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Quanto gli elettl studi aiutino gli artisti di aiti spiriti
Leon Ballista Alber(i dimostro.

Ingegno dl tale dispostezza alle arli alle sclenze alle letlere
da lasciar dubbio in quale di quelle riuscisse poi plu eminente.
Latinista grecista nella lingna sanla profondamente erudito
e nel materno idioma scrittore e ampliator segnalato
Ovidlo per ricreamento dell’animo
nell’ arte d’amare con maggior vezzo e modestia emaulo.

DI relti gentill corlesi laudatissimi costami
amico de’ virtuosi e liberali
insegnd agli uomini sufficient! a non essere presuntuosi né invidi.
La curiosita di tatlo sapere e I’ardore di tullo imparare
lo resero entusiasta per lo studlo finc ad espor la salate.

Lui medico lal nel suono di vari stramenti e nelle musicail dollrine peritissimo
lail fasore in metallo luil nel cesello e nel costruir delle navi similmente maestro
e nella ingegnosa meccanica e nel (rattar della pitlura
preluse a Leonardo.

Prospeltico leorico e pratico giovd quesl’arte co’presidil dell’ ottica
e le regole sicure col dottissimo scritto ne fissod.

Pleno di discipline recondite si volse speciaimente alla regina dell’ arti
e sulle tracce dell’anlichita trovo la grandezza la bellezza la magnificenza dell’ architetlura.
In quesla fu insieme dillalore collo scritlo esempio coll'opera.
La porla elegantissima di S. Maria Novella.
la facclata e loggia de’Rucellai
farono | primi monumenti ricomparsi del piu puro greco slile.

11 coro rotondo della Nunziata fa il vero santuario d’'un templo.
11 frontespizio di S. Andrea a Manlova d’un arco romano
I’inferna sua ordinanza regolare con semplicl pliastri corinzi
la proporzione )’ accordo e la grala amplitudine dell’ area
i porlano I’ ammirazione negli occhi la pace nel cuore.

11 8. Francesco di Rimini tiene pe’suol colonnati
al tempi perlpleri de’Gredi:
colla pid bella proporzione colla forma pid preglala
e la sua faccia corinzia richiama I’ arco di Cesare.

Altri molti letterari suof lavori fatli obliare dall’ incuria de’ secoli
o all’altrul fama incautamente donati
o dall’ altrui impudenza usurpati
Aniclo dottor Bonucci fanese
con meraviglia e contento della presente eta
al glorloso suo nome
con autentiche prove rivendico.

D’an arlisla e sapiente cosi insigne
il templo di S. Croce
destinato alla memoria degli uomin! pia preclari
invocavano da lungo tempo il degno monumento
e lo splendido avello opera del florentino Fidia
Lorenzo Bartolini
gla condollo felicemente ai suo termine
compira Il panteon delle itallane celebrita

In argomento di ammirasione
Melchiorre Missirini
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AGLI ARTISTI

AMATORI DELLE ARTI

ITALIANI

I Commentari sulla Pittura scritti da Leon Baltista
Alberti sono gia si celebri dappertutto ove s’onorino
le arti, che a volerli qui nuovamente retribuire di
lode sarebbe opera superflua se non forse al tutto
perduta. Il perché, da quest’ encomio astenendoci, ci
contenteremo di solo spendere alcuna parola su cid
che ne sembra da non dovere nella presente edizione
assolutamente andare omesso. Avvegnaché 1'Opera
che noi pubblichiamo non voglia aversi per quella
stessa la quale gid corre per le stampe, mentre dessa
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non ¢ che un volgarizzamento di quella rifatta in la-
tino del medesimo Autore, ed eseguito nel XVI secolo
da Lodovico Domenichi, e da Cosimo Bartoli che lo
stamparono nel 1847 e nel 1568. E né anche si ha a
tenere, come alcuni hanno creduto ( e fra’quali il
Mazzucchelli) per una traduzione fatta sopra il latino
stesso su cui fecero la loro i due antidetti cinquecen-
 tisti, essendo che I'Opera che pubblichiamo vogliasi
senza dubbio ritenere per primitivamente originale,
restando evidentemente provato dalla lettera dell’Au-
tore al Brunellesco (e la quale le va innanzi) che I'Al-
berti scrivesse il suo libro la prima volta in italiano. E
quand’anco cio non ci avess'egli fatto sapere, cioé¢ che
questi Commentari fossero da lui primamente stati
stesi in lingua materna, pure la cosa sarebbe rimasta
piu che da vantaggio provata da’varj sensi che qua
e cola nell’Opera s’incontrano, espressi nel latino o
con diverso giro di parole o di periodo, e talvolta
ancora in modo piu allargalo di quel che nello ita-
liano. Lo che mostra evidentemente che la fattura
latina veniva dopo la volgare, mentre tali diverse o
pil ample dichiarazioni non potrebbersi certamente
incontrare che in un secondo ritorno dell’Autore sul
medesimo lavoro.

Provato adunque in tal guisa che i nostri Com-
mentari sono il primo originale scritto che I'Alberti
, facesse sulla nobilissima arte del dipingere, diremo
poi che a noi gode I animo averci la fortuna ri-
serbati al compiacente onore di tor dalle tenebre
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anche questo prezioso scritto dell’ insigne uomo col
quale la sua gran mente ¢ dottrina usciva prima di
totti a proporre ai studiosi della bell’ arte d’Apelle,
lucide fisse e inconcusse regole per degnamente ap-
pararla. La qual cosa vuol tanto piu tornare a lode
del nostro Alberti, in quanto che nessuna scorta
avanti a lui esistesse da poter prendere a guida nel
difficile e nuovo proponimento, ma tulto invece
traesse dalla indicibile potenza del suo miracoloso
ingegno, il quale a farci viepill ancora stupire ne
mostrera eziandio come egli, trattando de’colori, toc-
casse di questi con quella filosofica ragione con cui
in tempi posteriori, pur parlando de’ medesimi, con
tanta ammirazione de’dotti sapeva disputarne il gran
Neuton. Laonde qui pur rimane indizio quanto vera-
mente fosse grande il genio dell’Alberti, che solo con
la sua potenza sapeva intravedere molte di quelle
fondamentali veritd che il soccorso delle cresciute
cognizioni doveva ne’secoli avvenire pilt interamente
scoprire e confermare. E dal nostro canto, perché
nulla a pregio della nostra stampa mancasse, non solo
ogni cura ci demmo affinché il libro uscisse quanto
pit fosse possibile corretto e emendato, ma volemmo
eziandio produrlo distinto in capitoli, accio la sua
lettura potesse riuscir piu proficua ad un tempo e
pit amena. E finalmente a gloria di questo vera-
mente immortale scrilto albertiano conchiuderemo
col notare, non solo avere esso avuto I onore di
essere tradollo in inglese, ma in greco eziandio,

ALserTI, T. IV, 2
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mentre un Panagiotto cavalier di Dossara pittore del
Peloponneso (e il cui Codice scritto nel 1720, a’ tempi
del Tiraboschi e del Pozzetti conservavasi nella ce-
lebre biblioteca Naniana di Venezia) velle a beneficio
de’pittori della sua patria voltarlo ancora nel nativo
suo idioma.

D."* Anicio Bonucct.



A FILIPPO DI SER BRUNELLESCO
LEON BATTISTA ALBERTI

Io solea maravigliarmi insieme e dolermi, che tante ottime
e divine arti e scienzie quali per loro opere e per le istorie
veggiamo copiose erano in que’ virtuosissimi passati anti-
qui , ora cosi siano mancate e quasi in tutto perdute: pit-
tori, scultori, architetti, musici, geometri, retorici, auguri,
e simili nobilissimi e maravigliosi intelletti, oggi si tro-
vano rarissimi, e poco da lodarli. Onde stimai fusse, quanto
da molti questo cosi essere udiva, che gia la natura, mae-
stra delle cose, falla antica e stracca, pia non producea
come pé giganti, cosl né ingegni, quali in que’suoi quasi
glovanili e piu gloriosi tempi produsse amplissimi e ma-
ravigliosi. Ma poi che io dal lungo esiglio, in quale siamo
nol Alberti invecchiati, qui fui in questa nostra sopra l'altre
ornatissima patria ridotto, compresi in molti, ma prima in
te Filippo e in quel nostro amicissimo Donato scultore (1),
ed in quelli allri Nencio (2), Luca.(3) e Masaccio, essere a
ogni lodata cosa in ingegno da non posporgli a qual si sia
stato antiquo e famoso in queste arti. Pertanto m’avvidi
in nostra industria e diligenzia non meno che in beneficio
della natura e de’tempi stare il potere acquistarsi ogni
laude di qual si sia virtd. Counfessoti, se a quelli antiqui,
avendo quale aveano copia da chi imparare e immitarli,
meno era difficile salire in cognizione di quelle supreme

(1) Quesli ¢ il celebre Donalelio.

(2) E questi é Lorenzo Ghiberli il famoso autore delle porle di bronzo
di San Giovanni di Firenze.

(3) Laca della Robbia.
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arli, quali oggi a noi sono faticosissime, ma quinci
tanto piu il nostro nome pid debba essere maggiore, se
noi sanza precettori, sanza esemplo alcuno troviamo arti
e scienzie non udite e mai vedute. Chi mai si duro e si in-
vido non lodasse Pippo (1) architetto vedendo qui struttura
si grande, erta sopra i cieli, ampla .da coprire con sua
ombra tutti i popoli toscani, fatta sanza alcuno aiuto di
travamenti o di copia di legname, quale artificio certo, se
io ben giudico, come a questi tempi era incredibile potersi,
cosi forse appresso gli antiqui fu non saputo né conosciuto?

Ma delle tue lodi e della virtu del nostro Donato in-
sieme e degli altri, quali a me sono per loro costumi gra-
tissimi, altro luogo sarad da recitarne. Tanto persevera in
trovare quanto fai di di in di cose per quali il tuo inge-
gno maraviglioso s’ acquisti perpetua fama e nome: e se
in tempo t’accade ozio, mi piacerd rivegga questa mia
Operetta di pittura quale a tuo nome feci in lingua toscana.
Vedrai tre libri, el primo tutto matemalico, dalle radici
entro dalla natura fa sorgere questa leggiadra e nobilis-
sima arte. — El secondo libro pone I’ arte in mano all'ar-
tefice, distinguendo sue parti e tutto dimostrando. — El
terzo istituisce I’ artefice quale e come possa acquistare
perfetta arte e notizia di tutta la Pittura.

Piacciati adunque leggermi con diligenzia: e se cosa
vi ti par da emendarla correggimi. Niuno scrittore mai fu
si dotto, al quale non fussero utilissimi gli amici eruditi;
ed io in prima da te desidero essere emendato per non
essere morso da’ detraltori.

(1) Cloé te o Filippo Brunellesco e allude qui alla gran fabbrica della
cupola del duomo di Firenze fatta da esso Fllippo. — Plppo é I’ abbrevia-
tlivo del dello nome.



DELLA PITTURA
DI LEON BATTISTA ALBERTI

LIBRI I
FATTI ORIGINALMENTE IN VOLGARE DA LU) STESSO
E

NON MAT FINORA STAMPATI

—————

..... sarebbe desiderabile che gl AVVERTIMENTI
intorno a-quest’arte (della Pittura) distesi
dal’Albert! in lingua {taliana, poida lui re-
call nella latina, vedessero mercé la cura di
quaiche erudito la pubblica Iluce....,

G. B. NICCOLINIL. — Elogio di Leon Battista
Alberti letto nell'I. ¢ R. Accademia delle
Belle Arti il glorno del solenne triennale
concoreo del 1819.

PROEMIO

Scmvnuno di Pittura in questi brevissimi Commentari,
accid che il nostro dire sia ben chiaro, piglieremo da
matematici quelle cose in prima, quali alla nostra materia
appartengono, e conosciatole,, quanto I’ ingegno ci porgera
esporremo la Pittura dai primi principj della natura. Ma
in ogni nostro favellare, molto, (prego) si consideri me
non come matematico ma come pittore scrivere di queste
cose: qaelli col solo ingegno, separata ogni materia, misu-
rano la forma - delle cose; noi, perché vogliamo le cose
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esser poste da vedere, per questo useremo, quanto dicono
piu grassa minerva, e bene stimeremo assai se in qualun-
que modo , in questo certo difficile e da niuno altro ch’io
sappia descritta maleria, chi noi leggera intendera.

CAPITOLO 1.
Del punto; e della linea.

Dico in principio, dobbiamo sapere il punto essere
segno qual non si possa dividere in parte. — Segno qui
appello, qualunque cosa stia alla superfice per modo che
I’ occhio possa vederla. Delle cose quali non possiamo
vedere, niuno nega nulla appartenere al pittore. — Solo
studia il pittore fingere quello si vede; — e i punti se in
ordine costati I'uno all’ altro s’ aggiungano crescono una
linea; — ed appresso di noi sara linea segno, la cui longitu-
dine si puo dividere, ma di larghezzainon si potra fendere.

Delle linee alcuna si chiamerd dritta, alcuna flessa. La
linea dritta sard da uno punto ad unm altro dritto tratto
un lungo segno ( Fig. 1. Tav. 1.). La flessa linea sard da
uno punto ad un’altro, non dritto, ma come un’arco fatlo
al seno ( Fig. 2. Tav. 1.).

. GAPITOLO 11

Della superficie e sue qualitd, e come queste dislinguansi in
perpetue ossia coslanti, ed in mutabili ossia incostanti.

Pil linee quasi come nella tela piu fili accostali fanno
superfice: ed & superfice certa parte esirema del corpo quale
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si conosce uon per sua alcuna profonditd, ma solo per sua
longitudine e latitudine, e per sua ancora qualitd. — Delle
qualita alcune cosi stanno perpetue alla superfice, che se non
alteri la superfice nulla indi possono muoversi. — Altre sono
qualita tali, che rimanendo il medesimo essere della super-
fice, pur cosi giacciono a vederle, che paiono a chi le guarda
mulate.
CAPITOLO 111

Come le qualita perpetue sian due, e in qual modo 'una si
manifesti per quel confine che dicesi orlo, ossia contorno
o dintorno, e specie diverse di quest’orlo. Quindi della
linea circolare; della ghirlanda , ossia circolo o cerchio;
del centro; e finalmente del diametro. ’

Le qualita perpetue sono due: I'una si conosce per
quello ultimo orlo quale chiuda la superfice; e sara quest’orlo
chiuso d'una o di piu linee. — Sara upa la circolare; sa-
ranno piu come una flessa e una relta, o insieme piu diritte.
— Sara circolare quella quale inchiude uno circolo; sara
circolo forma di superficie, quale un'intera linea quasi come
una ghirlanda I'avvolge; e se qui in mezzo sard uno punto,
qualunque linea da questo punto sino alla ghirlanda, sara
d’una misara all’altre uguale, e questo punto in mezzo si
chiama centro. ( Fig. 3. Tav. 1.).

Quella linea dritta la quale coprira il punto, e tagliera
in due laoghi il circolo, si dice appresso de’ matematici dia-
metro: noi giovi chiamarla centro. (Fig. 4. Tav. 1.).— E qui
sia da’ matematici persuaso quanto essi dicono, che niuna
linea segna alla ghirlanda del circolo angoli equali, se non
quella una quale dritta copra il centro. (Fig 8 e6. Tav. L).
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Ma tornigmo alla superfice. — Qui vedi che mutato
I'andare dell’ orlo, la superficie muta e faccia e nome, e
quello si dicea triangolo, ora si dird quadrahgolo o di piu
canti. — Dicesi mutato I’ orlo se la linea, ovvero gli an-
goli, saranno piu o meno piu lunghi, piu corti, piu acuti,
o piti ottusi. — Questo luogo ammonisce si dica degli angoli.

CAPITOLO 1V.

Dell Angolo e variela del medesimo.

Dico angolo essere certa estremita di superfice fatto da
due linee quale I'una I'altra seghi. — Sono tre generi d'an-
goli: retto, oltuso, aculo. L’ angolo retto sara uno de’ quat-
tro fatti da due rette linee, ove I' una sega I’ altra in modo
che di loro ciascuno sia uguale all’ altro ( Fig. 7. Tav. 1).
Di qui si dice che tutti gli angoli retti sono a sé uguali.
— L’angolo ottuso e quello che sia maggiore che il retto; e
quello che sia minore che il retto si chiama acuto ( Fig. 8.
Tav. 1.).

CAPITOLO V.

Dell’ altra qualita della superfice che fa distinguerle in piane,
speriche, cavale, e composle.

Sia persnaso, quanto all’orlo, sue linee ed angoli non
si mutano: tanto sard medesima superfice. — Abbiamo dun-
que mostro una qualitd che mai si parte d’ attorno della
superfice: abbiamo a dire dell’ altra qualita quale sta quasi
come buccia sopra il dosso della superfice. — Questa si di-
vide in tre. Sono alcune superfice piane; — alcune cavate
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in dentro, aloune gonfiate fuori e sperice; e a guesta ag-
gingni la quarta quale sia composta da due di queste.

La superfice piana sard quella, quale sopratrattoli un
regolo diritto, ad ogni parte se I'accostera. A questa molto
sta simile la saperfice dell’ acqua. ( Fig. 9. Tav. 1.).

Sperica superfice s’ assomiglia al .dosso della spera. —
Dicono la spera :essere uno corpo ritondo, volabile in ogni
parte, in cui mezzo siede uno punto, dal quale punto qual
si sia parte estrema di quel corpo all’altre simile sia di-
stante. ( Fig. 10. Tav. 1.).

La superfice cavata sard dentro sotto I' uitimo estremo
della superfice sperica, quasi come drento il guscio del-
I’ novo. ( Fig. 11. Tav. 1.).

La superfice composta sard quella che per uno verso sia
piana, per un altro verso sia cavata o sperica qual sono
drento i cannoni e di faori le colonve ( Fig. 12. Tav. 1).

Adungue I' orlo e dorso danno suoi nomi alle saper-
fice.

CAPIiTOLO VI.

Come di due specie sieno le qualild che sensa alterarsi la
lor superfice né cambiarli neme, pur sembra che le si
mutino d aspetto ; e come cid avvenga dal luogo e dai
lumi: ma prima, di questo luogo, e appresse, de’lumi.—
Finalmente come certi raszi sieno ministri del vedere.

Ma le qualitad per le quali non alterata la superfice né
mutaloli suo nome pure possono parere alterate sono due,
quali pigliano variazione per mutazione del luogo e de’lu-
mi.— Diciamo prima del luogo, poi de’lumi; e investighiamo
in che modo per questo le qualita alla superfice paiano

ALBERRTI, T. IV, 3
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mutate. Questo s’ appartiene alla forza del vedere; imperoc-
ché mutato il silo, le cose parranno o maggiori, o d’altr’orlo,
o d’altro colore, quali tutte cose misuriamo col vedere. Cer-
chiamo a queste sue ragioni cominciando dalla sentenzia
de’ filosofi, i quali affermano misurarsi le superfice con al-
cuni razzi chiamati per questo visivi, quali portino la forma
delle cose al senso. E noi qui immaginiamo i razzi quasi
essere fili sottilissimi, da uno capo quasi come una mappa,
molto strettissimi legati dentro all’ occhio ove slede il senso
che vede; e quivi quasi come tronco di tutti i razzi, quel
nodo estenda drittissimi e softilissimi suoi virgulti per in-
sino all’ opposita superfice.

CAPITOLO VIIL

Come [ra questi raszi siavi differenza utile a sapersi; e come
sieno essi di Ire specie: — razzi estremi, razsi mezzant,
e razsi centrici.

Ma fra questi razzi si trova differenza necessaria a
conoscere. Sono loro differenzie quanto alla forza e quanto
all' officio : alcuni di questi razzi giugnendo all’ orlo della
superfice misurano sue tulle quantitd. Adunque perché cosi
cozzano I'ultime ed estreme parti della superfice; nominialli
estremi o vuoi estrinseci. ( Fig. 13. Tav. 1). Altri razzi da
tutto il dorso della superfice escono sino all’ occhio; e que-
sti hanno suoi offici, perd che da que’ colori, e que’ lumi
accesi, dai quali la superfice splende, empiono la piramide
della quale piu giu diremo al suo luogo: e questi cosi si
chiamino radj mediani. ( Fig. 14. Tav. 1 ). — Ecci frai razzi
visivi uno detto centrico. — Questo quando giuguoe alla su-
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perfice fa di qua e di qua torno a sé gli angoli retti ed
eguali : dicesi centrico a similitudine di quella sopraddetta
centrica linea. ( Fig. 1. Tav. I1).

CAPITOLO VIIL

De’razzi estremi in particolare; e come questi facciano quello
che in Piltura dicesi piramide visiva.

Adunque abbiamo trovate tre differenze di radj estre-
mi, mediani, e centrici. — Ora investighiamo quanto cia-
scuno razzo §' adoperi -al vedere. — Prima diremo degli
estremi , poi ‘de' mezzani, ed ivi appresso del cenirico.

Co’ razzi estremi si misurano le quantitd. — Quantita
si ochiama ogni spazio su per 'la superfice, qual sia da uno
punto dell’ orlo all’ altro. E misura I' occhio questa quantita
con i razzi visivi quasi come con un paro di seste; e sono in
ogni superfice tante quantitd, quanto sono spazj tra punto
e punto ; perd che I’ altezza da basso in su, la larghezza da
man destra a sinistra, fa grossezza tra presso e lunge, e
qualunque altra dimensione vel misurazione si faccia gua-
tando a quella, s’adopera questi razzi estremi.Onde si suole
dire, che al vedere si fa triangolo la base del quale sia
la veduta quantitd, ed i lati son questi radj i quali da i
punti della quantita si estendono sino all’ occhio: ed & cer-
tissimo , niuna quantitd potersi senza triangolo vedere. - :

Li angoli in questo triangolo visivo sono, prima i due
punti della quantita; il terzo quale sia opposto alla base sta
drento all’ ocohio ( Fig. 2. Tav. 11).

Sono qui regole:-quanto all’ occhio I' angolo sard acu-
to, tanto la vedula quanlitd parrd minore. — Di qui si co-
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nosce qual cagione facci una quantitd molto distante quasi
parere non maggiore che uno punto. E benché cosi sia,
pure si trova alcuna quantitd e superfice di quale quanto
piu li sia presso meno ne vedi, e da lunge ne vegga molto
piu parte. — Vedesi questa prova nel corpo sperico. —
Adunque le quantith per la distanzia paiono maggiori e
minori. E chi ben gusta quello che detto &, eredo intenda
come, mutato I’intervallo, i razzi estrinseci divenghino
mediani, e cosi i mediani, estrinseci. Ed intendera dove i
mediani radj sieno fatti estrinseci, subito quella quantita
parere minore. E contrario: quando i razzi estremi saranno
drento dall’ orlo addiritti, quanto piu distanti dall’orlo,
tanto parrd la veduta quantith maggiore. — Qui soglio -io
appresso ad i miei amici dare simile regola: quanto a vedere
piu razzi occupi, tanto ti pare quel che si vede, maggiore;
e quapto meno razzi, tanto minore. .

CAPITOLO IX.
Della piramide visiva particolarmente discorsa, ¢ cosa essa sia.

E questi razzi estrinseci cosi circuendo la superfice,
che I'uno tocchi I’ altro, chiudono tutta la superfice quasi
" come vetrici ad una gabbia, e fanno quanto si- dice queila
piramide visiva. — Adunque mi pare da dire cosa sia piva-
mide, e a che modo sia da questi razzi costrutta. — Noi 1a
descriveremo a nostro modo.

La piramide sara figura d’uno razzo dalla cui base
tutte le linee diritte tirate in su terminano ad uno solo
punto. — La base di questa piramide sara una superfice
che si vede. — I lati della piramide sono quelli razzi i quali
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io chiamai estrinséci: — La. cuspide cio¥ 1a‘ punta' della
piramide std drenito - all' oechio quivi' dove I'angolo delle
quantitd.

Sind a' qui dicemmo delb razzi estrinseci dai quall sia
concepita’ la- piramide ; e parmi provato quanto differemzii A
una pid che un’altra distanzia tra' 1' occhio e ‘quello’che

si vegga.
CAPITOLO X.°

De’rassi- medians pure particolarmente (Yatidti:

Seguila a dire de’raszi mediani, quali sono quella
moltitadine nella piramide ‘déntro 'al razzi estrinseci, e
questi fanno quanto si dice il Camaleonte, animale che pi-
glia d’ogni a sd prossima cosa' colore. imperd che da dove

toccano le superfice per' fino ail' occhio , cosi' pigliano
" colori e lume qual sia _alla superfice; ché dovungue li
rompesse ; per tulto'li froveresti-per uno modo lumihati e
colorati. E’ di questo si prova che per’molta: distamzia: fn-
debolisoono; — Credo ne sia ragione che carichi di fame e
_ di coloré trapassdnd I’ aere), quile umido: di certa grasserza
siracoa-i carithi razei:

Onde traemmo regola:-—quanto maggiori sara la’ di:
stanzia, tanto la veduta superfice parrd piu foseca.

CAPITOLO XI.
De’ raxsi’ centrict similmente in particolare discorsi.

Restaci a dire del razzo centrico. — Sard centrico razzo
quello uno solo quale si cozza la quaalita, che di qua e di



22 DELLA PITTURA

qua ciascuno angolo sia all’ altro eguale. Questo uno raz-
zo, fra gli altri tutti gagliardissimo e vivacissimo, fa che
niuna quantitd mal pare maggiore che quaﬁdo la ferisce.—
Potrebbesi di questo razzo dire pia cose, ma basti che
questo uno, stivato dagli altri razzi, ultimo abbandona la
cosa veduta: onde merito si pud dire principe de’ razzi.
(Fig. 3. Tav. 11). — Parmi avere dimostrato assai che
malato la distanzia e mutato il porre del razzo centrico,
subito la superfice parra alterata. — Adunque la distanzia
e la posizione del centrico razzo molto vale alla certezza
del vedere.

CAPITOLO XIIL

Come un’ alira cosa, oltre le dette, pur siavi per la quale
le superfice al riguardante appariscano disformi e varie.

Ecci ancora una tersa qual facci parere la superfice
variata. — Questo viene dal ricevere il lame. Vedesi nelle
superfice speriche e concave sendo ad uno lume hanno
guesta parte oscura e quella chiara. E henché sia quella
medesima distanzia e posizione di centrica linea, ponendo
il lume altrove vedrai quelle parti quali prima erano chiare
ora essere oscure, e quelle chiare, quali erano oscare. E
dove attorno fussino piu lumi, secondo loro numero e
forza, vedresti pid macole di chiarore e d’ oscuro. ( Fig. 4.
Tav. II, e Fig. 1. Tav. III).

Questo luogo m’ amonisce a dire de’ colori insieme e
de’ lumi.
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CAPITOLO XIil.

.

De’ lumi e de’ colors.

Parnii manifesto che i colori pigliano variazione dai
lumi , poi che ogni colore 'posto in ombra pare non quello
che & nel chiarore. Fa I' ombra il colore fosco, ed il lume
fa chiaro ove percuote. Dicono i filosofi nulla potersi ve-
dere quale non sia luminato e colorato.

Adunque tengono gran parentado i colori co’lumi a
farsi vedere; e quanto sia grande vedilo che mancando il
lume mancano i colori, e tornando il lume tornano i co-
lori. — Adunque parmi da dire prima de’ colori; — poi in-
vestigheremo come sotlo il lume si variino. — Parliamo
come Pittore.

CAPITOLO XIV.

Come presso i Pittori quallro e non pid sieno i generi de’co-
lori, rosso ciod, cilistrino, verde, e cenerognolo ; e quindi
della forza de’ lumi, e molio belle considerasioni intorno
alla teorica de’ colori.

Dico per la permistione de’colori nascere infiniti altri
colori, ma veri colori solo essere, quanto gli elementi,
quattro, dai quali pit e piu altre spezie di colori nascono.
Fia colore di fuoco il rosso, dell’ aere cilestrino, dell’ acqua
il verde, e la terra bigia o cenericcia. Gli altri colori come
diaspri e porfidi sono permistione di questi.
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Adunque quattro sono generi di colori, e fanno spezie
sue secondo se gli aggiunga oscuro o chiarore, nero o bian-
co; e sono quasi innumerabili. Veggiamo le fronde verzose
di grado in grado perdere la verdura per insino ehe diven-
gono sciable. Simile in aere circa all'orizzonte non raro es-
sere -vapore. hianchiccio, e a poco a poco venirsi perdendo.
E -nelle rose veggiamo ad alcune molte porpora, aicune si-
migliarsi alle gote delle fanciulle, alcune all’ avorio.

E.cosl la terra secondo il bianco e 'l nero fa sue spezie
di colore. Adunque la permistione del bianco non muta e
generi de'colori, ma ben fa. spezie. Cosi il nero colore tiene
simile forza con sua permistione fare quasi. infinite spezie
di colore. - Vedesi dall' ombra i colori aiterati; crescendo
I’ombra &' .empiono i colori; e crescendo il lume diven-
tano i colori.pits aperti e chiari. Per questo, assai si pud
persuadere al pittore, che’l bianco e 'l nero nom sono veri
colori, ma sono allerazione degli altri colori, perd che il
pittore trova cosa niuna colla quale egli rappresenti I'ul-
timo lustro de’'lumi altro che il bianco, e cosi solo il nero
a dimostrare le tenebre. Aggiugni che mai troverai bianco
o pero il quale non sia sotto qualcuno di quelli quattro
colori. — Dico de’ lumi alcuno essere dalle stelle, come dal
sole, dalla luna, e da quell’ altra bella stella Venere. Altri
lumi sono dai fuochi; ma tra questi si vede molta differen-
zia. Il lume delle stelle fa I'ombra pari al corpo, ma il fuoco
le fa maggiori. Rimane ombra dove i razzi de'lumi sono
inlerrotti. 1 razzi interrotti o ritornano onde vennono o
s’ addirizzano altrove. Vedilo addiritti altrove quando ag-
giunti alla, superfice dell’ acqua feriscono i travi della casa.
Circa a quesle riflessioni si polrad dire pin cose quali ap-
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partengono a quelli miracoli della pittura, quali pia miei
compagni videro da me fatti altra volta in Roma (1). — Ma
basti qui che questi razzi flessi seco portano quel colore
quale essi trovano alla superfice. Vedilo che chi passeggia
su pe’ prati al sole pare nel viso verzoso.

CAPITOLO XV.

Riepilogo di quanto dall' A. finora si disse; ¢ quindi suo ri-
torno alla superfice , esponendo in qual modo pit super-
fice insieme congiunte ci si appresenlino agli occhi; ed
in fine cosa sia la Piltura.

Dicemmo sino a qui della superfice ; dicemmo de’ razzi;
dicemmo in che modo, vedendo, si faccl piramide; provam-
mo quanto facci la distanzia e posizione del razzo centrico
insieme e ricevere de’ lumi: ora, poi che ad uno solo guar-
dare non solo una superfice si vede ma pil, investigheremo
in che modo molte insieme giunte si veggano.

Vedesti che ciascuna superfice in sé tiene sua piramide
colori e lumi. Ma poi che i corpi sono coperti dalle super-
fice, tutte le vedute insieme superfice d’ uno corpo faranno
una piramide di tante minori piramide gravida, quanto in
quello guardare si vedranno superfice. — Ma dira qui alcu-
po: che giova al pittore cotanto investigare? — Estimi ogni
pittore ivi sé essere ottimo maestro, ove bene intende le

(1) Queste parole risguardano alla Camera oltica trovata dall’ Alberti
e di cul & fatto motto nel nostro Discorso intorno alla sua Yila e Opere,
e nella Vita ch’egli si scrisse da s&, e che fin qui per essersene fgnorato
I’ autore fa conoscluta solto 1l nome di Vita dell’ Anonimo. ( Vedl Vol. 1.°
di questa Edizione ne’ prolegoment ).

ALBERTI, T. IV, 4
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proporzioni ed aggiugnimenti delle superfice; quale cosa
pochissimi conoscono. — E domandando, in su quella quale
e’'tengono superfice, che cosa essi cercano di fare? — diranti
ogni altra cosa pit a proposito di quello che tu domandi.

Adunque prego gli studiosi pittori non si vergognino
d’ udirci. — Mai fu sozzo imparare, da chi si sia, cosa quale
giovi sapere. E sappiano che con sue linee circuiscono la
superfice ; e quando empiono di colori i luoghi descritti,
nian altra cosa cercasi se non che in questa superfice si
presentino le forme delle cose vedute, non altrimenti che
se essa fusse di vetro tralucente, che la piramide visiva
indi trapassasse posto una certa distanzia con certi lumi e
certa posizione di centro, in aere, e ne’'suoi luoghi altrove.
Qual cosa cosi essere dimostra ciascuno pittore quando s
stesso da quello dipigne se pone a lunge, dutto daila natura,
quasi come ivi cerchi la punta ed angolo della piramide,
onde intenda le cose dipinte meglio remirarsi. Ma ove que-
sta sola veggiamo essere una sola saperfice o di muro o di
tavole nella quale il pittore studia figurare piu superfice
comprese nella piramide visiva, converalle in qualche
luogo scgare attraverso questa piramide, accid che simili
orli e colori con sue linee il pittore possa dipignendo espri-
mere. Qual cosa se cosi ¢ quanto dissi, adunque chi mira
una pittura vede certa intersegazione d’ una piramide.

Sard adunque pittura non altro che intersegazione della
piramide visiva secondo data distanszia posto il centro e costi-
tuiti i lumi in una certa superfice con linee e colori artificioso
rappresentala.
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CAPITOLO XVI

Nuovamente della superfice da cui provengono le piramide
che si hanno a intercidere ossia tagliare colla pittura.

Ora poi che dicemmo, la pittura essere intercisione
della piramide, convienci investigare qualunque cosa a noi
faccia questa intersegazione. Conosciuta, conviene avere
nuovo principio a ragionare della superfice dalla quale di-
cemmo che la piramide usciva.

Dico la superfice alcuna essere in terra riversa e
giacere , come i pavimenti e i solari delli edificj, e alcuna
quale equalmente da questa sia distante. Altre stanno ap-
poggiate in lato, come i pareti; e I'altre superfice conli-
peari, ad i paretli. Le superfice equalmente fra sd distanti
saranno quando la distanzia fra I'una e I’ altra in ciascuna
sua parte sara equale. Conlineari superfice saranno quelle,
quali una diritta linea in ogni parte egualmente tocchera,
come sono le facce de’ pilastri quadri posti ad ordine in
uno portico. E sono queste cose da essere aggiunte a quelle
quali di sopra dicemmo - alle superfice; ed a quelle cose
quali dicemmo de’razzi intrinseci‘, estrinseci, e centri; ed a
quelle dicemmo della piramide. Aggiugni la sentenzia dei
matematici, onde si prova che se una dritta linea taglia due
lati d'uno triangolo, e sia questa linea, qualora fa trian-
golo, equedistante alla linea del primo e maggiore trian-
golo, certo sara questo minore triangolo a quello maggiore
proporzionale : tanto dicono i matematici.

Ma noi per fare pid chiaro il nostro dire parleremo
in questo piu largo: — Conviensi intendere qui che cosa
sia proporzionale.
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CAPITOLO XYVIIL

Che sia quello che i pittori nell’ arte loro sogliono
chiamare proporzionale.

- Diconsi proporzionali quelli triangoli quali con suoi lati
ed angoli ahbjano fra sé¢ uoa ragione, ché se uno lato di
questo triangolo sara in una lunghezza due volte pid che
la base, e I' altro tre, ogni triangolo simile, o sia maggiore
o sia minore, avendo una medesima convenienza alla sua
base, sard quello proporsionale. Imperocchd quale ragione
sta da parte a parte nel minore triangolo, quella ancora
sta medesima nel maggiore.

Adunque tulti i triangoli cosi fatti saranno fra s¢ pro-
porzionali. E per meglio intendere questo, useremo una si-
militudine. — Vedi uno piccolo uomo certo proporzionale ad -
uno grande; imperocché medesima proporzione dal palmo
ai passo, e dal pié all’altre sue parti del corpo fa in Evan-
dro, qual fa in Ercole, quale Aulo Gelllo congetturava es-
sere stato grande sopra li altri uomini. Né simile fu pel
corpo di Ercole proporzione altra che ne’membri d’antico
gigante, ove all’ uno e ali’ altro si congiungeva compari ra-
gione e ordine dalla mano al cubito, e dal cubito al capo;
e cosi per ogni suo membro. Simile trovi ne’ triangoli mi-
sara per la quale il minore al maggiore sia, eccetto che
nella grandezza, equale. E se qui bene sono inteso, ista-
tuird co’ matemalici quanto a noi s’ appartenga, che ogni
intercisione di qual sia triangolo pare che sia equidistante
dalla base , fa nuovo triangolo proporzionale a quelio mag-
giore. E quelie cose quali fra se sono proporzionali, in que-
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ste ciascune parti corrispondono: ma dove sieno diverse e
poco corrispondono le parti, questi sono certo non propor-
zionali. E sono parte del triangolo visivo quanto ti dissi i
razzi, i quali certo saranno nelle quantitd proporzionali
quanto al numero, pari, e in le proporzionali non pari; im-
perocché una di queste non proporzionali quantitd occupera
razzi o pitt 0 meno. — Vedesti adunque come uno minore
triangolo sia proporzionale ad uno maggiore, ed imparasti
dai triangoli farsi la piramide visiva. Pertanto traduciamo
il nostro ragionare a questa piramide: ma sia persuaso che
niura quantitd equedistante dailla intercisione potere nella
pittura fare alcuna alterazione. Imperocché esse sono in
ogni equedistante intersegazione pari alle sue proporzio-
nali; quali cose sendo cosi, ne seguita che non alterate le
quantild onde se pe fa I'orlo, sard del medesimo orlo in
pittura piuna alterazione. E cosi resta manifesto che ogni
intersegazione della piramide visiva qual sia alla veduta su-
perfice equedistante , sard a quella guardata saperfice pro-
porzionile. — Dicemmo delle superfice proporzionali alla
intercisione, ciod equedistanti dalla dipinta superficie; ma poi
che molte superfice si trovano non equedistanti, conviensi
di questo avere diligente investigazione, accié che tutta la
ragione della intersegazione sia manifesta. Sarebbe eosa
lunga, difficile, ed oscura in queste intersegazioni di trian-
goli e di piramide seguire ogni cosa con la regola de' ma-
tematici: — seguiremo dicendo pure come pittore.
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CAPITOLO XVIIL

Delle quantita non equedistanti, cioé che non sono ugualmente
distanti, e come queste ci possono poriare a facilmente
intendere la superfice non equedistante.

Recitiamo delle quantitd non equedistanti brevissime,
quali conosciute; facile conosceremo le superfice non eque-
distanti.Delle'quanlit.’l non equedistante alcune sono, ai razzi
visivi, conlineari, altre sono ad alcuni razzi visivi equedi-
stanti. Le quantita ai razzi visivi conlinearj, perché non fanno
triangolo, né occupano numero di razzi: adunque niuno luogo
hanno alla intersegazione. Ma le quantild ad i razzi visivi
equedistanti, quanto I’ angolo quale & maggiore nel trian-
golo, alla base sara piu ottuso, tanto quella quantitd meno
occupera de’razzi, e per questo alla intersegazione meno
spazio. Diceramo attorno coprirsi la superfice dalle quantita;
ma ove non raro addiviene che in una superfice sara qual-
che quantitd equedistante dalla intersegazione, quella cosi
fatta quantitd certo, nella pittura, fard niuna alterazione.
Quelle, vero, quantitd non equedistanti, quanto aranno I'an-
golo alla base maggiore, tanto piu faranno alterazione.

CAPITOLO XIX.

Come la inlera cognizione degli accidenti delle cose possa aversi
secondo 1 filosofi solo mediante la comparazione.

E conviensi a queste detle cose aggiugnere quella opi-
nione de’ filosofi, i quali affermano se il cielo, le stelle, e
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il mare, e i monti, e tutti gli animali, e tutti i corpi di-
venissono (cosl volendo Iddio) la metd minori, sarebbe che
a noi nulla parrebbe da parte alcuna diminuita. Imperocché
grande, piccolo, lungo, brieve, alto, basso, largo, stretto,
chiaro, oscuro, luminoso , tenebroso, e ogni simile cosa,
(quale perché pud essere e non essere aggiunta alle cose, perd
quelle sogliono i filosofi appellarle accidenti) sono siffatte,
ch’ogui loro cognizione si fa per comparazione. Disse Vir-
gilio, Enea vedersi sopra gli uomini tutte le spalle, quale
posto presso a Polifermo parrebbe uno piccinacolo (1). Niso
ed Eurialo farono bellissimi; quindi comparati a Ganimede
ratto dagli Iddii, forse parrebbono sozzi. Appresso degli
Ispani molte fanciulle paiono biancose (2), che fra Germani
le sarebbero fosche e brune. L’avorio e I' argento sono
bianchi, quali posti presso al cigno o alla neve parrebbono
pallidi. Per questa ragione nella pittura paiono cose splen-
didissime, ove sia quivi buona proporzione di bianco e
nero, simile a quella sia nelle cose dal luminoso all’ om-
broso: cosl queste cose tutte si conoscono per compara-
zione. In sé tiene questa forza la comparazione, che subito
dimostra in le cose qual sia piu, qual meno, o equale. Onde
si dice — grande, quello che sia maggiore che questo picci-
nacolo, — e grandissimo quello che sia maggiore che questo
grande, — lucido qual sia piu chiaro che questo oscuro, —
lucidissimo quale piu sia pit chiaro che questo chiaro. E fassi
comparazione in prima alle cose molto notissime. E dove a
noi sia I’uomo fra tutte le cose notissime, forse Pitlagora
dicendo che I'uomo era modo e misura di tutte le cose, in-
tendea che tutti gli accidenti delle cose comparate fra li

(1) Cloé: pigmeo.
(2) Bianche.
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.accidenti dell’ uomo si conoscessero. Questo che io dico ap-
partiene a dare ad intendere che quanto bene che i piccioli
corpi sieno dipinti nella piltura, questi saranno grandi e
piccoli a comparazione di quale ivi sia dipinto uomo. E
parmi che Tamante pittore fra gli altri antichi gustasse
questa forza di comparazione, il quale in una picciola ta-
voletta dipignendo uno Ciclope gigante addormentato, fece
ivi alcuni Satiri, quali a lui misuravano il dito grosso;
tale che comparando colui che giacea a questi Satiri, parea
grandissimo. — Persino a qui dicemmo tutto quanto appar-
tenga alla forza del vedere e quanto s’ appartenga all’ in-

tersegazione.
CAPITOLO XX.

Della intersegasione pittorica, cosa essa sia,
e come si faccia.

Ma poiché non solo giova sapere che cosa sia intersega-
zione e convieme al pittore sapere intersegare, di cid dire-
mo qai solo, lassato 1'altre cose. Dico quello fo io quando
dipingo. Principio (1) ov’'io debbo dipingere, scrivo uno qua-
drangolo di retli angoli quanto grande io voglio, il quale
reputo essere una finestra aperta per donde io miri quello
che quivi sard dipinto; e quivi determino quanto mi piac-
. cino, nella mia pittura, nomini grandi; ¢ divido la lun-
ghezza di questo uwomo in tre parti, quale a me ciascuna
sia proporzionale a quella misura si chiama braccio. Pe-
rocché, come, misurando uno comune uomo, si vede essere

(1) Da principio, primieramente.
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Yuasi braccia tre, e con queste braccia segno la linea di
sotto, qual giace nel quadrangolo, in tante parti quanto ne
riceve; ed émmi questa linea medesima proporzionale a
quella ultima quantita, quale prima mi si traversd innanzi.
Poi dentro a questo quadrangolo (dove a me paia) fermo uno
punto il quale occupi quello luogo dove il razzo centrico
ferisce, e per questo il chiamo punlo centrico. Sara bene
posto questo punto alto dalla linea che sotto giace nel qua-
drangolo, non piu che sia I’ altezza dell’' uomo quale ivi io
abbia a dipingere ; perd che cosi e chi vede, e le dipinte
cose vedute, paiono medesimo in su uno piano. Adunque
posto il punto centrico, come dissi, segnio diritte linee da
€ss0 a ciascuna divisione posta nella linea dei quadrangolo
che giace, quali segnate linee a me dimostrino in che modo,
quasi persino in infinilo ciascuna traversa quantila segua
alterandosi ( Fig. 2. Tav. III ). Qui sarebbouno alcuni i quali
segnerebbono una linea a traverso equedistante dalla linea
che giace nel quadrangolo; e quella distanzia quale ora fusse
tra queste due linee dividerebbono in (re parti; e presone
le due a tanta distanzia sopracignerebbono un’ altra linea; -
e cosi a questa aggiugnerebbono un’ altra e poi un’ altra,
sempre cosi lhisurando, che quello spazio diviso in tre, qual
fusse tra la prima e la seconda, sempre una parte avanzi
lo spazio che sia fra la seconda e la terza: e cosi seguendo
farebbe che sempre sarebbono gli spazi superbi (1) partienti
come dicono i matematici ad i suoi seguenti. Questi forse
cosi farebbono, quali bene che segnassero buona via da di-
pignere , pure dico errerebbono ; perd che ponendo la prima

{1) Cloé superiori. '

ALBERTI, T. IV. 9
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linea a caso, benché I’ altre seguono a ragione, non perd
sanno ove sia certo luogo alla cuspide della piramide vi-
siva; onde loro succedono errori alla pittura non piccoli.
Aggiungi a questo, quanto la loro ragione sia viziosa, ove
il punto centrico sia piut alto o pil basso che la lunghezza
del dipinto uomo. E sappi che cosa niuna dipinta mai
parra pari alla vera, dove non sia certa distanzia a ve-
derla. Ma di questo diremone sue ragioni se mai scriveremo
di quelle dimostrazioni quali, fatte da noi, gli amici veg-
gendole e maravigliandosi chiamavano miracoli. Ivi, non che
sino a qui dissi, molto s’ appartiene: adunque torniamo al
nostro proposito. Trovai adunque io questo modo otlimo
cosi in tutte le cose seguendo quanto dissi, ponendo il punto
centrico e traendo indi linee alle divisioni della giacente
linea del quadrangolo. Ma nelle quantita transverse, come
I’ una séguiti I' altra cosi séguilo. Prendo uno piccolo spa-
zio nel quoale scrivo una diritta linea, e questa divido in
simile parte, in quale divisi la linea che giace nel qua-
drangolo. Poi pongo di sopra uno punto alto da questa li-
nea quanto nel quadrangolo posi il punto centrico alto
dalla linea che giace nel quadrangolo, e da questo punto
tiro linee a ciascuna divisione segnata in quella prima li-
nea. Poi constituisco quanto io voglia distanzia dall’occhio
alla pittura, ed ivi segno, quanto dicono i matematici, una
perpendicolare linea tagliando qualunque trovi linea. (Fig.3.
Tav. 111). Dicesi linea perpendicolare quella linea dritta
quale tagliando un’ altra linea dritta fa appresso di se di
qua e di qua angoli retti. Questa cosi perpendicolare li-
nea, dove dall’ altra sara tagliata, cosi mi dara la succes-
sione di tulte le trasverse quantitd. Ed a questo modo mi
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trovo descritto tulti e paralelli, cioé le braccia quadrate del
pavimento, nella dipintura; quali quanto sieno dirittamente
descritti a me ne sard indizio se una medesima ritta linea
continuerd diametro di quadrangoli descritti dalla pittura.
Dicono i matemalici diamelro d' uno quadrangolo, quella
retta linea da uno angolo ad un’altro angolo, quale divida
in due parli il quadrangolo per modo, che d’' uno quadran-
golo solo sia due triangoli. Fatto questo, io descrivo nel
quadrangolo della pittura attraverso una dritta linea dalle
inferiori equedistamte, quale d’alcuno laty all’altro pas-
sando su pel centrico punto divida il quadrangolo. Questa
linea a me tiene uno termine quale niuna veduta quantita
non pid alta che I' occhio che vede, pud sopra giudicare.
E questa perché passa pel punto centrico dicesi linea cen-
trica. Di qui interviene che gli uomini dipinti, posti all’ul-
timo braccio quadro della dipintura, sono minori che gli
altri; qual cosa cosi essere, la natura medesima a noi di-
mostra. Veggiamo ne’ tempj i capi degli uomini quasi tutti
ad una quantitd, ma i piedi de’piu lontani quasi corri-
spondere ad i ginocchi de’ piu presso. Ma questa ragione
di dividere il pavimento s’ appartiene a quella parte quale
al suo luogo chiameremo composizione. E sono lali, che io
dubito si per la novitd della materia, si eziam per questa
brevita del nostro commentare, sard non molto forse intesa
da chi leggera. E quanto sia difficile, veggasi nell’ opere
delli antiqui scultori e pittori. Forse perché era oscura, loro
fa ascosa e incognita. Appena vedrai alcuna storia antiqua
altamente composta.

Da me sino a qui sono delte cose ulili, ma brieve e
come estimo non in tutto oscure. Ma bene intendo quali
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sieno, che dove in esse io posso acquistare laude niuna di
eloquenzia, ivi ancora chi non le comprende al primo aspet-
to, costui appena mai con quanta sia fatica I' apprendera.
Ma a’soltili ingegni ed atti alla Pittura queste nostre cose
in qualunque modo dette saranno facili e bellissime ; ed a
chi altri sia rozzo e da natura poco dato a queste arti
nobilissime, saranno queste cose benché da eloquentissimi
scritte, ingrate. Da noi forse perché sono senza eloquenzia
scritte si leggeranno con fastidio. Ma prego mi perdonino
se dove io in prima volli essere inteso, ebbi rignardo a fare
il nostro dire chiaro molto piu che ornato. Quello che se-
guira credo sara meno tedioso a chi leggera.

Conclusione di questo primo libro.

Dicemmo de’ triangoli , della piramide, della interci-
sione quanto parea da dire , quali cose (mia usanza) soglio
appresso de’ miei amici prolisso con certe dimostrazioni
geometriche esplicare, quale in questi commentarj per bre-
vitd mi pare da lassare. Qui solo raccontai i primi diroz-
zamenti dell’arte, e per questo cosi li chiamo dirozzamenti,
quali a pittori non eruditi dieno i primi fondamenti a ben
dipignere. Ma sono si fatti che chi bene li conoscera, co-
stui come allo ingegno, cosi a conoscere la definizione della
Pittura, intenderd quanto gli giovi. Né sia chi dubiti quanto
mai sard buono alcuno piltore colui, il quale non molto in-
tenda qualunque cosa si sforzi di fare. Indarno si tira I'arco
ove non hai da dirizzare Ja saetta. E voglio sia persuaso
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appresso di noi, che solo colui sard ottimo artefice il quale
ard imparato conoscere li orli della superfice e ogni sua
qualita. Cosi, contrario, mai sara buon artefice chi non sara
diligentissimo a conoscere quanto abbiamo sino a qui detto.

Furono adunque cose necessarie queste intersegazioni
e superfice. Seguita ad iscrivere il pittore in che modo
possa seguire colla mano quanto ard collo ingegno com-
preso.

Fine del Libro Primo.
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DELLA PITTURA

DI LEON BATTISTA ALBERTI

LIBRO 1L

———

CAPITOLO 1.

Della mirabile potenza della Pittura.

MA perché forse questo imparare ai giovani pud parere
cosa faticosa, parmi qui da dimostrare quanto la Pittura
sia non indegna da consumarci ogni nostr’ opera e studio.
Tiene in sé la Pittura, forse divina, non solo quanto si dice
dell’ amicizia, quale fa gli nomini assenti essere presenti,
ma piu, i morti, dopo molti secoli essere quasi vivi, tale
che con molta ammirazione dell’ artefice e con molta vo-
luttd si riconoscono. Dice Plutarco , Cassandro uno de' ca-
pitani di Alessandro, perché vide Alessandro tremd con
tulto il corpo (1). Agesilao Lacedemonio mai permise alcuno
il dipignesse o iscolpisse. Non gli piaceva la propria sua
forma, ché fuggiva essere conosciuto da chi dopo lui ve-

(1) Ne’Commentari latini ’'A. splegd meglio la cagione di queslo (re-
mar di Cassandro: quod simulacrum iam defuncli Alexandri inluerelur in
quo regis maiesialem cognovisset, (olo eum corpore (repidasse.
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nisse. E cosi certo il viso di chi gid sia morto, per la Pit-
tura vive lunga vita. E che la Piltura tenga espressi gl'lddii
quali siano adorali dalle genli, questo certo fu sempre gran-
dissimo dono ai mortali, perd che la Pittura molto cosi
giova a quella pietd per quale siamo congiunti alli Iddii,
insieme a tenére gli animi nostri pieni di religione.

CAPITOLO II.

De’ pregi della Pittura; e quanto quest arte veramente di-
vina giovi a rendere piu preziose le gia per sé prezio-
sissime cose.

E quanto alle delizie dell’animo onestissimo ed alla
bellezza delle cose s’ aggiugna dalla Pitlura, puossi d’al-
tronde e in prima di qui vedere, che a me darai cosa niuna
tanto propria, quale non sia per la Pittura molto piu cara
e molto piu graziosa fatta. L’avorio, le gemme e simili care
cose per mano del pittore diventano piu preziose; ed an-
che I' oro lavorato con arte di pittura si contrappesa con
.molto' piu oro. Anzi ancora il piombo medesimo, metallo
in fra gli altri vilissimo, fatlone figura per ‘mano di Fi-
dia e Prasitele si stimera piu prezioso che I’ argento. Zeusi
pittore cominciava a donare le sue cose quali, come dicea,
non si poteano comperare. Né estimava coslui potersi in-
venire atlo pregio (1), quale satisfacesse a chi, fingendo,
dipingendo animali, si porgesse quasi uno Iddio.

(1) Adallalo prezzo.



LiBRO SECONDO ‘ A1
CAPITOLO 111

Come la Pittura sia la maesira di tulte le arts od almeno
il loro principale ornamento.

Adunque in sé tiene questa lode la Pittura, che, qual
sia pittore maestro vedra le sue opere essere adorate, e
sentird sé quasi giudicato un altro lddio. E chi dubita qui
appresso, la Pittura essere maestra, o certo non piccolo or-
namento a tutte le cose? Prese I'architetto, se io non erro,
pure dal pittore gli architravi, le base, i capitelli, le co-
lIonne, frontespici e simili tutte altre cose ; e con regola e
arte del pittore, tutti i fabbri, scultori, ogni bottega e®ogni
arte si regge. Né forse troverai arle alcuna non vilissima,
la quale non riguardi la Pittura, tale che a qualunque trovi
bellezza sulle cose, quella puoi dire nata dalla Pittura. Perd
usai di dire tra i miei amici, secondo la sentenzia de’poeti,
quel Narciso convertito in fiore essere della Pitlura stato
inventore ; ché gid ove sia la Pittara fiore d’ ogni arte, ivi
tutta la storia di Narciso viene a proposito. Che dirai tu
essere dipignere altra cosa che simile abbracciare con arte
quella ivi superfice del fonte ? Diceva Quintiliano che i pit-
tori antichi soleano circonscrivere I’ ombre al sole, e cosi
indi poi si trovd quest’ arte cresciuta.

CAPITOLO 1V.
Da chi la Pittura sia stala primamente lrovala.
Sono chi dicono un certo Filocle egizio e non so quale

altro, Cleante furono di quest’ arte tra i primi inventori.

ALpERTI, T. 1V, 6
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Gli Egizi affermano fra loro bene anni se’'mila essere la Pit-
tara stata in uso prima che fusse traslata in Grecia. Di Gre-
cia dicono i postri traslata la Piltura dopo la vittoria di
Marcello avuta di Sicilia. Ma qui non molto si richiede sa-
pere quali prima fussero inventori dell’ arte o pittori, poi
che non come Plinio recitiamo storie, ma di nuovo fab-
brichiamo un’ arte di Pittura, della quale in questa etd,
quale io vegga, nulla si trova scritto; benché dicono Eu-
franore Ischimio scrivesse non so che delle misure e de’co~
lori. E dicono che Antigono e Senocrate misono in lettere (1)
non so che pitture; e dieomo che Apelle scrisse a Perseo
della Pittura.

CAPITOLO V.

€ome la Pittura non debba essere stata lasciata indietro dallé
Italians, essendo stati gli antichissimi Toscani valorosis-
simi sopra tutti nell’arte del dipingere.

Racconta Laerzio Diogene che Demetrio fece de’ Com-
mentari della Pittura; e cosi estimo, quando tutte le altre
buone arti farono dai nostri maggiori raccomandate alle
lettere. Con quelle insieme dai mostri latini scrittori fu la
Pittura non megletta, giacché i nostri Toscani antichissimi
furono in Italia maestri in dipignere peritissimi. Gindica
Trimegisto vecchissimo scrittore che insieme colla religione
nacque la Pittura e Scoltura. Ma ehi pud qui negare in
tutte le cose pubbliche e private, profane e religiose la Pit-
tura a sé avere prese tutte le parti onestissime, tale che

1) Cioé descrissero.
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mi pare cosa niuna tanto sempre essere stata istimata da i
mortali? Raccontasi i pregi incredibili di tavole dipinte.
Aristide Tebano vendé una sola pittura talenti 100 (1). E
dicono che Rodi non fu arsa da Demetrio re, ove temea che
una tavola di Protogene non perisse. — Possiamo adunque
qui affermare che la cittd di Rodi fu ricomperata da’ ne-
mici con una sola dipintura.

CAPITOLO VI

Come cittadini nobilissimi, filosofi , e re siano stati che assais-
simo della Pittura si dilettassero; e come quest’arte a chi
bene T eserciti dia lode, ricchezze, e perpetua fama. Ap-
presso, come gl intenti a guadagno raro nella medesima
possano aggiugnere a gloria immortale.

Simile molte cose raccolse Plinio , per le quali tu co-
noscerai i buoni pittori sempre stati appresso di tulti in
molto onore, tanto che molti nobilissimi cittadini, filosofi ,
ancora e non pochi re, non solo di cose dipinte, ma e di
sua mano dipingerle assai si dilettavano. Lucio Manilio cit-
tadino romano , e Fabio uomo nobilissimo furono dipintori.
Turpilio cavaliere romano dipinse a Verona. Sitedio uome
stato pretore e proconsolo acquistd dipingendo wome. Pa--
cuvio poeta tragico, nipote ad Ennio poeta, dipinse Ercole
in foro romano. Socrate, Platone, Metrodoro, Pirro, furono

(1) 1! lalento de’Grecl era un peso s per ’oro come per I'argenlos
ma il piu comune rammentalo dagli storici era quello di quest’ ullimo il
quale era di due specie, I’'una della magglore e P'altra minore. La maggiore
aveva un peso di libbre 80 romane, di 60 la seconda. Cid sapulo & facile a
fare 11 ragguaglio quanto valessero di nostra moneta i detli 100 talenti.
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in Pittura conosciuti. Nerone (1), Valentiniano e Alessandro
Severo imperadori furono studiosissimi in Pittura (2). Ma
sarebbe qui lungo raccontare a quanti principi e re sia
piaciuta la Pittura. Ed ancora non mi pare da raccontare
tatta la turba degli antichi pittori, quale quanto fasse
grande vedilo quinci, che a Demetrio Falereo figliuolo di
Fanostrato furono fra quattrocento di trecento sessanta sta-
tue parte a cavallo, parte su i carri compiute. E in questa
terra in quale sia stato tanto numero di scultori, credi che
manco fussero pittori ? Sono certo queste arte cognate e da
uno medesimo ingegno nutrite la Pittura insieme con la
Seultura. Ma io sempre proposi lo ingegno del pittore perché
I" aopera in cose piu difficile: pure torniamo al fatto nostro.
Fu certo grande numero di scultori in quei tempi e di pit-
tori, quando i principi, e i plebei, ed i dotti, gl'indotti si
dilettavano di Pittura; e quando fra le prime prede delle
province si estendeano ne’ teatri tavole dipinte ed imma-
gini. Et processe intanto, che Paolo Emilio, e non pochi
altri cittadini romani, fra le buone arti e bene e beato vi-
vere ai figlinoli insegnarono la Pittura ; quale ottimo co-

(1) DI Nerone ch’ egll si dilettasse dl pittura ci rimane memoria,
ma di lui non altro a nol resldé che un po’d’inlaglio, il quale era ripor-
talo e comesso in una testa di marmo che nel XVII secolo era possedula
dal Duca di Manlova, il quale I’acquisté dal Perenda, cui I’ebbe venduta
11 Valsodo scullore che la ritrovd nella sua casa solto S. Glovanni e Paolo
I'anno 1600.

(2) Carlo Emanuele daoca di Savoia, Francesco 1 re di Francia, Fi-
Iippo 11 re di Spagna sl dilettarono pur del dipingere; anzl di quest’ ulli-
mo leggo ne’ dialoghi di Piltura dell’ Ottonello che si ricreava talvoita del
dipingere cerle figurine , comandando quindi che le si vendessero come
opere altrul, e che del ritralle denaro faceva limosina a’ poverelli dicendo
loro con molta grazia: quesia limosina ¢ falica delle mie mans.
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stume molto appresso de’ Greci s’ osservava. Voleano che i
figlinoli bene allevati, insieme con geometria e musica im-
parassero dipingere.

CAPITOLO VIIL

Come Uarte della Pittura sia stata onorata dalle donne; quanto
a tutti sia dilettevole e utile il professarla e quanto le
noccia U avarizia.

Anzi fa ancora anche alle femmine onore saper dipigne-
re. Marzia figlinola di Varone si loda, appresso delli scrittori,
che seppe dipignere. Se fu in tanta lode ed onore appresso
de’ Greci la Pittura che fecero editto e legge non essere ai
servi lecito imparare Pittura, fecero conto bene, perd che
I’ arte del dipignere sempre fu ai liberali ingegni ed agli
animi nobili degnissima. E quanto io, certo cosl estimo ot-
timo indizio d’uno perfettissimo ingegno essere in chi molto
si diletti di Pittura; benché intervenga che questa una arte
cosi sta grata ai dotti, quanto agl’ indotti, qual cosa poco
accade in quale altra si sia arte, ché quello qual diletti ai
periti muova chi sia imperito. N& ispesso troverai che non
molto desideri se essere in pittura ben dotto; anzi la na-
tura medesima pare si diletti di dipingere, quale veggiamo
quanto pelle fessure de’ marmi spesso dipinga ipocentauri e
pia facce di re barbate e crinite. Anzi piu dicono che in
una gemma di Pirro si trovd dipinto dalla natura tutte e
nove le muse distinte con suo segno. Aggiugni a questo, che
niuna si trova arte in quale ogni etd di periti e d’ imperiti
cosi volentieri s’ affatichi ad impararla e ad esercitarla. —
Sia lecito ccnfessare di me stesso: — lo se mai per mio
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piacere mi do a dipignere ( qual cosa fo non raro quando
dall’altre mie maggiori faccende io trovo ozio) ivi con tanta
volutta sto fermo al lavoro, che spesso mi meraviglio avere
passate tre o quattr’ore. Cosi adunque da voluttd quest’arte
a chi bene la eserciti e lode, ricchezze e perpetua fama a
<hi pe sia maestro. Quali cose cosi sendo quanto dicemmo,
se la Piltura sia ottimo e antichissimo ornamento delle cose,
degpa a liberi uomini, grata ai dotti ed agli indotti, molto
conforto i Giovani studiosi diano, quanto sia lecito, opera
alla Pittura.

E poi ammonisco, chi sia studioso di dipignere, impa-
rino questa arte. Sia a chi in prima cerca gloriarsi di Pil-
tura quest’una cura grande ad acquistare fama e nome,
quale vedete gli antiqui avere aggiunta. E gioveravvi ri-
cordarvi che I' avarizia fu sempre inimica della virta. Raro
potra acquistare nome animo alcuno che sia dato al gua-
dagno. Vidi io molti, quasi pel primo fiore d'imparare,
subilo caduti al gonadagno indi acquistare né ricchezze né
lode, quali certo se avessero accresciuto suo ingegno con
studio, facile sarebbono saliti in molta lode, e ivi arebbono
acquistato ricchezze e piacere assai. — Ma di queste assai
8ino a qui sia detto: torniamo a nostro proposito.

CAPITOLO VIIL

Divisione della Pittura in tre parti, cioé , in circonscrizione
ossia disegno , in composizione, ¢ in ricevimenlo de’ lumi.

Dividesi la Pittura in tre parti, qual divisione abbiamo
presta dalla patura; e dove la natura studia rappresentare
cose vedute, notiamo in che modo le cose si veggono. —
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Principio vedendo qual cosa: diciamo questc esser cosa
quale occupa uno luogo. Qui il pittore descrivendo questo
spazio dird questo swo guidare uno orlo con linee essere
circoscrisione. Appresso rimirandolo , conosciamo come pi
superficie del veduto corpo insieme convengamo: e qui I'ar-
tefice segmendola in suoi luoghi dird fare composizione.
Ultimo , piu distinto determiniamo colori e qualitd delle
saperfice, quali rappresentandoli che ogni differenzia nasce
da’ lami , proprio possiamo chiamarlo recezione de’ lumi. —
Adunqgue la Pittura si compie di eirconscrizione, composizione
¢ ricevere de’' lumi. — Seguita adunque dirne brevissimo.
—Prima diremo della circonscrizione. Sara circonscrizione
quella che descriva I’ attorniare dell’ orlo nella Pittura. In
questa dieono Parasio quel pittore il quale appresso Seno-
foote favella con Socrate essere stato molto perito, e molto
avere queste linee esaminate. Io cosi dico in questa circon-
scrizione molto doversi osservare ch’ella sia di linee sotli-
lissime , fatte quasi tali che fuggano essere vedute; in quali
solea 8¢ Apelle pittore esercitare e contendere con Proto-

gene.
CAPITOLO IX.

Della circoscrizione pitk in particolare (rattata; e appresso di
quell artificio che i Pittori domandano velo, e sua descrizione

Perd che la circoscrizione & non altro che disegnamento
dell’ orlo, quale ove sia fatto con linea troppo apparente,
non dimostrera ivi essere margine di superfice, ma fessura,
e io desidererei nulla proseguirsi circoscrivendo che solo
I' andare dell’ orlo; in quadl cosa cosi affermo debbano
molto esercitarsi. Niuna composizione e piuno ricevere di
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lumi si pud lodare ove non sia buona circonscrizione ag-
giunta: e noo raro pur si vede solo una baona circonseri-
zione, cioé uno buono disegno per s& essere gratissimo. Qui
adunque si dia principale opera a quale, se bene vorremo
tenerla, nulla si pud trovare quanto io estimo pit accomo-
data cosa altra che quel velo (1), quale io tra i miei amici
soglio appellare intersegazione. Quello sta cosi. Egli ¢ uno
velo sottilissimo tessuto raro, tinto di quale a te piace
colore, distinto con fili pit grossi in quanti a te piace pa-
ralleli, qual velo pongo tra I’ occhio e la cosa veduta, tale
che la piramide visiva penetra per la rarita del velo. Por-
geti questo velo certo non piccola comoditd. — Primo che
sempre ti rappresenta medesima non mossa superfice, dove
tu posti certi termini, subito ritrovi la vera cuspide della
piramide, quale cosa certo senza intercisione sarebbe diffi-
cile: e sai quanto sia impossibile bene contraffare cosa quale
non continuo servi una medesima presenzia. Di qui per-
tanto sono piu facili a ritrarre le cose dipinte che le scolpite,
e conosci quanto mutato la distanzia e matata la posizione
del centro paia quello che tu vedi molto alterato. Adunque
il velo ti dard quanto dissi non poca utilita ove sempre,
a vederla, sard una medesima cosa. L’altra sard utilitd,
che tu potrai facile constituire i termini delli orli e delle
superfice. Ove in questo parallelo vedrai il fronte, in quello
e il naso, in un altro le guance, in quel di sotto il mento
e cosi ogni cosa distinto ne’suoi luoghi, cosl tu pella ta-"
vola o in parete vedi: divisa in simili paralleli ogni cosa
a punto porrai. Ultimo a te dard il velo molto aiuto ad
imparare dipingere, quando vedrai nel velo eose rotonde e

(1) Questo velo non era usato dal pittori innanzi ali'Alberti, ed é a
quest] dovola la gioria d’ averlo trovato.
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rilevate, per le quali cose assai potrai e con giudizio e con
esperienza provare quanto a le sia il nostro velo utilissimo.
Né io qui ascolterd quelli che dicono poco convenirsi al pit-
tore usarsi a queste cose, quali benchd portino molto aiuto
a ben dipignere, pure sono siffatte, che poi senza quelle
potrai nulla. Non credo io dal pittore si richiegga infinita
fatica, ma bene s’aspetli pittura quale molto paia rilevata,
e simigliata a chi ella si ritrae, qual cosa non intendo io
sanza aiuto del velo alcuno mai possa. Adunque usino que-
sta intercisione, ciod velo, gual dissi. E dove a loro piaccia
provare I’ ingegno suo senza ‘velo, pure in prima notino i
termini delle cose drento da’ paralleli del velo; ovvero cosi
seguitino rimirandola, che sempre immaginino una linea a
traverso, ivi da un’ altra perpendicolare essere segata , ove
sia statuito quel termine. Ma perché non raro ai pittori
imesperti sono gli orli della superfice Bon conosciule, dubbie
ed incerte, come ne’ visi delli uomini ove non discernono
che mezzo sia tra’l fronte e le tempie, perlanlo conviensi
loro insegnare in che modo possano conoscere quanto bene
ci dimostra la natura. Veggiamo nelle piane superfice che
ciascana ci si dimostra con sue linee, lumi ed ombre; cosi
ancora le speriche concave superfice veggiamo quasi divise
in molte superfice quasi quadrate con diverse macchie di
lumi e d’ ombre. Pertanto ciascuna parte con sua chiarita
divisa da quella che sia oscura, si vuole avere per piu su-
perfice. Ma se una medesima superfice cominciando om-
brosa, a poco a poco venendo in chiaro continva, allora
quello che fra loro sia il mezz2o si noli con una sottilissima
linea , accid che ivi sia la ragione del colorire men dubbia.

Aupesmi, T. IV, 1
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CAPITOLO X.

Della intersegazione come cosa non poco apparienente alla
composizione ; cosa sia questa composisione; e del modo di
disegnare le superfice minori.

Resta da dire deN’ intersegazione, cosa quale non
poco appartiene alla composizione. Per questo si conviene
sapere che sia in Pittura composizione. Dico composizione
essere quella ragione di dipingere, per la quale le parti si
compongono nell'opera dipinta. Grandissima opera del pit-
tore sard la istoria; parte dell’ istoria somo i corpi; parte
de’corpi sono i membri; parte de’'membri sono le superfice:
e dove la circoscrizione non altro sia che certa ragione di
segnare I'orlo della superfice, poi che delle superfice alcuna
si trova picciola come quella delli animali, alcuna si trova
grande come quella delli edificj e de’ colossi, delle picciole
superfice bastino i precetti sino a qui detti, quali dimostrano
quanto s’ apprendano col velo.

CAPITOLO XI.

Quali argomenti sia d’ uopo porre in uso per ben dipingere
e ritrarvre le superfice maggiori.

Alle superfice maggiori ci conviene trovare nuove
ragioni : ma dobbiamo ricordarci di quanto di sopra ne'di-
rozzamenli dicemmo della superfice, de’ razzi, della. pira-
mide, e della intersegazione, ancora e de’paralleli, del
pavimento, e del oentrico punto e linea. Nel pavimento
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scritto con sue linee e paralleli sono da edificare muri e
simile superfice quali appelliamo giacenti. Qui adunque
dird brevissimo quello ch’io faccio. Principio: comincio
da’fondamenti. Pongo la lunghezza e la larghezza de’ muri,
ne’suoi paralleli, in quale descrizione seguo la natura, in
qual veggo che di nluno quadrato corpo quale abbia ret-
tangolo, ad un tratto posso vedere d’intorno pia che due
facoe congiunte. Cosl in questo osservo descrivendo i fon-
damenti delie pareti; e sempre da prima comincio dalle
pit prossimane saperfice, massime da quelle quali equal-
mente siano distanti dalla intersegazione. Queste adunque
metto innanzi I’ altre, descrivendo loro latitudine e longi-
tudine . in quelli paralleli del pavimento, in modo che
quante io voglia occupare braccia , tasti prendo paralleli.
E a ritrovare ii mezzo di ciascuno parallelo trovo dove
I’uno e I'altro diametro si sega insieme, e cosi quanto
voglio i fondamenti descrivo; poi I’ altezza segno con or-
dine non difficilissimo. Conosco I’ altezza del parete in sé
tenere quésta proporzione, che quanto sia dal luogo onde
essa nasce sul pavimento per sino alla centrica iinea con
quella medesima .in su crescere. Onde se vorrai questa quan-
tith dal pavimento persino alla ceatrica linea essere I’ al-
tezza d’'un momo, saranno adunque queste braccia tre. Tu
adunque volendo il parete tuo essere braccia XII, tre volte
tanto andrai su in alto quanto sia dalla centrica lineggplir
sino a quel Juogo del pavimento (Fig. 1. Tav. IV). Con que-
sta ragiome cosi possiamo disegnare tutte le superfice quali
abbiano angolo.
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CAPITOLO XILI.

Del disegnare co’ loro dintorni le superfice
circolari e angolars.

Restaci a dire in che modo si disegnino le circolari.
Traggonsi le circolari dalle angolari; e questo fo io cosi.
Fo in su lo spazzo uno quadrangolo con angoli retti, e di-
vido i lati da questo quadrangolo in parti simili a quelle
parti in quale divisi la linea giacente nel primo qua-
drangolo della pittura; e qui da ciascuno punto al swo
opposilo punto liro linee, e cosi rimane lo spasze diviso in
molti piccoli quadrangoli. \Qnindi io scrivo uno cerchio
quanto il voglio grande, cosi che le linee de’ piccoli qua-
drali e la linea del circolo insieme I'una con I’ altra si
tagli; e noto tutti i punti di questi tagliamenti, quali
luoghi segno ne’ paralleli del pavimento nella mia pittura’.
( Fig. 2. Tav. 1V ).

Ma perché sarebbe fatica estrema e quasi infinita con
nuovi minori paralleli dividere il cerchio in molti lauoghi,
e cosl con molto numero di punti seguire continuando il
circolo, per questo quando io ard notato oito o piu ta-
gliamenti, seguo con ingegno il mio circolo mella pittura,
guidando la linea da termine a termine. Forse sarebbe pit
brgwe via corlo all’ ombra? certo si, dove il corpo quale.fa-
cesse ombra, fosse in mezzo posto con sua ragione in suo
luogo. — Dicemmo adunque in che modo coll’ ainto de’pa-
ralleli le superfice grandi accantonate e tonde si disegnino.
Finita adunque la circonscrizione, cioé¢ il modo del disegnare;
restaci a dire delle composizioni. Convienci ripetere che sia
composizione.
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CAPITOLO XHI

Della composizione ossia di quelle regole del dipingere , per cui
le parti si compongono insieme pel lavoro della pittura.

Composisione & quella ragione: di dipignere, con. la
quale le parti delle cose vedute si.porgono insieme in pit-
tura. Grandissimo - opera . el pittore con ubo colosso! ma
istoria, maggiore loda: d’ ingegno-rende I’ istoria che qual
sia colossa. Parte dell’istoria sopo i corpi, parle de’ corpi
i membri, parte de’membri le superfice. Nasee dalla com-
posizione della superfice quella grazia ne’corpi quale. dicono
bellezza, Vedesi uno viso il quale abbia sue superfice chi
grandi e chi piecole, quivi ben rilevate, e qui ben drento
riposto ; simile al- viso delle vecchiarelle, questo essere in
aspetto bruttissimo. Ma. quelli visi faranno le- superfice
giunte in modo, che piglino ombra e lumi ameni e soavi,
né abbino. asperitate alcana di rilevali canti, certo dire-
mo questi essere formosi e dilicati. Adunque in guesta
compesizione di superfice molto s cerca la grazia e bel-
lezza delle cose, quale a chi voglia seguirla, pare a me
niuna piu alta e pit certa via che di torla dalla natura,
ponendo meste in che mode Ja natura, maravigliosa arte-
fice delle cose, bene abbia in~bo"oorpi composte le superflee;
a quale imitarla, si conviene: molto avervi- continovo pen-
sieri e cura insieme, e molto dileltarsi del nostre qual di
sopra: dicemmo veio. E quande vogliamo meltere in opera
quanto aremo compreso dalla natura, prima sempre aremo
notato i termini dove tiriamo ad un certo luogo nostre linee.
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CAPITOLO XIV.
Della composizione de’ membrsi.

Sino a qui detto della composizione delle superfice ;
seguita de’ membri. Conviensi in prima dare opera che tutti
i membri bene convengano. Converranno quando e di gran-
dezza, e d'offizio e di spezie, e di colore e d'alire simili cose
corrisponderanno ad upa bellezza. Ché se fusse in una di-
pintura il capo grandissimo e il petto piccolo, la mano
ampia e il pid enflato, il corpo gonfiato, questa composi-
zione certo sarebbe brutta a vederla. Adunque conviensi
tenere certa ragione circa alla grandezza de’ membri, in
quale comensurazione gioverd prima allegare ciascuno 08so
dell’ animale, poi appresso aggiugunere i suoi muscoli, di poi
tutto vestirlo di sua carne. Ma qui sard chi m’ intrapponga
quanto di sopra dissi, che al pittore nulla s’appartiene delle
cose quali non vede. Ben rammentino costoro ma come a
vestire I’ uomo prima si disegna ignudo, poi il circondiamo
di panui: cosi dipignende il pudo, prima pogniamo sue ossa
e muscoli, quali poi cosl copriamo con sue carni che non
sia difficile intendere ove sotto std ciascuno muscolo. E poi
che la-natura ci ha porto in mezzo le misure ove si trova
nen poca utilitd a riconoscerle, dalla natura ivi adanque
piglino gli studiosi pittori questa fatica pertanto tenere a
mente quello che pigliano dalla natura, quanto a ricono-
scerle aranno posto suo studio e opera. Una cosa rammento,
che, al bene misurare uno animante, si pigli uno qualche
suo membro col quale gli altri si misurino. '
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CAPITOLO XV.

Come a regola di misura Vitruvio pigliasse nell’ uomo il piede;
ma dall' A. come invece preferiscasi il capo; e quanto il
pittore debba aver cura che tutte le membra ch’ egli di-
pinge facciano U ufficio per cui furon fatte: appresso come
in esse debba sempre molto gver riguardo alla specie ¢
alla dignitd della cosa.

Vitravio architetto misurava la lunghezza dell’ uvomo
co'i piedi: a me pare cosa pii degna I' altre membra si
riferiscano al capo; benché ho posto (mente quasi comune
in tutti i uomini) che il piede tanto & lungo quanto dal
mento al cuccuzzolo del capo. Cosl adunque preso uno mem-
bro, si accomodi ogni altro membro in modo che niuno di
loro sia non conveniente alli altri in lunghezza ed in lar-
ghezza; poi si provvegga che ciascuno membro segua a
quello che ivi si fa al suo officio. Sta bene a chi corre
noon meno gittare le mani che i piedi; ma voglio un filo-
sofo mentre che favella dimostri molto pii modestia che
arte di schermire. Lodasi una statua in Roma nella quale
Meleagro morto portato, agrava queHi che portano il peso,
e in s& pare ogni suo membro ben morto. Oguoi cosa pende,
mani, dito e capo; ogni cosa cade languido, cid che vi si
da a esprimere uno corpo morto, qual cosa eerto ¢ diffici-
lissima; perd che in uno corpo chi sapra fingere ciascuno
membro ozioso sard ottimo artefice. Cosi adunque in ogoi
pittara si osservi che ciascunpo membro cosi faccia il suo
officio, che niuno per minimo articolo che sia resti 0zioso.
E sieno le membra de’ morti, sino all’'unghie, morte. De’vivi
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sia ogni minima parte viva. Dicesi vivere il corpo quando
a sna posta abbia certo. movimento: dicesi morto dove i
membri non pit possono portare gli offici della vita, ciod
movimento e sentimento. Adunque il: pittore volendo espri-
mere nelle cose vita, fard ogni eua .parte in-moto; ma in
ciascuno moto terrd venusta e grazia. Sono gratissimi i mo-
vimenti e ben vivaci, quelli i quali si muovano in alto verso
I’ aere. Dicemmo ancora alla composizione de’ membri doversi
certa spezie; e sarebbe cosa assurda se le mani d’Elena o
Ifigenia fussero vecchicce e gotose, che in Nestore fosse il
petto tenero e il collo delicato, 0 se a Ganimede fusse la
fronte .crespa o le cosce d’un facchino, o se a. Milone fra
gli altri gagliardissimo fussono i fianchi magrolini e sotti-
luzzi; e ancora in quella figura in quale fusse .il viso fresso
e lattoso sarebbe,sozzo soggiugnervi le braccia o. le mani
secche per magrezza. Cosi chi dipignesse Acamenide trovato
da Enea in su quell’ isola con quella faccia quale Virgilio il
descrive non seguendo gli altri membri a tanta tisichezza
sarebbe pitlore da farsene beffe. Rertanto cosi convispe tutte
le membra condicano ad una spezie. Ed ancora voglio le
membra corrispondano ad uno colore; perd ché a chi avesse
il viso rosato, candido, e venusto, a costui poco s’ affarebbe
il petto e le altre membra brutte e sucide. Adanque nella
composizione de'membri dobbiamo seguire quanto dissi della
.grandezza , officio, spezie e colori: poi appresso ogni cosa
seguiti ad una dignita. Sarebbe cosa non conveniente, ve-
stire Venere o Minerva con uno capperone da saccomanno.
Simile sarebbe, vestire Marte o Giove con una vesta di fe-
mina. Curavano gli antichi dipintori dipingendo Castore e
Poliuce fare che paressero fratelli, ma nell’ uno apparisse
natura pugnace, nell'altro agilith. Facevano ancora che
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a Vulcano sotto la vesta parea il suo vizio di zoppicare:
tanto era in loro studio a esprimere officio, spezie, e dignita
a qualunque cosa dipignessero. — Seguita la composizione
de’ corpi nella quale ogni lode ed ingegno del pitlore consi-
ste; alla quale composizione, certe cose dette nella composi-
zione de’membri qui s'appartengono. Conviensi che i corpi
insieme si confacciano in istoria con grandezza e com ado-
perarsi. Chi dipignesse Centauri far briga appresso la cena,
sarebbe cosa inetta in tanto tumulto che slcuno carico di-
vino stesse addormentato. E sarebbe vizio se in pari di-
stanzia I’ uno fusse piu che I’ altro maggiore, o se ivi fus-
sero e cani equali ai cavalli, ovvero se (quello che spesse
volte veggo) ivi fusse uomo alcuno vello edificio quasi come
in uno scrigeo inchiuso, dove appena sedendo vi si assetti.
Adunque tutlti i corpi per grandezza e suo officio si con-
farasno a quello che ivi nella storia si facci.

CAPITOLO XVI

Quale delba essere la storia a volere che essa non solo abbia
lode, ma che ancora desti meraviglia al riguardante; e
in qual modo sard capiosa , 0 senza ragione lroppo ab-
bondante.

Sara la storia qual tu possa lodare e maravigliare tale.
che cop sue piacevolezze si porgera si ornata e grata, ch’ella
terrd con diletto e movimenlo d’' animv qualunque dotto o
indotto la miri. Quello che prima da volutta npella storia
viene dalla copia e varieta delle cose. Come ne’ cibi e nella
musica sempre la novild e abbondanzia tamto piace quanto
sia differente dalle cose anlique e consuete, cosi I’ animo

- AuserTl, T. IV, 8
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si dileltta d’ogni copia e varietd. Per questo in Pittura la
copia e varietd piace. Dird io qui, la istoria essere copiosis-
sima in quale a’'suo’ luoghi sieno permisti vecchi, giovani,
fanciulli, donne, fanciulle, fanciullini, polli, catellini,
uccellini , cavalli, pecore, edificj, province, e tutte simili
cose. E loderd io qualunque copia guale s' appartenga a
quella istoria. Ed interviene, dove chi guarda sopra sta ri-
mirando tutte le cose, ivi la copia del pittore acquisti molta
grazia. Ma vorrei io questa copia essere orpata di certa
varieta, ancora moderata, e grave di dignitd e verecondia.
Biasimo io quelli pitlori quali dove voglion parere copiosi
nulla lassando vacuo, ivi non composizione, ma dissoluta
confusione disseminano: pertanto non pare la storia facei
qualche cosa degna, ma sia in tumulto avviluppata. E forse
chi molto cerchera dignitd in swa storia a costui piacerd
la solitudine. Sumole ad i principi la carestia delle parole
tenere maesta dove fanno intendere suoi precetli (1): cosi
in istoria uno certo competente numero di corpi rende non
poca dignita.
CAPITOLO XVIIL

Come quella storia che pero troppo avrd solitudine avrd di-
fetto; e quanto le positure e movensze de’ corpi debbane
fra loro esser varie a voler che le procaccino giocondi-
td:e quanto gran bene sia in una storia il vedervisi
qualche cosa d’ ignudo , avulo pero sempre il debito ri-
guardo al pudore e all’ onesta.

Dispiacemi la solitudine in istoria pure, né perd laudo
copia alcuna quale sia senza dignitd. Ma in ogni storia ha

(1) Cloé , suoi comandi, suoi impery.
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verita sempre fu gioconda, e in prima sempre fu grata quella
pittura in quale sono i corpi con suoi posari molto dissimili.
Ivi adunque stieno alcuni ritti e mostrino tutta la faccia
con le mani in alto e con le dita ; lieta fermi in su un pieé.
Alli altri sia il viso contrario e le braccia rimesse, co'i piedi
aggiunti. E cosi a ciascuno sia suo atto e flessione di mem-
bra: altri segga, altri si posi su un ginocchio, altri giaccia-
no. — E se cosl ivi sia lecito, sievi alcano ignudo, ed alcuni
parte nudi e parte vesliti, ma sempre si serva alla vergogna
e alla pudicizia. Le parti brutte a vedere del corpo, e le al-
tre simili quale porgono poca grazia si cuoprano col panno,
con qualche fronde, o con la mano. Dipignevano gli anticbi
I’ immagine d’Antigono solo da quella parte del viso ove non
era mancamento dell’ occhio : e dicono che a Peride era suo
capo lungo e brutto, e per questo da’ pittori e dalli scul-
tori, non come gli altri, era col capo armato ritratto. E dice
Plutarco, gli antichi pittori dipingendo i re, se in loro era
qualiche vizio, non volerlo perd essere non notato, ma
quanto potevano servando la similitudine lo emendavano.
Cosi adunque desidero in ogni storia servarsi quanto dissi
modestia e verecondia; e cosi sforzarsi che in niuno sia una
medesimo gesto o posamento che nell altri.

CAPITOLO XVIIL

Quanto U istoria dipinta fermerad Ualtenzione del riguardatore
se le figure che vi saranno operate rappresenteranno molo
bene i moti dell’ animo.

Poi movera I'istoria I’ animo quando gli uomini ivi
dipinti molto porgeranno suo propio movimento d'animo.
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Interviene da natura, quale nulla piu che lei si trova ca-
pace di cose a sé simile, che piagniamo con chi piange, e
ridiamo con chi ride, e dolianci con chi si duole. Ma questi
movimenti d' animo si conoscono dai movimenti del corpo.
E veggiamo quanto uno attristito, perché la cura estrigne
e il pensiero I'assedia, sth con sue forze e sentimenti
quasi balordo tenendo sé stessi lento e pigro in sae membra
pallide e malsostenute: vedrai a chi sia malinconico il
fronte premuto, la cervice languida, al tutto ogni suo mem-
bro quasi stracco e negletto cade. Vero a chi sia irato per-
ché I' ira muta I’ animo poi gonfla di stizza negli occhi e nel
viso, e incendesi di colore, ogni suo membro quanto il
furore tanto ardito si getta. Agli uomini lieti e gioiosi sono
i movimenti liberi e con certe inflessioni grate. Dicono che
Aristide tebano eguale ad Apelle molto conosceva questi
movimenti , quali certo e noi conosceremo quando a cono-
scerli porremo studio e diligenzia.

CAPITOLO XIX.

Quanto i moti dell’ animo varino i moti del corpo; e quanto
studio e diligenza conviene dal pittore s’adoperi in questa
pittura. ' '

Cosi adunque conviene siano a’pittori notissimi tutti
i movimenti del corpo, quali bene impareranno dalla natura,
bene che sia cosa difficile imitare i molti movimenti dello
animo. E chi mai credesse, se non provando, tanto esser dif-
ficile volendo dipignere un viso che rida, schifare di nollo
fare piuttosto piangioso che lieto? Ed ancora chi mai potesse
senza grandissimo studio esprimere visi ne’ quali la bocca,
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il mento, gli ocehi, le guance, il fronte, i cigli, tutti ad
uno ridere o piagnere convengano ? Per questo molto con-
viensi imparare dalla natura e sempre seguire cose molto
proute e quali lassino da pensare a chi le guarda molto piu
che elli non crede.

CAPITOLO XX.

A quali altri avvertimenti debba attendere il pitiore
allor che si dd a comporre una storia.

Ma che noi raccontiamo alcune cose di questi movi-
menti quali parte fabbricammo con nostro ingegno, parte
imparammo dalla natura, parmi in prima tutti e corpi a
quello si debbano muovere a che sia ordinata la storia. E
piacemi sia nella storia chi ammonisca ed insegni a noi
quello che ivi si facci, — o chiami con la mano, o con viso
cruccioso e con gli occhi turbati minacci che niuno verso
loro vada , o dimostri qualche pericolo o cosa ivi maravi-
gliosa, o te inviti a piagnere con loro insleme, o a ridere; e
cost qualunque cosa fra loro o teco facciano i dipinti, tutto
appartenga a ornare o a insegnarti la storia. Lodasi Ti-
mante di Cipro in quella tavola in quale elli vinse Coloteico
che nella immolazione d'Ifigenia avendo finto Calcante .
mesto, Ulisse piii mesto, e in Menelao poi avesse consunto
ogni suo arte a molto mostrario addolorato, non avendo in
che modo mostrare la tristezza del padre a lui avvolse un
panno al capo, e cosi lassd si pensasse quel non si vedea
suo acerbissimo merore. Lodasi la nave dipinta a Roma, in
quale il nostro toscano dipintore Giotto pose undici disce-
poli tutti commossi da paura vedendo uno de’sumoi com-
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pagni passeggiare sopra |’ acqua, ché ivi espresse ciascuno
con suo viso e gesto porgere suo certo indizio d' animo
turbato, tale che in ciascuno erano suoi diversi movimenti
e stato. Ma piacemi brevissimo passare tutto questo luogo
de’ movimenti.

Sono alcuni movimenti d’animo delti affezione come
era dolore, gaudio e timore, desiderio e simili ; altri sono
movimenti de’ corpi. Muovonsi i corpi in piu modi, — cre-
scendo , discrescendo, infermando guarendo, e mutandosi da
luogo a luogo.

CAPITOLO XXI).
Quanto il pittore debba altresi por mente al moto de’ membri,
dovendosi con questo esprimere quello dell’ animo ; e come
le cose le si muovano di luogo.

Ma noi dipintori, i quali vogliamo co’i movimenti delle
membra mostrare i movimenti dell’animo solo riferiamo di
qual movimento si fa mutando el luogo.

Qualunque cosa si move da luogo pud fare sette vie,
in su, uno; in giu I'altro; in destra il terzo; in sinistra il
quarto; cold lunge movendosi di qui o di la venendo in
qud; il settimo andando attorno. Questi adunqae tutti mo-
vimenti desidero io essere in ‘pittura. Sianvi corpi alcuni,
quali si porgano verso noi, alcuni si porgano in qua verso
ed in 14, ed uno medesimo alcune parti si dimostrino a chi
guarda, aloune si rétriano, alcunme stieno alte, e alcune
basse.
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CAPITOLO XXII.
Delle regole per disegnare questi moti.

Ma perché talora in questi movimenti si trova chi
passa ogni ragione , mi piace qui de’posari e de’ movimenti
raccontare alcune cose quali ho raccolte dalla natura, onde
bene intenderemo con che moderazione si debbano usare.
Posi mente come I'uomo in ogni suo posare sotto statui-
sca tutto il corpo a sostenere il capo membro fra gli altri
gravissimo, e posandosi in uno pié sempre ferma perpendi-
culare sotto il capo quasi come base d’una colonna, e
quasi sempre di chi sta diritto il viso si porge dove si di-
rizzi il pié. 1 movimenti del capo veggo sempre essere tale
che sotto a s¢ hanno qualche parte del corpo a sostenerlo:
tanto e si grande peso quello del capo! ovvero certo in eon-
traria parte quasi come slile di una bilancia distende uno
membro quale corrisponda al peso del capo. E veggiamo
che chi sul braccio disteso sostiene uno peso fermando il
pié quasi come ago di bilancid, tutta I’ altra parte del corpo
si contrapponga a contrappesare il peso. Parmi ancora che
alzando il capo niuno pii porga la faccia in alto, se mon
quanto vegga in mezzo il cielo; né in lato alcuno piu si
volge il viso, se non quanto il mento tocchi la spalla: in
quella parte del corpo ove ti cigni quasi mai tanto ti torci
che la punta della spalla sia perpendiculare sopra il bel-
lico. 1 movimenti delle gambe e delle braccia sono molto
liberi; ma non vorrei io coprissero alcuna degna ed onorata
parte del corpo. E veggo dalla nalura quasi mai le mani
levarsi sopra il capo, né le gomita sopra le spalle, né sopra
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il ginocchio il piede, né tra uno pi¢ ad un altro essere pid
spazio che d'un solo piede. E posi mente distendendo in
alto una mano, che persino al piede tutta quella parte del
“corpo la sussegua tale che il calcagno medesimo del pié si
leva dal pavimento.

CAPITOLO XXIII.

Di altre cose che il pittore dee nel dipingere similmente e inol-
tre avvertire, cioé che le attitudini non siano forsale,
ma debbano aver grazia e dolcesza.

Simile molte cose uno diligente arlefice da sé a s& no-
terd ; e forse quali dissi cose, tanto sono in pronto che
paiono superflue recitare. Ma perché veggio non pochi in
quelle errare, parsemi da non tacerle. Trovasi che espri-
mendo movimenti troppo ardili ed in una medesima figura
facendo che ad uno tratto si vede il petto e le reni, cosa
impossibile e non condicente, credono essere lodati, perché
odono quelle immagini molto parer vive, quali molto get-
tino ogni suo membro, e per questo in loro figure fanno
parerle schermidori ed istrioni senza alcuna dignita di pit- .
tura. Onde non solo sono senza grazia e dolcezza, ma pit
ancora mosltrano I'ingegno dell’ artefice troppo fervente e
furioso. E conviensi alla pittura avere movimenti soavi e
grati, convenienti a quello ivi si facci. Sieno alle vergini
movimenti e posari ariosi, pieni di semplicitd, in quali piut-
tosto sia dolcezza di quiete che gagliardia; benché ad
Omero quale seguitd Zeusi pittore piacque la forma fattic-
cia per sino in le femine. Erano i movimenti ai garzonetti
leggieri, giocondi, con certa dimostrazione di grande animo
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e buone forze. Sia nell’ uomo movimenti con piu fermezza,
ornali, con belli posari ed artificiosi. Sia ad i vecchi loro
movimenti stracchi, non solo in su due pi¢, ma ancora si
sostenghino su le mani. E cosi a ciascuno con dignita siano
i suoi movimenti del corpo ad esprimere qual vuoi movi-
mento d' animo: e delle grandissime perturbazioni dell’ani-
mo, simile siéno grandissimi e movimenti delle membra.
E questa ragione dei movimenti comuni si osservi in tutti
li animanti. Gia non si acconfd ad uno bue aratore darli
que’ movimentl Quali daresti a Bucefalo gagliardissimo ca-
vallo d’ Alessandro. Forse facendo Io, quale fu conversa in
vacea, correre colla coda ritta, rintorcigliata, col collo er-
to, co’ pié levati sarebbe atta pittura.

CAPITOLO XXIV.

Quanto tutti questi moti di cui parlo I'A. sieno necessari an-
che alle cose inanimate, ¢ regole nello esprimerli: quindi
de’ panni e delle vestimenta.

Basti cosi avere discorso il movimento delli animanti.
Ora, poi che ancora le cose non animate si muovono in tatti
quelli modi quali di sopra dicemmo, adanque e di questo
diremo.—Dilettano, dei capelli, nei crini, ne’'rami, frondi, e
veste vedere qualche movimento. Quanto (certo) a me, piace
ne’ capelli vedere quale io dissi sette movimenti. Volgansi
in uno giro quasi volendo annodarsi; ed ondeggiano in aria,
simile alle fiamme ; parte quasi come serpe , si tessano fra
gli altri ; parte crescendo in qua, e parte in la. Cosi i rami
ora in alto si torcano, ora in giu, ora in fuori. Medesimo
aacora le pieghe facciano; e nascano le pieghe come al

ALBRRTI, T. IV. 9
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tronco dell’ albero i suoi rami. In queste adunque si se-
guano tutli i movimenti moderati e dolci piuttosto, quali
porgano grazia a chi miri che maraviglia di fatica alcuna.
Ma dove cosi vogliamo ad i panni suoi movimenti, sendo {
panni di natura gravi e continuo cadendo a terra, per que-
sto stard bene in la pittura porvi la faccia del vento zefiro
o austro che soffi tra le nuvole, onde i panni ventoleggino,
e quinci verra a quella grazia che i corpi da questa parte
percossi dal vento, sotto i panni in buona parte mostre-
ranno il pudo. Dall’ altra parte i panni gittati dal vento
dolce voleranno per aria, e in questo ventoleggiare guardi
il pittore non ispiegare alcumo panmo contro- il vento. E
cosi tutto osservi quanto dicemmo del movimento degli ani-
mali e delle cose non animale. Ancora con diligenzia se-
guiti quanto raccontammo della composizione della super-
fice, de’ membri, e de’corpi. — Resta a dire del ricevere
de’ lumi.

CAPITOLO XXV.

Come la varieta e abbondanza de’ colori dia molla grazia e
faccia bella una pittura. Ma quanto importi al valente
artefice di ben disporre il bianco ed il nero: e altri av-
vertimenti intorno all ombra ed al lume.

Ne’ dirozzamenti di sopra, assai dimostrammo quanto
i lumi abbiano forza a variare i colori, ché insegnammo
come istando uno medesimo colore secondo il lume e I'om-
bra che riceve altera sua veduta; e dicemmo che’l bianco
e’'l nero al pitto esprimerad I'ombra e il chiarore, tutti
gli altri colori esser al pittore come materia a quale aggiu-
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gnesse pil o0 meno ombra o lume. Adunque lassando le
altre cose, qui solo resta a dire in che modo abbia il pit-
tore usare suo bianco e mnero. — Dicono che li antiqui
pittori Polignoto e Timante usavano solo colori quattro ; ed
Aglaofone si maravigliano si dilettasse dipignere in uno
solo semplice colore, quasi come fusse poco ( in quanto
eslimavano grandissimo numero di colori ) se quelli ottimi
dipintori avessero eletti quelli pochi; e ad uno copioso ar-
tefice credeano convenirsi tutta la moltitudine de’ colori.

Certo affermo che alla grazia e lode della pittura la
copia e varietd de’ colori molto giova: ma voglio cosi esti-
mino i dotti, che tutta la somma industria e arte sta in
sapere usare’l bianco e’l nero. E in ben sapere usare que-
sti due conviensi porre tutto lo studio e diligenzia, perd
che il'lume e I'ombra fanno parere le cose rilevate; cosi il
bianco e il nero fa le cose dipinte parere rilevate e da
quella lode quale si dava a Nicia pittore ateniense. Dicono
che Zeusi antichissimo e famosissimo dipintore fa quasi
principe degli altri in conoscere la forza de’ lumi e dell’om-
bre: ad altri fu dato perd simile lode. Ma io quasi mai esti-
merei mezzano dipintore quello, quale non bene intenda che
forza ogni lume ed ombra tenga in ogni superfice. Io dico,
dotti e non dotti, loderd quelli visi, quali come scolpiti par-
ranno uscire faori della tavola; e biasimerd quelli visi in
quali vegga arte niuna altro che solo forse nel disegno. Vor-
rei io un buono disegno ed una buona composizione bene
essere colorata.
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CAPITOLO XXVL

Come debbano corrispondere le ombre nella parte contraria ai
lumi, e come col bianco s'imitino questi e col nero le
prime ; e quanto in pittura sia buon giudice lo specchio.

Cosl adunque in prima studino circa ai lumi e circa
all’ ombra, e pongano mente come quella superfice pid che
I’ altra sia chiara, in quale feriscano i razzi del lome; e
come, dove manca la forza del lume, guel medesimo colore
diventa fosco. E notino che sempre contro al lume dali’al-
tra parte corrisponda I' ombra, tale che in corpo niuno sard
parte alcuna luminata, a cui non sia altra parte diversa
oscura. Ma quanto ad imitare il chiarore col bianco, e I'om-
bra col nero, amonisco molto abbino studio a conoscere di-
stinte superfice quanto ciascuna sia aperta di lume o d'om-
bra. Questo assai da te comprenderai dalla natura;e duando
bene le conoscerai, ivi con molta avarizia dove bisogni co-
mincerai a porvi il bianco, e subito contrario ove bisogni
il nero, perd che con questo bilanciare il bianco col nero
molto si scorge quanto le cose si rilevino. E cosi pure con
avarizia a poco a poco seguiral accrescendo pii bianco e
pit nero quanto basti. Saralti a conoscere buono giundice
lo specchio, né so come le cose hen dipinte molto abbiano
nello specchio grazia. Cosa maravigliosa come ogni vizio
della pittara si manifesti diforme nello specchio! — Adun-
que le cose prese dalla natura si emendino collo specchio.
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CAPITOLO XXVII.

Di alcune cose mollo utili intorno a tale materia e
dall' A. tratte dalla natura.

Qui vero raccontiamo cose quali imparammo dalla na-
tura. Posi mente che alla superfice piana in ogni suo luogo
sta il colore uniforme; nelle superfice cave e speriche piglia
il colore variazione, perd che qui chiaro, ivi oscuro, in altro
laogo mezzo colore. Questa alterazione di colori inganna li
sciocchi pittori , quali se come dicemmo , bene avessero di-
segnato gli orli delle superfice, sentirebbono facile il porvi
i lumi. Cosi farebbono prima quasi come leggerissima ru-
giada; per infino all’ orlo coprirebbono la superfice di quale
bisognasse bianco o nero; di poi sopra questa un’altra;e poi
un‘altra; e cosi a poco a poco farebbono che dove fusse pit
lame , ivi piu bianco da torno, mancando il lume il bianco
si perderebbe quasi in famo: e simile contrario farebbero
del nero. Ma rammentisi mai fare bianca alcuna superfice
tanto che ancora non possa farla vie pii bianca. E bene
vestissi di panni candidissimi, convienti fermare molto pit
gia che I’ ultima bianchezza. Trova il pitlore cosa niuna
altro che’l bianco con quale dimostri I'ultimo lustro d’una
forbitissima spada; e solo il nero a dimostrare I’ ultime te-
vebre della notte. E vedesi forza in ben comporre bianco
presso a nero, ché vasi per questo paiono d' argento, d’ oro, .
e di vetro, e paiono dipinti risplendere.
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CAPITOLO XXVIIIL

Quanto vogliono andar ripresi que’pittori che inlemperatamente
abusino del bianco e del nero: e quindi degli altri colori.

Per questo molto si biasimi ciascuno pittore il quale
senza molto modo usi bianco o nero. Piacerebbemi ap~
presso de’ pittori il bianco si vendesse, piu che le preziosis-
sime gemme , caro. Sarebbe certo utile il bianco e nero si
facesse di quelle grossissime perle quale Cleopatra distrug-
geva in aceto, che ne .sarebbono quanto debbono avari e
massai, e sarebbero loro opere piu al vero dolci e vezzose.
Né si pud dire quanto di questo si convenga masserizia al di-
pintore : e se pure in distribuirli peccano, meno si riprenda
chi adoperi molto.nero, che chi non bene distende il bianco.
Di di in di fa la natura che ti viene in odio le cose orride
ed oscure: e quanto piu facendo impari tanto, pit la mano
si fa dilicata ad una vezzosa grazia. Certo da natura amia-
mo le cose aperte o chiare. Adunque piu si chinda la via
quale piu stia facile a peccare.

CAPITOLO XXIX.

De’ colori non secondo quello che anticamente ne scrissero , ma
giusta la filosofia mirabile dell’A.; e nota allezza e subli-
mitd di dottrine bellissime.

Detto del bianco e nero, diciamo degli altri colori,
non come Vitruvio architetto, in che luogo nasca ciascuro
oltimo e ben provato colore; ma diremo in che modo i
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colori ben tutti si adoperino in Pittura. Dicono che Eufra-
nor antiquissimo dipintore scrisse non so che de’colori: non
si trova oggi. No1 VERO 1 QUALI SE MAI DA ALTRI FU SCRITTA
ABBIAMO CAVATA QUEST' ARTE DI SOTTERRA; O SE NON MAI FU
SCRITTA, L’ ABBIAMO TRATTA DI CIELO. Seguiamo quanto sino a
qui facemmo con nostro ingegno. Vorrei nella pittura si
vedessero tutti i generi e ciascuna sua spezie con molto
diletto e grazia a rimirarla. Sara ivi grazia quando I’ uno
colore appresse, molto sard dall’ altro differente; ché se
dipignerai Diana guidi il Coro, sia a questa ninfa panbi
verdi, a quella bianchi, ad altra rosati, ad altra crocei;
e cosl a ciascuna diversi colori, tale che sempre i chiari
siéno presso ad altri diversi, colori oscuri. Sard questa
comparazione ivi la bellezza de’ colori pid chiara e piu
leggiadra: e trovasi certa amicizia de’colori, che I'muno
giunto con I’ altro li porge dignitad e grazia. Il colore ro-
sato presso al verde e al cilestro si danno insieme onore e
vista. 1l colore bianco non solo appresso al cenericcio e
appresso al croceo, ma quasi appresso a tutti posto, porge
letizia. 1 colori oscuri stanno fra i chiari non senza alcuna
dignitd, e cosi i chiari bene si avvolgano fra gli oscuri.
Cosl adunque quanto dissi il pittore disporrd suoi colori.

CAPITOLO XXX.

Quanto Toro nella Pittura secondo T'A. bene sia posponibile
’ sempre a veri colori.

Trovasi chi adopera molto in sue storie oro, ché stima
porga maesta : non lodo. E benché dipignesse quella Didone
di Virgilio a cui era la farelra d’ oro, i capelli aurei nodati
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in oro, e la veste purpurea cinta pur d’oro, i freni al
cavallo ed ogni cosa d’ oro, non perd fvi vorrei punto ado-
perassi oro, perd che ne' colori imitando i razzi dell’ oro
sta pid ammirazione e lode all’ artefice. E ancora veggiamo
in una piana tavola alcune superfice; ove sia I'oro, quando
deono essere oscure risplendere, e quando deono essere
chiare parere nere. Dico bene che gli altri fabrili ornamenti
giunti alla pittura, qual sono colonne scolpite , base, capi-
telli e frontispicj , non gli biasimerd se ben fussero di oro
purissimo e massiccio: anzi pit una ben perfetta storia
merita ornamento di gemme preziosissime.

Conclusione di questo secondo libro.

Sino a qui dicemmo brevissime di tre parti della Pittu-
ra; dicemmo della circonscrisione, delle minori e maggior
superfice; dicemmo della composisione delle superfice, mem-
bri e corpi; dicemmo de’ colori quanto all'uso del pittore
eslimammo s’ apparlenesse. Adunque cosi esponemmo tutta
la Pittura , quale dicemmo stare in queste tre cose: circon-
scrisione , composisione e ricevere dei lumi.

Fine del Libro Secondo.
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CAPITOLO 1.

Dell officio del pittore; e qual fine si debba egli prefiggere
ad acquistarsi grazia e benevolenza.

MA poi che ancora altre utili cose restano a fare uno pit-
tore tale che possa seguire intera lode, parmi in questi
commentari da non lassarlo. Dironne molto brevissimo.

Dico I’ officio del pittore essere cosi: — descrivere con
linea e tignere con colori in qual sia datali tavola o parete
simile vedute superfice di qualunque corpo, che quelle ad
una certa distanzia ed a una certa posizione di centro paiano
rilevate e molto simili avere i corpi. La fine della Pittara:
render grazia e benivolenzia e lode allo artefice molto piu
" che ricchezze. E seguiranno questo i pittori ove la loro pit-
tura terrad gli occhi e I'animo di chi la miri; qual cosa
come possa farlo dicemmo di sopra dove trattammo delia
composizione e del ricevere de’ lumi.

ALBERTIL, T, IV, 10
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DELLA PITTURA

CAPITOLO 1I.

Come il pittore a voler essere ottimo artefice dedba essere
buono e dotlto in tutte le arti liberali e soprattutto in
geomelria; e quanto a lui poss:l essere utile il dilettarsi
de’poeti e delli oratori, come quelli che hanno molti or-
namenti comuni col pittore e hanno pur notizia di molte
cose; e descrizione di un bel quadro d’Apelle; e d'una
bella invenzione d’ Esiodo.

Ma piacerammi sia il pittore, per bene potere tenere
tutte queste cose, uomo buono e dotto in buone lettere: e sa
ciascuno quanto la bonta dell’uomo molto piu vaglia che
ogni industria o arte ad acquistarsi benivolenzia da’cittadini.
E niuno dubita la benivolenzia di molti, molto all’ artefice
giovare a lode insieme e guadagno. E interviene spesso
che i ricchi mossi piu da benivolenzia che da maravigliarsi
d’ altrui arte, prima danno guadagno a costvi modesto e
buono, lassando adrieto quell’ altro pittore, forse migliore
in arte, ma non si buono in costumi. Adunque conviensi
all’ artefice molto porgersi costumato, massime da vmanita
e facilitd ; e cosi ara benivolenzia, fermo aiuto contro la
poverla, e guadagni, otlimo aiuto a bene imparare sua arte.
Piacemi il pittore sta dotto in quanto e’ possa in tutte I’arti
liberali; ma in prima desidero sappia geometria. Piacemi
la sentenzia di Panfilo antiquo e nobilissimo pittore dal
quale i Giovani nobili cominciarono ad imparare dipignere.
Stimava niuno pittore potere bene dipighere se non sapea
molta geomelria. I nostri dirozzamenti dai quali si esprime
tutta la perfetta assoluta arte di dipignere saranno intesi
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facile dal geometra. Ma a chi sia ignorante in geometﬁa, né
intendera quelle, né alcun altra ragione di dipignere. Per-
. tanto affermo sia necessario al piitore imprendere geome-
tria: e farassi per loro dilettarsi de’poeli e delli oratori. Que-
sti banno molti ornamenti comuni col pittore, e copiosi di
notizia di molte cose , molto gioveranno a bello componere
la storia, di cui ogni laude consiste in la invenzione, quale
suole avere questa forza, quanto intendiamo, che sola
senza pittura per sé la bella invenzione std grata. Lodasi
leggendo , quella descrizione della Calunnia, quale Luciano
racconta dipinta da Apelle. Parmi cosa non aliena dal no-
stro proposito qui parrarla per ammonire i pittori in che
cosa circa all’ invenzione loro convenga essere regolati. —
Era quella pittura uno uomo con sue orecchie molto gran-
dissime, appresso del quale una di qua & una di 1A stavano
due femmine; 'una si chiamava Ignoranzia, I’altra si
chiamava Sospezione. Piu in 13 veniva la Calunnia: questa
era una femmina a vederla bellissima, ma parea nel viso
troppo astuta. Tenea nella sua destra mano una face accesa;
con I’ altra mano trainava preso pe’ capelli uno garzonetto,
il quale stendea sue mani alte al cielo. Ed eravi uno uomo
paliido, brutto, tutto lordo, con aspetto iniquo, quale potresti
assimigliare a chi ne’campi dell’armi con lunga fatica fusse
magrito e riacceso. Costui era guida della Calunnia e chia-
mavasi Livore. Ed erano due altre femmine compagne alla
Calunnia quali a lei acconciavano suoi ornamenti; e parmi
chiamasi 1I'una Insidia e I'altra Fraude. Drieto a queste
era la Penitenzia, femmina vestita- di veste funerali, quale
s stessa tutta stracciava. Dietro seguiva una fanciulletia
vergognosa e pudica chiamata Verita: quale istoria se men-
tre che si recita piace, pensa quant’essa avesse grazia e
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amenitd a vederla dipinta di mano di Apelle! Piacerebbe
ancora vedere quelle tre sorelle a’ quali Esiodo pose nome
Eglaia, Eufrosine, e Talia, quali si dipignevano prese fra
loro I’ una I'altra per mano ridendo, con la veste scinta e
ben monda, per quali volea s’ intendesse la liberalitad, ché
una di queste sorelle da, I'altra riceve, la terza rende il be-
neficio : quali gradi debbano in ogni perfetta liberalitd es-
sere. Adunque si vede quanta lode porgano simili inven-
zioni all’artefice. Per tanto consiglio ciascuno pittore molto
si faccia famigliare ad i poeti, retorici, ed agli altri simili
dotti di lettera, sia che costoro doneranno nuove invenzioni
o certo aiuteranno a bello componere sua storia, per quali
certo acquisteranno in sua pittura molte lode e nome. Fidia
piu che li altri pittori famoso confessava avere imparato da
Omero poeta dipignere Giove con molta divina maesta. Cosi
noi studiosi d’ imparare piu che di guadagno da i nostri
poeti impareremo piu e piu cose ulili alla Pittura.

CAPITOLO I

In che modo nell’ arte di dipingere possa divenirsi maesiro,
e come il pittore debba prefiggersi ognora nelle sue opere
la natura avendo sempre di mira la bellezza.

L]

Ma non raro addivenne che gli studiosi e cupidi d'im-
parare, non meno si straccano ove non sanno imparare che
dove I' incresce la fatica. Per questo diremo in che modo si
diventi in quest’arte dotto.— Niuno dubiti capo e principio
di quest’arte (e cosi ogni suo grado a diventare maestro) do-
versi prendere dalla natara. Il perficere (1) I’ arte si trovera

(1) Perfezionare.
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con diligenzia, assiduilate, e studioso (1). Voglio che i Gio-
vani quali ora nuovi si danno a dipignere, cosi facciano
quanto veggo di chi impara a scrivere. Questi in prima se-
parato insegnano tutte le forme delle lettere quali li antiqui
chiamano elementi; poi insegnano le sillabe ; poi appresso
insegnano componere tutte le dizioni. Con questa ragione
ancora seguitino i nostri a dipiguere. In prima imparino ben
disegnare li orli della superfice, e qui 8’ esercitino quasi
come ne' primi elementi della pittura; poi imparino giu-
gnere insieme le superfice; poi imparino ciascuna forma di-
stinta di ciascuno membro, e mandino a mente quaiunque
possa essere differenzia in ciascuno membro. E sono le dif-
ferenzie de’ membri non poche e molto chiare. Vedrai a chi
sard il naso rilevato e gobbo; altri aranno le narici scin-
mie (2) e arrovesciate aperte ; allri ara i labri pendenti; al-
cuni altri aranno ornamento di labrolini magruzzi: e cosi
esamini il pittore qualunque cosa a ciascuno membro. Es-
sendo pilt o meno il facci differente. E noti aucora quanto °
veggiamo che i nostri membri fanciulleschi sono ritondi
quasi fatti a tornio, e dilicati: nella etd piu provetta sono
aspri e canteruti (3). Cosi tutte queste cose lo studioso pit-
tore conoscerd dalla natura, e con sé stessi molto assiduo
le esaminera in che modo ciascuna stia, e continuo stara in
questa investigazione ed opera desto con suo’occhi e mente.
Porra mente il grembo a chi siede; porra mente.quanto
dolce le gambe a chi segga siéno pendenti; noterad di chi
sia dritto tutto il corpo, né sara ivi parte alcana della

(1) Sludfosamente.

(2) Cioé camuse, stiacciale come le scimmie. Nel lalino disse mares
simas.

(3) Cioé con mollt canté, vale a dire angolosi.
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quale non sappi suo officio e sua misura. E di tutte le parti
li piacera non solo renderne similitudine , ma, piai, aggiu-
gnervi bellezza, perd che nella Pittura la vaghezza non
meno & grata che richiesta. A Demetrio antiquo pittore
mancd ad acquistare I'ultima (1) lode, ché fu curioso di fare
cose assimiliate al naturale molto pidt che vaghe. Per que-
sto giovera pigliare da tutti i belli corpi ciascuva-lodata
parte: e sempre ad imparare molte vaghezze, si contenda
con istudio e con industria; qual cosa bene che sia difficile,
perché none in uno corpo solo si trova compiate bellezze,
ma sono disperse e rare in pit corpi, pure si debba ad in-
vesligaria ed impararla porvi ogni fatica. Interverrd come
a chi s’ ausi volgere e ‘mprendere cose maggiori che facile,
costui potra le minori. Né trovasi cosa alcuna tanto difficile,
quale lo studio e assiduitd non vinca.

CAPITOLO IV.

Quanto siano sciocchi e presuntuosi quelli che pretendono di
farsi buoni pittori creando di sua mente sensa prender a
modello la natura.

Ma per non perdere studio e fatica si vuole fuggire
quella consuetudine d’ alcuni sciocebi, i quali presuntuosi
di suo ingegno , senza avere esemplo alcuno dalla natura,
quale con occhi o mentd seguano, studiano da sé a sd
acquistare lode di dipignere. Questi non imparano dipignere
bene, ma assuefanno sé a’suoi errori. Fugge gl’ ingegni non
'periti quella idea della bellezza, quale i bene esercitatissimi
appena discernono. Zeusi prestantissimo, e fra gli altri eser-

(1) Cloé suprema.
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citatissimo pittore, per fare una tavola qual pubblico (1) pose
nel tempio di Lucina appresso de’ Crotoniati, non fidandosi
pazzamente , quanto oggi ciascuno pittore (2), del suo inge-
gno, ma perchd pensava non potere in uno solo corpo trovare
quante bellezze elli ricercava, perché dalla natura non erano
ad uno solo date, pertanto di tutta la Gioventu di quella
Terra elesse cinque fanciulle le pit belle, per térre da queste
qualunque bellezza lodata in una femmina. Savio pittore se
conobbe che ad i pittori, ove loro sia niuno esemplo della
patura quale elli seguitino, ma pure vogliono con suoi in-
gegni glugnere le lode della bellezza, ivi facile loro av-
verrd, che non, quale cercano bellezza con tanta faltica, tro-
ieranno, ma certo piglieranno sue pratiche non buone;quali
poi, ben volendo, mai polranno lassare. Ma chi da essa
natura s’ auserd prendere qualunque facci cosa, costui ren-
derd sua mano sl esercitata che sempre qualunque cosa
fara parrd tratta dal naturale. Qual cosa quanto sia dal pit-
tore a ritrovarla si pud intendere, ove poi che in una storia
sard uno viso di qualche conosciuto e degno uomo, bene
che ivi sieno altre figere di arte molto pia che queste per-
fette e grate, pure quel viso conosciuto, a s¢ imprima
trarrd tutti gli occhi di chi la storia ragguardi: tantd si
vede in sé tiene forza cio che sia ritratto dalla natura ! Per
questo sempre cid che vorremo dipignere pi'glieremo dalla
natura, e sempre torremo le cose pid belle. '

(1) Pubblicamente.
(2) Clod , come fa oggé ogni pillore.
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CAPITOLO V.

Come il pittore debba piuttosto dipingere figure grandi
‘ che piccole , e cio perche.

Ma guarda non fare come molli, quali imparano di-
segnare in piccole tavolette. Voglio te eserciti disegnando
cose grandi, quasi pari al rappresentare la grandezza di
quello che tu disegni ; perd che nei piccoli disegni facile si
asconde ogni gran vizio; nei grandi molto i bene minimi
vizi si veggono. Scrive Galeno medico avere pe’ suoi tempi
veduto scolpito in uno anello Fetonte portato da quattro
cavalli, dei quali, suo’ freni, petto, e tutti i piedi, distinti
si vedeano. Ma i nostri pittori lassino questa lode alli scul-
tori delle gemme ; loro vero si spassino in campi maggiori
di lode. Chi saprd ben dipignere una gran figura, molto fa-
cile in uno solo colpo potrd quest’ altre cose minute bep
formare. Ma chi in questi piccoli vezzi e monili ara usato
sua mano ed ingegno, costui facile errera in cose maggiori.

CAPITOLO VI

Di quelli che ritraggono le cose degli allri pittori credendo cosi
potersi pure acquistar lode, ma quanto questa opinione
sia in genere errata; come piutlosto sia meglio pur vo-
lendo copiare di prendere a modello almeno una scol-
tura ancor mediocremente operata , e ragione di questo ;

* e quanto il pitlore in dipingere debba essere diligente e
franco nel tempo stesso e di che sia indizio Vessere tardo
e inatto nello operare.

Alcuni ritranno figure d’ altri pittori, ed ivi cercano
lode qual fu data a Calamide scultore, quanto riferiscono che
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scolpi due tazze in quali cosi retratte cose prima simili
fatte da Zenodoro niuna differenza vi si conosceva. Ma
certo i nostri piltori saranno in grandi errori se non in-
tenderanno che chi dipinse si sforz0 rappresentarti cosa,
quale puoi vedere nel nostro quale di sopra dicemmo velo,
dolce e bene da essa natura dipinto. E se pure ti piace ri-
trarre opere d’altrui, perchd elle pid teco hanno pazienza
che le cose vive, pit mi piace a ritrarre una mediocre
scultura che un’ottima dipintura; perd che dalle cose dipinte
nulla pid acquisti che solo sapere assimiliarteli, ma dalle
cose scolpite impari assimiliarti, e impari conoscere e ri-
trarre i lami. E molto giova a gustare i lumi socchiudere
I’ occhio e strignere il vedere co’ i peli delle palpebre accid
che ivi i lumi si veggano abbacinati, e quasi come in in-
tersegazione dipinti; e forse piu sard utile esercitarsi al
rilievo che al disegno. E se io non erro la Scultura piu sta
certa che la Pittura: e raro sara che possa bene dipignere
quella cosa della quale ella non conosca ogni suo rilievo:
e piu facile si trova il rilievo scolpendo che dipingendo.
Sia questo argomento alto, quanto veggiamo, che quasi in
ogni eta sono stati alcuni mediocri scultori, ma trovi quasi
niuno pittore non in tutto da riderlo o disadatto.

Ma in quale si eserciti, sempre abbi innanzi qualche
elegante e singulare esempio, quale tu rimirando ritragga;
ed in ritrarlo, gindico, bisogni avere una diligenza con-
giunta con prestezza. Che mai ponga lo stile o suo pennello
se prima con la mente non ara costiluito quello ch’elli abbi
a fare, e in che modo abbia a condurlo; ché certo piu sara
sicuro emendare gli errori colla mente che raderli dalla
pittura. Ed ancora quando saremo usati a fare nulla senza
prima avere ordinato, inlerverracci che molto piu che

ALBRRTI, T. IV, 11
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Asclepiodoro saremo pittori velocissimi , quale uno antiquo
pittore dicono fra li altri fu dipingendo velocissimo. E I'in-
gegno mosso ‘e riscaldato per esercitazione molto si rende
pronto ed esperto al lavoro; e quella mano seguita velo-
cissimo , quale sia da certa ragione d’ ingegno ben guidata.
E se alcuno si trova pigro artefice, costui per questo cosi
sara pigro, perché lento e timoroso tentera quelle cose, quale
pon ara prima fatte alla sua mente conosciute e chiare. E
mentre s’ avvolgera fra quelle tenebre d’ errori, ¢ quasi co-
me il cieco con sua bacchetta, cosi lui con suo pennello
tastera questa e quest’ altra via. Pertanto mai se non con
ingegno scorgidore, bene erudito, mai porra mano al suo
lavoro.
CAPITOLO VI

Come il pittore debba saper tutlo col suo pennello ritrarre e
dipingere, non solo I wvomo ma gli animali e U alire cose
degne da esser vedute , onde potere all’ uopo andare bel-
lamente variando la sua storia.

Ma poi che la storia & somma opera del pittore, in
quale dee essere ogni copia ed eleganzia di tutte le cose,
conviensi curare sappiano dipignere non solo uno uomo,
ma ancora cavalli, cani e tutt’ altri animali, e tutt’ altre
cose degne d’essere vedute. Questo cosi conviensi per bene
fare copiosa la nostra istoria, cosa, qual ti eonfesso , gran-
dissima. Ed a chi si fusse, dalli antiqui non molto concessa,
che uno in ogni cosa non dico eccellente fusse, ma medio-
cre detto, pure affermo dobbiamo sforzarci che per nostra
negligenzia quelle cose non manchino, quale acquistate ren-
dono lode, e neglette lassano biasimo. Nicia ateniese pit-
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tore diligente dipinse femmine. Eraclide fu lodato in dipin~
ger navi. Serapione non potea dipignere uomini ; altra qual
vuoi cosa dipignea bene. Dionisio nulla potea dipignere altri
che uomini. Alessandro quello il quale dipinse il portico di
Pompeo, sopra gli altri bene dipignea gli animali , massime
cani. Aurelio che sempre amava, solo dipignendo Dee ri-
traeva i loro visi quali esso amava. Fidia in dimostrare la
maestd delli 1ddii pia dava opera che in seguire la bellezza
delli uomini. Eufranore si dilettava esprimere la digoita
de’ signori, e in questo avanzd tulti gli altri. Cosi a cia-
scuno fu non eguali faculta : e diede la natura a ciascuno
ingegno sue proprie dote, delle quali non perd in tanto dob-
biamo essere contenti che per negligenzia lassiamo di tentare
quanto ancora pil oltre con nostro studio possiamo. E con-
viensi coltivare § beni della natura con studio ed esercizio,
e cosi di dl in di farle maggiori; e conviensi per nostra ne-
gligenzia nulla pretermettere quale a noi possa retribuire
lode.
CAPITOLO VI

Del modo che un pittore dee tenere quando prende a operare
una storia; quanta cura debba avere nell’eseguirla; e
come il pittore non - debbda e:sere superstisiosamente lec-
cato e quanto cid sia difetto; e infine come ollre l'usare
una moderata diligenza nella pittura gbbiasi pure a chie-
dere liberamente parere non solo agli amici, ma dare
ascolto a quelli che pid samno.

E quando aremo a dipignere storia, prima fra noi molto
penseremo qual modo e quale ordine in quella sia bellissimo;
e faremo nostri concetti e modelli di tatta la sloria e di cia-
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scupa sua parte prima, e chiameremo tutti gli amici a
consigliarci sopra a cid. E cosi ci sforzeremo avere oguni
parte in noi prima ben pensata, tale che nella opera abbia a
essere cosa alcuna, quale noun intendiamo ove e come debba
essere falta o collocata. E per meglio di tutto avere cer-
tezza segneremo i modelli nostri con paralleli, onde nel
pubblico lavoro torremo dai nostri concelli quasi come
da privali commentarj ogpi stanzia e sito delle cose. In la-
vorare la istoria aremo quella prestezza di fare, congiunta
con diligenzia, quale a noi non dia fastidio o tedio lavoran-
do; e fuggiremo quella cupidita di finire le cose quale ci
facci abborracciare il lavoro. E qualche volta si conviene
interlassare la fatica del lavorare ricreando I’ animo. Né
giova fare come alcuni, intraprendere piti opere cominciando
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