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Palais du Louvre, 15 avril 1882,

MonNsIEUR L’ ADMINISTRATEUR,

Le Catalogue dont je vous prie de vouloir bien autoriser I'impression
sera, je crois, le premier essai fait par un grand musée pour publier,
dans un ordre méthodique, '’ensemble de ses figurines de terre cuite.
Chaque classe de monuments réclame une forme de catalogue qui lui
soit appropriée. Le nombre presque infini et le caracétre souvent indécis
des statuettes d’argile m’ont déterminé a multiplier les notices qui
expliquent les classifications ou résument les caractéres de chaque série,
Cette méthode a ’avantage de tracer, pour les visiteurs de nos collections,
comme une histoire de la plastique ancienne par les petites images de
terre cuite. Mon désir sera rempli si j’ai pu faire de ce guide a travers
le peuple des figurines un livre utile, un livre d’enseignement.

Veuillez agréer, Monsieur ’Administrateur, I'expression de mes senti-
ments respectueux et dévoués,

LEON HEUZEY,

Conservateur des Antiquités orientales.
APPROUVE ;

L’Administrateur do Musée du Louvre,

L. DE RONCHAUD.
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Palais du Louvre, 1°F juillet 1922,

Monsievr LE DireEcTEUR,

Le succés de vente et les réimpressions nombreuses du Catalogue des
figurines antiques que M. Heuzey avait rédigé en 1882 montrent qu’au
bout de quarante ans ce petit livre répond encore aux désirs du public
qui vient s’instruire dans nos galeries. Je n’en suis pas surpris, car cette
étude, qui en son temps fut la premiére tentative faite pour expliquer,
sous forme de commentaire développé, l'intérét historique et artistique
d’une série spéciale d’antiquités, a gardé toute sa valeur. Des décou-
vertes nouvelles ont eu lieu, nos collections se sont accrues en nombre,
mais les principes si heureusement formulés par notre savant maitre
n'ont pas changé. Mieux encore, ils se sont vérifiés avec le temps écoulé
et ils ont acquis la force de lois scientifiques. Les théories de M. Heuzey
sur 'action en retour de I'art grec, sur le rdle exact des Phéniciens, sur
le sourire archaique des figures grecques, ont passé dans le domaine des
idées courantes et beaucoup d’archéologues en font usage, sans méme se
rappeler que le petit Catalogue du Louvre fut la source de ces péné-
trantes remarques.

Suivant vos propres suggestions, il nous a paru qu'au lieu de procéder,
une fois de plus, a une simple réimpression, il serait utile de fournir au
public ce méme livret sous une forme un peu rajeunie, d'une part en
y complétant les références anciennes par des renvois aux ouvrages plus
récents, d’autre part en y reproduisant les planches qui accompagnaient
I'album des Figurines antiques du Louvre, aujourd’hui épuisé et introuvable,
Dans ces conditions, il n’y aura rien de changé au texte et le lecteur pourra
cependant étre mis au courant des faits nouveaux.

Jespére que vous vous voudrez bien approuver ces dispositions et je
vous prie d'agréer, Monsieur le Directeur, I'expression de mes sentiments
respectueux et dévoués,

E. POTTIER,

Conservateur des Antiquités orientales
VU ET APPROUVE : et de la Céramique antique.

Le Directeur des Musées nationaux,
et de I'Ecole du Louvre :

J. D’ESTOURNELLES DE CONSTANT.
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Grande Galerie Chaldéo-assyrienne
(I, au rez-de-chaussée).

Salle Asiatique (VI, au 1° élage,
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Méme salle.
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INTRODUCTION

Les terres vernissées egyptiennes.

L'Egypte précede de si loin ce que nous connaissons de
I’antiquité que 'on ne peut étudier aucune industrie ancienne
sans rechercher tout d’abord a quel degré d’avancement les
Egyptiens y étaient parvenus. L’art de fabriquer des figurines
et de les multiplier par le moulage leur était familier : seule-
ment 1ls n'y ont presque pas employé l’argile ordinaire,
Parmi les milliers de petites 1doles et de statuettes funéraires
quil sont sorties de leurs mains, on ne compte qu'un tres
petit nombre de terres cuites, au sens ou nous l'entendons (1),
Il semble qu’ils aient négligé ce procédé comme trop commun,
pour reporter toute leur activité sur un genre de travail dont
les produits plus fins et la technique perfectionnée plaisaient
davantage a leur gott ingénieux. Les modeleurs égyptiens se
servaient de préférence d'une terre blanche et sableuse ;
ils avaient emprunté a 'art du verrier le secret de la revétir
d’une glagure brillante, & laquelle ils donnaient le plus sou-
vent une belle teinte azurée, couleur rare et précieuse aux
yeux des anciens,

(1) Le Louvre en posséde trois ou quatre spécimens, dont les plus
anciens remontent a la xviu® dynastie,



X1V INTRODUCTION

Ces terres vernissées, enduites d'une couche silico-alcaline,
colorées en bleu, tirant parfois sur le vert, laissées souvent
aussi avec la couleur blanche de leur fond, et relevées de
touches variées, sont bien connues sous les noms, également
impropres, de terres émaillées, de porcelaines ou de faiences
égyptiennes. Le méme procédé, pratiqué trés anciennement
par les Assyriens, imité en Phénicie et méme chez les Grecs,
a produit un trés grand nombre de petits ouvrages que le
commerce antique avait répandus a profusion sur les cotes de
la Méditerranée. Ils y étaient recherchés par les populations
du httoral, comme de véritables bijoux, dont la coloration
brillante rappelait a leurs yeux les tons de la turquoise ou du
lapis (1). La vogue s’y attachait d’autant plus que ces figu-
rines prenaient volontiers la forme d’amulettes religieuses ou
funéraires, d’objets de parure ou de toilette, servant comme
ornements de collier ou comme fioles a parfums, Cependint
les archéologues ont tort, croyons-nous, d’en faire une classe
a part, qu’ils rangent auprés des verres antiques. Pour nous,
loutes les fois que nous avons rencontré ces terres vernissées
dans nos collections, nous n’avons pas hésité 4 leur donner
une place a coté des figurines d’argile, dont elles ne se dis-
linguent que par une tres légére différence de procédé et sur
lesquelles elles ont exercé une influence incontestable,

Quant aux figurines de ce genre qui sont prdprement

(1) C’est probablement & ces procédés que font allusion Théophraste
(de Lapid., g7) et Pline (Hist. nat., XXXVII, 38, éd. Littré), lorsqu’ils
parlent de la pierre bleue appelée cyanos (lapis-lazuli), et qu’ils attribuent
a un roid’Egypte la gloire d’avoir inventé le bleu factice, teyvntov xuavéy.
Pline cite surtout la callais (turquoise) comme I'une des pierres qui
similaient le plus facilement avec le verre (Hist. nat., ibid., 37 et 33).
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égyptiennes et qui ont été trouvées sur le sol méme de
I’Egypte, nous n’avons pas 4 entreprendre ici une description
qui ferait double emploi avec les catalogues du musee égyp-
tien du Louvre. Nous ne saurions pourtant nous dispenser de
passer rapidement en revue un petit nombre de types caracté-
ristiques : ils nous appartiennent a ce titre que l'on est
tenté, non sans raison, d’y chercher le point de départ de
plusieurs séries de représentations qui ont joui d une longue
et singuliére fortune dans I’histoire des terres cuites antiques.
C’estla meilleure Introduction que nous puissions placer en
téte du présent travail.

Un type commun entre tous et qu’il faut citer en premiére
ligne, est celui des statuettes funéraires que le Livre des Morts
commandait de déposer dans les tombeaux et qu'il nomme
oushabtiou, c’est-a-dire répondants. Il n’est personne qui n’ait
remarqué, dans les collections égyptiennes, ces figurines,
vétues de la robe collante des momies, les deux poings croisés
sur la poitrine et tenant ordinairement des instruments
d’agriculture. Elles répondaient en effet a 'appel du défunt,
pour I'aider a cultiver les champs célestes, et multipliaient en
quelque sorte sa propre personne, afin de lui rendre possible
cette tiche laborieuse. Elles lu1 donnent aussi, par leurs
inscriptions, le nom d'Osiris, pour le faire participer a la
résurrection du dieu dont elles reproduisent I'attitude consa-
crée et dont elles portent le vétement mortuaire. Ces amu-
lettes protectrices avaient ainsi un triple role : elles étaient
des images des morts ; elles leur formaient une compagnie
et une escorte dévouée dans la solitude du tombeau ; elles
pouvaient en méme temps étre considérées comme autant de
petites idoles d'un dieu garant de leur immortalité.
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Sans doute, une telle superposition d’idées, ol se jouait la
subtilité de la théologie égyptienne, n’était guére faite pour
entrer dans l'esprit des peuples qui, de pres ou de loin,
emprunterent a I'Egypte l'usage des statuettes funéraires,
Cependant on peut croire qu’il en resta toujours quelque
chose ; c’est peut-étre la qu'il faut chercher I'origine de I'irré-
médiable indécision qui, malgré tous les efforts des archéo-
logues, ne cesse de régner, parmi les figurines de terre cuite,
sur le véritable caractére de certains types traditionnels,
Peut-étre la méme indécision a-t-elle existé souvent pour les
anciens eux-mémes, et ne se sont-ils pas donné autant de
peine que nous pour en sortir.

Toujours est-1l que, dans leurs imitations populaires des
figurines égyptiennes, ils paraissent s’étre souvent mépris
sur la nature, sur la signification et jusque sur le sexe des
petits modeles qu’'ils voulaient reproduire (r1). Il faut se
rendre compte de I'effet que ces figures, avec leur face rasée,
dont la virilité n’est indiquée que par une barbiche souvent
omise, avec leurs perruques tombantes et couvertes d'un voile
d’étoffe, devaient inévitablement produire sur des peuples
qui avaient I'habitude de porter la barbe longue et les cheveux
courts: 1ils y ont vu trés facilement des représentations
féminines. C’est la une erreur qui est constante, par exemple
pour la figure du Sphinx, qui a changé de sexe em passant
de I'Egypte chez les Grecs; nous retrouverons aussi plus

i -

(1) Dans ma notice sur les terres cuites de Tarse, publiée par Ja
Gazette des Beaux-Arts, dés I'année 1876 (numéro de novembre) je
montrais déja la place qu’il convient de faire a ces fausses interprétations
des Grecs en présence des antiques images de I’Egypte ou de 'Orient,
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loin le méme contre-sens dans le type des Sirenes: il est
devenu presque de régle dans la traduction de plusieurs
types égyptiens (1).

On peut méme observer que, toutes les fois que les statuettes
funéraires égyptiennes sont d’un travail négligé et sommaire,
ce qui arrive fréquemment, leurs vétements serrés donnent
I'idée de la nudité, et que, les instruments qu’elles portent
devenant alors indistincts, la double saillie formée par les
deux poings sur la poitrine, la robe collante qui moule le
COrps sans accuser le sexe, pmduisent assez exactement
I'image d'une femme nue, qui se tiendrait les mamelles de
ses deux mains. Il faut reconnaitre dans cette erreur au
moins l'un des éléments qui ont contribué, en se combinant
avec les 1dées familieres au culte asiatique, & fémimser les
figurines fabriquées pour les tombeaux et & créer le type
d’une étrange Vénus funéraire, que nous verrons se répandre
dans les nécropoles du monde antique, sans qu’il soit tou-
jours facile d’en expliquer l'origine et le caractére par les
religions locales.
~ C’était un autre sujet trés populaire en Egypte que I'image

de la bonne déesse Isis, tenant sur ses genoux le petit Horus
et de I'une de ses mains se pressant le sein pour en faire
jaillir le lait, par un de ces gestes naifs que I'art égyptien
aimait a tirer de I'observation de la vie quotidienne. Le role
d’Isis pleurant et ensevelissant Osiris, assurant par ses
soins pieux la résurrection du dieu mort, qu'elle faisait

(1) [l y a de rares exemples du Sphinx barbu dans le répertoire grec
céramique ; cf. Furtwaengler, Collection Sabouroff, pl. 47, n° 1; Catalog.
Vases Berlin, n° 3g2g. Pour la Siréne, voir plus loin p. xxu|.
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renaitre encore sous une nouvelle forme, dans la personne de
son fils, la désignait par excellence comme la déesse des sépul-
tures. Les peuples anciens attribuérent souvent le méme role,
a la fois maternel et funéraire, & plusieurs de leurs déesses
nationales, particulierement a Déméter, & Perséphone et aussi
a Ariadne, a Aphrodite et a d’autres divinités, considérées
comme meéres ou comme protectrices d un dieu enfant. De la,
sans doute, I'incroyable multiplication du type de cette nourrice
des tombeaux, que les modeleurs de figurines ont représentée,
tantot sous les traits d'une déesse courotrophe ou éducatrice,
tantot sous une forme familiere et méme grotesque, lorsque
le symbolisme qui avait créé ces images venait a leur échapper
ou qu’ll répugnait a leur sentiment religieux,

On rencontre encore parmi les faiences égyptiennes un
petit groupe tres curieux et qui mérite d’attirer notre atten—
tion. Il représente la déesse Isis étroitement associée a sa sceur
Nephthys, la fidele compagne de sa douleur, de ses soins
pieux envers le corps d’Osiris et de sa sollicitude générale
pour les morts. Les deux sceurs, placées cote & cote, dans la
méme attitude et dans le méme costume, a peine distinguées
I'une de I'autre par les symboles hiéroglyphiques qui leur
servent de coiffures, forment un couple inséparable et comme
une seule idole en deux personnes. Souvent 'enfant Horus,
placé entre elles deux et sous leur commune protection, com-
plete la triade sacrée. Ce groupe des deux sceurs n’avait pas
de correspondant direct dans les religions de la Gréce et de
I'Italie, mais on trouvait a I'expliquer par d’autres associations
de deux déesses, parmi lesquelles la plus populaire était
assurément celle de Déméter et de sa fille Coré. On pouvait
grouper encore dans le méme esprit d’autres divinités telles
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que Coré et Ariadne, Coré et Aphrodite ou bien Aphrodite
et Ariadne, sans compter les couples de déesses secondaires,
tels que ceux des Heures ou des Grices. Ce qui est incon-
testable, c’est que la représentation de deux femmes embrassées
est restée un sujet traditionnel parmi les figurines funéraires
des anciens.

La céramique égyptienne a prodigué les figurines des
dieux enfants et elle a multiplié, pour les caractériser, les
traits d'un symbolisme, tantdt gracieux, tantot bizarre, que
les autres peuples ont reproduit avec des interprétations quel-
quefois trés éloignées de I'intention originelle, On connait la
singuliére transformation par laquelle Har-po-crati, c’est-a-
dire en égyptien Horus enfant, qui était figuré se tétant le
doigt, ainsi que le font les bébés de tout temps et de tout pays,
devintI’"Harpocrate des Grecs. Il n’y avaitla tout d’abord qu'un
geste enfantin, comme ceux que la Renaissance elle-méme,
dans ses représentations du Bambino, n’a pas dédaigné de
demander 4 l'observation familiere de la nature. Plus tard,
la subtilité sacerdotale, travaillant sur ce theme naif, y avait
vu l'image du dieu naissant, qui se nourrit de sa propre
substance. Les Grecs, moins profonds et se méprenant sur
le véritable geste du petit dieu, firent d’Harpocrate un génie
du silence et du bon augure, appelé encore Sigalion, qui n’en
resta pas moins une idole protectrice, souvent placée dans les
tombeaux .

On ne pouvait trouver une image plus touchante de I'ex-
tréme faiblesse du bas age que l'attitude du pauvre petit étre
assis sur le sol, auquel il semble attaché, impuissant a se
dresser sur ses membres inférieurs, les jambes encore & demi
repliées, comme dans le sein de sa mére. C'est pourquoi
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les Egyptiens, ainsi que Plutarque I'explique tres nettement,
avaient représenté Horus, personnification du soleil levant,
sous la figure d'un nouveau-né, d'un enfant aux jambes dé-
biles, assis sur la fleur de lotus (1). Chez les Grecs la méme
idée symbolique trouva surtout & s'appliquer, dans le mythe
de Déméter, aux nombreux nourrissons sacrés de cette
légende. Le petit Démophon, abandonné sur le sol et tendant
les bras en pleurant vers sa nourrice, n’est quune forme
d’Tacchus, confondu de bonne heure avec Bacchus enfant, et
que l'on représentait assis sur la terre, d'ou il venait de
sortir, Dela réunion de ces idées dérive certainement le type,

si commun parmi les figurines de terre cuite, de I'enfant assis
sur une de ses jambes repliées. dans une attitude trop voulue
et trop souvent répétée pour que l'intention symbolique n’y
soit pas évidente. Plus tard, dans les figurines greeques et

s
o T -

romaines d'Harpocrate, cette attitude ne fit que revenir a sa

premiére origine ; mais nous retrouverons la méme pose
| attribuée, par extension, a beaucoup d’autres petits dieux,
1 qu’ils soient représentés seuls ou sur les genoux de leurs
divines protectrices.

! L’Egypte poussa encore plus loin I'idée du dieu enfant,
K Pour la rendre dans toute sa force, ses artistes ne craignirent
f? pas de franchir les limites du grotesque. Ils inventérent la
figure du dieu-germe, le Ptah embryon, dont la téte aplatie,
les bras arqués et les jambes torses rappellent les formes de
'enfant avant sa naissance. Aucune idole égyptienne ne fut
: répandue en nombre plus grand par I'industrie pepulaire des
terres vernissées et ne parait avoir été considérée comme

= - =

=
-

(1) Plut. De Pyth., orac., 12; ibid.,11 et 19.
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possédant une vertu plus efficace. Malgré la répugnance
que les Grecs ne pouvaient manquer d'éprouver pour une
pareille représentation divine, elle n’a pas été sans exercer
quelque influence sur leur mythologie. Elle explique, plus
naturellement que toutes les dérivations philologiques, la
légende de la naissance d’'Héphaistos, décrit par les poetes
comme un enfant difforme et boiteux.

Nous rencontrerons assez souvenl parmi les terres cuites
des images d’enfants grotesques et ventrus, confondus
parfois avec les enfants aux jambes repliées ; mais on ne doit
plus les considérer que comme des génies secondaires, qui
sous le nom de patéques ou de pygmées, ont perdu la haute
signification mythologique de leur prototype égyptien, tout
en conservant a travers les ages quelque chose de sa puis-
sance protectrice.

Les anciens paraissent avoir confondu avec les dieux
pateques un autre nain grotesque, qui dans la mytho-
logie égyptienne avait un caractere assez diflérent. Celui-la
é¢tait un nain barbu, aux formes viriles, vétu de la dé-
pouille des fauves, et connu en Egypte sous le nom de
Bés. Je ne m’étendrai pas ici sur ce bizarre personnage ;
je n'indiqueral pas les ftraits qu'il a fournis & des repré-
sentations antiques trés diverses, comme celles d’Hercule,
de Silene, de la Gorgone, parce que j'en ai fait I’objet d'un
article spécial, dans le chapitre consacré plus loin aux terres
cuites phéniciennes.

Par une série de méprises et de transpositions, analogues
a celles que nous venons d’étudier, s’est constitué un autre

type, reproduit aussi trés fréquemment par les terres cuites :
celui de l'oiseau i téte de femme, que les Grecs, par un
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curieux rapprochement avec leurs croyances populaires, appe-
lerent Harpyie ou Siréne. Dans les représentations du rituel
égyptien, I'épervier a téte humaine figure I'ame et plus exac-
tement « le souflle de la vie » ; cet oiseau symbolique a des
mains, qu’il porte ordinairement a ses lévres. pour boire le
filet d’eau céleste, versé par la déesse Hathor; son sexe est
celui méme du défunt, et son menton est souvent pourvu de
la barbiche, qui lui donne un caractere viril. Chez les Grecs,
on trouve assez rarement, dans les produits archaiques, la
Sirene male : ce type a été féminisé, suivant le principe de
transformation que nous avons énoncé plus haut. Une
curieuse figure cypriote de pierre calcaire, que posséde le
Louvre, représente l'oiseau & téte humaine avec une barbe
carrée (1),

Dans la conception grecque des Harpyies, 1’idée reste
encore assez voisine de ce qu'elle était chez les Egyptiens.
Les Harpyies ne sont plus les dmes mémes ; mais, par leurs
noms et par le role qui leur est assigné, elles représentent
les soulffles de la tempéte et les miasmes mortels qui
emporteni les ames dans l'autre monde : elles restent a ce
titre des déités funebres, des génies de la mort, naturellement
représentés sur les tombeaux. Les Sirénes sont une forme
adoucie et plus gracieuse du méme type : chez elles 1'idée
de souflle ne se trahit plus que par leur caractére musical et
par les légendes qui les associent a la vie de la mer et des
matelots ; cependant, malgré cette transformation profonde,
fideles & leur premiére origine, elles restent aussi des génies

e ——— TR — i - S S

(1) [De Longpérier, Musée Napoléon 111, pl. 64 (ou 14); Archzolog. Zei-
tung, 1881, pl. 3, n° 4 ; Perrot-Chipiez, Hist. de U Art, I11, p. 600, fig. 410].
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funebres, associés a Perséphone et chargés d’accompagner
les morts de leurs chants (1). C’est pourquoi, par exemple, le
catafalque d Héphestion portait des figures creuses, repreé-
sentant des Sirénes, dans lesquelles furent enfermés les
chanteurs du thréne funéraire.

Pour bien expliquer la diffusion de la poétique image de
'oiseau & téte de femme, 1l faut peut-étre tenir compte d'un
autre élément qui a di s’y introduire, surtout en Phénicie.
On sait que les Orientaux se représentaient volontiers l'esprit
divin sous la forme d'un cercle ailé, d'une sorte d’oiseau, qui
devint la colombe sacrée. On connait particuliérement le
mythe de Sémiramis, cette reine légendaire, divinisée sous
la figure d’une colombe. Telles sont les hautes et multiples
origines de cette représentation si fréquente dans les nécro-
poles grecques, étrusques et italiennes. Cela ne veut pas dire
toutefois que le parent ou I'esclave qui croyait faire acte pieux
en placant dans un tombeau quelque petite fiole de terre
cuite en forme de Siréne, se rendit compte de ces traditions
et de ces doctrines.

Je m’arréte a ces rapprochements, qui n'ont pas tous assu-
réement la valeur de faits démontrés ; mais 'archéologie n’est
point une science qui s’établisse par des axiomes. La vérité
archéologique résulte d'une suite de comparaisons et d’obser-
vations multipliées. Ainsi I'antiquaire qui étudie une figu-
rine de terre vernissée devra prendre garde tout d’abord si
c’est un ouvrage purement égyptien ou une imitation de la

s

(1) Par une derniére et curieuse transformation, la Serena, encore
célébre dans les légendes du moyen 4ge, a fini par laisser son nom au
petit oiseau chanteur des anciennes iles Fortunées.
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fabrique égyptienne, distinction délicate et qui n’est pas
toujours facile & faire. Il ne doit pas oublier non plus que la
fabrication de ees petites images n'a jamais été plus active
et plus florissante que sous la dynastie saite, a une époque
contemporaine du développement de l'archaisme grec et
gréco- étrusque, et qu’elle s’est continuée certainement sous
la domination perse et jusque sous les Ptolémées, au temps
de la pleine expansion de I'art et de l'industrie helléniques.
Avec ces réserves, nous croyons que l'influence des terres
vernissées égyptiennes sur 1'histoire des terres cuites antiques

et particulierement sur l'usage des figurines funéraires est
un fait général, que I'on ne saurait mettre en doute.
[’ancienne école symbolique a beaucoup abusé de I'Egypte.
Ce n’est pas une raison pour repousser complétement le
témoignage d’Hérodote, qui, de son temps déja, reconnaissait
les liens étroils qui rattachaient aux pratiques du culte
d’Osiris certains cultes d’introduction relativement récente,
qui, sous le nom d’initiations orphiques ou bachiques,
s etalent propagés par des chemins tres divers dans tout le
monde antique (1). L'un des caractéres communs a ces cultes
¢tait justement la place qu’ils faisaient aux rites funebres et a
des croyances parfois assez grossiéres, mais positives, sur la
vie future. Lorsque nous rencontrerons sur un point déter—
miné un emploi particulierement abondant.de figurines de
terre cuite et surtout des statuettes funéraires, nous serons
donc en droit de rechercher si, dans certains cas au moins,
cet usage ne s’expliquerait pas par le voisinage et par
U'influence de quelques sanctuaires de cette origine.

(1) Hérodot., II, &1.




PREMIERE PARTIE

Figurines orientales.

ASSYRIE

(Salle 1 de la Grande Galerie Chaldéo-assyriennes. — Rez-de-Chaussée )

C’est pour nous un grand avantage de pouvoir commencer la
description détaillée des terres cuites du Louvre par les figurines
assyriennes et babyloniennes. Nous trouvons la, & coté des ori=
gines égyptiennes dont nous avons dit quelques mots dans notre
Introduction, une autre source des idées et des usages qui ont
rendu cette industrie si populaire dans le monde antique.

Les figurines assyriennes nous présentent tout d’'abord des
ouvrages d'une provenance certaine, d'un style franc et d'un
emplo1 bien déterminé. Modelées a I'ébauchoir dans une terre
assez grossiére, mais avec toute la streté d'un art maitre de ses
moyens, elles reproduisent si exactement les formes et le carac=
tere de la sculpture ninivite, que I'on serait tenté de les prendre
pour des modeéles en petit des figures colossales qui décorent les
murailles et les portes des palais de 1'Assyrie. D’autre part, les
circonstances dans lesquelles s’est faite la découverte de ces
petites images ne laissent aucun doute sur le but en vue duquel
elles étaient fabriquées.

Les principales proviennent des fouilles exécutées par Botta
dans le grand édifice de Khorsabad, construit, comme on sait,

TERRE CUITE 1
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2 ASSYRIE

dans les environs de Ninive, par le roi Sargon ou Sarioukin, a la
fin du vin® siecle avant notre ére (1). On les trouva « dans de
« petits réduits cachés sous le pavé des cours, soit devant les
« portes, soit sur d’autres points du pourtour des murailles »
La planche 165 du grand ouvrage de Botta et Flandin montre
la disposition de ces cachettes souterraines, qui étaient « carrées,
un peu rétrécies par le bas », garnies de quatre briques cimen-
tées avec du bitume et couvertes d'une cinquieme brique au
niveau du pavé; « au fond il y avait une couche de sable, sur
laquelle les petites statuettes étaient placées debout ».

En Assyrie, 'enfouissement des figurines d’argile était donc
une pratique superstiticuse, destinée & conjurer les influences
mauvaises et surtout, comme on doit le supposer, celles qui
venaient des profondeurs du sol (2). Parmi les objets récem-
ment donnés au British Museum, a la suite de la mission du
regretté George Smith, se trouvent six petites figures d'une divi-
nité a quatre ailes, découvertes de méme sous le pavement du
palais S. O. de Nimroud (3). Cet usage remontait a la haute
antiquité chaldéenne; 1l est a notre connaissance que, dans les
trés anciens édifices de la Chaldée, on trouve déja des statuettes
de bronze plantées dans des cachettes du méme genre, dans
le voisinage des palais ou des tombeaux.

On a recueilli aussi sous les fondations et prés des portes de
I'enceinte militaire de Khorsabad une grande quantité de bijoux
et d’amulettes, jetés la évidemment dans un but semblable
de conjuration (4). Des cachettes & figurines ont encore été

-
— =

(1) Botta et Flandin, Le Monument de Ninive, vol. V, p. 168-16g. [Cf. le Catalogue
des Antiquités assyriennes du Louvre, par E. Pottier, 1917].

(2) Comparez F. Lenormant, La Magie chez les Chaldéens, p. 45 ; cf., p. 48.

(3) Elles sont de terre rose, parfaitement cuite. On remarque aussi, dans les

vitrines du méme musée, plusieurs figurines analogues, représentant le dieu-
poisson.

(4) Victor Place, Ninive et I'Assyrie, 1, p. 188,
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observées dans d’autres pays soumis a l'action des idées orien-
tales, par exemple sous le dallage d’'un ancien sanctuaire pres de
Camiros dans 'ile de Rhodes (1). Toutes les fois au contraire
que les influences a combattre avaient I'air pour chemin, la
superstition assyrienne et babylonienne parait leur avoir opposé
des figures suspendues : a cette classe appartient un curieux
bronze du musée du Louvre, représentant un monstre ailé, qui
porte au revers une inscription cunéiforme et dont la téte est
munie d'un anneau fixe de suspension (2).

Les terres cuites de Khorsabad représentent des étres mytho-
logiques. On y reconnait du premier coup d’ceil des dieux ou
des génies souvent représentés sur les bas-reliefs des palais assy-
riens et sur les nombreux cylindres qui servaient de cachets aux
anciens habitants du pays. Un fait significatif, que j’ai relevé au
British-Museum, c’est que les trois premiéres figures décrites
plus loin se trouvent groupées ensemble et répétées sur deux
bas-reliefs d'un trés beau travail, provenant de Kouioundjik,
c’est-a-dire du palais méme de Ninive; seulement ces deux séries
de trois figures, quoique rangées dans le méme ordre, sont tour-
nées en sens opposé, de maniére a paraitre marcher I'une vers
Pautre (3). Elles ornaient donc les deux cdtés d’une porte, ainsi
que Layard I'a déja constaté, sans mentionner toutefois la troi-
sieme figure (4). On voit combien ce role de gardiens des entrées
du palais s’accorde avec la découverte des figurines de Khorsabad,
dont I'emploi comme idoles protectrices de la demeure royale
se trouve ainst démontré.

Il s’en faut que les savants qui s’occupent des langues et des
religions de 1'Orient soient encore en mesure d’assigner des noms

(1) A. Salzmann, Une ville homérique, dans la Rev, arch., 1861, II, p. £467.

(2) |Catalogue des Antiq. assyriennes du Louvre, n° 146, pl. 31].

(3) Plaques 80 et 81, dans les salles appelées basement rooms (ct. plaques 17
ot 18).

(4) Layard, Nineveh and Babylon, p. 462,
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4 ASSYRIE

certains & la plupart des figures mythologiques que I'art assyrien
nous a conservées. Cependant, sur ce point comme sur tout ce qui
touche aux antiquités orientales, I'étude attentive des monuments
rend service a la science, en précisant maints détails qui
n’avaient pas encore été bien observés. Ce que 1’on peut affirmer,
c’est qu’en Assyrie, comme en Egypte, 'usage des figurines de
terre tenaient étroitement & la religion. Dans les deux pays,
elles servaient d'idoles et d’amulettes préservatrices; mais les
terres vernissées égyptiennes se rencontrent principalement dans
les tombeaux, tandis que, chez les Ayssriens, dont les rites funé-
raires nous sont d'ailleurs imparfaitement connus, les figurines
d’argile étaient volontiers considérées comme exercant leur pro=
tection sur les choses de la vie active.

Quant a la technique des statuettes de Khorsabad, elle est des
plus simples. Les figures sont faconnées en plein dans I'argile
et, a ce qu'il semble, sans aucun emplo1 du moule, bien que
plusieurs types se trouvent répétés et modelés sur un méme
patron. On n’en juge que mieux de l'habileté des modeleurs
assyriens et de ’énergie expressive de leur coup d’ébauchoir; on
admire comment 1ils savaient conserver le caractére vivant et fort
de la sculpture nationale, tout en la réduisant a ses trails essen-
tiels, Il y a lieu seulement de s’étonner de la grossiereté de la
matiere : c’est une terre d'un gris foncé, inégale, grumeleuse,
sans mélange de gravier, mais comme fouettée de hachures, a
cause des brins de foin avec lesquels elle parait avoir été gachée,
Le méme aspect haché se remarque & la cassure des briques assy-
riennes et babyloniennes et caractérise la grosse céramique de
ces contrées. La pite des figurines est de plus tellement friable
qu’elle s’émiette a la main : elle fait penser a I'argile séchée au
soleil, dont il est souvent question a propos des constructions
orientales; pourtant, comme elle ne se délaie pas dans I’eau, il
faut croire qu’elle a subi une légere cuisson. La texture peu
consistante de la terre n’empéchait pas cependant que chaque
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figurine ne fut enduite d'une couleur particuliére, comme le
bleu ou le noir, qui en recouvrait les parties nues et qui avait
par conséquent une signification symbolique.

Le choix d'une argile semblable a celles des briques tenait-il
a quelque relation superstitieuse avec la construction des palais ?
De toute maniere les Assyriens connaissaient et employaient au
besoin des procédés céramiques beaucoup plus avancés. Ils
savaient obtenir des figurines d’une terre dure et parfaitement
cuite, comme le prouvent les numéros 7 et 8.

D’un autre coté, leurs terres a glagure vitreuse, ordinairement
bleue ou verte, sont fabriquées & I'aide du moule, avec une
finesse et une vivacité de relief qui les rendent au moins égales
aux productions analogues de la fabrique égyptienne. Le Louvre
possede en ce genre plusicurs fragments de figures décoratives
d’animaux, quisont du plus beau style assyrien. Ils proviennent
il est vrai, pour la plupart, non de I’Assyrie, mais de I'Egypte,
avec tout un lot d'objets du méme style, de bois sculpté, d’os,
d'ivoire, qui faisaient partie de la collection Clot-bey, formée
dans ce pays (1) : c'est un exemple curieux d’exportation antique,
confirmé par d’autres faits du méme genre; 1l montre le prix
que les Egyptiens eux-mémes attachaient aux produits de l'in-
dustrie assyrienne.

1. — (PL I, fig. 2.) — Dieu assyrien, coiffé d’une tiare a
double paire de cornes. Ses cheveux tombent en deux masses
sur les épaules; sa barbe, taillée en carré, est 'divisée en trois
etages. Le vétement n'est formé que d'une tunique longue (en
partie restaurée). Les deux bras manquent; mais on voit que le

(1) A. de Longpérier, Notice des antiquités assyriennes, 3¢ éd., 1854, p. 22;
| mais voir l'observation du catalogue des Antig. assyriennes, 1917, p. 150-151].

———
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bras droit était levé, le gauche collé au corps. Toule la figure,
sur le nu comme sur le costume, était peinte en blen d’azur. —
(Botta, Mon. Nin., II, pl. 153 ; cf. pl. 165 et V, p. 169. A. de
Longpérier, Not. assyr., n° 362). [Pottier, Anfiq. assyriennes du
Louvre, n* 212, pl. 32]. — Palais de Khorsabad. — Terre grise
friable. H. 0,23.

2. — (PL. 1, fig. 3.) — Démon a téte de carnassier, dont le
corps, vétu d'une tunique courte, est porté sur des jambes ter-
minées par des griffes d'aigle. La gueule est ouverte et con-
tractée, comme celle d’un félin en colére. D’apres la description
de Botta, la téte était surmontée de deux longues oreilles poin-
tues et toute la figurine était peinte en noir, ce qui indiquerait
un étre malfaisant, habitant de la nuit ou des régions souter-
raines. Sur les bas-reliefs de Kouioundjik cités plus haut, ce
génie monstrueux est toujours placé entre les deux autres
figures: de la main droite 1l léve un poignard, de la main gau-
che il tient la masse d’armes assyrienne. Sur un bas-relief voi-
sin (plaque 79), le méme génie est dédoublé en deux figures
hostiles qui se combattent avec leurs poignards. La téte est aussi
exaclement la méme que celle du monstre & corps d’aigle et a
pattes antérieures de lion, qui, sur les bas-reliefs de Nimroud,
est poursuivi par le dieu Bel armé de la foudre. Les bras de
notre figurine manquent; toute la partie inférieure, avec la base
ronde, est corrodée par le temps. — (Botta, II, pl. 15g; V,
p. 169. De Longpérier, n° 268). [Pottier, _thid., n° 215,
pl. 3a]. — Palais de Khorsabad. — Terre grise friable. —
k0,80

3ab. — (Pl 1, fig. 1.) — Personnage mythologique dont
les traits rappellent les colosses sculptés entre les portes du palais
de Khorsabad ; seulement, au lieu d’étoufler un lion, la figurine
de terre pose ses deux mains ouvertes contre la hampe d’un gros




L - R R P s e - "
r—-— - B T e e e T B T

ASSYRIE 7

épieu, dressé devant elle. La téte, trés forte pour le corps, est
encadrée de larges enroulements qui tombent sur les épaules :
on sait, par 'histoire de Samson, qu'une chevelure luxuriante
était considérée chez les Orientaux comme un signe de force. Le
nez puissamment arqué, de grands yeux sous d'épais sourcils,
une barbe carrée A trois étages, exagérent l'expression du type
assyrien. Le corps, serré dans une courte tunique a large cein=-
ture, est représenté de profil, ainsi que les jambes, tandis que la
téte et les épaules sont de face. La partie inférieure de la figure
est traitée en bas-relief et s’enléve sur un champ.

Le musée posséde quatre reproductions de ce type : le n® 3
est le plus complet; le n* 4 donne en plus le fer de I'épieu.
Les anciens cylindres assyriens et babyloniens représentent sou-
vent le méme personnage terrassant des lions ou des taureaux:
parfois on en voit deux semblables qui luttent ensemble ou
qui chevauchent sur des griffons affrontés. Sans admettre toutes
les 1dées de Raoul Rochette. dans son Méwmoire sur UHercule
assyrien, on ne peut s'empécher de reconnaitre que ce type a
pu préter quelques traits a celui d’Hercule. Les assyriologues
supposent que c'est le dieu ou héros dont le nom, encore
incertain, s'épele Istoubar, (aujourd’hui Gilgamés), mais dont
la grande popularité est attestée par les fragments récemment
découverts de la légende chaldéenne.

Jattitude tres particulicre de ces figures n’a pas été jusqu’ici
remarquée. Il est inexact de dire qu’elles « tiennent des deux
mains une grosse hampe ou sceptre ». Sur les bas-reliefs de
Londres, qui ne permettent pas d'arguer de I'inhabileté de la
représentation et qui montrent beaucoup d’autres figures tenant
leurs armes a poignée, les mains du personnage sont de
meéme ouvertes et touchent seulement la lance, qui semble
plantée en terre ou tenue en équilibre par une force surna-
turelle. On peut supposer qu'’il ya la un geste d’adoration devant
une arme sacrée ou un fait de la légende se rapportant a une

B e ——— . ¢ e



8 ASSYRIE

lance merveilleuse. Sur un cylindre chaldéen du Louvre,
Istoubar tient une lance dont la pointe est tournée en bas;
sur un autre, il est dédoublé en deux figures qui adorent
une grande lance dressée entre eux. — (Botta, II, pl. 154. De
Longpérier, n>* 263 a 267). [E. Pottier, Les staluetles de terre
cuite dans Uantiquité, p. 5, fig.3 ; Antiquités assyriennes du Musée
du Louvre, n°® 213, pl. 32]. — Palais de Khorsabad. — Terre
grise friable. — H. 0,245.

7. — (PL. 1V, fig. 1.) — Nous trouvons maintenant une
petite idole d’un travail tout différent, faite de terre dure et
bien cuite. Elle ne provient pas non plus du méme lieu que les
précédentes ; elle a été recueillie dans les fouilles exécutées en
1852 par Victor Place, sans doute parmi les nombreuses
amulettes enfouies aupreés des portes de I'enceinte de Khorsabad.
C’est un ouvrage tout a fait rustique et populaire. Modelée
sommairement a la main, elle se termine par le bas en forme
de cone creux. Les yeux sont faits de deux boulettes aplaties;
pour le profil, Pouvrier a pressé la terre entre ses doigts et
produit une saillie dont Pexagération donne I'idée d'un bec
rectangulaire, Les bras, étirés en boudins, se replient sur la
poitrine, o quelques coups d’ébauchoir marquent les doigts
des mains. Vers la région du cou, au-dessous de deux traits
paralléles, pend une sorte de plastron demi-ovale, rayé de traits
croisés; des points triangulaires, marqués sur les épaules, sem-
blent indiquer aussi un collier. On remarquera que ces traits et
ces points sont gravés avec un instrument analogue a celu
qui servait pour les caracteres cunéiformes (1). L’Assyrie nous
fournit 1c1 le prototype de plusieurs séries de terres cuites :

(1) On trouve des points décoratifs semblables sur une terre cuite assyrienne
représentant un chien (G. Rawlinson, The five great monarchies of the East, I,

p. 293).
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figurines en forme de cone, idoles primitives ramenant leurs mains
sur leur poitrine, grossiéres maquettes considérées parfois comme
ayant une téte d’animal ou un bec d'oiseau, - (De Longpérier,
n® 292.) — Khorsabad. — Terre d’'un gris jaunatre. — H. 0,09.

8. — Bélier grossitrement modelé, dont le travail et la terre
rappellent la figurine précédente : il provient des mémes fouilles.
— (De Longpérier, n° 293.) — Khorsabad. — Terre bien cuite,
d'un jaune pale. — Long o0,20.

9. — Fragment postérieur d'une figure d’animal. — Khor-
sabad. — Terre grise friable. — Long. 0,08.

10. — (Pl 1, fig. 4.) — Parmi les terres vernissées assy-
riennes on remarque surtout une téte d’animal fantastique, se
rapprochant du type du lion, avec une courte criniére et un long
cou, fragment décoratif d'un travail énergique et plein d’ex-
pression. La gueule est ouverte et montre les dents, la place des
oreilles est marquée sur le vernis : comparez le démon n® a.
La terre blanche, moulée avec une rare précision, est couverte
d’une glagure vitreuse d’'un beau vert bleu. Ce fragment pro-
vient de la collection Clot-Bey — (De Longpérier n° 26q.)
[Cf. Pottier, thid., p. 150-151]. Terre vernissée. — H. 0,06.

b

11 a 16. — Six autres fragments de figures décoratives
d’animaux : tétes de lions, protomes de lion et de taureau,
bouquetin couché. La téte du lion n° 11 est surtout remar-
quable par la finesse du travail. La plupart de ces fragments
assyriens proviennent aussi de la collection Clot-Bey et de
’Egypte. Le bouquetin a été trouvé 4 Khorsabad ; le protome de
taureau a été comparé a ceux qui forment les chapiteaux du
palais de Persépolis. — (De Longpérier, n°* 287, 288, 289,
290, 291.) [Cf. Pottier, tbid.].
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BABYLONIE, CHALDEE,
SUSIANE

(Salle asiatique VI. — Colonnade du premier étage )

Les terres cuites de la Babylonie et des contrées limitrophes,
bien qu’elles forment une classe distincte et facile a reconnaitre,
sont restées jusqu'ici assez négligées. On était porté a les consi-
dérer comme étant généralement de basse époque et a s’étonner
qu'un pays qui a été le grand foyer de la civilisation orientale
n'ait pas produit en ce genre des monuments plus significatifs,
Un examen attentil conduit i des conclusions différentes : il est
au contraire peu de régions ou ces figurines d’argile fournissent
des indications aussi neuves el aussi intéressantes pour la
science .

Les voyageurs les rencontrent en grand nombre dans toute la
contrée sur laquelle s'étendait jadis la civilisation chaldéo-baby-
lonienne, d’abord & Hillah, dans la région méme des ruines de
Babylone, plus au sud & Ouarka, I'ancienne Orchoé ou Erech, et
en général dans toute la Chaldée, enfin jusque sur les monti-
cules de débris qui marquent encore aujourd’hui la position de
Suse. Les fouilles exécutées par Loltus dans 'ancienne nécro-
pole d’Erech, énorme entassement de sépultures superposées,
ont prouvé notamment la destination funéraire de ces petites
images : les plus fines se trouvaient toujours A la base des col-
lines artificielles, tandis que celles qui se rencontraient a la sur-
face des mémes collines, en relation avec les 