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I. ORESTES IN DELPHL. %)

Orestes, der vor den Verfolgungen der Erinnyen im Heiligthum zu Delphi Schutz sucht bei
dem siihnenden Gotte Apollon, ist ein Gegenstand, der auf Vasenbildern mehrfach dargestellt
worden ist; ') bei grosser Uebereinstimmung in den Hauptmomenten haben sich indessen
doch bedeutende Abweichungen gefunden, wofiir auch die vorliegende Darstellung einen
Beleg giebt, indem auch sie neue, interessante Eigenthiimlichkeiten zeigt. Es ist bereits die
Bemerkung gemacht worden, dass die Vasengemilde, welche diese Scene vorstellen, im All-
gemeinen auffallend mit Aischylos iibereinstimmen, 2) und sie wird durch das unsrige auf’s
Neue bestitigt, wihrend es auf der andern Seite beweist, wie derselbe Gegenstdnd bei sehr
ghnlicher Auffassung von verschiedenen Kiinsten verschieden dargestellt wird, und wie selten
daher eine Dichterstelle und ein Denkmal der bildenden Kunst sich vollig entsprechen.

Drei Siulen bezeichnen den Tempel, an dessen Wand wir mehrere Weihgeschenke auf-
gehingt sehen, zwei Dreifiisse, und neben dem mit dem Netze aus Tainien bedeckten Erd-
nabel 3) der heilige Lorbeerbaum 4) lassen uns das Heiligthum des in Delphi weissagenden

*) Es ist bekannt, wio schwer es hilt, sichere 1) 8. Muiller, Archiol. § 362, 3.

Nachrichten zu bekommen iiber den Ursprang der
Vasen, da es im Interesse des Kunsthandels liegt, die
Quellen geheim zu halten. Colonel Lamberti, von
dem diese Zeichnungen herriibren, verdankt seine
meisten Schitze den Ausgrabungen in Ruvo, allein
er bekommt auch aus Sicilien Vasen; nach dem Styl
zu urtheilen, diirfte man geneigt sein, der dritten
Vase Sicilischen Ursprung zuzuschreiben, wihrend
die iibrigen unstreitig Ruvesisch sind.

2) R. Rochette, Mon. Inéd. p. 189.

8) Nach den Untersuchungen von Brondstedt,
voy. et rech. p. 120 f.; R. Rochette, Mon. Inéd.
p- 188, und besonders Passow in Béttiger’s Archiol.
u. Kunst I, p. 158, kann dies nicht mehr zweifelhaft
sein, vgl. Miller's Aisch. Eumen. p. 101 f. Sehr
deatlich sieht man, wie das netzartige Gewebe aus
Wollenbinden, cypyvoy, das die Wahrsager ebenfalls
trugen, s, Sckon, de personarum in Eur. Bacchabus
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Gottes erkennen. Auf den Omphalos stiirzt in der Mitte der Scene der fliichtige Orestes
in stiirmischer Eile zu, und umklammert ihn mit beiden Armen; der vom Haupte gefallene
Petasos, die Chlamys, die von der Schulter gesunken den ganzen Koérper nackt zeigt, die
Stiefel bezeichnen den Fliichtigen, dessen rechte Hand das Schwert hilt, den Zeugen seiner
Schuld, die sich in dem entsetzten Antlitz, in dem zerstorten Haare malt. Mit dem Aus-
druck des hichsten Entsetzens, die Blicke auf ihn gerichtet, entflicht aus dem Heiligthum
eine Frau mit flatternden Haaren raschen Laufs, beide Hinde gen Himmel gestreckt, im
langen faltenreichen Gewande, iiber das noch ein Mantel fillt. 5) Es ist die Pythia, wie
sie bei Aischylos ¢) selbst spricht:

7 dswa Aéfas, dswa &' oQIxhpols dpaneiy

maky p'érsppev én dopwy Ty Nofls*

W unTe cwnely wirs p'ExTaliEly oTagiy.

Tpéxw 0& xepaiv, 8 modwnly oneddy-

dcloace yep ypais 08y, dvrimeus pdv Sv.

dyw pév Epmw mwpog Tohuere®y puxgoy*

opd 8ér’ ouQary pdv dvdpe Fsopvay

Eoav Fxovra mpogTpomaiov, alpars

oradovra xeipas nal veoowadds £/Qog

Exovr’ x. 7. Al
Zwischen ihr und Orestes steht Apollon nackt bis auf die iiber den linken Arm fallende
gestickte Chlamys, das Haupt mit einem Lorbeerkranz geschmiickt, in der Linken hilt er
Bogen und Pfeile, die Rechte streckt er mit abwehrender Geberde vorwirts, welches noch
stirker ausgedriickt wird durch den rechten Fuss, welchen er aufhebt, als wolle er etwas
fortstossen. Der Zorn des Gottes gilt der Erinnys, welche oberhalb der Pythia erscheint,

habitu scenico c. 6, p. 54 f., iber den ovalen Om-
phalos gehdngt war, so dass der Rand noch auf der
Erde liegt. Miller hat dort die Vermuthung aus-
gesprochen, welche er Handb. der Arch. § 361, 5
wiederholt, und Denkm. der alten Kunst, p. 14
n. 137 als Gewissheit gicbt, dass eine von Raffei
hekannt gemachte Statue des anf dem Dreifusse sitzen-
den Apollon, der die Fiisse auf den Omphalos stiitzt,
aus der Villa Albani nach Neapel gekommen sei. Dies
ist ein Irrthum, dic Statue ist noch in der Villa Al-
bani, und jene in Neapel eine ganz andere und in

mancher Hinsicht verschiedene, wie eine Vergleichung
der Beschreibung bei Gerkard, Neap. Ant. Bildw.
p- 29 oder der Abbildung bei Clarac, musée de
sculpt. 485, 937 mit der von Raffei gegebenen Abbil-
dung zeigt, welche bei Miiller, Denkm. II. t. 12, 137.
wicderholt ist.

4) Vgl. Brondstedt, a. a. O. p. 121.

5) Ich glaube auch dic pavrein wepl dépy oréQy
zu erkennen, welche Aisch. Agam. 1265 erwihnt, vgl.
8chon, de hab. sc. perss. in Eur. Bacch. p. 55 ff.

6) Aisch. Eum. 34 ff.
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als Jigerinn gekleidet, aber auffallender Weise ganz schwarz, 7) in der Rechten die ziingelnde
Schlange, bereit im Sprunge sich auf ihr Opfer zu stiirzen. Auch diese Scene erinnert uns
an die Worte des Apollon bei Aischylos: 8)

#w, nehevw, Twyde dwparwy Teos

Kwpeit', dradlicossds pavrixdy puxoy

w7 xel AefEse wrpwoy dpyyaryy oQuw

xovayhars Jwuiyyos éfoppwpsvoy

dvijs Ux dhyss péday’ on’ dvIpwrwy E@pov

dudox IpouPs; s; dQslhnvons Povs.
aber wir sehen hier zusammen vorgestellt, was der dramatische Dichter trennen musste.
Ganz abweichend, sowohl von Aischylos, als den schon bekannten Darstellungen, ist die
Erscheinung der Artemis, welche am entgegengesetzten Ende mit aufmerksamer Geberde
und Stellung sichtbar ist. Die Schwester des Apollon mit dem aufgeschiirzten Jigergewande
bekleidet, iiber das ein Fell geworfen ist, in der Linken zwei Speéere haltend, in der Mitte
zweier wachsamer Hunde, die zu ihren Fiissen liegen, ist unverkennbar. Wenn gleich bei
dieser Scene gewdhnlich Athene ?) gegenwirtig ist, so darf doch die Gegenwart der Artemis
hier so wenig befremden, als z. B. beim Urtheile des Marsyas, und findet auch in dem
Umstande ihre Erklirung, dass im Tempel zu Delphi sich ein uraltes Heiligthum der
Artemis befand. 19)

Werfen wir noch einen Blick auf die iibrigen Vasenbilder, welche denselben Gegenstand
darstellen.

Sehr einfach ist die Vorstellung der Kopenhagener Vase. 11) Dort ist Orest hingesunken
neben dem Omphalos, in dessen Nihe der Lorbeerbaum und Dreifuss nicht fehlen, entsetzt
scheint er sein Schwert gegen die mit Fackel und Schlange auf ihn eindringenden Erinnyen
zu erheben, neben dem Dreifusse steht in ruhiger Haltung den Lorbeerzweig haltend Apollon.

7) Eine schwarze Erinnys erscheint auch auf dem
Vasenbilde bei d’Hancarville, 11, 38, oder Inghirami,
Vasi fitt. I, 60. Schwarze Gewinder hatte ihnen auch
Aischylos gegeben, Eum. 52. uéhaiwos d'ég 10 wdy
Bdedinrporos, vgl. Miller, p. 185 f.

8) Eum. 179 ff.

9) Millin, Mon. Inéd. I, 29. R. Roch. M. L. t. 38.

10) Diod. Sic. exc. Vatt. XXII, 2. dvrwy &v 78

rsgéves in (Delphi) duely vedv mavredds wpxelwy,
Ay wpovas xal "Apréusdog.

11) Bekannt gemacht von Thorlacius, Vas pictum
italo-graecum, Orestem ad delphicom tripodem sup-
plicem exhibens. Kopenhagen, 1826 ; verkleinert bei
Maller, Denkm. IL t. 13, 148. Die Vase befindet sich
in der Sammlung des Prinzen Christian zu Dine-
mark.

————— D, . by rE—
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Bewegter ist die Handlung auf dem Berliner Vasengemilde;12) in der Mitte ist Orestes
in heftiger Bewegung, den Omphalos umfassend, auf’s Knie gesunken, vor ihm sitzt Apollon,
den Lorbeerzweig in der Linken, auf dem Dreifusse, die rechte Hand abwehrend gegen die
Erinnys vorgestreckt, welche mit Fackel und Schwert herbeieilt. Auf der andern Seite flicht
entsetzt die Pythia, in cinen weiten Schleier gehiillt, neben ihr eine jiingere Frau mit einer
Bchaale, etwa eine Hierodule. 13) '

Reich ist die Darstellung der von Millin bekannt gemachten Vase. }4) Orestes, in der
Rechten das Schwert, in der Linken zwei Speere haltend, ist neben dem Omphalos hin-
gesunken, neben ihm steht Athene und scheint ihm Trost zuzusprechen, wihrend auf der
andern Seite Apollon mit der neben ihm stehenden Erinnys im reich verzierten Kleide im
Wortwechsel begriffen ist, eine zweite ist iiber dem Dreifusse sichtbar, und scheint den
Ausgang des Gespriches abzuwarten,

Auf der Vaticanischen Vase 15) ist Orestes auf den Altar gefliichtet, neben ihm steht
Apollon, der ihn zu beruhigen sucht; auf der andern Seite steht etwas erhéhet Athene,
welche auf die, den Speer gegen Orestes gerichtet, sich eiliz entfernende Erinnys deutet.
Oben ist eine gefliigelte Figur, in welcher R. Rochette Pytko oder Themis zu erkennen glaubt.

12) Bei R. Rochette, Mon, Inéd. t. 35, vgl. Ger-
hard, Berl. ant. Bildw. n. 1003, p. 285 f.

13) Ich glaube hicr von R. Rockette a. a. 0. p. 194
abweichen zu miissen, obgleich ihm Gerkard a. a. O.
beistimmt, wenn er in der verschleierten Figur den
Schatten der Klytaimnestra, und in der jingeren die
Pythia erkennt. Es ist mir nicht wahrscheinlich,
dass diese beiden, so ganz verschiedenen Antheil an
der Scene nehmenden Personen auf eine solche Weise
zusammengestellt wiren, dass sie nothwendig zusam-
men zu gehoren scheinen miissen, Auf der Vase, wel-
che Orestes und Iphigenia in Tauris vorstellt, Mon.
d. Inst, 1837, t. 43, ist die dic Iphigenia begleitende
Priesterin ganz auf dieselbe Weise verschleiert, wie
hier die Pythia, welche schwerlich als ein junges
Madchen im einfachen drmellosen Gewande darge-
stellt werden konnte. Zwar jung ist sie bei R. Rochette,
M. I t. 38, allein reich beklcidet, mit doppeltem Ge-
wande. Auch auf der Vase im Mus. Blac. pl. XI1I

scheint mir die verhiillte Bacchantin die Pricsterin su
scin, welche den zu opfernden Bock dem Dionysos
darreicht, den dicser zerreisst, woriiber die zu beiden
Seiten der Gruppe knieenden Satyrn ihr Erstaunen
ausdriicken. Auf den Altar schreiten die beiden Bac-
chantinnen mit dem flotenspielenden Satyr, beide zu
ihm zuriickgewandt, zu. Panofka’s Erklirung, p. 40 fF.
wird widerlegt, wie mir scheint, durch cine aufmerk-
same Betrachtung der Anordnung und Gruppirung
des Bildes, pl. XV. Uebrigens ist es nicht néthig, an
den Chor in Euripides Phoenissen zu erinnern, der
aus Jungfrauen besteht, welche sich dem Tempel-
dienst in Delphi weihen wollten. S. v. 202 fF.

14) Millin, Mon, Inéd. I, 29. Vases II, 68. Gall.
Myth. 171, 623.

15) §. Visconti Atti dell’ academia Romana di
archeologia, t. II, p. 601 f. R. Rochette, Mon. Inéd.
t. 38.
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Eine spitere Scene stellt eine Vase bei R. Rochette dar. 16) Apollon hat den Omphalos
eingenommen, den ér dem Schutzsuchenden iiberlassen hatte, die Linke hilt die Leier, die
Rechte den siihnenden Zweig; auch die Pythia hat den Sitz, der ihr zukommt, den heiligen
Dreifuss, bestiegen; Ruhe und Friede herrscht in dem Heiligthum, aus dem die Erinnyen
gewichen sind. So ist denn auch Orestes kein Schutzsuchender, er ist entsiihnt, und dankend
weiht er dem Gotte das Schwert, das jetzt, nachdem die Schuld getilgt, in der Scheide ruht,
withrend wir den flichtigen Morder das bluthefleckte, nackte Schwert in den Hinden halten
sehen. Seine Stellung driickt Ruhe aus, und jetzt begleiten auch die Schwester und der
Freund den von Schuld Befreiten in’s Heiligthum, die Zeugen seines Dankes zu seiu.

Vergleicht man unser Gemilde mit den angefiihrten, so lisst sich nicht liugnen, dass
es sich durch lebendigen, charakteristischen Ausdruck der Handlung auszeichnet, wihrend
indessen Manches an der Composition zu tadeln ist; sie ist iiberladen und weit entfernt von
der Reinheit und Klarheit, wie wir sie auf andern Vasen finden; die Umrisse laufen in
einander, und die Stellungen, z. B. die der Diana, sind nicht durchaus frei von Affectation,
Mingel, welche bei dieser Gattung von Vasen mehrfach bemerkt werden. 17)

Die Riickseite unserer Vase enthilt eine heitere Bacchische Scene, gleichsam das Satyr-
spiel zu der Tragidie, die wir so eben betrachtet haben. 18) Auf einem Sessel sitzt Dionysos,
das Haupt mit der Binde geschmiickt, den Thyrsus in der Linken haltend, das Gewand lisst
den Oberleib nackt; vor ihm steht, vorwirts gekehrt, ein nackter Knabe mit Fliigeln und
Krone, welcher in der auf den Riicken gelegten linken Hand einen nicht deutlich zu erken-
nenden Gegenstand hilt, Himeros, Pothos oder Eros, denn es diirfte schwer sein, einen
Unterschied aufzufinden, den schon Pausanias !°) nicht anzugeben wusste. Hinter demselben
steht Dionysos zugewandt mit Becher und Giesskanne, 2°) und behaglich den beiden zusehend
ein Silen, der uns einen deutlichen Begriff von jenen hiisslichen21) Silenenmasken giebt, die

16) R. Rochette, Mon. Inéd. t. 38. Es geht aus
dem Gesagten hervor, warum ich in der aligemeinen
Auffassung von demselben (vgl. a. a. O. p. 187 f.)
abweiche; auch die andere Seite, wo Orestes sich
gegen die Furien mit geziicktem Schwert vertheidigt,
scheint nmir dies zu bestitigen ; vgl. Panofka, Neap.
A. B. p. 283, n. 968.

17) Vgl. Kramer, iib. d. Styl u. d. Herkunft der
bem. Griech. Thongef. p. 130 f.

18) Ebenso sind auf der Riickseite der Millinschen
Vase (s. dort Mon. Inéd. I, t. 30), der Vaticanischen

(bei Fisconti a. a. O. abgebildet), der Berliner (vgl.
Gerhard a. a. O. p. 289) bacchische Scenen dargestellt.

19) Paus. I, 43, 6. Zxora & "Epwg nal "Tuepog
xed T1dJog, &l Oy ditQope éors mare Tavre Tol%
ovopas xal ta Epyx oQlo.

20§ Athen. V, p. 198. B. "EQepo: of pév (réy ga-
TUpwy) olvoxony xpuaiy, of ¢4 napxgyaiov.

21) Xen. Symp. IV, 19. Iavrdy Tedpay oy
dv Toi; owrupinoly alaxiorog av &fyy. Vgl Athen.
V, p. 188 D,
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uns als mehr thierisch, denn die Satyrmasken geschildert werden. 22) Der ganze Korper ist
mit einem Stoffe bedeckt, der die Rauhhaarigkeit nachahmt (y0praio oder zaxAdwrog 23), der lange
Pferdeschweif 24) und die Pferdeohren fehlen so wenig, als das verworrene, gestriubte Haar
und der struppige Bart; die krumme Nase (oiuoc), so wie die faltige Stirn vollenden das
Bild eines dchten Silen. Es scheint, als wenn er seinem Witze auch gegen den Gott, den
er begleitet, freien Lauf lisst, denn dieser sieht ihn an, wihrend die weibliche Figur hinter
demselben, mit cinfachem, drmellosen Gewande bekleidet, mit der Linken auf den Fliigel-
knaben deutet, welcher der Gegenstand des Gesprichs zu sein scheint, indem sie in der
Rechten einen Kantharos hillt. Die ganze Gruppe ist gefillig und sprechend.

Dazu gehirig ist die Vorstellung auf dem Deckel des Gefisses. Auf einem durch zwei
Biume bezeichneten Plan sitzt auf einem Sessel eine mit gesticktem Kleide und Haube
geschmiickte Frau, welche die Leier spielt, und einem Silen zusicht, welcher dem eben
beschriebenen ganz dhnlich, in der Linken einen knotigen Stab, in der Rechten einen Zweig
mit einer Binde geschmiickt hilt, und héchst groteske, tanzartige Bewegungen macht — eine
sehr komische Figur.

22) Poll. IV, 142. "Qowsp xal 6 wewmag 6 Tat-  xopralog xiray duovg, ov of Zedyol Qopias.
Aqvog v 1éay éori Inpiwdéarepog. Hesych. s. v. Xoprafog* ducvs xrwy, olog Téy
23) Dion. H. Arch. VII, p. 477. Zxeval 88 av- Zedqyiy. Vgl Bottiger, Arch. d. Mal. p. 199 £
TolG ?ia'aw rofg pév elg Tikyvsg eixacIeios pad-  Schin a. a. O. p. 85.
Awrol sqraves, 8¢ Evios yopralovg xahdo: wal 24) Vgl. Welcker, Nachtr. p, 120.
wepiBohuie éx wavrog dvdsg. Poll. IV, 118, Kat




II. THESEUS UND DER MINOTAUROS.

Der Mythos von der Erlegung des Minotauros durch Theseus ist bekannt genug; schon
Pausanias ) wagte nicht zu entscheiden, ob der Minotauros ein Mensch oder ein Thier gewesen
sei, auch spiter noch wurde er von Einigen fiir einen Bastard des General Tauros, von
Andern fir eine Phonikische Tempelhieroglyphe gehalten; gliicklicherweise kiimmert uns diese
Controverse hier nicht, da wir es mit dem Minotauros der bildenden Kunst zu thun haben.
Wenige Mythen aber sind so hiiufig dargestellt worden, als dieser; in Statuen, Basreliefs,
Vasen, Wandgemilden, Mosaiken, Gemmen, Miinzen ist uns ein grosser Vorrath von bild-
lichen Darstellungen desselben iiberliefert worden, welche zu sammeln und fbersichtlich zu
- ordnen eine eigene Monographie verlangte. 2) Auf unserer Vase ist Theseus (PHZET) ganz
nackt, nur mit dem Schwert umgiirtet, im Begriffe mit dem geziickten Schwert dem Mino-
tauros, welchen er beim Horne gepackt hat, den Todesstoss zu versetzen. Dieser bis auf
das Stierhaupt und den Schwanz von menschlicher Bildung, hat ihn mit der Rechten gefasst,
aber wohl fiihlend, dass sein Widerstand nichts fruchte, sucht er zu entflichn, und hebt
die Linke in die Hohe, zum Zeichen, dass er um Gnade flehe. Vor ihm flicht eine Frau
mit einem Gewande bekleidet, das die Arme bloss lésst, in der Linken eine Schale haltend,
indem sie mit gespannter Aufmerksamkeit dem Kampfe zusieht; hinter dem Minotauros ist
eine Siule, neben der ein Baum sprosst, vielleicht um anzudeuten, dass das Ungeheuer aus

1) Paus. I, 24, 1. Tsrwy wépav oy lpyna, éoriv  nal T80 Juvpaciwrepr nal xxd juis Erixroy
9 Asyouévy @noéwg paxy wpog tov Talpoy Toy  yuvaikeg.
Mow xaddusvoy (so auch 111, 18, 11; 16, dagegen 2) Vgl. Miller, Arch. § 412, 1. Bottiger, Ideen
1, 27, 10, Muwravpw), efrs dvip efrs yploy 7y, wur Kunstmyth. 1, p. 348 ff. Permiglioli, bronzi
omoioy xexparyxey ¢ Aoyos® Téparx yxp wWoAAg  etruschip.55ff. Schuls, Annall. 1838, im letzten Hefte.
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dem Labyrinth ins Freie zu fliichten im Begriffe war, als es Theseus ereilte, daher die
entsetzte Flucht der Frau. In dieser die Ariadne zu erkennen, wiirde auch ohne Inschrift
nicht schwer fallen, diese aber nennt sie APIHAA; an ein Verschreiben ist nicht wohl
zu denken, dagegen wird man wohl kein Bedenken tragen, hier eine andere Form desselben
Namens zu erkennen, wenn man erwigt, mit welcher Freiheit im Griechischen Mythos die
Namen umgebildet werden. In beiden Namen ist der Stamm &vdzvw, so wie die Bedeutung,
die Wohlgefillige, dieselbe geblieben. Eine andere Form, 'Ap/xyvx, finden wir auf einer
andern Vase, 3) und eine dritte Form, 'Ap/djie, hat uns Hesychius 4) als Kretensisch iiberliefert.

3) Mon. Inéd. d. Inst. I, t. 17, vgl. Panofka, Ann.  4) Hesych. s. v. 'ApidyAay 'n;v "Apiadyyy Kpjreg.
1835, p. 82 £.




JII. DIONYSOS UND SEIN THIASOS.

Die Riickseite der eben besprochenen Vase zeigt uns das Bild eines ausgelassenen, in
iippiger Sinneslust schwirmenden Thiasos. Die Mitte des Bildes nimmt der Gott selbst ein
(AIONYTXO); er sitzt auf seinem Gewande, das nur einen kleinen Theil des jugendlichen
Korpers verhiillt, und schaut sehnsiichtigen Blicks auf die vor ihm stehende Eirene (IPHNH),
die er mit beiden Armen sanft an sich zieht. Diese, in ein leichtes Gewand gekleidet, mit
der Stirnbinde geschmiickt, widerstrebt dem Gotte nicht, ihr Blick begegnet dem seinen;
indem sie den rechten Arm auf seine Schulter lehnt, streckt sie den linken aus, ihn zu
umfangen und an seine Brust zu sinken. KEirene, der Friede, ist die Geliebte des weinspen-
denden Gottes, sie holt ja Trygaios beim Aristophanes mit der Opora vom Himmel herab,
und so sehen wir beide in einem Vasengemillde, das uns den Komos, mit dem Aristophanes
seine Koméodie schloss, lebhaft versinnlicht, schwirmend mit dem Gott.?) So sagt Euripides: 2)
, 0 Aiog mady

xlpes mév Fadluigiy

Qidsi* 8°0ABotoreipay El-

pyveey, nsporpoQoy Fexy.
Und mit Recht schenkt Dionysos der Gottin seine Liebe, die das frohliche, festliche Leben
ibm und seinem Thiasos gewihrt, ohne welche die lirmende Lust Bacchischer Frohlichkeit
verstummen muss; daher jene begeisterte Anrede bei Euripides: 3)

1) Laborde, 1, 65. Dubois-Maisonneuve, pl. 22. 3) Eur. Cresph. fr. 15 bei Stob. Serm. LIII, p. 365,
Gerhard, A. B. 1, 17. wo noch einige andere hierher gehérige Fragmente
2) Eur. Bacch. 416 fT. sind.
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Elpjve Badimdsre nel
xehAlore pandpwy Fedv,
Giihos wos aédsy, Wi xpovieig,
dédoime 38 uy wply wovosg
vrspBaly ue yipas,
wply oy yapleaoay wpooidely Bpay
nel neddixgopeg doideg
QidoorsQavss 16 nOUEG.

Daher die Bitte des Theognis: 4)

Elpjvy nal wA8rog Exor wohiy 6Qpa psr’ &Alov

Kwpalops. )
Und Aristophanes nennt Eirene v sy xaody peyloryy xel Qilapwelwraryy.®) Wo Dionysos
sich in Liebe mit der Eirene vereinigt, da wird auch sein Gefolge sich der Liebe weihen,
und dies zeigt uns unser Bild; zu beiden Seiten sehen wir ein Paar, einen Satyr mit einer
Bacchantin; zur Linken des Gottes ist eine Bacchantin, wie Eirene, in ein einfaches Gewand
gekleidet, die Haare durch die Stirnbinde zusammengehalten ; nachlissig hilt sie den Thyrsus
in der Hand, und scheint ganz in den Anblick des liechenden Paares versenkt, das sie mit
tiefer Sehnsucht betrachtet, alles Andere zu vergessen; ihr Name, Polyerate (IIOATHPATH),
bezeichnet sie hinreichend. Auf sie zu eilt ein Satyr, der den raschen Gang nur anhilt, um
mit grosser Anstrengung die Fackel anzublasen, die er in der Linken hilt, dass sie hell
auflodert, wihrend er in der Rechten das Tympanon hilt, sein Name, Atyllos (ATTAAOX),
bezeichnet sein Begehren. 7) Auf der andern Seite entfernt sich Erato (EPATSL) von den
Liebenden, auf die ihr Blick gerichtet ist, indem sie mit der Rechten den Zipfel ihres

4) Theogn, 885. N

5) In Athen war eine Bildsiule der Eirene, welche
den Knaben Plutos trug, Paus. I, 8, 2. EIp?;'w] Qé-
psow IIAsroy waidu.

6) Arist. Pac. 308.

7) Es scheint mir keinem Zweifel unterworfen zu
gein, dass der Name ATYTAAQOX berzuleiten ist von
TUAog, vgl. Hesych. s. v. Tudov* 70 aldoioy. Pollux,
11, 176, ducheiro 08 nel TUAog 7o wldoioy* 0Fev
xo! Qepexperys 70 yuuvoly avro 7§ Xeip! dwo-

" 7uA&Y elme. vgl. Hesych. s. v. dworvdions* dxcpus

70 «ldofoy. Etym. M. p. 125, 23 s. v. cwérvioy,
dméavpoy To aldolov* nal dmocTulGoas (dwor.) T0
éxipas 6 aldoioy* TOkog yxp 70 aldoivy. Die Glosse
bei Hesych. aryAoy [.cmpéy, aysyyés, welche Js. Voss
mit ryAo¢ in Verbindung brachte, gehirt wohl nicht
hieher, das « ist schwerlich ein privativum. Man
miisste denn, wie ein Freund vermuthete, eine Stei-
gerung in den Gruppen annehmen, so dass die ober-
halb des Dionysos die Sehnsucht, jene rechts die
stirmische Begier, unsere links die gestillte Lust,
welche die Fackel wieder anfacht, bezeichne.
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Gewandes fasst, ihr Name ist nicht weniger bedeutsam, als der Schwan, den sie in der
Hand trigt; ®) neben ihr entfernt sich, ebenfalls aufmerksam die Mittelgruppe anschauend,
ein Satyr, der die Rechte verwundert erhebt, und in der Linken die Fackel hilt, auch hier
ist der Name Sybas von Bedeutung (ZTBAX). ?)

Im Einklange mit dieser erotischen Scene bemerken wir iiber derselben eine Bacchische
Nymphe Ganyise ((ANTIZE), 19) welche, den Thyrsos in der Rechten haltend, und den
linken Arm nachlissig aufstiitzend, nicht ungern den Reden eines kahlkipfigen Satyr zuzu-
hiren scheint, der sich ihr ziemlich zudringlich auf eine Weise nihert, die nur seine halb-
thierische Bildung entschuldigt, indem er seine Hinde auf die Erde stemmt, und seinen Leib
lang ausstreckt; nicht ohne Grund fiihrt er den Namen Eurytion (EYPTTIQN). 11) Hinter

8) Der Schwan, als Symbol der Wollust, kommt
hiufig vor.

9) Hesych. s. v. ovBug* Acyvog. vgl. s. v. cuBeh-
Aag* 0 xara@sprs mpog T2 "AQpod/six. Das Wort
ist von gevw abzuleiten, ob die Silbe Buxg von Bu/-
yw stamme, in dem Sinne, wic Silen von Achaios
vuu@oPBug genannt ist, s. Urlick’s Achaei frgm. n. 30,
p. 74 £, oder ob es eine Ableitungssilbe sei, vgl,
Welcker, Tril. p. 192 f., will ich nicht entscheiden.
Von demselben Stamme ist auch goScg abzuleiten,
vgl Nicetas Choniat. Annall. II, p. 206, xaJamep 6
Teuéhyg Asovvaog Toeg Ovadag, ToBedug, Masvedug,
Boxyges elygev. Hesych. s.v. gofBedes * vrepyPavos*
doraros paopsyes 3 pwieivousves. Das Wort gofSely
bedeutet nach dem Etym. M. p. 270, 36 70 Tpéx s
wape 1O gevw fiux 7 od, 0 oymalss TO Coud.
vgl. Hesych. s. v. gosdyudsig, welches Wort corrupt ist.
Nachher bedeutete aoﬁu"; geradezu so viel als wépm],
8. Abresch, lectt. Aristaen. p. 37. Aber auch ein Bac-
chischer Tanz fihrte den Namen goBcg, Athen. X1V,
p- 629 F. xal yeholws & eloly dpygyiosic Tydig wal
ROXTPIONOG ETORIVeG TE neei ooPg, vgl. Eich-
stddt, de dram, com, sat. p. 69, Nach Ulpian, z. Dem.
p. 189 B. hiessen go30; auch die Satyrn. — Es ist
kaum néthig, darauf aufmerksam zu machen, wie
nur die Namen der Satyrn die sinnliche Lust in die-

ser derben Weise bezeichnen, wihrend die Namen der
Frauen zart und fein gewihlt sind.

10) Ich glaube, dass der Name eher so zu lesen
ist, als IIANTIZE, was auch mdglich wire; ecs
scheint mir, als ob der Name zusammenhinge mit
yevog, die Siisse, Lieblichkeit, welches besonders
vom Wein gebraucht wird, vgl. z. B. Ear. Bacch.
261. 380. wovon ja auch Favuuzndyg abgeleitet ist;
freilich will ich nicht verbiirgen, ob der Name so
ganz richtig sei.

11) Es scheint freilich auf der Vase vielmehr
ETAYTISLN zu stehen, allein der Name scheint mir
unerklarbar, und die Aenderang in EYPYTTIQN
ist so leicht, wenn man die Schriftzige anf Vasen
beachtet, dass ich kein Bedenken trage, dieser von
Forchhammer mir mitgetheilten Vermuthung beizn-
treten. Eurytion hiess bekanntlich jener Kentaur,
welcher durch den an der Frau des Peirithous ver-
suchten Frevel die beriihmte Schlacht veranlasste, s.
Paus. V, 10, 8. Bei der nahen Verwandtschaft, in der
Kentauren und Satyrn als Genossen des Bacchischen
Thiasos stehen, vgl. Nonn. X111, 44. Aeclwy Sarvpwy
Kevravpdog el yevé Iy, ist es sehr begreiflich,
warum der zudringliche Satyr diesen Namen bekom-
men hat,



Al

16

ihnen ist ein gefliigelter Genius Pothos (IIOOOX) eifrig beschiftigt, das Tympanon zu
schlagen ; warum ? ist einleuchtend.

Es ist beachtenswerth, wie auf diesem erotischen Bilde, bei aller Lebendigkeit und
Sinnlichkeit, welche sich sowohl in der Darstellung, als in den Namen ausspricht, doch vom
Kiinstler alles vermicden ist, was ein gebildetes Gefiihl beleidigen kionnte.

Edler ist die Bacchische Scene, welche uns die folgende Vase darbietet; leider sind
von dem herrlichen Bilde nur Bruchstiicke erhalten, aber diese sind hinreichend, nicht nur
uns den schénen Styl bewundern zu lassen, sondern auch die Gruppirung zu erkennen, und
die erhaltenen Beischriften gewihren uns Namen, welche wir den Figuren, auch wenn sie
ganz erhalten wiren, beizulegen nicht wagen kénnten. Ueberhaupt scheint es, je mehr sich
unsere Kenntniss Bacchischer Namen durch die jihrlich sich erneuernden Entdeckungen
gemalter Gefisse erweitert, um so misslicher, der Neigung nachzugeben, unbenannte Thia-
soten zu benennen, da es sich immer mehr herausstellt, dass augenblickliche Verhiltnisse,
auch woh!l augenblickliche Laune, auf die Benennung gewiss grossen, von uns nicht mehr
zu berechnenden Einfluss gehabt haben.

Dionysos (AIONYTXOZX), nur mit einer leichten Chlamys bekleidet, die er mit der Linken
erfasst, in der Rechten den Thyrsus haltend, wendet sich im Gehen nach einer Genossin
um, welche die Hand mit sprechender Geberde erhebt, und Thyorne (OYTSLNH) heisst; auf
der andern Seite steht eine in ein langes Gewand gekleidete Bacchantin, ihr Haar, das in
langen Locken auf die Schulter herabrollt, ist mit einem Epheukranz geschmiickt; die Bei-
schrift nennt sie Dione (AIQLNH); sie reicht eine Schaale dem vor ihr stehenden Satyr hin,
von dem nur der aufgehobene Arm und das Gesicht erhalten sind, letzteres aber ist so
characteristisch, dass es den beigeschriebenen Namen Simos (£IMOX), d. i. der mit der
aufgestiilpten Nase, vollkommen erklirt. Thyone sowol als Dione werden nach andern Sagen
als die Mutter des Dionysos genannt, hier wie auf andern Vasenbildern sehen wir sie als
seine Priesterinnen und Genossen seines Thiasos. 12)

12) Vgl. Welcker’s Aufeatz: Semele Thyone im  vergitterten Semele vielleicht auf einer Berliner Vase,

N. Rhein. Mus. L p. 432 ff. Thyone ist die Mutter des
Dionysos, vgl. 2. B. Hesych. Quwyy 5 Zeuély. Nonn.
I, 26. VIII, 355. IX, 202 u.s. w., seine Amme dagegen
nach dem Verse decs Panyasis b. Schol. Pind. Pyth.
I, 177
xal § ¢ pdv éx xodwoio Tpo@E Iépe mooai
Ouwyy.
Der Name Quoy/ findet sich als Bezeichnung der

vgl. Gerhard, Berl. A. B. n. 699 p. 228; der Name
'Isva;w] neben einer Bacchantin auf einer Vase bel
de Witte, cab. étr. n. 43. Dione heisst Mutter des
Bacchos bei Euripides Antig, fr. 18 b. Schol. Pind.
Pyth. III, 177:

" wal Awvy, b5 EQus pméyag Feos,

Asovvae, Jvyrol; 7' gdauds vmoorarog.
Nach Andern war sie seine Priesterin, vgl Bekk.
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Ich glaube keiner Rechtfertigung zu bediirfen, wenn ich dieser Beschreibung zweier
Bacchischer Scenen, eine iibersichtliche Zusammenstellung der durch Vasenbilder bekannt
gewordenen Benennungen Bacchischer Thiasoten, als eine Fortsetzung der von Welcker in
zwei vortrefflichen Aufsitzen begonnenen Arbeit, 13) in moglichster Vollstindigkeit anreihe.
Zwar wird eine solche schon durch die nichsten Ausgrabungen unvollstindig gemacht werden,
dennoch aber scheint eine solche Uebersicht von Zeit zu Zeit nothig zu sein. Ich werde
daher zunichst die hieher gehérigen Monumente zusammenstellen und daran ein Verzeichniss
der auf denselben vorkommenden Namen anschliessen.

A. Die schon oben erwihnte Vase der Lambergschen Sammlung 14) giebt uns eine
reiche Darstellung eines Bacchischen Komos. In der Mitte sitzt auf einer Erhéhung Dionysos
(AIONTXOZX), jugendlich, Thyrsus und Becher haltend, der Opora (OTIQLPA) zugewandt,
welche ihm eine Fruchtschiissel darreicht, hinter ihr steht der biirtige Komos (KQMOI),
den Thyrsos haltend, oberhalb beider sitzt eine Nymphe Oinonoe (OINONOH), 15) aufmerk-
sam nach dem Gotte sehend, ohne die lebhaften Antriige eines vor ihr stehenden Satyrs zu
beachten. Von der andern Seite bietet eine Nymphe, Tomn (? IQ2M), 1) dem Gotte ebenfalls
eine Fruchtschiissel dar, weiter unten sitzt ein Satyr, der die Kithar spielt. Oben sitat
Eirene (EIPHNH), die Fackel haltend, und ein Rhyton dem vor ihr liegenden Hedyoinos
(HATOIN) hinhaltend. Oberhalb Dionysos steht der gefliigelte Himeros (IMEPQX), ihm einen
Kranz bietend. Der Zusammenhang der Gruppen ist von Welcker schén nachgewiesen. 17)

B. Auf einer Tischbeinschen Vase 18) sehen wir Oinos (QINOX), 19) tanzend mit
brennender Fackel, neben ihm, in jeder Hand eine Weinranke, umgiirtet mit der Nebris, in

.

Anecdd. 1, 225. Hesych. s.v. Baxys Aiwyyg * of udy
Boaxysurpiey Zeuéhyg, of 08 Aiwvios xxi "AQpo-
8/rye s Awvyg. So erscheint sie auch auf einer
Neapolitanischen Vase, s. Mus. Borb. XII, t. 21 fT.
Weiter auf das Wesen der Dione einzugehen, verbietet
hier der Raum.

18) Welcker z. Philostr. Imagg. I, 2. p. 213 ff.;
in den Annall. d. Inst. 1829, p. 398 fF.

14) Laborde, I, 65. Dubois-Maisonneuve, Introd.
pl. 22. Gerhard, A. B. 17.

15) Auf der Vase steht AINONOH, welches R,
Rochette, Journ. d. Sav. 1828, p.712, als die Mdnade
des Schwindels erklirt; Laborde verbessert AIKO-

NOH, Welcker . Phil. p. 213. 757 las OINANGH,
vgl. Callim. fr. 115. Anthol. Pal. XIII, 9:

Asaplyc dwrov véxrap olvavdye:
spiiter, Ann. p. 399 f. OINONOH, welches mir das
Richtige zu sein scheint. Auf Vasen sind die Zige A
und O gewdhnlich schwer zu unterscheiden.

16) Dieser rithselhafte Name ist noch nicht er-
klirt; Béttiger, Herc. in biv. p. 40, glaubte, es habe
urspriinglich ETYNOMIH dagestanden.

17) Welcker, Ann. p. 403 f.

18) Tischbein, 11, 44 (50). Inghirami, Mon. Etr.
Vv, 26.

19) So ist offenbar statt @©INOX zu lesen, und
schon von Mehreren verbessert.

3
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gewaltsamer Bewegung Euoia (ETOIA), 2°) auf der andern Seite Thalia (9AAIA) enthu-
siastisch bewegt, hinter ihr Komos (KAMOZX), 21) eine Tainia haltend, zwischen beiden der
gefliigelte Pothos (IIOGOX), die Doppelfléte blasend.

C. Ein Vasenbild bei Millingen 22) zeigt uns den birtigen, bekleideten Dionysos (AIO-
NTZOZ) stehend, den Thyrses in der Hand, vor ihm sitzend Komos (KAMOX), die Doppel-
flite spielend, zu beiden Seiten desselben, rechts Galene (TAAHNH), das Tympanon haltend,
links Kuoia (ETOIA).

D. Eine iihnliche Scene stellt eine Neapolitanische Vase dar: 23) Dionysos (AIONTXOX),
jugendlich, den Thyrsos haltend, steht vor dem sitzenden, birtigen Komos (KOMOZX), der
die Leier spielt, hinter ihm lehnt sich eine Bacchantin an einen Baum, welche den Namen
Choiros (XOIPOX) 24) fithrt, hinter Dionysos steht ein Satyr mit einer Fackel, den Schlauch

auf der Schulter tragend, Simos (£IMOX) 25) genannt.

E. Auf einer andern Lambergschen Vase 26) sind Satyrn dargestellt, welche eine Bac-
chantin verfolgen, 27) unter ihnen ist einer mit dem Namen Hedyoinos (HATOINOZX) bezeichnet,
ein anderer, welcher ihnen zusieht, ist Komos (KQMOZX) genannt.

F. Eine der schonsten Vasen der Neapolitanischen Sammlung 28) stellt ein Opfer vor,
das acht Mainaden vor einem alterthiimlichen Bilde des Dionysos bringen, vier von ihnen sind

20) Hier und auf der gleich anzufiihrenden Vase
bei Millingen, Vas. Cogh. 19, hat man zwischen
ETOIA und ETAIA geschwankt. Auf der zweiten
ist deatlich ETOIA geschrieben. Zoega, Bass. t. 15,
n. 10, wolite dort EYAIA verbessern, eben so Mil-
ler, Arch. § 388, 5; dies ist nicht ndthig, wie Vis-
conti, Mem. de 'Inst. III, p. 43, Welcker, z. Philostr.
p- 214, R. Rochette, Journ. d. Sav. 1828, p. 716, be-
merkten ; der Name ist von dem Bacchischen Ausrufe
evol (Eur. Bacch. 141) gebildet. Da dieser Name so-
mit entschieden Bacchisch ist, bin ich geneigt, mit
Welcker ihn auch hier herzustellen, obgleich ET-
AIA an und fir sich nicht za verwerfen ist.

21) Diese Dorische Form findet sich auch sonst
auf Vasen, wie sich zeigen wird ; sie ist so wenig in
KQMOYX zu dndern, als dieses in KAMOY. Es
war ein ungliicklicher Einfall von Fisconti, Mem. de
Ylnst. III, p. 43, es durch u:/,uo';, labeo, zu erkliren.

32) Millingen, Vas. Cogh. 19.

23) Museo Borb. II, t. 45.

24) So steht deutlich da; Panofka, Neap. A. B.
n. 1621, p. 255 emendirt XAIPAX, die Heitere, und
jhwn folgt der Erklarer des Mus. Borb., ohne Noth.
Der Name Choiros ist bereits von Welcker, Ann.
p- 406 vertheidigt. Die obscone Bedeutung des Worts
ist bekannt, vgl. Varro R. R. 11, 4, 10.

25) Die Verbesserung R. Rochette’s, Journ. d. Sav.
1826, p 96, OINQZX fir SIMOX ist von Panofka
a. 8. 0. mit Recht zuriickgewiesen worden, so wie von
Welcker, Nachtr. p. 310.

26) Laborde I. 64. Dubois-Maisonneuve pl. 33.

27) Diese Bacchantin ist mit KATIH bezeichnet,
welches R. Rockette, Journ. d. Sav. 1826, p. 95, fir ein
verstimmeltes KATTHAH, copa, hilt; Miller, Arch.
§ 388, 5, tritt ihm bei, mir scheint es richtiger mit
Welcker, Ann. 1829, p. 406, KAAH zu lesen.

28) Mus. Borb. XII, t. 21 —23. Vgl Pancfka,
Neap. A. B. n. 1848, p. 363 ff.
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benannt. Dione (AILNH) ist beschiftigt, aus einer Amphore den Wein in einen Becher zu
schopfen; ihr geldstes, mit Epheu bekriinztes Haar wallt iiber die Schultern hinunter, iiber
dem Gewande trigt sie die Nebris; auf der andern Seite steht Mainas (MAINAZX), begeistert
das Tympanon schlagend, ihnen zur Seite stehen zwei Bacchanten, welche Fackel und Thyrsus
schwingen. Auf der Riickseite sehen wir einen Zug, eréffnet von einer Fliotenspielerin, ihr
folgt mit Thyrsus und Fackel, den Blick gen Himmel gerichtet, Thaleia (GAAEIA), dieser
riickwiirts gewandt, das Tympanon schlagend, Choreia (XOPEIA), mit der Nebris bekleidet,
den Beschluss macht eine ganz in ihr Gewand gehiillte Bacchantin. -

G. Eine Vase im Besitz des Grafen Pourtales 29) zeigt uns Hermes (HPME) sitzend
und mit dem Knaben Dionysos (ALQNTZALY) spielend, der seine Hindchen der vor ihm
stehenden Mainas (MAINAZ) entgegenstreckt, welche in ruhiger Stellung, den Thyrsus
haltend, ernst auf das ihrer Pflege anvertraute Gotterkind sieht. Hinter Hermes steht eine
Nymphe, den Fuss aufgestiitzt, eine Weinranke in der Hand, von deren Namen nur die letzten
Buchstaben OVE erhalten sind. 3°)

H. Dieselbe Mythe ist auf einer Sicilischen Vase 2!) dargestellt ; Hermes (XAM9HIH),
mit Chlamys, gefligeltem Hut und Stiefeln hilt den Knaben Dionysos (AIONTZOZX) auf
dem Arm, welcher von ihm weg sich einer Nymphe zuwendet, welche ihn zu sich zu nehmen
im Begriff ist, die Beischrift nennt sie 4riagne (APIATNE).

I. Héchst interessant ist ein Vasenbild, 32) welches die Riickfiihrung des Hephaistos
durch den Dionysos darstellt, in Begleitung einiger Bacchischer Thiasoten, und mit grosser
Wahrscheinlichkeit inVerbindung gebracht ist mit dem Satyrdrama des Achaios, Hephaistos,
und Epicharmos Hephaistos oder die Komasten. 33) Den Zug eroffnet ein birtiger, Epheu-
bekriinzter Satyr, mit der Nebris bekleidet, die Doppelfléte blasend, Marsyas (MAPZTAX),
ibm folgt Komoidia (KQLMILIAIA), begeistert den Blick gen Himmel gekehrt, das lange,
Epheubekriinzte Haar flattert frei, in der Rechten hilt sie den Thyrsus, in der Linken den
Becher empor. In seliger Trunkenheit schreitet ihr Dionysos (AIONYZOZX) nach, birtig,

29) Millin, Vas. 11, 13. Gal. Myth. LVII, 228. 31) Mon. Inéd. d. Inst. 11, t. 17. VgL Pancfka,
Inghirami, Vasi Fitt. I, 65. Cab. Pourt. 27. Ann, 1835, p. 82 ff.

80) Man hat sich mehrfach bemiiht, den Namen 32) Millin, Vas. I, 9. Gall. Myth. LXXXIII, 336.
su erginzen; den friheren Versuchen NOTZ, NY- Millingen, Vas. Cogh. 6.
A, ATTONOE, ®IAONOE, hat Panofka, cab.
Poart. p. 93, zwei andere hinzugefigt, KIZZOTZ
oder ANOOYX (abgekirzt fir ZyFéusoa); cs
liessen sich noch mehrere Namen finden.

88) Vgl. Welcker, Nachtr. p. 300. Urlicks, Ach,
frr, p. 53 fF.

3#
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mit langem, wallendem Haar, die Rechte hat den Thyrsus gefasst, die Linke den Becher,
aus dem der Wein auf die Erde fliesst; hinter ihm Hephaistos (HOPAIZTOX) in kurzem
Rock, mit spitzem Hut, in der Rechten hilt er den Hammer, mit der Linken treibt er
Hephaistos an zu rascherem Gange; ein kostliches Bild Bacchischer Schwirmerei.

K. Einfacher ist diese Scene auf einer Sicilischen Vase dargestellt;34) Marsyas (MAP-
ITAZ) eriffnet, die Leier spielend, den Zug, ihm folgt Dionysos (AIONTZOX) mit Epheu
bekrinzt, er hillt den Becher in der Rechten und einen Baum in der Linken, und sieht sich
nach Hephaistos um, welcher ihm folgt.

L. Marsyas ist von Bacchischen Genossen begleitet auch bei seinem Streite mit Olympos,
auf einer Vase von Lamberti. 3%) Marsyas (MAPXTAX), biirtig und bekrénzt, sitzt da, die
Doppelfite haltend, und schaut auf Olympos 3¢) hin, der ebenfalls sitzend Leier und Plek-
tron hilt, zu beiden Seiten stehen -zwei bekleidete weibliche Figuren edler Haltung, links
Thaleia (AAAEA), ernst auf einen Satyr sehend, welcher zu ihren Fiissen sitzend mit
lebhafter Gesticulation zu ihr hinaufsieht; rechts ist nur der Anfang des Namens erhalten
KA, vielleicht Kalliope; denn ich trete ganz Braun bei, welcher hier die Musen erkennt,
withrend das Bacchische Element in den oben angebrachten Personen repriisentirt ist. Dort
wendet sich ein birtiger Satyr, Tyrbas (TYPBA), mit zudringlicher Heftigkeit einer Nymphe
Oragies (OPATIEZ) 37) zu, welche sich umwendend ihm zuwinkt. Der Streit des Marsyas
und Apollon ist mit andern Namen auf einer T'ischbeinschen Vase dargestellt, %) welche
von Welcker erklirt ist. 3%) Dort ist der Satyr MOAKOZX, d. h. gadaxos, 4°) und
Apollon AAKOZ, von oAxy, genannt, der Gegensatz der Weichlichkeit und Kraft also

84) Politi, illustraz, del dipinte in terra cotta di
un Ercole ed Apollo e di altre tre figuline greco-
sicale agrigentine. 1829. Panofka, Bullett, 1830,
p. 170.

35) Mon, Inéd. d. Inst. II, t. 37.

36) So liest Braun, Annall, 1836, p. 298 f. den
Namen, und sieht in Olympos denjenigen, welcher
das Saitenspiel in Griechenland einfiihrte, Pluat, de
mus. 5, "AAéfavdpo; & év Tf cuvaywyy Taiv wepl
Qpuyluc, npsparx "Olvpmoy EQy modroy slg Txg
"EAAyva¢ xouloxs. Mich macht der Name, welcher
deutlich OAOMPOX zu sein scheint, zweifelhaft,
ob es nicht etwa ein noch nicht erklirtes Beiwort
sei,

1

37) Braun a, a. 0, p. 302 f. schligt vor zu lesen
XOPATIZ, die Zusammensetzung mit XOPOX
sei hiufig und hier passend ; ganz gewiss, aber nicht
weniger haufig sind die Namen Bacchischer Thia-
soten von OPOX abgeleitet, und deshalb méchte
ich hier nicht dndern, obgleich ich die Form nicht
rechtfertigen kann,

88) Tischbein, 1, 33 (28).

39) Welcker, Annall, 1832, p. 390 f.

40) Muller, Arch. § 362, 4, stellt Molkos mit Mol-
pos zusammen; R. Rochette, Journ, d, Sev, 1826,
p. 92, meint, die wahre Lesart sei MOAT'OX, und
erinnert an Hesych, s, v. wodyog® — &AAos 02
wokyoy oy Bosioy coxov. Phot. X, 187.
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ausgedriickt, und die dabei stehende weibliche Figur heisst NTOXZ, d. h. vou®y. Da diese
Namen somit rein symbolisch sind, diirfen wir sie nicht als Bacchisch geltend machen.

M. Ein Fragment einer Vase bei Thorwaldsen 41) zeigt uns einen birtigen Satyr, mit
Epheu bekriinzt, die Leier spielend, dabei der Name Dithyrambos (AIOTPAMOOT). 42)

N. Auxf einer Vase des Grafen Pourtales 43) sehen wir eine Bacchantin, mit der Nebris
iiber dem Gewande, in der Rechten eine Leier, in der Linken den Thyrsus haltend, mit
der Beischrift Terpsichore (TEPZIXOPH). 44)

Wenn wir zu den aufgezihlten Vasenbildern, die beiden jetzt bekannt gemachten hin-
zufiigen, von denen das erste mit O, das zweite mit P bezeichnet werden mag, so haben
wir die bis jetzt in Abbildungen publicirten Vasenbilder mit Bacchischen Namen, so viel ich
weiss, vollstindig beisammen; 4%) wir wenden uns nun zu denen, welche nur durch Beschrei-
bungen bekannt sind, welche wir griosstentheils dem Archiologischen Institut verdanken.

a. Eine iusserst reiche Bacchische Gruppe bietet eine Vase aus Ruvo dar, deren
Beschreibung Schulz gegeben hat. 4%) Dionysos (AIONTXOX), mit Epheu bekrinzt, den
Thyrsus in der Hand, unterwiirts mit einem reichen Gewande bekleidet, sitzt auf einem Bette,
vor ihm steht Opora (OIIQLPA), Wein in eine Schale giessend, zu seinen Fiissen sitzt
Himeros (IMEPOX), in seiner Nihe eine jugendliche weibliche Figur mit dem Thyrsus,
Eua (ETA),47) neben derselben Eros (EPLY). Dionysos gegeniiber steht Thyone (0T QNH),

47) Schuls a. a. 0. zweifelte, ob der Name richtig
sei, vielleicht nur ein Theil eines lingeren Namens.
Kramer, iub. Styl und Herkunft der bem. griech.
Thongef. p. 177, vermuthet ETATA. Die Aenderung
ist unndthig, vgl. Paus. IV, 31, 4. Tlepiéygeras dd &
9 Tduy povey, dAre xal éxl rov [lapicoy
e TeTpappéve vro Ti¢ Edagc 70 08 Gvopa vyé-
veodus 1 Opes Qual Banyunov 71 éniQPIeyua
evoi’ Asoviss wpiroy dvratdx avrd Te elwovrog

41) Annall. 1829, tav, d’agg. E, 2.

42) Welcker, Annall, 1829, p. 400 ff.

43) Cab, Pourt, pl. 29.

44) Auf der Vase steht TEPZIXOMH, Panofka,
cab, Pourt. p. 95, findet die Aenderung in TEPZIXO-
PH, welche er selbst, mus, Blac. p. 16, vorgeschlagen
hatte, gewaltsam ; er leitet das Wort von 3épw und
uo’,u;; ab, und iibersetzt: celle qui €chauffe ou anime

les festins et les reunions joyeuses; er glaubt, xo';u]
sei aspirirt fir xouy, weil man umgekehrt Tepos fir
Jspas geschrieben habe,

45) Der Name Hyades (VAAEY) auf der von
de Witte (Nouv. Ann. pl. 9, I, p. 359) hekannt ge-
machten Vase scheint mir doch zu problematisch,
um ihn hier anzufiihren.

46) Schulz, Bullett. 1836, p. 122 f.

xal Ty oud T0 Avoviow yuvaindy. Der Name ist
eigentlich nur der Bacchische Ausraf sux, ohne Wei-
teres als Name gebraucht, s. Hesych. sde* dreu(y-
pigpog fAixxog kel puoTiRGG, Wovon sUilsy ab-
geleitet ist, Vgl. Hesych. sty * 0 nioaos vro Tvddy.
Auch auf einer Vase mit Bacchischen Vorstellungen
ist ETA ETOE mehrmals geschrieben, s. cab. Dur,
n, 392. Die Kirchenviter bringen das auf ihre Weise
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mit Diadem uud Scepter, ihr zur Seite Pothos (II0O®0ZX), eine Traube haltend. Im untern
Felde steht an ein Gefiss gelehnt Silenos (SIAHNOX) und blist auf der Doppelfiste, ihm
zugewandt eine Frau mit dem Scepter, welche Orele (OPHAH) genannt ist, 48) und der ein
kleines Midchen mit einer Fruchtschale folgt, Hebe (HBH). In der Mitte fiihrt ein Knabe,
Sikinnos- (ZIKINNOZ), einen Esel auf einen Altar zu, vor ihm liegt ein trunkener Satyr.
Zwei Satyrn schliessen die Composition, Eudaimos (ETAAIMOZX) und Simos (ZIMOX),
welcher sich Wein einschenkt. Auf der Riickseite ist der Wettkampf des Apollon und
Marsyas dargestellt. Hermes (EPMHX) sitzt, einen gefliigelten Genius zur Seite, als Kampf-
richter da, neben seinen Schultern stehen zwei weibliche Figuren im Gesprich begriffen.
Unter dem Genius sitzt Adpollon (ATIOAAQN), neben ihm ein Genius mit einer Fackel; in
der Mitte sitzt Marsyas (MAPZIAZ), die Doppelflite blasend, begleitet von Athene. Zwei
Frauen, von denen eine reich bekleidet und mit dem Diadem geschmiickt ist, sprechen mit
einem Satyr, Simos (2IMOZX), weiter vor sitzt ein Satyr, ein Fell um den Hals geschlungen,
mit der Beischrift @ANONTON.

b. Ein Apulisches Vasenbild 49) zeigte ebenfalls Dionysos mit einem zahlreichen Gefolge,

deren Namen bezeichnet waren; leider waren die Schriftziige erloschen und nur die Namen
AIONTZO0ZX und ZIAHNOZ noch kenntlich.

c. Eine Zusammenstellung von sechs Paaren tanzender Silene und Bacchantinnen giebt
eine Vase von Vulci, 5°) deren Namen aber grossentheils zweifelhaft sind, sowohl was die
Ziige als die Erklirung anlangt. Die Paare sind folgende: 1. Simos (SIMOX) und Myro
(MVPO); 2. Anties (ANTIEX)51) und Eio oder Sio, Bio, oder etwas Aehnliches; 3. Thanon
(DANON) 52) und Molpe (MOATIE); 4. Hipaios (HITIAIOZ) und Kliyto (KAVTO); 5. Orkis

mit der Stammmutter des Menschengeschlechts Eva 49) Bullett. 1834, p. 38.

zusammen, 8. Clem. Alex. protr. p, 11 Pott.: Asoyv-
aoy paivodyy opyssaiv Bexyor — dmohodvovres
oy éxelvyy, O 4v 4 whdvy wapyxodéIyos und
Epiphan. cxpos. fid. cath. n. X: Ajovvgior & &repos
— evalovreg 10 eve, sua (so ist statt g Ja rich-
tig von Salmas. confut. animm. A. Cercoetii, p. 82 f.
emendirt), dxelvgy Ty Edav Eri mpy 0 8Qswg
emarydeivay éminadspevor.

48) Schulz hilt den Namen fiir corrupt, er scheint
mit 6po; und éAavysy susammenzuhingen.

50) Mus. étrusque n. 802, t. XX. Gerhard, Rapp.
Vole, p. 174, n. 671.

51) Gerhard leitet den Namen von avdog her,
und glaubt Etruskische Formation in diesen und dhn-
lichen Wartern zu finden. .

59) Gerhard liest Thason, und vermuthet Maron
oder Aehnliches; freilich ist das © keineswegs sicher,
eher das N ; ich weies den Namen nicht zu erkla-
ren, erinnere nur an die Inschrift @ANONTON
oben a.
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(OPKIZ) und Xantha (+ANOA); 6. Obaties oder ein ihnlicher Name (OLATIES) und Chora
(WOPA). 83)

d. Zu vergleichen ist mit dieser Vase eine Durandsche, 54) wo sieben tanzende Paare
vorkommen, deren Namen, obgleich ebenfalls zum Theil unleserlich und verstimmelt, doch
wiederum auffallend mit den obigen iibereinstimmen. Die Nymphe Xanthon (XAN®@OQI) steht
zwischen zwei Satyrn, Hipos (HITIOZ) und Zmos (ZMOY); die Nymphe Eio (EIQ) betrachtet
den Satyr Zmiz (ZMIZ), 8°) dann folgt ein Satyr, Melpa (MEAIIA), und eine Bacchantin,
Phoibe (POIBH), ferner Dorkis (AOPKIZ) 89) und Nais (NAIZ), endlich Doro (AOPO) mit
dem Satyr Podis (II0AIZY).

e. Auf einer ebenfalls Vulcentischen Vase ®7) kommen folgende Namen vor: Choripais
(XOPITIAIZ), Kissos (KIZOZ), Chorokomos (XOPOKOMO); Kissos (KISOZ), Phanope
(PANOIIH), Kissos (KIZ0OX), Choros (XOPO).

J. Zu den merkwiirdigsten Vasen dieser Art gehort die beriihmte Durandsche, 58) wo
Dionysos (AIONTZOZ), birtig, unterwiirts bekleidet, dem Satyrknaben Komos (KOMOX)
seinen Becher darbietet, in welchen Ariadne (APIAANE) Wein eingiesst. Hinter ihnen
steht Tragoidia (TPAAOIAIA) 89) in der Rechten einen Thyrsus haltend, wihrend auf ihrer
Linken ein Hase sitzt.

g- Auf einer Vulcentischen ¢°) Vase sitzt Dionysos (AIONVZO), biirtig, mit Epheu
bekriinzt, reich bekleidet, auf einem Felsen, in der Rechten den Thyrsus haltend, ihm zur
Seite Mainas (..INAX), Becher und Thyrsus haltend, hinter ihm ein Satyr, Hedymeles
(HIAVMEAHZ), die Fléte blasend. Tiefer unten neben dem Felsen sitzt, dem Gotte zugekehrt,

53) Ich glaube, dass so zu lesen ist und nicht 1826, n. 4. Hyperb. Rém. Stud. p. 191 ff. Welcker,
Psora, nach Kramer a. a. 0. p. 59 f., welcher die Nacher. p. 237.
abweichenden Formen der Buchstaben als Dorisch 59) R. Rochette a. a. 0. p. 98 liest TPANOI-

nachweist. AIA, und erklirt dies fir @PHNOIAIA, worin
54) De Wiite, cab. Dur. n. 145. ihm Welcker a. a. 0. beistimmt ; dagegen behauptet
65) Beides sind doch wohl Corruptionen des Wor-  Panofka, Mus. Blac. p. 42 f. und de Witte a. a. 0.,
tes Simos. dass entschieden TPAT'OIAIA gelesen werde, wes-

56) Danach wire man versucht, auch auf jener halb Gerkard seine friher gegebene Erklirung zu-
Vase Dorkis zu vermuthen. Dorkon heisst jener ver- rickgenommen hat. Warum die Tragoidia nicht im

liebte Schifer bei Longos, 1, 15 fF. Gefolge des Dionysos erscheinen sollte, sehe ich nicht
87) Catalogo di scelte antichith etrusche n. 569. ein; auffallend ist allerdings der Hase, der mir aber
Gerhard, Rapp. Volc. p. 185, n. 748, auch fiir die Threnodie keineswegs vollkommen er-

68) De Witte, cab. Dur. n. 114. R. Rockette, klirt scheint.
Journ. d. Sav. 1826, p. 89 ff. Gerhard, Kunstblatt, 60) De Witte, cab. étrusque, n. 43.
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Mainas (MAINAX), noch tiefer vor Dionysos steht Simos (XIMOZX). Auf einem Felsen sitzt
Ithyone (IOVQNH) den Thyrsus haltend, und auf Dionysos schauend.

k. Auch auf einer Sicilischen Vase 61) sehen wir Marsyas (MAPXVAX) mit der Doppel-
flote, hinter ihm epheubekrinzt Mainas (MAINAX), zwischen beiden ein kleiner ziegen-
ohriger Satyr mit der Fackel, Posthon (IIOZOON), dann ein birtiger Satyr mit Thyrsus
und Becher Soteles (ZOTEAEX). 62)

i. Sehr merkwﬁrdig ist eine in Aigina gefundene Vase, %3) wo ein ithyphallischer Silenos
(ZIAENQZX) einen bekrinzten Satyr verfolgt, welcher Oreios (OPEIOX) benannt ist. Da
aber die iibrigen Namen nach Gerhard’s scharfsinniger Erklirung nicht in den Kreis allge-
meiner Bacchischer Namen gehéren, so verweise ich der ganzen Darstellung wegen auf jene
Abhandlung.

k. Eine sehr schone Vase des Berliner Museums %) stellt einen Bacchischen Hermes
dar. Hermes (HEPMEZX) in der einen Hand den Heroldstab und Becher, in der andern die
Oinochoe haltend, steht zwischen zwei Satyrn, von denen der eine die Leier hilt und mit
der andern Hand das Plektron fasst, er heisst Oreimachos (OPEIMAXXOQZX); der andere,
Orokrates (OPOKPATEZX), 65) trigt in der Rechten einen grossen Becher, in der linken
ebenfalls eine Leier; vor dem Gotte steht ein Reh.

l. Eine Candelorische Vase ¢°) zeigt Dionysos (AIONVZO0) auf einem Ruhebette liegend,
ihm zur Rechten den Satyr Eumelpes (EVMEAIIEY) 67) das Tympanon schlagend, aur
Linken Iakchos (HIA+OZ) in gefilliger Bewegung.

m. Bei der Apotheose des Herakles auf einer Vase von Vulei, 8) welche den Scheiter-
haufen auf dem Oita, und iiber demselben Herakles und Athene auf einem Wagen darstellt,
sind bei demselben ausser zwei Nymphen, drethusa und Premnosia, anch zwei Satyrn
zugegen. Der eine von ihnen, Skops (ZKOIIA), 5?) hilt in der Rechten eine Keule, wihrend

61) Die Vase ist von Herrn Romili in Girgenti
an das Karlsruher Museum verkauft; ich verdanke
die Mittheilang Herrn Dr. W. Abeken.

62) Dies scheint die richtige Lesart, nach den
Schriftziigen kinnte man zwischen /A und V schwan-
ken, die bekanntlich auf Vasen kaum zu unterschei-
den sind.

63) Gerhard, Bullett. 1830, p. 129 fI.

64) Braun, Bullett. 1835, p. 181 f. Gerhard, Neu-
erw. Ant. Bildw. n. 1601.

65) So liest Braun a. a. 0. und Gerkard tritt ihm
bei, obwohl die Schrifiziige, wie er bemerkt, auch
OPOXAPEY zu lescn gestatteten,

'66) Fossati, Bullett. 1829, p. 75 f.

67) So ist a. a. 0. gewiss richtig statt EVME-
AIEY verbessert worden.

68) De Witte, cab. étr. n. 96.

69) Es ist sehr oft schwer, das A und X zu unter-
scheiden, und TKOIIX (gxwnp) scheint mir hier die
richtige Form. So hiess ndmlich ein Vogel, welcher
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er mit der Linken einen Gest macht, der die Verhéhnung ausdriickt, der zweite, Hybris
. (YTBPIZ), hilt in der Rechten eine Ruthe und entfernt sich, indem er sich nach dem Scheiter-
haufen umdreht.

n. Auf einer Durandschen Vase 70) ist Dionysos (AIONVXOZX) birtig, Epheubekrinzt
und reich bekleidet, den Becher und Epheuranken in den Hinden, vor ihm ein Jingling mit
einem Myrtenkranz, die Oinochoe haltend, Oinopion (OINOIIION) genannt.

o. Auf einer Vase derselben Sammlung 7!) ist Komos (KOM) Epheubekriinzt, die Doppel-
flote spielend, vorgestellt, und

p. Eine Vase, die ebenfalls Durand gehérte, 72) zeigt Gelos TEAOX), als einen Wein-
bekrinzten Jingling in langem Gewande, die Kithar spielend.

g. Die Vergotterung der Semele ist auf einer schinen Vase des Berliner Museums
vorgestellt. 73) Dionysos, birtig, bekleidet und bekrinzt, auf der Quadriga stehend, hilt die
Ziigel und Becher und Thyrsus, neben ihm steht zierlich bekleidet Semele (XEMEAE),
welche er im Begriff ist, der Unterwelt zu entfithren. Die iibrigen Ziige sind so undeutlich,
dass sich nicht entscheiden lisst, ob AIONTXOX oder etwa @TONI zu lesen sei.

r. Auf einer Vulcentischen Vase 74) sehen wir Dionysos (IONVZO0Z), birtig, mit Ephen
bekriinzt, in reicher Kleidung, aus seinem Becher auf einen Altar die Spende giessend, welcher
ihn von der Nymphaia (NVMQAIA) trennt, die ihm aus der Oinochoe Wein einschenkt.

8. Eine der Zierden der Vasensammlung in Berlin ist die herrliche Vase mit der
Vermihlung des Herakles. 75) Dort kommt auf einem von Panthern gezogenen Wagen auch
Dionysos herbei, ihm voran zieht eine begeisterte Bacchantin, Kuthymie (ETOTMIH),
tanzenden Schrittes wendet sie ihren Blick und die erhobene Fackel in der Linken dem Gotte
zu, wihrend jhre Rechte ein Tympanon hilt.

gewisse komische Bewegungen machen und ein Be-  Ausll Eust. z. Hom. Od. &, 66, p. 1523. Schol. Theocr.
streben nachzuahmen zeigen sollte, und davon auch I, 136. Plin. X, 49, 70, 138. Bdttiger, N. T. Merc.
ein Tanz, vgl. Athen. IX, p. 391 A ff., welcher vor- 1800, I, p. 194 ff.

her vom Vogel wro; gesagt hat, er sei wavrwy gi- 70) De Witte, cab. Dur. n. 389.
m]n}c oo av &'v&pwroc woti, und dann fortfahrt: 71) De Witte, cab. Dur. n. 87.
70 &' alro wosly Adysor ual rsg oudwH; — 72) De Witte, cab. Dur. n. 85.
yévos Te Opxloews &T auTdy xaxhslrar oxw, 73) Gerhard, Berl. A. B. n. 699.
AaBoy Tavop dx0 Tig wepl T0 oy &v 1§ nivices 74) De Witte, cab. étr, n. 42.

woinsAleg u. 5. w. Vgl Ael. V. H. XV, 28 das. d. 78) Gerhard, Berl. A. B. n. 1016.
4
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t. Eine Vulcentische Vage 7%) zeigt uns die Bacchantin Euope (EVOIIE), welche ein
ithyphallisches Maulthier beim Schwanz gefasst hat, und in der Rechten eine Ruthe.

u. Nicht ganz entschieden ist es, ob eine Nymphe Kalyke (KAAVKE) auf einer Vase
desselben Ursprungs 77) zu dem mit drei Kriegern kimpfenden Herakles gehore, als eine
Bezeichnung des Orts, wie R. Rochette 78) glaubt, oder zu den neben ihr stehenden Silenen.
Avuf einer andern Vase 7?) kommt eine Nymphe desselben Namens beim Raube der Thetis
vor, eine Bacchische Nymphe desselben Namens erwihnt Nonnus. 8°)

v. Auf einer in Vulci gefundenen Vase 81) sehen wir Dionysos (AIONVZOZX) zwischen
einem Satyr, Briakchos (BPIAXOZ) und einer Bacchantin, Erophyllis (EPOOVAAIY), 82)
welche einen Thyrsus und eine Schlange hilt.

VERZEICHNISS DER BACCHISCHEN NAMEN. #?)

I. MANNLICHE.

* 'Avrisg, . . 51 Térowg, p. Vgl. Philostr. Imagg. I, 25. Tov
*ArvArog, O. n. 7. Téhwret 78 ayes (Awoyuaog) ol

Bolenygo, v. Vgl Etym. M. s. v. Bplaxyos, ";”. Kipov, vel. Welcker z.
Syhvadss 5§ Pausgy, 7 Boucpdsc Philostr. Im. I, 2. p. 213.
lanyddsoa. SoQoxAis: 'Eyw A13vpapPos, M. Vgl. Welcker, Ann. 1829,

8 xepaly dypay Pplunyov (fr. p- 400 ff.
860). 84) Acpxig, d. c. . 56.
76) De Witte, cab. étr. n. 59. 83) Miller, Arch. § 388, 5, liest EPIOTAAIS.
77) Mus. étr. n.557. Gerhard, Rapp. Vole. p. 185, 83) Die Namen, welche corrupt oder zweifelhaft
n. 748. scheinen, sind mit einem Sternchen (*) bezeichnet.
78) R. Rochette, Journ. d. Sav. 1830, p. 123. 84) Das Wort ist also nicht neu, wie Panofka,
79) De Witte, cab. étr. n. 135. Bullett, 1829, p. 141, und R. Rochette, Journ. d. Sav.
80) Noon. XXIX, 251 f. xa! KeAvxy wodéuils, 1830, p. 124, meinten, und die Bedentung desselben
wapiorapdvy Aoviocy olorpopaviys. sicher.

81) Mus. étr. n. 1005.
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Eddaspos, a.
Eduéhxyg, L n. 67.
Edpvriwy, O. n. 11.

* Zuog, Zuil, d. n. 55.

‘Hovuérys, g
‘Hévosvos, A. E.

* Quayoyrov, @. n. 52.
* Qavoy, c. n. 52.

Vgl. Hesych. s. v. “Taxyov* rov
Asovvooy* q play fuépay Tov
pvoryploy, & 3§ vov “Taxyov

"Taxxos, L

Edysas nal o &0y, v of pe-
pugpévos Gdsart xel Jowg naed
vads &y 7§ "Arting, xal dyehpe.
Vgl. Et. M. s. v. “Tax)goc.

“Twwog, d.

"Ixwaiog, c. So heissen die Satyrn bei Phil.
Im. 1, 22, 70 éxi ra gpain frwos.
Vgl. Welcker, Nachtr. p. 120.
Eben so werden sie rpxyo: ge-
nannt, s. Hesych. s. v. 7px-
ysg, oarvpss, O TO TpaywY
are Exgew.

Kigads, e. Vgl. Nonn. X, 400 ff. Ayvevg xpd-
rog Spsas wodivspog® du@i &dp’
avrg Kioaos dspsmodys x. 7. A.

Olvowfwy, n. Vgl. Osann, N.Rhein. Mus.

111, p. 241 fT.

Olvog, B. Vgl. Himer. Or. IX, p. 560.

"Opsiuaxos, k.

Einen Kentauren des Namens er-

wihnt Paus. 1II, 18, 16.

"Opoxpeiryg, k. n. 65, So heisst es auch bei

Nonn. XXVII, 25, xa/ 7

1 ’ ’
opsoTivopwy Satvpwy.

*Opetog, 1.

Todic, d.

Moo3wy, h. Abgeleitet von 70037, wird scherz-
weise von einem Knaben ge-
braucht, Arist. Pac. 1300 ; dhn-
lich im Lateinischen putus,
vgl. Scalig. z. Virg. catal.
p- 244 ff.

Stuivvog, a. Ueber den Satyrtanz Sikinnis
vgl. Welcker, Nachtr. p. 338 f.
und iiber den Erfinder dessel-
ben Sikinnos s. Athen. XIV,
p. 630 B. Eust. z. Hom. 0d. v,
p- 1943.

SiAyvog, a@. b. i. Hierher gehort noch eine
Schale, 8%) auf deren Boden
ein ithyphallischer Silenos dar-
gestellt ist, im Begriff einen
Schlauch zu 6ffnen, mit der

Kduog, 4. B. C. D. E. f. o. Vgl. Phil Inschrift ZIAANOX TEPITION
Im. 1, 25. HEAVS HOINOE (Siaves
Mepateg, I. K. L. a. h. répy, 100 o olvog).
* MeAwe, d. Sipog, D. P. a. (zweimal) c. g.
* 'OpBuatisg, c. Zxanp, m. n. 69,
856) De Witte, cab. étr. n. 135.
4 *
R ————



TvBas, O. n. 9.

Zwrékys, h. n. 62,

TvpBus, L. Das Wort bezeichnet einen lirmen-
den Tinzer, vgl. Et. M. s. v. Tvp-
By, ewodavaic, § epvPog 7 Te-
patic. Paus. 11,24, 6, ¢ Asoviow
88 xal dopryy Zysor nadsuévyy
TuvpByv. Poll. 1V, 104. TvpBacix
08 énadeiro o opxyue 70 didu-
papPixov. Vgl. Athen. XIV,

p- 618 C. avAyosawy &' sloiv
ovouaalus — ainivvorvpBy. He-
sych. s. v. rvpBuaclx * ipPBy. Vgl.
Welcker, Tril. p. 192.

‘YBplsy m. Vgl. Hesych. s. v. vBpls* opvsov
vuxrepivoy. Arist. H. A. IX, 12,
und oben n. 69,

Xoptrasg, e.

Xopoxouog, e.
Xopog, e.

II. WEIBLICHE.

"Apiecdvy, f.

'Apiciyvy, H. Von Panofka, Ann. 1835, p. 83 f.
als dialektisch verschiedene
Form von ’Apixdvy nachge-
wiesen, 8. Hesych. s. v. advoy *
eyvoy * Kpjjres.

TaxAyvy, C. Bei Nonn. Dion. XXXV, 335,
heisst Dionysos yaAyvaiog.

Tavvioy, O. n. 10.

Aiwyy, F. P. n. 12.

Awpw, d.

Eio, ¢. d.

Eloyvy, 4. O.

'Eparw, 0. Eine Nymphe Erato kommt in
Arkadien als Priesterin des
weissagenden Pan vor, Paus.
Vi, 37, 11.

‘Epo@uAdig, v. n. 82. Bei Nonn. XLIII, 49 ff.
ist Phyllis Mutter des Oineus.

Sollte vielleicht die Notixz
beim Et. M. &w¢ ¢ oréQavos
woape Nixasstow éx wavrwy oy-
Séwy 70X vénvas mwwhsmsvos
hieher zu ziehen sein?
Edx, a. n. 47.
Evéle, B. n. 20.

Edo/x, C. n.20. Anzufiihren ist noch, dass
Ariadne auf einem Etruski-
schen Spiegel Euia genannt
ist, 8. Gerhard iib. d. Metall-
spiegel, p. 33, 241.

Edory, t.

Ev3vusy, s. Vgl. Athen. 1I, p. 39 E. & yep
dmo waay; svdvplag — 0 xev-
xaoFus — amo d& T cArois-
an T yveuyy — o ylyvsrou
xare Ty pédyy.

"HBy, a.
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OaAelx, B. F. Vgl. Hesych. s. v. OaAsle*
waidsle, svdvple, Joovy xal 3
Méox. 86)

Guavy, P. n. 12,

* Jou, A.

Tvavy, g. n. 12.

KeAvxy, u.

Kivrw, c.

Kwpwdie, I. Vgl. Welcker, Nachtr. p. 300.

Mg, F. G. g. h.

MoA=y, e.

Mugw, c.

Naf, d.

NopQalx, r.

Zevde, c. Eine Wassernymphe des Namens
ist bei Virg. Georg. 1V, 336.

* Eavdoy, d.

Olyovey, A. n. 15. Die kiirzere Form Olvuiy
kommt als Name einer Bac-
chantin bei Nonn. XXIX, 253
vor.

'Orwpa, A. a.

* 'Opayixg, L. n. 37.
* 'Opyry, a. n. 48,
* Ovg, G. n. 30.

ToAvspary, O.

Zeuéhy, ¢

Tep\ixopy, N. n. 44. Als Bacchantin findet

sich Terpsichore bei Nonn. XXIX,
237 ff.:
xal dylwy xhovésoa véQog g7€y-
vops Jvpap,
Tsp\uxgopy QsroPorpug érweaxlp-
1708 1udoipLoy,
xvuPare dwsvsaa, BupuBpopa
8vys xahng.

Teaxywdle, f. n. 59.

davory, e.

®oiBy, d.

Xopsle, F. Paus. Il, 20, 4, 70 d¢ uvijua 1o
whyolov Xopsleg pawedog ovo-
padsas.

Xoipog, D. n. 24.

Xwpe, c. n. 53.

Ich glaube, wer dieses Verzeichniss mit den Monumenten vergleicht, wird der obigen
Bemerkung beistimmen, dass es sehr misslich ist, diese Namen auf unbekannte Thiasoten
zu iibertragen oder sie iiberhaupt zu benennen. Es ist leicht, eine Reihe Bacchischer Namen
aus Nonnus und Hesychius zusammenzustellen, es wird auch nicht schwer fallen, auf den

86) Die Sicilische Nymphe Tkaleia, die Mutter
der Paliken (vgl. Welcker, Ann. 1830, p. 245 fI.),
entfihrte Zeus, in einen Geier verwandelt. Die
bekannte Tischbeinsche Vase (I, 24), welche trotz
der Beischrift @AAIA, gewdhnlich und guletzt von

Panofka, Zeus und Aegina, p. 14 fI., fiir den Raub
der Aigina erklirt wurde, ist mit Recht von de Witte,
dlite céramogr. p. 31 f. auf diesen Mythos bezogen
worden.

S —— T
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Vasenbildern dies und jenes Kennzeichen zu finden, das zu passen scheint, aber schwer
diirfte es sein, den Gewinn nachzuweisen, der fiir die Wissenschaft aus diesem willkiihr-
lichen Verfahren erwiichst. Vielleicht auf keinem Gebiete der Archiiologie ist so viel getriumt,
als aof diesem; wire man allgemein dem Beispiele Gerbard’s gefolgt, hiitte so auf das
Factische gehalten, wie er in dem Rapporto Volcente, der Grundlage einer wissenschaft-
lichen Bebandlung der Vasenkunde, statt geistreiche Phantasieen zu geben, wir wiirden mebr

gewonnen haben. 87)

87) Beiliufig will ich die Inschriften auf dem
Albanischen Relief in Stucco, welches den ruhenden
Herakles mit mehreren Satyrn darstellt, mittheilen,
wie sie jetzt sich zeigen, indem ich sie mit der griss-
ten Aufmerksamkeit zugleich mit Forchhammer un-
tersucht habe. Dasselbe war schon friher von Fea,
indicaz. antiq. per la villa Albani, append. p. 174,
geschehen, und auch die Abbildung bei Zoega, bass.
t. 70, giebt sie im Ganzen treu. (Die Copie bei Millin,
Gall. myth. CXX1V, 464, ist schr ungenau.) Der
Name ETPQIIH ist klar, von dem Namen des
neben ihr stehenden Satyrs ist nur ein Theil des
X () erhalten; was den so viel bestrittenen Namen
des trinkenden Satyrs anbelangt, so kann man schwan-
Len zwischen T und I, dagegen ist ganz gewiss der

erste Buchstabe H, die beiden Striche (11) sind bei
Zoega angegeben, den Queerstrich sieht man bei
hellem Lichte ebenfalls ganz deutlich, der Name
heisst also HFAAOX oder HTAAOZX; ITAAOZ,
wie Zoega, 11, p. 120, oder gar IXAAOY, wie mit
Visconti, Pio Cl. lll,'p. 54, und Heyne z. Hom. Il
1V, 105, Welcker, Nachtr. p. 310, liest, steht nicht
da, und kann nur als Conjectur gewiirdigt werden.
Von zwei Namen sind noch Reste da und zwar BAI
und TOII. Welcker's Bezichung auf die Karer des
Aischylos scheint mir auch bei der Vergleichung des
Reliefs bei Zoega, t. 72, Schwierigkeiten zu finden,
wo dieselbe Scene wiederholt ist, als Theil einer
grosseren Bacchischen Composition; dort tragen die
Nymphen auch Thyrsen.




IV. DIOMEDES UND HELENA.

Die Vorderseite unserer dritten Vase, ohgleich sehr verstiimmelt, lisst uns aus den schénen
Fragmenten doch noch die Vorstellung erkennen, welche zu jenen auf Vasen so hiufig vor-
kommenden gehért, wo eine Frau einem Krieger eine Schaale reicht.

Zwischen zwei jungen Kriegern steht eine Frau, in ein Gewand gehiillt, das die Arme
frei liess, in der gesenkten linken Hand hilt sie die Qinochoe, der rechte Arm fehit, aber
bei der Vergleichung éhnlicher Monumente !) ist es wohl nicht zu bezweifeln, dass sie in der
Rechten die Schaale gehalten hat; sie wendet sich links hin gegen den jungen Krieger,
welcher mit einer Chlamys bekleidet, die iiber den Riicken fillt, den Petasos zuriickgeworfen,
das Haupt bekrinzt, in der Rechten zwei Speere, in der Linken ein Schwert haltend, den
Blick auf seine schone Nachbarin richtet. Auf der andern Seite steht ein junger Krieger,
von dem man nur noch so viel erkennen kann, dass er, ebenfalls mit einer Chlamys bekleidet,
welche er mit der Linken fasst, wihrend er in der Rechten zwei Spiesse trigt, im Begriff
wegzugehen, sich nach unserm Paare umdrehet. Wir sehen also eine Handlung, die an und
fiir sich keineswegs klar ist, leider machen die Inschriften sie nicht deutlicher. Der junge
Krieger zur Rechten ist Diomedes (AIOMHAHZ) genannt, die Frau Helena (. . AENH), es
liegt nahe, fir den zweiten Krieger ebenfalls einen Homerischen Namen zu wiinschen, und
zwar muss einem Jeden sogleich der bestindige Gefihrte des Diomedes einfallen, Odysseus.
Allein dieses erlaubt die Inschrift nicht, die uns die letzten Buchstaben des Namens zeigt:

/

1) 8. 3. B. mehrere dhnliche Vorstellungen Mon. Inéd. d. Inst. II, t¢. 15,
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EIO, 2) auch scheint das Aeussere dem Odysseus nicht entsprochen zu haben, anstatt des
charakteristischen Huts sehen wir einen Kranz. 3) Aber sehen wir uns nach einem Mythos
um, der die Vorstellung erklirte, so scheint sich keiner darzubieten; an den Raub des
Palladions zu denken, wobei Helena mit Diomedes in Verbindung gesetzt werden konnte, 4)
ist hier unméglich, Helena konnte nicht wohl in der andern Hand das Palladion tragen.
Uebrigens wiisste ich keinen weitern Zusammenhang zwischen beiden nachzuweisen, als dass
Diomedes unter den Freiern der Helena angefiihrt wird, ) womit nicht viel gewounen zu
sein scheint.

Braun hat in einer vortrefflichen Abhandlung ¢) iiber die Vasenbilder mit &hnlichen
Vorstellungen dargethan, dass dieselben bisher zu einseitig nur auf Hochzeits- und Abschieds-
Scenen bezogen worden sind, und eben sowohl den Empfang bei der Heimkehr nach gewon-
nenen Siegen im Kriege wie in der Palidstra darstellen; die richtige Erklirung jedes einzelnen
Monuments hingt von der Beachtung der jedesmaligen Umstinde ab. Da nun gewdhnlich
Namen von Bedeutung gewiihlt wurden, so kann es allerdings nicht befremden, die mythischen
Namen Diomedes und Helena hier angewendet zu finden, deren Bedeutung ja allgemein
verstindlich ist. Fiir welche Erklirung werden wir uns hier entscheiden miissen? 7) Ein
Hauptmittel, sicher zu gehen, ist die Betrachtung der Riickseite; und hier sehen wir, dass
ein offenbarer Zusammenhang zwischen beiden Darstellungen Statt gefunden hat. In Gegen-
wart des Dionysos und der Thyone reicht Dione dem Satyr Simos die Schaale; es ist nur
zu bedauern, dass grade die Hauptpersonen dieser Gruppe am meisten gelitten haben, so
dass auch hier die eigentliche Bedeutung der Handlung nicht klar erkannt werden kann.

2) Es wiire freilich keine gewaltsame Aenderung,
EIO in EVC zu verwandeln, aber diese Form fiir
¥ ist nicht wohl annehmbar; leichter liesse es sich
in EAO indern, und in ZOENEAOY, den Namen
des Wagenfiihrers und Waffenfreundes des Diomedes,
ergiinzen,

3) Unbirtig und jugendlich erscheint Odysseus
auch auf andern Monumenten, vgl. Braun, Annall,
1836, p. 296 f.

4) Ich glaube, dass auf der schinen Vase, Mon.
Inéd. d. Inst, I1, t, 36, die Buchstaben EA iiber der
Frau, welche sich gebieterisch zu Diomedes wendet,
und ihm zu befehlen scheint, dass er das Palladion
dem Odysseus iibergebe, eher in EAENH zu ergin-

zen sei, als in QEANS, wie Braun a. a. O. p. 298
vermuthete.

5) Apolled. I1I, 10, 8. Hygin. Fab. LXXXIL

%) Braun, Annall. 1837 p. 189 fF.

7) Wenn es erlaubt wiire, zu tindeln, so kénnten
wir vermuthen, dass das Bild nicht sowohl eine An-
spielung auf eine Hochzeit, als auf einen Korb wire.
Diomedes gehirte zwar zu den Freiern der Helena,
erreichte aber ihren Besitz nicht; auch hier steht er,
im Begriff wegzugehen, noch einmal sich umwendend
bittend vor ihr, und sie, so kinnte man sagen, scheint
die erbetene Spende nicht zu gewdhren, Die Riickseite
wiirde dann den Trost darstellen, den der abgewiesene
Liebhaber zu suchen habe.
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Man muss daher zu einer Vermuthung seine Zuflucht nehmen, und ich halte die Annahme
einer Abschiedsscene aus folgenden Griinden fiir nicht unpassend. Mir scheint der Zeitpunkt
dargestellt zu sein, wo jene Darbringung der Schaale schon geschehen ist, Helena bietet sie
ibm nicht dar, wie gewdhnlich, sondern hilt sie von ihm weg, wie aus ibrer Stellung hervor-
zugehen scheint, Diomedes aber ist entschieden nicht in der Stellung, die dargebotene Schaale
anzunehmen, vielmebr, im Begriff wegzugehen, hilt er an und sieht sich noch einmal nach
der um, von welcher sich zu trennen ihm schwer wird; dazu stimmt auch die Bewegung
seines Genossen.




V. POSEIDON UND AMYMONE.

Amymone, so erziblt die Sage, !) eine der funfzig Tochter des Danaos, wurde von ihrem
Vater ausgeschickt um Wasser zu holen; auf dem Wege wirft sie mit einem Spiess nach
einem Hirsche, den sie aber verfehlt, und einen schlafenden Satyr mit dem Geschosse streift.
Dieser erwacht, und gereizt durch ihre Schénheit, verfolgt er die fliechende Amymone, um
ihr Gewalt anzuthun; in ihrer Angst ruft sie Poseidon um Hiilfe an, er erscheint, und
vertreibt den Satyr; freiwilliz ergiebt sich nun die Jungfrau den Bewerbungen des Gottes,
der sie vor den Angriffen thierischer Rohheit beschiitzt hatte. Nach einer andern Wendung
der Sage 2) war Amymone, welche ausgegangen war, Wasser zu holen, ermiidet von der
Sonnenhitze eingeschlafen, diesen Schlaf suchte ein liisterner Satyr zu benutzen, im Erwachen
sieht sie sich bedroht von der Begierde desselben, von dem auf ihren Hiilferuf Poseidon sie
befreit, und ihre Gunst gewinnt. Darin stimmen alle iiberein, dass Nauplios die Frucht
dieser Verbindung war. 3) Poseidon aber stiess seinen Dreizack in den Boden 4) und liess,

1) 8. Apolled. I, 1, 4. Hygin. Fab. CCXIX. Myth. 4) Nach Hygin a. a. O. warf er mit dem Dreizack
Vat. 1, 45. II, 155, p. 369. Rom. Lut. z. Stat. Theb. nach dem Satyr, dieser entwich, und der Dreizack
11, 433. Auf seine Weise behandelt die ¥abel Lucian, fuhr in die Erde; nachher hiess Poseidon die Amy-
D.D. M, VL. mone den Dreizack aus der Erde ziehen, und drei

2) Bei Hygin a. a. O. Quellen sprudelten ihr entgegen.

8) Vgl. Apollod. 11, 1, 5, 13. Paus, 1, 38, 2. 1V,

35, 2. Eur. Iph. Aul. 198.
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ibre Hingebung zu belohnen, eine Quelle entspringen, die ihren Namen fiihrte, 5) der Ort
aber hiess rplxiva. ©)

Aischylos hatte ein Drama gedichtet, das die Fabel der Amymone zum Gegenstand hatte,
es gsind zwar nur wenige Bruchstiicke vorhanden, 7) die uns nicht erlauben, etwas Niheres
iber den Gang desselben zu vermuthen, allein die Meinung, die von Mehreren geiiussert
ist, es sei ein Satyrspiel gewesen, ist sehr wahrscheinlich. &)

Die bildende Kunst der Alten hat diesen Gegenstand mehrfach behandelt; ®) eine Statuen-
gruppe, wo Amymone sass und Poseidon ihr den Delphin iiberreichte, befand sich in
Byzanz. 1°) Ein Gemilde beschreibt Philostratus, 11) Poseidon auf Hippokampen daher-
fahrend iiberrascht die Jungfrau, welche erschreckt die Urne fallen lisst. Ein Wandgemilde
in Pompeii 12) stellt den Mythus in einer andern Weise dar: am Ufer des Meeres sitzt
Poseidon auf einem Felsen, iiber welchen sein Gewand gebreitet ist, das fast den ganzen
Korper unbedeckt lisst, in der Linken hiilt er den Dreizack, seine Rechte ist vorgestreckt

5) Es gab mehrere Quellen in Lernd, von denen
die bedeutendere mitunter ein Fluss genannt wird,
und den Namen Amymone fihrt. Paus. IT, 37, 1: 1-7;7'
8¢ Erepog worauos® 'Apvpwyy 08 dwo T Axves
Jvyarpog oyoux v@ woraup. Hygin. a. a. 0. (mit
dem Myth. Vat. I, 45 und Lut. z. Stat. a. a. 0. ganz
tibereinstimmen): Neptunus dicitur fuscina percussisse
terram et inde aquam profluxisse, qui Lernaeus fons
dictus est, et Amymonium flumen. Vgl. Schol. Eur.
Phoen. 195. Ganz allgemein sagt Etym. M. s. v.
wodvdnploy "Apyog — 1@y yep Juyarépwy avrid
(Aavaid) {yrsaiv vdpevonoFos, pids avrdv T
"Apvpwvys qpaady Toceiddy, xal Eafev airy,
™y Toialve whyfus, rag v Népvy wyya. Dem
Nonnus zufolge wurde Amymone in die Quelle ver-
wandelt, s. Dion. XLII, 507 f,:

@My 'Apvpwyvy wapehéfaro Kvavoyalry

@AAE yuyy peTe Léxtpoy opwyupog Exdsro TiYy.
6) Vgl. Nonn. Dion. VIII, 240 fT.:

ofe wap' "Apyeloics AsoyroBory wapd Népvy

ajue yepwy Ceryosy "Apvpoivyg, 531 vouQre,

Aspyatyg ¥r1 xdpog xawvuog éors Tpinlvys.

7) Bei Dindorf n. 11— 13.

8) Von Bickh, tr. gr. pr. p. 28. Hirt und Wolf in
Bottiger's Amalth. II, p. 280 f. Béttiger ebendas.
p- 283. Vgl. besonders Welcker, Nachtr. p. 308 f.

9) Vgl. Welcker z. Philostr. Imagg. I, 8, p. 251 1.
Miiller, Arch. § 356, 3.

10) Christod. ecphr. 65. Haufig hilt er den Del-
phin als Zeichen des Elements, das er beherrscht,
z. B. Millin, G. M. LXII, 297. Miiller, Denkm. II,
t.6,73; t.7,77. Mus. P. CL. I, t. 32; so auch auf
Vasen, s. Panofka, Neapels A. B. p. 265 n. 1352. Vgl.
Welcker a. a. 0. Besonders merkwiirdig ist die von
Braun (Bullett, 1838, p. 10 f.) beschriebene Vase, wo
Poseidon der Herse einen Fisch iberreicht, tbrigens
ganz wie Hermes gebildet, und nur durch den bei-
geschriebenen Namen als Poseidon erkannt, wie dieses
auch bei der Herse der Fall ist. e g

11) Phil. Imagg. I, 8.

12) Mus. Borb. VI, t. 18; verkleinert bei Muiller,
Denkm. 11, t. 7, 83.

5#
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gegen Amymone, die er mit ruhiger Ueberredung zu sich heranzuziehen sucht. Diese steht
vor ihm, zaghaft und ungewiss, ob sie sich dem Gotte ergeben solle, mit der Rechten das
weite Gewand erfassend, um damit ihren schonen Koérper vor den Augen Poseidons zu
verhiillen; wihrend die vorgestreckte Linke, der dem Gotte sanft zugeneigte Oberleib ihre
Neigung, seinen Liebesworten Gehor zu geben, zeigt, spricht sich dagegen in dem scheuen
Zuriicktreten, in der ungewissen Haltung die Zuriickhaltung der Jungfrau aus. Das Gemilde
driickt diesen Gegensatz des Gottes, der in ruhiger Majestit seines Sieges gewiss dasitzt,
zu dem zwischen Liche und Schaam kimpfenden Midchen sehr schon aus. 13) Auf einem
andern Pompeianischen Wandgemilde, 14) das leider nur zum Theil erhalten ist, glaube ich
denselben Gegenstand anders behandelt zu erkennen. Wir erblicken den untern Theil einer
sitzenden, mit einem reichen Gewande bekleideten minnlichen Gestalt, und zwei zierliche
Fiisschen zeigen uns deutlich, dass er eine Frau in zidrtlicher Umarmung auf dem Schoosse
hielt; wir konnen nicht zweifelhaft sein, dass es der Meerbeherrscher ist, denn vorne hilt
ein Amor, der auf einem Delphin reitet, den Dreizack, das Symbol der Macht, die er ihm
entwunden hat, mit beiden Hindchen. Neben ihm ist ein Triton, mit halbem Leibe aus den
Wellen hervorragend, im Begriff, die Rosse, die den Gott hierher getragen, zu bindigen;
das beweist seine ganze Stellung, die Peitsche, welche er in der Rechten hilt, die Ziigel,
welche um den erhobenen linken Arm flattern, und der noch sichtbare Pferdefuss. Oberhalb
desselben sieht man noch einen Theil einer minnlichen Figur; ob derselbe ein neugieriger
Zuschauer war, wofiir die Bewegung des rechten Arms zu sprechen scheint, oder etwa der
fliehende Satyr, diirfte schwer zu entscheiden sein. Allerdings ist es nicht immer leicht,
mit Gewissheit zu bestimmen, welches Liebesabentheuer Poseidons dargestellt sei, 15) allein

13) Miiller sieht hier Amymone, welche vom Satyr 15) So erscheint er auf Miinzen als Jungfrauen-
erschreckt, in die Arme Poscidons flichtet. Ich kann  rduber, s. Miller, Arch. a. a. 0. Vgl. Cavedoni, spi-
dieser Meinung nicht beistimmen, weil doch der Satyr  cil. numism. p. 276, iiber eine Miinze von Berytos,

in diesem Falle nicht wohl fehlen konnte, die Hand-
lung wire sonst nicht in sich abgeschlossen. Aber
noch mehr scheint mir das dafiir zu sprechen, was
wir sehen; Ainymone hat nicht das Ansehen einer
Fliichtigen, Erschreckten, so wenig wie Poseidon
den Aunsdruck des den Satyr vertreibenden Gottes hat;
Ruhe ist der Charakter dieses Bildes, wenn ich mich
nicht tiusche in der Auffassung, die ich oben ange-
deutet habe.
14) Mus. Borb. III, 52.

wo Beroe von Poseidon verfolgt ist, welche Nonnus
(Dion. XL1I ff.) als eine zweite Amymone preist, ob-
gleich er die Sage anders wendet. Hochst interessant
ist eine Vase im Museo Gregoriano, auf welcher Po-
seidon ein Miadchen verfolgt, die einen Korb triigt,
und durch die Beischrift als Aithra, die Mutter des
Theseus, erkannt wird. Vgl. Paus. 1I, 33, 1: —rozfﬂp
(EQalpw) nate &y 71 € 'Adyqvac bveipoy xnoul-
Ssaw Al3px xod diéBawsy & Ty vigov, S
Beoy d¢ dvratde Aéystas Tloceidove pixdiva,
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hier diirfte der Umstand, dass auch bei Lukianos !6) ein Triton den Gott der Amymone
zufiibrt, es wahrscheinlich machen, dass dieses der dargestellte Gegenstand sei.

Auf Vagen ist derselbe Gegenstand mehrmals dargestellt; meines Wissens sind fiinf Vasen-
bilder bekannt, welche sich mit ziemlicher Sicherheit dahin erkliren lassen. !7) Das ilteste
derselben ist von Passeri bekannt gemacht worden; 18) Poseidon steht in der Mitte in ruhiger
Haltung mit dem Dreizack, vor ihm Amymone, welche den Krug niedergesetzt hat, den Fuss
aufstiitzend, ruhig und aufmerksam dem Gott zubérend, in der zum Munde gefiihrten Hand
hilt sie einen runden Gegenstand. !°) Drei geschwinzte Satyrn sind zugegen, aber es ist
keine Spur, dass sie die Verfolger der Amymone seien, zwei tanzen, der dritte sieht rubig
zu. Wir sehen also auch hier den Mythos so dargestelit, dass Poseidon durch Ueberredung
Amymone zu gewinnen sucht, wie auf jenem Wandgemilde. Aehnlich ist die Sage auf zwei
andern Vasengemilden aufgefasst, wenn gleich mit einigen Verschiedenheiten im Einzelnen,
die wir, bei der spirlichen Ueberlieferung, nicht véllig zu erkliren im Stande sind. Auf
einer Vase bei Millin 20) sitzt Amymone neben dem auf einen Felsen gesetzten Krug, mit
der Linken den Zipfel des Gewandes fassend, den Kopf seitwirts Poseidon zugekebrt, der
den linken Fuss auf den Felsen gestiitzt, 2!) den Dreizack haltend, mit ausgestreckter
Rechten der Geliebten zuspricht. Hinter ihm kommt eine Frau mit dem Zeichen der Theil-
nahme herbei, etwa eine Begleiterin Amymone’s, 22) auf der andern Seite steht ein Jiingling
mit Chlamys und Petasos, auf eine Siule gelehnt, welcher der Scene aufmerksam zusieht,

19) Dieser ist von Welcker, z. Philostr. p. 251 f.
Nachtr. p. 309 fir den Hochzeitskuchen als Symbol

Nach der gewdhnlichen Sage fand diese Vereinigung
im Tempel der Athene Statt. Apollod. 1II, 15, 7.

Hyg. Fab. XXXVIL

16) Luc. D. D. M. VI. Diese Stelle beweist ausser
der Art, wie die Fabel auf mehreren Denkmilern der
alten Kunst dargestellt war, dass der Satyr keineswegs
nothwendig zu dem Mythus gehort.

17) Ob auf der Vase bei d’Harcanville, I, 130,
Millin, G. M. XCIV, 385, Amymone dargestellt sei,
welche vor Poseidon steht, scheint mir sehr zweifel-
haft; vgl. Béttiger a. a. O, p. 291 f.

18) Passeri, t. 11, t. 171; vgl. Lanzi, di vasi ant.
dip. p. 145. Creuser, Symb. Th. I1I, p. 475 ff. Bottiger
a. a. 0. p. 385 ff. Die Hindeutung auf Mysterien kann
ich so wenig erkennen, wie Welcker, Nachtr, p. 309.

der Vermihlung erklirt.
20) Millin, Vas. ant. II, 20. G. M. LXII, 294.

21) Die Stellung ist dem Poseidon gewdhnlich,
vgl. Miller, Arch. § 355, 5. So auch auf der Paste
des Legationsraths Kestner, Impr. dell’ Inst. c. I, 64,
bei Miller, Denkm. II, t. 7, 82, welche auf unserer
Taf. 1V, C. gestochen ist. Vor der gansz verschleierten
Amymone, welche die Hydria hilt, steht Poseidon
mit dem Dreizack, den Fuss auf ein Felsstiick stiitzend,
den in die Chlamys gehillten linken Arm auf den
Riicken legend.

22) Nach Hirt a. a. O. p. 282 Aphrodite.
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doch wohl Hermes. Eben so wenig klar ist die Darstellung auf dem von Hirt 23) mitgetheilten
Vasenbilde im Einzeluen, wenn auch die allgemeine Bedeutung unzweifelhaft ist. In der
Mitte sitzt Poseidon bekrinzt, fast ganz nackt, den Dreizack in der Linken, mit ruhigem
Wohlgefallen auf Amymone schauend, welche, vorwirts geneigt, mit zierlicher tanzartiger
Bewegung vor ihm steht, neben ihr die Hydria. Ueber Poseidon steht ein KEros, wie so
hidufig, um seine Liebe fiir die schéne Jungfrau zu bezeichnen. Hinter Amymone steht ein
junger Satyr, bekrinzt, mit der Nebris bekleidet, den Thyrsus haltend, und diesem Paar
gegeniiber steht eine jugendliche weibliche Figur, wie Amymone mit einem &rmellosen Chifon
bekleidet, die Haare, wie sie, mit dem Diadem geschmiickt und auf dem Scheitel zusammen-
gefasst, nur hilt sie ein Scepter in der Hand ; hinter ihr steht ebenfalls ein bekriinzter Satyr,
ganz nackt, welcher, den linken Arm vertraulich auf ihre Schulter gelehnt, ruhig dasteht,
und, wie sie, aufmerksam der Tinzerin zuschaut. Hirt glaubte, Amymone verklage hier den
hinter ihr stehenden Satyr wegen des an ihr versuchten Frevels vor dem Poseidon, und
erklirte die zweite weibliche Figur auf Veranlassung einer gleich zu erwihnenden Vase fiir
Aphbrodite; beides scheint mir unstatthaft. Aphrodite hier zu sehen, erlaubt schon die
vertrauliche Stellung des Satyrs nicht, eben so wenig, wie mir scheint, die Kleidung; auch
sicht Amymone so wenig aus, als fithre sie eine Klage, als der hinter ihr stehende Satyr
einem Beklagten dhnlich ist. Auf jeden Fall scheint die Gegeniiberstellung der beiden sich
entsprechenden Paare nicht ohne Bedeutung, wenn ich gleich diese anzugeben nicht im
Stande bin; Béttiger 24) glaubte eine Scene aus einem mimischen Ballet dargestellt zu finden.

Anders ist der Gegenstand aufgefasst auf einer Lamberg’schen Vase.25) Dort flieht
Amymone eiligen Laufs vor Poseidon, welcher, ganz in ein weites Gewand gehiillt, den
Dreizack in der Rechten haltend, sie mit raschen Schritten verfolgt, indem er die Linke
iiberredend gegen sie ausstreckt, auf beiden Seiten sehen Aphrodite und Kros der Scene zu.
Zwar fehlt hier das gewdhnliche Kennzeichen der Hydria, allein durch die beigeschriebenen
Namen ist die gegebene Deutung ausser Zweifel gesetzt. So sehen wir auch auf der einen
Seite unserer Schaale 26) Amymone, welche, dic Hydria haltend, im Begriffe ist hinzu-
sinken auf der Flucht, indem sie den angstvollen Blick auf Poseidon richtet, welcher im
raschesten Laufe, die Rechte gegen sie ausgestreckt, den Dreizack in der Linken haltend,
ihr nacheilt. Zwar ermangelt unser Bild der erliuternden Beischrift, doch ist darum die

23) Hirt in Bottiger’s Amalthea II, p. 277 ff. Die 25) Laborde, vases de Mr. le conute de Lamberg,
Vase war im Besitz des danischen Consuls in Neapel, 1II, 25. Inghirami, Vasi fitt. I, 94. Miiller, Denkm.
Heigelin. 1, t. 7, 84. :

24) Bottiger a. a, 0. p. 287 ff. 26) S. unten, Taf. IV, A.
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Deutung nicht minder sicher, das zeigt die Riickseite, auf welcher wir die Belohnung der
geiingstigten Jungfrau sehen. Poseidon stosst mit miichtiger Bewegung den mit beiden Hinden
gefassten Dreizack in den vor ihm stehenden Felsen, 27) um den Quell hervorzurufen, welcher
den Namen der Geliebten fiihren soll, die auf der andern Seite mit der Hydria steht, und
dem Gotte zusieht, der ihr die verheissene Belohnung gewiihrt.

Wie wir gesehen haben, war kein Grund, auf den bis jetzt betrachteten Monumenten
eine Darstellung der vom Satyr geschreckten und bei Poseidon Zuflucht suchenden Amymone
zu finden, auch wo Satyrn zugegen waren, hatten sie eine andere Bedeutung. Eher scheint

27) Poseidon, der den Felsen sprengt mit dem
Dreizack, ist nach einem Gemilde lebendig geschildert
bei Philostr. Imagg. II, 14, wo Jacobs Claud. R. P.
11, 179 ff. und Spank. z. Call. h. Del. 105 aafihrt.
Auf einer Gemme, welche ebenfalls vom Institat be-
kannt gemacht (Impr. 111, 3), und unten, Taf. IV, D.
gestochen ist, sehen wir Poseidon in der gewaltsamsten
Bewegung, den Felsen nicht mit dem Dreizack spal-
tend, sondern mit den Hindcn zerreissend ; der rechte
Fuss ist gegen den Felsen gestemmt, dessen obern
Theil er mit beiden Hinden erfasst, um ihn zua spren-
gen; neben ihm steht der Dreizack. Ob er eine Quelle
hervorrufen, oder, wie bei Philostratus, dem iiber-
flissigen Wasser den Ausfluss bahnen will, méchte
schwer zu entscheiden sein. Der beigeschriebene Name
NEOVNVZX lisst keinen Zweifel Gbrig, dass wirk-
lich der Gott dargestellt sei ; auf einem Etruskischen
Spiegel, welcher vom Archiologischen Institut nich-
stens publicirt werden wird, erscheint Poseidon eben-
falls mit der Beischrift NEO VNX. Vielleicht kénate
mit Hiilfe des Gesagten ein Vasenbild erklirt werden,

welches in diesem Jahr durch die Ausgrabungen des

Fiirsten von Canino an’s Tageslicht gekommen ist ; die
Vorstellung ist meines Wissens noch nicht bekannt. Anf
einem Sessel, dcssen Riicklehne in einen Storchhals
ausgeht, sitzt eine ganz bekleidete, das Haupt mit
Weinlaub bekrinzte Frau, welche in der Linken einen
Strauss von 5 colossalen Aehren hilt, vor ihr ist ein

- g

Felsen und ein nackter Mann stemmt mit Gewalt den
linken Fuss gegen denselben, indem er den Gipfel
desselben mit beiden Hinden mit grdsster Anstren-
gung gepackt hilt, kurz ganz in derselben Stellung,
wie wir hier den Poseidon sehen, nur fehlt der Drei-
zack. In jener Frau erkennt man leicht die Demeter,
auch diirfen wir vielleicht Poseidon wieder erkenmen,
welcher dem die Erde iiberschwemmenden Wasser den
Felsenpass sprengt, und es dadurch fruchtbar macht.
Dieses ist der Gegenstand des von Philostratus be-
schriebenen Gemildes, wo das durch Poseidon befreite
Thessalien dargestellt war, s. Jacobs das. p. 475 ; und
dieser bemerkt ausdriicklich: yéypawre: 43 8 xve-
veog 808 Seharriog, dAL’ fweipwrys. Welcker das.
p- 474 hat schon daran erinnert, dass Poseidon in
Argos als Befirderer des Ackerbaus verehrt wurde,
indem er das Meerwasser entfernte (d, h. wohl das
Wasser iberhaupt), und deshalb Cpum'l,ulog genannt
sei, und dass neben ihm Demeter Thesmophoros ein
Heiligthum hatte, vgl. Creuzer, Symb. I1, p. 597, und
dass in derselben Bezichung Poseidon Elymnios bei
den Lesbiern hiess (s. Hesych. 'EAvuviog* TTogsidoy
&y Aéo‘ﬁqv, nimlich von #Avuog, einer Kornart [s.
Hesych. s. v. und die Ausll.], welche nach d. Etym.
M. in feuchten Gegenden wuchs). Auf den von Pinder,
Ann. 1834. tav. d’agg. G. n. 3, 4 bekannt gemachten
Miinzen von Byzanz ist Poseidon sitzend vorgestellt,
auf dem Revers der Aehrenbekrinzte lzopf der
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dies auf einer Vase in Neapel nach Panofka’s Beschreibung der Fall zu sein. 28) Poseidon

sitzend, unterhalb bekleidet, hilt in der Rechten den Dreizack, in der ausgestreckten Linken
den Delphin. Vor ibm steht seitwirts 4mymone, halb verschleiert, mit der Rechten den
Peplus fassend, der ihr als Schleier dient, in der Linken einen Kranz; zwischen beiden
steht eine dreihenklige Vase auf einer Basis von vier Stufen neben einem Baum. Nach ihr .
eilt ein birtiger Satyr mit umgekniipftem Pantherfell, die Rechte gegen sie ausstreckend.
Andere Darstellungen sind zu allgemein, um mit Sicherheit hieher gezogen werden zu
konnen; so eine Durand’sche Vase, wo Poseidon mit einem Scepter in der Hand ein Midchen
verfolgt, von de Witte 2°) fir Poseidon und Amymone, von Panofka 3°) fir Poseidon und

Alkyone erklirt; eine andere in Neapel, ) u. a. m. 32)

Demeter. Doch kann ich nicht umhin, einer geist-
reichen Vermuthung Hrn. Prof. Wagners zu erwihnen,
welcher glaubt, es sei hier die Erfindung des Mahlens
des Getreides in Gegenwart der Demeter dargestellt.
Bekanntlich wurde diese Erfindung einem Heros,
Mylas, zugeschrieben, Paus. II1, 20, 2: Mu'}.;,fa TOV
Nédeyos mpdrov advdpuwmwy pidyy 75 stpsiy Aé-
yovreg, nael &y reis’ Adsoluig ravrais dhéoas. Steph.
Byz. s. v. MvAayr/z, vgl. Hesych. s, v. MuAas® sfg
ray Tehxlvwy, ¢ 7o v Kapslpw fspe Mudav-
relwy Bpvaaro. Jene pudayrsior waren nach Hesych.
8. v. 350! émipvAios. In der That wire das frangere
saxo (Virg. Georg. I, 267, Aen. I, 179) anschaulich
genug gemacht.
28) Panofka, Neap. A. B. p, 265 f. n. 1352.

29) De Witte, catal. Durand, p. 65, n. 208.

30) Panofka, mus. Blacas, p. 6.

31) Vgl. Panofka, Neap. A. B. p. 287. Gerhard,
Rapp. Volc. n. 251. Auch auf einem Etruskischen
Spiegel sind Poseidon und Amymone dargestellt, s.
Gerhard, ub. d. Metallspiegel d. Etr. p. 18 f.

32) Die dritte Gemme, Taf. IV, E, aus der
reichen Sammlung von Cades entnommen, welche der
Symmetrie wegen hinzugefiigt worden ist, scheint
fhres Platzes nicht ganz unwiirdig zu sein, indem
sie nicht ohne Wahrscheinlichkeit auf die Sage vom
Poseidon bezogen werden konnte, der sich der Theo-
phane wegen in einen Widder verwandelte, Hygin.
fab, CLXXXVIII; doch unterliegt di.se Deutung
allerdings Schwierigkeiten.
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