BSB

StaatsBibliothek

Bayerische IMﬁnchener DigitalisierungsZentrum
Digitale Bibliothek

Braun, Emil

Vorschule der Kunstmythologie

Gotha 1854

4 Ant. 28 t
urn:nbn:de:bvb:12-bsb10220655-2

Copyright

Das Copyright fiir alle Webdokumente, insbesondere fiir Bil-
der, liegt bei der Bayerischen Staatsbibliothek. Eine Folge-
verwertung von Webdokumenten ist nur mit Zustimmung der
Bayerischen Staatsbibliothek bzw. des Autors moglich. Exter-
ne Links auf die Angebote sind ausdriicklich erwiinscht. Eine
unautorisierte Ubernahme ganzer Seiten oder ganzer Beitriige
oder Beitragsteile ist dagegen nicht zuldssig. Fiir nicht-kom-
merzielle Ausbildungszwecke kdnnen einzelne Materialien ko-
piert werden, solange eindeutig die Urheberschaft der Autoren
bzw. der Bayerischen Staatsbibliothek kenntlich gemacht wird.

Eine Verwertung von urheberrechtlich geschiitzten Beitrdgen
und Abbildungen der auf den Servern der Bayerischen Staats-
bibliothek befindlichen Daten, insbesondere durch Vervielfalti-
gung oder Verbreitung, ist ohne vorherige schriftliche Zustim-
mung der Bayerischen Staatsbibliothek unzuldssig und strafbar,
soweit sich aus dem Urheberrechtsgesetz nichts anderes ergibt.
Insbesondere ist eine Einspeicherung oder Verarbeitung in Da-
tensystemen ohne Zustimmung der Bayerischen Staatsbiblio-
thek unzuldssig.

The Bayerische Staatsbibliothek (BSB) owns the copyright for
all web documents, in particular for all images. Any further use
of the web documents is subject to the approval of the Baye-
rische Staatsbibliothek and/or the author. External links to the
offer of the BSB are expressly welcome. However, it is illegal
to copy whole pages or complete articles or parts of articles
without prior authorisation. Some individual materials may be
copied for non-commercial educational purposes, provided that
the authorship of the author(s) or of the Bayerische Staatsbibli-
othek is indicated unambiguously.

Unless provided otherwise by the copyright law, it is illegal and
may be prosecuted as a punishable offence to use copyrighted
articles and representations of the data stored on the servers
of the Bayerische Staatsbibliothek, in particular by copying or
disseminating them, without the prior written approval of the
Bayerische Staatsbibliothek. It is in particular illegal to store
or process any data in data systems without the approval of the
Bayerische Staatsbibliothek.



EF ol §







P Al e



P Al e



P Al e

VORSCHULE

DER

—
A
-
-
-
as
p
o~
=
s
v )
7.
-
<

VON

D. EMIL BRAUN.

VERLAG VON JUSTUS PERTHES IN GOTHA.



Bayerischs
Stamishibliothek



DEN HERREN

ERNST WILHELM XAVER voNn BRAUN,

SEINEM THEUEREN OHEIM,

EDUARD JACOBI,

SEINEM GELIEBTEN FREUND,

ERNST FRIEDRICH WUSTEMANN,

SEINEM VEREHRTEN LEHRER,

IN TREUER LIEBE,

«AUFRICHTIGER VEREHRUNG UND WAHRER DANKBARKEIT

ZUGEEIGNET.



P Al e



=N =

khaaa

=

W 1| i
- = b i e il i

1. Zur Erkenntniss des wahren Gottes gelangen weder der einzelne Mensch, noch ganze
Vilker mit einem Male. Denn selbst da, wo Er sich durch Offenbarung kund gibt, bedarf es
zur Fassung Seiner Gmnade und zur Wiirdigung Seiner Werke der Zeit, die auch das religiose
Leben zur Entwickelung und zur Reife bringen muss. Diejenigen selbstindigen Geister, welche
man hiiufig auch als starre bezeichnen hirt, pflegen ebensowohl wie die ihrem eigenen Streben
iiberlassenen Volkerstimme der vorchristlichen oder mit dem Christenthum zerfallenen Zeit, das
hochste, personliche und frei waltende Wesen auf weiten Umwegen zu suchen. Indem sie sich
zundichst der Schopfung und nicht dem allmiichtigen Schiépfer Himmel's und der Erden zuwenden,
nehmen sie die geheimnissvolle Lebensregung der Natur fiir den Geist, der diese in's Dasein ge-
rufen, und den Bildungstricb, welchen Er aller Creatur eingepflanzt, fiir die Kraft, welche diese
ganze Welt der Erscheinung begriindet hat. Diese aber ist auf Geheiss des Wort's entstanden,
das bei Gott war und welches eine Vermischung des Geschopf’s mit dem Schépfer undenkbar
macht. Dem Glauben an das Wort Gotfes zufolge, ist die Pracht und Herrlichkeit des Weltall’s
nur em schwacher Abglanz Seines Wesen's. Jenes ist weder Seine Wohnstiitte, noch Sein Kleid.
Hoch iiber den fiir sterbliche Augen endlosen Riumen thront Er im Himmel und kann machen,
was Kr will.

2. Um uns von Seinem freien, aber ewig geregelten Herrscherwalten, vermoge dessen Er
allgegenwiirtig und doch unnahbar ist, einen anniihernden Begriff zu verschaffen, geniigt ein Blick
auf das Riderwerk einer Uhr, welches der erfahrene Werkmeister sinnvoll ausgedacht und weise
gezimmert, der Wissenschaft und dem tiiglichen Gebrauch in gleicher Weise dienstbar gemacht und
gleichsam zum Vertreter derjenigen Gesetze erhoben hat, welche den Sternenlauf und die Bewe-
gung unseres Erdkorper's beherrschen. So wie dieses wunderbare Zahngefiige, in dessen Innerem
sich die Schleuder- ud Schwerkraft dhnlich wie am Himmel einander die Wage halten, einmal
in Gang gesetzt, sich selbst iiberlassen bleibt und von dem Geist dessen ein lebendiges Zeugniss
ablegt, der es ausgedacht und dargestellt hat, so steht auch der Weltenbau seit Jahrtausenden
in dihnlicher Weise von der Hand des Schépfer’s gleichsam unberiihrt, wohl aber von Seinem
Auge iiberwacht, da, Sterne um Sterne rollend und stets von demselben Geist erfiillt-und zusam-
mengehalten, der es am ersten Tag herrlich prangend erscheinen liess.

3. Bevor ‘das Menschengeschlecht aber zur Erkenntniss so einfacher Wahrheiten gelangt ist,
hat es eines Zecitraum’s langer Jahrhunderte und schwerer Geisteskiimpfe bedurft. Ganze Violker
sind trotz hoher Begabung untergegangen, bevor sie zu einer Ueberzeugung gelangt sind, bei der
sich die grossten Geister beruhigt haben, und die heutzutage zum Gemeingut aller Gebildeten,
die nicht der Zweifel auf’s Neue umstrickt hat, geworden ist. Die Vilker der alten Welt wurden
von den Michten und Gewalten, die in den verborgenen Werkstitten der Natur thiitig sind, so

miichtig angezogen und gefesselt, dass selbst die gréssten Weisen, welche unter ihnen erstanden
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waren, nicht von den Vorstellungen loszukommen vermocht haben, welche die Anschauung eines
allgiitigen Vater’s, allmiichtigen Schiopfer's Himmel's und der Erden, die wir jedem Kinde gelinfig
zu machen und untilgbar emzupflanzen wissen, nicht blos verhindern und erschweren, sondern
geradezu unmdoglich machen,

4. Unter den Vilkern des Heidenthum's, welche sich zu einer reinen Naturanschauung er-
hoben haben, sind die Griechen allein zu der praktisch ausgesprochenen Ueberzeugung durchge-
drungen, dass der Geist, welcher die Himmelskirper zu erfiillen scheint, welcher sich in todtem
Felsgestein regt, welcher in Pflanzen und Thieren michtig ist, nicht blos mit dem, welcher im
Menschen lebt, eins und dasselbe ist, sondern auch in diesem erst zu seiner endlichen Verklirung
und Ruhe gelangt. Die Dichtungen und Kunstgebilde dieses hoch begabten, edel gearteten Volk's
filhren uns daher die ganze Schopfung gleichsam vermenschlicht vor, indem alles Leben und
Dasein sich mit der vollendetsten organischen Form zu bekleiden und am Selbstbewusstsein Theil
zu nehmen strebt. Das Ergebniss dieses wunderbaren Vorgang's ist der Anthropomorphismos,
jene Umwandelung in die Menschengestalt, welche jedwede Erscheinung erfihrt, die mit der
griechischen Phantasie in Beriihrung kommt.

5. Diese Auschauungsweise, welche bei allen denjenigen, die man als Genies zu bezeichnen
pflegt, wiederkehrt, hat in kindlicher Einfalt die Wahrheiten vorahnend zu erfassen gewusst, welche
in unseren Tagen die Wissenschaft mit cinem ungeheueren Aufwand der verschiedenartigsten
Mittel theils offen gelegt, theils erwiesen hat.  Die sinnbildliche Sprache, deren sie sich bedient,
macht das Wesen und die Bedeutung der einzelnen Wunderwerke Gottes besser verstiindlich
als oft die gelehrteste Darlegung.  Vor allem aber erhiilt sie ihiren fassbarsten Ausdruck in den
Werken der bildenden Kunst, die uns die Naturbetrachtung der Griechen auf das klarste ver-
gegenwiirtigen und ecinen Schatz des Wissens enthalten, wie er kaum je wieder erworben wird.

6. Jedes echte Kunstwerk — und bei den Griechen war cin jedes Gebilde ihrer Hand ein
solches — ist keineswegs blos der Sinnenlust zu Liebe erschaffen, sondern hat zuniichst die Be-
stimmung, der Triiger emer Idee zu sein, die sich in der Natur sclbstiindig nicht zu offenbaren
vermag. Da, wo diese sich gleichsam genug gethan, und auf die Wiederholung der bereits vor-
handenen Bildungen angewiesen bleibt, tritt der Kunsttrieh und das Kunstvermégen des Menschen
ergiinzend ein, und hilft den ewig sich erncuernden Kreislauf durchbrechen, welcher allem gei-
stigen Fortschritt feind zu sein scheint. I3 ersteht eine Welt hoheren idealen Dasein’s, m der
alle jene Kluften und Widerspriiche, die dem sinnenden Gemiith mitten in der reichsten Natur-
anschauung nur Trostlosigkeit bereiten, sich fiilllen und lésen.

7. Wiihrend die heiligen Urkunden unserer Religion den Menschen als nach dem Bilde
Gottes geschaffen darstellen, haben die Griechen umgekehrt ihren Gittern menschliche Gestalt
und Wesen gelichen. Da aber der vollkommene Mensch nur in der Gesammtheit existiren
kann, so haben sie sich nicht begniigt, sie mit idealer Schionheit zu bekleiden, sondern
sind sogar bestrebt gewesen, sie sich verniinftig handelnd zu denken und als Glieder eines
Staatsverbands zu fassen. Dieser Géotterstaat hat scinen Sitz auf den lichten Hohen des
Olympos, regiert sich selbst nach ewigen, unverbriichlichen Gesetzen und ist das erhabene Ab-
bild der patriarchalischen Gesellschaftszustinde echten Hellenenthum’s,  Die Betrachtung dersel-
ben erheischt sittlichen Imst und ruhige Hingebung, da sich sonst das herrliche Gemiilde der
Dichter in possenhafte Bilder zersetzt, von denen die moderne Phantasie nur allzuschr beherrscht
und gefoppt zu werden pflegt.

8. Mittelpunct und Gipfel dieses Gotterstaats ist Zeus, der jingste Sprossling ciner uralten
Herrscherfamilie, deren Oberhaupt er selbst vom Throne gestiirzt hat.  Mit ihm beginnt eine
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ganz neue Zeit. Wiihrend sein Vater nach der Weise orientalischer Despoten die Geschicke der
Welt unter starrer Botmiissigkeit zu halten gesucht hatte, wird er zumm Walter des Vilkerwohl’s
und zum Hort der Freiheit, welche die erste Daseinsbedingung des Griechenthum’s war. Jede
Willkiihr ist seinem Wesen fremd, wohl aber ist er sich der Macht bewusst, welche er nicht
blos iiber die Menschen, sondern selbst iiber alle anderen Gitter hat. Die von ihm begriindete
und gewiihrleistete Weltordnung wagt er nimmer anzutasten, und, wo er versucht ist derselben
zuwider zu handeln, darf er nur an sic erimmert werden, um ihr seine liebsten Wiinsche zum
Opfer zu bringen.

9. Zeus ist der Sohn der Noth und grauenvoller Bedriingniss. Kronos, sein Erzeuger, ein
Mann finsteren, harten Sinnes und argwéhnischen Gemiith’s, zitterte vor seinen eigenen Kindern
in banger Furcht, und war dem thérichten Wahn ergeben, er kinne mit der Vertilgung seiner
Nachkommen die Zeit selbst zum Stillstand bringen und die Entwickelung der Geschicke auf-
halten. Da ihm durch Orakelmund verkiindet worden war, er werde durch seiner Kinder eines
von dem Thron gestossen werden, verschlang er ein jedes derselben gleich nach der Geburt.
Hierdurch hoftte er sich die ewige Dauer seiner Herrschaft zu sichern.  Seine Gemahling,  die
Rhea, war dagegen von ganz anderen Gesinmungen beseelt. In ihr machte sich die Mutterliebe
mit der ganzen Macht des Instinets geltend. Vor diesem einen Herzensdrang verstummten alle
anderen Gefiihle, selbst das der Anhiinglichkeit an den eigenen Gemahl. Da sie iiber diesen
nichts vermochte, sann sie auf List und, als sie den jiingsten ihrer drei Sohne zur Welt gebracht
hatte, verbarg sie ihm sorgfiltiz vor den argwihmschen Blicken ihres Gatten und reichte diesem
an seiner Statt cinen in Windeln gehiillten Stein, den er gierig verschlang.

10. Diese verhiingnissvolle, folgenreiche Handlung ist auf den Secitenflichen einer in dem
capitolinischen Museum aufbewahrten Ara ganz in dem naiven Geist der Sage dargestellt. Lei-
der ist von der Schilderung der Herzensangst der Rhea nur eine Figur erhalten, welche uns die
Bangniss der gequilten Mutter vergegenwiirtigt, die die Himmelsmiichte um Hiilfe anzuflchen
schemt. In dem darauf folgenden Bild sehen wir den finsteren Weltbeherrscher thronen und
aus den Hiinden seiner Gemahlin den in Windeln gehiillten Stein mit begierlicher Hast entge-
gennehmen. Die geheuchelte Offenheit der Rhea bietet zu dem tiickischen Argwohn des Kronos
einen bedeutungsvollen Contrast dar. Der Schleier, welcher sein Haupt bedeckt, spielt auf die
Verschlossenheit seiner Gedanken an, und die Weise, in welcher er mit der Linken unbewusst
nach dem Hinterkopf greift, deutet die verhaltene Leidenschaftlichkeit an, der er diesmal selbst
zum Opfer fillt. Denn indem er nur das Eine vor Augen hatte, wie er das Geschehene unge-
schehen machen und das neuerwachte Leben tilgen sollte, vergass er den Gegenstand seiner
Furcht selbst zu priifen und wurde so, wie dies argwélnischen Menschen so oft widerfilirt, zum
Beschleuniger derjenigen Ereignisse, die er hatte verhindern wollen, in der That aber vorbercitet
und herbeigefithrt hatte.

11. Die Sage berichtet m ihrer kindlich derben Ausdrucksweise, dass Kronos statt des neu-
geborenen Zeus jenen in Windeln gehiillten Stein verschlungen habe, und dass der zukiinftige
Weltbeherrscher auf diese Weise gerettet gewesen sei. Da das Kindlem nun aber miitterlicher
Pflege bedurfte, die Rhea ilim in den Wolinungen und unter den Augen des betrogenen Gemahl's nicht
angedeihen lassen konnte, so rettete sie dasselbe nach der Inscl Kreta, wo sie es an eine Ziege an-
legte. Noch war indess Gefahr vorhanden, dass der Argwoln des Kronos durch das Wimmern des
verlassenen Siingling’s auf’s Neue rege gemacht werde, Sie rief daher die Korybanten zu Hiilfe, welche
mit den Schwertern auf ihre Schilde schlugen und den weinenden Knaben umtanzten. Durch dieses
Waffengeklirr wurde scine zarte Stimme weit itbertént und Kronos ward zum anderen Mal getiuscht.

Taf. 2.

Tiuschung
des Kronos:

capitolin, Ara.
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12. Diesen mythischen Vorgang sehen wir auf der dritten Seitenfliche der bereits erwiihnten
capitolinischen Ara dargestellt. Auf einsamer Berghalde sitzt der kleine Zeus unter einer Ziege,
nach deren milchstrotzenden Eutern er gierig emporlangt. Das geduldige Thier blickt nach ihm
wie nach seinem eigenen Jungen um. Zu beiden Seiten erscheinen die Korybanten, Jiinglinge
voll kriegerischen Muthes, welche, nur mit einem leichten, von den Schultern herabwallenden
Mintelchen bekleidet, aber mit Helm, Schild und Schwert geriistet, jenen berithmten Waffentanz
auffithren, welchen die Griechen machmals bis in die spiitesten Zeiten herab, zum Andenken an
jene wunderbare Rettung des grossten ihrer Gétter, an dem Wiegenfest desselben aufzufiithren
pflegten. Diese Darstellung, so weit wir sie beschrieben haben, enthiilt bereits alles, was jenes
denkwiirdige Ereigniss bezeichnend zu vergegenwiirtigen im Stande ist. Nur die Angabe der
Oertlichkeit fehlt noch. Diese stellt sich unter dem Sinnbild einer auf steilem Felsensitz thronen-
den Frau, deren Haupt von einem Zinnenkranz gekront ist, dar. Es ist die Insel Kreta als ein
personliches, theilnalmvolles Wesen gedacht, welches die schicksalsschweren, ersten Stunden des
zarten (Hottersprossling’s dngstlich zu iiberwachen scheint.

13. Em IFriesstiick des vaticanischen Musensaal’s stellt einen jener Waffentiinze dar, durch
deren feierliche Auffiilhrung man das Andenken an jenes mythische Ereigniss wach zu erhalten
suchte. Schlanke Jinglinge, deren Haupt ein Helm mit weithin flatterndem Busch  schmiickt,
treten hier mit Anmuth und Heldensinn einander gegeniiber. Schilde bilden den alleimigen Kor-
perschutz, die Schwerter, mit denen sie auf dieselben schlagend gedacht sind, erscheinen in
dem Marmor nicht, ohne dass jedoch das Auge des Beschauer's sie vermisst. Denn dieses ist
vor allem und ausschliesslich mit den ausdrucksvollen Bewegungen der zart belebten Gestalten
beschiiftigt und erfreut sich an der kunstgemiiss geiibten Muskelkraft des Arm’s, an der Gewand-
heit und edlen Haltung der Heldenleiber, an dem ergitzlichen Spiel des Gleichgewicht’'s und an
jenen unbewussten Aeusserungen echten Minnermuth’s, der unter Schwertspitzen wie auf blumen-
reichen Pfaden wandelt und dem Tod wie der Gefahr froh und festen Blick’s in's Angesicht
schaut. Wir gewinnen durch dieses Bild einen Blick in jene religiose Begeisterung, mit welcher
die Griechen der besseren Zeit sich in’s Schlachtengewiihl zu stiirzen und in kleiner Anzahl
miichtigen Heereshaufen gegeniiber zu treten gewohnt waren. Getragen von dem Gefiihl der
Kraft und beseelt von dem Gedanken an Ehre und Vaterland, wandeln diese Gestalten vor uns
einher wie verklirte Wesen.

14. Zeus selbst nun, dem statt des Wiegenlied's Waffengeklirr ertont hatte, wuchs zu dem
kriftigsten und miichtigsten Gotterjiingling heran. Seine erste Grossthat war der Sturz des
eigenen, grimmen Vater's und seiner Zwingherrschaft. Kronos musste dem kiithnen, lingst be-
seitigt geglaubten Sohne weichen und wurde durch ihn i das Dunkel der Vergangenheit zuriick-
gedriingt. Dieser schwang sich auf den erledigten Thron und theilte als ein freiheitsliebender
Herrscher die von seinem Vater eifersiichtiz bewahrte Alleingewalt mit seinen Geschwistern,
Sohnen und Téchtern.

15. Auf der vierten Seite der mehrerwiithnten capitolinischen Ara ist Zeus inmitten der
Versammlung der oberen Gétter thronend dargestellt. Unter seinem Sessel erscheint die Kugel
als Sinnbild des Weltall's. Er hiilt in der Linken den Donnerkeil und mit der Rechten das
Scepter gefasst.  Die Fiille seiner Locken, die hinten in die Hiohe geschlagen sind, hiilt eine
Binde zusammen, die gleichzeitig zur Andeutung seiner Konigsgewalt dient. Sein Antlitz ist
birtig, sein Blick ernst und voll hoher Wiirde. Vor ihm steht mit dem Ausdruck des erhabensten
Selbstgefithls  seine Gemahlin, die Here, welche alle Ehren seiner Stellung mit ihm  theilt.
Die strenge Eifersucht, mit welcher sie jeden seiner Schritte und Handlungen iiberwacht, tritt



uns hier in ihrer wahren Bedeutung und in ihrem ganzen Adel entgegen. Auch ihr Haupt
schmiickt eine Konigsbinde, und es ist, als ob sie ihren Gemahl mahnen wolle, an dem
Staatsgrundgesetz wankungslos festzuhalten. Neben dem Throne des Zeus steht seine Lieblingstochter,
die jungfriuliche, wehrhafte (Gottin Athene, die zu dem matronalen Selbstgefiihl der IHere einen
bedeutsamen Gegensatz darbietet. Hinter dem Thron des Olymposbeherrscher’'s steht, voll
anmuthreicher Dienstfertigkeit, Hermes, der seiner Befehle allezeit gewiirtige, unverdrossen thitige
und gewandte Gotterbote, mit Reisehut, Schlangenstab und Geldbeutel. Ueber seinem Haupte
ragt das des Hephiistos hervor, in dessen ernsten Ziigen sich die Weisheit der Erfahrung und die
Liebe des sinnigen Werkmeister's abspiegeln. Hinter beiden erscheint Hestia, die keusche Walterin
des hiuslichen Feuerherd’s, dessen Flamme Hephiistos schiirt und dem Hermes als Opferherold
zu nahen pflegt. Zwischen diesem Gotterpaar und dem Throne des Zeus stehen sich Artemis
und Aphrodite einander gegeniiber. Letztere scheint jene mit siisser Ueberredungsgabe bedeuten
zu wollen. Der anmuthreiche Liebeszauber, welchen sic um sich verbreitet, bildet mit der
jungfriulichen Sprodigkeit - des schmucken Miidchen’s einen bedeutungsvollen Contrast. — Die
Gruppe, welche sich zur Linken des Beschauer's um Here gebildet gehabt hat, ist leider durch
die Unbilden der Zeit zum grésseren Theil zerstort. Indess lassen die Reste der Figur, welche
unmittelbar hinter der Here gestanden hat, mit Sicherheit annehmen, dass Ares, der rauhe
Kriegsgott in dersclben dargestellt gewesen ist. Mit dem am entgegengesetzten Ende der
Darstellung erscheinenden Hermes, dem Friedensboten, muss er ein sinniges Widerspiel gebildet
haben. Hachst wahrscheinlich war seine Gestalt von der des Poseidon in &hnlicher W eise iiberragt,
wie dritben die des Hermes von der des Hephiistos. Dem Gott der Gewiisser steht Demecter,
die Herrin der Erde, die Lehrerin des Ackerbau’s und die Griinderin der Cultur gegeniiber, wie
wir neben der Here unmittelbar vor'm Thron des Zeus den Apollo, den Epheben unter den
olympischen Géttern, mit der Pallas Athene einen iihnlichen beziehungsreichen Gegensatz eingehen
sehen. Sein tief in die Stirn hereinhiingendes Ringellockenhaar umschlingt eine wollene Binde.

16. Des Zeus Behausung ist in den lichten Regionen des Aether’s, wo von den Vigeln nur
der Adler noch kreist. Dieser Konig alles Gefliiggel's ist daher sein treuer Begleiter und erscheint
fast allezeit zu Fiissen seines Thrones. Auf einem schén componirten Relief des Museum’s von
Mantua sehen wir ihn die Reichskleinodien behiiten, den Scepter, den purpurnen Konigsmantel
und den Donnerkeil, welcher auf dem Thronsessel niedergelegt ist.

17. Bevor wir nun an die hehre Gestalt des Olymposbeherrscher’s selbst herantreten und
zu der niitheren Betrachtung des Gotterkreises fortschreiten, der diesen umgibt, miissen wir einen
Augenblick zu der grossen Katastrophe zuriickkehren, welche durch den Sturz des Kronos
bezeichnet ist. Denn dieser war nicht unvorbereitet zu Stande gekommen: Rhea war, nachdem
es ihr gegliickt, den jiingsten ihrer Séhne bei Seite zu bringen, darauf bedacht gewesen, auch
die frither von ihrem Gemahl verschlungenen und in dessen Innerem wie im Zeitenschooss
verborgenen Kinder wieder an’s Licht zu fordern. Die Sage fihrt in ihrer schlichten und derben,
aber ausdrucksvollen Bildersprache fort, indem sie berichtet, dass die rinkevolle Gottermutter
diese ihre Absicht durch ein Brechmittel, das sie dem gefrissigen Kronos beigebracht, erreicht
habe. Sie versichert hiochst naiver Weise, dass er in Folge der kriftigen Wirkung desselben
zuerst den Stein wieder von sich gegeben habe, den er statt des Zeus verschlungen gehabt hatte.
Dann seien dessen beide dlteren Briider, Poseidon und Pluton, wieder zum Vorschein gekommen und
zuletzt deren drei Schwestern, Demeter, Here und Hestia, die ihm zuerst geboren worden waren.

18. Jener Stein der Tduschung, der nachmals in der Niihe des delphischen Tempel's gittlicher

Ehren theilhaftig war und tiglich mit Oel gesalbt, an Festtagen aber mit roher Wolle umwickelt
2
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wurde, ist offenbar einer jener Aérolithe, die die Alten als Biitylien und als Gegenstinde eines
uralten, vorhellenischen Sternencultus sehr hoch gehalten und meist zum Ankniipfungspunct
sinnvoller Mythengewebe benutzt haben. In iihnlicher Weise migen sie mit den Sternbildern
verfahren gein, die ein Gegenstand gottlicher Verehrung gewesen sein miissen, lange bevor die
griechische Sage ihren Legendenreichthum auf dieselben hatte iibertragen kionnen. Die stiindige
Formel, mit welcher sie an jene Glanzpuncte des niichtlichen Himmel’s anzukniipfen pflegt, ist
diec Versetzung der mythischen Erscheinungen unter die Sterne. Dieser Auszeichnung sehen wir
auch die Ziege theilhaftig verden, welche den kleinen Zeus aufgenihrt hatte. Unter dem Namen
der Amalthea, deren Horn zum Sinnbild aller Fiille erhoben wurde, begegnen wir ihr in der
Milchstrasse zwischen den Pleiaden und dem grossen Biren auf den Schultern des Fuhrmann's.

19. Nachdem nun Zeus den Himmelsthron bestiegen hatte, gieng er'mit seinen erstgeborenen
Briidern an die Theilung des dem tvranmigchen Vater mit Gewalt entrissenen Erbes. Poseidon
erhielt die Oberherrschaft iiber das Meer und alle Gewiisser, Pluto dagegen wurde zum Konig
der Unterwelt eingesetzt, wo er die Schatten der Abgeschiedenen im Sinne scines Erzeuger's
mit unerbittlicher Strenge beherrschte. Die Erde aber blieb als der Wohnsitz der Menschenkinder
allen drei Briidern als gemeinsamer Besitz aufbehalten. Diese bildet daher gleichsam die Grinzmark
der drei Reiche, deren jedes fiir die Sterblichen eine gleich hohe Bedeutung hat, obwohl alle
guten Dinge vom Zeus ihren Anfang nehmen.

20. Sowie die Natur jeglichem Geschipf, nach Maassgabe seines Wohnort's und der zum
Theil durch diesen bedingten Lebensweise einen eigenthiimlichen Korperbau zugestanden hat
und umgckehrt aus der Gestalt der Organe und des Leibes auf die Seclen- und Geistesthiitigkeit,
die sich hinter derselben verbirgt, geschlossen werden darf, so hat auch die bildende Kunst der
Griechen einem jeden der Beherrscher dieser drei Reiche einen selbsteigenen Ausdruck und eine
Leibesbeschaffenheit verliehen, in denen sich das Element ihres Dasein’s und der Charakter ihres
Walten’s in wechselscitiger Durchdringung offenbart. Da sie aber alle drei als Briider eine
gewisse Familieniibnlichkeit mit einander gemein haben, und daher in der Veremzelung leicht
verwechselt werden konnen, so ist es nothwendig und nach Umstinden rathsam, sie einer
vergleichenden Betrachtung zu unterwerfen, indem hiiufig nur durch diese die Individualitiit eines
jeden auf eine deutlich vernchmbare und vollkommen anschauliche Weise zum Verstindniss
gebracht werden kann.

21. Andrerseits miissen wir uns bemiihen, jeden einzelnen dieser drei Charaktere moglichst
allseitig kennen zu lernen. Dazu bediirfen wir aber mehr als einer Kunstschilderung, weil selbst
die vollendetste nicht alle Elemente mit einem Mal zur Darstellung bringen kann. Sind wir ja doch
auch bei historischen Erscheinungen genéthigt, verschiedene Zeugen herbeizurufen und namentlich,
wo es sich um die personliche Bekanntschaft mit dem Thun und Schaffen eines wahrhaft grossen
Mannes handelt, viele zerstreute Ziige zu einem (Gesammtbild zu verschmelzen. Bei mythologischen
[dealen sind wir auf eine solche micht eklektische, sondern reproductive Verfahrensweise noch
viel strenger angewiesen, da keines derselben in seiner Ganzheit auf uns gekommen ist.  Selbst
beim Zeus ist dies mnicht der Fall, obwohl wir gerade von diesem die herrlichsten bildlichen
Darstellungen besitzen, die indess allesammt nur als mehr oder weniger geschwiichte Ausstrahlungen
der prachtreichen Erscheinung zu betrachten sind, welche, den Zeugnissen der Alten zufolge,
der Gold- und Elfenbeincoloss des Phidias dargeboten haben muss. Wenn in diesem Wunderwerke
der Kunst der edelste Genius, den das Griechenthum hervorgebracht, sein geistiges Schauen
offenbart und seinen Zeitgenossen den erhabensten Gott in aller jener Majestiit hingestellt hatte,
von der das Nationalbewusstsein seit Jahrhunderten erfiilllt gewesen war, ohne sie fassen und
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sinnbildlich zum Ausdruck bringen zu kiénnen, wenn es daher fiir das hichste Gliick galt, das
Sterblichen zu Theil werden konnte, diese gewaltige Personlichkeit in Olympia verkérpert
anzustaunen, so miissen wir es uns geniigen lassen, einige Kunstwerke sehr untergeordneten Ranges
und verspiiteter Abkunft zu betrachten, welche Erinnerungen an das fast allen Zcusdarstellungen
zu Grunde liegende, unerschipfliche und unnachahmliche Vorbild aufbewahrt haben. Die tiefen,
oft schier iiberwiiltigenden Eindriicke, welche die begeisterten Kenner des Schénen von denselben
dennoch zu empfangen pflegen, sind allem hinreichend zu beweisen, dass es sich um eine
Kunstschopfung handelt, welche in jedem Betracht einzig zu nennen ist und deren geistiger
Gehalt die formelle Vollendung des zur Darstellung gekommenen Gotterbegriff’s noch weit
iiberboten zu haben scheint, wenn es sich iiberhaupt annehmen oder denken liisst, dass hier irgend
ein Element des kiinstlerischen Vortrag’s das andere iiberwogen habe und das Innere mit dem
Acusseren in je welchem Zwiespalt gewesen sel.

22. Es wird sich kaum eine Darstellung des Zeus nachweisen lassen, die nicht zu dem Ideal
des Phidias in einem gewissen Abhiingigkeitsverhiltniss stiinde. Bei weitem die meisten Zcusbilder
sind aber entweder nachweisbare Wiederholungen des durch den grossen Zeitgenossen des Perikles
geschaffenen Typus, oder haben doch wenigstens einzelne charakteristische Ziige von demselben
aufgenommen. Nachdem sich einmal der Herrscher des Weltall's in dem Standbild von Olympia
gleichsam leibhaftig offenbart hatte, durfte es kaum ein Kiinstler wagen, von diesem Grundtypus
abzuweichen, und, obwohl sich die mannigfachsten Nationalansichten bei der Umbildung der
einzelnen Ziige geltend gemacht haben, so ist doch der Kerngehalt der Darstellung bis in die
spiitesten Zeiten herab und in den fernsten Linderm, welche von Griechen bewohnt waren,
unangetastet gebliechen. Das mit dem allgemeinen Jubelruf von ganz Griechenland begriisste
Gotterbild hat sich eines eben so gleichmiissigen Ansehen’s erfreut, wie die homerischen Gesiinge,
in denen das hellenische Nationalbewusstsein eimen gleich unverriickbaren Einigungspunct
gefunden hatte.

23. Die berithmteste Maske des Zeus, welche wir besitzen, ist die von Otricoli, welche in
der Rotonda des Vatican’s aufgestellt, von da aus aber iiber ganz Europa in zahllosen Abgiissen
verbreitet worden ist. Bei dem ersten Anblick dieses erhabenen Antlitzes fiillt es uns schwer zu
entscheiden, ob der Ausdruck des Uebermenschlichen mehr auf Ehrfurcht gebietender Strenge,
oder auf emer wahrhaft himmlischen Heiterkeit und Milde, die sich ebenfalls hier offenbart, beruhe.
So innig sind alle Bestandtheile der kéniglichen Wiirde unter einander verschmolzen. Aber
diese Harmonie des Ausdruck’s beruht keineswegs auf jenem todten Ebenmaass, welches in der
gemeinen Natur so hiufig die fliichtige und gehaltlose Schonheit veranlasst, die nur alberne
Sinne bethéren kann, und welche mit den Reizen der Jugend spurlos verschwindet. Hier ist
jeder Zug tief bedeutsam und jede plastische Formenangabe fiithrt auf die geistigen Anlagen und
Kriifte zuriick, die vereint zusammenwirken und sich ihre organischen Hiillen von innen heraus
gleichsam selbst geschaffen haben. Vor allem ist die hohe, aber schmale Stirn auffillig, welche
in der oberen kleineren Hiilfte von einer tiefen Hautfalte durchfurcht ist. Dieses Abzeichen
verkiindet nicht blos den tiefsinnigen Weisen, sondern auch emen Mann, der es sich hat sauer
werden lagsen im Leben. Wie die Wogen an die Meeresbrandung anschlagen und Felsen answaschen,
so haben sich die Gedanken an den Stirnknochen oft und stiirmisch gebrochen. Dieser geistigen
Thitigkeit verdankt auch der Haarwuchs, welcher auf dem Scheitel starr emporsteigt, sein
charakteristisches Aussehn: denn es ist, als ob sie sich wie in elektrischen Stromungen offenbare
und da nachlasse, wo die Lockenfiille zu beiden Seiten sanft herniedergleitet. Der erhabene
Blick bictet die merkwiirdige Erscheinung verhiiltnissmiissig kleiner Augen dar, welche von den
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kithn geschlagenen, weitausgespannten Bégen der Brauen iiberwilbt werden. Der Mund ist
leicht geoffnet, auf den Lippen thront Gnade und Milde die Fiille. Das Barthaar verleiht dem
unteren Theil des Antlitzes eine #hnliche Majestit des Ausdruck’s, wie dem Oberhaupt die an
die Lowenmihne erinnernde Lockenfiille. Beide bringen vereint die vollendete Wirkung hervor,
welche wesentlich darauf beruht, dass der Kiinstler diese Hautbedeckungen ganz nach dem
niimlichen Prinzip behandelt hat, wie ein reiches Gewand, welches, statt den Koérper zu verhiillen,
diesem gerade dadurch zu einem Ausdruck verhilft, der sich durch die kriiftigste Behandlung
der miichsten Theile nicht erlangen liesse.

24. Der grossartige, eigenthiimliche Kopfbau lidsst sich in der Vorderansicht nur sehr
begrenzter Weise iiberschauen. Wir lenken daher den Blick des Beschauer’s auf den Umriss
des Profil's. Dieser macht nicht blos die vorwiirts iibergeneigte Stellung des Hauptes, welches
gleichsam gmadenvoll auf die ihm mit Verchrung nahenden Menschenkinder herabschaut, deutlicher
wahrnehmbar, sondern zeigt auch die auffallende Aechnlichkeit mit dem Lowenantlitz, dessen
scharf ausgepriigte Formen verwandte Charaktereigenschaften offenbart, in einem schirferen Licht.
Namentlich werden wir von dieser Seite aus mit der starken Wolbung des Stirnhiigel’s, der sich
itber der Nasenwurzel erhebt und mit der scharfen Absteilung der Oberstirn genauer bekannt.
Andere charakteristische Merkmale, wie die breiten Flichen der Schlifeknochen, lassen sich nur
am Marmor oder an Gypsabgiissen beobachten.

20. Die in einem der am Forum von Pompeii gelegenen Tempelgebiude aufgefundene
Zeusbiiste, welche im Museum von Neapel aufbewahrt wird, zeigt uns mit unwesentlichen
Verschiedenheiten den ndmlichen Kopf, aber in einer ganz anderen Stimmung. Wiihrend der
vaticanische Marmor in jedem Zug den tiefsten Ernst durchblicken lisst, tritt uns hier der Kénig
der Gotter in Siegesglanz und mit triumphirenden Blicken entgegen. Mit froher Genugthuung
itberschaut er das ihm unterthinige Weltall und obwohl er auch in diesem Bilde gnadenreich
erscheint, so hat doch das Gebieterische seines Wesen’s die Oberhand. Immer aber zeigt er sich
als cin Herrscher, der freisinnig itber Freie gebietet und nur diejenigen seinen Zorn empfinden
liisst, welche sich seiner Weltordnung widersetzen.

26, Um uns von der grossartigen Wirkung einen Begriff zu verschaffen, welche die Maske
von Otricoli in Verbindung mit einer Statue gemacht haben muss, diirfen wir das aus dem Palast
Verospi stammende Marmorstandbild des vaticanischen Musewn's einer vergleichenden Betrachtung
unterwerfen. Obwohl wir demselben nicht viel mehr als die Anordnung der Hauptmassen und
den Charakter der Composition im Allgemeinen entnchmen kionnen, so ist dieses Denkmal doch,
selbst als eine rohe, handwerksmiissige Nachbildung des olympischen Colosses von unberechenbarer
Wichtigkeit fiir uns. Denn es ist uns gestattet, auf diese Darstellung, in die sich kaum etwas
hineinlegen liisst, die anderweitig gewonnenen Begriffe von dem Werk des Phidias zu iibertragen.
Nehmen wir daher Umgang von der geistlosen Derbheit des Vortrag's, der einen ausschliesslich
decorationsmiissigen Charakter hat, so erblicken wir in dieser Statue den Olymposbeherrscher in
sciner Erhabenheit thronend und mit gnadenvollen, seiner Macht und Grisse aber wohl bewussten
Blicken herniederschauend. Mit anmuthiger Lissigkeit stimmt er das Scepter schriig gegen den
Boden, wiithrend er mit der in seinem Schoos ruhenden Rechten einen Donnerkeil gefasst hiilt,
und der Adler halb neugierig, halb dienstfertig unter dem Thron hervorzuschauen scheint. Ein
einfacher Mantel fillt von der linken Schulter herab und umbhiillt mit grossartig gedachtem
Faltenwurf Schenkel und Knice. Der Oberkorper setzt sich mit scinen breiten Massen schién
dagegen ab, und, denken wir uns diese Fleischparticen aus dem edelsten und unvergiinglichsten
aller organischen Stoffe, aus Elfenbein, gebildet und das Gewand aus gediegenem Gold getrieben,

&
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80 lernen wir die iiberschwiinglichen Acusserungen der Alten begreifen, welche sich auf den Coloss
des Phidias beziehen, an den man in spiiter Zeit noch durch dieses Marmorbild hat erinnern
wollen. Der unverwiistlichen Schonheit, welche ihm zu Grunde liegt, hat es den Ruf und
das Ansehen zu verdanken, dessen es sich noch heutzutage bei der gedankenlos staunenden
Menge erfreut. _

27. Em pompejamsches Wandgemiilde stellt den Zeus ebenfalls thronend dar, aber mit
einem Seelenausdruck, in dessen Schilderung die Malerei die Bildhauerkunst zu iibertreffen pflegt.
Wir sehen den Olymposbeherrscher in tiefes Nachdenken versunken, wihrend er mit klarem,
heiterem Blick ruhig vor sich hin schaut. Er stiizt das von einer Aureole umgebene Haupt
mit der Rechten und hilt das goldene, an beiden Enden mit eimer Kugel versehene Scepter
nachlissig in der Linken. Ein blaugefiitterter Purpurmantel ist um seine Hiiften geschlagen,
der goldene reich beschlagene Thron ist mit einem griinen Tuch iiberdeckt. Die ebenfalls
goldene Fussbank wird von Loéwenklauen getragen, und ihre Seitenflichen bilden mit den
Umrissen des Thron’s und des Boden's ein anmuthig verschriinktes Linienspiel. Adler stiitzen die
Armlehnen des Thrones, und derselbe Vogel erscheint grosser und in leibhaftiger Darstellung
zu Fiissen des Zeus, des Winkes seines Herrn gewiirtig und wachen Blickes um sich schauend.
Hinter dem Thron erhebt sich ein viereckiger Pfeiler, dessen Flichen der Hauptfigur einen
ruhigen Hintergrund bereiten helfen, wiihrend die Kanten desselben die Composition auf eine
dem Auge wohlgefiillige Weise durchschneiden.

28. Auf dem dreiseitigen Untersatz des einen der beiden in Hadrian’s tiburtinischer Villa
entdeckten marmornen Prachtcandelaber, welche aus dem Palast Barberini in das vaticanische
Museum versetzt worden sind, sehen wir in dem einen Felde den Zeus mit Scepter und Blitz
stehend erscheinen. Von seiner linken Schulter fillt ein leichter Mantel herab, der geeignet ist
den Arm einem Schilde gleich zu umschliessen und gegen feindliche Angriffe zu schiitzen.
Sein ernster, scharfer Blick, mit dem er die Ereignisse, die sich vorbereiten, iiberwacht, zeigt,
dass er auf dieselben gefasst und sie zuriickzuweisen bereit ist. Die Lockenfiille wird von einer
Binde zusammengehalten und, was diese nicht zu begreifen vermag, fillt in langen Flechten
iiber Brust und Schultern herab. Der nervige Kérperbau wird durch den strengen, architektonischen
Styl, welcher uns einen alterthiimlichen Eindruck zu machen pflegt, scharf hervorgehoben
und vergegenwirtigt den Moment, wo auch Zeus seine Weltherrschaft sich durch Kampf
und physische Kraftanstrengung hat versichern und sein Ansehen selbst im Gotterkreis hat
behaupten miissen.

29. Unter den im Jahre 1792 bei Paramythia in Epirus aufgefundenen Bronzen, die gegen-
wiirtig unter den Kunstjuwelen des britischen Museum’s aufbewahrt werden, zeichnet sich emne
wunderbar schén durchgebildete Zeusfigur aus, welche den Gott unbekleidet und in dem
Augenblick darstellt, wo er das ihm von frommen Sterblichen dargebotene Opfer gnadenreich
und liebfreundlichen Sinnes entgegennimmt. Die Linke hielt eine Schale und mit der Rechten hat
er das Scepter gefasst gehabt, wie aus der Stellung beider Arme deutlich hervorgeht. Die ganze
Gestalt athmet Siegesfrendigkeit, und der Gesichtsausdruck lisst jenen freimiithigen Herrschersinn,
der den hellemschen (Gotterfiirsten charakterisirt, gleichsam in der Verklirung hervortreten. Es
ist, als ob sein blosses Erscheinen geniige, alle seine Feinde zu verscheuchen, und seiner Macht
gewiss, hat er jede Hiille von sich geworfen und offenbart sich sterblichen Blicken in seiner
ganzen stillen Majestit. Sein herrlicher Gliederbau aber, sein stolzer Blick, die unverriickbare
Festigkeit seines Wesen's und sein ganzes durch und durch edles Gebahren lassen seine iiber

alle korperliche Kraftiusserung erhabene, sittliche Grosse in jedem einzelen Zug durchblicken.
J
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30. Ein anderes pompejanisches Wandgemiilde stellt den Zeus in seiner ganzen Herrschergrisse
thronend dar, wiihrend eine hinter ihm schwebende Siegesgittin einen Lorbeerkranz auf sein
Haupt setzt. Seine Haltung ist ernst und streng. Er hilt das Konigsscepter senkrecht
aufgestiitzt. Der miichtige Donnerkeil, welcher auf seinem rechten Schenkel ruht, gleicht einem
Blumenstengel und ist an beiden Seiten der Handhabe mit Rosen besetzt. Der iiber den Thron
gebreitete Mantel zeigt ebensowobl, wie das um seine Hiiften geworfene, mit einer breiten
Arabeskenborde geschmiickte Gewand, eine grossartige Anordnung, in welcher sich sein erhabenes
Walten gleichsam abspiegelt. Links zu seinen Fiissen liegt auf einer wiirfelformigen Platte die
Kugel, welche seine Weltherrschaft versinnlicht, und rechts vor dem Schemel sitzt der Adler,
welcher nur seines Winkes harrt, um das Pfeilbiindel, das er zwischen seinen Fingen hiilt,
dahin zu tragen, wo sich seine Macht in Donner und Blitz offenbaren soll. Adler stiitzen auch
diesmal die Armlehnen seines Thrones, und in jeder, auch mnoch so unbedeutenden Einzelheit
der Darstellung offenbart sich die feierliche Stimmung, die durch das ganze Gemilde herrscht.

31. Ein herculanensisches Wandgemiilde stellt den Vater der Gitter und Menschen auf
Wolken gelagert dar. Er hiilt das Scepter nachlissig mit der Rechten gefasst und scheint in
ernste Gedanken versunken zu sein, wiihrend er auf das thorichte Treiben der Sterblichen halb
missmuthig, halb mitleidig herabschaut. Ein Eichenkranz schmiickt sem stolzes Lockenhaupt,
das von einer Lichtscheibe umgeben ist. Schon hiilt er den dreifach gespitzten Donnerkeil zum
Dreinschlagen bereit, als ihm der Liebesgott naht und durch vernehmbaren Fingerzeig auf eine
der schonen Menschentochter hinweist, welche seiner Zuneigung besonders werth seien. Es ist,
als ob in diesem Augenblick der durch die Liecbe eingeleiteten Versohmung sich der Regenbogen
iiber thm wolbte und die finsteren Wetterwolken sich zerstreuten. Der Adler aber, welcher sich
auf einer derselben niedergelassen hat, scheint eifersiichtiz nach dem KEros umzublicken, als ob
er ihm seinen Herrn entfremde. — Obwohl man bei der Deutung idhnlicher, poetisch gewandter
Darstellungen Gefahr liuft, moderne Ideenverbindungen auf sie zu iibertragen, so scheint es doch
gerathener, einen solchen Versuch zu wagen und dadurch die Gedanken, von denen sie urspriinglich
belebt gewesen sind, aufs Neue in Bewegung zu setzen, als sie blos auf die formellen
Schonheiten der Composition hin gleichsam stummm zu betrachten. Was an einer solchen
Auffassung irrthiimlich und dem grossartig einfachen Sinn des Alterthums zuwider ist, wird sich,
geht man nur einmal auf die inneren Griinde der Schilderung ein, bald von selbst beseitigen,
indem der Gedankenverkehr mit der Antike nichts duldet, das nicht tief in dem Gemiith des
Menschen und daher gleichzeitig in der Natur der Dinge wurzelt. Denn ihr letzter Gehalt ist
rein ethisch und alles, was an fliichtige Empfindelei streift, ist ihr theils ganz fremd geblieben,
theils grundsiitzlich fern gehalten worden. Daher hat der Umgang mit ihr eine so liduternde
Kraft und verdient deshalb allen denen, welche mit der Lésung der Riithselfragen der Gegenwart,
namentlich in Bezichung auf den Beruf der hoheren Kunst, beschiftigt sind, immer auf’s Neue
anempfohlen zu werden. Denn fiir jede Ausecinandersetzung bietet sie feste, ja unverriickbare
Anhaltspuncte dar, und ihre Bildersprache ist klar und einfach wie die des mnoch unschuldigen
Kindes, das in seiner Einfalt zu finden pflegt, was der Verstand des Verstindigen nicht sieht.

32. Eine ganz andere Welt eroffnet sich uns beim Anblick der bildlichen Darstellungen
des Poseidon, der zwar mit dem Zeus viele seiner hohen Herrschergaben gemein hat, aber mit
den Kreisen des niederen Erdendasein’s in einen schon viel matericlleren Wechselverkehr getreten
1st. Beide Briider verhalten sich zu cinander, wie die lichten Luftschichten des Aether's zu den
krystallenen, aber fassbaren Wogen der Salzfluth. Nach Massgabe dieser Elemente, in denen
sie, den Begriffen der Alten zufolge, ihre Behausung hatten, ist auch ihre Leibesbildung verschieden.
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Ein Kopf des Museo Chiaramonti macht uns mit dem eigenthiimlichen Wesen des
Meeresbeherrscher’'s auf eine recht fassliche und lehrreiche Weise bekannt. Der scharfe, finstere
Seemannsblick macht ihn sofort kenntlich. Die Spannung, mit der er einen bestimmten
Gegenstand fixirt, zieht auf dem Wege sympathischen Reizes die Nase krampfhaft an. Die
Haarlocken, welche ebenfalls wie beim Zeus die Neigung haben, auf dem Scheitel emporzusteigen,
sinken bald unter dem specifischen Gewicht der Feuchtigkeit, von der sie zu triefen scheinen.
Besonders charakteristisch ist der struppige, aber dichte und kriftige Bartwuchs, sowie der Zug
des Mundes, welcher auf einen Mann von harten, derben Worten hindeutet.

33. Im Allgemeinen sind die bildlichen Darstellungen des Poseidon weniger hiiufig als die
des Zeus.  Auf geschnittenen Stemen kehrt das Brustbild des meerbeherrschenden Gottes ofter
in einer Weise wieder, welche beweist, dass alle von einem gemeinsamen beriihmten Vorbild
stammen. Wir haben eine der schonsten dieser Gemmen ausgewihlt, und die malerische
Wirkung der sonst kriftig durchgefithrten plastischen Darstellung so viel als méglich in dem
vorliegenden Stich wiedergeben lassen. Ks ist, als ob er aus Meerestiefen auftauchte und die
unabsehbare Fliche der ihm untergebenen Gewiisser mit einem einzigen Blick iiberschaute.
Jener feste unerschrockene Gesichtsausdruck, den wir an erfahrenen Seeleuten bewundern, tritt
uns hier mit imposanter Grossheit entgegen. Jeder Zug zeigt eine Spannung, welche das
bestindige Ringen mit elementaren Kriiften, die nimmer zur vollkommenen Ruhe gelangen
kénnen, vergegenwiirtigt. Von jener behaglichen, selbstverlisslichen Geistesstimmung, die wir
beim Zeus angetroffen haben, ist hier keine Spur tibrig. Die kriiftige Ausbildung des Oberkdrper’s
wird uns durch die Riickenansicht des Brustkasten’s deutlich gemacht, dessen breite Muskelpartieen
die Riickwirkung des Kampfs mit den Wogen und Stiirmen wahrnehmen lassen. Das ganze
Bild macht den Eindruck des Gewaltigen, und es ist, als ob der Kiinstler uns eine Riesengestalt
in einem engumgriinzten Spiegel schauen liesse.

34. Eine Marmorstatue des vaticanischen Museum’s, welche aus Palast Altemps stammt,
fiithrt uns den Poseidon in dem Augenblick vor, wo er die bereits beruhigten Wogen zwar
gebieterisch , aber mit stiller Genugthuung fiberschaut. KEs gehort schon eine gewisse
Vertrautheit mit dem Charakter und den eigenthiimlichen Ziigen dieses Gottes dazu, um seine
Erscheinung nicht mit der des Zeus zu verwechseln, was in dem gegenwiirtigen Fall um so
leichter moglich wiire, als die Attribute des Delphin und des Dreizack’s neuer Erginzung
angehoren. Auch die Beine sind neu, und wir vermissen daher an dieser Gestalt jenen festen
sicheren Tritt, welcher fiir den Poseidon bezeichnend ist, und der namentlich in dieser
Darstellung desselben nicht fehlen diirfte, da der Gesichtsausdruck und die stramme Haltung
des Oberkorper's auf ein solches energisches Auftreten mit gresser Kntschiedenheit hinweisen.
Denn obwohl er der Macht seines Herrscherwort’s gewiss isf, so verliert er doch die gebiindigten
Elemente keine Minute aus den Augen und blickt gebieterisch um sich.

35. Von diesem festen, sicheren Seemannstritt, der den Poseidon charakterisirt, gewiihrt uns
eine deutliche Anschauung eine jener kleinen aus Herculanum stammenden Bronzestatuetten,
welche meist Nachbildungen berithmter Originale sind. Der Gott erscheint hier auch ruhend und,
withrend er die Rechte in die Seite stimmt, stiitzt er sich mit der Linken auf eine lange
Ruderstange, die nicht von dem Dreizack gekrint gewesen zu sein scheint. Die Muskeln, obwohl
meist ausser Spannung gesetzt, lassen iiberall die Schnellkraft wahrnehmen, deren Sitz sic sind.
Haupt- und Barthaar sind etwas wild gelockt, zeigen aber ecinen #dusserst kriftigen Wuchs,
und das Auge ist klein gebildet, sein Blick aber hat einen energischen Ausdruck und wird weit
in die Ferne getragen. — Was nicht wenig zur Erhohung der Reize dieses schonen Iigiirchen’s
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beitriigt, ist die Basis, auf welcher es aufgestellt ist. Sie zeigt nicht blos treffliche Verhiiltnisse,
sondern auch eine edle Gliederung, und die von Silber eingelegten Zierrathen, die in einem
Stern und Blitterzweigen bestehen, sind geschmackvoll und anmuthreich.

36. Von dem eigenthiimlichen Herrscherwalten des Poseidon gewihrt uns ein etwas
alterthiimlich gehaltenes Relief, das auf der offenen Loge des vaticanischen Museum’s seinem
Untergang entgegengeht, ein lehrreiches Bild. Der Gott ist mit einem langherabwallenden, um
die Hiiften gegiirteten Gewand bekleidet und wandelt raschen, aber festen Trittes iiber die
Wogenfliche dahin, als habe er Erdreich unter seinen Fiissen. Sein Blick streift iiber die
ungemessenen Fernen des Meeresspiegel's hinweg. Das Haar ist hinten zusammengebunden und
untergeschlagen, einige Flechten fallen iiber Brust und Schultern herab. Der glattgestrichene
Bart liuft spitz aus und leiht dem Gesicht ein patriarchalisches Aussehn. In der Linken hilt er
einen Delphin, der sich mit seinem Schwanz um den Arm des Gottes schlingt. Der Dreizack,
das Sinnbild seiner Herrschermacht, mit dem er nicht blos Fische sticht, sondern auch die Wogen
zertheilt und sogar Felsen spaltet, wird von den Fingern der Rechten, zwischen denen der
Schaft hindurchgleitet, gleichsam spielend gehalten.

37. Weit seltener noch, als die Bilder des Posgeidon, sind die des Pluton, welcher als eine
den Griechen missliebige Gottheit iiberhaupt nicht so hdufig zur Darstellung gekommen sein mag,
in spiiteren Zeiten aber durch die Serapisdarstellungen verdringt worden ist. Ein durch Dolce
aufbewahrter Gemmenabdruck scheint uns die Grundziige eines Kunstwerk’s der besten Zeit
aufbewahrt zu haben, welches den finsteren Schattenfiirsten zum Gegenstand gehabt hat. Von
dem offenen, freimiithigen Sinn des Zeus ist hier keine Spur zu entdecken, selbst von dem
Poseidon, der ihm nidher steht, unterscheidet er sich durch diistere Verschlossenheit und dumpfes
Vorsichhinbriiten. Sein Haupthaar fillt schlicht von der Stirn herab, der Bart hat einen kriiftigen,
aber streng geregelten Wuchs. Die Stirnwolbung tritt weit iiber die Nasenwurzel hervor, und
der Zug des Mundes lisst eine unerbittliche Charakterfestigkeit wahrnehmen. Die Welt, in
welcher dieser Gott verweilt, auf die er angewiesen, in die er zuriickgedringt ist, steht unter
dem eisernen Druck unabweisbarer Nothwendigkeit. Ks ist, als ob seine Lippen sich nie zu
einem freundlichen Liicheln verzogen hiitten, und als ob der Zerstorungssinn seines Vater's
Kronos in ihm zu neuem und furchtbarerem Leben erwacht sei. Alles Erstehende und alles
Erstandene nennt er scin, aber erst dann nimmt er's in Empfang, wenn es bereits der
Vergangenheit angehort. Dieser Zug unersitthicher Habsucht bezeichnet das Innerste seines
Wesen's, und die Griechen benannten ihn daher, wenn sie seinen grausenerregenden Namen
selbst nicht aussprechen mochten, in euphemistischer Ausdrucksweise den Vielhibigen oder den
Vielaufnehmenden, der schliesslich alles fasst.

38. Eine Marmorstatue der Antikensammlung in Villa Borghese stellt den Pluton thronend
dar. Neben ihm kauert der dreikipfige Hollenhund, dessen Hals von Schlangen umwunden ist.
Dieser ist das Sinnbild seiner Macht und Habsucht, indem die Alten sich durch dieses gefriissige
Ungeheuer die Pforten der Unterwelt bewacht dachten, wo er keinem den Ausgang und die
Riickkehr zum Licht des Tages gestattete. Der Schattenfiirst selbst hat nicht blos ein finsteres, sondern
auch ein ungeschlachtes Aussehn. Das Aermelgewand, mit dem er angethan ist, und der Mantel,
welcher von der linken Schulter herabfillt und die Schenkel von den Hiiften an bedeckt, zeigen
einen nachliissigen, schlichten Faltenwurf. In dhnlicher Weise lassen Haupt- und Barthaar eine
auffallende Schmucklosigkeit wahrnehmen. . Auch hat die Stellung der Fiisse etwas Biiuerisches,
indem der eine auf der Fussbank ruht, wiihrend der andere auf den Boden aufsteht. Mit diesen
Anzcichen riicksichtsloser Ungebundenheit contrastirt miichtig die steife, gravititische Haltung
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der ganzen Gestalt. Denn obwohl beide Arme mit Scepter und Opferschale neu sind, so
entnehmen wir doch aus der Anordnung der Hauptmassen, dass es die Absicht des Kiinstler's
gewesen ist, den unterweltlichen Despoten recht streng und steif erscheinen zu lassen. Bringt
man auch die Rohheit der handwerkmiissigen Nachbildung, der wir allein die Kenntniss dieses
Gottertypus verdanken, in Abrechnung, so bleiben doch immer noch zahlreiche Ziige 2uriick,
die auf eine solche Auffassung des plutonischen Charakter’'s mit Entschiedenheit hinweisen.

Besiissen wir eine dem Original etwas nidher stchende Copie von dieser Darstellung, so wiirden
wir wahrscheinlich Veranlassung haben, ihre Grossartigkeit zu bewundern, wihrend sie jetzt nur
diejenigen ahnend zu fassen vermégen, welche in der Deutung und Bewerthung i#hnlicher
‘Denkmiiler verwahrloster Abkunft eine gewisse Uebung besitzen. Bei dem fast giinzlichen
Mangel statuarischer Schilderungen des nicht als Serapis gedachten Pluton ist selbst ein so rohes
Werk von Werth und Wichtigkeit fiir uns. Gelingt es mit seiner Hiilfe entweder bessere Reste
dieses Ideal’s ausfindig zu machen, oder seine Ziige durch Vergleichung anderer Kunstdarstellungen
zu beleben und zu begeistigen, so hat es seine Bestimmung erfiillt. Bevor die Wissenschaft
dieses Ziel erreicht und durch methodische Darlegung die Ergebnisse ihrer Nachforschungen
gemeinniitzig gemacht haben wird, diirfte es aber wohl noch einige Zeit dauern, und bis dahin
mag es gerathen sein, sich mit den Anhaltspunkten, die dieser Marmor darbietet, zu begniigen.
Wer es sich nicht verdriessen lisst, wiederholt auf dieselben zuriickzukommen und so oft, als
sich seine Kenntniss des in sehr originaler Weise ausgebildeten Charakter’s des griechischen
Unterweltgott’s von anderen Seiten her erweitert, einer erneuten Betrachtung zu unterwerfen,
wird sich fiir seine Geduld und Ausdauer reichlich belohnt fithlen und zuletzt zur Vollanschauung
desselben gelangen, wohingegen diejenigen, welche an idhnlichen, allerdings nur allzu diuftigen
Resten des bildlichen Alterthum’s eine wohlfeile Verwerfungskritik iiben, leer auszugehen pflegen
und zuletzt selbst solche Denkmiiler nicht zu benutzen verstehen, welche die hochsten und edelsten
Kunsteigenschaften in sich vereinigen, dabei aber die Grundbestandtheile mythologischer
Charaktere, um deren reproductive Darstellung es uns in einem solchen Fall zu thun ist, den
blos genusssiichtigen Kunstbeschauern und vorwitzigen Tadlern unergiebiger Aecusserlichkeiten
eher verbergen als offenbar werden lassen.

39. Emem jeden dieser drei Sohne des Kronos entspricht genau eine der. drei Gottinnen,
welche der grausenhafte Vater verschlungen gehabt, dann aber mit dem ihm durch die Rhea
statt ihres jiingsten Sohnes dargebotenen Windelstein wieder von sich gegeben hatte. Dem Zeus
tritt die Here mit gleicher Hoheit der Gesinmung und gleichem angeborenen Adel des Herzen's,
vollkommen chenbiirtiz gegeniiber: sie eint sich ihm als rechtmiissige Gemahlin zu dauerndem
Ehebund und entfaltet in diesem ihre ganze sittliche Grisse. Poseidon, der Meeresbeherrscher,
hat die Demeter zur Seite, welche von der weithin griinenden Erde Besitz ergreift und sie durch
die Veredelung der Saatfrucht einer hoheren Cultur iiberweist: beide sind zwar nicht in allen
Mythensystemen untrennbar mit einander verbunden, treten aber fast iiberall mit einander in
Beriihrung und erliutern sich wechselsweise: Dem Pluton entspricht die Hestia, welche wie
jener nur selten aus ihrer stillen Verborgenheit hervortritt und als die Hiiterin des hiiuslichen
Feuerheerd’s den Mittelpunct des Gitterstaat's in dhnlicher Weise einmimmt, wie Pluton seiner
Seit’s im Inneren der Erde thront. Auch hat sie mit ihm die fiussere Aehnlichkeit der Gesichtsziige
und des Charakter's des Kronos gemein und schliesst sich ihm daher am niichsten an.

40. Der weltberithmte Colossalkopf der Here, welcher der vorziiglichste Schmuck der
Antikensammlung der Villa Ludovisi ist, fiithrt uns das erhabene Ideal dieser Gottin in einer

Weise vor Augen, die das tiefere Verstindniss desselben ermiéglicht. Nur wenige diirften im
4

HERE.

Taf. 23.

Juno Ludo-
visi.



P Al e

Taf. 24.

Farnesischer
Junokopf:
Mus., v. Nea-
pel.

Taf. 25.

Barber. Juno:
Vatican,

14

Stande sein, sich mit Hiilfe der homerischen Charakterschilderungen emen Begriff von dem zu
verschaffen, was hier uns als ihr inmerstes Wesen entgegentritt.  Wiihrend sie in den géttlichen
Gesiingen des Dichter's die Leidenschaft mit Sturmesgraus erfasst und einem wildbewegten Meer
vergleichbar erscheinen lisst, entfaltet sich im Marmor ihr Charakter mit einer Ruhe, die jedes
filhlende Herz mit heiligem Schweigen erfiillt. Die Strenge ihres Blick's wird gemildert durch
die DBliithenpracht weiblicher Schonheit.  Diese offenbart sich uns hier in ihrer ganzen,
wundersamen Eigenthiimlichkeit. Die Verschmelzung der entgegengesetzten Eigenschaften, die
wir beim Zeus angestaunt haben, und die das gittlich Unnahbare gleichzeitic so gnadenreich
anzichend erscheinen lassen, ist im Ideal der Here nicht, wie dort, ¢in durch Kiimpfe Errungenes,
sondern ein auf dem Wege angeborener Entwickelung Gewordenes.  Alle Theile entfalten sich
wie die Blitter einer Blume harmonisch vor unseren Blicken. Nirgends gewahren wir ein
Hemmuiss solch edlen Wachsthum’s.  Die sanft gewdlbten Augenbogen fliessen mit den zarten
Umrissen des Nasenbein’s in eine liebliche Curve zusammen. Die weit geidffneten gewaltigen
Augen, welche Homer in seiner naiven Ausdrucksweise den schwarz funkelnden Augen des
Stier’s vergleicht, machen im Marmor den Eindruck zweier Edelsteine, welche das Licht aufsaugen
und dann wieder miichtig zuriickstrahlen. Der Mund ist charaktervoll und bei aller fast an
Herbigkeit griinzenden Strenge der Sitz anmuthreicher, aber dabei wiirdevoller Ueberredungsgabe.
Die vollen breiten Massen des Angesicht’s zeigen eine strotzende IFiille, nirgends aber lisst sich
eine Spur wuchernder Fettbildung wahrnehmen. Das Kinn und die Stirne bilden die beiden
Brennpuncte dieses gottlichen Oval's. Der letzteren dient der zu beiden Seiten herabwallende
Strom der Haarwellen zum erhabensten Schmuck. Eine wollene Binde hiillt den iippigen Wuchs
der Locken zusammen, und eine mit Palmetten geschmiickte Stirnkrone bringt die prachtreiche
Erscheinung nach oben hin zum harmonischen Abschluss. |

41. Das Ideal der Here hat durch Polyklet seine Ausbildung und letzte Vollendung erhalten,
wie das des Zeus durch Phidias. Von der plastischen Strenge des Vortrag’s und von der ethischen
Grisse jenes argivischen Kiinstler's kann uns der vormals farnesische Kopf dieser Gittin, welcher
im Museum von Neapel aufbewahrt wird und der erst in den letzten Jahrzehnden zur gebithrenden
Anerkennung gelangt ist, einen ziemlich vollstiindigen und deutlichen Begriff verschaffen. Wenn
uns der ludovisische Marmor den Eindruck einer iippigen Bliithenpracht macht, so lisst sich der
farnesische einer eben aufbrechenden Knospe vergleichen. Es ist, als ob wir nicht dic Gemahlin
des Zeus, sondern die Braut, um welche der oberste Gott wirbt, vor uns hiitten. Mit sprider
Entschlossenheit scheint sie seine zarten Wiinsche zu beantworten und ihm, bevor sie in dieselben
einwilligt, das Versprechen abzunehmen, ihr alle Rechte des Ehebund’s riickhaltslos zuzugestchen.
[hr unbeugsamer Charakter offenbart sich zuniichst in der cigenthiimlichen Bildung des Mundes
und des schén abgerundeten, aber stark ausgebildeten Kinn's. Die schwellenden Lippen, die
scharf markirten Nasenfliigel, die stark hervortretenden Augenbedeckungen, die tippige Lockentfiille,
welche den oberen Theil der hohen, edlen Stirn verschleiert, das schine Oval des Gesichts,
dessen Umrisse hichst bestimmt, aber cbenso zart «ind, machen sich auch in der vorliegenden
anspruchslosen, aber fein emptundenen Abbildung bemerkbar, wiihrend man von der Staunen
erregenden Grisse dieser iiber allen Ausdruck cerhabenen Gottererscheinung nur vor dem Marmor
oder einem Gypsabguss eine wiirdige Anschauung gewinnen kanp. Das in der That wunderbar
vollendete Ebenmass aller Theile macht es wahrscheinlich, dass dieser Herckopt eine unmittelbare
Nachbildung des durch Polyklet geschaffenen Ideals sei.

42, Die vormals Barberini'sche Colossstatue der vaticanischen Rotunde stellt die Here mit
leicht gencigtem Haupte dar, als wolle sie die Opfergaben der ihr chrfurchtsvoll nahenden
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Sterblichen gnadenreich entgegennehmen. In der Linken hiilt sie eine Schale und mit der Rechten
stiitzt sie sich auf ihr Konigsscepter, beides Attribute, diec zwar ergiinzt, aber mit Sicherheit als
urspriinglich vorhanden anzunechmen sind, wie auch die noch erhaltenen Ansiitze beider Arme
beweisen. Das Haupt ist, wie der Kopf der Villa Ludovisi, mit einer halbmondférmigen
Stirnkrone geschmiickt, Um die Hiiften ist ein faltenreicher Mantel gesclhlagen, wiilirend ein
zartes, feingebrochenes Untergewand auf der rechten Schulter durch eine Heftnadel mit breitem,
rosettenformigem Knopt befestigt ist.  Durch die abwiirts gerichtete Bewegung des linken
Arms, welchen das eine Ende des Mantel's umhiillt, wird das eng an den Korper auliegende
Kleid etwas herabgezogen, so dass der obere Theil der Brust entblésst bleibt. Die grossartige
Anordnung der Gewandmassen und die Weise, in welcher sich der Charakter der Gittin in jeder
Faltenbewegung spiegelt, leihen der Erscheinung ein wiirdevolles, hoheitliches Ansehn, welches
durch die iiberlebensgrossen Verhiiltnisse, die unser Stich nicht hervorzuheben vermag, noch
bedeutend gehoben wird. Alle Anzeichen deuten auf die Abkunft dieser Statue von einem
berithmten Urbild der grossen Zeit, und da dieselbe Gestalt mit unwesentlichen Abiinderungen
in anderen Marmorbildern und Reliefs ofter wiederkelirt, so ist man um so mehr berechtigt
anzunchmen,  dass das Original sich eines weit verbreiteten Ruf's und typischen Anseln’s
erfreut habe. '

43. Einen noch weit grossartigeren und feierlicheren Charakter zeigt die vormals farnesische
Statue des Museum’s von Neapel. Es ist als ob wir sie dem miichtigen Olymposbeherrscher,
dem grossen Donnerer selbst mit jener Unerschrockenheit und Festigkeit gegeniibertreten siihen,
welche Homer mit so erhabenen Ziigen schildert. Mit der Thatkraft der “zuversichtlichen
Ueberzeugung, welche auch dem zarten Geschlecht unwiderstehliche Macht verleiht, scheint sie
die sittlichen Weltgesetze geltend zu machen, an deren unverbriichliche Bewahrung, dem Glauben
der Griechen zufolge, die ganze hiohere Ordnung der Dinge gekniipft war. Die Heftigkeit und
Strenge aber, welche wir an ihr gewahren, wird gemildert durch eine unbewusste Anmuth der
Bewegung, welche sich in den geschmackvoll geordneten Gewandmassen spiegelt, die zwar im
Allgemeinen denen der vorher betrachteten Statue entsprechen, aber von cinem ganz anderen
Geiste belebt sind. Jeder Faltenbruch liisst jene Entschiedenheit durchblicken, welche den
Grundzug ihres ganzen Wesen's ausmacht. Der zarte Stoff des Aermelkleid’'s empfiingt die
Eindriicke der Seelenregungen, welche sie gleichsam durchbeben, leichter und rascher, wiithrend
die schwereren Massen des Mantelumwurf’s mehr in der Hauptbewegung verharren, die der
Kiinstler zu schildern unternommen hat. Die Weise, in welcher sie das iiber den linken Arm
herabfallende Gewandende gefasst hiilt, ist hiochst ausdrucksvoll, der ernste Blick mit dem sie
emporschaut, tief bedeutsam. Auf die Alten mag eine solche Mimik, ganz besonders aber der
charakteristische Faltenwurf einen weit schlagenderen Eindruck gemacht haben, als auf uns, die
wir bei der Beurtheilung derartiger physiognomischen Kennzeichen allzusehr auf Aecusserlichkeiten
schen und gleichwohl die zarten Unterschiede unbeachtet zu lassen pflegen, in denen sich gleichsam
die Geschichte des Individuum’s ausspricht.  Wir sind daher gendthigt und verpflichtet uns die
Bedeutung dieser Zeichensprache kiinstlich anzueignen und dabei ganz so wie bei dem Studium
grammatischer Formen und schwieriger Versmaasse zu verfahren. Wer von der Betrachtung
der alten Bildwerke Genuss und Nutzen haben will, muss sich daher auf die vergleichende
Untersuchung der Gewandmotive mit besonderem Ernst verlegen und darf nichit eher ruhen, bis
er sich von allen den Eigenschaften Rechenschaft abzulegen vermag, die sich in diesen
physiognomischen IHiillen abspiegeln. Man kann es bei einiger Ausdauer dahin bringen, den
Charakter einer jeden Gottheit schon nach dem der Gewandmassen festzustellen, auch olme dass
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die Gesichtsziige und die Attribute in Beriicksichtigung gezogen werden. Sehr hiufig sind wir
auf ecine solche Verfahrensweise ausschliesslich angewiesen, da wir von vielen der herrlichsten
Gotterbilder nichts anders als einen Gewandsturz iibrig haben. Es kommt daher darauf an,
sich vorerst an recht sicheren Beispielen zu itben und sich alle Eigenthiimlichkeiten, die sie in
diesem Betracht darbieten, fest emmzupriigen. Unsere Herestatue liefert ein solches, und Anfinger
werden daher gut thun, mit der methodischen Zergliederung der Massen und der klar und scharf
motivirten Ifaltenbriiche zu beginnen, wozu selbst eine solche nur die Hauptumrisse darbietende
Abbildung vorerst dienen kann. Dann werden, in Ermangelung von Gypsabgiissen, Photographieen,
dic man von den vorziiglichsten Bildwerken des Alterthum’s anzufertigen begonnen hat, am
besten dienen, wiihrend die meisten ausgefiihrten Kupferstiche nur dazu diemen konnen, den
Sinn des angehenden Kunstjiinger’s irre zu leiten und griindlich zu verderben.

44. Demeter ist die allniihrende Mutter, welche als solche im Alterthum der ausgebreitetsten
Verehrung genossen hat. Wihrend Here vorzugsweise die Rechte des Weibes vertritt, die
heiligen Satzungen der Ehe in Schutz nimmt und die Wiirde der Frau geltend macht, offenbart
sich in der Demecter die Mutterliebe allein mit ihrer Allgewalt. Sie ist sich gleichsam nur dieses
einen Zuges bewusst, welcher sie des eigenen Dasein’s vergessen macht und sie all ihre Freude,
Wonne und Gliickseligkeit nur in dem leiblichen Gedeihen und in dem Anblick eines zweiten
ihr gleichen Wesen's, das der Zukunft zugewandt ist, wiederfinden lisst. Da sich aber diese
hochherrlichen Gefithle des weiblichen Herzen’s uin ungebrochenen Sonnenglanz remer Empfindung
menschlicher Weise kaum zur Darstellung bringen lassen, so hat auch die Mythologie sich
genodthigt geselien, sie in miichtigen Gegensitzen zur Anschauung zu bringen. Sie erscheint
daher vorzugsweise als die ungliickliche, ihrer einzigen Tochter beraubte Mutter und lisst, indem
sic, obwohl eine Gottin, sich selbst unter die Gesetze des leiblichen und irdischen Dasein’s
stellt, die schmerzensreichen Geheimnisse, aber auch die hoheren Trostungen des Leben’s an
ithrem eigenen Schicksal offenbar werden. Die Liebe aber bezeugt sich an ihr mit ihrer ganzen
Wunderkraft. Das eigene Weh macht sie mit dem Schmerz anderer nur noch tiefer vertraut, sie
wird zur giitigen Helferin, zur allgemeinen Wohlthiterin, der Geben Hochgenuss ist, und
zur Griinderin aller Cultur.

45. So hiiufig die Standbilder der Demeter im Alterthum gewesen sein miissen, so schwer
ist es dieselben unter den auf uns gekommenen Marmorwerken nachzuweisen. Die Attribute,
an denen sie kenntlich sein wiirden, sind fast ausnahmslos weggebrochen und, wiren wir auf
diese allein angewicsen, so wiirden wir schon darauf verzichten miissen, die hehre Gottin in
plastisch ausgebildeter Gestalt gleichsam leibhaftig zu erblicken und anzuschauen. Denn die
wenigen Beispiele von Statuen, welche das Achrenbiindel in der einen Hand erhalten zeigen,
pllegen entweder stark verstiimmelt, zuweilen sogar des Kopfes verlustig gegangen zu sein, oder
sind von sehr untergeordnetem Kunstwerth. Wir sind daher gleich bei dieser Gelegenheit
veranlasst, den oben ausgesprochenen Grundsatz in Anwendung zu bringen und ohme Riicksicht
auf solche i#ussere Kennzeichen unter den vorhandenen Marmorwerken uns nach einer Statue
umzusehen, die dem Charakter der Demeter entspricht.  Gehen wir daber von dem Begriff der
matronalen Gottin aus, so kann es kaum fehlen, dass wir eine derartige Darstellung unter den
reichhaltigen und bunten Schiitzen unserer Muscen entdecken werden.  Denn es ist kaum anders
anzunchmen, als dass die Idee der miitterlichen PHlegerin in den Standbildern der vollendeten
Kuust ihre schin gegliederte Ausbildung ecrhalten habe. Fiigt es sich daher, dass wir einem
solchen irgendwo begegnen und seinen Grundcharakter richtig in's Auge fassen, so werden wir

iiber die Bedeutung ciner derartigen Darstellung kaum m Zweitel bleiben konnen, da in diesem



=N =

LR W e e |

=

17

Fall die Verwechselung mit einem verwandten Gitterwesen so leicht nicht zu fiirchten ist, indem
sowohl die Here wie die Hestia sich wesentlich von der Demeter unterscheiden und andere
Gottinnen dieses Ranges kaum in Frage kommen kinnen.

46. Kine erhaben gedachte iiberlebensgrosse Gewandstatue des capitolinischen Museum’s,
welcher der Erginzer das gleichgiiltige oder vielmehr gedankenlos gewiihlte Attribut einer Hand
voll Blumen gelichen hat, ist zwar unseres Wissen’s bis jetzt von keinem Gelehrten als fiir eine
Demeter angesprochen worden, sie kann aber kaum eine andere Gittin dargestellt haben. So
hoheitsvoll und wahrhaft ehrwiirdig steht sie vor uns da, und doch so herablassend und voll
gottlicher Milde. Man wiirde versucht sein, die grossartige Gestalt fiir eine Juno zu erkliiren,
wiire nicht die Fiille derjenigen Formen so stark und vernehmbar hervorgehoben, welche bei
dem Weibe den Eintritt in das mittlere Lebensstadium bezeichnet.  Die diesem zugehirige
Seelenstimmung offenbart sich an der ganzen Haltung, an der eigenthiimlichen Weise wiirdevollen
und rubigen Auftreten’s, ganz besonders aber in dem Gewandumwurf, welcher zwar in jedem
Faltenbruch erhabene Anmuth wahrnehmen lisst, aber auch jenes Unbekiimmertsein um fliichtige
Reize, welches zur Gefallsucht der Aphrodite, ja selbst zu der gewilhlten Tracht und strengen
Haltung der Here cinen so bezeichnenden Gegensatz darbietet. Wiihrend letztere im Vergleich
mit solcher Gelassenheit und feierlichen Stille eine fast vibrirende Spannung wahrnehmen lisst,
tritt uns hier jene Ruhe und Ergebenheit entgegen, welche nur der durch Erlebnisse gepriiften
Frau ecigen zu scin pflegt. Einen frisch geglitteten Mantel, der, eben aus dem Schrein genommen,
noch die Briiche wahrnehmen liisst, in die er sorgfiiltig zusammengelegt gewesen war, hat sie
mit grossartiger Nachlissigkeit um ihren mit einem unter der Brust gegiirteten Gewand bekleideten
Leib geworfen. Sie verharrt in einer festen Stellung, indem sie sich auf den linken Fuss aufstiitzt
und den rechten wie zum Ausruhen ein wenig vorgesetzt hat. Eine seltene Milde des Ausdruck’s,
lautere Liebe und Giite, stille Freundlichkeit und echter Wohlthitigkeitssinn offenbaren sich
auch in den Ziigen des Antlitzes. Es ist nicht die Strenge der gebieterischen Herrin, welcher
wir hier begegnen, sondern die Langmuth und Geduld, welche dem Saatkorn Zeit gount, zu
keimen, zu griinen und zu reifen, und welche des Geben’s froh bleibt, obwohl Niemand die Hand
erblickt, welche so kostliche Giiter darreicht. Der Kopf ist im Verhiltniss zum Koérper klein
wie bei allen antiken Statuen. Dieser Umstand beruht zum Theil auf der tiefsinnigen Wahrnehmung,
dass die auf einen einzigen Punct gesammelte Kraft allezeit im umgekehrten Verhiltniss zum
Umfang der korperlichen Hiille steht. Im Verhiiltniss zum Leibe ist der Kopf itberhaupt klein,
obwohl er dem ganzen iibrigen Kérper durch die Fiille und Bedeutung seines Gehalt’s die
Wage hiilt.

47. Ein pompejanisches Wandgemiilde fithrt uns die Demeter als die Konigin des Erntefestes
vor. Mit brennender Fackel thront sie auf einem Lehnsessel, der aus arabeskenartig gebildeten
Blumen aufgebaut ist. Thre Schlife sind mit Aechren bekriinzt, ein Aehrenbiindel hilt sie in der
Linken, und mit Achren ist der geschmackvoll geflochtene Korb geschmiickt, der zu den Fiissen
ihres Thrones steht. Des Jahressegen’s froh, blickt sie stolz herab auf die durch sie begliickte
Menschheit. Die Fiille ihrer Glieder umwallt ein faltenreiches Gewand und ein grossartig
behandelter Mantelomwurf. Ihre Fiisse sind beschuht, wie es der wandernden Géttin geziemt.
Von ihrem Haupte fallen geloste Haarflechten auf Nacken und Schultern herab und iiber dieselben
ist ein Tuch geworfen, mit dem die Winde spiclen. Der Zug der Wehmuth, welcher ihr mnerstes
Wesen ausmacht, blickt durch den Schleier der Milde und freundlichen Wohlwollen's, der iiber
ihr Antlitz ausgebreitet ist, vernehmbar durch. Der Trennungsschmerz tritt beim herannahenden

Jahreswechsel auf’s Neue an ihr Herz heran. Denn sobald die Achren gereift sind, in dem
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Augenblick ihrer schonsten Freude, muss die Tochter von ihr scheiden, welche Pluton ihr geraubt,
und dem das thorichte Midchen sich durch den Genuss vom verhfingnissvollen Granatapfel
verpfindet hat. Die Verschwundene hatte sie auf der ganzen weiten Erde gesucht, und, um ihr
in's Dunkel der Unterwelt, wohin sie der Sonnengott, der alles sieht und daher auch um das
Schicksal der Persephone wusste, geleitet, folgen zu konmen, hatte sie sich der Fackel bedienen
miissen, die daher ihr stindiges Attribut 1st.

48. Ein anderes pompejanisches Wandgemiilde stellt die Demeter vor, wie sie mit einem
flachen Korbchen, welches Blitter und Bliithen der neu kennenden Saaten enthiilt, stolz und
ernst daherschreitet. Die lange, aus drei Bliithenkelchen zusammengesetzte Fackel, welche sie
nach Art eines Scepter’s in der Rechten hiilt, ist verloschen. Dagegen umschlingt sie eine
wollene gekniipfte Binde, mit der auch ithr Haar durchflochten ist. Letzteres ist ebenfalls mehr
mit Bliittern als mit Fruchtihren bekriinzt, und die wenigen, welche von diesen eingebunden
sind, scheinen mehr auf die in der Bliithe stehenden, als auf die gereiften Saaten anzuspielen.
Ihre edle Gestalt 1st von einem in breiten Massen herabfallenden Mantel verhiillt, und ihr ganzes.
Auftreten macht den Emdruck, als ob sie aus der Verborgenheit der Winternacht zuriickkehre,
aus der ihr auch ihre durch den Pluton geraubte Tochter mit jedem jungen Jahr an das Licht
des Tages nachfolgt. Mit der verloschenen Fackel, deren wir bereits gedachten, bildet die
Lichtscheibe, von der ihr Haupt umgeben 1st, einen bezeichnenden und bedeutungsvollen G egensatz.
In sommenreicher Frithlingspracht schreitet sie einher und, sowie beim Erscheinen der Morgenrithe
die Sterne verbleichen, so verwandelt sich auch die Leuchte, mit der sie das Dunkel der
Grabesnacht erhellt hat, in ihren Hinden in ein religioses Sinnbild, welches hier mit dem
Schmuck umkleidet erscheint, der derartigen heiligen Abzeichen namentlich bei Festaufziigen
gelichen zu werden pflegte.

49. Den Charakter der Demeter lernen wir dann erst tiefer wiirdigen und genauer kennen,
wenn wir uns bemiihen, ihn in dem der Tochter, welche zu ihr den reinsten Gegensatz darbietet,
wiederaufzufinden. Sowie wir den Lichtglanz der Sonne erst dann sciner wahren Bedeutung
nach verstehen lernen, wenn er sich auf dem Dunkel der Nacht in miichtigen Contrasten absetzt,
so bediirfen wir auch, um zur Anschauung des gehaltreichen Inneren gewisser Menschen- und
Gotterwesen zu gelangen, éhnlicher polaren Zusammenstellungen. Denn in abgerissener Betrachtung
verlieren derartige Erscheinungen, wo nicht alle, doch einen grossen Theil ihrer Bedeutung.
Kora, die Tochter derDemeter — so berichtet die Sage, — wurde auf griinender Aue beim wonnigen
Anstaunen einer Narcisse durch den Pluto iiberrascht und in das finstere Schattenreich entfiihrt.
Die ungliickliche Mutter ereilt sie nach langem Umbherirren und Suchen in der abgelegensten
aller Behausungen. Sie verlangt die Tochter als ihr Eigenthum zuriick, und Zeus gesteht ihr
die beanspruchten Rechte, aber nur in soweit zu, als sie noch durch andere Verpflichtungen
ungeschmiilert bestehen. Schon hat aber Pluton sich als (Gemahl der einen Hiilfte derselben
versichert, indem er ihr die Granatfrucht als siisse Labe geboten, von der das unerfahrene
Midchen gekostet hat. Ihr Schicksal ist daher fortan durch Gattengemeinschaft untrennbar
an das seinige gekniiptt. Ernst und feierlich, wie nordische Winterstille, schen wir sie, die
bereits an der Ehre der Konigskrone und an unendlichem Reichthum Theil erhalten hat, in dem
pompejanischen Gemiilde thronen, welches wir hier den Bildern der Mutter gegeniiberstellen.
Der briutliche Schleier wallt von dem mit prachtreichem Diadem geschmiickten Haupt herab.
Die zarten Glieder der Neuvermihlten umschliesst ein in grossartigen Faltenmassen niederfallendes
Gewand. Sie hilt ein Fiillhorn, dessen nie versiegender Reichthum durch Friichte, unter denen
der verhingnissvolle Granatapfel die oberste Stelle einmimmt, angedeutet ist, mit beiden Hiinden.
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Aus den zahllosen Samenkiérnern, die jene Konigin der Baumfriichte birgt, koénnen ebensoviel
neue Biume erstehen, und diese vermégen wiederum tausendfiiltige Friichte zu zeitigen: em Bild
iiberschwenglichen Natursegen’s, vor dem selbst Gleichnisse, wie das vom Meeressand und den
Myriaden des Sternenheer’s entnommene, erblassen miissen. Denn diese gewiihren nur die Angaben
einer zwar grenzenlosen, aber in sich selbst beschlossenen und daher todten Grisse, wiihrend
dort unendliches, nimmer zu erschipfendes Leben selbst das Meer der Ewigkeit zu iiberstrémen
droht. Nichts Irdisches aber vermag an dieser Gaben- und Daseinsfiille Theil zu nehmen, was
nicht, wie die hier thronende Konigin der Schatten, vorher in die Pforten der Unterwelt eingetreten
und jenseits derselben in Tod und Verwesung gepriift worden ist. Erst wenn die in der
Samenhiille verborgene Lebenskraft ihre Selbstindigkeit aufgegeben und dem Herrscher der
Unterwelt ihren Tribut erlegt hat, kann und darf der Keim sich zu neuem, besserem Dasein wieder
himmel- und sonnenwiirts wenden. Diese ewigen Gesetze des Vergehen's und Werden's scheint
die Konigin der Unterwelt, welche sie an ihrem eigenen Schicksal erfahren hat, mit ernster Miene
zu verkiinden. Der Ausdruck ihres Antlitzes deutet auf ecine gewaltige Gemiithserregung. Zu
dem Zug der Milde, welchen die Mutter mitten 1im herbsten Trennungsschmerz, der sich an ihr
gleichzeitig als Daseinsweh offenbart, blicken ldsst, bietet er den schiirfsten, aber eben auch den
reinsten GGegensatz dar. Um ihren rechten Arm ist ein Ring gelegt, welcher die Bande andeutet,
durch die sie unaufléosbar an den Gemalhl gefesselt ist.

50. In einem anderen ebenfalls pompejanischen Wandgemiilde ist die Gattin des Pluton an
dem Fruchtmaass (Modius) kenntlich, welches ihr Haupt kront. Dieses Symbol dient, #hnlich
wie das Iiillhorn der vorher betrachteten Darstellung, dazu, den Reichthim anzudeuten, welchen
der Schooss der Erde als ein ihr anvertrautes Wuchergut birgt. Wiihrend Demeter die Pflege
des bereits zum Sonnenlicht emporgedrungenen Saatkorn's sorgenvoll iiberwacht, ist Kora iiber
die gehemmen Kriifte gesetzt, mit welchen die dem Boden einverleibte Frucht in eine stille
Wechselverbindung tritt. Der flache Korb, welchen sie auf der Rechten hiilt, gleicht dem Geriith,
das ihr Haupt schmiickt, auf das genaueste. Der Inhalt desselben ist zur Zeit noch verborgen.
Gereifte Friichte wiirden iitber den Rand desselben hervorragen, die Saatfrucht aber, welche in
den Busen der Erde eingestreut werden soll, darf man sich als den Boden des Gefiisses deckend
denken. Ihr Blick hat bei tiefem Ermst etwas Weiches, fast Wehmuthsvolles im Ausdruck. Von
ihrem Hinterhaupt wallt ein zarter Schleier herab, welcher in anderen Darstellungen ihr Gesicht
ginzlich verhiillt und so den Begriff der verborgenen Géttin noch vernehmbarer hervorhebt.
In der Linken hiilt sie einen langen Scepterstab quer vor sich hin. Kiinstlerisch ist diese
Anordnung von einer iiberraschend giinstigen Wirkung, indem durch eine solche Theilungslinie
die ganze Erscheinung an Mannigfaltigkeit und Anmuth gewinnt. Auch diesmal ist sie mit dem
Armband geschmiickt, welches sie an den Schattenfiirsten fesselt.

51. Eine #usserst liebliche, von echt griechischem Geist belebte Marmorstatue des Braccio
Nuovo mm Vatican stellt die Tochter der Demeter in midchenhafter Unbefangenheit dar. Der
so einfach als anmuthig behandelte Faltenwwrf ist ganz geeignet, die zarte Weise zu offenbaren,
in welcher sich das schéne Kind noch schiichtern bewegt. Sowie jugendliche Gesichter noch
kemme Spur von den Hautbriichen walirnehmen lassen, die das sorgenreiche Alter verkiinden, so
pflegt auch die aus den Hiinden der Cultur empfangene Leibeshiille, mit der die Jugend sich
schmiickt und schiitzt, glatt und eben an den schlanken Gliedern anzuliegen und eher die Gestalt,
welche sie birgt, zu beherrschen, als Eindriicke von ihren Bewegungen zu empfangen. Sie
nimmt mit ziichtigem Anstand das langherabwallende Gewand auf, wie die Frauen zur Bezeigung
der Ehrfurcht zu thun pflegten. Der rechte Arm ist neu. Achren wird er nicht gehalten haben,
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cher cine zur Bliithe aufbrechende Knospe. Das Haupt, welches abgebrochen gewesen ist, aber
der Statue angehort, ist mit Aehren bekriinzt, die unser Stich nicht so deutlich wie iim Original
ausdriickt. Wollene Binden sind durch das Haar gekniipft und fallen aut beide Schultern herab.
Der Ausdruck des Gesicht's ist liebreich, aber von alinungsvollem Frnst erfiillt.

H2. Unter einer ganz anderen Gestalt tritt uns die erhabene Idee der Jungfriulichkeit in
dem Bild der Hestia entgegen, welche als die erstgeborene Tochter des Kronos diesem am
niichsten steht und von seinem unzugiinglichen, verschlossenen Sinn das meiste bewahrt hat,
nur mit dem Unterschied, dass die durch denselben verursachten finsteren, widerwiirtigen
Charaktercigenschaften bet dem Durchgang durch das weibliche Bewusstsein e¢ine Umwandclung
erfahren haben, welche sie mit sich selbst in emen polaren Gegensatz bringt. Sie ist die das
Haus hiitende Jungfrau, welche den heiligen Feuerheerd nicht verlisst, sein Feuer schiirt und
sorgfiiltig iiberwacht, jeden Vortheil fleissig wahrnimmt und den Reichthum zu mehren sucht, nicht
aber fiir sich, sondern bei allem diesen nur auf das Woll der Familie, der Gemeinde, des Staats
bedacht ist. Indem sie sich keinem ergiebt, ist sie der Gesammtheit aufopferungsvoll ergeben.
Ihre Standbilder waren selbst im Alterthum selten, und es ist daher nicht zu verwundern, dass
von denselben kaum eines auf uns gekommen ist, zumal wahrscheinlich keine anderen von ihr
existirt haben als solche, welche dem Cultus gedient, und die daher zuerst dem blinden
Zerstorungseifer der zu weltlicher Macht gelangten Christen preisgegeben gewesen sind.

53. Die streng stylisirte und wunderbar erhaltene Statue eciner ziichtig verschleierten
Frauengestalt, welche im Palast Giustiniani als der letzte kostbare Rest der einst so beriithmten
und reichen Sammlung zuriickgeblieben ist, liefert uns ein Bild der Hestia, wie wir es von
wenigen anderen Gottheiten besitzen, Ks bietet eine ganz cigenthiimliche Verbindung von
jungfritulicher Abgeschlossenheit und matronaler Erhabenheit dar, Ihre Ziige lassen das leibhaftige
Ebenbild des Kronos wahrnechmen, das ungescheitelte Haar fiillt tief in die Stirn heremn, das
Hinterhaupt bedeckt ein auf die Schultern herabwallender Schleier. Ein in langen Parallelfalten
steil niederfallendes Gewand verhiillt den Korper bis zu den Fiissen, von denen keine Spur
zum Vorschein kommt. Eben so ruhig gleitet das die Brust dicht verschleiernde Tuch bis zu
dem Giirtel herab. Regungslos und doch so lebens- und ausdrucksvoll steht die hehre Gittin
vor uns, den rechten Arm in die Seite gestimmt und mit dem Linken bedeutsam nach oben
zeigend. Dieses in seiner Art einzige Denkmal, welches nicht blos der besten Zeit griechis;::her
Kunst entstammt, sondern auch “sicher der Gegenstand gottlicher Verehrung gewesen ist und
daher zu den wenigen Beispielen von Cultusbildern gehort, die wir aus dem Alterthum {ibrig
haben, ist fiir uns von um so grosscrem Werth, als es uns von einem Gitterwesen einen
leibhaftigen Begriff verschafft, welches die alten Schriftsteller mit geheimnissvoller Verschwiegenheit
behandeln und von dem wir wenig mehr als die Stelle kennen, die es im theogonischen System
einnimmt. In diesem bezeichnet Hestia den Ausgangspunet freien, aber gesctzmissigen Fortschritt’s,
wihrend ihr despotischer Vater, mit dem sie in einer so nahen Wechselbeziechung steht, den
Schluss- und Wendepunet einer eng begrinzten, eifersiichtigz und missgiinstig, ja neidisch
iiberwachten Entwickelung bildet, deren Zauberkreis durch ihr Erscheinen zuerst gelost worden ist.

54. Die merkwiirdige Aehnlichkeit, welche IHestia mit ihrem grausamen Erzeuger hat,
verdient als ein hichst bezeichnender und tiefsinniger Zug der Sage, der sich nur in Bildwerken
offenbaren kann, hervorgehoben zu werden, weshalb wir die nihere Betrachtung der Physiognomie
des Kronos an dieser Stelle, wo das iiltere Gottergeschlecht zum Abschluss gelangt ist, einschalten.
Eine Biiste des vaticanischen Museum’s fithrt uns sein finsteres, keiner freundlichen Regung
zugiingliches Wesen vor, welches zu dem zwar auch strengen, aber im innersten Grund so
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lichevollen Ernst der Hestia jenen bedeutsamen (Gregensatz bildet, dessen wir bereits gedacht
haben. Wie bei dieser, so fillt auch bei thm das Haar tief in die Stirn herein, auch zeigt die
Gesichtsbildung denselben Schnitt, endlich haben beide das verschleierte Hinterhaupt mit einander
gemein.  Nicht minder lehrreich aber ist der Vergleich, welchen dieser Charakter mit dem des
Zeus darbietet. Wihrend in diesem der griechische Freiheitssinn sich mit dem Jubel des neu

anbrechenden Morgenroth’s ankiindigt, tritt uns dort fatalistische Nothwendigkeit und unbeugsame

Despotenwillkiihr entgegen. Sowie wir auf dem Antlitz der Hestia nur Einen Gedanken ausgedriickt
gefunden haben, der aber den festen Ausgangspunct fiir jede kiinftige Culturentwickelung bildet,
so schen wir auch beim Kronos alle Ideenbewegung nur eine einzige riickgingige Richtung
nechmen. Der Zweck seines Sinnen’s ist kein anderer, als das ihm untergebene Leben in ewigen
Banden zu halten. Denken wir uns dies in Metalladern eingeschlossen, so wiirde er der Gewalt
des Feuer's mie gestatten, es aus diesen zu einem hoheren Dasein hervorzulocken. Wiiren es
Berge, in denen es sich regte, so wiirde er es nie dulden, dass ihre kallen Scheitel sich mit
eriinenden Pflanzen und himmelanstrebenden Béiumen bedeckten. Selbst der Funke, der im
Kiesel verborgen liegt, wiirde, hieng es von ithm ab, durch keinen Stahlstreich geweckt werden
diirfen. Dieser schwere Druck des Gesetzes, dem alles unorganische Dasecin untergeordnet ist,
lastet aber auf seinem eigenen Haupt. Freudenlos und ohne irgend cine Abnung von
Gliickseligkeit, gonnt er diese auch keinem anderen Wesen, am wenigsten denen, die nach ihm
kommen. Miirrisch ist er zwar nicht, aber von eiserner Schlussfolge. Dieser bringt er cher
sein eigenes Dasein zum Opfer dar, als dass er einem hoheren Zug den Eintritt in seine Seele
gestattet.

55. Selbstiindige Darstellungen des Kronos sind so selten, wie die des Pluton. Beide boten
dem freiheitsliebenden und heiteren Sinn  der Griechen keine befreundeten Ideen dar.
Verhiiltnissmiissig ist indess das Ideal des entthronten und verstossenen Gottervater's vollstindiger
ausgebildet auf uns gekommen, als das des Schattenfiirsten. Das Bruchstiick einer thronenden
Statue, welche aus dem Palast Ruspoli in den Vatican versetzt worden und gegenwiirtig in der
Candelabergallerie aufgestellt ist, stellt den diisteren Gewalthaber und umnatiirlichen Vater ernst
vor sich hinschauend und das gedankenschwere Haupt mit der linken Hand stiitzend dar. Wir
haben diesen charakteristischen, bedeutungsvollen Gestus bereits bei der Darstellung seiner
Ueberlistung durch die Rhea zu beobachten Gelegenheit gehabt. Er kebrt beim Kronos stiindig
wieder und bezeichnet sorgenvolles Nachdenken. Untersuchen wir die cinzelnen Formen dieses
Gotterhaupt’s, so finden wir fast alle Grundziige der Zeusphysiognomie in demselben wieder.
Nur der Geist ist ein anderer; wer aber von diesem noch nicht angeweht ist, wiirde zwischen
beiden Herrschern kaum einen Unterschied wahrnehmen. Den ®riechen jedoch, welche die
Freiheit bereits gekostet hatten, war schon der Gedanke an einen nach Willkithr schaltenden
Tyrannen, mochte sein Herrscherwalten auch mnoch so viel materielle Vortheile darbieten,
unertriiglich, wiithrend sie sich selbst den hiirtesten Beschliissen der constitutionellen Staatsgewalt,
welche Zeus repriisentirt, aus Liebe zum Vaterland willig und mit froher Aufopferung fiigten.

56. Seltener noch als Kronos ist Rhea in rein griechisch gedachten Kunstvorstellungen
anzutreffen. Ihr Ideal ist frithzeitig mit asiatischen Gétterbegriffen vermischt worden und in
diesen oft bis zur Unkenntlichkeit aufgegangen. Um so werthvoller ist fiir uns eine bis auf die
neuesten Zeiten verhiiltnissmiissig wohl erhaltene Statue dieser Géttin, welche in einem Laubgang
der Villa Pamfili aufgestellt war, jetzt aber in einem Zustand beklagenswerther Zertriimmerung
im Erdgeschoss des Casino liegt. Sie gewiihrt uns ein vollstindigeres und wiirdigeres Bild dieser
Gottin als viele andere, welche ihre Zilge meist mit denen der Kybele zu vermischen pflegen.

6
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Auf einem Sessel mit hoher Lehne thronend, weist sie mit dem linken Arm, dhnlich wie die
Hestia, nach oben. Ihre Haltung ist ernst und feierlich. Die Gewandung, welche ihre Glieder
umfliesst, ist dusserst reich und schon geordnet. Die thurmartige Kronung des Hauptes spielt auf
die Griindung der Stiidte an, welche als ihr Werk betrachtet wurde, da sie durch die Ueberlistung
des eigenen Gemahl's den Weg in das geschichtliche Dasein gebahnt hatte. In ihrer Gesichtsbildung
lisst sich eme Verwandtschaft mit den Ziigen der Here wahrnehmen, die sich iibrigens zu ihr
in dlmlicher Weise verhiilt, wie Zeus zum Kronos. Besonders schon tritt diese Aechnlichkeit in
dem charaktervollen Ausdruck des Mundes hervor. Der Styl, in welchem diese Statue ausgefiihrt
ist, lisst eine archaisirende Steifheit durchblicken, welche von der architektonischen Strenge des
Vortrag's und nicht sowohl von ihrem hohen Alter herriihrt.

97, Dies diirfte der schicklichste Ort sein, um einen Blick auf das merkwiirdige pompejanische
Gemiilde zu werfen, welches den verhiingnissvollen Ehebund des Kronos und der Rhea mit
ergreifend schinen Ziigen schildert, und das wir dieser Bilderrcihe als die smnvollste Eréffnungsscene
vorangestellt haben. Verstindlich kann es erst jetzt werden, wo wir die Ereignisse und Charaktere,
die in demselben prophetisch angedeutet sind, an uns haben voriibergehen sehen.  Wir erblicken
hier den Kronos thronend an einem Bergabhang und seine Rechte mit jener wilden Begierlichkeit, die
ihn in allen seinen Handlungen kennzeichnet, nach der Rhea ausstreckend, welche thm im Vorgefiihl
der Priiffungen, die iiber sie verhiingt sind, zaghaft naht, wihrend emme Fliigelfigur, die man am
passendsten einer Hore vergleicht, die ziichtig verschleierte Braut in seine Arme stosst. Kronos
ist verschleiert und mit Eichenlaub bekriinzt. Er hilt den Konigsscepter in der Linken, und
sein charaktervoller Gesichtsausdruck giebt jenen eifrigen Herrschersinn kund, der sich selbst
mitten in dem Hochgenuss freudiger Liebesbegegnung starr und unbiindig erweist.  Schon aber
hat die Schicksalstunde geschlagen. Der Moment seciner Vereinigung mit der Rhea eriffnet die
Aussicht in eine bessere Zukunft, in welcher die leblose Einheit seines grausen Regiment's
gebrochen und durch die Vertheilung der Herrschergewalt an drei verschiedene, aber briiderlich
verbundene Wesen zu einer harmonisch gegliederten, deshalb aber nicht wenmiger in sich selbst
beschlossenen Gesammtheit erhoben wird. Am Fusse des Gebirg’s, auf welchem Kronos thront,
harren drei riistige, thatendurstige Jiinglinge des Augenblick’s, wo auch sie zum Handeln berufen
und in die Geschicke der Welt einzugreifen berechtigt sind. Der zu oberst sitzende lauscht mit
ganz besonderer Aufmerksamkeit auf den Eintritt eines Ereignisses, welches ihn selbst, der
gleichsam annoch nur in der Idee existirt, miglich macht. Es ist Zeus mit secinen beiden
Britdern, die wir auf einem Stuccorelief aus dem Grabe der Manilier, welches sich vormals im
Gabinetto Borgia befand, bei der Ueberweisung desselben an die vaticanische Bibliothek aber
verschwunden ist, in ganz affaloger Weise zu seinen Fiissen sitzen sehen. Eine mit Doppelfliten,
Cymbeln und Tympanum behangene und von Liwen gekronte Siule erinnert an den orgiastischen
Cult der grossen Géttermutter, dem auch Zeus seine Rettung durch die Korybanten verdankt.

08. Wesen einer ganz anderen Gattung begegnen uns in dem Géotterkreis, in welchen wir
jetzt eintreten. Obwohl auch diese dem Zeus blutsverwandt und simmtlich seine Kinder sind,
8o sind sie doch von einem Geist belebt, welcher sie uns trotz aller Hoheit und Macht um vieles
niher riickt. Der unermessliche Abstand, welcher sie von dem ilteren Gittergeschlecht trennt,
wird uns nur durch die Anschauung ihres Walten’s und Behaben’s, wie es sich in den Werken
der bildenden Kunst spiegelt, klar. Fassen wir dasselbe genau und scharf in’s Auge, so werden
wir uns bald und leicht iiberzeugen, dass Zeus und seine Geschwister so viel hiher iiber seinen
Nachkommen stehn, als die Halbgotter- und Heroenwelt unter diesen in dihnlichen von Geschlecht
zu Geschlecht wachsenden Zwischenriiumen aufgereiht erscheinen. Bei der Bewerthung und der
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Ergriindung des Gehalt's von mythologischen Kunstdarstellungen kommt es daher immer zuerst
darauf an, die Region zu ermitteln, der sie angehdren. Diese festzustellen, hilt bei der Bestimmung
von Denkmiilern, die man zum ersten Mal zu Gesicht bekommt, oft recht schwer. Zuweilen
bedarf es langer und berichtigender Untersuchungen, um diese Hohe der Stimmung, welche ein
Gotter- oder Heroencharakter darbietet, zu bemessen. Der Anfinger wird daher gut thun, sich
an solche Erscheinungen zu halten, iiber die man sich in der offentlichen Meinung seit lingerer
Zeit geeinigt und verstiindigt hat. Durch diese wird er gewisse unverriickbare Abstandspuncte
gewinnen, nach denen er die Steigerung oder den Nachlass des Ideengehalt’s zu beschiitzen
allmiihlich lernen wird.

0Y. Die Reihe der jingeren Gotter wird durch Apollon eréffnet. Unter den Sohnen des
Zeus ist er vor allen mit den Reizen ewiger Jugend geschmiickt. Wir finden ihn daher auch
vorzugsweise in dem Knaben- und Jiinglingsalter dargestellt. Die amnuthreiche herculanische
Bronze, welche wir unter den zahlreichen Schilderungen dieses Gotterwesen’s ausgewiihlt haben,
fithrt ihn uns in der zartesten Bliithe des jugendlichen Alter’s vor. Nachlissig und der Ruhe
bediirftig, oder sich ihrer zum wenigsten erfreuend, steht er an einen Pfeiler gelchnt, ein Bein
iiber das andere geschlagen, in einer Stellung, die sonst nicht fiir anstiindig und edel galt, die
aber in diesem Fall die Unbefangenheit und Unerfahrenheit des Knabenalter's treffend bezeichnet.
Er hat die Laute geschlagen und hat des lieblichen Spiel's vorerst genug. Noch verharrt seine
Linke in einer Lage, welche die Lust veranschaulicht, mit der er in die Saiten gerauscht hat.
Die geiibten Finger sind hochst charakteristisch gebildet. Selbst in der Ruhe glaubt man die
Behendigkeit wahrzunehmen, mit welcher sie die Accorde siisser Melodieen zu greifen gewohnt

sind. Auch die Weise, in welcher er den rechten Arm sinken lisst, ist sehr ausdrucksvoll. Er

hilt das Plektron, mit dem er die Saiten gerithrt hat, eben nur um es nicht fallen zu lassen.
Welches Leben er aber diesem Instrumente mitzutheilen weiss, wenn es thm zum Ausdruck seiner
musikalischen Begeisterung verhelfen muss, lassen die zarten Fingerglieder almen, in denen,
wie in dem bereits kriftig ausgebildeten Arm, ebensoviel Fertigkeit und Sicherheit, wie
Leichtigkeit und feiner Tact wahrgenommen werden kann. Dass aber die Ruhe, der sich der
zarte Jiingling halb triumerisch iiberlisst, die Vorbotin neuer und kriiftigerer Aeusserungen
angeborener Musiklust ist, deutet der sinnvolle Ausdruck der ebenso kindlichen wie bedeutungsvollen
Ziige an. Er denkt auf neue bunte Weisen, die er plotzlich wird erténen lassen. Sein reiches
Lockenhaar ist in einen Knauf iiber der Stirn zusammengebunden, der fiir ihn charakteristisch
st und den ungeschorenen Gétterjiingling bezeichnet. Eine Binde hilt die schon vertheilten
Flechten zusammen und verhindert, dass sic nicht in sein heiteres Antlitz hereinfallen und es
gleichsam umwolken. In unschuldigem Jugendspiel kiindigt sich die zukiinftige Grosse des
Musenfiihrer's sinnbildlich an.

60. In Knabenspielen kiindigt sich die zukiinftige Sehergabe des Apollon auch in jener
lieblichen Gruppe an, welche ihn darstellt, wie er einer an einem Baumstamm emporruschelnden
Eidechse auflauert, um sie mit einer Pfeilspitze zu durchbohren. Das kleine muntere Thier,
welches in Schlupfwinkeln, zu denen kein Sonnenstrahl hindringt, seine schattige, still verborgene
Behausung hat, wird beim Herannahen des Frithling’s von cinem gewissen Lichthunger ergriffen
und ist dessen Verkiindiger, lange bevor die Schwalben dessen Wiederkehr bezeugen. Sobald die
Sonnenstrahlen neue Kraft gewinnen, bricht es aus seinen winterlichen I-Iinjtu:rhaltml hervor und
freut sich an ihrer wirmenden Labe. Anfangs ist es von einem bleichen Gewand umkleidet,
welches aber von Tag zu Tag frischen Farbenstoff aufzusaugen scheint, bis es, wenn der
Hochsommer gekommen ist, in dem nemlichen Saftgriin prangt, welches auch itber Wald und
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‘iesen ausgegossen ist.  Zur Zeit der Sonnenwende schwelgt es in Hochgenuss, olme zu ahnden,
dass dieser Augenblick der reichsten Wonne es nicht blos bald in seine finsteren Behausungen
zuriickscheucht, sondern auch aufs Neue in winterlichen Todesschlaf bannt. Das Geschick der
Vergiinglichkeit lanert ihm in ganz iihnlicher Weise auf, wie hier der knabenhaft tindelnde Gott
mit der Spitze des Pfeiles. Der schlanke Jiingling lehnt sich in scheinbar nachlidssiger Stellung
an den Baumstamm an, an welchem die fliichtige Lacerte emporliuft. Als ob sie Gefahr wittere,
ist sie im Begriff umzukchren, um in einen ihr wohlbekannten Felsenspalt hineinzuschliipfen.
Der Gott aber hat sie bereits erspiht und harrt nur des giinstigen Augenblick’s, um sie mit
rascher Hand anzuspiessen. Die Sicherheit, mit der er seine Beute ereilen wird, kiindigt sich
in seiner ruhigen, festen Haltung an. Die Spannung, mit der er seine Blicke auf sie gerichtet
hat, verbreitet sich iiber die ganze Gestalt bis in die Zchen des stramm aufgesetzten Fusses.
Er ist nur von emmem einzigen Gedanken erfiillt.  Jede Muskel seines Leibes stehit zu demseclben
in lebhaftem und unmittelbarem Wechselbezug. Man kann ihn einer straff angezogenen, zum
Absclmellen des Pfeiles bereiten Bogensenne vergleichen, die mit blitzschneller Kraft in ihre
urspriingliche Lage zuriickkehrt, sobald sie die hohere Gewalt, durch die sie ans derselben
herausgedriingt worden ist, loslisst. Diese wunderliebliche Darstellung, welche, obwohl sie nur
aus zweiter und dritter Hand auf uns gekommen ist, die hohe Vollendung des ihr zu Grunde
licgenden Urbild’s durchblicken lisst, ist von der Erfindung des Praxiteles, der im Zarten und
Anmuthigen dieselbe Héhe erreicht zu haben scheint, welche Phidias und Polyklet im Erhabenen
und Grossartigen einnehmen. Das Motiv zu dieser sinnigen Schilderung mag der Gebrauch der
griechischen Jugend dargeboten haben, dem zu Folge man Eidechsen mit einem spitzen Werkzeug
auflauerte und aus den Zuckungen, die sie beim Durchbohren mit demselben wahrnehmen liessen,
Zukunftszeichen entnahm. Mit Bezug auf dieses Spiel st der knabenhaft gebildete Gott als
Orakelgeber und Schlangentodter gefasst.

61. Von einem iihnlichen Geist ist die ausgezeichnet schone Bronze des britischen Muscum'’s
belebt, welche den ebenfalls noch jugendlichen Gott bogenschiessend darstellt.  Er ist im Begriff
diec Scnme anzuziehen und hat sein Ziel scharf in's Auge gefasst.  Aus der Stellung seines
Korper's entnimmt man, dass er seine Pfeile gegen Geschipfe, die in einer niederen Daseinssphiire
verweilen, gerichtet hat.  Die Umrisse des zarten Leibes, welcher durch die wahrheitsgetreu
geschilderte Handlung in eine allseitig harmonische Spannung versetzt ist, beschreiben die edelsten
Linienschwingungen.  Die Darstellungsweise ist echt symbolisch.  Bei der hichsten Natiirlichkeit
werden wir durch diesclbe der gemeinen Wirklichkeit giinzlich entriickt und schauen im poetisch
abgeklirten Bilde das Bedeutsame des Vorgang's, welches man nur dann seiner ganzen Tiefe
nach begreifen kann, wenn man jede emzelne Lebensregung in dem héheren Sinn fassen lernt,
der der leibhaftigen, aber durch und durch idealen Schilderung zu Grunde liegt.

62. Den schiirfsten Gegensatz zu den beiden eben betrachteten Darstellungen des jugendlichen
Apollo bictet eine andere nicht minder liebliche und vollendete Schilderung des Wesen's dieser
(rottheit dar, welche die Ruhe nach sieghaft vollbrachter That verherrlicht.  Auch in dieser tritt
er uns unter der Gestalt eines zarten Jiinglings entgegen, der dem Knabenalter noch niiher
steht, als den Griinzen der Mannheit. Indem er sich mit dem linken Arm auf einen Baumstamm
aufstiitzt, an welchem er seinen Kiocher aufgehiingt hat, legt er den rechten Arm iiber das Haupt,
wodurch die Brustmuskeln entlastet, die Lungen ausgewecitet und dem ganzen Korper ein Gefiihl
des Wolilbehagen's mitgetheilt wird, welches die Midigkeitsempfindung nicht blos vergessen macht,
sondern in eine fast wohlliistige Erquicklichkeit umwandelt.  Seine Blicke ruhen mit edlem
Selbstgefithl auf dem Schauplatz seines Rulimes.  Der Ausdruck des Auges erinmert ebensowohl
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an den ferntreffenden Schiitzen, *wie an den begeisterten Seher, vor welchem die Zukunft offen
und unverschleiert daliegt. Dadurch dass bei der Stellung, die vom Kiinstler zur Veranschaulichung
behaglicher Ruhe gewiihlt ist, alle Muskeln des Leibes in eine ganz eigenthiimliche, nur in
entgegengesetzter Richtung verlaufende Spannung gerathen, wird die vielfach gegliederte
Lebenskraft und die Gelenkigkeit des zarteren Alter’s schiirfer hervorgehoben, als dies selbst bei
Schilderungen der heftigsten Bewegung moglich ist. Die Linien aber, welche die verschiedenen
Theile des Leibes begriinzen, zeigen so lieblich harmonische Schwingungen, dass man Accorde
der anmuthreichsten Musik zu vernchmen, aus dem Reiche der Tone aber plotzlich in die
Korperwelt versetzt zu sein meint. Im Vergleich zn dem vorherbetrachteten Eidechsentidter
und dem liecblichen Bogenschiitzen erblicken wir hier den Gott im Wachsen. Er reift seinem
hohen Beruf entgegen, der sich bald in doppelter Weise offenbaren wird. Die Pfeile der
Todesvernichtung und die verséhnenden Klinge der Leier sind beide seinen Hinden anvertraut.
Zorn und gnadenreiche Milde finden sich kaum in einem anderen Gottercharakter so nahe bei
einander, wie in dem seinigen. Auch in unserem Marmorbilde, welches zu den auserlesenen
Kostbarkeiten der florentiner Tribune gehirt, begegnet sich eine anmuthige Nachlassigkeit der
ganzen Stellung mit einer Festigkeit des Wollen’s, das sich in den sicheren Blicken, die er vor
sich hersendet, offenbart, in wunderbarem Contrast.

63. Die weltberithmte Statue, welche von dem vatikanischen Belvedere, wo sie schon seit
den Zeiten des Raphael und Michel Angelo prangt, thren Beinamen erhalten hat, bringt uns den
jugendlich ziirmenden Gott in dem Moment vor Augen, in dem er mit der Macht seiner sicher
und fernhin treffenden Pfeile eine Grossthat zu verrichten im Begniff ist, deren Anblick ihn it
Stolz erfiillt. Noch meint man die Senne seines Bogen's klirren zu horen. So deutlich kiindigt
sich die eben erst erfolgte Handlung durch den Uebergang von einem Zustand in den anderen
an. Der linke Arin verharrt nach gutem Schiitzenbrauch noch in der festen Lage, welcher das
sichere Errcichen des Ziel's verdankt wird, wihrend die Last des Korper's unwillkiithrlich von
dem linken Fuss auf den rechten zuriickgeworfen wird. Denn wiihrend des Zielen’s und beim
Abschiessen des Pfeiles berithrte dieser nur fliichtie den Boden. So 1st auch der rechte Arm
frei geworden, die urspriinglich ausdrucksvolle Bewegung desselben aber zeigt, dass er der
befiederten Schlange, wie Aeschylus die Pfeile dieses Gottes nennt, auch nachdem sie schon ihr
Ziel erreicht hat, gleichsam noch zum Steuer dienen und sie tief in das Herz des Feindes
hineinlenken mochte.  Von der linken Schulter fillt der kurze Mantel herab, welcher iiber den
Arm geworfen ist, um fiir den Fall der Noth sofort als Schild dienen zu kénnen. Den Kicher
voll klirrender Pfeile deutet das Tragband an, welches iiber die Brust hinwegliuft und deren
breite Fliche auf eine dem Auge wohlthuende Weise in zwei Hilften zerlegt. Die schinen
Contraste, welche die ganze Gestalt in dem lieblichen und anmuthreichen Wechsel des Gleichgewicht's
wahrnehmen liisst, treten uns nun auch in dem erhabenen Ausdruck des Antlitzes, aber ungleich
miichtiger und gesammelter entgegen. Withrend die Lippen noch Zorn schmauben, und die Niistern
schlagen, entwilkt sich der Blick, wie nach einem heftigen Donnerschlag der Gewitterhimmel,
und die Sonnenpracht edler Genugthuung, wahrhaft gottlichen Selbstgefiithl's tritt herrlicher als
je zuvor aus dem Wolkenernst der Entriistung hervor. Die Fiille der Jugend kiindigt sich
vorzugsweise durch das reiche Lockenhaar an, welches iiber dem Scheitel m emen Knauf
zusammengebunden ist. So jung und so gross erscheint der Gott in seinem Triumph iiber die
Riesengestalten der Finsterniss, deren furchtbares Gelichter durch eine Schlange sinnbildlich
angedeutet ist, welche an dem nebenbeistehenden Baumstamm emporschleicht.
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64. Um von der hohen, fast berauschenden Kunstschonheit des Kopf's einen deutlichen
Begriff zu gewinnen, muss man sich denselben wiederholt in méglichst scharfen Gvpsabgiissen
betrachten. Nur aut dies¢ Weise bekommt man eine klare und vollstindige Ucbhersicht der
unerschopflichen Formenfiille und der prachtvollen Ausfithrung dieses in so wunderbarer Erhaltung
auf uns gekommenen Marmors. Um emgermassen handgreiflich auf die hervorragendsten
Edeleigenschatten desselben hinzudeuten, haben wir denselben auf emer besonderen Tafel grisser
abbilden und die Hauptziige des gewaltigen Charakter's schart bezeichnen lassen. Wer auf
diese Spuren hin die unnachahmlichen Schionheiten der plastischen Formen im Gypsabguss
aufzusuchen und sich fest eimzuprigen bemiiht ist, wird diese Umrisse freilich bald verblassen
sehen, dann aber haben sie auch ihren Zweck erfiillt. Nirgends besser als vor diesem Kopf
lernen wir den neuen Greist begreifen, der das jiingere Gottergeschlecht im Gegensatz zu dem
Zeus und semnen Geschwistern erfiillt. Wiihrend bet diesen die Ideale i eimer erhabenen, fast
unbeweglichen Ruhe verharren, die sie sogar leidenschaftlichen (Gemiithsregungen gegeniiber
behaupten, beginnen sie hier ein dramatisches Leben zu entwickeln, in welehem sich die Freiheit,
der sie in héoherem Maasse theilhattie geworden sind, glorreich offenbart.

(5. Gresang  und  Leerspiel  sind  des  Apollon  cigenstes  Element.  Diese  scine
Lichlingsbeschiiftignng  schildern daher die Kunstwerke mit den manmigfaltigsten Ziigen.  Ie
schone farnesische Marmorstatue, welche ihn mit einer Gans gruppirt darstellt, wiithrend er
gedankenvoll in die Saiten der gehérnten Schildkriotenleier greift, ist cine der zahlreichen
Nachbildungen e¢ines berithmten Original’s, dessen hohe Vortreftlichkeit wir aus denselben nur
annitherungsweise kennen lernen.  Der jugendlich kriiftige Gott steht mit gekreuzten Fiissen
leicht angelebnt da und ergiesst seine Empfindungen, welche bei leise angeregter Begeisterung
ganft itberstromen, in siisse Tone, die er den Saiten entlockt. Die Harmomeen, die er weckt,
scheinen mehr ilim zu fesseln, als dass er sich derselben Meister zeigt. So ganz voll stiller
Hingebung 1st sein Thun und Wesen. Ein schineres und treueres Bild der melischen Dichtkunst
liisst sich kaum denken. Der Gott ist giinzlich in sich selbst verloren, und die Aussenwelt hat
gleichsam aufgehort fiir ihn zu sein. Sein langer Mantel fiillt von der linken Schulter herab
und droht ihr ganz zu entgleiten, einer der vielen Ziige, welche die vollkommene Sorglosigkeit
des verschwebten Singers trefflich malen. Zu seinen Fissen erblicken wir eine Gans, deren
Musikliebe den Alten besser bekannt gewesen sein wird als uns, die wir sie nur aus vereinzelten,
von Naturhistorikern aufgezeichneten Zigen kennen lernen. Das Bild des eimsamen Gesanges,
welcher bald froh, bald schwermiithig die Liifte durchhallt, gelangt durch dieses smunvolle Beiwerk
zam deutlichsten und vollstindigsten Abschluss.  Absichtslos und sich selbst genug, wie der
Vogel singt, der in den Zweigen wolmet, sendet der von stiller Begeisterung ertiillte Gott die
harmonisch gefiigten Tone hinaus in den reinen Aether und, wiihrend sein ganzes Wesen in
diesem siissesten aller Geniisse aufgeht, theilt denselben mit ilim in bescheidenem Mitgetithl ein
armes verlassenes Thier, welches aut diesem Wege sich dem Menschen einet, von dem es sonst
durch unausfiillbare Kluften, die der Mangel des Sprachvermogen’s herbeigefilhiet hat, ewig
getrennt ist.

66. In emmer ganz anderen Stimmung tritt uns Apollo in emer vaticanischen Statue entgegen,
welche ihn in leichtem Tanzschnitt stolz daher wandelnd zeigt. Das schwere Saiteninstrument,
auf welchem man ernstere Gesiinge zu begleiten pflegte, ist an einem Tragband, welches queer
itber die Brust hinwegliuft, befestigt. Gleichzeitig miissen wir es uns durch e¢inen Steg naeh
Art der Schildhandhaben mit dem linken Arm verbunden denken, dessen Hand auf diese Weise
frei bleibt und in die Saiten greifen kann, wiihrend die Rechte das Plektron bereit hilt, um sie
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gleichzeitiz zu rithren. Obwohl von dieser Statue nur der Korper mt dem emen Scherkel
erhalten ist, so veranschaulicht sie uns doch mit Hiilfe der von neuer Hand angefiigten Theile
trefflich die feierliche Anmuth, mit welcher der Gott sich daherbewegt. Leider ist die materielle
Ausfithrung dieser Nachbildung eines offenbar sehr schinen Original's eine sehr triviale, und wir
kionnen ihr daher nicht viel mehr als den kifnstlerisch durchgefiithrten Gedanken im Allgemeinen
entnehmen. Doch ist das Denkmal auch m solchem Betracht von Wichtigkeit fiir uns, indem
es uns mit emer der Phasen seines musikalischen Walten’s bekannt macht.  Dice Schlange, welche
an dem Baumstamm in die Hoéhe schleicht, der der Figur zur Stiitze dient, hat in diesem
Zusammenhang die Bedeutung eines klugen, der Zukunft durch angceborenen Instinet kundigen
und musikliebenden Thieres.

67. Als Fiihrer des Chorreigen’s erscheint Apollon mm emem langen Gewand, m welchem
die Singer bei den offentlichen Spielen und bei Preisbewerbungen aufzutreten pflegten.  Kine
vormals farnesische iiberlebensgrosse Statue des neapolitanischen Muscum's zeigt 1hn mit dem
faltenreichen Aermelchiton angethan, welcher durch eimen breiten Giirtel unter der Brust
zusammengehalten wird, Von den Schultern fillt ein Mantel herab, welcher m schinen Massen
iiber die Schenkel und Knice geworfen ist. Durch diese Bekleidung erhiilt die grossartige Gestalt,
trotz dem dass ein solcher Gewandreichthum wesentlich zur Erhéhung ihres hoheitsvollen Eindruck’s
beitriigt, ein weibliches Ansehen und bei manchen Standbildern, die die niimliche Tracht zeigen,
hat man sich daher bis auf den heutigen Tag nicht dariiber einigen konnen, ob sie cher eine
der Musen, oder den Sohn der Leto darstellen. Auch von dieser Statue ist nur der Gewandsturz
alt, Kopt und Extremititen sind aus weissem Marmor an den aus Porphyr gebildeten Korper
angesetzt, wodurch eine polychrome Wirkung gewonnen wird, die uns einigermassen das
Schauspiel vergegenwiirtigen kann, welches die farbigen Sculpturen des Alterthum’s und namentlich
die Akrolithen, deren Kern aus Holz oder aus einem anderen farbigen Stoff war, wiihrend der
Kopt und die hervorstehenden Theile aus Stein angesetzt waren, dargeboten haben. Die
Behandlung  der schon  geordneten Gewandmassen ist breit und grossartig und gewiihrt uns
einen annihernden Begrift von der miichtigen Erscheinung, die ein den Chorreigen anfithrender
Singer inmitten eines griechischen Theater’s oder in idhnlichen baulichen Umgebungen dargeboten
haben muss. Eine leicht bekleidete oder gar halbnackte Gestalt wiirde inmitten der gewaltigen
Eindriicke, die sie von allen Seiten her zu itberbieten droliten, verschwunden sein.  Aus diesem
Grunde scheint man die asiatische Singertracht, dic diesem Aufzug zum Vorbild gedient haben mag,
systematisch ausgebildet und =o styvlisirt zu haben, dass das Ganze den Gipfelpunct der leiblichen
Erscheinung zu bilden im Stande war, welche auf diese Weise zun Triiger der musikalischen
Ausfithrung wurde, die ber den Alten m gleich abstracter Weise wie ber uns, wo die Vocal-
und Instrumentalmusik sich gleichsam in das Unsichtbare zuriickzieht, nie statt gehabt haben mag.
Dieses Beispiel kann daher dazu dienen, die Bedeutung hervorzuheben und zu veranschaulichen,
welche mm Alterthum die menschliche Gestalt gehabt hat, die wir im allen Regionen des weit
verzweigten Kunstsystem’s gleich gewichtvoll und grossartig auftreten sehen. Der Werth dieser
Statue wird noch durch das itberaus kostbare und schwer zu behandelnde Material erhiht, dessen
Purpurfarbe sicher nicht zufillig fiir die Darstellung eines Choragengewand’s gewiihlt gewesen
sein wird.

67. Seine ganze Gottermacht entfaltet Apollo als Fithrer des Chorreigen’s, wenn er den
begeisterten Wettgesang anstimmt und die Laute riithrt, deren harmonische Zauberklinge
die Tinzer, welche ihn umschaaren, wie die zart gefiigten Steine einer Mauer zu einem
unlésbaren Ganzen verbinden. Er wandelt auf Sandalen langsam und feierlich daher, aber jede
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seiner Bewegungen hat einen Schwung, welcher die Schritte zu befligeln scheint. Der lange
Leibrock wallt bis auf die Fiisse hermeder. Ein breiter Gurt hiilt ihn unter der Brust zusammen.
Heftschlosser befestigen den faltenreichen Mantel, welcher den Riicken bedeckt, auf beiden
Schultern. Die kurzen Aermel lassen die Vorderarme von den Ellnbogen abwiirts frei. Die
wuchtvolle Leier ist an einem iiber die Brust queer*hinweglaufenden Tragband durch einen Ring
befestigt. Die Linke regiert sie vermittelst emes Armstegs, wobei die Finger frei bleiben und in
die Saiten eingreifen konnen, wiithrend die Rechte sie mit dem Plektron riihrt. Das lockenreiche
Haupt umschattet ein miichtiger Lorbeerkranz. — So tritt uns der Gott in der mit den
vaticanischen Musen zusammen aufgefundenen Statue des tiburtinischen Cassianum glorreich und
stolz entgegen. An sciner Leier ist die Figur des von ilm im Wettstreit iitberwundenen und
hart bestraften Marsyas als sinnbildlicher Schmuck angebracht.  Die ganze Darstellung, welche,
wie mehrere Wiederholungen beweisen, von einem berithmten Vorbild stammt, zeichnet sich
durch einfache Grossheit aus. Der Ausdruck des Antlitzes liisst zwar den Schmelz der Tone
wahrnehmen, welche hier thren geistigen Ausgangspunct haben, aber nirgends gewahrt man eine
Spur von gemein sinnlicher Erregtheit, welche in fliichtigen Empfindungen verhallt. Und so ist
auch das Leierspiel selbst nicht durch die kleinliche Schilderung von Zufilligkeiten veranschaulicht,
sondern durch einfache, sichere Ziige, die nur das Wesen der Sache beriihren. Der Bau des
Saiteninstrument’s ist mit Sorgfalt und Genauigkeit angegeben, auch seine schwere Wucht
vernchmbar hervorgehoben, wohingegen die Saiten selbst als  selbstverstiindlich  micht  zur
Darstellung gekommen sind.  So ist auch das Singen nicht etwa durch einen weit gesffneten
Mund angedeutet, sondern vielmehr durch die Spannung derjenigen Theile des Halses, welche
der Stimme jene befliigelte Schwungkraft leihen, vermoge deren sie die Ohren der Hirer wie
ein Aar mit kithnem Fittigschlag umrauscht. Die niimliche Bedeutung hat auch die eigenthiimliche
Wendung des Hauptes, jenes sanfte Seitwiirtsdrehen des Halses, welches wir bei fithlenden
Siingerinnen  tiiglich wahrzunchmen Gelegenheit haben.  Sowie nun  aber die Sculptur die
Raschheit eines Liiufer's besser und schicklicher duorch die Darstellung des Anlaut’s  versinnlicht
als durch gewaltsame Bewegungen, denen das dem Schwergewicht verhaftete Material sich nicht
leicht fiigt, so ist auch hier die Thiitigkeit des Siingermund’s mehr durch die Gewalt angedeutet,
mit welcher die zarten und doch so kriiftig gebildeten Lippen die Tone bemeistern, als durch
das rein passive Oeffnen derselben, wober die Mundhohle nur die Bedentung eines Schallloeh’s
erhiilt.

(8. Zu den bedeutsamsten Darstellungen des leierspielenden Apoll gehirt eine Statue der
Sammlung des Lord Egremont, welche ilhm zwar auch in langem Gewand, aber in entschieden
minnlicher Haltung zeigt. Die Begeisterung, von der er ergriffen erscheint, ist eigenthiimlicher
Art und verhiilt sich zu der abgemessenen Weise, i welcher er als Musenfithrer sich im
Tanzschritt  daherbewegt, wie die kraftvoll beschwingten Siegeslieder des  Pindar zu  der
erhabenen, streng geregelten Ruhe tragischer Chorgesiinge. Die ganze Bewegung der miichtig
angeregten Gestalt lisst eine individuell hervortretende Kraftiusserung wahrnehmen, wie sie zur
Erzeugung des rauschenden Strom’s gewaltig und voll tonender Rhythmen nothig war, der in
den Siegesgesingen des grossen Lyriker's noch heute uns betiiubend iiberwiltigt. Mit dem
rechten Fuss fest ausschreitend, hiilt er in der rechten Hand das Plektron bereit, um mit sicherem
und kriftigem Griff in die Saiten der Leier, die an dem linken Arm befestigt ist, hineinzurauschen.
Zwar sind beide Arme neu, aber ausdrucksvoller, als diese selbst sein konnten, ist die
charakteristische Bewegung der ganzen Gestalt, welche die Gewandung reflectirt. Man sieht
deutlich, wie sich alles Leben und alle Kraft fiir einen Augenblick nach der rechten Seite hin
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zusammenzieht, um sich dann mit um so heftigerer Gewalt auf die andere zu stiezen. Welche
Gedankenfiille ihn himmelan treibt, driickt sich besonders auf den erhabenen Ziigen des gottvollen
Antlitzes aus. Mit einer Macht des poetischen Selbstgefithl's, die keinen Widerstand kennt und
eine ganze Welt von Empfindungen beherrscht, schaut er seitwiirts empor. Seine Gedanken
nehmen den kithnsten Flug. Es ist dies die apollinische Begeisterung, welche der bakchischen
und jedem orgiastischen Gedankenschwung an Kraft und Fiille die Wage hiilt, durch ihre lichte
Klarheit aber weit iiberbietet. Daher tritt auch auf dem Puncte der hichsten Steigerung der Gefiihle
und des Empfindungsspiel’s jene Missigung und Ruhe ein, welche allen Werken und Aeusserungen
des Genie's das Steuer des Bewusstsein’s und die Zaubergewalt der rein kiwstlerischen Form
sichert. Sie ist dabei gleichwohl prophetischer Natur. Die Bande, mit welchen Zeit und Raum
den Menschen an die Erde fesseln, fallen machtlos zu den Fiissen des Seler's nieder, indem sich
beide Anschauungsformen unter der Wunderwirkung der Kunst verkliren. Der Gedanke wird
dadurch keineswegs des vernunftgemiiss gegliederten Wortlaut's entkleidet, sondern der Korper,
welchen dieser der Idee leiht, wird durchsichtig, wirft keinen Schatten mehr und schwebt durch
Rhythmen befliigelt himmelan. Mit Riicksicht auf die gewaltige Anstrengung, die diese Art der
poetischen Kunstiibung erheischt, ist daher auch der jugendliche Gott kriftiger und minmnlicher
dargestellt, als sonst. Das Haar ist iiber der Stirn gescheitelt und fillt in langen Flechten iiber
Nacken und Schultern herab. Der Hals namentlich ist sehr voll angegeben und die
Muskelspannung ist in diesen Theilen bedeutend. Zur Stiitze dient dieser Figur der Erdnabel,
welcher mit einem aus Wollenschnuren gewobenen Netz iibersponnen ist.  Auch dieses Symbol
deutet auf die Sehergabe des Gottes und auf den Orakelsitz, welchen er in Delphi hatte,
vernehmbar hin.

69. Die Zwillingsschwester des Apollon ist Artemis, welche in der bildenden Kunst in eben
dem Maasse mit einem miinnlichen, amazonenhaften Ansehen auftritt, in welchem jener sich der
manuweiblichen Vollendungsstufe niihert. Die Bezichung zu den Musen und zu poetischen
Freuden weicht hier ganz zuriick und die Lust an den mehr ménnlichen Freuden der Jagd und
des Waidwerk’s waltet fast ausschliesslich vor. Wiihrend ihr Bruder im Sonnenglanz des Tages
seine hochste Gottermacht prangend entfaltet, wandelt sie mit Vorliecbe in mondhellen Nichten
iiber die Berge dahin. Beide sind deshalb keineswegs mit den Gottern der Somne und des
Mond's ecins, sondern verhalten sich nur in analoger Weise zu einander wie diese. Die Vermen-
gung der urspriinglich getrennten Gotterbegriffe fillt erst in eine verhiltnissmiissig spiite Zeit,
und die Kunstwerke der grossen KEpoche betheiligen sich an einer solchen mythologischen
(Gedankenverwirrung nicht, withrend diec Poesie diese Ideen allerdings frithe schon in einander
spielen lisst, gleichwohl aber wieder an die Tremnung der Titanen der Urzeit, denen die beiden
grossen Himmelgestirne anvertraut sind, von dem Zwillingspaar, welches Zeus mit der Leto
erzeugt hatte, vernehmbar mahnt. Es ist daher praktisch gerathen, die olympischen
Gottererscheinungen und jene kosmischen Potenzen, die mit thnen parallel aufgerciht zu werden
pHlegen, streng auseinander zu halten.

70. Sowie wir den Apollo spielend und als Knaben in einer Weise beschiiftigt getroffen
haben, welche seinen hohen Gétterberuf kaum ahnden lidsst, so erscheint auch Artemis sehr
hiiufig nur unter dem Bilde einer den Freuden der Jagd ergebenen Nymphe. So schildern sie
zahllose Marmorstatuen, von denen wir aus dem vaticanischen Museum eine ausgehoben haben,
welche die Gottin in dem Augenblick darstellt, wo sie nach den Pfeilen greift, dic der Kicher
hinter der Schulter birgt. Das Tragband, mit welchem derselbe befestigt ist, hat keine Andeutung
gefunden, wihrend dies andere Male allein geniigt, die Anwesenheit des Kocher's zu bezeugen.
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Ihr Gewand ist autgeschiirzt und das kurze Miintelchen, welches ihr als Umwurf zu dienen
pflegt, ist hier zu einer Binde benutzt, welche den Leib umgiirtet.  Mythologische Kunstdarstellungen
sind in der Angabe solcher Aecusserlichkeiten nicht weniger genau und sorgsam, als der Vater
der Dichtkunst. Der Faltenwurt unserer Statue giebt von der Anordnung, welche die Gittin
mit ithrer Bekleidung vorgenommen hat, so genaue Rechenschaft wie Homer, wenn er in seiner
naiven Weise beschreibt, wie ein Gott oder Held sichi zur Reise oder zum Kampt geriistet habe.
So sehen wir hier, wice der heraufgezogene Chiton unter dem Giirtel, der ihn itber den Hiiften
zusammenhiilt, mit emer starken Bauschung Lherabfillt, und sowie die Kunst bei Darstellung der
menschlichen Gestalt von allen den oft unscheinbaren Eigenthiumlichkeiten Rechenschaft zu geben
hat, denen die Erscheimung ihr leibhaftiges Dasein  verdankt, so sehen wir hier gleiche
(Gesetzmiissigkeit bei Darlegung der Hiille beobachtet, die die Cultur schiitzend win die Bildungen
der Natur herumgelegt hat. — Beide Arme sind natiirlich gebrochen gewesen und haben von
neueren Hinden erginzt werden miissen.  Wenn dadurch fiir den Kunstgenuss viel verloren
gegangen ist, da die Alten gerade ber der Angabe mimischer Bewegungen so iiberaus
wahrheitsgetreu zu sem pHegen, so hat doch die Lage dieser Theile kaum eine andere sein kénnen.
Neben der Figur ist ein kanernder Hund angebracht, der ihr zur Marmorstiitze dient, gleichzeitig
aber das Sinmbild der jagdlichenden Géttin ist.

71. Da alle Beziehungen der Artemis unter dem Bilde der Jagd zusammengefasst werden,
s0 hat die Kunst dasselbe nach den verschiedensten Richtungen hin ausgebeuntet, und um mit diesemn
Gotterbegriff Vertraulichkeit zu gewinnen, ist es nicht unerspriesslich, ihn auch in denjenigen
Darstellungen  zu beobachten, welche ihm poetisch  spielend behandeln. Zu den anmmuthigen
Schilderungen dieser Gattung gehort ein durch Dolee’sche Gemmenabdriticke bekannter Steinschnitt,
welcher die jagdlustige Gottin uns in demn Augenblick vorfiihrt, wo sie ihren Bogen zum edlen
Waidwerk herrichtet. Sie 1st im Begnift denselben zu bespannen, was jederzeit auf's Neue
geschehen musste, wenn diese Waffe wiederum in Gebraueh genommen werden sollte.  Denn
wiire er immer bespannt geblieben, so wiirde er entweder geborsten oder erschlafft sein.  Indem
sie den Bogen kriimmt, lisst sie die Saite nach, deren iiberschiissige Liinge zu mehreren Malen
um die Horner desselben herwmgeschlagen wird, wodurch er die nithige Spannkraft erlangt.
Derartige Einzelheiten lassen sich in der Sculptur nicht fiiglich auf eine verstiindliche und doch
anspruchslose Weise ansdritcken. Die Gemmenschneiderkunst ist dagegen fiir Darstellungen solch
fliichtiger Momente sehr geeignet.  Kin vergleichender Blick auf derlei episodische Bilder kann
dazu dienen, das Verstindmss bedeutungsvollerer Gegenstiinde zu beleben, und giebt gleichzeitig
ecinen Maassstab  zur Beurtheilung  ihres  hoheren  Gehalt's an die Hand., In  unserer
Gemmendarstellung ist Artemis wie gewohnlich mit demn dorischen Chiton bekleidet, welcher
heraunfgezogen, unter der Brust gegiirtet und iibergeschlagen ist, wodurch starke Bauschungen
entstchen. Die Fiisse sind mit Jagdstiefeln gegen die Rauhheiten des Boden'’s, den sie zu beschreiten
hat, geschiitzt. Sie hat sich auf eimem Felsensitz niedergelassen, und an diesen ist der Kocher
angelehnt, den sie iiber die Schultern werfen wird, sobald sie zum Begimm des Waidwerk's
vollstindig geriistet ist. Das Haar ist glatt angestrichen und hinten in  einen Schopf
zusammengebunden.  Aber noch wiihrend sie mit dem Bespannen des Bogen's beschiiftigt ist,
scheint sie den Gegenstand ihres Ziel's zu gewahren und mit dem Zeigefinger der Rechten
darauf hinzudeuten. Dadurch gewinnt die ammuthig geschilderte Handlung eine hohere Bedeutung
und grossere Lebendigkeit des Ausdruck’s.

72. Eine jener kleinen Bronzestatuetten, welche durch ihren scharfen, klaren Vortrag
vorithergehende, momentane Zustinde mit grosser Geschicklichkeit zu veranschaulichen pflegen,
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stellt die Schiitzenfertigkeit der Artemis besonders anmuthig und treffend dar. Indem sie mitten
im raschen Vorschreiten den linken Fuss plotzlich in eine feste Stellung bringt, hiilt sic den
Bogen schussgerecht, und die Linke zieht mit kunstgeiibter Fingerstellung die Senne genau bis
zu dem Puncte an, wo sie durch die fein abgemessene Spannung die grosstindgliche Schnellkraft
erhiilt. Die Bewegung des ganzen Arm's und das zarte Spiel der Finger Lisst uns die

ausserordentliche Virtuositit ahnden, mit welcher die Alten den einfachsten, so unvollkommenen

. Mitteln so ausserordentliche Kriifte abzugewinmen verstanden haben. Alles berulit dabei auf der

Wahmehmung des richtigen Augenblick’s und auf jener untriiglichen Sicherheit des Gefiihl's,
welches die Sehorgane in die Fmgerspitzen zu versetzen scheint. In demselben Maasse nun
aber, in welchem die rechte Hand, beim Anzichen der Saite, die leichteste Beweglichkeit einhiilt,
hat die Linke den Bogen mit einer wankungslosen Sicherheit gefasst. Der Daumen umschliesst
das geschmeidige Horn mit festem Griff, wihrend die vier Finger, paarweise aufgereibt, dem
Pfeil ein festes Bett bereiten, in welches er sich wie in eine Kerbe einlegen kann.  Alle diese
Vorbereitungen nun und die viel gegliederten Bewegungen beider Hinde und Arme werden durch
die Leitung des Schartblick’s, mit welchem sie 1hr Ziel m's Auge fasst, zu einem einzigen Act
vereinigt. — Wenn eine derartige Darstellung alle wesentlichen Ziige der Handlung geistvoll an
einander reiht, so begreift man, wie die Beifiigung unwesentlicher Nebendinge, die in seiniger
Entfernung vor den Blicken des Beschauer's ohimehin verschwinden, iiberflussig, ja oft sogar stirend
erscheinen musste.  Wir finden daher weder von dem Pfeil, noch von der Bogensenne eine
materielle Angabe vor. Letztere bildet im Verhiiltniss zur Kraft des Bogen's nur c¢in Werkzeug
dar, welches sich ebensowenig begeistigt veranschaulichen lisst, wie die Nerven, von denen die
Witkung gewaltiger Muskelthiitigkeiten ausgeht. Der Pfeil dagegen erhilt erst Bedeutung, wenn
er scin Ziel erreicht hat, und an dieser Stelle pflegt ihn wohl auch die bildende Kunst, unter
Umstiinden sogar mit Nachdruck, hervorzuheben. Nicht weniger geistreich wid in unmittelbarem
Bezug zur dargestellten Handlung ist die Bekleidung der Gottin geschildert. Der hochaufgeschiirzte
dorische Chiton lisst die Raschheit der Bewegung und das urplétzliche, momentane Einhalten
derselben sehr deutlich wahrnehmen. Der Umwurf eines Thierfell's spiegelt als eine Trophaee
des Waidwerk's die Wirkung der dargestellten Handlung unbewusst, aber sinnvoll ab. Der
Gitrtel, welcher queer iiber die Brust hinwegliuft, erinnert an den Kécher, der der todtlichen Pfeile
noch viele birgt. Jagdstiefelchen, ebenfalls mit Thierfell geschniickt, schiitzen die zarten Fiisse,
mit denen die Géttin iiber Stock und Stein dem fliichtigen Wild iiber die Berge hin nacheilt,
und das reiche Haupthaar, welches schmucklos und glatt angestrichen ist, ist tiber dem Scheitel
in einen Knoten zusammengebunden. Der praktischen ]*:ilglichkt‘it, auf welche es beim Jagen
allem ankommt, ist jede andere Riicksicht auf Anmuth und Schénheit untergeordnet. — Dieses
trefflich  durchgebildete Figiirchen stammt aus Pompein und wird im Muscum von Neapel
aufbewahrt.

73. Das rasche und kriiftige Wesen der Artemis offenbart sich  auf cine besonders
lehrreiche Weise in einer Statue des vaticanischen Muscum’s, welche die GGéttin in dem Augenblick
darstellt, wo sie ihren Pfeil vom Bogen geschnellt hat und nun dic Wirkung des tédtlichen
(Geschosses mit gespannter Aufimerksamkeit erwartet. Es ist dies ganz dieselbe Geistesfassung,
in welcher wir den Apoll vom Belvedere getroffen haben, und der Vergleich beider Darstellungen
ist daher ebenso anziehend als lehrreich. Die midchenhafte Erregtheit, welche der jagenden

- Giottin geziemt, driickt sich in dem wilden Faltenwurf mit grosser Deutlichkeit aus. Es ist nicht

blos der urplitzliche Uebergang von einer Stellung in die andere entgegengesctzte, welcher die

Gewandung so erscheinen lisst, als ob der Sturmwind sich in ihr finge, sondern man meint darin
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gleichsam den Riickstoss walrzunehmen, von dem der ganze Korper erdrshnt. Die feste Lage,
in welcher die Gottin noch emen Augenblick verharrt, hebt einen solchen Contrast nur noch
stirker hervor, und wir begegnen hier einem Widerhall des unmittelbarsten Leben’s, welches sich
in den nackten Gliedern des Apollo eher verbirgt, als auf den ersten Blick fithlbar macht. Um
zu dem Verstiindmss eciner solchen Darstellung zu gelangen und deren von hohen Urbildern
stammende Schonheiten wiirdigen zu lernen, ist es unerliisslich, dass man sich von der Entstehung
der einzelnen Gewandmassen strenge Rechenschaft abfordere. Denn in guten Kunstwerken ist
kein Faltenbruch olme Grund und, hat man einmal die Gesetze kennen gelernt, nach denen der
weiche, fiigsame Stoff scine dussere Gestalt veriindert, so wird das Verstindniss des geistigen
Grehalt’s, der sich hinter diesen Formen verbirgt, durch eine solche methodische Zerlegung derselben
gerade so erleichtert und gefordert, wie die tiefere Kenntniss der Schinheiten eines Gedicht's
durch die richtige und scharfe Auffassung der Rhythmen und Silbenmaasse, in denen sich der
Gedanke bewegt. — Die Gottin hat abgeschossen und wirft daher unwillkiihrlich ihren Kérper
von dem linken Fuss, auf welchem er wihrend des Zielen's fast ausschliesslich geruht hat, auf
den rechten hiniiber, so dass also die ganze Gewandmasse nach dieser Seite fortgerissen und der
linke Schenkel somit von dem straff angezogenen Stoff eng umschlossen wird. Die auf diese
Weise sentstehenden Faltenbriiche heben die darunter licgenden Korperformen, namentlich die
Muskelparticen, scharf und deutlich hervor, was aber nicht sowohl dadurch geschieht, dass sic
sich an dieselben materiell anschmicegen, sondern vielmehr in Folge der Wirkung, die sie auf die
mit ihrer Schnellkraft in Beriihrung kommenden Theile ausiiben.  Auch die urspriingliche
Bewegung der Arme, deren selbeigene Thiitigkeit wir, da sie neu sind, leider nicht beobachten
konnen, spiegelt sich in den Briichen des Mantelumwurf’s ab, welcher von beiden Achseln
herunterkommend, hinter die Schultern geschlagen und wm den Leih gekniipft ist, withrend die
Zipfel nach beiden Seiten hin weit aus einander flattern.

74. Die schonste Darstellung der Artemis liefert uns die berithmte, nach eimgen in der
Umgebung des Nemi-See's aufgefundene, nach anderen aus Hadrian’s tiburtinischer Villa stammende
Statue, welche unter der Benennung der Diana von Versailles allbckannt ist. In ihr erscheint
die Gottin nicht als Verfolgerin, sondern als Beschiitzerin des durch sie gehegten Wild's, indem
sic cinen fliichtigen Hirsch mit ihren Pfeillen zu vertheidigen in Begriff 1st.  Eilenden Schritt's
st sie dem wehrlosen, scheuen Thiere zu Hilfe geeilt und mitten im Laut wendet sie sich zornigen
Blick’s nach dem Verfolger zuriick, mit der cinen Hand den Bogen bereit haltend, mit der anderen
nach den Pfeilen langend, mit denen der auf der Schulter befestigte Kocher angefiillt ist.  Der
dieser wunderbar erhabenen Schilderung zu Grunde liegende Gedanke einer das Wild schiitzenden
(vottin ist durch dic  geistvolle Behandlung des Kiinstler's auf eine so sinnvolle Weise zur
Entwickelung gebracht worden, dass diese Statue zu den dramatisch hewegtesten und dabeir doch
streng plastisch gehaltenen Gestalten alter und newer Kunst gehort.  Die Eile des Laufs wird
mehr durch die Gewalt, mit der sie ihre Schritte hemmt, als durch eine Bewegtheit hervorgehoben,
wie sie dem schweren Stoff, aus welchem dieses Kunstwerk gebildet ist, nicht zusagen wiirde.
Durch den Contrast, welcher dadurch entsteht, dass sie plotzlich anhilt, bietet sich dem Bildhauer
eine treffliche Gelegenheit dar, die Organe zu schildern, welche dem menschlichen Kérper einen
s0 freien Wechsel des Ort's und der Lage ermoglichen und gestatten. Das Muskelgewebe, welches
die Schenkel, so zu sagen, umstrickt, bietet dem aufmerksam beobachtenden Blick, der die
Wirkung immer streng auf die Ursache zuriickfithrt, eines der grossten Wunder der Schiopfung
dar, das uns hier im Glanzlicht kiinstlerischer Anschauung entgegentritt. Der Zusammenstoss

einander widerstrebender und sich gegenseitig hemmender Kriitte ist selbst dem ungeiibten Blhick
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durch die eigenthiimlich wellenférmige Bewegung der grossartig und  ecinfach  behandelten
Gewandmassen auffiillig, welche durch das Anhalten in raschem Lauf nach entgegengesetzten
Richtungen fortgerissen werden. Der leichte dorische Chiton, welcher aufgeschiirzt und duorch
Einschlagen um die Hiiften her verdoppelt ist, wiirde fiir sich allein der erhabenen Gestalt nicht
hinreichende Fiille und Grossartigkeit des Ansehn’s gewiihrt haben, weshalb es fiir die Herstellung
des Gleichgewicht's der Massen idusserst giinstic wirkt, dass das kleine, schmale Miintelchen,
welches wir als ein stindiges Kleidungsstiick der Gottin iiberall angetroffen haben, um den Leib
geschlagen und zu emer Art von Giirtel verwendet erscheint. Es ist iiber die linke Schulter
gezogen und liisst die rechte frei, was fiir die Veranschaulichung der Muskelthitigkeit, die durch
das Hinauf- und Zuriicklangen nach den Pfeilen veranlasst wird, sehr vortheilhaft ist. In den
leidenschaftlich erregten, aber durch und durch charaktervollen Ziigen des Antlitzes spicgelt
sich die jungfriiuliche Secle der nach einer Seite hin wohlwollenden und das Wild beschiitzenden,
nach der anderen hin dagegen zornig um sich blickenden Gottin wie ein Edelstein auf dunkelem
Grund mit erhabener Pracht ab. Die bescheidene geordnete Lockenfillle krént ein kammartig
aufgesetztes Diadem.

75. Nach Betrachtung eimes Werk’s der vollendetsten Kunstepoche ist es lehrreich und — Taf. 53.

. ; . . . : . . Pompejan.
zugleich anziehend, einen Blick auf eine Statue derselben Gottheit zu werfen, welche den Begriff ~ Piana:
noch in bedeutender Entfernung vom Ideal, welches dort in seiner Vollentwickelung vor uns M“E"P:i Nea-

stand, wahrnehmen lisst. Es ist eines jener alterthiimlichen Gétterbilder, welche die religivse
Verchrung auch mnoch in spiiteren Zeiten, als die bildende Kunst bereits zu einer vollkommen
freien Darstellungsweise gelangt war, mit besonderer Vorliebe aufzusuchen pflegte. Wir diirfen
daher vermuthen, dass dieses unter den Ruinen von Pompeji aufgefundene Denkmal dasclbst als
Tempel- und Cultusbild aufgestellt gewesen sei. Die Gottin  erscheint in demselben eher
miidchenhaft, als jungfriiulich. Sie wandelt mit starken Schritten dahin, wiihrend ihre Blicke auf
den Gegenstand ihres Ziel's unverwandt gerichtet sind. Die Jigerin kiindigt sich durch das
Kiocherband an, welches von der rechten Schulter quer iiber die Brust herabliuft. Der
Aermelchiton fiillt bis tief auf die Fiisse hernieder, wird aber trotz der heftigen Bewegung der
ganzen Gestalt nur spirlich in seitliche Falten gebrochen. Der alterthiimliche Stylvortrag begniigt
sich, auch eine so augenfillige Wirkung mit bescheidenem Riickhalt anzudeuten. Die einfach
gehaltenen Massen sind mit einem gewissen Smn fiir Grossartigkeit entworfen, und die menschliche
Grestalt ordnet sich dem architektonischen Zusammenhang, aus dem man sich diese Statue
herausgenommen denken muss, in eben dem Sinne unter wie eine Blume oder ein Pflanzenblagt, das
zum Schmuck emmes Siulenknauf's oder zu idhnlichen baulichen Zierrathen verwandt wird, den
Gesetzen strenger Stylistik. Dagegen sind die Siume des zierlich gefiiltelten Umwurf’s, welcher
ither die Brust in langen spitzen Zipfeln herabfillt, mit rother Farbe bemalt gewesen. Die Fiisse
schreiten kriiftic auf und wiirden, fiir sich allein betrachtet, kaum auf ein Werk so alterthiimlicher
Vortragsweise schliessen lassen. Um so steifer erscheint die Haltung der Arme, was nicht sowohl
von dem Mangel an Formenkenntniss herriihrt, als vielmehr von einer gewissen Befangenheit
der Auffassung, die sich der Bildner freiwillig auferlegt hat. Was fiir das Antlitz die Ziige
individuellen Leben’s sind, sind in Betreff des Korper's in statuarischen Darstellungen die Arme
und Hiinde, deren mimische Entfaltung und Bewegtheit das Maass des frei gewordenen Geistes
bestimmen. Ganz so starr und regungslos, wie diese hier am Leibe herabhiingen, sind aber auch
die Gesichtslinien behandelt, welche sich an die Angabe des Grundcharakter’s fest anschliessen
und nur diesen, diesen aber ernst und feierlich zum sinnbildlichen Ausdruck zu bringen suchen.

Die reichen Haarmassen sind zierlich gcordnut und werden durch einen mit Rosetten verzierten
9
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Metallreifen, die alterthiimliche Form der Kronen, auf dem Scheitel zusammengehalten, wihrend
einige der gelosten Haarflechten auf Nacken und Schultern herabfallen.

76. Mit lang herabwallendem Gewand pflegt Artemis in vollendeten Kunstdarstellungen als
die bei niichtlicher Weile raschen Schritt's daher wandelnde Gittin dargestellt zn werden. Sie
18t aber, wie bereits gesagt, keineswegs eine Personification des Mondschein's, sondern das den
niichtlichen Himmel beherrschende Gestirn dient ihr nur zum Sinnbild. Es bezeichnet ihr
eigenstes Bereich. Denn wiihrend dem Apollo die sonnenreiche Ililfte des Jahres zu Theil
geworden ist, ist ihr der Winter heilig, in welchem die Sonne ihre Kraft verliert und an ihrer
Statt der Mond zur Herrschaft gelangt. In diesen fiillt die Jagdzeit, und auf das niichtliche
Dunkel i1st der Waidmann vorzugsweise angewiesen; wird dieses mondhell; so ist es ithm besonders
giinstig. — Als Gottin der Niichte mit einem eigenthiimhchen, grausig-schonen Gesichtsausdruck,
der an den Gorgonenblick erinnert, tritt uns Artemis in einer Marmorstatue des vaticanischen
Museum’s entgegen, in der Linken eine brennende Fackel emporhaltend, die ihr allerdings durch
den Ergiinzer gelichen worden ist, ihr aber auch wohl urspriinglich zugehiren mag. Sie deutet
sinnbildlich das Dunkel an, welches die Gottin durchwandelt.  IThr ganzes Wesen gemahnt an
tiefe Nachtzeit. Die lang herabwallenden Gewandmassen leihen ihr eine Grossartigkeit des
Ausschen’s, welche verschwinden wiirde, wenn wir sie uns hochaunfgeschiirzt denken wollten.
Das Kocherband, welches die gerade niederstrebenden Faltenziige gewaltsam unterbricht und sie
in ganz entgegengesetzte Richtungen hineindriingt, veranlasst cine Mannigfaltigkeit des Linienspiel's,
welches von der reichsten Wirkung ist.  Der Kopf lidsst eine erhabene Schine durchblicken.
Sie schaut ernst, fast finster vor sich her. Das iippig quellende Lockenhaar, welches von einer
breiten Stirnbinde zusammengehalten wird, wmflattert, wie vom Sturmwind durchrauscht, die
Schlife.  Die ganze hichst eigenthiimlich geartete Erscheinung erinnert an die Schreckgestalten
mondheller Nichte, welche die Embildungskraft des emsamen Wanderer's bald mit ernsten
Schauern, bald mit erhabenen Gesichten erfiillen und uns in eine poetisch aufgeregte Stimmung
versetzen, die uns auch allezeit erfasst, so oft wir diesen wirkungsvollen Marmor erblicken.

77. Da es zu den fast unerhirten Seltenheiten gehirt, wenn an Marmorstatuen Arme und
Hiinde unverschrt erhalten sind, ja da selbst bei Bronzestatuen, deren freistchende Theile der
Zerbrechlichkeit weniger preisgegeben gewesen sind, die Abzeichen, die sie getragen haben,
meistens abhanden gekommen sind, so sind diejenigen Denkmiiler von hohem Werth fiir uns,
welche uns derartige Gotterbilder unversehrt vor Augen bringen. Zu diesen gehdren vor allem
dic geschnittenen Steine, deren sich die Alten zur Vervielfiltigung berithmter Kunstwerke gerade
so  bedient haben, wie die Neueren des ausgefithrten Kupferstich’s,  Diese glyptischen
Transparente spiegeln uns daher einen grossen Theil des Reichthum's an statuarischen Bildwerken
ab, die fiir uns sonst spurlos verloren sein wiirden. Ein Blick in diese kleine Welt plastischer
Erscheinungen, in diesen Mikrokosmos der alten Kunst, ist daher von Zeit zu Zeit schr belehrend
und forderlich, indem wir dadurch Ideen und Anschauungen gewinnen, welche unsere Ansichten von
der Triimmerwelt abrunden und berichtigen helfen.  Die schine Gemme des Apollonios, von der
uns ebenfalls Dolee einen frischen Abdruck aufbewahrt hat, stellt die Artemis im aufgeschirzten
Jagdgewand dar, mit Kécher und Bogen, die beide iiber die Schultern geworfen sind, bewehrt,
aber nicht von rascher Leidenschaftlichkeit vorwiirts getrieben, sondern zwischen hohen Felswiinden
auf cine Stele gelehnt, wie um auszuruhen. IThr ganzes Wesen liisst friedliche Stille wahrnehmen.
Sowie sie den linken Arm aufgestiitzt hat, um die Last des Korper's zu erleichtern, so hat sie
auch den Fuss derselben Seite angezogen, um ihn ausrulien zu lassen, wiihrend unterdess der

rechte den Leil allein tragen muss. Und dieser Stellung entspricht auch die Haltung der Fackel,
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welche sie auf einen Felsblock umgekehrt aufsetzt. Sie hilt dieselbe nachlissig mit der Linken
gefasst und legt auch die rechte Hand noch behaglich auf den Stiel derselben auf, ganz nach der
Weise derer, welche nach vollbrachtem Tagewerk sich in  befriedigter Stimmung der Ruhe
ergeben.  Auch die Gottin hat ihre Lautbahn vollendet, das miichtliche Dunkel ist verschwunden
und der Fackel bedarf es nicht mehr, um ihre Pfade zu beleuchten. Die ganze idyllisch
gehaltene Darstellung macht den Eindruck eimer Morgenscene, wie sie un Waidmannsleben
namentlich, oft vorkommen. Wenn andere zu ihrem Tagewerk eilen, hat der Jiger, der bereits
vor Sonnenaufgang die Berge durchstrichen und dem Wild nachgestellt hat, das seinige schon
vollendet. Ihm verwandelt sich ein Theil des Tages in Nachtruhe, deren er zur Erholung von
itberstandener Miihe und zu erquicklicher Rast bedarf.

78. Pallas Athene, in der die Jungtriulichkeit der Hestia eine noch erhabenere Steigerung
erfahren hat, bietet von allen oberen Gottern das vollendetste und reinste Ideal dar, welches
gleichzeitig mit dem des Zeus seine Ausbildung erhalten hat. Obwoll dassclbe nachmals kaum
in eine hohere Entwickelung hat eintreten konnen, so ist es doch einer Entfaltung in die Breite
theilhaftic geworden, welche endlos genannt werden darf und sich am schicklichsten der bunten
Mannigfaltigkeit gewisser Edelpflanzen vergleichen lisst, die wie die Palmen i ewig verjiingter
Gestalt sich wiederholen, aber trotz der gestaltenreichsten Umbildung der Grundformen den
niimlichen Charakter stets treu bewahren. Von keiner anderen Gottheit besitzen wir eine solche
tast unabsehbare Menge von vielfach wechselnden Kunstdarstellungen, und doch ist keine so leicht
und sicher erkennbar, wie die hehre Tochter des Zeus, die sich uns allezeit nicht blos durch eine
stindige Symbolik , sondern auch durch einen fest ausgepriigten Typus, der scharfe
Unterscheidungszeichen darbietet, auf den ersten Blick als die miinnliche Jungtfrau ankiindigt,
welche iiber jeden Geschlechtszwiespalt erhaben und vollkommen leidenschaftsfrei dasteht.  Die
nachfolgende  Auswahl behandelt nur einige der wichtigsten und  bemerkenswerthesten
Kunstdarstellungen dieses wunderbar schin ausgepriigten Gottercharakter's.

). Pallas Athene, welche idhnlich, wie die Eva aus der Ribbenspalte des Adam, aus dem
Haupte des Zeus mutterlos und  zeitfrei  hervortritt, stellt den nie alternden Gedanken, die
Ueberlegenheit des Griechengeistes und den Triumph der Natur dar, welche in der jungfriulichen
Gottin zu sich selbst kommt und ihr grosses Werk mit der gleichzeitig zartesten und erhabensten
Bildung kront. Denn hier begegnen wir zum ersten Male volliger Bediirfnisslosigkeit.  Dies
lisst sich selbst von der Artemis, die sich ebenfalls ewiger Jungfriiulichkeit rithmt, nicht mit
gleichem Rechte sagen. Ihr Schicksal ist zu eng mit dem ihres Zwillingsbruder’s verkettet, und,
obwohl beide Wesen emander in geschlechtlicher Unabhiingigkeit begegnen, so stellen sie doch
die absolute Einheit des leiblich-geistigen Dasein’s jedes fiir sich, noch nicht dar.  Bei der Pallas
dagegen ist dies im vollsten Maasse der Fall. Sie bictet cine durch und durch jungfriuliche
Erscheinung dar, gleichzeitig aber ist sie aller Eigenschaften edler, stolzer Minnlichkeit theilhaftig.
Sie wird daher fast ausnahimnslos bewaffnet dargestellt, und nirgends und nicnals lisst sich an
threm Wesen eine Spur der Selnsucht von emem Zustand nach emem anderen entdecken.  Sie
ist 80 vollkommen sich selbst genug, dass der Emtritt neuer Elemente in ilire Daseinssphiire,
deren inneres Gleichgewicht dadurch nothwendig gestort werden miisste, kaum denkbar st
(leichzeitig aber ist sie voll Herablassung und Gnaden, und kein griechischer Held, der auf den
Ptaden des Recht's und bescheidener Billigkeit wandelt, wird von ilr ohne Beistand gelassen.
Sowie sic beider Geschlechter hochste Eigenschaften in sich vereinigt, so sind in ihr auch Geist
und Herz zu emmem einigen, in sich vollendeten, untrennbaren Wesen zusammengetreten und
insofern bietet sie das umfassendste Bild des Genie's dar. Die trefflich erhaltene Ilermenbiiste
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aus Herculanum, welche gegenwiirtig im Museum von Neapel aufbewahrt wird, zeigt die
erwiithnten hohen Géottereigenschaften sehr klar an.  Der urtheilssichere Blick fillt, so zu sagen,
senkrecht in den Gegenstand ihrer Erforschung ein. Da ist von keinem Hin- und Herwerfen
der Gedanken die Rede; die Idee steht mit einem Male vor ihr, und die sichtbare Welt bietet
ihrem festen, alles durchdringenden Blick so wenig Widerstand dar, wie klares Krystallgefiige
den Strahlen des Sonnenlicht's.  Die heiterste Ruhe weilt auf ihren Ziigen, nirgends zeigt sich
eine Spur von eimem Ringen mit dem Begniff, sie verweilt stets in der Vollanschauung der
[dee und kennt keine Art von Anstrengung, weil gie nie mit der niederen Welt in irgend einen
Conflict geriith. Nase, Mund und Kinn verlaufen in einer einzigen harmonischen Linie, deren
zarte Gliederung die schinsten Verhiiltnisse erzeugt.

80. Der grossartige Charakter, welchen Phidias dem Ideal der Pallas aufgeprigt hat, tritt
uns am schiirfsten und reinsten in der schonen Biiste dieser Gottin entgegen, welche vormals der
stolzeste Schmuck der Villa Albam  war, gegenwiirtiz aber unter den unvergleichlichen
Kunstschiitzen der Miinchener Glyptothek autbewahrt wird. Dieses edle Gebilde scheint den
Grundtypus des grossen atheniensischen Meister’s ziemlich tren und vollstindig wiederzugeben.
Der Ausdruck dieses Gotterantlitzes zeigt den erhabensten Ernst.  Was echter, wahrer Tiefsinn
sel, lernt man vor diesen Ziigen begreifen. Der Blick ist zur Erde gesenkt und haftet unbeweglich
auf einem einzigen Punct. Kein Eindruck der Aussenwelt vermag ihn davon abzulenken. Dieser
Zustand des Versunkensein's in die Abgriinde des reinen Gedanken’s bildet den entschiedensten
Gegensatz zur mythischen Blindheit des Homer, welche indess auch keine andere Bedeutung hat,

~als die des Aufgehen’s in einer héheren Welt, vor deren Anblick dieses niedere Erdendasein

erbleicht und verschwindet, wie verblassendes Sternenlicht vor dem von emem hioheren Glanz
getroffenen und dadurch geblendeten Auge. An grossen Rednern beobachten wir ein idhnliches
momentanes Abgezogensein von der Wirklichkeit, auf die sie gleichwoll gerade in demselben
Augenblick mit der ganzen Kraft ihres Ucberredungsvermigen’s cinzuwirken sich bemithen. Es
ist, als ob sie einen festen Punct ausserhalb dieser Welt der gemeinen Erscheinung aufsuchen
und von diesem aus die Massen in Bewegung setzen wollten.  Die Augenbrauenbiogen bilden eine
sanft geschwungene, flach verlaufende, zart bewegte Linie, durch deren betriichtliche Ausdehnung
die Stirne eme anschnliche Breite erhiilt, wihrend sie andrerseits durch die gescheitelten
Haarmassen und das tief hereinragende Helmwvisier in enge Griinzen zuriickgedriingt wird.  Die
Lippen kiindigen sich durch schwellende Formenfiille als der Sitz zauberkriiftigen Wortlaut's
an. Sie sind fest geschlossen und sclieinen daher eher emn unverbriichliches, heilige Stille
gebietendes Schweigen zu veranschaulichen, als jene dialektische Fertigkeit, mit der die Gittin
gegen die, so dem Vernunftgebot sich zu widersetzen wagen, ihre Machtbefehle Blitzen gleich
schleudert. Darin  aber offenbart sich gerade echte Kiinstlerweisheit, dass sie  sich  der
unmittelbaren Darstellung vorwaltend geistiger Handlungen bescheidet und sich begniigt, sie |
durch den ausdrucksvollen Gegensatz, durch welchen sie gleichsam hindurchgehen miissen,
anzudeuten. Die Nase bildet die Briicke zwischen dem Sitz der Intelligenz und der Aussenwelt.
Durch sie tritt der Lebensodem jeden Augenblick in den menschlichen Leib ein.  An ihr nimmt
man daher auch vorzugsweise die Steigerung der Lebensthiitigkeit wahr, sobald sich der innerg
Sinn regt.  Sie lisst auch in dieser Darstellung die innere Feuergluth alnden, welche alsbald
die Augen blitzend funkeln und die Lippen gewaltig erbeben machen wird. Das Oval des
Gesicht’'s liuft nach unten sehr spitz aus, was den Charakter der-Jungfriulichkeit zum erhéhten
Ausdruck bringen hilft und die grossartig aufgethiirmten Massen des Vorderhaupt's iiberwiegend
hervortreten liisst.  Auf der Spitze des IHelm's ist cine Schlange, als das Sinnbild der Klugheit
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angcbracht, withrend zischendes Gewiirm auch die Aegis umgiirtet, welches aber in solchem
Zusammenhang eine wesentlich veriinderte Bedeutung hat. Denn hier spielt es auf die im Finstern
hausenden, verheerenden Miichte und auf jene rohen Naturgewalten an, iiber welche Pallas vor
allem siegreich triumphirt. Und so sehen wir auch die Gorgonenmaske, welche die beiden Enden
dieses Kragen's als Heftschloss zusammenhiilt, als der schiirfste und ausdrucksvollste Gegensatz
zum Antlitz der Pallas iusserst wirkungsvoll auftreten, welches 1m Vergleich mit diesem
Griivelgebildle um so erhabener erscheint, als dieses uns an die Zerrissenheit niederer
Leidenschaftlichkeit erinnert.

81. Da diec Pallas mit der bunten Wirklichkeit in die verschiedenartigsten Beziehungen
tritt, =0 unterliegt auch ihre dussere Erscheinung in Kunstwerken den manmgfachsten Modificationen,
und wiire ihr Charakter nicht frithzeitig durch Phidias so unverriickbar festgestellt worden, so
wilrde er in Gefahr gewesen sein, sich bei diesen vielseitigen Wendungen des Grundgedanken’s
zuletzt ganz zu verfliichtigen. Dies ist nun aber nicht der Fall und findet selbst dann nicht
statt, wenn das Pridicat der Schinheit gegen das der Weisheit durch die bildende Kunst
hervorgehoben wird. Zu den lieblichen und doch auch erhabener Anmuth theilhaftigen
Darstellungen dieser Art gehort die iiberlebensgrosse Biiste, welche aus dem Grabmal des
Hadrian stammt und gegenwiirtig in der Statuengallerie des vaticanischen Museum’s aufgestellt
ist. Die Gottin hat in derselben einen fast middchenhaften Ausdruck. Der Blick ist demgemiiss
mehr ahndungsvoll als urtheilskriiftig. Sie schaut in die Ferne und scheint des Ausgang’s einer
Begebenheit, die sie fest in's Auge gefasst hat, mit Spannung zu harren. Der Helm ruht, einem
Kopfschmuck gleich, auf dem Haupte. Als sinnbildliche Zierrathen sind an den Wangendecken
Widderkspfe und an der Wilbung Greifen angebracht: beides Lichtsymbole, die mit der der
Gottin heiligen Eule und der Gorgonenmaske, die die Aegis ziert, in einen entschiedenen und
scharf bezeichnenden Gegensatz treten. In dhnlicher Weise st auch die Aegis, deren Schlangen
gleichsam zu eimer Kette verflochten sind, in der Art eines Brustgiirtel's iibergeworfen und hat
die Bedeutung eines schiitzenden Harnisches giinzlich verloren, indem sie nur als sinnbildlicher
Schmuck angebracht und geschmackvoll verwandt ist.

82. Zu den anmuthreichsten Darstellungen der Pallas gehort jenes Bruchstiick eines
Hochreliefs, welches Canova dem verdienstvollen W. R. Hamilton zum Geschenk gemacht hat.
Der seitwiirts geneigte Kopf der jungfriulichen Gottin zeigt emne fast moderne Empfindsamkeit.
Der zarte Seelenausdruck der lieblichen Ziige wird aber noch um ein bedeutendes auf dem Wege
schlagender Gegensiitze erhoht, die der Kiinstler zu gewinnen gewusst hat, indem er dem Heln,
welcher auf dem Scheitel ruht, die Gestalt einer Gorgonenmaske gegeben hat. Der Ausdruck
des erst im Todeskampf veredelten Grauenwesen’s, welches nur mit Hiilfe der Pallas hat
iiberwunden werden konnen, bildet cine tief ergreifende Parallele zu der siissen Wehmuth der
Gottin selbst, welche sich auf einem solchen Hintergrund erst recht prachtvoll absetzt. Is ist
als ob sie zu schmerzensreichem Mitgefithl fortgerissen werde von den klagenden Melodieen, die
ihr, der Sage zufolge, die Blutstromungen der sterbenden Gorgone eingegeben haben sollen.
Der Gegensatz, welcher sich zwischen der lichtgewohnten Géttin und dem in  finsteren
Behausungen aufgeniihrten Ungeheuer auf den ersten Blick kundgiebt, ist nach allen Richtungen
hin mit weiser Benutzung der Contraste fugenartig durchgefithrt. Er offenbart sich vor allem in
dem mihnenartigen Haarwuchs der Todtenmaske und in der in liebliche Wellen sich auflésenden
Lockenfiille der Pallas Athene. Die hiufigen Wiederholungen dieses originellen Typus, welche
die romischen Museen darbieten, lassen auf ein beriihmtes Vorbild schliessen, welches die

Bezeichnung der Pallas Gorgolophas, der Gorgonenbehelmten, gefithrt zu haben scheint. Mit
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dem Gorgoneion ist in analoger obwohl viel anspruchsloserer Weise auch der Helm der zuerst
betrachteten herculanensischen Pallasbiiste geschmiickt.

83. Sowie das Haupt des Zeus von Otricoli dann erst wahrhaft verstindlich wird und seine
volle Wirkung entfaltet, wenn wir es uns auf die Schultern einer thronenden Statue, wie die
Verospi'sche ist, gesetzt denken, so erhiilt auch die Albanische Biiste erst durch den Vergleich
mit der zu Ende des vorigen Jahrhundert's bei Velletri entdeckten Colossalstatue der Pallas, wo
die Ziige derselben identisch wiederkehren, ihre Schlusswirkung. Wiire die Ausfithrung dieses
wunderbar gliicklich erhaltenen Denkmal's so breit und geistvoll, wie die jenes herrlichen Kopfes,
so wiirden wir von der Gesammtwirkung der Pallasstatuen des Phidias einen noch weit klareren
und reicheren Begriff erhalten. Leider aber gehirt diese Arbeit einer Zeit an, in welcher der
Sinn fiir die grossartige Einfachheit und den kriiftigen Vortrag des Original's bereits abhanden
gekommen war, so dass wir dessen erhabene Grundziige unter einer Masse verwirrender
Einzelheiten, die noch dazu mit einer gewissen Trockenheit und Anmassung hervorgehoben sind,
mithsam aufsuchen miissen. Sobald wir aber versuchen, mit Hiilfe der Vergleichung der
Gicbelstatuen des Parthenon’s und mach Anleitung der vorherbetrachteten Albanischen Biiste
jene Formen im Geist des Phidias durch unsere Einbildungskraft zu beleben, so tritt uns die
Gottin in einer der besten Zeit wiirdigen Fassung hehr und gross, still und miichtig, freundlich
mild und doch so unnahbar erhaben entgegen. Die schlanke Gestalt erhilt durch die hohen
kothurnihnlichen Sandalen, auf denen sie einherschreitet, und den spitz emporgethiirmten Helm
ein wahrhaft riesenmiissiges Aussehen.  Dieses wird noch dadurch gehoben, dass die ganze
Korperlinge, trotz der doppelt aufgelegten Gewandmassen ein sehr schmales Verhiiltniss darbietet.
Einer hoch aufragenden Siule gleich steigt die aufrecht stehende Gestalt mit fest eingehaltenen
Parallelen der Hauptumrisse bis zu den Schultern empor, und da der linke Oberarm ebenfalls
innerhalb der Grinzen dieser Linien wverbleibt, ja, so zu sagen, in dieselben hineingedringt
erscheint, so gewinnt dadurch die ganze Erscheinung einen noch geschlossneren Charakter. Um
so imposanter ist die Wirkung des bedeutsamen Gestus, zu welchem die Rechte emporgehoben
gewesen ist.  Durch diese mimische Bewegung, welche wir als urspriinglich vorhanden nach
den Muskelansiitzen annehmen miussen, bekommt das grossartige Gotterbild einen gewaltigen,
tiefergreifenden Ausdruck. Wir meinen, ihre gebietende Stimme zu vernchmen, und erbeben
vor dem Machtgebot, das sie durch IHinweisung auf die ihr verlichene Gewalt nachdrucksvoll
unterstiitzt. Jetzt erst tritt die mit weiser Berechnung der Effecte wunderbar schin angelegte
Composition in ihre wahren Rechte ein und, was auf den ersten Blick hart, eintonig, ja
befremdend vorkommen kénnte, tritt durch diesen (Gegensatz in secine wahre Geltung und
Bedeutsamkeit ein.  Bei wiederholter Betrachtung der Figur bietet jedes Faltenmotiv, jede
Bewegung einen giinzlich veriinderten Anblick dar. Ueber den langherabwallenden, unter
der Brust mit Schlangen gegiirteten Chiton fillt von der linken Schulter der Peplos herab,
den sie mantelartig umgeworfen und an der Seite befestigt hat. Die feierliche Ruhe, in
welcher die Gottin verharrt, wird nur durch Vorschreiten des rechten IFusses unterbrochen,
durch welchen die Faltenmassen des zuriickgeschlagenen Mantelumwurf's nach dieser Seite
hin gezogen werden. Sehen wir von der raffinirten Eleganz der Marmorarbeit ab, die unter
dem Einfluss des zur Zeit der ersten Kaiser aufgekommenen Geschmack’s steht, so enthiillen
sich uns nach und nach die hohen Schénheiten der Anordnung der Gewandpartieen und des
iiberaus schon geregelten Linienspiel's. Die linke Hand ist neu, und iiber die Attribute, welche
sic gehalten haben konnte, oder iiber ihre mimische Bewegung lisst sich nichts Sicheres
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S4. Die berithmteste und schonste der auf uns gekommenen Pallasstatuen ist jenes in seinen
Haupttheilen trefflich erhaltene Standbild, welches vormals eine hohe Zierde der Giustiniani'schen
Sammlung war und jetzt unter den Kostbarkeiten des vaticanischen Braccio Nuovo cine
hervorragende Stelle einnimmt. Die conventionelle und irrige Benennung einer Minerva Medica
hat es von der grossen Schlange erhalten, welche zu ihren Fiissen liegt. Diese sinnbildliche
Beigabe hat aller Wahrscheinlichkeit zufolge eine’ viel umfassendere Bedeutung, als die Schlange
des Asklepios, und erinnert zunichst an jene Schlange, welche auf der Akropolis in dem Tempel
der stadtbeschiitzenden Gottin, der Athene Polias, als ein heiliger Hort gehalten und sorgfiiltig
gepflegt wurde. Im Siiden ist dieses Thier der treueste Hiiter der Girten und Weinberge und,
wer es todtet, setzt sich noch heutzutage von Seiten des Winzer's Vorwiirfen und Scheltworten
aus, die so ernst gemeint sind, wie dicjenigen, welche die alten Aegypter einem Katzenmorder
als Verwiinschungen nachsandten. Dieser Umstand macht es beiliufig erklirlich, warum die
Alten diese grosse, ungiftige und friedlicbende Schlangenart zum Schutzgeist des Ort’s, dem
hiiufig vorkommenden Genius loci, erkohren haben. Die Oelwiilder namentlich waren der Aufsicht
dieses das Ungezicfer tilgenden Gewiirm'’s, das besonders auch den Miusen nachstellt, anvertraut.
Nun war aber das grosse, unschitzbare Geschenk, welches der Athene die hochsten Verdienste
um die nach ihr zu benennende Stadt sicherte, der knabennihrende Oelbaum, dessen Cultur ihr in
ihnlicher Weise verdankt wird, wie der Demeter die der Saatfrucht. Als Gotgn des Oelbau’s
wird sie ferner auch zur Géttin des Frieden's, und als solche sehen wir sie in der Giustiniani’schen
Statue dargestellt. Sie steht in erhabener Ruhe vor uns, mit der Linken nachlissig und sorglos
in die Falten des Mantel's greifend, welcher iiber die linke Schulter gezogen ist und den grisseren
Theil des Korper's in breite Faltenparticen einhiillt.  Unter den Knicen kommt der feingefiltelte
Aermelchiton zum. Vorschein, der iiber der Brust durch Umsthlagen verdoppelt ist. Der
schlangenumsiiumte Schuppenharnisch, auf welchem die Gorgonenmaske aufgesetzt ist, bildet einen
wehrhaften Schimuck. Die Rechte hiilt den Speer scepterartig gefasst, und auf dem Haupte ruht,
einem leicht aufgedriickten Kranze gleich, der Helm, dessen Wangendecken Widderkdpte und
dessen Scheitelwolbung eine Sphinx  schmiickt. Alles dieses kriegerische Beiwerk lisst den
friedlichen Charakter der Gittin auf dem Wege sinnigen Contrastes nur noch schirfer und
glanzvoller hervortreten. Der Ausdruck ihrer edlen Ziige ist zwar mild und lieblich, aber der
feste ernste Blick verkiindet deutlich die Entschlossenheit, mit der sie Ruhe und Ordnung zu
vertheidigen wissen wiirde, sollten diese kostbarsten Giiter des durch sie beschiitzten Staat’s von
aussen her gefiihrdet werden. Die geistige Macht, welche die Pallas darstellt, scheint in diesem
herrlichen Standbild ihren Hohepunct zu erreichen. Sie offenbart sich als Staatsweisheit und
veranschaulicht uns auf’s Vollkommenste den hohen Begnff, welchen die Alten von dem hiheren
Daseinszustand hatten, dessen der Mensch durch die Verbmmdung mit einer wohlorganisirten
Korperschaft, wie sie der Staatsverband darbietet, theilhattig wird. Wiilwend Zeus mm Olympos
herrscht, ist auf Erden Pallas seine Vertreterin. Der Vater der Giétter und Menschen bildet den
Mittelpunct des gesammten Vilkerleben’s, Pallas dagegen nimmt sich einzelner Staaten ebenso,
wie auserwiihlter Helden, mit Vorliche an und 1st allen denen hold und hiilfreich, welche die
Sitze oder Triger hellenischer Cultur sind, wihrend alles Barbarische, Hochmiithige oder Rohe
ihr ein Greuel ist. Welche Gesinnungen und Gefithle ihr wohlgefiillig sind, lchrt ein Blick auf
dieses ernst erhabene und doch so anmuthsvolle Standbild,

85. Als Gottin des Frieden's ist Pallas die Beschiitzerin jeglicher Kunst, besonders aber
auch weiblicher Arbeiten, und mit Beziehung auf letztere fiihrt sie den Beinamen der werkthiitigen
Gottin, der Ergane. Eine ebenfalls bei Velletri entdeckte Statue, welche aus dem Braccio Nuovo
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des Vatican in das capitolimische Museum versetzt worden ist, stellt siec uns als solche dar, was
dadurch angedeutet wird, dass das sonst stiindige Attribut der Aegis weggelassen erscheint,
In allem iibrigen niimlich entspricht diese Statue genau der vorherbetrachteten Giustiniani'schen,
welche sich von ihr ausserdem nur noch durch die Beifiigung der Schlange unterscheidet. Die
Anordnung der Gewandmassen ist ganz dieselbe, und nur in einzelnen Uebergiingen und leichten
Abiinderungen offenbart sich das freie Walten des mehr reproducirenden, als sklavisch copirenden
Kiinstler's. Obwoll die_Giustiniani’sche Statue von einer um vieles vortrefflicheren Ausfiihrung
ist, so hat doch auch diese ihre Vorziige, indem sie sich in einem weit besseren Zustand befindet
als jene, deren Oberfliche eine barbarische Ueberarbeitung erfaliren hat. Der geistige Gehalt
scheint indess gegen den der Polias umm ein betrichtliches herabgestimmt zu sein, was daher
kommen mag, dass wir sic hier in einen weit niederen Wirkungskreis eintreten sehen. Doch
konnte dies auch auf Tiiuschung beruhen, da auch der Gesichtsbildung ganz dasselbe Ideal zu
Grunde liegt und eigentlich nur die doch gewiss nicht absichtslose Weglassung des Attribut’s
der Aegis zur Annahme eines so wesentlichen Unterschied’s berechtigt. Da auch hier die
Wangendecken des Helm's mit Widderképtfen geschmiickt sind, so wird es schwerlich erlaubt
sein, an Mauerbrecher zu denken, diec man darin sinnbildlich angedecutet zu schen gemeint hat.
Was damt eigentlich bezeielnet sein soll, ist bis jetzt nicht ganz klar, obwohl sich viele und
ganz plausibelg, Erklirangen vorschlagen liessen. Die Probe eines jeden dieser Deutungsversuche
wird immer darin bestchen, dass man nachzuweisen vermag, warum dicses Emblem gerade an
dieser Stelle des Helm's bestiindig wiederkchrt. Ist auch der urspriingliche Sinn eines solchen
Schmuck’s nachmals verloren gegangen, so wird doch immer ein Grund vorhanden gewesen sein,
warum man ihn an den Wangendecken so passend erachtet hat.

86. Die sicherste und grossartigste Darstellung der werkthiitigen Pallas befindet sich an
der Attike des das Forum des Nerva umgebenden Pseudoporticus, wo sie als colossales Reliefbild
angebracht ist. Sie erscheint auch hier ohne den kriegerischen Sclmuck der Aegis, dagegen
wird ihr Gewand von einem breiten Giirtel zusammengehalten, und mit dem Schild, welchen sie
erhoben hiilt, scheint sie gleichsam die Werke des Frieden’s beschiitzen zu wollen.  Trotz ihres
erhabenen Charakter’s, mit dem sie hier auftritt, macht ihre Erscheinung den Eindruck, als ob
sic mit dem Menschenleben in unmittelbarem Wechselverkehr stehe und die Arbeiten, welche
sie gelehrt, mit gebieterischer Strenge iiberwache. In der That sehen wir sie auf dem zu ihren
Fiissen befindlichen Fries die weiblichen Beschiiftigungen des Spinnen’s, Weben's, Waschen's
und Gliitten’s scharf beaufsichtigen und sogar harte Strafen austheilen. Arachne, die sich
vermessen, ihr den Preis im Spinnen und Weben streitig zu machen, fiihlt ihren gerechten Zorn.
Der Hochmiithigen schliigt die entriistete Géttin den Webebaum um den Kopf, so dass sie
Gnade flehend zusammensinkt. Von einem dhnlichen Geist edlen Selbstgefiihl's sehen wir auch diese
erhabene Gottergestalt, die den Schauplatz ihres Rubm's und ihres mannigfaltigen Wirken's mit
frendiger Genugthuung iiberschaut, beseelt.

87. Freundlich und gnadenreich tritt uns die sonst immer so ernste und strenge Gottin
in einer trefflich erhaltenen Marmorstatue entgegen, welche sich unter den farnesischen Schiitzen
des Museum's von Neapel befindet und offenbar eine geistvolle Nachhildung eines sehr berithmten
Original’s ist. Sie ist von dem Kiinstler offenbar als ein verséhnendes Gotterwesen gefasst
worden, und es ist, als ob er die Wunderwirkung habe veranschaulichen wollen, wélche ihre
beschwichtigende, Zauberkraft auf den Geist gewaltig anstrebender, von Zorn iibermannter Helden
hervorbringt. So wiirden wir sie uns zu denken haben, als sie den Achilleus, nachdem er schon
gegen den Vilkerfiirsten Agamemnon das Schwert geziickt hatte, milder stimmte und seinen wild
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aufgeregten Sinn in friedlichere Bahnen hineinzulenken vermochte. Nicht als ob sie ithm bei
Homer in solcher (restalt erschienen wiire, oder als ob der Kiinstler diese oder eine ihnliche
Handlung bestimmt vor Augen gehabt habe, sondern er hat nur die Seite ihres Wesen's
herausgekehrt, welche allein einer solchen verséhnenden Umstimmung fiihig gedacht werden darf.
Denn nur solche Milde und zarter Liebesblick vermag auf eines Mannes zornig empérten Sinn
eine ihnliche Wunderwirkung auszuiiben. Der Gegensatz, in welchen die jungfriiulich strenge
Géttin mit threm eigenen Charakter gerith, indem sie ihre Ziige herzerweichende Freundlichkeit
widerstrahlen liisst, musste nun aber, sollte die Darstellung nicht alles inneren Grundes verlustig
gehen, in dem Standbild selbst angedeutet und hervorgehoben werden. Er macht sich auch in
der That durch das volle und grossartige Ansehen geltend, welches die Figur durch die
Anordnung der breit behandelten Gewandmassen und des stolz prangenden Schmuck’s der Aegis
erhiilt. Der feingefiiltelte Chiton {féllt i  schon bewegten, iibervollen Massen iiber die
hochbesohlten Fiisse auf den Boden herab. Dadurch dass der urspriinglich mit einer Lanze
bewaffuete rechte Arm hoch gehoben ist, zieht er den zarten Stoff des Untergewand’s nach sich,
welcher iiber dem Mantel gleichsam hervorquillt. Der Peplos ist doppelt um den Leib geschlagen,
und die durch eine solche Anordnung entstehenden verschiedenen Schichten leithen der ganzen
(Gestalt ein durch schon gegliederte Mannigfaltigkeit reich belebtes Ansehen. Der Schuppenharnisch
der Aegis, der das Gorgoneion als Heftschloss dient, ist besonders glinzend ausgestattet. Den Helm
krint die Sphinx, welche Fligelrosse umgeben, die Wangendecken sind in die Héhe geschlagen
und bringen durch ihre emporstehenden Spitzen eine schone optische Wirkung hervor. Der rechte
Arm, dessen Haltung durch die Faltcnmassen, aus denen er hervortritt, angegeben ist, unterstiitat
durch eine sehr ausdrucksvolle Mimik die Worte, welche die Géttin an uns zu richten scheint.

S8. Von den beiden berithmtesten Wiederholungen dieser im Alterthum offenbar sehr
gefeierten Statue haben wir die Hope'sche, welche im Jahre 1797 bei Ostia ausgegraben worden
1st, ausgewiihlt und der eben betrachteten Farnesischen gegeniibergestellt, um durch den Vergleich
zu zeigen, dass der Geist, welcher in diesem herrlichen Idealgebilde lebt, wohl am wenigsten
direet auf Phidias zuriickgefiithrt werden darf. Zwar ist dies die allgemeine Annahme, und auf
Grund derselben hat man sogar dieser Statue cine Siegesgottin in die Hand gegeben; allein es
bedarf nur geringer Vertrautheit mit dem Gedankengang und der Vortragsweise des grossen
atheniensischen Meister’s, um sich zu iiberzeugen, dass sich hier von beiden keine Spur findet.
Auch scheint die Nike durchaus nicht zu der Stimmung zu passen, die sich in diesem Gitterbilde
als vorwaltend erweist, abgesehen davon, dass die Weise, in welcher man sie ihr in die Hand
gegeben hat, mit der Stellung und dem Ausdruck der Figur kaum vertriiglich ist. In der
Hope'schen Replik, die durch das raffinirte Streben nach Zierlichkeit einen grossen Theil der
erhabenen KEigenschaften der farnesischen Statue eingebiisst hat, sind die Augen aus farbigem
Stoff eingesetzt gewesen. Die Haarmassen, welche dort einfach itber den Nacken herabwallen,
sind hier in Flechten getheilt, die mit einer gewissen Gesuchtheit iiber die Brust gelegt sind.
Wir haben es fiir zweckmiissig erachtet, wenigstens an einem Beispiel zu zeigen, wie die
verschiedenen Wiederholungen desselben Urbildes kritischer Erwiigung anheim gegeben werden
miissen, um durch Beseitigung storender Zuthaten oder Abinderungen zu eciner Anschauung des
letzteren zu gelangen. Bis jetzt fehlen die Vorarbeiten zu einer solchen Untersuchung bis auf
wenige Ausnahmen ganz, und wir miissen uns daher bescheiden, das Endziel dieser Studien nur
i Allgemeinen anzudeuten.

89. Zu den besonders anmuthigen, von echt midchenhafter Naivitiit beseelten
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der Villa des Cassius bei Tivoli stammt, und die wahrscheinlich zu einer Musenreihe kleinerer
Dimensionen, als jene beriithmte, gehort hat. Die Gottin steht gerade aufrecht und ziemlich
bewegungslos da und blickt ruhig vor sich hin. Die Aegis ist nachlissig umgeworfen. Das eine
Ende des Mantel's ruht auf der linken Schulter, wiihrend das andere in zierlich geordneten
Briichen von der Hiifte herabhiingt, nachdem er an dieser Stelle befestigt worden ist. Die
Umrisse dieser den Korper leicht umgebenden Gewandmasse durchschneiden die Verticallinien
des lang herabwallenden Chiton auf eine dem Auge iiusserst wohlthuende Weise. Den Helm,
welcher mit einem hohen Kamm versehen ist, schmiickt zu beiden Seiten eine Eule, der
Lieblingsvogel der Gittin.,  Der Umstand, dass auch von diesem Kopf verdienstvolle
Wiederholungen vorhanden sind, kann beweisen, dass es sich auch hier um die Nachbildung
eines beriilmten Original's handelt. Erst wenn man emnmal dazu gelangt sein wird, simmtliche
{iberaus zahlreiche Pallasstatuen im Zusammenhang zu untersuchen, wird man es wagen diirfen,
jedem einzelnen Typus eine gewisse Stelle in dem Entwickelungsgang, welchen das Ideal dieser
Gottin durchgemacht hat, anzuweisen. Da es zu einer solchen systematischen Aufreihung der
verschiedenen Pallasbilder bis jetzt an allen, einigermassen zuverlissigen Vorarbeiten fehlt, so
milssen wir uns begniigen, einige derselben aus der grossen Masse herauszugreifen und sie zum
Studium der mannigfaltigen Seiten, welche dieses (Giotterwesen darbietet, zu benutzen. Es
versteht sich, dass bei dieser Gelegenheit auch nicht einmal die wesentlichsten Ziige i Sprache
kommen kénnen, da die dazu néthige Voruntersuchung weit iiber die Griinzen dieses Werkchen's
hinausfiithren wiirde, weil sie sich kaum ohne kritische Besprechung der Ergiinzungen vornehmen
liesse. Einer solchen aber treten uniibersteigliche Hindernisse in den Weg, da die Arme, wie
auch in der Statue, mit der wir uns eben beschiiftigt haben, mit wenigen Ausnahmen neu und
sehr oft hochst verkehrt ergiinzt sind.

90. Als Vorkiimpferin erscheint Pallas in einer trefflich erhaltenen Marmorstatue aus
Herculanum, die sowohl in Betreff des Styl's als der Darstellung zu den merkwiirdigsten Resten
alter Sculptur gehort. Die Lebendigkeit der dargestellten Handlung bildet einen wunderlichen
Gegensatz zu der strengen Gemessenheit aller Bewegungen und zu der anscheinenden Steifheit
der Formen, welche dem ungeiibten Blick leicht den Eindruck von alterthiimlicher Unbehiilflichkeit
macht, wihrend sie einzig und allein in dem Bestreben des Kiinstler's ihren Grund hat,
die plastischen Formen der menschlichen Gestalt der Architektur, mit der sie in unmittelbare
Verbindung gebracht ist, stylistisch anzugleichen und auf diesem Wege organisch einzuverleiben.
Simmtliche Massen sind in einer einzigen Richtung aufgereiht und bilden mit der Wand, vor
der wir uns diese Statue aufgestellt denken miissen, eine streng durchgefithrte Parallele, so dass
wir meinen, das Bruchstiick eines Basrelief’s vor uns zu haben. Dieser Umstand fiihrt auf die
Vermuthung, dass dieses Werk zu einer Giebelcomposition gehirt habe, und wir werden bei
dieser Gelegenheit mit den Eigenschaften bekannt, welche fiir diese Art des plastischen Vortrag’s
erforderlich sind. Es scheint dabei weniger darauf anzukommen, gewisse Bestandtheile des
darzustellenden Gegenstand’s zu beseitigen oder zu unterdriicken, als sie vielmehr in eine durch
die Stylgesetze bedingte Ordnung und Folge zu bringen, und sie in dieselbe sogar hineinzudriingen.
Der bhildende Kiinstler befindet sich bei einer solchen Aufgabe ganz in dem Fall des Dichter's,
dem das Versmaass nicht sowohl den Umfang seiner Gedanken, als vielmehr die Wendungen
vorschreibt, welche er denselben zu geben hat, wm sich kiinstlerisch auszudriicken. Dieses
schone Beispiel einer solchen bedingten und strengen Vortragsweise ist nicht blos an sich héchst
interessant, sondern auch fiir das tiefere Verstindniss der Giebelgruppen des iiginetischen
Zeustempel's und des Parthenon’s sehr lehrreich. Bei genauerer Betrachtung dieser beiden Werke
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gewahren wir niimlich, dass sie bis in alle Einzelheiten genau dieselbe Fassung zeigen und sich
durch ihre erste Anlage schon von jeder anderen statuarischen Gruppe wesentlich unterscheiden.
Die Géttin tritt hier in einer geschiitzten Angriffstellung auf. Indem sic den linken Fuss festen
Trittes vorsetzt und sich mit der schildartig ausgespannten Aegis gegen den Feind deckt, hilt
sic den mit sicherer Hand gefithrten Speer zum Wurf oder Stoss und den rechten Fuss zum
Ausfall bereit, durch den sie ihm grésseren Nachdruck zu geben vermag. Der feste Blick, mit
dem sie nicht blos ihr Ziel in's Auge fasst, sondern auch jede Bewegung des Feindes scharf
iiberwacht, ist in dieser Darstellung von einer grossartizen Wirkung. Der Helmn ist mit Greifen
geschmiickt, deren Hiilse sich mit dem Kamm des Busches verbinden. Es ist als ob das muthige,
blutgierige Thier sich an dem Kampf betheiligen wolle. Auf dem Stirnring ist die Gorgonenmaske,
welche auch auf der Aegis erscheint, als Sinnbild versteinernden Todesschrecken’s angebracht.
Die Formen aller Theile dieser Darstellung zeigen bis in das Einzelste eine iiberaus feine
Ausbildung und die gewissenhafteste Behandlung, gleichzeitig aber auch eine streng bemessene
Geschlossenheit. So lisst die nach Art eines Mantel's auf die linke Schulter gezogene und
vorgestreckte Aegis deutlich die Eigenschaften des Leder’'s wahrnehmen, aus dem wir uns dieses
Waftenstiick gebildet denken miissen. Die Faltenbriiche des derberen und steiferen Stoffes
unterscheiden sich charakteristisch von dem der weicheren und fiigsameren Gewiinder, deren
Gewebe bei gleich strenger Stylisirung treffend veranschaulicht ist. Das Ganze lisst sich einer
schon krystallisirten Versteinerung vorweltlicher Geschopfe vergleichen, deren zartes Gefiige die
Gesetze organischen Wachsthum's und die durch dasselbe in’s Dasein gerufenen Gebilde eher
noch schiirter hervorhebt, als sie verschleiert, wiihrend umgekehrt die malerisch entarteten
Sculpturen des siebzehnten und achtzehnten Jahrhundert’s Incrustationen ihneln, welche im
giinstigsten Falle die eingehiillten Thier- und Pflanzenreste moglichst wenig grob wmnkleiden.

91. Den Unterschied, welcher zwischen einer Statue obwaltet, die fiir die Aufnahme in
ein Giebelfeld bestimmt ist, und einer solchen, die ein fiir sich bestehendes Ganze bilden soll,
kann der Vergleich, zu welchem sich die zuniichst zu betrachtende Pallasstatue des vaticanischen
Belvedere mit der so eben besprochenen darbietet, am besten deutlich machen. Beiden liegt
derselbe Begriff der vorkimpfenden, die Schaaren der Miinner zum Sieg fithrenden Gottin zu
Grunde. Die Wendung dieses Gedanken's ist aber in dem einen Bildwerk von der des anderen
wesentlich verschieden. Wiihrend dort die wehrhafte Jungfrau den Feind in fester Stellung
empfingt, sehen wir sie hier denselben, kithn vorandringend, angreifen. Sie ist in der Auslage
begriffen und auf ihre Deckung wohl bedacht. Die Raschheit ihrer Bewegung bringt die
Gewandmassen durch die Gegenwirkung der sich in denselben verfangenden Luft in's Schwellen.
Dennoch aber werden die IFaltenziige durch die darunter liegenden Korpertheile und namentlich
durch die Thitigkeit der Muskeln bestinmt. In der vorher betrachteten streng stylisirten Statue
folgen sidmmtliche Hauptlinien in einer und derselben Richtung, indem sich die Massen dem
Basament parallel entfalten, hier hingegen entwickeln sich die Umrisse im Sinne wirbelnder
Kreisbewegung. Daher ist auch das Piedistall nicht eckig behandelt, sondern begleitet gleichsam
die Hauptmassen der vielseitig gewandten Gestalt mit ausgeschweiften Contouren. Nicht blos
die Arme, sondern auch der Kopf ist nen. Obwohl der Verlust der alten Theile sehr zu
beklagen ist, so sind sie doch fiir das Verstiindniss des Grandgedanken’s der Darstellung nicht
unerliisslich. Die modernen Ergiinzungen geniigen, um uns die Wirkungen des dramatischen
Leben’s, welches diese Figur entfaltet, zu veranschaulichen.

92. Auf dem dreiseitigen Fussgestell des einen der beiden Barberini'schen Candelaber, denen
wir die Reliefdarstellung des Zeus entnommen haben, erscheint auch Athene und zwar als
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Pflegerin und Erniihrerin der ihr heiligen Schlange, die mehr als eine sinnbildliche Bedeutung
hat, der Gottin der Weisheit aber wohl vorzugsweise als kluges Thier beigegeben gewesen ist.
Sie umschlingt sie, und, wihrend sie iiber ihre Schulter hinweg der Schale naht, aus der sie
mit Begierde den ihr gebotenen Labetrunk schliirft, scheint ihr langer Leib einer stiitzenden
Hiilfe zu bediirfen, die ihr die Gottin durch sanftes Anlegen der linken Hand gewiihrt. Die
wurmformige Bewegung des fiisselosen und doch so schnell beweglichen Thieres ist treffend
hervorgehoben und mit wenigen, aber dusserst charakteristischen Ziigen geschildert. Wir glauben
die Muskeln in Thiitigkeit zu schen, welche diese eigenthiimliche Schnellkraft leihen. Pallas ist
mit einem auf der Seite geschlitzten Gewand bekleidet. Ihr Haar fillt hinten lang herab. Der
dreifache Helmbusch wird von einer Sphinx getragen, zu deren beiden Seiten Fliigelrosse
erscheinen. Der Gesichtsausdruck zeigt midchenhafte Unbefangenheit. Sie scheint fiir nichts
anderes, als fiir die Pflege des ihr theueren Thieres, Sinn zu haben und freut sich sichtlich an
der Wohllust, mit der es aus der dargebotenen Schale schliirft. Auch diese Figur ist nicht frei
von einer gewissen alterthiimlichen Strenge, die aber durch nichts anderes, als durch das
Bestreben des Kiinstler's veranlasst ist, sich vorsichtig innerhalb der Griinzen der architektonischen
Vortragsweise zu halten, welche bei dem Schmuck der Candelaberbasen selbst in verhiiltnissmiissig
spiiten Zeiten durch den Gebrauch vorgeschriehen gewesen zu sein scheint. In solchem Betracht
ist die Composition dieser Figur, welche den dargebotenen Raum aufs reichste ausfiillt und doch
nirgends mit der einengenden Umgebung in Conflict geriith, ein Meisterstiick,. Das weise
berechnete Linienspiel, welches durch die kreisenden Umrisse der Schlange gewonnen wird, ist
von einer wunderbar schénen Wirkung. Der Contrast, welchen dasselbe mit dem fast bewegungslos
gehaltenen, ernsten Massen der Gottergestalt selbst bildet, die auf Augenblicke davor zu
verschwinden scheint, macht auf denjenigen, der solche Reize des Vortrag’s zu wilrdigen weiss,
einen iiberraschend angenehmen Eindruck.

93. Eine der cigenthiimlichsten Darstellungen der Pallas bietet das grossartige Standbild
dar, welches in Villa Albani zuriickgeblicben ist und daselbst die vornehmste Zierde des grossen
Prachtsal’s bildet. Es zeichnet sich durch kurze, gedrungene Verhiiltnisse aus, und der reiche
in breiten Faltenmassen herabfallende Mantel erhiilt durch seine Anordunung einen ganz besonders
feierlichen Charakter.  Auch der unter demselben hervorquellende Aermelchiton macht den
Eindruck einer gewissen zur Schau getragenen IMiille. Mit edler Genugthuung blickt sie auf
dicjenigen stolz hernieder, welche ihr ehrfurchtsvoll nahen. Die Aegis ist mit Sorgfalt als ein
geschmackvoller Brustschmuck umgelegt, das Haupt aber bedeckt nicht, wie sonst ausnahmslos,
ein Helm, sondern eine aus dem Fell eines Lowenkopt’s gebildete Haube, wie wir sie bei ihrem
Lieblingsschiitzling, dem Herakles, hiiufig anzutreffen pHlegen. Es ist, als ob sic mit thm den
Waffenschmuck gewechselt und sich ihm auf diese Weise auf’s innigste verbunden habe. Wir
werden daher durch diese glorreiche Gottererscheinung an den erhabenen Augenblick erinmert, wo
die Tochter des Zeus den allseitig gepriiften und durch schweres Leid verklirten Helden in die
olympische Gotterversammlung einfithrt. In dhnlicher Weise sehen wir seine tiefste Erniedrigung
dadurch versinnlicht, dass dasjenige Weib, in deren Sclaverei er gerathen war, sich mit der
ruhmvollsten seiner Trophiien, mit der Erstlingsbeute der Lowenhaut geschmiickt hat, wiihrend
er selbst in Frauenkleidern an den Spinnrocken gebannt ist. Dieses Beispiel der Doppelsinnigkeit
der mythologischen Sinnbilder ist besonders lehrreich, und durch dasselbe kinnen wir uns allezeit
daran erinnern lassen, dass dieselben Abzeichen je nach dem Zusammenhang nicht blos eine
verschiedene, sondern sehr oft eine ganz entgegengesetzte Deutung erheischen.

94. Aphrodite, die Géttin der Liebe, bictet den reinsten, aber darum eben auch wahrhaft
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polarischen Gegensatz zu der Pallas dar. Wiihrend diese mutterlos und ohne irgend einen
Antheil an Erden-Wohl und Wehe dem Haupt des Zeus entstiegen gedacht wurde, war Aphrodite,
der Sage zufolge, aus dem Meeresschaum entsprossen und einer Wunderpflanze gleich
emporgeschossen. Sie ist daher durch und durch irdischer Abkunft und die Salzfluth ist die
Substanz, aus der sie geboren und erstanden ist. Ihre Seele aber gleicht dem Wasser, das vom
Himmel kommt und zum Himmel steigt und ihre Verklirung sinnbildlich veranschaulicht. Ihr
ganzes Wesen ist seelischer Natur, sowie das der Pallas in der reinen Intelligenz aufgeht. Beide
entsprechen sich innerhalb der Grinzen der idealen Daseinssphiire, wie Geist und Leib, und sind
einander keineswegs untergeordnet, sondern gleich berechtigt mit einander verbunden. Die
Alten haben, indem sie die Macht der Liebe auf diese Weise persinlich gefasst und mit
individueller Lebensfihigkeit ausgestattet haben, eme Kenntniss der Tiefen des menschlichen
Herzen’s entfaltet, welche das Verstindniss der weisesten Denker weit iiberbietet. Die
Kunstdarstellungen dieser Gottin liefern den Beweis der vollen Wahrheit dieser Behauptung. In
ihnen kiindigt sich jenes Unbeschreibliche an, welches die beredteste Zunge nicht zu schildern vermag,
und das Unbegreifliche stellt sich uns als das gnaden- und verséhnungsvollste Ereigniss dar,
welches die grauenhafteste Unthat in’s Dasein gerufen hat. Wer an dieser Auffassung zweifelt,
werfe einen Blick auf die wunderbar trostliche Erscheinung, welche fast jedes Aphroditenbild,
das aus den besseren Zeiten des Griechenthum’s stammt und der religiosen Weihe theilhaftig
geworden 1st, darbietet.

95. Aphrodite wird, mit anspielender Bezugnahme auf das feuchte Element, aus dem sie
die Sage erstchen lisst, hiiufig badend dargestellt. Dieser Gedanke findet sich in den
mannigfachsten Wendungen ausgedriickt und liegt allen nackten Darstellungen dieser Gottin zu
Grunde. Das weibliche Schamgefiihl, weit entfernt dadurch beseitigt oder verletzt zu sein, tritt
dabei im Gegentheil mit den zartesten Schattirungen und den sinnigsten Uebergiingen um so
vernechmbarer hervor, und die veredelten Begriffe echter Sittlichkeit, die den Griechen der
besseren Zeit zur anderen Natur geworden waren, zeigen sich in Bildern, an die sich unser
modernes Gefithl allerdings erst gewéhnen muss, nach vielen Seiten hin auf das klarste und schinste
entwickelt. Die kauernde Aphrodite des vaticanischen Museum's gehért zu den anmuthigsten
Erscheinungen dieser Art.  Halb knieend, halb hockend schaut sie in die Spiegelfliiche des
klaren Quell’s zuriick, in dessen kiithlen Gewiissern sie die zarten Glieder gebadet hat. Indem
sie sich gleichsam in ihre eigene Gestalt einhiillt, kommen die schéonen Umrisse des herrlichen
Gliederbau’s nur noch deutlicher zu Tage. Die lieblichste Mannigfaltigkeit entwickeln die vielfach
geschwungenen Limien, welche zu einem rein harmonischen Abschluss gelangen. Wiihrend in
der aufrechten Stellung andere Schinheiten entfaltet werden, erscheinen in der von dem Kiinstler
hier gewiihlten die verschiedenen Formen des zart geghederten Gtterleibes in den engsten Raum
zusammengedringt, um sich vor den geistigen Blicken des Beschauer’s um so klangreicher wieder
aufzulosen. Denn in der That wiisste ich die vielen Modulationen der mit einem wunderbaren
Zartgefithl fir Eurhythmie angeordneten Umrisse mit keiner anderen Erscheinung treffender zu
vergleichen, als mit den Klangfiguren, welche zauberhafte Tone, so zu sagen als ihre irdische
Hiille, dem Auge, nicht mehr dem Ohr vernehmbar, in der Kérperwelt, die von ihnen durchstromt
und begeistigt worden ist, zuriicklassen. Sowie in der befliigelten Sprache der Dichter die Einheit
des Gedanken’s unter iippiger Bilderpracht hiiufig unterzugehen droht, aber nur um als hihere
Harmonie belebter und ausdrucksvoller zu sich selbst zuriickzukehren, so sehen wir auch hier
die Wunderbildung der menschlichen Gestalt durch eine verschrinkte Gliederbewegung scheinbar

zwar auseinander treten, aber gerade in diesem bunten Wechselspiel der Linien ihr angeborenes
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Gleichgewicht als unzerstorbar bewiihren. Das reiche Lockenhaar ist auf dem Scheitel in einen
Knauf zusammengebunden, wiihrend eine Binde die gescheitelten IHaarmassen zusammenbhiilt.
Augen und Mund lassen die dieser Gittin eigenthiimliche Weichheit des Ausdruck’s wahrnehmen,
durch den sie, indem sie keiner Kraft Widerstand entgegensetst, alle Miichte des Himmel's und
der Erde iiberwindet und sich unterthiinig zu machen weiss.

96. Zu den schinsten Darstellungen der meergeborenen Aphrodite gehirt eine halb bekleidete
tarnesische Statue,  deven Typus in mehreren  zum Theil noch  prachtvoller  ausgebildeten
Wiederholungen erhalten ist, welche siimmtlich auf die hohe Schionheit eines allen gemeinsam zu
Grunde liegenden Urbild’s zuriickweisen.  Die Gittin erscheint hier in miidchenhafter Unschuld,
aber von wonmgem Licheszauber umstrahlt,  Sie stiitzt sich anf dem Schweif cines Delphin's,
durch dessen Rachen vor Alters der Wasserstrahl einer Brunnenmiindung geleitet gewesen sein
mag. Ruhig und erwartend bhickt sie nach einem bestimmten Gegenstand hin, den sie fest in's
Auge gefasst hat. Sie scheint aber cher eines Winkes gewiirtiz zu sein, als Befehle ertheilen
zu wollen.  Ihr Haar fillt in langen Flechten iiber die Schultern herab. Nirgends offenbart sich
das Bestreben sich zu schmiicken, und doch ist jeder Zug voll von unendlichem Liebreiz. Das
Gewand, welehes um die Hiiften herumgescehlagen ist, und an diesen hervorragenden Kérpertheilen
einen Halt findet, fillt von der linken Schulter herab, indem es den Arm noch umhiillt, der mit
einer gewissen  Selbstgeniigsamkeit in die  Seite  cingestiinnt  ist. . Die  wunderbar  schin
verschlungenen Faltenbriiche lassen uns im Wiederschein die Fiille der Anmuth und des sanften
Walten's wahirnehmen, durch welches die Gittin der Licbe zur Herzensbiindigerin wird.  Die
unbewusste Entfernung jeder Absichtlichkeit, das zarte Gewebe des Zufall's, das freie Spiel der
Gesetze des sittlichen Dasein’s, denen sich jeder Moment der Erscheinung willig fiigt, und denen
daher jeder Zwang fremd ist, gewihren emmen so magischen Anblick, dass man die
Tnwiderstehlichkeit der Macht, welche in diesem Gétterwesen still verborgen wohnet, ahnden
lernt.

97. Die miitterliche Aphrodite wurde unter einem Typus verchrt, welcher aus den schinsten
Zeiten der griechischen Kunst stammt, der aber bei seiner fast endlosen Wiederholung spiitere
Elemente i sich aufgenommen hat, sodass sich in ihm die verschiedenartigsten Empfindungsweisen
abspiegeln. Die Statue der Villa Borghese, welche wir unter den wielen Repliken dieser
Darstellung ausgewiihlt haben, lisst vorzugsweise die zarte Anmuth wahrnehmen, welche der
nachahmende Kiinstler aut Kosten der erhabenen Grossartigkeit, die dieser Auffassung des
Gitterideal’s urspriinglich zu Grunde gelegen, hervorgehoben hat.  Die Géttin ist von einem
diinnen, in licblich vertheilten Faltenmassen an threm schonen Leib herniedergleitenden Gewand
umhiillt, wihrend sie im Begriff ist, cinen Mantel aus derberem Stoff iiber die rechte Schulter
zu zichen. Ihr ganzes Wesen hat bei dicsem Act edler Sittsamkeit etwas so Mildes, ja
Herzerweichendes, dass sie eher zu flehen, als zu gebieten scheint.  Darin aber offenbart sich
eben ihr unwiderstchlicher Licbeszauber, dass sie die Hiillflosigkeit, ja die Hiilfsbediirftigkeit der
weiblichen Natur so ganz in den Vordergrund stellt und so auf dem Wege sympathischer
Theilnalime erreicht, was einem gebieterischen Verlangen die entschlossene Besonnenheit des
Mannes versagt haben wiirde. Indem sie sich so den idussersten Griinzen weiblicher Hingebung
imnerhalb des Bereich’s der Sittsamkeit niihert, tritt sie nicht blos mit den jungfriulichen Gottinnen,
sondern auch mit den matronalen, der Here, Demeter, und mit der zwischen beiden mitten
innestehenden Hestia in einen entschiedenen Gegensatz ein, bringt aber cben dadurch auch einen
Reichthum des weiblichen Herzen's mitten i tiefster Bediirftigkeit zur Anschauung, welchen jene
nie zu entfalten im Stande sein wiirden.
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9%. Die aus dem Bade aufsteigende Aphrodite bot den Kiinstlern der alten Welt inannigfache
Gelegenheit dar, den Charakter dieser Gottin nach verschiedenen Seiten hin zu entwickeln.
Kein Moment war so geecignet, als gerade dieser, ihr mnerstes Wesen zu offenbaren, welches von
gemeiner Gefallsucht ebenso weit entfernt ist, wie von riicksichtsloser Selbstgeniigsamkeit.  Das
ist ja das Wunder der Licbe, dass sie nur fiir andere da zu sein scheint, und doch von dem,
was sie andern ist und gewiihrt, keine Ahndung hat. Diese zwecklose Anmmuth tritt uns nun in
der Aphrodite mit der zartesten IFirbung entgegen. Tauben vergleichbar, die sich nach dem
Bade sommen und den ihmen von der Natur verlichenen Federschimuck sorgsam zu ordnen
beschiiftigt sind, st sie bemiiht die Reize, die mit ihr geboren sind, wie ein ihr anvertrautes
Pfand zu bewahren und rein zu erhalten. Dass sie mit ihrer Person gleichsam verwachsen sind,
erscheint dabei als zufiillig. Sie behandelt sie wie etwas, das nur um der anderen willen da ist,
das auf sie selbst gar keine Riickwirkung #ussert. Eine iiber alle Beschreibung anmuthsvolle
Statue des vaticanischen Braccio Nuovo kann dazu dienen, das Gesagte zu bestiitigen. Die Gottin
ist eben aus dem Bade aufgestiegen und hat ithr Gewand nur fliichtig umgeworfen und mit einem
Knoten wmn die Hiiften zusammengekniipft. Noch muss man sie sich am Rande des klaren
Quell’'s stehend denken, dessen kithlendes Nass ihre Glieder mit neuer Anmuth umgossen hat.
Sie ist im Begnriff thr Haupthaar, welches noch von der verhaltenen Feunchtigkeit trieft und seiner
Reize scheibar verlustig gegangen ist, wieder zu ordnen, wobei sie sich in dem Spiegel der-zu
ithren Fiissen aunsgebreiteten Wasserfliche mit unschuldiger Selbstgefiilligkeit betrachtet.  Die
Spiegelung st allezeit die Probe des Charakter's.  Sie kann ebensowohl zur Entziindung
selbstsiichtiger Gefithle und  Leidenschaftlichkeit fithren, wie zur Selbsterkenntniss.  Gemeine
Gefallsucht wird diese Priifung nicht bestehen, wilhrend reine Anmuth sich gerade hierbei als
echt und wahr erweisen muss.  Die Smmigkeit, mit der wir hier die Gottin ihrer eigenen Reize
ansichtig werden sehen, ohme dass sie sich derselben bewusst wird, ist mit den schiirfsten und
doch so wunderbar zart verschmolzenen Ziigen geschildert. Sie schaut sich selbst an, wie ein
Wesen, das ausser ihr ist, und giebt sich der Freude am Schonen m einer Weise hin, als ob
der Genuss desselben ihr neue Lebensnahrung zufiihre. Es ist die Herrlichkeit der Schépfung,
die sie erfreut, das Hochgefiihl der Verjiingung, welches sie mit der vomn Morgenthau erfrischten
Blume theilt, der Vollgenuss des Dasein’s, das sie so freudig und gleichzeitig doch auch so sanft
und mild stimmt, dass man meint, sic werde in diesem liehevollen Sichhingeben an die Welt der
Erscheinung ganz und gar aufgehen, wiihrend sich unvermerkt alle diese Fille der Empfindungen
mit der unsichtbaren Welt hoherer, verklirter Herzensregungen in cine inmige und bleibende
Beziehung setzt.

99. Aphrodite ist die Beherrscherin menschlicher Herzen, und dies ihr zuertheilte Reich
ist weiter und umftangreicher, als das des Herrn der Meere. Nur mit dem Schattenfiirsten darf
sie sich nicht zu messen wagen, denn vor diesem muss sich schhiesshich alle Creatur beugen.
In dieser sichtbaren Welt aber ist sie unwiderstehlich, und die Starken fiigen sich ihrer Gewalt
nicht minder als die Schwachen, ja diese richtet sie auf und leiht ilmen Kriifte, die Niemand
in ihnen gesucht oder geahnt haben wiirde. Jede Macht oftenbart sich im Verhiltniss der
Grosse und des Abstand’s der Gegensitze. In absolutem Gegensatz aber zu dem lichevollen
Walten der Aphrodite steht der Krieg und die Waffengewalt. Der Sieg, welchen sie iiber diese
davon trigt, zeigt, dass ihr Reich unbegrinzt und ihre Macht unwiderstehlich ist.  Als
Ueberwinderin des Kriegsgott’s tritt uns daher die Gottin des Licheszauber’s mit einer Grossheit
des Wesen's, mit einer Hohe des Selbstgefiihl's und mit einer Erhabenheit der Anmuth entgegen,
welche sie selbst auf den ersten Blick fast unkenntlich macht. Die unter den Triummern des
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Amphitheater’s von Capua aufgefundene Statue, welche ihren linken Fuss stolz und fest auf einen
am Boden hegenden Helm aufsetzt, giebt sich durch diese 1hre Stellung und die erwiihnte
Trophde hmmreichend als eine Aphrodite kund, die den schwersten aller Siege, den iiber das
selbstsiichtige Herz  des miinnermordenden Ares feiert. TIhre Gestalt hat ein majestiitisches
Ansehen, welches durch die Krone, die ihre Stirn iiberragt, noch mehr hervorgehoben wird,
wihrend ihre ruhbige, gesammelte Haltung sich besonders in den Gewandmassen abspiegelt, die
den unteren Theil ihres Leibes umbhiillen. Die Arme dieser schénen Statue sind leider
verstiimmelt, aber iiber die Richtung, die sie gehabt haben und iiber die Handlung, die sie
veranschaulichen sollten, kann kein Zweifel obwalten. Sie hilt den Schild des Ares gtolz mit beiden
Hiinden gefasst und in der glinzenden Fliche des hellblinkenden Erzes erblickt sie ihr eigenes
Spiegelbild. Es ist dies ein erhabener Moment iiberraschender Selbsterkenntniss. Es handelt
sich dabei nicht mehr um den Anblick fliichtiger Reize, um ein siisses Wohlgefallen an den
Gaben, mit denen ihr cigener Géotterleib iiberschiittet ist, sondern um die Beurtheilung der
Macht und Grosse, zu der sich das stolz¢ Bewusstsein emporgeschwungen hat. Die untilgbare
Anmuth, mit der die ewig kindliche Gittin die hochsten Giiter und Ehren wieder freigibt in
dem Augenblicke, wo sie dieselben als ihr zuerkannt vor sich sieht, macht sie inmitten dieses
rauschenden Siegesgepriinge’s kenntlich.  Nicht blos in den Ziigen des Antlitzes, in jeder
Bewegung ihres herrlichen Géatterleib’s offenbart sich diese Genialitiit ihres Wesen's, welche sie
zur Gegenfiisslerin der Here macht, die mit unerbittlicher Strenge ihre Rechte und Wiirden
selbst dem Zeus gegeniiber zur Geltung zu bringen weiss und eines solchen Seeclenschmelzes,
ihrer Natur nach, nie filig sein wiirde.

100. Die Statue der Aphrodite, welche in dem ersten Viertel dieses Jahrhundert's aut der
Insel Melos entdeckt worden ist, fithrt uns das Ideal dieser Géttin mit so erhabenen Ziigen vor,
dass der Kundige bei niiherer Betrachtung und Priifung derselben versucht wird anzunehmen,
es stamme dieser Typus aus einer Zeit, in der das Ideal der Aphrodite von der plastischen
Phantasie der Griechen noch nicht villig ausgetragen und daher nur ahmungsvoll ergriffen
worden war. Man begreift leicht, dass das Zeitalter, welches die Kunstideale des Zeus, der
Athene, der Here und des Poseidon in emer itberraschend kurzen Zeit zur Reife gebracht gehabt,
nicht auch sofort im Stande sein konnte, die ganz entgegengesetzten Gotterbegriffe zur
leibhaftigen Darstellung zu erheben. Alles verlangt seine Zeit: mythologische Ideen bediirfen
derselben zu ihrem Wachsthum vor allem anderen. Wie schwer es selbst den Zeitgenossen des
Phidias geworden sei, die Gottin  der Anmuth und des Liebeszauber’s zur vollgiiltigen
Darstellung zu bringen, kann die sinnvolle Kiinstleranekdote vergegenwiirtigen, der zufolge die
Aphroditestatue des Alkamenes, die des Preises nicht theilhaftig geworden war, von ihrem Urheber
selbst als Nemesis aufgestellt worden sein soll. Bei der Aphrodite von Melos hat man
scharfsinnig an diesen Umstand erinnert. In der That hat der Gedanke etwas Ansprechendes,
sie allen iibrigen auf uns gekommenen Aphroditebildern gegeniiber zu stellen und sie als die
Vorliuferin des durch Praxiteles geschaffenen Ideal's zu betrachten. So ist man zu urtheilen
veranlasst und gendthigt, wenn man nach moderner Auffassungsweise mit der abstracten
Betrachtung der Gesichtsziige beginnt. Anders stellt sich aber die Sache, wenn man einige
Schritte zuriicktritt und das Ganze der Erscheinung iiberschaut. Da lassen dann die zwar vollen
und grossartigen, aber bei alle dem weichen und anmuthsvollen Formen des Leibes, das
Behaben und die Haltung der ganzen Geestalt an nichts anderes, als an eine Aphrodite, denken.
Dies geht nicht blos aus der Anordnung des Gewand's, aus der Stellung und Bewegung hervor,

sondern auch aus jeder einzelnen Schwingung der edlen Umnsse. Ueberall sehen wir die
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Herrlichkeit der weiblichen Bildung zu jener duftigen Fiille gelangen, welche die vollkommen
erschlossene Bliithe verkiindet. Jeder Zug von Selbstsucht ist getilgt, und sie giebt sich selbst
an die Liifte hin, die sie sehnsiichtig aufzusuchen scheinen, und welche sie mit ambrosischem
Kuss entliisst. Dieser Moment des Lebensmai's ist so reich, so gross, so berauschend, dass alle
drei Factoren des irdischen Dasein’s in ihm zu einem einzigen werden, und dass in der
wunderbaren Erscheinung sich gleichsam die ganze Zukunft so ankiindigt, als ob e¢s weder eines
weiteren Erschhiessen’s bediirfe, noch die Bliithe ihre wahre und volle Bedeutung erst in dem
Reifen der Frucht zu erwarten habe. Wenn wir uns nun aber durch die auffallende Aehnlichkeit
dieser Statue mit der vorherbetrachteten daran erinnern lassen, dass die Gottin in dem
Augenblick dargestellt zu denken ist, in welchem sie sich in dem Schild, den sie dem rauhen
Kriegsgott siegreich abgenommen hat, in dem Hochgefiihl ihrer Macht, spicgelt, so wird es uns
nicht weiter auffillig erscheinen diirfen, dass ihr Blick ein so ernster, ihre Stimmung eine so
erhabene ist. Die Wiederbringung der Dinge, welche sich in diesem Sieg iiber die furchtbarste
Macht des menschlichen Herzen's ankiindigt, ist nur dem sittlich vollendeten Charakter vergénnt.
Er wird der Licbesgittin, bei der sich nach gemeiner Auffassungsweise die KEmpfindung hichstens
bis zum Pathos steigert, zu Theil in Folge jener Umsetzung, die bei jeder Berithrung reiner
Gegensiitze sowohl in der physischen, wie in der geistigen Welt erfolgt und die daher hier das
Wunder bewirkt, dass, wihrend das Herz des Schlachtentummler’s in Schmelz geriith, sich die
Seele der zartesten Weiblichkeit mit den Eigenschaften médnnlichen Ernstes und unerschiitterlicher
Festigkeit bekleidet. Durch diese Wendung des Begrift's der Aphrodite, mit dem wir, moderner
Auffassungsweise gemiiss, nur sehr flache, ja geradezu frivole Gedanken zu verbinden gewolnt
sind, gelangen wir gleichzeitig zur Bekanntschaft mit der Substanz, welche allen antiken
Darstellungen dieser Gottin zu Grunde liegt. Halten wir diese Ueberzeugung nicht unerschiitterlich
fest, so triibt sich uns das Verstindniss so mancher Erscheinung dieses Ideenkreises, zu dem
gemeine Licbestiindelei doch eigentlich nie den Zutritt erhalten hat.

101. Die letzte und vollstiindige Ausbildung des Aphroditenideal’s ist erst durch Praxiteles
erfolgt.  Phidias und selbst Polyklet hatten sich in einer Richtung bewegt, die sie in die Tiefen
des inneren Seelenleben’s, auf deren Ergriindung es bei der Darstellung des eigensten Wesen's der
Giottin der Liebe ankommt, nicht hinabgefithrt haben wiirde. Die Offenbarung der Wunder
des menschlichen und insonderheit des weiblichen Gemiith's musste dem Bildner aufbehalten
bleiben, welcher von Natur berufen war, diec Anmuth als solche zu schildern und der griechischen
Phantasie die Wohnstitte eines behaglichen Dasein’s zu  bereiten.  Aussergewthnliche, fast
iitbermenschliche Anstrengungen, wie sie die grossen Zeiten der Kunst sowohl von Seiten des
Kiinstler's, wie des Publicum’s erheischen, vermag selbst eine so reich begabte, genievolle Nation,
wie die griechische, nur auf Augenblicke zu ertragen. Die Menschheit, sei es dass sie durch
ganze Volkerstimme oder durch einzelne, auch noch so reich ausgestattete Menschen vertreten
gedacht wird, bedarf der Ruhe und wonnigen Genusses, nach aufzehrenden Bestrebungen.
Dichter und Kiinstler sehnen sich nach derartiger Musse, aber nur wenigen wird sie hienieden
mit Ehren und geistigem Gewinn zu Theil. Die Meisten miissen sich derselben in einer anderen
Welt getrosten, oder mit dem Surrogat vorlieb nehmen, welches gemeine Philisterhattigkeit
darbietet. — Die knidische Aphrodite war im Alterthum so beriithmt, wie die argivische Here des
Polyklet oder der olympische Zeus des Phidias. Sie bot das normgebende Ideal dar, welches
allen Bildern dieser Gottin in einem gewissen Sinne zu Grunde liegt, etwa so wie das Schema emer
durch die Natur zu einem besonders scharfen Typus ausgepriigten animalischen Bildung ganzen
Gattungen des Thierreich’s. Es ist, als ob die dieser Welt des creatiirlichen Dasein’s eingepflanzte
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Schopferkraft, sobald sic einmal mit einem solchen Typus zu Stande gekommen- gewesen, diesen
nicht eher wieder verlassen habe, bis er allseitig ausgebeutet worden war. In dhnlicher Weise
sehen wir hier die Kiinstlerphantasie bei der Ergriindung echter Seelenschinheit unablissig mit
der Versinnlichung eines unerschépflichen Begriff's beschiiftigt und leidenschaftlich bemiiht, das
verkorperte Ideal durch immer neue Darstellungsversuche in seine Bestandtheile zu zerlegen
und so  stufenweise zu  entfalten. Obwohl wir von dem Kunstwunder des Praxiteles nur
verhiltnissmiissig schwache Nachbildungen besitzen, so lassen uns doch auch diese die bezaubernde
Schonheit ahnden, welche, den Andeutungen der Alten und den in diesen Wiederholungen
enthaltenen Spuren zutolge, das Urbild dargeboten haben muss. Wir haben das Exemplar der
Villa Ludovisi stechen lassen, micht weil es das beste ist, sondern weil wir dieses fiir uns am
leichtesten zugiinglich gefunden haben, da von den beiden vaticanischen die eine durch
ungeschickte Verschlelerung wim emen grossen Theil ihrer Wirkung gekommen und die andere,
welche vormals autf der offenen Loggia stand, verschwunden ist. Die Géttin ist hier in dem
Augenblick dargestellt, in welchem sie das letzte Gewandstiick abzulegen und in das Bad zu
steigen im Begnrift ist. Es ist, als ob eben jetzt ein Gerdusch die Nihe neugieriger und
zudringlicher Lauscher verkiinde. Die edelste Schamhaftigkeit dussert sich bei ihr nicht durch
zaghatte Schreckhaftigkeit, sondern indem sie ihre rechte Hand zur Deckung ihrer Blosse
unwillkithrlich vor dem Schooss fiihrt, blickt sie flechend empor und entwaffnet durch das
demuthisvolle Gestiindniss der Hiilfsbediirftigkeit und Schutzlosigkeit der weiblichen Natur jeden
unkeuschen Blick. Der seelenschmelzende Ausdruck, welchen nicht blos das Antlitz, sondern
die ganze Gestalt in jeder ihrer zarten Bewegungen wahrnehmen lisst, ist von einer wahrhaft
magischen Wirkung.  Die unwiderstehliche Gewalt des Liebeszauber's hat der Kiinstler
ausschliesslich auf jenen herzerweichenden Zug mitleiderregenden Flehen's zusammengedriingt,
in dem sich das Wunder sympathischer Herzensneigung am tiefsinnigsten und miichtigsten
offenbart.

102. Jener Zug entschlossenen Ernstes, der mit dem Wesen der scelenvollen Liebesgottin
so miichtig contrastirt, tritt uns selbst noch in emmer der spiiteren Kunstvorstellungen entgegen,
welchie sie  alles Schmuckes entkleidet in  ihrer Riickkehr zum volligsten Naturzustand in
mannigfacher Weise schildern, Die schéne Statue der Akademie der bildenden Kiinste in Florenz
fiihrt uns die Gemahlin des Ares in dem Augenblick vor, in welchem sie, nach Ablegung ihres
Gewandes, das iiber das neben ihr stechende Gefiss geworfen ist, das Wehrgehiinge anlegt.
Indem sie das Schwert selbst mit der Linken gefasst hiilt, ist sie im Begriff, das Band, welches
die Brust anmuthig kreuzt, itber das Haupt zu ziehen. Die dadurch veranlassten Muskelbewegungen,
welche sich iiber die ganze Gestalt verbreiten und selbst den Fiissen mittheilen, sind mannigtaltig
und harmonisch schéon. Auch zeigen sie alle von festetn Wollen und entschlossenem Handeln,
so dass der der Gottin zuertheilte Waffenschmuck nicht sowohl als ein #dusserlich beigefiigtes
Abzeichen erscheint, sondern als ein Sinnbild, in welchem sich der Charakter der ganzen
Gestalt abspiegelt. Dabei ist sie aber aller Eigenschaften echter Weiblichkeit theilhaftig geblieben.
Jede ihrer Bewegungen lidsst das  zarteste Empfindungsspiel wahrnehmen. In  ihrem
Gesichtsausdruck verbindet sich zornmiithige Leidenschaft mit erhabener Anmuth. Indem ihre
durchdringenden Blicke unverwandt auf den Gegenstand ihrer Triumphe gerichtet sind, bemiichtigt
sic sich der crbeuteten Waffe mit einer solchen Geschicklichkeit, dass man glauben sollte, sie sei
von Jugend auf in der Handhabung derselben unterrichtet gewesen. Solche angeborne
Webrhaftigkeit, dic an Amazonen erinnert, bildet mit der Schutzlosigkeit der weiblichen Gestalt

cinen miichticen, vielsagenden Contrast.
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103. Auf dem Fussgestell des einen der mehrerwithnten Barberini'schen Candelaber ist auch
Aphrodite dargestellt, und zwar nach jenem iilteren Typus, den man in den Kaiserzeiten nicht
selten zum Sinnbild der Hoffnung verwendet findet. Sie ist nicht blos bekleidet, sondern mit
Gewiindern reich umhangen, und hilt mit der Rechten den Peplos geliiftet, welcher sonst mit
langer Schleppe aut den Boden nieder wallen wiirde. In dieser Gebirde, sowie in der Haltung
der ganzen Gestalt, offenbart sich sittsame Bescheidenheit und anspruchslose Ergebung in einen
hoheren Willen. Trotz des Selbstgefiihl's, welches ihr inwohnt, und des erhabenen Charakter’s,
zu dem sich ihre Seele entfaltet hat, sucht sie in ihrem ganzen Wesen nur Demuth. Sie ist
in dieser und jeder Beziehung der Ausdruck echter Weiblichkeit, dic, obwoll sie die Natur zur
Krone der Schipfung erhoben hat, sich vorzugsweise als ln‘-&t‘lih‘iiig bekennt.  Sie ist des Wink's
eines anderen gewiirtig, stellt sich mit ihrem ganzen Dasein demselben vertrauensvoll zur
Verfiigung. Alle ihre Wiinsche sind in dem einen zusammengefasst, emem bestimmten Wesen
zu gefallen, zu geniigen und dienstbar zu sein. Sie stellt insofern den reinen Gegensatz zu
jener Gefallsucht dar, die nur das ihre will. Dies beansprucht sie micht, sondern findet 1hr Gliick
in dem eines zweiten Individuum’s, in dem sie willig sich verliert und durch das sie zur eigenen
Vollendung gelangt. Jn der linken Hand hilt sie eine e¢ben aufgebrochene Bliithe, welche den
Wonnemoment des Leben’s andeutet, in dem dieses Aufgehen zweier Wesen in einander, diese
Entfaltung des hoheren Daseinstrieb’s, dieser Uebergang, welcher gleichzeitig zur Selbstvernichtung,
aber auch zum Wiedererstehen in einer hoheren Einheit fiihrt, vorzugsweise statt findet.
Insofern als die Bliithenknospe die ganze Zukunft beschlossen hilt, 1st Aphrodite, die sich dieses
Sinnbild erwiihlt hat, die Trigerin der freudigsten Hoffnungen, weshalb wir auch, wie bereits
angedeutet, ihr Standbild zu dem der Hoffbungsgittin verwendet finden.

104. Diejenige Statue, nach der man in neueren Zeiten den Begriff der Aphrodite zu
bestimmen gewohnt ist, ist jene weltberithmte, welche nach ihrem fritheren Besitzer die
Benennung  der Mediceischen fithrt.  Sie  stellt die iiberfeinerte Zartheit des weiblichen
Korperbau's, wie sie auf dem Wege der Cultur beabsichtigt und erzielt wird, in hochst
vollendeter Weise dar. Der grossartige Sinn fiir reine Natur und sittliche Einfalt ist aber in
diesem Wesen nicht blos verschwunden, sondern auch fast bewusster Maassen getilgt. Denn
selbst die Anmuth hat sich hier in Eleganz umgesetzt und die in ihrer Art wunderliebliche
Erscheinung bietet das Bild eines reizenden Garten’s, geschaffen und der Natur abgerungen zu
ergotzlicher Sinnenlust, im Gegensatz zu Thal und Wiesengriinden dar, welche in ewiger Jugend
und Frische zu Fiissen hoher Bergwiinde gelagert sind. Kawm kann e schiirferer Gegensatz
gedacht werden, als der ist, in welchen dieses Gotterbild zu der grossartigen Schopfung des
Praxiteles tritt. Da ist keine Spur mehr wahrnehmbar von jener herzbewiltigenden Hingebung
und Herzensgiite, welche selbst in spiten Nachbildungen der Knidischen Aphrodite von so
wunderbarer, Leidenschaft reinigender Wirkung ist.  Wir fithlen uns von den Hohen des
Olympos in die zauberhafte Umgebung eines Hofstaat's versetzt und, obwohl auch hier noch die
Kunst ihre siihnende Kraft offenbart, so ist doch die Substanz des erhabenen Gedanken’s, der
dem Ideal der Aphrodite urspriinglich zu Grunde liegt, verbraucht, und es ist davon nur em
Schattenbild zuriickgeblieben, wie es sich auf den Spiegelflichen des gememen Dasein’s absetat.
Diese Statue ist ein Walirzeichen der sittlichen Entartung Athen's einerseits, andrerseits aber
auch wiederum des unversiechbaren Vermogen's griechischer Kunst, das Leben auch dann noch zu
verkliren, wenn es bereits in Stadien eingetreten ist, die die Riickkehr zu Wahrheit und Natur
nimmer mehr hoffen lassen. Denn es handelt sich hier nicht blos wn alcibiadeische Lebenstreuden,
deren Riickwirkung auch die bildende Kunst, dieses Ziinglein in der Wage des sittlichen Werth's
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ganzer Zeitalter, verspiiren lisst, sondern man fithlt es diesem Werke des Kleomenes, welches
sich durch seltene Originalitiit auszeichnet, an, dass das Athen, in welchem dieser Kiinstler
aufgewachsen war, bereits die Zeiten eines Demetrios Poliorketes hinter sich hatte. — Nach solchen
Vorbemerkungen, welche uns bei einem Kunstdenkmal nothig schienen, das seit Jahrhunderten
der Gegenstand der allgemeinsten Bewunderung gewesen ist und das seit seiner Entdeckung
nicht blos auf den Geschmack, sondern auch auf das sittliche Gefiihl grossen Einfluss ausgeiibt
hat, diirfen wir uns der Bewunderung seiner hohen Schonheiten iiberlassen. Denn diese sind in
der That der auserlesensten Art und zeigen uns die Reize, die in den Schépfungen der Natur
verborgen liegen, in einem hoheren Licht. Die zarten Formen, welche mit einer staunenswerthen
Feinheit und einer iiber allen Begriff hinausgehenden Sicherheit des Geschmack’s zur Darstellung
gebracht sind, verhalten sich zu dem vollen, breiten und grossartigen Vortrag des praxitelischen
Zetalter's, wie frisch ausgedriickter, mmtten bacclhischer Herbstfreuden genossener Traubensaft
zu altem, abgelagertem Wein.  Die Géttin steht in der anmuthvollen Bewegung einer mimischen
Tinzerin, und zwar einer solchen, wie sie die attische Biillme erzogen hatte, vor unms.
Jede Linie des zarten Umrisses ist fein abgewogen. Die Gesetze des Leben’s, denen der Mensch
die IFreilieit der Ortsverinderung in vollstem Maasse verdankt, sind dermaassen streng erfiillt,
dass sie dadurch eben alle bindende Kraft verloren zu haben scheinen. Man ment eine
iitherische Erscheinung zu erblicken, die jeder irdischen Korperlast ledig geworden ist. Und in
dieser Bezichung verdient dieses Werk die iiberschwiinglichen Lobpreisungen, die ihm von jeher
zu Theil geworden sind. |, Des Midchen's frithe Kiinste sind nach und nach wieder Natur geworden®,
und es kann nicht geleugnet werden, dass dadurch die Riickkehr zu einer, wenn auch nur
relativen, Sittlichkeit angebahnt und bis auf cinen gewissen Punct erzielt ist. Denn in éhnlicher
Weise, wie wir die Gesetze organischer Bewegung mit wunderbarer Feinheit ausgedriickt gefunden
haben, sehen wir auch die des Anstand’s mit gleicher Sicherheit des Tactes und des Zartgefiihl's
beobachtet.  Richten wir dagegen unser Augenmerk auf die Tragweite des verkorperten
(Gedanken’s, so lisst sich nicht in Abrede stellen, dass dieser in solcher Fassung weit mehr der
fliichtigen Empfindung schmeichelt, als auf die Weckung cewiger Gefiihle gerichtet sei.  Indem
gie sich mit beiden Armen schamliaft deckt, schaut sie dem, welcher sich ithrer Schonheit freut,
selbstgefiillig in's Angesicht; und, statt dass die mimische Bewegung mit dem Seelenausdruck in
eine lebendige Wechselbeziechung treten  sollte, schen wir umgekehrt zwischen beiden einen
gewissen Contrast entstchen, indem das Gesicht den Schleier des sittlichen Schamgefiihl's
abgeworfen hat, wiihrend die Andeutung des Bediirfnisses korperlicher Verhiillung nur die Reize
der Bliosse noch mehr hervorhebt. Auf dem Delphin, welcher der zartgeschenkelten Marmorfigur
zur Stiitze dient, und ihr ihren inneren Halt sichern hilft, klettern zwei kleine Fliigelknaben auf
und nieder. Auf der Basis, die mit ihren ausgeschweiften Linien sich den Hauptmassen der
Composition anschliesst, hat Kleomenes, der Sohn des Apollodoros, ein Athenienser, sich als den
Meister dieses allgemein angestaunten Bildwerk's durch seine Namensinschrift verewigt. Obwohl
der Marmor stark zertriimmert aufgefunden und daher an mehreren Stellen kiinstlich
zusammengefiigt worden ist, und obwohl der Kopf durch Verwaschung eimen Theil seiner
urspriinglichen Schiirfe eingebiisst hat, so ist dieses Kunstwerk im Ganzen wunderbar gliicklich
erhalten auf uns gekommen, indem kein wesentlicher Zug untergegangen zu sein scheint und der
Eindruck der Gesammterscheinung ein ungestorter und sehr befriedigender ist.

105. Die schéne und wunderbar wohl erhaltene Aphroditenstatue, welche in c¢inem vor
Alters vermauerten Raum eines in der Suburra gelegenen antiken Hauses aufgefunden und in

das capitolinische Museum versetzt worden ist, geliort einer Zeit an, in welcher der Kunstsinn
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wiederum zu Natur und Eimnfalt zuriickgekehrt war. Sie st em Werk ersten Ramnges, dennoch
aber vermisst man an demselben jeme poetische Freiheit, vermége deren die Griechen der
gliicklichsten Epoche die Formen des leiblichen Dasein’s in einem hoheren Sinn zu verwenden
verstanden hatten. Es lisst das Bestreben wahrnehmen, die Natur des Alltagsleben’s durch tiefes
Verstindniss und treue Nachbildung zu verkliren, was wir auch bis auf emen gewissen Punct
erreicht sehen. Das durch Praxiteles geschaffene Ideal der Aphrodite tritt uns daher hier
wiederum ungeschminkt und mit gesunder Frische entgegen. Wem die Mittel kunsthistorischer
Vergleichung nicht zu Gebote stehen, kionnte versucht sein, diese Darstellung in eine Zeit
hinauf zu versetzen, von der nur die Auffassungsweise entlehnt 1st.  Diese ertheilt einer solchen
Reproductivschoptfung jene Weihe, die uns vergessen macht, dass wir bereits in die dritte Periode
des Hellenismus, welche den Zeiten der romischen Weltherrschaft entspricht, eingetreten sind.
Zwar ist der Grundgedanke, welcher die ganze Haltung dieser Figur bestimmt, durchaus
praxitelisch, aber der Geist, in welchem derselbe von dem Kiinstler ausgebeutet worden ist,
unterscheidet sich wesentlich von jener grossartigen Auffassung sittlicher Verhiiltnisse, die selbst
den Griechen mit der poetischen Jugendbegeisterung abhanden gekommen war. Sowie man
auch im gemeinen Leben jungfriuliche Schamhaftigkeit von dem schon mehr sicher gewordenen,
aber deshalb nicht weniger zarten Sittlichkeitsgefithl des Weibes unterscheidet, so tritt uns hier
der ziichtice Sinn weit mehr mit der Ruhe und dem feinen Tact eciner Matrone, als mit jener
rilhrenden Unbefangenheit entgegen, welche sich, emem schenen Edelwilde vergleichbar, mit
Erbarmen flehendem Blick dem Verfolger auf Gnade oder Ungnade ergiebt. Wiihrend nimlich
dort die Unschuld, in dem Augenblick volliger Schutzlosigkeit, sich der Bescheidenheit dessen
empfiehlt, der ihr bedrohlich naht, schen wir hier die durch Erfahrung erstarkte Tugendhaftigkeit
ungeweihte Gedanken mit zarter Hand und edlem Anstand zuriickweisen. Denn nichts ist
verkehrter; als die gedankenlose Annahme, dass die Idee der Aphrodite von den Satzungen echter
Sittlichkeit ablenken miisse und zwar in dem Maasse, in welchem Artemis und Athene, die
jungfriiulichen Géttmnen, die Forderungen derselben auf das strengste geltend machen. Auch
im Alterthumn galt die Liebe fiir die absolut hichste Entwickelung des ethischen Begriff’s und
selbst da, wo dieser augenblicklich aufgegeben zu sein scheint, schen wir die von dem sittlichen
Instinkt geleitete Stromung des Gefithl's immer aut’s neue und mit verdoppelter Kraft diesen
Mittelpunct des menschlichen Dasein’s aufsuchen. — Auch bei diesem Werke bedurfte es solcher
allgemeinen Vorbemerkungen, um den Standpunet zu gewinmen und zu sichern, von dem aus es
betrachtet und beurtheilt sein will. Wir erblicken hier eine Frauengestalt, welche bereits in
die zweite Lebenshiilfte eingetreten ist. Alle Theile des kriiftig entwickelten und von Anmuth
umflossenen Leibes sind zur vollsten Ausbildung, zu derjemigen Reite gelangt, die der weibliche
Kérper nur durch Ausiibung aller Functionen, fiir die ihn die Natur so wunderbar hergerichtet
hat, erlangt. Und dieser Vollendung des physischen Dasein’s entspricht auch der Ausdruck des
Gresicht’s, auf welchem die Liebe in reichster und gliicklichster Entfaltung thront. Alle niederen
Regungen der Creatiirlichkeit miissen verstummen vor jenem herzbewiltigenden Zug reiner
Herzensgiite, der uns aus ihren blitzschnell rollenden und doch so sanften Blicken entgegen-
leuchtet.

106. Der Charakter der Aphrodite tritt zu dem der Athene und Artemis in einen dhnlichen
Gegensatz, wie der der Demeter zu dem der Here und Hestia. Geist und Herz sind in ihm
zur vollstindigsten Wechselwirkung gelangt. Daher lassen auch ihre Ziige jene eigenthiimliche
Weichheit, ja man konnte sagen, Miirbigkeit wahrnehmen, welche in einer niederen Daseinssphiire

die sonnendurchglithte Frucht, und im Menschenleben reine volle Hingebung an das Dasein
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darzustellen pflegen. Jene liebliche Zierlichkeit, welche man in spiiteren Bildungen auf diese
Gottim iibertragen sieht, hat mit ihrem eigentlichen Wesen mnichts zu thun. Auch ist der
schmachtende Blick und die Andeutung sinnlicher Erregtheit keineswegs das, was ihren
Grundcharakter bezeichnet. Denn die Liebe, welche sie nicht blos sinnbildlich, sondern personlich
vertritt, erhiilt zwar in der sehnsuchtsvollen Begegnung beider Geschlechter ihre hochste
Entfaltung, aber sie geht keineswegs in sinnlicher Lust auf, und man wird daher gut thun, alle
solche Begriffe von voriibergehenden und niederen Lebensfreuden zuniichst von dem Charakter
dieser Gottin ganz fern zu halten und das Augenmerk allezeit zuniichst auf das rein sittliche
Element zu richten, mit dessen Verherrlichung sich die alte Kunst ber der Entwickelung des
Aphroditenideal’s mm den besseren, wabrhaft grossen Zeiten allein befasst hat.  Wir haben daher
cinen colossalen Kopt des capitolinischen Museum’s ausgewiihlt, welcher sich weder durch #ussere
Schonheit, noch durch reizende Eleganz hervorthut, um die ecigenthiimliche Charakterfassung
zu veranschaulichen, welche fiir diese Gottin bezeichnend ist. Sie erscheint in diesem Bildwerk
fast schmucklos und macht ithre hohe Wiirde so wenig dusserlich geltend, dass man versucht sein
konnte, an ihr wie an ciner der alltighichen Kunsterscheinungen voriiberzueillen. Nimmt man
sich imdess die nothige Zeit, um ibr mit einer gewissen Andacht in's Antlitz zu schauen, so wird
man sich bald von dem Gefiihl bescligender Giotternithe angeweht, zuletzt sogar ergriffien finden.
Hervorstechend ist der Zug, dass sie ganz und gar nicht das Ihre sucht, sondern in voller,
grossmiithiger Ilingebung eben nur wn das Wohl anderer besorgt ist. Sowie in der ganzen
Natur nichts die Zartheit weiblicher Bildung erreicht, so vermag sich auch die Licbe des Mannes
nic zu jener reinen Inmigkeit zu erheben, welche den Frauen angeboren ist.  Diese unendliche
Fillle der Gutmiithigkeit leuchtet nun namentlich in  dem weichen, erbarmungsvollen,
herzerhebenden, halb fragenden, halb trostenden Blick durch, welcher das Auge der Aphrodite
von dem klaren Geistesspiegel der Pallas und den wildtunkelnden Lichtern der Artemis
unterscheidet. Wiihrend in letzter der ungebiindigte Herzensdrang, der keine Ilingebung an ein
zweites Wesen kennt, vorwaltet und die mutterlose Tochter des Zeus alles nur mit dem gottlichen
Verstand anschaut, tritt Aphrodite zwischen beide vermittelnd ein und lisst ebensowohl die
Sorge wie den Kummer, die Bewegungen des Geistes und die Regungen des Herzen’s bei sich
zur Kraft gelangen. Ganz dhnlich verhilt es sich in einer hoheren Géttersphiire mit der Hestia,
die nur dem Gemiith und daher in hiuslicher Zuriickgezogenheit lebt, und der Here, welche die
geistigen Interessen des Weibes vorwalten lisst und daher die Rechte desselben eifersiichtig
behauptet, wiithrend in der Mutterlicbe der Demeter die Wechselverbindung zwischen beiden
Sphiiren des Dascin’s wiederhergestellt erscheint, ganz so wie in dem Liebeswalten der Aphrodite,
in dem nicht blos der Frauenberuf, sondern alles Erdengliick seinen Gipfelpunct erreicht. Wer
von diesem nur die Schattensciten zu betrachten liebt und ein Vergniigen daran findet, die
Begriffe, an denen die edelsten Geister des Alterthum’s religiose Haltpuncte gewonnen - hatten,
in den Entstellungen, die sie durch gedankenlose Superstition und sclbstsiichtige Ausnutzung
allerdings auch haben erfahren miissen, zu bemikeln, den iiberlassen wir gern seiner nicht eben
loblichen Neigung. '

107. Den schiirfsten Gegensatz zu dem Begriff der Aphrodite bietet der des Ares, des
unverséhnlichen Schlachtengott’s, dar, welcher die Reihen der Minner, diec zum Kampf geschart
sind, durchstiirmt und sich an dem Kriegsgetiimmel erfreut. Als ein ungethiimes Wesen, das
Todesgraus und Schrecken in  seinem Gefolge hat, ist er durch die griechische Kunst
verhiiltnissmiissig selten behandelt worden, und fast iiberall, wo sie ihn zum Gegenstand
selbstiindiger Darstellungen macht, bringt sie ihn mit der Aphrodite in Beziehung, welche allein
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vermocht hat, seinen wilden Sinn zu bindigen und umzuwandeln, und seinem wiisten Treiben
Schranken zu setzen. Durch diese Beriihrung mit einem polarisch entgegengesetzten Gotterbegriff
erhiilt das Ideal des Ares eine ganz eigenthiimliche Gestaltung, und wir wiirden bei seinem
Anblick eher an alles andere zu denken geneigt sein, als an jenen ungestiinen Géotterjiingling,
dem Mord und Todschlag Hochgenuss waren, und welcher sich, wiihrend die anderen Olympier
sich beim frohen Mahle des Saitenspiel's und des Chorreigen’s erfreuten, fernab zu lagern pflegte,
wiiren wir nicht durch die schon durch Homer verherrlichte Sage auf eine solche Erscheinung
vorbereitet. In den besten Zeiten hat ihm die Kunst als kampflustigen Heldenjiingling gefasst,
der aber gerade an der Stelle am verwundbarsten ist, wo er sich selbst am stiivksten glaubt.
Wiihrend bei allen anderen Géttern das ethische Element vorwaltet, ist er allein sentimental. Er
unterliegt daher gerade denjenigen Empfindungen, welche ilm nach einer anderen Secite hin
unwiderstehlich machen. Es bedarf nur der Stimmung, welche sympathische Begegnung weckt,
um selbstsiichtige Starrheit in weichliche Zuneigung, um selbst den Hass in Liebe umzuwandeln.
Dieses Wunder sehen wir am Ares offenbar werden.

105, Auf dem dreiseitigen Fussgestell des emmen der beiden Barberini'schen Candelaber
erscheint auch Ares zwischen der die Schlange fiitternden Pallas und der soeben betrachteten,
lang bekleideten Aphrodite, welche die aufbrechende Bliithenknospe hiilt.  Er ist dargestellt, wie er
gleichsam vom Kampf ermiidet auf Augenblicke der Ruhe geniesst und die Rechte in die Seite
setzt, wiithrend die Linke sich auf den Speer stiitzt. Beide Arme lassen s@lbst in solcher
rastender Stellung sehr stark entwickelte Formen wahrnehmen und strotzen von Kraft, wie der
ganze Korper. Er scheint mit Ungeduld der Gelegenheit zu harren, wo er sie wieder anzuwenden
und an dem Gegner zu messen vermag. Den Helm schmiickt ein Lowe, das Sinnbild des
Schlachtenschrecken’s und grausamer Blutgier, sowie des Muthes und uniiberwindlicher Tapferkeit.
Gekrint wird er von einem Greifen, der die Stiitze des Busches bildet. Die Verbindung des
Konig’s der Vierfiissler mit dem der Vigel deutet seine Macht und Schnelligkeit, sein ganzes
wunderbar geartetes Wesen noch vernehmbarer an. Den Korper deckt keine Schutzwaffe. Nur
ein iiber die linke Schulter geworfener und um den Arm geschlungener Mantel dient ihm zur
Abwehr feindlicher Streiche als Schild.  Sein Blick ist von einer durchbohrenden Schiirfe. Scine
Lippen schemen zu schwellen und seme Niistern zu schlagen. Der Gesichtsausdruck hat einen
unversohnlichen, finstern Charakter, welcher um so stiirker hervortritt, wenn wir ihn mit den edlen,
sanften und von erhabener Ammuth wmstrahlten Ziigen der beiden Géttinnen vergleichen, die
den zornschnaubenden Sohn der Here umgeben. Die friedliche Beschiiftigung  der ebenfalls
wehrhaften Pallas macht diesen Gegensatz nur noch bemerkbarer und augenfilliger. Wir
gewahren seine angeborene Neigung zu Streit und Kampf, die sich allezeit als blinde Leidenschaft
dussert und keinen anderen Zweck vor Augen hat, als die seinen starken Gliedern inwohnende
Kraft zu iiben und an den Kriiften des Gegner’s in blutigem Zusammenstoss zu messen.

109. Der eigenthiimlich geartete Charakter des Ares tritt uns aus den Ziigen der geistvollen
Biiste, welche sich jetzt in der Miinchener Glyptothek befindet, harmomsch abgerundet und
vollendet entgegen. Die ganze Fiille des Leben’s, von dem dieser Kopf spriiht, sammelt sich in
den durchbohrenden Blicken, mit denen er, cinem Adler gleich, den Gegenstand seiner Kampflust
fixirt. Die seitliche Wendung des Hauptes, jenes homerische Vonuntenaufblicken), welches
zornmuthige Helden kennzeichmet, das feste Ausharren im Anschauen sind so charakteristisch,
dass bei Kundigen iiber die Bedeutung der dargestellten Personlichkeit kaum ein Zweifel
zuriickbleiben kann. Die Lippen schwellen stark an und leihen den sonst von Jugendschine
wiederstrahlenden Ziigen ecin finsteres, zorniges Ansehen. Wahrscheinlich sind auch die Muskeln
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der Nase stark angespannt gewesen, was sich bei der Zerstorung dieser Theile nicht mit
Sicherheit beurtheilen lidsst. Das Haar fillt wild und ungeordnet in Stirn, Schlife und Nacken
herein, und zeigt einen Charakter, welcher den reizbaren Heldensinn iiusserlich kenntlich macht.
Hochst ausdrucksvoll ist auch die Bildung und Stellung der Ohrmuschel, die dem Waffengeriiusch
begierig zu lauschen scheint.  Ebenso bedeutsam sind die sinnbildlichen Verzierungen, mit denen
der Helm  geschmiickt ist. Zu  beiden Seiten der Palmette, die die Mitte der Stirndecke
emnimmt, sind Hunde angebracht, mit denen manche Vilkerschaften in den Krieg zu ziehen
pflegten, und welche dem Wolfsgeschlecht angehiren, das dem Ares wegen seiner blutgierigen
Streitsucht insonderheit geheiligt war.  Diesen entsprechen auf der Waélbung der Haube Greifen,
die des Adler's Schnelligkeit mit des Lowen Muth  vereimgen und daher das Treiben des
Svhl:lu]:tt-l;p;ntt's treffend veranschaulichen.  In gleicher Weise spiegelt auch die den Helmbusch
tragende Sphinx den Rachegeist menschlichen Raufsinn’s grossartig ab.

110. Die auserlesen schone Statue des Ares, welche aus Villa Borghese stammt und danach
noch jetzt benannt wird, nachdem sie in das Museum des Louvre versctzt worden ist, stellt den
rauhen Kriegsgott gleichsam auf dem Wendepunet scines ethischen Dasein’s dar.  Mitten auf der
Laufbaln, die durch c¢ine Reihe glinzender Siege bezeiclnet ist, und auf der er bisher
unaufhaltsam vorangeschritten war, sicht er sich pliotzlich durch eine Macht gehemmt, die sich
ihm um so furchtbarer erweist, je wemger er sic bisher beachtet gehabt und aut 1hr Eingreifen
in seine Dascinsverhiiltnisse vorbereitet gewesen war.  Aus tiickischem Hinterhalt 1st die Liebe
mit der ihr zu Gebote stehenden Zauberkraft auf ihm hereingebrochen und hat ihm in doppelte
Fesseln geschlagen. — Zu einer klaren Ucbersicht des erlebnissreichen Gehalt's dieser Figur kann
man nur dann gelangen, wenn man sich von den Koérperformen derselben eine scharfe
Rechenschaft abverlangt. Nichts getihrdet das richtige und sichere Verstiindniss alter Kunstwerke
mehr, als die einscitige Beurtheilung der Erscheinung nach den Gesichtsziigen, die gewidhmlich
mechr als cine Deutung zulassen. In der That scheint auch die Meinungsverschiedenheit, welche in
Betreff dieser Statue obgewaltet hat und noch jetzt festgehalten wird, durch die abstracte Analyse
der Physiognomie des Antlitzes veranlasst zu sein, wohingegen jeder Zweifel in Betreff ihrer
Bedeutung schwinden muss, wenn man den charakteristisch belebten, herrlich ausgebildeten
Gotterleib delbst fest in's Auge fasst.  Dieser hat bei aller Schlankheit der Verhiiltuisse etwas
iiberaus stiimmiges. Die DBrustmuskeln sind kriftig entwickelt und die Schenkel zeigen eine
wankungslose Festigkeit.  Indem er aber auf dem linken Fuss mit der ganzen Wucht des
Korper's ruht, streckt er den rechten gleichsam ohnmiichtig vor sich hin, als ob er ihn schmerze
oder sonst behindert sei. Einen idhnlichen Contrast zwischen der natiirlichen Anlage und dem
momentanen Ausdruck liisst das Antlitz wahrnehmen, welches eine Weichheit und einen siissen
Schmelz der Empfindungen zeigt, welche fiir einen kriiftigen Jiingling iiberhaupt, und fiir einen
Helden insbesondere etwas sehr Befremdendes haben.  Diese Umstimmung seines angeborenen
Sinnes erkliirt sich nur durch die Gewalt, welche Aphrodite iiber ihn bekommen hat, durch
deren Uebermacht er sich gleichzeitig beschiimt und vernichtet fithlt. Dieses Verhiiltniss des
Ares zur Aphrodite stellt die Sage als ein unerlaubtes und verstohlenes dar, wodurch cine
nochmalige Steigerung der Contraste bewirkt wird. Hephiistos, der rechtmiissige Gemahl der
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