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BIBLICTHER

Yorwort.

Die antiken Darstellungen des Kampfes sowohl vom Ge-
sichtspunkte der Composition als von dem der Einzelfiguren zu-
sammenfassend zn behandeln ist der Zweck vorliegender Arbeit;
auf der einen Seite ergab sich die Wiirdigung der Kampferuppe
als Compositionsform, auf der andern die Hervorhebung des
typischen Elements in den Stellungsmotiven als Angelpunkt der
Betrachting. Im chronologischen Verlauf habe ich bei der grossen
Ausdehning des Stoffes in Breite und Tiefe, um den Horizont
ZU concentriren, gern zu einer radialen Darstellungsmethode ge-
oriffen, welclie von einem Markstein der Entwicklung als festem
Punkt aus nach den verschiedenen Seiten Umschau hilt.

Das benutzte Material beschrinkt sich auf das meiner Mei-
nung nach Notwendigste, damit das grosse Ganze durch Einzel-
spaltungen oder Nebenwege dem Blick des I.esers nicht verloren
gehe. Die Citate beziehen sich wenn thunlich nur auf die leich-
test zugiinglichen Werke, in denen Jeder ja das weitere Material
angehduft findet. Abbildungen zu geben war nicht statthaft,
denn es wiren ihrer entweder zun wenig oder zu viel geworden
zudem handelt es sich ja meist um die bekanntesten Werke.
Um so mehr muss ich aber den ILeser um eine forfwihrende
Confrole durch die cifirten Publicationen bitten, deren sorgsame
Vergleichung dem Text erst eine lebendige Realitit zu geben
vermag.

Das Amazonenrelief des N. Capit. Mus. 122 ist unterdessen
im corp. sare. I, XT,VI publicirt worden und danach als Sar-
kophagrelief des II. Jahrhunderts zu hetrachten.

Berlin, Oktober 1890.

Der Verfasser.
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Attische Kampffriese.

Die Hriese des sogenannten Theseions und des Athena-
Niketempels, welche Anfangs- und Endpunkt unseres Unter-
suchungskreises bilden sollen, sind bisher wesentlich nur in Hin-
sicht auf ihre inhaltliche Bedeutung behandelt worden, deren
teilweise Schwierigkeit ihnen mit fast allen Sculpturen an den
Tempeln attischer Bliitezeit gemeinsam ist. Der Relz, zunéichst
diese Schwierigkeit zu heben, erklirt es vielleicht, wenn ein
tiefergehendes Interesse an der compositionellen und typologischen
Bedeutung der Monumente schwer aufkommen konnte, obwohl
dasselbe, rvein stilkritischer Art, auf Name, Deutung, Sagen-
geschichte keine Riicksicht zu nehmen braueht. Zudem hat die
Stilkritik in der Avchiologie, welche sich Hand in Hand mit
deren Emancipation von der Philologie zu erfreulichem Wachs-
tum herausentwickelt, bisher ihr Augenmerk hauptsichlich auf
derartice Fragen gerichtet, welche es mit formaler Gesichts- und
Kirperbildung, mit Dingen mehr anatomischer Natur zn thun
hatten. Unser Thema fiihrt uns in ein anderes (Gebiet stilistischer
Forschung, das gleich gross und gleich wichtiz neben jenem
existirt, das der Statik des Kirpers, der Kirperstellungen, und
der Beziehungen der Figuren zu einander, der Gruppirung. Denn
wollen wir unsere Reliefs als Bilder eines Kampfes innerhalb der
Entwicklung #dhnlicher Darstellungen betrachten, so sind es diese
beiden Gesichtspunkte, von welchen die Forschung auszugehen
hat: Gruppirung und Kirperstatik., Indem wir die Darstellung
des Kampfes im Allgemeinen untersuchen, ist es seine kiinst-
lerische Form, d. h. die Gruppirung seiner Figuren, welche unser

Ble, Rampfgruppe u. Kimpfertypen. 1

1
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2 Thesaionostfries.

Thema bildet, — indem wir dagegen die Davstellung der Kimpfer
selbst betrachten,-ist es die Anovdnung inuerhalh der einzelnen
Gruppe, der Kampitypus, die ICérperstellung, welche uns be-
schiiftigt. '

Der Theseionostfvies zeigh einen eigentlichen Kampf nur
innerhalb der Gotterfieuren. Dieser heginnt mit einer Zweilcampt-
oruppe. Kin nackfer Krieger schwang in der gebrochenen Rech-
ten die Waffe gegen den mit einer Exomis bekleideten Feind,

welcher sich nmwendend die Lanze gegen ilin richtete. Denselben

- Unterschied in der Tracht finden wir in der Kriegergruppe am

BIBLIOTHEK

anderen Ende der Schlacht, Fig. 20 und 21 der Overbeckschen
Zahlime (Gesch. d. PL T, 348). Wenn derselbe auch an sich
nicht ausschlaggebend wire, so sprieht er doch hier durch die

. Analogie der Gruppe 9/10 dafiir, dass wir in 21 den verfolgten

Feind von 20 sehen, der sich zu diesem nmblickte, wie wir es
bel Verfolgten fast stets beobachten werden. Wie 9, so erhob
20 in der Rechten seine Walfe, wihrend 21 die seimge in der
gesenkten Rechten hielt. Somit gehdren 9 und 20, sowie 10 und
21 je einer Partei an.

Wir machen also hinter 10 eimen Strich und beginnen mit
11 eine neue Gruppe, welche bis 14 reicht. Ihr Inhalt musste
verkannt werden, solange man 13 fiir einen Doryphoros hielt,
Diese Dentung kann aber nicht aufrecht erhalten werden, obwohl
man sich bei ihr auf Analogien hitte stiitzen kinnen. Denn so-
wohl die Maussoleunmiriesplatte, welche anf eine Kentauromachie
bezogen worden ist (Ov. a. a. O, Fig. 111, pl. i), als die Amazonen-
vase Mon., X 28, als der (jolbaschifries: (Benmdorf pl. IX B 2
und ifters) zeigen innerhally einer Kampfdarstellung Doryphoren-
typen, und zwar stets in eilender Bewegung, wie sie allenfalls
auch fiiv unsere Figur 13 erginzt werden konnte. Aber eine
cenanere Untersuchung der erhaltenen rechten Hand am Gips
ergiebt, dass dieselbe, mit ziemlich gespreizten Fingern nach
oben geifinet, nur einen runden Gegenstand getragen haben kann,
von welchem noch deutliche Spuren erkennbar sind. In diesem
runden Kirper befindet sich ein Bohrloch; in dasselbe die Lanze
zu stecken und sie iiber die weit vorspringende reehte schulter
zu legen, hiesse den Krieger zu einem Jonglenr machen, — denn
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Theseionostiries, e

damm - triige er die Lanze nicht, sondern balancivte sie; ausserdem
selieint mir das angebliche Boliwloch anf der rechiten Schulter nicht
gesichert. I3 muss also etwas anderes gewesen sein, was 15

&
— ¥ ————

-

statt des unmiaglich anzubringenden Speeres getragen hat: ich
clanbe, es war ein Helin. Die runde Form ist erhalten mnd das
Bolrloeh diente zur Finflieung des Busches. Den Helm aber
hat er dem Gefallenen 12 abgenommen, welcher seiner Liage nach
der rechts befindlichen, also feindlichen Partei amgehirt; er hat
ihn spoliivt, ind noch kinnen wir vielleicht aus seiner Stellung
heranslesen, dass er sich eben vom Boden aufrichtete. In der
Linken trig er den, hier gewiss nue gemalten, Schild. Diese Hi-
klirung gewinnt eme Stiitze In dem Bewegungsmotfiv von 11: in
kvitfticem Ausschritt beugt sich derselbe zn dem [Kirper des Ge-
fallenen nieder, seine Rechte wird ihn ungefiliv an der Bruost ge-
troffen haben und kann wohl kaum anders ergiinzt werden, als im
Begriff' den Panzer (oder vielleicht das Wehrgehiinge) zu nehmen,
zil déssen Befestigung die zwel Bohrlicher an der Brust und
das. eine an der Hiifte gedient haben migen. Also auch dieser
spoliivte und er entspricht ja in der Stellung dem bekannten Typus
des Zugreifenden. Um so besser versteht sich nun die Geberde
von 11. Halb zurickgewendet erhob er hoch in der Rechien die
Lianze, seime Genossen aufmunternd nicht zu lange bei der Spo-
lirung zit yerweilen, sondern dem bedviingten Fihrer Chifie bei-
zustehen. Das giebt ein vecht lebendiges Bild.

Iine nene Gruppe reieht von 1519, Die herrliche Jiinglings-
figur 15, ausgezeichnet, durch den kithn wallenden Mantel, ziickte
i der Rechten, weit ausholend, die Walie gecen die drei wilden
Feinde, die ibn mit gewaltigen Telshlicken bedrohen. Jeder fiihrt
zwel Steine als Waile, der erste mnd der dritte in gleicher Weise
den einen mit sder voreestreckien Linken, den andern mit der
zurviickgebogenen Rechifen gegenstossend; der mittlere aber, mehr
in Vorderansicht gestellt, doch aneh nach links blickend, hat den
einen Block nach der rvechten Schulter zun geholien — seine Reste
sind am Gips noch dentlich zu erkennen., — withvend die Tinke
nach einem nenen, am Boden liecenden Stein greift.  Vergeblich
st 1hr Bemiilben, Dei Held des eanzen Hrieses stisst sehon mit
seiner Linken den rechten Stein von 16 zuriick, sodass der andere

1:!‘:
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4 Theseionostfries,

schadlos an seinem Mantel niedergleiten wird und von dem Riick-
prall anch 17 znviickegedviingt erscheint. Noch am wenigsten im
Nachteil ist 19, der hinterste von den dreien. er hat sogar einen
Feind niedergeworfen: denn 18, der Gefallene, gehirt seiner Lage
nach zu der von links kommenden Partel |

Die Parteien durchdringen sich demnach gegenseitig. Der
weitest vorgedrungeine der linken ist 20, dann folet der Gefallene
18, ‘der Held 15, dann 14, 13, 11 und endlich 9: zwischen sie
schieben sich die Krieger der rechten Partei. Die Holge davon
st die Bildung von Einzelgruppen, in welche sich die Sehlacht
auflost. Neben einander gestellt erscheinen folgende vier, in sich
abgeschlossenen Scenen: : '

1) Vufulmmbx,kampi 9{10
2) Spolilyung glup}m ]] 14
3) Steinkampferuppe 15/19
4) Verfolgungsgruppe 20/21.

Diese Darstellungsweise offenbart in der Composition des’
Kampfes ein kiinstlerisches Prinzip, welches sich in (Gegensatz
zu der Wirklichkeit stellt: das® Prinzip der HEinzelgruppe,
withrend die Nachahmung der Wirklichkeit zu der Form des
Massenkampfs gefithret hittte. Aber dies Prinzip erscheint nicht
bis zum fussersten Bxtrem befolgt: vielmelr mildert die Schroff-
heit, der Gruppenisolirung ein entgegenwirkendes Darstellungs-
mittal, das Motiv der Kriegerreihe. Denn wenn wir auch den
Kreis der einzelnen Gruppen so umschreiben kénnen, dass jede
ihren gesonderten Inhalt hat und keine in die andere iibergieift,
s0 zeigt sich doeh in der Wahl der Spoliirungsscene, welche statt
einer eigentlichen Kampferuppe einen nur durch den Toten auf-
gehaltenen Kriegeraufzug bietet, deutlich ein gewisser Hang zu
der Reihenform, die dem Prinzip der streng geschlossenen Gruppe
gegeniiber steht. Nicht so sehr m den drei sich aneinander an-
schliessenden Steinkimpfern wird man eine Anlehnung an das
Reihenprinzip erkennen — denn sie sind wirklich im Kampfe
beeriffen, sie unterstiitzen einer den andern, sie verlingen gleich-
sam nur die eine Seite der Zweilkampferuppe, wie es bei den
Aegineten ebenso geschehn ist. Die dem Haupthelden nachfolgen-
den Krieger dagegen unterstiitzen denselben nicht thitig, sondern
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Der Fries an att. Bauten. 3

sie sind im Anriicken dargestellt, anch der noch Spoliirende in
der Richtung nach vechts; verstirkt wird dieser Hindruck des
Kriegerautzugs noch durch seime Fortsetzung jenseits der Gotter,
wo wir Fig. 5 in dhnlicher Bewegung wie 14 zu den herbeieilen-
den Genossen 1 und 2 aufmunternd zuriickgewendet finden, ein
Motiv, welches gut zwischen der in der gleichen Richtung be-
wegten Reilie und der Bildung von Abschnitten, wie sie das
- Gruppenprinzip fordert, vermittelt. :
Jeder, der attische oder von attischen abhingice Kampf-
. darstellilngen nur fliichtig iiberblickt hat, weiss, dass derartige
anriickende Kriegerreihen innerhalb derselben durchans nichts
Gewdhnliches sind, dass vielmehr @er gute griechische Kiinstler,
wenn er eine Schlacht darstellen will, von der Wirklichkeit ah-
strahirend isolivte, heftic bewegte Kampferuppen nebeneinander-
stellt, wihrend der hza.]-l:m'rir:r.}]!;31'.'1111[11}191}1‘ realistische IKiinstler,
der weniger Sinn fiir diese Dramatik hat als' fiir eine breiterzihlende
Epik, der Form des Massenkamptes und dabel besonders dem
Motiv der anriickenden Kriegerreihe den Vorzug giebt.

Wenn im Theseionostiries das Gruppenprinzip durch Hin-
mischung von Reihenmotiven, miigen sie auch hier in noch so
dramatizscher Form andl réten, an seiner villigen Ausbreitung ge-
hindert wird, so erklint sich das durch die Stellung, welche dieser
Fries mnerhallh der Entwicklung seiner ganzen Gattung einnimmt.

Der sculpirte Gebilldries erscheint in der attischen Archi-
tektur des finften Jahrhunderts als Eindringling — ob er dort
erfunden, oder von der Fremde iibernommen, ist eine bisher nicht
geliste Hrage. Vorattische ionische Bauten giebt es so gnt wie
garnicht; jedenfalls geben sie keinen Aufschinss iiber einen Fries.
Man hat nun namentlich aus den Copien altionischer Bauten, die
i den lykischen Felserdbern erhalten sind und an denen sich
kein Fries findet, auf den Mangel desselben auch in der ilteren
ionischen Architekfur schliessen wollen. Aber kimnte der Fries
nicht doch ein ionischer Import sein, wenn er sich vielleicht auch
nicht an derselben Stelle der altionischen Bauten befand, an der
ihn die attische Architektur zeigt? Hrzihlende Bilderstreifen
sind stets ein Tiebling asiatischer Kunst gewesen, besonders als
architektonischer schmuck. Wie die Bilderkreise phinizischer
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G Der Fries an atf. Bauten,

Schalen und des achilleischen Schildes, wie die Streifen orin-
thischer Vasen und der Kypseloslade aul orvientalische Manier
guriickgebhn, so zeigh die Art der Friezdekovation, welclhe am
Harpyien-, am Gjiélbaschi-, am Nereidenmonvment, an den ephe-
sischen Sivlen, ja am pergamenischen Zeusaltar stets in édhn-
licher Weise wiederkehrt, wie sich seit den assyrischen Relief-
fiiesen die Vorliebe fiiv streifentiimige Verzierung der Bauten
als etwas der asiatizschen IKunst spezifisel Idigentiimliches im
Orient erhalten hat. Da sich nun erweisen ldsst, dass der senl- -
pirte Fries in Athen als Bauglied erst in phidiasischer Zeit- ver-
wendet wurde, in weicher so viele Jonismen teils in die dorische
Architektnr anfeenommen, teils in selbstindigem Stil ausgebildet
werden, so wird damit allerdings sehr wahvscheinlich, dass die
Tdee den Reliefities an einen Bau zu setzen den Athenern eben-
falls vom Osten zngetragen worden ist, wobei man nicht anziu-
nehmen braucht, dass sie fiir die Anbringung desselben gerade
an der Stelle des Triglyphenfrieses oder iiberhaupt iiber dem
[pistyl miissten Vorbilder gehabt haben.

Der Beweis aber der erstmalicen Anwendung eimes solchen
Frieses in der phidiasischen Zeit ist an den erhaltenen Tempeln
dieser Periode selbst leicht zu fithven (vgl. Dérpfeld, Mitt. aus
Athen IX 836). Wihrend der olympische Zeustempel noch den
vollen Triglyphenfries um die Cella fiihrt, hat der Parthenon an
derselben Stelle einen durchlaufenden sculpirten Fries, unter dem
jedoch, wenigstens im Osten und Westen, die Tropfen des do-
rischen Stils stehen geblieben sind. Dieser eigenthiimliche Um-
stand, sowie die tuberaus ungeschickte Anbringung des Frieses,
den man an dieser Stelle kamm sehen, geschwelge denn geniessen
konnte, beweisen, dass er als ein unorgamsclier Bestandteil des
dorischen Baus, als ein Fremdes gefiihlt wurde. Noch deuntlicher
erkennt man dies, wenn man verfolgt, wie sich der Dorismus

erst ganz allmélig mit ihm abfand. Am Theseion ndmlich, wo
der Fries nur auf Osten und Westen beschrédnkt ist, fehlen schon
die Tropfen ganz und ein lesbisches Kyma leitet ihn zum Epistyl
iiber — am Suniontempel schliesslich, wo der Fries sich um die
Vorhalle ganz herum zieht, ist anch die dorische, vom Triglyphen-
fries einst bedingte, Intercolumnienweite mit der Niherstellung
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Der Friea an att. Bauten.

der Keksdulen rvesp. -anten der ilomischen gleichmissigen Inter-
columnienweite gewichen. Der Wechsel des Plalzes fiir den
sculpirten Fries (in Plugalia wird er ganz nach imnen zu den
ionischen Siulen verlegt, mit denen er sich bessér vertrug) be-
weist vielleicht, dass nur die Idee desselben eingefiihrt, seine
Anwendung iiber dem Epistyl jedoch attische Erfindung war:
sonst wére grissere Constanz zu erwarten. Sicherlich ldsst aber
seine allmilice A ssimilirung an den Dorismus darvauf sehliessen,
dass er damalse zum ersten Mal an ein dorisches Gebillk gesetzt
wurde: der erste sculpirte Fries an einem attischen Bau war also
der des Parthenom.

Bel diesem Verhiltnis zwischen Fries wund Arvchitelkfnr ist
es nattivlich, dass, wie jener im dorischen Tempel einen passenden
Platz sich sucht, auch diese ihrerseits nicht ohne Einfluss auf
ihn bleiben kanu. Ein solcher Einfluss muss sich notwendiger-
weise stirker an einem Relief mit hewegten Fignren zeigen, als
an einem solchen mit ruhigen, wie es der Parthenonfries ist mit
seiner gleichmiissie hinfliessenden Composition an der Nord- und
Siidseite und seinen nur in grossen rhythmischen Gruppen geord-
neten Darstellungen im Osten und Westen. Wie sehr die Avchi-
tektur in die bewegten Scenen des Theseionostfrieses einschneidet,
konnte mnicht lange verborgen bleiben: an ihm als dem ersten
Friese mit Kampfdarstellungen hat sie deuntlicher denn je die
Spuren ihrver Herrsehaft hinterlassen. Man hat beobachtet, wie
die beiden Gittergruppen genan iber die Anten und die beiden
Gefallnen genaun tiber die Sdulen gesetzt sind, zwischen denen
Fig. 15 als Mittelpunkt des Ganzen sich hervorhebt. Das Mittel
der architektonischen Gliederung ist hier also der Rhythmus und
zwar in seiner beliebtesten Form, der Symmetrie. Man erinnert
sich, welche hedeutende Rolle auch sonst die rhythmische Gliede-

rung — derjenigen der Liyrik dhnlich — in der antiken, besonders
in der bestattischen Kunst spielt, — man vergleiche, wie noch

der Fries des Lysikratesdenkmals von einer frappirenden Sym-
metrie beherscht wird. o

Die Rhythmik der Symmetrie verursacht eine Zugipfeling
der Composition nach der Mitte zn. Dieselbe wird mit der
Dreiecksform eines Giebels stets harmoniren, niemals aber mit der
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o] Cenftripetale Symmaetrie d. Theseionostfr.

Form eines langgestreckten Frieses, bei dem das Auge, welches
grosse Flichen nicht anf einmal iiberschauen kann, ein Neben-
einander von Figuren oder Figurengruppen fordert, die filr sich
genug sind und keiner Beziehung zu einem fernen Mittelpunkt
bediirfen. Am Theseionostfries nun (gerade die Ostfriese werden
absichtlich gern central componirt) ist diese Xugipfelung bis aufs
¥ Husserste getrieben. Vom Mittelpunkt, der gefeierten Heldenfigur
15 ausgehend, finden wir nach beiden Seiten zu eine Gruppe von
vier Figuren, links seine drvel Freunde um den verniitber gestiirzten
toten Feind, rechfs seine drei Feinde um den hinteniiber ge-
stiivzten toten Freund; dort der mittlere in halber Riickenansicht
zwischen den beiden in Vorderansicht, hier der mittlere in halber
Vorderansicht zwischen den beiden in Riickenansicht; der Ge-
fallene beide Male an duitfer Stelle liegend. Dann folgen heider-
seits die so offenbar symmetrisch gedachten Verfolgungsgiruppen,
dann die sich ebenso entsprechenden (zotter und endlich die neben
dem eigentlichen Kampfe vor sich gehenden Scenen der Gefangen-
nahme einer —, und der Tropaion- rvesp. Tafelerrichtung andrer-
seits. Wie die Giebelcompositionen so gern eine Abmahme der
Bewegungsheftighkeit resp. des Interesses an der Haupthandlung
von der Mitte nach den Bcken zu vor sich gehen lassen, so
verlauft sich anch hier die Teilnahme an dem Hauptkampf 15/16
gleichmissig abnehmend nach beiden Seiten: 11 und 19 sind,
jeder auf seiner Seite, noch im ungestirtesten Siegesbewusstsein,
je mehr nach der Mitte zu, desto mehr dussert die Abhdngigkeit
der Krieger vom Hauptkampfe, sei es im Mute der linken Partei,
die auf der linken Seite im Vorteil erscheint, sei es in der Nieder-
lage der rechten Partei, die rechts grissere siege errungen hat.
Eine solche Zugipfelung der Composition musste, anf eine Kampf-
darstellung angewendet, das Gruppenprinzip behindern und das
Reihenmotiv begiinstigen: die Mitte zog von beiden Seiten die
Krieger in gleicher Richtung sich zu. Aber wir sahen, wie der
griechische Idealismus stark genug war 1m Prinzip doch an der
Gruppe festzuhalten und nur ein Geringes der Verlockung zur
Reihenbildung: nachzugeben. . i
Ja an dem Westiriese des Theseions, inder Kentauromachie,
ist das Gruppenprinzip sogar so riicksichtslos durchgefiibrt, dass

4
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man auf die Tdee kommen konnte, die Darstellung sei von den
abgeschlossenen Gruppenbildern der Parthenonmetopen heeinflusst.
In der That tritt die Strenge der Gruppenbildung am Westfries
in einen eigentiimlichen Gegensatz zum Ostfries, wo sanfte Uber-
fithrungen die Starvheit des Prinzips milderten, und konnten wir
dort zum Vergleiche die Composition eines Giebels heranziehen,

so bieten sich-hier zu idhnlichem Vergleiche die Metopenbilder

dar. Wenn man nun bedenkt, dass am Theseion wohl zim ersten
Mal sowohl eine Sehlacht als eine ICentauromachie am (Gebilk-
fries dargestellt wurde, und dass bisher jene wesentlich in Giebeln,
diese vor Allem in Metopen vorgebildet war, so wird man der-
;artige Einfliisse begveiflich finden und darin nur einen weiteren
Beweis sehen fiir die Unfertigkeit der Friescomposition am
Theseion, die einmal das Gruppenprinzip 50 wenig, das andere
Mal so streng befolgt wund noch nicht die riehtige Mitte ge-
funden hat. -

Die Strenge der Gruppenbildung am Westfries ist an sich
nicht viel grosser, als man sie spiter gewdhnlich antrifit, sie ist
nur um so auffallender, als wir dieselbe rhythmische Symmetvie,
die im Ostfries die Reihenhildung so begiinstigte, aueh iiber ihn
gebreifet finden. Den Gipfel der Composition bildet hier die Kai-
neusgruppe, nm’ welche sich — wenn auch nicht mit der minu-
tidsen Corresponsion, die wir am Ostfries beobachteten — sym-
metrisch die iibrigen Gruppen orvdnen (vgl. Friedvichs-W. S. 248).
Grisser wire iibrigens diese Symmetrie noch, wenn wir die
Kaineugscene wirkhch m die genaue Mitte stellten, die sie jetat
nicht einnimmt, und also die letzte Kampfgruppe rechts wegliessen.
Dann wirde sich, von anssen nach innen, immer in den Bewegungen
correspondirend, folgen: Kentanr gegen einen sitzenden Lapithen
— Lapith nach der Mitte eilend — Kampf dort eines Lapithen
mit einem hingestiirzten Kentauren, hier eines Kentawren mit
eImen 111]1*&51&111?1;&11 Lapithen — Kampfscene dort mit stark di-
vergirenden, hier mit stark convergirenden Bewegungen — in
der Mitte die Gruppe von zwei Kentauren und zwei Lapithen.
Sollte man etwa annehmen, dass die noch grissere Isolirung der
Gruppen in dieser Weise urspriinglich beabsichtigh war und erst
nachtriiglich, nm dieselben mehr zusammenzuriicken, die letzte
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10 Athenanilkefries,

IKampfscene vechts hinzugefiigt wurde, welche gerade am meisten
einer- Parthenonmetope entspricht (11, Michaelis)?

Trotz der auch hier constativten Macht des aveliteltonischen
Rhythmns tritt dech der Westfries dadureh hinter den Ostfries
zarlick, das zn Gunsten des mittleren Hauptaccents nicht die
dramatische IKraft der seitlichen Scenen abgeschwiichi wird. His
geht kein Streben melr nach der Mitte zun. In der Abnahme
aber dieser centripetalen Bewegung und in der breiten Augbildung
des reinen’ Ghruppenprinzips lieet der Fortschritt, den der zweife
grosse attische Kampiivies dem des Theseion gegeniiber macht:
der Fries des Athena-Niketempels. Nicht verfinstert dureh einen
sanlenumgang, zieht er sich schin sichtbar wm den ganzen kleinen
ionisehen Tempel herum und, davin dem Parthenonfries @hnlich,
ldsst er die Verschiedenheit der Hinmmelsvichtungen einteilend auf
seine Composition wirken: dic Westseite stellt er dem Griechen-
kampf, die Nord- und Siidseite dem Perserkampf zur Verfiigung.
Zu dieser ganz allgemeinen Corresponsion kam, soweit wir die
urspriingliche Anordnung wiederherstellen kinnen, eine gewisse
Symmetrie in den Hauptreitergruppen der Nord- und Siidseite
und ebenso an der Westseite eine beabsichtigt rhythmische An-
ordnung der nicht so figurenveichen Scenen um die figurenreichste
sruppe, der den Gefallenen vom Boden aufhebenden Krieger.
Betonung des Mittelpunkts im (Osten und) Westen, allgemeine
Clorresponsion zwischen Norden und Sitden -— das ist alles, was
von dem rhythmischen Iinflusy der Architelfur auf dramatisch

" bewegte Compositionen iibrig gebliehen ist: und warum hitten die

ionischen Siwlen, denen wie oben vermutet der sculpirte Gebilk-
fries nicht weniger neu war, an sich nleht ebenso auf dessen

Gliederung wirken kinnen, wie die dovischen? ~ Das. Gruppen-

prinzip war eben im Kampffriese allmiilig zur alleinigen Herrschaft

gelangt; das an der Darvstellung entlang gleitende Auge verweilt

UNIVERSITA
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- befriedigt bei den in sich abgeschlossenen dramatischen Scenen,

die in strengem Nebeneinander sich folgen, ohne jedes centri-
petale Streben.

Die Poesie hat die Wirklichkeit besiegt, so hat man passend -

das Verhiltnis des idealistischen Gruppenprinzips zur realen Natur

bezeichnet. Die hellste kiinstlerizsche Freude strahlt uns  aus
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Idealismua der att. Kampfzruppe. Tl

diesen Kampfscenen entgegen. Wir emplinden, mit welch selbst-
bewusster Kralt die Kinstler von allem Realismus, von allem
BEpisch-Erzihlenden sich losrissen und nur die dramatische Scite

der Schlacht m den Bereich ihrer Kunst zogen. Denn es lag-x

ihnen nichts darvan, wahr und breit den Verlanf des Kampfes
zu berichten; sondern nackte Jiinglingskirper in kiihnen und in-
teressanten Stellungen zu tummeln, das war ihre Wonne. Drun

liessen sie wvon der Wirklichkeit, welche Masse gegen Masse zum
Kampf fithrt — sie stellten Mann gegen Matn und gaben dem

Individuum die Bedeutung, die es nie in der Natur hat, wohl
aber in der lebendigen Phantasie des Kiinstlers. So zerteilten
sie die wiiste Schlacht der Wirklichkeit in einzelne Kampforuppen,
so vertieften sie sich in das kinstlerische Wesen des Kampfes

an sich und so fanden sie die herrlichsten Motive des heftig be-

wegten Korpers: befreit von knechtischer Nachalimung der Natur,
nur bestrebt, was sie bot, in kiithnsten Abstraktionen fort und
fort: zu bilden, verhalfen sie dem griechischen Idealismus zu einem
seiner schonsten Siege iiber den barbarischen Realismus, der sein
Heil in moglichst getrener Wiedergabe dessen withnt, was sein
stumpfes Auge dranssen erblickt.

Dureh solche Betrachtungen angeregt, tritt an uns die Frage
heran, wie sich innerhalb des historischen Verlaufes der Kunst-
iibung diese attische Weise heraushbilden konnte, auf welehen
Grundlagen und auch mit welchem Erfolge. Unser Horizont muss
sich erweitern bis zn der ganzen grosszen Masse antiker Schlacht-
darstellungen von der orientalischen his wur spat-romischen Kunst.
Vor unsern Blicken sondern sich die beiden grossen Klassen der
Reihenlkampf- und: der Gruppenkampfdarstellingen, die wir ver-
folgen miissen in ihrer Entwicklung, ihren Gegensitzen und ihrem
gegenseiticam Verhiltnis. Histovisch gebildet wird dann unser

Auge erst’voll und ganz den Wert der attischen Kampfiriese

erliennen linnen.
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12 Aegypten..

Der Realismus in der Kampfdarstellung.

Die Form der altorientalischen Kampfdarstellungen ist dureh-
ans der Massenkampf: doch nicht immer in derselben Weilse.
Der Aegypter benutzt die Masse, nm seinen Kinig zun heben —
der Assyrer, um naturwabr zu sein. Der dgyptische I<onig, in
colossalem Massstabe, sprengt in das Getiimmel der kleinen Feinde,
die vor ilm zersticben wie die Spren: die Gottahnlichkeit des
allméchtigen ICinigs zn offenbarven, gab man ihm die allitberragende
Grosse und Dbildete man die Meinde als einen Haufen Kklein-
wimmelnden Gewiirms. Vel Perrot-Chipiez (Pietschmann), Aegypten
p. 23 und 263. Es ist kein Streben vorhanden, eine wirkliche
Schlacht als solehe zu bilden, es giebt nichts als einen Typus
des allsiegenden I<onigs: die ganze Darstelling dient nur als
Folie znr Hebung seiner Macht. Am typischsten ist die allbe-
lkannte, selbst aut phinizische Schalen itbernommene Darstellung
des Kimigs, wie er den iiberwmndenen Feind in (Gestalt eines
Haufens parallel hintereinander knieender Menschen abschlachtet
S0 wandert anch der auf sprengendem Gespann stehende Kionig,
unter und hinter dem je ein Gefallner den besiegten Feind an-
deutet, als fester Typus auf einen paviser Jaspis (a.a. 0. 674).

Im Gegensatz zum Aegypter ist der Assyrer schon etwas
kiinstlerischer — fiir ihn ist die Schlachtdarstellung keine Hiero-
glyphe der Konigsmacht, er hat stets ein wirkliches Interesse am
Stoff selbst. Ieh denke hier wor Allem an die Reliefs aus der Bliite-
zeit assyrischer Kunst, die von Kujundsehik und Nimrud (Layard,
mon. dn Niniveh). Der Realismus ist hier in voller Herrschaft
und darum sind diese Darstellungen die besten Vertreter der bar-
barischen Kunstform der Schlacht. Miglichst alle HEinzelheiten
der Natur tren wiederzugeben, ist der einzige Zweck des Kiinst-
lers: darum kann er sich nicht genug thun in der breiten Vorfilhrung
aller Waftengattungen und liebt so besonders lange Reihen an-
riickender Soldaten — er stellt die Schlacht mit dem ganzen

LIMIVERSITATS- g el P A gefirden durch dis
RIBLIOTHEE http:/ /digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/bie 1891 /0015 DFG
HEIDELBERG ® Universitatshibliothek Heidelberg



Asgsyrien, 19

Terrain, mit Festunesbauten, Fliissen, Wildern dar —- er schil-
dert alle ihre Grausamkeiten, wie die Leute von den Burgzinnen
herabstiivzen, wie Gefangene gekipft und die Kiopte triumphirend
oezeigt werden.

Im Einzelnen die spezifischen Barbavismen betrachtend, tritt
uns vor Allem die starke Betonung des landschaftlichen Elements
entgegen, die der echtgriechisechen RKampfdarstelling so ganz
fehlte. MMit hesonderer Vorliebe schildert der Assyrer die Kimpfe
um ' eine Festung. Schon in asgyptischen Darstellungen, die dann
vielleicht von assyrischen abhiingen, finden wir bisweilen derartige
Festungskéimpfe (a.a. 0. 453): es arbeitet sich ja amch so leicht
eing Festungsmauer mit ihren gleichmissigen Zinnen, hinter
denen nur die Kipfe der Verteidiger hervorlugen. Kin Relief
aus Theben (a. a. 0. 455) zeigt uns einen grossen Festungsban,
auf dessen etagenfirmigen Zinnen Steinwerfer und Bogenschiitzen
stehen, wilrend die Angreifer, von ithren Schilden gedeckt, nahen,
einige sogar auf Leitern hinaufklettern, verschiedene fallen kopt-
iiber herab. Das sind die wesentlichen Bestandteile, aus welehen
sich die zahlreichen assyrischen Festungskampf-Darstellungen stets
zusammensetzen. Hine derselben (Layard IT 18) schildert aus-
tithrlich die werschiedenen Truppengattungen der Verteidiger,
eine’ andere (I 29) ebenso ausfithrlich die Arten der Belagerer,
welche teils dwreh Feneranlegen (vel IT 42) feils dureh Mauer-
zerstiren, teils durch Leiterklettern die Feste zu erobern hoilen,
ja aneh der Dbewegliche Turm wird uns getrenlich vorgefiihrt
(I 17). Von den Zinnen aber stiirzen, oft in den verdrehtesten
Stellungen, zu tollkilhne Belagerer oder auch zu Tode getrofine
Verteidiger herab — ein Motiv, das der Assyrer sehr liebt und
unendlich oft wiederhiolt. An der Schale von Amathus (Perr.-Chip.
ITI 775) sehen wir, wie diese I{unstweise im Gewerbe anch in
ferne Liinder verbreitet werden konnte. TIn assyrischem Stil ist
die Evoberung einer Stadt dargestellt. Von beiden Seiten werden
an die Mauer, auf deren Zinnen Bogenschiitzen und Lanzenwerfer
stehen, Leitern angelegt: einzelne kleftern unter Schirmdiichern
hinauf; heran zieht eine Reilie von (thitigen) Lanzenwerfern und
Bogenschiitzen, sowie Reitern und Wagenlenkern:; andere fillen
Biume. Zur Darvstellung von Biumen vergleiche man auch

E.’“éﬁ"fé‘ﬁ!?‘;“ http:/ /digi.ub.uni-heidelberg.de /diglit/bie1851,0016
HEIDELBERG €} Universitatsbibliothek Heidelberg

gefardart daurch dis

DFG



14 Assyrien,

Layard I 69, wo sich Krieger 1in Wald verstecken, — und wie
Mauern und Biume, so finden sich auch Fhisse (I 33), die auf
schianchibnlichen Blasen durchselwommen iwerdenn.

Die Liebe zu anviickenden IKriegerveihen, wie wir eine solche
auf der Amathunter Schale in recht instruktiver Weise sehen
(vgl. auch P.-Ch. IIT 779, 780, 858), 1st das zweite Haupt-
chavalderistikum der assyrischen Kampfdarstellungen, sei es dass
das Aufziehen zur Schlacht oder zum Trinmph gemeint isf. Sie
bieten eine gute Gelegenheif, ' die verschiedenen Arvten der Wallen
und Riistungen bequem vorzufiilhren, mif der Pricision, die der
damaligen assyrischen I{unst eigen ist. An ihnen lkommt am
bezeichnendsten der Hang des Realismus. ziim Ausdruck, breit
und ausfithrlich zu wepden, ohne die Monofonie vermeiden zu
kinnen: fiic die eigne Erfindungsarmnt aber sucht sich die Kunst
in’ der ICleinlichkeit: der Avbeit zu entsehildigen. . Der' eintonige
Parellelismus der Reile dringt auch in die Schlacht selbst ein,
die in naiver Perspektive iiber einander geordnef, mu als eine
Massenmetzelei erscheint, ohne jedes. tiefere kiinstlerische Inter-

esse fiir das Wesen des Kampfes. Grappen — hisweilen nach
recht guter Uberlesune ausgefithet — bilden sich oft genng; sie

werden aber nie zum Prinzip der Darvstellungsform. Und die (e-
fallnen, die in den griechischen Reliefs die Concentrationspunlte
der Kampfscenen bildeten, liegen hier zallreich verstreut iber
das Sehlachtfeld hin, nur num die Grausigkeit der Schlacht mehr
zim Bewussfsein zu bringen, — besonders wenn sie gar schon
von den Geiern angefallen werden (Layard I, 26, 18).

S0 war mit der orientalischen IKunst eine Darstellungsform
des Kampfes in die Welt gekommen, deren Chavakter sich aus
allerlei realistischen Bestrebungen zusammensetzt, aus mdiglich-
ster Naturnachahmung, Hervorhebung des landschaftlichen Ele-
ments, “minutidser Detailansfiheung mund besonders Tiebe zur
Massenschilderung mnd zm Reibenmotiv. Wir nennen diesen
Stil seiner Tendenz wegen den epischen (in Hinsicht anf seine
Niichternheit auch Chronikenstil) im Gegensatz zur griechischen
Anffassungsweise, die sich am treffendsten als die drama-
tische bezeichnen lisst; wie diesen Stil eine idealistische Kunst
schuf, so schuf jenen eine realistische. HEs ist nun eines der
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Der Krieg des epischen u. dramafischen Stils, 15

merkwiirdigslen Schauspiele der Kunsigesclichte, wie diese har-
barische Kampfdarstellungsform mit dem griechisehen Gruppen-
kampl ihren Krieg auslicht, mehrmals den Versueh machl ihm
an die Seite zu lreten, immer wieder zuriickgedringt wird, aber
doch endlich, nachdem jener in eine Entwicklungsstule getreten
ist, die ihn daftir emplinglich macht, unmerklich sich ecinschlei-
chend, thn allmélip unlerdriickt und zuletzt als alleinherrschend
ibrig bleibl — ein Spiegelbild der allzemeinen Cullurgeschichte.
Fs erscheinl also der Reihenkampf — denn aul diese Darstel-
lungsform des epischen Stils kommt es uns hauptsicehlich an —,
indem er die Blite des griechischen [dealismus feindlich um-
schliesst, mnicht nur als die Schiplng, sondern auch als die
Schuld des Orients, welcher ihm stels das Leben gegeben hat.
Dreimal im Verlaufe der antiken Kunstgeschichfe tritt.er uns vor
Augen:zuerst im allefenr griechischen Kunsigewerbe in' leisei,
aber direkten: Nachklingen an altorienlalische Kunst -- zum
zweiten Male in Anlehnung an heimisch asiatische Vorbilder,
aber durch griechische Formgebung veredelt in den lykischen
Monumenten — in der hellenistisch-romischen Zeit endlich,
wieder vom -— nun officiell in die Wellenltur recipivten —
asiatischen Geiste geboren, beginut er seine Siegeslaufbaln, wn
zuletzt am Tiber den grossen Kreis der Enbtwicklung eben da
zn schliessen, wo ecr ihn einst am Tigris angefangen.

Zuerst also haben wir die direkten Einflisse orientalischen
Reihenkampls in griechischer Kunst anfzusuchen. Sie sind dusserst
gering und schemen sich fast nur auf das niedere Kunslgewerbe
su beschrinken: so gross war gleich im :El'uf'u_t:g die Macht des
eriechischen Gruppenprinzips. Wie gross sie aber war, sehen
wir am besten daran, dass wir dies Princip an der Schwelle
der griechischen Kunst sehon villig anseehildet finden, in ‘den
homerischen Gedichten, die wir, wenn auch nicht in unsern
engeren Kreis gehorig, hier unmoglich tbergehen konnen. Ob-
wohl dem epischen Dichler eine die Massenwirkungen betonende

Darstellungsweise naturgemiss eher zustinde als dem bildenden.

Kiinstler, beobachien wir doch, dass die Form der Massensclul-
dermng in den Schlachtbesehreibungen der homerischen Dichier
nie einen bedeulenden Plalz hal erringen konnen. Wenn wir
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16 Pandarosschlacht.

im Grossen und Ganzen Homers Art Kimpfe zu schildern ins
Auge fassen, so treten uns wesentlich dreierlei Mittel entgegen,
mit denen er operick. Am seltensten giebt er einen Gesamt-
iiberblick der schlacht m Form einer Massenschilderung, am
hiaufigsten beschreibt er nur Einzelkimple, aus denen die Schlacht
zusammengesetzt zu denken ist; in der Mitte steht die Form
der dpwswsoe, in welchen ein einziger Held den Mittelpunkt der
meist aus seinen Zweikimpfen bestehenden Schlacht bildet. Die
beiden letzlen Arten haben uns spiter zu beschiftigen, hier
eeht uns nur die erste an, die Massenkampfschilderung. Sie be-
schrinkt sich bei Homer in bezeichnender Welse nur darauf,
den Rahmen zu bilden flir die Einzelkimple, welche die eigent-
liche Schlacht bedeuten. | |

Sehr charakteristisch hierfir ist die Schlacht nach dem Pan-
darosschuss (A 422 ff.))., Sie beginnt mit der Beschreibung der
beiden gegen einander losziehenden FHeere. Das Danaerheer,
schweigend, nur auf den Ruf der Feldherrn horend, in langen
Reihen anrtickend, wird verglichen mit den beim Westwind in
eben solchen Reihen gewaltig anriickenden, lautlosen Meeres-
wogen, welche erst beim Anprall sich unter hefticem Getise
tiberstiirzen, — die Troer, die vielsprachigen, welche mit grossem
Liarm herankommen, gleichen den ewighlékenden Schafen im
Hofe des begiiterten Mannes. So stehen die beiden sich gegen-
einander wilzenden Heere vor uns, in grossen, echt homerischen
Zigen gezeichnet., Auch beim Beginn des Kampfes selbst ver-
kleinert sich der Gesamthorizont nicht (v. 446 ff.). Die Schilde
stossen zusammen, die Lanzen fliegen und gewaltiger Lirm er-
hebt sich, wihrend die Erde von Blul fliesst. Wieder ist es vor
Allem dieser Lirm, das Geschrei der Siegenden und Besiegten,
welcher des Dichters Sinn am meisten beschiftigt, und so ist
auch der Vergleich der tosenden Schlacht mil den in ein Thal
zusammenstiirzenden Giessbichen zu verstehen. Nach dieger
Gesamtschilderung folgen nun die Einzelkimpfe, welche die
Schlacht selbst vertreten, doch wversiumt der Dichter nicht an
mehreren Stellen das gemeinsame Band durch einige zusammen-
fassende Worle wieder herzustellen, welche sich teils auf das
Kampfgetiimmel iiber einer Leiche (470), teils auf das siegreiche
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Homer und die Aassenschilderung. 17

Vordringen der Achder (505), teils auf das Schlussgemilde be-
ziehen, den Haufen zahlreicher Gefallner (540). Absehend von
vereinzelten sonstigen Zeilen, die emne Massenschilderung ent-
halten (z. B. A 84, 592, N 487 u. a.), mache ich an zweiter Stelle
besonders auf die Scenen der Teichomachie (M 415 ff.) aufmerk-
sam . wo in gewaltigen Zigen das Bild der um die Mauer
streitenden Achiier und Lykier uns vor Augen tritt. In solchen
Momenten erdffnet uns der Dichter — je seltener, wm so wir-
kunesvoller — einen imposanten Ausblick auf die wogenden
Heeresmassen, gerade hier jedem trocknen Realismus so fern,
wie es der Kinstler des Theseionostfrieses trotz seiner ,Reihe®
gewesen war., [s liegt etwas von welthistorischem Bewusstsein
in den grossen Ziigen, mit denen er dann die allgemeinen Be-
wegungsmotive, und nur diese, der mit der Kraft von Natur-
elementen antosenden Heere zeichmet. Nur in soleher Weise und
stets hochst -diskret angewendet, bleibt die Massenschilderung
von der eigentlichen Beschreibung der Schlacht ausgeschlossen,
die lediglich aus Einzelkimpfen sich zusammensetzi. In dieser
Thatsache aber begriiszen wir wohl mit Recht den Durchbruch
des griechischen Geistes; die Emancipation von orientalischer
Weise. Denn ist auch der Dichter nicht in direkten Vergleich
mit dem bildenden Kiinstler zu stellen, so bleibt doch der kiinst-
lerische Anschauungskreis, aus dem herans sie wirken, der nim-
liche — und sehen wir, wie die dramafisivende Anwendung des
Gruppenprinzips in den Kampfschilderungen Homers ganz von
einem fdhnlichen Geiste diktivt wird wie in der spiteren griechi-
schen Bildnerei, so haben wir darvin zweifellos nur den Teil
einer Bewegung zu erkennen, die durch die ganze Kunst ging.
Wir kommen weiter unten auf diesen Punkt noch zurick. Je
mehr so in den homerischen Kampfbeschreibungen die sonst bei
jedem erzihlenden Kinstler natiirliche Form der Massenschilde-
rung schon von derjenigen der individualisirenden Kampfgruppe
in Schatten gestellt wird, um so charakteristischer erscheint es,
dass die Beschreibung der Stadtbelagerung auf dem Achillschilde
2509) offenbar ganz an assyrische Werke ervinnert. Zwei Heere,
zwellacher Ansicht dber die Bestrafungsart der feindlichen Stadt,
lagern wor derselben: sie risten sich vorliufly zu einem Hinter-
Bie, Kampfernppe u. Kimpflertypen. 2
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18 | Achillzsehild.

halt. Unfer Anfthrung von Ares und Athena riicken sie vor,
bis an cimen Fluss. Zwel Spiher sehen weidendes Vieh unier
Leitung zweier syrinxspiclender Hirten herankommen. Die Krieger
sttirzen hervor, metzeln Vieh und FHirten nieder. Auf den Lirm
hin kommen die Feinde, es findet am Fluss eine Schlacht statt,
in die auch Lris, Kydoimos, Ker sich mischen. Man gewinnt
sicherlich zuerst die Versiellung, dass diecse ganze Reihe von
[reignissen nicht zugleich dargestellt gedacht sein kann, sondern
dass Homer elwa in der Weise, wie Lessing seine Beschreibungen
aulfasste, von der allein dargestellten Schlacht ausgehend, das
Ubrige in der Art eines behaglichen Bildererklivers hinzugedichtet
hitte, immerhin angeregt durch existirende dhnliche Werke. So
nimmt Helbig (Hom. Epos 411) fiir die Idee des Zwiespalts unter
den Heeren Darstellungen wie die der Amathunter Schale als
Anregung an, indem er darin, dass hier von beiden Seiten
Krieger die Feste erklettern, die Andeutung eines dhnlichen Vey-
hiiltnisses sieht — kaum mit Recht. Das ape! (509) braucht ja
durchaus nicht ,von beiden Seiten® zu bedeuten, sondern nur
»an—herum®mit dem Nebensinne, dass dieStadt der Kampfpreis sei.

Im Gegensatz zu der gewdhnlichen Ansicht mdachte ich die
Vermutung nicht ganz verwerfen, dass wirklich so ziemlich Alles,
was der Dichter beschreibt, von ihm in dem Streifen hinter-
einander dargestellt gedacht sel. Oben erwihlnte assyrische Re-
liefs und phonizische Schalen zeigen Aufmirsche, Kimpfe, Fluss-
durchschwimmen, Waldhinterhalte . s. w. ebenso gleichzeitig
nebeneinander, und auch in der dlteren, epischeren Kunst Grie-
chenlands ist ja Mehrseenigkeit nicht unerhért; noch der Par-
thenonfries zeigt sie. Man miisste sich dann denken, dass die
Darstellung mit den Stadtmauern beginnt, auf denen Frauen,
Kinder und Greise sichtbar sind (514); vor denselben zwei Ab-
teilungen Bewaffneter 1m Gesprich mit emander; dann ein Aus-
zug von Kriegern bis zu einem Fluss; vorn kauern cinige im
Hinterhalt (Felsen oder Wald); darauf folgt die Niedermelzelung
der Herde; dann die Schlacht. Obegleich sich woll fiir alle diese
Scenen Analoga aus der orientalischen oder orientalisivenden
Kunst finden, lisst sich doch obige hypothetische Anordnung
kaum zu einer beweiskrifticen erheben — aber mag dem sein,
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Die Kriegmerreihe auf Vasen, 19

wie ihm wolle, das eine steht amsser Zweifel, dass der Dichter
seine Anregungen aus solchen orientalischen Schlachidarstellungen
gesc]mpit hat, wie wir sie von den assyrischen Reliefs und den
assyrisirenden Silberschalen her kennen: s ist derselbe chro-
nikenartige Realismus, der ohne Interesse an kiinstlerischer Aus-
nutzung des Stoffes nichts thut als breit und ausfihrhich er-
zihlen, und darum auch nicht verschmiht, das landschaltliche
Element entsprechend hervorzuheben.

Wie auf den der Amathunter dhnlichen Schalen, wie auf
dem fingirten Achillschilde, so mag auf manchem kunstgewerb-
lichen Gegenstand, den die Phoniker ins Ausland brachten, ein .
Schlachtaufzug, ein Festungskampf sich befunden haben. Drum

_kann es nicht Wunder nehmen, wenn gerade auf altgriechischen
Werken des Gewerbes, welche orientalischen Einfliissen ausge-
setzt waren, Kriegerreihen uns begegnen, die ganz an die reali-
stische Manier der barbarischen Kunst erinnern. Gleichwohl ist
selten von einem wirklichen Realismus die Rede, da es fast nur
Vasen sind, die sich hierfir als Beispiele bieten, und der einzige
bei dilteren Vasen massgebende kiinstlerische Gesichtspunkt der-
jenige der ornamentalen Decoration war. Ob Tiere, ob Linien,
ob Pflanzen, ob Menschen — alles gehorcht dekorativen Ge-
‘setzen, und kein "géringer ornamentaler Reiz lag ja in solchen
“Reihen gleich aufmarschirender Krieger. |

Einen reineren Realismus finden wir etwa in den Seeschlachten
deér Dipylonvase (Mon. IX 40; ef. dhnlich ann. 72 tav. K) und der
Amalmnnﬂmsmse[‘ﬁ[an X 4). Jum ist mitihrer ganzen Gattung, wenn
auch noch unklar, auf welche Weise, von dstlicher Kunst abhiingig,
diese ist, wenn auch noch nicht genauer definirbar, von altionischen
Fabriken heeiﬂﬂusét. Der Schiffskampt erfordert wie der festungs-
kampf seiner Natur nach einen realistischen Stil; seine Wahl fur die
Decoration einer Vase entstammte keinem reingriechischen Kunst-
eefiihle. Wihrend Aristonothos die Krieger nur statt in blossen Rei-
hen aufSchiffen einander gegentiberstellt, erinnert das andere Frag-
ment mit seinen gehfiuft daliegenden Gefallenen und dem vom Schiff
Herabstiirzenden auch in seinen Einzelmotiven an Orientalisches.

Dies sind singulire Dinge, sonst ist es die Kriegerreihe,
gleichviel ob im Schiessen begriffen oder nicht, die auf Vasen
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20 Die Kriegerreihe auf Vasen.

fremde Einfliisse verrit., Vielleicht verdankt schon die mykenische
+  Kriegervase (Schliem. 213, 214) mit den sechs lanzenschultern-
den und den finf lanzenschwingenden Minnern orientalischen
Eindricken diese Darstellong: denn die spiten Vasen dieser
Gattung sind nichit mehr so isolivt griechisch wie die dltesten,
Den Einfliissen des Ostens mehr ausgesetzt sind Vasen, die in
Kleinasien ihre Heimat haben oder Copien solcher altionischen
Produkte sind. Letzteres liisst sich bel einigen italischen Ge-
fiissen annebmen, bei den koxinthischen sicher behaupten. Die
Klasse der von Dimmler (rém. Mitt. II) zusammengestellten
Vasen, welche mit dem Arvistonothosgeliss in Fabrikzusammen-
hang zu stehen scheinen, sind vielleicht direkt als altionisch an-
zusehen. Eine yvon ihnen (Taf.9), im Gregorianum befindlich, zeigt
auf der einen Seite drei hintereinander sprengende Reiter, auf
der anderen drei ebenso hintereinander reitende, aber nach riick-
wiarts schiessende Bogenschiitzen : ein Reihenkampf, ausgezeichnet
durch strengen Parallelismus der Figuren, ist zweifellos darge-
stellt, er steht aber hier recht instruktiv unter dem Gesetz der
ornamentalen Symmetrie, an die uralte Stempeltypen-Wieder-
holung erinnernd, Wie hier offenbar ein Vasenmimport der alt-
ionischen, vesp. nesiotischen Kunst nach der italischen Kiiste
bezeugt ist, so mag es auch sein, dass nach solechen Vorbildern
italische Vasen, wie z. B, die Berliner Furtw. 275 mit ihrem Zug
von 15 Kriegern decorirt worden ist. Eine ganz besondere Vor-
liche aber fiir die Verwendung der Kriegerreihen hat die korin-
thische Vasenmalerei, hier sehr leicht aus orientalischen Vor-
bildern erklirlich, bei der offenbaren Abhéingigkeit der kormthi-
schen Kunst vom Osten, mit dem die reiche Handelstadt in
regem Verkehr stand. Meist sehen wir freilich nur einen einzigen
Kriegerzug angebracht, die tliberaus haufige Dekoration der Ary-
ballen (aus Berlin nenne ich z B. Furtw. 1054, 5 Kricger
— 1054a, 9 Kr. — 1057, 3 Kr. — 1067, 3 Kr. — 1070, 4 Kr.
— 1072, 8 Kr. — 1085, 3 Kr., ebenso 1068, 1069, 1071, 1073).
Aber Chares lisst einmal zwei solche Ziige, den einen aus fiinf,
den andern aus drei Reitern bestehend, gegen éinander vor-
ricken, giebt jenen griechische, diesen troische Namen und setzt
so eine ilische Sehlacht zusammen (Wiener Vorlegebl. 1888 T. 13);
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Kypseloslade. Gemilde. 21

man sieht, einer der hesseren korinthischen Maler will sich tiber
seing Collegen erheben und ein wirkliches Ereigniss mib seinen
Kriegertypen darstellen: er bringt aber doch nichls weiler zu
Stande als eine Combination édlterer Elemente, der er durch
Namen Leben zu geben sucht; seine Troerschlacht bleibt eine
ornamentale Verwertung von Kviegerreihen. In diesem Zusammen-
hange wird sich auch wvielleicht cher cine Vorstellung von einem
anderen Werke korinthischer Kleinkunsl gewinnen lassen: vom
mittleren Streilen. der Kypseloslade.  Die Bedeutung der Dar-
stellung mag unklar sein — jedenfalls aber werden wir uns der
Beschreibung nach (Paus. V 18, 6) zwei kampfgeriistete, einander
enfgegenziehende Heere zu denken haben, bestehend aus hinter-
emander aufmarschirenden Kriegern und Reitern (mit Handpferd),
deren Vorderste wohl teils im Zweikampfschema sich gegentiber-
traten, teils in typischen Handbewegungen eine unklare Gemiits-
slimmung zu erkennen paben, sodass man zweilelhaft sein
konnte, ob ein Kampf oder ein Verlragsschluss als bevorstehend
pemeint sei, '

Auf solche und dhnliche Werke der altgriechischen (und
altitalischen) Kleinkunst. beschrinkt sich die Verwendung der
Kriegerreihe, die in ihrem Wesen dem Prinzipe der Gruppe in
den reinpriechischen Kampfdarstellungen enlgegengesetzt ist, it
den korinthischen Vasen schliesst sie auch ihr kurzes Leben im
griechischen Kunstgewerbe ab; nur vercinzell — abgesehen von
etwaigen direkien Copien asiatischer Belagerungen, wobel ja
auch noch der dsmic "Hpaxdions (v. 237 ff.) zu gedenken ist -— sind
Vasen, wie die schwi. attische Schale Berlin 1797 aus Vulei mit
threm Kample von vier Iieitern gegen fiinf Hoplilen i Reihe.
Auch ist das Chronikenartige in der Schlachtdarstellung, und

mit ihm die Kriegerreihe, ganz nalurgemiss der Malerel mehr

sugethan als-der Plastik, deren Natur iberhaupt einer realisti-
schen Kunstweise fremder bleibt. So hahen sie his jetzt wesent-
lich Vasenbilder uns gehoten (einige Beispiele in Bronzerelief
sind spéter zu erwihnen) — und so lisst sie sich auch noch
in einigen alteren griechischen Gemilden, soweit die unzureichen-
den Beschreibungen es gestatten, erkennen. Die Schlacht des
Bularchos (Pln. 85, 55), den von Mandrokles geweiliten Bos-

EEETS‘-??!IQTS“ http:/ /digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/bie18%1/0024
HEIDELBERG &} Universitatsbibliothek Heidelberg

=

gefardert durch die

DFG



BIBLIOTHEK

99 Gemilde. Etruskische Kiampferreihen.

_porusiibergang (Her, IV 88), die Seeschlacht des Kalliphon
(Paus. V 19, 1) denken wir uns gewiss alle in assyrisirend, breit-
erziihlender Manier gemalt, was bei den beiden letateren Bildern
schon der Stoff forderte. Aber noch die Marathonomachie in
der Poikile (Paus. I 15, 8) muss, abgesechen von der Angabe der
Ortlichkeit, besonders in der Scene, wo die Perser verfolgt in
die Schiffe slbirzen, viel Reihenmanier gezeigt haben, auch in
der epischen Mchrseenigkeit an Orientalisches erinnernd. Noch
mehr ruft die vorliegende Beschreibung der Schlacht von Oinoe
ehenda (Paus. I 15, 1 32 ysipac #n cvwdvees) den Eindruck zweier
dhnlich wie ant der Kypseloslade sich in Reihe entgegenrtitken-
den Heere hervor. Uber die etwaige direkte Abhingigkeit solcher
realistischer Schlachtenbilder von asiatischer Weise zu disputiren,
hat wenig Zweek, solange die Vorgeschichte der attischen Malerei
noch im Dunkeln liegt. Vielleicht wird es sich einst heraus-
stellen, dass wir in diesen Gemdilden thatsichlich einen letzten

Ausliufer nesiolischer, orientalisirender Kunst zu sehen haben.

Bevor wir weitergehen, haben wir schliesslich noch unsern
Blick auf eine hierher gehorige geschlossene Gruppe von Kampf-
darstellungen zu richten, welche zwar aus den Hénden etrus-
kischer Meister hervorgingen, aber unschwer fremdlindische,
ionische Einfliisse in der [ilﬂlll]:}{}siﬂﬂll verraten. Den ersten Platz
unter ihmen nimmt ein aus Corneto stammender Bronzerelief-
fries ein, den ich im December 1888 bei Ag. Castellani in Rom
sah (erwithnt von Furtw. Berl. phil. Woch. 1888 No. 46). Es
reihen sich hier, nach der Gewohnheit der alten Stempeltechnik
immer wiederholt, folgende Figuren einander an, von rechts
nach links bewegt, da die Stempelmodelle die gewdhnliche Rich-
tung links — rechts innchielten. Zuerst zwel sprengende Plerde,
so gestellt, dass das hintere von dem vorderen fast verdeckt
wird; auf dem vorderen sitzt ein Reiter, geradeaus blickend,
hiirtig wie alle Figuren, sowelt ich erkennen konnte (also nicht
Amazonen Furtw.) und in kurzem Chiton. Es folgen zwei eben-
solche Plerde, anf deren vorderem wieder ein gleicher Reiter
sitzt, der aber umblickt. Endlich drei Fusssoldaten, der letzte
etwas entfernter. Der erste stitzt sich im Gehen auf die Lanze:
der zweite, wie es scheint, unbeschildet, streckt die Rechte auf-

UNIVERSITATS- ﬁ http:/ /digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/bie1891/0025

HEIDELBERG

& Universitatsbibliothek Heidelberg

gefardesn dargh dis

DFG



Etruskische Kimpferreihen. 29

fordernd vor, Axt und Schwert frigt er in der linken; der dvilte
schwingt die Lanze. Unfer dem dritten bis unter die hier wieder
anschliessenden Pflerde liegl ein Gefallner, in der Rechten die
fast bhis zum oberen Rand hinaufreichende Lanze, mit der Linken
das Schwert mm der Scheide hochhaltend. Weiter unter dem
ersten Plerdepaar ein Helm, unter dem zweilen cin Hund.

Mit diesem Fries eng zusammengehdrend ist ein zweiles
kleines streifenfGimiges Bronzerclicl, welches aus Rom durch
Geschenk ‘nach Dresden gekommen, und verglichen mit dem
vorigen Sitick unzweilelhalt ebentalls Efrurien zuzuschreiben isl

— publicirt in Arch. Anz. 1889 S. 105 und hier unpassend mit

dem spartanischen Kamplrelief Lebas, voy. arch. GV zusammen-

gestelll, das im Gegensalz zu jener spezifisch elruskischen Art
vielmehr einen echten griechischen Doppelzweikampt zeigt. Wir
finden dieselben Typen und dieselbe Composition wieder: einen
umblickenden Reiler mit Handplerd, unter den Pferden ein
Helm und ein Hund, einen Fusssoldaten mit erhobener Rechien
und einen chensolchen, wmblickend, in der Linken Schwert und
Axt — das thrige scheint zerstort.

Zu diesen Bronzereliefs, denen sich gewiss noch mehrere
ahnliche anreihen lassen, geselll sich mit einer in den Haupt-
punkien tibereinstimmenden Composition der alabasterne Grab-
aufsalz aus Chiusi in Berlin (Seulpturencatolog No. 1221, teil-
weise bei Micali mon. in. t. 25, 2). Der wirfelférmige Untersatz,
aul dem sich woll ein kegelférmiger Oberteil erhob, ist rings
mit streng archaischen Reliefficuren geschmiickt, deren Kipfe,
jetzt gebrochen, einst tber die obere Kante heraustraten und
fast ganz f[rei, gebildet waren. Auf der Vorderseite sehen wir
drei Krieger nach vechis bewegtl; die beiwden {usseren biegen
sich unschon um die Ecken herum, sie haben Schwerler in der
Rechten, unter ihnen ist eine Palmette sichtbar; der mittlere
zeigt wie in den Waffen auch in der Tracht Verschiedenheit,
Unter diesem liegt ein Gefallener, dhnlich wie der obige des
Castellanifrieses, den Koérper nach oben, das Gesicht nach unien,
in der Rechten am Boden die Lanze haltend, Auf den beiden

Nebenseiten bewegen sich in derselben Richtung Krieger mit

Axt, Bogen, Kocher, Arm- und Beinschienen, die teilweise nur
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24 Etruskische Kampferreihen.

gemalt waren, Die hinteren Iicken aber bilden zwel auleinander
zusprengende Reiter verschiedener Bewallnung; unter den Pfer-
den befinden sich Palmelten, und ihre Schwinze, lang herah-
gezogen, bilden sich kreuzend in der Mitte der Hinterseite die
Form einer Bliite. BifR,

Aus der Darstellung des Gefallnen, aus der Einflicung waffen-
schwingender Krieger geht hervor, dass diese Kriegerreihen nicht
als Aufziige, soncern als Schlachien zu verstehen sind, Ils ist
erklarlich, wie eme slels das Gleiche wiederholende Stempel-
technik in dieser bequemen® Art dic Vorstellung eines Kampfes
zu geben versuchen konnte; der Kiinstler des Alabasterreliefs
scheint nur solche Vorbilder aus Bronzeblech nacheeahmt und
in seine Sprache tiberselzl zu haben, wobel die verschiedenen
Barbarismen seines Werkes mit unterliefen, In charakteristischer
Weise sind diese eigenttimlichen Kampfdarstellungen mit ihren
Kriegerreihen, hinter denen Gefallne sichtbar werden, (i diese
Zeit ganz auf Etrurien beschrankt; sie haben mit griechischer Art
nichts gemein, Wenn wir — wie eine genauere Untersuchung
(Palmetten, Kécherform) gewiss Dbestiatigen wiirde — in diesen
Werken mit Recht trotz einheimischer Arbeit einen auf Jonien
hinweisenden Einfluss erkennen, so wire also Efrurien das Land,
in dessen Kunst der orientalische Reihenkampf bei secinen ersten
Eroberungsversuchen am [estesten Wurzel gefasst hitte, — und
das wire in der That nichts Wunderbares, da eben hierin der
efruskische Geist dem griechischen durchaus enigegensetzt ist.

Die Kunstform des Rethenkamples war so vom griechischen
Idealismus zurlickgewiesen worden — sie fristete bis zu ihrer
Auferstehung ein local beschriinkles Dasein zumeist in Asien,
wo heimische Traditionen ihr Nahrung zufiihrten. Die lykische
Kunst etwa des 4. Jahrhunderts nun gewinnt eine ganz cigen-
timliche Bedeutung durch ihre Zusammensetzung aus attisclien
und asiatischen Elementen: hier war der Boden bereitet fiiv den
zweiten Zusammenstoss des Reihenkampfes und des Einzel-
kampfs, der uns in der Kunstgeschichte begegnet. Bekannt ist,
welch eklektischen Stil in dieser Hinsicht die lykischen Monu-
mente zeigen, in erster Linie das Gjolbaschi- und das Nereiden-
denkmal; wihrend z. B. auf letzterem bei der Schlachtdarstellung
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N Ere_iden monument. 25

des grosseren Reliefs (Mon. d.7i. X 13, 14) durchaus der grie-
chische j{umtcha_u*n]:.[%rr. cewahrl ist, verfilll die Darslellung der
Belagerung auf dem kleineren Friese (ebenda 15, 16) ganz in
asialische Mamer. Nichdem ecinmal der Kiinstler die ungrie-
chische [dee oder Bestellung bekommen hatte einen Festungs-
kampf auf einem Reliel zu bilden, musste er sich nalurgemiss
an die orientalischen Muster anschliessen, die ihm  zahlreich
« solche realistische Scenen vorgebildet hatten. Er behilt aber
tiese Kunstform auch auf der blossen Schlachi-Darstellung des-
selben Frieses bei, die gewohnlich an_die Siidseite gesetzt wird.
Hier war es nicht nétig, sondern nur Manicr. Von beiden Seiten
rlicken langweilige Kriegerreihen, deren Monotonie nur durch
wenige ‘eingestrente Auffordernde oder Riickblickende gemildert
wird, gegen einander vor, die rechie noch abstossender durch
. die gerade an diesem Monument so hiufige héassliche Manier
mit dem Sechild fast den ganzen Koérper zu verdecken. Fier
hatten wir also einmal ein concretes Beispiel fiir solche sich
enlgegenrtickende Kriegerreihen, wie sie dem realistischen Stil
eigentiimlich sind, und dhnlich bietet auch der von Michaelis
(Ann. 1875, 152) citirle Nordfries des Sarkophags von Pajafa
(Fellows, Asia minor S. 230) eine dem Fdbrer (unter ihm ein
Gefallner) folgende Reilerreihe anrickend gegen eine Fuss-
kiimpferreithe. Wo in der Mitte auf jenem Friese die heiden
Reihen aunfemander stossen, hat sich der Kiinstler zu eimigen
Einzelkampfen emporgesehwungen, die gleichwohl im Parallelis-
mus mehrerer Kamplerbewegungen dem Reihenprinzipe Con-
cessionen machen. Wenn wir ebenso auf Platie p des Frieses B
(Mon. X 16) hinter jeden der beiden im Zweikampf befindlichen
Krieger- sowie hinler den den linken unterstiitzenden Bogen-
schiifzen drei weitere, in den Bewegungen tofal parallele Fi-
guren gestellt sehen, wenn wir dieselbe Parallelverstirkung des
Zweikampfs auf dem Gjolbaschifries (Benndorf X A 4) wieder-
finden, &lnlich auch bis zur Vierzahl gesteigert am Grab
von Limyra (Fellows, Lycia S. 206), — so werden wir darin
iiberall eine Beeinflussung des griechischen Gruppenprinzips
durch die  Reihenmanier erkennen, deren Hauptwirkung jene
parallelisirende ist.

[’
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26 Nereidenmonument.  Gjtlbaschifries.

Die Ostseite des Frieses stellt sich, -wenm auch wie alles
durch griechische Teclnik 'gehoben, so doch nur als eine wenig
geistvolle Modernisivung eines assyrischen stadtbelageringsbildes
dar: auch hier ein langweiliger Aufmarsch,  verbunden mit der
realistisch gemeinten, aber in den Proportionen nafiivlicher Weise
sehr verungliickten Erkletterung einer Festungsmaner, auf deren .
Zinmen in gewohnter Arvt die Kopfe der Verteidiger sichtbar
sind.,  Dieselbe Monotanie gleichmdssiger Kriegerreihen und dder
Festungsmanern macht sich anf dem Nordiviese breit, wo es sich
noch einmal um einen Anstiom handelt. Ganz rechts, unwelt
der Kriegerreihe, die mit den Leuten auf den Zinnen wegen der
{Jap]iuldrmn unterhandelt, sielit man ein klagendes Weib, welches
die Scene des achilleischeri- und herakleischen Sehildes ins Ge-

diachtniss zuriickrunft. Die Zinnen aber — die hochste Anshil-
dung dieses bequemen Stils, — sind in drei Reihen tibereinander

- 50 geordnet, dass eine Zinne immer unter eine Offnung triflt,
in den Offnungen sind nun jedesmal bloss die Kipfe der Ver-
teidiger angebracht, zm Abwechslung nach verschiedenen Seiten
gewandft, Besonders deutlich wird der Realismuns m der Aus-
tiilhrung des landschattlichen Elements auf dem Westiriese, der
die Capitnlation davstellt ind zum grossen Teile mit Manerziigen
der zerstirvten Stadt angefiillt ist, — wie denkfaul! Alnliche

Darstellungen lykischer Kunst erwilnt Michaelis a. a. O. 117.
Auch anf dem Gjiolbaschimonument tritt neben dem attischen
Stil ein orientalisivend realistischer auf, welcher hauptsiichlich
bei der Schilderung der Stadtbelagernng in Anwendung lkommt.
Aber kiinstlerisch erhebt sich-diese Darstellung weit iiber die
ehen besprochene. Schon die Propovtionen sind besser, weil der
Kiinstler eine bedeutend hohere Fliiche zur Vertiigung hatte: er
legte niimlich einfach zwei Friesstreifen iiber einander und dehnte
teilweise die Composition Giber beide aus, die Zwischenfuge igno-
virend. So gewann er bessere Perspeltive und konufe bel den
Festungskdmpfen anf den oberen Streifen verlegen, was in der
Festung, auf den unteren, was vor ihr sich ereignet.  Schwerlich
aber entlehnte er diesen [JDHH‘]HHE‘IE}I wie man aﬁgeummneu
hat, den polygnotischen Gemilden, aus denen er so viele Typen
entnahm, — denn hiitten diese stdft der voranszusetzenden
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zjiolbaschifries. Al

latenten wirklich so abgeteilte Zonen gehabt, so miisste eine
Beschreibung wie die des Pansanias diesen auffallenden Umstand .
ausdriicklich erwiihmen. Vielmehr wird man den Doppelities nur
als eine Griicisirung des ovientalischen hohen Relieffrieses anzu-
sehen haben, als eine Zerteilung desselben in zwel Friese ge-

~ wohnlicher griechischer Dimensionen, welche eine eben solche
Benutzung der Perspektive erlaubte.

Wie in den Proportionen gliicklicher angelegt, so erhebt
sich auch in der Composition diese Darstellung iiber die des
Nereidenmonuments. Von links nach rechts gebend erblicken
wir zuerst.die gewihnlichen Manerzinnen — auch Tempelgigbel,
wie dort ein Grabmal -—, auf denen fast lauter gleiche Stein-
werfer und Lanzenschwinger postivt sind, mit geneigtem Kopf,
m der Rechten, resp. in beiden Hinden ilwe Waife zum Wurt
erhebend. Unten schleichen drei Belagerer mif den Schilden
sich deckend an die Mauer. Es folgt oben das Opfer in Gegen-
wart des K onigs (vgl. dazu dsme 247) und eine nach rechts be-
weete I<riegerreihe; unten sehen wir-einige ins Thor eindringen,
dann wiederholt sich die Gruppe der drei an die Mauner schlel-
chenden Kurieger. Oben setzt sich die Soldatenreilie fort, be-
merkenswert durch die historisch treuen Sichelschwerter, ein
Feldherr spricht sie an, dann bewegt sich ein Zung nach rechts
hinab, dem ein anderer wvon rechfs kommender und ebenfalls
himabdringender Zug begegnet — zwischen beiden wieder ein
auffordernder Feldherr. TUnten wiederholt sich die Scene der
mms Thor Eindringenden, endlich oben. und mten Fliehende mit
Pferden und Eseln. Der, wie man sieht, wieder in dem be-
kannten orientalisirenden, episch-realistischen Stil zur Darstellung
gelangte Moment ist bei weitem - interessanter als der ent-
sprechende auf dem Nereidenfries. Dort waren ‘die billigsten
Miftel angewandt: lange ﬁ}{riegt:,rll‘eiha_n,k.I‘LIamer:r:ﬁg{-:_. Lieltersturm,
aber zu einer wirklichen Weiterbildung der von den asiatisehen
Vorbildern dargebotenen Elemente . hatte es der Iiinstler kaum
gebracht — 111&1 ist. duor¢h die Pf—uallelm zahlung: der Vorginge
in und vor der Stadt ein Neues in die Dar stelhing gekommen;
der epische ‘ﬂtll wird  von gebildeter gllLL]llHL]lE‘l‘ Hand zu kiinst-
1&1‘1*4!::115111 A11f- hwunfv gebracht, welehen die Monofonie der
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28 (xjilbaschifries.

asiatischen Be]1&1-11[1111113511’&5& behindert hatte. Die Stadt wird
eben angegriffen, Steinschlenderer konnen von den Zinnen herab
den Ansturm nicht mehr Dbezwingen — es wird beschlossen
einen Ausfall zu machen, und wihrend ein Teil der Einwohner
zusammen mit den Landbewohnern der Umgegend sich dayvon
macht, sendet der Kinig, fiir das Gelingen des Unternehmens
ein Opfer veranstaltend, sein Heer hinab vor die Festung. Das
Jst immerhin eine kleine Geschichte, die aber der Kinstler nicht
gar zu episch hintereinander uns vorerzihlt, sondern miglichst
auf einen, ganz geschickt dargestellten, Moment concentrivt.
(zleichzeitig sehen wir den Anstmm, die Verteidigungsmass-
regeln auf den Zinnen, das Opfer des Konigs, das ausziehende Heer
und die Fhicht der ..lilmfrat“h'::]t{m. Nicht nur die ganze Scenerie
wird so Interessanter, sondern rein kiinstlerisch auch die crasse
Monotonie vermieden. Die Mauern sind durch eine Anzahl von
Einzelscenen belebt und die Kriegerreihe wird besonders dureh den
beim Hinabstieg sich bildenden Winkel angenehm unterbrochen.

Die Darstellungen des Nerveiden- und des Gjdlbaschimonu-
ments migen uns als Vertreter der grossen Klasse lykischer
Kampffriese geniigen, welche stets in gleicher Weise teils bei
Reihenkimpfen teils el Festungshesfiimungen im Gegensatz zum
attischen Gruppenstil die assyrisivende, vealistische Manier zur
Anwendung bringen: so vgl. den Sarkophag bei Texier As. min.
IIT, pl. 173, die werschiedenen von Fellows, Lycia erwédhnten
Denkmiiler und die bei Michaelis Ann. 1875, 104 if. frenaﬂmiul
Im Dienste der lykischen Gurossen treten sich hier der importirte
Gruppenkampf und der asiatische Massenkampt gegeniber; nur
leise vermag dieser, zur Schilderung geschichilicher Ereignisse
vorgezogen, seinen Einfluss auf jenen auszuiiben, noch schiitzt
den feindlichen Eindringling gentigend der starke Schild des
Idealismus, dessen Stil selbst bei emem historischen Stoff am
Nikefries seine Stelle gefunden hatte.

Ihre Auferstehung feiert die rvealistische I_‘E:-:Ll'l’lpiﬂﬂl"atelllmﬂ‘
in der romischen Kunst. s ist naturgeméiss, dass sie hier aus
denselben Grundlagen hervorgewachsen ist, wie in den Zeiten
des asiatischen Reiches. Der despotische Staat totet politisch
das Individuum und freut sich der Massenwirkung seiner ge-
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Despotenfum und Massenstil. : 29

s

waltigen Heerscharen; so schafft er auch eine Kunst, die dem
Individuum Feind ist und gern in Massen arbeitet. Die grie-
chische Kunst, sahen wir an den Darstellungen von Kimpfen,
giebt naeh homerischem Verbild dem Individuum sein Recht:
sie verleugnet trotz ihrer Naturwalwheit die Massenform, um
die eigene Walrheit zu retten, sie war die Kunst eines anti-
despotisch wnd poetiseh angelesten Volkes. Aegypter und
Assyrer dagegen liebten die Massenwirkung, wie in ihrer ganzen
in der Masse verschwindet das Individuom und in der Masse,
m der Chronikarbeit findet ‘der prosaisch-niichterne Sinn, welcher
solechen Culturen leicht anhiingt, besser seine Befriedigung.
Auch das romische Weltreich unter den Kaisern war ein des-
potischer Staat und auch dieses bildet die Kampfdarstellungen,
die seinen Ruhm verherrlichen sollen, in der Massenform. In
der wirklichen, wie in der kiinstlich nachgebildeten Schlacht
sucht der Grieche durch persinliche Tiichtiglkeit, der Orientale

und der Romer durch die Masse zu: wirken.

- Aber es ist ja nicht nur derselbe Culturchavakter, ans dem
in der orientalischen und rimischen Kunst die Form des Massen-
kampfes sich erklirt, sondern auch thatsiichlich dieselbe Quelle,
dem sie entspringt. Das assyrische Reich setzte sich im per-
sischen fort — sein despotischer Charakter, durch Alexanders
Thaten als ein Culturelement in das nene Reich aufgenommen,
findet, wie der ganze Hellenismus, wiederum seine Fortsetzung
1m  rémischen Weltreich: also der Gedanke des Despotentums,
durch die orientalischen Staaten in die antike Welt gebracht,
durch den Hellenismus ‘mit der abendlindischen Cultur ver-
einigt, erreicht seinen hochstéen Ausdruck im rémischen Kaiser-
tum. - Thn hegleitet stets der ausgesprochene Hang zu
trinmphaler Verherrlichung; denn er zieht die dienenden . Unfer-
thanen in langen, feiernden Reihen dem absoluten Herrscher zu.
So wird die Trinmphalkunst ein charakteristischer Bestandteil
despotischer Culturen. Vom Orvient geschaffen, vom Hellenismus
iibernommen, tbertrdgt sie sich direkt dem Romertum, Die
Massenschilderung aber ist die natiirliche Form einer Triumphal-
kunst, welche das Individuum unterdriickt und die Parallelreihe

UNIVERSITATS: ﬁ http:/ /digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/bie1851/0032

HEIDELBERG

&} Universitatsbibliothek Heidelberg

gefardert durch die

DFG



20 -~ YVom Hellenismus zur Kaiserzeit.

71 H]_J{lfiﬁ*;du Aunsdrucksmittel erwillt — sei es belnfs pomp-
artiger Aufziige oder zur Schlacht anriickender Heere.

Somit erweist sich der ""l.[c'i-h.‘wli-}l"ihlj.-ll in Kampfschilderungen
auech fiir die romische KKunst in lefzfer Linie als Ansfluss des-
selben asiatischen Geistes, der in den lylkisehen Monumenten
noeh divelter wirkend, den grossen Heichen des Ostens seine
Entstehung verdankte. Und wir konnen in der That die Fiden
noch verfolgen, welche so von der rémischen Kaiserkunst iiber
den Hellenismus nach dem Orient hin sich ziehn. Wie die
arvchitektonisehe Trinmphalkunst Roms ihre Vorbilder aus dem
hellenistischen Osten holt, der wiederim alterientalische Elemente
in sich aufeenomimen hat, so kinnen wir anch, den realistischen
Bestandteilen trajanischer Kampfdarstellungen nachgehend, an
vereinzelten Monmmenten der hellenistischen und friihromischen
Epoche verfolgen, wie sowohl Hlihmmmtu' als Hervorhebung
localer Elemente immer mehr in den Giuppenkampf eindringen,
den sie nmr ganz allmilie zd verdvingen im‘Stande sind. So
sehen wir auf der Alexanderschlacht der casa del Fauno, der
Copie eines spiterhellenistischen Bildes, welche im Vorder-
orunde wesentlich nnr die berithmte von Alexander bis zum
Darinseespanne reichende Iinzelscene zeigt, im Hintergrunde
das Reihenmotiv sich schon stark bemerkbar machen, Weiter
— dazu kommen die hier wie dort nicht weniger charakteristischen
Baume — in den Kampfdavstellungen des Julier-Denkmals von
St. Remy, deren Verhiltnis zur- hellenistischen Kunst wir spiiter
betrachten werden, hat in derselben Weise die Kriegerreihe
schon eine gewisse Bedeutung erlangt. Wir werden in einem
anderen Zusammenhange diese Monumente genauer  analysiren

hier sei nur- die! Thatsache genannt, dass sich die Reihen-
bewegung auf den trajanischen Reliefs deutlich bis zum Helle-
'ni%mm zuriick verfoleen Lisst. An hellemstische ﬁchi‘ipfﬁnﬂ'm aber
— das, alles wird uns spiiter noch Idarver werden — kniiptt das
rimische 'Pltunlphﬂrﬁlwf an: nicht an ihl{* romische "ulctlu el, wie
einst Phihppl. Abh. der siichs. Ges. d. W VI 247 zu erweisen
versuchte: -~ ' '

Zium ersten Male mnerhallb der rémischen Kunst in grisse- .
rer Ausdehnung wverwendet treffen wir die Kuyiegerrveihe an‘
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Trajanische Reliefs! a1

Jenen trajanischen Reliefs, welche in vier Teile zerschnitten an
den Constantinsbogen fiibertragen worden sind (Bartoli arcus
trimmph. 42—45). Das Relief war unterdessen ein anderes ge-
worden; tief nach hinten gehend erlaubte es eine maleriseh-per-
spektivische Illusion, wie sie der friilheren silhouetfenremeren
Behandlung unmiglich gewesen war: so finden wir die Kiieger-
veihe — wie einst auf den Iykischen Reliefs durch attische
Formgebung, veredelt — hier im Gewande hellenistischer Technik
wieder, welche dem Parallelismus gern die Richtung des per-
spektivischen H intereinander statt der des Nebeneinander giebt,
Drum passt nun auch die Reihenbewegung, passen die Biume
im Hintergrund, welche uns an die der Alexandersehlachit und
des Julierdenkmals erinnern, besser in die Composition des Reliefs.
das in der Aushildung der Perspektive dem Realismus 'einen
Schritt - entgegen that.. War es in seiner élteren Form durch
den reinen Idealismus vor den Gefahren solcher Einfliisse ge-
nigend ‘geschiitzt — jetzt, ein anderes geworden, vermochte es
~die Vorboten des Realismus nicht mehr abzuwehren, die sich so
allmiilig: einzudriingen verstanden hatten. Nun waren die Be-
dingungen- erfiillt, die der barbavischen Wampfdarstellungsform
z1. ihrem endlichen Siege iiber den rein griechischen l{kﬁllamu&
verhelfen sollten.

Und der Realismus wusste sich schuell sein Terrain zu
oewinnen.  Noch auf  diesen Reliefs von  einem gewissen
Schimmer idealistischer Kunstweise umgeben, noch neben sich
manchen Einzellkkampf duldend, dvimgt er doch schon starle in
den Vordergrund — aber bereifs aunf der Trajanssiule, welche
das Bild breiter auseinander .zichend die Relieftechnik schon
auf dem Wege ihver Decadenz zeigt, stellt er sich uns im Voll-
besitze seiner Herrschaft dar. Schon was die realistische An-
deuting der Landschaft und dhnlicher  Dinge betrifit, scheut
sich die Trajanssiule vor nichts mehr — -nicht nur Flisse® mit
E]‘fi{*l{{ln-_iiit]tf nur Wiilder, nicht nur Festungsbauten bietet sie,
Wie ﬂm T{.Plli" s des Ostens, ja sogar das Wetter und. die Tages-
zelt sueht sie, wenn auch mmw noch in idealisirender Form,
_anzudeuten: die Amwesenheit Jupiters (Pl 49 Frihmer) heisst
Gtewitter, die der Luna (62, 63) Mondschein. Wie sich in
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~
'

solchen Sachen selbst bei realistischen Absichten eine rewisse
I<enntnis wenigstens jener idealistischen Form zeigt, welche
der Kunst auf ihrem langen Wege dureh Griechenland in Fleisch
und Blut iibergegangen war, so 1st anch der Schipfer der Tra-
janssiiule stellenweise kiinstlerisch genug, um nieht in die Monotonie
der Reihenbewegune allzusehr zu verfallen, wie sie altorienta-
lisclien und teilweise auch lykischen Monumenten eigen war.
Er wirft oft die Kriegermassen filchtie untereinander und lisst sich
gern noch im wilden Tosen der Schlacht wvon DMotiven des
Gruppenkampfes leiten — was den fanlen Orientalen so reizte,
die Bequemlichkeit des Parvallelismus, er will sie nicht und
mitht sich wirklich anerkenmmgswiirdig ab im Kinzelnen  zu
interessiren; ja, bei Pl 144 angelangt, iiberkommt ihn plitz-
lich eine Erinnerung guter alter Zeit, und vor unsern Augen
stehen mitten in der Massenschlachterei vier Enzelkampferuppen,
so eut gedacht, wie sie ein historischer Bildermacher nur denken
konnte. Das ist aber doch immer Aunsnahme: die hunderte von
Kriegern, die sich sonst, so oft im Verlande des langen Streifens eine
Schlacht an die Reihe kommf, in Massenhanten mit der typischen
ausholenden Bewegung gegeniibertreten, haben keine Ursache
sich in interessantere Stellungen zu wagen; nur durch ihre
Masse erveichen sie eine bestimmte Wirkung. Die im realisti-
schen Stil so  beliebten Sechlachtanfmiirsche fehlen drum  aueh
hier nicht: Pl 96 zeigt eine Kriegerreihe in dér fiir das per-
spektivische Relief charakteristischen schrigen Linie — PL 97
die in gleichem Schritt anviickenden Belagerer einer: Festung,
welche, an lykische Weise erinnernd, von den Schilden fast
verdeckt werden. Hiunfiger finden sich grosse f,-l‘il'”-lllll.'l.flEIL.-l"[-l'g'E.
Aufziige, die demr Kiinstler die willkommene Gelegenheit geben,
jede einzelneé Truppengattung (z. B. 61 ff) uns " dentlich vor:
Augen zu fithren, worin er sich Bl:n&nf-_:mﬁ-'eiiig genng thun kann
wie einst der Assyrer. Am bereditesten nafiirlich wird er bei
den Schildermmgen wvon Festungskimpten. Oft « mit  ziemlich
kithner Perspekfive gruppivt sehen wir die Hulagﬁrer mit allen :
moglichen Maschinen an ihr Werk gehen (Pl 53, 97, 125, 146)
— doch man vergleiche nur mit orientalischen Darstellungen
hinsichtlich des gewaltizen Unterschiedes in  der Freiheit der
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Bewegungen z. B. die Tafel 53, wo Dacier, zu einem Belage-

ringsheer eilend, im Fluss versinken, sodass auch eine reiche -

Sclhilderung  des Terraing an dieser Stelle notig wird. Nichf
wie dort ragen langweilic Reihen von ICopfen fiber das Maner-
werk hervor — hier sehen wir lebendige Krait in den Stein-
werfern; kaum einer gleicht dem andern. Aber anf das Einzelne
einzugeln, hitte wenig Nutzen; denn bei alledem werden wir,
blicken yvir den ganzen Siveifen entlang, gar wenig Relchtum
in den Motiven finden. Tm ersten Augenblick zieht uns wohl
das anscheinénd wechselvolle Bild an — aber sehen wir néher
zl, so- scheint dasselbe, was uns eben so verschieden diinkfe,
doch wvieder einerlei zun sein, ein Hin- und Herdrehn weniger
Ideen — jedoch alles entschieden von einer dusserst geschickten
Mache. |

Mit den assyrischen Reliefs haben diese romischen nicht
bloss den Realismus des Massenkampfes, den der Landschaft,
sonderntauch den der unverhiohlenen Darstellung von grausamen
Holgen der Schiacht gemeinsam. So ‘spielt tiberhanpt das Motiv
des: Gefangenen eie grosse Rolle und auf PL 103 sehen wir
sogar den. Typus  des um Gnade Flehenden zn einer Massen-
wirkung benntzt. Eine noch grissere Rolle spielt der Tote, wie
cr in den verschiedensten Situationen, meist nur raumfiillend,
auf dem Schlachtfeld angetroffen wird. Der Grieche machte
nur sparsam von diesem Motiv Gebrauch und benutzte die Ge-
fallenen als Mittelpunktie von Kampforuppen — hier zerstreuen
sie .S__iﬂiilfh\i'-ie beim Assyrer, ohne Concentrationskraft, mehr oder
weniger gedringt, tber den weiten' Boden des Kampfplatzes.
Nur einmal, auf Pl. 149, werden wir an jenes griechische Motiv
erinnert, das hier recht bezeichnend in den Massenstil iibersetzt

st statt eines Gefallenen liegt ein Haufe von solchen zwischen

BIBLICTHER

zwel anviickenden Heeren, welche die Stelle der Znveikimpfer
einnelimen. - Auneh die Arten des Todes beschreibt unser Kiinstler
mift der ihm" eignen Genanigkeit. So Dbringt er gar oft die
Seene vor, wie Romer die abgeschlagenen IKipfe von Feinden

frohlockend hochhalten (48, 98, 178), oder er zeigt dieselben auf

Stangen vor einer TFestung aufgespiesst (79) — das inferessan-
teste Tedesmotiv aber ist der Gfters dargestellte Selbstmord, der
s : _
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ja bekannilich in den pergamenischen Gallierdarstelluongen zum

ersten Mal kiinstlerisch verwertet worden war. Es handelt sich
hier nicht nor um Einzelselbstmorde, wie sie unsicher anf PL
91 und 125, sicher auf Pl 171 vorliegen, sondern auch um den
Massenselbstmord von PL. 154, 155: die Feinde haben ihre
eigene Stadé angeziindet, ihre siimtlichen Bewolner geben sich
zusammen. Das sind so die letzten Friichte des realistischen
Reliefstils, der selbst in den Sitten der fernen Barbaren histo-
risch tren sein will, ohne aus ihmen plastisch kiinstlerische
Motive gewinnen zu kinnen, wie es einst die Pergamener ge-
konut hatten. Wabrheit im Inhalt wnd Walnheit in der Form
— (as ist jetzt die alleinige Parole.

Es sind im Wesentlichen  dieselben Tlemente, aus denen
sich einst die assyrischen nnd aus denen sich jetzt die romischen
Kampfdarstellungen zusammensetzten. Auch die Anurelssiule
(vergl. Bartolis manivirte Publikation) bringt 1n ihrem langen
Bildstreifen wenig Neues zu der Trajanssiule hinzu. Infer-
essant ist nur den Fortschritt des Realismubs 2z beobachten.
Die landschaftlichen Andeutungen nelimen einen noch grisseren
Raum ein. Geniigte dort Jupiters Anwesenheit zur Bezeichnung
des Gewitters, so wird hier in der bekannten Seene der Pl. 15
der Regen, wie ihn der Wind mit sich bringt, selbst dargestellt.
Fliisse (25), Gewichse (19), Felsen, Hiuser, Mauern machen
sich immer breiter; die Terraimverhiltnisse werden genauer an-
gegeben. Auf Pl 25 erzwingen sich die Romer den ¥luss-
fibergang, sodass die Feinde von zwei Seifen eingeschlossen
werden, Pl. 19 stellt eine Capitulation am Flussufer dar. So
wird nicht nur die Schlacht, sondern die Strategik selbst im
Bilde vor Augen gefithrt: man hat sich am weitesten entfernt
von echtem, kiinstlerischem Interesse am Wesen des Kampfes,
vor lauter Walnheitsdurst- beginnt man zu lebren, statt zu
diechten. Das lag in der Natur des Realismus; schon das von
Mancinus ausgestellte Gemilde der Hrobernng Karthagos
(Plin. n. h. 385, 23) musste in dhnlichem Geschmack gearbeitet
sein, wenn er an ibhm dem Volke die einzelnen strafe-
gischen Operationen erkliren konnte. Ebenso gewinnt nun
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Septimiusbogen, a0

auch das Rethenmotiv noch mehr an Bedeutung: man blicke aunf
die monotone Reilie Knieender (12), die den Hlussiibereang ver-
teidigen, auf die parallel hintereinander stehenden Bogen-
schiitzen (14), auf die Ziige der Belagernden (36). Am meisten
2 Gute kommt diese Steigernng des Realismus den: Bestreben
in der Schilderung Dbarbarischer Sitten historiseh tren zu ver-

faliven: die germanischen Frauven mit ihren Kindern -- die
sympathischsten Figuren der ganzen Darstelling — spielen

eine ehrenwerte Rolle, es sind die Verwandfen der Florentiner
travernden Germanin, die einmal hier sogar selbst copirt ist.

Fin Blick anf den 'S[illlimiil{%hﬂgﬁil fiberzeugt uns, wie sehr
sich bald der Fluch der Monotonie Iihmend ither die Entwick-
lung der realistischen Kampfdarstellung breitete: es werden die
erstarrten Scenen der Beiagm*ung; Flussiiberschreitung, Capitu-
lation efe. in hoher Relieftafel mit breiter Perspektive nur
mosaikartig neben- und iibereinander gesetzf, evstarrter Realis- -
mus ‘aber ist widerwirtig. Auf Relief A (Bartoli) das die Knt-
setzimg  von Nisibis darstellt, sehen wir die dichtgedringten
Schaven der Riomer den Berg hinaufdringen; die wvordersien sind
schon mit den Feinden handgemein geworden; leere Riiume
werden mit Gefallenen oder Flichenden ausgefiillt; links oben
1st eine allocutio eingeklebt. Einzelheiten interessiren ebenso
wenig wie auf den Tafeln B und C, welche Belagerungen wvon
Stidten in gewchnter Weise darstellen. Das Mosaikartige der
Composition -— sie sefzt sich nunmehr #hnlich auns Scenen zu-
sammen, wie das attische Relief aus Gruppen — wird besonders
auf MTafel D klar (Ov., Gesch. d. Pl. Fig. 160). Vier Bilder-
streifen sind iibereinander gesetzt: solches ist die letzte Stufe
des sich etagenformig erhthenden Reliefs, auf dessen asiatische
Herkunft wir oben bei Besprechung des Gjolbaschifrieses aunf-
merksam machten. Die erste Zone zeigt ganz abbreviaturartig
die Uberschreitung des Fuphrat und Ubergabe von Ktesiphon,
dessen Parlamentdire mit der romischen Colonne wor ihren
Mauern an Langweiliekeit wetteifern. Noch langweiliger ist
die zweite Reile, welche die Unterweriung der Parther in De:
kanuter typischer Weise darstellf. IDer dritte und vierfe
Streifen sind mif Ausnahme eines kleinen Teils, auf dem der
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Tigris angedautet ist, nach fiberkommenen Vorbildern so zu-
ba,mmangenmnmen dass oben die Festung Seleukia mit Ver feidi-
gern’ und Fliichticen, unten die Belagerer vorgefilhrt wer den.
Wie kraftlos aber sind diese alten typischen Scenen geworden,
vergleicht ‘man sie etwa mit denen des Gjolbaschifrieses!

" Noch ein Stiick weiter hinab filhren uns die Reliefs, welche
iiber hundert Jahre spiter, die Kiampfe mit Maxentius dar-
stellend, an den Constantinsbogen gesetzt wurden. Auf dem
einen sehen wir rechts eine Festung mit Manern und Tiirmen
arigedeutef, die Feinde stehen lanzenschwingend an den Zinnen,
einige haben es aunf einen Romer abgesehen, der im bekanmten
Typus an der Mauner hinschleicht — einer fillt eben ,einem
Taucher gleich” kopfiiber herab, ganz an Assyrisches erinnernd.
Von' links mahen die Belagerer, alle gleichmiissig zur Mauer
emporblickend ' —- die vordere Reihe stOsst ganz unverstindlich
ihte’ Lanzen mnach unten, die hintere besteht aus Bogenschiitzen.

Noch verkiimmerter ' erscheint die Darstellung des anderen
Reliefs, welches — im Anschluss an eine ebensolche typische

Scené ‘rémischer Kunst — den Untergang der Truppen des
Maxentius “im ‘Tiber vergegenwiirtigen soll: sowohl die am
Fhiss befindlichen Fusssoldaten und Reiter als die Ertrinkenden
wiederholen constant wenige Figurentypen (Bartoli are. triumph.)
Was hier die grosse Schmalheit der Strelfen verbot, die iibliche
Andéutung der Perspektive, erkennen wir-in seiner letzten elen-
den 'Gestalt’ an 'den Reliefs des porphyrnen Helenasarkophags
in‘der sala a croce greca: man setzte einfach Figuren, die man
irgendwo 'copirte, in Reihen tibereinander. Die vier Seiten des
Eark{}phags zerfallen wesentlich in je zwei solcher Zonen, von
denén’ dig¢' 'oberen 'aus lanzenwerifenden RElterll, die unteren
aus' mehreren Verwundeten und Gefangenen bestehen, — Typen,
die' an’ vorfand, copirte, nebeneinander setzte, indem man so
die Vorstellung eines Kampfes erreichen wollte.

‘Damit endet der Abriss einer Entwicklung des realistischen
Kampfdarstellungsstils, der Kreis ist geschlossen, man ist beim
assyrischen Standpunkt wieder angelangt. Blicken wir noch
einmal’ zuriick.  Von Asien geboren, herrschsiichtig veranlagt,
versuchte jener Stil dem  griechischen Idealismus seine Macht
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Uberblick. 37

zu entreissen, ruhmvoll aber schlugen 1hn die Griechen vom
elgenen Lande zuriick und beschrinkten ihn auf seine engere
Heimat. Dort wartete er, bis er seine Zeit gekommen glaubte.
Als der attische Stil nun seinerseits siegreich nach Asien vor-
drang, frat er ihm in Lykien schroff entgegen: aber noch konnte
er dem Griechen nicht standhalten, der seinen Hinfluss immer
weiter ausdehnte. Was er im offenen Kampfe nicht vermochte,
gliickte ihm durch allmiliges Einschleichen. Die hellenistische
Welt war gegriindef, seine Zeit war da und geschiitzt von dem
Gedanken des Despotismus, welcher — sein hichster Patron —
mit ihm bisher in den Perserkriegen das Loos geteilt hatte, zog

er. von Asien iiber die Reiche der Diadochen: nach Rom. Da

bliuhte sem Glick und Lkriftig in dem ihm  giinstigen Boden

wurzelnd, diktirte er der Kaiserkunst ihre Bahnen,: bisdie

BIBLICTHER

Fiulniss, deren IKKeim in ihm steckte, ihn: zerfressen hatte samt
seinem Patron und seinem neuen grossen Reiche.
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38 , Ubergang.

Die Hampfgruppe.
s | \

Von der Form des Massen- zu der des Gruppenkampfes
oeht es micht m emem Scehritte: es glebt Zwischenstufen. In
den DMassenkampf konnen Kinzelgruppen eingeschaltet —- die
Einzelgruppe kann durch Vervielfiltigung der beiden Seiten dem
Massenkampf genfihert werden. Trotzdem wird eine theoretische
Trennung dieser beiden Stilklassen niemals Schwierigkeiten ver-
ursachen, da in der Zuerteilung der betreffenden Darstellungen
wohl gegeniiber den Begriffen Gruppe und Masse ein Sehwanlen
denkbar wiire, nicht aber- gegeniiber den eigentlichen unter-
scheidenden Kennzeichen, der zu Grunde liegenden dramatisch-
idealistischen oder chronikenhaft-realistischen Anschanungsweise,
deven concrete Ausdrucksmittel jene Formen nur sind. Dort
bleibt die kiinstlerische Schinheit, hier die naturgetvene Wahr-
heit das hochste Ziel.

Das Ziel der Walrheit, der mogliclist gefreuen Natur-
nachahmung, war das. gemeinsame Charakteristilum der soeben
in ihrer Entwicklung 'Dbetrachteten Monumentenklasse. Der
Kiinstler sah in der Natur das Gewiihl der kimpfenden Massen
— und er bestrebte sich ebenso in der Darstellung den Ein-
druck der Masse hervorzurufen; er sah dort die langgestreckten
Phalangen — und liebte es hier Kriegerreihen im Anmarsch
hinter- oder gegeneinander viicken zu lassen; er sah dort die
bunte Mannigfaltiglkeit der Ristungen und Waffengattungen —
und er setzte alles drein auch hier in der Schilderung derselben
ausfithrlich und genan zu sein: er sah dort, wie sich der ICampf
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Das Gruppenprinzip. 359

bald um eine Festung, bald um einen Fluss bewegte, wie das
Terrain den Gang der Schlacht bedingte — und er iibersile
hier das Bild mit den® Andentungen der bezinnten Mauern, der
Fliisse, Wiilder, Hiigel, er suchte Perspektive zu gewinnen und
das Relief zu vertiefen, um den Platz zu erhalten fiiv die episch
breife und historiseh genaue Vorfithring der Truppenanfstellung,
der Teldzugspline, der einzelnen Schlachtoperationen.

Dagegen Dbesteht der Weg des Idealismus gerade m der
Entfernung von der Natur, in der Abstraktion. Von den
dusseren Eindriicken, wie ja alle bildende ICunst, ausgehend,
treibt es ihn nicht der Wirklichkeit entgegen, sondern von ihr
weg, sich seine eigne Welt zn schaffen. Das aber 1st das wahr-
haft Iiinstlerische, parallel der Naturschopfung ais der eignen
Phantasie heraus, mag sie im Grunde auch von aussen De-
fruchtet sein, einen Bau aufzufilliven, der von der selbstschipfe-
rischen Kraft durchdrungen ist. Solches thaten die atfischen
Iiinstler. Sie nahmen ven der Wirklichkeit nur das DMotiv
des ICampfes und entwickelten darauf ihve eigene bunte Welt
von kiinstleriseh interessanten, heffio bewegten Korperstellungen.
Das alleinige Interesse an deren - Forthildung, welches sie das
wirkliche Aussehen einer Sehlachf ganz vergessen liess, empfahl
ihnen die Form der Einzeleruppe, des abgstrahivten Teiles der
Schlacht, die ilnen in ihrem engen Rahmen gestattete alle
Schipfungskraft an die ﬁushil{{ung ‘der hichsten Kiorperbeweg-
lichkeit zn setzen, welche sie so zugleich. motivivte. ;

Tst dieses I'L:Eiﬂ 1{11113“:-11ém-éti,:'m}_m Brtstehungsursache der
Form des Gruppeénkampts, so haben wir uns nun auch nach der

kunstgeschichtlichen zu fragen. Wie geschah es, dass gich das

D.ﬂu-

Gruppenprinzip heraushildete?

Kampferuppen im Allgemeinen gab es natiirlich immer

schon, auch in der orientalischen Kunst. Sie waren bel der

Darstellung einer wirklichen Schlacht schwer zu umgehen. Ein
nur fliichtiger Blick auf die assyrischen Reliefs bringt uns deren
viele, sogar in manchen Typen, die uns aus der spiiteren grie-
chischen Kunst geldufie sind. Wir sehen oft den knieenden
Besiegten in seinen verschiedenen Arten, den sitzenden Ver-
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40 Mykenisches.

wundleten, den Hinsiulc&‘a‘rﬂen, den Vorniitberstivzenden, den auf
dem Riicken liegenden Gefallenen mit nach unten gewendetem
Kopt u. s. w. — eine Menge von Stellupgen, wie sie der aus dem
Vollen schipfende Naturalismus schueller, aber unkinstlerischer
schuf, als der langsam arbeitende Idealismus. Wenn nun gar
Raumbedingungen, z. B. die kleme IFliche eines geschnittenen
Steins uw. 4., die mbghchste Beschrinkuong der Figuven vor-
schrieben, gewinnt solch orienfalisches Werk off pgrosse Aln-
lichkeit mit einer griechischen I<ampforuppe. So scheint der
bekannte mykenische Siegelring (Schliem. 835) zundchst ganz
aus der Entwicklung herauszufallen: er zeigi eine Iampferuppe
wie sie — der Composition nach — die ausgebildetste griechische
Kunst nicht anders machte. Den Mittelpunkt bildet ein knie-
ender Besiegter, um den sich zweli Krieger slreiten, withrend
ein vierter verwundet am Boden sitzf. Aber der Ring ist ehen
nicht griechisch, wie schon seine Technilk zeigt; der ovientalische
Kiinstler nahmm aus seinem Typenvorrat (und die Analoga finden
sich leicht) die befreffenden Figuren und sefzte sie zusammen,
soweit er Platz hatte: solcherlei Vorbilder ahmte dann der
einheimische Steinmetz auf seinen rohen Grabsteinveliefs nach
(vgl. Schuchhardt Schliemann S, 194 ff.). Melrere Steine gehiren
. in dieselbe Klasse, sei es dass sie asiatisirenden oder aegypli-
sirenden Fabriken entstammen, z. B. die mykenischen Schliemann
n. 264 und Helbig Homer Fig. 919, der kyprische Cesnola
pl. 36, der Imselstein Furtw. — Ldschcke myken. Thong. T.
K 80. Sie alle und viele andere zeigen die dem Ouvient — -
denn auf ihn seheint doeh nun einmal diese ganze [Kunst zuriick-
zublicken — eigentiimlichen naturalistischen Stil, der zwar
Figuren in heftig Dbewegten Stellungen schaflt, aber ohne die
stramme Durchbildung, welche auch der &ltesten griechischen
Kunst eigen ist. |
So gab es zwar schon im Duent Kampfgruppen, aber nur
soweit es die Composition von selbst mit sich brachte oder so-
weit es der Rawni nétig- machte — jedenfalls gab es noch kein
‘Prinzip i der Anwendung derselben, wie -es uns- auf den
griechischen I]sr.:rsi'e]lungmi entgegengetreten war. Um das
Prinzip «zu schaffen, 'musste -das Individuum eine ungleich
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Homer und die Einzelzruppe, 41

grissere Bedeutung gewinnen, als es In der Massenwirtschaft des
Orients mdglich war: es musste der Grieche in die Entwickelung
eingreifen. Die erste kiinstlerische That des Griechenlums von
epochaler Tragweite, die homerischen Gedichte — sie haben diese
Aufgabe erfillt, haben dem Individuum sein Recht gegeben.
Der homerische Krieger ist im Allgemeinen  schon ' seiner
Ruistung nach nicht geeignet als einer unter Tausenden in ‘der
Masse aufzugehn: er ist ganz Hoplit und auf seine personliche
Tiichligheit st alles gesetzt.  Wenn statt der Schlacht nicht gar
die Monomachie zweier Haupthelden vorgezogen wird, so selzt
sich ihre Entscheidung doch oft aus solchen zusammen. Die
wichtigsten Walflen sind Waffen des Nahkampfs — und 'je
weniger Fernwaffen, desto weniger Massenkampf. Darum neigte
71 letzterem das orientalische Kriegswesen mit seinen zahlreichen

‘Bogenschiitzen und Steinschleuderern mehr als das griechische,

bei dem zu allen Zeiten der Hoplitenkampf den Kern der Schlacht
hildete.

Aber durch diese Thatsache wird das kiinstlerische Verdienst
Fomers nicht elwa geschmiilert: was er giebt, ist durchdrungen
von selbstzestaltender poetischer Phantasie. So hat er das Princip des
Gruppenkampfs, wie wir chen schon anzudeuten hatten, bereits'his
zu einem Grade ausgebildet, der erstaunlich ist in Anbetracht,
dass dies hier zum ersten Male geschehen. Drum ward er, ‘wenn
je lin einem Punkte, hierin der Griechen Bibel. Die Kampfmotive,
welche er in tiberwiltigender Fille geschaffen, — sie in ihrer
Sprache auszudriicken, brauchte die bildende Kunst eine lange
Zeit; ja um iberhaupt die kiinstlerische Durchdringung des Grup-
penprinzips auf der Stufe, auf welcher sie bei Homer steht, zu
erreichen, hatte die Kunst einen weiten Weg noch zu gehn. "Was
fir die Schopfer der attischen Friese die Vertiefung in 1die kiinst-

lerischen Aufgaben des bewegten Kiorpers bedeutete, das war fiir .

Homer die Vertiefung in die poetische Erscheinung jedes seiner
Krieger. Wenn er aus dem Schlachtgewtihl einzelne Gruppen-
kimpfe herausnimmt, sie bis auf jeden Gang. des Kampfes, bis
auf die Waffen und ihre ;ergeschi{:hte. heschreibt, so interessirt
er uns fiir jede ‘einzelne Personlichikeit und ihre Schicksale — wir
blicken nicht mehr auf ein wiistes Durcheinander wild kdmpfender

it
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42 Homer, die Wiers des Gruppenprinzips.

Massen, wir sehen Menschen, wir sehen in ihre Seele hinein, wie
Jede ibr eigengestaltetes Leben hat, wie jede mit ihrem vielver-
schlungenen Schicksal hier dem ecisernen Geselz des blutigen
Krieges verfallen ist. Die einzelnen Gruppenkimpfe aber stellt
er selten ohne Verbindung nebeneinander, wir werden geschickt
von einer Scene zur anderen hintibergeleitet, sei es, dass die so
hiufie angewendete Form der dpotiz dies ermoglicht (ef. E 675,
703. Z5. 8272, A301. M693), sei es andere Mittel, wie z. B.
das Motiv kimpfender Briider mit ungleichem Schicksal oder das
Fehlgehen des Schusses (cf. A4 487 ff.). Wie die Gruppe selbst,
so dient auch eine solche Anreihung von Gruppen der poetischen
Vertiefung des Schlachigemiildes: fast jede Verwundung erscheint
wie eine Schuld, der die Rache folgl, die selbst wieder eine zu
rachende Schuld in sich- schliesst. So wird aus dem Kampi-
getimmel ein Bild von tiefster, ethischer Durchgeistigung, ein
Bild voller personlicher Erlebnisse. -

Homer hatte das Signal zu der neuen Kunstweise gegeben
— und bald bemerken wir auch in der bildenden Kunst die
ersten Regungen zur Ausbildung der Gruppencomposiiion in
der Form, die wir als den Ausdruck echlgriechischen Geistes
aufzufassen haben. Die Anfinge der griechischen Kampfgruppe
— wenn man bei einer allmiligen Herausentwickelung iiber-
haupt von Anfingen reden kann — haben wir da zu suchen,
wo uns zum ersten Mal eine in sich fest geschlossene und im
Gegensatz zum Uppigen Naturalismus dstlicher Kunst fast stilisirt
zu nennende Kamplcomposition entgegentritt, welche infolge des
gesteigerten Individualisivungstriebes den Wert der Einzelfigur
um ein bedeutendes erhoht. Diese pehobene Bedeutung der
Einzelfigur und diese feste Umgrenzung der Einzelgruppe sondern
aus der grossen Masse bestimmte Kampfmotive als die ausdrucks-
fihigsten aus, dieselben kehren stindig wieder und so beginnt
von hier eine (eschichte der Kampftypen.

Gehen wir den Spuren einer solchen Auffassungsweise nach,
so werden wir in das Land homerischer Kunst gewiesen, nach
Altionien; wir stossen auf folgende von der altionischen Kunst
abhingige, in ihrem Darstellungs- und Qrnamentalsystem eng
zusammengehorige Monumente;
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Euphorbosteller. 43

1) der rhodische Euphorbosteller,
2) die melische Zweikampfvase,
3) die klazomener Sarkophage.

Der Euphorbosteller (Baum. Denkm. d. klass. Alt. Fig. .fﬁeﬂ zeigt
uns die echt griechische Kampfgruppe von orientalisirendem Fiillor-
nament umringt: der homerische Geist hat ihr Gestalt gegeben.
Ein Individualisirungstrieb ist nicht zu verkennen; mit Liebe ist
jeder einzelne Held ausgemalt und durch die an homerische Namen
ankniipfenden Beischriften ist versucht, jedem einzelnen auch
seinen personlichen Stempel aufzudriicken. Ob die Scene wirk-
lich von Homer geschildert war oder nicht, war dem Maler gleich-
giltig, wie es uns ist: es geniigt, dass er Interesse an der Einzel-
figur offenbart. In homerischem Geiste ist auch die ganze Scene ge-
staltet: der Kampf um den Gefallenen ist dort wie hier ein stehender
Typus. Und wie selbstbewusst treten die Helden sich gegentber:

ol o E‘”L; ST BlapETo T Evi Fupi astovt’ E‘n{zr.'-:t: (I" 344).

Den Antinaturalismus, welchen die Darstellung atmet, fiihlen
wir recht deutlich. Alles ist unter das stilisirende Gesetz der
Symmetrie gestellt, wenn wir unler Stilisirung ein Verfabren
verstehn, welches naturnachahmende Darstellungen oder Bestand-
teile von Darstellungen unter dekorative Gesetze, rhythmische
Raumgesetze bringt. Wie die Verkorperung der Idee des Kampfes
selbst fritt uns die Gruppe geschlossen entgegen, durch ihren
griechischen Charakfer klar sich abhebend vom orientalischen
Rahmen. Die Symmetrie ordnete die Bewegungen. Der eine
Kampfer prisentirt sich von vorn, der andere von hinten; wo-

durch es mdglich wurde, die nach aussen gebogenen Arme wie

die nach innen gerichteten Schilde sich genau entsprechen zu
lassen. Unten bilden .die Kniewinkel der gleichmissig herauf-
gezogenen Beine des Gefallenen die Mitte =~ er liegt zwar auf
dem Riicken, aber. die Brust zeigt sich' doch in Breitansicht, wie
auch die Brust des linken und der Riicken des rechten der im
Profil stehenden Helden. . Das gebot die Vermeidung von Ver-
kurzungen, der Oberkérper giebt sich natdrlicher von vorn, resp.
hinten, alles andere natirlicher von der Seite: und so ist auch
der Vogel gebildet, der den einen Schild schmiickt. Aber solche
Primitivititen vermogen nicht den geschickten Eindruck des
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44 Melischa Eﬁiéﬂﬁmﬁ_}f vase.

Ganzen zu verderben, fallen nicht ins Gewicht gegeniiber der

ornamentalen Wirkung, die das Bild hervorbringen soll und wirk-
lich ganz gnt hervorbringt.

Recht bezeichnend ist, wic so der homerische Geist die

TIdee, das Gesetz der Stilisitung aber die Form unserer ersten
reingriechischen Kampfgruppe bestimmt.

Wihrend uns hier das Werk eines wirklich ﬂrn}.endon und
kiinstlerisch hegabten Malers vorliegt, konnen wir dies von der
melischen Vase nicht behauplen (Baum. Iig. 2086) — doch ist
sie nicht weniger charakteristisch fir die Verwendung, der ersten
Kampfgruppen. Der Typus ist cinfacher. Is ist .ein blosser

. LT
Zweikampf, der einfachste Kampftypus, den es tiberhaupt giebt.

‘Deutlich fihlte ihn der Maler als fir ‘sich berechtigte Eirizelscene,

er trennle ibhn sogar von den beiden erstaunten Fr auen, die er
seitlich hinzusetzte, durch leistenartige Drmmentslrmf&n ab.
Freilich vermochte er nicht dem Typus wirkliches Leben éinzu-
hatichen; die allgemeine dckorative Wirkung war ihm zu sehr
die Hauptsache — so malie er z B. auch die grossen'Schilde,
die hier storend den Kérper umrahmen, eher als die Arme und
go passirte ihm, dass der Schildrand heim linken-'I{riegm"ﬁher
dessen-rechten Arm hinwegging. 'Der Schild war ihm hesonders
wertvoll als ornamentales Mittel, den tibrigen Raum fiillte er, mit
dem gewdohnlichen wirren Kleinornament aus, In die Mitte m-_ls_chen
die Krieger legte er Waffen, die wohl weiter keine inhaltliche
Bedeutung haben. gAY

Mit den melischen Gefdssen hingen wieder durch dcl DE]U.‘J‘"-
rationssystem eng zusammen die bemalten klazomener Sm*hc:phage,
deren Zahl sich in letzter Zeit besonders durch zwei nach Berlin

‘gekommene (Ant. Denkm. T. 44 u. 46,2 publicirte) Exemplare ver-

mehrt hat. 'Obwohl durchaus nicht alle gleichzeitig ll’ltshnden
schliessen sie sich doch in ihrer Technik so aneinander an, daas
wir sie gut mit emen Male erled]”eu {!uﬂen., Sie | sind das
wichitigste ‘Material zur Unftersuchung uhm‘ die Enfstehung der

'gnechusr;hen }{runpigmppr‘

Gehen wir den ‘Typen nach, so bietet sich uns als emfarhstr:r
der, vom Euphorbosteller bekannte, .ﬂweﬂﬂmpi‘ um den Gcfallenen
in der ‘einen I"mm anf ‘den Nebenseiten des grosseren Berliner
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Klazomener Sarkophage. 45

Sarkophags Anf. Denkm. 44, in der anderen Mon. d. i. XI 54..
Dort liegt der Gefallene zum Unterschied vom rhodischen Teller
auf den rechien, weit nach aussen gestreckien Arm gestiitzt
{Er:_is!:sa:m yewt mayetn jafne K 809, A'355) — also  eine .i.-illdEl‘ng der
symmelrie zu Liebe, denn nun wird auch die Achse der S}rm-'
metrischen Darstellung, der Gefallene selbst, symmetrischer gestaltet;
der Kopt hildet die Mitte, die Beine und Arme (wie gewdohnlich
£ etwas angezogen) verleilen sich gleichmissicer unter die Zwei-
himpfler. Dadurch wird ferner die Ungeschicklichkeit der Lage
des Euphorbos, der sich an den Hehm stosst, gut vermieden.
Aus dem Toten .aber ist - ein Sterbender geworden. Auf dem
anderen Bilde scheint der Gelallene (er ist sehr zerstort) den
rechten Arm im Knick erhoben und zu Boden geblickt zu haben

/ — eine spiter recht gewdhnliche Bildung. Das Hauptbild, des
; Sarkophags Mon. XI 53 (Baum. IPig. 984) erweitert den Kampf
um den Gefallnen — alles nach symmetrischen Gesetzen — dureh

- ein jederseits nach auswiirts gerichleles Gespann, von einem Krieger
gelenkt, dabel ein Diener und der fiir die ionische IKunst an-
scheinend charakteristische Hund. Die Krieger sind nach dem
daméls so hiufigen Typus von ihren Wagen abgestiegen, um den.
Kampf zu Fuss auszufechten’: so wartet u..A. auch der Wagen
auf Herakles im attischen Hydragiebel. Der Gefallene hat dieselbe
Lage wie auf der erwihnten Berliner Darstellung, sein Korper bildet
ganz symmelrisch die Form eines M, dessen obere Spitzen die

Linke verbindef. Auch sonst die strengste Symmetrie — bis: in
; die. Hundebeine und Pferdekopfe. Immer wieder sehen wir, wie

unter den Gesetzen der riumlichen Rhythmik die feste Typik sich
herausbildet und die Einzelgruppe gedeiht. ‘

An jeder Nebenseite desselben Sarkophags bemerken wir “die
einzelne Figur eines mit Sehild und fliegendem Gewande vor
einem allerdings unklaren Gegenstande eilenden Kriegers, der, nach
aussen . bewegt, sich nach ,innen umblickt. Entsprechend dem
bekannten alten Typus des Laufenden, berithren die inneren Kniee
fast den Boden. Der Krieger, zumal er das Schwert zu ziehen
scheint, muss, das ist klar, aus einer kapp,& stammen, die als
Typus schon so bekannt war, dass er (wie an demselben Mo-
nument vom Hopliten der behelmte Kopf) von fhr als Teil los-
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46 . Klazomenbr Sarkophage. ;

gelost und fiir sich hierhin gesetst werden konnte. Wir werden
diese Gruppe bald finden. :
Die Mitte des Hauptbildes des grossen Berliner Sarkophags
bildet ein Bogenschiitze i derselben Stellung wie der eben be-
schriebene Krieger, anch nach rechts eilend und umblickend, aber
beide Hiinde flehend ausgestreckt (ysips metdases disw).” Diesen greift
von jeder Seite ein ausschreitender Krieger mit dem Schwert an:
der linke fasst ihn am linken Oberarm, der rechte an der Brust.
Dann folgt beiderseits ein ruhiger, nach der Milte gewendeter
Krieger, ausgezeichnet durch das Schildtuch, wie es gerade auf
asiatischen Werken sich findet, noch in lykischer Zeit. Dann
wieder ein Zweigespann mit Wagenlenker, das e gefliigelter g
Dimon besteigt, und neben ihm ein zweiter thl”‘El‘ Krieger: mzt
dem Hund. i B s B
Wiederum sehen wir die Symmetrie bis zum Extrem durch-
gefiihrt: symmetrisch sind die dusseren, schwerfsehwingenden Arme
erhoben, kreuzen sich die Linken und strecken sich die Arme des
Schiitzen empor. Die rubigen Krieger aber, das isl nen, haben
sich nicht wie jene Wagen der Haupthandlung ab —, sondern ,
ihr zugewandt, sie erweitern also das Schema des Zweikampfes, :
ohne freilich thitig einzugreifen. Auch die an den Wagen ste-
henden Krieger wenden umblicken@ ihr Gesicht der DMitte zu. |
Die Achse der Symmetrie bildet, das ist das ‘wichtigste, nicht
mehr ein Gefallner, sondern ein noch Unverwundeter, nur ins
Knie Gestiirzter. Zum ersten Mal treffen wir also den Typus
des knieenden Besiegten, der fiir die spitere Kunst so wichtig
werden sollte (Samq bk Zpimdw),  Schon in orientalischen Werken
ist er weit verbreitet, sei es dass der Angreifer den Besiegten am
Arme fasst oder am Schopf, wie bei der bekannten aegyptischen
Gruppe des Konigs mit dem knicenden Haufen der Bemegtm (auf
Affen iibertragen Perr.-Chip. T p. 759). Ein gmubcr Unterschied
wird zwischen dem Typus des Eilenden und Knieenden nicht ',
gemacht, aueh hier beriihrt das Knie den Br::tien nicht, Letzterer .
kennzeichnet sich vielmehr wesentlich nur dadureh), dass der Be- ;
-siegte vom Gegner schon gepaclt wird, also 1‘11{.11{%11 chend, hochstens
im Lauf ereilt gedacht werden kann. So liegt die An_nahmc: nahe,
dass hier nur eine Ubertragung des Eilenden, der ja in der

-
v

gefirdest durch dic

UMIVERSITATS. . i R i =
S http:/ /digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/bie 1891 /0049 DFG
HEIDELBERG ® Universitatshibliothek Heidelberg



Klazomener Sarkophage. 47

orientalischen und orientalisirenden Kunst so verbreitet ist, auf

den Besiegten stattgefurdden habe, swobei das Umblicken unnétiger ;
Weise mit tibernommen ist. Urspringlich giebt es jedenfalls nur:

einen allgemeinen orientalicchen Typus -des Knieenden.

Hatte sich: aber der Kiinstler entschlossen, diesen Knieenden
einmal statt des Gefallnen in die Mitte der Composition zu setzen,
so war er gezwungen (gleichviel ob man die Dolondeutung an-
nimmt) der Symmetrie zu Liebe zu dem in der Gruppe gegebenen
linken Angreifer einen zweiten rechts hinzuzufiigen. Leicht er-
kennen wir noch diesen Prozess in unserer Darstellung, wo wir
den rechlen Krieger mit seciner ungeschickten Bewegung der Hand
nach der Brust ohne Weiteres loslosen konnen und dann die ge-.
schlossene Originalgruppe tbrig ‘behalten: . ein Ausschreitender
bedroht einen knieenden Umblickenden, den er gepackt hat. So
gewinnen wir nehen dem bhisher bekannten Typus des Zweikampfs,
sei es tiber sei es ohne Gefallnen, einen zweiten Grundtypus, der
hier nur in symmetrischer Erm-'eitm*mfg vorliegt.

Den rechts vom Bogenschiitzen zugeftiglen Krieger sefzte der
Maler wenigstens noch in Thétigkeit, indem er thm eine Bewegung
verlieh, die der des Linken symmetrisch entsprach. Unthitig da-
cegen liess er die Krieger dastehn, welche er weiter seitwirts, da
die gewdhnlichen Gespanne ihm nicht mehr gentiglen, zur Aus-
fiillung des Streifens hinstellte, Sie sollen Helfer der Kimpfenden
sein, smnd jedoch nur Liickenbtisser. Der Kiinstler hatte das
Princip des Gruppenlﬁmpls erfasst, besass aber noch nicht die
Fahigkeit, mit ithm eine lingere Fliche zu beleben. Zwei Mittel
hitten thm dafiir zu Gebote gestanden: Aneinanderreihung mehrerer
Gruppenkimpfe oder Gruppenkampf mit einem Mittelpunkt, aber
verschieden thitigen, beiderseitigen Kdmpfern.

Lin Schritt zu letzterem liegt auf einem Fragment eines kla-
zomener. Sarkophags vor (Ann. 1883, 178, cf. Ant. Denkm. 46, 4),
. Wo zwei Krmwerpﬂar gefolgt von beschildefen Reitern, mit ein-
ander. kimpfen — “das erstere Mittel aber sehen wir auf dem
Haupfhllde des kleineren Berliner Sarkophags (46, 2) angewendet.
Obwohl arg zerstort, erkennt man doch klar drei getrennte Kampf-

' gruppen neben emander: namlich 1) emen gewdihnlichen Zwei-
kampf, 2) wie es scheint denselben noch einmal, nur ist der rechte

UMIVERSITATS. ; g i pie o Ty gefbrdere durch die
RIBLIOTHEE http://digi.ub.uni-heidelberg.de /diglit/bie1831,/0050 DFG
HEIDELBERG €} Universitatsbibliothek Heidelberg



48 Gruppencoordination.

Krieger fast unkenntlich, ein Gefallner ist raglich, 3) ein nach 1,
flichender Krieger, umblickend, wird von einem laulenden verfolgl:

jener scheint das Schwert zu ziehn. Reehls und links sind am

o
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Ende des ganzen Streifens ruhige Krieger zugeflight, Iine allgemein
symmetrische Anlage ist also auch hier nieht zu verkennen.
Mit der Koordinirung der Gruppen, die svir hier an die Stelle

der symmelrischen Emzelgruppe treten sehn, hat die Entwicklung

einen entscheidenden Schrill gemacht.  Wo auch dies zimm ersten
Mal geschah, hiermit war die Erzichung der jungen Kampleruppe
durch die ordnenden und anspannenden Gesetze des Rhythmus
beendet, gie konnte ihre selbstindige Enlwicklung beginnen. Sie
ist nun ein in die Kunstwelt eingefiithvier Begriff, der die ver-

schiedensten Combinationen erlanbt. Die ersle ist ihre  eigene

Vervielfiltigung, wie wir hier davon ein Belspiel haben — in der
Nebenordnung mehrerer Gruppen spricht sich deuflich das grie-
c:hi_ache Prinzip aus. Was einst am Nikefries vollendet wurde,
das’ liegt hier in seinen Anfingen vor. _

Um die Gruppencoordination zu {_‘:1*mufrh{ hen musste  das
’J."yptz;mnatm*ml reicher werden; so noliren wir auch hier zu den
bisherigen: zwel Grundiypen  einen dritlen, den der Verfoloung.
Der Angreifer treibl vor sich den I'eind, der in der typischen
halbknicenden Stellung {liehend sich zu ihm umblickt, wie sich
jener abgeliste Flichende, wie sich der besiegle Bogenselnitz uni-
geblickt| balte.  Als das ecinzige Mitlel, eine innere Beziehung
zwischen dem  Verfoleer und dem Verloleten anzudeulen, mag
das Umblicken eher am Ilichenden, als am Besiegten entslanden
sein,-.bel dem die Handgreiflichkeit denselben Zweck besser er-
filllte; aber dies Motiv, welches wir von den- dllestorientalischen
bis zu den spitestrimischen Darstellungen wiederfinden, war dem

archaischen Kiinstler schon besonders deswegen: willkommen, weil

er ;in ihm 'glvif;hnu'n eine Entschuldigung fiiv die Breitansicht des
D]JE‘I‘LUI‘]H{-:I:: suchite: der primitiven Technik ohnedies geli-fuﬁg,
war diese Breitansicht besser motivirt, wenn der Rumpf die Mitle
bildete. zwischen den mnach der einen Richtung gewendeten Beinen
und dem entgegengesetzt blickenden Kopf.

Die bisher besprochenen Monumente, liessen sich zuniichst -
deshalb zusammentassen, weil sie thatsdchiich auf dieselbe Quelle
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Fortachritte. ‘ 49

zurtickgehn, auf die altionische Kunst, zu deren vorziglichsten
Vertretern die Klazomener immer gehoren werden. Mag sich
aueh ihre Produktion tber eine geraume Zeit hin erstrecken, sie
bleiben doch als speciell locale Werke an Stil und Tradition des
heimatlichen Bodens gebunden. Wie eng mit ilnen als Vertreter
der Inselfabriken rhodische und melische Gefisse zusammen-
hiingen, lehrt schon eine oberflichliche Vergleichung der Deko-
ration — nither darauf einzugelen ist hier nicht am Platz. Im
bhihenden Ionien haben wir die Heimat dieses weitverbreiteten
Siils zu suchen, wo der Zusammenstoss der griechischen und
orientalisehen Cultur am lebhaftesten und der Geist gm regsten
war. Dorthim, in den Kreis homerischer Anschauungen, werden
¢ wir gewiesen, wenn wir der Entstehung der griechischen Kampf-
gruppe nachgehn. Aber nicht nur aus stilistischen, sondern auch
aus, methodisehen Griinden. empfahl sich die Zusammenfassung
jener Monumente. An den Klazomenern besonders konnten wir
wie an einem Paradigma die Entwicklung der Kampfgruppe ver-
folgen, wie sie thatsichlich vor sich gegangen sein muss — sowohl
nach der compositionellen, als nach der typologischen Seite hin. :
Die Composition zerfiel in zwei Klassen: die frithera Stufe
war Gruppenconcentration, die spitere Gruppencoordination. Aus
dem Stilisirwngshediirfniss entstanden, begann die Gruppe ihr
Leben unter der strengen Herrschaft der Symmelrie: zwei gleiche
Kampfer treten sich gegeniiber, ein selbst moglichst symmetrischer
Gefallener wird zwischen sie gelegt, oder ein Knieender wird
von zwei Kriegern beiderseits gleichmissie angegriffen; in pein-
licher Corresponsion erweitert sich die Gruppe nach beiden Seiten
durch Gespanne und .Figuren. So dringt der Begriff der Einzel-
eruppe ins Bewusstsein und- festigt sich. Die Coneentration war
die erste That des Gruppenpinzips, die Coordination ist ihre
zweile, fortgeschrittnere; die Gruppe braueht nicht mehr durch
Anwendung eines Stilisirungsgeselzes ‘in ihrer [xistenz” gerechi-
fertigt zu werden, sie ist etwas Selbstindiges geworden und von
rhythmischer Herrschaft befreit legt sie in ihrer Vervielfiltigung
den Grundstein zur der einsticen reichen Bliite. Doch.hat das eine
Compositionsprinzip das andere nicht verdriingt, neben einander
werden wir beiwde durch die Geschichte hindurch verfolgen.
Bie, Kampferoppe n. Rimplertypen. 4
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50 : Pariser Gigantenamphora,

Wie die Hauplprinzipien der Composition, so lieferten uns
die bisher betrachteten Monumente auch schon die Haupllypen
der griechischen Kampferuppe. Wir unlerscheiden drei Sehemata:

L.

1) Zweikampf: zwel Ausschreilende gegen einander,
eventuell tber ecinem Gelallenen.

9) Verfolgung: ein Ausschreitender hinter einem
flichenden Umblickenden.

3) Besiegung: ein Ausschreitender gegen einen knie-
enden Umblickenden.

Wenn der Orient auch die Motive des Knieens und Um-
blickens zusteuerte, so blieb doch die Auswahl und Ausbildung
dieser Kampiscenen als Typen ein Werk oriechischen Kunst-
geistes: aber auch sie konnien zu der sie festigenden Constanz
nur unter dem zihmenden Einfluss anfiinglicher Rhythmik ge-
langen; wie jene beiden Compositionsarten so bilden auch diese
Compositionsbestandteile die Grundpfeiler der Typenwelt, die sich
nun allmélig in ihrer reichen Manniglalligkeit aufbaute.

Gleichfalls in den ionischen Kunstkreis, in eine noch unbe-
stimmte Fabrik, gehort die beriihmte Gi ganlenamphora des Louvre
(Mon. d. I. VI/VIL 78). Eine noch entwickellere Form der Gruppen-
coordination als die, welehe wir eben heobachleten, tritt uns hier
entgegen: die nebeneinandergesetzlien Gruppen tiberschneiden sich

bereits teilweise, d. h. der zur Verfiigung gestellte Raum wirkt

anf sie in sofern beengend, als wir nichi mehr im Stande sind
hinter jeder einzelnen einen Slrich zu machen, der nicht schon
einen Teil der benachbarten abtrennte. Deutlich erkennt man,
welchem Compositionsreichtum die Gruppencoordination  ent-
cegengeht,

Hand in Hand mit diesem Fortschrilt geht die Entwicklung
der Typen. Innerhalb der alten Grundformen regt sich ein Leben
voller Abwechslung. Die bedeutendste der finf Gruppen ist die
des Zeus: ‘sie vergegenwirtigt eine Weiterbildung des Zweikampl-
typus, indem dem einen Kampfer ein zweiter in gleicher Stellung
zugetiigt wird, ein paralleler Hintermann, So wivrd durch An-
wendung des Prinzips der Concentration innerhalb der Coordi-

UNIVERSITATS- http:/ /digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/bie1891/0053

BIBLIOTHEK
HEIDELBERG

& Universitatsbibliothek Heidelberg

gefardes dargh dis

DFG



Parviser Gigantenamphora, 51

nalion der ITauptaceent auf die Zeusgruppe gelegt. Der Gefallne
aber, wm den sich der Kampf dreht, zeigt wie gewdéhnlich den
Oberkérper in Vorderansicht, den Kopf nach unten gerichtet, die
Beine heraufgezogen; der rechte Arm ist im Knick erhoben, der
linke, lanzenhaltend, auf der Erde platt ausgestreckt — er gleicht
also ganz demjenigen von den Nebenseiten des Klazomeners
Mon. XI, 54. Auch hier wird durch das Umblicken, das in diesem
Falie ein [Herabblicken ist, die Breitansicht der Brust motivirt,
welche auf dem 1ledischen Teller noch ganz ungerechtfertigt,
anf den Klazomenern meist durch die Armsliitze schon besser
entechuldigt war. Drum ward auch dies Herabblicken fast typisch
tar den archaischen Gefallnen, Aus dhnlichen Griinden, um den
Oberkorper miglichst breit herumziehen zu kénnen, wird auch
die weil ausholende Bewegung des rechten Armes gern ange-
wendet, welche, obwohl entstanden fir den Lanzenwurf, hier
auch dem Zeus, Hermes, Poseidon fir ihre Specialwaflfen
verlichen wird, Der Arm ist hoch im rechten Winkel gehoben;
die sonstige mit dieser abwechselnde Haltung ist die des ge-
senkten, die Walfe vorstossenden Armes, wie wir sie an den
Gegnern des klazomener Schiitzen beobachteten. In der Arm-
haltung des CGlefallnen wird der hier vorliegende scharfe Knick
oder das platte Ausstrecken sehr hiufie verwendet: so umgeht
man uberall die Schwierigkeit von Verkiirzungen, alles wird aunf
die Fliche projicirt. _

Die iibrigen vier Gruppen sind siimftlich Kimpfe mit knieen-
den Besieglen, jedoch nur im Poseidongegner (sein Kopf mit der
Hand des Gottes ist wohl richtig ergiinzt) finden wir den Typus
des klazomener Bogenschiitzen wieder, wenn auch aus Raum-
mangel etwas gequetschl. In die Linke (?) ist ihm der Schild
gegehen, in die gesenkle Rechfe (?) die Lanze, worin er dem
Herageoner entspricht, wihrend der Hermesgegner die Waffe er-
ebt und der Athenagegner das Sehwert zieht. Die Kérpersteliung
ist diesen drei aber gemeinsam: sie knieen, dem Golt zugewandt,
aul dem emen Bein, das andere rechtwinklig aufsetzend. “Nur
durch den Grad der Heftigkeit in dieser Bewegung unterscheiden

.sich der Gegner der Hera nnd der der Athena, indem bei erste-
rem das knicende Bein hinter dem aufoesetzten weit vorgeschoben
4%
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5 Pariser Gigantenamphora.

wird, — der Flermesgegner zeigt dasselbe, nur von der anderen
Seite. Somit, wenn wir den Typus des Poseidongegners den des
abgewandten knieenden Besiegten nennen, gewinnen wir hier
eine neue Abart desselben allgemeinen Schemas: den zugewandten
knieenden Besieglen. Damit sind die beiden Hauplklassen dieses
weitverbreitelen Motivs [esigestelll, die von nun an mmmer ein-
. .ander parallel sich entwickeln. 3
- Was an den Bewegungen der Angreifer uns vor Allem neu
~ist, ist das Packen an der Helmréhre, wie es Hermes, Alhena
und wahrschéinlich auch Poseidon zeigh. Es ist in dieser Zeit
eines der beliebtesten Motive, mil welchen die Form des knieen-
.den Besiegien-Schemas operirt. Das gewidhnliche [Fassen des
Kérpers, wie wir es beim Bogenschiitzen sahen, zeigl hier Hera;
Poseidon aber (ritl seinem Gegner ausserdem mnoech. auf den
Unterschenkel, ein besonders in der orienlalischen Kunst hiu-
figes Motiv. Solche Bewegungen der Hand oder des Iusses ge-
horen zum Apparat dieses Kampllypus. Auch die blosse Aus-
schritistellung der Gotter ist uns hier durch ilive Abwechslung |
interessant; schon sehen wir, wie sich aus der spitzwinklig steifen \
Stellung der ausschreitenden Beme eme lebendigere enlwickelt,
die den Hauptnachdruck aunf das vorgesetzte, im Anslurm sich
beugende Bein legt. Und Hermes zeigt uns den Typus des mil
erhobenem Beine wie hiiplend heraneilenden Kampfers, den wir "
noch anderweitig wiederfinden werden.

So bildet sich allmillig eine bunte Manniglaltigkeil lLieraus
in der Composition, in den Kampfschemen und den einzelnen
Lypen. - . ' . 0

Die korinthischen Vasen sind die Hauptverireter der nach
dem Festlande hintiber gebrachten orientalisirenden Vasenfabri-
kation, mit Kleinasien verkniipft sie die Gattung der suxgc_zmnnmn
protckorinthischen .Gefisse. Ungefilr in den Kreis derselben
gehort .die in frinstemn Geschmack gearbeitete. aus Korinth stam- -
mende Kanne in Berlin (Arch. Ztg. 1883, Taf. '10,2) mit dem
‘Kampf des Herakles und der Kentauren. Interessant ist hier

- zu beobachten, wie die fypischen Kampfstellungsmotive auf die
Kentauren iibertragen werden. Zweimal finden wir den flichenden
Umblickenden, der, zumal wenn er sich den Pfeil aus dem Riicken
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zieht, an einen altorienlalischen Typus sich anlehnt (Inselstein
Arch. Zte. 1883, T. 16, 18). Die Hinlerbeine nehmen noch keinen
Anteil an der Bewegung — nur auf die menschlichen Vorder-
beine werden die iiberkommenen Stellungen angewendet und so
erklirt sich auch die Ungeschicklichkeit der vorntberstirzenden
Kentauren. Herakles selbst enispricht chenfalls einem altorien-
talischen Typus, dem des knicenden Bogenschiitzen. :

Die Kriegerreihe, welehe wir oben verfolgten, ist nicht die
¢imzige Darstellungsform des Kampfes auf den korinthischen
Vasen — Gruppenkimple finden sich ebenso, doch fast stets in
der laxen Ausfiihrung, die der korinthischen Massenfabrikation
elgen ist, Ot oeniigh dem Maler ein ecinfacher Zweikampf (z. B.
Berlin 967, 1074), auch mit Hinzufiigung zweier ruhiger Reiter
(1055, 1056). Die teilweise hier schon vorkommende Nacktheit
der Helden wiére ein weiterer Schritt idealistischer Abstraktion,
wenn sie nicht richfiger nur der Bequemlichkeit der Maler auf
Rechnung zu setzen wire. Wie gedankenlos sie die tiberlieferten
Lypén benutzen, beweist z. B. der Berliner Aryballos 1058, wo
Z0 beiden Seifen eines flichenden Umblickenden, der die Lanze
schwingl, die Knappen mit Nebenpferd postirt sind. Das ist in-
haltlich Unsinn, ist michts als eine dekorative Verwertung von
typischen Ficuren.

Dig Hinzuftigung soleher Knappen mit zwei Pferden ist eine
korinthische Speecialitit, auch noch auf spiteren Vasen angewen-
det, welche im Allgemeinen etwas mehr Wert auf die Darstellung
legen. So finden wir sie z. B. Berlin 1147, Mon. II 38, Ann. 1862 B,
1866 Q, wo iiherall Zweikimpfe zu sehen sind, teilweise durch
Namenbeischriften individualisivt. Mehr vgl. bei P. J. Mayer Rhein.
Mus. 1882, 343. Sonst ‘hiufen sich die Beispiele fiir die bekannten
Typen der Verfolegune und Besiegung. Ejnzelnes zu ecitiven hat auch
hier keinen Zweck, ich erwihne nur die Amphiaraosvase in Berlin
(1655, Mon. X 4,5). wo sich sechs Gruppenkimpfe an einander
reilen. In dreien erkennen vwir den gewdhnlichen Zweikampf,
in zweien das. Verfoleungschema, der flichende Umblickende zielt -
‘mit der Lanze zurlick, Tine Gruppe vergegenwiirtigt uns den
. Typus des zugewandten Besiesten, welcher (mit ausdrucksvoll ge-

Ilcﬁgten'i Kopf) auch aif dem korinthischen Gefiss Mus. Greg. II 90
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54 Korinthische Vasen.

mit anderen Figuren neben den Eberkampf gesetzt erscheint.
Zu diesen sechs Gruppen werden nun noch Krieger im E_'Lussffln'ill.
und Knappen als Fillung hinzugeliigl.

Auch die Figuren der Gefallnen tberschreiten die Typen-
tradition nicht. Iin oder beide Beine aufgezogen, liegen sie auf
dem Riicken, dfters — z. B, aul der erwihnten Vase des Gre-
gorianums — den Kopf zu Boden gewendel. Nur der Todle unter
dem Eber aufl der Dodwellvase (Miinchen 211) fallt aus der Ge- =
wohnheit (Baum. fig. 2046); er sollte vorniibergestivzl darvgestellt
werden — ein Problem, mit dem die primilive Kunst noch lange
nicht fertic wurde —, erscheint aber nur wie die umgelegie steife
Figur eines Gehenden. Alnlich half sich auch die Dipylonvase
Mon, IX 40, die Studniczka Ath. Mitt, 1886, 88 vergleicht milt der
Darstellung eines in gleicher Weise wmgelegten Toten auf einem
Relief von Tenos, wo sich der Leiche nach assyrischen Vorbildern
sogar em IRaubvogel naht.

Die alten Typen erlanbten verschiedenartige Combinalionen..
Wenn so z. B. zu der Verfolpgungsgruppe noch ein Ausschreiten-
der hinzugefigt wurde, so tbernahm dieser die Rolle des Ver-
teidigers und die Gruppe gewann zugleich einen mehr centralen
Charakier. Dieses Schema sehen wir angewandb auf der Vase
Mon. I 58, wo es durch die Namen Aias, Hektor, Aineias belebl I|
wird: der fliehende umblickende Hektor ziell mil seiner Lanze
zurlick, ein Motiv, das von nun an fast stindig mit dem Typus
des I'liehenden verbunden wird. |

Auf diesem Wege konnte comhinalionsweise eine grosse Zahl
von Kamplscenen hergestellt werden, welche der Neuschoplung
von. Typen nicht bedurften. Dieselbe fand auch vorliufigz nur in
sehr geringem Masse statt. Bemerkenswert ist die allgemeine
Aufnahme des uralten knieenden Bogenschiitzen in die Reihe
der Angriffsstellungen. So sehen wir ihn zu beiden Seiten der
aus. mehreren “Gruppen sich zusammensetzenden Kampfdarstel-
lungen auf der Iphitosvase (Mon.. VI 33), hier begleitet von
einem ihn mit dem Schilde schiitzenden Krieger, eine Zusammen-
stellung, die gleichfalls im Orient ihre Vorbilder hat und sich als
fester T'ypus noch am Hephastionscheiterhaufen findet (Diod: Sic,

- —

-

!

XVIL 115). Dasselbe erblicken wir auf dem Berliner korinthischen l

|
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Pinax 764, wp links vom Wagen der Athena Teukros bogen-
schiessend von Aias mit dem Schild gedeckt wird. Doch nicht
bloss fiir Bogenschiitzen, auch fiir Lanzenkiampfer, besonders in
hinterer Reihe, wird nun die knieende Stellung angewendet.
Auf der Vase Ann. 1866 Q haben wir zu beiden Seilen eines
Zweikampfes, dem rechts ein Umblickender zugefiigt ist, zwei
knieende Lanzenwerfer, denen noch die gewdhnlichen Knappen
folgen. So hitlen wir also bis jetzt drei Angriffsstellungen
z0 verzeichnen: - Ausschritt, Eilen mit gehobenem Tuss und
Knieen.

Auch die ¢halkidischen Vasen sind gewiss ein Ausliuferjenerein-
flussreichen ionisch-nesiotischen Fabrikation, aber getragen von be-
deutend kiinstlerischerem Geiste als die korinthischen, An die Aus-
bildung ‘der Figur wird hier alle Kraft gesetzt, und lebendige
[iguren hatte man nétig, damit die Gruppenconcentration eineStufe
erreichen konnte, wie sie uns in der Achillvase geboten wird
(Baum. fig. 19). Wir erinnern uns, wie eine giinstige Entwicklung
dieser Form auf den Klazomenern an.der Unthitigkeit der sym-
metrisch zugefiigten Krieger und Gespanne scheiterte. Hier wird
das Problem gelost, indem durch geschickte Verwendung ab-
wechslungsreicher Motive ein buntes Leben unter den Kriegern
erzielt wird. Die Mitte der Gruppe bildel wieder ein Gefallner,
uber den der Kampf geht. Der kiihne Maler wollte ihm einen
neuen Typus verleiben, ihn in Vorderansicht legen, wodurch
er das sonst beliebte Verdrehen der Gliedmassen zu vermeiden
suchte. Aber dies Wagnis gelang ihm schlecht: bése zusammen-
gequetscht und stangensteif liegt Achill amn Boden — da ziehen
wir uns doch den Typus der Klazomener vor.

! ~ Ein wenig gliicklicher war noch sein College, der Maler der
Geryoneusvase (Baum. fig. 2104): er warf den Eurytion, das Tri-
- viale chense gerne umgehend, vorntiber und gab ihm dadurch
eine ganz passable Lage, dass er ihn wie im Bogen hingestiirzt
sein’ liess. Man beobachtet: iiberall Versuche eine befriedigende
Stellung fiir den Gefallnen zu finden.
Uber Achill stiirmt links, von Athena beschiitzt, Aias in ur-
kriftiger Bewegung vor, ganz auf das vorgesetzte Bein gestiitzt,
und wendet sich mit der Lanze gegen Glykos, der im Begriff ist
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56 _ | Chalkidische Vasen.

Achill an einer Schlinge wegzuziehn, die er an seinemn [Cuss be-
festigh hat. P 288S:

*Hrov v :.-":.ﬁﬂm,r:- Ilzhoaed salduies uian, 24 e

‘Iarottons, motos Elaz ruwo ZpoTIpny Dowivny,

E'r;::-:-fg':l.z'.lr;; T,El:{p.:]?ﬂ :{.-!:'JI:}. srfl.'au;ﬂﬂ:f I:Ep:?l TEVOVTHS,

“Bzopr zot Toizao yoplousvos, oy H":{L‘m'ﬁ‘

- i [ . ar ! r . *
:I.I"JJ'-.HE AUAIY, WO DU RURLS 2RUECEY [EREWLY Ral ., .

Ein neues Moliv also, aber kein newer Typus. Der Maler

verwendet denjenigen des {lichenden Umblickenden, nur dass er
seiner Manier zu Liebe [ das Umblicken die Vorderansichl des
Gesichts einsetzt. Der Typus ist noch gefiigiger und giebt sich
zum zweiten Male her fiivr den Paris, den Bogenschiitzen, und
zum| dritten Male fiir den Leodokoes, den wir — wiederum ein
neues Motiv — verwundel hinstiirzen sehen. Seinen Korper hat .
der Maler, ohne den Typus wesentlich zu dndern, nur ein wenig |
mehr vorniiber gebeugt, seinem Gesicht gab er wieder die Vorder-
ansicht; man vergleiche einen, olne diese Gesichiswendung, ahn-
lich hinstiivzenden Krieger auf der grossen Schlachtvase des
Glaukytes (rom. Mitt. 1889). Neben diesen drei flichenden Um- f
blickenden mit ihren verschiedenen Moliven sehen wir drei ge-
wohnlich ausschreitende Lanzenwerfer auf der troischen Seite: .
zwei sich fast deckend vor Leodokos, einen hinfer ihm.® Trotz b |
der Mannigfaltigkeit in den Motiven begniigte sich also; der :
Maler mit zwei hergebrachten lypischen Stellungen, iiber, die er
allerdings™die volle Herrschalt hat, sie zum hwhslmﬂﬂlmhml
Ausdruck Slt}l”‘EE!lﬂ Wie er sie, um diesen Ausdruck zu cr-
reichen, im Einzelnen niianciet, so beobachien wir, aueh im.
Typus des zugewandten Besiegten, den uns der chalkidische
Greryoneus Gerh. A. V. IV 323 bhietet, eme recht bezeichnende
Variante. Noch fasst ihn Herakles mach tberfieferter Form an
der Helmréhre, aber in den Bewegungen seiner Beine, die mehr
ein Knicken als ein Knieen bezeichnen, besonders aber in der
Hintiiberbeugung des einen Kérpers haben wir eine Abart dieser
Typenklasse vor uns, welche berufen war, spéiter in der &Llis_ﬁhen
Kunst eine grosse Rolle zu spielen. - |

Die Achillvase bedeutet innerhalb unseres ‘#hmrmis einen
wichtigen Punkt in der Entwicklung der G'l‘uppﬂllﬂmmf:ﬂl.l,ELI‘.IDI'J.. |
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Sogar diese hat sich nun von dem Einfluss der symmetrischen
Geselze frei gemacht, unter dem sie einst am meisten cestanden.
Der chalkidische Maler hat zu schr seine Freude an lebendiger,
unrythmischer Kraft, er liebt zu sehr die indiwiduelle Aushildung
Jjeder Binzelfigur, als dass er sich gern dem Zwange eines le-
ktonischen Geselzes gefiigt hille. Dhrum legt er auch getrost fast
alles Gewicht in die rechte Wagschale des Kampfes, um so die
Macht des athenabeschiitzten Aias, der allein die Griechen ver-
trilt, in ein desto hoheres Licht zu stellen, Wie zum rdumlichen
Ausgleich aber figt er links noch die idyllische Scene des den
Diomed verbindenden Sthenelos hinzu. : .
=0 stehen nun sewohl Coeordination als' Concentration cder
Kampforuppe bereits auf einer Stufe der kiinstlerischen Aus-
bildung, - welche ihre grosse Zukunft almen lisst.. Schon fiihlen
wir, wie das Inferesse an der Einzelfigur, das Interesse an der
I{iirl:um‘atejlung mehr und mehr wichst; die Natur der Kampf-
oruppe. ist voll und ganz im kiinstlerischen Bewusstsein aul-
gegangen. Den Faden der Entwicklung weiter verfolgend, den
uns die Vasen so vollstindig an die Fand geben, wenden wir
uns nun nach Attika, wo die Knospe zur Bliite werden sollte.
 Im siehenten Jahrhundert etwa waren, sicherlich gleichfalls
mit den in den Dipylonstil dringenden Einfliissen ionischer
Kunst, die ersten Vorbilder von Kampferuppen nach Athen ge-
langt. Recht ornamental,. recht naiv. neben einander gestellt,
finden sich $o-auf der jener Ubergangszeit angehorenden Hy-
“ mettosamphora Berlin 56 (Baum. Fig.-2079) an Hals und Bauch
im Ganzen sieben Zweikimpfe — die Krieger, im -liberkommenen
Wespentaillenstil gebildet, stossen in eigenttimlich ungeschickter
Armhaltung ihre Lanzen hoech nach oben (nur einer hat ein
Sehwert). Etwas entwickelter scheinen schon die drei zer-
storten Gruppen gewesen zu sein, welche den wohl gleich-
zeitigen eleusinischen Gigantenpinax, Ephem. 1885 IX 12, 12a
schmiickten, die eine bringt den Typus des Zweikampfs tiber
dem Gefallnen. Wie fruchtbaren Boden jedoch das Gruppen-
princip und die Typenentwicklung in Attika fanden, erkennen
wir am besten, wenn wir einen Blick auf die nur wenig spitere
Francoisvase werfen. (Wien. Vorlegebl. 1888).
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58 Francoisvase.

Was uns an ihr vor allem interessirt, ist die Pyomiien-
schlachf, die i der Foorm coordinivter Gruppen aufsefasst er-
scheint: die Pygmien sind als nackte DJenschen gelildet, die
Kraniche iibertragen miglichst die fypischen Kampfbewegungen
auch aunf ihre Gestalt, die Angriffswatle ist meist die Schlinge.
Gelien wir von links nach rechts vorwirts, so finden wir gleich
zuerst die interessanteste aller Gruppen: ein Pygmie wirft
einem: Feind (in der Stellung™ des Umblickenden) die Schlinge
um den Hals, auf der anderen Seite ist ein zweiter Angreifer
binzugefiigt, vor ihm Dbiickt sich ecin diitter Pyemide herunter, l
um mit beiden ausgestreckten Hinden den gefallenen Kranich |
zu fassen, iiber dem sich der Kampf abspielt. Wir haben also |
einen Verfolgungslampf vor uns mit Hinzufiigung eines Ge-
fallenen, eines-zweiten Angreifers und eines neven Typus, des
Zngreifenden. Das Motiv des Kriegers, welcher nach der
Leiche ereift, im Homer so ausgebildet. (4 463, B 617 efe.), ja
hin wnd wieder schon i der assyrischen Kumst verwertef
(Layard- a. a. O. Taf. 45), musste sich auf der chalkidischen
Achillvase noch mit der Form des ‘E‘,T],uljli{;kf':m'!e.n begmiigen, hier
sehen wir es zum ersten Mal in dein Typus iuﬂﬂ.l*,g*e.ﬂ..i;f-:-llt;, der von
nun an zu den gelinfizen Ausdrucksmitteln der Kampftypen-
sprache gehoren sollte. Wir diiefen annehmen, dass dieser
Typus des. Zugreifenden sehon damals allgemein in den Apparat
der Kampifiguren aufeenommen worden ist; bot er doch eine
willkommene Gelegenheit zur Hrweiterung der um einen Ge-
fallenen sich bildenden Gruppen. Dass die Sorge um den Toten
auch sonst. zur Schépfung neuer Typen Anlass gab, beweist
uns - die anf den Seitenstreifen je einmal als selbstindiges Bild
hingestellte Figur eines Kriegers, w elcher einen LﬂLPn Kameraden
quer iiber der Schulter aus. :?'l{al_n Schlachtfeld * trigt, wnd zwar |
wieder in dem halbknieend eilenden Schritt. “ Konnte eine solche f
Gruppe aus ihrem Zusammenhange losgelist in  dieser Weise |
verselbstdndigt werden, so musste ihr ein bekannter und ver-
breiteter Typus zu Grunde liegen.

Auch der Zugreifende war kein allzn neuer Typus mehr,
das ergiebt sich aus seiner Uebertragung auf einen Kranich,
die wir, irve ich micht, in der nichstfolgenden Gruppe unnseres
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Francoisvase, 59

Streifens zu erkennen haben. Wir sehen hier zwel auf sprengen-
den Bicken veitende und bogenschiessende Pygmien gegen drei
Kraniche gewendet, von denen der erste sich nach der ILeiche
eines Pyemien, die das Centrum der Gruppe bildet, hevahbiickt,
ihm in's Gesicht pickend — aber schon ist -er verwundef, das
Blut fhesst aus dem Hale, Den Typus des Kampfes iiber den
Gefallenen, der den belden besprochenen Grappen zuw Grunde
liegt, treffen wir auch sonst 110(]1 hiinfig -— zweimal in Form
eines einfachen Zweikampfs -iiber einem toten Pygmien. Aber
aunch der Pm.m]lr: smms der G ‘111:111u1*~v1tut. welchen wir an der
letztoenannien K ampforuppe betrachieten, kehrt mehrfach wieder,
besonders in tler vorletzien der m}m[[eneu wo wir drei gleiche
Reiter ither einent toten Kranich gegen drei fast gleiche IKraniche
kimpfen sehn, die, wie fast stets, ihre Fliigel im Anscehluss an
den orvientalischen Vogellypus nach Dbeiden Seiten anfoeklappt

zeigen; durch die o entstehenden Uberschneidungen erklirt, sich

wohl die Ikleine Confusion, welche an dieser Stelle in der Unfer- -

scheidung der drei Viogel, deren Hilse deutlich erkennbar sind,
vorzuliegen scliein?, Rin solcher Parallelismus (man vergleiche
auch die zweite G-l'um:uc* zwel Pygmien gegen einen Kranich)
hat seine f"umluga auch im tbrigen Bilderschmuck der Vase, der
(dnrchaus eine V orliche fiir die Anw endung der Reihe zeigh;
leicht wird-man in solchen Flementen einen letzten Rest orien-
talisivender Weise erkennen, die auch sonst im Dekorations-

- system dieges Gefiisses ihre deutlichen Spuren hinterlassen haf.

Jedentalls iegen vom compositionellen Standpunkt aus in solehen
Gruppen recht - instruktive Beispiele fiic eine Combinirung des

Gruppen- und Reihenprinzips vor, wie sie mehr odér weniger:

bei jeder. Parallelverstizknng der Seiten einer concentrischen

Gruppe zu constatiren ist. 21 .
Noch ist zu bemerken, dass die Stellungén der Gefallenen

W 1Lr[L1‘ ﬂ}t. oewihnlichen sind: Lage auf dem Riicken, die Arme

_Plﬂif FLH‘W estreckt (auch beide iiber den Kopf hin), das eine

Bein eftwas anfgezogen, den Kopf auch nach unten gerichfet.
Die Angriffsstellung des Knieens sehen wir in der fimften Gruppe
angewendet, wo einlknicender Pygméieneben einem stehendenbemiiht
ist den Feind mit der min denHals geworfenenSchlinge herabzuziehn.
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60 Frangoisvase.

Wie im Kranichkampfe, sind auch in der Centauromachie der
Francoisvase die Ubertragungen des an Menschenschlachten aus-
gebildeten Gruppenprinzips auf einen fremden Stofl’ das interessan-
teste. Hier, wo die Lapithen, nicht wie auf jenem berliner Ge-
fiss, nur der eine Herakles gegen die Kentauren kimpft, ist die
Coordination der Gruppen durchgefiihvt, doch nicht, ohme dem
eben erwihnten Parallelismus ganz aus dem Wege zu gehn, wie
ihn z. B. die beiden Kentauren der Kaineusgruppe zeigen. Be-

sondere Schwierigkeit — nun werden die menschlichen Vorder-
beine durch fierische ersetzt — macht der stiivzende Kenfaur,

der meist gunz verunglickt ist; nur derjenige, welcher seine
Vorderbeine im Schema des Knieens setzt, gelangt zu einer
gewissen typischen Geltung; er schloss sich an &hnliche knieende
Tierfiguren an, wie sie lIingst von der orientalischen Kunst
vorgebildet und z. B. auf die Trancoisvase selbst iibernommen
Waren.,

Lehrreich ist sehliesslich noch ein Blick auf den Jagd-
streifen).  Wir finden nun iiberall Bekanntes. Den Zweiparalle-
lismus sehen wir am auffallendsten in den gleichen Paaren der
Anriickenden. Ankaios bietet uns das typische Bild des Ge-
fallenen mit aufoezogenem Bein und (hier in die Hand ge-
stiitztem) abwiirts gerichtetem Kopf. Die nn Hinfertrefifen ein-
geschobenen knieenden Bogenschiitzen kennen wir auch bereits.
Und die anderen Angriffsstellungen sehen wir ebenfalls voll-
zihlie in Anwendung gebracht: das Anlaufen ist schon deutlich
vom blossen Ausschreiten petrennt, daneben ist noch die hiipfende
Filbewegung in Gebrauch, der wir uns yvom HEI‘H}.EE der pariser
Gigantenvase erinnern.

Auch in unserem I}ctrhtclhmgalu else schliessen sich ' vom
typologischen Standpunké aus schwarzfigurige und strengrotfigurige
Vasen zu einer Einheif zusammen: diese hrlngen nur n grisserer
technischer Vollkommenheit dicselben T ypen, welche jene bereits
kennen. HErst mit dem freieren votfigurigen Stil tritt eine
ﬁnderung in den Ausdrucksformen emn. Drum betrachten auch
wir die Vasen bis zu diesem Zeitpunkte als eine grosse Ge-

samtheit, die uns ‘durch die Vollstindigkeit des Materials, ja

durch die ' Uberwiederholungen der stehenden Typen das um-
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Gruppencombinationen. 1

fassendste Gemiilde bietet wvon der Entwicklung der ITampi-
schemata bis zur attischen Bliite.

Dabei ist fiir uns die einzelne Darstellung als solche won
oar keinem Wert: sind es doch meist, wie bel Vasen zu er-
warten, nur allgemein-dekorative Gesichtspunkte, nach welchen
die iiberkommenen Typen sich zu einander fiigen. Wichtig ist
vielmehr nur das Stammgut von Originaltypen herauszusechiilen,
welches den Dalern Dbei ihven Bildercombinationen zu Gebofe
stand und zugleich Allgemeingut der ganzen IKunst war. Wir
lagsen ung dabei tber die Einfachheit und beschriinkte Angzahl
der Grundtypen nieht hinwegtinschen dureh die scheinbare bunte
Mannigfaltigkeit, welche durch Combinationen derselben, durch
Wiederholung und symmetrische Anordnung, durch Ubertragung
auf Reiter oder Giespanne, durch Einschiebung von Fiillfiguren
leicht erreicht wird. E for i e

In welch einfache Bestandieile zerlegt sich so z. B. die
lange Kampfdarstellung von der Mimchener Vase G80: es sind
vier Gruppen an eimander gerveibt. -Die erste besteht ans einer
Ubertragung des gewthnlichen Zweikampfs aunf einen Wagen-
lkampf, indem fiir-den einen Lanzenwerfer das Gespann einge-
setzt und unter dasselbe der Gefallne gelegt wird. Die zweite

bringt einen Verfoleungskampf der bekannten Form mit Hinzu-

fiigung eines zweiten Lanzemwerfers. Die dritte zeigt den reinen
Znwelkampt iiber dem Gefallnen und die vierte die typische Be-
siegungsgruppe. Wie hier durch Nebenordnung verschiedenartiger
Kampischemata, so finden wir auf Miinchen 1085 durch Wiedex-
holung derselben’ Gruppe die Aufeabe, ein sehlachtihnliches Ge-
miilde zu schaffen, gelost: es .handelt sich stets um die Scene
eines Zwelkampfs mit. zuygefiigtem Wagen und zwischenge-
schobenem Krieger. . ' -

Diesen Beispielen der Coordinationsform treten die der
Gruppenconcentration wieder an die Seite. Exekias legt anf
seiner Schale Vorlegebl. 1888 VII 1 unter den Henkel jeder-
seits einen Gefallenen nnd lisst iiber ihm. immer drei gegen drei
Krieger kimpfen. Nen ist fiiv uns, wenn die Form der coordi-
nirten Gruppen selbst wieder unter ein symmefrisches Gesetz
oestellt wird, also eine Combination der beiden Compositions-

o
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;2 Vivenziovase.
formen mit einander einiritt. Ein insirukiives Beispiel hierfiir
ist der schwarzfiouriee Bilderstreif an der Neapler Amphora
Heydem. 2838. Gehen wir von links naeh rechts, so haben wir
hintereinander: TLanzenzweikampf von laufenden Kriepern —
Viergespann nach 1. mit Aufsteigendem und einem die Plerde
Besorgenden — Kampt von zwelen gegen einen iiber emem
Gefallnen (ven 1. nach 1.) — fiichender Umblickender — Athena
—  Kampf von einem gegen zwel iiber einem Gefalluen (von
r. nach 1.) -— entsprechendes Gespann — ein nach r. latnfender.
Um Athena also gruppirt sich in fast genan symmetriselhier An-
ordnung die Reihe von Scenen oder Hinzelfiguren. Der Kern
ist Athena, die Kimpfe wm die Gefallnen wd die Wagen
(erinnert an die Klazomener) — das ilbrige ist Fiilwerk.

Anf solehe und dhnliche Weise setzt sich die Dunte Welt
der Kampiscenen zusammen, welche zu den hiufigsten und be-
liebtesten Vasenbildern gehiren, besonders in der schwarzfionvigen

‘Periode. Ja ihre Typen, an denen sich vorziiglich die Dar-

stellung hewegter Figuven herausbildef, gelien den Malern so in

‘Fleisch und Blut iiber, dass sie sie gern auch aui andere Stoffe

anwenden. Bei dem conservativen Festhalten an der Tradition,
wie es dem Handwerk eigen ist, dacf eine derartize enorme
Verbreitung und Beliebtheit der Kawmpfiypen nieht Wunder
nehmen — selbst kiinstleriseh begabtere Maler, wie z. B. der-
jenige der Vivenziovase (Bawm. Fig. 795), halten doch starr an

ihnen fest, mogen sie sich in Techuik und Composition auf noch

s0 hohe Stufe erheben. In der Kassandragruppe erkennen wir
sofort das alle Besiegungsschema wieder: die Troevin bietet den
Typus des kmieenden Besiegten, wie er sich aus dem Flichenden
entwickelt hat; das Gesicht ist zurviickgewendet und das knieende
Bein -— nach guter Techmilkk in Verkivzung — Dberviihvt den
Boden; Aias im Aunsschritt mit dem Schwert sie bedrohend, hat
sie* am Haar gefasst. Wie hier die Frau den DBesiegten spielf,
so spielt sie den Amngreifer in der rechis symmetrisch ent-
sprechenden Gruppe der Andromache und eines von Robert
(Bild und Lied 59 ff.) anf den spoliivenden RMenelaos gedenteten
Kriegers. Aber da derselbe ganz in dem gewdslmlichen, bei der
Kassandra beobachteten Typus des lknieenden Besieeten gebildet
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Zweilkampfschema anf Vasen. G5

ist und sogar die Waffen zur Abwehr in den Hinden hilt, so
kann kein Unbefangener in ilin einen Spoliivenden erblicken,
sollte auch filr einen solchen an dieser Stelle die- literarische
ﬁbm*lieﬂzrm]g einen Namen an die Hand geben. Gem wird
ans Ende einer Kampfdarstellung der flichende Umblickende
gesetzt, der zugleich der Phanfasie einen Blick ms Weite er-
offnet und doch wieder mit der Haupthandlung den Zusammen-
hang: bewahrt: hier ist das Motiv anf die ganze Aineiasgruppe
ubertragen. Auch die beiden Gefallnen zeigen eine hichste
Stufe der kimstlerischen Ausbildung everbter Typen. Der linke,
welcher nicht singulir (vgl. die Tphitosvase) den Sehild noch
tiber sich hilt, giebt, nur in leichterer Technik, dag alte Motiv
wieder — weniger schematiseh zieht er die Beine an und wir-
kungsvoll Liegt er den Kopf hinteniber. Noch freier ist der
andere componivt, der nach altem Brauch den Kopf mit seinen
todeswirren Haaren herabgewendet und darum aunch die Beine
mehr in die Vorderansicht gebracht hat. .
Bis zn solcher Entwicklung gedeihen nun die traditionellen
Typen — doch es ist Zeit, dass wir ihre Darstellungen auf’den
Vasen systematischer 1-'431*1‘0.1;_1‘5111‘. Behalten wir dazu die alte
Emteilung in Zweikampfs-, Verfolgungs- und Besiegungsoruppen
bel. Der einfache Zweikampftypus kann nach drei Seiten hin
variirt werden. HErstens kann ein oder konnen beide Kimpfer
durch Reiter oder durch Gespanne ersetzt werden, wobei das
Ansprengen der Pferde, der Bedentung nach, dem Ausschritt
der Fusskimpfer gleichkommt. Zweitens konnen die beiden
IKrieger beliebig grosse Parvallelverstivkungen erhalten, wie z. B.
auf Gerh. A. V. IIL 190 durch Bogenschiitzen und Reiter, die
sich ibnen amveihen., Drittens kann der Mittelpunkt des Zwei-
kampfes durch eine zwischengestellte Fignr betont werden: sel-
tener geschieht es durch emen Knieenden (Neapel 2787), un-
zéthlige Mal durch einen Gefallnen. Diese drei Varianten lknnen
nun wieder unter.sich in verschiedener Weise combinirt werden.
- Was den Gefallnen iberhaupt betrifft, so unterscheiden wir
zwel Hauptarten seiner Stellung: vorniiber und hintentiber ge-
stitvzt (zpqviz und Srwes). Die letztere Arf erfremt sich einer
bei weitem grosseren Beliebtheit nund fypischen Ausbildong. Thre
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,;PG/ Der Gefallne anf Vasen.

Entwicklimg geht, kinnen wir kurz sagen, von der Davstellung
eines Toten bhis zu der eines wverwundet Hinsinkenden. Der
altere Typus zeigt uns den Gefallnen anf dem Riicken liegend,
ein oder beide Beine angezogen, einen oder beide Arme fiber
den Kopf (auch im Knick nach der Brust gerichtet), der Kopf
selbst blickt gern nach unten und stiitzt sich dann éfters in die
Hand — hebt sich der Kdrper mehr, so hilt ihn ein Arm auf-
recht (€= oy ojoszg), der sich wieder oft mit dem Schilde stiitzt
(6 gdmmos SEezovisiy domid avgpunsizic H 271). Das sind die typischen
Hauptziige der Figuren von Gefallnen, das letzterwiihnte Anf-
stiitzen macht aus dem Toten den SterbDenden, und deutlich
kiénnen wir verfolgen, wie sich das Motiv allmiilig bis zu der
Gestalt der Eckfiouren des Aeginagiebels entwickelt hat, wenn
wir den Enrytion des Exekias (Vorlegebl. 1888 V 1), denjenigen
der Vase Gerh., A. V. IT 108 und endlich den des Euphronios
(Vorlegebl. Ser. V 3) mit einander wvergleichen: er hebt sich
immer mehr mit dem Oberkirper, zuerst auf-den Ellbogen, dann
anf die flache Hand gestiitzt. Die Lage des Vorniibergefallnen
vermag in der Periode, in welcher wir uns befinden, noeh wicht
zw einer typischen Form zu gelangen.  Ihrve  Verwendong ist
namentlich in den @lteren Darstellungen durchaus vereinzelt.
(ern wird eime Abwechslung darvin gesucht, dass jener und dieser
Typus sich entsprechen, wie z. B. anf der erwilmten Hxekias-
vase Vorlegebl. 1888 VII 1 unter einem Henkel der Tote hinten-
iiber, unter dem andern vorniiber gelegt ist. Beliebt ist dabeil
die bogenfirmige Linie des Korpers, wie wir sie an dem chal-
kidisehen HEurytion schon beobachfefen und  wie sie auch hier
bei Exekias wiederkehrt. So wird leicht der Eindruck des Hin-

stiivzens selbst errveicht, wie z. B. anf Gerh. A. V. IV 314 oder:

auf der rvotfigurigen Schale Gerh. Trinkseh.' A, B: -also auch

hier eine Verwandlung des Toten in den Sterbenden. Ganz

vereinzelt ist der in Vorderansicht liegende 'I‘r:rt;e:-wie wir ihn im
chalkidischen Achill kennen gelernt haben. Iin Beispiel: der
eine Gigant des rotfigurigen Bildes A. V. I 51, 4, weleher noch
dazu sein Bein wie im Todesschmerze erhebt, ein Motiv, das
wir dhnlich an zwel Giganten der Schale Gerh. Trinkseh. 10, 11

bemerken.
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Verfolmungseruppen anf Yasen. 65

Zweitens der Verfolgungstypus. Solange der fliehende Um-
blickende, wie er es meist thuf, sich nur mit Schild und Wafte
gegen seinen . Vertolger zuriickwendet, ist eine klare Trennung
dieses Typus von dem des Besiegten maglich — wenn er von
diesem aber auch handereiflich gepaclkt wivd, wie =z. B. auf
A. V. IT 94, ist die Grenze off nicht recht einzuhalten, zumal
beide Typen in der halbknieenden Beinstellung sich dhneln, die
ja ilwem gemeinsamen Urfypus angehirte. Reine Beigpiele bieten
die Amasisvase A. V. 207, wo Achill die Penthesileia verfolgt,

- Miinehen 418, wo wir den Verfoloungskampf am Ende eines
grisseren Schlachtgemdldes antreffen, und Berlin 1797, wo die
Rolle des Verfolgers ein Reiter iibernommen hat, wie tiberhaupt
auch hier die Hrsetzung eines oder beider Krieger durch Reiter,
auch Gespanne, in Gebpauch ist. Ein weiterer Schritt auf dem
Combinationswege ist die Verselbstindigung des Typus eines
flichenden, riickzielenden Kriegers, wobei das Fliehen zum ein-
fachen Hilen o6der Ausschreiten mnd das Riickzielen nur ein
complicivteres und kvaffvolleres Zielen wird. Dieser vertrith
dann die Stelle des gewdhnlichen Ausschreitenden und es ent-
stehen Bilder wie z. B, Berlin 2625: eine nach rechts sprengende
umblickende und mit der Lanze riickzielende Amazone gegen

_eimen von ihr abgewendeten, aber ebenso umblickenden und
riickzielenden Krieger, eine in eigentiimlich kreisfirmiger Linie
sich bewegende Composition, der vechts noch ein dritter Krieger
in derselben Stellung zugefiiot ist. Wie der Umblickende so zu
einer Form des Angreifers geworden, wird er ebenso selbstindig
anch olne Gegner, als Fillfigur zn den Kampfbildern gesetzt,
besonders gern an ihr Ende: so fiigh ihn Minchen 623 links
neben der angreifenden Athena zu, wihvend auf der Seite des
knieend-besieoten Giganten ein Ausschreitender angesefzt ist.

Das Besiegungsschema drittens ist die bei weitem Delieb-
teste Form der Kampferappe. Wir haben seine beiden Axrten,
den Typus des abgewandten nnd den des zugewandien knieen-
dlen” Besiezten, berveits unterschieden und teilen auch lier unser
Material danach ein. Um uns am besten zu orientiven, empfiehlt
sich zuerst ein Blick auf die Durisschale Arch. Ztg. 1883, Taf. 3,
welehe eine hichst instruktive Zusanmrmenstellung unserer Lypen

Bie, Eampfgruppe n. Kimpfertypen. b
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66 Besiegungskimpfe anf Vasen.

darbietet. Auf dem Aussenbild finden wir im ganzen drei zn-
gewandte Besiegte, welche ihr linkes knieendes Bein schon in
ziemlicher Verkiirzung zeigen; der eine streckt sein Schwert vor,
der zweite hilt es nieder und blickt zum Angreifer auf, mit
dem Schild sich stiitzend, wie der dritte, welcher aber sterbend
7zt Boden blickt. Der vierte Besiegte dagegen stellt sich im
Typus des abgewandten dar, umblickend und nach einem Stein
greifend — ebenso wie der fiinfte auf dem Innenbilde, der sein
rechtes Bein dem Kreisrund anpassen muss und in ausdrucks-
voller Weise statt uwm- nach vorn blickt, so dass wir offen in
sein mit weitgeiffnetem Mund schreiendes Anflitz schauen,
Vergleichen wir nun diese ausgebildete Form des abgewandt
Knieenden mit der kimmstleriseh nicht wertloseren, aber fritheren
Form, welche die Penthesileia des Exekias darbietet (Vorlegebl.
1888 VI 2a), so erkennen wir, wie einfach die Entwicklung
verliutt. Bei Exekias erscheint der Knieende noch durchans
als Typenspielart des Fliehenden, er hat das Umblicken und die
halbknieende Bewegung mit ihm gemeinsam: das Knie berithrt
den Boden ebenso wenig, wie beim klazomener Schiitzen. Was
ihn vom Fliehenden unterscheidet, ist die bel weltem grissere
Anniitherung an den Erdboden, die dem Angreifer ein Herab-
biicken notig maecht. Auf diesem Wege aber geht auch seine Ent-
wicklung weiter: er wird immer mehr ein wirklich knieender
Besiegter, der an seinen Platz fest [gzebannt ist ohne jede An-
deutung einer Vorwirtsbewegung; er n#hert sich also dem Ge-
fallenen, wie dieser sich ihm in der Form des Hinstiirzenden
genihert hatf. Ausserlich stellt sich diese Verdinderung erstens
durch das Hinabriicken des IKnies bis an den Boden und zweitens
durch ein Ubergehn der Profilstellung in die Vorderansicht dar.
Letzteres beschrinkt sich, da der Oberkirper, entschuldigt durch
das Umblicken schon lingst diese Stellung hatte, in der Vasen-
malerei wesentlich auf das knieende Bein, das nun immer mehr
in Verkiirzung erscheint, wie wir es In reifster Form auf der
Vivenziovase schon beobachteten. Das erstere Motiv aber, be-
deutend allgemeiner und frither eingetiihrt, hat zur natiirlichen
Folge, dass, je mehr sich das knieende Bein dem Boden nihert,
desto mehr sich das aufeesetzte Bein zur geraden Linie streckt.
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Besiogungskimpfe auf Vasen. 67

Dieser Prozess kann sich anf zweierlei Art vollziehn: bel weitem
hiinfiger beriihrt das hintere Bein knieend den Boden und das
vordere gelangt iiber eine A gestaltete Kriimmung zur Streckung,
seltener beriihrt das vordere Bein knieend den Boden und das
hintere gelangt durch eine V gestaltete Kriimmung zur selben
Streckung. TFiir beide Fille findet man je ein Beispiel auf der
Schifftkampfvase (Baum. Fig. 783).

Dies der Typus des abgewandten Knieenden; den des
zugewandten belegte uns schon Duris mit drei Beispielen, ein
anderes bietet er Vorlegebl. Ser. VI, 5, wo der Beslegte sym-
metrisch von zwei Lanzenkiimpfern und zwei Bogenschiitzen (in
der auf lykischen Monumenten besonders beliebten, zuriickge-
beugten Stellung) umgeben ist, noch andere sieht man A, V. I
63, IIT 108 u. 5. Ww.

Auch dieser Typus hat seine Entwicklung. Wie némlich
der vorige, ausgehend vom Typus des Fliehenden, dem des
Hinsinkenden sich annihernd seine Verdnderung bewirkte, so
sucht dieser nun umgekehrt vom Knieen ausgehend, mit dem er
geboren, den Typen mehr aufrecht stehender Figuren zustrebend
neue Zweige zu treiben: der Knieende erhebt sich immer mehr,
ohne natiivlich “dabei die Fortexistenz des primiren Typus zu
verbieten. Werfen wir einen Blick auf die attische Amphora
A. V. IT 104. Wir sehen Herakles im Kampfe mit einer
Amazone im gewdshnlichen Typus des zugewandt Knieendeu. Dayon
getrennt durch eine nmblickende Amazone bemerken wir eine
andere Kriegerin, in welcher sich jener Typus emporgerichtet
zi haben scheint: die Kniee der noch halb aufrechten Beine
losen sich, die Figur knickt zusammen. Wir haben das Gefiihl,
dass die Amazone im raschen Vordringen eben von der tétlichen
Waffe getroffen worden ist, starr zwviickprallt (s<f <wsdv) und
krachend niederfallen wird. Zugleich ist aunch ihr das Moty
des Umblickens gegeben: also nach dem Typus des Fliehenden
und des Gefallnen, der herabblickt, ein drittes Beispiel filr seine
Anwendung. In dieser Form nun wird der Zusammenknickende,
Unmblickende eine wenn auch nicht hiiufige, so doch typische Figur
der iilteren Vasen. Auf Berlin 1710 sehen wir, wie die Amazone

dieses Typus noch die Lanze dem Feind entgegenhiilt, ein guter
. E:{: :

5
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68 Besiegungzkiimpfe auf Vasen.

Anpsdruck des =wzév. Ebendahin gehirt der eine Teil des Gery-
oneus bel Exekias (Vorlegebl. 1885 V 16}, welcher, wenn auch
nicht in so heftiger, aber recht lebensvoller Bewegung vom Pfeil
getroffen sich abwendet, withrend die beiden andern Teile weiter-
kimpfen. Ahnlich A. V. II 108, Gerade beim Geryoneus (aus
leicht ersichtlichen Grimnden) hatten wir ohen die Anfinge dieses
Typus schon in der chalkidischen Kunst beobachtet; aber noch
Euphronios behilt ihn bei (Vorlegebl. Ser. V 3). Doch das Motiv
des Zusammenknickens halt elwas realistisches in seiner Natur,
das an altorientalische Ficuren erinnert (Schliem. Myk. Fig. 254)
es war natiivlich, dass auch diesez nach strammeren typischen
Formen strebte. Man bildete deshalb auch hier den Gegensatz
des mehr knieenden und des mehr geslreckien Beines aus, indem
man die Figur auf ein knickendes Bein zuriickgelehnt, das andere
gestreckter wvorstellen liess. Davon finden sich erst auf rotfiguri-
gen Vasen mehr Beispiele. Die rotfigurige Amphora des Gre-
corianums I 56, 1a zeigl den Poseidongegner in dieser Bein-
stellung, den Oberkdrper und Kopf abgewendet und stark nieder-
gebeugt, die Arme mit Schwert und Sehild schlaff herabhingend.
Ahnlich eine Amazone des Duris (Vorlegebl. VII 4), welche aber
noch eben im Begriff war das Schwert zu ziehn. Eine weitere
Verinderung ist das Aulzeben des Umblickens: das Gesicht dem
Feinde zugewandt bricht der Besiegle aul das Knie zusammen.
Obwohl fir den dlteren Typus nicht unerhort, wie die schywf.
Kyknos- und Gigantenvase A. V. 121, 1 und 6 beweisen, findet
sich auch dies Motiv erst hiiufiger in der rotfigurigen Technik.
Neben der Durisvase Vorlegebl. VI 7, der Hydria Mus. Grepor.
II 12, 2a, der Gigantenvase A. V. I 64 nenne ich hier besonders
die typischen Darstellungen des Achill-Hekforkampfes (X. V. 201,
202, 204). Der Typus verwandelt sich weiter: das knieende Bein
nihert sich wieder mehr dem Boden, wihrend das andere ge-
streckter bleibt. Noch in Profil gestellt sehen wir es so A. V.
III 166, schon in der Verkiirzung gebildet III 165 — und der
Typus hat nun eine Gestall gewonnen, die er ebenso erreichte,
wenn er seine urspringliche orm des zugewandt Knieenden
durch Strecken des aufgesetzten und Vorderansichi des knieenden
Beins modificirte, wie wir es an den Figuren der ersterwihnten
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' Besiegungskiimpfe auf Vasen. 69

Durisvase wahrnahmen. Der Besiegle sireckt jeizt das eine Bein
dem Sieger enigegen, auf dem andern am Boden knieend —
also von der letzten Gestalt des abgewandt Knicenden wesentlich
nur dureh die Bewegungsrichtung unterschieden, welche er vor
der Niederwerlung gehabt hat. Je mehr die Vorderansicht
durchdrang, desto mehr mussten so die ehemaligen Verschieden-
heiten zu blossen Niiancen sich verkleinern und eine einzige all-
egemeine Form des knieenden Besiegten als Resultat aller Ent-
wicklungen iibrig bleiben. .

Auf die Beinstellung des Besieglen concentrirte sich natur-
gemiss unser Hauptinteresse bei Betrachiung dieses Typus. Von
dem Anderen ist wenig zu sagen. Der Angreifende naht nach
alter Gewohnheit in der Regel von links, in irgend einer der
bekannten Angriffsstellungen, zu denen sich zuletzt noch die des
Rickzielenden gesellt hat. Beliebig ist nattirlich auch hier seine
Verstirkung, sei es auf derselben, sei es auf der entgegengesetzten
Seite, durch andere Ausschreitende oder Bogenschiilzen, heliebig
seine Ersetzung durch reitende oder fahrende Krieger oder durch
Kentauren. In der rechten schwingt der Angreifer seine Waite,
mit der Linken fasst er off, durchaus nicht immer, den Besiegien
am Helm, am Hals, an der Schulter, am Haar u. s. w. und
ehenso driickt er ihm oft mit dem Fuss den Schenkel nieder:
vgl. die Amasisvase Klein n. 1 und das Gefiiss Mon. XII 9, wo
sich das Motiv auf zugewandie und abgewandie Besiegle ange-
wendet findet. Der Knieende szelbst ist teils noch unverwundet,
tells schon wvom totlichen Stoss pgefroffen, wobel gern das
spritzende Bluf angegeben wird. In jenem Talle erhebt er
flehend die Hand (Neapel 2507) oder schwingt seine Walffe
(Minchen 99), auch mit dem Schild sich schiitzend, oder greift
eben nach einem Stein (Berlin 1807); stitzt er sich gar, schon
kraftlos, mit der Hand auf den Boden (Minchen 890, Schiffs-
kampfvase), so nahert er sich am Meisten dem Typus des Ge-
fallenen.

Es bleibt zuletzt noch eine Abart des Besiegungskampfes zu
‘erwiihnen, welche ihre Entstehungsursache in der oben erwihn-
ten Verwandlung des Toten in einen Sterbenden hat. Wie dieser
dem Knicenden einen Schritt niher rickt, so erhalt er auch,
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70 Begiegungskidmpfe auf Vasen,

doch fusserst selten, einen Angreifer zuerteill, so dass wir den
Typus eines Kampfes gegen den Gefallnen zu den bisher he-
kannten Formen des Besiegungskamples hinzuzufiigen haben.
Als Beispiel fiir dieses Motiv diene A. V. I 31, wo wir auf der
Schulter einer schwarzfizurigen Hydria einen gegen den Gefallnen
sich wendenden Krieger selbst wieder von einem andern Krieger
angegriffen sehen, withrend links ein knieender, umblickender
Bogenschiitze zugefiigt isl; ferner Minchen 426, wo sich zwei
Amazonen mit den Lanzen gegen den Gelallnen wenden, eine
den Fuss auf 1hn sefzend, und Minchen 612, wo zwei Reiter
dieselbe Rolle iibernehmen, Den interessantesten Beleg bietet
die Erzgussvase Baum. Fig. 547 (vgl. Sauver Anf., d. stat. Gruppe
S. 87). Wir sehen die Arbeiter an einer fast fertigen Figur
eines ausschreitenden Kriegers heschiftizt, der seine Lanze nach
unten stosst, also wohl in einer zukinftigen Gruppe vereinigt ge-
dacht werden soll mit einer andern in Arbeit befindlichen Figur,
die — noch ohne Kopl — einen riicklings Hingefallnen darstellt,
der flehend beide Hénde hochsireckl; eine zwar recht singulire
Lage, aber erinnernd an A 622 = N 549: o & datog &v woviyow ndrrasey
o YEipe wINoG ETHPOIOL RETUOOUG, :

Dies nun mdgen wohl die Hauptziige sein, in denen sich
die Kampfschemata der hergehirigen Vasen darstellen. Ich tiber-
gehe dabel unsicheres, wie z. B. die sitzenden Figuren von Be-
siegten, die - auf der anscheinend recht allen Amphora A. V, II
95|6 und der rotfigurigen Schale A. V. III 166 zu sehen sind,
flir dltere griechische Kunst durchaus unerhért und um so ver-
déchtiger, als gerade jene beiden Gefisse angeblich demselben
Kunsthindler angehérten. Dagegen ist noch em Wort zu sagen
von den aus der Sorge um den Toten entspringenden Motiven,
wie wir sie schon auf der Francoisvase in typische Formen ge-
kleidet fanden. Am hiufigsten erscheint vielleicht der Typus
zweier Krieger, welche den Toten gepackt haben und ehben aus
der Schlacht tragen, ein Motiv, das — schon von' Homer vorge-

-gebildet (cf. 8 332) — auch auf Thanatos und Hypnos tiber-

BIBLIOTHEK

tragen wird: jeder Vasencatglog bietef der Belege genug. IEs ist
bekannt, wie die eftruskische Kunst, die wir sonst, wenn sie
nichts neues bringt, gern aus dern Spiel lassen, gerade diesen Typus
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Zugreifende und Ahnliches auf Vasen. &

cultivirte, da er sich als Gruiff der Cistendeckel vorziiglich
eignete.  Tin vortreffliches, hierher gehoriges Fragment, wohl
etwas spiterer Zeit, besitzt das arehieclogische Museum von
Florenz: ein Knieender zieht an u:len Armen den Toten hevauf,
an dessen Hiissen die Hinde des Tweiten Tragenden noch er-
halten sind. Dasg Motiv ist eine Weiterbildung vom Typus des
Zngreifenden, der seinerseits auf den Vasen nicht so oft Anwendung
gefunden hat. Ein gutes Beispiel fiir ihn bietet die schon mehr-
fach erwilnte Exekiasschale Vorlegebl. 1888 VII 1. Auf der
Seite des dzwos sehen wir den vordersten der links aufgestellten
drei Krieger bemiiht den Toten am Arm heriiberzuziehn: schiitzend
hiilt er den Schild iiber ihn.

Auf der Francoisvase trafen wir den Typus des Eilenden
an, der den toten Freund auf der™Schulfer forttrigt: ans dem
halbknieenden Kilen ist ein Knieen geworden anf dem Gefiss
Miinchen 409, wo ebenso wie dort dem Toten die Haare lang
herabhéngen, — ein Gehen auf Miinchen 97. In einen friiheren
Moment, versetzt uns Berlin 1879 (rfo.), wo der Krieger den
Genossen wm die Mitte des Leibes fasst, und in einen noch
fritheren die miinchener Amphora A. V. 227, wo Achill um-
sinkend von Aias gehalten wird. Das sind Motive, die erst viel
Spater zu typischer Ausbildung gelangten.

Wie 'die Gruppencomposition zu immer prisserem Reichfum
gedeiht, wie die Typen innerhalb der alten Grundformen zu
mmmer bunterer Mannigfaltigkeit sich entwickeln, das lehrten uns
die Vasen mit dankenswerter Vollstindigkeit. Aber sie sind
doch nur die Schatten grosskiinstlerischer Regungen, welche fiir
uns, zumal je seltener sie an erhaltenen Monumenten zu ver-
folgen, einen desto grosseren Wert besitzen. Zu den Werken
der Grosskunst wenden wir uns nun, nachdem unser Blick fiir die
ElgEHtumImhkthn oriechischer Kampfdarstellungen geschirft ist.

Wir eilen vorbei an verlorenen Kampfbildern, wie denen
der Kypseloslade oder des Amykliischen Throns — Zweikimpfe,
auch um einen (Gefallnen, die wir hier finden, bieten der Recon-
struktion keine Schwierigkeit (mehr vgl. bei Sauer a. a. 0. 53 ff.).
Unser Interesse ruht auf den erhaltenen Denkmiilern, die wir
in die erkannte Entwicklung einzureihen versuchen.

L]
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7o Giebel des Megarer-Schatzhauses.

. Den Anfang macht der Giebel des Megarerschatzhanses in
Olympia. Als man sich zuerst entschlossen hatte ein Giebelfeld
mit Figuren zu schmiicken, war den Kiinstlern necli nicht das
Wesen einer Giebelcomposition aufeegangen. Sie setzten anfanes
einfach den iiberkommenen Typus einer Darstellung in das Drei-
eck, so gut es ging, ihn dem Raume anpassend. Das geschah
am Hydra-, am Triton-, am Typhongichel. Ein wenig symme-
trische Gliederung ist das einzige Symptom einer Raumanpassung
der Composition selbst. Der Kiinstler des Schatzhansgiebels
steigert nur diese Keiine zum Prinzip, aber er hat darum noch
lange micht das “Wesen eines Giebelkampfes erfasst. Br wiililte
die Gruppencoordination, und zwar in der entwickelteren Form
der teilweisen Gruppeniiberschneidung, sie selbst wieder unter

gymmetrischen Rhythmus stellend, eine Combination von Com-

positionsformen, die wir sclon zn beobachten Gelegenheit hatten.
Soweif es der Erhaltungszustand zu erkennen gestattet, war die
Symmetrie der Gruppen ziemlich streng durchgefithrt (Mittelgruppe
z. B. Baum. Fig. 1290, das Ubrige deutlich nur am Gips).
Der Kinstler beschloss von den fiinf Gruppen der Giganto-
machie, die er unterzubringen gedachte, die Hauptgruppe, also
die des Zeus, i die Mitte zu stellen und die iibrigen symme-
trisch um sie zu verteilen. Dabel verlangte der Raum, dass fir
die Angreifer und Besiegten Stellungen gewihlt wiirden, welche
fortlanfend an Héhe abnahmen — d. h. je entfernfer wvon der
Mifte, desto mehr musste der Besiesfe zum Gefallnen werden.
Fiir die Mittelgruppe wihlte der Kiinstler den im Ausschritt
angreifenden Gott und den in der Stellung des zugewandt Knie-
enden hingestiivzten Giganten. Derselbe hat sein knieendes
linkes, wie sein aufgesetztes rechtes Bein, nm die prisstmogliche
Hohe zu erhalten, fast im vechten Winkel gebogen. In der

Linken hilt er den Schild, die Rechte war — vielleicht noch
mit, der Lanze, vielleicht abwehrend — erheben. Die uns nun

geniigend bekannte, auch hier erscheinende Vorderansicht des

- Rumpfes enthehrt bei diesem Typus der Entschuldigung durch

das Motiv des Umblickens, das hier nicht, wie leicht erklirlich,
in Gebrauch war, — zu mildern wusste der Kiinstler diese
Schwierigkeit dadurch, dass er den Kopf wenigstens halb in
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Giebel des Lfeé&rér—ﬁ chatzhauses, 3

Vorderansicht stellte; doch bleibt der Ubergang des von vorn
gesehnen Rumpfes in die in Profil gestellfen Beine immer noch
hisslich genug. Entschidigt werden wir durch den sprechenden
Ausdruck; den der Kiinstler wenigstens dem Gesicht zu geben
Wusste: der im Sterben gesenkte Kopf und der leise gedftnete,
den letzten Atem aushauchende Mund ist auch auf Vasen ein
von besseren DMalern gern angewendetes Ausdrucksmittel; ja
der wahre Ausdruck im Gesicht begann iiberhaupt mit dmsem
Motiv.

Von der Hauptgruppe nach den Ecken zu gehend, uga,n?en
wir die schlecht erhaltenen, symmetrischen Scenen durch ein-
ander. Die Gitter greifen auf der rechten Seife regulir von
links an, auf der linken ausnahmsweise der Symmetrie zn Liebe,
von rechts; auch die Stellungen der Giganten entsprechen sich
symmetrisch. In der beiderseits auf die Zeusgruppe folgenden
Seene muss sich der Angreifer schon stirker unter den Giebel-
schenlkel biicken — noch im Ausschritt losgehend beugt er den
Oberkirper stark vor. Ebense nihbert sich der Gigant meht
dem Boden: er driickt das Knie hermnter und streckt das andere
:Bein mehr vor, mit der Hand sich aufstiitzend, gelangt also in die
fortgeschrittenere Stellung des knieenden Besiegten, die wir auch
oben aus der des Zugewandten sich entwickeln sahen. Sie
néhert sich beveits stark derjenigen des Gefallnen, welche dem
Giganten der nichstfolgenden Gruppen auch gegeben ist. Nicht
mehr knieend, wie es scheint, beide Beine gestreckt liegt er zu
Boden, sich noch wenig aufrecht haltend — das ist die Stellung
des Gefallnen, wie sie sich vor unseren Augen in ebenso fort-
oeschrittenerem Stile aus der des Toten entwickelte, welche ihrer-
seits sich vielleicht noch in den Giebelecken bei besserem Er-
haltungszustand als letzte Form des Besiegten finden wiirde..
Die Gitter aber der dritten Gruppen, noch mehr dem Drucke
der Giebelschrige folgend, haben die knieende Angriffsstellung
angenommen, die uns selbst fiir Lanzenkdmpfer auf den Yasen
schon hegegnete. |

So ist, zumal wenn sich die toten Giganten in den Fcken
bestiitigen sollten, die Secala der Stellungen ausgefiillt, welche,
vom Typus des Knieenden bis zu dem des Toten reichend, dem
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i Belinunter Metopen.

Kiinstler zur Verfligung standen. An einem deutlichen Beispiele
sehn wir, wie die Forlentwicklung der Schemata in der Aus- . -
bildung der Zwischentypen innerhalb der alten Grundformen he-
steht: der Khnieende nithert sich im zweiten Giganten dem Toten
und dieser im dritten dem Knieenden. Was aber lier die Raum-
not hegiinstigte, das ist auch sonst der thatsichliche Wepg der
Entwicklung. :

Wiederum ein Gigantenkampl ist die zweife hier zu be-
sprechende Darstellung, die der Melopen vom selinuntischen
Tempel ¥ (Baum. Fig. 346|7). Die Melopénform war der Ent-
wicklung der Gruppe ungleich giinstiger’ als die des Giebels:
musste bei diesem erst eine f&ssiri*lil_'irimg des Gruppenprincips an
die architektonische Gestalt vorgenommen werden, so verhot jene
uberhaupt ein anderes Compositionsschema als Auflésung in ge-
schlossene Einzelgruppen. Zwel derselbén sind . uns  erhalten:
sie haben mit den Megarerkampfscenen nicht nur die Epoche
des ‘sechsten Jahrhunderts, sondern auch teilweise die Typen
gemeinsam. Obwohl nur zur unteren Hailfte auf uns ge-
kommen, kinnen wir sie doch mit ziemlicher Sicherheit recon-
struiren. :

Fast ganz den drifterwihnten des Giebels entspricht der hin-
gesunkene Gigant der ersten’ Metope. Die Beine ausgesireckt
liegt er, auf den linken Ellenbogen gestiitzt, zu Flissen der Géttin,
die auf ihn trelend — also im Schema des Kampfes gegen den
-Gefallnen — ihn angreift. Noch sucht er die Waffe mit der er-
~hobenen Rechten abzuwehren, aber todesmatt sinkt sein Haupt
schon hintentiber;, ein bisher erst aul der Vivenziovase beobach-
tetes Motiv, das Pendant zum sterbend kraftlosen Niedersinken
des I(Dpfl:-ls. N 543 2ulvily ixipmas uedpw, II 341 zdpy mapnspin. Hier war

~es wohl noch neu und wird darum so tbeririechen: der Bart
steht senkrecht in die Hohe. Das Offnen des Mundes bei den
letzten Afemziigen hat auch hier seine Verwendung gefunden.

Auf der anderen Metope sehen wir wieder einmal eine
Hustration des hiufigen homerischen Verses (B 309, A 85b): Zam
T”EJE ipt'ﬂ:t‘uv il Epzf::rtxta 121;}E :5:].:5-1'1"]- 'l’-'.'-'!f'q:. Der G’fgﬂﬂt 18t 1m TFPHS des
knieenden, umblickenden Besiegten gehildet, mit der linken Hand
sich ‘aufstiitzend — also im Grundschema dem zweiten Giganten
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Pisistrateischer Giebel. TH

‘des Sclw&tghausﬁiebeﬁ entgegengesetzt, in den sonstigen Bewe-

gungen ‘ihnlich.  Das rechte, knicende Bein heriihrt die Erde,
wie schon hel der Meduse der dlteren Perseusmelope vom Tempel C
(Baum. 344), welcher statt des Umblickens die Vorderansicht
verlichen ist. [Perseus fasst sie am Haarblisehel, wie man an
einer Helmréhre fasst, und ein fdhnliches Motiv wird hier fiir die
angreifende Gottin vorauszusetzen sein. Der weitere Vergleich
lehrt, svie viel geschickier an der spiteren Metope die Vermitt-
lung des in T&%l‘df‘f&lﬁi{‘ht cestelllen Bumptes mit den Gliedmassen
durchgel it ist ,als bei der ’Hulrm,, an deren Leib die Beine im
Profil wie angekleht El‘:;LhEll‘jElL ,

Noch mehr als hier findet der zweite megarenser Gigant ein

Analagon in der bis jetzt einzig reconstruirbaren Gigantenfigur

BIBLIOTHER

des pisistrateischen Giebels (Studniczka Ath. Mitt. 1886, 185.
Mayer Gig. 291). Also ‘auch das dritte hergehérizge Monument
1st eine Gigantomachie und dieses zugleich die &lleste ~aller er-
haltenen statuarischen Kampfdarstellungen. Auch hier nahm die
Hauptgruppe, eben die der Athena mit dem Giganten, als Achse
der Symmetrie die Mitte des Giebels ein und andere Gruppen
werden sich, vielleicht ebenfalls genau correspondirend, um  sie
verteilt haben; wie mir Sauer mitleilte, nahmen ihre Dimensionen
nach den Ecken zu merklich ab, so dass also eine grossere Be-
wegungsireiheil als am Megarergiebel erzielt werden konnte,
wihrend der allgemeinen Composition nach kein wesentlicher
Fortschrilt zu verzeichnen sein wizd. Das miissen weitere Zu-
sammenselzungen der zahlreichen Fragmente beweisen. Vorlaufig
erkennen wir, dass Athena nach altionischen Vorbildern (und
nesiotisch heeinflusst war ja diese Kunst) den Giganten an der
Helmrohre fasste und dass derselbe genan in der Stellung jenes
zwelten Megarensers sein linkes Bein ausstreckte, auf dem rechten
kniete, mit der Linken aber sich wohl aufstiitzte und die Rechte
wohi erhoben haben wird. Er wandte sich, selbst als Statue der
Tradition folgend, mit dem Rumpf mehr nach vorn. Auch die
ibrigen Fragmente von ausschreitenden und knieenden Beinen
werden gewiss in ihrer einstigen Zusammensetzung ebenso ge-
liufice Typen darbieten, wie dieser ist.

Die vollkommene Giebelkampf-Composition, die mnicht im
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76 | Aegineten.

Megarerschatzhaus, nicht im pisistrateischen Tempt_il erreicht
war, tritt uns nunmehr in den Aecgineten entgegen (vgl. Sauer
a. a. 0. 35 ff.): wir sind im, fiinflten Jahrhundert. Der Kiinstler,
- das centrale Wesen des Giebels klar ins Auge fassend, erkannte,
dass keine Coordination, aueh *keine symmeirische, sondern nur
eine Concentration der Gruppe die Aufgabe zur Befriedigung
losen konnte. Die reinste Concentration aber war eine symme-
trische — und so empfahl es auch die Giebelform — nicht eine,
die wie auf der chalkidischen Achillvase die Parteiseiten ungleich
abwog. [Er beschloss also in genau symmetrischer Corresponsion
das vorhandene Kimpferpersonal um eine selbst :symmetrische
Mittelgruppe beiderseits aufzustellen. Und er nahm dies Experi-
ment (ich lasse hier die Zahl der beteiligten Kiinstler dahinge-
gestellt) sogar auf beiden Giebeln in gleicher Weise vor. Nun
hatte er zu wihlen: fir die eigentliche Kampfgruppe das am
meisten symmetrische Schema und fir die m der Form der
Hintermann-Verstirkung sich anreihenden iibrigen Krieger fort-
laufend an Hohe abnehmende Kiampferstellungen. Letzteres
reichte nicht aus: er muss ite, um auch die Ecken zu fiillen Tnoch
beiderseits Gefallne hinzufiigen. Fiir ersteren Zweck aber bot
sich klar der einfache Zweikampf-Typus! Nun riet ferner die
Gziebelform zur Betonung des Mittelpunktes, welche im blossen
Zweikampf nicht statifindet; ein Gefallner konnte zwischengelegt
werden, doch seiner geringen Hohe wegen eignete er sich, allein
wenigstens, nicht gut zum Giebelcentrum. So nahm der Kiinstler
Athena selbst, welché auf der chalkidischen Achill- sowie Ge-
ryoneusvase seitlich hinter dem Haupthelden stand, Athena, der
sein Tempel geweiht war, und stellte sie in die Mitte, wie es
fiir uns eine Neapler Vase schon gethan hatfe. (Damit hatte er
den wiirdigsten Mittelpunkt gewonnen; vor die freundschirmende,
feindschreckende Gottin legte er den Gefallnen, um den der ganze

Kampf sich drehen sollte. S
War der Kampf um den Ge[allnen _a]s I‘m:'m gewahlt S0
handelte es su:ll aun darum, um ihn als’ L,efitrum — zugleich

sjrmmetnst‘h und in der Hohe abnehmend — die Parteien in  der
Gestalt verschiedener, aber lebendig thitiger Kriegér zu ordnen.
Zunichst kamen die beiden, dem uralten Schema gemass, iber
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dem Gefallnen kimpfenden Lanzenwerfer in gewohnlichem Aus-
schritt, der eine mehr von vorn, der andere mehr von hinten
geselin. Doch bot sich :-mﬁh, dem Gefallnen ebenso nahestehend,
als hochst verwertbar der Typus des Zugreifenden dar, wie wir
ihn schon kennen gelernt hahen. Obwohl an Hohe - geringer, -
musste - er seiner Bedeutung nach an den Gelallnen mdglichst
nahe gertickt werden, zumal wenn er ihm schon, wie der eine
des Ostgiebels, den Helm nahm: denn so wird es nach wie vor
verstanden werden missen; die Deutung (Sauer Anm. 131), dass
er dem ,nur Niedergeworfenen”, der sich alsbald wieder erheben
wiirde, den Helm 11111 aufsetze, erscheint willkiivlicher alfs die
Annahme, dass der Gefallne trotz seiner Lage ein T roer sei.
Der Kiinstler verdoppelte symmetrisch den Typus des Zugreifenden,
und erhielt so auf beiden Giebeln vier Figuren seiner Form. Ob
alle- diese Zugreifenden, wie der erwihnte, Waffen resp. Korper
des Gefallnen beriihren (wie II 762 Hektor und Patroklos den
Kebriones an Kopf und Fuss) oder nur die Hinde nach ihm
ausstrecken, lisst sich nicht mehr sagen. Hinter den Lanzen-
werfern .aber hat bekanntlich Lange je einen zweiten, parallelen
hinzufiigen wollen: ohne hier darauf eingehen zu kénnen, mussen
Wir nur sagen, dass typologisch dieser Annahme, wie wir er-
kannt haben, nichts im Wege stinde, wenn sie die Fragmente
verlangten (was Sauer Anm. 131 wieder bestreitet) und der vor-
handene Raum sie gestattete.

Nun weiter den Ecken zu miissen smh die Angreifer mehr
biicken: es bietet sich zum Gebrauch dar die knieende Angriffs-
stellung, welche dem Bogenschiitzen. von Natur aus eigen, auch
auf den Lanzenwerfer anwendbar ist. Hinter Bogenschiilz und
Lanzenwerfer fiillen dann schliesslich die zugesetzten Gefallenen
die Ecken selbst. '

' Damit war das Problem der Giebelkampf-Composition ge-
16st und zugleich die Form der Gruppenmnﬂmrltmtinn auf ihre
héchste Entwieklungsstufe geln'achl: die Symmetrie der Klazo-
mener, Lt‘entmlgruppen war mit der Typenmannigfaltigkeit der
Achillvase zu einer hiheren Einheit verbunden worden. In den -
Typen selbst war die Tradition meist wieder streng gewahrt:
* das ganze Schema des Kampfes war Allgemeingut und, mag

1
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'E'-B'I Aégiueten.'

Onatas in seiner Opisgruppe (Paus: X 18, 10) auch eine dhnliche r
Composition vollfiihrt haben, darum braucht er nicht gerade der
Schipfer der Agineten zu sein. 42 sides

Weniger also neue Typen auszubilden, aber die Alten in |
fortgeschrittnerer Technik wiederzugeben, das war der Ziweck des
Kiinstlers, am Ostgiebel noch mehr als am Westgiebel. Wie .
kriftig wirft sich der Ausschreitende auf sein im Knie geboge-
nes, vorgesetztes Bein! Die primitive Spreizbeinstellung hat sich

j durchgehend durch den iiberkriftigen Naturalismus chalkidischer
und selinuntischer Typen, zu -diesem strammen Vorstiirmen ent-
wickelt: es ist die Stellung der Tyrannenmirder. Wie fem
niiancirt bietet sich ferner das Motiv des Knieens dar! Ur-
spriinglich als Angriffsstellung nur fiir den Buge;laﬂhﬁt-éﬁll ver-
wendet, dann auch auf anderere Typen .dibertragen — besonders
aus Raumgriinden, wie am Megarergiebel und auch in der Ken- '
tauromachie des Zeustempels — wird das Knieen hier je nach
seinem Gebranclie modificirt. Beim Bogenschiitzen bedeckt der
Oberschenkel des knieenden Beins meist ganz den Unterschenkel
— (er Korper legt sich, am Dbesten beim Herakles, auf dies
knieende, hintergesetzte Bein zurtick: der Schiitze sucht duckend
heimlich. lanernd sein Ziel: Der Lanzenwerfer dagegen verlegt
den Schwerpunkt ganz auf das vergesetzte Bein, zu dem er sich
hiniiberbengt: dem Schiitzen entgegengesetzt, Hussert er Mut des
Nahkampfs und Kraft des Angriffs. - -

Noch dentlicher lisst sich dieser Fortschritt in der Aus-
bilding der alten Typen an den Eckgefallnen wahrnehmen.
Diejenigen ‘des Westgiebels sind nur Varianten desselben Typus.
Gemeinsam ist ihmen die ganze Lage mit vorgewendetem Rumpf,
das Aufziehn des einen Beins, das Stiifzen auf den Illenbogen £
und das. Greifen nach der Wunde — verschieden nur die Stelle
dieser Wunde und die etwas geschranbtere Haltung des Griechen,
der seine Beine kreuzt und den Unterarm des aufoestiitzten Ellen-
bogens nach aussen kehrt. Noch deuntlich, auch in Einzelheiten
wie der im Knick nach der Brustwunde greifenden Rechten des
Griechen, erkennen wir den alten zu Grunde gelegten Typus
und leicht erkliren wir uns, warum die Rundstatue dem Herab-
blicken eine fast volle Vorderansicht des Kopfes vorgezogen
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hat.  Noch néher dem Originaltypus, gerade beziiglich - dieses
Herabblickens, steht der Eckgefallne des Ostgiebels, wenn er
auch an sich technisch fortgesehrittner erscheint. 'Aber der riih-
rende Gesichtsausdruck des Sterbenden mit dem leise gedffneten
'Mund, wie ihn auch das dhnliche und gleichzeitige selinuntische
I'ragment Benndorf (Met. v. Selin. S. 19) zeigt, war ja schon
vorgebildet worden. Interessant ist, wie sich aueh in ihm der
alte Typus des Sterbenden mehr aufgerichtet hat: er stiitzt sich
mit der Rechten auf den Boden, mit der linken auf den Schild.
Ein Zug der Zeit: an vielen Beispielen, besonders am Megarer-
giebel, beobachteten wir, wie im Verlaufe fortschreitender Ent-
wicklung der Gefallne sich immer mehr vom Boden erhebt, aus
dem Toteh. ein Sterbender wird (cf. Friedrichs-W. 5. 34)." Dieser
- Prozess setzt sich hier noch weiter fort. Schon war der Ge-
fallne dem Knieenden recht nahe gekommen: die letzte Liicke
zwischen den beiden Typen filllt der mittlere Gefallne des West-
giebels aus. Er ist, das erkennen wir an der eingehogenen Ge-
stalt seines unteren, rechten Beines, eben im Begriff aus der
Stellung des knicenden Besiegten mit dufgestitztem Arm weiter
zum Erdboden herabzusinken - - noch ist das linke Bein gestreckt,
wie die linke den Sehild nmoeh héilt, aber das rechte wird bald
mit ihm parallel den Boden bériihren. Entschleiert sich so vor
unseren Aungen der innere Zusammenhang aller Typen und
Zwischentypen, so erkennen wir auch,” wie es im Grunde der-
selbe Gedankg war, welcher den Angreifer auf sein Knie sich
vorlegen, welcher den Ees_iegt&n auf sein Knie stiirzen, welcher
endlich den Gefallnen sein Knie heraufziehn liess. In den Kampf-
typen ist das Knie das Ausdrucksorgan fiir Kraftfille wie fiir
- Kraftlosigkeit; und spielt das homerische yéw eine geringere Rolle?
Wir wenden uns zuletzt zum mittleren Gefallnen des Ost-
giebels. Auf den ersten Blick scheint er — er ist im Knie sich
biegend hinteniiber gestiirzt — total aus  der Typenentwick-
lung herauszufallen. Und verbliiffen kann er allerdings. Immer
wieder bleibt es verlockend seinen urspriinglichen Torso auf die
andere Seite so hiniiberzulegen, dass er genau als Pendant dem
Gefallnen des Westgiebels entspricht, wie es Cockerell einst
wollte. Dann kidme ja auch der Zugreifende mit dem Helm
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nach links, ebenso Herakles, obwohl seine Hinterseite dann
reicher gearbeitet wire wie die vordere — aber links
wiren mit dem Spoliirenden doch wieder die Griechen, wie auf
dem Westgiebel, und rechts die Troer, gegen welche Athena so
passend die Agis aussirecken wirde. Jedoch immer muss man
wieder zur Thorwaldsen'schen FErginzung zurickkehren, die
Prachow noch beweiskrafticer machie: dort und hier - sind
Schwierigkeiten, aber hier spricht die Notwendigkeit. So mussen
wir uns mit der Stellung abfinden, wie sie ist; wir werden sie
in die Kategorie der im Knie zusammenbrechenden Figuren ein-
reihen, wie wir sie oben verfolgt haben, und vor Allem an den
erwihnten chalkidischen Geryoneus desselben Typus (A V. IV

323) uns erinnern. So erscheint die Lage doeh wenigstens.

lypisch vorbereitet, wenn sies auch singulir bleibt.

Wie die Agineten einerseits zumeist an die traditionellen
Typen sich ansc:hliessen,' wie sie ebenso in der Gesichtshildung
mehr oder weniger den Archaismus noch nicht vergessen lassen,
so offenbaren sie doch andrerseits — und darin liegt ihr Haupt-

wert — den ausgesprochensten Idealismus in der Behandlung .

des Stoffes, der Composition und der Einzelfiguren. Heimatliche
Heroenkiimpfe darzustellen, war die Aufgabe des Kiinstlers:
aber sie diente ihm nur zum Vorwand fiir die Bethatigung seines
eigentlichen innersten Kunstinteresses, welches den herrlichen,
nackten Manneskorper in heftiger Bewegung zum  Gegenstand
hatte. In ideal-symbolischer Weise dentete er mit dem Hera-
kles und mit dem Paris seine Themata an; er verzichtete auf

ihre deutungsklare, thatsachenwahre Wiedergabe. [Fr willte die:

ideal-schematische Form der concentrirten Gruppe und verzich-
tete weiter auf eine antisymmetrische Abwechslung in den
Parteiseiten (ja {iberhaupt in den beiden Giebeln), welche er
doch gewiss, wenn er gewollt, hiitte ausfiilhren kénnen. LEr warf
sein ganzes Wollen-und sein, ganzes Konnen allein auf die be-
wegte Heldenfigur. Aber er sehnte sich sie in ihrer reinen, kunst-
wahren Nacktheit zu haben. Da nahm er den Kriegern zum
grossten Teil die Schutzwaffen vom Leibe, schob ihnen !den
Helm aus dem Gesicht, verwandelte sie in Idealgestalten, die
nur das Wesen von Kampfern annahmen, baar jedes realistischen
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Scheins, baar jeder Namensandeutung, aber voll von durchgeistigter
Kunst. So fiel in jener Zeit noch ein letztes Stiick Realismus;
die verhiillende Bewaffnung, wie uns ebenso bei dem gleich-
zeitigen achiischen Weihgeschenk von Omnatas berichtet wird.
Vom wirklichen Kampfe war nun alles genommen, ausser seiner
kiinstlerisch anregenden Idee selbst; Composition wie Einzelfigur
dienten ganz einem abstrakten, aber kunstwahren Idealismus —
hier erleben wir den vollen Durchbruch des Griechengeistes auch
in der bildenden Kunst. '

Bic, Kampfgroppe u. Kimpfertypen. ; g
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82 Giebal und Fries,

Attische Einfliisse.

.

Im chronologischen Fortschriit sind wir wieder bis zu unseren
attischen Kampflriesen gelangt. Die Erkenninis der geschicht-
lichen Entwicklung ermdglicht nun, dieselben als Glieder der
grossen Ketfe aufzufassen und zu verstehen; was sie uns, an
und fiir sich betrachict, offenbarten, awird sich jetzt als notwen-
diges Produkt eines Werdeprozesses erkliren. Niecht nur beztig-
lich der Typen, sondern auch der Composilion.

Dass die Composition des Theiseionostirieses etwas Unfertizes
hat, ist zu Anfang gezeigl worden: unter dem Kinfluss der Archi-
tectur ist in die niit peinficher’ Symmelrie componirien Gruppen
eine centripetale Bewegung gedrimgrm., welche dem Friescharakter
nicht ranz adiguat 1st. Nur zu natiivlich erscheint uns solehes
Vorgehn, wenn wir bedenken, dass dieser Gebilkfries in Athen
wohl der erste war, der @herhaupt mit Kimplen verziert wurde,
— abgeschen davon, dass seine Besehrinkung auf eine Schmal-
seite eine giebelartisce Composition begiinstigle. Wesentlich am
Giebel aber hatte sich bisher die Kampfdavstellung ausgebildet,
indem sie sich in ihrer Anordnung ganz allmilig an dessen Form

~assimilirte. Nun war ein édhnliches, zweites Problem aufzefreten:
‘auch mit dem neuverwendeten Fries die Kampfeomposition in
Einklang zu bringen. Wie an den ersten Giebeln, so bestand
auch am ersten Friese dieser Assimilirungsprozess in der Sym-
metrisirvung der Darstellung, welche hier unwillkirlich mit der
dort erprobten Cenftripetalbewegung sich durchsetzte. Aber wie
dort, der Giebeliorm entsprechend, aus diesem Zustande sich die
vollste Gruppenconcentration entwickelt hat, so sollte sich, dem
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Typik des Theseionostirieses. y (o3

Friescharakter Rechnung iragend, hier aus demselben Zustande
die reinste Gruppencoordination herausbilden. Drum, was ‘far
den Giebel in den Aegineten geschah, das geschah. fiir den Fries
im Athenanike-Relicf — und derselbe unfertiece Zustand, der in
~den voraeginetischen Giebeln vorlag, liegt, nur in Gewande einer
anderen Zeit, hier im Theseionostfries vor. In der Mitte steht
der Theseionwesifries mit seiner fast ebenso unfertigen, zwar
metopenartiz strengen aber noch crass symmetrischen Gruppen-
coordination. War aber der sculpirte Fries vor Allem dazu be-
rufen, die Gruppe in ithrem Nebeneinander, d. h. in ihrer freiesten
Entfaltung zu fordern, so begreifen wir, dass wir nun vor dem
Hohepunkt der ganzen Entwicklung stehen. Das ist die kunst-
geschichtliche Bedeutung des attischen Kampffrieses.

Gehen wir ins Einzelne. Wie Athena auf so manchem Bilde
ihren Liebling, wie Ares seinen Kyknos, wie Apollon den Hektor,
s0 unterstiitzen hier je drei Gotler ihre Freunde — nichl thitig,
sondern nach Gewohnheit des fiinften Jalirhunderts hinter ibnen
thronend. Sie umrahmen den eigentlichen Kampf. Diesen flan-
kiren wieder die beiden Verfolgungsseenen 9/10 und 20/21, die
in offenbarver Corresponsion mit einander componirt sind, nicht
nur in ihrem Platze, nicht nur i der Ahnlichkeit ihres Schemas,
nicht nur in der Ahnlichkeit'der Trachten, sondérn auch in ihren
Typen. -Zwei Arten des: Verfoloungsehemias haben wir kennen
gelernt: der Verfolgle, Umblickende zielt im Flichen zuriick oder
nicht. = Diese beiden Motive werden sich hier als enisprechende
Formen desselben Schemas gegentibergestellt: 10 zielt zurtick,
21 blickt sich nur um. Verfolste ans Ende von Schlachtdarstel-
lungen zu sefzen, war ein schon lange beliebtes Mittel Erweite-
rung des Horizonles und Abgeschlossenheit des Bildes zu ver-
eimigen. Unser Interesse fesselt viehmehr die Riickenansicht, in
der wir den Verfolgten 10 anireffen. Auch dies Moliv ist nicht
neu, nur neu verwendel. Dass der rechtsstebende von zwel
Kampfern sich uns in Riickenansicht darbietet, konnten wir vom
Euphorbosteller an mit Beispielen belegen. Es ist sogar die re-
gulive Stellung des reehten Kriegers, wenn auch, namentlich in
primiliveren Vasenbildern, nicht auf den erslen Blick als Itiicken-

ansicht erkennbar. Denn solange der Rumpf ohine Unferschei-
. ﬂ'
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R4 Typik des Theseionostfrieses.

dung von Vorder- und Hinlerseite in eine und dieselbe Breit-
ansicht gestellt wird, kann uns nur der Umsland, dass der aus- a
holende, also rvechte Arm nach aussen gewendel ist, dariber
aufkliren, dass in diesem Falle die Rickenansicht gemeint sei.

Die DRuckenansicht des rechlen Kriegers war also nichls Sel-

tenes mehr — bei jedem, der nach links gewendet den ansholen- |
den Arm nach aussen zeigl, haben wir sie zu erkennen, und

auch Briickner hilte sie bel seinem it der Echidna kiimpfenden |
Herakles erkennen missen (Ath. Mitt. XIV 80), stall il seine
Walife in die vermeintliche Linke zu geben. War aber das Motiv

so beliebt, so lag auch seine Ubertragung auf den Riickzielenden

nahe. Denn was war dieser Anderes als einer der vielen sich
neubildenden Zwischentypen, entstanden durch Vermengung

des Zweikamplsechemas mit dem der Verfolgung? Was aber
technischer Unvollkommenheit, was strengen Syminetriegesetzen

seine Entstehung verdankte, das wurde nun durch die Fort-
schritte einer ausdruckswahreren Techmik verfeinert: es schleun-

dert der Krieger, auf sein rechtes Bein sich stemmend, in kréf-

tigem Riickschwung die Lanze, als maclite er i seinem eiligen

Laufe einen Moment Halt, wm schnell und geschickt seinen Ver-

folger zu treffen.

Wie hier durch Abwechslung verschicdener Formen dessel-
ben Schemas der Charakter der Corresponsion bestimmt wird,
so dhnlich bei den beiden Gefallnen. Der eine bringt uns den
Typus des hintentiber, der andere den des vorntber Gestiirzten
wieder, Formen, die einst Exekias schon correspondiren liess.
Die technische Vollendung der alten Typen ist {iberraschend, ja
es sind sogar Verkirzungen nicht gescheut, wesenilich um die
Korper recht hoch hinaunfzeichnen zu kénnen, wozu auch die unter-
geschobenen, hiigelartigen Erhebungen dienen. Aber doch sind
die typischen Vorbilder noch durehzuerkennen. Der eme erinnert
an sie durch das Hinaufziehn des Mittelteils, wie wir es gerade
am Typus des Vorniibergestiivzten beobachteten — der andere
giebt ins Profil gertickt noch ganz das alte Schema wieder mit
dem Aufziehn des einen Beins, der Bewegung der einen Hand
nach der Brust und dem Hinteniiberbeugen des Kopfes, wie es
die selinuntische Metope und die Vivenziovase zeigten.
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Typik des Theseionostfrieses, 8%

Elwas weniger ballen sich die aber diesen Gefallnen aufgebau-
ten Gruppen an die dberlieferte Typik, da hier Composilionsgriinde
vielfach ein Verlassen der gewobnten Bahnen natig machien. Der
cme Tote vereinigt Typen um sich, welche — in lefzter Zeit
hesonders erwiinscht — der Sorge um den Gefallnen entsprossen;
der andere bildet den aus architektonischen Griinden nur ver-
schobenen Mittelpunkt des reguliven Kampfes. Dort finden wir
Zuerst den Zugreifenden in seiner bekannten IM'orm wieder, stark
uber den Tolen vorgebeugt, In der Linken den Schild ,‘ S0 Wie
die Aeginelen zu reconstruiren sind. In demjenigen I{riﬂgef aber,
der den geraublen Helm fortirigt, hitle der Kinstler, wenn wir
richtic erkannt haben, eine neue Figur geschaffen: doch, nur
bei solcher Reihenbewegung recht verwendbar, blieh sie ohne
Nachfolge. Auch in dem weiler {olgenden Auffordernden he-
merken wir die Neueinfiigung eines derselben Reihenbewegung

zupassenden Kriegers, der — typologisch aus umblickenden, so
gern eingeschobenen Figuren entstanden — in den Gestallen

gleichen Zweckes auf dem Parthenonfriese seine Analoga hat:
das lklassische Beispiel fiir diesen Auffordernden ist der Miltiades
in der Marathonomachie der Poikile. Beginstigt durch die cen-
tripetale Anlage sehen wir hier Figuren in die Darstellung dringen,
wie wir sie in dieser Weise bisher noch nicht verwendet fanden.
Aber hafte der Kiumstler einmal jenes cenfripetale Streben und
wollte er tber den symmetrischen Schematismus der Aegineten
hinausgehn, was konnte er Anderes thun als derartiz Neues zu
versuchen? "Wie er so die Hintermiinner des Haupthelden, um
Abwechslung in sie zu bringen, iber dem Toten m dieser ver-
schiedenen Weise beschiftigl sein liess, so gestaltele er auch die
Feinde, die drei Steinwerfer, moglichst ungleich, unparallel.
Zwel lisst er, wie bei rechtsstehenden Kimpfern beliebt, in
Rickenansicht erscheinen, den miltleren mehr von vorn. Aber
auch ihre Stellungen meodificirt er. Nur dem letzten verleiht er
die gewohnliche Ausschrittstellung, dem miltleren dagegen die
des riickzielenden Umblickenden und dem ersten Sleinwerfer, der
zurtickgedrangt wird, giebt er jene aul das hintergestellfe Bein
zurtickgebengte Stellung, die von nun an zu den gebrauchlichsten
Angriffsstellongen gehért, Also auch innerhalb dieser Typen-
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286 Athenanikefries.

- klasse ]:r{:uhz;éhlmw wir, wie die Forlentwicklung in einer Ausfiillung
der primiren Grundformen, in der Uberlithrung des einen Typus /
zimm anderen besleht. Im Anfang waren die beiden Formen des
Ausfallenden (hier fig. 9, 15, 19, 20) und des flichend Umblicken-
den (hier fig. 21). Zuerst wird auch diesem die thilige Walffe
gegeben, mit der er sich gegen den Verfolger zurickwendet (hier -
fiz. 10).. Dann, als selbstimdiger Angriffstypus emancipirt, vichtet -
der Rickzielende secinen Oberkorper immer mehr dem Gegier
zu (hier fig. 17), his er ihm schliesslich ganz gegeniiber steht,
aber slels unter DBeibehaltung der ursprimglichen Beinstellung
(hier fig. 16). So bildet siech die Scala der Angriffsstellungen:
SAusfall®, | Riickzielen®, ,Riickbheugen®. :
. Die grosse phidiasische Zeil hal uns nunmechr aufgenommen,
die Aeginelen sind tiberwunden: Gewiss befruehiet durch man-
cherlei _T_{:L_n1';1I':'1;11‘5Lullungen, wic sie der polygnotische Kreis in
vielen seiner Gemilde, avie sie Phidias in den Reliefs und Sta-
tuen vorgehildet hatle, die als Nebenwerk scine Colossalbilder
- schmitieklen, erscheint uns der Theseionlries bel dem mangel-
haften Malerial schon wie ein Sprung der Entwicklung. Der
alleemeine Strom des bewunderungswiirdig raschen Iortschuitts
in Technik und Composition hat anch die Kamptbilder mit sich
fortgerissen. Ist auch noch nicht Alles fertie, wir fiihlen es:
ein neuer, gihrender Geist spichl aus dem Friese zu uns, ein
Gelst 1dealster, selbstbewusstester und kithnster Kunst: es ist der
Geist des phidiasischen Athens. Im Vollgefithle ihrer entwickel-
ten Technik vermeidet die Kunst das Triviale, sucht sie das
Neue, Gewagle -—  aber noch kann sie, vielleicht zu kithn, die
rechten Mitlel nicht ganz finden; erst der Nikefries flihrt uns
auf die Héhe selbst,

Nicht durch plotzliche Neuschopfung von Typen, sondern
durch Weiterbildung der bewihrlen und iiberlieferten, durch
Fortsetzung des bishericen langsam sicheren Entwicklungsiweges .
war es der blihenden Kunst beschieden, die Kampfdarstellung
auf ihre ruhmreichste Stufe zu heben, das lehrt uns klar und
deullich der Nikefries. Die Gidhrung hat sich beruhigt; bewusst
und rucksichislos, nachdem auch die Zwischenstufe des Theseion-
westfrieses tberwunden, setzt sich das griechische Prinzip durch:
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Athenanikefries: Standkimpfe. 87

Gruppe reilit sich frei aii Gruppe, wic es der lange Tries fordert,
hei dem eine ' cenlripetale’ Bewegung noch weil unanvebrachter
gewesen wire, als sie es beim kleineren Theseionostries war'
So ist der Boden bereitel fiir' die bunteste A]m-‘&:;hs!;.mg von
Kampfsecenen.  Gehlen wir vom Einfachen  zum  Complicirteren
vorwirls, Das Einfachsle ist der blosse Zweikampl, wie wir ihn
aul’ Platte (Ross) 1 vor uns sehn, freilich in modernisirter Form:
die Krieger pressen die Schilde fesl an eimander, ihre waffen-
flihrenden Rechten sind verloren. Um also dem uralten Kampf-
schema eine neue, interessantere Gestalt zu verleihenr, hat der
Kiinstler die' Krieger mehr einander zugeriickt, sodass sie sich
teibweise' decken: immer noch der linke von vorn; der rechte vom
Riicken ‘geschn. Doch entsprach ‘der gewdhnliche Zweikampf
schon nicht mehr den Bediirfnissen einer anspruchsvolleren Zeil;
beliehter und hiufiger ist die reizvollere Form des Verfolpungs-
kampfes. Am rechten Ende von Platte i dringt ein Athener in
machtvollem ' Ausschritt auf’ einen hohen Stein tretend gegen den
flichenden Feind vor, der sich zu ihm uwmblickt und’ wahrschein-
lich in der Rechten eine Waffe ziickte; nichts ist hier' am' iiber-
kommenen Typus geindert.  Dasselbe wiederholt sich, nur in
der Richtung verschieden; am rechten Ende von Platte g Noch
hiufiger findet sich die Form des | Zweikampfs iiber eineni Ge-
fallnen. © Auf Plalte i sind es zwei Fusskiimpfer, welche, wie ge-
wohnlich von verschiedenen Seilen gesehen, gleichfalls, um das
Ausfallschema recht zu steigern, beide den I'uss auf eine Er-
hohung setzen; die zugleich dazu dient wie am Theseion ‘den
Gefallien <ein wenig zu heben. Den einen Fusskiampfer erselzen
durch  einen Reiter Gruppe k und n (Overbeck Gesch. d. PL 3
fig. 81): das Sprengen seines Pferdes, sagten wir schon, stehl an
Bedeutung dem Ausschritt gleieh, den auch der eine Fusskiimpfer
zeigt, withrend der andere in jener zurtickgebeugten stellung sich
befindet, die' gerade ein’ Lieblingsmotiv dicses Kiinstlers ist.  Das
" Schema des Zweikampfes tiber dem' Gefallnen vereinigh mit dem
des Verfolgungskampfes die Gruppe h (Ov.); ein Athener greift
einen reitenden umblickenden Perser iiber einem Tolen an, rechis
15t noch ein Fusskiampfer zugefiigt, der’ — in Riickenansieht und
in der riickgebeugten. Stellung —  den Reiter verteidigt.” Wi
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|8 Athenaikefries: Gefallne.

haben also hier vor uns: die Anwendung des Gefallnenmotivs
auf das Verfolgungsschema, die Ubertragung des Umblickenden-
Typus auf einen Reiter, die Hinzufiigung eines Hintermanns, der
den Verteidiger spielt. Gut versteht hier, wie ofters, der Kiinstler
eine derartige Fillfigur in die Composition mit hinein zu ziehn
und nur selten ist er gendtigt durch den Reiz einer neuen Er-
findung “tber die secundire Stellung solcher nicht eng zur Gruppe
gehoriger Figuren hinwegzutduschen. So sind die bheiden reiterlos
iiber Schilde fortsprengenden Pferde auf Platte m gewiss eine
gute Idee, wenn sie auch mit dem strengen Gruppenprinzip sich
nicht ganz vertragen, wie vielleicht ebenso der kraftvoll Aus-
schreitende und der frisch laufende Krieger, die auf derselben
Platte, nur allzu zerstort, hinter dem helmverlierenden Krieger
folgen. Aber die Strenge der Gruppeéncoordination verliert eben
mit der Zeit an Rigorositit. Alles Interesse gilt ja im Grunde
doch der Einzelfigur und es lag in der Natur der Entwicklung,
durch jene ftberfiihrenden, sekunddren Figuren der Gruppen-
isolirung allmélig eine mildere Form zu geben, ohne das grie-
chische Prinzip zu untergraben.

Schliesslich sind auch die Gefallnen zum Fillwerk herabge-
sunken; zwar legen sie sich, alter Gewohnheit gemiiss, noch gern
zwischen die Kampfer; aber man hat nicht mehr das Gefihl, dass
der Kampf wirklich tber ihren Besitz gehe, wie es doch einst
gewesen. Die Gefallnen nehmen Teil -an der allgemeinen Eman-
cipation, sie sind nicht mehr bloss passive Mittelpunkte, sondern
haben die positive Aufgabe ftibernommen {iberall passend zn
filllen, wo es zu fiillen giebt, Sie versireuen sich selbstindig
uber das ganze Schlachtfeld, ofters, aber ohne Zwang, noch
mitien in eine Kampfgruppe sich schiecbend. Ohne dass sich so
jemand um den Gefallnen kiimmert, liegt er z. B. in der Scene
der Gefangennahme (Gruppe o) am Boden, wo er zunichst gut
den Platz unter dem Pferde ausfiillen soll; er hat also von seiner
Bedeutung als Kampfeentrum verloren, aber als Einzelfigur ge-
wonnen. In den Typen der Gefallnen macht sich der Kiinstler
die reiche Auswahl zu Nutze, die sich unterdess vom Toten bis
zum Hinsinkenden herausgebildet hatte, Letzteren sehen wir
zweimal mit angezogenen Beinen aunf Platte m vertreten, die
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Athenanikefries: Sterbende : 89

ubrigen sind alle langhingestreckte Tote. Der eine, auf Platte i,
entspricht’ in den Haupipunkien dem Gefallnen 12 vom The-
seionfries; #dhnlich ist, ebenso mit Benutzung einer Terrain-
erhohung, der Tote der Gruppe Ov. k. Das sind Vorniiber-
gestirzte. Emen auf dem Riicken liegenden sehen wir in Gruppe
Ov. 0. Aber auch in Vorderansicht gelegte sind verwendet: in
Gruppe h und n; letzterer mit dem Arm iberm Kopf, nach
altem Motiv. ' ‘

Trat so der Zweikampf iiber dem Gefallenen als Totem in
einen gewissen Verkiimmerungszustand, so waren Scenen um so
beliebter, welche den Gefallnen in der Form des Sterbenden
noch einen activeren Bestandteil des Kampfes bilden lhessen.
Das konnte einerseits der Fall sein bei der Scene, in welcher
der Gefallne aus der Schlacht gelragen werden soll, andrerseits
beim letzten Kampf mit ihm. Jenes Motiv findet einen vortreff-
lichen Ausdruck in der grossen Gruppe Ov. p, vielleicht der in-
teressantesten von allen. Etwa in der Stellung des mittleren
Aegineten vom Westgicbel ist der Held hingesunken, auf die
Rechte gestiitzt, die Linke um den Hals des Freundes legend,

.der ‘ihn, unter den Achseln fassend, in der Stellung des Zu-

greifenden zu halten sucht, withrend ein zweiter in derselben

Stellung auf der anderen Seite ihn an den Fissen packt, mit
dem Schild ihn und sich schiitzend. Wieder eine Vereinigung
zweler Schemata: aus der Verschmelzung des Typus der Zu-
greifenden, wie sie der Aeginagiebel zeigte, und der altiiblichen

- Gruppe eines aus der Schlacht getragenen Toten entstand diese

BIBLIOTHES

Scene voller Leben und voller Empfindung. Der Kiinstler com-
binirte sie noch mit zwei weiteren Gruppen. Im Hintergrunde,
teilweise von ihr verdeckt (auch das ist bezeichnend), spielt sich
ein Verfolgungskampf ab zwischen einem ausschreitenden Athener,
der die Hauptgruppe zu schiitzen hat, und einem Feind, der in
Riickenansicht, umblickend seine Lanze gegen ihn schleudert.
Ebenso ist links vom schildlosen Zugreifenden ein Anusschreiten-
der zugefiigt, der ihn beschirmt, und gegen diesen wandte sich
wahrscheinlich wieder der Umblickende, dessen Reste man links
von ihm erblickt. So combiniren und assimiliren sich die iiber-
lieferten Typen zu neuen, lebendigeren Gestaltungen.
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a0 Athenanikefries: Kimpfe mit Gestiirzten.

Andrerseits ist der Kampf mit dem Gestiirzten, jene in
letzter Zeit sich aushildende Spiclarvt, auffallend beliebt. Am
einfachsten stellt er sich in der dritten Gruppe der Plalte i dar.
Der Verwundete, iin Anschluss an die Tradition mit der Linken
sich stitzend, das rechte Bein stark aufziehend, streckt ' die
Rechte machtlos gegen den Angreifer empor, der in der nun
sattsam bekannten zurtckgebeuglen Stellung ihm das linke Bein
auf den Korper gesetzt hat, ein Motiv, das wir gerade mit diesem
Kampfschema stets gern "E'EIL']{H]:I]’HIIZ fanden und finden werden.
In derselben Angriffsstellung bedroht zu Anfang dieser Plalte ein
Athener den mit gesenkiem Kopf hingesunkenen Feind, der sich,
auf die Rechte gestiitzt, noch so weit aufrecht hilt, dass wir ihn
sitsend nennen diirfen (das homerische £:w). Bis zu solecher
Hohe hat sich also im Verlaufe der Entwicklung der Kérper des
Verwundeten erhoben. Ein Verteidiger in der Stellung des Um-
blickenden ist 1thm hier beigegehen. Zerstorter sind zwei andere
hergehdrige Gruppen der Platte m: in der einen sehen wir den
helmverlierenden Krieger mit einem Genossen gegen einen Ge-
fallmen sieh wenden, auf den er sein Knie setzt; von der andern
ist gerade noch das Motiv festzustellen. ‘Aber auch' auf Reiter
konnte das Schema tbertragen werden; man beginnt jetzt eifriger
durch soleche Ubertragungen das- bisherige Typenmaterial zu ver-
mehren. Auf Platie 1 wendet sich ein Athener, wieder in der
zurlickgebeugten Stellung, gegen einen vom Pferde gleitenden
Perser; der sich mit der Rechten auf den Erdboden stiutzt und
mit seinen Beinen noch auf dem Plerderiicken bleibt; er ent-
spricht also als Reiter in seiner Stellung ganz dem ersterwihnten
hingestiirzten Krieger zu Fuss. Es scheint nach den schwachen
Resten, dass ein schiitzender Perser und ein diesen wieder riick-
zielend angreifender Athener hier noch zugeiligh waren.

Der Typus des knieenden Besiegten, zw dem wir uns nun
wenden, war uns seit den Vasen nur i dlleren Formen, nicht
aber in derjenigen Gestaltung vor Augen gekommen, welche wir
dort als letztes Facit aus all den Entwicklungen sich bilden sahen:
Vorderansicht, das eine Bein knieend, das andere gestreckier.
Das klassische Beispiel fiir diese Form, die sich im flinften Jahr-
hundert immer mehr Geltung verschafit, ist der sogenannte Ka-
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Athenanikefries: Besiegungskimpfe. 91

paneus der Villa Albani (n. 20; mir in Photographie vorliegend).
Das viereckig zugestutze, aus einer chemaligen Gruppencomposi-
tion ibrig gebliebene Relief zeigt uns den Typus im Stile des
Zwellen Drittels dieses Jahrhunderts. Noch ist jede Verkiirzung
vermieden: so im Schild, den die Linke breil zur Seite streckt,
im knieenden rechten Bein, das ganz im Profil erscheint; nnd in
der Rechten, die in einem, spiter noch beliebteren, schmerzlichen
Gestus nach dem Hinterkopf greiff. Noch liegt ferner ein stilisi-
render Geist iiber der Figur ausgebreitef, besonders in der tek-
lonisch wirkenden Corresponsion der rechfen und linken Extremi-
titen: Hand in Hand mit der sirengeren Wiedergabe des Haares,
der Muskulatur und des an den 5til der olympischen Kentauro-
machie erinnernden Gewandes weist er das Monument einer
Epoche zu, in der es infolge Mangels gleichzeitiger Typenrepliken
der Grosskunst uns besonders wertvoll sein muss.

Im ,Kapaneus® hahen wir etwa die normale Form des
knieenden Besiegten-Typus im finften Jahrhundert zu erkennen:
seine verschiedenen Phasen zu verfolgen, giebt nns nun der Nike-
fries Beispiele genug an die Hand. Man blicke zuerst auf die
Gruppe Ov. m, wo einfach ein Ausschreitender eimen knieenden
Besiegten angreift, der seinen Schild vorstreckt; dessen rechte
Hand, sowie das gestreckte linke Bein sind gebrochien. Schon
complicirter ist die Gruppe Ov. i. Der Angreifer hat hier die
riickgebeugie Stellung, und zwar in Riickenansicht, gewihlt und
fasst mit der Linken den Besiegten am Haay, ihn ausserdem mit
dem linken IPuss mniederdriickend — der Knieende aber sucht
seine Linke abzuwehren, wobei er eine dem Kapaneus dhnliche
Bewegung nach dem Hinterkopf macht. Das Pendani zu dieser
schon kreisformig componirien Gruppe bildet die dritte derselben
Platte (Ov. 1). Der Athener, hier ebenso zuriickgebeugt, aber in

Vorderansicht, greift den ebenso knieenden Perser an den Helm,

wihrend dieser sich mit der Linken loszumachen sucht, die Rechte
wie flehend vorstreckend. Ein schiitzender Perser im Typus des
Riickzielenden ist ihm zugefiigt. Aber der Kiinstler geht weiter.
In Gruppe Ov. g wendet er das Motiv der Ruckenansicht, von
dem er so ausgiebig Gebrauch macht, auch auf den Knie-
enden an und giebt ihm nun l’r:r]gerlchliﬁ ansser dem obligaten
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092 Athenanikefries: neue Motive.

von links andringenden Feind noch einen zweiten vom Hintergrunde
her anstiirmenden Gegner: Uberschneidung von Linien, das sahen
wir schon, fiirchtet er nicht mehr. Kréftig schiitzt sich der umge-
drehte Knieende mit hoch erhobenem Schild gegen diesen doppel-
ten Angriff, aber schon scheint er den Helm verloren zu haben.

Wir kommen nun zuletzl zu den Scenen, die uns total
neue Motive darbieten: es sind nicht mehr als zwei. Die eine
ist Gruppe Ov. g. Lin knicender Besiegler des gewdhnlichen
Typus ist hingesunken, am linken Arm gefasst von einem her-
heieilenden Krieger. Von einem Kampl kann keine Rede sein,
denn beide sind inmitfen der Perserschlacht deutlich als Athener
charakterisirt. Da sie also Freunde sind, so kann die leider etwas
zerstorte Gruppe nicht anders verstanden werden, als dass der
eine den andern, zu Tode getrofinen, im Hinsinken aufrecht hélt,
dass er in Mitlen des Kampfgewtihls dem sterbenden Genossen
mitleidsvoll beisteht. Gemiitvolle Scenen ausserhalb der Schlacht
waren nicht unerhért — man vercleiche die Achillvase: und
schon Panainos hatte an den Schranken des Zeusthrons (Paus.
V 11, 6) den Achill die Penthesileia stiutzend gemalt, Neu aber
war die Aufnahme dieses ausgesprochen empfindsamen Motivs
in die Schlacht selbst, wenn es auch in die Form eines dlteren
Typus gekleidet wird: es naht das vierte Jahrhundert mit seiner
.Entdeckung des Menschen.® Schon die Gruppe der beiden um
den Gefallnen bemiihten Zugreifenden héitte uns vom Vorhanden-
sein einer solchen Empfindsamkeit efwas verraten kénnen; wir i
werden sehen, wie 'sich nun bald aus diesen Elementen auch

. nene Typen fiir die neuen Motive herausbilden.

Wie hier der Anfang eines neuen Kreises von Motiven sich
uns entdeckt hat, so erdffnet uns die andere zu erwihnende
Gruppe Ov. o ehenfalls den Ausblick auf eine Reihe von Neu-
schopfungen: die hier dargestellte Gefangennahme charakterisirt
mehr noch, als eine schon erwiithnte Gruppe, diejenigen Reiter-
scenen, die in langsamer Typisirung ven nun an den Apparat
der Kampfschemata um ein Bedeutendes vermehren., Das Motiv
der Gefangennahme selbst, schon jenseits der linken Gotier am
Theseionostiries mit Benutzung des Knieenden-Typus dargestellt,
verdankt hier nicht, wie jene Scene des vom Pferd gleitenden

URIVERSITATS: http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/bie1891/0095 e

HEIDELBERG & Universitatsbibliothek Heidelberg DFG




Ritekbliels, 93

Persers, einer Typeniiberiragung seine Geslalt: der Kuinstler sehaft
sich seine Form dafiiv nen. Das Plerd ist mit den Vorderbeinen
gestlirzt, ein herheicilender Gricche zieht den halb sitzend, halb
knieend herabgleitenden Perser an der einen Hand, ein zweiter
cecaniiber an der andern — rechls sind zwel Griechen, stark zu-
rickeebeugt, bemiiht die Ziigel des Plerdes festzuhalten, das ja
einen Moment friher sich hoch aufgebiaumt hatte; der Zaum war

natirlich aus Bronze und hat, wenn ich nicht irre, in einer in

der richtigen Flshe vorn quer {iber das Relief gehenden Rille seine
Spur hinterlassen. Das war eine Scene ganz nach dem Sinn des
Kiinstlers, mit momentan Iebhaft bewegten Figuren und Gewin-
dern. Aber was fiir ein Personal hatte er nétig, um sein neues
Motiv einzuftiliren! .
Wir sind auf dem Gipfel und blicken auf den Weg zurtiek,
der uns hingefiihrt hat. Was ist aus der Gruppe geworden ?
Einst unter der strengen Herrschaft rhythmischer Gesetze auf-
gezogen, in Formen der Coordination und Conecentration zur be-
wegten Mannigfaltickeit sich entwickelnd, hat sie nun auf dem
breiten attischen Friese den freiesten und selbstindigsten Kunst-
wert sich errungen; was sie einst dem epischen Dichter schon
gewesen, das 1st sie nun auch dem bildenden Kiinstler geworden.
Wie jener das moralische Individuum aus der Masse hob, .so
dieser das korperliche, und alles Interesse ist der Einzelfigur
zugewendet. Die Gruppe ist ihm die einzig méglichie, die  einzig
wahre Darstellungsform fiir die vollste Abstraction, den vollsten
Idealismus. Aber sie ist auch schon eine typische Form gewor-
den, ein in sich allein berechtigtes Ausdrucksmittel. Drum schiebt
er bereits perspeectivisch Gruppen hintereinander; die Form der
Coordination geht von den geringen Uberschneidungen des Me-
garergiebels, dem Fortschritt der Technik folgend, zur Bildung
von Hinter- und, Vordergrund weiter. Drum vermag der Nike-
fries ferner nicht nur wie der Thesecionostfries die Darstellung
einer mythischen Sehlacht, sondern sogar die der historischen,
wenn auch nicht auf eine bestimmte Thatsache beziiglichen
Kimpfe in die abstrakten Gruppen aufzulésen. Erscheint aber
selbst der historische Sloff im idealistischen Gewande, so hat
der Realismus seine frappanteste Zurlickweisung erhalten. Und
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04 Ritekblick.

wie die Gruppe keiner breiferzihlenden Epik dienen kann, so
dient auch die Figur nur plastisch-kiinstlerischen Zwecken. Die
Ausbildung des nackten Korpers oder, zur Zeit des Nikefrieses,
auch die des wallenden Gewandes, das waren die swirklichen Auf-
gaben des Kiinstlers; drum warfen die Krieger alle verhillenden
Waifen vom Leibe und tummelten m freier Lust ihre schinen
Korper. Der Geist des griechischen Idealismus, den wir in den
Aegineten voll durchbrechen sahen, erfreut sich nun seiner reifsten
Blite. Was ist aber auch aus den Typen geworden! Zwischen
den alten Grundformen, welche fiir alle Zeiten die Hauptschemata
des Kampfes festgestellt hatten, regt sich ein reiches Leben, in
allmiliger Entwicklung entstanden dureh Vermitilung des einen
Typus mit dem andern, durch Nilancirung innerhalb desselben
Typus, durch Emancipation einzelner Figuren, durch Combina-
tion von Motiven, durch Ubertragungen ven einem [igurenkreis
auf den andern. Wir erinmern uns, wie wir in zahlreichen
Fillen diese Bildung von Zwischenstufen als Mittel der Fortent-
wicklung beobachleten, und wir denken leicht ihre Sealen durch,
sei es vom Toten bis zum Knieenden, sei es vom Ausfallenden
bis zum Umblickenden, sei es von .den Zugreilenden bis zu den
Kriegern, die ihren Genossen aus der Schlacht fragen, — sei es
aucly allein innerhalb des Typenkreises von knicenden Besiegten.
Aber nicht nur durch solche Selbstmultiplikation, sondern auch
— obgleich in geringerem Massstabe — durch Neuaufnahmen
von Motiven suchen sich die Typen zu erweitern. Scenen, wie
die der Gefangennahme oder die des Mitleids mit dem Verwun-
deten, die friher wohl ein vom eigentlichen Kampfbilde ge-
trenntes Leben fristeten (vgl. Theseionfries und Achillvase), wer-
den nun in diesen engeren Kreis aufgenommen. [Eine hesonders
wirksame Abwechslung aber wird erzielt dureh die Eimnmischung
von Reitern in die Fusskimpfer — man Dbleibt nicht bei den
frither tiblichen Dblossen Motiviibertragungen stehen, sondern findet
in «den Reiterscenen Stoff zu wverschiedenartigen Neubildungen:
Pferde stiirzen und bringen ihre Herren in die Gelahr der Ge-
fangenschaft oder die Herren stiirzen und die Pferde laufen ledig
iber das (anch charakieristisch) mit verlorenen Schilden und
Helmen bedeckte Schlachtfeld. So nehmen die Kimpfertypen des
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Eleusinisches Reiterdenlkmal. 95

Nikefrieses nichl nur die ganze vorgehende Entwicklung in sich
auf, sondern enthallen auch zugleich die Keime zu weiteren
Forthildungen.

Wir haben vom Gipfel zuriickgeblickt; blicken wir aueh um
uns. . Wir befinden uns in der Bliitezeit atlischer Kunst tiber-

haupt und es lohnt sich darum ein wenig Rast zu machen und

ringsumher zu schauen, wie weil sich in dieser grossen Zeit der
Wirkungskreis unserer Typen aunsdehnt.
Briickner hat in den ath. Mitt. 1889 Taf. XII das Fragment

eines Reiterdenkmals aus Eleusis publizivt, welehes nach epi-

sraphischen Anzeichen, dem stilistische nicht widersprechen, dem
Ende des finften Jahrhunderts anzugehéren scheint. Die Dar-
stellung zerfalll in zwei Reihen tber einander. Oben erkennen wir
einen Reiter, dem ein zweiter folgte, ausholend nach 1. gegen einen
Verwundeten in Sitzlage, welchen ein hinter ihm stehender Ge-
nosse schiitzt, Unten wendet sich ein Reiter nach 1. gegen einen

knieenden riickgewendeten Besiegten, den wiederum ein Genosse,

ebenso in riickgewendeter Stellung, beschirmt. Links davon Reste
eines' mach 1. eilenden Kriegers und emes ebenso gerichteten
Pferdes. | Briickner ergiinzt nun nach der linken Seite zu hinter
den Besieeten nur Fliehende, mach der rechten Seite nur An-
greifer. Dem muss entschieden widersprochen werden. Denn
i dieser Weise erginzt wiirde das Denkmal uns ein Beispiel far
Reihenkampfdarstellung geben, wie sie fiir das attische Relief
dieser Zeit unerhort wiire, selbst wenn man wegen des fehlenden
Kymas an die Analogie gemalter Pinakes oder tiberhaupt der
Gemiilde appellirt, die sich, wie wir sahen, in diesem Punkte
durchatis von den Reliefs trenmnen. Und gerade der Vergleich
mit dem Reiterdenkmal aus dem korinthischen Kriege, den
Briickner ebenda 8. 407 heranzicht, spricht nicht fiir, sondern
gegen die Anwendung des Reihenkampfs. Die Namen' der, Ge-
fallnen, 'denen. dies Monument gesetzt ist, stehen anf dem allein
erhaltenen Aktoter fast ganz auf die linke Hilfte zusammenge-
dringt. Briickner schliesst davaus, dass die: Athener auch auf
dem verlorenen Relief nur links sich befanden, also eine Reihen-
bildung als sicher anzunehmen ist. Aber abgesehen davon dass
die nicht viel tber die Mitte: sich ausdehnende Schrift bei rechts-
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ng Elensinisches Reiterdenkmal. Kentauromachien

laufiger Richtung einer solchen Erklirung erst nicht bedarf und
auch nicht singulir ist, wie sollen wir uns die Darstellung der
auf der linken Seite zusammengedringten 12 Athener ecigentlich
denken? Waren sie gleichmissig gegen den Feind anrtickend
dargestellt? — das widerspriche, wie gesagt, allen Erfahrungen,
die wir an den attischen Reliefs dieser Zeit gemacht haben.
Waren sie gleichmassig fliehend dargestellt? — das wire nicht
nur ebenso unschén, sondern:-auch wenig ehrenvoll; wann ist
ein Gefallner auf seinem Grab als Fliehender verewigt worden?
In Motiven von Besiegten aber konnten sie wieder nicht reihen-
méssig hintereinander gestellt werden — es bleibt also nichis
librig, als die Gruppenbildung anzunehmen, wie sie ja =0 ganz
im Geiste der Zeit erscheint und wie sie gerade den auffilligen
Umstand der Zonenteilung hestens erklért, die bei jenem Denk-
mal vorlag und bei dicsem édhnlich anzunehmen sein wird: nicht
bei der Reihe, sondern bei Gruppen hatte man das grossere Stiick
Basislinie notig, denn Reiterreihen schiebt schon der Parthenon-
fries eng zusammen. Wir haben hier also unbedingt, wie wir
die Typen der attischen Reliefs wiedererkennen, auch ihre Grup-
pencomposition einzusetzen; der Reiter rechts oben widerspricht
dieser Annahme prinzipiell durchaus nicht und die Reste links
unten konnen ebenso gut den Beginn einer neuen Gruppe bilden.

Die Ubertragung der tiblichen Kampftypen auf die Kentauro-
machie, deren Darstellungen uns im Allpemeinen hier ferner
stehen, ist uns nichts Neues; auch in dieser Periode haben wir
Beispiele dafiir. Betrachten wir den Theseionwestfries und die
Parthenonmetopen. Als specieller Kentauromachietypus ist die
Kaineusgruppe zu tibergehn. Die Gruppe des Frieses Ov. & zeigl
uns den einfachen Zweikampf: ein Lapith 1m Ausschritt gegen
den sprengenden Kentauren. Auch anf Melope 32 (Michaelis)
ziehen die beiden so gegen einander los, aber nicht im blossen
Waffenkampf, sondern mit Einmischung von palistritischen, von
Ringermotiven. Das ist charakteristisch: denn von nun an
werden wir hiufiger solche Ringermotive unter den Kampf-
bewegungen antreffen, besonders in der Form des Entgegen-
stemmens von Beinen. Von den Parthenonmetopen zeigen Ahn-
liches 1, 26, 31; gerade diese scheinen die am schwichsten ge-
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Kentauromachien. 07

arbeiteten zu sein. Man denke auch an die Scenen des West-
glebels vom olympischen Zeustempel. Es ist ein Schritt weiter
auf dem Wege, den die haar- oder kirperpackende Hand, den
der schenkellretende fuss begonnen.

Den Verfoleungskampf fithrl uns Gruppe 3 und 8 vor: dort
greift der Lapith in zurickgebeugter Stellung den weiterstlirmen-
den Kentauren im Riicken an, hier verfolgt der Kentaur den
Lapithen, der im Typus des riickzielenden Umblickenden ihm
das Schwert in den Bauch sticht. Die schine Metope 27 bringt
beide zugleich in die Stellung des Umblickenden, sodass eine
wirkungsvolle kreisférmige Linie entsteht, zumal der Lapith den
Kentaur am Haar packt, wihrend dieser, an ein uraltes Motiv
erinnernd, mit der Rechten nach der Wunde am Riicken greiit.

In die Klasse der Besieglen-Schemata gehoren die Grup-
pen 6, 1, 7; die beiden letzteren bringen weitere Belege fiir
die sitzende Stellung, des Verwundelen, die wir am Nikefries
beobachteten, die erstere aber zeigl uns eine neue Niance des
Knieenden:; beide Beine, von verne gesehn, berihren knieend
den Boden. -Es war dies nur cine Folee der Vorderansicht, wie
sie nun immer mehr wm sich greift; der Knicende etwa in der
Stellung des Gefangenen vom Ostfries kann uns dazu tiberfiihren.
Auch die hergehorigen Parthenonmetopen zeigen eine reichere
Abwechslung in den knieenden Stellungen der Lapithen: auf 30

haben wir einen zugewandten, auf 4 fhnlich, aber mehr in der

zusammenknickenden Form, auf § vielleicht einen abgewandten,
Doch auch auf den Kentauren werden die an diesem Typus
ausgebildeten Molive tiberfragen; in Gruppe 2 hat er sich so
hingeworfen, dass er mil dem Leib sich herumwiilzend zum aus-
schreitenden Lapithen zuriickblickt, der ihn am Haar gefasst hat
und ihm auf den Schenkel tritt. Solche Bewegungen des An-
greiters, deren Sleigerungen 'wir oben schon kennen lernten,
haben gerade in der Kentauromachie eine grosse Bedeutung er-
langt: vgl. Metope 3, 24 und besonders 2, wo der Lapith, in
der Weise wie spiler lypisch Herakles auf den Hirseh, sein Knie
auf den Riicken des Kentauren stemmt, der von ihm zuriick-
gezerrt, mit den Vorderbeinen ganz in der alten Stellung des
knieenden Besiegten hingesunken ist.
Bio, Eampfgruppe n. Kimpfertypen.

=1

E.’“éﬁ"fé‘ﬁ!?‘;“ http:/ /digi.ub.uni-heidelberg.de (diglit/bie1831,0100
HEIDELBERG €} Universitatsbibliothek Heidelberg

gefardart daurch dis

DFG



‘98 Parthenonwestgiebel.

Aber wir dehmnen unsern Blick tiber die engeren Kampfdar-
stellungen aus zu dem ganzen Reichtum von korperstatischen
Motiven, wie sie im fiinflen Jahrhundert ausgehildet vor uns
liegen. Dann sehen wir, dass unsere Entwicklung nicht eine iso-
lirle war, dass sie auch in anderen Stoftzchieten parallele Er-
scheinungen aufzuweisen hat. In wie wvielen Figuren erkennen
wir Typen wieder, die wir innerhalb des von uns begrenzten
Kreizes dhnlich enlstehen sahen. Wie gleichen die Flussgitter
den verwundet Hingesunkenen, wie die Auifordernden des Par-
thenonfrieses den eilenden Umblickenden, wie die Stierbindiger
desselben Monuments und der Nikebalustrade dem typisch zu-
sammenknickenden Hektor der Vasen! Nicht mehy als ein ver-
einzelter Entwicklunesstrom erscheint uns unser Weg, sondern
als ein Teil eines gesamten, alle Schichten durchdringenden
Werdeprozesses.  Gern aber werden wir glauben, dass diese
Parallelbewegungen weniger einer gemeinsamen, breiten Basis
enlsprossen, als dass sie im Grossen und Ganzen thatsichlich
zurtickgehn auf die Inilialive unserer Kampfdarstellungen, an
welchen sich ja vorzugsweise die kiinstlerische Wiedergabe be-
wegter Motive herangebildet hatte. Mag auch n emigen Fillen
ein Heriiber- und Hindbecwirken deér Hinflisse mm den verschie-
denen Stoffeebieten statteelunden haben, in einem Werke ist
das am Kampfe ausgebildete Schema als Grundlage nieht zu ver-
kennen: im Westeiebel des Parthenon. Wie einst — wir sahen
es besonders auf den Klazomenern — die Helden auf ihren
Wagen sich entgegenzufahren pflegten, um im dargestellten Mo-
ment von ihnen abzusteigen und im Nahkampf sich gegeniiber-
zutreten, so sind auch hier die Gotter zu Wagen gekommen,
um ihren Streit, der allerdings kein Zweikampf ist, zu I'uss dann
auszufechten. Aber Composition und- Typus sind modernisirt.
Ehemals, wie auch am Hydragiebel, blickten die Rosse nach
aussen, das Wagengestell den kimpfenden Helden zukehrend,
die eben von ihm gestiegen; in Olympia schon und hier wird
dagegen das Gespann, der Giebelschrige zu Liebe, nach innen
egerichtet: ein Stiick Walrscheinlichkeif wird wieder der Schon-
heit geopfert. Und zweitens haben die Gotter vorgezogen statt
des einfachen Ausfallschemas sich in jene hintergebeugte, riick-
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ziclende Stellung zn werfen, die, entstanden aus dem uralten
Typus des eilenden Umblickenden, duveh den Vorzug ihrer mo-
mentanen IKraftconcentrirung eine der Lieblingsstellungen des
fiinften Jalirhunderts eeworden ist. -

Michtie wirkte auch der Einfluss der ausgebildeten atti-
schen IWampftypen auf das Kunstgewerbe. Von den rotfigurigen
Vasen des freieren, malerischen Stils, in denen sich vielfach die
Grosskunst attischer Blite spiegelt, nenne ich als Belege die
Gigantenschale des Erginos (Vorlegeblatt T 5 ete.) und die Ama-
zonenlekythos der raccolta Cuomana (Heydemann n. 239). Wir
verliessen die Vasen noch im streng-rotfieuricen Stil, der — halb
gleichzeitic — vom schwarzfigurigen nicht zu trennen war; der
neuwe Stil bringt anch neuere Typenformen. In der Giganten-
schlacht werden einfache Zweikiimpfe vermieden; unter den sechs
Scenen zeigen zwei Gruppenpaare das Besiegungsschema, die sie
trennenden Gruppen das der Verfolgung. Die knieénden Be-
siegfen wehren sich in verschiedenen bekannten WJotiven, von
den Umblickenden aber ist einer riickzielend, der andere sogar
in Riickenansicht gebildef. Die Amazonendarstellung trennt sich
nach polyenotischen Vorbildern in zwei Streifen. Der obere zeigt

zwisehen zwei Verfolgungsscenen die Gruppe eines Kriegers,

welcher eine sifzend hingesunkene, sich vickwiirts gegen ihn
schiitzende Amazone angreiff; eine Vorstufe zu dieser Ricken-
wendung erblicken wir in Gruppe Ov. 7 des Theseionwestirieses.
Auch sie wird ein immer beliebteres Motiv, auf das wir noch
zuriicklcommen. Links wird eine fliechende Amazone als Fill-
figur zugesetzt. Der untere Streifen rahmt seine beiden Grup-
pen mit #dhnlichen Iiillfiguren ein: links eine kunicend bogen-
schiessende Amazone, rechis ein verwnndet sitzender Athener
mit gesenkiem Iopf. Dazwischen sehm wir einen gewdhnlichen
Besiegungskampf und einen einfachen Lanzenzweikampf mit
Verstiirkung dureh eine bogenschiessende Amazene. Alles sind
alte Bekannte, ansgefiilivt in der vollendeien Zeichnung dieses

- Vasenstils.

Das vorhandene Haterial geniiet, wm uns eine ungeidhre

“Vorstellung zu geben von Composition und Typenapparat jener

grossen verlornen Werke, welehe die Bliilezite der Kampfidar-

T$

E{éﬁéﬁ:ﬁfﬁ http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/bie1891/0102
HEIDELBERG @ Universitatsbibliothek Heidelberg

gefardare durch die

DFG



100 Verlorehes.

stellungen eridffneten, die Amazonomachien und Kentanromachien
w. a. aus polyenotischem wie aus plidiasischem IKreise.  Ver-
einzelte literavische Andeuntungen bestitigen unsere Vermutungen.
-Wenn uns Pausanias X 25 if. aus der ganz in Grappen sich
anflisenden delphischen Iiupersis nennt: den Toten, der von
zwel (Genossen aus der Schlacht getracen wird, den auf dem
Riicken liegenden Gefallnen, den ins Knie gesunkenen Astynoos,
50 erkennen wir unschwer gelinfige 'ypen wieder und werden
uns nach solchen Beispielen auch das Ubrige veconstruiren. Tm
Allgemeinen hat daher Benndorf seln gut gethan, in seiner
Wiederherstellung der Iliupersis (Vorlegbl. 1888) einfach ent-
sprechende Figuren anderer Bilder einzusefzen, nur hitte er
erstens den iibereinander geworfenen Haufen von Toten, der ein
Anachronismus ist, und zweifens die Abteillung in zwel streng
geschiedene Zonen vermeiden miissen, die beim Gjélbaschifries
nur aus fder Reduzirung des asiatisch-hohen Reliefs auf-attisch-
gebriuchliche Dimensionen zu erkliren sein diivfte: das Aushilfs-
mittel zwei Streifen gewdhnlicher Hole iibereinander zu setzen,
welches hier angewendet wurde, war dori nicht bendtigt. Viel-
mehr werden wir uns das Gemilde in der Art der von polygno-
tischer Malerei abhiingigen Vasen in Gruppen aufgelost denken,
welehe leicht {iber- und nebeneinander geordnet: waren.

Da nun ebenso die Repliken des polygnotischen Freiermords
~uns bekannte Tfi,-'}_:e.n von kmeenden Besiegten darbieten, da
* weiterhin : die Copien des Parthenosschildes, wenn sie auch in

ihrer spiten und nachlissigen Avbeit vielfach entstellen, anf An-
wendung eleichfalls der iiberlieferten Typen am Original schliessen
lassen, so werden wir anch aut die 'iia&ﬁpf&a stellungen in der
Poikile, im Theseion, und an den phidiasisehen Gotterbildern die-
selben Typen iibertragen, die uns allerwirts begegnen. So fiillen
sich dank der constanten Entwicklung der Typen die Liicken
unseres Materials wenigstens in unserer Vorstellung; lebendiger
wird unser Begrift von der Gestalt der zahlreichen Kampfdar-
stellungen, welche besonders zur Ehre des Amazonen- und Ken-
tanrensiegers Theseus im damaligen Athen geschaffen wurden.

Die attische Kunst war nun Weltkunst geworden; afttische

Kiinstler wurden bald auch iiber Hellas' engere Grenzen hinaus
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Phigalia und Epidauros. 101

bernfen, sie brachten ihren Stil in die weite Weit, der dann
als zowi jrason die allpemeine Kunstsprache der hellenistisch-
romischen Epoche bildete. Was im Grossen, das im Kleinen bei
der Kampferuppe. Wie sie im Gewande griechischen Stils von
Jonien ausging und in Attika ilve hichste Bliite feierte, so he-
ginnt sie nun in - attischer Form ihre Weltlaufbahn, Will man
periodisiren, so beginut jetzf fiiv sie die dritte Periode, wobei
wir die vorattische Iunst der ersten, die attische selbst der
ZWelten zuweisen.

Die Fortsetzung unseres Weges fithrt uns zunédchst nach
der Peloponnes, wo wir uns beim Friese des Phigaliatempels
und bei den (leider noch nicht zusammengefiigten) Uberresten
des Giebels wvom epidanrvischen Asklepieion aufhalten. Beide
verraten die Hand eines attischen Kinstlers, beide bringen uns
Amazonomachie- nnd IKentanromachiescenen, wie sie das Athen
des fiiften Jahrhunderts ausgebildet hatte. Im Phigaliafriese
durch das Gespann des Apollon und der Artemis noch mit der
Bestimmung des Tempels in einen gewissen, wenn auch recht
gesuchten Zusammenhang gebracht, dienen sie an den epidauri-
schen Giebeln ganz allein dekorativen Zwecken; es schwindet
eben immer mehr das Interesse an dem Schlachtbilde als solchem
vor dem Interesse an den kiinstlerisch reizvollen Kémptertypen,
die Schlacht muss als Thema herhalten fiir ein Werk rein idealer,
ja ornamentaler Bedeutung. Halen wir nun die Entwicklung
kennen gelernt, welche anf die Hihe attischer IKunst-fithrte, so

ist jetzt wnsere Aufoabe die Weiterwirkungen attischer Kampf- -

darstellungen und die Gestaltung des Typenapparvats im Verlaufe
der Folgezeit zu untersuchen.

Zunahme der Bewegungsheftigkeit und Zunahme des Stim-
mungsgehaltes sind die charakferistischen ICennzeichen der jetzi-
gen Kampfdarstellungs-Periode. Bezeichnend fiir jene Thatsache
ist die Vermeidung des einfachen Zweikampfs, fiiv diese die Ver-
meidung von leblosen Figuren. Je mehr Teben in die Kampf-
schemata kam, desto mehr erhoben sich die Toten vom Boden,
wurden Sterbende — desto lieber verweilte man bei der Schil-
derung der kiinstlerisch so anrvegenden letzten Tebensmomente.
Der epidaurische Giebel legte naturgemiss in seine Hcken Ge-
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102 Phigalia und Epidauros.

fallne — der Torso einer mit ausgestreckten Beimien liegenden
Fignur (n. 86 Kabbadias, Kentrilkkoncatalog) braucht nicht von
einem Toten herzurithren. Der canze Phigaliafries mit seinen
hundert Gestalten weist nur einen einzigen wirklich T.eblosen
auf, den Kentauren auf Platfe West 8 (der Overbecl’schen
Zahlung Gescl. d. PL® fig. 94/5). Ist er aber nun einmal tot,
g0 sucht er wenigstens das Triviale seiner Situation dureh ge-
schraubte Lage moglichst wieder gut zn machen: in vernngliickter
Verkiirzung hingestiivzt wendef er uns, den pergamener Stil vor-
bereifend, sein haarwirres Hinterhaupt zu. Um- so besser gelin-
oen Stellungen, in denen das stark seelische Liehen sterbender
Figuren so- recht zum Ausdiuck gelangen kann, wie die der
zugamnenknickenden Amazone O 17, die mit ibrer brechenden
IKraft in den: Kuieen, mit den sechlail’ herabhéingenden Aimen,
welche den Schild fallen lassen, mit dem sterbend gesenlkien
IKopf die uns vielleicht sympathischste Gestalt der ganzen Darx-
stelling ist. Brst in dieser Zeit, im empfindsamen vierten Jahr-
hundert, gelangen die Motive der Gliedererschlaflung zu typi-
scher Ausbildung, welche sogar wie hier die Emancipation der
Hinzelfiowr gestattet.  Auch auf Reitende wird das Motiv tiber-
tragen, wie frgm. 71 des epidaurvischen Giebels uns eine kraftlos
vom Pferde herabsinkende Amazone erkennen lisst. Auf Aln-
liches kommen wir noch zurick.

Wie sich auf dem Friese nur ein einziger Toter fand, so
finden sich unter all den Gruppen aueh nur zwel Beispiele fiir
das einfache Zweikampfschema, das eben dem "»‘ir'*1111'-“=|:1143 nach
orisserer Bewegungsheftigkeit nicht geniigt; was einst die Seele
der Kampfdarstellungen bildete, der Zweikampt iiber dem Taten,
musste dem verdnderten Zeiteeist weichen. Auch die beiden
Beispiele sind nicht ganz rein. In der einen Gruppe (O 13)
stitrmt die Amazone, der ein Grieche entgegentrvitt, eigenflich
‘niclit aut diesen zu, sondern nach der Mitkriegerin hin, die eine
verwundete Genossin unterstiibzt; mnd in der andern (S 23)
hat sich der Grieche weit von der alten Ausschrittstellung ent-
fernt und in eine eigentiimlich lauernde Liage gebracht, als wollte
er unversehens im giinsticen Moment der Feindin den Stoss ver-
setzen.  So wird auch in der gewihnlichen Angrifisstellung ab-
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gewechselt, deren hidufigste Form aber immer noch das Ausfall-
schema Dbleibt und zwar oft in jener Gestalt, dass der vorgesetate
Huss durch Aufstiitzen auf einen Stein sich noch kviftiger hebt
und der IKorper sich mehr vorbeugt: fig. 82 des Giebels ge-
hort in diesen Typus. Die Stelle aber des gewdhnlichen Zwei-

kampfs nimmt jetzt der Verfolgungskampf ein in der Form, die

ihm das fiinfte Jahrhundert meist gegeben hatte. Schon ist der
Riickzielende und der Riickgebeugte nicht mehr genan zwu unfer-
scheiden, das Motiv der Verfoloung schwindet ganz: dieser Ty-
pus wird mmmer mehr zur einfachen Angriffsstellung emancipivt.
Beispiele bieten die Gruppen auf O 16, S 21, O 17: letztere fiir
Riickenansicht des Umblickenden. Auch Herakles selbst ist diese
kraftvolle Stellung gegeben (8 22); er befindet sich im Kampfe
gegen eine heransprengende Amazone, zwischen sie 1st i -
innerung an das alte Schema ein Verwundeter in Sitzlage ge-
schoben, der sich durch den schmmerzlichen, noch immer auf Ster-
bende beschrinkten Gesichtsausdrmek auszeichnet, wie auch das
Giebelfragment 76 das Gesieht eines Sterbenden mif halbgeotf-
neten Augen und aufgezogenen Lippen zeigt. Besonders mter-
essant aber wird die Heraklesgruppe durch Anwendung eines
zwar selr alten, aber doeh bisher seltenen Motivs: wie einst
etwa Zeus den kidmpfenden Herakles und ICyknos zu frennen
pllegte, so sucht hier eine in Vorderansiclht gestellte Amazone
die Feinde auseinander zu reissen —— ein alttypischer Zug wird
in der zeitgemissen seelenvollen Form neu geboren. Dieselbe
zuriickgebeugte Stellung wird mit gleicher Vorliebe auch in der
Kentauromachie verwendet. Die gewohnliche Verfolgung stellt
uns eine Gruppe auf N 10 dar, daneben aut N 11 sehn wir einen
Lapithen in jener Stellung den einen der Kentauren vyon der
Kaineusgruppe an den Haarven zuviickreissen. W 3 fasst ein
ebensolcher Liapith des Kenfawren rechtes Vorderbein. W & be-
findet sich der Kentanr selbst in dieser Stellung, indem er nach
altem, auch von Polyenot an einem Freier angewandfen Motiv
nach der Wunde am Riicken greitt. Recht complicirt wird es
m W 8: der Lapith schiitzt sich iiber jenem toten Kenfauren
riickwiirts mit dem Schilde gegen die ausschlagenden Hinterheine
eines Heindes, der zugleich wieder vorn einem andern, das

UNIVERSITATS. ﬁ http:/ /digi.ub.uni-heidelberg.de /diglit/bie1831,0106

HEIDELBERG

€} Universitatsbibliothek Heidelberg

gefardare durch die

DFG



UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
HEIDELBERG

104 Phigalia und Epidaurcs, Chiasmen.

Selnwert 1 seinen Leib stossenden, Lapithen in den Hals heisst.
Hier wird also die Deoppelnatur des Kentauven benutzt, um ihn
als gemeinsamen Bestandteil zweier Kampforuppen zu gebraun-
chen, von denen die eine dos & dos, die andere vis & vis com-
ponirt ist. Anch jenes Beissen ist hezeichnend fiir die stetige
Zunahme solcher Gewallmotive, besonders im Kentaurenkampfe,
wie auch schon die Darstellung des Westgiebels vom olympischen
Zienstempel dadurch auffiel. Dahin gehort das Kniestemmen
(W 3, W 9, N 12) das Haarreissen (vgl. auch frg. 78 Epid.)
und iberhaupt Ringermotive (W 5, W 6).

Zin welcher Beliebthelt jene zuriickgewendete Stellung ge-
langt ist, beweist auch ein Blick auf die Frauen der Kentauro-
machie: die Platten W 6, N 12 wenden sie auf Klagende, W 4,
N 10, N 11 auf Flichende, W 7 auf eine Zuriickgerissene an.
Hs ist recht eigentiimlich, wie sich dieser Typus stets den
Wiinschen der Epoche anzubequemen gewnsst hat. Uralt, diente
er in der Form des eilenden Umblickenden zuniichst dem Be-
diirfnis durch verschiedene Richtung von Kopf und Beinen die
Breitansicht des Rumpfes zu motiviren. Jetzt ist er nicht
weniger beliebt, weil durch ebendenselben Richtungsunterschied
der oberen und unferen Kirperteile eine Momentanconcentration
in die Bewegungen gelangt, die ganz den damaligen Bediirf-
nissen entsprach. Dass er auch in weiteren Kreisen Anwendung
findet, bewies uus der Parthenongiebel, beweisen uns die Niobi-
den. Aber nicht nur fiiv die Einzelfigur, auch fiiv die Gruppe
hat diese Stellung ihre grosse Bedeutung. Namentlich jetzt, wo
eine Verbindung, ja oft Verschmelzung der einzelnen Gruppen
immer mehr erwiinscht wird, dient sie vortrefflich dazu durch ihre
Doppelrichtung in der Bewegung wenigstens einen mehr ideellen
Zusammenhang der Einzelscenen herzustellen, wenn er nicht gar,
wie in jenem Kampf iiber dem foten Kentauven, rveell durchge-
fiihrt wird. Doch die Beliebtheit dieser Stellung darf uns selbst
wieder nur als ein Teil einer ganzen kirperstatischen Kunstrichtung
erscheinen, die in jener Zeit 1thre Blife feiert; ihre Auferabe ist
die Ausbildung, sagen wir kurz, der Riickwendung (Chiasmus).
Es handelt sich dabei nicht bloss wm ein Riickblicken oder ein
Riickkdmpfen, anch die einfache Riickenansicht gehinrt dazu, sei
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es dass die eine Figur der andern oder dass sie- uns selbist den
Riicken dreht. In Vermeidung . {1L*~ Natiirlich- Iummrhpn im
Streben nach gesuchieren und kr dih I:JHEl en “"»Imneu tritt 111::*11L
mehr Front gegen Front, sondern Riicken gegen Front oder gar
Riicken gegen Riicken. In stetigem Wachstum, sahen wir, ge-
wann  dies Darstellungsmittel immer mehr an Boden — vom
ersten’ Umblicken an bhis zum jetzieen Ausschlagen der Ken-
taurenhinterbeine.

Wir kommen nun zu den Besiegungskampf-Gruppen. O 14
zeigt die einfachste Form. Der Grieche hat anstiirmend die
knieende Amazone am Haar gepackt — sie wehrt sich mit den
Hinden, die eine an den Kopt fithrend, die andere gegen die
Achsel des Kriegers stemmend: jenes Motiv ist ebenso allgemein,
wie dieses ein speeieller Liebling unseres Kiinstlers. O 19 bringt
den Griechen in zuriickgebeugter Stelling und als drittes Bei-
spiel dieses Schemas schliesst sich das epidaurische Fragment 73
einer knieenden Amazone an. Wihrend aber hier die Lage des
einen, gestreckten Beines teils verwischt teils durch Zerstirung
unkenntlich ist, sehen wir dieselbe in recht strammer Form an
den in gleichem Typus gebildeten Lapithen von W 4 und W 7,
welche ihr gestrecktes Bein den angreifenden Kentawren zu-
wenden. Sie erinnern in ihrer Lage an den Besiegfen der un-
gefihr gleichzeitigen Dexileosstele (Fr.-W. 1005), der unter
dem Zwange des nahen Reiters sich soweit herunterbiickt, dass
das gestreckte Bein mit seinem Rumpf eine gerade Line bildet.
Solchen Raumzwang vermeidet das Grabrelief der Villa Albani,
(Fr.-W. 1004), das den Sieger vom Pferd springen lisst, mmn dem
Feind den Todesstoss zu geben, welcher sich noch auf eine Hand
stiitzt und ihm die andere, mit dem Gewand umwickelte, ent-
gegenstreckt — gar mancher unserer Friesgruppen recht dhnlich,
wihrend wir fiir das Motiv, dass der Sieger sein Ross am Zaum
hilt, indem er zu Fuss den Kampf ansficht, z. B. anf Platte O
(Michaelis) des Nereidenfrieses ein Analogon finden. Singulérer
ist der Typus eines dritten Kampf-Grabreliefs, um dies gleich
anzuschliessen, der korinthischen Stele Ath. Mitt, XI 5. HEs ist
die Hilfte eines Kampfes iiber einem Gefallnen, nur der eine
Krieger ist sichtbar, der mit beiden Fissen auf den vorniiber-
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liegenden Toten tritt, em erst in pergamenischer Zeit heliebteres
Motiv. 3

Die Ubertragung des Riickwendungsmotivs auf das Besiegungs-
schema erkennen wir in einer Gruppe von O 13. Der Grieche
hat die lLnieende Amazone, als wilre er eben an ilir vorbeige-
schritten, zuriickgewendet am Haar gefasst und reisst sie zu sich,
withrend sie mit dem gewdihnlichen abwehvenden Gestus nach der
entgegengesetzten Seife strebt, sodass wiederum jene kreisformige
Composition entsteht, sich zusammensetzend aus einer gleichzei-
tigen Convergenz und Divergenz der Bewegungen. K anderes
Beispiel der Riickwendung bietet Platte W 9. Hier ist der IKen-
taur mit semen Vorderbemmen in der Stellung des knieenden Be-
siegten hingesunken, wiederum nach der Riickenwunde greifend;
von vorn reisst ilm in riickgewendeter Stellung ein Lapith am
Haar, auf seinem Riicken aber lkniet ein zwelter, der selbst
wieder in seinem Riicken von einem Kentauren bedrdangt wird
— also ein Beispiel ausser fiir den starken Gebrauch des Riick-
wendungsmotivs auch fir die Verschmelzung zweler Gruppen, wie
wir sie nun schon Ofters angetvoffen haben: das ist die natiir-
liche Weiterentwicklung der Gruppencoordinationsform.

Auch andere Typen des Besiegten finden hier ihre Belege.
Schon kennen wir den auf beiden Beinen IKnieenden, der uns
hier in einem Griechen der Scene O 19 begegnet, gegen welchen
die. Amazone in zurviickgebengter stellung ausholt, Hin Niobide
hat ja gleichtalls diese Stellung, wie wir {iberhaupt unter ihnen
die besten Beispiele von Ausschreitenden, wven IKnieenden, yvon
Liegenden im Stile des vierten Jahrhunderts finden. Das Riick-
wendungsmotiv. auf diesen Typus iibertragen bietet O 14. Der
knieende Grieche schiitzt sich nach rickwirts umblickend mit
dem Schild gegen die ausholende Amazone.

Zwischen der Sitzlage und der knieenden Stelling des Be-
siegten hildet sich ein Zwischentypus. Das eine Bein im Knie
eingezogen, das andere aufgesetzt ist der Besiegte, auf die Hand
restiitzt, hingesunken d. h. er hat semn kmieendes Bein noch
mehr dem Boden genihert. Teicht erkennt man den Ubergang,
wenn man die beiden Gruppen von O 13 vergleicht. O 20 zeigt
eine Amazone in dieser Stellung von einem Gviechen angegriffen,
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der seinen linken Fuss auf sie sefzt; sie fleht ilm an und wird
Vou einer zweiten Amazone hinter ihr unterstiitzt. Hinter dem
Griechen aber sehen wir einen Genossen, der ihn vom Kampfe
Zuriickzuhalten sucht -— also ein weiterer Beleg fiir die Kin-
mischung jenes menschlich-riihrenden Motivs, das wir schon an
der Amazone kennen gelernt haben, die den Herakles von seiner
Feindin trennen will.

Von anderen Kampftypen hat der Phigaliafvies nur wenig
Gebrauch gemacht. Den Typus des mit einem gebogenen, einem
gestreckten Bein zusammenbrechenden Besiegten (vel. das epi-
daurische Frg. 79) finden wir wieder in der Amazone von S 23,
welche die gewdhnlichen abwehrenden Bewegungen gegen den
Griechen macht, der in zuriickgewendeter Stellung sie am Haar
z1L sich reisst. Wie das Motiv des Haarfassens auf diesen Typus
angewendet wird, so auch auf den des Reiters. O 16 lisst den
Griechen die von ihm weesprengende Amazone am Haar vom
Pferd herunterreissen: sie wehrt sich zuriickgewendet wie ge-
wohnlich. Das wurde einer der beliebfesten Retterkampttypen.

~ Platte W 1 bringt uns emnen Kampf mit dem Gefallnen.
Derselbe ist in sitzender Stellung mit aufzezogenem Beine hin-
gesunken und streckt die Rechte nach hinfen gegen die vom
Riicken aus aunf ihn eindringende Amazone, welche selbst wieder
die Riiclkwendungsstellung angenommen hat.

Ans den Reiterscenen, von denen wir eine thatsiachliche
Vermehrung des Typenapparats zu erwarten haben, 1st ausser
den' bereits genannten nur noch die verinderte Form eines schon
am Nikefries dargestellten Motivs zn erwihnen, der Gefangen-
nahme auf gestiivztem Pferd. S 22 lisst wie dort das Pferd auf
seine Vorderbeine sinken, aber nur einen einzelnen Griechen
die wankende Amazone festhalten, die sich selbst an ihn klam-
mert. Ihre, hier mehr liegende, Stellung ist jedoch so unschon,
dass wir nur die Unfihiekeit des Kiinstlers constatiren kiénnen
einen passenden Typus fiir dies Motiv zu finden. Xu einer gar
grossen Beliebtheit vermochte es auch nie zun gelangen, man
wandte um so mehr den Typus der vom Plerde herabsmkenden
oder den der herabgerissenen Amazone a.
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Am meisten aber macht sich der Geist der neuen Kunst-
epoche in der Zunahme des Stimmungsgehaltes bemerkbar: ein
poetisch kiinstlerisches Flement gesellt sich zu dem plastisch-
kiinstlerischen -—— zun der Freude an den dusserlich schinen Formen
kommt das Mifgefithl mit dem Schicksal der wilden Streiter.
Wir denken daran, dass der Kinstler den Lapithenfrauen die
Kinder auf den Arm giebt, wie oft er seine Krieger wmn Mitleid
flehen lisst und wie oft wirklich in Mitleid der eine Freund den
andern vom minnermordenden Kampfe zuriickhilt. Den bezeich-
nendsten Ausdruck fand jedoch dies Streben, tiefere Empfin-
dnngen wiederzugeben, in der Ausbildung und Vermehrung jener
Motive, die sich auf die Sorge um den Verwundeten hezogen.
Die Bedeutung, welche einst die Sorge nm den Besitz des Toten
gehabt hatte, hat nun, der allgemeinen Entwicklung folgend, die-
jenige um das Schicksal des Verwundeten geerbt. In einer
Gruppe des Nikefrieses erkannten wir zum ersten Mal die Auf-
nahme eines solchen Motivs mitten unter die Schlachtscenen,
aber noch wurde keine selbstiindige typische Form dafiiv ange-
wendet. IDies geschall erst in unserer Periode: es 1st die villig
in sich abgeschlossene Gruppe eines IKriegers, der seinen verwun-
deten Freund im Hinsinken aufrecht hilt und oft mit dem Schilde
beschiitzt. Es ist der Typus einer Niobidengruppe, der Typus
der sogenannten Orestes-Pyladesreliefs im Lateran, der Typus des
“Enoyos dviymv wiv “Ajeeiov I skopasischen Giebel (Pans. VILI 45,6).
Ziwar dass sein Motiv nicht neu ist, zeigt seine Anwendung an
dem wviel alteren Original der Wiener Amazone (Sauer a. a. 0. 66),
die (vielleicht in Zusammenhang mit des Panainos oben erwilntem
Bild) auf beiden Beinen knieend, mit gesenktem Kopf und Armen,
in der Originalgruppe von einem hinter ihr stehenden Krieger
gehalten zu erginzen ist, wie es die Londoner Gemme anzeigt.
Aber in der Form, in welcher der Typus nun gewdhnlich auf-
tritt, erscheint er nur als die eine Hilfte der Zugreifendenscene,
wie wir sie auf dem Nikefries fanden. Der den Verwundeten
unter der Achsel packende Genosse ist mit ihm isolirt und zum
selbstindigen Typus geworden.

Unser Fries zeigt uns den Typus vier Mal; zweimal so,
dass der Stehende den Hingesunkenen mit dem Schilde schiitzt.
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Auf Platte O 18 ist die verwundete Amazone in derselben halb-
sitzenden, halbknieenden Stellung gebildet, die wir oben schon
kennen gelernt haben. Grieche mit Grieche sehen wir auf S 21:
Jener hat die Position des Zuriickgewendeten angenommen, als
ware er eilend soeben zum hinsinkenden Genossen gestiirzt, dieser
I der alten Aeginetenlage hat seine Rechte iiber das Bein des
Freundes gelegt. Ohne mit dem Sechild zu schiitzen, sehen wir
Amazonen ihre gefallnen Mitkriegerinnen nur unter der Achsel
aufrecht halten anf O 15 (in der zuriickgewendeten Stellung)
und auf W 1: hier eilt jenseits der Nachbargruppe eine dritte
Amazone, erschreckt die Arme ausstreckend, herbei — denn
kaum wird man glauben, dass dieser Gestus sich allein aunf
ein Zurlickhalten der’ kiimpfenden Genossin bezieht, vielmehr
scheinen auch hier die Nachbargruppen in eine einzige Scene zu
verschmelzen.

Am interessantesten ist an diesen Typen, dass sie mitten
i das wilde Schlachtgetiimmel gesetzt werden, wo sie sich in
lhrer Wirkung nur steigern. Nicht geschah dies mit dhnlichen
Scenen der Sorge mm Verwundete oder Tote, von denen unser
Fries zwei aufweist, aber beide auf der Platte O 18, die an das
Ende der Amazonomachie gesetzt wird. In der ersten bewegt
sich ein Verwundeter in vorsichtigem Schritt vorwirts, gestiitzt
aut die Lanze und auf einen ihn fithrenden Genossen, um dessen
Nacken er den Arm legt. Nur leicht lehnt sich diese herrlich
gelungene, so ganz in damaliger Empfindung erfundene Gruppe
an dltere Motive an, typisch wird sie erst jetzt. Hine eilend
umblickende Amazone trennt die andere Scene, welche ganz auf
einen tiberlieferten Typus zuriickgeht, den sie freilich stark um-
arbeitet. Wie einst auf der Francoisvase, frigt ein Laufender
den toten Freund auf der Schulter aus der Schlacht; aber die
moderne Technik legt ihn Riicken aunf Riicken, und erzielte so
einen ungleich schineren Linienfluss. Diesen Toten konnten wir
oben ausser Acht lassen, er steht auf einem andern Blatte als
jener gefallene Kentaur.

Das Gruppenprinzip, welches durch attischen Geist gestirkt
so Innerhalb des Mufterlandes seine Bliite ausdehnte, war nun
auch berufen als freie Kunstart in Asien selbst despotischem Re-
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alismus gEgEl‘.flhB]';ﬂlli‘.t'et.ml und in dessen Besiegung seine Welt-
herrschatt zn sanctioniren. Wo sie einst geboren, in Asien,
das vertolgten wir oben, hatte sich die realistische Kampidar-
stellung zu erhalfen gewusst — aber das griechische Prinzip,
vou Jonien ausgehend, hatte nicht nur ihre Finfliisse in Hellas
selbst zuriickeedvingt, im eignen Mutterlande musste sie jetzt
dem attiseh-herrlichen Gegner weichen, DLiykische wnd karische :
Herren waren es, die sich Athener zur Ausschmiickung ihver
Grabmiiler Dberiefen: m Lykien dfand der Zusammenstoss der
beiden Kunstweisen statt, in Halilkarnass tritt das Griechentum
schon als Sieger auf. Die ovientalisivende Seite der lykischen
Kunst haben wir oben betrachtet, jetzt mteressirt uns nur die
atfisirende.

Eine Unzahl von Kampferuppen bevilkert die Hriese des
Gjolbaschimonuments, des Nereidendenkmals und all der andern,
kleineren lykischen Grabmiler. Ich wilhle eine einzige Scene
zum Ausgangspunkt, von der ans wir, sowelt als niitzlicly, im
Umkrveis hermmschauen.

Auf der Gjolbaschiplatte XT A 6 der Benndorfschen Publi- |
kation erblicken wir einen im Profil nach rvechts gewandten |
I<rieger, der in der Linken den Schild erhebend sein linkes Bein
anf den Schild eines knieenden Besiegten setzt; dieser, von dem
man nur das rechte knieende Bein sielit, wendet uns den Riicken
7z und blickt anch zu dem Angreifer zuriick, mit der Rechten
nach einem Stein greitend. Hinter dem linken Bein jenes Krie-
gers kniet nun fast in Vorderansicht auf Dbeiden Beinen ein ,u
zweiter Feind, von ihm mit der Rechten am Haar heritbergezerrt,
wihrend er selbst mit der Iiinken dessen Hand am Kopt abzu-
wehren sucht und ihn zueleich mit der Rechten am linken Bein |
paclkt, das auf den Schild des andern Besiegten tritt. |

Das Chavakteristische an der Scene ist die Verschmelzung |
zweier Kampferuppen in eine einzige, compositionell beeriindet |
in dem wachsenden Streben eoordinivte Gruppen zu verbinden
oder zusammenzuschieben und begiinstigt durch die Ausbildung
des Hintergrundes. Erreicht wird dieser Zweclk hier dadurch,
dass der Angreifende von zwel Besiegungsoruppen gleichsam in |
einmaliger HErscheinung vor die- IKlammer gesetzt wird. Doch |

i
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15t das Problem kaum gelungen zu nennen. Demn der Anpreifer
steht zwar mit dem zweiterwiillmten Besiegten in geniigender
Verbindung, nicht aber mift dem ersteren, auf dessen Schild er
nur tritt. Ks liegt daran, dass er leine Hand frer hat, um gegen
diesen auszuholen — und wie leicht wire dies zun machen ge-
wesen, wenn er seinen Schild abgeworfen und statt mit der
Rechten das Haar mit der Linken gepackt hiitte!

Man erkennt daraus, dass der IKimstler wohl den Willen,
aber nicht die Kraft gehabt hat in die Kampftypen einen Fort-
schritt zw Dbringen. Das gilt fir alle lykischen Arbeiten. Sie
sind das Werk individuell nicht hochbegabter Kimstler, welche
im Wesentlichen nur zu copiren scheinen.

Analysiren wir nun unsere Scene, so erhalten wir zwei Be-
slegungsgruppen, vor allem unterschieden dureh die Vorder- und
Riickenansicht der Knieenden, die Hauptniiancen dieses Lypus,
der auch hier zu den Dbeliebtesten gehort und so auch (in der
Form des Dexileosschemas) die Mitteleruppe des Ostgiebels yvom
Nereidenmonument bildet. Dabei sind die Motive des Haarfassens
und Fusstretens verwendet. Das Haarfassen i1st aut den lyki-
schen Werken besonders beliebt, wird sogar aut Platte X B 5

auch anf den Verfoleungskampf iibertragen, wie es — an sich
seltener — schon auf der selinuntischen Metope des Tempels E

(Baum. fig. 367) im Kampf des Hevakles mit der Amazone in
Geestalt des damals iiblichen Helmfassens angewendet wurde. In
verschiedener Weise wehrt sich der Besiegte dagegen, hier durch
jene beliebte Bewegung der Hand nach dem Hinterkopf (ef. X
B 4,5), einmal auch in dem Gestus, den wir als Lieblingsmotiy
des Phigaliafrieses kennen lernten: Nereidenmonument Mon. X
Taf. 11 #f. P1. S. Unfer den zahlreichen Beispielen von knieenden
Besiegten, deren Varianten unser Blick nun leicht nach ihrer
typologisehen Abstufung unterscheidet, erwilne ich als besonders
mit unserer Scene vergleichbar eine Gruppe auf IX B 3: ein
Krieger sticht einem nach vorn Knieenden das Sehwert in den
Hals, nach dem dieser mit der Linken fasst, wihrend er die
Rechte um des Gegners Bein legt.

Dieselbe Beliebtheit, wie das Motiv des Haarfassens, hat
das des Fusstretens nie erlanet. Die zuriickeebeugte Stellung,
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die sich vorziiglich dafiic eignet und in demselben Falle auch am
Nikefriese angewendet wmrde, zeigt dhnlich eine Scene der Gjol-
baschi-Amazonomachie (XXIIL B 2). In unserer Gruppe setzt

der Krieger in ebenderselben Stellung den Fuss nichf divekt auf

den Gegner, sondern auf seinen Schild. Hiufiger ist die herge- |
hiorige Form des Kniestemmens. So bietet X A 5 eine Gruppe,

wo der Angreifer semem knieenden DBesiegten, den er an den
Haaren gefasst hat, indem er mit dem Schwert den Hals durch-

bohrt, das rechte Knie in den Riicken stemmt, wie es schon ver- |
schiedne Krieger der attischen Friese thaten, wie es der Lapith |
mit dem Kentawen zu thun pflegt, Herakles mit der Hirsehkuh, |
Theseus mit dem Minotauros und die Satyrn des Lysikrates-
denkmals mit den- Seeriubern, die iiberhanpt von Ringermotiven
reichlichen Gebrauch machen. Hierbel sei einer Gruppe des
Kliigmannsehen Amazonenreliefs Malz-Duhn 3736 gedacht, welche
das Motiv in eigentiimlicher Complikation bringt. Auf einem
Gefallnen kniet eine Amazone, welche von einem Krieger am
Haar herumgerissen wird, der ihr zugleich das Knie in die Hiiite
setzt; sie welrt sich mit der Rechten; eine flichende Umblickende
ist zugesetzt. Unser Knieender kehrt uns, wie wir es ebenso am
Nikefries schon beobachteten, den Riicken zu, verstiirkt aber das
Riickwendungsmotiv noch dadurch, dass er auch gegen den An-
oreifer sich riickwiirts wendet, wie es an sich der alte knieende
Besiegte ja oft zu thun pflegte. Der Gebrauch des Riickwen-
dungsmotivs bleibt immer weiter ein starker, Angreifende und
Angegriffene bieten Belege in Menge. Als besonders merkwiirdig
erwithne ich die Ubertragung des Riickzielens auch auf Reiter:
vel, Nereidenmonument Pl . und J.

Somit erweisen sich die analysirten Bestandteile unserer Scene
als altiiberkommenes Erbe. Auch sonst beschriinken sich die lyki-
schen Monnmente der Veranlagung ihrer Kiinstler entsprechend
meist nur auf Wiederholung dltever Typen, ja es ldsst sich sogar |
ein gewisser Riickschritt in der Entwicklung nicht wverkennen.
S0 wird z. B, dem gewdhnlichen Ausschritt-Zweilcampt unter
anderen Formen wieder ein viel grosserer Platz eingerdumt, in
kurzen Zwischenrdumen wiederholt er sich hiufig, besonders gern
1 den Waftien abwechselnd, so dass die Rechte des einen Kriegers
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mit der Lanze erhoben, die des andern mit dem Schwert gesenkt
1st: man vergleiche besonders die schine Platte XTI A 7. Auch
die alte Abwechslung von Vorder- und Riickenansicht wird ge-
wahrt, so anf Platte K—I, des Nereidenmonuments, wiihrend N
die Version des vom Nikefries bekannten Kampfs mit anein-
ander gepressten Schilden =zeigt, L. auch den einfachen Zwei-
kampf des sprengenden Reiters mit dem ausschreitenden Fuss-
soldaten. Statt die gewohnlichen Waffen zu benutzen, greift
auch wohl der Krieger nach einem Stein, wie auf IX B 3, X B 4.
In sonstigen Zweikiimpfen finden wir allerwiirts die bekannten
Varianten der Angriffsstellung angewandt: Ausschritt, Zuriick-
bengen, Riickzielen, Riickenansicht. Wie der alte Zweikampf,
so spielt aunch der Gefallne und zwar der Tote als Kamptfcentrum
wieder eine griissere Rolle, oft sogar in Typen dargestellt, die
an dlteste Bildungen erinnern. So liegt er anf PL I des
Nereiden-Denkmals zwischen einem riickgebeugt angreifenden
ICrieger und einem riickschiessenden Reiter recht ungeschiclks
am Boden, den Oberkorper in Vorderansicht, die Beine aber
nach unten gewendet, platt ausgestreckt und die Rechte nach
alten Vorbildern iiber den Kopf legend. In #dhnlicher Stellung,
doch noch plumper, liegt der Gefallne von Pl. D, vergleichbar
auch der anf XT A 6. Das alte Motiv des Beinaufziehens wendet
der Tote der Amazonomachie XTIIT B 13, der Nereidenpl. G und
des Grabes von Cadyanda an (Fellows, Liycia p. 118), wo er
unter einem Reiter lieet, der gegen einen Knieenden kimpft.
Bei derartigem Conservativismus in der Typenbildung ist die
Selfenheit des; moderneren vorniibergestiivzten Gefallnen erklir-
lich: Beispiele bringen Gj. XVIIB 16, XXIV A 1 und 5.

Trotz solchen Zuriickgehns auf frithere Typenbildungen ver-
schliessen sich die erfindungsarmen Kiinstler doch nicht ganz
dem Schatz von néueren Motiven, die ihre Zeit zu typischer
Gestaltung gebracht hat, — sie konnten ja Alles fiir ihre langen
Bilderstreifen brauchen, griffen sie doch selbst einmal auf jene
alttypische Figur des zusammenknickenden und umblickenden
Kriegers zuriick (Gj. XXIV B 4). In den Reiterscenen benitzen
sie das gegebene Material vollanf. PL' E des Nereidenmonu-

ments zeigh uns die an den Nikefries erinnernde Gruppe des
Bie, Kampfgroppe w. Kimpfertypen. S
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Reifers, der, im Begriff vom gestiivzten Pferde abzusteigen, vom
herbeieilenden Feinde am Arm gepackt wird. Anf gestiirztem |
Pterde in der Stellung des knieenden Besiegten sich verteidigend

finden wir eine Amazone anf Pl Gj. XIV B 15. Das ist die A
Klasse der Reiterscenen, in denen das Pferd stiirzt, in der an- |
dern ist der Reiter selbst verwundet. So sehen wir jene kraft-
los herabsinkende Amazone, von zwel Lanzenwerfern bedroht,
aut XV B 10 — noch etwas tiefer sinkt der Krieger aut PL D
des Nereidenmonuments, sodass sich seine Beine am Hals des
sprengenden Pferdes emporheben — und auf Pl F stitzt er
sich schon mit der Hand auf den Boden, was uns an eine Scene
des Nikefrieses wieder erinnert. Wir beobachten, wie sich der
Apparat der Reiterscenen immer reichlicher gestaltet: es sind I
die Motive, die der Maler Nikias meint (Demetr. Phaler. de
eloc. 76), wenn er, zur Composition grisserer Reiterkidmpfe auf-
fﬂl‘ﬂE‘J‘Hﬂ, spricht von den =ekha oyrpece mmww, v piv dedvmov, zov 82
evthotomdviy, dllwy 83 dedolovion, mollebs 8 eeoviifovtas, woklous B2 xoTa-
TIMTOYTHS TOY LTy . . . v il EE!'E:'.E'J. BE',I Sﬂl{}h&l‘ I"r'_[-:l]"lﬂlg' fcﬂt]gkﬂlt 'Iiﬂl'
Kampferuppen zu Pferde und zu Fuss vermigen wir wohl auch
eher eine Vorstellung zu erhalten von der hundertfigurigen Perser-
schlacht des Aristides (Plin. 35, 98), die wir uns, als im dritten
Driftel des vierten Jahrhunderts entstanden und zumal wenn der
Kiinstler sich fiir jede einzelne, also doch wohl miglichst voll
ausgetiihrte Figur wirklich 10 Minen bezahlen liess, nur in der
Form breitester Coordination von Einzelgruppen ausgefiihrt den- |
ken kinnen. Ob in den friihrémischen, von Plinius 35, 22 ge-
nannten Schlachtbildern das Reihenmotiv schon ein Wort mehr
mitredete, kinnen wir wohl ebenso wenig wissen, wie ob sich
Homer die mokias g2tbous Ty Finmoddpuy zor TAyoady yokuosivny, welche
Helena in ein Gewand webt (' 126) im Gruppen- oder Reihen-
prinzip gedacht hat. . ;

Wir kehren zu den lykischen Kampfdarstellungen zuriick:
auch ihr Empfindungsgehalt steht ganz auf der Hohe der meuen
Zeit. Man findet zunfchst im Kleinen eine Zunahme der Aus-
druckswahrheit in mancherlei recht ausgenutzten Motiven, wie
z. B. dem unwillkiirlichen Greifen nach der todbringenden, im
Kirper steckenden Waffe, wovon ansser schon erwihnten Scenen
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besonders XTI A 6 ein gutes Beispiel liefert; es ist eine Steige-

rung des alfen, ebenso oft verwendeten Motfivs nach der Wunde

zu greifen, wofiir pl. IX A 2 zwel Belege bringt. Ebendahin
' gehort ferner das todesmatte Erschlaffen von Gliedern, wie es
|, X B5, XV B19, XI A 6 zeigen; zuerst an einem knieenden
' Besiegten, dann an einem Griechen, der von einem (Genossen

gegen eine Amazone geschiitzt wird, endlich an der ausdrucks-
| vollen Figur eines zusammenknickenden Kriegers, der noch im
| Todeskampfe nach der Lanze in seiner Brust greift. Auch jenes
ebenso am Phigaliafriese schon bemerkte Zuriickhalten vom
Kampfe gehirt in diese Gemiitsmotive: in derselben Stellung
wie dort der Grieche sucht hier ein Alter den losstiirmenden
Krieger zum Bleiben zu bewegen (IX B 2). Tm Zusammenhang
damit nimmt iiberhaupt der Ausdruck in den Mienen zu; nicht
bloss Sterbende, anch Knieende lassen etwas von Empfindung
in ihrem Gesicht sehen; gar mancher an den Haaren zuriick-
gerissene Kopf erscheint wie eine Vorstufe des pergamenischen
Schmerzausdrucks.

Auch aus dem Vorrat an griosseren Gemiitsscenen ist einiges
vertreten. Die Gruppe des Kriegers, der den sterbenden Freund
hiilt, finden wir recht oft verwendet. Unter anderen zeigt sie
pl. P des Nereidendenkmals, wo der Schiitzende sich gegen einen
Feind zu verteidigen hat, vom Gjolbaschifries in efwas ver-
dnderter Form XI B 7, T. 18 der Kentauromachie und die eine
Seife der kalydonischen Jagd (T. 8), an die skopasische Gruppe
erinnernd; vel. im Benndorf'schen Text hierzu weitere Citate.
Auf der andern Seite der Jagd sehen wir die Scene des Toten,
~der von zwel (Genossen weggetragen wird, und die Abfihrung
des Verwundeten im Typus des Phigaliafrieses; diese wiederholt
sich in der Amazonomachie mit etwas heftigeren Bewegungen.
In eine Mulde gelegt, wird der Tote auf XXIV B'5 von zwei
Kriegern aus der Schlacht getragen. Wenn es richtiz gedeutet
wiire, hiitfen wir schliesslich auf PL O des Nereidenmonuments
ein neues in diese Klasse gehiriges Motiv: ein Krieger zieht,
das zeigt die Handrichtung deutlich an, den Speer aus der
Wunde eines (Gefallnen, der sich mit angezogenen Beinen im

Schmerze windet: jener hat in zurickgebeugter Stellung den
R¥*
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Fuss auf das Gesicht des Feindes gesetzt, wie man es sonst
beim Kampf mit dem Gestiivzten zun sehn pflegt. DMan glaubte
hier eme Freundesthat, eine Mitleidsbezeugung zu erkennen.
Mir scheint das Motiv elier so gemeimt zu sein, dass der Krieger
die noch zu braucliende Lanze aus dem besiegten Feind zieht,
wie es Homer E 617, Z 65, I 508 geschieht, gerade in der Stel-
lung ez wmposjds, die wir hier sehn, und die in der Ilias den An-
fang der Spoliitung bedeutet (cf. N 619).

Eine prossere Ausfitlwlichkeit verdienen die lykischen Ar-
beiten nicht. Sile sind im (zanzen récht mechanisch gefertiet und
so sehr sich, eben infolge des griechischen Einflusses, ihre asia-
tisivenden Bestandteile iiber ihre realistischen Vorbilder erhoben,
so sehr erniedrigen sich die attisivenden vor den Originalwerken
Athens, die von selten kiinstlerischem Geiste getragen waren.
Drum konnen sie nur hier und da die Liicken unseres Materials
austiillen, da sie wie alle lylischen Werke dieser Zeit die attische
Kunst] des fiinften Jahrhunderts dankenswert copiren, einen
wirklichen Fortschritt aber in der Entwicklung selbst bedeuten
sie nicht. Ausserlich bewahren sie auch den fiir sie fast sche-
matischen ILdealismus der Form, mag auch emmal das realistische
Schildtuch nicht recht zu ihm passen; die attische IKampforuppe
ist ein unendlich vielfach combinirbares Dekorationsmittel gewor-
den: mit mehr oder weniger Geschick wird sie in breitester Co-
ordination aneinandergefiiet, die Fugen ofters durch Auffordernde
(XI B 6), dureh eilende Doryphoren (IX B 2) n. a. ausfiillend,
auch, wenns nicht reicht, wiederholt, wie z. B. das Denkmal von
Tlos (Fellows Liycia p. 185) mit geringen Anderungen die Gruppe
des, Kampfes mif einem Hingestiivzten drei Mal nebeneinander
setzt. Wie gar bisweilen das Gruppenprinzip direkte Eimwirkun-
oen (es parallelisivenden Reihenmotivs aufweist, haben wir sehon
oben kennen gelernt.

HKinen griineren Zweig atfischer Kunst als in Liykien hotten
wir in IKarien anzutreffen, wo als Mitarbeiter am halilkarnassischen
Maussoleum uns beyithmte ICiinstler Athens iiberliefert werden.
Dem Skopas zugeschrieben wird die Platte V (Mon. V 18 ff.), von
deren erster Gruppe wir ausgehen wollen. Von jeder Seite
schreitet ein Krieger in krviiftigem Ausschritt, der rechte ein
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Schwert, der linke Schwert oder Lanze sehwingend, gegen eine |

in ihrer Mitte, nach vorn eewendet, auf dem rechten Bein knie-
ende Amazone, die auf die Rechte gestiitzt Gesicht und Lmhe
zu dem rechten Krieger emporrichtet.

Compositionell dhnelt die Gruppe derjenigen von Gjolbaschi-
heroon, von der wir vorhin ausgingen; auch hier sind zwei Scenen
in eine verschmolzen. Nur ist hier nicht der Angreifer, sondern
der Besiegte vor die Klammer gesetzf: zwel wenden sich gegen
ginen. Und auch hier ist diese Verschmelzung nicht in befrie-
digender Weise gelungen. Wie dort der eine Besiegte, so kann
hier der linke Angreifer ohne Schaden fiir den organischen Zu-
sammenhang der Gruppe entfernt werden: das ist zweifelsohne
ein Fehler in der Composition. Nur zu dem rechten Feind wendet
sich die Amazone, der linke ist aus Riicksichten des schon py-
ramidalen Aufbaues ohne inmere Verbindung zugesefzt, ja es
macht sogar einen geradezn peinlichen Eindruck, dass die Ama-
zone die ihr von links nahende Gefahr nicht einmal ahnt, ge-
schweige denn abwehrt.

Zu Grunde liegt demnach die einfache DBesiegungsgruppe
der Amazone mit dem rechts befindlichen Krieger. Sie hat die
alte Stellung des knieend wmblickenden Besiegten beibehalten;
noch erkennt man in ihrer Bildung den Urtypus des eilend Zn-
rickgewandten heraus. So conservirt sich das Erstanfingliche.
Das Motiv ist aber hier ganz in den Dienst der modernen, aus-
dimekswahren Kunst  gestellf. Nach links hinsinkend, wendet
die Amazone die linke, abwehrende Hand und das Gesicht scharf
im Profil nach rechts hinauf, von einer Empfindungstiefe beseelf,
die uns iiber jenen Compositionsmangel tristen kann. Vergleichen
wir die Scene mit anderen Besiegungsgruppen des Maussolenms.
Auf einer Platte der dritten Brummschen Serie (Ov. fig. 111 1)
greift emne in zuriickeebeugter Stellung ausholende Amazone von
rechts emen ins linke Knie gesunkenen IKrieger an, welcher
stark nach der entgegengesetzten Seite heruntergebiickt nnd anf
die Rechte (vielleicht mit dem Schwert) sich stitzend mit dem
hoch erhobenen Schilde sich gegen den Schlag zu schiitzen sucht.
Hr bietet uns im Gegensatz zu jener, an den Urtypus noch so
stark erinnernden knieenden Amazone eine Form des Besiegten
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dar, wie sie fiir seine Zeit charakteristisch ist. Das eine Bein
in Vordervansicht knieend, das andere im Profil aufeesetzt: dies
kann man als eine Lieblingsstelling des Besiegten vom vierten
Jahrhundert an bezeichnen. Geschichtlich reiht sich das Schema
an das im flinften Jahrhundert ausgebildete Motiv des verkiirzt-
knieenden Beines an, das, nun ganz den Boden berviihrend, die
Streckung des andern bedingte. I<iinstlerisch beruht die Wirkung
des Typus auf dem Contrast des knieenden und des aufgesetzten
Beins, die sich im rechten Winkel treffen; in derselben Weise,
wie hier aus dem alten Zugewandt-Knieenden durch den Rich-
tungsunterschied der Beine der neue kriftize Typus geschaffen
wird, geschieht dies mit dem alten Ansschreitenden in der Form
des jetzt so beliebten Riickgebeugten: auch bei ihm stehen nun
die Beine im rechten Winkel zu einander. Wir haben also in
solchen Entwicklungen eine weiltgehende kirperstatische Richtung
zu. constatiren, die in der Abwechsluing von Profil- und Vorder-
ansicht der Beine die gewiinscht kraftvolle Wirkung zu erzielen
bestrebt ist. Das klassische statuarische Beispiel fiir diesen
Typus des knieenden Besiegten ist der delischeKrieger, wenn er
auch aus etwas spiterer Zeit stammt (Kabbadias Kentrikoneata-
log 128, Brunn-Bruckm. II). Sich vor dem drohenden Hiebe
weit herabduckend hielt er in der gesenkten Rechten die Waile,
in der Linken hoch dem Feinde entgegen den Schild; wie schon
nmuss er einst gewesen sein mif seinem freien Jiinglingshaupt,
denn den Helm hat er verloren, er liegt neben ihm. Awuch ein
Torso aus einer statuarischen Gruppe des P. Giustiniani (Matz-
Duhn 1095) gehort in diesen Typus. Denn dass der Knieende
sich nicht gegen den Gefallnen gewendet haben kann, der
zwischen seinen Beinen eingefiigt ist, geht aus :~“:n?:i11&1‘I elgnen
Wunde hervor; er war der Teil einer Gruppe, wie der delische
Krieger -— der Gefallne gehorte zu einer zweiten, getrennten
Scene. '"

Eine dhnliche Contrastwirkung in der Beinriehtung beob-
achten wir auch an der Form des Besieeten, wie sie, vergleich-
bar mit Phigalia Oyv. 20, die Amazone der Platte Baum. fig. 969
darbietet. Sie ist nun mit dem Knie ganz zu Boden gesunken
und stiitzt sich noch anf den Ellbogen, zum Gegner aufblickend,
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der so kriftig ausschreitet, dass sein Riicken mit dem gestreck-
ten Bein eine gerade Linie bildet.

Der Kiinstler der zweiten Serie, der drittbesten, bietet uns
auf Platte II (Mon. V) auch seinerseifs ein Beispiel jenes ,.de-
lischen® Typus. Die Amazone hat das linke knieende Bein in
Vorderansicht gestellt, das rechte ist in Seitenansicht aufeesetzt
— ihr Gegner aber tritt ihr, ganz in der Stellung jenes Gjol-
baschikriegers unserer Ausgangsgruppe, mit seinem linken Fuss
auf den Schoss. FEine kyiftioc ausschreitende Amazone schiitzt
die bedrohte Genossin. Die andere Besiegungsgruppe derselben
werie (Pl XTIIT) kann uns zur Veranschaunlichung der Riickwen-
dung dienen. Herakles resp. Theseus holt in riickzielender Stel-
lung mit der I<eule gegen eine Amazone aus, die auf heide Kniee
gesunken ihm selbst wieder den Riicken zukehrt; er zerrt sie
dabel am Haar zu sich, wihrend sie 1hn mif der Hand vom
Kopf loszureissen sucht, sodass wieder jene kreistormige Com-
position entsteht, die wir schon dfters aus doppelter Riickwendung
sich bilden sahen.

Specialitit ist diese Riickwendung beim Kiinstler der ersten
Serie. Nur den von der heransprengenden Amazone besiegten
Griechen auf Pl. XI zeigt er in wvoller Vorderansicht. Auf
PL. VII wendet uns der Besiegte den Riicken zu; geschiitzt von
dem beriichtigten, allzau langbeinigen Krieger hilt er ganz in der
Stellung des analogen Typus vom Nikefries den Schild empor
gegen die ausholende Amazone. Das Kiihmste in Riickwendung
bringt Pl. VIII, wo uns der Krieger, welcher die sitzend hin-
gesunkene Amazone wohl am Haar zerrte, nicht nur Riicken,
sondern auch, was bisher noch nicht belegt, seinen Hinterkopf
zuwendet. Mehr geschraubt, als kiihn ist dagegen die Besiegungs-
gruppe der Pl. X. Kine wieder in jener halbknieenden, halb-
sitzenden Tiage hingesunkene Amazone wird von einem Krieger,
der von links anstiirmt, aber wieder nach links zuriickblickt, am
Haar gepackt; ihr Korper ist nach links, ihr Kopf aber mif der
abwehrenden Hand daran nach rechts gewendet, einer helfend
herbeieilenden Genossin zu. Durch solche Geschraubtheiten wird
das Umblicken in seinem Wert sfark erniedrigt. Wie ausgerenks
erschemt nun der Kopf, wihrend doch die gute Kunst schon
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120 Maussoleum.

lange fiir das scharfe Profil im Relief, wenn es nicht gut anging,
die Dreiviertelwendung eingefiithrt hatte.

Innerhalb all dieser Besiegungsgruppen nimmt unsere Scene
wenigstens ihrer einfachen, klaren Ausdruckswahrheit nach eine
bevorzugte Stellung ein. Etwas Neues suchen wir freilich hier
wie in den andern vergeblich. Ja sie erinnert sogar in ihrer
Composition und ihrem Typus an jene klazomener Scene, Wo
auch zwel Ausschreitende je von einer Seite gegen einen knieend
Umblickenden ausholten. Auch dort wendete sich der Besiegte
nur einem der Gegner zu, aunch dort war einer derselben nur
aus symmetrischen Griinden zugefiigt. Dort war der linke Krieger
der urspriingliche, hier ist es der rechte — denn lingst hat ja
die altbeliebte Angriffsrichtung linlks-rechts der entgegengesetzten
oleiche Berechtigung zugestanden.

Ebenso treffen wir auch in Gruppen andrer Schemata wenig
Nenes an. Die gewothnlichen Zweikimpfe benutzen stark die
zeitoemiasse riickgebeugte Stellung. Auf Pl XII/XTIT haben
sich beide Kimpfer in sie geworfen, auf Pl. Ov. n nur die Ama-
zone, wenn auch etwas geziert durch iibertriebene Contrastwir-
kung in jenem Richtungsunterschied der Beine. Meist wird dem
einen Krieger die gewdhnliche Riickwendungsstelling gegeben,
sei’s in Vorder-, sei’s in Riickenansicht, so auf der vierten New-
tonschen Platte, auf IT und IIT der Budrunplatten (Mon. V), wo
reitende Amazonen gegen umblickende Griechen kimpfen — aut
Platte Ov. m, wo eine Amazone zu Fuss gegen einen besonders
kriftic aussechreitenden, riickgewendeten Griechen anstivmt. Ja
nebenan wird sogar eine Amazone einfach verkehrt aufs Pferd
gesetzt; solche Bliiten treibt nun das immier mehr wuchernde
Riickwendungsmotiv.

Auch der Gefallne spielt wieder dusserlich seine alte Rolle,
die ihm nur die antitriviale und lebenliebende Richiung der élte-
ren attischen Friese genommen hatte. Viele Reste hat er auf
zerstirten Platten hinterlassen. Von den besser erhaltenen sehen
wir auf Pl. TV einen Kampf iiber einem dzwwes aunsfechten; hinter
dem Griechen ist noch eine Amazone zugefiigt, die ihn mit der
Axt vom Riicken aus anfillt. Auf derselben Platte hat sich der
Rest eines Zweikampfs iiber einem =prvig erhalfen. Gerade am
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Maussoleum 121

Maussoleumfries lisst sich eine Steigerung in der Benutzung dieses
zwar alten, aber bisher nicht zu hinfigen Typus beobachten; in spi-
terer Zeit, wird er noch beliebter — er ist naturalistischer, wenn auch
in der Bewegung unschiner. Aunch auf Pl. XIT sehn wir die vorn-
libergestiirzte Amazone, tiber welcher eine ausschreitende, bogen-
schiessende Mitkriegerin und ein Grieche in der zuriickgebeugten
Stellung kiimpfen. Mehr im Moment des Vorniiberstiirzens selbst
sehn wir auf Pl VIIT den Griechen, anf Pl. XI die Amazone;
beidemal geht iiber sie ein Zweikampf. Der Kiinstler der ersten
Serie scheint somit dieser Stellung den Vorzug gegeben zu haben.

Von den moderneren Gemiifsscenen oder den Reitermofiven
hat der Fries wenig Gebrauch gemacht. Die allein hergehirige
Gruppe der Amazone, die am Haar vom Pferd zuriickgezerrt
wird (pl. V) ist nur eine schine Replik eines uns schon be-
kannten Typus. Und eben davin werden wir den Hauptwert
des Maussolenmifrieses in typelogischer Hinsicht erblicken: er
bringt uns fast mnichts Neues, aber das Alte zum grissten Teil
in einer technisch vorziiglichen Wiedergabe, in der er nicht nur
die lykischen Arbeifen, sondern selbst den Phigaliafries iibertrift.

An Iykischen Denkmilern sowolhl wie am Maussoleum er-
scheint der Amazonen- und Kentaurenfries als ein rein dekora-
tiver Bestandteil. Die Amazono- und die Kenfauromachie, im
filnften Jahrhundert in Athen ausgebildet, im wvierten in die
Welt geschickt, werden in dieser Weise tiberhaupt zn einem der
beliebtesten Stoffe figiirlicher Ornamentalkunst, nicht nur fiir
jene Zeit allein, sondern fiir immer. Und zwar erhalten sich
die Typen in derjenigen (estalt, in welcher sie den dekorativen
Zwecken iibergeben worden sind, in der des vierten Jahr-
hunderts.

Es sind hier zundchst eine Anzahl von Amagzonenfriesen zu
erwihnen, weleche sich nicht nur in den Typen, sondern auch
in der Technik an den des Maussoleums anschliessen. Vor allen
das Genueser Relief, das sogar frither filschlich diesem Bau zu-
erteilt wurde (Fr.-W. 1240, Baum. fig. 973/4). Nur aus zwei
Gruppen noch bestehend ist es frotzdem seiner Arbeit nach fiir
uns der beste Vertreter dieser Kampfdarstellungsperiode. Wie
kriftig, machtvoll schreitet die Amazone der ersten Gruppe aus
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gegen den im Typus des Dexileosgeoners knieenden Griechen,

in dem das alte Motiv seinen vorziiglichsten Ausdruck gefunden |
hat. Und wie rihrend schin erscheint die anflehende Amazone |
der anderen Gruppe, ein bestes Beispiel unserer gemiitvollen
Epoche. Hilflos, waffenlos hat sie, auf beide Kniee gesunken,
die Rechie erhoben, die Linke ans Knie des rohen Gegners ge-
legt (T 467; @ 64), der ihr mitleidslos ins Haar fasst, zum Todes-
stoss ausholend. So ganz allein die Bewegungen des Beslegten |
bestimmend, hatten wir das Motiv des Anflehns noch nie ge-
funden. Eine (zenossin kommt ihr zu Hilfe, die I.anze gegen
den Riicken des Griechen ziickend — alles in einer Technik,
die unsere volle Bewunderung heraustordert.

An zweiter Stelle seien hier genannt die (den Dimensionen
nach nicht zusammengehorigen) Friesreste, welche sich — wohl
unpublicirt — im neuen Capitolinischen Museum iiber der Haupt-
thiir des Oberlichtsaals befinden. Auf einem der wie eine Sar-
kophagschmalseite zugerichteten Sfiicke sehn wir einen Krieger,
der, in der Rechten das Schwert, mit der Linken eine von ihm
abgewandte reitende Amazone am Haar herabzuzerren sucht: sie
greift mit ihrer Rechten nach seiner Linken, mit ihrer Linken
hilt sie den Zaum des vorn stiirzenden Pferdes. FEHs sind also
hier zwel moderne Reitermotive wverbunden. Die Verbindung
zweier ganzer IKampferuppen bringt uns eine Seene des lingeren |
Stiickes. Ein Krieger kniet auf einer gefallnen Amazone, zu-
gleich mit dem Schild gegen eine heransprengende Feindin sich
verteidigend — eine dhnliche Complication lernten wir oben anuf |
dem Kliigmann'schen Relief kennen. Aus den sonstigen Scenen, |
welche Besiegungskidmple mit wviel Riickwendung, Zweikimpfe |
ither einem Toten darstellen, lernen wir nichts Neues; als inter-
essant sei nur noch das im Hintergrund sprengende reiterlose
Pferd erwihnt, vom Nikefries her schon bekannt.

Der Ausdehnung nach sfeht an der Spitze aller dieser
dekorativen Amazonenreliefs der teilweise evst recht spit aus-
gefithrte Iries des Artemis-Leukophrynetempels. in Magnesia,
jetzt im Liouyre befindlich (Clarac pl. 117 C ff) — der Aus-
fiihrung nach aber steht er wohl unter Allen. Schematisch,
geistlos werden die iberlieferten Typen nebeneinander gesetazt,
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Dekoratives. 123

die Bewegungen erschlaffen, die Motive wiederholen sich zu oft
— aber doch sind es Motive unseres Maussoleumstils, der allen
dekorativen Kampfdarstellungen eigen. Zum Beweise nenne ich,
ohne sonst efwas von den Trivialitdten des Werkes zu beschrei-
ben, von pl. 117 C die Scene, wo eine Amazone einen Krieger
zurtickhilt, der eine Genossin vom Pferd reisst, dann den Kampf
mit aneinander gepressten Schilden, endlich die vom Pferd kraft-
los herabsinkende Amazone, von pl. 117 ID die auf dem Pferd
verwundet hinteniiber sinkende Amazone — alles Typen, die
sich ibrem Charakter nach an die besprochenen Schipfungen des
vierten Jahrhunderts ansehliessen.

In derselben Form iiberstrimen die Kampftypen von dieser
Zeit. an auch all die zahlreichen Werke der Kleinkunst, welche
entsprechende Darstellungen bieten. Da ist der Wiener Ama-
zonensarkophag (Baum. fig. 64), zum Unterschied von anderen
nach hellenistischen Vorbildern gearbeiteten Sarkophagdarstel-
Iungen desselben Stoffs, ganz im Maussolenmstil mit Typen
geschmiickt, welche uns als besonders gnie Belege fiir die
Wucherungen des Riickwendungsmotivs dienen kinnen. In der
Mittelscene wird ein in Sitzlage hingesunlkener Krieger von einem
Genossen am Arm gehalten, dem er den Riicken zuwendet und
der selbst wieder riickgewendet ihn gegen eine Amazone schiitzt,
die ebenso nach riickwirts ausholt. Fine andere Scene zeigt die
reitende Amazone und den Griechen im einfachen Zweikampf
liber einem unter dem Pferd liegenden (refallnen, aber beide in
Riickwendungsstellung. Eine dritte Gruppe bringt den nun schon
so hiufie beobachteten Typus des Kriegers, der die Amazone
vom Pferde reisst, wieder beide in zwiickgewendeter Stellung; ~
unter dem Pferd aber liegt ein vorniibergestiirzter (Gefallner,
mehr noch als jener in Vorderansicht liegende bezeichnend fiir
unsere Periode.

Im (Gegensatz zum hellenistischen, noch zu besprechenden
Stil richteten sich alle diese Kampfdarstellungen auch in der
Composition nach den Vorbildern des vierten Jahrhunderts. Noch
silhouettenhaft nebeneinander gestellt folgen sich die coordinirten
Gruppen, es bleibt ein freier Hintergrund, an den spitesten
Monumenten sogar am freiesten. Aber anch wenn sie aus der
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124 Gemmen, Untaritalische Vasen. }

Gesamteomposition herausgerissen werden, beobachten wir, wie

die Typen der Kleinkunst sich an die Schopfungen dieser Pe- |
riode anschliessen. Wohin wir blicken, auf Lampen, auf Gem-
men, auf Mosaiken, auf Terracottareliefs, auf ,samischen® Ge-
fissen, auf dekorativen Wandgemilden — iiberall freffen wir
Typen dieser Zeit. Bei dieser Gelegenheit will ich, ohne auf
Anderes einzugehn, nur einjge hergehirvige Gemmen namhaft
machen. Wie der Typus ans der grisseren Composition herans-
genommen wird, zeigt uns Cades impr. gemm. 29,120 (= Berlin
inv. 8. 2046 f£.): iiber einem Gefallnen steht ein Lanzenwerfer, |
der ihn mit dem Schild schiitzt, hinter ihm ein Zugreifender. |
Besonderer Gunst erfreuen sich Bilder, welche sich mit der
Sorge um den Toten oder Verwundeten beschiftigen: fiir das
Forttragen der Leiche vgl. Télken I'V 310, Berlin inv. S. 1321 fi.;
fiir das Stiitzen des Hinsinkenden die Penthesileagemmen, aus
Berlin Tidlken IV 307, S. 2057 1f., 2062 {.; fiir das Hinausfithren
des Verwundeten (Phigaliatypus) Berlin S. 1997, 2002 und auch
2003 1.

Noch einmal werfen wir einen Blick auf die Vasen. Jedes
Mal konnten wir die Entwicklungsstufen unsever Perioden. auch
an ihnen verfolgen; die jetzige dritfe nun spiegelt sich in ihrer |
letzten Klasse wieder, in den unferitalischen Gefissen. Auch
auf ihnen erscheint die Amazonomachie als ein Hauptmittel der
Dekoration und auch sie liefern uns weitere Belege fiir den An-
schluss der Kleinkunst an die Typen des vierten Jahrhunderts.
Vor allem lieben sie die fieurenreichen Reiterscenen. Die Ama-
zonenvase des Museo Jatta (Baum. fiz. 63) bietet uns den riick-
gewendeten Krieger, der die ebenso riickgewendete Amazone vom
Pferd reisst, und die Secene des Zweikampfs zweier Riickgewen-
deten iiber einer Amazone auf gestiirztem Pferd. Die Berliner
Amphora (Gerhard apul. V. VIL A) 3241 bringt die Amazone,
welche getroffen vom Pferd herabsinkt, und eine andere, welche
aut gestivztem Pferd sitzend den Feind anfleht, won einer
bogenschiessenden (zenossin verteidigt: eine echte Scene unserer
Periode.

Yon all den tausend und abertansend hergehorvigen Dar-
stellungen, welche zu dem reichen Gemiilde der in diesem orna-
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mentalen Stil gangbaren Typenwelt beisteuern, nenne ieh nnr
| das, was uns das Erkannte wirklich zu ergiinzen im Stande ist:
harmoniseh und in klarer Entwicklung figt sich Alles zu ein-
ander, fast jeder kleinste Zug vermag uns seine ftypologische
Vorgeschichte zu weisen, und, ohne dass ich Alles Erwidhnungs-
migliche nenne, ohne dass ich bei dem Erwihnenswerten Alles
hervorhebe, erkennt unser geiibtes Auge jetzt sofort den can-
salen Zusammenhang, der alle Erscheinungen verbindet. Zuletzt
aber darf nicht ungesagt bleiben, dass anch die zahlreichen gleich-
zeitigen oder spiteren Monumente Etrreiens Copien von Schipfun-
gen dieser Epoche aufweisen, sei es auf Urnen, sei es auf Sar-
kophagen, sei es sonst. Einer unter vielen, der Alabastersarkophag
von Corneto (Baum. fig. 1620) wiederholt uns bekannte Scenen.
Kleine Abweichungen sind der in Sitzlage Gestiivzte, welcher
sich unter dem: Gespann ungewohnlich stark niederbiickt, und
der Verwundete der Schmalseite, welcher mehr hinsehwebt, als
hinsinkt (Gemmentypus Tolken IV 305), wihrend der eine Sieger
iiber ihn wegschreitet.
| So wird die grosse Welt der Kampfdarstellungen bevilkert

von den Typen, die einst Athen ausgesandt oder mindestens an-

geregt hatfe.
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126 Neue Epoche.

Pergamon.

Die Perserkriege selbst waren einst fir Athen der Anlass
zir Schipfung jener epochal wirkenden Kampidarstellungen ge-
wesen, welche uns den Gipfelpunkt der ganzen Entwicklung
vergegenwirtiet haben; teils handelte es sich um die wirklich
historischen teils nm die mythischen Kimpfe, welche Theseus, |
der Nationalheld, ausgefochten hatte, Dbesonders die Amazono-
machie, die man als ein ideales Abbild des Perserkrieges anzusehn
pflecte. Zwei Jahrhunderte spiiter thaten die Gallierkriege eine |
ihnliche Wirkung. Die pergamenischen Herrscher betrachteten '
sie als die zweite Auflage der Perserkriege und sich selbst als
die zweiten Retter der Cultur vor der Barbarei. So gross war
ihr Verdienst wahrlich nicht wie das der Athener, aber um ihren |
Konigsruhm zu mehren, liessen sie nicht nur ihre hifische Kunst ‘
den grossen Galliersiep vielfach verherrlichen, sie kniipften auch an |
seine vermeintlichen Vorginger aus Geschichte und Mythus an, |
die Perserkriege, die Amazonomachien, ja sogar die Giganten-
kimpfe, und sanctionirten ihren Cultnrzusammenhang mit Athen
durch die Widmung der vier figurenreichen Attalidenkampfgruppen
auf die attische Akropolis. Aus solchen Aufgaben mussten not-
wendigerweise der Kunst neune Anregungen erwachsen; es hob
nochmals eimme HEpoche in den Kampidarstellungen an.

Welchen Charakter aber diese neue! Epoche annehmen
musste, das liisst sich klar ersehen, wenn wir den bisher ver-
folgten Faden der Entwicklung weiter fortsetzen. Wie nach dem
peloponnesischen Krieg die Kunst, und in ihr nicht am wenigsten
die Kampibilder, eine Zunahme der Gemiitsmotive, ja iiberhaupt
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der Lebenswahrheit erkennen lassen, so steigerten die weltum-
fassenden Alexander- und Diadochenkriege die menschliche I.ei-
denschaft zum Pathos, das in gewaltic grossen, schwungvollen
Ziigen die innersten Erregungen des Gemiits in die Erscheinung
treten lisst. Durch die erschiitternde Wahrheit des Ausdrucks
z1 wirken, das war nun das Ziel der Kunst, und wir werden
erkennen, wie sich sowohl in den Typen als namentlich in der

Composition der Schlachdarstellungen dies Streben auf die ver-

schiedenste Weise geltend macht. .

Der neue hellenistische Stil verdringte jedoeh durchaus nicht
jene dekorafive, an die dlfere attische Weise ankniipfende Kampf-
darstellungsart, welche wir vorhin in ihrer weiten zeitlichen und
riumlichen Ausdebnung besprachen. Soweit sie sich iiberhaupt
unterscheiden, d. h., wie wir spiiter sehn werden, namentlich in
der verschiedenen Art der Reliefbehandlung, laufen gleichzeitig
beide Compositionsweisen neben einander her, die eine mehr fiir
ornamenfale Zwecke verwendet, die andere mehr im Dienste der
grossen historischen Kunst stehend. - Wir werden beide sogar
an einem einzigen Monument vereinigt finden.

Was zunichst die Typen betriftt, so kann uns die ludovi-
sische Galliergruppe (Fr.-W. 1413 efc.) den besten Aufschluss
dariiber geben, worin die indermlgen der neuen Epoche bestehn.
IThr Typus ist iibernommen; es ist die Gruppe des vierten Jahr-
hunderts, in der ein Stehender einen Hinsinkenden stiitzt und
deren bestes Beispiel der Niobide mit seiner sterbenden Schwester
ist. Ohne etwas Wesentliches am Typus zu indern, ist ihm ein
neuer Inhalt gegeben. An die Stelle des weicheren Gemiits-
motivs ist der Ausdruck einer wilden Leidenschaft getreten: der
Gallier hat sein Weib selbst getotet und, in pathetischem Gestus,
ist er nun im Begriff auch an seiner eigenen Person den Mord
zi vollziehn, nach dem Feinde umblickend, wie die Figuren des
gleichen Typus es ebenso zu thun plegten. Wie das Beibehalten
des alten Typus, so ist die Art seines neuen Motivs charakte-
ristisch. Der Selbstmord, in seinem Pathos zur Zeit so passend,
1st hier zum ersten Male kiinstlerisch verarbeitet worden. Die
Steigerung der Liebenswalrheit hat nicht bloss die iiberlieferten
Ausdrucksformen erhoht, sie hat den Kiinstler auch gegen die
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Geschichte wahrer sein lassen. Die wilde Tapferkeit der Feinde,
die sich und die Ihren lieher tolen als dem Sieger tiberlassen,
hat ihm im Motiv des Selbstmords nicht weniger wie in der
Hineinzichung der Frauen neue Kunstelemente an die Hand ge-
geben, die bestimmt waren in der Foleezeil eine bedentende

Rolle zu spielen. Die historische Kunst der Athener war eine’

durchaus ideale gewesen, die der Lykier. ohne ecigene Schaffens-
kraft, aws tiberkommenen idealen und realistischen Elementen
zusammengesetzf. Mit grisserer Naturwalirheit erfasst man jetzt
das Kiinstlerische in den zeitbewegenden Ereignissen und be-
epiindet nun erst die eigentliche Historienbilderei. Die Ieinde
als solche sind nicht mehr blosse Kampffigyren, sie erhalten ihr
individuelles Leben: ja mit der kiinstlerischen Anerkennung ihrer
todestrotzigen Taplerkeit, die selbsl den Pergamenern Beiwun-
derung einflisste, war ein wirklich epochemachender Schritt ge-
schelim. Und dech behielt man (rotz allen Strebens nach Wahrheit
die idealistische Form bei; wie die Gestalt des Galliers, so er-
scheint seine Sitte in idealer Verklirung. Der Walrheitsdrang
hatte der Kunst nur neue Motive zugefihrt, die Grundformen
ihrer Typenbildung hatte er ihr lassen miissen.

Was uns die ludovisische Gruppe lehrte, die Beibehaltung

der alten Kampftypen unter gesteigerler Ausdruckswahrheit, das
bestitigen uns die tbrigen pergamenischen Monumente. Um zu-
nichst von den statuarischen Uberresten der Kampfdarstellungen
zu reden, so diirfen wir den erhaltenen Copien der Besieglen
vom attalischen Weihgeschenk so viel trauen, dass sie die Ori-
ginalstellungen mit ziemlicher Genauigkeit wiedergeben. Nur die
borghesische Amazonengruppe (Jahrb. IL. T. 7), wenn sie wirk-
lich auf eine pergamenische Schopfung zurickgehn sollte, hat
die Stellungen des Knieenden und des Hinsinkenden derartig
verflacht, dass man sie nur noch wie durch einen Schleier er-
kennt. Nur auf den ersten Blick befremdlich ist uns die Stel-

lung des Galliers Ov. IV 6, welcher im Allgemeinen richtig er-

ginzt ist, nur dass seine Linke den Schild, seine IRechte eine
Waffe zu halten hat. r bietet einfach die modernere Form des
knickend hinsinkenden Besiegten, wie sie einst der zweite mega-
renser und der pisistrateische Gigant, in gesteigerter Weise ‘auch
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der mittlere Aeginete des Ostgiebels gezeigt hatten. Vergleichen
wir noch, von dem einen gehobenen Bein derselben absehend,
zwei Lypengleiche Seceriiuber des Lysikralesirieses, so erkennen
wir deutlich die Entwicklung, in welche diese Figur -einzu-
reihen ist.

, Sonst haben wir durchaus gewohnliche Typen des Knieenden,
des zu Boden Sinkenden und des Gefallnen. Der Knieende, in
vier Exemplaren vorliegend (Ov. III 4, 5; IV 7, 8), lisst trotz der
vérschiedenen [rgfinzungen kmmer so viel erkennen, dass ithm
in allen vier Fillen dieselbe Grundstellung gegeben worden ist,
namlich die des delischen Kriegers. Sie erfreut sich also noch
weiler ihrer grossen Beliebtheil; auf einer piionischen Miinze
(Bauer, Kriegsalt. T. XI 42) sehen wir sie ebenso auf einen Pel-
tasten angewendet, der gegen eimen makedonischen Reiter kiampft,
und, wie dies Miinzhild ein statuarisches Original copirt, so in
dhnlicher Weise eine Berliner Terracottagruppe (inv. 7696), aus
Pergamon selbst stammend, in. Reinachs ausfiilirlichem Gallier-
aufsaiz publicirt (rev. arch. 1889):?111{:{1 hier — ein Kampf zu
FPuss ist dargestellt — ist der Besiegte in derselben zeitgemiissen
Stellung gebildet, An jenen vier Statuen konnen wir ausserdem
recht gut verfolgen, wie sich diese Position aus der des zuge-
wandt Knieenden entwickelt hat: je gestreckler das aufgesetzte
Bein ist, desto mehr nihert sich der Winkel, den das knieende
Bein mit thm bildet, dem rechten. Das kraftvolle Aufblicken zum
Gegner wird fiir diesen Typus beibehalten; drel wenden sich
gegen ihn mit der Waffe, auch die Figur von Aix, der filseh-
lich ein Schild in die erhobene Rechte gegeben ist.

Wie die Knieenden unter einander, so slimmen auch die
beiden Hinsinkenden im Typus tberein: Ov. IV 9 und der capi-
toliniseche Gallier (Fr.-W. 1412 ete.). Von der Richtungsverschie-
denleit absehend, besteht ein Unierschied nur darin, dass der
capitolinische Krieger das eine Bein mehr im Knie eingezogen

chat.  Wie der mittlere Aeginete des Westgiebels und mancher

Andere 1st er aus der knieenden Lage noch mehr zu Boden ge-
sunken und hat darum das eine Bein noch gekriimmt. Aber
mit weleh tiefer Empfindung, mit weleh eminenter Ausdrucks-
wahrheit 1st i dieser Originalstatue der alte Typus behandelt!

Bie, Kampfgruppe w. Kimpforkypen. 9
1
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130 Attalisches Weihgeschenk.

Auch drei der erhaltenen Gefallnen weisen cine Uberein-
stimmung in ibrer Lage auf: Ov. I1, 112 und IV 10, Die alt-
tberlieferte Form des mit hinteniiber gebeuglem Kopf aul dem
uicken liegenden Toten, der das eine Bein anzieht und die eine
Hand tber den Kopf legl, ist ihnen allen das Vorbild. Das
Zurtickgehn aunf die allatlischen Uypen ist hier so auffallend,
dass man fast geneigt ist auch in der Formgebung eine absicht-
liche Ankniipfung der Pergamener an iltere Werke Athens an-
zunehmen, die wir ja hinsichtlich des Imhalts schon constativt
halten.  Der gelallne Perser III 3 dagegen hat sich eine mo-
dernere Lage gewihlt, Die awl Flichen arbeitende IKunst, mit
der wir es bhisher hauptsiichlich zu thun hatten, war zu einer
befriedigenden Losung des Problems, einen Gefallnen in Vorder-
ansicht zu bilden, nicht vorgedrungen. Der statuarischen Kunst
stellten sich dabel keine Sehwicrigkeifen entgegen; wir haben
hier den ersten, in der Ausfithrung wirklich gelungenen, Gefallnen
dieser Klasse vor uns. Iir ist dadurch entstanden, dass der Hin-
sinkende im Typus des eapitolinischen Galliers weiter dem Boden
genithert wird: das eine Bein ist noch im Knie gebogen. Die
Kleinkunst wurde dureh den Typus immer noch in Verlegenheit
cebrachl; eine Replik desselben, dic andere Berliner Terracotta
aus Pergamon inv. 7695, kehrt zur alten Weise zurtick: der Rumpf
bietet sich von vorn, die Beine von der Scite; das eine ist herauf-
gezogen, der Schild untergebreitet, die Rechle liegt an der Brust.

Wie die Gallierbilder, wie dic Copien des altalischen
Weihgeschenks, so bielen auch dic Kampforuppen des grossen
Gigantomachicreliels nichis, was iber die gewohnten Typen
hinausginge — nur das Uberlieferte in héochster Steigerung
von Kraft und Ausdruck., Die ganze Seala der Kampistel-
lungen, die die Vorzeit in allmaliger Entwicklung hafte ent-
stehen lassen, wird hier noch einmal in grossartigster Weise
zusammengefasst: in tGberwiltigender Fiille dringen sich die
manniglachslen Gruppenhildungen eng an einander, welche aher
unser historiseh getibter Blick nun leicht herauszuheben und, so
zu sdgen, zu kategorisiren vermag. _

Die heiden grossen Haupllklassen bleiben Zweikimpfe in
Standposition und Besiegungskimpfe. Nur an den Originalen isl

= L —— =
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| Pergamener Gigantomachie. 1381

vorliufig das Meisle klar zu erkennen und ich setze die Puch-
| stein’schen Namen zur Verstindigung ein.

Theia gegen den Giganten auf der Eosplatte bietet den ein-
fachsten Zweikampftypus, der nun gar selten ist. Im Kampfe
der Phoibe, die die Fackel schwingt, mit dem gefliigellen Erd-
sohn ist diesem in Erinnerung an das alte Verfolgungsschema die
umblickende Stellung gegeben; zu seinen Fiissen, sodass der
Kampf tiber ihn zn gehen scheint, liegt ein Gefallner, der mo-
dernen Technik gemiss perspektivisch verkiirzt, vorntibergestiirzt
nach dem jetzt beliebten Typus, mit wild verzweifeltem Ausdruck,
die Waffe aus der Brust sich zichend — in Allem einer der
echtesten Pergamener. Orion kimpft dhnlich dber einen Gefall-
nen wegschreitend mit einem Giganten in Riickenansicht. Bootes
hat sich die Form des Zweikamptes mif aneinander gepressten
Schilden gewihlt, die wir vom Nikefries an 6fters trafen; auch
sein  Kampf geht iiber einen Gefallnen, der in der Stellung
des capitolinischen Galliers hingesunken ist, auf die Linke sich
stiitzend. Ahnlich ist ein Gigant unter dem Eostier gestiirzt und
ahnlich wiederum einer zwischen dem pfeilziehenden Apollon und
seinem schlangenfiissigen Gegner. Helios aber ibertragt den
Zweikampl auch anf sich als Wagenlenker; sein Gegner hat die
riickziclende Stellung angenommen und wieder geht es tber
einen Gefallnen, der gewohnter Weise unter den Wagen gelegt
1st.  Arlemms, der sich der Gegner als nackter Jiingling in leraf-
tigem Ausschrilt nabt, tritt auf die Brust eines toten, auf dem
Riicken liegenden Giganten, eine uns auch nicht mehr neue
Variante; ausserdem jedoch sinkt zwischen den Kimpfenden noch
ein andrer Gigant zu Boden, mit der Hand nach dem Hunde grei-
fend, der ihn in den Hals beisst. So hiufen sich die Gefallnen,
die sich zahlreich tber den Boden hin verstreut finden, nicht nur
als Mittelpunkte von Kdmpfen, sondern auch sonst raumfiillend,
wie unter der Nike, links vom Alkyoneus, unter dem Tier der
[Fos, dem der Kybele, vor Allem aber unter dem Zeusgespann.
Drei Tote haben sich hier zu Haufen gelegt, teilweise einander -
deckend, mit starken Verkiirzungen gearbeitet. - - ,

Zum  ersten Male begegnet uns also der Haufen von

Gefallnen, ein charakteristisches Motiv des hellenistischen Stils.
ﬂ*
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So wird nun auch dieser Typus, den die Kunst schon glaubte
his zum Letzien ausgenutzt zu haben, durch die Massensteigerung
zil neuem Leben erweckt; der Haufe der Tolen ist ja ebenfalls
ein pathetisch wirkendes Bild, sei es hier, sei es in der Darstel-
lung der gefiillien Niobiden, wie sie uns der Deckel des wvalika-
nischen Sarkophags bietet (Fr.-W. 1823). Die Rhesusvase hat
das Motiv in die Kleinkunst iihernommen.

Complicirte Gruppen sind der unbindizen Kraft der Perga-
mener rechl angemessen. Der Kabir verfolgt mit dem Hammer
den Typhon, welcher seinerseils, stark vorgebengt, gegen den
Kadmilos als knieenden Besiegten kimpft, zugleich mit einer
schlange dem Kabir in die Wade beissend und mit der andern
die ,Adrasteia® bedrohend, vielleicht noch von der folgenden
Selene angegriffen.  Wie willkommen waren so die Schlangen-
beine den Kiinstlern, dreifach konnten sie einen Einzelnen kimpfen
lassen, sie verflochten die Gruppen eng miteinander, sie hiuften
die Motive des Beissens und Packens, zu denen auch die andern,
begleitenden Tiere kriftig beitrugen. Instruktiv ist auch die com-
plizivte Tritongruppe. Der Triton sprengt gegen den Giganten,
der die machtvollste Aussehrittstellung angenommen hat, die des
horghesischen Fechters; aber sowohl zwischen ihmen als hinter
dem Trilon ist ein Knieender eingeschoben, jener auf die Linke
gestiitzt und die Heehte mt der Watle erhebend, dieser von dem
Fischschlangenletb umringelt.

Diese heiden complizirten Gruppen waren aus Stand- und
Besieg'ungﬁ]{éhnpﬁm zusammengesetzt, Letziere allein gehoren zu
den haufigsten Formen der Kampieruppe; an der Spitze stehen
die Athena- und die Zeusseene. Athena in der gewolnten Stel-
lung des Umblickenden fasst den Giganten am Haar, der in die
alte Kapaneuslage gesunken ist, Bein und Arm auf der einen
Seite gebogen, aul der andern gesltreckt, das herrlichste Bei-
spiel des unendlich oft gebrauchten und wvariirten Typus, mit
dem als solchem der Lackoen garnichts zu thun hat (Berl. Phil.
W. 1887, n. 16/17), als dass er einige der ganzen hellenistischen
Kunst gemeinsame Motive mit ihm feilt. Hecht pergamenischer
Geist ist hier in die alle Form gegossen: in markerschiitterndem
Schmerze beugt der Gigant doppell gepeinigt vom Biss der
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Pergamener Gigantomachie. 133

Schlange und vom Griff der Gottin sein lockiges Haupt hinten-
Uber; die altgetibte kreisférmige Composition hat in dieser Kampf-
gruppe 1hren hochsten Ausdruck gefunden. Den drei Gegnern
des Zeus, der ebenfalls riickkdmpfend gebildet ist, sind drei ver-
schiedene Stellungen des -Besieglen gegeben worden: der eine
kniet in Vorderansicht, der andere in Rickenansicht, der dritte
hat die Sitzlage gewahll. Alles sind es alte Bekannte, aber wie
ganz anders prisentiren sie sich in dem Gewande dieser kraft-
tiberschiumenden Kunstepoche, Nicht ist es hier unsere Aufgabe
die Vollendung der Technik, die Meisterschafl in der Composition
auseinanderzusetzen; das Gemeinsame im Veranderlichen betont

zu haben muss uns gentigen.

Die Schlangenbeine machten auch sonst die Uhm fragung des

Knieenden-Typus auf die Giganten nichi schwierig. IHekate hat
einen’ solchen zum Feind, der vom Hunde gebissen noch den
Stein gegen die Gottin erhebt. Ebenso Dione, die in riickgewen-
deter Stellung gebildet ist, und Amphilrite. In dieses ‘Schema
gehort ferner der Kampf des Polydeukes mit Lynkeus, gehoren
die Gorgonengruppen, von deren Giganfen zwei in die gewdhn-
liche knieende Stellung gesunken sind, einer mehr zu Loden ge-
stiirzt und im bekannten Motiv nach der Waffe in der Brust
greiff, — gehoren die riickwirts am Haare zurickgerissenen
Gegner der Asteria und der Parthenos, wie der erste der linken
Treppenwange, wilhrend der zweile in Vorderansicht kniet, der
dritte aber in Riickenansicht, wie auch der Gegner der Nyx, den
sie am Schild packt. Uranos ferner kampft in Ruckwendungs-
stellung gegen einen Giganten in der Lage jenes Galliers Ov. IV 6,
withrend den Satyrn des Lysikratesfrieses mehr der Tityos gleicht,
wenn er auch ganz in Sitzlage gebracht ist.  Endlich ist auch
der Kampf mil dem Gefallnen verwertet: Aphrodite wendet sich,
wie bel diesem Moliv gewdhnlich, in rickgebeugler Stellung Xk
auf ihm fretend, gegen einen Giganlen, der riicklings tber einen
andern vorniiber gefallnen Genossen gestiirzt ist: also wieder ein
Beispiel der Gefallnenhiufung.

Diese kurze Ubersicht der Kampimotive anf dem Reliet lehrt

uns, dass, wie wir es an den statuarischen Werken beobachteten

auch hier der Typenschatz der alte, ererbte geblieben ist. Freilich
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134 Gedringte Gruppen-Coordination.

ist auch Alles, was die Vorzeit peschaffen, mit fast gelebrt zu
nennender Vollstindigkeit zu der grossen Massenkraftwirkung zu-
sammengebracht worden; und freilich ist all° den tiberkommenen
Typen ein pathetisch leidenschaftliches Aussere gegeben worden,
das die Vorzeit nicht gekannt hatte. Das ist ein Schreien, Wir- |
gen und Beiscen, dass die Elemente enifesselt zu sein scheinen, |
und es ist wunderbar, dass in diesem wilden, kraflunbindigen |
Ringen wirkliche Ringermotive, die doch in die Kampfdarstellun-
gen seit dem fiinften Jahrhundert schon emmgefiihrt waren, nur an
zwel Stellen zur Anwendung gelangt sind: beim Idas und beim
lowenkopfigen Giganten,

In den Einzeltypen also schliesst sich zwar die pergamenische
Kunst eng an das tberlieferte Material an, aber doch thut sie
in der pathetischen Steigerung derselben zum ersten Male seit
der ‘attischen Bliitezeit einen swirklichen Vorwirlsschritt in ihrer
Entwicklung; pgegeniiber den Werken Lykiens, Kariens u. a. ist
hier ein selbslindiges Weilerbilden der gegehenen Elemente zu
constatiren. Grosser noch als in den Typen war der Fortschritt
in der Gesamtcomposition, deren Charakter der hellenistischen
Kampfdarstellung erst ihr volles Geprige giebt. ‘

~ Die Clomposition der grossen statuarischen Gruppe war im
Verlaufe der Zeiten eine andere geworden; zuerst — man denke
vor Allem an jene Halbkreisgruppen — in mathematischen Linien
sich bewegend, behilt sie in den Niobiden noch die symmetri-
sche Anordnung bei, verleiht aber dem Ganzen schon eine mehr
malerische Ausbreitung, um sechliesslich im attalischen Weih-
geschenk dies letziere Prinzip uneingeschriinkt durchzusetzen.
Projiciren wir nun diese verschiedenen Compositionsweisen anf
eine Fliche, so erhallen wir die Entwicklung des Heliefs von
seinen silhouettenreinen Anfingen bis zu der wild malerischen
Gigantomachie, welche die Hintergrundsfliche nur in kleinen
Flecken durch das Liniengewirr hindurchlugen lisst. So geht
die technische Entwicklung hier und dort Hand in Hand.

Mit dem malerischen Relief wird auch die Gruppencoordi-
nation eine malerische, d. h. die| lang ersehnte Gruppenverschmel-
zung wird auf perspektivischem Wege erreicht. Die Cloordinations-
form, urspriinglich mit der Concentrationsform rivalisirend, hatte
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sich hesonders, als es galt die I'ricse mil Kampfen zu schmiticken,
als die entwicklungsfdhigere erwiecsen. Im Giebel hatle jene ihre
hichslen Aufgaben erfillt, diese ging mil der Verbreitung des
IKKampffrieses einer grossen Zukunll entgegen. 1hr Beslreben
musste davauf gerichtet sein, m Rtcksichl auf die sletig wach-
sende Ausdrucks- und Naturwahrheit der Kunst auch den neben-
einandergestellten Gruppen das Unnatiirliche zu nehmen, welches
in ihrer allzu strengen Isolirung lag, wie sie durch die geschicht-
liche Enlwicklung bedingl worden war; die Gruppen suchlen sich
wieder zu vereinen, zumal ja doch das Hauptinteresse der nun

langst in ithrem Wert anerkannlen Emzelfigur galt.  Aber sie

durften dabei nicht aufgeldst, nur verbunden werden; denn das
Gruppenprinzip war zu fest im Gharakler der griechischen Kampi-
darstellung begriindet. Um sie nun zu verbinden, hatte man
verschiedene Millel. - Das einfachste war, nichl divekt kiampfende
Figuren, wie Herbeicilende, Aulfordernde und sonslige Um-
blickende zwischen sie zu schieben, was jedoeh nur in der
discretesten Weise geschelhien durfle.  Fin anderer Weg war,
mehrere Gruppen durch verschiedenavtige Molive, die sich be-

- sonders in Rickwendungen hierfiiv boten, miteinander in Be-
~zichung zu selzen oder gar durch [Eliminirung gemeinsamer
" Glieder in eine einzige zu verschmelzen; {iiv beides fanden wir im

Verlaule der Unlersuchung gentigend Beispiele. Dasi dritte Mittel
aber war die Benutzung der perspeklivischen Trennung eines
Vorder- und Hinlergrundes, wodurch mehrere Gruppen hinter-
einander geselzt werden konnlen; den ersten Beleg  hierfir
lieferle der Nikefries in der Milielscene der Weslseite.  Jedoceh
erst jetzL war es durch die volle Ausbildung der Reliefperspektive
méglich geworden, von diesem Millel die Gruppen zusammen-
zuriicken. den ausgichigsten Gebraueh zu machen., [enn nun
kiinnen sowolil einzelne Figuven, wie Hingesunkene oder Reiter,
1 Verkiirzung  gebildet, als verschiedene Seenen mit starker
Linientiberschneidung hinter cinander gestellt werden. Dadurch
wird unfer Vermeidung der glatien Hinterfliche Gruppe eng an
Gruppe gerickt und an die Slelle der einst silhouettenreinen
Coordination hat sich ein Gewirr von Figuren gesetzt, aus dem
sich erst bel genauerem Zusehn die Einzelscenen herausheben,
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eine Compositionsart, deren lelztes Extremm man sich an der
Kentauromachie Michelangelos klar machen kann. Nun war man

der Naturwabrheit am néchsten gekommen, ohne dabei etwas

vom griechischen Prinzip der Gruppe opfern zu miissen; das i
wilde Durcheinander der Kimpfenden wverdankt realislischen |
Trieben seine Form, und ist doch nur aus idealistischen, wenn

auch pathetiseh gesfeigerten Elementen zusammengesetzt,

In dieser Composilionsweise, welche in der allgpemeinen Int-
wicklung des Reliefs begriindel isl, haben wir demnach das vor-
ziiglichste Kennzeichen des hellenistischen Kampldarstellungsstils I
zu erblicken, der sich dadureh soforf unlerscheidet von jenem |
ornamentalen Stil mit weiterer Gruppendislanz ubd grosserer |
Reinheil der Silhouette. Das Gigantomachiercliel bietet ithn nun |
fretlich compesitionell noch nieht auf semner lelzten Entwicklungs-
stufe. Hier liepen nur die Anlinge jener gedriinglen Gruppen-
coardination vor, die in sleligem Waehsihum fortentwickelt der
prassten Steigerung sich [ihig erweisen sollle.  Aber musste
diese gesteigerte Form erst im Verlaufe der Folgezeit sich her-
ausgebildet haben, konnte sie unméglich parallel neben einer
weniger entwickelten existiren? Unser Material lisst uns auf
Jahrhunderte im Stich, und aus wverstreuten monumentalen Er-
innerungen an das hellenistische Sehlachlihild miissen wir uns
heraussuchen, was uns die Liicke bis zur kaiserromischen Kunst
halbwegs ausfiillen kann.

Zuerst sei ein Wandgemélde genannt, welches hinsichtlich |
der Composition vom Relief in nichts abweichend vielleieht wirk-
lich hellenistisches copirt und nur umdeutet, jedenfalls aber dazu
dienen kann uns eine ziemlich frithe Stufe jenes Stils zu ver-
gegenwirtigen: die, augusteischer Zeit angehdrigen, Bilder aus
der Grindungssage Roms Mon. X 60 (ef. Ann. 1878, 234). Noch
sind die Gruppen meist infolge des hellenistischen Mehrscenigkeits-
prinzips, das hier klar durchgefiibrt ist, durch gréssere Zwischen-
raume geschieden, aber in sich ganz nach der ohen beschriebnen
Weise perspeklivisch zusammengedringt und complicirt, Durch
die Einfiigung der Nike, welche am Allarrelief zum ersten Mal
selbst in einen Kampf sich mischt, verrit die Darstellung weiter-
hin hellenistischen Charakter. Auch in den einzelnen Typen
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erkennen wir die Schipfungen der jlingeren Zeit sofort wieder;
ich nenne den Krieger, der auf dem Hingesunkenen kniet, ihn
am Haare fassend — den Slerbenden, der von einem Genossen
gehalten und geschiitzt wird — den Krieger, der in zuriickge-
beugler Slellung auf einen Gefallnen fritt, mit der Lanze aus-
holend — denjenigen, der emen Vorntbergestirzten mit dem
Schwerle durehstichl, wihrend ihn dieser noch mit der Rechten
abzuwehren sucht — endlich die Toten, die in Verkirzung von
und nach hinten liegen, einer ganz nach hellenistischer Art den
Hinterkopl mit dem wirren Haar uns zuwendend.

Dies [riesartige Wandbild vermag uns wenigstens Typen und
Composilion der hellenistisehen Kampfdarstellung diberhaupt vor
Augen zu fibren; sicherlich direkte Copien von solchen diirfen
wir in mancherlei spifteren Reliefs sehn, hesonders auf Gallier-
schlachtsarkophagen. An der Spitze steht das Exemplar Am-
mendola (rvev. arch. 1889), das uns die andern ersetzen kann:
mehr Malerial findet man hei Reinach. Das Relief tibertrigt
zweifellos pergamenische Typen nur aul die Kriege der Romer,
oder wie Reinach diese Mischklasse idealer Soldaten nennt, der
grecoitaliens. Wir erkennen sofort die wveolle malerische Compo-
sitionsweise wieder. Die Gruppen schieben sich wild ineinander,
aber es sind doch immer noch Gruppen, mag auch der rick-
gebeugl ansholende Gallier von seinem Gegner, dem lanzen-
schwingenden Reiter rechis im Hintergrund, noch so weit getrennt
sein.  Auch die Finzelmotive sind die charakleristisch-helleni-
stischen. Zwei Typen interessiren uns vor allen. Zuerst der
gallische, sich selbst totende Fihrer im Mittelpunkt des Vorder-
grundes; wie seinem Kameraden aus der Villa Ludovisi und,
wenn er einen Selbsimorder darstellt, aueh dem vom Kapitol,
ist ihm trofz des neuen Motivs ein aller Typus gegeben worden,
die gewodhnliche Stellung des Hinsinkenden, Er stisst sich die
Walffe in die rechte Seile, also fdusscrlich im Typus mit den vielen
Figuren uberemstimmend, die in der Weise, wie sie seit dem
vierten Jahrhundert beliebt ist, nach der im Kérper steckenden
Waffe greifen. Aber wie dieser Typus in seinem urspriinglichen
Motiv Teil einer Gruppe war, so ist recht bezeichnend auch hier
dem Gallier noch sein reitender Gegner belassen worden., Nach
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138 Gallimyvachlanchten,

ihm inleressiren uns zu zweitl die Figuren der Gefangnen, welche
wir an den Ecken vor den Trophien und auf dem Deckelrvelief
mit: Fraven und Kindern sitzend f(inden. Wieder ein neuer Typus,
ganz ein Kind seiner Zeil. Denn so wenig als das reine Griechen-
tum dazu geneigt war dies leblose Motiv in seine Kamplbilder
aufzunehmen, mdem es hiéchstens wie am Theseion und Nike-
tempel die lebendigere Gefangennahme selbst darstellle, um so
niher lag dasselbe den despotischer angeleglen neuen Culluren,
die es, wie einst die altorientalische Kunst, als einen notwen-
digen Bestandteil des ihnen eigentimlichen Triumphalstrebens zu
typischen Formen aushildeten. Und zwar in so intensiver Weise,
dass der Gefangne von nun an fast in keinem Historienbilde
mehr fehlt. Die gewdhnliche Gestalt des Typus isl aber der
ruhig sitzende Barbar, die Hinde auf dem Ricken gebunden,
die Beine olters gekreuzt, mit den gewdhnlichen Varianlen cdes
Umblickens und der Riickenansicht.

Neben diesen beiden der hellenislischen Kampfdarstellung
spezifisch eigentiimlichen Motiven ist es nichis Nenes, was wir
sonst auf dem Sechlachtrelief finden. Die Besiegungsgruppen
wiederholen sich in gewohnler Haufigkeit und auch die mo-
derneren Reilerseenen fehlen nicht, wie der Kampf eines Reiters
gegen einen andern, welcher vom Plevde herabgleitet, sich mit
Hinden und IPidssen noch lestklammmernd, naekl wie fast alle
Gallier, weniger in altem Idealismus, als in Anlehnung an die
Art, in welcher die Gallier wirklich in die Schlachil gegangen
sein sollen — denu schon haben ihre Feinde die vollen [Riistun-
oonl angelegt, mit dem steigenden Realismus weichl von  der
hellenistischen Zeil an allmilig jene altische ideale Tracht oder
Nacktheit der wahrheitsgetreuen Kriegerbekleidung.

Den Arbeitern der Galliersarkophage baben Zeichnungen
vorgelegen, die auf pergamenische EHislorienbilder zurtickgingen,
denn sowohl in Composition wie Typen unlerscheiden sich ihre
Werke durchans von der ihnen oleichzeitigen Kunst. Ahnliches
geschah ja auch mit den rémischen Gigantomachiereliefs, wie
u. a. das von Pricne den Pergamenerfries nachahmt, seiner Hohe
wegen dhnlich als Sockelrelief zu reconstruiren. Aber auch die
Amazonensarkophage schliessen sich den Vorbildern der helleni-
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stischen Epoche an, alle mit Ausnahme jenes einen oben be-
sprochenen Wiener Exemplars, welches zum Unterschied die
attische, jetzt ornamentale Compositionsweise angenommen hatte.
Wieder ist die Gruppencoordination die hellenistisch-gedringte,
von der noch klareren Anordnung des Sarkophags von Salonichi
an bis zu dem wiisten Gewirr desjenigen vom Belvedere. Wenn
auch nicht in der hosen Steigerung des letzieren, so haben wir
doch im Allgemeinen diese Compositionsweise auch flir die helle-
nistischen Originalwerke vorauszuselzen; vielleicht gehorten die-
selben wiederum der pergamenischen Kunst an, die ja neben den
Galliern auch den Amazonen grosse Aufmerksamkeit geschenkt
hatte. Auch die Einzellypen weisen uns auf diese Epoche hin.
Ohne im Besonderen zu citiren (man findet jetzt im corp. sare. Il
alles Hergehorige hequem vereinigt), mache ich nur HKiniges
namhaft, was neben den mil allen Varianten beliebien Besiegungs-
gruppen ete, unser Inleresse i hoéherem Masse erregt. Unter
den Stellungen der Verwundeten greift die Sitzlage sehr um sich,
zu Haufen silzend sehn wir sie so auf dem Exemplar vom Bel-
vedere, Auch der Vorntberstiirzende, dessen Anwendung wir
langsam sich steigern sahen, 1st nun emn slindiger Typus ge-
worden; fasl auf jedem Sarkophag findet er sich. Der Gefangene,
das hesle Kennzeichen der hellenistischen Epoeche, zeigt sich an
den Deckelreliefs. Der Typus des Gefallnen erscheint dfters in der
vom Altar her bekannten Form mit hinteniibergebeugtem, haar-
flatterndem Haupt — auch das Motiv, dass ibm der Gegner auf
den Leib tritf, wie es in dieser Periode uns bisweilen begegnete,
ist in den Amazonemachien hiulizg zur Anwendung gelangt.
Recht bezeichnend ist, dass jetzt auch schon Pferde allein die
Rolle des Gefallnen iibernehmen; so Gbertragen sich immer mehr
Motive der dlteren Typenwell auf die Reiterscenen. Veon diesen
selbst sei erwiahnt die Gruppe eines Kriegers, der riickgewendet
die in ebensolcher Stellung und ausserdem noch in Riickenansicht
befindliche. Amazone vom Pferde reisst, wihrend eine zweite
die Kampfenden zu trennen sucht — Motive, die wir gesondert
schon alle kennen. Die gewdghnlichste Reiterscene Dbleibt die
einfache, auch hier zu Grunde liegende Gruppe der vom Pferd
herabgezerrten Amazone, die sonst auch mil dem Motiv des ge-
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stiivzzten Plerdes vereinigt wird. Ehenso wiederholt sich hiufig
die Scene des Kriegers, welcher eine vom Pferd herabsinkende
Amazone angreift, wie wir sie dhnlich zuletzt erst am Gallier-
sarkophag antrafen. Auch die auf gestirztem Pferd angegriffene
Amazone gehort hierher (ef Sark. Corp. II 83). Man beobachtet,
wie mannigfallig mit der Zeit die Reiterscenen sich gestaltet
haben; zwischen ihnen und den Fusskimpfen wird nun wieder
vermittelt durch die als Fillfigur ausserst hilufige Amazone oder
den Krieger, die ihr Ross am Zigel fiilhren. Andere Fiillfiguren,
oft nur teilweise sichtbar, decken die Hinterfliche. Man sucht
auch nach thatsichlicher Vermehrung des Kriegerpersonals; schon
am Gjolbaschifries war der Trompeter zugefiigt, ebenso in den
Gallierschlachten in Gestalt der eapitolinischen Statue, er spielt jetst
eine noch bedeutendere Rolle in den Kampfdarstellungen, End-
lich ist noch der Ansbildung zu gedenken, welche die gemiit-
volle Scene des dviywv in dieser Zeit erfahren hat. In der Gruppe
des Achill mit der Penthesilein ist der Typus wohl zu der
weitesten Verbreitung gelangt; fast jeder Sarkophag hringt sie
wieder und henufzt sie auch bequem zur Portritbildung. Auf
dem Salonichisarkophage (Baum. fig. 66) legt die Amazone den
Arm um den Nacken des Helden, eine weinende Genossin steht
dabei, ein Motiv, das auf einem archaistischen Relief (Fr.-W. 439)
ahnlich wiederkehrt. So wurde das Gemiilvolle des alten Typus
zur Senfimentalitit gesteigert. Auch der Pasquinogruppe sei an
dieser Stelle gedacht, die fiir uns die entwickeltste Form dar-
stellt der von der Francoisvase an verfolgten Scene eines Kriegers,
welcher seinen foten Freund aus der Schlacht trigt.

Neben den Giganten-, den Gallier- und den Amazonenkimpfen
sind auch die Perserkriege gewiss nicht nur einmal in der helleni-
stischen Zeit Gegenstand der Kunst gewesen. Der Rest einer Dar-
stellung derselben im Stil dieser Epoche liegt in dem Grimanischen
Relief Arch. Ztg. 1866 T. 215,1 vor (Fr.-W. 1857). Was wir er-
warten, finden wir — sowohl hinsichtlich der zusammengedring-
ten Composition wie der hekannien Typen. Besonders charak-
teristisch aber erscheint die Hineinziehung der Schiffe, wie es
ahnlich auf dem andern Grimani-Schlachirelief T. 214 (Fr.-W.
1858) geschehn ist, welches in demselben Stil wohl ebenfalls
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einen historischen Kampf darstellle. Mit der Angabe des Ter-
rains, welche ein Schiffskampf notie machte, musste dem Realis-
mus wieder ein grosserer Platz eingeriumt werden; das waren
die notwendigen Folgen der wahrheitstrenen Historienbildnerei.

Diese Monumente kénnen uns ein anniherndes Bild der
Kampfeompositionen geben, wie sie den letzien vorchristlichen
Jahrhunderten eigen waren. Wiz diivfen ihren Siil den perga-
menischen nennen, da gerade Pergamons grosser historischer
Kunst in diesem Punkte eine epochale Bedeutung zuzuschreiben
ist. Aber nur von dem allgemeinen Stil, in dem der Hellenis-
mus Kiémpfe, die iiber grossere Flichen sich ausdehnten, com-
ponirte, konnten jene Denkmiiler uns eine Vorsiellung geben;
sie selbst als Originale gehorten nicht dem Bestand der grossen
Kunst an und reichten teilweise in recht spite Zeit hinunter.
Was sie uns lehrten, wird bestitigt und erweitert durch das
friitheste erhaltene Orviginalwerk hellenistischer Historienbildnerei,
weleches nun unser Interesse um so mehr in Anspruch nimmdt,
als es, im Zusammenhang mil jenen Monumenten und der grossen
Gigantomachie des Altars betrachfet, den Riickschluss auf die
verlorenen Anfinge des pergamenischen historischen Kampfreliefs
erlaubt: es stammt ans friithaugnsteischer Zeit und ist das nun
endlich wiirdig publicirte Julier-Denkmal von St. Remy (Ant.
Denkm. T. 13 —15, Jahrb. TII p. 1, wo man sonstiges Material
findet).

Die Trinmphalkunst der hellenistischen Zeit hatte innerhalb
des romischen Reichs cher als in Rom selbst in Stidgallien einen
Wirkungskreis gefunden, wo der Zusammenhang mit griechischer
Kultur ein recht lebendiger war; Griechen hatten nach wie vor
die Kunst hauptsichlich in Hinden, sodass die politisch-histo-
rische Trennung von Romertum und Hellenismus in der Kunst-
geschichte micht statthaft ist. Die zahlreichen und prichtigen
Triomphalbauten Siidgalliens kniipfen in Construction und Re-
liefschmuck direckt an hellenistische Muster an; besonders scheint
die pergamenische Bildnerei zu Ende der romischen Republik
hier eine blithende Fortsetzung gefunden zu haben. Wie sonstige
Triumphalbauten, so findet auch die Form des Julierdenkmals
im hellenistisehen Kleinasien ihre Parallelen (vgl. Newton dise. at
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F

Hal. Cnid. and. Branch, I pl. 31) und seine Kamplreliefs weisen
gleichfalls (wie die Gelangnenstatuen) schon in der Art ihrer An-
bringung auf derartige Vorbilder hin. Bisher haben wir nur
Friese als Reliefs an Bauten kennen gelernt, hier finden wir
zum ersten Male das hellenistische Reliefbild im abschliessenden
Rahmen, mehr bekanut in kleineren Dimensionen zur Schildernng
idyllischer Scenen, hier der ganzen Anlage enlsprechend ver-
grossert.,  Gul hellenislisch sind die Pilasler, die es noch um-
ralimen, als sollte man durch sie hindurch auf das Kampf-
getlimmel wie auf em lebendes Eild blicken; gat hellenistisch die
Guirlanden, welche von Eroten getragen sich oben hintiberziehn.
Die ganze Art der hellenistischen Wanddekoralion erkennen wir
noch In ihm wieder, oSlalt an die grosse Fliche der Wand,
wird das Kampireliefbild hier an die grosse Fliche des Sockels
gesetzt, wie beim Orangebogen an die Aitika, welche dem Sockel
ja construkliv idhnlich ist. Erweist sich somit die dussere Fassung
der Reliefs yom Julierdenkmal als durchaus hellenistisch, so lisst
sich schon vermuten, dass es auch ihr Inhalt sein wird, und da
es sich dabei um Historienbilder und zwar zum Teil ans Gallier-
kriegen handelt, so ist fiir diese wenigstens die pergamenische
Kunst als Heimat mehr denn wahrscheinlich.

Wir erkennen somit, dass die spegzifische Form des helle-
nistischen Kamplreliefs das Reliethild ist, wie es'der Fries fiir
das attische Kampfrelief gewesen war, und wir begreifen nun
klar, wie sich diese beiden Composilionsweisen nebenecinander
erhalten konnten, da jede auf ihre besondere Reliefform
beschrinkt war. Der Fries als ornamentaler Langstreifen behielt
die breite Gruppencoordination bei; das Reliefbild, seimem Ur-
sprung nach, der Malerei nahe stehend, wihlte die malerische,
gedringte Coordination. Das Gigantomachierelief slellt sich seiner
Natur nach zwischen beide Klassen; es ist ein Fries, aber ein
Sockelfries mit der eigentimlichen Hoéhendimension der Relief-
bilder; darum nahm es eine breitere Coordination als Form seiner
Kampfdarstellung an, gab dieser aber doch thunlichst den’ Cha-
rakier des hellenistischen malerischen Reliefstils, Die Giganto-
machie won Priene (Avch. Jahrb., 1886 Wolters) scheint ent-
sprechend der geringeren Hohe des eigentlichen Reliefs auch der
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Composition einen reineren Friescharakler gegeben zu haben: so
vermitleln sich die Formen unler einander.

[sl somit die compositionelle Verschiedenheit der Kampf-
darslellung auf dem Reliefbild und auf dem Friese erwiesen, so
lisst sich das Kampfrelielhild, wie es am Julierdenkmal vorliegt,
bhereits 1in friher-hellenistischer Zeil exislirend denken, ohne dass
es mit dem elwas weniger malerischen Stil des Gigantomachie-
frieses in Widerspruch zu geraten braucht. Ideser und der Stil
des Reliefbilds konnten gut nebencinander in Gebrauch sein, da
jeder seine Grenzen latle. An lhellenistischen, sagen wir gelrost
an pergamenischen Trinmphalbauten wird zum ersten Mal das
Kampfreliefbild in dem ihm eigentlimlichen Compositionsstile an-
gebracht gewesen sein, I derselben Gestalt wanderte es mach
Stidgallien und dann nach Rom.

Steht die Sache so, dann ist das pergamenische Kampfrelief-
bild als Teil der historischen Kunst Pergamons eine grosse, selb-
stiindige Schoplung, die berufen war in der Entwicklung der
Kampfdarsiellungs-Composilion Epoche zu machen. Dabei ist es
cleichgillig, ob wir uns das Reliefbild als geschlossenes Gemilde
denken oder elwa als Teil eines lingeren Slreifens, der in helle-
nistischer Weise, wie die Esquilinlandschalten oder in spiterer
Form jener Prienelries und der Minchener Poseidonzug, durch
Pilaster oder ibre Surrogate (Telephosfries) in einzelne Bilder
resp. 1t mehrere unterschiedne Scenen zerlegt werden konnte;
so kann man die vier Bilder des Julierdenkmals auch als einen
herumgeleglen Sockellvies mit Pilastern aulfassen, es kommt auf
dasselbe heraus. Das Kampfhild selbst aber stellt sich nun voell
und ganz in jener gedringten Gruppenineinanderschiebung dar,
die wir an den Sarkophag-Copien beobachteten. Das war die
letzte Gestalt der Coordinalionsform, welche eine so grosse Ent-
wicklung durcheemacht hatte. Aber sie war ebenso berechtigt,
wie es emnst die atlische Form gewesen war. Dort handelte es
sich darum einen langen Fries mit Gruppen zu schmiicken,
die seinem Charakter gemiss sich “breit aneinander zu reihen
hatten — jetzt conecentrivte das Reliefbild die Composition auf
ein vom Auge mit einem Male iibersehbares Feld, und die
Gruppen gingen auch in die Tiefe. So schritten technisches
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144 Julierdenlmal, Nordost.

Koénnen und isthelische Belriedigung Hand in Hand miteinander
vorwarts. :

Gehen wir nun ins Einzelne, so erhallen wir ebenso inler-
essante Aufschliisse iiber die Typenwell, die sich das hellenisti-
sche Kampfhild zu Dienst wverpflichtet hat; was wir schon wissen,
erkennen wir noch besser: es sind durchaus die tberlieferten
Typen im Gebrauch, aber moglichst gesteigert ins pathelisch-
grosse, Ausdrucksvollere. Awm leichteslen erkennl das Auge im
Nordostrelief aus dem iibervollen Gewirr die zu Grunde liegenden
Gruppen heraus. IEs beginnl mit der Scene des Zweikampls
iber einem Gefallnen, ganz auf Reiler tbertragen. Auch dem
Toten, der die alie Lage mit aufgezognen Beinen und tiber den
Kopf gelegter Hand angenommen hat, ist sein gefallnes Pferd
zugefiigt, ein Motiv, das wir schon an den Amazonensarkophagen
beobachteten und das erst in der hellenistischen Relieltechnik
moglich war, da das Pferd in Verkiirzung von vorn nach hinten
gelegt ist.  Die symmetrische Mittelgruppe stellt den Zweikampf
zweier Reiter dar und zeigt uns, wie ebenfalls in dieser Technik
erst die letzten Consequenzen des Rickwendungsmolivs gezogen
werden konnten. Da die Reiter niehl nur gegen einander diecse
Stellung eingenommen haben, also rickzielen, sondern auch uns
selbst den Riicken zukehren, so sprengen ihre Pferde in halber
Verkiirzung dem Hintergrunde zu. Wir hemerken, wie consequent
die Typenentwicklung bis zu diesem Punkle forigeschritten ist;
Stufe fiir Stufe lisst sich feststellen. Auch die dritte Gruppe
gehort zu den Reiterscenen, welche seit dem Ende des fiinflen
Jahrhunderts allmilig ausgebildet nunmehr fast ganz die Fuss-
kimpfer verdrangen. Der Reiter, ehenfalls in rickzielender Stel-
lung gebildet, wendet sich gegen einen Hingestiirzten, der in
die jetzt so gewohnliche Sitzlage gesunken ist, etwas gebeugt,
da er unter den zweiten Reiter der Mittelgruppe geschoben ist.
Wie aber so hiufig frither gerade bem Kampf mit dem Hin-
pestiivzten das Motiv des Fusstritts anpewendet wurde, so wird
es auch hier auf den Reiter tibertragen, der den Kopfl des Gegners
mit seinem Fusse niederzudriicken sueht.

Das Stidwestrelief zerfilll, in zwel grosse Gruppen. Die
erste zeigt uns folgende Secene. Es hat ein Zwelkampf zweier
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Reiter staltgefunden. Beide haben sich fotlich getroffen. Der
eine isl von seinem sich biumenden Pferde herabgesunken und
knickt eben kraftlos an einem Baum zusammen, an den er sich
gelehnt hat.  Sein Plerd suchen zwei Minner am Zaum zuriick-
suhalien. Der andere ist aul scinem gestirzien Pferde selbst
zisammengesunken, vumgeben von vier ihn beklagenden Personen.

Das ist der Vorgang, welcher hier in soleh ,malerischem®
Linienwirrwarr dargestellt ist, dass man ihn nur mit Anstrengung
heraunserkennt. Der eine der Minner, welche das Plerd am
Zaum halten, tritt dber das andere in Verkiirzung gestiirzte
Pferd weg; die Ubrigen ornppiren sich terrassenformig nach dem
Hintergrund zu — die hochste Slufe, welche das antike per-
spektivische Reliel erveicht hat. Was ist aus der Gruppe ge-
worden! Dadureh, dass beide Krieger sterbend darzustellen
waren, das Plferd des einen baumend, das des andern gesliirzt,
und dass jenem die zwei Zaumhaltenden, diesem die ebenso
parallel handelnden vier Klagenden zugegeben werden, hat sich
die Gruppe zur figurenreichen Scene erweilert, sie wird bereits
in ihrem eigentlichen Wesen vergessen. Dazu kommt der ver-
riterische  Baum, beim Kampfreliefbild nur gar zu natiirlich,
ein Symplom des wachsenden Realismus, wie er auch schon
am Gjdlbasehidenkmal (zur Verdeckung der Verticalfugen) siech
findet, Der Empfindungsgehalt ist durch die Vereinigung und
Sleigerung mehrerer Gemiitfsmotive bis auf das Hochsle gebracht.
Und doch erkennen wir auch hier die alten Typen wieder, das
Motiv des Zaumhaltens begegnete uns schon am Nikefries dhn-
lichi; fiiv den Typus des todesmatt zusammenknickenden, der
hier vecht naturwahr durchgefithrel ist, fanden wir am Phigalia-
fries das hesle Beispiel; aber auch die grosse Klageoruppe ist
nichts als ein auseedehnies dwéyov-Schema, das mit der Silzlage
des gestiitzlen Verwundeten hier nur auf den Reiter mit ge-
fallnem Pferd hellenistischen Stils {iberlragen und durch Klagende
vermehrl ist, — #dhnlich wie es mit der Scene des von zwel
Genossen getragenen Toten beim Meleager am Deckel des Pan-
filisarlophags (M.-D. 3238) geszehah, eine Gruppe, die ihrerseits
wieder auf manche Davstellungen des beweinten Christus in der
Renaissance gewirkl hat.
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146 Julierdenkmal, Sitdwaest.

Ganz von dieser Scene trenne ich die andere, ebenso grosse
desselben Reliefbildes, die Eberjagd. Denn es ist nicht anzu-
nehmen, dass etwa jene beiden Figuren vom Hber gefitete Jiger
seien, da derselbe eben erst hervorbricht und da es zweitens
dann nicht zn erkliven wiire, warnm sich das Interesse der
Lente nur aunf den einen Verwundeten concentrivt, wilhrend der
andere unbeklact verendet; ist dieser ihr Feind, so wird die
Sitnation sofort klar. Aueh die Deutnng anf die kalydonische
Jagd wird abzulelnen sein; hochstens gab sie den Typus fiir |
das allgemeine Jagdbild her. Wie die Kampfscene in zwei Hilften |
zerfiel, so anch diese Gruppe; die eine beschiftigt sich mit einem
Jiger, den der Bber verwundet hat, die andere mit dem Eber
selbst. Der Verwundete ist in die Stellung des knieenden Be-
siegten gesunken und zwar in Riickenansicht, auf die Iiinke
gestittzt, die Rechte am Kopf -— ein Genosse schiifzt ihn in
Ausschrittstellung. Das ist alt; neun ist, wie ein verkiivat von
hinten ansprengender Reiter (denn den Speer richtet er nicht auf
den Eber) mitleidige auf ihn niederblickt, eine leicht entstandene
Verwendung des Umblickenden-Typus. Die andere Hiilfte fiihrt
uns in den Jigern verschiedne perspektivisch angeovdnete An-
oriffsstellungen vor; ein verkiirzt gebildeter Reiter schwingt
reoen den IBber den Speer, ein anderer Mann zu Fuss in riick-
gebeugter Stellung die Axt und ein drvitter in Riickenansicht
und umblickend die Lanze, vom Jagdhunde begleitet.

Die erste Gruppe der Siidostseite ist friedlich triumphalen
Charalkters und kiimmert uns daram weniger. Nur bemerken
wir mit grossem Interesse die zwei parallelen Speertriger im
Hintergrunde. Sie sind ein deutliches Anzeichen des wieder
aunftretenden Reihenelements, das nun allmilig der dramatischen
Gruppe die HFerrschaft entreissen sollte. Gerade an die Fiill-
fiouren im Hinfergrunde des hellenistischen Reliefs kniipfte es
an, in der Gestalt von Doryphoren, die ja schon seit dem vierten
Jahrhundert diese Rolle iibernommen hatten. Am klarsten wird
uns der Prozess an der Alexanderschlacht aus Pompeji, der wir
bei dieser Gelegenheit unsere Aufmerksamkeit etwas mehr wid-
men wollen (Baum. fig. 974 ete.); das Mosaik ist die Copie eines,
ganz dem in Rede stehenden Stil angehtrigen, hellenistischen
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Gemildes. Der zn Grunde liegende historische Stoff ist durch-
aus in den tiberlieferten Typen wiedergegeben. Den Vordererund
nimmt die eciit griechische, in sich abgeschlossene Rinzelscene
ein, vom Alexander bis zum Darius reichend. Sie setzt sich
aus mehreren fypischen Bestandteilen zusammen. Die Kampi-
gruppe Alexanders mit dem persischen Feldherrn ist eine Reiter-
scene, wie wir sie schon Offers angetrofien haben. Der eine
I{rvieger, ansprengend, durchbohrt den feindlichen Reiter, der
auf" gestivztem Pferde efwa in die Stelling des Knieend-Be-
siegten gesunken ist, fihnlich der Mittelamazone des Salonichi-
sarkophags. Der Angreifer hat den Helm verloren, wie der
delische Krieger und seit dem Nikefries schon so mancher An-
dere; der Besiegte greift nach einem seit dem vierten .Jahr-
hundert Gfters beobachteten Motiv nach der totlichen Walie 1n
seinem ICorper: die Linke bewegt er ebenso typiseh iiber den
IKopt hin, den er schmerzlich umwendet. Die andere Hiilfte der
Seene setzt sich aus dem das Pferd am Zaum haltenden Perser,
einem ebenso an den Amazonensarkophagen beobachteten Typus,
und dem IConig zn Wagen zusammen; allen ist das Mofiv des
Umblickens, also der Riickwendung wverliehen; das zur Hilfe
bereite Pferd ist ganz in Riickenansicht gebildet, wie es der
Hellenismus so liebf. Den Rawm unter den Pferden fiillen Waffen
aus, seit dem Nikefries ein eern verwendefes Mitiel, und eben-
dasselbe thun die Gefallnen, unter ilnen einer der beliebien
Vorniiberstiivzenden. Den Hintererund aber nehmen ausser dem
wiederum recht bezeichnenden Baum die in Reihen vorbeitraben-
den Speeviriger ein, von denen man (und darum war eben das
Doryphorenmotiv fiir diesen Zweck so erwiinseht) meist nur die
Lanzenschiifie sicht. So stellt sich das Mosailigemiilde ganz anf
den Boden der eben besprochnen hellenistischen Kampfrelief-
bilder, ein wertvoller Beitrag zu ihrver Entwicklung. Itinen be-
sonderen Reiz hat es, gerade in diesen altheliannten Figuren
Typen zu erkennen, deren Entwicklungswee uns nun so deutlich
vor Augen liegt.

Neben die Triumphalgruppe der Siidostseite ist wiederum
nach der Manier hellenistischer Mehrscenigleeit eine andere Scene
gesetzt, bestehend aus zwei Kampferuppen. REin riickgewendeter
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148 Julierdenkmal, Stidost.

Krieger reisst in der ersten ein ebenso riickgewendetes Weib
vom Pferd herunter: zwischen ihmen liegt ein Gefalluer mit auf-
gezogenen Beinen. So alt der Typus ist, so neun ist das ilm an
dieser Stelle zu Grunde liegende Motiv. Unmiglich kann hier
plitzlich eine Amazone dargestellt sem, es 1st ein Keltenweib,
das selbst mitkimpft; die Amazone gab nur den Typus her. So
erkennen wir, wie die pergamenische Hineinziehung der Gallier-
frau in das historische Bild sogar bis zu dem Punkte fortgefithrt
wird, dass diese sich am Kampfe aktiv beteiligf; es war das
nur ein natiirlicher Schritt weiter anf dem Wege, historisch ge-
oebene Fakta wahrheitsgetren darzustellen, aber doch kiinst-
lerisch auszunutzen. Wie leicht sich nun, was in der ludovisi-
schen Gruppe schon geschah, die zeifgemiissen Gemiitsmotive
mit diesem Barbarinnenmotiv verbinden liessen, zeigt die zweife
Kampferuppe, die wir im Hintergrund erblicken und welcher
ehenfalls Amazonentypen die Gestalt geliehen haben. HEs ist ein
gewohnlicher Zweikampf eines Soldaten mit der historisehen g
Amazone dargestellt. Die Keltin holte mit der Rechten viel-
leicht aus, vielleicht beweste sie sie nur im typischen Schmerz-
ausdruck nach dem Kopf zu. Ein eilender Umblickender aber,
wenn ich recht erkenne, fasst den Schild des Kriegers, um ihn
— ein ebenfalls schon oft belegtes Motiv — vom titlichen
Streiche gegen die kiimpfende Frau zuriickzuhalten. Verschiedene
Fiillfiouren sind hinzugefiigf. Erstens der gewdchnliche Krieger,
der die Aufgabe hat die Hinterfliche mdoglichst zu verdecken,
dann die ebenso gewihnliche Eckfilllficur in Gestalt eines Sitzen-
den und endlich ein ausschreitender Umblickender, der seit den
dltesten Zeiten Compositionen abzuschliessen pilegte.
Schliesslich das IKampfreliefbild im Nordwesten. HEs zerfillt
in zwei Gruppen. In der ersten greifen zwel Krieger einen
Kmnieenden an, der mit hoch erhobenem Schilde einen (Gefallnen
schiitzt, von welehem nur noeh die angezogenen Beine erhalten
sind. Die Complication der zwei zu Grunde liegenden Schemata
ist uns an sich nichts Neues mehr; wir beachten dagegen be-
sonders die schrige Anpriffslinie, welehe uns in den beiden
Kriegern hier zum ersten Mal begegnet: sie ist die hidnfigste
Form der perspektivisch sich aufbauenden Reihe, wie sie in
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Julierdenkmal, Nordwest, 140

ausgedehntester Gestalt auf der Trajanssdule pl. 96 (Frohner)
uns entgegentritt. In derselben Weise riicken im Hintergrund
der zweiten Gruppe drei Reiter an, wie anch sonst beliebt, ab-
wechselnd mit Speer und Schwert versehen, ihmen schliesst sich
durch einen Umblickenden getrennt noch ein vierter in gleicher
Richtung an, dem wieder ein Umblickender, und zwar in Riicken-
ansicht, folgt. Die ganze Reihe wendet sich gegen einen ein-
zigen Feind, der eben im Beguiftf ist, das Schwert zu ziehn.
Aber nur auf den Hinfergrund beschrinkt sich dieser Reihen-
kampf, die Hauptscene spielt sich vorn ab. Wir begriissen hier
zwel alttypische Zngreifende, welche, beide den Schild hechhal-
tend, in gewohnfer Weise den ganz in Vorderansicht gelegten
nackten Toten, der eine am Fuss, der andere an der Achsel
anpacken. Vergleichen wir die entsprechende Mittelgruppe des
Nikewestfrieses, so sehen wir, was die Zeif gedndert hat. Auch
dort spielte sich tiber der gleichen Gruppe der Zugreifenden im
Hintergrunde ein Zweikampf ab, aber hier ist die Perspektive
erst malerisch geworden, und das aus der Hintermann-Verstir-
kung sich zu immer grisserer Macht entwickelnde Reihenmotiv
droht dem Gruppenprinzip den Tod zu bringen. Der Scene ist
gleichtalls die Ecldfifllfiour in Gestalt eines auf heide Kniee ge-
sunkenen, in Riickenansicht sich bhietenden Verwundeten hinzu-
gefiigt. Im Anschluss an diese Composition sei eine dhnliche
erwihnt, die sicherlich von einem hellenistischen Vorbild copirt,
in Relief auf einer romischen Oinochoe des Bernays-Fundes an-
oebracht ist (Babelon, cab. des ant. & la bibl. nat. pl. XVII).
Hin Krieger wendet sich gegen einen knieenden Besiegten, iiber
den weit ausschreitend ein Genosse den Schild hédlt; neben ihm
sinkt ein andrer zusammen. Im Hintererunde aber nahen von
jeder Seite drei IKiieger — also auch hier, wie beim Alexander-
mosaik und wie bei der letzterwihnten Scene im Vordergrund
die Einzelgruppe, hinten die Reihe. Da dem Knieenden ein
Pfeil im Bein steckt, wird die Darstelluing auf Achills Tod zu
beziehen sein, wihrend eine dhnliche mythologische Deufung bei
unserem Reliefbild kaum angebracht sein diivfte. Es handelt
sich beim Julierdenkmal, #hnlich wie spéter bei den Sarkophagen,
nur entweder um Darstellungen, die sich speciell auf den durch
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150 Orangebogen.

das Monument Gefeierten beziehen, oder zum grissten Teil um
Bilder allgemein delkorativer Natur aus naheliegenden Gebieten.

Das Julierdenkmal hat diese lingere Betrachtung vollauf
verdient; es ist fiiv uns der wichtigste Markstein zwischen der
verlorenen pergamenischen Kampfrelief-Bildnerei und ihrer kaiser-
rimischen Fortsetzung. Die urspriingliche dussere Fassung dieser
Compositionsform lisst es noeh klar erkennen, auf die Entwick-
lung der pergamenischen Typenwelt erlaubt es noch den Riick-
schluss — aber die malerische Gruppencoordination ist bereits
anf eine Stufe gelangt, dass man das Fignrengewirr als solches
nicht mehr beschreiben, nur noeh sehen kann; Contourrillen
dienen zur Hebung der Figuren, es sind die vertietten Rifzlinien
der Zeichnung, welche zuerst auf die ,ideale Oberfliche® des
heranszuarbeitenden Reliefs gesetzt wurde. Und schon treten
die Symptome der verderblichen Reihenbildung aunf, der Iirz-
feindin der Gruppe.

Das Julierdenkmal bezeichnet fiiv uns zugleich den Héhe-
punkt des hellenistischen IKampfreliefbildes; die Entwicklung
geht nun abwirts. Am ippigen Triumphbogen von Orange aus
tiberischer Zeit (Gesamtansicht Banm. S. 1884) ist die Relief-
tafel, diesmal schon ohne Pilaster, in die Mitte der Attika ge-
setzt, welche ja fiir die plastischen Werke, die auf ihr standen,
zugleich auch ein Sockel war. Wihrend hier das Gruppengewirr
sich womdglich gesteigert hat, ist die Gruppendistanz grisser
als normal geworden an dem Kampffriese, der sich am Siulen-
oebille desselben Baues hinzieht. Jede der beiden Reliefformen
hatte eben ihre eigne Compositionsart, sie existiren beide neben
einander; instruktly vereinigt sie lier ein einziges Monument.
Jede Compositionsart aber hatte auch ihre eigne Entwicklung:
das Friesrelief trennt seine ornamentalen Gruppen immer mehr,
das Reliefbild dringt sie immer malerischer zusammen. |

Das Attikarelief des Orangebogens (Caristie Mon. d’Orange |
X XTI, Brunn-Bruckmann Lief. 19) steht kiinstlerisch weit unter
dem Sockelbild des Julierdenkmals. Die Abwechslung der Grup-
pen 1st geringer, obwohl viele kleinere an die Stelle der grossen
‘Scenen getreten sind. Im Einzelnen erkennen wir ‘die hellenisti-
schen Typen sofort wieder. Wir beobachten die iible Kiihnheit in
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der Lage mancher Gefallner, welche dadurech, dass sie durchaus
Liicken fiillen sollen, sich in die verdrehtesten Stellungen wagen;
im unheimlichen Gedringe schreifet ein Krieger auch iiber den
Toten weg oder tritt auf das verkivzt hingestiivzte Plerd. Aus
den Reiterscenen finden wir wieder unter andern den vom Pferd
herabstiirzenden Krieger und andrerseits den auf gestirztem Pferd
kiimpfenden. Wenn einst das ganze Galliersarkophag-Material
benutzbar sein wird, ist es eine leichte Arbeit aus ilmen sowie
aus den, ebenfalls noch nicht genigend belkannten, Triumphal-
bauten Siidgalliens die Reihe von gemeinsamen Typen zu destil-
liren, welche ihrerseits in der pergamenischen IKunst ihre Heimat
haben. Uns muss es geniigen den Typenzusammenhang in den
Haunptpunkten bestimmt zu haben.

Langsam ging es weiter bergab. In Rom wird das Kampt-
reliefbild bald seinen Hauptplatz gefunden haben. Es ist wenig
erhalten und noeh weniger publicivt. Noch die Relieftafeln aus
trajanischer Zeit, welche einst den Trimmphbogen des Kaisers
schmiickten und dann am Constantinsbogen untergebracht wurden,
lassen uns dieselbe Compositionsweise erkennen. Der Gruppen-
kampf lebt noch schemenhaft fort; wir finden den zugewand-
ten, den riickblickenden Knieenden, die sich in Haufen legenden
Gefallnen, den Kopf hinteniiber, gern in Verkiirzung, sodass

nur das Haupt hervorlugt, gern aunch in der hellenistischen
Form des Vorniiberstiirzenden. Aber die gruppenfeindliche Reihe
paralleler Krieger dringt aus dem Hintergrund immer mehr nach
vorn, schon nehmen sie einen grossen Teil des ganzen Bildes
ein — in gleichem Tempo sausen sie hinfereinander fort, die
Trompeter mit.

Jede Kunstform war in der rimischen Kaiserzeit der (zefahr
wuchernder Ubertragung auf Elemente, die ihr von Grund aus
iremd waren, ausgesetzt. Der malerische Reliefstil wandert so
auch auf den ihm anfianglich abgeneigten Liangfries und der Fries
wandert an die Siule, um die er sich spiralformig hermmwindet.
Der Realismus hatte auf dem Trajanssidulenfries die volle Herr-
schaft errungen; Landschaft und Reihenbildung machen sich
breit, wie wir oben gesehn haben. Aber doch konnte die Er-
nnerung an die alten Kampftypen nicht ertotet werden, und wie
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ein letztes Lebewohl an den griechischen Tdealismus will es
uns erscheinen, wenn in Mitfen der Massen von Kriegerreihen
und Festungsmauern auf Platte 144 vier Zweikampferuppen ung
enfgegentreten, in echt griechischem Sinne gedacht und anch
nieht schlecht gearbeitef. Die erste lisst den Rimer von hinten
gegen den in Vorderansicht knieenden Dacler ausholen, welcher
das rechte Bein streckt, auf die Linke sich stiitzt, die Rechte
flehend erhebt und schmerzhich aufblickt. Die zweite stellt dem
Romer, der in hellenisfischer Art iiber verschiedene Leichen
schreitet, einen zugewandt auf linkem Beine knieenden Dacier
gegenither. Die dritte Dbietet das einfache Zweilkampfschema
dar; der Romer, in zuriickgebeugter Stellung weit anshelend
wird mehr vom Riicken, der Dacier mehr von vorn gesehen.
Die vierte Gruppe endlich, die beste (grosser wiederholt frihner
IV 23) zeigt den Rimer, wie er dag Schwert in den Kopl eines
im delischen Typus knieenden Daclers stisst, welcher sehmerzlich
aufblickend die Linke an den Kopf legt. Aber auch sonst er-
kennen wir Bekanntes wieder in den Gruppen, zu denen sich
der Massenkampl verdichtet. Die DBesiegungsschemata hleiben
immer noch die beliebtesten; wir finden sie 1 allen Varvianten,
zugewandte, riickgewandte, in Riickenansicht gestellte Knieende,
mit aufgesetztem oder gestreckiem Bein (pl. 63). Hinsinkeude
im Flussgotttypus bringen pl. 99, 126, 125 — letztere, wie heim
gallischen Fihver des capitolinischen Sarkophags, mit Benutzung
des Selbstmordmotivs. Gefallne sind iberallhin versfrent; mit
todesmatten Gliedern iiber Felsen hingend pl. 146, dhnlich wie
die Giganten der Schmalseiten des vatikanischen Sarvkophags.
Die hellenistiseh-rimische Lieblingsstellung der sitzenden oder
vorniiberstirzenden Verwundeten findet zahlrveiche Belege. Aus
solcher Composition entnabm das Berliner Gemmenbild Tollen
IV 213 seine Typen (dhnlich Cades impr. gemm. 47,55): ein Reiter
wendet sich gegen einen Kuieenden, unter dem Plerd sitzt ein
Verwundeter, links liegt ein Gefallner mil hinfeniiber gebeugtem
Kopf. Das Motiv der todesmatt vom Pferd herabsinkenden
Amazone, welches wir so oft anfrafen und welehes in einer
Neapler Figmr hellenistischen Orviginals auch statuarisch vorliegt.
wird auf pli 62 in interessanter Weise auf einen der Schuppen-
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Aurelssiule. 153

reiter ilbertragen. Besonders merkwiirdig ist die Erinnerung an
die Motive der Sorge um den Verwundeten, wie sie auf pl. 48
und 67 vorliegt: dort wird ein Krieger im bekannten Typus von
zwel (renossen aus der Schlacht getragen, hier hilt ein Reiter
einen hinsinkenden Kameraden an der Hand, mitleidie sich zu
ihm niederbeugend — also eine Ubertragung des évéywv-Typus
aut den Reiter.

Immer mehr wird die Gruppe vernachlissigt, immer kraft-
loser der Typus. Doch zeichnet sich die Aurvelssinle noeh duveh
einen griisseren Reichtum an Reiterscenen aus. Tafel 19 (Bartoli)
bringt zwei wvom Pferd horizontal herabtallende, T. 25 emen
vertikal herabfallenden Krieger, . 26 einen todesmatt herab-
sinkenden, 1. 63 einen tot auf dem Pferd liegenden Reiter, T. 23
ein leer sprengendes Pferd, unter dem der gestiirzte Krieger
lieet. Die Platten 17, 44, 63 beweisen, wie schematisch, energie-
los das alttypische Motiv des Haavgreitens geworden ist.

Der Realismus machte nun schmellere Fortschritfe, am Ende
des dritten Jahrhunderts ist sein Sieg allgemein. Nur noch
wie in leisem Schimmer flackert die Erinnerung an die Kampi-
gruppe auf den Darstellungen des Septimiunsbogens, welche in
technischer Unfihigkeit die hellenistische Relieftafel zn zonen-
artigen Friesabschniften auseinander gezerrt haben.

Hragend gingen wir von den attischen Friesen aus, antwor-
tend blicken wir noch einmal auf sie zuriick. Der Composition
wie den Typen nach vergegenwiirtigen sie uns den Gipfelpunkt
der gesamten Knfwicklung.

Der Compesition nach, well in ihnen die Forderungen der
idealistischien Kampldarstellung anf das beste erfiillt sind. Vor
allemn am Nikefries. Nicht nur ist er gleich weit entfernt von
dem epischen Realismus des Altorvientalen als von dem drama-
tischen Realismus des Hellenisten. Kr bietet die ideale Kampf-
gruppe auch in der reinsten Phase der Cloordinationstorm, welche
ihre Weltform wurde. Die Concentration der Gruppe war durch

UNIVERSITATS: ﬁ http:/ /digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/bie1851/0156

HEIDELBERG

&} Universitatsbibliothek Heidelberg

gefardert durch die

DFG



il Schlusartickblick.

den Giebel thunlichst ausgebildet worden, die perspektivische
Coordination blieb dem Reliefbilde worbehalten: die silhouetten-
reinere war in ihrer besten Gestalt das Irzeugnis des Gebilk-
frieses, welcher der eigentliche Patron der griechischen Kampf-
gruppe zu nennen ist — und auf Reliefs musste ja nach Mass-

gabe des Materials hauptsidchlich unser Blick gerichtet sein.

Und ebenso bilden die attischen Kampffriese innerhalbh der
langen Typenentwicklung den Brennpunkt, in dem sich alle
kommenden Strahlen vereinigen und von dem alle folgenden aus-
ogehen. Eine Thatsache, die nur miglich war bei der unbestrit-
tenen Herrschaft des Typus in der Antike, welche wohl in keinem
Grebiete klaver zu Tage liegt, wie in dem der Kampidarstellun-
gen. Als Verwandte begriissen sich der knieende Bogenschiitz des
klazomener Sarkophags und der besiegte Gladiator einer Lampe,
der zugreifende Pygmiie der Francoisvase und die Krieger des
gleichen Typus anf dem Julierdenkmal, die den Toten tragenden
Kameraden auf dem etruskischen Cistendeckel und auf der Tra-
janssiule. Soleches Festhalten an den iiberlieferten Formen mag

gar manchem Unbewanderten wie ein Armutszeugnis fiir die

Erfindungskraft der alten IKiinstler erscheinen; aber er muss
den modernen Begriff individueller Originalitit ans seiner An-
schauung bannen, er muss die ganze antike Cultur wie eine ein-
zlge Person auffassen, die in systematischem Fortschreiten an der
Lisung der ihr zugewiesenen Kunstaufgaben arbeitet. Aus den
Faktoren Individuum und Typus setzt sich jede Kunstentwicklung
zusammen; jenes gilebt 1hr die Bewegung, dieser die (GGrenzen.

‘Thr harmonisches Verhiltnis zu einander liegt tief im Wesen

der Antike Dbegriindet; in ihrem Kreise wurde dem Individunm
nichts wvon seinem Reecht, nichts von seiner Bedeutung genommen.

Es lag im Charakter unseres Themas, dass wir gezwungen
waren in denjenigen Abschnitten, die sich nicht mit der Gesamt-
composition, sondern den Einzelmotiven der Kampfdarstellung

-beschiiftigten, auf den typologisehen Faktor der Entwicklung ein

oriisseres Gewicht zu legen als auf den individuellen. s ist
richtig, dass eine Behandlung des letzteren fiir den rein kiinstle-
risch empfindenden Forscher einen grosseren Reiz, eine grissere
Begeisterungsfithigkeit besitzt; aber man schuldet es der Wahrheit
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ebenso, sich auch emmal die ganz bedeutende Gewalt der Typen-
herrschalt in ihrem vollen Umfange klar zu machen, derven Grisse
m der Antike ja Jedermann ftihlt und gerade bei der Behand-
lung unseres Stoffes aufs deutlichste erkennen kann. _

Man muss =sich nur diesen Prozess der Typenfradition nicht
gar zu mechanisch vorstellen. Es wive allerdings schlimm be-
stellt. um den Erfindungseeist der alten Kiinstler, wenn wir
annehmen miissten, ein Jeder hitte bei der Wahl der Stellungs-

~motive gleichsam aus einem Typenlexikon sich seine Weisheit ge-

holt. Die Anhiinglichkeit an die iiberlieferten Typen ist vielmehr
bedeutend tiefer zu fassen. Wir bewundern es als einen Haupt-

vorzug der erviechischen Kuust, durch den sie nicht am wenig-

BIBLICTHER

sten die klassische geworden, dass gerade auf  die Aushildung
ausdrucksvoller, inhaltsreicher, kunstvoll abgewogener Stellungs-
motive — ein weites Gebiet, welehes wir das kirperstatische
nannten — ein grogser Nachdruck gelegt wivd, wvielleicht ein
orisserer als auf die Aushildung des fiir unser Gefiihl so wich-
tigen Gesichtsansdrneks, mit der sich die Anfike nicht entfernt
s0 lange Zeit und so intensiv beschiftigt hat. Auf diesem weiten
Wege nun, den die kirperstatische Entwicklung zuriicklegt, tritt
nach einer gewissen Reihe von Erfahrungen e bestimmtes
Stellungsmotiv in festerer, durchgebildeterer Grestalt anf; es ist
eine Stufe erreicht, anf der ein abschliessendes Produkt ge-
wonnen izt — dieses Produkt nemmen wir Typus und zwar
durchaus ohne den Nebensinn des ganz mechanischen und ewig
oleichen, starren Wiederholtwerdens., Eine solche durch lange
Ubung einheitlich festgestellte Form, ein solcher Typus musste
bei dem Charakter der antiken Kunst, welche sich meist in
engen Ziinften, in engsten Familien fortgeerbt zu haben scheint,
notwendiger Weise unwillkiirlich einen festen Platz in der Phan-
tasie der Iiinstler einnehmen, er lebte in ihnen fort und er
bestimmte ihwre Vorstellungen. Niemand hatte Ursache das
Produkt der bisherigen Kunsterfahrung aus irgend einem Ouri-
gimalititsbediivinis zu ignoriren; es war nicht nur techmsche
Pertigkeit, sondern auch ein ganz bestimmter Formenschatz,
der sich von Generation zu Generation forterbte und zu dem
Jeder sein individuelles Verdienst dazuthat. Eine anfike Kunst
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ohne diesen festen Formenzusammenhang konnen wir uns nicht
vorstellen. | |

In diesem Sinne michte ich die typologischen Betrachiungen *-
vorliegender Arbeit aufgefasst wissen: weder ist mit der Unter-
lassung der ausserhalb des Themas liegenden Besprechung des
individuellen Kunstfaktors dessen Nichtexistenz irgendwie ausge-
sprochen, noch ist der von uns aufgestellte Begriff des Typus d. h.
der festeren Gestaltung von bestimmtien Stellungsmotiven, welche
unwillkiirlich in der Phantasie der hildenden Kiinstler fortlebt,
mit der Art des starren spétriomischen oder byzantinischen Typus
zit verwechseln. Und wir diirfen uns nieht scheuen die gerade
durch die Betrachtung der Kampfdarstellungen so nnbestreitbar
erwiesene 1'hatsache der T'ypenconstanz wm so rickhaltsloser an-
zuerkennen, als filv uns, die wir nur aus zerstreuten Triimmern
die einstige Grisse der antiken Kunst wiederaufzubauen streben,
in jener auch ein unschitzbarer methodologischer Wert liegt.
Wo sonst bei dem mangelhaften Material ein Uberhandnelimen
subjectiver Meinungen jedes stilkritische Urteil erweichen wiirde,
kann sich nun der festgefiigte Bau einer strengen Wissenschaft
erheben. In der Einzeluntersuchung wird sich der chronelogische
Fortgang fiiv diese Stiltypologie am meisten empfehlen; man fithlt
die Entwicklung selbst nach und man bringt nichts Apriorisches
in ihre Betrachtung hinein.
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Rickenansicht 119, Reiterscenen 114, Zaumhalten 145,

Attalisches Weihgeschenk 128 ff, 134,

Aurelssaule, Realistisches 34 f, Reiterscenen 153.

Bernaysfund, Oinochoe Babelon XVII: 149,

Bularchos Gemiilde 21,

Capitolinischer Gallier 129 ff, 187, 140.

Constantinsbogen 36.

Delischer Krieger 118,

Dexileosstele 105, 111,

Eleusis, Reiterdenkmal (Ath. Mitt, 1889, XII) 95 f.
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Grabaufsatz Berlin 25 f.
Florenz. Tragment einer Zugreifendengruppe 71. i
Galliergruppe Ludovisi 127 £, 137, 148,
Galliersarkophage 137 ft,, 152, |
Gemmen orientalisirende 40, 53, mit gpewolnlichen dekorativen Kampitypen
124, in spiitromischem Schlachtdavstellungsstil 152,
Gigantomachierelief von Pergamon 130 £, Reliefcomposition 142,
Gigantomachierelief von Priene 138 i, Neliefcomposition 142 f
Gigantensarkophag Vatican 152
Gidlbaschifries, Doryphoren 2, Parallelverstivliung des Zweilcampls 26, Massen-
stil 26 ff, und Polygznot 100, Typile 110 ff, 119, 140, Dinme 145, I
Giustinlani Torso Matz-Duhn 1095 : 118,
Grimanische Schlachireliefs 140.
Helenasarkophag, Vatican 36.
Hephaestion Scheiterhaufen 54
Heraklesgiebel Ath, MMitt, XIV S84
Hesiddischer Heraklesschild 21, 206, 27.
Homer, Massenschilderungen 16 f,, Pandavosschlacht 16, Achillschild 17 £, 26,
Helenas Sticleerei 114, Gruppenprincip 41 1.
Hydragiebel, Wagenstellung 98.
Julierdenkmal von 3t. Remy 141 f., Krviegerreihe 30.
Kalliphon, Seeschlacht 22,
,Kapaneus®, Villa Albani 91.
Klazomener Sarkophage 44 i, 51, 98, 120.
Kliigmann'sches Amazonenrelicf, Matz-Dulm 3786 : 112,
Korinthische Grabstele Ath. Mitt. XT 5 : 1050.
Kypseloslade 71, Mittelstreif 21,
Laokoon 132.
Limyragrab 25.
Lykisches, verschiedene Deihenkiimpfe 28, Cadyanda 113, Tlos 116,
Lysikratesdenkmal, Symmetrie 7, Ringermotive 112, zur Typile 129, 153
Mandrokles Gemilde 2i.
Maussoleum Kentaureomachie 2, Typile 116 4f.
Megarerschatzhaus-Giebel, Olympia 72 ff.
Meleagersarkophag Panfili 145.
Michelangelo I{entauromachie 180. |
Miinze, paeonische Bauer Kriegsalt. X1 42 :129.
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Nereidenmonumen:, Massenkimpfe 25 £, Twvpik 110 1., 105, Ostgiebel 111
Niobiden, Riiclkwendung 104, Typik 106, Stitzender 108, 127, Composition 134, !
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Orangebogen 142, 150.
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Reiterdenkmal aus dem Korinth., Kriez U5 £

Reitergrabrelief, Villa Albani 105.

Riomische Schlachtenbilder (iltere) 114. _

Selinunt Kolossalfragment 79, Perseusmetope 75, Metopen Tempel F 74 £, 84,
Tempel E 111,

Septimiusbogen 35 f., 153,

Skopas, Tegeagicbel, Stitzender 108,

Suniontempel, Stellung des Frieses 6.

Telephosfries 143.

Tenos, archaisches Relief 54,

Terracottagruppen aus Pergamon, Berlin 129, 130.

Theseion Stellung des Frieses 6, Ostfries Gruppenanalyse 2 ff., centripetale
Symmetrie 8, Verhiltnis zum Kampfgiebel 82 £, Typik 88 1f, 97, Westfries
Gruppenisolirung 9, Symmetrie 9 f,, Compositionell 83, Typik 26 £, 99.

Trajanische Reliefs am Constantinsbogen, Reihenmotiv 31, Gruppen 131,

Trajanssaule, Lealistisches 31 ff,, 149, Gruppen 151,

Vasen, dltere, Dipylonvasen 19, 54, Aristonothosvase 19, mykenische Krieger-
vase 20, Diimmlersche IKlasse (riém. DMitt. II) 20, Charesvase 20 f,
Euphorbosteller 43, 83, melische Zweikampfvase 44, Gigantenamphora
Campana 60 ff., protokor. Heraklesvase Berlin 52, korinthische mit Grup-
pen 53 ff, mit Reihen 20, Iphitosvase 63, Amphiaraosvase 53, Dodwell-
vase 63, chalkidische (Achill, Geryonens) 55 ff., 76, 80, Hymettosamphora
Berlin 57, eleusinischer Gigantenpinax 57, Frangoisvase 57 ff, 109, alt-
italische 20, Glankytes Schlachtvase 56, schwarzfig.-strengrotfig.: Gerhard
A, V. 81:70, 61, 4:064, 68:67, 64:68, 94:65, 95/6: 70, 104 : 67, 106 : 70,
1058 64, 67, 68, 121 (1,6): 68, 165/6 : 68, 70, 190 : 63, 207:0b, 201/4: 68,
98, 226:7T1, 314:64. Berlin Furtw. n. 1797:65, 2625:65, 1807:69,
1710: 67, 1879 : 71. Minchen 418:65, 99: 69, 426: 70, 612:70, 680: 61,
628 1 65, 409 : 71, 97 :71, 890:09. Gerhard Trinkschalen A, B : 64,
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10711 : 64, Neapel 2507:69, 2838: 62, 2787:063, Vivenziovase 62 L, 06,
74, 84, Amasisvase Klein n. 1:69. Exekias: Vorlegebl. 1888, VIL1 D61,
64, T1, 84, Geryoneusvase 64, 8, Penthesileiavase 66, Euphronios (zeryo-
neusvase 64, 68. Duris Arch. Ztg. 1888, 3: 65 f, 695 Vorlegebl, V14 : 5]
VIo:67; VI7:68. Mon. d. J. XII 9:67. Schiftslampivase 67, 69. Gre-
gorianum 1, 56, 1a:68; 11, 12, 12a: 68, lirzoussvase 70. Spatere. Mon.
d. J. X 28 (Amazonen): 2. Erginos, Gigantenschale 99, Amazonenlelyihos
race. Cumana 99.  Unteritalische 124, Rhesusvase [32.
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