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Vor wort

Eline ansehnliche Sammlung bemalter Griechischer Thongefisse,
welche neulich im Auftrage Seiner Kt‘mfglichen Hoheit des
Grossherzogs von Baden durch Seinen Geschiftstriger am Ro-
mischen Hofe, den kunsterfahrnen Herrn Rittmeister Maler,
in Italien erworben worden, gab mir erwiinschte Gelegenheit,
dieser Gattung antiker Denkmale aufs neue meine Aufmerk-
samkeit zuzuwenden, da ich nicht nur zur Betrachtung der-~
selben huldreichst eingeladen ward, sondern auch auf hochsten
Befehl Zeichnungen erhielt.

Ich glaubte diese Begiinstigung nicht besser erwiedern zu
konnen, als wenn ich vorerst eine kleine, aber auserlesene
Z.ahl unedirter Vasen dieser Sammlung dem Publicam bekannt
machte, niamlich solcher, die sich theils durch ihre Inschriften,
theils durch technische Behandlung oder durch wahrhaft kiinst-
lerische Vorziige, oder endlich durch Seltenheit und Neuheit
der dargestellten Scenen aus der Masse so vieler andern her-
vorheben.

Wenn ich dieser Auswahl melr oder minder ausfiihrliche

mythologische und archiologische Erorterungen widmete, so
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folgte ich einerseits dem Beispiele der besten neuern Archio-
logen des In- und des Auslandes, andrerseits wollte ich da-
mit die noch immer nicht genug gewiirdigte Verbindung der
Mythologie mit der Archiologie, so wie des Studiums der
alten Classiker, besonders der Dichter und vor allen der dra-
matischen (— daher die Andeutung auf dem Titelblatt —)
mit der Auslegung antiker Kunstdenkmale praktisch zu er-
weisen suchen. KEine spiter zu erwartende Beschreibung der
ganzen Vasensammlung wird natirlich sich in engeren Grin-

zen halten miissen.
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Der Mythus von Paris und Helena nach seinen Quellen,
Wendungen und Deutungen.

Zur gehorigen Wiirdigung dieses unvergleichlichen Vasenbilds,
welches an Reichthum und Zierlichkeit alle itbrigen dieses Kreises
ubertrifft, ist meines Bediinkens zweierlei erforderlich: zuvorderst
eine KErorterung der Quellen dieser Sage, der QOertlichkeit und der
Hauptpersonen der Handlung ; sodann ein Ueberblick der iibrigen
Kunstdarstellungen desselben Gegenstandes, sowohl in andern Denk-
mélern als in Malereien und ganz besonders in Vasengemilden.
Was das Erste betrifft, so findet sich zwar in der Iliade eine
Anspielung auf das Urtheil des Paris, wo gesagt wird, Troja sey

der Here, dem Poseidon und der Athene verhasst gewesen wegen der

- — — — — — — — Frevelthat Alexandros,

Welcher die Gottinnen schmihte, da ihm ins Gehifte sie kamen,
Und die pries, die zum Lohn ihm verderbliche Ueppigkeit darbot ¢ ;

— aber grosse Kritiker des Alterthums, denen sich neuere ange-
schlossen, hatten entschieden, dass Homer selbst diese Verse nicht
gedichtet haben konne *). Jedoch die Sage war nichtsdestoweni-
ger sehr alt, und zunichst nach Homer hatten die Epiker und ins-
besondere der Singer der sogenannten Kyprischen Gedichte ?) sie
behandelt. Aus einem kurzen prosaischen Auszug derselben kionnen
wir den éltesten Grundfaden dieser mythischen Erzihlung entneh-
men, indem ganz einfach berichtet wird, wie Zeus mit der Themis
iber den Troischen Krieg berathschlagt; wie beim Gottermahl am
Hochzeitstage des Peleus und der Thetis die eingedrungene Eris
unter den drei Géttinnen Here, Athene und Aphrodite einen Wett-
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streit um den Vorzug der Schonheit erregt; und wie darauf die
Gottinnen auf Befehl des Zeus vom Hermes auf den Berg Ida zum
Paris gefiihrt werden, welcher durch die Hoffnung seiner Verméhlung
mit der Helena begeistert der Aphrodite den Preis zuerkennt 3). —
Dieser Faden zieht sich, obwohl mit mancherlei Verschlingungen,
durch die ganze spitere Poesie der Griechen und der Romer hin-
durch bis auf Ovidius und zum spiiten Statius herab. Doch ist im
Vergleich mit diesen Romern und mit dem frivolen Weltmanne Lu-
cianus, der in seinen Gottergesprichen diese Sage mit gewohnter
Ironie behandelt, das spite Griechische Epos, bei allem Schmuck
seiner abgeglitteten Verse, der alten naiven Weise des Mythus
getreuer geblieben. Da stellt sich dar das Gastinahl der Gotter zur
Feier von Peleus und Thetis Hochzeit; die vom Géttermahl ausge-
schlossene Eris, den Apfel, den theuren Besitz der Liebe ¢), in die
Versammlung werfend; das Verlangen der drei Gottinnen danach
der Spruch des Zeus; Hermes als Fiihrer derselben mit dem Auf-
trag an Paris; die Besorgniss der Aphrodite, welche die Liebes-
gotter (Eroten) zur Hiilfe in ihre Néhe ruft; der Giirtel der Aphro-
dite und seine Kriifte; Ankunft auf dem Ida:; Paris als Hirt, sein
Anzug und seine Lebensweise; sein Krschrecken beim Anblick des
Hermes %); das Auftreten der Gottinnen vor dem Preisrichter, von
denen nur Aphrodite die Brust enthiillt; die zwei andern zeigen nur
das Antlitz, wie Zeus auch gewollt; endlich der Sieg der Aphro-
dite ¢).

Wie dieser Mythus auf den éltesten Denkmalen der noch unbe-
holfenen Kunst, wie auf dem Thron des Amykliischen Apollon und
auf der Lade des Kypselos dargestellt worden ?), so hatte ihn spi-
terhin die ausgebildete Tragiodie der Griechen bearbeitet. Dieses
beweisen die Titel und die Bruchstiicke zweier Dramen des Sopho-
kles und des Euripides unter der Aufschrift Alexandros ®) und die
Erzihlungen des Hyginus °), welche grossentheils aus den Grie-
chischen Tragikern entlehnt sind. Vermuthlich war dieser Gegen-
stand auch von den Tragikern der Etrusker bearbeitet worden, bei
welchem Volke die nachhomerischen Mythen eine Art von Biirger-
recht erhalten hatten: worauf auch die vielen Etrurischen Grabes-
urnen schliessen lassen.  Endlich hatten auch die Romer des- Paris
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Schicksale dramatisch bearbeitet, wie besonders die Bruchstiicke aus
der Hecuba des Poeten Ennius beweisen !°).

Die Qertlichkeit der Handlung wird schon von Hesiodus als
der Schauplatz des Besuchs der Aphrodite bei Anchises erwihnt 1);
es blieben diese Gipfel und Waldschluchten des Phrygischen Ida
seitdem in der Trojanischen Sage beriihmt, und die Dichter wett-
eiferten sie zu verherrlichen. Besonders erhielt nun der Ort des
Richters Paris verschiedene Namen. Bald sollte es Gargaron ge-
wesen seyn, bald Kallikolone, bald Alexandreia, endlich auch
Daphne 12).

Die Personlichkeit des Paris bewegte sich in den schroff-
sten Gegensitzen dusserlich und innerlich. Der als Kind ausgesetzte
und unter Hirten im Gebirge aufgewachsene Jiingling musste die
schlichte Sitte und das rauhe Aeussere seiner Genossen kundgeben;
wogegen der wiederaufgenommene kampfristige Konigssohn sich
nicht nur im Waffenschmuck, sondern besonders auch in gewéhltem
firstlichen Anzug wohlgefiel. Von kéniglicher Gesichtsbildung zwar,
aber ganz als orientalischer Stutzer erscheint er beim Philostratus :
weiss von Hautfarbe, mit einer Adlernase, auf der einen Seite. die
Augenbraunen erhebend mit untermalten Augenknochen, Schmuck-
ringen an den Fingém, auf den Schultern das Pardelfell, in sorg-
faltiger Haartracht und wohlgefillig sich selber betrachtend und da-
her mit einem Pfau verglichen. Fiigt man die schmuckreiche Phry-
gische Kleidung, die weiten und bunten Beinkleider und den- gol-
denen Halsschmuck noch hinzu, so ist das Costume vollstindig,
worin ihn die Griechische Malerei darzustellen pflegte, wovon kein
Vasenbild einen vollstindigern Begriff geben mochte, als eben das
unsrige %). Die wunderliche Mischung seines Charakters darzu-
stellen war dem Huphranor gelungen. In dem Paris dieses Kiinst-
lers erkannten die Kenner des alten Rom den Richter der Géttin-
nen, den Liebhaber der Helena und doch auch den Erleger des
Achilles ). Vermuthlich hatte er schon nach scenischen Darstel-
lungen gearbeitet, worin Paris - Alexander bereits in orientalischer
Pracht und in solch’ rathselhafter Personalitat aufgefasst war.. Dass
ihn das idltere Kpos ganz anders genommen, beweiset ein spéter
Nachhildner dieser Dichtart. Da sehen wir ihn nur einzig mit sei-
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nen Rindern und Schafen beschiftigt, bekleidet mit einem bis an
die Hiiften herabreichenden Ziegenfell, neben ihm den Hirtenstab
und in seinen Hénden die Hirtenflote, womit er lindliche Gesinge
begleitet 15).

Die Handlung selbst, das Urtheil des Paris, war dagegen,
nachdem die Athenische Tragidie ausgebildet worden, eine wahre
Fundgrube fiir die dramatische Rhetorik ; und da Euripides, welcher
der rhetorischen Richtung vorziiglich folgte, die Trojanischen Be-
gebenheiten in seinen Stiicken vielseitig behandelte, so wird man
sich vorstellen, wie hiufie die Personen derselben jene Sage zum
Gegenstand ihrer Erzihlungen, Urtheile und Betrachtungen ma-
chen '*). Noch friher hatte sich die Redekunst jenes reichen Stof-
fes bemichtigt; da schon Gorgias eine Vertheidigung der Helena
geschrieben 17); und eine Lobrede auf diese berihmte Heroine be-
sitzen wir noch unter den Reden des Isokrates. Da schon in den
Kyprischen Gedichten Helena als Tochter des Zeus und der Ne-
mesis aufgefiilhrt war, eine Genealogie, die selbst Phidias in einem
Sculpturwerke versinnlicht hatte !®), so lag dabei ein Gedanke
nah, der im Grunde schon durch die grossen Homerischen Gedichte
hindurchgeht, nimlich der Gedanke an die gottliche Rache,
welche die Entfihrung der Helena nach sich gezogen. Dieselbe
ethische Auslegung wurde denn auch auf das Urtheil des Paris an-
gewendet. - Diese Wahl ward als Gegensatz der-Wahl des Hera-
kles aufgefasst. Hier wie dort ein Wettstreit zwischen Tugend
und Lust (#Jovit). Letztere sey dargestellt in der Aphrodite, und
der dieser vom Paris gegebene Vorzug habe Alles in Verwirrung
gebracht ). Wie Herakles, so ward Idomeneus dem Paris ge-
geniibergestellt, Idomeneus, auf welchen die Schonheit der Helena
einen eben so tiefen Eindruck gemacht, wie auf den Paris, den er
aber ménnlich liberwunden und ihm nicht wie dieser letztere unter-
legen sey.. Seo waren das Urtheil des Paris und die Folgen davon
bereits lingst ein locus communis der Griechischen Philosophen in
der Lehre von der Freiheit des Willens geworden 2°). Des Paris
Wahl wurde mit der Platonischen Lehre von der Wahl der Lebens-
lose verbunden, welche Wahl die Seelen mit voller Willensfreiheit
treffen; wobei Paris als die darch blos sinnliche Schionheit geblen-
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dete Liebe vorgestellt ward, als ein solcher, der sich unfihig er-
wiesen, der himmlischen Schénheitsgdttin zu huldigen ?7). —
Wenn schon Sokrates kein Bedenken getragen, einzelne Momente
der Homerischen Sagen ethisch auszudeuten, z. B. die Circe und
ihre Zauberei in der Odyssee, so gab Platon zu der physisch-kos-
mischen Auffassung der Personalititen des mythisch - trojanischen
Kreises noch nidheren Anlass. Da er z. B. die Homerische Stelle
Miad. XIV. 200 — 205. im Theiitet (p. 152. D, E.) naturphiloso-
phish angewendet, so nahmen andere Philosophen keinen Anstand,
in jener Homerischen Erwiihnung eines Haders zwischen dem QOkea-
nos und der Tethys und dessen Beilegung durch die Hera die bei-
den Empedokleischen Weltmomente der Trennung oder des Zwistes
(#¢izos) und der Einigung (¢ria) zu erkennen, Momente, welche
Empedokles unter dem Namen Zwietrachtsgottinnen (*E¢idec) auch
auf die Entstechung und Beschaffenheit der organisch - menschlichen
Korper iibergetragen hatte 22). — In demselben Geiste wurde dann
auch der Mythus vom Apfel der Eris, vom Wettstreit der Gottinnen
und vom Urtheile des Paris ausgedeutet. Demzufolge sollte man
sich unter dem gemeinsamen Gottermahl an des Peleus und der The-
tis Hochzeitfeste den Verein der iiberweltlichen (hyperkosmischen)
Krifte der Gotter vorstellen, unter dem goldenen Apfel die wohl-
geordnete schone Welt; der von der Zwietracht (Eris) in die Ver-
sammlung geworfen wird, weil die Welt aus entgegengesetzten
Elementen harmonisch zusammengefiigt ist; unter dem Streit der
Gottinnen um den Apfel die verschiedene Ausstattung der Welt
durch verschiedene Gottheiten; unter dem Paris die blos sinnliche
Seele, die, blind gegen die andern der Welt inwohnenden Kriifte,
nichts als die Schonheit in ihr sehend, der Venus den Apfel aus-
schliessend zuspricht 23).

Wollen wir nun auch diese Philosopheme auf ihrem Werthe be-
ruhen lassen, so fordern dennoch sowohl die Mythen dieses Kreises
als die bildlichen Denkmiler ein niheres Eingehen in das Wesen
der hier vorkommenden Personalititen. In ersterer Hin-
sicht erwige man nur z. B. das wechselvolle Lebensgeschick des
Paris, die wunderbare Geburt und die spétere Apotheose der He-
lena; in letzterer, dass auf mehreren Monumenten ausser der ge-
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wohnlichen Fiinfzahl von Personen, Hermes, Paris und den drei
Gottinnen, mehr oder minder andere erscheinen, auf keiner aber so
neue und dieser Handlung scheinbar so fremde, wie auf unserm
Vasenbilde, wo, ausser dem Zeus und der Eris, noch Helios, Kly-
mene und KEutychia in dieser Scene namentlich bezeichnet sind.
Wir diirfen also die Miihe einer weiteren mythologischen Umschau
keinesweges scheuen.

Wir folgen dem Faden der Sage, worin zuerst Kris aufgefiihrt
wird. Sie heisst die hartherzige Tochter der Nacht und die uner-
siittliche Schwester des Kriegsgottes ((Ares) 2¢). Sie war abge-
bildet auf den Schilden des Achilles und des Aeneas, auf letzterem
mit zerrissenem Kleide 2%). Auf der Lade des Kypselos war sie in
sehr hisslicher Gestalt vorgestelt, und nach diesem Vorbilde hatte
sie der Samier Kalliphon im Tempel der Ephesischen Artemis in
einem Bataillenstick gemalt. In einem andern Schlachtgemailde
beim jingern Philostratus war sie und ihr Gewand mit Staub und
Blut bedeckt 2¢). In Betreff noch vorhandener Bilddenkmale ist auf
Etruscischen Spiegeln Eris als Iris zu lesen; wie denn auch im Alt-
griechischen beide Schreibarten vermischt wurden 27). Auf einer
Berliner Vase wollte ein Franzosischer berihmter Archiolog in einer
gefligelten, einen Widder opfernden Frau die Eris erkennen; wo-
gegen der neueste Deutsche Erklirer sie vielmehr fir eine Nike
( Victoria) nimmt 2¢). — In ihrer beriihmtesten Handlung, als die
von Peleus und Thetis Hochzeitmahl ausgeschlossene beleidigte
Apfelwerferin und Urheberin des Trojanerkriegs, wird sie von Lu-
cianus nach Dichtern angefiibrt, und in derselben 2°) Scene, wie
unser Vasenbild sie giebt, hat ein Deutscher Archédolog den Namen
Eris gelesen. Die allmihlige Milderung, die nach dem gesetzmis-
sigen Gange der Kunst auch in dieser Personification eingetreten,
wird durch Denkmale bestitigt. Jetzt gedenken wir gelegentlich
noch einer neuern Darstellung: Im Trojanersaal der Miinchener
Glyptothek haben die Herren Schlotthauer und Zimmermann,
in einem Deckengemiilde des Urtheils des Paris, die Eris mit einer
Kackel, hinter dem Hermes lauschend dargestellt 3°).

Der Name Klymene eignet mehreren mythologischen Perso-
nen, deren Anzahl noch zur Ungebiihr vermehrt worden ist. Zuerst
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tritt eine Klymene auf als Tochter des Okeanos und der Tethys,
als Gattin des Helios und von diesem Mutter des Phaethon, der
Lampetie, Aegle und Phobe 3'). Dass diese Eheverbindung des
Helios mit der Klymene von den epischen Dichtern ausfiihrlich be-
sungen worden, konnen wir aus einem spiten Poem dieser Gattung
schliessen, wo von der Schonheit der Klymene eine glinzende
Schilderung gegeben wird, wie sie an Leibesschéne alle iibrigen
Nymphen iibertroffen ,' wobei die edlen Formen ihrer einzelnen Glie-
der gerihmt werden, wie sie im Wasser schwimmend der eben
darin sich spiegelnden Luna geglichen, den Sonnengott ((Helios)
aber mit Liebe erfillt, der sie darauf zu seiner Gattin gewiihlt;
welche Verbindung die ganze Natur gefeiert, und dass die Horen
dieses Vermihlungsfest durch ihren Gesang verherrlicht haben
u. s. w. 3?). Dass dieser epische Stoff aber auch von der drama-
tischen Poesie bearbeitet worden, konnen wir nicht nur aus dem
Hyginus vermuthen, welcher seine mythologischen Erzéihlungen
vorziiglich aus den Tragodien geschopft hat, sondern nach den neu
gewonnenen Bruchstiicken des Euripideischen Phaethon 33) bestimm-
ter behaupten, Bruchstiicke, womit sich einer unserer grossesten
Dichter noch in den letzten Jahren seines Lebens mit Liebe be-
schiftigt hat.

Aber, unter Anfiihrung derselben Gewihrsminner wird weiter
berichtet, Kephalos habe mit der Hemera (mit der Gottin des Tages )
den Phaethon gezeugt %¢). — Weiter, in den Nosten (é» Noozoig,
in den Gedichten von der Riickkehr der Helden aus Troja) war
Klymene, des Minyas Tochter, als zweite Gattin des Kephalos,
dessen erste Frau Prokris gewesen, angefiihrt. Hiernach hatte
Polygnotus im Gemilde der Unterwelt sie so vorgestellt, dass sie
zum Zeichen des Widerwillens der Prokris den Riicken zukehr-
te 35). — Endlich wird auf dieselbe Autoritit hin Klymenos, des
Helios Sohn, als Vater des Phaethon genannt, den er mit der Okea-
nitischen Nymphe Merope erzeugt habe 3¢). Wir befinden uns mit-
ten in einem Kreise von solarischen und lunarischen Personi-
ficationen. Zuvorderst fallen ja Helios, Phoebos und Phaethon der
Bedeutung nach ganz zusammen, und Phaethon (®aéder») ist ja
beim Homer, beim Orphiker und Sophokles ein Epitheton des Son-
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nengottes nach dem Grundbegriff des Lichtes (¢dos) 37). In die-
selbe Reihe von Personificationen gehiort Kephalos, mag man ihn
nun in nidherer Beziehung zur Selene (zur Mondgéttin) oder zur
Morgengottin (Eos-Aurora) vorstellen. Beide Beziehungen sind
auch der Vasengemilde wegen zu beachten, wovon uns neuerdings
zwei interessante zur Anschauung gekommen sind 3%). Auf jene
Verhilltnisse bezog sich die Sage, dass Kephalos der erste gewe-
sen, der sich vom Leukatischen Kelsen ins Meer herabgestiirzt
habe, d. h. von dem weissglinzenden Felsen, iiber welchen Sonne,
Mond und Sterne beim Untergang sich ins Meer hinabsenken,
und woriiber auch Apollo die Venus hinuntergefiihrt haben
sollte 3°).

Mit den Namen Klymene und Klymenos hatte es dieselbe Be-
wandniss. Nihme man auch an, in diesen Namen liege zunéchst
die Bedeutung des Ruhmes, und nicht des siderischen Glanzes ¢°),
so muss man doch zugeben, dass diese Personificationen in densel-
ben Kreis von Licht und Dunkel eintreten; zuvirdest Klymenos
als Sohn der Sonne und Vater des Phaethon; sodann Klymene als
Gattin des Sonnengottes (Helios) und von ihm Mutter des Phae-
then ; ferner Klymene als Gattin des Kephalos; denn wenn die an-
dere Genealogie dem Kephalos die Hemera (‘Huépa ) oder die Eos -
Aurora zur Gattin giebt, so weiset dies deutlich auf die Verwandt-
schaff, wo nicht Identitit der Klymene mit der Hemera- Aurora
hin. In diesen drei Personificationen ist der werdende Tag, das
Friihlicht, aber auch der untergehende, das scheidende
Licht gegeben, und in beiden Beziehungen ist Klymene Okea-
nide (wie Merope des Lichtgottes Phaethon Mutter in der andern
Genealogie ), sie ist von Helios auch Mutter des Phaethon und der
Heliaden Lampetie, Aegle und Phobe, also Mutter von lauter Licht-
wesen; d. h. Sonne, Mond und Sterne steigen aus dem Meere
empor, und sinken in dasselbe nieder; wie wir sie auf der ange-
fithrten Vase Blacas, menschlich gestaltet, in diesem Auf- und Un-
tergehen vor Augen haben. — Alle diese mythischen Personen
Helios, Phaethon, Klymenos, Klymene, Hemera, los gehiren
einem alten Apollocultus an, welcher in dem Geschlechte der
Kephaliden erblich war 4!).
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Endlich zeigt sich wieder eine Klymene neben einer andern
Lichtfrau Aethra, in dem Liebesabentheuer des Paris und der He -
lena geschiftig. KErstere heisst eine Verwandte des Menelaos und
der Helena Dienerin, wie sie schon Polygnotus nach epischen Dich-
tern in deren Gefolge dargestellt hatte. Beide hatten jene Liebe
befordert, waren mit der Helena von Paris entfihrt worden, aber
nach Troja’s Untergang durch das Loos dem Akamas als Sclavinnen
zu Theil geworden 42).

Die Helena betreffend, so erinnert unser Vasenbild an zwei
seltenere Genealogien dieser Heroine. Nach Hesiodus soll nimlich
Helena weder Tochter der Leda noch der Nemesis, sondern des
Okeanos und der Tethys gewesen seyn 4%). Hiernach wire sie eine
Schwester der Klymene, die in unserm Bilde erscheint. Nach der
andern Stammtafel war sie Tochter des Helios, der iiber der Scene
ebendort erscheint, und der Leda, und war Leonte genannt wor-
den ¢¢). Doch davon vorliufig abgesehen, merken wir auf die él-
teste Genealogie, die schon in den Kyprischen Gedichten angenom-
men und von Phidias in einer Gruppe dargestellt worden. Hiernach
war Zeus, und nicht Tyndareus, Vater, und Nemesis Mutter der
Helena, nicht Leda, sondern diese nur ihre Amme; und es ward
ausdriicklich als eine Heterodoxie bezeichnet, sie von diesen mensch-
lichen Eltern herzuleiten 4%). Vielmehr hatte Zeus sich mit der
Venus - Rhamnusia - Nemesis verbunden; weswegen Helena, die
Frucht dieser Verbindung, selbst die Rhamnusische genannt wird;
wie denn der Bildhauer Agorakritus diese Aphrodite selbst als eine
Aphrodite- Nemesis dargestellt hatte ¢¢). Helena wird auch aus-
driicklich Tochter der Aphrodite genannt, womit organisch zusam-
menhiingt, dass Helena in den Inseln der Seeligen als Gattin des
Achilles einen gefligelten Sohn Kuphorion geboren habe 47),
woher Gothe in der Helena, oder im letzten Act des Faust, seinen
Euphorion entlehnt hat. Wir nehmen aus jener Sage den Satz,
dass hiernach Helena mit ihrer Mutter Aphrodite identificirt wird,
indem sie selbst Mutter eines gefliigelten Sohnes wird, und werden
unsers Vasenbildes wegen nicht vergessen, dass hier, ausser der
Eutychia, ein gefligelter Genius, als ein wahrer Euphorion
neben dem Paris erscheint, ein Genius, der als ein Beforderer der
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Liebe des Paris ihn leicht zur Helena auf den Wellen hintragen
(et@opeiv) wird. In die Inseln der Seeligen, ohne den Tod zu
schmecken, wird Menelaos von den Goéttern versetzt, weil er Ge-
mahl der Helena ist, wie ihm Proteus weissagt: |

s Nicht ward dir es beschieden, o gottlicher Fiirst Menelaos,

Tod und Verhdngniss daheim in dem Rossland Argos zu leiden,
Nein, zu Elysions Flur und der Erd’ Umgrinzungen werden

Gotter dich einst heimfithren, wo thront Goldhaar Rhadamantys ;
Weil du ja Helena hast, und Eidam ihnen von Zeus bist‘* 4%).

Nach einer andern Sage ward Helena durch Apollon dem Opfer-
messer des QOrestes entrissen, zu ihrem Vater Zeus in die dtheri-
schen Raume versetzt, wo sie ewig lebend, als eine den Schiffern
heilbringende Gottheit gleich ihren Briidern, in Herrlichkeit thro-
net 4°). Zu Sparta hatte Helena einen Tempel; und zu Therapne
in Lakonien wurde sie und Menelaos nicht als Heroen, sondern als
Gottheiten verehrt 5°). Dies sind die wesentlichen Elemente der
Sagen, welche aus dem alten Cultus der Amyklder hervorgegan-
gen; aber eben weil dieser Cultus uralt war, so umhiillten ihn
Bilder, bedeutsame Namen , heilige Gebriduche. Helena stiftete einen
Tempel der Ilithyia, sie heisst Mutter der Iphigenia, sie tanzt im
Tempel der Artemis-Luna; sie ist aber nichts anders als eine In-
carnation dieser Lichtgottinnen selber. Ihr Name ‘Eiévy ist ja auch
nichts anders als ZeAjvy, d. 1. er bezeichnet die Gottin des Mondes.
Aus dem Monde sollte ja auch das Ey herabgefallen seyn, das sie
umschlossen ; aus der Mondssphire .war sie, das mondartize mensch-
liche Weib heruntergestiegen, und wurde durch dieselbe Sphire
hindurch wieder in die hoheren Regionen aufgenommen '5'). —
Aber wie sich, neben der allgemeinen Eigenschaft des Lichtes, in
verschiedenen mythischen Personen, wie Iphigenia u. s. w., die ver-
schiedenen Seiten und Eigenschaften des Mondes so zu sagen spie-
geln, so war in der Helena vorziiglich der wechselnde, wun-
derlich zauberhafte und ernstwaltende Mond versinnlicht.
Sie heisst zwar, um vom Letzteren anzufangen, Tochter der Leda,
d. i. der Leto (Latona, d. i. der Nacht) 5?), aber in der That ist
sie Tochter der Nemesis, womit der oberste Regierer der Schick-
sale Zeus sie erzeugte. Das Wechselvolle, Zauberische tritt in
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folgenden Ziigen hervor: Helena wird die fanatische Fiinfménner-
frau genannt %), die mit Theseus, Menelaos, Paris, Deiphobos und
Achilles nach einander gebuhlt habe. Sie schweift in den verschie=~
densten Lindern um, in Lakonien, Argos, Athen, Phonizien, Ae-
gypten, Troas bis an die Gestade des Istros hinauf; sie gewinnt
den schillernden Basiliskenstein aus dem Fische Pan genannt, sie
iibt damit und mit andern Mitteln Liebeszauber, sie gebraucht Wun-
derkréduter ; sie verwandelt sichj sie heisst Echo, weil sie alle
Stimmen nachahmen kann; sie sieget im Wiirfelspiel, und theilet
sich endlich in ihre Person selbst und in ihr tiuschendes Schein-
bild 5¢).

Hier stehen wir also auf einem Punkte, wo Helena dem Auge
und dem OQhre ganz zu entschwinden, sich in ein blos lunarisches
Abbild aufzulésen, und in &dtherischem Element ganz und gar die
menschliche Leibhaftigkeit abzustreifen scheint. In diesem Sinne
hat einer der neuesten Mythologen alle heroischen Personalititen
und Begebenheiten der Griechischen Sage aufgefasst, und inshe-
sondere auch den Paris und die Helena in blos siderische Wesen
umgestaltet. Nach dem aufgestellten Vordersatz, dass die Ent-
fiihrungsmythen symbolisch zu nehmen seyen, fihrt er unter
Anderm so fort: »Nach einer andern Sage halt sich die Mondgot-
tin in einer Grotte auf, wie die Sagen von den Grotten der Kirke,
der Kalypso, Selene und Hekate zur Geniige beweisen. Aus einer
Grotte entfiibrt Zeus die Europa, und trigt sie nach Kreta; oder
sie verweilet in ihrem Pallaste, wie die Helena, aus dem sie
der Sonnengott Paris entfiihret. Die nimliche Bedeutung
haben die Sagen von der Entfiihrung der Io, der Medeia und der
ibrigen Mondgdttinnen. Sie beziehen sich simmtlich auf den
Aufgang des Mondes, welcher wihrend des Tages verborgen
ist. Der Sonnengott fiihret sie empor, wenn er den Him-
mel verlidsst, wie er die Sterne bringt. Dieses Hervor-
fihren der Mondgdttin durch den Sonnengott bezeichnet
das Alterthum durch die Entfiihrung. Aus dem nidmlichen
Grund entfihrt Theseus die Ariadne und die Helena.« Ich be-
griisse den talentvollen Verfasser als einen guten Nacharbeiter auf

dem Gebiet meiner symbolisch - mythologischen Forschungen, und
e
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lasse seiner lebendigen Auffassungsart gern alle Gerechtigkeit wi-
derfahren, besorge aber, er verfillt in Uebertreibungen und in eine
misshriuchliche Ausdehnung dessen, was Mythus und mythisch ge-
nannt wird, in eine Manier der Sagenbehandlung , wodurch ein grosser
Theil der ilteren Volkergeschichte, und namentlich der Griechischen
in Dunst und Rauch aufgeht. Dahin gehiren Sitze wie folgende :
»Helena habe niemals gelebt« und Achilles (?) und »Menelaos
seyen ihrem Wesen nach in der alten Sage von Apollon nicht
verschieden gewesen« 35). — KEs handelt sich hier sehr ernstlich
um Grundsiitze fiir die Behandlung der Griechischen Religions - und
Culturgeschichte so wie der Kunstauslegung. Hier aber kann ich
mich dariiber nicht nochmals verbreiten. Aus meinen neuesten Un-
tersuchungen hebe ich aber folgenden Gegensatz aus: Die Personen,
Thaten und Schicksale jener wirklichen Griechischen Stammfiir-
sten, von der verherrlichenden Sage und Poesie schon Lingst als
Halbgotter und halbgottliche ( heroische ) Thaten und Ereignisse
aufgefasst, wurden im Griechischen Mythos und Epos mehrentheils
so vorgestellt, als ob sie Naturgétter, Natur-elemente und -Po-
tenzen seyen; d. h. sie wurden mehrentheils elementarisch genom-
men, in einem physischen Medium vorgestellt, geschildert, und ge-
sehen ; demgemiiss wurde, was namentlich hierher gehirt, die ganze
siderische Herrlichkeit auf Sterbliche iibergetragen, die als Hiupt-
linge an der Spitze der Griechischen Stimme gestanden 3°). —
Fiir den vorliegenden KFall bemerke ich inshesondere: so fest jene
Cyclopenmauern, jene Grotten, Schatz- und Grabesgemicher,. jene
Thore und Burgruinen in und auf dem Griechischen und Vorder-
asiatischen Boden ruhen, so wohlbegrindet und fest ruhen in der
Wirklichkeit jene Perseiden, Pelopiden und andere Achiische Stamm-
firsten, deren Werke jene gewaltigen Steinbauten waren. Und
sieht denn der scharfe Kritiker der vorweltlichen Mythen die Saehe
anders an? Weichet er gleich aus guten Griinden in seinem denk-
wiirdigen Proomium in Angabe der Ursachen und Umstinde des
Trojanischen Krieges von der Darstellung der Dichter verschiedent-
lich ab, so ist es ihm doch nicht eingefallen, den Trojanischen Krieg
selbst als eine blosse Dichtung zu betrachten; vielmehr untersucht
er die Streitkrifte der Achaischen Vilker an Menschen, Schiffen
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und Lebensmittéln, zieht Schlisse aus ihren Kriegsoperationen, und
redet von Eurystheus ; Atreus; Agamemnon, Philoktetes u. s. w. als
von wirklichen Personen. Ja selbst der Helena spricht er so we-
nig die historische Eixistenz ab, wie ihrem Vater, dem Konig Tyn-
dareus 7). — Einem 8o gesanden und ehrenvesten Historiker darf
man sich als dem sichersten Fiihrer vertrauen, und in diesem Ver-
trauen sage ich, Paris-Alexandros ist ein wirklicher Herzog, wie
sein Name besagt, gewesen; in der Sage und Poesie erscheint er
aber schon und glinzend wie die Somne, die wie ein Briutigam
aus ihrem Gemach hervorgeht, und Helena eine wirkliche Konigs-
tochter aus Spartanerstamm, aber ein mondartiges weibliches We-
sen, wie verstindige Griechische Ausleger sie schion im Alterthume
genommen hatten %).

Endlich haben wir noch das Wesen und diec Bedeutung der
KEutychia zu erortern, die meines Wissens zum ersténmal hier in
dieser Umgebung und Handlung und mit solchen Adttributen er-
scheint, und sonach den Griechischen Bilderkreis mit einer neuen
Gestalt bereichert. Als Begriff kommt edvvyia nicht selten mit w5y
(dem Zufall) identisch vor, ja siderisch genommen, als wechseln-
der und waltender Mond, fiel sie; wie Helena, mit diesein zusam-
men, und die Alten trugen kein Bedenken, eben deswegen den
Mond selbst T'yche und Pronéa ( Versehung) za nennen 5°). In
den grosseren Homerischen Gedichten war keine Spur von Tyche
zu finden, wohl aber und zuerst im Hymnus auf die Ceres, als einer
Tochter des Okeanos, wodurch sie mit der Klymene in Verwandt-
schaft kommt, und dann in der Theogonie des Hesiodus ). Was
ihre bildliche Darstellung betrifft, so wire zu wiinschen, die Quelle
wire angegeben, aus welcher die Nachricht geflossen, dass die
alten Griechen sie mit einem Stiergesicht abgebildet, sie hat aber
nichts Widersprechendes wegen des symholisch~mystischen Cha-
rakters der dltesten Grieehischen Bildnerei, und erhidlt Licht aus
der urspringlichen Verbindung der Tyehe mit dem Monde °!).
Den gereinigten Kiinstlertypus hatte der Tyehe zuerst Bupales in
seiner Statue zu Smyrna aufgeprigt; er hatte sie mit dem Polos,
d. h. mit einer iber dem Haupte sich wolbenden Scheibe, und mt
der einem Hand das Horn der Amalthea haltend vorgestellt. Mit
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dem ersten Attribut war ihre Macht iiber Himmel und Erde be-
zeichnet ; mit dem zweiten, dem Kiillhorn, die Kiille der Giiter, die
sie bringet ¢?). Dieselbe Vorstelling hatte der Bildhauer Xeno-
phon in seiner Tyche zu Theben so gewendet, dass er ihr den
Plutus (den Gott des Reichthums) als Knaben in die Arme gege-
ben ¢). Dass auch Praxiteles die Tyche als glickliche Geberin
von natiirlichen Giitern genommen, beweiset der neben sie gestellte
Bonus Eventus (der reichliche Ertrag des Ackerbaus), den er in
einer auf dem Capitol aufgestellten Gruppe als einen Genius  mit
Schaale und Fiillhorn ihr beigesellt hatte ¢¢). In den Italischen
Religionen hatte Fortuna einen ausgebreiteten und beziehungsreichen
Cultus. Im Latinischen Priineste hatte sie einen uralten mit Orakeln
verbundenen Dienst, als ein wahres Grundwesen; wie sie denn
alldorten als Ernihrerin des Juppiter und der Juno, beiden Kindern
die Brust reichend, dargestellt war, und den Beinamen Primigenia
(die Erstgeborne) fiihrte ¢5). Alle Seiten dieses Begriffs waren
in den Iltalischen Culten personificirt und cultivirt. Da gab es,
ausser jener primigenia, eine Fortuna respiciens, virilis, muliebris,
patricia und plebeia; auch eine mala Fortuna, d. h. ein boses Ge-
schick, deren Wirkungen man durch Opfer und andere Mittel ab-
zuwenden suchte ©¢). Wirklich trat daher jene Personification in
der Griechischen Bildnerei mehr und mehr zurick. Auf Griechi-
schen Miinzen sucht man der Tyche Bild vergebens; auch die ziem-
lich zahlreichen Bildnisse und selbst Statuen dieser Gottin, die wir
noch iibrig haben, gehoren simmtlich der Romischen Periode an 7).
Doch war das alte schon vor Phidias vom Bupalos ihr beigegebene
Attribut des Fiillhorns ihr als der Bona Fortuna stindig geblieben,
verschiedentlich mit einigen Zuthaten, wie mit dem Hermesstab,
oder mit der Kugel, oder mit dem Steuerruder ¢*), endlich auch
mit einem Kiillhorn in der einen und mit einem blihenden Baum-
zwelg in der andern Hand ¢°). Dieses letztere Attribut néhert
sich dem der Eutychia in unserm Vasenbild; iiber deren Begriff
hier vorldufig noch bemerkt werden muss, dass darunter mehr die
glickliche Erfillung sehnlicher Wiinsche, ein glickliches Treffen
eines vorgesteckten Zieles, als eine vollendete und his zum Tode

fortdauernde Glickseeligkeit verstanden wurde 7°). Namentlich
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wurde aber auch das Kriegsglick, der Sieg, Eutychia genannt;
und wie man im Alterthume bei Vermihlungen der Tyche durch
Opfer und Gebete huldigte, so wurde insbesondere auch das ehe-
liche Gliick mit dem Namen Eutychia bezeichnet 7').
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1L

Uebersicht der Darstellungen dieses Mythus auf andern zwum
Thei! unedirt:n Kunstdenkmdlern, besonders auf Griechischen
Vasen.

Bei der nun zu gebenden Uebersicht bildlicher Denkmale
desselben Gegenstandes wiirden wir die vorgezeichneten Grinzen
iiberschreiten, wollten wir auch in die Darstellungen der friiheren
und der spiteren Schicksale des Paris und der Helena eingehen.
Wir verweisen deshalb auf die Werke anderer Archiologen 72),
und bemerken hierzu nur im Vorbeigehen, dass zu den Denkmiilern
der letztern Classe nun auch nachzutragen sind: zwei andere Grie-
chische Gefisse der Grossherzoglich Badischen Sammlung,
ein Apulisches, worauf Paris zwischen Helena und Hektor darge-
stellt ist; ersterer entkleidet mit Helm und Lanze in den Hédnden
und der Helena zugewendet, welche ihm eine Schaale und Kanne
darbringt, letzterer den unschliissigen Zauderer zum Kampfe mit
Menelaos aufmunternd; und ein anderes ebenfails aus Apulien mit
Paris, Helena und Eros in erhobener Arbeit mit Spuren von Far-
benverzierungen am Rande und von Firbung der Figuren selbst 73).
Ich beschrinke mich also auf den eigentlicheu Gegenstand, den
Wettkampf der Gottinnen vor dem Paris, und richte, wenn
er gleich in allen Arten von antiken Monumenten vorgestellt ist,
doch hauptsichlich auf die Vasenbilder mein Augenmerk. Hierbei
sind die drei Momente zu beachten; zuvorderst die Fiihrung der
drei Gottinnen durch Hermes zum Gebirge Ida hin nebst einer Vor-
bereitungsscene, zweitens der Wettstreit vor dem Paris, und end-
lich das Si'egesfest der Venus, oder auch andere Feierlichkeiten
zum Theil mit mystisch - hochzeitlichen Béziehungen. Dass hierbei
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nun nach Massgabe des Zweckes und des Raumes, worauf die Kiinst-
ler angewiesen waren, verschiedene Modificationen, und, bei ge-
schnittenen Steinen inshesondere, Abkiirzungen vorkommen miissen,
ergiebt sich aus der Natur der Sache.

Zauvorderst also sehen wir auf einer Schaale von Volci in einer
Vorbereitungsscene die drei Géttinnen vor dem Hermes. Diese Dar-
stellung gehort zu den primitiven von stark hervortretendem alter-
thiimlichen Style, der an dieselbe Vorstellung auf dem Kasten des
Kypselos beim Pausanias erinnert 7¢). Mercurius, den Goéttinnen
gegeniiberstehend, hat einen Bart, in der einen Hand seinen He-
roldstab (Kerykeion), in der andern die Hirtenflote ( Syrinx) 75),
vielleicht mit Beziehung auf den Hirtenstand des Paris, zu dem er
die Gottinnen hinzufiihren im Begriff ist; sie stehen vor dem Hermes
als drei verschleierte Frauen in sehr alterthiimlicher Tracht, und,
wie die ausgestreckten Hénde zeigen, sind si¢ mit ithm im Ge-
sprich hegriffen.

Die Fihrung selbst oder der Zug nach dem Ida erscheint auf
zwei altgriechischen Gefissen der Griflich Erbachischen Sammlung,
welche noch nicht bekannt gemacht worden. Beide sind archaischen
Styles und das eine ist von besonderer Roheit. Ich spreche von
diesem zuerst. Hermes mit dem Petasus auf dem Kopfe und in sein
Oberkleid eingehiillt wendet sich im Gespriche zu der zuniichst
hinter ihm gehenden Gottin zuriick. Alle drei sind, wie gewohnlich
in solch’ alterthiimlichen Vasenbildern, ganz bekleidet, Pallas mit
dem Helm auf dem Haupt geht in der Mitte, vor ihr Hera, hinter
ihr Aphrodite, beide jedoch durch kein Attribut kenntlich; jede der
dreien aber hilt einen starken Stab, oder was es ist, empor. Hin-
ter der Venus sitzt auf einem Klappstahl eine Frau, welche die
Lyra spielt. Kin Laubgewinde schlingt sich vom Riicken des Her-
mes zwischen den Géttinnen hindurch bis zu den Knieen der Leyer-
spielerin. '

Auf dem zweiten Erbachischen Gefisse erdffnen sich in zwer
Planen zwei Scenen. In der unteren schreitet der bértige Hermes
mit befligelten Fiissen voran; den Kopf bedeckt der Petasus, der
Heroldstab (Kerykeion) ist auf seiner Schulter befestigt, in seiner
linken Hand trigt er einen Blitz, oder was es ist, in der rechten
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den Apfel. Ihm folgen die drei Gottinnen simmtlich bekleidet, zu-
nichst Hera mit einer Blume oder Granatapfelbliithe, hoch empor-
gehalten in der linken Hand, in der rechten iiber die Schulter ge-
legt einen Baumzweig haltend; hinter ibhr Pallas behelmt, die
linke Hand aufgehoben, mit der rechten einen Stib unter dem iiber
der Schulter erscheinenden Gorgoneum haltend ; zuletzt Venus mit
ciner Taube auf der hocherhobenen linken Hand 7¢); hinter der
Aphrodite zwei laufende befligelte Eroten. — In dem oberen Plane
sechen wir rechts wieder die Gottin mit der Taube auf der Hand,
welche sie gegen einen rauchenden Altar hinwendet; links vor der
Ara eine Flotenspielerin, auf einer Doppelflote blasend, ihr zu-
niichst, dem Opfer zueilend, hinter einander zwei Paare ménnlicher
und weiblicher Personen betend mit emporgehobeuen Hinden. In
dieser sehr alterthiimlichen, aber gut motivirten Darstellung erkennt
jeder sofort das Siegesopfer, welches Venus in Folge ihrer Ueber-
windung der Gottinnen im Urtheilsspruche des Paris empfingt.
Mehr oder minder alterthiimlich ist der Zug dieser Gottinnen
auch auf andern Vasen dargestellt, z. B. auf einer Vase Coghill;
wobel die parallele Richtung der Glieder, die schlanken Proportio-
nen und die regelmissig gefiltelten Gewander den archaischen Styl
beurkunden; ferner auf einem Gefisse von Volci in der Sammlung
Durand, auf dessen Hauptseite die Fiihrung der Gottinnen durch
Hermes, woneben man auch noch den Zeus hat erkennen wollen,
auf der Kehrseite aber Menelaos, Paris und Helena dargestellt
sind 7). — KEin anderes Vasenbild zeigt uns den Mercur auf dem
Ida, wo er den Paris im Voraus fir die Venus einzunehmen sucht.
In dieser Erklirung stimmen Millingen und Raoul-Rochette mit
einander iiberein 7*); wenn aber ersterer in einer seitwirts sitzen-
den Frau die durch eine Prolepsis des Malers in die Scene ge-
brachte Helena erblicken wollte, so sucht ihn letzterer mit dem
Satze zu widerlegen, dass eine solche Prolepsis unstatthaft und mit
den Grundsitzen guter Kunstauslegung unvertriglich sey. Ob-
schon diese Antithese im Allgemeinen unrichtig, und dieser Kritiker
im Verfolg selbst genothigt ist, solche kiinstlerische Vorgriffe (Pro-
iepsen) anzunehmen, so ist doch scine Erklirung ungemein glick-
lich. Er erklirt diecse Frau ndmlich fiir die Nymphe Ida als Cha-
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rakterisirung der Qertlichkeit; so komme sie auch auf einem scho-
nen Medaillon der Stadt Skepsis in Troas mit dem Kopfe des Kai-
sers Caracalla neben den obigen drei Gottinnen und dem Amor mit
der Beischrift 1Az vor; worin er ein neues Beispiel findet, wie die
Kunst der Alten selbst bis auf die spitere den Grundsitzen und
dem Geschmack, welche das Originalgenie der Griechischen Bildner
festgestellt habe, getreu geblieben sey. Auch die Einfihrung von
Satyrn in solche Scenen sey zuweilen nichts anders als die Andeu-
tung, dass man sich ein rauhes Waldgebirge zu denken habe 7°).
Dieser Zug der drei Géttinnen unter Anfihrung des Hermes kommt
auf noch mehreren Vasen, auch jingst ausgegrabenen von Volci,
vor $°).

Das Urtheil des Paris stellt sich jedoch noch ifter dar, und
zwar in Vasenmalereien und andern Bildwerken aus den verschie-*
densten Kunstperioden. Von den Vasen zuerst und hauptsichlich
zu reden, so ist dieser Gegenstand auf mehreren erst in der neue-
sten Zeit erkannt worden ®!'); darunter auch auf einer mit beige-
schriechenen Namen der handelnden Personen, wie auf der unsri-
gen: Alexandros, Hermes, Athenda, Hera, Aphrodite %?). Mit
Recht zieht ein deutscher Archdolog ein bis jetzt verkanntes Va-
senbild hierher ®3). — Aber bei manchen andern riihrt die Unge-
wissheit der Erklirung auch von der Unbestimmtheit, ja Willkiir-
lichkeit. her, worein sich dieser Gegenstand auf manchen besonders
unteritalischen Gefissen verliert ®). — Ich hebe hier noch zwei
Vasenbilder aus, theils weil sie den Gegenstand vollstindig und
dramatisch darstellen, theils wegen des Costumes der Personen,
welches beobachtet ist; zwei Umstinde, wodurch sie sich dem un-
srigen anndhern. Auf dem ersten Gefdiss, in der Sammlung des
Herzogs von Blacas %), ist das Urtheil des Paris vollstindiger,
als auf vielen andern, und nach dramatischen Darstellungen abge-
bildet. Der Styl ist archaisch; aber einige Ziige verrathen origi-
nelle Erfindung von édchter antiker Naivetit. Die Art, wie die stau-
nende Scheu des Paris beim Erscheinen der Gottinnen ausgedriickt
1st, indem er mit seinem Gewand sich das Gesicht zu verhiillen
sucht, und die Art, wie Amor auf den Armen der Venus das Haar
dieser Gottin ordnet; endlich der Umstand, dass eine der Haupt-
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personen, Mercur, hier von der Kehrseite her in hastiger Eile dér
Hauptscene sich nihert, wo das Schonheitsgericht gehalten werden
soll, diese und andere Umstinde machen dieses Vasenbild héchst
interessant. Bedeutsam wird es auch durch die symbolische Be-
zeichnung des Phrygischen Berges Ida, der durch eine mit Attri-
buten des Phrygischen ('ybelendienstes behangenen Séule ganz un-
verkennbar bezeichnet ist. Auf einem andern Gefiss des Herrn
Gros in Paris ®¢) erscheint Paris als kéniglicher Prinz in Asiati-
scher Pracht, bedeckt mit der Lydischen Miitze, und nur durch das
Pedum (Hirtenstab) als Hirt bezeichnet; eben so die Géttinnen in
gestickten Gewindern und mit Schmuek, so dass die ganze Scene
theatralische Vorbilder der iippigen Zeiten Griechenlands verrith,
die der Kranzisische Archiolog auch durch Hinweisungen auf Stel-
len des Euripides erliutert. Sollte aber, frage ich, das Gerithe,
welches Hera in der Hand hélt, nicht viel mehr ein Spiegel seyn,
als eine Patera? Wenigstens wire es fir diese Scene sehr cha-
rakteristisch, wenn Juno sich verher noch im Spiegel betrachtete.
—  Worauf ich aber in dieser Darstellung noch besonders aufmerk-
sam mache, ist der Umstand, dass Venus vor dem Paris hier in
der einen Hand eine Taube, in der andern aber einen anders ge-
hildeten Vogel hilt. Das ist Iynx, oder der rasende Vogel, wel-
chen Aphrodite zuerst den Sterblichen gebracht ®7), der Vogel des
Licheszaubers. Er war ein Weib gewesen, welches Pan mit der
Echo oder mit der Pitho erzeugt hahen sellte ®®). Mit der Echo;
— dies erinnert uns an Helena, die ja ausdriicklich so genannt
wurde, welche mit Pan in Verbindung vorkam, welche Liebestrinke
bereitete, mit dem Namen Taube bezeichnet wurde; — wenn dieser
auch die Zauberfrau Iynx das Leben verdankt, so wird Helena ja
so zu sagen zur Aphrodite selbst, welche den rasenden Liebesvogel
zuerst gebracht, und die wir in diesem Vasenbilde mit einer Taube
und mit der Iynx in den Hinden dem Paris gegeniibertreten sehen.
Nicht weniger bedeutsam ist die andere Genealogie, welche die
lynx zur Tochter der Pitho machte. Diese ist ja die Geissel, wo-
mit Aphrodite die Menschen zur Liebhe zZwingt, die unwiderstehliche
Dienerin der Aphrodite, die personificirte Suada odec Ueberrederin,
aber auch in Liebesleiden die Trasterin. In diesem Sinne hatte
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Praxiteles in einem Tempel der wirksamen, zum Ziele fiihrenden
Aphrodite die Pitho und die Paregora beigesellt ). So erscheint
denn auch in iibergebliechenen Bildwerken Peitho neben der Aphro-
dite. Zuvorderst auf Griechischen Vasen, z. B. auf einer sehr al-
terthiimlichen, wo sie der Aphrodite und Euklea gegeniiber mit
sprechend vorgestreckter rechten Hand als eine wahre Suada oder
Ueberrederin charakterisirt ist; unter ihr ist der Name IIEI®Q bei-
geschrieben ). Auch in andern Vasenbildern erscheint diese Ge-
hiilfin der Aphrodite. Besonders geistreich ist sie dargestellt auf
dem schonen Relief des Duca di Caraffa Noja °'). Sie sitzet riick-
wirts hoch auf einer Ara, halbverschleiert, iiber der Venus, welche
so eben bemiihet ist, die Helena zur Vereinigung mit dem gegen-
iiberstehenden und von einem Eros angesprochenen Paris zu iiber-
reden. Die Namen sind beigeschrieben, und zwar iiber der Pei-
tho : IIOQ. |
Das Urtheil des Paris ist auch auf einem Wandgeméilde im Grab-
male der Nasonen dargestellt mit einer: Iandschaftlichen Umgebung
und mit verschiedenen Thiergruppen, worin Paris als schlichter Hirt
erscheint in dem Augenblick, wo er von Mercur den Apfel em-
pfangt, wihrend die drei Gottinnen bekleidet noch im entfernten
Hintergrunde sitzen ?*). — Derselbe Gegenstand ist endlich auch
auf Etrurischen Sarkophagen und andern Reliefs aus der Romischen
Kaiserzeit anzutreffen °%). Ich hebe hier die Beschreibung aus,
welche “ der oft genannte Franzosiche Archdolog ven einem Sarko-
phag - Relief der Villa Pamphili gegeben °¢). Dieses Urtheil des
Paris umfasst eine Scene von dreizehn Personen: in der Mitte Pa-
ris sitzend ; iber ihm auf einer Anhéhe Sechafe, neben ihm der Hund
(Andeutung des Hirtenlehens auf dem Berge Ida) ; vor ihm Mercur
ohne alle Attribute, aber an seiner Stellung und Gebirde, die eine
lebhafte Unterhaltung mit Paris verrith, kennbar. Darauf Venus,
‘'von Amor gefiihrt und ganz entkleidet; wobei vom Erklirer be-
merkt wird, dass diese ganz riicksichtslose Nacktheit der schon
ihrer Abnahme entgegenschreitenden Kunst der Griechen, mit dem
friiheren sittlichen Ernst im Widerspruch, jedoch eben deswegen um
so mehr von den gricisirenden Romern in ihren Darstellungen be-
liecbt worden sey °°). KEs folgen Juno und Minerva hekleidet. Zu
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Ida gruppirt, eine Bezeichnungsart, die durch ein Pompejanisches
Gemilde und durch ein anderes Romisches Basrelief °¢) bestitigt
wird. — Ausser andern Reliefs dieses Gegenstandes wird noch
die Abbildung eines préichtigen Sarkophags aus Bordeaux ?7) mit-
getheilt, erliutert, und die Bemerkung beigefiigt, diese Wiederho-
lung desselben Gegenstandes auf Sarkophagen scheine daraus er-
klirbar, weil die sinnliche Denkart der spiiteren Romer im Gliicke
des Paris einen treffenden Ausdruck fiir den heidnischen Roman des
andern Lebens gefunden habe.

Wie der iibrige Trojanische Mythenkreis von der Kunst der
Etrusker aufgenommen war, so inshesondere auch die Sagen von
Paris und Helena. Dies wiid durch eine Reihe von Etrurischen
Spiegeln beurkundet, wovon einige auch das Urtheil des Paris dar-
stellen °¢). Auch auf antiken Lampen, Miinzen und Gemmen ist
diese Scene sichtbar. Einer Miinze aus Skepsis in Troas wurde
oben schon gedacht; aber auch eine Miinze von Alexandria in Ae-
gypten, unter Antonin dem Frommen geprigt, zeigt denselben Ge-
genstand °°). Ich beschliesse diese Uebersicht mit der Anfihrung
einer Romischen Bronze, die ich zuerst bekannt gemacht und be-
schrieben habe. Hier beschrinke ich mich auf die blosse Angabe
der Bildwerke auf derselben. Némlich auf zwei Reliefs eines Ro-
mischen Giirteldolchs ( Parazonium ) der Griiflich Erbachischen Samm-
lung sehen wir auf dem einen die siegreiche Venus ((Venus victrix)
mit Juno und Minerva vor dem Paris erscheinen, und zwar nach
uppiger Romerweise alle drei Gottinnen volliz entkleidet. Der Hir-
tenjingling , ebenfalls nackt, hélt in der einen Hand den Hirtenstab,
in der andern den Apfel. Auf dem andern Relief ist Venus in einem
bacchisch -artigen Triumphzuge dargestellt, wie sie die Symbole
der Jahrszeiten empfingt °°).
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Erklirung des Hauptbildes der grossen Paris-Vase: das Urtheil
des Paris in Gegenwart kosmischer Gottheiten.

Somit wiiren wir, denk’ ich, in den Stand gesetzt, diese ausge-
zeichnete Vase der Grossherzoglichen Sammlung nadher zu betrach-
ten. Dieses Thongefiss ist aus Grossgriechischem Boden hervor-
gegangen, welcher selbst den neuerlich so ergiebigen Etrurischen
in der Anzahl und Zierlichkeit solcher Kunsterzeugnisse, wie auch
im inhaltreichen Umfang ihrer Bildnereien bis jetzt noch iibertrifft ;
es gehort der vasenreichen Umgegend der alten Apulischen Stidte
an, denn sein Fundort ist Ruvo, das Rubi der Romer, dessen
Einwohner Rubustini und Rubastini genannt wurden. Die Stadt
war 23 Miglien von Canusium ((Canossa) entfernt 2°'), und ist
noch jetzt auch ein Fundort von Erz- und Silbermiinzen mit. Grie-
chischen Aufschriften 1°2). Mach der Form ist unser Gefiss eine
Hydria oder Kalpis '°%) der Griechen, wegen seiner drei Henkel
von den Italienern vaso a tre manichi genannt.

Die Firbung betreffend, so sind, wie bei allen Vasen dieser
Zeit und Classe, die Kiguren rothgelb auf schwarzem Grund. Be-
merkenswerth ist noch die hier angewendete Vergoldung en bas-
relief, indem die Aepfel an den Baumzweigen, die Strahlen der
Sonne, die Fligel der beiden Gottinnen, so wie der Schmuck der
Frauen ein wenig erhoben und vergoldet sind. Der Styl der
Zeichnung ist als reicher zu bezeichnen, d. h. der Charakter der
Zeichnung bekundet sich neben der Schionheit durch eine vorherr-
schende Weichheit nicht nur in den vorkommenden Gestalten unbeklei-
deter Eroten, sondern iberhaupt in allen Formen, namentlich auch
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in dem Ausdruck und in der Bildung der Kopfe, welche auf Ge-
fissen dieser Art oft mit voller Vorderansicht des Gesichts, oder
mit geringer Wendung zum Profile hin, wie auf unserm Gefisse,
gemalt sind und etwas Weichliches zu haben pflegen. . Die Be-
handlung der Haare, besonders an den Frauenkopfen, ist sorgfil-
tig und zierlich '°¢). Hiernach und aus VYergleichung der Geprige
auf Griechischen, besonders Grossgriechischen und Sicilischen Miin-
zen, vorziglich der Kopfe darauf, lisst sich das Zeitalter der Ver-
fertigung unserer Vase ohngefihr bestimmen; d. h. sie gehort der
Periode der Griechischen Konige nach Alexander dem Grossen an,
und fillt etwa in den Zeitraum zwischen Olympiade 120 — 145,
oder zwischen die Jahre 300 — 200 vor Christi Geburt, d. i. in eine
Zeit der noch immer fortblihenden Griechischen Kunst.

Und als Kunstwerk ist dieses Gefidss auch betrachtet worden,
denn man hat es auf einen besonderen Fuss oder Untersatz gestellt,
welches bei keinem bis jetzt bekannten Gefisse dieser Korm der
Fall ist. Gestelle, um sie einzusetzen, trifft man bei den unten ab-
gerundeten Lekythen (Salben- und Schmuckgefissen) an, weil sie
sonst, um nothdirftig zu stehen, hitten umgekehrt aufgestellt wer-
den miissen, nicht aber bei den Hydrien mit so breitem flachen Bo-
den 1°5). Bei unserer Hydria leuchtet also deutlich die Absicht
hervor, ducch einen Untersatz die Schonheit der Malerei hervorzu-
heben. — Das Kunstverdienst dieses Vasenbildes zeigt sich auch
schon beim ersten Blick aufs Ganze wie aufs Einzelne. Wie ver-
stﬁndig ist nicht die Handlung auf drei Plane neben dem oberen
Seitenplane vertheilt, und der Verein der verschiedenen Personen
und Gruppen angeordnet; wie richtig sind nicht die einzelnen Ki-
guren in Proportion, Gestaltung, Stellung und Gewandung gehal-
ten! und wenn auch bei Malereien dieser Periode auf solchen Pracht-
vasen die Strenge des Styls nicht das Hervorstechende ist, so sind
doch die Gesetze der Zeichnung der Zierlichkeit und Weichheit der
Behandlung nicht aufgeopfert. Die geraden Gegensitze offenbaren
sich in dem Urtheil des Paris eines ganz neuen Malers, dessen
Name hierbei, wie billig, von mir unterdrickt wird, wenn anders
folgende Kritik dariber ihre Richtigkeit hat, welche besagt: Wenn
ein gewisser transparenter Schimmer des Fleisches das letzte Ziel
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der Kunst seyn kionnte, so wiire von diesem Bilde manches Lobens-
werthe zu sagen; wenn man aber auch absieht von Strenge des
Styls und Gefilligkeit der Composition, so kann man doch einige
Correctheit der Zeichnung fordern, und keine so grossen Ver-
stosse gegen das, was man richtige Verhiltnisse nennt, verzeihen,
wogegen in diesem Gemilde so sehr gefehlt worden ist. Dies hitte,
werden wir sagen, gedachter Maler durch ernste Studien unseres
Vasenbildes, welches hichst wahrscheinlich die Nachbildung eines
grossen Griechischen Originalgemaldes ist, wohl vermeiden kénnen;
wie denn iiberhaupt die besten antiken Vasengemilde fiir die neue-
ren Maler, besonders was Zeichnung, Composition, Verhiltnisse
u. s. w. betrifit, als eine gute Schule zu betrachten seyn mochten.
— Noch verdient endlich bemerkt zu werden, dass der Maler un-
seres Vasenl{ildes sich durchaus noch in den Schranken der alt-
griechischen Sitte und Zucht gehalten, da er weder die drei Got-
tinnen, noch andere weibliche Personen in der oberen Scene, wie
in der unteren ((der bacchischen Festlichkeit) entkleidet darge-
stellt hat.

Treten wir nun unserm Bilde ndher, und betrachten zuerst die
Oertlichkeit der Haupthandlung, so erinnert nichts als der zu Fiissen
des Paris liegende Hund an den Phrygischen Ida mit seinen Felsen,
Schluchten und Waldesschaunern. Wir finden uns in eine ganz an-
dere Natur und Weltgegend versetzt. Von dem rauhen Hirten-
leben, welehes in andern Vasenbildern, wie wir sahen, durch Heer-
den, Satyrn und Nymphen veranschaulicht wird, findet sich hier
keine Spur. Wir sind so zu sagen nach dem siidlichen Libyen ver-
setzt, in den Garten des Zeus, in den lieblichen Lustzarten der
Aphrodite, oder auf den Hiigel der Grazien '°¢). Aber hier walten
auch Zeus und Apbrodite mit ihren KEroten, ingleichen Helios und
Eutychia. Ein glicklicher Tag ist fiir die Venus und fiir den Paris
aufgegangen; sie feiern ein Siegesfest unter sichtbarer Begiinsti-
gung des Juppiter, des Mercurius und des Sonnengottes. Da ist
ein Lustrevier der passende Ort, wo, wie in den Garten des Hes-
periden, an Baumzweigen goldene Aepfel glihen, dergleichen in
unserm Bilde sich zeigen. Ueberhaupt hat unser Vasenbild das Ei-
gene, dass die grossem Naturgottheiten in die Scene aufgenommen
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sind, und an der Handlung eine sichtbare Theilnahme #ussern, wie
Zeus und Helios u. s. w., wodurch diese Vorstellung vom Urtheil
des Paris einen kosmischen Charakter erhilt, d. h. als eine Be-
gebenheit vorgestellt wird, wobei die grossen Naturméchte und
Weltregenten als urtheilende Zeugen auftreten, und gleichsam, wie
in der Tragodie, den Chor bilden. Awuch hierdurch reihet sich dieses
Gemélde jenen iibrigen Malereien und Vasengemilden an, die, als
Werke der neueren ausgebildeten Griechischen Kunst, aus An-
schauungen der scenischen Darstellungen der Attischen Biithne her-
vorgegangen waren; wihrend die dltesten und édlteren Vasenbilder
den einfacheren Erzihlungen des epischen Gesanges zu folgen pfle~
gen. Jene Wahrnehmung des kosmischen Charakters unseres Bildes
wird uns gleich vom Anfang an bei der Wiirdigung mehrerer Figu-
ren leiten miissen.

Wenden wir uns nun zur Betrachtung des Einzelnen, und fan-
gen von der linken Seite an, so fillt unser Blick zunichst auf
Zeus, der im oberen Plane thronet, mit seinem Gesicht rechts nach
der Scene gewendet. Er hat den Herrscherstab, der sich oberhalb
in einen Blumenkelch endigt (wie auch Hera und Aphrodite solche
Scepter halten), in der Rechten, in der Linken den Blitz. Ein
Kranz von Kotinos (wildem Qelbaum) umgiebt seine Stirne, die
oberen Theile seines Korpers sind unverhiillt, die unteren umgiebt
~ ein faltiger Mantel, ganz nach dem Typus, wie Phidias in seinem
toreutischen Sitzbilde zu Olympia ihn auf immer festgestellt hatte;
welches Vorbild auch fiir die Vasenmaler traditionell geworden war,
wie unter Anderm die Vase Poniatowski beurkundet; welches Zeus-
bild, obwehl in einigen Beiwerken verschieden, dennoch in der
Hauptsache und namentlich in der Wendung nach der linken Seite
und in dem nach der rechten umgewendeten Angesicht dem unsri-
gen durchaus dhnlich ist '°7). So bedurfte es also des beigeschrié—
benen Namens ZEVZ nicht, um in dieser Gestalt den Vorsteher der
olympischen Gotterfamilie kenntlich zu machen.

Desto nothiger war aber die Beischrift KATMENH zu der zu-
nichst unter ihm sitzenden weiblichen Figur. Nunmehr kénnen wir
nicht irren, eben so wenig in Verlegenheit seyn, an welche von
den vielen Klymenen wir bei dieser reizenden und zierlich geklei-
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deten Gestalt denken sollen. Dem Helios gegeniiber, der im Sei-
tenplane oberhalb rechts mit seinem Viergespann erscheint, kann es
keine andere seyn als Klymene, die Tochter des Okeanos und der
Tethys, die Gattin des Helios und von ihm Mutter des Phaethon
und der Heliaden 1°%). Der Maler hat gesorgt, dass ihre Formen
in dem drmellosen Dorischen Unterkleide, woriiber ein leichtes gaze-
artiges gebliimtes Qberkleid geworfen ist, aufs vortheilhafteste her-
vortreten. IThre Gebirden sind sprechend. Mit der links abwirts
gewendeten ausgebreiteten Rechten scheint sie die niéchtlichen
Schatten und die Gewisser abzuweisen, aus denen sie heraufge-
stiegen; mit den Fingerspitzen der Linken nimmt sie zierlich den
Peplus iiber der Brust auf. KEs ist dies die von der Kunst ange-
nommene Gebédrde zur Bezeichnung der weiblichen Bescheidenheit
und Schamhaftigkeit, die wir in einigen Statuen in Basreliefs des
Parthenon, aber zum éftern in Vasengemiilden wahrnehmen °°).
Das Erscheinen dieser Klymene in dieser Scene gehort zum oben
bemerkten kosmischen Charakter unseres Vasenbildes, und hat die-
selben Motive wie die Auffahrt des Helios iiber derselben Handlung.
Die aus dem Qkeanos hervorgegangene Gottin des nichtlichen Lich-
tes will beim Urtheile des Paris eben so wohl gegenwirtig seyn,
wie ihr Gemahl Helios, der Gott des Tageslichtes. Hatten beide
als Gottheiten Kunde von dem unter den drei Goéttinnen entstande-
nen Wettstreit, so konnte Klymene, wenn wir sie als Schwester
der Helena betrachten ''°), und sie um die Entscheidung des Paris
wusste, noch mehr verlangend seyn, dieser Handlung beizuwohnen.
Doch lassen wir auch ein solch’ weithergeholtes Motiv bei Seite,
so bleibt gewiss, dass durch die Einfiihrung der Klymene und des
Helios diese menschliche Begebenheit zugleich in den Kreis der
Naturgdtter erhoben wird.

Rechts vor der Klymene steht Juno (Hera, welcher Name HPA
iiber ihrem Haupte beigeschrieben ist). Wenn der Kopf der erste-
ren, wie der der Eutychia, mit einer einfachen Haarbinde oder mit
einem blossen Bande umwunden war *''), so erscheint selbst Juno
in antiken Bildwerken mit einer solchen mehr oder minder schmalen
Binde ums Haar ''*) oder um die Stirne. Eigen ist jedoch der

Juno die sogenannte Stephane, oder eine hohe innerhalb mit Ver-
3
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zierungen geschmiickte und das ganze Haupt iiber dem Scheitel
umgebende Krone ''%). Hiufig findet sich jedoch als Kopfbedek-
kung dieser Gottin die sogenannte Sphendone, d. h. eine Kopf-
binde, welche einerseits breit, andrerseits stark verjingt, schleu-
derformig war, und von dem Riemen einer Schleuder den Namen
hatte. Am einfachsten ist diese Sphendone am Haupte der unver-
eleichlich schonen Junostatne von Parischem Marmor bei Bouillon
geformt. Der Kopfbinde der Juno in unserm Vasenbilde ist jedoch
die Sphendone an einer andern Statue dieser Goéttin in dem Pio-
Clementinischen Museum éhnlicher *1¢). In unserm Gemilde bildet
ndmlich jene Kopfbinde iiber der Stirne eine dreieckige Erhohung.
Vielleicht konnte man dabei an ein metallenes Stirnband denken ;
wie denn Polykletus seiner toreutischen Hera in Argos ein solches
aus feinem Goldblech in Schmelzfarben getriebenes Stirnband ge-
geben hatte, worauf die Grazien und Horen gebildet waren. In
den Miinzgeprigen ersetzte man des engen Raumes wegen solche
Figuren in den Reliefs durch Blumen und Palmblitter *'%). In un-
serm Vasenbilde ragen nicht nur iiber der Kopfbinde der Juno, son-
dern auch denen aller iibrigen Krauen die Blumen oder Palmblditter
oberhalb hervor, eine auf die Festlichkeit des Tages und der Scene
beziigliche schmiickende Zuthat.

Das Gewand der Gottin ist das gewohnliche, der bis zu den
Kiissen herabfallende Chiton (Tunika) und das kiirzere Himation.
Jene Tunika ldsst nach Dorischer Weise Hals und Arme bloss;
welches letztere bei der Hera wesentlich war, der schon Hemer
das stindige Epitheton »die weissarmige« gegeben hatte. Der
Schleier der Juno wie der der Minérva ist, wie in Statuen der
vollendeten Kunst, nach dem Hinterhaupte zuriickgeworfen; oder
vielmehr in unserm Bilde ist die Gottin mit der rechten Hand he-
miiht, ihn zurickzuhalten; worunter aber nicht nach spiterer Sitte
ein vom Gewand getrennter Schleier zu denken ist, sondern ein
Theil des Obergewandes selbst, welcher zum Behufe der Verschleie-
rung von hinten bis aul den NScheitel heraufgezogen wurde 11¢).
Der Anzug der Juno, so wie der iibrigen Krauen unseres Bildes,
{uhrt uns natirlich zu einer allgemeinen Bemerkung iiber Stoff,
Farbe und Stickerei der Griechischen Frauengewiinder. Weit aus-
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gebreiteter, als man gewohnlich glaubt, war der Gebrauch der ver-
schiedensten Stoffe bei den Alten; am gewdohnlichsten feine Wolle,
aber auch Baumwolle, Seide und zwar gedoppelter Art, vom Sei-
denwurm und von seidenartigen Fasern gewisser Seemuscheln;
welche letztere man mit andern feinen, selbst linnenen Geweben
unter dem weitschichtigen Namen Byssus inbegriff *'7). Die Seide,
aus Hinterasien eingefiihrt, wurde auf den Griechischen Inseln Cos
und Amorgos verarbeitet, auch in Tarent; doch hier vielleicht haupt-
sidchlich die aus Seemuscheln gewonnene. Besonders waren die wie
Flor durchsichtigen Coischen Seidenstoffe im Alterthum beriihmt.
Solche feine Gewiinder waren oft mit Blumen und Ranken durch-
wirkt, oder auch wohl mit Goldlahn durchzogen. An dergleichen
Stickereien und feinste Seidenstoffe miissen wir bei den Gewiindern
einiger Frauen unseres Vasenbildes denken, insbesondere bei dem
Anzug der Venus und selbst der Klymene, wo geblimte oder ge-
stickte Zeuge ja vom Maler selbst angedeutet sind. Die Farbe he-
treffend, so muss Gewohnheit und Sitte des wirklichen Lebens von
der Kunstdarstellung wohl unterschieden werden. Jene Sitte for-
derte fiir alle Kleidungsstiicke der Frauen und der Jungfrauen die
weisse Farbe. Aber wenn schon der alte Polygnotus in seinen
Wandmalereien den Frauen gelbe Béinder und mehrfarbigen Haar-
putz gegeben hatte, so bekleideten die nachfolgenden Maler in
Wand - wie in Tafelgeméilden weibliche Personen mit buntfarbigen
Gewiindern. Hetédren erlaubten sich auch im Leben purpur- und
hellfarbige Kleider, so wie bacchantische Personen mit safrangelben
oder mit buntfarbigen, gemalten, durchwirkten und getiipfelten Ge-
windern sich dem Herkommen gemiss bekleiden mussten 1'%). —
An den Gewiindern der Juno und der Minerva zeigt sich in unserm
Vasenbilde keine Spur von Kirbung, ausser am Ueberwurf des
Obergewandes, die iibrigen Kleidungsstiicke sind schlicht und ein-
farbig. — Juno in unserm Bilde tritt fest dem Paris gegeniiber;
in ihrer Linken rubht der Herrscherstab, auf dessen Spitze wir eine
Granatapfelbliithe, wie ofter auf diesem Scepter, denken kénnen,
nachdem einmal Polyklet seiner beriihmten Juno in Argos den Gra-
natapfel in die eine Hand gegeben ''?). Sie siehet kiihn den Rich-
ter an, scheint ihn anzureden, und ihn durch das Versprechen der
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Herrschaft iiber ganz Asien zu ihren Gunsten stimmen zu wollen 120);
denn sie als Gotterkonigin eroffnet die Handlung, und unser Maler
ist der allgemeinen Sage insofern getreu gebliechen. Doch hat er
den Moment vorher genommen, indem Mercur erst mit ausgestreck-
tem Schlangenstab dem Paris Juppiters Befehl iiberbringt, und Juno
hervortritt, um den Richterspruch durch jenes Versprechen fiir sich
ZU gewinnen.

Thr zuniichst etwas hoher steht auch schon Pallas bereit vor
den Paris zu treten. Ueber ihre Bekleidung ist nach dem Obigen
weiter nichts zu bemerken, als dass sie iiber dem kurzen bis auf
die Hiiften reichenden Oberkleid den ledernen Schuppenharniseh mit
dem Gorgoneum ((Gorgonengesicht) als Brustbedeckung trigt, und
dass dasselbe bis zu den Fiissen herabfallende Oberkleid halbe, bis
zum KEllenbogen reichende Aermel hat. Sie ist aueh beschuhet,
wie Venus und Eutychia in unserm Bilde, in der Weise, dass die
Sandalen oder Schniirsohlen den Oberfuss nur in fein geschnitienen
Riemen fassen, den ganzen Fuss aber nackt durchschimmern las-
sen 121). Was aber bei den gutgekleideten Frauen des Alterthums
ein unentbehrlicher Schmuck war, den auch in diesem Vasenbilde
alle weibliche Personen tragen, das fillt bei unsrer Gottin auf,
nimlich das Halsband, welches aus einem goldenen Ringe bestand,
an welchem griossere oder kleinere Perlen herabhiengen. Jedoch
hat es auch die Pallas-Borghese, jetzt im Louvre und eben deswe-
gen Minerve au collier genannt, wie auch der schone Pallaskopf
auf der beriihmten Gemme des Aspasios; bei welchen Darstellungen
man an die eherne Pallas des Phidias denken muss, die man vor-
zugsweise die schéne nannte '22). Auch der Helm der Gottin ver-
dient Aufmerksamkeit. Er ist iiberaus reich verziert und auf seiner
Decke erscheinen mehrere springende Fligelrosse,  gerade wie auf

dem geschnittenen Steine des Aspasios, und unser Vasenbild dient
dem Satze eines jingst verstorbenen Archiologen zu einer neuen

Bestitigung : »Je geschmiickter der Helm der Minerva ist, desto
sanfter sind die Gesichtsziige unter dem Helme« 1%23); denn in der
That in unserm Bilde ist das Angesicht der Pallas nieht blos sanft,
sondern weichlich gebildet. Hier erscheint sie ubrigens behelmt
vor dem Paris; beim Lucian legt sie den Helm ab, weil Venus be-
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merkt, ihre feurigen Augen wiirden ohne die Helmbeschattung we-
niger Kindruck machen, und den Richter erschrecken 2¢). — Auf
dem Argolischen Schild in der Linken der Pallas hat unser Vasen-
maler, um sie sichthar zu machen, auf der innern Seite verschie-
dene Figuren angebracht, die man sich auf der dussern denken
muss. Sind es Schrecken, Grauen und Zwietracht, welche im
Kampfe neben Ares und Pallas auftreten; wovon die zwei ersteren
auch auf dem Schilde des Agamemnon abgebildet waren und die
letzte (Eris) auch auf dem des Achilles? Auf unserm Bilde sind
sie nicht deutlich. So viel ist gewiss, dass die obere Figur geflii-
gelt ist, und eben deswegen die Begleiterin der Minerva, némlich
Nike - Victoria seyn konnte, welche mit Fligeln gewohnlich darge-
stellt wird. Bei der ersten Annahme miissten wir uns Eris auf
diesem Schilde als gefligelt denken 25). Die Ueberschrift iiber
dem Haupte der Gottin ist der alten Namensform gemiss AOHNAA
zu lesen 2¢).

Die Biiste der Eris iiber dem Paris ist durch die Beischrift
EPIZ (der letzte Buchstab in der élteren Form eines gebrochenen
Stabes ) ausser Zweifel gesetzt, wenn nicht schon ihr Schlangen-
haar und ihre kalte, verbissenen Grimm verkiindigende Miene die
Gottin der Zwietracht verriethen. Fliigellos erscheint sie sonst
ganz menschlich, und ihr Dorisches iiber der Brust fest angezoge-
nes Gewand lisst Hals und Arme bloss. Selbst den Halsschmuck
wie den ubrigen Gottinnen hat ihr der Maler gegeben. Dies fiihrt
zur Frage, warum er sie nicht in ganzer Figur in die Handlung
verflochten, wie dorten die Klymene im untern Plane ¢ Man konnte
antworten : sie soll nur verstohlen lauschend erscheinen. So haben
zwel Deutsche Kiinstler sie hinter dem Hermes lauschend geistreich
aufgefasst 27). Unser Vasenmaler hat andere Motive gehabt.
Hieriiber giebt uns die Vase des Asteas Aufschluss. Gerade wie
hier die KEris, so erscheinen auch dorten iiber der Scene die Biisten
des Pan, der Hera und des Hermes, und zwar so, dass unter jeder
der Biisten sich im Garten der Hesperiden drei Nymphen dem Willen
jener drei oben erscheinenden Gottheiten dienstbar beweisen 128).
Es ist also durch jene obere Erscheinung ein hoheres Walten der
Gottermichte angedeutet. Merken wir nun auf die Stellung der
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Erishiiste gerade iiber dem Paris, so diirfen wir vermuthen, dass
der Meister unseres Vasenbildes oder vielmehr der Maler des Ori-
ginals, das er copirte, das Walten dieser Gottin habe ankiindigen
und den Gedanken aussprechen wollen, dass der fiir die Venus
entscheidende Paris ohne sein Wissen und Wollen den Willen der
Eris vollzieht, indem die Folge seines Urtheils, der 'I'roische Krieg
ihrer Rache unzihlige Opfer darbringen wird.

In der Mitte der Scene sitzt Paris mit der Ueberschrift
AAEEANAPOZ. Diese Personalitit war schon von der aufbliihenden
Bildnerei, sodann von der dramatischen Poesie gedoppelt aufgefasst
worden. Polygnotus hatte ihn in seinen Wandgemilden zu Delphi
als einen rohen Hirten mit béuerischen Gebirden und Sitten, ver-
geblich sich bemiihend um die Liebe der sprod und stolz an ihm
voriibergehenden Amazonenkonigin Penthesilea, gemalt 12), und so
hatte ihn auch das Athenische Theater als Viehhirten, in der Ein-
samkeit des lindlichen Hofes., umgeben von Schafen, mit dem Scha-
ferstab in der Hand %) dargesteilt; — aber auch in andern Scenen
als reichgeschmiickten Konigssohn in blumigen und mit Gold durch-
wirkten Gewindern, mit von Salben triefendem Haare unter der
weichlichen Miéonischen Mitra $!). — KEs mdéchte nicht leicht ein
bildliches Denkmal geben, aus welchem eine vollstindigere An-
schauung solch’ Asiatischen Prunkanzugs des Paris zu gewinnen
wiire, als aus unserm Vasenbilde. Ueber den Schuhen zeigen sich
hier enganliegende Beinkleider mit regelmissig herablaufenden Qua-
draten verziert, worunter man sich im feinen weichen Stoffe pur-
purne mit Gold durchzogene Stickereien vorstellen muss 132). —
Dariiber die Phrygische Tunika oder der Leibrock mit Blumenge-
winden und Laubwerk iibersiet, mit einem vorn herablaufenden
Streifen, von gewiirfelten Klittern. oder von Edelsteinen besetzt,
mit enganschliessenden bis an die Hand reichenden Aermeln und
mit Purpur - und Goldstickereien im Zickzack verziert; endlich iber
dem sorgfiltic geordneten und gekriuselten Haar die Phrygische
Tiara am Hinterhaupte. eine bis zum Nacken herabreichende Haube
bildend. iiber dem Scheitel umgehogen, mit Perlen und an den
seiten mit einer hervorspringenden Buckel. worin, wie es scheint,
ein grosser Kdelstein eingesetzt ist. ausgeschmiickt. und zuletzt
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unten in vier herabhiingende Fliigel oder Laschen endigend, wovon
zwei auf die Schultern herabfallen, zwei schmilere unter dem Kinne
zusammengekniipft werden konnen 33). — Aus solchen Bestand-
theilen ist der iippig orientalische Prachtanzug unsers Paris-Alexan-
dros zusammengeordnet.

— Jedoch hat unser Vasemmaler gesorgt, dass bei allem dem
wir den Hirten nicht verkennen konnen. KEr hat ihm den Hirten-
stab In den linken Arm gegeben, und einén Hund zu seinen FKiissen
gelegt. Aber ist es auch ein Hirtenstab oder nicht vielmehr ein
Ruder? In diesem Falle miisste man eine Kiinstlerische Prolepsis
annehmen, anzudeuten, dass Paris sofort, nach dem von der Venus
empfangenen Versprechen, aus den gefillten Kichen des Ida Schiffe
bauen lassen, und sich auf die Seefahrt nach Sparta begehen
wird 13¢). — Aber jenem Stab in Paris Hand konnte absichtlich
eine abweichende zierlicher ausgearbeitete Form vom Kiinstler ge-
geben worden seyn, um ihn mit den ibrigen Stiicken des Pracht-
anzugs mehr in Harmonie zu bringen; und jener Annahme wider-
spricht auch das instindige Zureden des neben dem Paris stehenden
Amor, der mit lieblich-naiver Gebirde, seine rechte Hand leise
auf des Fiirsten Schulter legend, sein Kopfchen gegen ihn neigend,
ihm bittend ins Angesicht blickt. Er aber ist ganz dem Mercur
zugewendet, von dem er so eben den Apfel empfangen zu habeu
scheint, und mit welchem er in lebhafter Unterhaltung begriffen ist.
Der zu seinen Kissen liegende grosse Hund ist ein Molosser ; welche
Art bei den Alten zur Bewachung der Landhduser und bei grossen
Schafheerden gehalten wurde 135).

Mit dem OQelzweig, wie Zeus, erscheint sein Bote Hermes
(EPMHZX iiberschrichen), so eben im Begriff, dessen Befehle dem
Paris zu verkiindigen. Der zuriickgeschlagene Reisehut (Petasos)
und die Schniirstiefeln bezeichnen uns den Wanderer; die Stellung,
die iiber den Arm geschlagene Chlamys (das Oberkleid) und der
gegen Paris hingeneigte Heroldsstab ((Kerykeion) charakterisiren
ihn als Botschafter (Diaktoros); in welcher Tracht und Stellung
wir ihn auf Basreliefs, geschnittenen Steinen und andern Vasenge-
indlden zum oftern dargestellt sehen.

Hinter Mercurius sitzt, wie auch die Ueberschrift ( APPOAITH )
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besagt, Venus. Zuvorderst verdient ihr iiberans reicher Kopfputz
noch besondere Aufmerksamkeit. Ausser der Sphendone, woriiber
sich, wie bei den andern Gottinnen, Blitter erheben, laduft iber
ihren Scheitel noch ein mit Perlen verziertes Band, woraus eben-
falls Palmetten hervorspringen; endlich ein mit Miandern durch-
wirktes drittes, sammt der Qpisthosphendone, letztere mit Blumen-
ranken gestickt, am Hinterbaupte, woriiber sich das gelockte und
in einen Biischel (Krobylos) zusammengefasste Haar erhebt 136).
Ein dhnlich geordnetes und geschmiicktes Haupthaar zeigt sich an
der Biiste der Ariadne auf Miinzen der Kretischen Stadt Knossos,
ingleichen an der Biiste der Sikelia oder Arethusa auf den Silber-
medaillons von Syrakus, nur dass an dieser letztern Schilfrohr an-
statt der Blitter eingeflochten ist. — Ueber den Halsschmuck der
Venus, wie iiber ihren Anzug, ist nach dem Obigen weiter nichts
zu bemerken, als dass sie vor ihren zwei Mitbewerberinnen Juno
und Minerva durch ein buntgesticktes Unterkleid ausgezeichnet ist.
Wohl aber ist ihr Giirtel in Betracht zu ziehen, auf den Amor so
bedeutend hinweiset. Gewohnlich waren die Griechischen Krauen
und Jungfrauen mit zwei Giirteln bekleidet, einem oberen breiten
unter der Brust und einem unteren schmalen, den wir in unserm
Bilde sehen. KEs ist bekannt, dass man dem Venusgiirtel eine ma-
giseche Kraft Liebe zu erregen zueignete. Homer legt dem Brust-
giirtel diese Wirkung bei, andere Dichter, denen unser Maler ge-
folgt ist, dem unteren 137); daher sein Besitz ein Gegenstand der
Wiinsche war, wie denn Hera, Helena, Astyanassa sich dessen
eine Welile erfreuten, bis er wieder zu seiner Eigenthiimerin Aphro-
dite zuriickkam. Eben deswegen warnt auch Pallas den Paris vor
dessen Zaubermacht. Vor allem, sagt sie im Urtheil des Paris beim
Lucian, o Paris, lass sie ihren Giirtel ablegen, denn sie ist eine
Zauberin, und konnte dich leicht mit Hiilfe desselben verzaubern 138),
— Venus legt diesen Giirtel auch nur an, wenn sie auf Sieg und
Eroberung ausgeht. Darum durfte er in einer Scene nicht fehlen,
worin Venus, wie die zwei andern Gottinnen, nach keuscher Grie-
chensitte , bekleidet dargestellt war. Und wie klug hat nicht unser
Maler dessen Zaubermacht durch das Hindeuten des Amor versinn-
licht! Aber hier galt es aueh. »Nal’ ist der Kampf. liebe Kinder,
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umschlingt eure Amme« 139). So hatte kurz zuvor Aphrodite die
Eroten zur Hiilfe gerufen, und was ein anderer Dichter sagt:

» Und im ambrosischen Busen umarmt sie den trotzigen Knaben «
das sehen wir hier im Bilde vor Augen, wo Venus den Amor mit
dem linken Arme zirtlich umfangen hilt. Dieser hier ist Eros, in
welchem Genius der Gemeinbegriff der Liebe in Verbindung mit der
. Gottin der Schonheit personificirt ist. Er war wie Himeros zugleich
mit der Gottin geboren, und sie war die Pflegerin beider, oder viel-
mehr dreier Genien, denn auch Pothos war ihr zugesellt. In einem
Tempel zu Megara hatte Skopas sie mit der Aphrodite in einer
Marmorgruppe vereinigt, und dieser dreien gedenkt auch Lucianus
in seinem Urtheil des Paris 190). Der erste Genius stellt, wie ge-
sagt, den Gesammthegriff Liebe dar, der zweite, Himeros, das
Verlangen nach dem gegenwirtigen Gegenstand der Liebe, Pothos
endlich das Verlangen und Sehnen nach der abwesenden geliebten
Person. Darum ist auch in unserm Vasenbilde der kleinere, dem
Paris lieblich zugewendete und zuredende KFligelknabe Pothos zu
nennen, weil er ihm nach der noch entfernten Helena Liebe und
Sehnsucht einzuflossen bemiiht ist. Uebrigens erscheint in unserm
Bilde Venus selbst sehr verlangend, die Wirkung zu sehen, welche
der Zuspruch des Pothos auf den Richter dussern wird. Mit der
Rechten ihren oben verzierten Gotterstab haltend siehet sie unver-
wandt nach dem Paris hin, und ihre Spannung ist neben diesem
Hinblick noch fein durch den halbgeoffneten Mund angedeutet. Sehr
verstindig hat unser Kiinstler auch den Mercur etwas tiefer ge-
stellt, und ein wenig aus der Scene hervortreten lassen, um der
Venus den Blick auf den Paris frei zu halten.

Seitwirts iiber dem Ida, dem Juppiter gegeniiber erscheint der
Sonnengott, iiberschriechen HAIOZ 14t), Er hat nicht ein Strahlen-
haupt, wie gewohnlich in Vasenbildern, sondern die strahlende
Sonnenscheibe schwebt iiber seinem Haupte, wohl aber die leichte
Tracht eines Wagenlenkers, denn seine Chlamys ist iiber die Schul-
tern zurickgeworfen und um den einen Arm geschlagen; von seinen
vier Rossen hat keines, wie dies bei zweien auf der schéonen Vase
Blacas der Fall ist, Fligel 1#2). Uebrigens scheint auch diese ganze
Darstellung auf Griechischen Thongefissen grossen Kunstdenkmalen
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nachgebildet zu seyn; wie denn Phidias allein zweimal den Son-
nengott auf seinem Wagen gefertigt hatte, einmal an dem Kuss-
gestell des Juppitersthrones zu Olympia 18), das zweitemal in Mar-
mor unter den Statuen am ostlichen Giebelfelde des Parthenon; und
dieses aus den Fluthen hervortauchende Rossegespann des Helios
befindet sich unter den Elgin marbles noch im Britischen Museum 1),
Hier war aber Helios mit seinen Rossen noch halb in den Wellen
des Okeanos versunken vorgestellt; wogegen in unserm und in an-
dern Vasenbildern der Gott und seine Rosse schon iiber dem Hori-
zont am Himmel erscheinen. Dort war die erste Erscheinung der
Pallas - Athena unter den Gottern dargestellt, bei welchem Helios
voll Erstaunen seine Rosse lange Zeit anhielt 1%5). Sehen wir nun
in unserm Vasenbilde, wie ein Ross sich umwendet, und alle vier
ruhig vorschreiten, oder stille stehen, und wie Helios mit der einen
Hand den Ziigel zuriickzieht, in der andern flach gewendeten aber
ihn ruhig anhilt; so konnen wir annehmen, dass er, wie seine aus
dem Ocean aufgestiegene Gattin Klymene ithm gegeniiber durch ihre
Gebirde gleichfalls andeutet, mit gespannter Erwartung iiber der
Handlung verweilet, die sich so eben aufl dem Ida vorbereitet, und
dass der Maler unsers Vasenbildes, wie so manche andere in den
verschiedensten Darstellungen, das Motiv seiner Auffassung des
iber dieser wichtigen Scene verweilenden Helios dem Phidias ab-
geborgt habe 14).

Die unter den Sonnenpferden herabschwebenden zwei Frauen
konnten auf den ersten Blick an die dem Viergespann des Sonnen-
gottes voranfliegende Aurora in dem gleichnamigen Gemilde des
Guido Reni erinnern, da auch diese Blumenstriusse in den Héinden
trigt. Unsers Bildes Figuren haben aber, die eine ein Laubge-
winde, die andere einen Laubkranz, und lassen sich von eben zur
Erde nieder. Die hintere beriihrt mit der einen Fusszehe die Spitze
von Amors Fligel. Ohne weiteren Haarschmuck als mit dem Kro-
bylos zeigen sie sich hier, mit blossen Armen und in knapp an-
schliessendem Gewande, das bhis zu den Fissen herabreicht. So
erscheinen zwei Horen auf einer Vase Durand ; und die Horen er-
offnen die Thore des Olympus und hesorgen die Rosse der Gatter.
Sie schwebten als Tochter des Juppiter in grossen Kunstwerken
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iiber seinem Haupte, wie hier diese eine Frauengestalt iiber dem
der Venus, auf den sie ihren Kranz herablassen wird. Ohnehin
scheinen die Horen in Vasenbildern niemals befliigelt vorgestellt zu
werden 147),

Dagegen brauchen wir nicht nach dem Namen der Frauenge-
stalt zunichst unter ihr, auf deren Schulter jene sich vertraulich
mit einem Arme stitzt, zu fragen. Es ist Eutychia, wie die
Ueberschrift EVIVXIA bezeuget. Ein breites Band oder Diadem,
mit Médandern durchwirkt, verziert ihr Haar, das am Hinterkopf in
einen Krobylos zusammengefasst ist. Ihre halbblossen Arme um-
geben doppelte mit Perlen oder Edelsteinen geschmiickte Armbéin-
der. Eine bis zu den Fiissen reichende Tunika (yitarv modipns),
woriber ein gestickter Peplos von den Hiiften an gelegt ist, um-
giebt ihre schone Gestalt. Ueber ihren Namen, die damit verbun-
denen Begriffe und ihre Verwandtschaft und zuweilen Identitit mit
der Tyche - Fortuna ist oben 1) das Nothige gesagt worden; hier
ist zu bemerken, dass Kutychia zu jenen Appellativnamen gehort,
welche Dichter und Bildner mythischen Figuren, als stattliche neue
Benennungen leicht verstindlicher Bedeutung, beizulegen pfleg-
ten 149), Ich gebe zwei Beispiele von Namen, die mit derselben,
wohl, gut, glicklich bedeutenden Vordersylbe zuwsammengesetzt
sind. Zuvorderst kommt Euklea (EdxAsiz, guter Ruf, Ruhm) auf
einer Vase neben Aphrodite und Peitho mit dieser Namensbeischrift
vor 1%07), Auf einem Basrelief ist eine Frau mit einer Schaale in
den Hénden Euthenia ((E497via, Seegen, Wohlfarth, Ueberfluss)
uberschrieben 13'). Aber derselbe Name KEutychia, genau so - ge-
schriehen, wie in unserm Bilde, erscheint auf einer andern Vase,
Durand, auch aus Apulien, iiber einer Frauengestalt, die, obschon
im Costume der unsern édhnlich, doch ganz verschiedene Adttribute
hat. Sie sitzt auf einem Kubus ( Wiirfel ) mit gekreuzten Beinen,
einen Korb in den Hénden ; iiber ihr eine Sphira und hinter ihr eine
Meta (Grinzsiule), worauf jener Name geschrieben steht. Bel
solchen Afttributen war der gelehrte Erklidrer vollkommen berech-
tigt, diese Eutychia als Tyche-Fortuna zu bezeichnen 12). —
Die Eutychia unsrer Vase ist nicht nur anmuthiger in ihrer Hal-
tung', sondern auch einfacher in ihrer Ausstattung, und belebter
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in ihrer Handlung. Sie und ihre Gefihrtin, die nun e¢inmal eine
Hore heissen mag, haben nur Krinze zu spenden; die letztere
lisst den gewundenen Kranz auf die Siegerin dieses Tages, die
Aphrodite herab, die erstere hilt den Oel- oder Lorbeerzweig be-
reit, um nach dem Urtheilsspruch den Sieger Paris- Alexandros da-
mit zu schmiicken 13). Beachten wir nun folgenden Vers des En-
nius aus den Bruchstiicken seines Alexander :

» Schwebend vom Himmel herab mit Kranz und Schleifen« 15),
so konnen wir uns der Vermuthung nicht erwehren, dass in dem von
ihm iibersetzten Alexandros des Euripides Tyche - Eutychia mit dem
Siegerkranze zum Paris herabgestiegen war, wie wir es in unserm
Vasenbilde sehen; welches dadurch ein neues Zeugniss gewinnt, dass
es, wie die schonsten andern seiner Art, nach scenischen Vorstel-
lungen gemalt worden. — Der Kranz sollte hier besonders das
Glick ankiindigen, das Paris nach der Venus Verheissung sich aus
der Verbindung mit der Helena verspricht 1%5). Doch ihm gegen-
iiher wird die Eutychia eine zweideutige, dimonische Tyche. Des
Geschicks didmonischer Theil, sagten die Pythagoreer, ist ein We-
hen und Walten von der Gottheit herab, einigen Menschen zum
Guten, andern zum Unheil gereichend ; daher jene glicklich, diese
ungliicklich werden 1%). — - Der lauter Gliickseeligkeit triumende
Paris ahnet die Ilias von Leiden nicht, die aus diesem Richterspruch
und Ehebund fir seine Troer wie fiir die Achder sich entspinnen
wird. Hera und Pallas, denen er den Preis versagte, werden auf
diese Seite treten, Zeus und Aphrodite auf jene. KEris, von oben
kalt in die Ferne schauend, sieht erbarmungslos den langen Vol-
kerkampf voraus, der sich erst mit dem Untergang des Priamus
und seines Hauses endigen wird. Somit hat also die gottliche Herr-
lichkeit und festliche Heiterkeit unseres Vasenbildes einen durchaus
dunkelen tragischen Hintergrund.

Jedoch liegt dieser Stoff zu so ernsten Betrachtungen nicht ge-
rade auf der Qberfliche offen vor; und iiber die Scene des unte-
ren Frieses dieser Vase, zu dessen Erlinterung wir sofort iiber-
gehen, ist vollends eine rein festliche Frohlichkeit ausgegossen.
Kis tritt uns hier ein Sieges- und ein hochzeitlicher Lustreigen
(x6pog émivixios xai yauiiiog) vor Augen; wie denn Venus dem
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Paris, um ihn zu ihren Gunsten zu stimmen, versprochen hatte, ihm
den Ehegott Hymendus mitzubringen, und als Siegerin das Sieges -
und Verméhlungsfest zu einer verbundenen KFeier zu machen 1),
Wie oft auch die Vermédhlung des Paris mit der Helena von den
Kiinstlern des Alterthums dargestellt worden, beweisen die auf uns
gekommenen Denkmale, wovon ich hier nur einige anfiihren will:
ein schones Vasenrelief, ein Volcentisches Thongefiss der Samm-
lung Durand und zwei Etruskische Spiegel desselben Cabinets 158).
Aber unser Fries zeigt uns ja nicht Paris und Helena mit ihren
Umgebungen, sondern vielmehr Dionysus-Bakchus und Ariad-
ne-Libera, umgeben von einem grossen Bakchischen Thiasos
(Chorgefolge). Man konnte sagen, Helena wird ja ausdriicklich
Thyade d. i. Bakchantin genannt '59). Aber wer wird an den diinnen
Faden einer Dichterstelle, und wenn sie auch, wie dies der Fall
ist, einem gelehrten Kenner der Mythen angehort, eine ganze
Kunstauslegung kniipfen wollen ¢ Und die Verméhlung des Bakchus
mit der Ariadne kommt auch auf andern Vasen aus derselben Ge-
gend vor 160). Was aber fiir unser Friesenbild besonders zu be-
merken ist, ein Bakchischer Vermdihlungszug zeigt sich auch auf
der Archemoros-Vase oberhalb des Hesperidenbildes; woraus die
Absicht hervorleuchtet, ein solches Gefiss als Vermidhlungsge-
schenk zu geben, weil die Grossgriechischen Hochzeitsgebrauche
gewohnlich mit Dionysischem Cérimoniel verbunden waren 61). KEine
gleiche Absicht diirfen wir auch bei unsrer Vase annehmen, denn
Alles, was wir auf diesem untern Giirtel derselben vorgestellt
sehen, hat durchaus einen bakchischen und nuptialen Charakter.
Noch mehr, dieses Bild umfasset Alles, was der vielsagende Name
Komos von Bedeutungen in sich schloss. KEs ist, wie oben be-
merkt, ein Siegesgepringe Dionysischer Personen; das zur Flote
und Handtrommel gesungene Lied ist ein Hochzeitsgesang, eben so
der Tanz, ingleichen die Tonweise des Liedes wie der Fliote, die
der Satyr bliset, der selber Komos genannt wurde; denn alle diese
Begriffe waren in dem Einen Worte Komos zusammengefasst 162).
Sonach konnen wir auch den Doppelflotenspieler unsers Bildes mit
dem Namen Komos bezeichnen. Dagegen ist demselben FKloten-
bliser aufl einer andern Vase derselben Sammlung unsers Gross-
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bherzogs der Name Marsyas beigeschrieben, wodurch der saty-
reske Charakter dieses bakchischen Dieners hervorgehoben ist. Hier
haben wir also zwei Namen fiir Eine Person. Desto verlegener
werden wir seyn, fiir die ibrigen fiinfzehn Personen dieses Theiles
unsrer Parisvase passende Namen aufzufinden. Eben solcher Na-
men wegen erlaube ich mir, vorerst das vorliegende Bild aus den
Augen zu lassen, und von der eben erwihnten andern Vase zu
sprechen ; sodann aber auch weiter, wegen der Aehnlichkeit
der Scenen bei der auffallenden Verschiedenheit der Style,
noch zwei andere Thongefisse dieser Grossherzoglichen Samm-
lung zu betrachten, und nach diesen Episoden erst zu dieser zwei-
ten Bilderreihe der vorliegenden Parisvase zuriickzukehren.
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V.

Erklirung dreier Agrigentinisch - Griechischer Gefisse.

1. No. 37. Erstes Thongefiss aus Girgenti.

Als Gattung ist im Verzeichniss angegeben: vaso a calice, »pa-
Tip, also ein Mischgefiss mit zwei Henkeln 12). Der Fundort ist
Agrigent ((Agrigentum, 'Axpdayas ), eine michtige, reiche, aber
friihe schon in Ueppigkeit versunkene Stadt der Insel Sicilien 16+),
Vom Reichthum und Luxus ihrer Bewohner zeugten ihre goldenen
Vasen und Geschirre aller Art, unsere Thongefisse von ihrem sinn-
lichen bakchischen Cultus. Letztere sind, wie so manche andere,
der Ertrag der ausgebreiteten Grabmaéler einer Stadt, die nun selbst
in ihrem kolossalen Grabe als eine Leiche ruhet 165).

Die FKiguren der Vorder- wie der Riickseite der ersten Vase
sind rothgelb auf schwarzem Grunde; welches schon einen Fort-
schritt der Vasenmalerei bekundet, nicht minder die Zeichnung, im
Ganzen richtig und in vollen Umrissen der Korper und Glieder weit
entfernt von jener eckigen Magerkeit des iltesten Styles, ja die
Auffassung und sichere Ausfiihrung einiger Kiguren selbst gross-
artig. Die Vorderseite zeigt uns einen bakchischen Zug (Komes)
von vier Personen, denen die Namen beigeschrieben sind mit einem
und anderm élteren Schriftcharakter, neben dem jedoch schon das
® erscheint. Auf der Riickseite sehen wir den birtigen Dionysos -
Bakchus auf seinen langen, oben in einen kelchartigen Knopf aus-
laufenden Stab gestiitzt, der einen zugewendet, zwischen zwei
Krauen stehen, die anbetend ihre Hiande gegen ihn erheben.

Den Zug der Vorderseite eroffnet der Doppelflotenpfeifer MAP-
ZVAZ (Marsyas ) iiberschriehen, ganz Silenenartig gestaltet, mit
rauhem Haar und Bart, spitzohrig mit Zotteln (Haarflocken) iiber
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den ganzen nackten Korper und mit dem den Satyrn eigenen Pfer-
deschweif, wie denn Marsyas vom Pferde selbst seinen Namen
hatte 166). Zunichst hinter ihm folgt ebenfalls mit spitzen Qhren,
zugleich mit Epheu bekrinzt und mit dem Pferdeschweifchen am
ganz nackten Korper ein Satyriskos mit einer brennenden Fackel
auf der Schulter. Dariiber steht IIoeSev, Posthon (in der Aufschrift
selbst TIOZOON) geschrieben. Damit wurde scherzhaft ein klei-
ner Knabe bezeichnet 1¢7). So stellt uns also in der Figur dieses
Knébchens unser Vasenbild eine niedliche Personalitit des Sicilisch -
Dorischen Komos und der Attischen Komddie leibhaftig vor Augen.
Ihm zunédchst schreitet Mainas, MAINAZ, die Minade. Ilhr mit
breitem Bande und Epheublittern umwundenes Haupt hélt sie vor-
wirts gegen den kleinen Fackeltriger hin geneigt. Ihr vierfaches
drmelloses Dorisches Gewand reicht bis zu den Fiissen herab; in
der einen Hand hilt sie den Thyrsus, in der andern bis zur Kackel
des Posthon herab den Kantharos 168). Die ganze Gestalt mit dem
Ausdruck der stillen Begeisterung in dem schonen Angesicht hat
etwas Edles. Der Beschliesser des Zugs, ein bértiger Satyr ((Si-
len) wie der erste und ganz nackt wie er, nur nicht flockig iiber
den Korper, aber mit einem Pferdeschweif, jedoch in ganz ver-
schiedener Stellung, denn sein zuriickgebogener, mit einem breiten
Stirnband umwundener Kopf richtet den Blick nach oben; auf der
einen Schulter ruhet der Thyrsus, und auf der andern hilt er
den Kantharos empor. Was will aber der rithselhafte iiberschrie-
bene Name ZOTEVEZ (Soteues) bedeuten? Die ganze Stellung
und Gebirdung dieses alten Satyrs kiindigt starke Aufregung an:
der zurickgelegte Kopf, der aufwirts starrende Blick und der em-
porgehaltene Henkelkelch. Der Satyr hat die Wirkung seines In-
halts erfahren. Der Wein, des Dionysos Gabe, hat seine Gedan-
ken befligelt, und in Aufschwung versetzt 169). Kin solcher Auf-
schwung, eine solche Bewegung in die Hiihe, hiess aber 0dog ,
oov¢, von einem formenreichen Zeitwort cdw, ocde, céew u. s. w.,
welches in verschiedenen Abbeugungen sich ausgebreitet hatte. Da
nun die Radfelgen, weil sie in bestindigem Umschwunge die Rei-
bung am Boden aufs stiirkste erleiden, cerespara hiessen, so lese

ich, eingedenk der sonderbaren Namen, die in Vasenbildern vor-
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kommen, obige Ueberschrift Zovedéns, und iibersetze sie: Auf-
schwung, Aufreger, was er nach seiner aufgeregten Stel-
lung und Gebirde in der That auch ist 17°). — Die Vorstellungen
auf der Riickseite sind bereits angegeben, und es ist weiter
" nichts mehr zu bemerken, als dass das Haar beider anbetenden
Frauen mit einer Doppel - Sphendone umgeben ist, die es am Hin-
terhaupt in einen Krobylos zusammenfasst, dass das faltige Unter-
kleid bis zu den Kiissen herabfillt, das Oberkleid aber mit dem
einen Knde iiber eine Schulter gelegt, mit dem andern iiber den
einen Arm geschlagen ist. Ganz dhnlich ist der birtige Dionysos
bekleidet, dessen Obergewand, wie das der beiden Frauen, an den
unteren Zipfeln Glockchen hingen hat. Er ist eine stattliche, ja
grossartige Gestalt, dieser Dionysos, den man in der Kunstsprache
friher den Indischen Bakchus nannte. Man kénnte ihn aber eben
so richtig den Dorischen, Aeolischen und Ionisch-Attischen nen-
nen, da er, in Griechenland eingebiirgert, auf Denkmalen aller
dieser Stimme erscheint, namentlich auch seine Biiste auf Miinzen
von Thasos, Gytheum und vom Sicilischen Naxos. Meines Bediin-
kens ist daher die allgemeinere Benennung birtiger Dionysos vor-
zuziehen, wodurch man ihn von dem unbértigen unterscheidet ™).
Letzterer erscheint auf dem untern Fries unserer Paris-Vase; er-
sterer auf den drei Agrigentinischen, die wir in diesem Capitel be-
trachten.

2. No. 16. Zweites Thongefiss aus Girgenti.

Diese Vase ist im Verzeichniss als eine bakchische Amphora
angegeben, also als zweihenkelig 12). Sie ist schwarz, und hat
schwarze Figuren auf gelbrothem Grunde. An zwei Frauenfiguren
sind Gesicht, Arme, Hinde und Fiisse durch aufgetragenes Weiss,
an einigen Figuren aber Birte, Kopfbinder, Kréinze und an allen
Gewindersticke durch Roth ausgezeichnet. Diese Manier, beson-
ders aber auch die Zeichnung bekundet einen archaischen Cha-
rakter. lch driicke mich absichtlich so aus, weil ich nicht sagen
kann oder will, dass das Bild darum wirklich einer sehr alten Zeit
angehire, indem bekanntlich der dlteste Styl auch spiterhin, einem

religibsen Herkommen gemiss, sehr hiiufiz nachgebildet worden ist.
4
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Einen ihnlichen Charakter bemerken wir an einem andern Sicili-
schen Vasenbilde éhnlichen Gegenstandes, worin nimlich die Heim-
fiihrung der neuverméhlten (Gattin des Dionysos unter Leitung des
Hermes dargestellt ist 13). Denn auch unser Gefiss zeigt uns auf
seiner Vorderseite die Verbindung des Dionysos-Bakchus mit der
Ariadne oder Kora-Libera. Diese doppelte Bezeichnung ist bei die-
- ser Gattin des Dionysos nothwendig, theils weil es iiberhaupt
schwer ist, die Ariadne von der Kora (Proserpina, Libera) zu un-
terscheiden, indem jene im Naxischen Cultus ja wirklich als Kora-
Proserpina, d. h. als dem chthonischen Dionysos vermihlte gott-
liche Konigin des Schattenreichs vorgestellt war, und in allen Ver-
miihlungsscenen mit ihm so gedacht werden muss #¢). Hier aber,
auf unserer Vase ist ja dieselbe Verbindung des Bakchus mit der
Ariadne vorgestellt; welches auch die Erscheinung des Hermes
(auf der Riickseite unsers Gefiisses, und in der dritten Girgenti-
schen Vase derselben Sammlung, no. 106. auf der Hauptseite) ver-
muthen lidsst; wie er denn auch in der eben erwihnten Heimfiih-
rungsscene als thitiger Theilnehmer erscheint. Diese Theilaahme
kam ihm zu, da er ja den neugebornen Dionysos sorgsam in seinen
Armen seinen Pflegerinnen, den Nymphen, oder seinem KErzieher,
dem alten Silenos zugetragen hatte 1"5). Diese Bemerkungen iiber
die Ariadne-Kora und iiber die Anwesenheit des Hermes bei ihrer
Verméihlung mit dem Dionysos leiden auch auf die folgende Vase
(no. 106) vollkommene Anwendung, und ich werde sie daher bei
der Beschreibung derselben nicht wiederholen.

Die Vorderseite dieses Gefdsses zeigt uns rechts und links
zwei alte Satyrn (Silene) villig unbekleidet, béirtic mit Pferde-
schweifen ((wie auf der Vase no. 1) mit lebhafter Gebirde und in
einem Zustande der freudigen Verwunderung. In der Mitte steht
Dionysos mit einem um die Stirne gewundenen breiten Kranz von
Epheu mit rothlichen Blittern 1), mit einem langen spitzauslaufen-
den, nach unten sigenformigen Bart. Ven seinen beiden langen
- Gewiindern hat das obere rothe Streifen und runde Punkte. In sei-
nen beiden Hinden hélt er Epheustocke, die ihre Ranken rechts
und links, nach alter Vasenbilder Art, iiber die ganze Scene aus-
breiten. Ihm zugewendet steht Ariadne. Auf jhrem roh behandelten
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Haar, das nach éltester Weise wie nass nur eine Masse mit einigen
herabhingenden Zipfen bildet, liegt nahe am Scheitel ein rothes
Band. Ihr knapp anliegendes Doppelgewand hat oben und an der
untern Seite mianderartige Verzierungen, wie auch der Leibgiirtel,
und das obere ebenfalls rothe Streifen; das untere, irmellose Iisst
die mageren Arme bloss; die grossen unformlichen Hinde sind ge-
gen den Dionysos zu geoiffnet, und mit der einen ergreift sie die
méchtige Epheuranke, die jener ihr darreicht. Da sie auf dem
niichstfolgenden Vasenbilde (no. 106) auf dieselbe Weise den von
Dionysos ihr dargebotenen Weinstock anfasst, so liegt der Gedanke
nahe, dass sie mit dieser Hahdlung den Mitbhesitz der von dem
Pflanzen und Bédume pflegenden Gott 177) ausgehenden Gaben er-
greifen will.

Auf der Riickseite desselben Gefisses scheint der spitzbirtige
Hermes zwei Frauen eingefiihrt zu haben, die dem in ihrer Mitte
sitzenden bértigen Dionysos ihre Ehrfurcht bezeugen. Der Gtter-
bote ist mit dem Reisehut (Petasos) bedeckt, und trigt kurze
Fligelstiefel an den FKissen.  Ueber seinem enganschliessenden
kurzen Unterkleid ist das niclit lingere Obergewand mit rothen
Streifen und Tupfen verziert; eben so die langen Oberkleider des
Bakchus und der beiden Frauen, welche letztere, die Verzierungen
am Gewand und Giirtel ausgenommen, ganz wie Ariadne auf der
Vorderseite costumirt sind. Dionysos sitzt auf einem Klappstuhle
(Keldsessel) so, dass er, der einen Anbeterin zugewendet, der
andern und dem hinter ihr zuschauenden Hermes den Riicken zu-
kehret. Das Scepter, worauf er sich mit der einen Hand stiitzt,
hat an seinem oberen Ende einen Widderkopf als das Sinnbild sei-
nes Vaters, des Juppiter-Ammon. Die Frauen heben ihre Arme

und Hinde ((misshildet wie die der Ariadne) anbetend gegen ihn
empor.

3. No. 106. Drittes Thongefiss aus Girgenti.

‘Nach dem Verzeichniss ist dieses Gefdss eine Lecythus (Agjxv-
Do), oder ein sogenanntes Balsamario (Balsamgefiss). Diese Le-
kythen kommen aus Athén von verschiedenér Griosse vor; haben
sie¢ keinen Fuss, so werden sie Alabastra genannt 1%). Auf weis-
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sem Grunde sind die schwarzen Figuren durch aufgetragenes Weiss
und Roth in einigen Korpertheilen, Gewandsticken, Bindern und
Krinzen, wie im Vasenbilde zunichst vorher (no. ) ausgezeich-
net. Zwei Ionische Sédulen begrinzen rechts und links die Scene,
worin sechs Personen auftreten, und welche oben von einem Méian-
derfriese, unten von einem Zierpflanzengehéinge von Amarant oder
Lotus eingeschlossen ist. Links tritt der birtige Hermes, mit dem
Heroldstab auf der Schulter, dem Petasos auf dem Kopfe und eng-
anliegenden kurzen Untergewand, endlich mit den Halbstiefeln
herein. lhm -zunéichst zeigt sich eine lebhaft tanzende Miinade
mit rother Hauptbinde, in einem weit- und halbirmeligen, mit
rothen Streifen, Tupfen und eingewirkten Blumen verzierten Ober-
kleide. Es folgt ein alter birtiger Satyr (Silenos) unbekleidet,.
mit der einen Hand in die Saiten einer grossen Lyra greifend, in
der andern das Plectrum haltend. Wir sind berechtigt ihn Dithy-
rambos zu nennen 1¥)., Jhm zugewendet steht in der Mitte der
birtige Dionysos mit einem Kranze von Rosen, wie die neben ihm
stechende Ariadne-Libera, um das Haupt; wie es in der Beschrei-
bung eines antiken Gemildes heisst: »Das Haupt mit Rosen beblu-
met kommt zur Ariadne Dionysos« 1), Sein bis zu den Fiissen
herabreichendes Unterkleid ist weiss, von oben nach unten mit zar-
ten geschlingelten Streifen durchwirkt; das kiirzere Obergewand
schwarz mit rother Verbrimung. In seiner linken Hand hilt er
einen méchtigen baumartigen Rebstock, der seine mit Blittern und
Trauben behangenen Ranken weit durch den ganzen Raum hin
verhreitet 18'); in der rechten ein Trinkhorn. — Wie im Vasen-
bilde no. 2 den Epheustock Ariadne ergreifet, so fasset sie hier,
dem Dionysos zugewendet, den Weinstock an. Ihre Kopfbekrin-
zung ist so eben angegeben worden. Desto nihere Betrachtung
verdient aber ihr Anzug. Das schwarze bis zu den Schenkeln her-
abfallende Oberkleid hat, wie das ihres Gemahles, breite rothe
Streifen und Verbrdmungen. Das ebenfalls schwarze die Fiisse er-
reichende Unterkleid hat halbe, am Ende sehr weite Aermel. Be-
merkenswerth ist aber an diesem Kleide, dass es nicht nur eng am
Korper anliegt, und faltenlos ist, sondern auch buntgegittert mit
eingedruckten. blumigen Wiirfeln und abwechselnd rothen Tupfen,
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ganz #hnlich den Gewiindern der beiden Athenischen Jungfrauen
auf der mehrmals abgebildeten ebenfalls Agrigentinischen Vase
des Taleides 1¥?). Wenn Lanzi diesen Maler bis ins erste Jahr-
hundert Roms, d. h. bis ins achte Jahrhundert vor Chr. Geb. zu-
rickversetzte, und ihn mit den Vorgingern des mittelalterlichen
Klorentiners Giotto verglich, und wenn Bottiger meinte, dass dieses
Gefiss des Taleides in einem ganz fremden, ja dgyptisirenden Styl
auch in Absicht auf die mumienartig anliegende Form der Gewiin-
der, vielleicht vor 2600 Jahren gemalt sey, und dass der Stoff die-
ser Gewinder aus Aegyptischer bedruckter Leinwand hestehe, wie
solche in der Description de I'Egypte abgebildet seyen, — so wer-
den wir dies Letzte gelten lassen konnen; in Betracht unserer Agri-
gentiner Vase jedoch, und mit einem Blick auf die andern Kiguren
derselben und ihrer Gewandungen, uns wohl hiiten, mehr zu sagen,
als dass unser Vasenbild dem alten Styl angehioren moge, d. h.
demjenigen, welcher vor der 80sten Qlympiade in Griechischen Ma-
lerschulen herrschend gewesen. Ich sage absichtlich nicht, in Si-
cilischen, da jene Handlung, welche die Sicilische Vase des Talei-
des vor Augen stellt, auf einer Attischen Vase gerade eben
so dargestellt ist; welches uns fiir die Auffassung unseres Vasen-
bildes im Ganzen einen Kingerzeig giebt. — Die letzte Figur
hinter der Ariadne ist nun wieder jener die Doppelflote blasende,
hirtige und pferdeschwiinzige Silenos, den wir nach dem Obigen
ehben so richtig Marsyas als Komos nennen konnen. Und das Ganze
ist ein Komos in der oben gleichfalls festgestellten Bedeutung, d. h.
ein Festaufzug zur KFeier der Vermihlung des Bakchus mit der
Ariadne, und bis auf kleine Nebenziige ist unsere Vorstellung einem
andern Vasenbilde 1) sprechend édhnlich; denn dort sehen wir auch
den bértigen Bakchus in Tunika und Mantel ein Trinkhorn (Rhy-
ton) in der Hand haltend ; ihm gegeniiber Ariadne, mit der Tunika
bis auf die Fiisse herab und mit dem Peplos dariiber bekleidet und
die rechte Hand erhebend. Rechts und links erscheinen zwei nackte
tanzende Satyrn, und am Ende der Scene der biirtige Hermes mit
dem Petasus bedeckt, bekleidet mit der Chlamys, und das Kery-
keion ((den Heroldstab) auf den Schultern tragend. Jedoch wenn
schon oben zur zweiten Agrigentinervase (s. oben no. 2. ‘mit An-
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merk. 194.) bemerkt werden musste, dass Ariadna sich von der
Kora - Proserpina oft schwer unterscheiden lasse, und dass in Grie-
chischen Culten ihre Verméhlung mit dem Dionysos chthonios, d. h.
mit dem Bakchus des fruchtbaren Erdenschooses, des Erdeseegens,
aber auch des Grabes und der Unterwelt, vorgestellt wurde, so
missen wir bei unserm Vasenbilde besonders daran denken, weil
zwei Ionische Siulen die ganze Scene einschliessen, indem diese
Séulenordnung, zuerst zu Grabmélern verwendet, den Erdgottheiten
gewidmet und in Vasenmalereien den Oertlichkeiten der Todten-
opfer eigenthiimlich blieb 1%). Dass dieselbe Scene hier von Reben
mit Frichten und Blittern umrankt ist, dass der Weingott das
Trinkhorn in der Hand hat, dass die Kiopfe der Gottheiten mit Ro-
sen bekrinzt sind, und die Tone der Lyra und der Flote den Tanz
der Minade hegleiten, und endlich der ganze Aufzug den Eindruck
der lautesten KFestfreude gewihrt, — dies Alles widerspricht jener
Annahme so wenig, dass es vielmehr recht eigentlich damit zusam-
menstimmt. Denn abgesehen davon, dass alle Griechischen Gotter-
feste heiter waren, waren die Dionysischen sogar oft ausschwei-
fend und iippig ; und dieser Charakter lisst sich in mehreren Ziigen
selbst unseres Vasenbildes nicht verkennen. Daher jene Feste auch
nicht selten der Tadel der Sittenlehrer traf. Ich fiihre nur eine
Stelle des Philosophen Heraklitos an, weil sie zugleich die oben
bemerkte Bedeutung dieses Dionysos beurkundet. Nachdem er auf
das Umtragen des Phallos angespielt, fiigt er bei: sdenn ein und
derselbe Gott ist Hades und Dionysos, dem sie rasen und Kelter-
feste feiern« 155), Der Philosoph scheint dabei die Ionischen Le-
nien oder Kelterfeste vor Augen gehabt zu haben, die als stidti-
sches Fest in Athen mit Schauspielen verbunden waren. Und der
Maler unseres Gefisses konnte wirklich eine Scene der Athenischen
Lenien copirt haben, so wie wir auf einer andern Athenischen Leky-
thos eine Handlung aus den lindlichen Dionysien in Attika abgebil-
det schen -18), Aber Attische Lenéen auf einer Sicilischen Vase ?
— Ich will nicht leugnen, dass in unserm Vasenbilde auch eine
Scene Dorisch - Sicilischer Dionysien dargestellt seyn kann. Da es
aber jetzt ausgemacht ist, dass gemalte Thongefisse aus den aus-
gebreiteten Attischen Fabriken in alle Griechische Lande und selbst
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nach Italien und Sicilien ausgefiihrt wurden, und, wie wir oben
sahen, dass die ganz Athenische Heroensage vom Siege des The-
seus iiber den Minotaurus auf einem Attischen Gefiss gerade eben
so, wie auf der Agrigentinervase des 'T'aleides, dargestellt war,
so hat die Annahme, dass unser Gefiss in Athen oder in einer
Athenischen Colonie gefertigt und gemalt seyn konnte, gar nichts
widersinniges. Immer aber, und wie es auch sey, konnen wir
beim Anblick unsers Vasenbildes uns der Worte eines Griechischen

Dichters erinnern, der ein Athenisches Gefiiss so anredet:

» Spende, Kekropischer Krug, den erfreulichen Thau Dionysens,
Spend’ ihn! Schiumendes Nass netze der Trinker Verein!« 187)
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Erklirung des Nebenbildes amn unteren Friese der grossen
Paris-Vase: Grosser Komos zur Vermdihklungsfeier des Dio-
nysos und der Kora.

Wir kehren von dieser Episode zum Abschnitt IV, oder zur Be-
trachtung des unteren KFrieses der grossen Parisvase zurfick.
Dass das Ganze einen Komos 'in der bestimmten Bedeutung einer
bakehischen Vermédhlungsfeier darstellt, wurde bereits am
Anfang dieses Abschnitfs bemerkt. Jetzt ist es unser Geschiift,
zuerst einiges Allgememe, was sich hier zeigt, zu besprechen, so-
dann, so weit es moghch die sechszehn hier auftretenden namen-
losen Personen zu bestimmen.

In Betreff des Ersteren lédsst sich Alles, was hier geschieht,
auf folgende Handlungen ‘zurﬁckfﬁhren, auf das Darbringen von
‘Blumen und andern Gaben, die Unterhaltung mehrerer Paare von
Personen mit einander, das Thyrsustragen anderer, vielleicht das
Baumtragen einer und auf das Tanzen von drei Personen 1%). ° Von
bakchischen Tinzen finden wir bei den alten Schriftstellefﬁ[ eine
Menge Namen; wobei wir nicht verweilen wollen, weil sie wenig
deutliche Vorstellungen gewihren 189). Der uralte Dionysische
Kreistanz passt allein za der Form unserer Vase, wird in Verbin-
dung mit der Ariadne erwihnt, so wie nicht weniger mit dem Tra-
gen des Thyrsus; welches letztere wir im vorliegenden Vasenbilde
vor Augen sehen 19), — Die Gewandung betreffend, so ist beim
Kopfputz der meist weiblichen Personen dieses Bildes die am Hin-
terhaupte breite Sphendone, d. h.'die Opisthosphendone 19), vor-
herrschend. Einige Ausnahmen werden wir im Verfolz bemerken.
Eben so miissen wir uns die meisten Frauengewinder in dieser
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Scene festlicher Freude als Krokoten denken, d. h. von hell - oder
safrangelber Farbe; denn so gefirbt war in der Regel nicht nur
das Kleid des Bakchus selber, sondern auch der Bakchanten und
Bakchantinnen, der Heroen zuweilen, inshesondere aber der fest-
lich tanzenden KFrauen und Jungfrauen. In einem Herkulanischen
Wandgemilde trigt eine KFrau ein Kleid dieser Farbe, in Vasen-
malereien Dionysos selber, die Personen seines Gefolges, und zu-
weilen die Schauspieler iiberhaupt 192). KEinige der hier abgebilde-
ten Frauen haben mehr oder minder hunte Oberkleider, die Tédnzerin
aber (no. 10) ist mit dem eigentlichen Lydischen oder auch Thra-
cischen Bassara bekleidet, d. h. mit dem durchaus buntgestickten
oder getipfelten Gewande der Bakchantinnen, welches bis zu den
Fiissen herabreichte 193).

Gehen wir nun zum Einzelnen iiber, und fragen nach den
Namen der hier auftretenden Personen, so sind sie fiir die zwei
ménnlichen bereits gefunden, und selbst fiir die vierzehn weiblichen
bietet sich eine ansehnliche Zahl generischer Benennungen der Grup-
pen des bakchischen Gefolges (Thiasos) dar, als da sind Bakchd
( Bakchantinnen), Bassariden, Lend, Thyaden, Ménaden, Maketi,
Mimallonen, Klodonen, Najaden, Nymphen, weibliche Satyrn und
Silenen desselben Geschlechts 1%). Aber hier stehen wir einem Va-
sengemilde gegeniiber, und auf Vasen kommen mehrere bakchi-
sche Personificationen vor, die wir doch auch wohl auf der
unsrigen voraussetzen miissen. Hierbei miissen wir an eine treffende
Bemerkung eines Deutschen Archéologen 1%) erinnern: » Sehr schwer
ist es, die eigentlichen Minaden von den Personificationen
Bacchischer Festlust, Heiterkeit, Musik und Poesie zu
unterscheiden, welche man auf Vasengemiéhlden durch bei-
geschriebene Namen kennen lernt; und am Ende will auch die
Griechische Kunst, in welcher die Erscheinung ganz zur leiblichen
Darstellung einer ddémonischen Welt wird, gar nicht, dass wir hier
durchweg reale und ideale Figuren scheiden sollen.« Da nun
keiner der Frauen und keinem der Minner dieses Theils unseres
Gefisses irgend ein Name beigeschrieben ist, und wir also den Vor-
theil enthehren, den wir beim ersten Agrigentinischen Gefisse (s.
oben No. 1.) genossen, so wire es vielleicht gerathener, uns auf
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den letzten Satz des eben erwihnten Archéologen zu berufen, und
auf alle besondere Unterscheidung zu verzichten. Jedoch will ich
den Versuch wagen, ausser jenen generischen Namen, womit
wir uns bei einigen Figuren werden behelfen miissen, mehrere be-
stimmte Namen fiir verschiedene Personificationen des bak-
chischen Frauenchors aufzusuchen, in der Hoffnoung, bei der aner-
kannten Schwierigkeit des Gegenstandes um so mehr auf die Nach-
sicht der Leser rechnen zu diirfen. — Ich folge der Ordnung
der in der Durchzeichnung den einzelnen Figuren beigeschriebenen
Zahlen.
Also, in der Mitte der oberen Reihe, No.

1. Die das Kistchen, woraus Blitter hervorragen, darreichende
Frauenfigcur: etwa die Priesterin Mystis, die Erzieherin des Dio-
nysos 1%),

2. Die sitzende Empfingerin desselben. Etwa Ariadne-Li-
bera selbst, welche das Kistchen mit den Hochzeitsgaben em-
pfingt? Doch diese wird vielmehr in der unteren Reihe neben
Dionysos zu suchen seyn. Vielleicht also Eudia, die siisse Ruhe
im Genuss des errungenen Siegs und der erfiillten Wiinsche 7).

3. Etwa Anthea. Diese kommt auf der Vase des Asteas in
Bezug auf Here-Anthea vor. Hier bezige sie sich auf den Diony-
sos - Anthios 1%), Sie hilt einer vor ihr stehenden Bakchantin
einen Laub- oder Blithenzweig vor, ganz wie eine andere Frauen-
figur dieser oberen Reihe; wie denn iberhaupt in der An-
ordnung der Figuren eine sichtbare Symmetrie beob-
achtet ist.

4. Vielleicht Dione, eine aufrecht stehende und der vorigen
zugewendete Priesterin des Dionysos, die hier mit der einen Hand
den bunten Schleier iiber ihrer Schulter aufnimmt 1%9).

&. Die untere Reihe erifinet eine Thyrsostrigerin, aufrecht
gegen die Scene gewendet. Sie ist als Thyrsophore zur Geniige
bezeichnet. Da aber unfer dem Giirtel, welcher ihr buntgesticktes
Oberkleid zusammenhilt, breite Blitter in das lange Untergewand
eingeschlungen sind, so diirfen wir sie vielleicht Eriphyllis

nennen ; welcher Name einer Minade auf einer Vase beigeschrieben
ist 20), |
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6. Wenn die zuniichst folgende Bakchantin in aufgeregter Stel-
lung den Fichtenbaum neben ihr trige, so wiirde sie eben so als
Baumtrigerin, Dendrophore, ihren angemessenen Namen haben,
und somit hédtten wir in No. & und 6 die oben angegebenen zwei
Handlungen Dionysischer Aufziige, das Svpoogopeiv und das Jdevdpo-
gopeiv, personificirt, d. h. das Thyrsostragen und das Baumtragen.
Da aber der im Boden stehende Baum nicht einmal von der ihm zu-
gekehrten Hand berihrt wird, so wire fiir sie der Name Hama -
dryade oder Dryade passender; denn eine solche Nymphe leistet
dem Bakchus auf seinem Indischen Zuge wichtige Dienste, und
eine andere Hamadryade besingt diesen Gott, welcher vorzugsweise
als Pfleger der Pflanzen und Biume verehrt ward 2°1).

?¢. Diese mit zurickgeworfenem Haupte begeistert aufwirts
blickende und mit beiden Héinden ein Tuch ausbreitende Téanzerin kann
fiiglich mit dem allgemeinen Namen Bakchantin (Baccha, Bdxyy)
bezeichnet werden, da ein Bild des Skopas aus parischem Marmor
(das Vorbild so vieler andern rasenden Bakchantinnen in allen Gat-
tungen der Kunst bis zu den geschnittenen Steinen herab, welches
auch wie die hier dargestellte keinen Thyrsus trug) von einem al-
ten Kunstschriftsteller so bezeichnet wird 2°2). Sonst kionnte man
sie auch Médnade (Mawas) nennen; welcher Name auf unserm
ersten Agrigentinischen Gefiss einer Bakchantin mit dem Thyrsus
und Kantharos beigeschrieben ist; oder auch Chorea (Xopeia,
Tanz, Reigen), wie eine kriegerische Minade aus dem Gefolge
des Dionysos genannt wird; und wirklich findet sich dieser letz-
terec Name einer solchen Personification auf einem Denkmale bei-
geschrieben.

8. Diese mit einer breiten méiandrisch-verzierten Sphendone
(s. oben III. mit Anmerk. 114.) und mit einem Halsband stattlich
costumirte Frau, welche sitzend die Handtrommel riihrt , diirfen wir
Galene (Stille, Seelenruhe) nennen, nicht deswegen, weil
diese Personification in mehreren Denkmalen der Alten dargestellt
war, sondern weil auf einer Vase dieser Name einer Frau mit dem
Tympanum in der Hand beigeschrieben ist 20%3).

9. Dionysus, jugendlich ohne Bart, entkleidet, die Chlamys
uber den einen Arm gelegt, mit breitem gestickten Diadem, dem
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eigentlich bakchischen Stirnbande, mit herabhingenden Enden und
mit Blittern besteckt 2°¢), wie der birtige Bakchus es auf den
Miinzen des Sicilischen Naxos trigt. Mit der einen Hand den Thyr-
sus haltend, wendet er sich ruhigen Blickes der Tinzerin neben
ihm zu.

10. Diese médchenhafte, reizende, dem Dionysos zugewendete
Ténzerin mit zierlichem Lockenhaar, mit dem Lydischen reichge-
stickten, bis zu den Fiissen herabfallenden Gewande (Bassara 2°5)
und mit queer zuriickgeschwungenem Thyrsus nenne ich Ariadna,
obwohl sie als erwihlte Braut des Gottes, als Kora-Libera nun
selbst Gottin geworden, und die Gottheiten nach einem Kunstgesetz
der Griechischen besten Zeit in der Regel in ruhiger Haltung, und
nicht, wie hier, in so heftiger Bewegung dargestellt wurden. —
Aber diese hier noch ganz menschlich vorgestellte Tochter des Mi-
nos war ja eine besondere Liebhaberin vom Tanze; und Diidalus
hatte ihr zu Gefallen einen Tanz kunstreich dargestellt:

ss Einen Reigen auch schlang er, der hinkende Feuerbeherrscher,
Jenem gleich, wie vordem in der weithewohneten Knossos
Didalos kiinstlich ersann der lockigen Ariadne‘ 20¢).

Wenn Helena im Festreigen der Artemis-Diana tanzte, die doch
ebenfalls zur gottlichen Wiirde gelangte, warum soll Ariadne nicht
als tanzend vorgestellt worden seyn? Diese letztere aber tanzt,
wie das Bild uns zeigt, mit geschwungenem Thyrsus; welcher
bakchische Stab aufregend ihre Fiisse in eine wirbelnde Bewegung
setzt 207).

11. Der birtige, mit Epheu bekrinzte und auf einem Panther-
fell sitzende Pfeifer auf der Doppelflite kann nach dem Obigen
eben so wohl Komos genannt werden, als Marsyas, wie er auf
der ersten Agrigentinischen Vase bezeichnet war. Er ist ein Phry-
gischer Flotenspieler 2°*). Wir miissen dabei an jenen Silenos -
Marsyas denken, dessen Vater Hyagnis zu Keldni in Phrygien das
Flotenspiel erfunden; in welcher Stadt noch spiterhin das Anden-
ken an diese Erfindung erhalten war. Floten und Handpauken
(Tympanen) und die von Satyrn und Bassariden nach dieser auf-
regenden Musik aufgefiihrten Tdnze waren ja die wesentlichen
Theile dieser Phrygisch - Lydischen Bakchusfeier, die uns der Maler
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unseres Vasenbildes hier in einer Reihe von Personen auf eine ge-
missigte, liebliche Weise vor Augen stellt.

12. Der diese untere Reihe beschliessenden, ruhig und sittsam
zuschauenden Thyrsustrigerin dirfen wir wohl diesen allgemeinen
Namen: Tyrsophore lassen, wenn wir sie nicht, wegen der eben
bemerkten Umgebung, etwas bestimmter eine Bassaride oder Bas-
sara nennen wollen. -

Bei der Riickkehr zu der oberen Reihe, wo noch von vier
Frauenfiguren zu sprechen ist, muss ich eine allgemeine Betrach-
tung vorausschicken. Da nidmlich die Chariten oder Grazien in
so enger Verbindung nicht blos mit der Venus, sondern auch mit
dem Bakchus stehen, mit letzterem aber die Horen nicht minder,
und da beide Gruppen ihrem Ursprung und Wesen nach die Beglei-
terinnen von Festlichkeiten, feierlichen Gastmahlen und Hochzeiten
sind, so wire es fast auffallend, wenn in einem so zahlreichen Dio-
nysischen KFrauenchor, wie er uns auf dieser Seite unsers Vasen-
bildes entgegentritt, nicht auch die Horen und die Grazien ange-
troffen wiirden. Ich will zuerst jenen Vordersatz belegen: Der
Dienst der Chariten war bekanntlich unter den Griechen uralt, bald
in der Drei- bald in der Zweizahl 2°°), nach zwei oder drei Jah-
reszeiten, denn sie sind die Tochter und Dienerinnen der Aphro-
dite, als der Naturgottin, und Personificationen der Segnungen und
Schonheiten der Natur im Laufe des Jahres. Zwar gewdhnlich
Tochter des Zeus genannt, werden sie doch bestimmt als Kinder
des Bakchus uud der Venus oder des Bakchus und der Nymphe
Koronis bezeichnet; und dass diese Genealogie auf altem Cultus
beruhete, beweiset der Anruf der Frauen zu Elis, worin der Stier-
gott Dionysos eingeladen wird, er moge mit den Chariten erschei-
nen in demselben Tempel dieser Stadt, worin sie bekleidet in ver-
goldeten Bildern, mit Rosen, Myrten und Wiirfeln in den Hinden
als Dienerinnen der Aphrodite, aufgestellt waren 2'°). Beim Pin-
dar begleiten sie den Komos oder den Festzug mit frohlichen Ge-
singen. Sie singen mit den Musen bei der Hochzeit des Kadmos.
Sie vertheilen Salben und Wohlgeriiche an der Hochzeit der Psy-
che 211). lhre Figuren, mit den beigeschriehenen Namen der drei,
erscheinen auf einem Basrelief in Neapel. Gewdhnlich werden sie
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legt eine Grazie ihre Hand auf die Schulter der an-
dern 212),

Die Zahl der Horen wird sehr verschieden angegeben. Zu
unserm Zweck geniigt Folgendes. Sie werden Dionysiaden ge-
nannt; sie sind Erzieherinnen des Bakchus, und bekréinzen
ihn mit Epheu. Zu Athen sollte schon Amphiktyon einen Altar des
Bakchus im Tempel der Horen aufgerichtet haben. Die Athener
hatten zwei Horen, die Thallo und die Karpo, welche sie gemein-
schaftlich mit der Pandrosos verehrten. Auf einer Begribnissurne
der Villa Albani sind sie mit langen Gewindern bekleidet 213).

Da nun die Vasenbilder, wie sich immer mehr herausstellt, sehr
atticiren, d. h. sehr viele Spuren Attischer Culte und Malereien an
sich tragen, so darf ich wohl die Vermuthung wagen, dass zwei
Grazien und zwei Horen diesen Dionysischen Hochzeits-
zug beschliessen.

Hiernach nenne ich die weibliche Figur:

13, welche, wie im Herkulanischen Gemiélde, die Hand auf die
Schulter der andern legt, so wie eben diese letztere, der die Hand
aufgelegt wird :

14, die zwei Attischen Chariten (Grazien) Auxo und
Hegemone; ferner bezeichne ich:

15, die weibliche Figur, welche der andern einen bliihenden
Zweig vorhilt, gerade wie die Hore des Friihlings der Proserpina
gegeniiber es auf der Vase Poniatowski thut 2'¢), als die Attische
Hore Thallo; die andere endlich:

16, die den Schleier iiber der Schulter aufnimmt, als die At-
tische Hore Karpo.

Da jedoch diese letztere keine Friichte in der Hand hat, son-
dern einen Thyrsus, welcher letztere zum friedlichen Costume
gezihlt wird, und die Horen den jungen Bakchus mit Epheu be-
krinzt hatten; da ferner unter den Horen eine Irene (Friede) ge-
nannt wird, und unter bakchischen Umgebungen in einem andern
Vasenbilde dieser Name beigeschrieben steht 2'%), so gebe ich zu
erwigen, ob wir diese sittsame ruhige Thyrsustrigerin nicht viel-
mehr die Hore Irene nennen wollen.



63

Jedoch, wie gesagt, ich gebe alle diese Namen nur als Ver-
muthungen, zufrieden, keinen derselben aus der Luft gegrifilen zu
haben, sondern alle aus dem mythologischen Onomastikon des bak-
chischen Kreises und mehrere von Vasenmalereien, worauf bakchi-
sche Scenen dargestellt sind.

Zum Schluss dieser Beschreibung unserer grossen Parisvase
mogen noch einige Worte iiber ihre vermuthliche Bestimmung fol-
gen. KEs wurde bereits oben bemerkt, dass solche Vasen deswegen
mit bakchischen Vermahlungsscenen nicht selten bemalt wurden,
weil sie als Hochzeitsgeschenke gegeben, eine Feierlichkeit ver-
zieren sollten, welche in Grossgriechenland mit bakchischem Ciri-
moniel begangen wurde. Und in der That ward der Briutigam als
Bakchus - Liber und die Braut als Ariadne-Libera betrachtet, und
ihre Verméhlung als durch die eheliche Verbindung des Dionysos
mit der Kora (Proserpina) geheiligt. Jede Ehe war demnach eine
Weihe (rélog). Daher diese vorbildliche Gotterheirath (@eoyapia)
auf unzihligen Griechisch-Campanischen, Griechisch-Apulischen,
Griechisch - Sicilischen u. s. w. Thongefissen abgebildet ist 21¢).
Dieses hingt mit der neuerlich verneinten Frage zusammen: Qb in
diesen Vasenbildern wirkliche Mysterien dargestellt worden. Man
konnte jenen Leugnern kurzweg antworten: unzidhligemal , néimlich
auf allen Vasen, worauf Dienysische Vermihlungen vorkommen ;
denn jede Heirath war ja nach Griechischer Ansicht ein Mysterium.
Doch ohne es mit einer solchen Antwort ernstlich zu meinen, und
ohne hier in eine Untersuchung eingehen zu konnen, welche ich
einem andern Orte aufbehalten muss, will ich hier nur auf eine noth-
wendige Unterscheidung hindeuten, dass es nidmlich nicht einerlei
ist zu sagen, gewisse mysteriose Gebriuche oder Cultushandlun-
gen sind auf solchem Vasen abgebildet, oder heilige den Unge-
weihten verborgene Séitze und Dogmen der Mysterienlehre
sind in Vasengemélden sinnbildlich zur Anschauung gebracht wor-

en. Dass das Erstere wirklich der Fall ist, und dass das Verbot,
die Mysterien bekannt zu machen, mancherlei Abbildungen von Ein-
weihungs - Scenen und andern mysteriosen Handlungen keineswegs
ausschloss, beweisen sehr viele Vasenbilder, und namentlich unter
den neuerlich bekannt gewordenen eine ganze Reihe der Sammlung
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Durand, die daher der gelehrte Herausgeber mit Recht: Mysieres
de la Grand- Grece iiberschrieben hat 2'7).

Die sepulcrale Bestimmung der Vasen, welche mit der my-
steriéosen organisch zusammenhingt, kann nun vollends nicht be-
zweifelt werden, d. h. dass nach Grossgriechischer Sitte die Grab-
méler mit allerlei Geschirr und Ziergerithe ausgeschmiickt, und
den Verstorbenen ihre Lieblingsgegenstinde, die sie bei ihren Ver-
miihlungen empfangen, ins Grab mitgegeben wurden, insbesondere
Vasen mit Malereien verziert, welche gute Wiinsche und glick-
liche Hoffnungen aussprachen. Ks ist hier nicht von den geringe-
ren Gefissen mit sepulcralen Darstellungen aus Apulien und Luca-
nien (Basilicata) die Rede, auf welchen Todtenopfer den Verstor-
benen als Heroen und Heroinen dargebracht werden, wovon sich
zwei neben einander gefundene von ansehnlicher Griosse, aber mit-
telméssiger blasser Malerei in einer Heidelberger Sammlung vor-
finden 2!*); sondern von solchen edlen, wie unsere Parisvase ist,
worauf man erst durch Schlisse aus mythologischen Préimissen
jene sepulcrale Verwendung herausstellen kann. Der Hauptsatz
selber wird durch mehrere Vasenmalereien ausser Zweifel gesetzt,
welche Grabmiler zeigen, worin Gefisse aufgestellt sind, Hier-
von legt besonders die Archemoros-Vase ein gewichtiges Zeug-
niss ab, indem sie uns neben dem auf einer Todtenbahre ausge-
stellten Leichnam des Knaben Archemoros zwei Triger zeigt, die
auf ihren Koépfen Sessel mit Ziervasen herbeibringen, um ihm in
die Gruft mitgegeben zu werden 2!°*). — Auf unserer Parisvase
konnte dem verlobten Jiingling die Gewinnung der Helena, in dem
Hauptbilde des Urtheils vorgestellt, ein gliickliches Vorzeichen
seyn, dass er mit seiner Verlobten, wie der Gemahl dieser zur
Gotterwiirde emporgestiegenen Tochter des Zeus, in die Wohnun-
gen der Seeligen gelangen wiirde 22°), und auf dem untern Friese,
der Verlobten die Vermihlung mit dem gottlichen Dionysos - Bak-
chus, dass sie, wie einst Ariadne, zur géttlichen Herrlichkeit auf-
steigen werde. Diese Vorstellungen und Hoffnungen haben selbst
noch die Romer festgehalten, welche auf ihren Sarkophagen, wie
den niichtlichen Besuch der Diana-Luna beim Endymion, so das
Urtheil des Paris und das freudige Erwachen der verlassenen
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Ariadne in den Armen des siegreichen Dionysos, nach ihrer sinn-
lichen Denkart, als ein trostreiches Zeichen des Gliickes nach dem
Tode, abbilden zu lassen vorziglich liebten 221). — Auf diese
Weise wird es einleuchten, warum Vasen mit solchen Bildern in

Griechischen Gribern gefunden werden.
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VL

Erklirung des Bildes auf einem Salbenflischchen (Lekythos)
derselben Sammlung : Aphrodite und die Adonisgdrten.

Das Urtheil des Paris, auf der grossen Vase aus Ruvo dargestellt,
war durch einen verhidngnissvollen Apfel bedingt. Auf einem klei-
nen Gefiss desselben Fundorts und derselben Sammlung sehen wir
ein Aepfelpflicken abgebildet. Ich will mit Betrachtung dieses nied-
lichen Idyllion unsern Cyklus von Uebersichten erweitern :

» Aphrodite, auf einer Leiter stehend, sagt das Verzeichniss,
hiillt mit Eros eine Schaale oder Urne mit Blumen gefiillt ; zwischen
ihnen steht auf dem Boden eine zweite dhnliche Schaale und hinter
Eros eine dritte, die von den beiden andern in der Korm sich un-
terscheidet, und mit Aepfeln gefiillt ist. Zu beiden Seiten der
Gruppe stehen weibliche Figuren in ehrerbietiger Stellung und beide
Hiinde aufhebend. Die Fligel des Eros, die Aepfel und der Schmuck
der Frauen sind ein wenig erhoben und vergoldet. Ausser der
Prachtvase des Paris ist dieses das einzige Gefiss, wo solche er-
hobene Goldverzierungen auf schwarzem Grunde vorkommen. « o
Es ist nichts angemerkt iiber einige sehr kleine Charaktere, die
iiber einer der Frauen und iiber dem Eros stehen, und sie sind auch
in der That so flichtig und unbestimmt gezeichnet, dass sie viel-
leicht nur andeuten sollen, es werde etwas gesprochen; wie dies
oft in Vasenmalereien der Fall ist, wie z. B. auf einer grossen des
Berliner Museum ((deren colorirte Abzeichnung vor mir liegt), wo
iiber den Lyraspielern eines Opferzugs zum Bilde der Pallas immer
wiederkehrende Charaktere geschrieben sind, die, ohne Worte zu
bilden, offenbar nur andeuten sollen, dass zu den Tonen der Musik
ein Gesang angestimmt wird.
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Unser Gefdsschen ist ein Balsamario, Salbenflischchen oder eine
Lekythos mit gelbrothen FKiguren auf schwarzem Grund. — Um
nun erst zu berichten, was der &dussere Anblick ergiebt, so sind
die beiden, wie es scheint anbetenden Frauen rechts und links der
Hauptgruppe volliz gleich bekleidet: das Haupthaar, von einer
breiten gestreiften Binde zusammengehalten, endigt am Hinterkopf
in einen Krobylos, und auf dem Scheitel nach vornen sind zwei ku-
gelformige Verzierungen angebracht; ringformige Ohrgehinge be-
schliessen den Kopfschmuck. Die Vorderarme sind mit doppelten
Armringen verziert. KEine sehr schon gefaltete Tunika ohne Aermel
bedeckt den ganzen Korper bis zu den Fiissen herab; des kurzen
Oberkleides Falten bilden grossere sorgfiltic geordnete Massen.
Die Kiisse sind unbeschuhet. Die in der Mitte auf der untersten
Sprosse einer Leiter stehende Venus hat ein doppeltes Perlenband
um die Haare gewunden, die gleichfalls hinten in einen Krobylos
endigen ; auf letzterem sind zwei Aepfelchen angebracht und iiber
der Stirne jene zwei kugelformige Korper, wie bei den zwel
Frauen ; auch die Ohren sind mit gleichen Gehédngen verziert. Die
vollen Formen der Brust und ganzen Gestalt treten augenfillig her-
vor, weil nur ein einziger Ueberwurf iiber die rechte Schulter die
eine Hilfte des Riickens und die sonst der Verhiillung angehorigen
Theile bedeckt. Sie “iibergiebt ein grosses bauchiges, am oberen
Rande ausgeschweiftes und mit Pflanzen gefiilltes Gefiss dem von
ihr stehenden ganz entkleideten, mit grossen KFligeln versehenen
Amor mit sichtharer Sorgsamkeit. Gerade unter dieser Blumenvase
steht eine andere von gleicher Form und Fiillung, deren zwei Hen-
kel den Fuss des Gefisses einschliessen. Daneben, hinter dem
Amor, steht eine mit Aepfeln angefiillte grosse etwas flachere zwei-
henkelige Schaale mit einem hohen Fusse und starkem rundem Fuss-
boden. — In Betreff der Leiter, welche in Kunstdarstellungen im-
mer unangenehm ist, wird man nicht iibersehen, dass ihre Erschei-
nung hier theils durch die Kleinheit derselben theils durch die volle
Frauengestalt sehr gemildert ist.

Gehen wir nun in die Vorstellung dieses Vasenbildchens etwas
niher ein, so muss zuvirderst bemerkt werden, dass die Alten mit
dem Worte Apfel (u#kor, malum) zugleich jede edlere Frucht der
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wiirmeren Liinder bezeichneten, namentlich Granaten, Citronen,
Orangen und Pomeranzen, und dass bei den Attributen der Gott-
heiten hauptsichlich nur an diese letztere gedacht werden muss.
Zwar wurden wohl auch zuweilen Baumfriichte unsrer Climate als
Gaben den Gottern dargebracht, wie z. B. auf einem Vasengemilde
Opora, die Hore des Nachsommers, dem Bakchus Quitten darreicht,
und in einem Herkulanischen Wandgemilde die Charis, oder die
Grazie des Herbstes einen Apfel, eine andere, die des Friihlings,
Blumen, und eine dritte, die Charis des Sommers, Lilien in den
Hinden haben 22%2). Ich lasse es auch dahin gestellt seyn, was
man unter dem Apfelbaumzweig sich vorzustellen habe, den zu
Athen Aphrodite-Nemesis in der Hand hatte, oder unter dem Apfel,
den ebendaselbst Nike-Athena trug 22%), und will hier nur darauf
hinweisen, dass diese Attribute schon alt und dem Zeitalter des
Phidias angehorig waren. Aber bei den Aepfeln der Hesperiden,
den drei Aepfeln in der Hand des Hercules, dem Apfel der KEris
und dann der Venus, bei denen des Hippomenes und der Atalanta
u. s. w. hat man immer an edlere Friichte der Siidlinder, Orangen
u. dergl. zu denken, und es ist daher nicht als eine blosse Verzie-
rung , sondern als eine mythologische Observanz zu betrachten,
wenn der Maler unsers Vasenbildes diese Friichte mit Gold tiberzo-
gen hat. Daraus wird auch die auffallende Erscheinung erklirt,
wie derselbe Kiinstler der Venus und vielleicht auch den beiden an-
dern Krauen solche Friichte in das Haarband einflechten konnte, in-
dem es Sitte war, nicht blos Blitter und Blumen (wie wir auf der
Parisvase gesehen), sondern auch Kriichte in die Haare einzubin-
den. Ich beschrinke mich auf diesen Kopfputz der Venus; was al-
lein hierher gehort, und unsere fernere Erklirung vorbereitet. Der
elegische Dichter Philetas beschreibt den Hippomenes so :

» Aepfel trug er im Busen, die einst die freundliche Kypris,
Als Dionysos Geschenk, ihm von den Schlifen gereicht 22¢).

Nimlich Dionysos wurde als der Erfinder dieser und anderer Friichte
betrachtet, von dem Aphrodite Orangen empfangen, sie als Schmuck
in ihr Stirnband eingeflochten und nachher dem Hippomenes gege-
ben habe 225); das heisst, um damit die Liebe der Atalanta her-
vorzulocken. KEs wurde zwar schon oben (I. mit Anmerk. 4.) be-
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merkt, dass die Aepfel ein erotisches Sinnbild waren. -Hier muss
aber doch weiter angemerkt werden, dass diese KFriichte auch be-
sondere Beziehungen auf Liebe und Ehe hatten, wie denn die Mut-
ter Erde solche goldene Aepfel dem Zeus und der Hera als Hoch-
zeitsgabe geschenkt, die Aphrodite aber bei derselben feierlichen
Gelegenheit dem Kadmos und der Harmonia. Sie gehorten der
Aphrodite und dem Dionysus vorzugsweise an, und wenn letzterer
als Kind mit diesen glihenden Siidfriichten (der Hesperiden) ge-
spielt hatte, so war es der Venus Sorge, mit eben denselben ihre
Lieblinge bei ihren Vermdihlungen zu erfreuen 22¢). Liebesipfel
hilt auch Eros als Hochzeitsgeschenk fiir den Jason bereit; und
auf einem andern Denkmal ist ein Apfelbaum vorgestellt, in dessen
Ziweigen Eroten nisten 227); woraus schon das Dasein des geflii-
gelten Amor auf unserm Vasenbildchen einigermassen verstéindlich
wird. Krwigen wir nun, dass auf demselben Kunstdenkmal ein
Aepfelpflicken vorgestellt ist, und dass neben den Eroten eine Drei-
zahl von KFrauen, vermuthlich Venus und zwei Grazien des ilteren
Attischen Cultus erscheinen, dass ferner auf einem Attischen Ge-
fisse 228) wahrscheinlich Horen und Grazien mit Aepfelpflicken be-
schiftigt sind, so hitten wir ja alle Personen beisammen, die wir
auf unserm Gefisschen aus Ruvo bei demselben Geschifte vereinigt
finden, und schienen berechtigt, von der darauf vorgestellten Scene
folzende Erklirung zu geben: Die zwei Frauen rechts und links
seyen zwei Athenische Horen oder zweil Grazien, welche Zwei-
zahl in der ilteren Religion der Athener angenommen war 229),
und Venus auf der Leiter, nachdem sie vorher die goldenen Aepfel
vom Baume gepflickt, sey so eben beschiftigt, eine Schaale voll
Blumen, die sie in einer Laube abgebrochen, dem'Amor zu iiber-
geben, um sie in Begleitung der Horen oder der Grazien einem
ihcer Giinstlinge, dem Jason, Kadmos, Hippomenes oder dem Me-
lanion u. s. w. als Hochzeitsgeschenk zu iiberreichen. Dieser
Annahme gemdiss miissten wir auch bei diesem Gefdss einerseits
einen Zug von Athenischem Cult, wo nicht selbst einen Athenischen
Ursprung anerkennen, andererseits eine nuptiale Bestimmung ver-
muthen, d. h. dass es als Vermédhlungsgeschenk einem Brauatpaar
gegeben worden.
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Obschon diese Erklidrung unseres Bildchens geniigend scheinen
michte, so bietet sich doch noch eine andere dar, um nicht zu sa-
gen, sie dringt sich auf. Auffallen muss doch zuvérderst der Con-
trast, der sich in der sorgfiltigen Kleidung der beiden andern
Frauen (der Horen) und dem vernachlissigten Anzug der Venus
zeigt. Auch ist durch die Stellung der erstern so wie durch das
Erheben ihrer Hinde der Handlung ein Ausdruck von Andacht und
Keierlichkeit gegeben. Ferner zeigt die Stellung ihrer Fiisse wie
der Faltenwurf der langen Gewinder am untern Ende, dass sie so
eben herankommen. Nicht minder endlich muss Aufmerksamkeit
erregen die sonderbare Form der grossen mit Pflanzen und Friichten
gefiillten Gefidsse. Diese Umstinde haben mich auf den Gedanken
gebracht, wir hitten hier eine Cultushandlung aus der Adonis-
feier vor uns. — Eine gewagte Vermuthung, wird man sagen,
da der Adonismythus immer viel von der fremdartigen Karbe seines
Ursprungs behielt, die Griechische Kunst der guten Zeit wenig be-
schiiftigte, und insbesondere auf Griechischen Vasen nicht ange-
troffen wird, sondern auf Denkmiilern der Romischen Periode, wozu
auch einige Etruskische gehoren, ganz vorziiglich auf Romischen
Sarkophagen 23°). — Aber konnte denn nicht der in neuester Zeit
tiglich wachsende Ertrag an Griechischen Thongefassen auch eine
oder die andere bringen, worauf Adonis und Adonien gemalt wi-
ren? Dies ist wirklich geschehen, wenn wir den Erklirer einer
der neuesten Vasensammlungen horen. Dieser giebt nicht nur sei-
nen Lesern die Wahl, ob sie auf einem Nolanischen Gefiss, statt
Paris und Helena, nicht vielmehr Adonis und Venus anerkennen
wollen, sondern er bezeichnet auch auf einer andern Vase von
Vulei einen unbirtigen Jingling, der auf einem von Schwinen ge-
zogenen Wagen die Venus umarmt, geradezu als Adonis 2%'). —
Und in der That wire es auch sonderbar, wenn ein Mythus, der
den Griechen friilh bekannt geworden, der unter ihnen vermuthlich
nicht spéter einen von Frauen begangenen Cultus veranlasst, dessen
sich eben so die Poesie bemdchtigt hatte 232), — nicht auch schon
vor der Alexandrinischen Periode einigen Eingang in die Bildnerei
gefunden hatte; — ein Mythus zumal, welcher so viele plastische
und malerische Seiten darbot, der so ganz menschlich war, indem
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er die Venus micht in ihrer olympischen Herrschermacht vorstellte,
sondern als eine der Liebe bediirfende, aber auch durch Liebe un-
ghickliche ¥ran, und neben ihr ¢inen Jiingling, der durch keine
Waffenthat, wie selbst Paris doch, sondern einzig dureh Glick,
durch die Gunst der Natur, die Liebe der Gottin gewonnen hatte,
und eines frithen Todes gestorben war. KEin solcher Gegenstand
war ganz dem Geiste der neuern Attischen Kunst seit Praxiteles
gemiiss, welche die Vorstellung der Aphrodite und ihrer Lieblinge
‘sinnlicher aufgefasst, und selbst schon Liebesverhiltnisse Griechi-
scher Hetdren mit dem Adoniscult verwebt hatte. Unser Vasen-
bildchen aber, das, wenn meine Annahme sich erwahret, schon
Spuren seolcher Auffassung an sich tragen méchte, kann auf keinen
Fall einer friiheren Kunstperiode angehoren, obschon es sich in sei-
nen Personalititen und Beiwerken noch immer auf dem Grunde eines
alten Naturdienstes hilt.

Von diesem ist nun kiirzlich das Néthigste vorauszuschicken.

In den Syrischen und Phonicischen Religionen war die Astarte-
Venus nicht nur mit Sinnbildern der iippigsten Naturfiille umgeben,
sondern Adon ((Adonis, Herr) war nicht nur die in der Vegetation
wirksame Sonnenkraft activ, sondern auch passiv die vom Sonnen-
lauf in Jahresfrist abhingige, bald aufbliihende, bald hinwelkende
Vegetation selbst, in Grisern, Pflanzen und Sédmeéreien, und mithin
in letzterem Betracht ganz, was im Hellenischen Mythus und Cul-
tus die Persephone (Proserpina) war. Er hatte auch dasselbe
wechselnde Loos, welches der Proserpina beschieden war. Nach
Juppiters Spruch soll er die eine Hilfte des Jahres in der Unter-
welt verweilen, die andere auf die Oberwelt zuriickkehren und bei
der Venus bleiben 2%3). Die Dic¢hterin Praxilla hatte dem Adonis
bei seiner ersten Ankunft in der Unterwelt die Worte in den Mund
gelegt: er habe das Schonste verlassen: Sonne, Sterne und Mond
und Aepfel und andere Friichte; womit die wesentlichen Vorstellun-
gen, welche die alte Naturreligion vom Wesen des Adonis iiber-
liefert hatte, aufs naivste bezeichnet sind 23¢). Nachdem Adonis,
meldete der Mythus weiter, im Gebirge auf der Jagd durch den
Zahn eines Ebers umgekommen, und die von ihrem Lager aufge-
schreckte Venus ihn allenthalben gesucht, und ihn endlich gefunden,
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wobei denn verschiedene Fundorte angegeben wurden, bestattete
sie den Leichnam aufs kostlichste 23%); die Seele musste sie aber
den unterirdischen Michten iiberlassen — auf immer, wie sie da-
mals klagte, noch nicht wissend, dass sein Besitz zwischen der
Konigin der Schatten und ihr selbst nach den Jahrszeiten getheilt
werden sollte. Wegen der Verschiedenheiten dieser Sagen muss
ich auf die Symbolik 23¢) verweisen, da ich hier nur mittheilen
will, was dorten meistens unberiihrt gebliecben, und hauptséchlich
mich auf das beschrinken muss, was zur Erliduterung unseres Va-
senbildes gehort. Dahin gehiort aber wesentlich der Anruf an die
Venus, dass die Horen ihr den Adonis aus dem Wohnsitze des
Acheron im zwdélften Monat zuriickgefiihrt haben 237). Die Bestim-
mung dieses Monats hingt von den sehr verschiedenen Jahres-
anfingen und Festperioden ab, nicht minder von den Climaten, da-
her die grosse Differenz der Feier, theils im Sommersolstitium,
theils im Winter. Dabei dachte man an das Wiederfinden und an
die Riickkehr des Adonis im Anfang des Friihlings; welches uns
wiederum an die Hore des Friihlings erinnert, welche auf der Vase
Poniatowski neben der zuriickgekehrten Proserpina mit einem
Blumenkranz erscheint. Damit hieng zusammen, dass man die
Schwalbe Adoniiis nannte 23%). Dieses Vogels Riickkehr erfolgte,
wie bei uns, in Griechischen Liindern im Ffiihjahr; welches uns in
einer Volcentischen Vasenmalerei 23°) anschaulich gemacht ist, wo
die iiber der Scene erscheinende Schwalbe ordentlich zu einem klei-
nen Gesprich mit Begriissung des Frihlings Anlass giebt. Ein
liebliches, aber von allem mythischen Element entkleidetes Idyllion!
— Aber auch der Lattich hiess Adoniis mit Bezug auf gewisse
von den Alten an dieser Pflanze bemerkte Eigenschaften; welches
dann wieder zu verschiedenen Mythen iiber Adonis Stoff gegehen
hatte 2¢°); wie denn iiberhaupt der Mythus mit vielen Sagen von
Blumen und Pflanzen um diesen morgenlindischen Gott herumspielt,
der ja eigentlich die Jahres-Vegetation in ihren tausend Formen,
Farben und Perioden des Blilhens und Verwelkens selber war.

Auf solchem Grunde des thierischen und des vegetabilischen Le-
bens beruheten die Trauer- und Freudenfeste um den Adonis. Von
der Schwalbe war so ehen die Rede, von den Schwinen weiter
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oben, wo von einem Vasenbilde berichtet wurde, das uns diesen
Gott neben der Venus auf einem von Schwinen gezogenen Wagen
zeigt. Kin anderes Lieblingsthier der Aphrodite musste ihrem friih
gestorbenen Gatten als Todtenopfer fallen. In Cypern legte man
nimlich lebendige Tauben auf den Scheiterhaufen, worauf man am
Trauerfeste das Bild des Adonis verbrannte %¢'). — Am Todten-
feste dieses Gottes wurde aber besonders das ganze Pflanzenreich
in Anspruch genommen, indem man seine Bahre mit Orangen,
Friichten aller Art, besonders aber mit den sogenannten Adonis-
girten verzierte. Am Hofe zu Alexandria ward dies Alles auf
eine kolossale Weise und mit koniglicher Pracht ausgestattet, wie
uns dies der treffliche Mimus des Theokrit, die Adoniazusen vor
Augen stellt. Da waren unter vielem Andern zu sehen:

sy Neben ihm (dem Adonis auf dem Katafalk) auch Lustgirtchen in
silbergeflochtenen Kdirben‘

und zwei Ruhebetten fiir Venus und fiir Adonis:
s, Dort hilt Kypris die Ruh und hier der schine Adonis‘¢ 24%2),

Die alte Griechische Einfachheit bediente sich aber irdener bauchi-
ger Gefasse, mit KErde angefiillt, in die man gegen die Zeit der
Adonisfeier Weizen, Fenchel, Lattich und etwa einige andere Sii-
mereien sdete, so dass sie in starker natiirlicher, aber auch wohl
kiinstlicher Wirme, im Zimmer binnen acht Tagen ihre griinen
Griaser iber die Oberfliche hervortrieben, aber auch eben so bald
wieder verwelkten, und dadurch zu einem natiirlichen Sinnbild des
schnellen kintstehens, aber eben so schnellen Vergehens und somit
der Herrlichkeit, aber auch der Verginglichkeit wurden. »Wird
wohl, heisst es beim Plato, der verstindige Landmann den Samen,
an dem ihm gelegen ist, und aus welchem er FKFrucht zu ziehen
wiinscht, ernstlich zur Sommerzeit in Adonisgirtchen streuen und
seine Freude daran haben, sie in acht Tagen schon blihend zu
sehen, oder wird er dieses nur des Spiels und der Festlichkeit we-
gen thun 2« 24%) — Wir haben schon oben bemerkt, dass die Ado-
nisfeier hauptséiichlich von Frauen begangen wurde; in den iippigen
Zeiten auch von den Griechischen Hetdren 2¢¢). KEine solche
schreibt an eine andere: » An den Adonien werden wir zu Kolyttos
speisen bei dem Liebhaber der 'Thessalierin; denn diese schmiicket
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den Geliebten der Aphrodite. Dass Du ja kommst, und ein Giirt-
chen und ein Piippchen mithringst und Deinen Adonis, den Du
jetzt von Herzen liebest; denn wir werden mit den Liebhabern
schmaussen « 24%).

Auf diesem Punkte angelangt werden wir nun wohl zu unserm
Vasenbildchen zuriickkehren konnen. Wenn wir, bei dem vor-
herrschenden Atticismus so vieler Vasengemilde, die feierlich an-
betenden Frauen rechts und links fiir die zwei Athenischen Horen
erkliren, so geben wir €inen Namen von Wesen an, die mit dem
Adonismythus, wie wir sahen, aufs innigste verbunden waren.
Sie haben in der bestimmten Jahreszeit den Adonis geleitet zur
Unter- wie zur Oberwelt. Vielleicht verkiindigen sie eben jetzt
der Aphrodite ehrfurchtsvoll den vollzogenen Auftrag, nach Jup-
piters Beschluss. Die Nachricht von der Verwundung des Adonis
hatte die Venus im Schlafe iiberrascht, und ohne sorgfiltigen An-
zug, wie sie war, baarfuss war sie fortgeeilt, um den Geliebten
aufzusuchen 24¢). Diese vernachlissigte Bekleidung stellt sich in
unserm Bildchen dar. [Freilich contrastirt damit der sorgfiltige
Kopfschmuck, worin iibrigens die goldenen Aepfel recht eigentlich
zur Adonisfeier passen. Wir haben oben vernommen, dass Adonis
sehr oft auf die Biihne gebracht worden; wir wissen, wie viele
Vasenmalereien nach scenischen DParstellungen gefertigt worden,
und die oben genannten dramatischen Dichter von Stiicken, deren
Held Adonis war, lebten in der Periode, worin Adonisfeste hiufig
von Hetiren gefeiert wurden. Dabei mochten wohl solche Con-
traste nicht selten absichtlich gesucht werden. Bilder der Eroten
waren auch bei der Todtenfeier des Adonis in den Laubhiitten an-
gebracht 2¢7), wie denn KEros zwischen Venus und Adonis nach
der mythischen Ueberlieferung eine nothwendige Person ist. So
konnte er auch in unserm Bilde nicht fehlen. Die grosse Schaale
mit den edelsten Friichten steht schon in Bereitschaft, nicht minder
eine Gastra (Bauchgefiss) mit den eingesieten Pflanzen und (re-
treidearten; eine zweite mit einem gleichen Adonisgédrtchen
empfingt so eben Amor aus den Hinden der Venus, oder viel-
leicht auch Blumen, die sie so eben aus der Blumenlaube ab-

gepilickt.
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Hiernach wire das ganze Idyllion eine Zuriistung zur Ado-
nisfeier, und hitte eben so wohl einen erotischen als einen se-
pulcralen Charakter; so dass auf dieses Bildchen folgender Vers
unsers Gothe recht eigentlich Anwendung litte :

sy Sarkophagen und Urnen verzierte der Heide mit Leben. ¢
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VIL.

Erklirung der Vorstellung auf einer Syrakusisch-Griechischen
Lecythus : Menelaos und Andromache.

Im mehrerwihnten Verzeichniss dieser Vasen wird unter no. 108.
dieses Gefiss so bezeichnet: »Balsamario (A/fxv90¢) aus Syrakus.«

» Kine weibliche Figur steht vor einer Quelle, deren Strahl aus
einem Lowenkopfe hervorgeht; sie fiilllt den Wasserkrug, den sie
vor ihn auf den Boden gestellt hat. Hinter der Quelle, unter einem
Baume verborgen, liegt ein Krieger, den Schild vor- und die Lanze
“entgegenhaltend, knieend im Hinterhalte. Die Darstellung ist ar-
chaisch (alt-Griechisch) und noch nicht erklirt.«

Ich habe sonach meine in obiger Ueberschrift gewagte Erklai-
rung zu rechtfertigen. — Doch ehe wir das hier vor Augen tre-
tende Moment aus dem Leben der Andromacha niher bestimmen
und dessen kiinstlerische Auffassung wiirdigen kénnen, miissen wir
an die wechselvollen Schicksale dieser koniglichen Frau iiberhaupt
erinnern 248), um so mehr, da hierbei in den Nachrichten der Alten
und der Neuern Einiges zu ergiénzen und zu berichtigen ist. Diese
Tochter des Konigs von Theben in Mysien Eetion musste als Gattin
des Priamiden Hektor schon eine Hauptperson der Poesie werden;
aber auch in ihren nachherigen Verhiltnissen bleibt ihr Name ge-
feiert von Homer an bis zu den spitesten Epikern, von den dltesten
Logographen bis zu den spitesten Chronisten in Griechischer und
Lateinischer Sprache. Ihre Jugendschicksale berichtet sie in der
Iliade selbst in der Abschiedsscene, wo Hektor ihr trauriges Ge-
schick weissagt, das sie spiterhin selber ahnet 2¢°), und welches
uns in den Tragiodieen der Alten in seiner ganzen herben Wahrheit
vor Augen steht. In alten Dramen des Trojanischen Kreises tritt
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es mehr oder minder deutlich hervor, und mehrere Griechische Sce-
niker, wie Sophokles, Antiphon und Euripides hatten Tragodien
mit ithrem Namen bezeichnet, die von zwei Roémischen Dichtern
nachgebildet worden waren 2%°). Neben dem Homerus werden wir
unsers Vasenbildes wegen besonders auf die Andromacha des Euri-
pides unser Augenmerk zu richten haben.

Von den Darstellungen auf der Biihne hatten, wie gewdéhnlich,
die Maler und Sculptoren des alten Griechenlandes auch das Bild
der Andromacha entlehnt. Einer Statue und zweier Gemélde ge-
denken die alten Schriftsteller ausdriicklich; und wenn wir aus den
ibriggebliebenen Denkmalen auf eine betrichtliche Anzahl von Ori-
ginalwerken aus den besten Zeiten der Kiinste schliessen diirfen,
so méchten weitere Entdeckungen im Gebiete der Keramographie
noch einen ansehnlichen Zuwachs von Copieen altgriechischer Ma-
lereien liefern ; wie denn unser Vasenbild, wenn wir es richtig deu-
ten, ein sonst nicht dargestelltes Ereigniss dieser merkwiirdigen
Heroensage liefert, und eine Liicke ausfiillt, deren Ergéinzung von
der Kuripideischen Tragodie dieses Namens vorausgesetzt wird.
Zuvorderst werlen wir also wohlthun, die Hauptmomente des Le-
bens der Andromache an der Reihe der bekannten und zum Theil
noch vorhandenen Bilddenkmale voriiberzufiihren.

Im Zeuxippus zu Constantinopel war eine Statue der Andro-
mache aufgestellt, die sie in ihrer vollen Schionheit und Herrlichkeit
zeigte, wie sie in den schonen Tagen ihrer jingst mit Hektor ge-
schlossenen Ehe gewesen war, ohne die leiseste Spur von jenem
Kummer und Schrecken, der mit dem Einbruche der Achiier schwe-
rer als eine andere der Troischen Frauen sie belasten sollte. Ob-
schon der poetische Beschreiber dieses Bildes nur mit einem Zuge
das Aeussere der Dargestellten beriihrt 25'), so hatte der Bildner
selbst doch ohne Zweifel sie durch ein Merkmal kenntlich gemacht,
wodurch sie sich von allen jenen unterschied, durch ihre ansehn-
liche Griésse. So wird Andromacha nicht erst von spiten Chro-
nikschreibern, sondern schon von classischen Dichtern der Romer
geschildert 232); ein neuer Beleg zu dem Satze, dass es unter den
alten Griechen ein ordentliches System einer mythologisch-
historischen Ikonographie gegeben, welche aus religiosen
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Ueberlieferungen in den allgemeinen Veolksglauben iibergegangen
war 2%3): und wenn gleich von jener Statur dieser heroischen Frau
in den iibriggeblichenen Denkmalen wenige Spuren sich zeigen
méchten, so diirfen wir doch nicht zweifeln, dass die Griechischen
Meister der guten Zeit jenem traditionellen Typus getreu geblieben
waren. Aus ihrer Ehe mit Hektor hatte sie, nach Homer, nur Einen
Sohn, den Skamandrios, auch Astyanax genannt; Andere jedoch
wollten von mehreren wissen, und Kuripides legt ithm auch ausser-
eheliche bei; welches dessen Scholiast durch die Auctoritit eines
Argolischen Geschichtschreibers Anaxikrates zu bekriftigen sucht 2¢4),
Die Homerische Scene, der Abschied des Hektor von der Andro-
mache war im alten Rom in einem Gemilde zu sehen gewesen 23%).
In wie weit dem Maler des Mailidnder Codex der Iliade in derselben
Darstellung dieses oder ein anderes Originalbild vorgeschwebt —
moichte schwer zu beantworten seyn 2%¢). Ob ein Basrelief Mattei
dieselbe Scene vorstellt, muss noch unentschieden bleiben 257). —
In einem reichen, trefflichen Relief Borghese sehen wir neben an-
dern Troeischen Frauen und dem weinenden Astyanax die Andro-
mache am Skiischen Thore den Leichnam ihres Gémahles, mit der
Gebirde sich auf ihn zu werfen, empfangen 2%%). ~ Zweimal er-
scheint die Gattin Hektors in einem andern Relief, in der Scene,
wo nach seinem Tode die Amazonen beim Priamos erscheinen 259).
Die llische Tafel und ein Vasenbild zeigen uns Andromache mit
Polyxena und Medikaste auf Hektors Grabe sitzend 2¢°). Auf dem
Camee Giraud sehen wir Andromache mit dem Aschenkruge, neben
ihr Astyanax, an einer Stele Hektors Tod beweinen 2¢1). KEs folgt
die Katastrophe. Hier stellt uns nun die Vase Candelori die Scene
vor Augen, wo Astyanax am Altare des Thymbraischen Apollo ge-
todtet wird, und oberhalb seine Mutter mit Schrecken beide Arme
ausstreckt 2°2). Endlich erscheint auf dem berihmten Gefisse
Vivenzio Andromache, vielleicht neben Hekuba, nach dem Tode
des Astyanax trauernd und am Boden sitzend 2%%). — KEiner ganz
versehiedenen Sagee war Polygnotus gefolgt, denn in seinem Wand-
gemilde auf der rechten Seite der Lesche zu Delphi hatte er unter
den gefangenen und wehklagenden Trojanerinnen den Astyanax
neben seiner Mutter stehend und nach ibhrer Brust langend darge-
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stellt 2¢¢). Hatten die Achdier, wie man aus Pausanias ersieht,
jenen Mord von sich ab - und allein dem Neoptolemus zuzuwilzen
gesucht, so war er nach einer andern Sage gar nicht umgebracht,
sondern am Leben erhalten mit seiner Mutter in die Gefangenschaft
nach Epirus gegangen und endlich allein an den Tanais ausge-
wandert 205).

Andromacha nimlich ward naeh Troja’'s Kall dem Pyrrhos -
Neoptolemos zu Theil, muss sein Lager theilen, und wird von ihm
Mutter des Molossos und, nach abweichender Sage, noch einiger
andern Sohne. Da Pyrrhos spiter, nach dem vor Troja vom Me-
nelaos erhaltenen Versprechen, dessen und Helena’s Tochter, die
friher vom Tyndareus mit Orestes verlobte Hermione zur Ehe
nimmt, so iibergiebt er dem Priamiden Helenos, den er ebenfalls in
die Sklaverei mitgefiihrt hatte, dic Andromache zur Gattin, mit
welchem sie einen Sohn Kestrinos zeugt. Nachdem Pyrrhos von
der Hand des Orestes am Altar Apollo’s zu Delphi gefallen, zieht
sie aus Phthia mit Helenos, Melossos und dem jingsten Sohne des
Pyrrhos, Pergamos nach Chaonien in Epirus, wo Helenos ein Ko-
nigreich stiftet, das nach dessen Tod dem Molossos zu Theil ge-
worden, von diesem den Namen Molossis erhilt. Andromacha,
welehe derten dem Hektor ein stattliches Kenotaph errichtet, und
ofters Todtenopfer gebraeht, war unterdessen mit Pergamos naeh
Asien gezogen; wo dieser die nach ihm benannte Stadt Pergames
baute, und daselbst seiner Mutter Andromacha ein Heroon errich-
tete z.u)_

Bevor wir nun unser Vasenbild niher betrachten, wird es dien-
lich seyn, aus diesen Lebensereignissen unsrer Heroine zwei von
Griechischen Tragikern bedeutsam angedeutete Momente hervorzu-
heben : ihre Leiden durch die Eifersucht der Hermione, und ihre
dem Hektor bis an ibr Lebensende bewihrte Liebestreue.

Im Betreff des ersten Punctes, se waren Andromacha’s Leiden
durch Eifersucht vom Griechischen Volke so allgemein und so leb-
baft aus den Sentenzen der Tragiker aufgenommen und nach-
empfunden, dass sie, in Triumen ausgesprochen, den Sklavinnem
fir Unglick bedeutend gehalten wurden 2°7). Sodann secheint die
verbreitetste Meinung der Griechen diese Eifersucht der Hermione
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fiir gegriindet gehalten, und die Vorliebe des Pyrrhos fiir die An-
dromache als Thatsache angenommen zu haben, wie folgendes Di-
stichon beweiset :

» Pyrrhos, ich ahme Dir nach, Du wihltest die Magd fiir die Herrin;
Und Hermione stand Deiner Andromache nach‘ 298),
Dagegen ist es in der Tragodie des von den Neuern so oft ver-
kannten Euripides von grosser Wirkung, dass Andromache, deren
Liebe gegen Hektor in ihrer Seele keine Eifersucht aufkommen
lisst, in ihrer Erniedrigung durch die Eifersucht einer stolzen Ge-

bieterin unschuldig leiden muss.

,, O theurer Hektor (spricht sie), Dir zu Lieb’ ertrug ich es

Mit frohem Muth, wann Kypris Dich verleitete,

Und Deiner Kebsfrau'n Kindern hab’ ich oft die Brust

Gereicht, und alle Bitterkeit von Dir entfernt‘ 269),
Ihr unverschuldetes Leiden werden wir im Verfolg aus einer andern
Stelle desselben Stiicks kennen lernen. — So sehr verstand es
dieser Dichter, das Interesse fiir seine Heldin zu steigern. —
Nicht minder scheint dies der Tragiker Antiphon in seiner Andro-
mache verstanden zu haben, indem er ihre bis in den Tod fort-
dauernde Liebestreue gegen den Hektor anschaulich machte; wie
aus einer etwas dunkeln Stelle eines Aristotelikers 27°) hervorgeht.
Es wird dorten eine Charakteristik der Liebe und der Freundschaft
gegeben, und der Satz aufgestellt: Dass der Freund das Lieben
dem Geliebtwerden vorzieht, und dass er, wenn Beides nicht bei-
sammen bestehen kann, lieber den Freund erkennen, als von ihm
erkannt seyn will, wie dies wohl Krauen in der hochsten Begeiste-
rung ihrer Liebe zu thun pflegten, und z. B. die Andromacha des
Antiphon gethan. Diesen Séitzen giebt eine Stelle des Platonischen
Gastmahls 27') iiber die Alkestis erwiinschtes Licht. Auch diese
heroische Frau wird dorten activ als der Liebende vorgestellt. Bei
ihr vereinigte sich aber Beides; sie erkannte ihren Geliebten, den
Admetos, und ward von ihm gekannt — zumal da sie freiwillig fiir
ihn starb. Andromache dagegen gehort zu denen, von welchen es
im Verfolg der obigen Stelle heisst: »Daher loben wir auch dieje-
nigen, die in der Liebe gegen die Verstorbenen beharren«; denn
Andromache, welche gegen den verstorbenen Hektor treue Liebe
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bis an’s Ende bewahrte, und sie durch Todten-Male und -Opfer
bewihrte, liehte nur, konnte aber vom Geliebten in ihrer Liebe nicht
mehr erkannt werden. — So hatte sie Antiphon in jener Tragidie
dargestellt. Von diesem Dichter hatte Virgilius 272), der so viel
aus den Griechischen Tragikern entlehnte, vermuthlich auch die Si-
tuation erborgt, wo er seinen Aeneas an Epirus Gestade die Andro-
macha mit einem Todtenopfer fiir ihren Hektor beschiftigt antreffen
lisst.

Wir haben, um das Ganze zu iibersehen, vorgreifen miissen,
und kehren daher zu einigen friiheren Ereignissen zuriick : Wihrend
Pyrrhos - Neoptolemos, um den von ihm beleidigten Apollo zu ver-
sohnen, sich nach Delphi begeben hat, lisst seine Gattin Hermione,
um ihre Rache zu befriedigen, ihren Vater Menelaos aus Sparta
kommen, welcher der von seiner Tochter Hermione als
Nebenbuhlerin bezeichneten Andromacha so wie ihrem
Sohne Molossos nach dem Leben trachtet. Die Verfolgte
entgeht dieser ersten Lebensgefahr durch zeitige KFlucht in
das Heiligthum der Thetis, und es gelingt ihr auch ihren Sohn an-
derswo in Sicherheit zu bringen. Jedoch gelingt es hinwieder dem
Menelaos, ihn in seine Gewalt zu bekommen, die Andromacha selbst
durch List aus dem Thetideion zu entfilhren, und er ist eben im Be-
griff, Mutter und Sohn o6ffentlich zu tédten, als der hinzugeeilte Pe-
leus beide rettet. Menelaos kehrt nach Sparta zuriick, Hermione
empfindet Reue, und fiirchtet ihres Gemahles Pyrrhos Riickkehr, der
aber am Altar des Apollo von Orestes getodtet wird 278).

Aus den Lebensmomenten seit Troja’s Kall gehen uns die Bild-
denkmale von Andromache ab. Zwar hat ein erfahrner Archiolog
die zweite Rettung derselben durch Peleus auf einem Etruskischen
Basrelief erkennen wollen 27¢), ohne jedoch Beistimmung gewonnen
zu haben. Unser Vasenbild hingegen fiillet, irre ich nicht, einen
kleinen Theil dieser monumentalen Liicke aus. Jedoch auf den ersten
Blick scheint es wenig charakteristische Ziige darzubieten, die uns
in den Stand setzen konnten, auf eine bestimmte Scene zu schliessen.

An Quellen unter Biwmnen hatten Heroen nicht nur Heiligthiimer 27¢),
6
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sondern sie zeigen sich auch auf den Denkmalen an Quellen, wie
Kadmos, selbst mit dem Wasserkrug, wie die Sieben gegen The-
ben 27¢). Ja Hydrophorieen und wasserschopfende Frauen, selbst
an architektonisch verzierten Brunnen, kommen auf Vasen vor 277).
Und fiir ein blosses Architekturornament ist auch der Lowenkopf
am Brunnen unsers Vasenbildes zu halten. Denn wenn auch die
Verbindung des Lowen urspriinglich aus einer orientalisch - religio-
sen Naturbeobachtung hervorgegangen 27¢), so hatte doch der Lo-
wenkopf an Brunnen, Rohren, Dachrinnen und Wasserbehiltern
aller Art bei den Griechen lingst jene physisch-religiose Bedeutung
verloren; und der Lowe wurde blos technisch Quellwéchter ge-
nannt, und so wenig der Lowenkopf an Brunnen auf Griechisch-
Sicilischen und Italischen Miinzen etwas zu bedeuten hat 27°), eben
so wenig in dem Bilde des vorliegenden Gefissés. Der Baum end-
lich ist ebenfalls weiter nichts als ein Abkiirzungszeichen in der
Kiinstlersprache,  welches uns nur sagen will, dass wir beim Baum
an eine Handlung denken ‘'sollen, die im- freien Felde vorgeht.

So will es denn scheinen, als entzégen sich unsern Blicken alle
Wege, die uns zu einem bestimmten Ziele fihren konnten. ‘Doch
horen wir die Dichter und vorerst den Homerus. Dieser lisst in
der oben schon beriihrten Abschiedsscene den seinen Tod vorah-
nenden Hektor der Andromache ihr trauriges Loos verkiindigen,

und uuter Anderm sagen 280):

»» Doch nicht geht mir so nahe der Troer kiinftiges Elend

— Als wie deins, wenn ein Mann der erzumschirmten Achaier
Weg die Weinende fiihrt, der Freiheit Tag dir entreissend;
Wenn du in Argos webst fiir die Herrscherin, oder auch miihsam

Wasser trigst aus dem Quell Hypereia, oder Messeis 281),
Sehr unwilliges Muths; doch hart belastet der Zwang dich!“

— Und hier erweiset sich nun die Miinzkunde, die uns so eben ver-
lassen zu wollen schien, auf einmal doppelt hiilfreich, und bewihrt
sich unter Beistand eines Meisters auch hier als die Fackel der ge-
sammten Kunstdenkmiler. Eckhel némlich hat mit iberzeugenden
Beweisen diese Homerische, Wasser holende Andromache auf Miin-
zen jenes Landes, nidmlich auf denen von Pheréi und Larissa in Thes-
salien nachgewiesen 2%2). KErinnern wir uns nun der Scene in der
Andromacha des Euripides, wo der von Hermione herbeigerufene
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Menelaos Hektors Wittwe, die er aus dem Heiligthume der Thetis
vom Altare weggelockt, mit ihrem Sohne Molossos offentlich todten
will (vs. 566 fI.). In dieses Heiligthum hatte sich aber Andromache
nach einem friheren Mordversuch desselben geflichtet. Andro-
mache spricht 28%):

;,Doch seit nun die Spartanerin Hermione, "

‘Mein Sklavenbett verschmihend, Pyrrhos sich erkor,

Bringt diese Frau mir schmihliche Bekiimmerniss,

Mich scheltend, dass ich durch geheimen Zauber ibr

Unfruchtbarkeit bereit’ und des Vermahlten Hass,

Damit ich selbst im Hause schalt’ an ihrer Statt,

Und sie vertreibe von dem Gatten mit Gewalt,

Ich, die doch ‘einst unwillig seine Hand empfieng,

Und nun sie aufgab. Zeuge mir's der grosse Zeus,

Dass ich mit frohem Herzen nicht zu Pyrrhos kam!

Jedoch sie glaubt mir nicht, sie drohet mir den Tod,

Und seiner Tochter stehet Menelaos bei,

Der jezo vom Spartanerland gekommen ist,

Dies zu vollbringen, Darum ubermannt{ von Fureht,

Entfloh’ ich zu der Thetis nahem Heiligthum,

Und harre nun, ob dieses mich erretten wird :

Denn Peleus und des Peleus Stamm verehrt den Ort,
Der von der Nereide Brautgesang  erscholl. ¢

— Blicken wir nun auf unser Vasenbild zuriick, und erwigen die
anschaulichen Momente, so stellt sich uns zuerst dar eine hohe,
matronenartige Gestalt, wie Andromacha beschrieben wird. Wir
sehen sie mit einem schleierartigen Ueberwurfe von oben bekleidet,
d. h. mit einer Kopfbedeckung, Kredemnon, welche vom Scheitel
hinterwirts bis iiber die Schultern herabfillt, wodurch sie als Die-
nerin und Wiirterin bezeichnet ist 2%¢). Wir sehen diese konig-
liche Frau mit Wasserfiillen beschiftigt. So, und in dieser ihr
vorausgesagten Verrichtung der Sklavinnen hatten die Tragiker
Andromache auf die Biihne gebracht 2%5). — Wir sehen einen ge-
waffneten Krieger unter einem Baume ihr gegeniiber mit vorgehal-
tenem Schilde und vorangestreckter Lanze auf einem Knie in ge-
spannter Erwartung liegen. Wir wissen aus der Kuripideischen
Tragodie Andromache, dass, bevor sich diese. verfolgte Frau in
das Thetideion geflichtet 2%*¢), Menelaos einen Versuch gemacht,
sie heimlich zu téodten. Dazu gab der im Freien einsam liegende
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Brunnen, wo diese heroische Sklavin zu bestimmter Stunde tiglich
Wasser holte, erwiinschte Gelegenbeit. Diese hat Menelaos be-
nutzt. Wir sehen ihn lanernd mit Helm, Schild und Lanze im Hin-
terhalte liegen, sie aber noch ganz arglos ihren Wasserkrug fiillen.
— Ks ist ein prignantes Moment. Im Augenblick hernach wird
sie ihn entdecken, und, da der schwerbewaflnete, alternde Held die
Flichende nicht einholen kann, in das Heiligthum der Thetis sich
retten.

Da wir nun wissen, dass die Maler der Griechen die Motive
und Vorstellungen ihrer Bilder hiufiz von den Anschauungen, die
ihnen das Griechische Theater gewihrte, entlehnt haben, so diirfen
wir annehmen, dass irgend ein Tragiker die von Euripides voraus-
gesetzte erste Lebensgefahr der Andromache dargestellt, dass ein
tichtiger Maler dieses fruchtbare Moment ergriffen, und in einem
Gemilde vor Augen gestellt, und dass ein. wackerer Vasenzeichner
nach Zunftgebrauch diese Scene auf unserm Gefésse copirt habe.

Nach' allem Obigen werden wir also wohl berechtigt seyn, das
vorliegende Vasenbild zu bezeichnen :

Menelaos am Brunnen Messeis, im Hinterhalte gegen
Andromacha.



Anmerkunge n.
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1) Iliad. XXIV. 24 — 30. Macrobius Saturn. V. 16: Nullam com-
memorationem de iudicio Paridis Homerus admittit. Namentlich halte Ari-
starch diese Verse verworfen ((Eustath. ad 1. 1. pag. 334 ed. Lips.), dem
auch T. Hemsterhuys ad Lucian. IL. pag. 253 sq. und Heyne Observv. ad
lliad. p. 590. beistimmen; auch Fr. A. Wolf (Prolegomm. p. 273 sq.), je-
doch mit der Modification, dass er diesen Schluss der Iliade einem nach-
homerischen Dichter heilegt. Vergl. Fuchs de varietate fabularum Troica-
rum. Quaestiones p. 39. — Da bel dieser Erklirung von Griechischen Va-
senbildern solche ausgewihlt worden, welche Scenen der Griechischen
Tragodie und des Satyrdrama darstellen, welchen Dichtungsarten das
Epos die Hauptquelle war, so mussten in diesen Anmerkungen, neben den
Kunstdenkmilern, viele Stellen der alten Dichter und anderer erliuternder
Autoren angefiihrt und bhesprochen werden.

2) Kiompia enn, ein Name, der entweder von der Kypris (Aphrodite -
Venus) oder von einem Dichter aus Cypern Stasinos entlehnt war. Andere
legten diese Gedichte einem Poeten Hegesias bei, Andere gar dem Home-
rus selber, wogegen Herodot strejtet. Awus ihnen schiépften die Dichter
der vorhowerischen (d. b. den vom Homer besungenen vorangehenden) My-
then ; unter ihnen der Verfasser: des Homeridischen Hymnus auf die Aphro-
dite und spitere, namentlich Koluthos; nicht minder prosaische Schriftstel-
ler, #. B. wie ich vermuthe, Lucian im zwanzigsten Goittergesprich. Ni-
vius hatte diese Poeme in Lateinische Verse gebracht. (Jacobs ad Tzetzae
Antehomerica etc. p. XXIII sq.; Bottigers Kleine Schriften II. S. 193 und
249; die Anmerkungen zum Herodot IL. 117. pag. 742. von Cr. und Bihr,
und F. G. Welcker Ueber die Kypria in Zimmermanns Zeitschrift fir die
Alterthumswissenschaft 1834. S, 28 f. und Desselben Schrift: Der epische
Cyclus, Bonn 1835, S. 21 f.) Die vielfachen Bearbeitungen jener vorho-
merischen Mythen mussten natiirlich mancherlei Abweichungen erzeugen (s.
Heyne :zu. Tischbheins Homer in Bildern I. S. 33.).

- 3) Procli, Chrestomath. p. 23. p. 472. am Hephaestion de metris ed.

Gaisford.
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4) Dieses alte erotische Symbol war von spiiteren Griechischen Kliig-
lingen so sehr verkannt, dass sie behaupteten, die drei Gdittinnen hitten
darum gestritten, welche von ihnen den schinen Sohn des Flussgottes Ska-
mandros, Melos (MnAog) genannt, zu ihrem Priester bekommen sollte.
Daher sey die Sage von einem Streit um den Apfel (unAor) entstanden
(Ptolemaeus Hephaest. VI. p. 38 ed. Roulez).

5) Dieses Erschrecken des Paris und die Kraft des Venusgiirtels auch
bei Lucian (Deorr. dialogg. XX.) und Ersteres auf einem Vasenbilde sicht-
bar; des Giirtels Macht wird auf dem unsren sinnig angedeutet.

6) Coluthus de raptu Helenae vs. 65 — 165.

7) Pausan. III. 18. 7. und V. 19. 1.

8) Ueber die zwei Namen dieses Sohns des Priamos, Paris (Ilag)
und Alexandros ('AAéSardpog) lese, wer Lust hat, die Eymologieen der
Grammatiker bei Meiziriac zu Ovid’s Heroid. V. p. 410. und bei Colonna ad
Ennii fragg. p. 232, vergl. Heyne not. crit. ad Apollodor. III. 12. p. 333;
wozu das Etymologicum Gudianum pag. 454 noch eine neue bringt. Das
Wahre ist wohl: Ildpig (von mapoc) bedeutet praetor, Feldherr, Herzog
(Ilgen ad hymn. Homer. in Apoll. Del. 68. p. 212). Alexandros sollte er
genannt seyn entweder von seiner muthigen Beschiitzung der Heerden,
oder von seiner Abwehr der Achier im Trojanischen Kriege.

9) Besonders Fabula 91 und 92; vergl. Servius ad Aeneid. I. 27.
und jetzt die Mythographi Vaticani I.. 208. II. 206. III. 11, 20. mit Bode's
not. crit. p. 66. -

10) S. Raoul-Rochette Monuments inedits (Odysséide) p. 253 aq.
und pag. 260 sq. Auch des Euripides Tragiodie war Alexandros betitelt
(Osann in F. A. Wolfs Liter. Analect. IL 8. 529 — 535). Man hat ge-
stritten, ob Ennius blos eine Alexandra (d. i. Kassandra) oder auch einen
Alexander geschrieben. Letzteres nimmt Fr. H. Bothe an (ad Poetas Sce-
nicos Latinorum p. 33). — Stellen alter Romischer Dichter iiber Hecuba's
‘Traum und der dadurch bewirkten Aussetzung ‘des Paris hat Cicero auf-
behalten (de Divin. I. 21. p. 107 ed. Moser). Das Urtheil des Paris
im Orakel der Kassandra ebenderselbe (I. 50. p. 260). In den Poett ‘soen.
Latin. p. 276 hat Herr Bothe diese Verse so gefasst:

», Heu heu, videte! judicavit inclytum

Judicium tres inter deas; quo judice

Lacaena mulier, una Furiarum advenit.*
Andere Anordnungen und Lesarten sind von Herrn Moser a. a. 0! zusam-
mengestellt.

11) Hesiod. Theog. 1009. Die bezeichnenden Epitheta des Dichters
sind nur eine KExposition dessen, was die Griechische Sprache unter ida,
idn verstand, namlich ein Waldgebirge, wie¢ auch Herodot VIL 111. das
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Wort im Plural gebraucht. Jener Besuch der Venus bei Anchises tritt
uns jetzt in dem herrlichen toreutischen Relief von Paramythia (in Tisch-
beins Homer VII. 3. und bei Millingen Uned. Monum. 11. 12.) vor Augen.
Jenen Besuch benutzt Lucian beim Zug der Gottinnen zum Paris zu beis-
senden Bemerkungen, die er der Juno in den Mund legt (Deorr. dialog.
XX. 8.), wo der Ort des Urtheils Gargaron genannt und niher beschrie-
ben wird.

12) Ueber die Reize dieser Gegend verbreitet sich Euripides (Iphig.
Aulid. 1294 — 1299). Ueber Gargaros oder Gargaron s. Lucian a. a. O.
mit Hemsterhuys p. 252 ; iber KaAAixodévy Demetrius Scepsius beim Scho-
liast. zu Iliad. XX. 3; iiber 'AleSavdpera, von Alexandros-Paris ge-
nannt, so wie iiber Aa@yn Timosthenes und Theophrastus bei Stephan. By-
zant. p. 96. mit Berkel.

13) Philostrati Heroica XV. p. 186 Boissonad. KEuripid. Cyclop. 182.
Womit die Charakteristik des Paris bei Isaac Porphyrogenetus und bei
Joh. Malalas lib. V. p. 133 Oxon. (p. 135 ed. Dindorf) zu vergleichen ist.
In Statuen wihlte der feine Sinn der Griechen zuweilen einen Mittelweg.
So zeigt die Casseler Statue den jugendlichen Hirten auf dem Ida, mit
einfacher Griechischer Chlamys neben der Phrygischen Miitze (Vilkel in
Welckers Zeitschrift fiir die alte Kunst S. 181 — 184).

14) Plin. H. N. XXXIV. 8 16. Eine Uebersicht der erhaltenen. Bild-
werke, Paris und Helena vorstellend, giebt K. O. Miiller im Handbuch der
Archiologie der Kunst §. 415. S. 659 zweiter Ausg. Wie unter den Neue-
ren Canova den Paris aufgefasst, ist aus CGipsahgiissen und Kupferstichen
jedermann bekannt.

16) Colathus vs. 100 — 111. |

16) Euripid. Andromacha 273 — 292; Helena 23 — 30; Iphigen.
Aulid. 1294 — 1319; Troad. 924 — 942 und 975 — 985, und vergl.
Raoul-Rochette Odysseide p. 263

17) 8. Schionborn de authentia declamationum, quae Gorgiae nomine
exstant p. 27 — 29, a -

18) . Pausan. I. 33. 7. Athenaecus VIIL. 334. p. 232 Schweigh. Ptol.
Hephaest. IV. p. 22 ed. Roulez. '

19) Athenaeus XIIL p. 519. c. p. 397 Schweigh.

20) Plotin 1II. 3. 5. mit den Annotatt. p.' 158 der Oxforder Auag

21) Proclus in Platonis Rempubl. .cap. 10. p. 379. Die Stelle - ist 'zu
lang, um sie hierher zu setzen. Ich bhemerke nur zum Schluss: & yag Iy
weAhiog ép@Tix05 2@l "Apoodity példev én’ adtd T Detov  xdArog
avaystar Tov &y alodioer xaddy Omepopdv. Man schreibe xal "Agpodi-
™) pérdov. Vergl. Euripid. Troad. 842, wo vom Eros gesagt wird: Od-
pxvidawor uédov. Die drei von den Philosophen angeﬁommenen Lebens-
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weisen (8. Wyttenh. ad Plutarch. p. 118,) fasst der christliche Mytholog
Fulgentius II. 1. so auf: ,, Philosophi tripartitam humanitatis voluerunt esse
vitam, ex quibus primam theoreticam, secundam practicam, tertiam philar-
gicam.** Das haben die Mythographi Vaticani II. 206. und IIL. 11. 22. ge-
rade eben so und zwar wiederholt. Kin vor mir liegendes Manuseripts -
Fragment hat nur die lateinischen Bezeichnungen: vitam contemplativam,
activam, voluptariam. Da nun im Verfolg Minerva als die vita theoretica
vorgestellt wird, Juno als die vita praetica, Venus als die vita philargica,
und der letzteren G3ttin Griechischer Name 'A@godiTn berithrt wird, so
michte vielleicht philargicam in philaphrodisiam zu iindern seyn.

22) Scholiast. Apollonii Argon. I. 498; worauf schon Micyllus zZum
Boccaz de Genealogia deorum I. 3. p. . hingewiesen, und richtig die Eris
an die Stelle der Ate gesetzt hat. Die Empedokleischen Stellen vs. 220 sqq.
vs. 352. und das Néthige darither giebt Sturz im Empedocles p. 264 sq.
p. 523 und p. 529,

23) Sallustius philosophus de diis et mundo p. 248 Gal. p. 12 — 14
Orelli, von welchem (p. 82) die letzten Worte so geordnet worden: % J¢
xat' alodnow Yoyn, vovwo yap éowv 0 Ilapig, wag pwev dllag év 16
x6opue dvvapeis ovy O6pacx, WOVOV de¢ w0 xaArog, T3¢ 'Ageoditne elvas
T0 pifhoy ¢noi. Wenn dagegen, fiige ich noch hinzu, Natalis Comes VI
23. p. 669 sq. in dem Apfelwurf der Eris unter die versammelten Gotter
eine Stirung und vorbereitete Zerstorung der Weltharmonie finden will, so
bringt er dafiir keinen Beleg aus den Alten bei.

24) Hesiod. Theogon. 225. Iliad. IV. 440. mit Heyne’s Observatt.
pag. 636.

25) Iliad. XVIIL 535, Aeneid. VIIL. 702: scissa Discordia palla.

26) Pausan. V. 19. 2. Philostrati Imagg. X. pag. 127 ed. Jacobs et
Welcker. In jenem ersten Gemilde hatte sie vielleicht, wie ‘auf unsrer
Vase, Schlangenhaare, wie die Furien (vergl. iber letztere Bottigers Kleine
Schriften I S. 197 ff ). Gefliigelt erscheint sie auf einer Athenischen Ter-
racotta bei Brindsted (Reisen in Griechenland Taf. XLIL S.170.) und nach
Dessen Deutung. ° Ich halte diese verstiimmelte Figur vielmehr fiir einen
Eros. — Doch vergleiche man jetzt De Witte Descript. du Cabinet, de M.
M*** n. 39 sq. und p. 44.

27) Lanzi Saggio d. 1. Etruse. II. tav. XI. 3. Hesyeh. II. pag. 70
Alberti. ‘Panofka il Museo Bartold. pag, 101. Raoul - Rochette. Achilléide
pag. 113. | - _

28) Raoul-Rochette Monuments inédits p. 194. zu pl. XXXV. Ger-
hard Berlins antike Bildwerke S. 287.

29) Luciani Convivium Vol.! IIL. 35, p. 442 Wetsten. — Ueber Eris
beim Urtheil des Paris s. Panofka Mus. Bartold. pag. 108, vergl. Raoul -
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Rochette Monumm. inédits p. 194; welcher letztere mit Recht bemerkt, dass
Gestalt und Miene der Eris durch die fortgeschrittene Kunst sich allmihlig
gemildert haben werde.

30) v. Klenze und Schorn in der Beschreibung der Glyptothek in Miin-
chen S. 146.

31) Hesiodi Theogon. 351. Ovid. Metam. I 757. Hygin. fab. 152,
156. mit Staveren pag. 264. 270. KEustath. ad Odyss. XI. 325. Scholiastes
Ambrosianus zu derselben Stelle, vergl. Hesiodi Fragg. CLVI p. 237 ed.
Gottling, Servius ad Aeneid. X. 159. und Mythographi Vaticani I. 118.
204. II. 57. 111. 8. 14.

32) Nonni Dionysiaca XXXVIIL vs. 108 — 434.

33) 8. Euripidis fragmenta duo Phaethontis in God. Hermanni Opus-
cull. Vol. V. p. 1 — 21. und daselbst iiber die Fabel dieser Tragdidie p. 6.
Vergl. Githe’s Kunst und Alterthum IV. 2. und VI. 1. — KEine Tragddie
des Aeschylus, die Heliaden, scheint das Vorbild des Euripides gewesen
zu seyn (s. G. Herrmann Opusce. III. p. 130 sqq. und Ev. Rau Epistola de
Euripidis Phaethonte, Leidae 1832).

34) Hesiodus in der Theogonie v. 989. und derselbe im Gedicht auf
die Frauen, Pausan. 1. 3. 1. mit Siebelis p. 14, und Muncker und Staveren
ad Hygin. fab. 154. p. 266. Statt der Hemera nennen Hesiodus und  Apol-
lodorus Eos ("Hé¢); welches auf Eines hinausliuft. Man vergl. Panofka
Mus. Bartold. p. 1412,

35) Pausan. X, 29. 3. mit Siebelis pag. 263. Sturz zum Pherecydes
p. 118 ed. alt. H. Meyer Gesch. der Kunst bei den Griechen IL. S. 146.

36) Hygin. fab. 154. p. 266 —; Alles auf die Auctoritit des Hesio-
dus hin; vergl. Hesiodi Fragmm. CVIL p. 227 ed. Gottling. Wenn Kriti-
ker in einigen dieser abweichenden Genealogieen den Namen Hesiodus aus-
loschen wollten, so bedachten sie nicht, dass die Verfasser der Poeme, die
unter Hesiods Namen giengen, verschiedenen Ueberlieferungen felgten.
Der Grund dieser Verschiedenheit lag in der Verschiedenheit, aber zugleich
Bedeutungsihnlichkeit der Namen, die diesen solarischen und lunari-
schen Wesen in den verschiedenen Stammsagen gegeben wurden. Dahin
gehiren auch andere Abweichungen; z. B. bei Hygin. Prooem. p. 15 heisst
es: ,,Ex Sole et Clymene Phaethon et Phaethontides, Merope, Helie,
Aetherie, Dioxippe‘‘; wo also Merope nicht Mutter, sondern Schwester des
Phaethon 1ist. -

37) Ausdriicklich sagt Nonnus Dionys. XXXVIIIL 151, dass Helios
seinem Sohne Phaethon seines ihm selbst #dhnlichen Glanzes wegen seinen
eigenen Namen (PaiéSwv) gegeben habe.

38) Auf dem herrlichen Thongefiisse Blacas, s. Panofka Musée Bla-
cas p. 26 sq. und Desselben Schrift: Le Lever du Soleil pag. 15, und auf



der Schaale des Hieron in der Sammlung des Herrn Rath Schlosser (s.
Il Ratto di Cefalo ed Edipo in traccia della sfinge dipinti da Hierone sopra
una kylix posseduta dal Sign. Consigl. Schlosser — illustrata dal Dott. E.
Braun in den Annali dell’ Instituto archeol. di Roma Vol. IX. p. 109 sqq.).

39) Ptolem. Hephaest. VII. p. 40 ed. Roulez; vergl. Strabo X. p. 62
8qq. Tzsch., Symbolik IL 8. 755 — 757 zweiter Ausg. und Panofka le
Lever du soleil p. 14 sqq.

40) ' Gottfr. Hermann Opusce. II. pag. 186. iibersetzt die Hesiodeische
KAvuévy durch Cluentia, und bemerkt ebendaselbst V. p. 196, dass xAvue-
vog als Adjectiv praeclarus bedeute. Man vergl. K. O. Miiller Orchom.
S. 137 und 207 und Symbolik II. Anmerk. 600.

41) K. O. Miiller Dorier L. 2. S. 230 — 233.

42) Ovid. Heroid. XVIL fin. Dictys Cretens. I. 3. V. 13.

43) Scholiast. Pindari Nem. X. 150, vielleicht aus dem Gedicht auf
die Frauen; vergl. Hesiodi Fragg. nr. XXXV, p. 213 ed. Gottl.

44) Ptol. Hephaest. IV. pag. 23: Q¢ ‘HAtov Svyaznp xai Aidag
‘EAévn, éxaleito d¢ Acovriy Wenn hier der gelehrte Roulez #ndern
wollte: &g 7v Awog, so hatte Fuchs de variet. fabull. Troicar. p. 57 richtig
bemerkt, dass Helena - Selene sehr gut als eine Tochter des Helios aufge-
fithrt werden konnte, Aber auch der Name Leonte weiset auf einen sola-
rischen Ursprung hin, auf eine Conjunction der Sonne mit dem Monde im
Zieichen des Lowen, wie die andere Sage, der Nemeische Liwe sey in den
Mond gefallen (Schol. Apollon. Argon. I. 498. vergl. Symbolik I. S. 325
zweiter Ausg.). — Auch sitzt Helena auf einem Throne mit Lowenkopfen
auf einem KEtrurischen Spiegel; wobei mit Recht an jenen Namen der
Helena erinnert wird (De Witte Description du cabinet de Mr. Durand
p. 421 sq.).

45) Pausan. L. 23.7. Athen. VIIL. 334. Apollodor. IIL. 10. 7. Tzetz.
ad Lycophr. vs. 88, p. 376 sq. ed. Miiller.

46) Callimachus h. in Dian. vs. 232. mit dem Scholiasten. Plin. H.
N.'L 36. b. '

47) — mrepwTov vidy Evgopiova Ptol. Hephaest. IV. init. p. 22 ed.
Roulez, — Die Versetzung des Achilles nach den Inseln der Seeligen,
wo er Medea zur Gattin erhidlt, ward mit seiner Versetzung nach der Insel
Leuce verwechselt. Die Versetzung nach Leuce (Aevxi), einer Insel des
Euxinischen Pontus, und seine Vermédhlung mit Helena und die gdttliche
Verehrung, die sie beide dort genossen, war schon in der Aethiopis des
alten Dichters Arktinos besungen worden (Procli Excerpta p. 479 Gaisf.).
Diese QOertlichkeit und den Cult des Achilles daselbst hat Philostratus weiter
ausgefiihrt (Heroica XIX. 16. p. 244 — 248 Boisson,), der auch berichtet,
Achilles und Helena hitten sich dort zuerst gesehen, und verbunden (s.
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Kohler Mémoire sur les iles et la course d’Achille pag. 37. und Roulez ad
Ptol. Heph. p. 91 sq.)

48) Odyss. IV. vs. 561 — 569,

49) Euwripid. Orest. 1630 — 1638. Lycophron Alexandra vs. 822.
mit den Scholien p. 810 sq. Miiller. -

50) Isocrates encom. Helenae cap. 27. pag. 369 Lang. Pausan. III.
15. 3. -

51) Eustath. ad Odyss. XI. vs. 298. und ad Odyss. IV. 121. p. 154
ed. Lips. Vergl. Symbolik IL. S. 343. und IV. S. 150 ff. zweiter Ausg.
und Volker in der Darmst. Schulzeitung 1831. S. 323 f.

62) Vergl. Schwenck Etymologisch-mythische Andeutungen S. 192 f.
Ajda, Ante, Latona., Ueber Helena's Mutter Nemesis s. oben. Derselbe
gelehrte Forscher stellt in seiner neuesten Schrift ( Mythologische Skizzen
S. 147 — 153 ) den Kastor und Pollux nicht mehr als Gotter der Sonne
und des Mondes, sondern als Gottheiten des Tages und der Nacht,
dar, die, weil sie als Tag und Nacht die natiirliche Ordnung bestimmen,
die Ordner, 7o Kaovogpe, Castores (Plin. H. N. IL. 37.) genannt werden,
und deren Heteremerie (étepnuepia, d. h, abwechselndes Auf- und Unter-
gehen) daraus ganz natiirlich sich erklire. ,,Ihre Schwester, sagt er wei-
ter, war Helena, welche nach spitern Fabeln (2) entweder zugleich aus
einem LKy mit beiden Briidern gekommen, oder aus einem Ey mit Polydeu-
kes. — Wenn die Recht haben, welche die Helena fir die Gittin des
Mondes halten, so wiirde sie ganz gut in diesem Sinne eine Schwester
des einen seyn,‘

53) mevralextpos Gvdag Lycophron vs. 143, und wegen ihrer Sinn-
lichkeit wird sie von demselben Dichter vs. 87 die Bruttaube genannt.

54) Lycophron 103. 820. Ptolem. Haphaest. IV. pag. 22 — 26. VIL
pag. 43.

656) Joh. Uschold Vorhalle zur Gnechlschen Geschichte und Mytholo-
gie I. S. 588 — 564 und II. Vorrede S. XXIX f.; wie der Verfasser denn
alle Griechische Heroen und Heroinen zu. Sonnen- und: Mondsgottheiten
macht. Herr Uschold kann sich jetzt eines Besseren helehren, wenn er
lesen will, was unser Hug in der Zeitschrift fiir Theologie 41839. I. 1.
iber Mythus, Sage, Poesie und Geschichte sagt.

56) Siehe die ausfiihrliche Erirterung in der Symbohh L S. 90 —
104 dritter Ausg.

57) Thueyd. I, 9. init. bis cap. 12.
58) ZeAnvaiav avdpanoy iy EAévay éndacarvo Eustath. ad

Odyss. IV. 1241. p. 154 ed. Lips.
59) Tvyn so viel wie edTtvyia Wyttenbach Index verb. in Plutarch.

p. 717. Jo. Laur. Lydus de Ostentis p. 90 ed. Hase: 09ev xai 7 geAnyy
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Toyn ®Wed; TWWeY xai mpovora Afyerar. Diese Vorstellungen sind in der
Symbolik IV. S. 215 ff. erlautert.

60) Pausan. IV. 30. 3, woraus also Macrobius Saturn. V. 16. und Jo.
Laur. Lydus de mensibus IIL. 8. 18. p. 116 ed. Riother, die von der Ho-
merischen Stelle (Hymn. in Cerer. vs. 420) nichts wissen, zu berichtigen
sind. Hesiod. Theog. vs. 360.

61) Jo. Laur. Lydus de mensibus IV, 33. p. 192 Rither. Vergl. Sym-
bolik IV. S. 216 f. zweiter Ausg.

62) Pausan. IV. 30. 3. mit Siebelis p. 1566. vergl. IL. 10. 4. p. 189.
Daher bemerke ich bierzu, auch unseres Vasenbildes wegen, die Definition
der Tyche-Fortuna, sie sey #vdov¢ oPéhera, der Nutzen, der von den
Gottern kommt (Jo. Laur. Lydus de menss. IV. 62. p. 252 Rither), womit
sie schon zur Eutychia wird.

63) Pausan. IX. 16. 1.

64) Plin. XXXVI. 4. 4. Vergl. meine Schrift Zur Gemmenkunde
8. 51 ff. und 8. 164. Den Bonus Eventus hatte auch Euphranor darge-
stellt, d. h. einen von den Riomern sogenannten Genius der agrarischen
Fruchtbarkeit, bei den Griechen Iasion genannt.

65) Cicero de Divinat. II. 41. §. 85 sq.

66) Cicero de Nat. Deorr. III. 25. vergl. Plutarch. de Fortuna Roma-
norum X. mit Wyttenbach p. 102 sq.

67) Taylor Combe zu den Engravings from the ancient marbles of
the British Museum part. IL. pl. 18.

68) Mit dem Mercurstab und Fiillhorn, zur Bezeichnung des Han-
delsverkehrs und des Naturseegens, als Felicitas, auf einem Silbherdenar
des Kaisers Trajanus (s. Zur Geschichte der Romischen Cultur am Ober-
rhein und Neckar 8. 121) in einer Heidelberger Sammlung ; mit dem Fiill-
horn in der einen Hand (die andere mit dem Attribut ist abgebrochen) in
einem marmornen Sitzbild ebendaselbst. Durch die Kugel wird Fortuna als
wechselndes Geschick oder Zufall bezeichnet; durch das Steuerruder als
Providentia, d. h. als lenkende Vorsehung (K. O. Miiller's Handbuch der
Archiologie der Kunst S. 607. 2. zweiter Ausg.).

69) So auf einer Onyxgemme, als Geschenk des Herrn Generals
v. Minutoli jetzt in einer Heidelberger Sammlung.

70) Eine Unterscheidung, die schon Solon gemacht, die in vielen
Dichtersentenzen fortgepflanzt wurde (Herodot. I. 32. mit meiner Anmerk.).
Plato im Euthydemus pag. 279 sq. erdrtert den Begriff der edrvyia weiter.
Die vollendete und bis ans I.ebensziel hinausdauernde Gliickseeligkeit wurde
oABos genannt. Eine Zusammenstellung der Urtheile der Alten iiber diesen
Gegenstand giebt Stobaeus in fiinf Capiteln seines Florilegium (Tit. 103 —
107. p. 333 — 373 ed. Gaisford.); - womit man jetzt noch das Bruchstiick
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des Demetrius' Phalereus mepi woxn¢ beim Polybius (in Angel. Maii Nova
Collect. Scrippt. Vatie. Vol. I1. p. 434 sq.) verbinden muss. Das beim Dio-
dorus (ebendaselbst pag. 83) vorkommende ev®moTpuia ist ganz synonym
mit edTvyia nach dem im Text bestimmten Begriff; aber unrichtig behaup-
tet der Herausgeber, ayadiy Ttxn bedeute in den Inschriften immer polens
Fortuna, weil Diodor sagt: ayadn yap 0 ¥oxn — avacTeeéyas, was frei-
lich hier mit dem Infinitiv ,,valet — ad evertendum*‘‘ heisst.

71) Plutarchi vit. Romuli cap 14. vergl. Wyttenbh. Index verbb. in
Plutarch. 1. p. 71%7. -

72) Namentlich Paris betreffend auf Raoul - Rochette Monum. inéd.
(Odysséide) pag. 253 — 255, wo Etrurische und Griechische Darstellungen
der Erkennung des ausgesetzt gewesenen Konigssohns wund dessen, was
damit in Verbindung steht, erlidutert sind.

73) No. 8 und No. 78 nach dem Verzeichniss und der Erklirung des
Herrn Ritters' Maler.

74) Bei Raoul-Rochette Odysséide pl. 49. no 1.

78) Letzteres Attribut ist selten beim Hermes, doch iibereinstimmend
mit Homer. hymn. in Mercur. vs. 508 sq. vergl. Raoul- Rochette a. a. O.
p. 260 sq. *). — Das Gefiss hat noch mehrere Bilder., die ich hier iiber-
gehe, und den Namen des Topfers in sehr archidischer .Schrift: Xenokles
hat es gemacht.

S. 23. Z.9 v. u. zu Klappstuhl: oder Feldsessel, dxAadiag, selta pli-
catilis. Siehe: Ein alt - athenisches Gefiss S. 37 und 73.

76) Wie oOfter auf Basreliefs, z. B. auf einem Borghesischen, wund
auf Vasen, wie auf dem Gefidss Gros in Paris (vergl. Raoul -=Rochette a.
a. 0. p. 264. mit not. 11.).

77) S. Millingen Collection de Coghill pl. 34. und J. de Wiite De~-
scription des antiquités du cabinet du chevalier Durand p. 131. no. 376.

78) Ersterer zu den Ancient uned. monuments I. pl. 16, wo dieses
Vasengemilde abgebildet ist, Letzterer in der Odysséide p. 261 sq.

79) Jenes Medaillon haben seitdem Sestini und Mionnet Supplement
V, zur Descript. d. Medailles, p. 580. no. 506. bhekannt gemacht; wo die
Nymphe Ida so beschrieben ist: ,,a coté un arbre, auquel monte une femme
en habit court, qui est suspendue sur les mains.* Wenn dieses Medaillon
daselbst verdéchtig genannt wird, so lasse ich dies auf sich beruhen, be-
merke jedoch, dass Herr Raoul-Rochette vollkommen berechtigt war, eine
80 costumirte Frau in solcher Umgebung und nehen dieser Beischrift *1d%

*) Ueber die Vorstellung und die Attribute dieses Gottes besonders auf Vasen
muss man jetzt nachlesen : Hermes in Vasenbildern in K. Gerhards Auserlese-

nen Vasenhildern zu Taf XIX. Berlin 1839.



96

fiir die Nymphe dieses Namens zu erkliren. Seine im Geist der Alten ge-
gebene Erklirung hitte er noch durch eine dhnliche Personification besti-
tigen konnen; denn um von der Miinze abzusehen, so hat ja schon der
Griechische Localmythus von Kreta, gerade so wie hier die Phrygische Ida
auf jener Vase personificirt ist, die Kretische Nymphe Ida in die Geburts -
und Erziehungssage des Kretischen Zeus eingefibhrt (s. Apollodor. I. 1. 7,
p. 7 Heyn. und vergl. Symbolik IL S. 503 f. zweiter Ausg.).

80) S. E. Gerhard Rapporto Volcente in den Annali dell’ Instituto
archeologico di Roma Vol. II. pag. 153. vergl. Raoul - Rochette Odysséide
p. 265. not. 2.

81) S. E. Gerbhard hyperboreisch - romische Studien 8. 156 — 159.
vergl. S. 187.

82) Gerhard Rapp. Vole. p. 153. not. 406, wo jedoch die Namen in
Zahl und Ordnung variiren, vergl. Raoul-Roch. Odyss. p. 265, not. 4.

83) Naiamlich das Bild I. 43. in Gerhards Antiken Bildwerken. Den
zum Theil abweichend behandelten Gegenstand hat erst Herr K. 0. Miiller
in seinem Handbuch der Archéologie der Kunst S. 557. no. 4. nachgewie-
sen; auf welchen Artikel ich iiberhaupt aufmerksam mache.

84) K. O. Miiller a. a. 0. vergl. E. Gerhard Berlins antike Bildwerke
zu no. 904. S. 267 f. —  Dasselbe Berliner Museum hat vier Vasen mit
demselben Gegenstand gewonnen, drei aus Ceglie no. 1011, 1048, 1020,
und eine sehr schine aus Nola, vorher der Sainmlung des Generals v. Kol-
ler angehdrig, no. 1029; s. E. Gerhard a. a. 0. S. 296, 305 — 307 f. und
S. 319 — 321.

85) In E. Gerhards antiken Bildwerken Taf. XXXII; vergl. Raoul -
Rochette Odysséide p. 262 sq. — Im Gegensatz gegen diese Vollstindig-
keit wird derselbe Gegenstand manchmal betriachtlich abgekiirzt, wie auf
der Vase bei Millingen ancient uned. monumm. I. 17, wo sich nur Aphro-
dite dem Paris darstellt.

86) In E. Gerhards antiken Bildwerken I. Taf. 25. und in Raoul -
Rochette’s  Odysséide planche 49. no. 2. mit des Letzteren Bemerkungen
p.- 264 sq. -

87) Pindari Pyth., IV. 380 — 390 (215 — 220), welche Stelle schon
der Kiinste gedenkt, wodurch man mit Hiilfe dieses Vogels heftige Liebe
zu erregen glaubte, u ivy§, forquilla Linn., der Wendehals, wie man an-
nimmt. S. den Scholiasten und Heyne zu Pindar a. a. Q., Olearius zum
Philostrat. Heroic. I. 25. p. 34. und Boéttigers Kleine Schriften 1. S, 183 f.
II. S. 321 f.

88) Schol. ad Lycophr. vs. 309, T. Hemsterh. zum Lucian I p. 272
Wetsten. vergl. Symbolik IIL. S. 249 f. zweiter Ausgabe. — Der Name
T.m;lbe;j als die Helena bezeichnend, ist oben aus dem Lycophron dar-
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gethan worden, einem Dichter, dessen symbolische Namen gewdéhnlich aus
altem Mythus, Cultus und Bildwerk entlehnt sind.

89) Pindar. Pyth. IV. 390: pacviye 1lletD0v¢. Pitho ist Dienerin der
Aphrodite, Pindari Pyth. IX. 39. mit Bockhs Anmerkung. — Aphrodite
Ipabeg, Ilet2® und Ilapiyopa (welches ich dem Ilapiyopog vorziehe)
Statuen des Praxiteles in einem Tempel, Pausan. 1. 43. 6. Peitho hiess
aber auch selbst Paregora, die triostende, zusprechende, vergl. Symbolik
III. S. 563 f. — Der Begriff der Pitho fillt mit dem der Venus selbst
zusammen, und Herr Panofka bezeichnet mit Recht auf einer Vase
der Berliner Sammlung eine stattlich geschmiickte Frau, mit dem Vogel
Iynx auf der Hand als Aphrodite-Peitho. S. Dessen Argos Panoptes S. 22
— 28. mit der colorirten Tafel IV, 2. Dieselbe Vase ist auch abgebildet
in Elite des Monumens céramographiques par Lenormant et de Witte
pl. XXYV.

90) Abgebildet in Raoul-Rochette’s Monumm. inéd. (Achilléide) pl.
VIIIL. no. 2. Andere Vasenbilder mit Pitho weiset derselbe Archiolog nach
in der Odysséide p. 262.

91) 8. Neapels antike Bildwerke S. 69. Millin Galerie mytholog. no.
540. Inghirami Galleria Omerica L. 9.

92) Jetzt hei Millin in der Galerie mytholog. no. 537.

93) Wie z. B. bei Inghirami in der Gal. Omerica I. tav. 9. vergl. K.
O. Miillers Handb. d. Archinlogie d. K. S. 537. 4. zweiter Ausg.

94) Raoul -Rochette in der Odysséide p. 267 f. zu pl. I. no. 1, wo
dieses Basrelief abgebildet ist.

95) Solche Darstellungen, fiige ich bei, hatte auch Lucian vor Au-
gen, und sie waren diesem Spoitter willkommen. Noch bemeike ich: wenn
Herr Raoul - Rochette in diesem Basrelief die von Herrn Welcker (ad Phi-
lostrati Imagg. p. 290) angenommene Anwesenheit des Juppiter bestreitet,
so moéchten sich doch anderwirts in derselben Scene Spuren davon zeigen,
und unser Vasenbild nimmt diesen Gott, mit Beischrift seines Namens,
genz bestimmt darein auf.

96) Bei Beger Bellum et excidium Trojanum no. 7.

97) Jetzt zu Paris im Louvre, s. pl. LXXVL no. 1.

98) S. Annali dell Instituto archeol. IV lit. F und de Witte Desecript.
du cabinet Durand no. 1963 — 1973. p. 416 — 422.

99) Bei Zoega numi Aegypt. Imperatorii p. 180; vergl. K. 0. Miil-
lers Handbuch S. 557. 4.

100) Abgebildet im Bilderheft zur Symbolik Taf. I. no. 33 (s. da-
selbst die nidhere Erirterung S. 19 — 23), und seitdem auch von Racul -
Rochette Odysséide zu pl. 50. no. 1. p. 268, beriicksichtigt.

101) Ueher ihre Lage in der Neapolitanischen Provinz Terra di Barl

7
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seche man die Karte bei Mazochi Commentar. ad tabulas Heracleenses I.
p. 46, Die Gegend hiess Rubastinus und Ruhustinus ager; s. Plin. H. N.
1II. 11. 16, Froatinus de coloniis p. 127 ed. Goes, Antonini Itiner. p. 116.
mit Wesseling, und Heindorf zu Horat. Satir. 1. 5. 94. Im Itinerar. Hie-
rosol. pag. 610 heisst es: ,,Civitas Rubos‘; in der Tab. Peutinger. Segm.
VI: Rubos. Ueber den Reichthum an Vasen der alt-apulischen Orte Ca-
nusium, Rubi und Anxia s. E. Gerhard im Archemoros und die Hesperiden
S. 1 — 3. und Desselben Berlins antike Denkmiler 8. 138 ff. und 'W. Abe-
ken in.Schorns Kunstblatt 1838. no. 91. 8, 371,

102) Die Erzmiinze bei Pellerin Recueil d. Médailles 1. 62. mit pl. X.
no. 5. hat auf der Hauptseite den behelmten Pallaskopf mit K dariiber;
auf der Kehrseite eine auf einem Oelzweig stehende Nachteule; Umschrift :
PTBAZTEINQN, und im Felde: Al. Rasche IV. pag. 1324. giebt eine
Miinze des Cabinets Bentinck mit Pv8aorirev an; vermuthlich falseh ge-
schrieben, denn Mionnet I. p. 133 und Supplem. p. 266 giebt mehrere Miin-
zen in Erz und Silber von dieser Stadt, immer mit der obigen Aufschrift
bei Pellerin. — Der hier vorkommenden Miinzen wegen sind denn auch
jetzt die Rubastini in dem Atlas de Geéographie numismatique par Mionnet
pl. 6. auf dieser Stelle angemerkt.

103) ‘Tdpia, xaAnan und xaAmig s. Letronne Observations sur les
noms de vases Grecs pag. 10 und pag. 54, und E. Gerhard Berlins antike
Denkmiler S. 350 f. Wegen der Unsicherheit der Anwendung vieler Grie-
chischer Namen auf iibriggebliebenen antiken Gefissen ist es in den mei-
sten Fallen rathsam., Abbildungen ihrer Formen beizufiigen; vergl. Le-
tronne Supplement zur angefiihrten Schrift p. 24 sq. Die Vergoldung
en relief, welche sich auf dieser Vase und auf dem Salbenflischchen
(unten no. VI.) an gewissen Verzierungen und andern Stiicken zeigt, ist
nicht ohne Beispiel, und kommt eben so vor auf einer in den Ruinen eines
Tempels auf Aegina gefundenen Schaale (tazza). Vergl. Wagners Be-
richt uber die Aeginetischen Bildwerke S. 81. Sie war wohl ein Weih-
geschenk an die Gottheit gewesen, und zu solcher Bestimmung prichtiger
verziert worden. Vergoldung zeigt sich auch auf einer Vase Durand (An-
nali dell’ Inst. archeol. Tom. V. p. 99. vergl. Raoul-Rechette Troisi»me Mé-
moire sur les Antiquités Chrétiennes p. 66.).

104) Vergl. G. Kramer iber den Styl und die Herkunft der bemalten
Griechischen Thongefisse S. 131 f.

105) Vergl. das Verzeichniss des Herrn Ritter Maler. — Solche
Untersiitze hatten verschiedene Namen: €yyv3%dan und @yyodi=zn (Athen. V.
p. 308 — 310 Schweigh. und daselbst Hegesander, Lysias und Polemon,
vergl. Polemonis Fragmm. pag. 101 ed. Preller.); lateinisch incitega und
spiiter repositorium oder basis (Casaubon. und Schweigh. ad Athen. 1. I
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p. 185, Raoul-Rochette im Journal des Savans 1837. p. 486.). Das Mate-
rial solcher Untersiitze war, wie die Form, sehr verschieden: Silber, Erz,
Eisen, Holz oder gebrannter T'hon, nicht minder die Griechischen Namen:
BaRpov, Baoci;, edpa, émwoTaTig, émicratov, VRIDjua, dmoécraToy,
vnoxprEiptov und vmoxpnrnpetdioy (vergl. Boeckh Corpus Inscriptt.. Graece.
I. p. 20). Das letzte Wort braucht Herodot (I. 25.) von dem eisernen Un-
tersatze eines Gefidsses, den Glaukos von Chios sehr kunstreich gearbeitet
hatte und den man als ein Weihgeschenk des Kinigs Alyattes zu Delphi
bewunderte. Dergleichen Untersitze waren zuweilen mit getriebener und
eingelegter (toreutischer) Arbeit verzieret. Daraus und aus der nieht sel-
tenen Kostharkeit des Materials erklirt sich die Controverse der Romischen
Juristen Capito und Labeo iiber die Frage, oh der Erbe mit Recht auch
den Untersatz in Anspruch nehmen konae, wenn der Erblasser ihm im Te-
stament ein Gefiass vermacht habhe. — War ein Gefiss fusslos wie eine
Lecythus oder ein Alabastron, so hiess der Untersatz aAagaozpodiur,
oder Attisch aAlaflaoroRixn, und wie es in Athen Gefissmaler gab, so
gab es auch Maler solcher Untergestelle, weil die Griechen den Farben -
und Bilderschmuck selbst bis dorthin auszudehnen liebten (s. meine Schrift
iiber ein Altathenisches Gefiss S. 23 ff.).

196) Pindari Pyth. V. 30 sqq. ylvxvy dugi xdmov 'Agpoditag;
Pyth. IX. 90. 1. Awog xdmog. Herodot. IV. 175 und 198. Xapizov Aogor,
vergl. die Scholiasten und die neuéren Ausleger zur ersten Pindarischen
Stelle; — zum Theil Beschreibungen von Cyrepaika und der Umgegend
der Stadt Cyrene.

107) Abgebildet bei Millin Peintures de Vases antiques II. pl. 32,
Galerie mythol. pl. LIL no. 249. und im Bilderheft zur Symhbolik Taf. XIII
zweiter Ausg.

108) S. oben I. mit Anmerkung 31.

109) Musaeus Hero et Leander vs. 168 sq. Aristaenet. I. 15. p. 74
Boissonad. Vergl. Saint Victor zu Bouillon Musée des Antiques no. 12.
und Raoul-Rochette Odysséide p. 262.

110) Nach einer Hesiodeischen Genealogie; s. oben L mit Anmer-
kung 43. ,

'111) Es kann hier meine Absicht nicht seyn, iiber die Kopfbedeekung
und den Kopfputz der Frauen im Alterthum iiberhaupt zu sprechen. Ich
bemerke also dariber im Allgemeinen ganz kurz, dass die Homerische
Stelle Iliad. XXII. 469 ff. die Grundlage bildet; weorither man Heyne Vol.
VIII Ohservv. p. 343 sq., Bittiger zu den Griechischen Vasengemilden II.
S. 87 f. und in den Kleinen Schriften I. 242 f. II. 268 f. und Ul 62 f.,
ingleichen E. Gerhard in Berlins antike Bildwerke S. 371 ff. nachlesen
muss. Mein Augenmerk kann nur auf die Kopfhedeckung der Juno ge-
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richtet seyn. Das einfache Kopfband heisst dunvl, diadppa, dvadéoun
und pivea, obschon, wie man denken kann, diese Ausdriicke verschie-
dentlich variiren.

112) Wie z. B. auf einer Silbermiinze von Elis bei Mionnet Supplem.
Vol. IV, pl. V. no. 4. Breiter und mit Palmetten, welche durch die drei
Buchstaben des Namens HPA unterbrochen sind, verzieret, erscheint dieses
Diadem ebendaselbst auf der andern Silbermiinze desselben Ortes no. 3. —
Die iiber den Kopfbindern der Frauen unsers Vasenbildes hervorragenden
Blitter sind vielleicht Blitter des Oelbaums, wie im Kranze des Zeus und
des Hermes.

113) Die Stephane, otepary, hiess auch corona und coronamentum.
Bei der Juno war diese Krone ein Sinnbild der die Erde rings umgebenden
Atmosphiire; worauf die Stellen Griechischer Philosophen fiihren (8. meine
Anmerkk. zu Cicero de Nat. Deor. p. 50 und p. 726). Die deutlichste An-
schauung dieser Stephane giebt die kolossale Biiste der Juno Ludovisi bei
Hirt mytholog. Bilderb. Tab. IL. no. 8. und im kleinsten Massstab bei Ger-
hard Berlin. Denkm. Taf. II. no. 4,

114) Griechisch ogerdovy. Aus demselben Anlass nannten die Grie-
chen auch den breiten Theil eines Ringes, wo der Schmuckstein eingelegt
ist, sphendone, die Romer pala; s. meine Meletemata I. p. 73, E. Q. Vis-
conti im Mus. Pio-Clement. IV. p. 7 (p. 61 sq. ed. de Milan.), Bottigers
Andeutungen z. Archiolog. S. 126. und Gerhards Berliner Denkm. S. 374.
mit no. 21 und 22. Befand sich diese Haarbinde am Hinterhaupte, so wurde
sie Opisthosphendone (o6mioSooqevdovy) genannt. Letztere macht einen
Theil des sehr reichen Kopfputzes der Venus in unserm Vasenbilde aus.

115) Bouillon Musée des Antiques Tom. IIL. pl. I. no. 1. Museo
Pio-Clem. Vol. IV. tav. III. mit E. Q. Visconti p. 7. (p. 51 ed. de Mil.)

116) Wie auf einer Mediceischen Miinze mit dem Haupte der Juno
bei Eckhel Numi anecdoti tab. IX. no, 2. (vergl. Béttigers Kl. Schr. IL
S. 268 f.) und wie auf der Miinze von Elis bei Mionnet Suppl. IV. pl
V. no. 3.

117) Zoega zu den Bassi Rilievi Tom. I. pag. 186. vergl. Bottigers

Kl. Schr. IL 8. 269.
118) Bdottiger a. a. 0. S. 169 f. vergl. meine Commentatt. Herodott.

p- 48 s8q. fvooog, Bvoowor, wo auch neuerer Versuche gedacht ist, die
mit Bereitung seidener Gewebe aus den KFiaden der Seemuscheln gemacht
worden. Ein so feines durchsichtiges Gewand, aufs feinste oft ge-
firbt, hiess auch duiv, ein Hiutchen (Athen. XIII. 568. p. 53 Schweigh.
Clem. Alex. Paedag. IL p. 235). In dem Scholiasten zum Redner Aeschi-
nes heisst es von einem solchen Kleide: Aemzoratriv Ti éoviv @g duiv.

Fis muss geschrieben werden: @g v .
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119) Bottiger Kl. Schriften IILI. S. 43 ff. Vergl. iiber die motxiAos
xtTOves, xavaoTixor ¥. Kin Altathenisches Gefass S. 36 und 72.

120) Pausan. IL 17. 4. vergl. Raoul-Rochette Monuments IIL p. 265.
mit not. 7.

121) Lucian. Deorr. dialogg. XX, 11. p. 262.

122) Bottiger Kl. Schr. II. 8. 272. und III. S. 75 f.

123) Plin. H. N. XXXIV. 19. 1. vergl. 8t. Victor zu Bouillon Musée
des Antiques I. no. 28. und Boittiger a. a. O. IL. S. 269 f.

124) Z. B. bei der Minerva pacifera und Minerva-Hygiea Mus. Pio-
Clement. I. 9. IV. 6. 8. Bottigers Andeutungen S. 93. Jene Gemme ist
abgebildet in Bracci Intagl. I. 29, bei Eckhel Choix d. pierres gravées
no. 18. (ndmlich des Kaiserlichen Museum in Wien, wo sie sich jetzt fin-
det) und Millin Gal. mythol. no. 132,

125) Lucian. Deorr. dialog. XX. 10.

126) 8. Iliad. IV. 440, wo Acipag, Pofos und “Epigc neben Mars
und Minerva erscheinen; ferner Iliad. XI. 36 sq. mit Heyne Vol. IV. p. 636.
und Iliad. XVIIIL. 535, vergl. auch oben Anmerk. 26.

127) ASnvae bei Millingen Vases Coghill pl. XXX. erginzt Herr
Panofka (Mus. Bartold. p. 108) ASnvaie. ASnvain auf ilteren Gefissen
und A9nvaix auf einem Sicilischen (bei Kramer S. 171. 177.). — Auf
einer Vase bei Lenormant und De Witte (Monumm. céramographiques pl.
VIIL.) steht iber der Minerva geschrieben: AGENAIAL  Beides war die
‘iltere Namensform dieser Goittin, wenigstens in offentlichen Urkunden.
Erst nach dem Archon Euklides kam 'Ad¥nve, zZusammengezogen aus dem
alten "ASnvaa, auf (Biockh Staatshaush. II. S. 200. und Corp. Inscript.
no. 526. vergl. Symbolik IL. S. 680 f. zweiter Ausg.). — ‘Adivn war
episch, "ASnvaia attisch, 'ASnva gewdihnlich. In den Versen des Eumelos
bei Pausan. V. 19. 5. haben jetzt Schubart und Walz aus guten Hand-
schriften ’ARavav hergestellt.

128) Nimlich in einem Deckengsmﬁlde das Urtheil des Paris darstel-
lend in der Miinchner Glyptothek. 8. oben I. mit Anmerk. 30.

129) Diese in Pistum ausgegrabene Vase mit dem Namen Asteas ist
abgebildet bei Millin Peintures de Vases I. pl. 3. und in der Galerie my-
thol. CXIV. no. 444. Jene Ausdeutung der Gotterbiisten gehort dem Herrn
E. Gerhard an; s. Dessen Archemoros und die Hesperiden S. 58.

130) Pausan. X. 31. 3, vergl. Bittiger Ideen zur Archiologie der
Malerei S. 396 f. '

131) KEurip. Andromach. 280 sqq., Iphigen. Aulid. 180, Hecub. 694,
8. liber das pedum, den Hirtenstab, Lennep zum Coluthus pag. 170 sq.
Vergl. meine Apmerkung zum Cicero de Divinat. I 17. pag. 84 sq. ed.
Moser.
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132) Euripid. Iphig. Aulid. vs. 73, Virgil. Aeneid. IV. 215. mit Hey-
ne, vergl. Raoul-Rochette Odysséide p. 264.

133) Kuripid. Cyelop. vs. 181. Vergl. die Malerei des Vaticaner Co-
dex des Virgil tab. 31. mit Angelo Mai's Praefat. p. 23.

134) Virgil. Aen. IV. 216 sq.: Maeonia mentum mitra crinemque ma-
dentem subnixus; vergl. IX. 613. Oft sind dieser Fligel oder Bander nur
zwei und iuber der Mitze zusammengekniipft, um das zarte Kinn und den
schonen Hals besser hervortreten zu lassen (Visconti im Mus. Pio-Clement,
II. p. 71). Dies hat Canova in seiner Statue des Paris nachgeahmt. Aehn-
lich ausgeschmiickte, aber doch nicht so reich costumirte Parisfiguren kom-
men in Vasengemilden vor, z. B. auf der Vase Gros in Paris (s. oben II.
mit Anmerk. 86) und auf einer von Bottiger sehr gelehrt beschriebenen;
welchem Erklirer ich mehrere Bemerkungen verdanke (s. Dessen Kleine
Schriften IL. S. 260 — 263. vergl. III. S. 454.).

135) Wie diese Handlungen vom Koluthos de raptu Helenae vs. 190.
wirklich unmittelbar mit einander verkniipft sind.

136) Horat. Satir. II. 6. 113. mit den Auslegern, vergl. Bottigers KI.
Schriften II. S. 357 f. Es wird niemand fragen, wie ein epirotischer Hund
auf den phrygischen Ida komme, der da weiss, dass diese Vasenmaler
grosstentheils in Athen und andern Griechischen und vielleicht auch Gross-
griechischen Stidten lebten.

137) S. oben IIL. mit Anmerkk. 112 und 114. Der gewundene Haar-
biischel (2p@PvAos) ist durch das crimnes nodantur in aurum (Virgil. Aen:
IV. 138.) bezeichnet, indem dieser Haarbiischel durch eine goldene Nadel,
Band oder Netz zusammengehalten wurde (s. Heyne ad Aen. 1. 1. und E.
Q. Visconti zum Mus, Pio-Clement. IV. p. 62. a.).

138) Homer. Iliad. XIV. 215 — 219. mit Heyne’s Excurs. VI. p. 620
— 622. vergl. Bottigers Kleine Schriften I. S. 240 f. IL. S. 320 f. Da-
gegen hatten andere Dichter dem unteren Giirtel diese Wirkung, und
noch dazu die andere der gefahrlosen Fruchtbarkeit, beigelegt, wie Co-
luthus vs. 96 sq., offenbar nach idlteren Epikern, und wie unser Vasenbild
beweiset.

139) Ptolem. Hephaest. IV. p. 22 ed. Roulez. Lucian. Deorr. dialogg.
XX. 10. pag. 261 Wetsten. Meisterhaft ist Tasso's Nachahmung jener und
anderer Dichterstellen in der Schilderung des Giirtels der Armida (Gierusa-
lemme liberata XVI Stanze 24 f.).

140) Coluthus vs. 85: ’'Eyjyvc ayorv, ¢pida véxva: mwepumrviaoDe
wdvyv. Claudian. de nuptiis Honorii et Mariae vs. 110: Ambrosioque sinu
puerum complexa ferocem. Vergl. auch vs. 124. Man sieht, unser Vasen-
maler ist, wie diese spiteren Dichter, alteren Dramen und Kunstwerken
gefolgt; und es wird hier anschaulich, dass Venus die schinste unter den
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Gottinnen ist, wie sie im Chorgesang des Euripides im Phaethon (IIL 19.
Qewv xarlioTn) angerufen wird.

141) Pausan. 1. 43. 6: Zxzoma 32 "Epog zai “Iuepos xai 1LiSoq.
Das nichstfolgende eidn, statt ¢¢ dyn, ist nicht zu halten, und die neuesten
Herausgeber hahen sich von Siebelis mit Recht nicht irre machen lassen.
Uebrigens waren nach andern Mythologen diese Genien Séhne der Aphro-
dite (Cornut. de nat. Deorum cap. 24 und 25). Beim Lucian im oft ange-
fihrten Gottergesprich (XX. 15. 16) verspricht Venus dem Paris, alle drei
als Helfer zufiithren zu wollen. Ueber die Unterscheidung der hemerkten
Begriffe s. Symbelik ILI. S. §64. — Als Eros, Himeros und Pothos kin-
nen wir auch die drei gelligelten Genien hezeichnen, die auf dem Gefiiss
no. 9 dieser Karlsruher Sammlung in einer reizenden Gruppe sich um die
Venus bewegen.

142) Auf einer andern Vase ist der am Vermahlungsfest des Peleus
und der Thetis aufsteigende Sonnengott AEATOZ iiberschrieben; s. Dubois-
Maissoneuve Introduct. pl. 70. Er kommt auf Griechischen Gefissen 0Ofter
in verschiedenen Situationen vor; und auf einer Vase Durand ist die auf-
gehende Sonne um den Rand finfmal wiederholt; s. J. de Witte Desecript.
du cabinet Durand p. 338. — Auf andern Vasen findet sich auch E\toc.
Ueber den Mangel der Aspiration, wie auch im Namen Epunc s. de Witte
La naissance de Bacchus (Paris 1838) p. 4.

143) S. Le lever du Soleil, sur un vase peint du Musée Blacas par
Th. Panofka p. 7 sq. Bei demselben Erklirer kann man die Namen der
vier Sonnenpferde, wie sie mit verschiedenen Abweichungen bei den Alten
vorkommen, welche aber simmtlich in dem Gesammtbegriff von Feuer und
Licht tubereinkommen, nachlesen. 'Wenn derselbe Romische Basreliefs mit
dem Sonnengotte anfithrt, und hei der Vierzahl der Sonnenrosse auch an
die Mithra - Reliefs erinnert, so kann ich jetzt auf meine Schrift: Das Mi-
threum von Neuenheim verweisen, wo S, 45 und S. 85 iiber das Vierge-
spann des Helios - Sol das Néthige bemerkt worden.

144) Pausan. V. 11. 3. mit Siebelis und Dessen Anmerkung zu Pau-
san. X. 19. 3. Vergl. auch Panofka a. a. 0. p. 9 sq.

145) Nach Carrey’'s Zeichnung bei Stuart Antiq. of Athen IV. 4.
pl. 1 — &, und in den Marbles of the British Museum pl. 6, auch bei
Miiller und Oesterley Denkmiler der alten Kunst Taf. XXVI. no. 120. vgl.
Panofka p. 10.

146) Wie dieses Erstaunen und das Anhalten der Pferde des Son-
nengottes im Homerischen Hymnus auf die Pallas - Athene geschildert ist
XXVIIL vs. 13 8q., s. K. 0. Miillers Handb. der Archiol. d. Kunst §. 118,
S. 105 zweiter Ausg. Die Ausdriicke dieses Anhaltens erldautert Valckenaer
ad Furipid. Hippol. vs. 1219,
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147) Wie hinwieder Herr E. Gerhard in seinen 80 eben erschienenen
Auserlesenen Griechischen Vasenbildern, Berlin 1839. I. 8. 18 f.
dasselbe Fragment der Statuen des Phidias im angefiihrten Giebelfelde des
Parthenon aus Vasenbildern, welche die Geburt der Minerva darstellen, zu
erganzen gliocklich versucht hat, mit beachtungswerthen Bemerkungen iiber
die Gefissmalereien als eine neue Quelle zum tieferen Verstindniss der edel-
sten Kunstdenkmiller des Alterthums. — Zur Vergleichung mit dem Vier-
gespann unseres Vasenbildes bemerke ich noch, dass auf der Vase Blacas,
auf der Karlruher Orpheus-Vase und auf den Syrakusischen Silbermiinzen
der Wagenfiihrer neben den Ziigeln noch einen Stab ausgestreckt halt, und
dass die vier Pferde gleichmissig vorwiirts driingen; wogegen sie auf den Sil-
bermedaillons von Agrigent, wie in unserm Vasenbilde, langsamer schreiten.

148) Pausan. I. 40. 3. und V. 11. 2. vergl. de Witte Descript. dn
cab. Durand p. 4 zu no. 14. und Th. Panofka Il museo Bartoldiano p. 105
8¢.: »,Nego la mia fede alle Ore alate ovvie in pitture de’ vasi“ eto.

149) 8. oben I am Ende mit Anmerkk. 59 — 74,

150) E. Gerhard Archemoros, iiber die fiinf Appellativnamen von Hes-
periden auf der Vase des Asteas, S. a7.

1561) Bei Raoul-Rochette Achilléide pl. VIIL. no. 2. Wenn dieser bhe-
rihmte Archiolog (Odysséide p. 261) auf einer Vase Durand in der weib-
lichen Figur mit einem Kranze neben dem Herakles auch eine Kuklea
vermuthet, so mochte er sich durch Betrachtung unseres Vasenbildes viel-
leicht bestimmen lassen, dafiir den Namen KEutychia anzunehmen.

152) 8. die Annali dell’ Inst. archeol. Vol. L. tav. C no. 1, mit E.
Gerhard p. 132 sqq. Hierher gehirt auch Efnmlota, gliickliche Sehiff-
fahrt, Euploea, wie die Knidier der Venus den Beinamen gegeben (Pau-
san. I. 1. 3. vergl. zur Gemmenkunde 8. 53 ff.).

153) De Witte Description du cabinet Durand p. 165 sq. no. 434: —
»lyche, vcétue d’une tunique talaire et d'un peplus, est assise sur un
cube, et croise les jambes. Elle tient une corbeille ; au dessus une sphéra.
En arriere est une méta, sur laquelle on lit EVTVXIA, /e bonheur, en
caracteres noirs. Cette inscription designe le bonheur que procure I’initia-
tion aux mystéres. Devant Tyche se présente un ephebe, muni d’un stri-
gile; sa chlamyde couvre son bras gauche, ¢

154) Hier haben wir also vor Augen, was die Alten bei Belohnungen
der Sieger die jacula floris serti et soluti (Borag avSény xal oregpd-
v®@v) nannten; s. Is. Casaubon. ad Sueton. Neron. cap. 25. p. 179 ed. F.
A. Wolf.

155) ,,Ennius in Alexandro: volans de caelo cum corona et taeniis
Festus in taenias -pag. 557 ed. Dacier, vergl. Q. Ennii Fragmm. in Poett.
Scenici Latt. p. 33 ed. Bothe. Auch Sophokles hatte einen Alexandros ge~



105

dichtet ; Ennius hatte jedoch den des Euripides in’s Latein ibertragen (Fa-
bricii Bibl. Gr. IL. p. 246 ed. Harles.).

156) Wie denn Eutychia auch von dem ehelichen Gliick gebraucht
wurde (s. oben I. zu Ende mit Anmerk. 71).

157) Aristoxenus ap. Stob. Eclogg. I. 7. 18. vergl. Aristoxenus ed.
Mahne p. 110.

1568) Lucian. Deorr. dialogg. XX. 16: — =xai éoprodewy dua xai
TOVG yOaMOvE Xai To EmMLvixea

159) Das Vasenrelief bei Oriani L.e nozze di Paride ed Elena, Roma
1775. und in Tischbeins Homer in Bildern mit den Erliuterungen von Heyne
V. 8. 11 — 15. Ueber das Griechische Thongefiss und die zwei Etruski-
schen Spiegel s. de Witte Descript. du cabinet de Mr. Durand p. 130 und
p. 418. — Die Vermihlung des Peleus und der Thetis war auch ein be-
liebter Kunstgegenstand; auch andere Vermidhlungen heroischer Personen,
z. B. die des Admetos und der Alkestis (s. iiber das Gefiss von Perugia
mit dieser Vorstellung: Le Erogamie di Admeto e di Alceste — dal Pro~
fessore “Vermiglioli, Perugia 1831; vergl. Annalli dell’ Instituto archeol.
1832. 1V. 3. tav. G.).

160) O®Owvag, d. h. Baxyn, Lycophron Cassandr. vs. 143, vergl. oben.

161) Auf einem Apulischen Gefiss Bartoldi; s. Panofka I1 Museo
Bartold. p. 136.

162) E. Gerhard zu Tafel IV der Archemoros-Vase S, 30 f. und
8. 69, vergl. Raoul - Rochette Troisieme Mémoire sur les Antiquités Chre-
tiennes p 69 sq.

163) Oft mit niiher bezeichnenden Beiwdirtern, wie z. B. xouog gpv-
y106, %. emivixtog, * vuevar®v, so0 wie avch die Namen der verschiedenen
Harmonien und Tacte (vouoe) mit diesem Worte zusammengesetzt wurden,
wie z. B. Ttetrpaxopoc, Ndvxmopos u. s. w.; s. Jacobs ad Philostrati Imagg.
I. 2. p. 203 sq. Der eine Doppelflite blasende Satyr hat Kop... (d. i. x&-
pog) heigeschriehen auf einer Vase Durand (s. de Witte Descript. pag. 31.
no. 87. vergl. p. 219.); auf einer Vase Coghill (s. Millingen pl. 19. vergl.
Welcker ad Philostrat. Imagg. pag. 214.): Kapog, Dorisch statt Képog.
Endlich steht KOMOZ, AIONVZOZ und APIAANE diesen drei Personen
beigeschrieben auf einem Nolanischen Thongefiss; s. J. De Witte Descript.
du Cabinet d’Antiquités de M. de M*** Paris 1839. p. 17. vergl. p. 45.

164) S. iiber diese Vasenform und ihre Modificationen E. Gerhard
Berlins antike Bildwerke S. 257. no. 17.

165) Den Abfall der Agrigentiner von der altdorischen Einfalt be-
zeugen Timaeus und andere Geschichtschreiber (s. Timaeus beim Goller de
situ et origine Syracusarum pag. 271 sqq.; vergl. K. 0. Miillers Dorier II.
S. 279. und meine Historicorum antiqq. Fragg. p. 328.). Ueber das Olym-
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pieion ‘s L, v. Klenze Der Tempel des Olympischen Jupiter zu Agrigent;
endlich iber die Lage, Bau- und andere Kunstdenkmale - dieser Stadt und
die Geschichte derselben: Le antichita della Sicilia des Herrn Duca di Ser-
radifalco, Volume III, Antichita di Agragante, Palermo 1836. mit Vignet-
ten und Bildertafeln.

166) Der Pferdeschweif, tmwmovets, als Anhiingsel der Satyrn; Bek-
ker. Anecdott. grr. I. pag. 44. vergl. Pausan. I. 24. init. und besonders X.
19. 6. zai imnwov T0 Jvopn — pdppar Ovra xvA., wie mit der Mos-
kauer Handschrift zu lesen ist, so wie im Aelian V. H. IX. 16. mit un-
serm Heidelberger Cod. no. 155. M agptv, woraus sich auch ergiebt, dass
bei Celten und Ausonern die Stammsylbe pap, das altdeutsche Mar, Mire,
Ross in Namen aufbehalten war, wovon auch Marsyas nur die verlingerte
Namensform ist, und zugleich einleuchtet, warum in Italischen und Italisch-
Griechischen Bildwerken und auf Vasen Marsyas mit dem Pferdeschweif so
haufig ist. Die Kopfbedeckungen der Silene auf diesen Vasen, besonders
auf dem dritten Gefiss unten, miissen als Felle von Schweinen und Bicken
gedacht werden (Dionys. Hal. VII. 72. vergl. Grysar p. 25). — Auf einer
Vase in Lenormant’s und de Witte’s Elite des monumm. céramograph. pl
XLI. steht iiber einem Silen mit Doppelflite und Rehfell auch MAPZVAZ
geschrieben.

167) Aristoph. Pac. 1298, wo der Scholiast sagt: Dmwoxupidouevor
0vtog EAeyov Ta nadix, 7| otte Aeyetar Tob Bee@uvg TO aidoior.
Vergl. Lucian. Lexiph. 12. p. 334 Wetst und Photii Lex. Gr. p. 384 ed.
Dobr. Lips.

168) Kardapog ein zweihenkeliges etwas tiefbauchiges Trinkgeschirr,
hiufig in den Hiinden von Silenen (wie zunéichst in dem unsers Vasenbil-
des) und anderer bakchischer Personen. Vergl. Gerhard Berlins antike Bild-
werke S. 389. no. 21 — 23.

169) Diese Wirkung wurde dem Goft und seinem Weine beigelegt.
Er kinne, sagte man, Menschen und Thiere befliigeln (®vepovy s. Symbo-
lik I1I. S. 415 und 483). Hier sehen wir einen Thiermenschen in solchen
Ziustand versetzt.

170) Zdog, oovg hiess Lakonisch impetus iiberhaupt. Plato Cratyl.
p. 412 (p. 96 Heindorf.) iibersetzt oovs durch Tayeia opupi. Ueber diese
ganze Wortfamilie s. Valckenaer ad Theocrit. Adon. p. 265 sq. Von ogoa
sind émicoatpa abgeleitet (die Radfelgen Iliad. V. 725. mit Heyne p. 130);
von oa® die énivatypa in derselben Bedeutung, welches also Larcher in
Orionis Etymol. p. 51 gegen die alphabetische Ordnung nicht hitte @ndern
sollen, weil p. 59 émico@rpor vorkommt. KEben so wenig hitte H. Ste-
pbhanus im Thesaur. pag. 9014 ed. Lond. die covevuara beim Hesych. 1L
p. 1386 gegen dieselbe Ordnung in vesperpasa umindern sollen. Alle



107

diese, die Radfelgen bedeutende Substantiva: céocpov, ad@rgor, ocdazpev-
ux, ootpevua, acorevux, alle von vow gebildet, sind nur stufenweise
gelinderte Formen eines und desselben Wortes, und mit dieser lindesten
Form ist auch unser Soteues bezeichnet, der sonst, rauh wie er ist, So-
streues hifte genannt werden sollen. Vifh

171) Dic Bezeichnung Dorischer Dionyses hat Bottiger in den Ideen
zur Archiiologie der Malerei S. 173 in Gang gebracht, dem sich Grysar
De Doriensium Comoedia p. 39 und Andere angeschlossen. Die Miinzen
von Thasos und von Naxos in Sicilien habe ich in der Symbolik Taf. IX
no. 31 und no. 32 dritter Ausg. abbilden lassen. Ueber die von Gytheum
vergl. man G. Weber De Gytheo, Heidelb. 1833. p. 14 und p. 33. Der
unbirtige Dionysos hiess, nach Lobecks Meinung, bei den Doriern ¥iAcg, .
bei den Attikern ¥iAaS; Pausan. IIL. 19. 6. mit Siebelis p. 60, der je-
doch, so wie die neuesten Herausgeber, in dieser Stelle ¥(laxa dem Wi~
Acy vorgezogen hat.

172) Eine sehr hiufige Gefissform und meist mit bakchischen Dar-
stellungen geschmiickt, nach Gerhard Berlins antike Bildw. S. 347. no. 4.

173) §S. Festa nuziale nel dipinto di un antico vaso plastico Greco
Siciliano — da N. Maggiore, Palermo 1832. mit der Abbildung.

174) 8. Maggiore a. a. 0. p. 14 sqq. vergl. K. 0. Miillers Handbuch
der Archiol. der Kunst S. §70 und 581.

175) Dem Silen triigt Mercur den jungen Bakchus zu auf einer Vase
bei v. Stackelberg Die Griber der Hellenen Taf., XXI, gewdhnlich den
Nymphen [Eine Ausnahme ist es, wenn Zeus der Vater das Kind selbst
den Nymphen tuibergiebt, wie auf einer Girgentischen Vase des Duc de Luy-
nes (s. J. de Witte La naissance et 1'éducation de Bacchus mit der Ab-
bildung).

176) ,,Weinfarhigen Epheu‘‘ bei Nonnus Dionys. IX, 122, wie z. B.
auf einer Athenischen Lecythus (s. Ein Altathen. Gefiss S. 29 und 67.
Anmerk. 43).

177) Als solcher hatte Bakchus verschiedene Beinamen, wovon I1m
Verfolg. Diese Doppelhandlung dieser Neuvermihlten wire demnach ein
xapniopds (xap@eopoc), das heisst ein Besitz - Uebergeben und - Nehmen
durch das xap@o¢, durch einen Zweig oder eine Ruthe, eine mancipatio,
wie sie bei den Alten sinnbildlich vollzogen wurde (s. Clemens Alexandr.
Strom. V. p. 679, Leopardi Emendatt. IV. 6. und Gellius XX. 10. mit den
Auslegern). Damit soll aber nicht mehr gesagt seym, als dass die na-
tiirliche Mimik unsers Vasenbildes an jene juristische Handlung
der Romer von selber erinnert.

178) Gerhard Berlins antike Bildwerke S. 367. mit no. 42. 43. vergl.
Ein Altathenisches Gefiss S. 20 ff. S. 40 ff. S. 60 f. und S. 174 ff., wo-
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selbst eine Lekythos von der Form des Alabastron (%AaBactpov) abge-
bildet ist.

179) Dieser Name findet sich nimlich beigeschrieben (aber ADvpapu-
@os) einem solchen die Kithara spielenden Silenos in einem Bildfragment
(in den Annali dell’ Instit. archeol. Tom. I. tav. E, no. 2). Ueber diesen
und ihnliche Schreibfehler aef Vasen s. Chr. D. Beck Comment. II de no-
minibus Artificum p. 8. Vergl. auch De Witte Cabinet de M*** p, 15.

180) Philostrati Imagg. I. 15. pag. 26 Jacobs, vergl. Ein Altathen.
Gefiss S. 30 f. und S. 67. Doch kinnten auch die kugelférmigen Friichte
des Epheu (s. oben Anmerk. 176) vom Vasenmaler roth angemalt seyn,
der sich sogar erlaubt hat, die Biirte und die Pferdeschweife mit dieser
Farbe zu malen.

181) Aehnliche Umkrinzungeu durch grosse Weinstocke zeigen sich
auch in Basreliefs und in andern Bildwerken (s. Welckers Zeitschrift fir
alte Kunst S. 509 f.). — Das Trinkhorn hiess frither xépag, nachher Rhy-
ton (pvvor) Athen. XI. p. 497. B. vergl. Maggiore Festa nuziale p. 14.
und Gerhard Berlins antike Bildwerke S. 366.

182) Die Erlegung des Minotaurus durch Theseus, mit zwei geret-
teten Athenischen Jiinglingen und Midchen, vorstellend bei L. Lanzi De’
vasi antichi dipinti tav. III, bei Maissoneuve Introduction pl. 38. und drei-
mal bei Millin Monuments inéd. II. pl. 3. — Peintures de Vases II. pl. 61.
und Galerie mythol. CXXXI. no. §90. Der Name des ‘_Taleides ist auf der
Vase heigeschrieben. Es wundert mich, dass Lanzi’s ausfiihrliche Erorte-
rung iiber diese Vase (a. a. 0. pag. 147 sqq ) nicht beriicksichtigt worden
ist.  Die Inschrift ha! jetzt auch Kramer in dem Abschnitt iiber die In-
schriften der Sicilischen Vasen S. 171. Das Nichstfolgende im Text be-
zieht sich auf Bottiger in den KIl. Schriften III. S. 45 f. mit dessen Taf. IL
lit. a. und auf K. O. Miiller Handh. d. Archiiol. d. K. S. 80.

183) Auf der Riickseite einer Vase aus Vulci in der Sammlung Du-
rand ; s. De Witte Descript. p. 220. no. 647.

184) 8. 0. v. Stackelberg Der Apollotempel zu Bassi S. 40 ff. vergl.
Raoul-Rochette Achilléide pag. 150 sqq. — Auf einer Grifl. Erbachischen
Vase bringt eine Jungfrau innerhalb eines Ionischen Siulenvestibuls ein
Todtenopfer dar (s. die Vignette in der Schrift: Ein Altathenisches Gefiiss

S. 49).

185) Clemens Alex. Cohort. II. p. 22 ed. Potter, vergl. Plutarch. de
Isid. et Osirid. p. 362. A. — Anvaidovoiv, nach der bessern Lesart beim
Clemens.

186) S. Ein Altathen. Gefiss S. 48. mit der Kupfertafel.
187) Posidippus in Anthol. graec. II. 48. no. 11 (Antholog. Palat. X.
134.); nach Jacobs Griech. Blumenlese II. S. 11. no. 12. mit der Anmerk.
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8. 266 f. , Kekropischer Krug “ d. i. Attischer Krug. Mit Vorbedacht
habe ich jedoch kurz vorher ais Fabrikort Athen oder eine Athenische
Colonie angenommen, indem ich keineswegs geneigt bin, mich den allzu
raschen Schliissen Kramers, dass Athen selbst der Fabrikort sey, hinzuge-
ben. Die bei weitem grosseste Masse solcher Thongefisse gehirt doch
Italischen Fundorfen an; manche derselben haben in ihren Inschriften
das Grossgriechische Spirituszeichen, und so viele Italische Ortschaf-
ten, welche mit Athen im Colonialverhiltniss standen, prigten ja ganz na-
tiirlich in allen Stiicken den angestammten Atticismus aus. Vergl. jetzt K.
0. Miiller in den Gdttinger gel. Anzeigen no. 54. 55. S. 528 ff.

188) Die drei letzten Handlungen: yopetery ©6 S¢g, 7 Svpoogpopeiv,
% Gevdpopogeiv kommen als wesentliche bei bakchischen Aufziigen vor (s.
Artemidor. Oneirocrit. II. 37. p. 216 Reiff.).
| 189) Lucian. de saltat. cap. 22. p. 280. Athen. XIV. p. 630. b. Ari-
stoxenus p. 130 — 132 ed. Mahne.

190) Iliad. XVIIL 590 — 599. Euripid. Phoeniss. vs. 798 (791).

191) 8. oben III. mit Anmerk. 114.

192) Krokoten, xpoxezot yiTtoves, oder xpoxmszoi allein, lateinisch
crocotae; s. zum Plotinus pag. 153 sq. ed. Oxon. vergl. J. Winckelmanns
Werke V. S. 174 neue Dresdn. Ausg., Visconti im Museo Pio-Clement. L
p. 316. und De Witte Descript. du cabinet Durand p. 31. — Ob der Maler
unsrer Vase diese Firbung der Frauengewinder befolgt hat, kann ich, da
ich blosse Umrisse vor mir habe, nicht sagen. Das Gegentheil wiirde auch
nichts gegen die Sitte in grisseren Wand - und Tafelgemilden beweisen,
von der die Vasenmaler sich nach Belieben entfernen durften.

193) pacdpa (facoapa) yitev modipng Areovvoiaxog, Pollux VIL
59. vergl. das Lexicon bei Bekker Anecdott. grr. in Baooapar yirdéveg
p. 222, und s. Zur Gemmenkunde S. 200.

194) Strabo X. pag. 168 sqq., Artemidor.” Oneirocrit. II. 37. pag. 216,
vergl. Symbolik IIL S. 186 ff. zweiter Ausg, |

195) K. O. Miiller im Handbuch der Archiologie der Kunst §. 388.
8. 681 zweiter Ausg,

196) MbdvoTic natdoxopos, Nonni Dionys. IX. 97. mit ¢. H. Moser,
XIII. 141. (s. Welkers Zeitschr. fiir alte Kunst I. S. 508.

197) Melirocooa etdia (Pindar. Olymp. 1. 158 [98]). Eidia (wel-
ches Andere Eivoiz lasen) kommt unter diesem Namen auf Vasen vor (s,
K. 0. Miillers Handb. d. A. d. K. 8. 582); so dass sie in unserm Vasen-
bild als Empfingerin der errungenen Gaben gedacht wiire.

198) 8. die Vase des Asteas bei Millin Gal. mytholog. pl. CXIV.
no. 444, und iiber jene "AvQeita und iiber die Hera dieses Namens Pausan.
II. 22. 1, und Gerbards Archemoros S. 568. — Dionysos hiess a&vRuog,
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edavig, @idayding, devdpitns (Pausan, 1. 31. 2. mit Siebelis pag. 115).
auch @uvrnxopoc (Nonn. XXII. 90).

199) Dione (Awuéhrn) als Bakchuspriesterin neben einer Minade auf
einem Denkmal; s. K. 0. Miiller a. a. 0. S. 583.

200) ‘Emgpridic, d. i. die grossblitterige, die grosse, breite Blitter
tragende (s. K. O. Miiller a. a. 0. 8. 883). Die erstere Benennung wiirde
®vpoopcpos zu schreibhen seyn.

201) D. h. als gpvrnxopos und Jevdpitns (s. Anmerk, 198). Der Bei-
stand, den eine ‘Apadprac véugn dem Bakchus geleistet, und der Lobge-
sang der Hamadryade auf ihn werden in zwei Stellen des Nonnus (Dionys.
XXII 85 sqq. und XLIV. 12.) gepriesen.

202) Callistratus in Statuis II. pag. 146 sq. ed. Jacohs et Welcker,
am Philostratus. Ueber das Folgende s. Pausan, H. 20. 3. Xopeiag pac-
vadog, vergl. K. 0. Miiller a. a. 0. 8. 583.

203) T'aAivn eigentlich Meeresstille (Plato Sympos. p. 197. p. 417
Bekker) ; dann auch Ruhe, Stille iiberhaupt. Daher in Verbindung mit dem
Poseidon abgebildet (Pausan. II. 1. 8, Jacobs ad Antholog. graec. Vol. IX.
p. 233.), vielleicht auch am Parthenon (Brindsted’s Reisen in Griechenland
II. Vorrede). — Die hier erwihnte Vase ist in der Sammlung Coghill
no. 19 (s. Welcker ad Philostrati Imagg. p. 214). Dass hier an die See-
lenruhe und beseeligende Stille am Gotterfeste gedacht werden miissc,
versteht sich von selbst, denn sonst wiire jener Name fiir eine Handpauken-
schligerin hochst unpassend. Fiir diese Auslegung spricht auch der Vers
des Dichters Agathon beim Plato a. a. 0., wo es vom Fros heisst, der:

. Frieden ertheilet den Menschen, dem stiirmischen Meere die Stille‘.
Ihr Begriff ist mit dem der Eudia verwandt (s. oben no. 2 mit Anm. 197).
Daher auch Plato in einer andern Stelle (de Legibus XI. p. 919) den Aus-
druck evdiewvyiy yalkivnv gebraucht. Galene ist also iberhaupt tranguilli-
tas, besonders Seelenruhe, und wird eben so metaphorisch vom stillen
Glick gesagt, welches befriedigte Liebe gewihrt (s. Valckenaer zum
Evang. Lue. VIIL. 23. in den Scholae in N. T. I. pag. 142 sq. und Wyt-
tenbach ad Plutarch. Moral. I. pag. 594 sq.). Wie sehr diese letzte Be-
deutung in die Vermihlungsscene unsrer Vase passt, wire zu heweisen
iiberfliissig. '

204) S. oben III. mit Anmerk. 111.

205) S. oben Anmerk. 119 und 193, faooapa nn&ﬁgq;.

206) Iliad. XVIIL. 590 sqq., wo aber das ,ersann‘ den Sinn nicht
ausdriickt. Es war ein Relief, und zu Knossos in Kreta schrieb man ein
marmornes Basrelief mit diesem Kesfreigen noeh spiiter dem Didalus zu.
(Pausan. IX. 40. 2. vergl. Heyne zur Iliade a. a. 0. Ohservv. p. 561. und
Thiersch Epochen der bildenden Kunst unter den Griechen S. 37 f. zweiter
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Ausg.) Sodann muss man auch: die schdéngelockte (xaddimdoxapoy),
wie wir sie in unserm Bilde sehen, iibersetzen.

207) Euripid. Phoeniss. vs. 798 (791) moda Svpoopari — Jveverg
nach Musgrave und Porson.

208) Dieser Silenos Marsyas ist ein xepavAnc @Pptyrog (8. Jacobs ad
Philostr. Imagg. p. 203). Ueber Kelindé und seine Alterthiimer s. Herodot.
VII. 26. mit den Auslegern; iiber die Erfindung der Flite, iiber das Tym-
panon und den iiblichen Tanz Symbolik IIL. S. 154 f. und 360 f. zweiter
Ausg. Cicero de Divinat. I. 50. p 250 ed. Moser: .,ut ii qui sono quodam
vocum et Phrygiis cantibus incitantur“ mit den Auslegern.

209) Hesiod. Theogon. 909, besonders Pausanias 1X. 35. 1. mit Sie-
belis, vergl. Hug Untersuch. iiher den Mythos S. 242 ff. und K. 0. Miiller
Orchomenos S. 177 ff. Drei In Orchomenos: Aglaia (festlicher Glanz),
Kuphrosyne (feierliche Freude) und Thalia (die blithende Lust des Mahles,
vergl. Valckenaer ad Herodot. VIII. 99.); zwei zu Amykli: Kleta und
Phaenna (Schall und Schimmer); zwei in Athen: Auxo und Hegemone
(Wachsthum und Fibrung, Herrschaft). — Doch ward auch dorten die
Dreizahl vorherrschend, und Sokrates scheint auch drei Bildsiulen dersel-
ben verfertigt zu haben (Pausan. I. 22. 8. vergl. IX. 35. 1 und 2.). Die
Vierzahl kommt auf einem KEtruskischen Denkmal bei Gori vor (s, Mus.
Etrusc. L. tab. 92).

210) Phidias hatte Horen und Grazien am Throne des Juppiter zu
Olympia dargestelit (Pausan. V. 11.). Als Tochter des Bakchus und der
Aphrodite bezeichnet sie Servius ad Aeneid. 1. 720; als Kinder des Bak-
chus und der Koronis Nonnus XLVIII vs. 585. Das Lied der Frauen von
Elis, beim Plutarch Quaest. Graece. 36. p. 224 Wyttenb. und de Isid. et
Osirid. pag. 495. vergl Symbolik IIl. 8, 87 f. zweiter Ausg. Der Diony-
sische Stier mit drei Gragzien zwischen seinen Hornern mit sieben Sternen
dariiber, auf einer Gemme bei Hug iiber den Mythos S. 244 ff. und jetzt
die schone Abhandlung des Herrn Franz Streber: Ueber den Stier mit dem
Menschengesicht auf den Miinzen von Unteritalien und Sicilien S, 484 —
488. Thre Bilder im Tempel zu Elis beschreibt Pausan. VI. 24. 5.

211) Pindari Nem. V. 54. vergl. Miller Orchom. — Von der Hoch-
zeit des Kadmos Theognis vs. 15 sq., von der Vermihlung der Psyche
Appuleius Metamorph. VI. p. 125. vergl. Bottiger's Aldobrandinische Hoch-
zeit 8. 39 fi. |

/ 212) Raoul - Rochette Peintures antiques p. 440, Pitture d' Hercolano
Vol. 111 tav. 11.

213) "Qpat Arovvarades Callimaehi Epigr. 50. p. 818 Ernesti; vergl.
Gerhard Venere Proserpina p. 22 sq. p. 30. und Symbolik IIL. 8. 105 zwei-
ter Ausg. — [Erzieherinnen des Bakchus Nonni Dionys. IX. 11 sqq. und
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Etymolog. Magn. p. 253 ed. Lips. Sein Altar in ihrem Tempel zu Athen
Philochori Fragmm. pag. 22 sq. Die zwei Horen daselbst Pausan. IX. 35.
1, Kuhn zum Pollux VIII. 106. p. 926 sq. Jacobs zur Anthol. VII. p. 41:
Thallo (®@aAle d. h. die griinende oder die den Zweig hervorbringende
und tragende), Karpo (Kapn® d. h. die Fruchtbringerin).

214) 8. oben III. mit Anmerk. 107,

215) Eipiivn s. Welcker ad Philostr. Imagg. p. 214. Irene unter den
Horen beim Hyginus fab. 183. Der Thyrsusstab zum friedlichen Costume
(etpnvixoy oxnpa) gerechnet, beim Justinus Martyr Epist. ad Zen. et Se-
ren. p. 907. D. ed. Colon.

216) Alle diese Sitze bediirfen nach der gelehrten Ausfiihrung Bot-
tigers in der Aldobrandinischen Hochzeit S. 61 ff. 8. 139 ff. keiner weite-
ren Beweise. | -

217) Mr. de Witte Descript. du cabinet Durand p. 163 sqq. In Be-
zug darauf sagt daher auch Mr. Ch. Magnin in seinem ' gelehrten Werke:
Les origines du Theatre moderne, Paris 1838. I. pag. 85 sq. mit vollem
Rechte: ,,Toutefois 1 existence sur les vases grecs de peintures reélatives
aux initiations est incontestable.*“ Zu denen, welche auf den Vasen Dar-
stellungen aus den Mysterien leugnen wollen, gehért neuerdings Herr Kra-
mer in der sonst verdienstlichen Schrift: Styl und Herkunft der Griechi-
schen Thongefisse, Berlin 1838. S. 138. 189. 210.

218) Vergl. Gerhard Berlins antike Bildwerke S. 159. und Kramer
S, 133 f.

219) Gefisse in einem' Grabmal aufgestellt bei Raoul -Rochette Ore-
stéide pl. XXX. Die Vase des Archemoros, untere Reihe, Taf. I. mit K.
Gerhard dazu S. 13. Vergl. auch das von mir publicirte Vasenbild der
Grifl. Erbachischen Sammlung in der Schrift: Ein Altathenisches Gefiiss,
Vignette no. 2. S. 49 mit 8. 27 und 66, und iiber diese Vignette und #hn-
liche Bilder, so wie iiber die sepulcrale (funerdire) Bestimmung die-
ser Thongefisse iiberhaupt Mr. Raoul-Rochette Troisieme Mémoire sur les
Antiquités Chrétiennes des catacomhes (Paris 1838) p. 58 sqq.

220) Wie Menelaos und Achilles, s. oben I. mit Anmerk. 48.

221) Raoul-Rochette Orestéide p. 268: — ,,Type, si bien d’accord,
-en effet, avec toutes ces images de bonheur el de plaisir, dont les anciens
composaient la décoration habituelle de leurs sépultures et ce que 1'on
pourrait appeler le roman figuré de U autre vie.*“ Ueber die Gewohnheit
der Griechen und Romer, in Grabes - Gedichten und - Aufschriften die Ver-
storbenen mit den Namen Heros, Genius, ja Gott zu beehren, s. zum Por-
phyr. de vita Plotini p. 130 ed. Oxon.

222) Das Vasenbild mit beigeschriebhenem Namen 'Oznépa in Millin-
gens erster Sammlung pl. 22, vergl. Zur Gemmenkunde S. 120 und 201.
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Cydonische Aepfel (xvdovia pide) d. i. Quitten. — Das Wandgemalde,
in den Pitture d’Hercolano III. 11.

223) Venus-Nemesis mit dem Apfelzweig (2Aadw unhéag) Pausan.
I. 33. 3. p. 166 ed. Schub. et Walz, vergl. Photii Lex. p. 416 ed. Lips.
Dobr. Suidas p. 3199 Gaisf. Victoria~-Minerva (Nixn 'A9nvd) mit einem
Apfel neben Mars auf einer Gemme bhei Beger Thesaur. Brandenburg, III.
p. 205 sq.

224) Philetas ap. Scholiast. Theocriti II. 120. vergl. Philetae Coi
Fragmm. p. 60 sqq. ed. C. P. Kayser und Philetae Coi Reliquiae p. 90 sqq.
ed. Nicol. Bach. Dass die als Liebesgeschenke empfangenen Aepfel im
Busen getragen wurden, hesonders von Midchen, hat Bottiger Kl. Schr.
IILI. 8. 99 f. aus Dichterstellen wohl erwiesen.

225) Nach einer andern Erzihlung waren es Hesperidenipfel (Pome-
ranzen), welche Venus nicht dem Hippomenes, sondern dem Melanion ge-
geben. Auf einer Griechischen Vase kommen Melanion und Atalante mit
diesen Aepfeln vor; s. Kayser und Bach zum Philetas a. a. O.

226) S. Gerhard Archemoros und die Hesperiden S. 18 und S. 64.
Der Apfel im oben angefiihrten ausgedehnten Sinne war der Venus heilig ,
und das Aecpfelwerfen (vo0 unlofoieiv) wurde als eine Reizung der Liebe
betrachtet (s. Aristoph. Nub. 993 mit dem Scholiasten, und vergl. Symbolik
IL. 8. 220 f. IIL. S. 495. 503.)

227) Jenes und dieses in zwei antiken Bildwerken zu Neapel (Ger-
hard a. a. 0. S, 64 und 68). Das erste ist eine berithmte Camece der Ki-
niglichen Sammlung daselbst.

228) Der Cameo bei Bracci Memorie degli antichi incisori I. 18. 2.
vergl. Neapels Antike Bildwerke I. S. 409. Das Athenische Gefiss bei
v. Stackelberg Die Griaber der Hellenen Taf. XXIX, vergl. Gerhard a a. 0.

229) S oben V. mit den Anmerkungen 209 und 213; und die Namen
dieser zwei Horen Thallo, die blihende, und Karpo, die Hervorbringerin
der Friichte, werden ja in unserm Vasenhilde durch Pflanzen und Friichte
ordentlich versinnlicht.

230) K. O. Miller im Handb. -d. A. d. K. S. 555 — 557. und Raoul-
Rochette Orestéide pag. 170. mit not. 4 und 5. Beide Archiologen geben
ebendaselbst eine Uebersicht der antiken Denkmale vom Adonismythus. Ein
Relief in einer Englischen Sammlung habe ich im Bilderheft zur Symbolik
auf Taf. XXXVII no. 39 (s. den Text dazu S. 24) abbilden lassen; welches
auch der Romischen Kunst angehiren mag.

231) Mr. de Witte Descript. du cabinet Durand zu no. 1234. p. 320.
und zu no. 115. pag. 39. und Denselben in der Description des Vases
peints et des Bronzes antiques de M. de M*** (Paris 1839) p. 4. 75. 79. Auf
Ktrurischen Spiegeln kommt Adonis, gewdhnlich neben Venus, mehrmals

8
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vor; ersterer mit dem Namen Atunis, d. i. Adonis; s. E. Gerhard Ueber
die Metallspiegeel der Etrusker, Berlin 1838. S. 20.

232) Pausan. IL 20. 5, von dem Adoniasmos der Frauen zu Argos
im Peloponnes. (Fragm. Etymolog. mser. Leid.: 'Adeviaopog: 0 émi 70
'Addvede Dpijvog.) Zu Argos auf der Insel Kypros sollte Venus den Leich-
nam des Adonis gefunden haben (8. Ptolem. Hephaest. VII. p. 40. mit Rou-
lez. p. 140.); in welcher Angabe eine der Spuren von der Verbreitung des
Adoniscultus bis zu den Griechen liegt, nimlich von Syrien und Phoinicien
aus nach Cypern, und von dort zZunichst in den Peloponnes. Kine Pelo-
ponnesische Dichterin ist es auch, deren Zeugniss iiber den Adonis gleich
im Verfolg angefiihrt werden wird. Des Tempels desselben zu Amathus
auf derselben Insel gedenkt Pausanias 1X. 41. 2, — Wie man nun aber
sagen will, der Adoniscult sey ziemlich neu in Griechenland (Raoul-Ro-
chette Orest. pag. 170. not, 4.), ist nicht abzusehen, da nicht erst Sappho,
oder Praxilla, oder Panyasis des Adonis gedacht, sondern schon Hesiodus
( Probus ad Virgil. Eclog. X. 18: ,, Adonis, ut Hesiodus ait, Phoenicis*
[filius] ), wenn man auch, wogegen ich gar nichts habe, die spiteste Masse
der Hesiodischen Gedichte dabei verstanden hitte.

233) Zufolge einer andern Sage sollte er, nach ¢iner andern Jahres-
eintheilung , erst bei Zeus, dann bei der Aphrodite und zuletzt bei der Per-
sephone bleiben (Apollodor. HII. 14. 6. mit Heyne). In einigen Sagen scheint
von einem blutigen Tode des Adonis nicht dic Rede gewesen zu seyn.

234) Praxilla in Paroemiographis Graec. p. 142. no. 248. vergl. Ros-
signol im Journal des Savants 1837. p. 36 — 47. und Polemonis Fragmm.
ed. Prelier p. 150. — Ich bemerke dazu, da mehrere Griechische Komiker
den Adonis auf die Biithne gebracht, wie Antiphanes (nicht der Tragiker
Antiphon, s. Bast Lettre critique p. 96), Araros, Dionysios, Platon der Ko-
miker, Nicophon, Philiscus, Philetirus, Philippides (s. jetzt Fragmm. Co-
micorum Graecc. ed. Meineke, Berolin. 1839.), und Aristophanes selbst
(Thesmophor. 537 sq. mit den Scholien) sich nicht scheut, die anlte Sicyo-
nierin Praxilla zu parodiren, so kann man sich vorstellen, wie jene naive
Antwort des Adonis von diesen Dichtern gewendet worden; woraus denn
ein Sprichwort entstanden war, dem wir bei den Sammiern die Erhaltung
jener #chtalterthiimlichen Verse verdanken.

235) Die Kunst variirte hierbei. Auf einem von Mengs copirten an-
tiken Gemilde (bei Millin Gal. Myth. XLIX no. 70) stirbt Adonis in den
Armen der Venus; auf dem oben (Anmerk. 230) angefiihrten Basrelief Ri-
mischer Zeit steht Venus neben einer Grabessiule, und die Nymphe Byblos
salbt die durch das Herumirren verwundeten Kiisse der Gittin. Das ist die
'Appoditn émzvpfia, die Venus auf dem Grabe, welche auch zu Delphi
ein Bildniss hatte, bei denen man die Seelen heraufbeschwor, denen man
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Todtenopfer brachte. Daraus ist die Venus Libitina der Romer entstanden,
in deren Tempel Leichengerithe verkauft wuarde (Plutarch Quaest. Rom.
cap. 23. p. 101 ed. Wyttenh.). Wenn Larcher (Mémoire sur Venus p. 237)
diese Libitina durchaus von der Venus trennen und sie Proserpina genannt
wissen wollte, so beweiset dies nur, dass er nicht zum Grundbegriffe ge-
langt war, um eine Venus-Proserpina anzuerkennen.

236) II. S. 91 ff. zweiter Ausg.

237) Theocrit. XV. 102 — 105. mit Valckenaer, der an Ovid. Me-
tamorph. II. 118. erinnert, wo die Horen als Dienerinnen des Sonnengottes
erscheinen. Ich erinnere ebenfalls daran, uasrer grossen Parisvase wegen,
wo ich die unmittelbar vor dem Wagen des Helios herabschwebende Jung-
frau als eine Hore zu bezeichnen kein Bedenken trug.

238) ’'Adewnig (so muss gelesen werden, und so hat auch das Ety-
mol. Leid.) Hesych. p. 102 Alb. mit den Auslegern.

239) S. Memorie dell’ Instit. archeol. Vol. IL. pl. 24. und Panofka
in den Annali 1835. pag. 239. Man vergl. auch Meleager im Ver (s. Jetz
Jacobs Griech. Blumenlese XII. S. 248 und S. 17).

240) Athen. II. 69. pag. 266 sqq. Schweigh., Hesych a. a. 0. vergl.
Ezech. Spanheim Remarques sur les Césars de Julien p. 94.

241) 8. jetzt den erginzten Text des Diogerianus in Kémpioc alvog
in Gaisford’s Prooem. ad Paroemiographos Graecc. p. 5. Dieser Gebrauch
hingt mit der Aegyptischen Sage vom Vogel Phonix zusammen; wie denn
die Verwandtschaft, ja Identitit des Aegyptischen Osiris mit dem Adonis
lingst anerkannt ist. Die 'Adévia waren ein den Phiniciern und Cypriern
gemeinsames FKest; wovon der Cyprische Monat "Adevic seinen Namen
hatte (s. Imm. Becker Anecdota Gr. p. 345. und vergl. Eberti ZuxsA. I. 1.
pag. 24).

242) Theocrit. XV. 112 sqq.

243) Plato im Phaedrus p. 276. B. p. 344 ed. Heindorf; worauf auch
Euripides in der Melanippe angespielt hatte (Schol. p. 68 Ruhnken.), und
woraus ein Sprichwort iiber vergingliche Schionheiten iiblich geworden war
(s. Wyttenbach ad Plutarch. de S. N. V. p. 79 und p. 401 sq. der neuen
Ausg.). Der Scholiast des Theocrit XV. 112. giebt folgende Erliduterung :
EioSaawy év voig 'Adeviows mvpods xat xping omeipery &y Tiow mpoa—
UTELOLG, xal Tovs PuTevdivras ximovs "Adeviovs mpogayopevery. Wo
Bast Lettre critique pag. 157. sich bei der Vulgata beruhigte, Valckenaer
vorschlug: &v oy dyyeiorg, Jacobs: E» Tiow xepapeiors ayyeiowg, Gottfr.
Hermann: év Tior mpoaotpiors (Heumatten), Letronne aber allein richtig :
Ev TwoL mpoyaazpiorg (Sur les noms des vases grecques p. 31). Solehe
Gefiasse, worin man Adonisgirtchen bereitete, hiessen ydorpa:. und yo-
orspta (Bauchgefisse) und, nach der Analogie anderer Gefissnamen, mpo-
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yaotpia. Philostratus Vit. Apollonii VIL 32. p. 141. erzihlt: 7 02 avin
ardéov Erediher wifmowg, ofg 'AdOvidr Acotpror motovvTar Vmip Op-
yi@v, opopoPilovg avtols gurerovres. Jacobs ad Anthol. gr. Tom. XI.
p. 165. will: 9nép 6oveaxi@v ,iiber irdenen Topfen*. Allein das opo-
popiovg zeigt schon, dass es Kunstgiirtchen in Zimmern, also keine Girten
im Freien waren, folglich in Gefissen. Auch bemerkt mein mit der Sprache
des Philostrat wohl vertrauter Freund, unser Herr Doctor L. Kayser, dass
dieser Schriftsteller das vnép gewohnlich so brauche. Im andern Falle
miisste es auch éni octpaxim@v heissen. Philostratus will also dasselbe
sagen, was Plato a. a. 0. ausdriickt: éoprij¢ xaptv, d.i. ,,des Festes
wegen ‘.

244) Diphilus ap. Athenaeum lib. VIL pag. 292. Vol. IIl. pag. 67 ed.
Schweigh.

245) In dieser sehr verdorbenen Stelle (Alciphron. Epist. I. 39. p. 242
ed. Wagner) hat man zuvoérderst nach Pierson’s Vorschlag statt <oig
'AAdocg geiindert: Toigc 'Ad®@viotg Unsere Heidelb. Handschrift no.
132 hat aher £@¢, welches auf é@ocg fiithrt. Attisch steht éwg oder édg,
wie im Phot. L. Gr. p. 43 ed. Dobr. Lips. geschrieben ist, fir y@c (Val-
cken. ad Euaripid. Hippolyt. vs. 78. p. 173, Lobeck ad Phrynich. pag. 89).
Bei Hesych. I. p. 1569 lesen wir aber: ‘Ega — Svsia év Ké¢mpe, und in
demselben Cypern hiess Adonis 'Ae@ und die dortigen K3nige nach ihm
'Ader (Etymol. magn. p. 117. p. 106 ed. Lips. unten). Dort war aber ein
Hauptsitz des Adonisdienstes, von wo er nach Griechenland kam. In Attika
also konnten die Adonien gar wohl ‘E@a genannt werden, so dass wir
hiernach den Namen der Adonisfeier unter einer andern Form behalten.
Den nachfolgenden Fehler des Textes haben Jacobs (ad Antholog. gr. XI.
p. 165.) und Bast (Lettre critique p. 158 sq.), nimlich »jmor (ein Girt-
chen, Adonisgértchen) statt »;tiov sehr wohl verbessert ; x0paddiov heisst
eine kleine, den Leichnam des Adonis vorstellende Wachs - oder Thon-
figur, denn mit solchen Adonisgirtchen, Figiirchen u. dergl wurde die
Laubhiitte, worin auf der einen Seite Venus, auf der andern Adonis ru-
heten, ausgeschmiickt.

246) Bionis Epitaph. Adonidis vs. 3 sqq. und vs. 21, wo sie doav-
daAog (baarfuss) in Gebirgen und Wildern umberirrt ; vergl. Eudocia Vio-
lar. p. 24 sq. yvuvois meptTpéyovaa Toic MOTL.

247) Theocrit. XV. 120. Ganz bestimmt werden aber Bilder (eido-
Aa) genannt, die man mit den Giirtchen in Scherben und allerlei Baum-
friichten (mavtodanyr oOmwpay) hinausgetragen habe. Von den
Adonisgirtchen wird bemerkt, dass die Weiber sie sorgsam pflegen (wy-
perovoar), und sie als Grabesgeschenke (émitzagiovs) dem Adonis heili-
gen (Eudocia a. a. 0.).
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248) Die Quellenkunde dieser Sagen betreffend, so iibergehe ich hier
die Nachweisungen iiber die andern, das Schicksal der Andromache mehr
oder minder bestimmenden Personen: Pyrrhos-Neoptolemos, Helenos, Her-
mione und Orestes, und verweise nur auf Pherecydes pag. 212 ed. alter.
Sturz, Werfer de Asclepiadae Tragodumenis in den Acta Philologg. Mo-
nace. II. p. 517 sq., Boeckh und Dissen ad Pindari Nem. VII. 34 sqq. und
besonders auf Raoul-Rochette Orestéide p. 202 sqq. mit meinen Bemerkun-
gen dariber in den Wiener Jahrbiichern der Lit. Band LIV. S. 155 ff.

249) Iliad. VI. 456 sqq , auf welche Hauptstelle wir zuriickkommen
miissen, vergl. Heyne Ohss. Vol. IV. p. 439 (zu Iliad. II. vs. 877.), Iliad.
XXIV. 732 sqq. Odyss. IV. & sqq., Lesches in Iliad. parva ap. Tzetz. in
Lycophron. vs. 1263 sq. p. 984 ed. Miiller, vergl. Raoul-Rochette Odys-
séide p. 827. mit meiner Anzeige in den Wiener Jahrbb. der Liter. Band
LXVII S. 80 f. _

250) Sophokles in der Andromache wird vom Etymol. Magn. in na-
pacgayyaxt p. 682 Heidelb. p. 891 Lips. angefiihrt. Aber das Etymol. Gud.
p. 452. hat zur Erklirung von mapaoayyns so: mapa Zo@oxAel év "Av-
dpopdy® émi wov ayyélov Aéhextar. KEs wird wohl aus Etym, Magn. 1. L
geiindert werden miissen: év 'Avdpopayn, denn sonst miisste man dem So-
phokles einen Andromachos heilegen, d. h. eine Tragidie, worin dieser von
der Danaide Hero getidtete Sohn des Aegyptos (Hygin. fab. 170) der Held
gewesen. — Auch miissen die unmittelbar darauf folgenden Worte des
Etym. Gud., die das Etym. M. nicht hat: xal ei¢ ©0 oyowvogpopog vielleicht
geindert werden: »ai Eotiv Ote oyorvopopos. Auf jeden Fall dst der
Sinn dieses Zusatzes: mapaoayyns bedeute auch einen Messschnur-Trager;
denn oyoivog war ein Lingenmaass und dasselbe, was der Persische Pa-
rasanges und der Aegyptische Noh (s. Etym. M. in oyowiov, Etym. Gud.
in oyotvogapos, vergl. Jablonski Voce. Aegyptt pag. 166 — 170); es be-
deutete aber auch die Messschnur oder die Messstange (Etym. M. und Etym.
Gud. 1. I., welche Worte so zu lesen sind: Aéyerai d¢ and pevagopasg
xai N xatevdvvrnpie xaevoc: xai 0 Podluwdog @Proi x. T A —
Ueber die Andromache des Tragikers Antiphon s. des sogenannten Aristo-
teles Ethic. Eudem. VIIL. 4. und vergl. Ruhnkenii Opuscula I. p. 179 ed.
Bergm. Er war Zeitgenosse des iltern Dionysius; s. Clinton Fasti Helle-
nici p. XXXIII.). Wir werden auf diese Dichterstelle zuriickkommen. —
Die Romischen Tragiker bhetreffend, so hatten Ennius und Attius jeder
eine Andromacha geschrieben, oder vielmehr aus dem Euripides ubergetra-
gen. Von der ersteren sind mehrere Fragmente, von der letzteren nur
einige Worte ibrig (s. Poetae Scenici Latinorum ed. Fr. H. Bothe p. 34 —
36 und p. 170).

251) Christodori Ecphrasis statuarum Tom. IIL. p. 167 Antholog. gr.
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Jacobs, vs. 160: 'Avdpopayn 3" Eotnxe podoopuvpog 'Heviary Rosen-
fiissig und rosenarmig werden die Grazien genannt (Jacobs T. VL p. 437);
womit also die Jugendfrische und Anmuth der Andromache bezeichnet ist.
Ob die gowvixomeda Anuivne des Pindarus Olymp. VI. 158 (94), von Win-
ckelmann (Werke III. S. 23 zweit. Dresdn. Ausg.) his auf Bockh und Cam-
panari (Vasi pag. 59) so verschieden gedeutet, auch hierher gehirt, lassen
wir auf sich beruhen.

252) Dares de Excid. Troiae cap. XIL. p. 157 ed. Amstel.: ,, Andro-
macham oculis claris, candidam, /ongam, formosam, modestam, sapientem,
pudicam, blandam.* Vergl. Tzetz. Posthomerica vs. 368 sq. KEine hohe
Gestalt legen auch, ausser Malalas lib. V. p. 133 Oxon. p. 105 Dindorf,
Ovidius (A. A. IL 645 sq. III. 777 sq ) und Juvenalis (Sat. VI. 503.) der
Andromacha bei.

253) Wovon sich auch hei bewihrten Griechischen Autoren Spuren
finden. Man lese z. B. die Portritschilderung des Herakles von Dikiiarchos
und vom Philosophen Hieronymus bei Clemens Alex. Protrept. p. 26 Potter.
Im Allgemeinen vergl. man E. Q. Visconti Discours prélim. de 1' Iconographie
grecque L p. 17 sqq. ed. de Milan s Schorn Stud. S.309, Raoul-Rochette Odyss.
p- 242 sqq. (mit den Wiener Jahrbb. B. LXVI. S. 196) und Desselben Discours
sur les types de 1'art du Christianisme p. 52. In unserm Diktys (den K.
0. Miiller im Handb. der Archiol. der K. S. 631 zweiter Ausg. neben Da-
res nennt) finde sich nichts der Art, bemerkt Chilmead zu Malalas p. 134.

254) Bayle, der in zwei griindlichen Artikeln seines Dictionnaire
(Andromaque und Pyrrhus) unsern neuesten Verfassern von Mythologieen
und Realworterbiichern erspriessliche Dienste hiitte leisten konnen, hat den
Scholiasten des Kuripides zur Andromache vs. 221 sq. dennoch hierbei
missverstanden, wenn er ihn seinen Dichter und den Geschichtschreiber Ana-
xikrates der Verfilschung der Historie beziichtigen lisst, die er im Gegen-
theil gegen Andere vertheidigt (Dictionn. I. pag. 233 ed. de Bile). Die
Uebersicht dieser abweichenden Sagen iiber die Hektoriden geben Dederich
ad Dictyn p. 483. und Roulez ad Ptolem. Hephaest. p 126 sq.

265) Plutarchi Vit. Bruti cap. 23. p. 387 Reisk.

256) Andromache im Gesprich mit Hektor; zwischen ihnen Astya-
nax, in cod. Mediol. Iliad. ed. A. Mai, tab 26, und in Inghirami's Galle-
ria Omerica tav., 89.

2567) Nimlich angeblich: Andromache im Gespriache mit Hektor allein
hei Inghirami Galleria Omerica tav. 90.

258) S. Winckelmann Mon. ined. no. 135. und Gesch. der Kunst V.
S. 26. Millin Gal. mythol. CXXXII. no. 590, Inghirami Gall. Omer. tav,
242. 1In diesem Basrelief scheint die ansehnliche Grisse der Andromache
kenntlich gemacht. Der kunsterfahrene Herr G. ¥, Waagen hat in seinen
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Kunstwerke und Kiinstler in Paris, Berlin 1839. S. 169. dieses Bildwerk
beschrieben und mit Recht belobt.

2569) Winckelmann Monum. no. 137, Millin Gal. mythol. no. 593 —
693, Inghirami Gall Omer. no. 244.

260) Tab. lliaca no. 110 — 113, Raoul - Rochette Odyss. pl. XLIX.
3. vergl. De Witte Cahinet Durand no. 1379,

261) Bei Millin Gal. myth. no. 609. und hei Inghirami Galler. Omer.
tav. 249, '

262) Monumenti dell’ Instit. archeol. pl. 34, vergl. W. Ambrosch in
den Annali Vol. III. pag. 369. und K. O. Miillers Handb. der Archiol. der
Kunst S. 6358.

263) Museo Borbonico no. 1846, Tischbein und Schorn Homer nach
Antiken IX. Taf. & und 6, Millin peintures de Vases 1. pl. 25, und Galer.
myth. II. pl. 168, Inghirami Gall. Omer. tav., 92.

264) Pausan. X, 25. — yérpanvar uéy 'Avdpopayn, xai 0 maic ol
RPogeo Tnxey EAOULtvog Tov paovor, wo Siebelis die Aenderung éyoue-
vog fir ganz unnidthig erklirt. Ganz richtig, und so auch der alte Gold-
hagen: ,, Andromache ist mit einem Kinde, das bei ihr steht, und nach
ihrer Brust greift, gemalt.** Richtig auch Raoul - Rochette: ,, Andromaque
tenant pres d’elle son fils a la mamelle.* Boittiger (Ideen zur Archiolo-
gie der Malerei S. 322 f.) tadelt mit Recht die Riepenhausen, dass sie eine
blos liebkosende Gebirde daraus gemacht, irrt aber selbst, wenn er den
Knaben an der Brust hingen, und sie in der Angst anfassen lisst.
Das Wahre ist, Polygnot hatte den Astyanax nach orientalischer Weise
als ziemlich erwachsenen Knahen dargestellt; wie wir denn den knaben-
artigen Horus an der Brust der Isis stehend saugen sehen — in Ae-
gyptischen Sculpturen und Malereien. Denn noch im Romischen Zeitalter
gab es in Aegypten Kinder, die bis in das achte Jahr, wo sie schon die
Schule besuchien, an ihren Ammen sogen (Porphyr. de vita Plotini c. 3).

265) l.esches bei Pausanias a. a 0. und Anaxikrates beim Scholiasten
des Euripides zur Adromache vs. 221 sq. Wenn also Racine in seiner
Andromaque den Astyanax zu Buthrofum in KEpirus an den Schicksalen sei-
ner Mutter Antheil nehmen lisst, so hatte er insofern diese Sage fiir sich.
Noch weiter aber giengen altfranzisische Chronisten, welche die iltesten
Konige von Frankreich vom Astyanax abstammen liessen, und demgemiiss
hatte Ronsard in seiner Franciade diesen Sohn des Hektor als Helden auf-
gefuhrt.

266) Odyssee 1V. 5 fi. Lesches in der Kleinen Ilias bhei Tzetzes in
Lycophron vs, 1263 sqq. Virgil. Aeneid. III. 294 sqq. mit Servius; aus
welchem die Mythographi Vaticani L. no. 41, und II. no. 208. geschopft
haben. Heynii Excurs X und XII zu derselben Stelle. Ovid. Heroid. VIIL
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mit dem Commentaire des Meziriac p. 302 — 315. Pausan. 1. 11. §. 1 —
2. Dictys IV.18. V. 9. VL. 7 — 9 und 12. mit Dederich p. 483. Raoul-
Rochette Orestéide §. VI. pag. 205. mit meinen Zusitzen in den Wiener
Jahrbb. der Lit. B. LIV, 8. 1541 f.

267) Artemidor. Oneirocrit. IV. 89. p. 375 Reiff., wo man mit Dor-
ville (zum Chariton p. 84. p. 250 Lips.) die Lesart verhessert hat.

268) Rufinus in Anthol. gr. p. 98, nach Jacobs Griechischer Blumen-
lese IX. no. 535. S. 101. — Racine hat, neben wesentlichen Verinderungen
in der Fabel seiner Andromaque, diecse gerechte Eifersucht der Hermione
zu einem Hauptmotiv der ganzen Handlung gemacht Directe Aeusserun-
gen sind z. B. Act. IIL. _Sc. 4 fin.; Hermione spricht :

,» 8’ il faut flechir Pyrrhus, qui le peut mieux que Vous?

Vos yeux assez long tems ont regné sur son ame.

['aites le prononcer; ) y sousecrirai Madame. *
und Act, 1V. Se. 3; wo Hermione den Orestes zur Rache ihrer Schmach
auffordert.

269) Eurip. Andromach. vs 221 ff., nach Fr. H. Bothe.

270) Aristoteles in den Ethice. Eudemm. VIIL. 4. p. 196 Sylburg.

271) Platonis Sympos. p. 179. p. 382 Bekker.

272) Aeneid. IIL. 302 — 305.

273) Euripidis Andromacha mit dem Argumentum.

274) Lanzi nimlich erklirte die Scene auf einer Alabaster-Urne von
Volterra, welche uns, neben andern Personen, eine die KFiisse eines Krie-
gers umfassende knieende Frau zeigt, nach Euripides in der Andromacha
vs. 750 sqq. fir die dem Peleus fiir ihre Rettung dankende Andromache.
So viel sich aher iiber dieses sehr heschiadigte Gefiss urtheilen lisst, ist
die Knieende vielmehr Hypsipyle, die den Konig Lykurgos um ihr Leben
anfleht. ((S. Inghirami Monumenti Etrusch. T tav. 80, p. 660 sq., Raoul -
Rochette Monum. ined. pag. 427. zu pl. 67. no. 2. und E. Gerhard's Ar-
chemoros S. 3.)

275) Wie der Platiische Heros Androkrates unter einer Baumgruppe
an der Quelle Gargaphia. Herodot. IX. 25, Thueyd. III. 24. mit Wasse,
und Plutarch. Aristid. cap 11.

276) Kadmos am Quell Aretias Vasenbild bei Millin Monumm. ined.
II. 199. und Gal. mythol. no. 395. Ueber die Sieben gegen Theben an der
Quelle bei Nemea s. E. Gerhard Archemoros S. 4 f, .

277) Z. B. auf einer Vase von Volei; s. W. Abeken in Schorn’s
Kunsthlatt 1838. no. 9. S. 35, wo von é&hnlichen Vorstellungen auf Vol-
centischen Vasen die Rede ist,

278) Bei den Aegyptiern wurde der Lowe religios-sinnbildlich mit
dem Wasser in Verhindung gebracht, weil im- Zeichen des Liwen alljihr-
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lich der Nil seine Fluthen iiber das Land zu ergiessen anfleng ( Plutarch.
de Isid. et Osir. p. 366. mit Wyttenbach p. 224, Horapollo Hieroglyph. L
21. mit Leemans p. 225 f. vergl. Symbolik I. S. 502 f.). Die technische
Bezeichnung des lL.owen als Quellwichter ist beim Pollux VIIL 9. x»pnvo-
Ppriad

279) Auf Sicilischen Miinzen von Himera und von Syrakus bei Pel-
lerin Recueil Tom. IIL. pl. 109. no. 31. und pl. 111. no. 64; ferner auf
einem Silberdenar von Terina in Bruttium, der eine gefliigelte weibliche
Figur zeigt, die aus einer lowenkipfigen Rohre ihren Wasserkrug fillt,
bhei Millingen Rec. d. quelq. médailles grecq. ined. pl. L. no. 16.

280) Iliad. VI. 456 ff. nach Voss.

281) _Argos ist das Thessalische, und Alles bezieht sich hier auf
Phthia, Hellas und auf das Gebiet, welches Peleus und die Peliden be-
herrschten. ‘EAAcg und ®@3¢x hiessen niimlich urspriinglich zwei Thessa-
lische Bezirke mit den Burgen des Achilles, dessen Kriegsleute deshalb
auch als “EAAyves bezeichnet werden. Ueber diese Oertlichkeiten verbreiten
die Logographen, die Griechischen Ausleger des Homer und des Pindar
Licht (s. Dicaearch. Sloc "EAL p. 195. 205 ed. Marx, Denselben zum Epho-
rus p. 126. und J. Fr. Gail zum Scylax p. 423 sq.), besonders aber Straho
IX p. 660 p. 589. p. 671. p. 642 Tzsch , wo auch von den beiden Quel-
len Messeis (Meooni¢) und Hyperea oder Hyperia ((Tnépera) die Rede ist.
Die letztere, bemerkt er, fliesse mitten in der Stadt Pheri. Dies sagt auch
Pherecydes beim Scholiasten des Pindar (Pyth. IV. 220, vergl. Pherecydis
Fragmm. p. 163 ed. alter. Sturz, und Heyne Obss. in Iliad. II. 734, woraus
derselbe Ausleger in der andern Stelle Observv. in Iliad. VI. 457. Vol. V.
pag. 281. zu verbessern, und: ,,Hyperea in Pheraeorum wrbe |statt agro ]
memoratur *“ zu schreiben ist; — worauf ich unseres Vasenbildes wegen
aufmerksam mache). Auf der Karte von Thessalien im Atlas zu Barthele-
my’s Voyage d’Anacharse pl. 26. ist dieser topographische Unterschied ganz
versiumt, und sind beide Quellen in freier Ebene viel zu nahe an einander
geruckt.

282) Eckhel Numi vett. anecdott. p. 86, vergl. Dessen D. N. V. Tom.
II. p. 140. 148 sq. Sie finden sich jetzt auch bei Leake. Man vergl. auch
Mionnet IL. p. 16. no. 122 — Beide Stidte sind auch in Mionnet's Atlas
de Géographie numismatique pl. 5. mit Recht aufgenommen worden.

283) Euripid. Andromach. vs. 29 ff. nach Fr. H. Bothe, vergl. vs. 20:
To ®cecidetov (s. Strabo IX. 6. p. 587 Tzsch., wo aber im Text noch ®e-
Tidwov steht, wie auch noch im Schweighiuserschen Polybius XVIIL. 3 und
4. p. 46 sq. Jene Lesart mit dem Diphthong hat Hermann de emend. rat.
gr. Gramm. pag. 308. auch dem Grammatiker Herodian aus dem Euripides
wiedergegeben, und diese Schreibart fordert auch die Analogie; s. Lobeck
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ad Phrynich. p 872.). Ueber diese Oertlichkeiten sehe man nach: Hellanici
Fragmm. p. 146 ed. alt., Pherecyd. Fragmm p. 77 ed. alt., Phylarchi hist.
fragmm. ed. Lucht p. 143, und besonders Dissen zum Pindarus Nem. 1V,
81. p. 385 ed. Bockh, endlich Raoul - Rochette Achilléide p. 4 — 11. mit
meinem Bericht in den Wiener Jahrbb. d. Lit. B. LIV. S. 92 f. Um des
Euripides willen bemerke ich noch Folgendes. Im Vorhergehendeu vs, 16 f.
sagt Andromache von sich:

»» Und wohne gar in Fthia's, der Farsalerstadt

Nachbarlichen Gefilden, wo, dem Menschenschwarm

Entriickt, die Meerbeherrscherin Thetis sich einst

Gesellt dem Peleus (Thetideion nennt den Ort,

Zu ihrer Liebe Andenken, der Thessalier)*
und vs. 1214 ff. befiehlt Thetis dem Peleus, den sie unsterblich zu machen,
und mit ihr auf immer zu vereinigen versprochen:

— 4, Dann gehe zur bejahrten Felshih’ Sepias,

Und harr’ in tiefer Grotte, bis ich aus der Flut

Zu dir emporsteig’ in der Nereiden Chor,

Dich fortzufihren. ¢
Nimlich am Vorgebirge Sepias ( Znmiag Herodot VIL 191. und so muss
auch im Scholiasten zum Lycophron pag 446 ed. Miiller corrigirt werden)
hatte Peleus die Thetis, die sich in onniag unpdn, in die Gestalt eines
Blackfisches, verwandelt hatte, in seine Gewalt gebracht, und nach Phar-
salos entfiihrt. Daher man ihm auf diesem Felsgebirge Opfer brachte, so
wie bei Pharsalos im sogenannten Thetideion. Letzteres wird zuweilen eine
Burg , manchmal ein Heiligthum genannt. Andeutungen davon will man in
einem antiken Gefiss der Florentiner Gallerie erkennen, so wie auf einer
Schaale Peleus und Thetis mit beigeschriebenen Griechischen Namen er-
scheinen (8. Panofka im Bullet. dell’ Inst. archeol. 1829, p. 16).

2384) To 3¢ xpidepuvov xepakris 7y xdAvppa, Tageiuévoy HExoL Teav
wpov, Eustath. in Iliad. X1V, 184. p. 212 ed. Lips. vergl. Heyne Obss, in
h. 1. Vol. VL. p. 562, Raoul-Rochette Achilléide p. 9. Diese Kopfbedeckung
gleicht der Aegyptischen Calantica (calautica), und wird auch ausdricklich
80 genannt (Auson. Perioch. Odyss. V. p. 383 ed. Manhem.), In antiken
bildlichen Denkmalen kommt dieses Kopf~ und Schultertuch als die nach-
lissigere Tracht der Sklavinnen, Ammen und Wirterinnen vor (8. K, Ger-
hard Berlins antike Bildwerke 8. 373. mit no. 17 und 18.). — Dass An-
dromache im ganzen Troischen und Achéischen Frauenkreise durch ihre hohe
Gestalt ausgezeichnet gewesen, ist oben bemerkt worden.

285) Heyne Obss. in Iliad. VI. 457. Vol. V. p. 281.

286) Euripid. Andromach. vs. 43. vergl. vs, 566. — Dieses Zusam-
mentreffen so vieler Charakterziige wird, denke ich, auch eine andere Er-
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klirung unsers Vasenbildes vollkommen beseitigen; wenn man nimlich in
dieser Scene etwa Orestes und Elektra erkennen wollte, d. h. wie je-
ner vor der Erkennungsscene nach seiner heimlichen Riickkehr aus Phocis
dieser zum erstenmal sich nithert, wihrend sie den Krug fiillet zu einem
Trankopfer auf dem Grabe des Agamemnon. ((Alle Momente findet man am
vollstindigsten zusammengestellt bei Raoul-Rochette in der Orestéide p. 155
sqq- mit pl. XXXI sqq.) Denn zuvirderst wire doch das Wasserholen eine
in Bezug jenes Zweckes zu entfernte und mithin vieldeutige Handlung;
wogegen Andromache auf den Miinzen dieser Gegend wirklich als Was -
sertrigerin nach Homerischem Vorbilde dargestellt ist. Sodann kiindigt
auch die ansehnliche matronenartige Gestalt nicht eine Jungfrau Elektra,
sondern eine heroische Frau, wie die Andromache damals wai, an. Ferner
kommt Elektra in bildlichen Denkmalen niemals in der Sklaventracht, wie
hier die Wassertrigerin, vor. Weiter, es zeigt sich nirgends ein Grabmal
oder nur eine Stele; welche der Maler beizufiigen nicht unterlassen haben
wiirde, hitte er jenes Todtenopfer darstellen wollen. Endlich lidsst sich
auch die ganze Erscheinung des mit Helm, Schild und Lanze gewaffneten
Helden und inshesondere seine halbknieende, lauernde Stellung nur mit der
Annahme vereinigen, dass es hier auf einen Ueberfall aus dem Hinterhalt
abgesehen sey. —  Schliesslich sey noch bemerkt, dass Menelaos ge-
waffnet und mit dem Schwerte die Helena verfolgend schon auf dem Ka-
sten des Kypselos vorgestellt war; von welcher Handlung wir in einem
archaischen Vasenbilde (bei Tischbein Homer in Bildern Heft V. und bei
Meyer, s. Dessen Geschichte der Kunst bei den Griechen S. 16.) vermuth-
lich eine Copie besitzen.
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Nachtrag

Ueber das grisseste Gefiss dieser Sammlung oder iiber die grosse
Anfora aus Ruvo

mit
Orpheus in der Unterwelt und Bellerophon als Ueberwinder

der Chimdra.

Weil man sich wundern mochte, warum ich in dieser Auswahl
dramatischer Vasengemilde gerade dieses herrliche Gefiss iiber-
gangen, da doch beide Gegenstinde von Griechischen Dramatikern
bearbeitet worden, so dient kiirzlich zur Nachricht, dass diese Vase
bereits von einem andern Archiologen bheschrieben, und in zwei
Bildtafeln edirt worden ist. Herr Doctor E. Braun hat nimlich im
neunten Bande der Annali dell’ Instituto di correspondenza archeo-
logica, Roma 1837. pag. 219 sqq. unter dem Titel: Vaso Ruvese
dall’ Orfeo e Bellerofonte diese Vasenbilder ausfihrlich erliu-
tert, und in den Monumenti inediti dell’ Instituto archeol. Vol.
II. tav. XL1IX et tav. Lk Umrisse der Bilder auf beiden Seiten und
den Rindern dieses Thongefisses beilugen lassen. Ich will als
vorliufige Notiz iiber diese Vase aus des Herrn Braun Einleitung
Einiges ausheben, und verschiedene Anmerkungen beifliigen :

» Il superbo vaso del sign. cav. Lamberti ') — ritrae da una
banda la rcggia di Plutone, innanzi a cui sta suonunde la lira Or-
feo, mentre sul fianco opposto Bellerofonte e per riporiare la vil-
toria sopra la Chimera: bello e grazioso contrasto con queste in-
fernali rappresentazioni offre /e quadriga del Sole sull collo della
stoviglia« (Tav. &’agg. H) ?).

1) Nimlich ehe dieses Gefiss von Herrn Rittmeister Maler fur die
Grossherzogliche Sammlung erworben worden, war es Eigenthum des Herrn

Cavaliere Lamberti.
2) D. h. auf der diesem Bande der Annali beigefiigten Bildtafel H;

worauf, ausser dem Sonnengotte mit seiner Quadriga, die auf dem Halse
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n1 soggetti del nosiro magnifico vaso, il quale ci e pervenute
si puo dire quasi intatto, in quanto non ha dovuto essere adoperato
verun pezzo nuovo nel risarcire le diverse parti rendute malconcie
dal tempo, ci sono cogniti ¢ vero anche da altri vasculari dipinti i
quali con preferenza si non dovuti alle miniere Pugliesi. Le parti-
colarita peraltro con cui ritrae I’Orco il lato nobile del nostro vaso,
e lo sviluppo che da alla rappresentazione del Bellerofonte il ro-
vescio, rendono siffatto monumento assal singolare e grandemente
importante. La rassomiglianza che esiste fra la pitture delle reggia
di Plutone con quella che si ammira sul celebre vaso di Canosa 3)
pubblicato da Millin ed ora conservato frai cimeli della numerosa e
veramente regia raccolta di S. M. Bavarese« *). Nachdem hierauf

des Gefisses unter dem Bilde der Unterwelt dargestellten acherontischen
Thiere mit einer gefligelten Sphinx, so wie das unter der Siegesscene des
Bellerophon angebrachte Blumenornament mit einem schinen Jungfrauenhaupt
abgebildet sind. Im letzteren ist der Erklirer geneigt (vergi. p 252), das
Brusthild einer Braut (?) zu erkennen; bei den ersteren erinnert er an die
Schrecken erregenden Thiere, welche Virgilius an den Eingang der Unter-
welt setzt.

3) K. O. Miiller bemerkt dariber im Handb. d. Archiol. d. K. §. 397.
S. 303 zweiter Ausg.: ,,Die vollstindigste Darstellung der Unterwelt, Ha-
des als Zeus der Unterwelt, Kora mit Fackel, die Todtenrichter, die seeligen
Heroen, Tantalos, Sisyphos, Orpheus, Herakles als Besucher des Schatten-
reichs, Vases de Canosa 3.*° Nicht minder vollstindig ist unser Vasenbild,
wie man sehen kann, wenn man den Umriss vergleicht, den Herr Braun
sehr zweckmissig in der Tav. d’agg. lit. I des angefiithrten Bandes der An-
nali beigefiigt hat. Da der seel. Millin mir die simmtlichen Bilder dieser
reichen Vase mitgetheilt hatte, noch ehe sie in seinen Tombeaux de Canose
(Paris 1816) erschienen waren, so habe ich sie in das Bilderheft zar Sym-
bolik u. Myth. unter Taf. 42 — 45 aufgenommen, und darauf vom ganzen
Werke in den Heidelb. Jahrh. d. Lit. 1817. no. 50. Bericht gegeben. Herr
Miiller bemerkt unmittelbar darauf: ,, Aehnlich die ebenfalls Apulische Vase
bei Raoul — Rochette Monum. ined. pl. 45, wo die Unterwelt und die Feier
des Todten durch Darbringungen in ein Ganzes zusammengezogen sind;
oben die Qual des Ixion.** Ich bemerke: Mit unserm Vasenbild ist das also
die dritte Darstellung von Unterweltsscenen auf Vasen aus dieser Gegend.
Der Grund dieser Wiederholungen ist der tellurische Charakter Apulischer
Volksculte und Volkssagen; woriiber ich jetzt nur auf Boéttigers Sechrift:
Die Furienmaske (KI. Schr. I. S. 216 ff.) verweisen will.

4) Und wird diese Vase von Canosa kiinftig eine Hauptzierde der Ko-
nigl. Bayerischen Pinakothek in Miinchen seyn; so dass also zwei der reich-
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der Erklirer die Vorstellung des Ritters Lamberti, als sey eines
dieser beiden grossen Vasengemilde ((des Miinchner und des Karls-
ruher, wie wir sie jetzt unterscheiden) Copie von dem andern, mit
Recht beseitigt hat, berichtet er iiber Grisse, Umfang , Kunststyl,
Behandlung und Werth dieses Gefisses und seiner Malerei auf fol-
gende Weise: »La considerevole mole della nostra stoviglia, la
quale all’ altezza di palmi 4 e mezzo conjunge la periferia di palmi
7, onc. 4 %) ha dato posto ad un numero di figure che sorpassa
ben le quaranta. Composizioni talmente ricche non porgono ne le
nolane, ne le sicule, ne le vulzenti stoviglie. L’epoca a cui n’ap-
partiene I’ esecuzione essendo relativamente assai recente, dovrebbe
supporsi fosse accaduto fatto analogo a quello che nello sviluppo
della moderna arte si osserva con preferenza presse i1 veneziani
pittori, i quali pure hanno cercato aggiungere simile magnificenza
alle loro tele per I'immensa estensione dei loro quadri: vale a dire
quella tendenza verso il drammatico principio che sempre piglia va-
lore quando sono sul declinare le arti del disegno. Ma tutt’ all con-
trario ¢ manifestamente simbolica la maniera di ritrarre I’argomento
scelto dall’ antico pittore. Tanto nell’ insieme della composizione,
quanto nei particolari gruppi non Si scorge quasi veruna azione,
ma il fatto piuttosto accennato che veramente esposto con pittoresco
sviluppo. Nella rappresentazione dell’ Orco colla reggia di Plutone
si scorge per sifatto principio religiosamente ritenuta dal vasculario
pittore grande rassomiglianza coll quadro del tutto analogo che
stava dipinto dalla mano di Polignoto sulla sinistra parte del muro
nella delfica lesche. Ed infatti ¢’ insegna il particolare e giudizioso
confronto della descrizione lasciataci di quel miracoloso capo d’ ope-
ra da Pausania ), coi due dipinti ruvese e canosine, che in nessun

sten Apulischen Thongefisse mit verwandten Malereien in zwei Deutschen
Residenzen zu sehen seyn werden.

5) Der deutsche Katalog giebt an: Hbohe 4' 4; Umfang 6' 4.

6) Niimlich Pausan. X. 28 — 30 incl., wozu Boittiger in den Ideen
zur Archiolegie der Malerei S. 344 — 364 einen hichst lehrreichen Com-
mentar geliefert, den der neueste Ausleger dieses Periegeten Siebelis zu
benutzen nicht versiumt hat. Hiezu kommen noch die gehaltreichen Bemer-
kungen E. (). Visconti's zu zwei Vaticanischen Basreliefs mit Charon und
mit den Danaiden ( Museo Pio-Clement. IV. tav. 35 und 36. p. 258 ed. de



127

modo possono essere del tutto indipendenti queste rappresentazioni
da quel famoso lavoro greco.

Dass in diesem Gemilde der Unterwelt auf unserer Vase von
Ruvo mehrere Personen und Charakterziige von den grossen Wand-
malereien des Polygnotus auf der linken Seite der Lesche zu Del-
phi wirklich entlehnt sind, hat der kunsterfahrne und gelehrte Er-
klirer Herr Dr. Braun gliicklich nachgewiesen. Statt nun aber in’s
Kinzelne sciner Ausdeutung einzugehen, und seine Benennungen
der mehr als vierzig Figuren dieser Malereien auf den verschiede-
nen Seiten und Flichen des gedachten Gefidsses Schritt vor Schritt
zu verfolgen, will ich hier zum Schluss auf die Schwierigkeit, wo-
mit gerade bei solchen Unterweltsscenen der Ausleger zu kimpfen
hat, und auf deren Ursachen aufmerksam machen. Wie viele Dich-
ter und Maler diesen Gegenstand dargestellt hatten, zeigen schon
Cicero’s Worte: ,,Aut quid negotii est haec poelarum et pictorum
portenta convincere?¢¢ 7) Hatte doch selbst Polygnotus nicht blos
die Homerische Nekyia ((Odyssee XI ), sondern auch die Minyas,
die Nosten und viele andere Gedichte bei seinem Gemilde vor Augen
gehabt, ausser dem, was er aus eigener Krfindung und unabhingig
von den Dichtersagen hinzugethan; dass aber ferner nicht bles er
und Nikias Unterweltsscenen gemalt hatten, sondern auch viele an-
dere Maler nach ihren Zeiten, konnen wir nicht blos aus den an-
gefiihrten Worten des Cicero schliessen, sondern wir miissen es
auch aus so manchen noch vorhandenen Antiken und Anticaglien
dieses Kreises, aus Vasenbildern ®), Reliefs und selbst aus ge-

Milan), ferner Raoul-Rochette Odyss. p. 366 sqq. und Rathgeber in Ersch
und Grubers Encyklopadie im Artikel Oknos.

7) Tuscull. Disputt. I. 6. p 40 ed. Moser, vergl. Heyne Excurs. I ad
Virgil. Aen. VL. mit der Ueberschrift: Necyiae in poetarum carminibus fre-
quentatae, Bottiger Ideen zur A. d. M. S. 344. und Raoul-Rochette Odyss.
pag. 366. Selbst ein Griechischer Philosoph, der Cyniker Menippus hatte,
wie es scheint in Prosa, eine Nexvia geschrieben (Bottiger Kl Schriften
I. 8, 209). Zur Erklirung der Riickseite hat bhereits Derselbe aus Anlass
eines andern Vasenbildes fast Alles erschopft, was dem Herrn Dr. Braun
entgangen zu seyn scheint; s. Bottigers Griechische Vasengemilde I. 6:
Bellerophons Kampf mit der Chimiéra S. 101 — 14138,

8) Wovon neuerlich. wieder Raoul - Rochette in dea Monum. ined. ei-
nige zuerst bekannt gemacht hat. Man s. z. B. pl. 45 und pl. 64.
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schnittenen Steinen, nicht minder aus so vielen Stellen und Anspie-
lungen der spiteren Autoren, besonders der Romischen Poeten. Da
thite also Noth, dass der Erklirer eines solchen neugefundenen
Vasenbildes den ganzen Umfang der alten Literatur und zugleich
den ganzen Kreis der bildlichen Denkmiler seinem Geiste gegen-
wirtiz erhalten konnte. — Wie leicht hier Irrthum moglich, mag
das Beispiel eines erfahrnen Archiologen gerade an der auf unsrer
Vase vorkommenden Person des Orpheus zeigen °). Und wenn
wir Bilder in Worte iibersetzen miissen, dirfen wir uns keineswegs
solche Freiheiten erlauben, wie, um wieder ein Beispiel von dem
vorliegenden Gegenstande zu entlehnen, Voltaire bei einer Lateini-
schen Schilderung der Unterwelt gethan '°). Solche Kreiheiten,
und wiéren sie auch eben so elegant, gestattet die strenge Kunst-
hermeneutik nicht. Um so mehr miissen bei Vasenerklirungen die
Archiologen gegenseitig eine Nachsicht iben, die ich, wie ich sie
Andern erweise, fiir mich selbst in Anspruch nehme.

Ueber unsere Paris-Vase will ich nachtriglich auch noch die
kurze Notiz mittheilen, welche ein Italienischer Archéolog (im Bul-
letino dell’ Instituto di corrispondenza archeologica, 1836. no. 11.
p- 165. unter der Rubrik Scavi di Ruvo) davon gegeben:

9) Welchen Singer Inghirami (Monum. Etruseh. V. 1. 44. p. 438 sqq.)
in einem Vasenbilde der Vaticanischen Bibliothek erkennen wolite. Es ist
aher Odysseus im Gesprich mit dem Seher Tiresias am Eingang der Unter-
welt nach der wahrscheinlichen Deutung des Herrn Raoul-Rochette (Odyss.
pag. 367.); vergl. meinen Bericht iiber dieses Werk in den Wiener Jahrbb.
der Lit. Band 67. S. 92

10) Da nimlich im Vorhergehenden die Konigshurg des Pluto (la
reggia di Plutone) mehrmals genannt worden, so fielen mir diese Verse des
Seneca (Troades Act. II. fin.) ein: ,,Taenara et aspero Regnum sub domi-
no, limen et obsidens Custos non facili Cerberus ostio. Rumores vacui,
verbaque inania, Et par sollicito fabula somnio *“, welche Voltaire (Diction-
naire philosophique Tom. VII. p. 86 sq. ed. Didot) so iibersetzt hat:

» Le palais de Pluton, son portier a trois tétes,
Les couleuvres d’enfer a mordre toujours prétes,
Le Styx, le Phlégéton, sont des contes d’enfans,
Des songes importuns, des mots vides de sens,‘*
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yy— Il nostro ch. Laviola da la descrizione d’ un vaso, il quale
non meno per rapporio artista che per I importanza archeologica
onde st reca una nuova e singolare rappresentazione del Giudicio
di Paride, certamente merita distinzione.

Questo vaso di bellissima esecuzione per I’ argilla finissima di
cui é formato e per i due ordini di figure rosse su fondo nero ap-
partiene alla classe delle idrie, e monta ad un’ altezza di palmi due
e un quarto '*). Nel primo ordine vi é Giove seminude in atto
maestoso col capo laureato '?), lunga barba, lo scottrv nella de-
stra, e nella sinistra un ramoscello di palma (?); al di sopra gli sta
scritto a chiari caratteri: ZEVZ; al di sotto vi € una figura mu-
liebre coll’ epigrafe KAVMENH; siegue quindi Giunone in atto al-
tero coronata e collo scettro nella destra, e scritto porta HPA.
Ad essa vicina sta Pallade (A®HNAIA 13), armata da capo a pie.
Paride vestito all’ uso asiatico ed accompagnato dal cane, resta
assiso nel bel mezzo della composizione, tenendo nella dritta il
pomo e nella sinistra un bastone; egli porta il nome AAEEANAPOZ.
Vicino a lui vi ¢ un Amorino in atto di parlargli per deciderlo a
favore di Venere. Mercurio (HPMHZ ') gli s’ accosta da messa-
giere che gli conduce le tre dee. Venere (APPOAITH) e seduta
con lungo scettro ed un Amorino a fianco € 1 atto di parlare al
bel pastore. Al di sopra della figura di Venere si vede una figura
muliebre seduta in atto di formare un serto ((¢), mentreé gli si appoggia
sull’ omero altra donna con un serto nella sinistra, che vien carat-
terizzata per la dea del buon successo dall’ iscrizione EVTVXIA.
La Discordia (EPIZ) qual autrice della gara, e dipinta sul collo
del vaso. AIl’ esterno del quadro di mano destra a chi lo riguarda
si vedono le teste de’ quattro destrieri del Sole, che emergono dall’
orizzonte coll’ auriga e coll’ astro, presso cui si legge EAIOZ 13),
— Nel secondo ordine vi ¢ con egual pennello dipinta una danza

11) Oben No. IIL 8. 29. konnte die Grisse aus Mangel einer Notiz
nicht angegeben werden.

12) Oder mit einem Olivenkranz ? §S. oben S, 32.

13) Vielmehr AOHNAA.

14) EPMHZ; s. oben S. 39.

15) HAILIOZ; s. S. 41.
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di Baccanti col tirso in mano; un Satiro suona il doppio flauto,
mentreché una donna batte il tamburo.

Le ali degli Amorini sono dorate di fulve oro, comme pure
lo sono le collane delle dive e le armille ed il caduceo di Mer-
curio. ¢

Man wird hieraus ersehen, dass der Italienische Referent dieses
nunmehr der Grossherzoglichen Sammlung einverleibte Griechische
Thongefiss nicht minder hochstellt, als der glickliche Erwerber,
Herr Maler, und, kann ich jetzt hinzusetzen, als der berihmte
Archiolog Herr E. Gerhard, der ganz neuerlich dasselbe, wie

die iibrigen der Grossherzoglichen Sammlung, in Karlsruhe be-
trachtet hat.



Schiussbhemerkung.

Durch Versehen des Verfassers sind einigemal die Numern der An-
merkungen verfehlt worden. Jeder Leser wird durch Vorwirts - oder Riick-
wirtszihlen Einer Numer dieses Versehen leicht verbessern.
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