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PLNTARCH De gloria Athen. c. 3.

Nce mirum, siista, quae tamen in aliquo posita sunt motu,
tantum in animis valent, cum pictura, tacens opus et habitus
semper ciusdem, sic in intimos penetret adfectus, ut ipsam vim
dicendi nonnumquam supcrare vidcatur.

QVINTILIAN Zust. or. XI 3, 67.
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Vorrede.

Obgleich es vorwiegend die Archédologen und Mytho-
logen sind, welche sich ernstlich mit griechischen Vasen
befassen, so giebt es doch in der Zahl derer, welche sich dem
Studium der griechischen Litteratur widmen, noch so
manchen, fiir den die Vasen einen bleibenden Wert be-
lyaupten miissen. Beziehen sie sich doch vielmals gerade
duf de Sagen, welche uns Homer, Pindar, Aischylos und
Euripides erzdhlen. Man kann auf den Vasen des vierten,
finften und sechsten Jahrhunderts v. Chr. Illustrationen
zu nicht wenigen beriihmten Werken der griechischen
Poesie finden. Nun kénnen die Gemilde auf den ge-
meinsamen Stamm legendarischer Erzdhlungen zuriick-
gehen und also ihren Ursprung im Volksmunde haben:
in solchen Fillen sind sie unabhingig von der geschrie-
benen Litteratur und verbreiten sich sozusagen parallel
mit der Darstellung der Dichter, welche ihrerseits aus der-
selben Quelle schopften. Solche Malereien sind wertvoll
als Illustrationen der Mythen, ganz abgesehen von irgend
welcher litterarischen Ueberlieferung derselben. Aber eine
andere, vielleicht noch interessantere Gruppe verdankt
ihren Ursprung irgend einer speziellen Dichtung. Diese
Gemilde beanspruchen, sofern sie, als direkt durch dich-
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terische Werke angeregt zu betrachten sind, eine her-
vorragende Bedeu.tung fur denjenigen, der den Dichter
voll verstehen will.

Die erste Klasse von Malereien der letzteren Art be-
ruht auf Homer und den kyklischen Dichtern. Nach
der epischen Litteratur wurde das tragische Drama die
fiihrende Macht in der Weiterbildung der griechischen
Legende und fiir die ktinstlerische Darstellung derselben.
Doch auch hier wieder, wie bei den kyklischen Dichtern,
ist man genotigt, Malereien zu interpretieren, die durch
Werke inspiriert sind, welche auf uns entweder nur als
blosse Titel oder in wenigen diirftigen Bruchstiicken
gelangt sind. Die Verkntipfung solcher Gemilde mit
der verloren gegangenen Litteratur ist von hdochster
Wichtigkeit, aber diese Untersuchung wird durch viele
Hindernisse erschwert und wird grossenteils ein Feld fiir
den Specialforscher bleiben. Doch auch erhaltene Tra-
godien und Vasenbilder bertthren sich gegenseitig in so
vielen Punkten, und die ersteren werden durch die
letzteren der Art aufgehellt, dass jeder Studierende der
klassischen Philologie wenigstens mit diesem Teil der
griechischen Keramik bekannt werden sollte.

Das vorliegende Buch macht den Versuch, dies
Material in einer geeigneten und zugénglichen Form vor-
zulegen. Das erste Kapitel, welches sich mit dem
Einfluss der Tragsdie auf andere Klassen von Denk-
milern beschiftigt, soll anregend, nicht erschdpfend sein.
Wenn es mir gelingen wird, den Studierenden zur Be-
achtung einiger neuen Gebiete zu veranlassen, die .ihn
schliesslich in direktere Beriihrung mit dem Altertum
bringen wird und ihm zu einem besseren Verstindnis
der tragischen Poegie der Griechen und der Rolle,
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welche sie in dem kiinstlerischen Leben der Griechen
und Roémer spielte, verhilft, so wird mein Zweck erreicht
sein. Die beigefiigten Anmerkungen beabsichtigen etwas
vollere Verweise auf die Litteratur der einzelnen Kapitel
zu bhieten und denen, welche dies Studium weiter zu ver-
folgen wiinschen, eine Art Fithrer zu sein. V

Wer das Verhiltnis der Vasengemilde zu den er-
haltenen Tragédien ins Auge fasst, kann nicht umbhin,
ein Wort in Bezug auf die allgemeine Frage nach dem
frithesten Einfluss des Dramas auf die Vasenmaler hinzu-
zufiigen. Das ist geschehen, doch nur sehr kurz und nicht
mehr als skizzenhaft. Man mag der Ansicht sein, der
Gegenstand sei nicht eingehend genug behandelt worden,
und in der That konnten viele Seiten iiber diese viel
erdrterte Frage mit Nutzen geschrieben werden, aber das
hitte mich auch von der Aufgabe, die ich mir gestellt, weit
abgefiihrt. Zudem schien es mir wenig geraten, das Buch
mit einer Diskussion zu belasten, welche ihrer Natur nach
eher den Archiologen als den Leser des Aischylos und
des Euripides anginge. Die Bediirfnisse des letzteren
habe ich vorwiegend im Sinne gehabt; fiir ihn habe
ich in erster Linie, erst in zweiter fiir den Archidologen
geschrieben.

Der Zweck des Buches war, alle die Vasenbilder zu
sammeln und mitzuteilen, die sich mit hoher Wahrschein-
lichkeit auf die eine oder andere der erhaltenen Tra-
godien zuriickfithren lassen, sowie die gegenseitigen Be-
ziehungen der Vasenbilder und Dramen in der Weise
zu beleuchten, dass das grosstmogliche Licht auf die
Interpretation der litterarischen Denkmiler fiele. Nicht
wenige der Publikationen, in denen sich diese Malereien
finden, sind so teuer und unzuginglich, dass nur eine



— Vi —

verhidltnismissig kleine Zahl von Studierenden die Ori-
ginalwerke benutzen kann. Die Folge war, dass diese
wichtige Denkmilerklasse von Plilologen nur sehr
wenig herangezogen wurde. Wo es notwendig erschien,
sind Inhaltsangaben der Stticke beigegeben worden, um
den Studierenden in Besitz von allem zu setzen, was zur
vollen Wirdigung der Abbildungen erforderlich ist.
Auch auf andere Denkmiler habe ich Bezug genommen,
so weit sie Scenen darstellen, die sich an Dramen an-
lehnen, so dass diejenigen, welche weiter fortschreitend
die Einwirkung des Dichters auf den Kiinstler im all-
gemeinem zu priifen wiinschen, eine Art archiologischen
Kommentars erhalten. Man vergesse aber nicht, dass
ich mich mit den dargestellten Mythen nur insoweit
befasst habe, als sie die von den Tragikern eingefiihrten
oder befolgten Versionen waren. Natiirlich werden die
Ansichten in Bezug auf die Interpretation mancher Ge-
milde auseinander gehen, aber wo immer ich der Ab-
hidngigkeit des Kiinstlers von einem Drama nicht sicher
war, zog ich es vor, das Gemdilde bei Seite zu lassen.
Eine Anzahl dieser Art sind in einem besonderen Kapitel
mitgeteilt, in welchem auch auf die Litteratur Bezug
genommen wurde. Mein Bestreben war, mich von Ver-
mutungen und gewagten Hypothesen, zu welchen man sich
bei der Beschiftigung mit archiologischen Fragen nur zu
leicht verleiten lassen kann, mdglichst fernzuhalten. Unter-
lassungssiinden sollten in einer derartigen Arbeit weniger
gerligt werden als Begehungssiinden, und obgleich ich
nicht zweifle, beider ftir schuldig erachtet zu werden,
hoffe ich doch eher auf dem Gebiete der ersteren ge-
fehlt zu haben.

" Fiir Archiologen wird es von besonderem Interesse




sein, das Gemilde der Medeiaamphora in Miinchen genau
publiziert zu sehen. Abb. 23 giebt zum ersten Male
die richtige Wiedergabe der Inschriften, und aus diesem
Grund hitte ich gewiinscht, dass der Raum eine weit
grossere Abbildung gestattet hidtte. Das Titelblatt
bietet eine allgemeine Ansicht der ganzen Vase dar,
und wird, wie ich denke, denen, welche keine Gelegen-
heit hatten, Originale zu sehen, einen Begriff von der
Grosse und der herrlichen Ausfithrung dieser Klasse von
Vasen geben kénnen, die man in Deutschland so bezeich-
- nend Prachtamphoren nennt. Ein anderes Vasengemilde,
Abb. 3, ist hier zum ersten Male verdffentlicht, und Abb. 6,
nach einer Photographie gegeben, ersetzt die Zeichnung in
Jahns Vasenbilder (Hamburg 1839). Im iibrigen sind die
Illustrationen die gleichen, wie man sie auch anderswo
sehen kann. Moglich war mir betreffs einiger weniger
Vasen Auskunft zu geben, wo sie sich jetzt befinden.
Dank schulde ich Herrn Professor Otto Kern
fiir die mir, wihrend er noch an der Universitit Berlin
thitig war, gewihrte Hilfe und Ermutigung. Herr Pro-
fessor Carl Robert hat mich in wertvoller Weise unter-
stiitzt, und ich weiss kaum, ob ich mehr seinen belehren-
den Antworten auf meine zahlreichen Fragen verdanke
oder seinen Schriften, welche mir eine bestindige Anregung
gewesen sind. Herr Professor A. Furtwingler, dessen tiefe
Kenntnis auf dem Felde griechischer Keramik ebenso
wie auf jedem andern Gebiete der klassischen Archio-
logie bekannt ist, stand mir mit seinem Rate zur Seite
und hat mir, um das ganze Manuskript durchzugehen,
von seiner kostbaren Zeit geopfert. Diesen ausgezeich-
neten Gelehrten, wie auch Herrn Professor Charles
B. Newcomer, Ph. D., der so giitig war, die Korrektur
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zu lesen und mich mit manch wertvollem Wink be-
dacht hat, mdchte ich meinen verbindlichen Dank aus-
driicken. Mrs. Huddilston, welche mehr als sonst irgend
jemand meine Arbeit begleitet hat, habe ich besonders
zu nennen; es ist kaum eine Seite, die nicht von ihrem
gesunden Urteil Zeugnis ablegt.

Ich hege die Hoffnung, dass das kleine Buch bei
all seinen Mingeln (und ich bin mir wohl bewusst, dass
es von solchen nicht frei ist) doch manches Niitzliche
bieten mdchte auf einem Gebiete, auf dem dem Studie-
renden der klassischen Litteratur bisher wenig geboten
worden ist. L#ngst wunderte ich mich, warum die
Ausgaben der griechischen Tragddien nicht mehr durch
Abbildungen von Kunstwerken, die zu der dargesteliten
Sage in Beziehung stehen, belebt wurden. Es liegt
kein Grund vor, weshalb der Studierende, welcher an
die Lektiire der Choephoroi, der Eumenides, der Medeia
oder der Iphigeneia unter den Tauriern, um nicht andere
Stiicke zu erwidhnen, herantritt, lediglich der littera-
rischen und philologischen Seite des Werkes sein Augen-
merk zuwenden sollte. Betrachtet man es als dem
Gelehrten nicht anstehend, Biicher dieser Art zu illu-
strieren, oder sind die gelehrten Herausgeber mit dem
archiologischen Apparat nicht vertraut? Ich bin iiber-
zeugt, es kommt die Zeit, in der diese beiden Be-
reiche klassischer Studien nicht so getrennt sein werden,
wie sie es jetzt noch sind, und ‘wo die Denkmailer,
welche sich auf einen Mythus beziehen, unseren Aus-
gaben eingefigt und mit der gleichen Genauigkeit
wie der Dichtertext selbst gepriift werden. Wenn so
die griechische Kunst herangezogen wird, das Studium
der Poesie zu erginzen, wird die letztere mit einem
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noch grosseren Reiz, als sie ihn schon jetzt besitzt, aus-
gestattet sein. Mehr von dem Geist und weniger vom
Buchstaben ist erforderlich, und das muss zu stande
kommen, wenn die griechische Kunst in umfassenderer
‘Weise in den Unterricht der griechischen Studien ein-
bezogen wird. Ich vertraue, dass man diese Seiten als
einen Beitrag zu dieser Art des Studiums der griechi-
schen Tragédie ansehen werde, und dass die Dramen,
welche in Frage kommen, mit erneutem Interesse von
den Studierenden gelesen werden, mit Vergniigen und
Nutzen auch von den Lehrern der klassischen Studien
wieder durchgesehen werden, und dazu von jenen,
welche auf den verschiedenen Lebenswegen noch Zeit
und Neigung finden, sich gelegentlich zu den Meister-
werken der griechischen Litteratur zu wenden, — Werke,
welche immer wesentliche Teile der grossen Welt-
litteratur bleiben werden. ‘

J. H. Huddilston.

London, im Mirz 1898.



[Fir die deutsche Uebersetzung dieses Buches, welche
man der Sorgfalt von Frau Maria Hense dankt, sind
durch den Verfasser nur wenige Aenderungen mit dem
englischen Text vorgenommen. Das Neue besteht vor-
wiegend in Modificationen des Ausdrucks und in der
Verbesserung solcher Irrtiimer, wie sie seit der vor zwei
Jahren erfolgten Verdffentlichung des Buches zu Tage
traten, Der einzige litterarische Beitrag tiber die Vasen-
malereien und die Tragddie, welcher, soweit ich weiss,
seither erschien, ist Karl Watzingers Dissertation, und diese
lag mir vor (siehe S. 46 Anm. 1). In dem ersten Kapitel
seiner Arbeit hat sich Watzinger um die Vasenchronologie
verdient gemacht, indem er auf wichtige Thatsachen fiir
die Datierung apulischer Vasen hinweist. Weniger tiber-
zeugte mich das zweite Kapitel, in welchem W. bemiiht
ist, hinsichtlich der Frage, in welchem Verhiltnis die
Vasenmalereien zum griechischen Drama stehen, zu einer
Antwort zu gelangen. Die aus kaum zureichenden Griin-
den gezogene Schlussfolgerung ist die, dass Votivgemailde,
entsprechend den attischen Votivpinakes, die der Erinne-
rung an die Auffithrung der Dramen dienten und in dem
Theater oder Heiligtum aufgehingt wurden, die Vor-
lagen abgaben, denen die Vasenmaler ihre Kompositionen
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entlehnten. Diese Vermutung ist nicht neu und kaum
von ernsten Einwidnden frei. Dass solche mirares dar-
gebracht wurden, ist richtig, aber dass sie irgend etwas
enthielten, was zu ausgefithrten Bildern, wie wir sie .auf
den Vasen finden, Anregung geben konnte, bleibt lediglich
Hypothese. Plutarch zum Beispiel, vita Them. c. s,
der als Zeuge filr diese Sitte angeftihrt wird, erwihnt
nur, dass Themistokles solch einen Pinax weihte mit der
Inschrift: »Themistokles von Phrearoi war Chorege,
Phrynichos der Dichter, Adeimantos Archon.« Dass sich
aber auf diesem Pinax auch die Skizze einer dramatischen
Scene fand, ist meines Erachtens nicht zu erweisen.
Thatsédchlich ldsst die Frage, woher die Vasenmaler ihre
Anregungen fiir die auf der Tragddie beruhenden Bilder
empfingen, noch keine sichere Beantwortung zu. Wurden
sie direkt beeinflusst durch den Text des Dramas?
Durch die Bithnenauffithrung desselben? Durch Ge-
milde der grossen Malerei, welche die auch von den
Dichtern befolgte Sagenversion zur Darstellung gebracht
hatten? Oder boten die Hypotheseis der Stiicke einen
Anbhalt, sodass die Vasenbilder nur eine Art Illustration
solcher Einleitungen waren? Oder endlich, schépften die
Kiinstler aus den vorhin beriihrten Votivgemilden und
fiihrten dann die Entwiirfe nach ihren Skizzenbiichern aus?
Ob eine oder mehrere dieser Methoden befolgt wurden,
wissen wir noch nicht mit Sicherheit und diirfen kaum
hoffen es je zu wissen, obschon ich geneigt bin zu
glauben, dass es die Biihnenauffiihrung, die wirkliche
Darstellung des Stiickes war, welche auf die Gestaltung
des Charakters der Vasenbilder am meisten einwirkte.
Indem ich mich bemiithte, eine personliche Ansicht zu
stiitzen, konnte freilich eine Entscheidung nicht erwartet
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werden. Wenn also ein Forscher im Liz. Centralbl. 1899
n. 11 den Einwand erhebt, dass ich nicht scharf dar-
gelegt habe, »ob die Vasenbilder direkt von der Tra-
godie oder der Bithne abhidngig sind oder durch Ver-
mittlupg eines grosseren Gemildes oder durch Muster—
biicher«, so sagt er doch im Grunde nur, dass nicht das
Unmégliche geleistet wurde.

Meiner Empfindung nach sollte ein Buch dieser Art,
welches sich an die oben bezeichneten Leser wendet,
so wenig wie moglich mit Diskussionen aus dem Bereich
des Archidologen belastet werden. Auch iiber die
Frage, welche Vasenbilder auf diesen und jenen Dramen
beruhen, ist eine volle Einigung unter den Forschenden
bisher nicht erzielt. Watzinger a. a. O. S. 36 Anm. 5
verweigert den Gemilden Abb. 1—4 einen Platz®
bei den Choephoroi des Aischylos und verwirft die
Scenen der Medea, Abb. 23—25, wihrend A. Kérte (B.
ph. W. 1898 S. 1460) nur gegen die Verwertung von
Abb. 13, 14 und 23 Einspruch erhebt. Aber irgend
welche entscheidende Argumente hat keiner dieser Ge-
lehrten gegen meine Auswahl vorgebracht. Watzingers
Bemerkung in Bezug auf Abb. 1—4: »>die Zuriick-
fithrung stiitzt sich nur auf den Namen des Agamemnon,
der auf der einen Vase auf die Stele geschrieben ist«
findet sich mit den Thatsachen zu leicht ab. Selbst
wenn all die Namen auf Abb. 1 gefdlscht sind, wiirde
die Situation nichts desto weniger klar sein. Abb. 1
ist nicht das Hauptbild, weil hier lediglich eine Ver-
kiirzung der Darstellung in Abb. 2 vorliegt. Die Gegen-
wart des Hermes und des Fremden, welcher auf dem
Gepick sitzt, ist weit entscheidender fiir den Aischy-
leischen Charakter des Bildes, als es die Inschriften sind,
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und bevor Watzinger diese Gruppe preisgab, hitte es
mich interessiert, seine Ansicht iiber Abb. 2 genauer
zu erfahren. Meiner Meinung nach giebt es in dem
ganzen Bereich der Tragodie keinen deutlicheren Beweis
fiir den Einfluss der Litteratur auf die Kunst, als er
sich hier findet. Was aber die Beziehung zwischen
Abb. 13 und der Hekabe und die zwischen Abb. 14 und
dem Hippolytos angeht, habe ich nur zu sagen, dass,
bis eine bessere Interpretation gefunden wird, die Ge-
milde den Platz behaupten kénnen, wo ich sie unter-
gebracht habe.

Auch meine Ansicht betreffs des Medeiabildes vermag
ich bis jetzt nicht zu dndern. Die Medeiatragddie auf der
Miinchener Prachtamphora ist lange ein Zankapfel ge-
wesen, und die beiden Lager — fiir und gegen die
Abhingigkeit der Vase von Euripides — werden ver-
mutlich fortfahren, etwas zur Verteidigung ihrer beider-
seitigen Stellungen ins Feld zu fithren. Es ist ja wahr,
dass sich eine betrdchtliche Anzahl von Personen vor
uns auf dem Bilde bewegt, aber die Freiheiten, welche
sich die Vasenmaler gegeniiber der litterarischen Vorlage
in anderen Fillen, wie z. B. in Abb. 20, nahmen, sind
geeignet, die grosse Unabhingigkeit derselben darzuthun.

Gegen meine Eingangsbemerkung (»Die Malerei als
grosse Kunst hat sich niemals unabhingig von der
Litteratur zu einem bedeutenden Grade der Vollkommen-
heit entwickelt«) erhob Korte den Einwand, dass doch
Diirer und Holbein und die vldmische Malerei unabhingig
von zeitgenossischer Dichtung geschaffen haben. Aber
da ich das Wort »Litteratur« gebraucht habe, sind
wir nicht auf die Poesie beschrinkt. Und wer will
leugnen, dass die Bibel Litteratur ist, und dass nach
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dieser die wichtigsten Schépfungen der frithen deut-
schen und vldmischen Kunst entworfen sind? Parallel
mit Dante lief der Einfluss der Bibel und der durch
die Kirche dargebotenen Legenden. Wihrend ich mit
Dante und Homer nur die Poesie erwidhnte, kann, glaube
ich, der Litteratur in weiterem Sinne mit Recht die
Stellung eingerdumt werden, die ich ihr in meinem Ein-
gangssatze anwies,

Zum Schluss darf ich dankbar erwihnen, dass
meinem Versuche, diese Klasse von Vasen den Studie-
renden und Freunden des Altertums niher zu bringen, eine
sehr freundliche Aufnahme zu Teil wurde. Ich wiederhole,
das Studium der Denkmiiler sollte mehr und mehr in den
griechischen Unterricht einbezogen werden. Bilden doch
von all den verschiedenen Arten des Erhaltenen die Vasen
nicht nur die zahlreichste Klasse, sondern auch die am
meisten geeignete, beinahe tiber jede Phase griechischen
Lebens und griechischer Sage zu belehren. Bei der
Beschiftigung mit den Vasen sind es zwei Gesichts-
punkte, die sogleich unsere Aufmerksamkeit fesseln, das
dussere und das innere, das objektive und das sub-
jektive Leben der Griechen. -Wir sehen die Hellenen
vor uns, durch ihre eigenen Zeitgenossen abgebildet,
drei, vier, fiinf, sechs, vielleicht sieben Jahrhunderte vor
unserer Aera, wie sie sich dem Sport hingeben, der Arbeit,
dem Krieg, dem Gottesdienst, dem Handel, und man
braucht kein Archidolog von Fach zu sein, um diese
Bilder zu erfassen. Hat jedoch der Studierende die
Beschiftigung mit den Vasen im Hinblick auf das, was
sie uns von dem griechischen Leben und Denken erzéhlen,
aufgenommen, so ist es mehr als wahrscheinlich, dass
er sich zu einer genaueren Erforschung ihrer Stellung
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in der Geschichte der griechischen Kunst angezogen
fihlt. Wer einmal in diese Studien eingetreten, wird
sie nicht so leicht wieder verlassen. Alles andere, was
uns erhalten ist, wird eine neue Bedeutung gewinnen,
und die griechischen Studien werden anfangen sich
in einer richtigern Perspektive darzustellen. Ueber die
Bedeutung der Vasen fiir den, welcher das Leben der
Griechen, ihre Litteratur, Geschichte, Sprache, Religion
und Kunst erforscht, beabsichtige ich demnichst einige
Winke zu geben und dieselben mit einer erschdpfenden
Bibliographie der griechischen Keramik zu begleiten,
hoffentlich nicht ohne dass dadurch das Interesse an den
Vasen und an den sachlichen Ueberresten des Griechen-
tums etwas erhoht wird.

Orono, Maine. U. S. A.

John Homer Huddilston.

II



Von der giitigen Erlaubnis des Herrn Universitits-
professor Dr. Huddilston, sein Werkchen Greek tragedy
in the light of vase paintings London 1898 ins Deutsche
zu iibertragen, hat die Unterzeichnete, dank auch dem
Entgegenkommen der Londoner Verlagshahdlung Mac-
millan u. Co. sowie insbesondere des geehrten Herrn
Verlegers in Freiburg, gern Gebrauch gemacht. Fehlt es
auch auf dem durch den kenntnisreichen Verfasser mit
Gliick betretenen Gebiete nicht an erheblichen Meinungs-
verschiedenheiten, so werden, denke ich, doch auch die-
jenigen, welche sich nicht mit jeder Einzelansicht identi-
fizieren, das anregende Buch gern in den Hinden auch
deutscher Leser sehen, zumal derer, an welche Verfasser
selbst mit so viel Wirme appelliert hat. »Auch ausser-
halb Englands« urteilte A. Korte in der oben erwihnten
Rezension der englischen Ausgabe »wird man die Ver-
einigung so wichtiger, bisher zum Teil sehr schwer zu-
ginglicher Vasenbilder in einem handlichen, billigen
Buche mit Freuden begriissen.« Dass sich Wort und
Bild gegenseitig erhellen sollen, hat man nachdriicklich
und mit Recht gerade in unseren Tagen betont, in denen
die Altertumsstudien beinahe ebensoviel an Einwirkung
auf weitere Kreise zu verlieren scheinen, als sie selbst
an Umfang und Vertiefung gewonnen haben.
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Unterstiitzt wurde ich bei meiner Arbeit wie durch
den Herrn Verfasser selbst, so durch einige Herren an
hiesiger Universitit. Mein lieber Mann, Professor Hense,
stand mir mit seinem hilfreichen Rate zur Seite und
unterzog sich auch der zeitraubenden Revision und
Ueberwachung der litterarischen Nachweise, soweit das
die Mittel der hiesigen Bibliothek irgend ermdoglichten.
Die Erwihnung eines erst nach Abschluss der Hud-
dilstonschen Vorrede erschienenen Forschungsbeitrags
wurde auf Seite 9o Anm. 1 durch eckige Klam-
mern als ausnahmsweiser Zusatz der Uebersetzung
kenntlich gemacht. Herr Professor Puchstein hat die
ersten sechs Bogen (bis zu seiner Abreise nach Baalbek)
seiner Durchsicht zu unterwerfen die grosse Freundlich-
keit gehabt und es an fosrdernden Winken nicht fehlen
lassen. Herr Privatdozent Dr. Wahl, dem das Englische
die Muttersprache ist, las giitigst die Korrektur sogar .
sdmtlicher Bogen. Allen den genannten Herren spreche
ich meinen aufrichtigen Dank aus.

Freiburg im Breisgau, Oktober 1900.

Maria Hense.
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Kapitel I.

Der Einfluss der griechischen Tragodie auf die aite Kunst,
abgesehen von den Vasen.

§ 1. Einleitendes.

Die Malerei als grosse Kunst hat sich niemals
unabhingig von der Litteratur zu einem bedeutenden
Grade der Vollkommenheit entwickelt. Beide sind in
gewissem Sinne abhidngig, die eine regt die andre
an und hilft ihr neue Aufgaben zu lésen. Weiterhin
ist eine grosse Litteratur eine notwendige Vorliduferin
grosser Leistungen in der Kunst, weil die letztere die
abhingigere der beiden ist und ihre Inspiration beim
Dichter sucht. Das mag dem nicht klar sein, der in
unserm eklektischen Zeitalter auf die Malerei blickt und
sich davon zu iiberzeugen sucht, dass Litteratur und
Kunst derart verwandt sind, und dass jene nétig ist, um
dieser den ersten Antrieb zu geben. Dieser Grundsatz
kann jedoch deutlich werden, wenn man niher auf die
Urquelle der modernen Litteratur und kiinstlerischen
Entwicklung zuriickgeht. Man muss sich an die italieni-

sche Renaissance des vierzehnten und fiinfzehnten Jahr-
Huddilston, Die griech. Tragétdie. 1
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hunderts wenden — an die Periode, in der Dante der
Lehrer und Fithrer der kiinstlerischen Ideen wurde —
um die volle Bedeutung und michtige Ueberlegenheit
der Litteratur wahrzunehmen. Da, wo zum erstenmale
in der modernen Welt ein grosser Genius den Gedanken
von mehr als einem Jahrhundert gestaltete, kann man
leicht die Macht des Dichters {iber den Kiinstler stu-
dieren. Dantes Einfluss auf kiinstlerische Vorstellungen,
von Giotto bis auf die Gegenwart, ist in der That un-
berechenbar gross gewesen. Wenigstens kein Maler des
Quattrocento arbeitete in einem andern als im Danteschen
Geiste; bewusst oder unbewusst stand er unter dem
Zauber des Vaters der italienischen Litteratur. Dantes
Hoélle und Paradies wurden die Holle und das Paradies
Signorellis und Michel Angelos. Botticelli, Flaxman,
Doré und manche andere liessen ihre Leinwand und
ihre Fresken die verborgenen Geheimnisse der Divina
Commedia interpretieren. Das grosse christliche Epos,
welches Cornelius auf Grund einer vieljihrigen Ver-
senkung in Dante zur Darstellung brachte, und welches
er als das vollendetste Werk seines Lebens ansah, steht
in dem Altar-Fresko der Ludwigskirche in Miinchen vor
Augen. Und doch ist dies nur eines der vielen monumen-
talen Werke dieses Jahrhunderts, welches seine Existenz
jenem Dichter verdankt. Delacroix’ »Dantes Schiff«, im
Pariser Salon von 1822 ausgestellt, ist das erste wirk-
liche Gemilde des Jahrhunderts genannt worden. Wendet
man sich nach England, so ist da Rossetti mit »Beatrice
und Dante«, »Dantes Traum« und verschiedenen anderen
bertthmten Geméilden, welche wieder von dem Einfluss des
italienischen Dichters Zeugniss ablegen. Aber man kann
einwenden, dass Dantes Stellung in der Geschichte des
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menschlichen Fortschrittes einzig ist. Das ist richtig.
Die Welt hat keinen andern gekannt, dessen Autoritit
sich so absolut, oder dessen Philosophie sich so ent-
scheidend darstellte. Der Einfluss der Dichter von ge-
ringerer Bedeutung ist entsprechend missiger gewesen.
Der Grundsatz jedoch bleibt wahr. Der Dichter wagt
sich dahin, wohin der kiithnste Kiinstler nicht vordrang,
und bereitet ihm sozusagen den Weg.

Die Parallele, welche dem Danteschen Einfluss auf
die Richtung kiinstlerischer Ideen am nichsten kommt,
muss im alten Griechenland gesucht werden, neben Dante
muss Homer erwihnt werden. Die homerische Poesie
hat eine Macht ausgelibt, welche die Divina Commedia
kaum iibertroffen hat. Die tausend und mehr befruch-
tender Quellen, welche in der epischen Litteratur der
Griechen entsprangen, ergossen sich in alle Richtungen,
die Gebiete der Kunst und Wissenschaften in Griechen-
land und Rom zu bewissern, und stréomten wieder tiber
in der Zeit nach Petrarca, und sind noch heute michtige
Gewalten. Ereignisse und Vorfille aus der Ilias und
Odyssee haben in der modernen Kunst so bestindig
einen Platz behauptet, dass man sich kaum noch die
Zeit nimmt, daran zu denken, dass dieses oder jenes
von Homer ist. Aber diese Gesellschaft von Personen,
welche die Welt Homer nennt, war nicht die einzige
lebenskriftige Macht, welche die Gedanken der Men-
schen gestaltete und den Kiinstler mit neuer Anregung
versah. Zu Homer kommen die tragischen Dichter.
Hitten nicht Aischyleische, Sophokleische und Euripi-
deische Elemente in die antiken und modernen Kunst-
werke Eingang gefunden, so wiirde die Welt einige
der schénsten Monumente nie kennen gelernt haben.
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Hier ist jedoch nicht der Ort, linger bei dem Einfluss
der epischen und tragischen Litteratur der Griechen
auf moderne Zeiten zu verweilen, so interessant dies
auch sein wiirde. Im Altertum ist, insofern unter
dem Volke noch ein besonderes Interesse fiir die
mythischen Legenden herrschte, die Beziehung zwischen
Dichter und Kilnstler am augenfilligsten. Es sind die
drei griechischen Tragiker, die uns jetzt angehen, und
einige Spuren ihrer Werke mogen, bevor wir die Vasen-
gemilde untersuchen, in den verschiedenen Klassen der
Monumente hervorgehoben werden.

§ 2. Tragische Einfliisse in der Skulptur.

1. Die griechische Skulptur.

Man erwartet nicht die Ideen des Bildhauers in aus-
gedehnter Weise durch eine bestimmte von der Poesie
dargebotene Situation beeinflusst zu finden, da er wenig
mit Illustration zu thun hat; seine Kunst ist zu ernst und
zu beschrinkt um das dramatische und pathetische mit
grossem Erfolg wiederzugeben. Es findet sich demgemiss
wenig direkter Einfluss der tragischen Litteratur der
Griechen auf die alte Skulptur, ausgenommen auf die
Sarkophage. Von den Monumenten, welche in das fiinfte
Jahrhundert v. Chr. gehdren, und welche ihre Existenz
indirekt dem Drama verdanken, nehmen drei Reliefs
den ersten Platz ein. Es sind die drei wohlbekannten
Reliefs des Orpheus’, der Peliaden? und des Peiri-

! F.-W. No. 1198; abgeb. in Brunns Vorlegeblitter No. 18 und
Baumeister Denkmdler 11 S. 1121.

* Benndorf und Schéne Die Bildwerke des Lateranensischen
Museums Ne.9g2=F.-W. No. 1200; abgeb. in Brunns Vorlegeblitter No.17.-
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thoos !, welche alle dem Parthenonfries zeitlich nahe stehen.
Reisch hat es klar gestellt, dass diese Werke im Geiste
des tragischen Dramas concipiert und ausgestaltet
sind® Sie werden in der That als Weihgeschenke
zur Erinnerung an spezielle tragische Auffithrungen
erklirt, aber es ist kein Versuch gemacht, irgend
einen Dichter oder eine Tragtdie, mit welchen sie
zusammenhingen, namhaft zu machen. Ob man nun im
Recht ist, indem man diese Reliefs fiir dray;para hilt,
gewiss ist, dass sie in allem Einzelnen den Geist der
Tragddie verraten. Die Dreizahl der Personen in jedem
von ihnen hat man als den drei Schauspielern ent-
sprechend bezeichnet. Dies ist jedoch nur ein &dusseres
Zeichen, das dazu dienen konnte, ihren Ursprung anzu-
deuten. Die Beziehung der Personen zu einander —
der seelische Kampf, den man beobachten kann — das
Pathos, welches die Gruppen durchdringt — das ist
allem, was auf den fritheren Monumenten vorkommt, so
unghnlich, dass man sich unwillkiirlich fragt, woher die
Kiinstler ihre Motive genommen. Die Tragddie erteilt
die Antwort. Die Abschiedsscene zwischen Alkestis und
Admetos, welche Euripides so schén beschreibt, gehort
in dasselbe Jahrzehnt wie das Orpheusrelief. Diese
riihrende Episode kann ganz wohl die Anregung zu
einem solchen Werk, wie der Abschied zwischen Or-
pheus und Eurydike, gewesen sein. In allen drei Fillen
war der Bildhauer jedenfalls mit den Problemen, welche

! F.-W. No. 1201; abgeb, in Museo Torlonia Taf. 93 No, 377.
Dieses ist das jingste unter den dreien, aber das Original gehdrt noch
in die Periode, welche unmittelbar auf die Vollendung des Parthenon
folgt.

* Vgl. Griechische Weihgeschenke S. 130 ff.
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den tragischen Dichter angingen, beschiftigt, und er
bot einen treuen Nachklang dramatischer Situationen.

Diesen Reliefs verwandt ist eine andre Klasse von
Monumenten, welche aus den tragischen Aufftihrungen
hervorgingen. Von der Mitte des fiinften Jahrhunderts
v. Chr.! wenigstens bis zum Schluss des dritten Jahr-
hunderts v. Chr.? war es Sitte, dass der siegreiche
Choreg den Dreifuss, den er als Preis vom Staate er-
halten hatte, als Weihgeschenk darbrachte. Die Kost-
spieligkeit und Sorgfalt, mit der man dies ausfiihrte,
ldsst sich noch an dem bekannten Lysikratesmonumente
wahrnehmen, auf welchem einst der Dreifuss stand, und
in dessen Intercolumnien Dreifiisse in Relief dargestellt
sind. Eine Strasse in Athen diente der Aufstellung dieser
Preise. Pausanias erwihnt, dass sie aus Bronze waren
und auf Tempeln standen® Wichtiger noch ist fiir
uns in diesem Zusammenhang die Thatsache, dass es
Sitte war, zugleich mit dem Dreifuss, wahrscheinlich
unter dem Kessel, die Figur eines Satyrs oder des Dio-
nysos oder der Nike aufzustellen®. Diese Gewohnheit
scheint nicht ilter als die Zeit des Praxiteles gewesen
zu sein. So erfihrt man denn von seinem berithmten
Satyr, welchen Pausanias im Zusammenhang mit einem
der Dreifiisse erw#hnt® Der griechische Text dieser
Stelle lisst keine befriedigende Interpretation zu, und
es ist daher nicht mdglich zu bestimmen, welches die
Haltung der Figur war. Wabhrscheinlich ist, dass die

1 Vgl, Isaeus V 41 und Xen. Hieron 1X 4.

2 Athen. Mitth. 1878 S. 233; "A%nvawov B. VII p. 93.
81 20, 1.

¢ vgl. C 7 A. 11 3, 1298, und Anth. Pal. VI 239.

5 A.a, O.
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Statue, die mit den Dionysischen Auffiihrungen so eng
verkniipft war, der megySinioc des Praxiteles war, der
in so vielen Kopien existiert und iberall als der aus-
ruhende Satyr bekannt ist. Man begreift leicht, dass
diese Klasse der choregischen Monumente von grosser
Bedeutung war, und dass die tragischen Auffiihrungen
durch diesen Kanal einen erheblichen Einfluss auf die
Skulptur ausiibten. Es gab eine grosse Anzahl Statuen
aus Bronze und Marmor, die den Bediirfnissen des
Theaters ihre Entstehung dankten. Neben diesen
Werken mogen die zahlreichen Statuen erwihnt wer-
den, welche als Schmuck fiir das Theater errichtet
waren: So die eixivec, welche Pausanias als in dem
Dionysostheater zu Athen befindlich erw#hnt. Der Pe-
rieget nennt die Statuen des Aischylos, Sophokles,
Euripides und Menander .

Eine grosse Anzahl Reliefs, welche Dionysos dar-
stellen, wie er die Anbetung der Sterblichen entgegen-
nimmt, oder wie er mit einem Zug von Satyrn gegen einen
Mann schreitet, der auf einem Ruhebett liegt, bildet eine
andre Klasse von Skulpturen, welche wahrscheinlich ihren
Ursprung dem Drama verdankt. Auf dem Peiraieusrelief?*
treten drei Personen, die tragische Masken in der Hand
haben, vor den Gott, der auf einer Kline liegt. Das
Werk mag moglicherweise schon aus dem Ende des
5. Jahrhunderts v. Chr. herrithren3, Es ist jedenfalls
ein frithes Beispiel von dem Einfluss der tragischen
Muse auf die Skulptur. Die sogenannten Ikariosreliefs,
die Dionysos’ erstes Erscheinen in Attika darstellen und

11 21, 1 und 2.
2 Abgeb. Athen. Mitth. 1882 Taf. 14; vgl. F.-W. No. 1135.
3 Furtwingler Sammlung Sabouroff S. 31.
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den sich daran anschliessenden Ursprung der Tragodie,
brauchen sich durchaus nicht auf Ikarios zu beziehen,
stehen aber dessenungeachtet in irgend welcher Be-
ziehung zur Tragédie, wie die Masken klar zeigen'. Sie
mogen rein dekorative Arbeiten gewesen sein, oder sie
waren vielleicht Weihgeschenke von Schauspielern.

Es bleibt noch von wenigen Monumenten zu spre-
chen, welche noch direkter unter dem Einfluss einzelner
Tragddien gestanden haben. Uebetliefert ist zum Bei-
spiel, dass der Bildhauer Seilanion eine »Sterbende
Iokaste« bildete?. Man mochte annehmen, es sei diese
Idee aus einem Drama entlehnt; es ldsst sich an den
Oidipus Tyrannos von Sophokles denken oder an die
Phoinissai des Euripides. Von weit grdsserer Bedeu-
tung ist das Relief auf einer der Siulen von Ephesos,
welches jedermann bekannt ist3, Die befriedigendste
Erklirung dieses Werkes, die bis heute gegeben wurde,
sieht in der Darstellung die vom Tode befreite Al-
kestis. Die Heroine, von Thanatos durch Hermes be-
freit, soll wieder auf die Oberwelt geleitet werden. Lei-
der herrscht bei den Archiologen keine Uebereinstimmung
in dieser Deutung ‘. Bis eine bessere vorgebracht wird,
mag jedoch dies wichtige Monument als Beleg fiir den
Einfluss dienen, welcher durch Euripides’ Behandlung
dieses populdren Mythus ' ausgelibt wurde. Die A/-
kestis ist bekanntlich ausnahmsweise gut aufgenommen
worden.

! Vgl. F.-W. No. 1843, 1844, und Jahns Archdologische Be:-
trdage S. 198 ff.

? Vgl. Overbecks Schriftguellen No. 1128,

3 F.-W. No. 1242.

4 Ich folge Robert. Vgl. Thanatos S. 37 f.




Wenn tragische Einflisse in dem Fragment von
Ephesos nur méglicherweise vorliegen, haben hingegen
die Ausgrabungen in Pergamon umfassende Reste von
Reliefs ans Licht gefordert, welche durch die attische
Tragddie beeinflusst waren. - Der Telephosfries, jetzt in .
Berlin, ist direkt mit dem Drama verwandt. Der my-
thische Griinder Pergamons hatte eine lange und mannig-
faltige Laufbahn, welche in dramatischer Form sowohl
durch Sophokles als durch Euripides erzihlt wurde. Die
Anregungen fiir die in Frage stehenden Reliefs flossen
aus der Auge und dem Telephos des letzteren und den
Mpysoi des ersteren!. In diesen Fragmenten kann man
deutlich die hohe Schitzung wahrnehmen, in welcher
das attische Drama am Hofe der Attaliden stand. Ich
weiss von keiner griechischen Skulptur, die der Illustra-
tion der Tragbodie so nahe kommt wie dieser Fries.

Ein anderes Werk monumentaler Griésse, welches
etwa in dieselbe Periode gehdrt und untriigliche Zeichen
tragischen Einflusses aufweist, ist der Farnesische Stier
im Nationalmuseum zu Neapel 2. Diese kolossale Gruppe,
welche Dirke darstellt, wie sie durch Amphion und
Zethos, die Sthne der Antiope, an den wiitenden Stier
gefesselt wird, ist durch eine Leidenschaft und Heftigkeit
charakterisiert, welche erst spdt in der griechischen
Skulptur zur Darstellung kommen. Solche Motive zeig-
ten sich zuerst im 4. Jahrhundert v. Chr. Niobe und
ihre Kinder bieten die fritheste Darstellung dieser
dem Drama so verwandten Motive im grossen Stile.
Derartige Kompositionen waren erst durch Praxiteles
und Skopas mdglich, welche mit den Traditionen des

! Vgl. Robert im Fahrbuch 1887 S. 244 ff.
* F.-W, 1402. Vgl. Plinius Nat. hist. 36, 34.



Pheidiasischen Zeitalters brachen. Die Generation, welche
einen neuen Typus des Dionysos und der Aphrodite sah
und die rasende Maenade des Skopas wiirdigen konnte,
war gerade durch das Theater fiir diese neuen Motive
in besonderm Masse vorbereitet. Das Drama hatte sich
in hohem Grade damit befasst, dem Kiinstler und seinem
Publikum die Wichtigkeit der Darstellung mensch-
licher Gefithle einzuprigen. In dem Fall der Niobe-
gruppe wiirde man nicht versuchen einen speziellen
Einfluss der Niobe des Aischylos oder des Sophokles
nachzuweisen, und doch hege ich selbst nur geringen
Zweifel, dass der Bildhauer mehr oder weniger durch
die tragische Litteratur beeinflusst war. Koénnen nicht
Praxiteles oder Skopas, welche sich beide in den Ruhm
der Niobegruppe teilen, zu dem pathetischen Ausdruck
auf der Mutter Antlitz durch die Verse eines dieser ver-
lorenen Dramen gefithrt worden sein? Diese neue
Richtung in der Skulptur erreichte im Laokoon und
im Farnesischen Stier ihren hochsten Ausdruck. Der
letztere kann auf den Einfluss der Awtiope des Euri-
pides zuriickgefiihrt werden, welche die Quelle aller
Dirkemonumente antiker Kunst gewesen zu sein
scheint; in Bezug auf das Anrecht des Euripides, die
ihm so zugewiesene ehrenvolle Stellung einzunehmen,
giebt " es keine Meinungsverschiedenheit!. Auf Lao-

1 Man kann zwei deutliche Momente in den Kunstwerken, die
auf dem Mythus der Antiope fussen, unterscheiden, (1) Die beiden
Sohne der Antiope haben die unglidckliche Dirke beinah festgebunden
an den Stier, welcher nur mit Zusserster Anstrengung gehalten wird. (2)
Die Katastrophe erfolgt. Das wiitende Tier schleift sein Opfer iber den
Boden. Es braucht nicht gesagt zu werden, dass die bertihmteste Dar-

stellung von (1) der foro farnese ist. Fir (2) vergleiche ein Wand-
gemillde, abgeb. Arck. Zfg. 1878 Tafel 9, a und b. Der Mythus



koon!, insofern er den Hohepunkt der Tragddie in Marmor
darstellt, wurde schon Bezug genommen. Die von Lessing
und vielen andern vertretene Auffassung, dass Virgil die
Autoritit des Bildhauers war, ist lingst verlassen. Der Fries
des Pergamonaltars hat uns bef4higt, das Zeitalter des Lao-
koon mit anndhernder Genauigkeit festzustellen. Er ist
sicher etliche Jahrhunderte ilter als die Aeneide und steht
daher méglicherweise in Beziehung zum ZLaokoor des
Sophokles. Aber auch hier gehen die Meinungen weit
auseinander. Sophokles’ Drama ist verloren, und die
wenigen iibrig gebliebenen Fragmente gew#hren nicht die
Mboglichkeit einer gentigenden Rekonstruktion. Die Ge-
schichte stammte aus der epischen Litteratur und bedurfte,
wie so viele Ereignisse beim Fall von Troja, keiner wei-
teren Popularisierung, um den Kiinstler anzuregen. Dass
jedoch Sophokles’ Tragtdie ginzlich ohne Einfluss auf
die rhodischen Bildhauer war, die so tragisch und realis-
tisch Apollons Rache an seinem Priester darstellten, diinkt
mich hdchst unwahrscheinlich. Solch eine Auffassung, wie
sie ihren Ausdruck in diesem Meisterwerk der Skulptur
fand, kann ganz wohl ihren Ursprung in dem Meisterwerk
der Poesie haben, das in Sophokles’ Laokoon vorlag®.

2. Die etruskischen Aschenkisten.

Die Reliefs auf den etruskischen und rémischen
Sarkophagen fithren uns auf italischen Boden und

war hochst populir und findet sich auf Mtinzen, Gemmen, Reliefs
etc., welche alle der Periode angehéren, in der der tragische Einfluss
in der Kuuast vorherrschte. Vgl, Dilthey Arck. Zig. 1878 S. 43 fi.
und Jahn ebend. 1853 S. 65—105.

! F.-W. No. 1422, Vgl Plinius Nat. kist. 36, 37.

? Robert Bild und Lied S. 192 ff. bestreitet den Einfluss des
Sophokles.



bieten uns ein weit grosseres Feld unsern Gegenstand
zu verfolgen, als es in der griechischen Skulptur ge-
funden werden konnte. Von allen italischen Volks-
stimmen, mit welchen die Griechen in Berithrung kamen,
waren die Etrusker die in der Zivilisation weitaus
fortgeschrittensten, und wihrend der Jahrhunderte reger
Handelsbeziehungen zwischen den beiden Viélkern kam
diese Nation, deren Ursprung die Verlegenheit der Ge-
schichtsforscher und deren Sprache die Crux der Philo-
logen ist, mehr unter den Einfluss der griechischen
Litteratur und Kunst, als irgend einer der lateinischen
Stimme, die von der Hellenisierung unberiihrt blieben.
Sie haben reichliche Belege fiir die griechischen Ein-
fiisse hinterlassen. In verschiedenen Klassen von Mo-
numenten, welche noch betrachtet werden mogen —
Urnen, Spiegeln, Cisten, Grabgemilden und Vasen —
entdeckt man griechische Mythologie und Poesie. Die
nationale Mythologie der Etrusker ist so sehr eine Aus-
nahme in ihrer Kunst, und die griechische ist so all-
gemein adoptiert, dass man in Verlegenheit ist, wie man
die seltsame Thatsache erkldren soll. Auf Hunderten
von etruskischen Monumenten sieht man Spuren
griechischer Poesie, welche ihren Weg nach Etrurien
fand, bevor Livius Andronicus 240 v. Chr. in Rom
die erste Tragtdie schuf. Dass das griechische Drama
zum grossten Teil direkt und nicht durch das Medium
der alten lateinischen Tragddiendichter Eingang fand,
wird durch die Thatsache erwiesen, dass die letzteren im
zweiten und ersten Jahrhundert v. Chr. blithten, wihrend
die Urnen, welche tragische Motive aufweisen, zum
grossten Teil aus dem 3. Jahrhundert v. Chr. stammen.
Einige mogen sogar dem 4. Jahrhundert angehéren.
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Man kann nicht behaupten, dass, bevor Ennius, 204 v.
Chr., nach Rom kam, die rémische Tragddie wirklich
irgendwie ein Gegenstand allgemeinen Interesses war.
Er starb 169 v. Chr., und es ist schwer zu glauben, dass
der Einfluss dieser lateinischen Bearbeitungen und Ueber-
setzungen griechischer Stiicke auf die benachbarten
Etrusker unmittelbar Boden gewann. Solche Elemente
dringen nach und nach in die verschiedenen Schichten
nationalen Lebens, nicht davon zu reden, wieviel Zeit
es erfordert, ein fremdes Volk, dessen Sprache und
Sitten so verschiedenartig sind, zu erfassen. Aber der
summus epicus poeta® war nicht der populdrste oder
fruchtbarste Entlehner griechischer Dramen. Seine Tra-
gbdien belaufen sich nur auf etwa zwanzig. In Accio
circaque eum Romana tragoedia est®; und die Richtig-
keit dieser Behauptung wird durch die Liste der fiinfzig
Dramentitel, die unter Accius’ Namen auf uns gekommen
sind, gut bestitigt. Dieser Dichter war aber 170 v. Chr.
geboren und fithrte zuerst Tragédien 140.v. Chr. auf. Es
ist daher sehr zweifelhaft, ob man berechtigt ist von dem
Einfluss der lateinischen Tragtdie auf die etruskischen
Kiinstler zu reden. Man darf um keinen Preis die
Aschenurnen zu weit in das 2. Jahrhundert v. Chr.
riicken, wie Brunn und diejenigen, die unmittelbar von
ihm lernten. Neuere Forschungen haben die chrono-
logische Unmoglichkeit bewiesen, diese Reliefs - mit
Hilfe von Ennius, Accius und Pacuvius zu inter-
pretieren.

Ohne Zeit und Raum fiir die Priifung der Argu-
mente in Anspruch zu nehmen, auf welchen die Inter-

! Cic. de opt. gen. orat. 1 1.
? Velleius I 17, 1.
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pretationen der Reliefs fussen, wird es fiir meinen Zweck
gentigen, einfach eine Liste der Scenen zu geben, welche
man verstindigerweise auf die griechische Tragddie
beziehen kann. Priifen wir den ersten Band von Brunns
Rilievi delle urne etrusche, welcher den Urnen mit
Scenen aus dem troischen Cyklus gewidmet ist, so er-
giebt sich, dass diejenigen, welche eine Version der
den tragischen Dichtern zuweisbaren Geschichten dar-
stellen, zahlreicher sind als jene, welche auf der Ilias
und Odyssee und anderen Epen beruhen. Die Dar-
stellung der Rtickkehr des Paris in seine troische Heimat
ist, mit einer Ausnahme!, das hiufigste Motiv. Die vier-
unddreissig Reliefs wurden selbst frither, zur Zeit der
spidten Datierung auf den 'dAé&ardpoc des Euripides zuriick-
gefuhrt?, Das Schicksal des Telephos war, nach Ari-
stoteles’ Angabe, ein gewthnlicher Vorwurf fur Tragédien?®.
Wir sind der Geschichte schon auf dem Pergamonfries
begegnet, und sie findet sich sehr hiufig auf den etrus-
kischen Urnen. Telephos ergreift den jungen Orestes
und bedroht sein Leben auf dem Altar, nach Art des
Dramas. Man kann an Aischylos’ oder Euripides’. Ein-
fluss denken, aber wenn man bei seinem Urteil die Po-
pularitit dieser Dichter in jener Periode in Vergleich
zieht, dirfte man geneigt sein, dem letzteren den Vor-
rang einzurjumen *. Das Opfer der Iphigeneia begegnet
auf sechsundzwanzig Urnen, welche beinahe alle in der

! Der Lieblingsgegenstand war der Tod des Troilos.

? Brunn &, a. O. Taf, I—XVI; vgl, Schlie Die Darstellungen
des troischen Sagenkreises auf etruskischem Aschemkisten S. 13 ff.

3 Poet. 14538, 21.

¢ Brunn a. a. O. Taf. XXVI—XXXIV giebt achtzehn Reliefs,




Nihe von Perugia gefunden worden sind'. Wieder gab
fraglos die griechische Tragddie die Anregung zu diesen
Darstellungen. Aischylos, Sophokles und Euripides kénnen
sich in den Ruhm teilen, die litterarische Quelle ge-
boten zu haben. Eine kleinere Reihe von Urnen, die
Odysseus’ Abenteuer wie er Philoktet von Lemnos holt,
darstellt, ist ebenfalls unter den Einfluss der Tragddie
des fiinften Jahrhunderts zu stellen®. Den 04 4wg 'Odvo-
Gevg sieht man seine Rolle so klug spielen, wie er es
in dem erhaltenen Drama des Sophokles thut. Die
Haltung des vor Neoptolemos stehenden Philoktet, der
in zwei Fillen den Bogen in der Hand hilt, stimmt treff-
lich zu dem vom Dichter geschilderten Charakter. Der
gekrinkte Heros entfaltet seinen Heldensinn und hohnt
bei dem Gedanken durch den verhassten Odysseus
weggefithrt zu werden. Der Mord des Aigisthos und
der Klytaimestra, der auf siebzehn Aschenkisten zur Dar-
stellung kommt, ist durch Schlie als im wesentlichen
Euripideisch® nachgewiesen worden. Die Ankunft des
Orestes und Pylades im Bezirk der taurischen Artemis
ist moglicherweise der Vorwurf von drei Reliefs *. Diese
wiirden ebenfalls direkt auf Euripides hinweisen® Die

! Vgl. unten Kap. V § 6.

? Brunn a, a. O, Taf. LXIX—LXXII; vgl. besonders No. 1, 2und 3.
Die tbrigbleibenden vier sind nicht Sophokleisch und verraten ein
Gemisch verschiedener Elemente. Odysseus badet den kranken Fuss
des Philoktet auf No., 6 und 7.

8 A. a, O.S. 155; vgl. Taf. LXXIV—LXXXIIL

4 A.a. O. Taf, LXXXIV—LXXXV. Die Haltung der ,Iphigeneia‘
verursacht einige Schwierigkeiten bei dieser Interpretation. Vgl. ihre
Rolle auf den andern Monumenten.

5 Vgl. unten Kap. V § 7.
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folgenden sind im zweiten Bande der Urne etrusche von
Korte publiziert. Medeia entflieht auf ihrem Drachen-
wagen, tiiber die Leichname ihrer Kinder hinweg-
fahrend! — im Einklang mit der grossen Tragddie, welche
auch auf andre Gebiete der Kunst einen so michtigen
Einfluss ausilbte?. Die Bestrafung der Dirke auf vier
Reliefs beruht ohne Frage auf der Antiope des Euripides 3.
Die Blendung des Oidipus durch die Diener des Laios
scheint eine Erfindung desselben Dichters gewesen zu
sein und kann in einem andern Relief * erkannt werden.
Der thebanische Brudermord und die Bestiirmung der
Stadt waren beide sehr beliebte Vorwiirfe®. Korte
weist auf manche Ziige hin, die die zahlreichen Reliefs
mit den Phoinissai des Euripides gemein haben® Euri-
pides’ Koriec sind auf sieben Reliefs nachweisbar, welche
uns die Legende von Daidalos und Pasiphaé& vor Augen
stellen?”. Theseus’ Kampf mit dem Minotaur kommt
viermal vor und erinnert uns an den Theseus® des
Euripides. Der Tod des Hippolytos auf acht Reliefs
zeigt keine wesentliche Abweichung von der erhaltenen
griechischen Tragddie®. Perseus und Andromeda finden

1 Korte a, a. O. Bd. II Taf. I 2,

? Vgl unten Kap. V § 9.

8 A.a, O Bd II Taf. IV 1, 2 und 3, und Taf. V 4. )

* Vgl. schol. Eur. Phoin. 61, und Naucks Fragmenta, Eur. 541,
und g. a. O. II Taf, VII 1.
. 5 Alles in allem giebt es achtundzwanzig, die den Brudermord
darstellen, und neun schildern den Angriff. Korte 7 rilievi d. urne
etrusche 11 Taf, VIII—XXIV.

8 A a, O I S 32 ff.

T Taf. XXVIII—-XXX.

8 Taf, XXXI—XXXII,

® Vgl. unten Kap, V § r.



wir ebenfalls, und sie lassen die grosse Popularitit
des Euripideischen Dramas deutlich erkennen!. Die
beriihmte Legende von Oinomaos’ Tod und Pelops’
Sieg kommt auf einunddreissig Urnen vor® [Es ldsst
sich darthun, dass diese durch eine oder mehrere der
verlorenen Tragddien, welche den Stoff behandelten,
beeinflusst waren 3. Der MeAéaygoc des Euripides scheint
die Quelle von mindestens drei der vielen Reliefs ge-
wesen zu sein, welche die kalydonische Jagd dar-
stellten4. Zu dieser langen Liste von Urnen, welche
auf Euripideischen Tragédien beruhen, muss man noch
sieben hinzufligen, welche wahrscheinlich durch die
Meravinny 5 copii dieses Dichters inspiriert waren, und
drei weitere, welche seiner MeAavinay 5 decpnes folgend,

Mehr als zwei Drittel der iiber vierhundert etrus-
kischen Urnen, die untersucht wurden, sind mit Skulp-
turen geschmiickt, welche auf der griechischen Tragtdie
beruhen, und in nahezu allen F4llen war das in Betracht
kommende Drama euripideisch. Das sind die lehrreichen
Thatsachen, welche diese wichtige Klasse von Monu-
menten betreffen.

3. Romische Sarkophage.

Unter dem Ausdruck »>rdmische Sarkophage« ver-
steht man, falls derselbe nicht niher bestimmt ist, die

1 Taf. 39—40. Drei im ganzen.

2 Taf. 41—56.

3 Man kann an Sophokles’ Oznomaos, auch Hippodameia ge-
nannt, denken und an Euripides’ Osnom. Accius scheint dem letzteren
gefolgt zu sein,

4 Taf, 62; vgl. auch a2, a. O. I[ S, 150 ff.

6 Taf. 100—104.

Huddilston, Die griech. Tragddie. 2
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des ersten und zweiten Jahrhunderts nach Chr. Sar-
kophage aus der Zeit der Republik sind sehr selten,
und sie sind zugleich bescheiden in ihrer Arbeit. Die
reichen Verzierungen zur Zeit des Kaiserreichs und
speziell der eben erwihnten Periode sind oft von ge-
ringerem Interesse, aber die Reliefs auf den Sarkopha-
gen sind zum grossten Teil von hoher Bedeutung, da
sie Reminiscenzen verlorener Tragtdien und alter Male-
reien von grosser Bertihmtheit bieten. Die Mehrzahl
sind Kopien von sehr geringem Verdienst, wihrend hie
und da ein Sarkophagrelief eines griechischen Kiinstlers
des vierten Jahrhunderts v. Chr. nicht unwirdig ist.

Es ist eine allgemein bekannte Thatsache, dass
lange bevor der Laokoon oder der Farnesische Stier,
oder der Apoll von Belvedere im sechzehnten und
finfzehnten Jahrhundert ausgegraben wurde, lange be-
vor die klassischen Antiquititen von Rom, Florenz und
Neapel Forscher und Liebhaber der Kunst angezogen
hatten — die italienischen Kiinstler an den Skulpturen
dieser Sarkophage, welche in Kirchen und Paldsten zer-
streut waren, zu lernen begannen, wie die menschliche
Gestalt wirklich aussieht, und was Komposition und Deko-
ration sein sollten. Der Kiinstler der Renaissance lernte
zuerst von diesen Kunstwerken den Reiz und die Einfach-
heit des antiken Kostiims und begriff, wie weit tiberlegen
dies dem schweren konventionellen Kirchengewand war,
welches die Umrisse der Gestalt verbarg und Anmut und
Schénheit unmdglich machte. Das Studium der Antike
war in der friihen Renaissance in weitgehendem Masse
ein Studium dieser rdmischen Sarkophage.

Wir brauchen nicht in die Details einzugehen; es
wird gentigen, die bedeutendsten Denkmdler dieser Klasse



anzudeuten, welche von dem Einfluss der griechischen
Tragédie nicht unberiihrt sind. Ob sie direkt aus den
griechischen Dramen hervorgingen oder anf den lateini-
schen Uebersetzungen beruhen, oder ob sie Kopien
griechischer Gemilde darstellen, welche ihrerseits auf
die griechische Tragddie gegritindet sind, das kommt
fiir unsern jetzigen Zweck auf ein und dasselbe hinaus.
Es ist nicht notwendig zu entscheiden, woher die An-
regung kam. Die wichtige Thatsache, an die man sich
zuerst halten muss, ist die, dass eine iiberraschend
grosse Anzahl von Reliefs ihre Existenz dem Drama ver-
dankt, und dass diese Skulpturen in das Studium der
tragischen Dichter einbezogen werden sollten’.

Die Reihe der Reliefs, welche die Alkestis des Euri-
pides illustrieren, sind von hoher Bedeutung fiir den-
jenigen, der in der Kunst eine des Dichters wiirdige
Darstellung sehen will%. Das rithrende Lebewohl der Al-
kestis, wie sie auf dem Sterbebett ruht, ist in jedem Bei-
spiel der Mittelpunkt. der Gruppen auf der Langseite.
Um sie versammelt sich die ganze Familie. Die Kinder
stellen sich dicht an der Mutter Seite auf. Ihre Eltern
sind auch anwesend, und das gewidhrt dem Anblick

! Die Publikation der Denkmiler, welche jetzt unter der Direk-
tion des kaiserl. deutschen archiologischen Instituts erscheint, wird,
wenn sie vollendet ist, das ganze ungeheure Material allgemein zuging-
lich machen. Der entworfene Plan umfasst sechs Binde, von denen der
zweite bisher erschienen ist: Dze antiken Sarkophag-Reliefs 11 Berl.
1890, herausgegeben von Carl Robert. Der dritte Band soll drei Ab-
teilungen umfassen, so dass in den Awfiken Sarkophag-Reliefs 111
1897, Carl Robert, nur die érste Abteilung vorliegt. )

? Robert a. a. O, III 1 Taf. VI-VIL. No. 22. 23. 24. 26 sind
alle wirklich gut erhalten und stimmen nahe mit einander dberein,
No. 27—30 sind gréssere oder kleinere Bruchstiicke.



noch mehr Interesse, denn sie kénnten kaum abwesend
sein, obgleich der Dichter sie nicht in diesem Zusammen-
hang erw#dhnt. Die letzten Worte der Alkestis und
Admetos’ Antwort bilden den wahren Reiz des Dramas.
Alles andre bleibt weit hinter diesen Gesprichen zuriick,
und indem der Kiinstler einen der Juwele der griechischen
Litteratur wihlte, konnte er seiner Darstellung den ersten
Platz auf den Reliefs anweisen. Auf beiden Seiten sind die
andern Vorgidnge des Dramas gruppiert, welche sich mit
beachtenswerter Treue dem Dichter anschliessen. In diesem
Zusammenhang miisste das Relief in Florenz erwihnt wer-
den, welches aus der gleichen Quelle stammt?,

Die Hippolytossarkophage sind, so weit ich weiss,
die zahlreichsten derer, die von der Tragddie abhidngen.
Wenn wir heute mehr als zwanzig entweder ganz oder in
Bruchstiicken besitzen, nachdem die zerstérenden Ele-
mente seit dem Altertum an der Arbeit gewesen sind,
so hat man Grund anzunehmen, dass es einst noch sehr
viel mehr Exemplare gab. Kopien wurden in grosser
Anzahl gefertigt, und mancher Romer wurde zur ewigen
Ruhe bestattet hinter jener Tragddie in Marmor, dem
Hippolytos des Euripides, welcher fortfuhr die Teilnahme
der gebildeten Welt mit einigen Unterbrechungen mehr
denn zweitausend Jahre zu erregen. Die Reliefs sind im
Ganzen treue Illustrationen des Euripides. Eine oder
zwei Situationen sind ihm fremd, und diese diirften den
Einfluss eines rémischen Dichters vermuten lassen. Es
geniigt hier auf das spitere Kapitel zu verweisen, wo
die ganze Frage eine nihere Erorterung findet 2

1 Abgeb. Arch. Ztg. 1875 Taf. 9 = Robert a. a, O, III 1 Taf.
VII 32 = Baumeister Denkmdler 1 S. 46.
2 Kap. V § 5.




»Der Orestesmythus erscheint auf den Sarkophagen
ausschliesslich in der Sagenform, die ihm das attische
Drama gegeben hat, und zwar ist ftir den ersten Teil,
die Todtung des Aegisth und der Clytaemestra, die Ore-
steia des Aischylos, fir den zweiten, die Wiederfindung
der Iphigenia und den Raub des taurischen Idols, die
taurische Iphigeneia des Euripides die massgebende
litterarische Quelle<!, Nur eine Ausnahme' ist bekannt
und diese scheint den Einfluss eines spiteren Dramas,
welches den Stoff der Oresteia behandelte, aufzuweisen®.
Die Darstellungen auf den andern Sarkophagen sind in
der That Illustrationen des Aischylos. In jedem Fall ist die
Schlussscene der Choepkoroi, wo der Muttermdrder die
Furien auf sich lossttirmen sieht, fir die Mittelgruppe
gewdhlt. Rechts und links von dieser sind die folgen-
den Vorgidnge arrangiert. Die rechte Endscene stellt
regelmissig Orestes dar, wie er im Begriff ist, aus dem
Heiligtum des Apollon zu Delphi zu entflichen und nach
Athen zu gehen. Er sucht seinen Weg mit Vorsicht
ilber die schlafenden Erinyen, und man wird so zu der
Freisprechung in den Eumenides Ubergeleitet®. Robert
hat sehr klar die Beziehung dieser Bildwerke zu Ai-
schylos’ Worten nachgewiesen, und es geniigt auf seine
Erérterung zu verweisen.

Die Iphigeneia-Orestessarkophage atmen vom ersten
bis zum letzten den Geist des Euripides. Ihr Studium
ist kaum weniger lehrreich als eine Lektiire des Stiickes.
Schritt fir Schritt wird die Geschichte dargelegt. Orestes

! Robert a. a, O. IL S. 165.

? Robert II Taf, LIV No. 154.

8 Vgl. a, a. O, Il Taf. LIV—LVI No. 155—166. Siehe auch
unten Kap. III § 3.



und Pylades sind gefangen genommen und stehen vor
der Priesterin, deren furchtbares Amt noch schrecklicher
durch die Ueherreste der Menschenopfer erscheint, die
um das Heiligtum aufgehidngt sind. Es folgt die Wieder-
erkennungsscene durch den Brief. Dann erscheint Iphi-
geneia mit dem Gotterbild in ihren Armen und bittet
Thoas um Erlaubnis, gehen zu dirfen um- es in der
See zu reinigen. Die beiden Griechen stehen gefesselt,
bereit ihr zu folgen, und zuletzt kommt der Kampf auf
dem Schiff. Von den Barbaren wird einer nach dem
andern durch die Kraft des Orestes und Pylades nieder-
gestreckt. Iphigeneia ist mit dem Gétterbilde sicher an
Bord, und man sieht den Beginn der Heimreise, welche
die Geschichte des Hauses Atreus abschloss .

Die Euripideische Medeia wird des lingeren an
anderm Orte besprochen, und ich habe dort die Stellung
bezeichnet, welche die Sarkophage in der kilnstlerischen
Wiedergabe dieser Tragddie einnehmen?2. Die beiden
Extreme rithrender Zirtlichkeit und gewaltsamer Leiden-
schaft, welche niemand je erfolgreicher in einem Cha-
rakter vereinigte, als Euripides in seiner Medeia, treten
in diesen Reliefs besonders in den Vordergrund. Ich
kenne keine Monumente antiker Kunst, die den Geist
einer griechischen Tragddie wirksamer erfassen als die
Medeiasarkophage. Die fremdartige und geheimnis-
volle Gewalt der Zauberin schwebt iiber dem Ganzen
und durchdringt es. Die furchtbare Rache, welche
die missachtete Kbonigin nimmt, wird in der deut-
lichsten Art vor Augen gestellt. Steht man vor der

1 Robert a. a. O. II Taf., LVII-LIX. No. 167—180 und
unten Kap, V § 7.
? Kap. V § 9.
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Berliner Replik, der besterhaltenen und schonsten aller
dieser Skulpturen, so kann man nur das Gefiihl haben,
eine wunderbare Illustration der grossen Tragddie vor
sich zu sehen. Der Marmor atmet beinah; man mdchte
glauben die Drachen vor Medeias Wagen zischen zu héren.

Eine kleine Zahl andrer Monumente dieser Klasse
gehort zu den »Sieben gegen Theben¢, und wie bei den
etruskischen Aschenkisten sind die Phoinissai des Eu-
ripides die Hauptquelle der Illustrationen. Vielleicht
gewannen auch die Phoenissae des Seneca Einfluss auf
die Darstellung. Robert vermutet, dass Euripides’ Oidipus
einige Anregung zu den Scenen gegeben haben kénnel,

Der Philoktetes des Sophokles ist auf einem Relief
illustriert, welches der Art der schon erwdhnten etrus-
kischen Aschenkisten sehr #hnlich ist. Der fusskranke
Philoktet steht am Eingang der Hohle und spricht zu
Neoptolemos auf der rechten Seite. Odysseus bleibt links
ausser Sicht?

Die Geschichte von Pasiphaés unlauterer Liebe
schildert uns ein Bruchstiick eines Sarkophags im
Louvre® Daidalos und sein erfindungsreiches Werk
spielen die Hauptrolle dabei. Die letzte litterarische Au-
toritit waren Euripides’ Kgzres. Der Dichter mag nicht
direkt benutzt worden sein, da der Mythus sich nach diesem
Drama einer andauernden Popularitit erfreute. Auf einem
Ende stellt das Relief ein Fruchtopfer dar, und insofern
dies mit dem vegetarischen Gelitbde des Chors {iberein-

! Robert a, a, O, II Taf. LX No. 183, 184 und S. 191 ff.

2 Robert a, a, O. II Taf. L1 No. 139.

3 Abgeb. bei Robert Der - Pasiphae-Sarkophag (XIV. Hallisches
Winckelmannsprogr.) 1890, Taf. I; uuch Die antiken Sarkophag- Reliefs
II 1 Taf. X No. 35, 352 35b.



stimmen wiirde, zieht Robert vor, eine direkte Beziehung
zu Euripides zu erkennen’.

Zuletzt mag der Meleagersarkophage Erw#hnung
geschehen, welche, wie die etruskischen Aschenurnen
vieles mit dem Meiéaygog des Euripides gemein haben?®.

§ 3. Der Einfluss der Tragddie auf die Malerei.

Unsre Kenntnis der griechischen Malerei ist rein
litterarischer Art. Keine Spur dieser Kunst ist uns iiber-
liefert, so dass man die Denkmiler selbst studieren
kénnte. Die Wandgemilde von Pompeji und Hercula-
neum sind jedoch eine Art Ersatz fir diesen Verlust,
und mit diesen und der Hilfe des Plinius und weniger
andrer Schriftsteller kann man einige Kenntnis gewisser
Meisterstiicke antiker Malerei erlangen. Aber die Be-
richte sind im besten Falle sehr knapp, und der Forscher
hat am Ende doch mit seiner Phantasie manche Liicken
auszufiillen.

1. Die griechische Malerei.

Der fritheste wahrscheinliche Berithrungspunkt
zwischen der Tragddie und der Malerei fillt in die Zeit
des Polygnotos. Die Reihe von Gemilden, welche von
Pausanias als in den Propylaeen befindlich erwihnt
werden, kann unter dem Namen des grossen Malers
aufgefithrt werden, weil ausdriicklich konstatiert ist, dass

! Vgl. Naucks Fragm. 472.

? Vgl. Baumeister Denkm. 11 S. 917, wo das Louvrebruchstick
abgebildet ist = Clarac Muséz de Sculpture pl. 201 No, 270. Eine
ghnliche Scene ist in No. 256 dargestellt.
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zwei von den zehn von seiner Hand herrithren, Unter
den Sujets war der den Philoktet von Lemnos holende
Odysseus; Orest, wie er den Aigisthos erschligt; Poly-
xena, als sie eben an Achilleus’ Grab geopfert werden
soll. Es erhebt sich die Frage: haben diese Werke
irgend eine Beziehung zum Drama? Wenn Polygnotos
der Urheber all dieser Gemilde war, schliesst die
Zeit seiner Thitigkeit sowohl Sophokles' wie Euri-
pides’ Einfluss in der Philoktetscene aus. Der Phkilo-
ktetes des Sophokles wurde bekanntlich 409 v. Chr. aufge-
fithrt, und das entsprechende Drama von Euripides kam
in der Trilogie mit der Medeia 431 v. Chr. auf die
Bithne. So bleibt Aischylos’ Tragddie iibrig, die Poly-
gnotos benutzt haben kann. Die Darstellung, in welcher
Orestes den Aigisthos tbtet, kénnte auch aus der Oresteia
zu stammen scheinen, aber Pylades, der die zu des Thron-
rdubers Beistand herbeigekommenen Sthne des Nauplios
angreift, macht Aischylos als Quelle unwahrschein-
lich. Polyxenas Opferung wird von Euripides in der
Hekabe?® beschrieben und war der Gegenstand von So-
phokles’ Polyzene®. Doch ldsst sich aus den wenigen
Fragmenten, welche zu dem letzteren Stiick gehoren,
nichts erhdrten. Der Charakter dieses Bildes, in welchem
das 790c durch das md%os ausgeschlossen wurde, ver--
anlasste Robert?, es in das vierte Jahrhundert zu ver-
weisen und es auf den Einfluss des Euripides zuriick-

1 Paus, I 22, 6.

? Vgl Kap. V § 4.

3 Vgl. schol. Eur. Hec. 3 und Nauck Fragm. p. 245 ff.

¢ Homerische Becher S. 75. Aber S, 25 seiner Abhandlung
Die Iliupersis des Polygnot (Halle 1893) bezieht Robert das Ge-
milde auf Polykleitos auf Grund des Epigramms von Pollianos (Anth,
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zuftthren. Alle diese Sujets gehdren dem troischen
Cyklus an und stimmen gut mit dem tiiberein, was uns
von Polygnotos’ Geschmack in Auswahl seiner Stoffe be-
kannt ist. Man hat sich nur das Gemilde in der Lesche
der Knidier zu Delphi zu vergegenwirtigen — 10 uér
ovumay 18 év Jeksd 175 yoapis “Ihog 1€ Eouv Eadwxvia xai
anonhovs 6 ‘Elgrev! — um zu erkennen, dass das Drama
nicht ndtig war um Polygnotos anzuregen. Auf der andern
Seite l4sst eine genauere Priifung der Philoktetes- und
Orestesgeschichte die Thatsache erkennen, dass die
Rolle des listigen Ithakers, den Philoktet von Lemnos
herbeizuholen, eine Erfindung des attischen Dramas
war?. Die Tragiker setzten Odysseus an die Stelle,
welche im troischen Cyklus Diomedes einnahm. Es ist
daher durchaus notwendig, dies Gemilde unter den
Einfluss der Tragtdie zu stellen, ob es nun von Poly-
gnotos stammte und durch Aischylos angeregt war, oder
von einem sp#teren Ktiinstler, und durch eine oder
mehrere der drei Tragddien beeinflusst war. Wenn die
Autorschaft des Polygnotos verworfen wird (und da sie
auf reiner Konjektur beruht, steht nichts im Wege sie
beiseite zu setzen), so ist es gestattet eine Verwandt-
schaft zwischen diesen Werken und der spiteren tra-

Plan. 3,30). Die Frage dreht sich um die Lesart IToAvxdeitoso, die
man gewdhnlich fur eine Corruptel aus IloAvyvwroio gehalten hat
Aber das beweist fir mich nicht, dass Polygnotos das Werk nicht in
den Propylacen gemalt haben koénnte, Man brancht die beiden Ge-
milde durchaus nicht als identisch zu betrachten, auch wenn IloAw-
#Atiroto bleiben muss.

! Paus. X 2§, 2.

* Dies wurde von Schneidewin nachgewiesen Philol. 1849 S.
645 ff.




gischen Litteratur zu betonen, wie dies schon in dem
Falle der Polyxenascene geschehen ist.

In der letzten Hilfte des fiinften Jahrhunderts v. Chr.
scheint die Malerei ausgesprochen ~dramatische Motive
widergespiegelt zu haben. Nachdem die Legenden der
Heroenzeit im Schmelztiegel des tragischen Dichters ge-
ldutert waren, appellierten sie lebhafter an die Phantasie
des Kiinstlers, der an epische Strenge und Ruhe gewthnt
gewesen war. Das Konventionelle und Regelmissige der
Typen wich, und das tragische Drama blieb danach die le-
bendige Kraft in der Formung des Charakters der mit hero-
ischen Geschichten sich befassenden Gemilde. In dieser
Zeit horen wir von einem Telephos von Parrhasios, den
man naturgemdss mit Euripides und Aischylos verkntipft .
Die Iphigeneia von Timanthes war ein Werk, das kaum
moglich gewesen wire ohne das frische Interesse, welches
durch die drei Tragiker fir den Stoff wachgerufen
war? Es ist zudem hochst wahrscheinlich, dass Euripides
die Anregung zu der Andromeda des Nikias ® und der Me-
deia des Timomachos gab®. Diese beiden waren Werke
von grosser Berithmtheit. Das Gemilde des Apollodoros,
die Herakliden darstellend, kann mit einiger Gewissheit
auf Euripides’ Tragddie zurickgefithrt werden 5, Theorus,

! Plinius Nat. hist. 35, 71.

? Vgl. Overbeck Schriftquellen. 1735—39 und unten Kap, V § 6.

3 Plinius Nat. kist. 35, 132 und Helbig Wandgemdlde 118}
bis 1203.

4 Plinius a. a, O. 35, 136, und Helbig a. a. O. No. 1189, 1262
bis 1264. Die Letztere ist von Herculaneum. Vgl Overbeck Sckrift-
quellen 2126—2135 fir verschiedene Epigramme, welche das Gemilde
von Timomachus bertihren,

5 Overbeck a. a. O. 1642, Vgl. Reisch Griechische Weihgeschenke
S. 127,
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ein Samier; malte Orestes, wie er den Aigisthos und die
Klytaimestra erschligt, und kann kaum unabhingig von
Aischylos gearbeitet haben!. Das Schicksal des Pentheus
und Lykurgos war in dem jiingeren der beiden Tempel
im Bezirk des Dionysos siidlich von der Akropolis ge-
malt®?. Die Bauzeit dieses Tempels ist auf annihernd
400 v. Chr. fixiert worden3. Die Bestrafung des Pentheus
war bei den Tragikern besonders beliebt, und die Ab-
héngigkeit dieses Gemildes von dem Drama des Aischylos
oder Euripides ist nahezu gewiss. Die Lykurgeia des
ersteren war die Quelle der zahlreichen Vasengemilde
von Unteritalien, welche den Wahnsinn des thrakischen
Konigs darstellen*, und man kann folgern, dass das bei
Pausanias erwdhnte Gemilde in der Hauptsache der Ly-
kurgos des Aischylos war. An gleicher Stelle befanden
sich zwei andere Darstellungen aus dem Leben des Dio-
nysos. Ariadne war als von Theseus verlassen und vom
Gotte heimgefiihrt dargestellt, und weiterhin noch Diony-
sos, wie er den Hephaistos zum Olympos zuriickfiihrt.
Euripides’ 7keseus behandelte die Liebesepisode in dem
ersten der beiden letztgenannten Gemilde, und dies Drama
war wahrscheinlich nicht ohne Einwirkung auf die Popu-
larit4t der Geschichte, der man hiufig begegnete, besonders
in Pompeji®. Die Gewalt dieses Dichters in der Behand-

} Plinius a, a. O. 35, 144; vgl. ein pompejanisches Wandgemilde,
abgeb, Arch. Ztg. 1883 Tal. 9, 1.

% Paus. I 20, 3.

3 Siehe Dérpfeld und Reisch Das griechische Theater S. 21 f.

4 Vgl. unten Kap, III § 4.

5 Vgl. Helbig a. a, O. Drei Gruppen lassen sich unterscheiden.
(1) No. 1216—-1240, Ariadne von Theseus verlassen. (2) 1222—1232,
sie trauert in ihrer Einsamkeit, (3) 1233—1240, Dionysos kommt zu
ihrer Rettung.



lung von Liebesabenteuern und der Ausmalung des trau-
rigen Falles unerwiederter Liebe und der sie begleitenden
Ungliicksfille war eine neue Macht in der Litteratur und
ein nie versiegender Quell, aus dem der Maler schépfen
konnte, Diese Kompositionen hingen sidmtlich mit Dio-
nysos zusammen, wihrend drei von ihnen mit Sujets, die
in der Tragddie behandelt sind, parallel laufen. Solche
Darstellungen waren nur moglich, nachdem das Drama
die Stoffe popularisiert und fiir die kiinstlerische Wieder-
gabe derselben sozusagen den Weg gebahnt hatte. Selbst
wenn man nicht so weit geht zu behaupten, dass diese
Gemilde aus der Tragtdie erwachsen sind, miissen sie
als Beweis zunehmenden Interesses fiir Dionysos und
seine Verehrung angesehen werden, — und es waren
vornehmlich die grossen Dionysien, an denen die ersten
Auffithrungen griechischer Tragddien stattfanden. Dies
war die Periode des Zeuxis und des Parrhasios — die
Zeit, in der Euripideisches wdé9o¢ die Form kiinstlerischer
Konzeptionen bestimmte.

2. Die Wandgemilde von Pompeji und Herculaneum.

Die pompejanischen Wandgemilde, welche Scenen
aus der Tragddie darstellen, sind vielmals Reminiscenzen
fritherer Malerei, und viele beriihmte Werke, auf die
wir uns schon bezogen haben, sind zweifellos als mehr
oder weniger genaue Kopien in diesen unschidtzbaren
Ueberresten enthalten. Neben der Medeia und der An-
dromeda, die oben erwihnt worden sind, ist eine Reihe
von Gemilden vorhanden, welche sich auf des Hippo-
lytos und der Phaidra Geschick beziehen !, und eine andere

") Helbig a. a. O. No. 1242—1247.



stellt die Opferung der Iphigeneia dar!. Die letztere zeigt
eine bemerkenswerte Aehnlichkeit mit dem Werk des Ti-
manthes wie mit der Schlussscene der Ipkigencia in
Aulis des Euripides. Mehrere bedeutende Gemilde
stellen die Begegnung des Orestes mit der Iphigeneia
im taurischen Heiligtum dar, und hier kann keine Frage
sein betreffs der entschieden dramatischen Férbung 2.
Zwei Bilder beruhen auf der Telephoslegende und
erinnern wieder an den Pergamonfries und die Beziehung
desselben zu Euripides und Sophokles®. Daidalos mit
seiner holzernen Kuh vor Pasiphaé war eine andre be-
vorzugte Euripideische Geschichte, welche uns in Pompeji
vorgefithrt wird *. Die Ausgrabungen von 1895 brachten
eine ausserordentliche Anzahl unschitzbarer Kunstkleinode
in der casa de: Vettii ans Licht. Unter den Gemilden
stellte eins den Tod des Pentheus dar® Die Minaden
schleudern Steine nach ihm und durchstossen ihn mit
ihren Thyrsoi; die Wildheit der Landschaft und der Ton
des ganzen Werkes machen es hochst wahrscheinlich,
dass der Kinstler die Bakckai des Euripides im Sinne
hatte. Zuletzt sei noch die Bestrafung der Dirke erwihnt,
welche uns mehrere Gemilde schildern®. Nach dem,

! Vgl. Helbig a. a. O. No. 1304. 1305.

? Vgl. Kap. V § 7 gegen den Schluss,

3 Helbig a. a, O. No. 1142, 1143.

¢ Besonders schon ist das Gemiilde, welches in der casa de: Vettis
entdeckt ist, Phot. Alinari No, 12133; vgl. Rom. Mitth. 1896 S. 50 f.

5 Vgl. Rom. Mitth. 1896 S. 45 f. und Arch. Anz. 1895 S. 121,
Phot, Alinari No. 12134. Abgeb. 7. H. .S. 1896 S. 151.

8 Helbig a. a. O, No. 1151—1153. Die Ausgrabungen 1895
fugten noch ein andres zu den schon bekannten hinzu, Siehe Kdmz.
Mitth. 1896 S, 46, Phot, Alinari No, 12135. Vgl. auch drck. Zitg.
1878 Taf. 9@ und & fiir zwei andere,
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was tiber den Farnesischen Stier gesagt ist, scheint es
unndtig wieder die Rolle hervorzuheben, welche in den
Dirkemonumenten Euripides’ Awntiope spielte,

Ein fliichtiger Blick auf diese knappe Skizze alter Ge-
milde, welche auf tragische Sujets Bezug haben, muss uns
von der bestidndigen und weit reichenden Einwirkung des
tragischen Dichters auf den Maler tiberzeugen. Die auffal-
lende Thatsache, welche iiber alle andern hervorragt, ist
der sichere von Euripides geiibte Einfluss. Man beachte
die folgenden Werke: Andromeda, Dirke, Hippolytos,
Iphigeneia in Aulis, Medeia. Jeder dieser Charaktere
bat die Gestalt, die ihm dieser., Dichter gegeben hatte.
Andre nach ihm bearbeiteten seine Dichtung und iiber-
setzten sie, aber die entscheidende Autoritit bleibt nichts
desto weniger der griechische Tragiker, und weder die
alte noch die moderne Welt acceptieren eine andre
Andromeda, Medeia oder Hippolytos als die des Euri-
pides .

§ 4. Tragische Elemente aufdenetruskischen
Spiegeln, )

Die Graveure der Spiegel waren weniger erfindungs-
reich als die Bildner der Aschenurnen, und sie bewegten
sich in einer viel engeren Sphire. Ihre Arbeit ist zum
grossten Teil die des gewdhnlichen Mechanikers, dessen
Hand nicht allzu sicher ist. Die der Tragidie entlehnten
Kompositionen haben vieles mit denen gémein, die uns
schon auf den etruskischen Sarkophagen begegnet sind.

! Livius Andronicus, Ennius und Accius, jeder schrieb eine An-
dromeda, Ennius tbersetzte die Medeia und wihlte tber die Hilfte
seiner Sticke nach Euripides.



Da sind Orestes und Pylades im Tempel der Taurischen
Artemis !; die kalydonische Jagd, nach dem Meiéaygoc ?;
Daidalos, der die holzerne Kuh verfertigt®; Polyxena,
die Abschied von Hekabe nimmt*; drei Scenen aus der
Telephossage ®; die Abschiedsscene zwischen Alkestis
und Admetos®; und der an den Kaukasus geschmiedete
Prometheus’. Diese Belege wenigstens kénnen bei-
gebracht werden, um die Thatsache der weitgehenden
Vertrautheit der Etrusker mit der Tragddie zu veran-
schaulichen. Es unterliegt durchaus keinem Zweifel,
dass die Etrusker sowohl auf diesen gewdhnlichen Ge-
riten des tiglichen Lebens wie auf ihren Sarkophagen Illu-
strationen der tragischen Poesie hatten, die ihnen durch
»Dionysische Ktiinstler« zugetragen sein mag?.

! Gerhards Etruskische Spiegel 11 Taf, 239 und V Taf, 117,

2 A, 8. O, IV Taf, 354, 2.

8 Gerhard 2. a, O. 1V 367, 2. Vgl. Euripides’ Koir¢s.

4 A. a, O, IV Taf, go1.

5 A, a, O. II Taf, 229 = Overbeck Bildwerke Taf. 14, 1;
IV Taf. 390, 2; V Taf, 108.

8 A a.0 VS 217.

T Wiener Vorlegeblitter Ser. D Taf, 10, 4 und § = a. a. O.
1L Taf, 138, 139, Aischylos war der erste, der den Prometheus an
Ketten legte, und alle die Denkmiler, die den Titanen so an den
Felsen geschmiedet darstellen, hingen vom Prometheus ab. Vg, Milch-
héfer im Berliner Winckelmannsprogramm fur 1882,

8 Die Frage, woher und wie die Etrusker eine so umfing-
liche Kenntnis der griechischen Poesie erlangten, wird lange eine
schwierige bleiben, Eins scheint klar, nimlich dass die Romer nicht
als verbindendes Glied zwischen Griechenland und Etrurien dienten.
Die griechische Kunst ebensowohl als die griechische Litteratur
erreichten dies Volk direkt. Es ist kaum wahrscheinlich, dass Ueber-
setzungen der griechischen Dichter in so ausgedehnter Weise von den
Etruskern gemacht wurden, dass die Ktinstler auf diese Weise zu so
vielem, das von Euripides herriihrt, gelangen konnten. Es giebt tiber-




§ 5. Die griechische Tragddie und die mega-
rischen Schalen.

Vermittelnd zwischen Skulptur und Vasenmalerei
steht eine ganz besonders interessante Klasse von Vasen
oder vielmehr Schalen, welche mit Reliefb4ndern ge-
schmiickt sind. Einige von ihnen stehen in so naher
Beziehung zum Drama und insbesondere zu Euripides,
dass man sich wenigstens kurz hier auf sie beziehen
muss. Exemplare dieser Ware sind in beinah jedem
grossen Museum zu sehen, und ich habe es fiir angemessen
erachtet, Reproduktionen von dreien in das vorliegende
Buch aufzunehmen, ebenso ein kleines Fragment eines
vierten!. Die Inschriften und der allgemeine Stil dieser
Vasen fithren in das zweite oder dritte Jahrhundert v.
Chr. Gewiss datieren sie nicht aus spiterer und auch
nicht aus viel fritherer Zeit. Sie verdanken ihren Ur-
sprung einem weit verbreiteten Interesse fir die &lteren
griechischen Dichter. Die Mehrheit der Reliefs stellen
Scenen aus dem troischen und thebanischen Cyklus dar
und illustrieren irgend ein poetisches Werk. Hier haben
wir uns mit denjenigen zu beschiftigen, die sich auf
die Tragtdie beziehen. Wirft man gelegentlich einen Blick
auf die Natur der Kompositionen, die der tragischen

dies in verschiedenen Reliefs gar manches, was eine Verwandtschaft
mit den Scenen, wie sie thatsiichlich im Theater aufgeftihrt wurden, ver-
rdt. Dies fihrt mich darauf, zu glauben, dass die umherziehenden Schau-
spielertruppen auch in Etrurien eingedrungen waren und die Sttcke,
welche die Etrusker so reichlich in ihrer Kunst ausnutzten, eingefithrt
hatten, -

1 Abb. 12, 16. 27. 28.

Huddilston, Die griech. Tragddie. 3
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Litteratur entnommen sind, so wird deutlich, dass es
nicht so sehr die Worte des Dichters sind, die den
Kiinstler zu den Gestalten anregten, als die theatralischen
Auffuihrungen selbst. Die Posen, Gebirden, Gruppie-
rungen — kurz das vorherrschende Streben nach Effekt
fihrt uns iber das geschricbene Werk hinaus zur
hellenistischen Bithne. Die Motive sind Euripides ent-
nommen, wie er im Theater des zweiten und dritten
Jahrhunderts gespielt wurde. Der bescheidene Kiinstler,
der sich diese Zeichnungen entwarf, hatte die Vor-
stellungen der Iphigeneia in Aulis oder die der Phoinissai
besucht und dort frische Anregungen fiir seine Arbeit
empfangen. Es ist notwendig die Thatsache nachdriick-
lich zu betonen, dass diese kleinen Denkméler aus der
Zeit stammen, in der die herrschende Macht in der
Kunst das tragische Drama war. Der Einfluss des
Theaters war in allen Volksschichten fiihlbar. Die
Vereine der dionysischen Kiinstler reisten von einem
Dorf zum andern und von einer Stadt zur andern und
spielten ihr Repertoire der drei grossen Tragiker, und da,
wo keine stehende Biithne vorhanden war, trugen sie von
einem improvisierten Geriist geringe und mittelmissige
Fassungen der wohlbekannten Dramen vor’, Das Re-
sultat war, dass die Tragtdie die einzige populdre Form
der Litteratur in der hellenistischen Periode war, und
dies bedeutete praktisch, dass das Volk mit Euripides
unterhalten wurde. Die »megarischen Schalen« sind kost-
bare Schitze aus dieser Periode, in der das Drama alle
Klassen der Gesellschaft durchdrungen hatte, Die an-
spruchslosen Reliefs sind mit dem Geist erfiillt, dem man

1 Siehe Luders Die dionysischen Kiinstler Berlin 1873.
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in eben der gleichen Zeit in Italien, in Kleinasien, in
Athen und Alexandria begegnet. Sie sind direkte Be-
lege der Thatsache, dass Euripides der Dichter des Volks
war, und bestidrken wiederum den Eindruck, den wir aus
dem Studium aller andern Denkmilerklassen gewonnen
haben.

Fiir mein Teil ziehe ich vor anzunehmen, dass diese
Schalen die Stelle von Textillustrationen ausfiillten und
unsern illustrierten Ausgaben poetischer Werke ent-
sprachen. Man kann sich die Papyrustexte der alten
Dichter nicht mit Illustrationen versehen vorstellen, aber
diese »megarischen Schalen« entsprechen den Anforde-
rungen an diese Kunstart. Um den Leser davor zu be-
wahren, dass er in der Interpretation irre gehen konnte,
sind die Darstellungen oft von Inschriften begleitet, die
jegliches Missverst4ndnis ausschliessen. Die verschiedenen
Gruppen, welche die aufeinander folgenden Scenen des
Stitickes darstellen, befriedigen in der That jeglichen An-
spruch, den man an Illustrationen stellen kann. Ob nun die
Vasen von den Lehrern benutzt wurden, um ihre Knaben
in klassischer Dichtung zu unterweisen, oder ob sie ein
Schmuck ftir das Haus waren, der Dichter musste zu
seinen Bewunderern in einer neuen Art sprechen. Durch
diese Mittel konnte man leicht an ihn erinnert werden,
wenn kiinstliche Hilfe irgend notwendig war. Die
Vasen hatten iiberdies den grossen Vorteil, wohlfeil zu
sein; eine beliebige Anzahl konnte nach einem Modell
gefertigt werden, und solche Duplikate existieren
wirklich!. Wenn drei Repliken ein und desselben
Werkes zufillig die Jahrhunderte tiberlebt haben und

' Vgl Kap, V § 6.



noch heute als Textillustrationen des Euripides studiert
werden konnen, wie umfassend muss dann die Pro-
duktion und Verwendung dieses Kunstzweiges in alter
Zeit gewesen sein!!

! Die ,megarischen Schalen‘ haben vieles gemeinsam mit solck
spiteren Denkmilern, wie der fabula iliaca. Vgl. Jahns Bilderchroniken
und Baumeister Denkmdler 1 No. 775.




Kapitel IL

Der Einfluss der griechischen Tragddie auf die Vasen-
malerei. -

§ 1. Die bisherigen Ansichten iiber die dltesten
Berithrungen.

Die Frage, zu welcher Zeit das tragische Drama
zuerst die Vasenmaler beeinflusste, ist in den letzten
Jahren viel erdrtert worden. Als unsre Kenntnis der
Vasenchronologie weit liickenhafter war als sie jetzt ist,
und das schwarzfigurige Fabrikat als zum grossen Teil
dem fiinften Jahrhundert v. Chr. angehdrig bezeichnet
wurde, machte man den Versuch auf die Abhingigkeit
gewisser Malereien dieses Stils von dem Drama hinzu-
weisen !, Spiter, als die Unwahrscheinlichkeit dieser
Theorie mehr und mehr erkannt und fir die schwarz-
figurigen Vasen ein fritherer Zeitpunkt festgesetzt wurde,

! Jahn Telephos und Troilos 1841 S. 46 ff. glaubte, dass Exe-
kias dem Zelephos des Euripides die Anregung zu seinen Wirfelspielern
verdankte; vgl. Overbeck Bildwerke Taf. 14, 4 und Wiener Vorlege-
blitter 1888 Taf. 6, 1a. Wir wissen jetzt, dass Exekias beinahe 100
Jahre vor der Auffihrung des Zelephos gelebt hat,
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bemiihten sich andre Gelehrte zu erweisen, dass die
Maler von Euphronios’ Schule — die Meister der streng
rotfigurigen Kylikes — unter dem Einfluss der drei Tragiker
" stdnden'. Niemand wiirde jedoch wagen, heutzutage von
dem Einfluss irgend eines der Dramatiker auf die Vasen-
maler dieses Stils zu sprechen, die Ende des sechsten
und zu Beginn des fiinften Jahrhunderts blithten. Rich-
tiger war das von Robert in seinem bertthmten Buch
Bild und Lied aufgestellte Prinzip, dass kein Vasen-
gemilde des fuinften Jahrhunderts v. Chr. den Einfluss
von Heroensagen aufweist, die durch die Tragiker um-
geformt und im Theater zur Darstellung gekommen
waren. Vor dem Jahr 400 v. Chr. diirfe man nicht er-
warten, Scenen auf den Vasen zu finden, die sich direkt
aus der Tragtdie ableiten lassen. Das geht jedoch zu
weit in das andre Extrem. Es giebt einen Mittelweg,
den man einschlagen kann, und dieser ist, wie sich
herausstellen wird, mehr in Uebereinstimmung mit unserer
jetzigen Kenntnis der griechischen Keramik.

§ 2. Frithestes Zeugnis.

In einem Punkte scheinen die Ansichten wenig
auseinander zu gehen, und zwar .darin, dass die aus-
gelassenen Satyrchoére, die auf den frtihen rotfigurigen
Vasen hiufig vorkommen, durch die dionysischen Um-

! Klein in seinem ZEupkronios (1886) S. 236 ff. sah in der
Iliupersisschale, abgeb, Baumeister Denkmdler 1 No, 795, Spuren der
OnAiwv xplais des Aischylos; in der Euphroniosschale, Wiener Vor-
legeblitter Ser. V Taf, 6, die den Tod des Troilos darstellt, wurde
eine Beziehung zu dem 770:ilos des Sophokles gesehen; und die Dolon-
vase, auch von Euphronios, vgl. a. a. O. S. 136 f., konnte unter den Ein-
fluss des dem Euripides zugeschriebenen Rkesos verwiesen werden.
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zlige stark verbreitet wurden. Diese Gruppen tanzender,
springender Satyrn im Gefolge des Dionysos sind direkte
Nachbildungen der Scenen, welche wirklich stattfanden,
und da diese Feste die primitiven Anfinge des tragischen
Dramas waren, findet sich in dieser Klasse von Bildern
ein entfernter Wiederhall des Theaters. Jedoch darf
man das nicht so verstehen, dass die Kiinstler sich be-
wusst gewesen, irgend einer speziellen Auffithrung zu
folgen!. Diese Scenen nihern sich mehr dem, was
wir uns unter einem Satyrdrama vorstellen. Es war ein
weiter Weg von diesem komischen Umherspringen der
Satyrn um Dionysos und seinen Altar bis zu der Zeit,
wo die wirkliche Theaterauffithrung, so wie man sie auf
dem Andromedakrater? sieht, auf den Vasen vorkommt.
Doch waren dies immerhin Anfinge. Ein andres
ausserordentlich lehrreiches Beweisstiick fiir die Ent-
wicklung tragischer Einwirkungen (es ist vielmehr besser
noch von Dionysischen Einflissen zu reden) findet sich
auf einer schwarzfigurigen Vase in Bologna® Dieses
Gemilde stellt die Epiphanie des Gottes dar, der in
einem Schiffe fihrt, das auf Rddern ruht, und von zwei
Satyrn gezogen wird, vor denen zwei andre schreiten,
die einen Stier flihren. Der Gott, der auf dem Verdeck

! Man beachte insbesondere die Brygosschale, Brit. Mus, cat. III
E 65; abgeb., Mon. d. Inst. IX 46 und Wiener Vorlegeblitter Ser.
VIII 6. Dionysos steht an seinem Altar, iiber welchen ein Satyr springt
um Iris zu greifen, Andre Satyrn belustigen sich. Vgl, auch Brit. Mus.
cat, III E 768; abgeb. Wiener Vorlegeblitter Ser. VII 4, in dem Stil
des Euthymides, Seilenos im Gewande eines Herolds ist in der Mitte
eines langen Zuges von Satyrn,

? Vgl. unten S, 42.

® Die Hauptscene ist von DUmmler veroffentlicht und besprochen

Rhein, Mus. 1888 S. 355 ff,



des Schiffes thront, wird durch Fl6tenmusik unterhalten,
die zwei mit ihm fahrende Satyrn aufspielen. Wir haben
Grund anzunehmen, ‘dass solche Anblicke in Attika nicht
ungewdhnlich waren, und Thespis mag in solch einem
carrus navalis durch das Land gezogen sein und die
Anfinge des spiteren Dramas begrindet haben. Diese
moumel und die Satyraufziige scheinen daher eine sehr
bedeutsame Erbschaft zu sein, die uns die frtiheren
Vasenmaler zur Entwirrung der allzu diirftigen littera-
rischen Zeugnisse hinterliessen, welche den Ursprung
des tragischen Dramas betreffen.

§ 3. Fiinftes Jahrhundert.

Lange bevor man bestimmte Dramen unterscheiden
kann, die sich in den Vasenmalereien spiegeln, bemerkt
man gewisse Zeichen des Interesses an der Tragddie.
Es giebt z. B. Darstellungen der Zeremonie, welche
mit der Weihung des Dreifusspreises verbunden war.
Die Maler um ungefihr 460 v. Chr. haben diesen Teil
der dramatischen Auffithrungen schon aufgenommen und
dadurch das wachsende Interesse an den theatralischen
Vorstellungen bekundet!. Um die gleiche Zeit erscheint
auch die Personificierung der Tragtdie und der Ko-
mddie auf den Vasen®. An und ftir sich sind dies
keine Punkte von so grosser Bedeutung, aber sie tragen
dazu bei, den Weg zu weisen zum Verstindnis des

1 Vgl. das Fragm, aus dein Peiraieus abgeb. Arck. Ztg. 1880 Tafel 16.
Andere Beispiele spiiteren Stiles sind bei Reisch Grieck. Weihgeschenke
S. 68 ff, mitgeteilt, Siehe ferner das Verzeichnis in der Arch. Zig.
1880 S, 182 f.

* Gerhard Auserl. Vasen Tafel 56 und Reinach-Millin Pesn-
tures I 9.




gewaltigen Einflusses, den das Drama auf die Klinstler
der folgenden Generationen austibte.

Abwirts bis zur Mitte des flinften Jahrhunderts
waren Homer und die andern Epiker die vorherrschende
Macht in den legendarischen Darstellungen der Vasen.
Um diesen Zeitpunkt begannen die letzteren ihre Popu-
laritdt mit den Tragikern zu teilen, und riickten schritt-
weise aber sicher in die zweite Stelle ein. Dass Roberts
Ansicht nicht zutrifft, ist mir hoéchst wahrscheinlich,
aber dessenungeachtet findet man seine Worte so oft
angefithrt, dass es notwendig ist das Beweismaterial
zusammenzustellen und die Frage von neuem zu priifen.
Ich fiir mein Teil bin nicht imstande einzusehen,
warum das Theater nicht ebensogut auf die beschei-
denere Kunst der Vasenindustrie einen Einfluss aus-
iibte, wie auf die weit wichtigere Kunst der Malerei.
Wenn man flir das fiinfte Jahrhundert beobachtet, dass
grosse Kiinstler wie Timanthes und Parrhasios unter dem
Bann der Tragddie standen, ist es nur natiirlich anzu-
nehmen, dass das gleiche bei den weniger berithmten
Vasenmalern der Fall war. Warum sollte der Einfluss
in dem einen Fall stirker als in dem andern gewesen
sein? Wenn Aischylos und Euripides in dem Grade populdr
waren, dass sie den berithmten Kiinstlern Anregung ge-
wihrten, so kann man mit Recht schliessen, dass der
Vasenmaler sich des gleichen Vorteils bediente. Dieser
war in erster Linie interessiert, etwas Verkiufliches zu
produzieren, und die Bilder, die fiir jene erste Klasse
beliebt und gangbar waren, waren es nicht minder
fir die zweite. Doch was ich bisher bemerkte, hat ja kein
grosseres Gewicht als das der persdnlichen Meinung
eines Einzelnen. Wir wollen uns zu den Monumenten



wenden und zusehen, was aus deren Priifung zu ge-
winnen ist. :

Auf den Berliner Andromedakrater kann zuerst Be-
zug genommen werden'. Dies ist eines der glinzendsten
Beispiele von denen, die man der Tragddie zuweisen darf.
Die verschwenderisch dekorierten Gewinder legen die
Ansicht nahe, dass der Kiinstler wirklich das Kosttim der
Schauspieler des Euripideischen Stiickes zur Darstellung
brachte. Der theatralische Geist, der das Werk durch-
weht, ist ganz unverkennbar, und sein attischer Ursprung
fthrt darauf, es direkt mit dem bemerkenswerten Erfolg
der Andromeda 412 v. Chr. in Beziehung zu setzen.
Die Kyklopsvase, die unten abgebildet und besprochen
ist, stammt auch aus dem letzten Viertel des flinften
Jahrhunderts®. Eine Vase in Neapel, die den Raub des
Palladium durch Diomedes darstellt, ist auf Sophokles’
Aaxawvas bezogen worden, und sie wird etwa 420 v. Chr,
angesetzt *. Die weiter unten wiedergegebene Malerei
einer unteritalischen Vase ist auch aus ungefihr derselben
Zeit und schliesst sich den Eumenides an*. Zuletzt
verweise ich auf die berithmte Satyrvase in Neapel,
die auch in diese Periode gehért und zugleich den
schlagendsten Beleg fiir die Einwirkung des Theaters auf
den Kiinstler abgiebt®. Das Bild schildert die Reci-

! Berlin, Inv. No, 3237. Abgeb. und besprochen von Bethe Fakr-
buch 1896 S. 292 ff. und Taf. 2; vgl. Furtwingler Arch. Ane. 1893
S. o1 f.

? Kap. V § 8.

3 No. 3235 A. Abgeb. Mon. d. Inst. 11 Taf, 36; Overbeck Bild-
werke Tafel 24, 19; vgl. Furtwingler Meisterwerke S. 319.

4 Abb. 8.

5 Heydemanns Kat. No. 3240. Abgeb. Wieseler Zheatergebiude
Tafel VI 2; Baumecister Denkmdler 1 Abb, 422,
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tation eines Satyrchores in Gegenwart des Dionysos und
der Ariadne und ist sozusagen ein Momentbild dieser
eigentimlichen Einrichtung. Das Gemilde ist lange der
Grundstein der die Natur des Satyrdrama betreffenden
Ceberlieferung gewesen. Der Reichtum der Gewinder
des Dionysos und der Ariadne giebt uns eine unschitz-
bare Illustration der Bekleidung der Schauspieler, In
dieser Hinsicht steht das Werk in direktem Einklang
mit Pollux xai é6%71eg uév toayixal moixidov .. .6 0& xgo-
#0105 iubrtov. Awvveos 0t avip ixpnro, xal pacyalicrio
arduvgy xai Fvgom L.

Das sind die wichtigsten Beispiele, die angefithrt
werden konnen, um den Einfluss des Dramas auf die
Vasenmalerei des fnften Jahrhunderts zu erweisen, und
obgleich sie nicht mit der ungeheuren Anzahl von
Malereien aus einer spiteren Periode zu vergleichen
sind, die die Entwicklung der tragischen Neigungen
darthun, scheinen sie nichtsdestoweniger eine betricht-
liche Beweisreihe zu bilden fiir das Vorkommen bestimm-
ter tragischer Scenen, die dem Drama entlehnt sind.
Die Vasengemilde aus dem letzten Viertel dieses Jahr-
hunderts scheinen demnach unzweifelhafte Spuren der im
Theater vorgeftihrten Mythenversionen darzubieten ®.

VIV 115—117; vgl. auch Bethe Proleg. =. Gesch. des Theaters
im Alt. S. 42.

? Die Penelopevase, abgeb. Mon. d. Inst. IX Taf, 42 = Bau-
meisters Denkmdler 111 No, 2332, ist letzthin durch Robert als auf
Sophokles’ Nintrpa beruhend erklirt worden. Vgl. Die Marathon-
schlacht in der Poikile S. 78 ff. Wenn ich diese Ansicht teilen kénnte,
so wlirde meine Stellung wesentlich gefestigt. Die NinTrpx miissen un-
gefihr 428 v, Chr. angesetzt werden, und so wiirde also das Gemilde
spiter fallen als dies Datum. Aber so lieb es mir sein wiirde, das bedeutende
Denkmal mit dem Drama in Beziehung zu bringen, kann ich mir doch



§ 4. Das vierte Jahrhundert und die Verhilt-
nisse in Unteritalien.

Bis zum Schluss des finften Jahrhunderts oder
wenigstens bis zur Zeit des peloponnesischen Krieges war
der Export von Vasen aus Athen und in den friiheren
Jahrhunderten der aus Korinth und andern Mittelpunkten
Griechenlands eineschwunghafteund eintriglicheIndustrie.
Dieser Handel ist mit allen Hifen des Mittelmeeres und
des schwarzen Meeres betrieben worden, aber speziell mit
den italischen Stidten. Bei weitem die grdsste Zahl
der attischen Vasen aus dem filnften und sechsten Jahr-
hundert, die sich jetzt in europidischen Museen und
Privatsammlungen befinden, stammen von Ausgrabungen
in Etrurien. Dieser Handelsartikel muss von den Etrus-
kern hoch geschidtzt worden sein, und ihrer Vorliebe
fiir griechische Vasen verdanken wir einen sehr grossen
Teil unsrer Kenntnis auf diesem wichtigen Felde der klas-
sischen Archiologie. Durch die Griindung griechischer
Kolonien in Italien wurden zugleich die griechischen In-
dustrien eingefiihrt, und es war nur eine Frage der Zeit,
dass Thurii (445 v. Chr. gegriindet), Tarentum, Herakleia
und andere Stidte die Nachfrage des Westens nach
Vasen befriedigten und so den attischen Handel zugrunde
richteten. Thatsichlich sind nur wenige attische Vasen,
die in das vierte Jahrhundert gehdren, in Unteritalien

fur die Vase kein spiteres Datum als 440 v. Chr, denken, und das schliesst
freilich seine Beziehung zu Sophokles aus. Wenn jedoch Professor
Robert recht hat, so beweist das, dass es wenigstens ein Vasengemilde
des fiinften Jahrhunderts giebt, welches eine mit dem Drama in Be-
ziehung stehende Mythenversion aufweist, und dies wurde in B7/d und
Lied nicht zugestanden.




gefunden worden, und dies beweist, dass etwa um
400 v. Chr. die Nachfrage aufgehdrt hat, und die Fa-
brikation in Athen nach und nach immer unbedeutender
geworden ist.

Es war ein giinstiger Boden, auf den diese Industrie
verpflanzt war. Die Stddte von Magna Graecia und
Sizilien waren ebenso griechisch wie Athen und Korinth,
und sie befanden sich tiberdies in weit gliicklicherer Lage.
Im vierten Jahrhundert herrschte grosser Luxus in diesen
westlichen Hauptstddten, und athenische Kunst und
Litteratur fanden hier eine freudige Aufnahme. Es ist
lehrreich, die deutlichen Spuren athenischer Kunst zu
beobachten, welche sich auf den Miinzen dieser Gegen-
den finden. Die Legenden auf den Miinzen von Thurii,
Herakleia, Terina und Syrakus, die in die letzte Hilfte
des fiinften Jahrhunderts v. Chr. gehbren, sind ebenso
deutlich im Stile des Pheidias wie diejenigen der ent-
sprechenden Zeit in Athen!, und das beweist kldrlich
den engen Zusammenhang des Ostens und Westens,
und wie schnell die Kolonisten die kiinstlerischen An-
schauungen Athens aufnahmen und sich aneigneten.
Manches andre noch weist auf die durchweg griechische
Landschaft Stiditaliens hin. Griechischen Stidtenamen be-
gegnete man allenthalben, und der Stammheros der meisten
apulischen Stidte warDiomedes — der Aeneas des Stidens?.
Jede Stadt hatte ihre eigene Miinzstitte und prégte ihre
eigenen Miinzen, natlirlich mit einer griechischen Legende

! Siehe Garduners Types of greck Coins Taf. V No, 17—20 und
Furtwiinglers Meisterwerke S. 143 fi. mit der sehr lehrreichen Samm-
lung italischer und sicilischer Mtinzen, welche den attischen Einfluss in
dieser Periode aufweisen.

? Vgl. Mommsen Unteritalische Dialekte S. 89 ff.

ol
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und einer griechischen Inschrift. Tarent wurde bald die
grosste und einflussreichste Stadt von Magna Graecia.
Die von Taras gegriindete Stadt war dazu ausersehen,
fir einige Zeit das Athen des Westens zu werden. Hier
war der Mittelpunkt, von dem aus attische Einfliisse in
das innere Land drangen. Die Litteratur und Kunst
von Hellas wurden hier aufgenommen und den benach-
barten Stiddten iibermittelt. Es ist nur natiirlich, dass
diese blithende Hauptstadt der Sitz der Vasenindustrie
fiir diesen Teil Italiens wurde. Die Fabrikation war je-
doch nicht auf die Grenzen der Stadt beschrinkt. Wir
wissen, dass andre Stidte in Apulien zu der ungeheuren
Anzahl von V.asen beisteuerten, ‘die unter dem Namen
starentinisches Fabrikat« bekannt sind. Man hat Grund
genug anzunehmen, dass sich diese durchaus griechische
Industrie bis zur Einnahme Tarents 272 v. Chr. ohne
jede Unterbrechung behauptete; aber um diesen Zeitpunkt
begann das Interesse an der Vasenfabrikation sich ohne
Zweifel etwas zu vermindern. Als die Unabhingigkeit des
Handels und der Vorrang von Tarent geschwunden waren,
setzte die Periode des Verfalls ein, und die Vasen, welche
dem dritten Jahrhundert v. Chr. angehdren, sind weder
zahlreich noch von grossem kiinstlerischem Wert. Doch
das Dunkel der Chronologie der Vasen von Unteritalien ist
zu gross, als dass es fiir die nichste Zeit erhellt werden
konnte, und es empfiehlt sich, nicht zu schnell bei der
Hand zu sein, einer Klasse von Monumenten, deren Er-
forschung noch ganz in ihrer Kindheit steht, feste Daten
anzuweisen ’,

! Der letzte und hochst wertvolle Beitrag zur Untersuchung der
Vasenchronologie Unteritaliens ist Watzingers Dissertation De vasculis
pictis Tarentinis capita selecta Darmstadt 1899, Siehe Thierschs Bespre-
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Aber was ldsst sich tiber das Drama in Tarent sagen?
Die bereits gegebenen Bemerkungen machen es kaum
notwendig, die hohe Schitzung, in der die attische
Tragtdie stand, hervorzuheben. Dass sie ausnehmen-
der Pflege genoss und die Litteratur der Zeit war, traf
auf jede griechische Stadt des vierten Jahrhunderts zu
und muss hier, wo ein neues Athen erblithte, doppelt
der Fall gewesen sein. Es ist jedoch interessant in
dieser Richtung etwas Bestimmteres in Bezug auf die
Tarentiner zu erfahren. Wir horen bei Plato, dass das
Volk eine tiefgewurzelte Neigung fir den Theater-
besuch hatte und sich dem Rausch beim Dionysosfest
ziigellos iiberliess!. An einer andern Stelle wird erzihlt,
dass, als der romische Feldherr Valerius 282 v. Chr. in
den Hafen einsegelte, die Tarentiner die Dionysien feierten
und dem Romer in dieser Stimmung entgegentraten .
Schlimmer als dies, Pyrrhus fand es nétig, die Schlies-
sung der Theater anzuordnen, damit es gelinge Minner

chung Berl. phil. W. 1899 S. 1327 ff. und 1362 ff. Watzinger, der
von den architektonischen Formen auf den unteritalischen Vasen aus-
geht, hat in lehrreichster und tiberzeugendster Weise gezeigt, dass der
Einfluss von Jonien sehr stark war, und dass wir diese innige Beziehung
zwischen dem Osten und Westen in Betracht ziehen miissen, wenn wir
zu einer annihernd genauen Chronologie der Waren Unteritaliens ge-
langen wollen, Es wird darauf aufmerksam gemacht, dass diese Mischung
attischer und ionischer Elemente bis zum vierten Jahrhundert v. Chr,
nachweisbar ist, Auf diese Weise steht man endlich auf festem Boden,
wenn man das verworrene Problem der Vasenchronologie in Gross-
griechenland behandelt, und gewinnt Daten, die sich wenigstens lehr-
reich ftir diejenigen erweisen, welche dabei beharrten, diesen Denkmilern,
die das scharfe Auge Furtwinglers lingst in die richtige Perspektive
gertickt hatte, ein viel spiteres Datum zuzuweisen.

! De leg. 1 637D,

* Dio Cassius fr. 39, 4—5.



fir den Kriegsdienst zu gewinnen®. Solcher Art war der
glinstige Boden, in dem das attische Drama in Unter-
italien Wurzel fasste, und in diesem Centrum war der
Einfluss der Tragtdie auf die Vasenmaler vielleicht weiter
reichend als in irgend einer Stadt des Altertums.

Die Ausdehnung dieses Einflusses kann man bei
einer Musterung der Gemilde der unteritalischen Vasen
wahrnehmen. Es ist seit lange bemerkt worden, dass
viele von den apulischen, campanischen und lucanischen
Vasenmalereien eine ausgeprigt theatralische Komposition
aufweisen. Die Kostiime, Posen und Gesten sind oft
notorisch btihnenmissig. In vielen Fillen tritt uns eine
Erinnerung an die Bithnensituation entgegen; die Scene
stellt oft einen Tempel oder einen Palast dar, in dem
oder vor dem sich die Handlung abspielt?, und selbst
da, wo man ausser stande ist, die litterarische Quelle
des Bildes nachzuweisen, ist die dramatische Handlung
erkennbar, und man tiberzeugt sich, dass eine Tragtdie den
Anstoss zu dem Bilde gab. Die Malereien sind keineswegs
als genaue Kopien irgend einer einzelnen Bithnenscene
aufzufassen. Sie wurden abgekiirzt, ausgedehnt oder
nach dem Belieben des Kiinstlers modifiziert. Wenn er
seine Ideen dem Tragiker entnahm, konnte er die Cha-
raktere umbiegen, um seiner eigenen Phantasie zu ge-
ntigen, indem er auch andre hinzufiigte oder wegliess.
Er illustrierte niemals. Der Werth dieser Gemilde als
Hilfsmittel fiir die Rekonstruierung der verlorenen Dra-
men ist sehr erheblich. Im allgemeinen ist es sicher,
dass sie uns eine schitzbarere Belehrung hinsichtlich

1 Zonar. VIII 2 p. 177, 3 Dind. xai 70 $éazrgor éxAecioew.
? Vgl. Abbildg. 5. 6. 18. 19. 20. 21. 23,



der verloren gegangenen Litteratur gewihren, als die
wenigen Fragmente, die auf uns gekommen sind!. Da
die drei Tragiker des fiinften Jahrhunderts v. Chr. that-
sichlich die einzigen waren, die im vierten Jahrhundert
mit Vergniigen gelesen und gehdrt wurden, so sind
ihre Werke die Quelle fast aller Malereien, die auf der
Tragodie beruhen. Wir konnen daher zu unserer Be-
. trachtung des Aischylos, Sophokles und Euripides und
ihres auf die Vasenmaler geiibten Einflusses tibergehen.

! Die zahlreichen unteritalischen Vasen, welche Scenen aus der Komé-
die illustrieren, sind kostbare Schitze, Sie gehen auf die ,Possenstticke,
@Avaxes Tpaywxol, zurtick, die Schépfung Rhinthons (siehe die
Dissertation von E. Vélcker Rkinthonis fragmenta Halle 1887); vgl.
besonders Heydemann Fakrbuck 1886 S. 260 ff.,, wo alle die bis
dahin bekannten Beispiele besprochen sind. Bethe AProlegomena
zur Geschichte des' Theaters im Altertum S. 278—292 behandelt be-
sonders_ die interessante Frage nach der Bithne, welche in den Scenen
dargestellt ist,

Auch A. Kortes ausgezeichneter Artikel im Fakrbuck fur 1893
S. 61—93 Archdologische Studien zur alten Komoidie muss hier er-
wihnt werden,

Huddilston, Die griech. Tragddie. 4



Kapitel III.

Aischylos und die Vasenbilder.

§ 1. Einleitung.

Ungeachtet der Thatsache, dass der ilteste der
Tragiker im vierten Jahrhundert v. Chr. am wenigsten
gelesen wurde, rivalisiert er doch ohne Mihe mit So-
phokles in seinem Einfluss auf die Kunst. Dies kam
nicht daher, dass er mehr bewundert wurde, es lisst sich
nur auf die kiihnen Situationen, die er erfand, zuriick-
fihren, — Situationen, die neu und packend waren.
Und zwar sind es einzelne seiner Dramen, die einen
dauernden Einfluss auf die griechische und rdmische
Kunst ausiibten. So die Choephoroi, die Eumenides
und die Lpkurgeia. Ausser diesen haben keine der
Aischyleischen Stiicke das Interesse der Kiinstler in
irgend wie bemerkenswerter Ausdehnung wachgerufen.
Die besonders populiren Erfindungen, die in diesen
Tragddien bemerkbar sind, das, sozusagen, Einzige in
ihrer Art, das sie ganz apart auf sich stellte, bildeten
ein Augenmerk flir den Kiinstler. Der Charakter der
Stiicke ist leicht beschrieben. Sie hallen wider von
Todesschrei und der rasenden Wut richender Gottheiten;



wir werden erschiittert durch die Gefahren der Situationen
und folgen beinah atemlos, um den Ausgang zu erfahren.
Diese Ziige zogen den Maler und Bildhauer an, und das
ist e§ was auf allen den Denkmilern begegnet, die mit
Aischylos in Beziehung gesetzt werden konnen. Die tiet
religiose Ader, die in jeder Zeile des michtigen Tragikers
pulsiert, ist bis zu einem gewissen Grad auf den Vasen
und Sarkophagen wiedergegeben. Aber diese Kraft in
der Kunst war vielmehr episch. Sie war in gewisser
‘Weise polygnotisch, und ihre ethische Natur liess sie
den Kiinstlern, welche das mao¢ des Euripides suchten,
beinah geringwertig erscheinen. Gerade diese That-
sache erklirt es, warum Aischylos und Sophokies sich
nicht grésserer Gunst bei den folgenden Kiinstlergene-
rationen erfreuten. Das Ethische liess sich schwieriger
wiedergeben als das Pathetische und iibte nicht dieselbe An-
ziehungskraft aus. Der Geist der Zeiten verlangte tiber-
dies das letztere so wie er Euripides verlangte, und so sollte
man nicht erwarten, einer grossen Zahl von Vasenbildern
zu begegnen, die entweder unter dem Einfluss des
Aischylos oder dem des Sophokles entstanden waren.
Diejenigen, welche mit den erhaltenen Tragddien des
ersteren verkniipft werden konnen, geben wir auf den
folgenden Seiten. Man wird bemerken, dass gewisse Scenen
aus Aischylos in Unteritalien in hoher Gunst standen.
Die neun von uns mitgeteilten Gemilde stammen
alle von italischen Vasen. So weit ich weiss, ist nicht
eine attische Vase gefunden worden, die eine Aischy-
leische Scene aufwiese. Im Westen jedoch, wo er ebenso
sehr wie in seinem heimatlichen Athen zu Hause war
und wo es ihm bestimmt war seine Tage zu beschliessen,
hatten die Vasenmaler ihm viel zu verdanken.
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§ 2. Choephoroi.

Es l4sst sich nicht beweisen, dass die epische Litte-
ratur irgend etwas von Elektra oder von der Rolle wusste,
die sie spielte, als sie ihres Vaters Ermordung richte.
Die Fragmente des Lyrikers Stesichoros bieten die
ilteste litterarische Quelle flir die Oresteia, die spiter
in der Bearbeitung der Tragiker des flinften Jahrhunderts
so populdr wurde. Die Trilogie des Aischylos, welche
gliicklicherweise auf uns gekommen, ist daher das 4lteste
uns erhaltene Zeugnis. Wenn man sich zu den Kunst-
werken wendet, erblickt man eine Reihe von Vasen-
bildern, die den Tod des Aigisthos darstellen, doch sind
diese nur wenig #lter als das Werk des Aischylos®.
Ereignisse, die sich mit der Ruckkehr des Orest be-
fassen, sind in der frthen Kunst noch weniger allgemein.
Das melische Terrakottarelief im Louvre, welches eine
dem Eingang der Choephoroi etwas #hnliche Scene dar-
stellt, ist das #lteste der Denkmiler der Oresteia, muss
aber noch in das fiinfte Jahrhundert v. Chr. gesetzt
werden 2, Es kann wohl als gentigend festgestellt an-
gesehen werden, dass Elektra und Orestes zuerst in der
Kunst nur wenige Jahre vor der im J. 458 v. Chr. erfolgten
Auffithrung der Trilogie des Aischylos erschienen. Auch

1 Roberts Schluss betreffs der litterarischen Quelle all der Denk-
miler (Bild und Lied S. 149 ff.) ist der, dass sie auf die Oresteia des
Stesichoros zurtickgehen, Diese Ansicht ist allgemein von den Archio-
logen angenommen und begegnete keinem Widerspruch, bis v. Wilamo-
witz Grinde vorbrachte, an die Existenz eines delphischen Epos,
welches sich mit diesem Gegenstand befasste, zu glauben, Die ganze
Frage bedarf noch erneuter sorgfiltiger Untersuchung,

2 Abgeb. Mon. d. Inst. VI, VII Taf, 57 = Roschers Lexikon }
S. 1238. Vgl. a. a, O. S. 167 ff.
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ist es meines Wissens nicht moglich, irgend eine Ein-
wirkung des Agamemnon oder der Choephoroi auf kiinst-
lerische Produktionen in der letzten Héilfte des Jahr-
hunderts nachzuweisen. Eine kleine Gruppe von Vasen-
bildern aus Unteritalien, die in das vierte Jahrhundert
v. Chr. gehdrt, stellt jedoch Situationen dar, von denen
man wohl glauben kann, dass sie durch den ersten Teil
der Choephoroi angeregt seien.

Abb. 1.

Das Gemilde in Abbild. 1' stellt ein Grabmal dar,
dessen Basis mit Triglyphen geschmiickt ist. Auf dieser
erhebt sich eine Stele, die ein korinthischer Helm
kront, sie trigt den Namen ATAME[M]NQN?® Mit
dem Riicken der Stele zugekehrt sitzt links Elektra

! Neapel No. 1755, abgeb. Baumeister Denkmdler 111 No. 1939
S. 1848 = Reinach-Millingen Peintures Taf. 14.
? Ueber diese Gruppe von Gemilden vergleiche die Vorrede.



EAEKTP[4, die einen Chiton und einen Mantél trigt
und in nachdenklicher Stimmung ihr linkes Knie um-
fasst; neben ihr ist eine andre weibliche Figur, dhnlich
gekleidet und im linken Arm einen Toilettenkasten haltend,
der sich ungew®dhnlich hiufig auf den Vasen Unteritaliens
findet. Vielleicht soll der Kasten an die Opfer erinnern,
die darin am Grabe dargebracht wurden. Diese Person ist
nicht notwendigerweise Chrysothemis, obgleich ihr Ge-
wand sich mehr fir Elektras Schwester, als fiir ihre
Dienerin eignen wiirde. Es ist jedoch eher die Sache
einer Dienerin fiir Elektra solch einén Kasten mit Opfer-
gaben zu tragen. Die Gestalt mag deshalb unbenannt
bleiben. Thr Gesicht ist Orestes zugewandt, OPEZETHZ,
der zur Rechten steht und zu Elektra zu sprechen
scheint, die aber seinen Worten oder Gesten keine Auf-
merksamkeit schenkt. Er ist im Reisekostim — Chlamys,
Petasos — und trigt einen Speer und ein Schwert, aber
merkwlirdig genug keine Fussbekleidung. Unter ihm
zur Rechten steht Pylades in &hnlicher Haltung. Er hat
nur eine Chlamys und einen Speer. Ein andrer Jlingling
sitzt Uiber einer Terrainlinie. Er dient dazu, das Bild
abzurunden, und deutet zugleich die Begleiter des
Orestes an. Im Hintergrund sieht man ein Schwert und
einen Schild ; auf dem Grab steht eine Amphora als Opfer-
gabe, genau in der Form der Vase, auf der sich die Malerei
vorfindet. Es ist vieles an der Darstellung restaurirt,
aber der Hauptteil scheint antik zu sein. Heydemann
konstatiert, dass die Inschrift auf der Stele echt ist, und
ebenso EAEKTP[A. Betreffs OPEZTHS wird Zweifel
gedussert.

Wir haben das Grab des Agamemnon vor uns, an
welchem die ersten 585 Verse der Choephoroi gespielt
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wurden. Es ist keine Spur eines Palastes oder eines
koniglichen Gebiudes vorhanden. Orestes von Pylades
begleitet betritt die Orchestra und legt seine Gabe auf
seines Vaters Grab, toufov &' én’ 5y9m (V. 4), aber er
zieht sich plétzlich zuriick, um die Gesellschaft der
Frauen zu vermeiden, die sich mit feierlichem Schritte
nahén. Der Chor und Elektra fahren fort ihren Dienst
zu verrichten, als die letztere die Haarlocke entdeckt,
ayaiua toufov (V. 200), und die Fusstapfen — zwei An-
zeichen fiir die Nihe des Orestes. Wihrend sie noch
die Spuren priift, kommt letzterer hinzu und enthebt sie
jedem Zweifel, wer er ist, indem er auf das Gewand
weist, welches Elektra einst gewoben hat (V. 212—232).
Vielleicht kénnen wir uns Elektra vorstellen, wie sie auf
dem Grabe sitzt zu irgend einem Zeitpunkt zwischen V. 84
und V. 212, aber als sie die Spuren von Orestes’ Gegen-
wart entdeckt hatte, muss sie damit beschiftigt gewesen
sein, die Umgebung genau zu priifen. Es gefiel jedoch
dem Kiinstler sie so darzustellen, als ignoriere sie
die Anrede ihres Bruders, oder wenigstens als lege
sie durch kein Zeichen an den Tag, dass sie ihn er-
kenne. Wire der 1vufogs nicht da, kdnnte man geneigt
sein, den Einfluss von Sophokles’ Elektra zu erkennen,
wo Orestes’ Worte sehr langsam Glauben finden und
Elektra lange zbgert, bevor sie seinen Versicherungen,
dass er lebt und vor ihr steht, glaubt (V. 1219 ff.).
Aber die Tragddie des Sophokles spielt sich vor dem
Palast ab. Der Erzieher und Orestes verlassen die
Orchestra, um ihre Trankopfer auf dem Grabe auszu-
giessen (V. 82 ff.), als Elektra aus dem Hause kommt.
Die Thatsache, dass die Erkennungsscene am Grabe
dargestellt ist, giebt uns daher gentigend Grund, an-



zunehmen, dass unser Bild unter dem Einfluss der _
Choephorot entstanden ist. Das Gemilde ist iiberraschend

frei in seiner Auffassung; Worte des Dichters, -die auf

die Situation zutrifen, lassen sich nicht anfithren, Die

Anregung und die Gruppierung sind Aischyleisch; sonst

gehort alles dem Kinstler. Das Werk ist weit entfernt

vom Charakter einer Illustration.

Das zweite Bild bietet eine lukanische Hydria'.
Die Scene in der Mitte ist wieder der rvufoc des Aga-
memnon, in mehreren Stufen errichtet und von einer Stele
mit ionischem Kapitell iberragt und mit einer Binde um-
wunden. Elektra sitzt auf der oberen Stufe, im Schleier
und im Chiton. Sie hdlt den ersteren mit ihrer rechten
Hand und schaut weg in die Ferne. Auf den andern Stufen
unter ihr befinden sich eine Lekythos und andre kleine
Vasen, auch ein Granatapfel und eine Binde. Die
Spenden sind hier viel reichlicher als in Abbild. 1.
Von seiner Schwester nicht beachtet, nihert sich Orestes
der Stele von der linken Seite, wie in Abbild. 1 ge-
kleidet, nur dass er Schuhe trigt. Er ist im Be-
griff eine Spende aus einer Schale, die er in seiner
linken Hand hilt, darzubringen. Die minnliche Figur,
die ihm zunichst sitzt, ist zweifellos Pylades. Er wendet
seinen Kopf der Hauptscene zu. Die hier noch tibrige
Figur steht nur in entfernter Beziehung zur Handlung.
Die Personen auf der Rechten sind interessanter. Der
Jungling, der auf der Stufe des Grabes steht, im Begriff
einen Kranz auf die Stele zu legen, ist durch seinen Herolds-
stab als Hermes kenntlich. Er trigt das Reisekostiim ohne

1 Abb. 2. Abgeb. Raoul-Rochette Monuments -inédits Taf. 34.
Vgl. ebend. S. 159 ff.; Overbeck Bildwerke Taf. 28, 5; vgl. Text
ebend. S. 688 fi.; Inghirami Vas: fit, 11 Taf, 151.
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die iblichen Stiefeln. Ein #lterer, birtiger Mann steht
hinter ihm. Derselbe ist nicht charakterisiert, ausge-
nommen durch einen Mantel und durch einen langen Stab,
ist aber als der Erzieher des Orestes bezeichnet worden.
Den einzigen Einwand hiergegen bildet sein Gewand ', aber
das mag der Sorglosigkeit des Kiinstlers zugeschrieben
werden. Hinter ihm ist eine andre birtige mé#nnliche
Figur, die auf einer Art Sack oder Biindel sitzt. Sein
kurzer Chiton, die Schuhe und der Stab, alles l4sst ihn
uns als Reisenden erkennen. Die besondere, eng an-
schliessende Miitze bezeichnet ihn als Fremden. Die
weibliche Figur auf der 4ussersten Rechten in dorischem
Peplos tridgt einen Aryballos in ihrer linken Hand und
blickt auf die Gruppe vor sich. Vielleicht gehdrt sie
zu Elektra.

Die Besprechung der Abb. 1 oben l4sst sich ebenso
gut auf Orestes und Elektra hier anwenden. Wir haben
eigentlich eine Wiederholung der Gruppe vor uns.
Die erste Figur ist jedoch als zu einem fritheren
Moment gehdrig gedacht. Lisst man Elektra bei Seite,
kann man an Orestes im Anfang des Dramas denken.
Er hilt die Schale statt der Haarlocke in seiner Hand.
Die ersten Worte des Prologs gaben die Anregung —

‘Egui y9dvie margp’ émonrebwy xghy,

owing yevod pos Lvuuayes 1altovuéveg.
Der chthonische Hermes, der die angestammten Rechte
wahrt, hat sich thatsichlich in dem Bilde offenbart und ist

als ein vertrauter Helfer erschienen. Dass er die Stele
bekrinzt, beweist seine freundliche Gesinnung fiir die

1 Vgl. Abb. 14. 15. 23. 24 betreffs der regelrechten Tracht des
Pidagogen,
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Familie und sein Interesse flir Agamemnons Schatten,
Elektra wendet sich auch an ihn und fleht ihn an, ihre
instindigen Bitten zu erhren und sich ihrer und ihres
teuren Orestes zu erbarmen (V. 124 ff), Man darf
daher ein besonderes Geschick darin sehen, wie
der Kiunstler diese doppelte Beziehung des Hermes
zu den Kindern zum Ausdruck bringt. Da Hermes von
heiden als Schutzgott angerufen wird, trigt der Maler
nichts hinein, was nicht in Einklang mit dem Geist des
Aischylos stdnde. Die Hinzufigung dieser Figur ist
tiberdies ein trefflicher Beleg flir die Freiheit, welche sich
die Vasenmaler gegentiber ihren Dichterquellen erlaubten,
und zeigt gut den Unterschied zwischen einer Illustration
und einem selbstdndigen Werk. Es kann nicht in Ab-
rede gestelltswerden, dass man mit Hilfe dieses Denk-
males veranlasst wird, in den Chocphoroi zwischen den
Zeilen zu lesen. Der Erzieher, der bei Aischylos nicht
vorkommt, ist dessenungeachtet eine naturgemdisse Er-
weiterung der Gruppe. Man wird sich erinnern, dass
er den Prolog in der Elektra des Sophokles spricht und
den Platz einnimmt, den Pylades in der Regel ausfullt.
In Euripides’ Elektra (V. 16.) sagt der Landmann, dass
Orestes in die Obhut eines rgopevs gegeben worden war,
Die Person, die auf dem Biindel sitzt, erscheint auf den
ersten Blick wie eine willkiirliche Zugabe des Kiinstlers,
aber bei genauerer Priifung findet man doch die An-
regung zu derselben beim Dichter, Als Orestes dem
Chor erkldrt, dass er und Pylades versuchen wollen,
Eintritt in den Palast zu erhalten, bemerkt er, dass sie
sich als Fremde ausgeben und den Phokischen Dialekt
sprechen werden (Choeph. V. 563 f.). Auf Klytaimestrar
Fragen (V. 668 ff.) antwortet er —
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Eévog uév ciur daviievg éx Duxéwy
orelyovia & adrogogrov olxely coyj
elg “Agyos . . .

Mit andern Worten, er ist ein Fremder aus Phokis, der
seinen eignen Reisesack zu tragen hat. [Eben diese
cayy ist es, auf der die Figur sich ausruht. Der Kiinstler
hat ihn als Fremden durch die eigenttimliche Kappe
charakterisiert. Niemals trug ein Grieche eine solche
Kopfbedeckung. Die Ausstaffierung weist auf das Auf-
treten des Orestes hin, der Einlass in den Palast be-
gehrt, wihrend in Wirklichkeit die Person nur als einer
der Diener des letzteren aufzufassen ist. Was er auch
dartiber gesagt haben mag, dass er sein eigenes Gepick
trug, kein Kunstler wiirde ihn so dargestellt haben.
Auf dem iltesten der Orestes-Elektradenkmiler, dem
melischen Relief!, steht eine solche Figur hinter
Orestes, die ihr Gepidck tiber den Schultern trigt.
Es scheint mir, als habe der Kinstler den Sinn des
Textes naiv aufgefasst und eine Figur hinzugefiigt, die
viel dazu beitrigt, der Scene Reiz und Interesse zu
verleihen.

Eine andre lukanische Hydria, welche dieselbe
Scene darstellt, wird hier zum erstenmal publiziert in
Abb. 3% Es wird instruktiver sein, die wenigen Punkte
hervorzuheben, in denen die beiden Bilder von einander
abweichen, als das vorliegende ganz zu beschreiben. Die
Siule in 3 hat ein dorisches Kapitell mit M#ander und

! Vgl S. 52 Anm, 2.

2 Mtnchener Samml,, Jahns Kat. No, 814. Die Figur der Elektra
allein zusammen mit der Ansicht des Grabes ist durch Inghirami pub-
liziert Vasi fitz. 11 Taf. 154.
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Schachbrettornament; in 2 ist das Kapitell ionisch. In 3
steht Hermes auf dem Boden, in 2 steht er auf der Stufe
zum Grabe. Elektra streckt in 3 ihre linke Hand aus,
wie um die Spende in Empfang zu nehmen; in 2
kitmmert sie sich um Orestes gar nicht. Letzterer hilt in 2
eine Schale, in 3 eine Kanne. Sein Hut ist in 3 ein
Pilos, und er trigt ihn; in 2 hingt der Petasos hinten
im Nacken. Der phokische Begleiter, der auf dem Ge-
pédck sitzt, ist in 3 auf der linken, und in 2 auf der
rechten Seite. Es besteht eine ausserordentliche
Aechnlichkeit zwischen den beiden. Dieselbe ge-
krtimmte Nase, der kurze Chiton und die seltsame
Miitze, aber die létztere hat in 3 keine Quaste. Der
Diener trigt ausserdem eine Chlamys, und sein Stock liegt
iber seinem Bein. Hinter ihm ist der unbekleidete Jiing-
ling, wie in 2 auf der linken, er hilt ein Salbgefdss nach
Art eines Dieners. Die beiden ménnlichen Figuren in 2,
die der Hauptscene beigegeben sind, fehlen in 3. An ihrer
Stelle sieht man eine weibliche Figur, die auf einem Stuhle
sitzt und einen grossen Toilettenkasten hilt. Sie ist in
einen dorischen Peplos gekleidet mit einem Apoptygma.
Augenscheinlich ist sie eine Begleiterin der Elektra und
erinnert stark an die Figur in Abb, 1. Hinter ihr ist
das reizende M4ddchen, genau wie in 2, nur dass sie den
Aryballos in ihrer Rechten trigt, und in der Linken ein
kleines Kistchen.

Das Gemailde ist, es mdchte fast scheinen, schéner als
das in Abb. 2, obgleich die Publikation des letzteren
eine alte ist und mehr oder weniger ungenau sein mag.
Ich habe die Vase nicht selbst gesehen. Die Scene ist
um eine Figur verkiirzt; man wiirde noch Pylades er-
warten.




Noch ein andres Bild ist in Abb. 4! wiedergegeben,
das einen weiteren Schritt der Vereinfachung zeigt. Nur
die Mittelgruppe mit der weiblichen Begleiterin, die den
Aryballos trigt, ist vorhanden. Die Stellung des Hermes
ist die gleiche wie in Abb. 2, aber der Kiinstler hat in
seiner Rechten den Kranz zu zeichnen verabsgumt. Auch
ist seine Chlamys richtig geknopft, statt um seinen Arm
geschlagen zu sein. '‘Dieser hat jedoch das gleiche

3

Abb. 4.

stumpfe Aussehen, das man in 2 und 3 wahrnimmt,
Da die Scene einfacher ist, sind auch weniger Gaben
an dem Grabe dargebracht. Orestes’ Trankopfer ist hier
in einem Kantharos. Das Bild ist sorglos ausgefiihrt und
kann den beiden andern nicht gleichgestellt werden. Es
ist jedoch sehr interessant, insofern es noch ein Glied
in der Beweiskette abgiebt.

! Publ, Inghirami a. a, O, II Taf. 153,




Es kann kaum bezweifelt werden, dass diese Vasen
alle demselben Kiinstler angehdren, oder dass sie aus
der gleichen Gegend stammen. Die deutliche Ueberein-
stimmung, die sie durchzieht, ist etwas ganz Ausser-
gewdhnliches. Ich weiss von keinen #hnlichen Fillen
in Vasenbildern des rotfigurigen Stiles. Die Popularitit
dieser Scene, und also der Ckoephoroi des Aischy-
los wird durch eine solche Reihe von Bildern bezeugt,
wie sie sich hinsichtlich keines andern Werks der grie-
chischen Litteratur findet.

Seit ich das obige schrieb, habe ich im Louvre
eine andre lukanische Vase entdeckt, die eine weitere
Vereinfachung dieser Scene darstellt!. DasBild istin allem
wesentlichen identisch mit der Mittelgruppe in Abb. 3.
Dem Louvrebild eigentimlich sind das Grab mit fiinf
Stufen und die ziemlich grosse Siule dorischer Ordnung,
die von einem Krater iiberragt wird; ausser der Taenia
sind ein Aryballos und eine Strigilis an der Sidule
befestigt. Es findet sich eine weitere geringfiigige
Variation in Elektras Stellung, denn zu ihrer Rechten
steht ein Krater, zu ihrer Linken eine Lekythos; darunter
sind die beiden Granatipfel, Taenia und schwarze
Lekythos, gerade wie in Abb, 3. Der einzige Unter-
schied in den andern Personen ist der, dass Orestes eine
Schale und keinen Krug darreicht.

Das Bild ist offenbar ein Produkt des gleichen
Ateliers, wie die in Abb. 2, 3 und 4. Es bildet nur
ein andres Glied dieser beachtenswerten Klasse von

! Eine Amphora, No. 544. Das Gemilde ist, so weit ich weiss,
nicht publiziert worden, aber die Aehnlichkeit, welche es mit den
Abb, 3 und 4 aufweist, schien mir seine Wiedergabe hier unnétig zu
machen,
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Gemailden, die allein steht, einzig unter den griechischen
Thongefissen, und Kunde giebt von der ausserordent-
licheri Popularitit dieser Scene des Aischylos. Ange-
sichts dieser wichtigen Beweiskette geht man, wie es
mir scheint, nicht fehl in der Annahme, dass Aischylos
im vierten Jahrhundert v. Chr. aufgefithrt wurde und zwar
in erheblichem Masse. Was sonst erhielt diese Scene
in Gunst beim Publikum und veranlasste den Kinstler
und seine Schiller so viele Kopien des gleichen Werkes
zu schaffen? Sollte das Bild so zahlreiche Kiufer finden,
muss es populdr gewesen sein, und das konnte es am
ehesten durch die Aufftthrungen des Dramas werden.
Diese Vasen und die folgenden, die auf den Eumeniden
beruhen, milssen den unbefangenen Forscher von der
Thatsache tiberzeugen, dass Euripides und Sophokles
den Aischylos keineswegs ginzlich in Unteritalien ver-
drdngen konnten.

§ 3. Die Eumeniden.

Die verschiedenen Erzihlungen, die im Volke be-
treffs der Rechtfertigung des Orestes und seiner Aus-
sbhnung mit den Furien vor dem Mirz 458 v. Chr. im
Umlauf gewesen sein mogen, verfielen fiir immer der
Vergessenheit durch das letzte Sttick der Trilogie des
Aischylos. Der Stempel seines Dichtergenius ist dem
Mythus verblieben, und keiner versuchte je sein Werk
zu wiederholen!. Die ganze Darstellung der Verfolgung
wurde durch ihn in ihre endgiltige Form gegossen.
Der erhebliche Einfluss dieses Werkes wird auf keine
Weise zwingender dargethan als durch die Kunst-
denkmdiler, auf die man hinweisen kann. Es giebt

! Vgl ep’ ovderéoy xeitar  uvSomoule in der Hypothesis.
Huddilston, Die griech, Tragddie. 5
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némlich verschiedene Vasenbilder, und zwar aus dem
funften Jahrhundert, die von der ausgedehnten Popularitit
der Eumeniden Zeugnis ablegen und den direktesten
und bindendsten Beweis von dem Einfluss des Dramas

auf die breiteren Volksschichten gew#hren. Es muss jedoch .

scharf unterschieden werden zwischen den Bildern, die
die Sage im allgemeinen illustrieren, und denen, die
untrliglich Aischyleische Ziige aufweisen. Die Ver-
folgung des Orestes und seine Sithnung waren allgemein
bekannt, und die Sage war so populdr, dass sie oft ihren
Weg in die Kunst fand, obschon der Kiinstler keine poetische
Version der Geschichte im Sinne hatte. So kommt es,
dass es eine Reihe von Gemilden giebt, die den Orestes
darstellen, entweder wie er von den Furien verfolgt wird
oder wie er den Omphalos schon erreicht hat, und diese
bieten keine Situation oder Verkniipfung von Situationen,
deren Spur auf Aischylos zurickgefihrt werden kannl.
Aus der Zahl derer, die Orestes in Delphi darstellen,
- konnen mindestens vier, wie es mir scheint, als wesentlich
unter dem Einfluss der Ewumeniden stehend bezeichnet
werden, und sie stellen die erste Scene der Tragddie
in mehr oder minder verdnderter Form dar.

Zunichst bespreche ich die Darstellung auf dem St.
Petersburger Krater %, Abb. 5. Das Bild gehort der letzten
Periode der keramischen Kunst an und ist beinahe in
jedem Detail ein eiliges und oberflichliches Stiick Arbeit.
In einem ionischen, von vier weiss gemalten Siulen
getragenen Tempel sitzt Orestes, dessen Hautfarbe

! Vgl. Overbeck Bildwerke Taf. 29 und Raoul-Rochette AMon.
inéd. Taf, 35—38. .

? Cat. No. 349; publ. Compte-Rendu 1863 Taf, 6, 5; vgl. Ste-
phani ebend. S. 252 ff.



dunkelrot ist, ez face, mit seinem linken Arm umschlingt
er den Omphalos, der mit einem weissen Netz bedeckt
ist. Er hilt das Schwert in der Rechten und die Scheide
in der Linken, und trigt Stiefel und eine Chlamys. Auf
den Stufen des Tempels liegen fiinf schlafende Furien.

Abb. s.

Sie sind nur in rohem Umriss gemalt, das Fleisch
schwarz. Ihr Gewand ist ein kurzer Chiton. Auf
der Rechten, aus dem Tempel eilend, ist die Pythia
in langem Chiton und Schleier. Sie trigt den grossen
Schliissel, das Wahrzeichen ihres Amtes als xAydovjos 1,
Thre Haut ist weiss.

* Vgl eine zhnliche Figur mit dem Schldssel in den Abb, 6.18.
20. In den beiden letzteren Fiillen ist Iphigeneia die Priesterin.
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Das Vorhandensein des Tempels frappiert sofort durch
die Uebereinstimmung mit dem Dichter. Freilich brauchte
dies nicht eine besonders enge Beziehung zu der wirk-
lichen Auffihrung des Dramas in einem griechischen
Theater anzudeuten. Unser Tempel ist bloss eines der
zahlreichen Gebidude dieser Art, die sich auf den
unteritalischen Vasen finden, von denen einige gewiss
als Andeutungen der Bithnendarstellung gedacht waren. In
dem vorliegenden Fall ist das Zusammentreffen ein gliick-
liches. Der Agamemnon und die Choephoroi, die vorher
aufgefithrt worden waren, spielten beide vor dem Palast in
Argos, und filr das dritte Drama wurde diese Scenerie
in den Tempel des Apollon zu Delphi verwandelt.
Wenigstens hinsichtlich dieser oxpvy fir die Oresteia
kann kein Zweifel bestehen, selbst wenn man keinen
ausgedehnten Hintergrund fiir die #lteren Dramen
zugeben will. Das Bild ist daher wohl geeignet, uns die
Anfangsscene lebhaft vor Augen zu stellen. Es bringt
uns dem Verstindnis des Textes niher, als es auf den
ersten Blick scheinen moéchte. In V. 1048 ff. der Ckoe-
phoroi sah Orestes die Furien. Sie trugen fahle Ge-
wiénder und hatten Schlangen in ihrem Haar. Er nennt
sie Hunde, aus deren Augen garstige Blutstropfen sickern.
Der Chor sah sie offenbar nicht, denn Orestes ruft:
»Ihr erblickt sie hier nicht, ich aber sehe sie« . Mit
diesen Worten macht er sich auf nach Delphi, um
Apollons Schutz anzurufen. Wihrend der Unterbrechung,
die zwischen den beiden Dramen stattfand, wurden die
ndtigen Veridnderungen an der oxyvy vorgenommen und

" die Kostiime gewechselt. Der Chor insbesondere, der

1V, 1061.
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argivische Méddchen dargestellt hatte, musste sich einer
erheblichen Umwandlung unterziehen, um als Furien
wieder zu erscheinen. Die Eumenides werden durch die
Pythia ertffnet, die aus dem Tempel kommt. Sie er-
zdhlt die Art der ihr obliegenden Pflichten und er-
wihnt verschiedene Gétter in ihrer Anrede bis zu V. 30,
wo sie sich von der Orchestra abwendet, um den Tempel
wieder zu betreten und sich der Erteilung von Antworten
zu widmen. Nach einem Augenblick erscheint sie wie-
der heftig erschrocken und beginnt die Ursache ihrer Auf-
regung zu erzihlen. Der von ihr beschriebene Anblick ist
genau derjenige, den der Maler im Sinn hatte. Man
ist jedoch imstande mit Hilfe des Bildes hinter die
Scene zu sehen, denn die Vorderseite des Tempels ist
beseitigt, so dass das Innere dem Blicke vor Augen
liegt. Um die Worte des Aischylos und das Gemilde
genauer zu vergleichen, — die Pythia sagt, dass ein
schrecklicher Anblick sie trieb éx dopwv 1@y Aoklov’.
Der Kiinstler hat dies nicht ohne Leben ausgedriickt,
denn sie wird wirklich dargestellt, wie sie das »Haus
des Loxias« eben verldsst. Sie fiigt weiter hinzu —

003 0" &n’ dugalp piv dvdga Feopvoy
€0gav Eyovia mooorgomasoy, aiuars
c1alovia yeigas xai veoomadis Elpog
gyovia . . .

Das Bild zeigt den Mann am Omphalos und in seiner
Hand das geziickte Schwert. Man mag sich vorstellen,
dass die Hiinde des Schutzflehenden mit Blut befleckt sind,
da er nur kurze Zeit vorher den Schauplatz des Mordes

1V, 3s.



in Argos verlassen hatte. Sogar grossere Deutlichkeit
charakterisiert die folgenden Worte der Priesterin: —

ngocdev Ot 1dvdgig rovde Favpasios Adyos
evdes yvvwsx@y Er 9govoicsy nuevos.

Sicherlich passt der Ausdruck »eine wunderbare Schar von
Weibern« auf die Gruppe, die wir vor uns sehen. In dieser
Einzelheit ist das Werk thatsidchlich eine Ilustration des
Textes. Zugleich ist der Unterschied gemacht, dass die
Figuren weder Frauen noch Gorgonen noch Harpyien sind’.
Sie sind &@xregos und pélasvas und schnarchen mit unnah-
barem Pesthauch. Es sollte beachtet werden, dass die Ge-
stalten auf dem Bilde auch schwarz sind, wie wenn in
direkter Uebereinstimmung mit Aischylos®. Ferner sind
sie fitigellos, wihrend die unerfreulichen Einzelheiten, die
hinzugefiigt werden, voraussetzbar sind nach dem Aus-
sehen der hisslichen Geschdpfe. Die Zahl finf ist
natlirlich reiner Zufall. Sie liegen hier in bewusst-
loser Betiubung, bis der Geist Klytaimestras sie wieder
aufweckt. Die ZEumenides sind bekanntermassen die
einzige erhaltene griechische Tragddie, in der der
Chor nicht von Beginn seiner Rolle an sichtbar ist. In
den Persai und Hiketides des Aischylos und den Bak-
ckai und Hiketides des Euripides ist der Chor jedoch
in der Orchestra, als das Drama anhebt.

Es sind noch zwei andre Vasenbilder in diesem
Zusammenhange zu betrachten. Sie weisen kleinere
Abweichungen von dem eben besprochenen auf,
aber im ganzen verraten doch die drei eine gemein-

! Siehe meine Attitude of the Greek Tragedians toward Art
S. 12 ff., woselbst eine Erérterung dieser Stelle.
2 So Eur. Orest. V. 321; Elekt. V. 1345.

(]




same Quelle. In Abbildung 6! sieht man ebenfalls das
Innere des Tempels, der durch drei ionische Siulen
dargestellt wird. Verschiedene geweihte Gegenstinde
hingen von der Wand und der Decke herab. Weitere
Kennzeichen des Heiligtums sind die beiden Dreiflisse,
der Lorbeerbaum und der Omphalos. Orestes, der wie
gewohnlich durch das geziickte Schwert und die fliegende
Chlamys charakterisiert wird, ist zu dem Omphalos ge-
fliichtet und umfasst ihn. Sein gestriubtes Haar driickt
Furcht aus. Apollon mit Pfeil und Bogen ist hinter ihm in
rascher Bewegung und macht Gesten mit der rechten Hand,
um eine Furie, die sich auf Orestes stiirzen will, weg-
zutreiben. Sie ist nur halb sichtbar und trigt einen
kurzen dorischen Peplos, und ihre Hautfarbe ist schwarz.
Die Pythia mit aufgeldstem grauem Haar und erschrockener
Miene verldsst das Heiligtum auf der linken Seite. Thr
Schliissel ist ihr gerade aus den Hinden gefallen; er ist
in Jahns Publikation undeutlich gezeichnet, was wahr-
scheinlich der Unwissenheit des Kopisten, der wohl die
eigentliche Bedeutung des Gegenstandes nicht erkannte,
zuzuschreiben ist. Artemis in ihrem Jagdkostiim, zwei
Speere tragend, steht auf den Zehen zur Rechten des
Omphalos und beschattet. ihre Augen mit der rechten

! Neapel, No. 3249, Photogr. Alinari 11296, von welcher Abb, 6
genommen ist, Das Bild wurde durch Jahn Vasendilder (Hamburg 1839)
Taf. I nach einer Zeichnung verdffentlicht. Jahn selbst hatte die Vase nicht
gesehen. Die Zeichnung lisst dem schonen Bilde so wenig Gerechtig-
keit widerfahren, dass ich nicht daran denken konnte, sie hier wieder-
zugeben. Die Arbeit auf der Vase ist wunderbar klar und scharf,
Jede Figur an und fur sich ist ein schones Kunstwerk. Das Bild stellt
eine ungewthnliche Mannigfaltigkeit der Situationen dar, welche kiinst-
lerisch von grossem Interesse sind.



Hand, wie sie auf die Verwirrung schaut. Zwei Hunde
sind bei ihr.

Der Zeitpunkt wo Pythia den Tempel verlisst, wie
in Abb. 5, und der spitere Moment, wo Apollon die
Erinnyen aus dem Heiligtum treibt, sind in diesem Bilde
gut kombiniert: —

Abb. 6.

{Em, xedeve, 1avde dwpdtor 1ayos

{0QElT’y Anuldd6oEcTE MaviixGy pvy@v,

up zai hafovea mipvov GyneiRr G,

Yovenidiov Ydusyyos EEopuciuerov,

avijs 9’ &Ayovs uéday amw’ avdedmoy deor.

V. 179 i

Apollons Herrscherhaltung und absolute Gewalt in
seinem eigenen Heiligtum werden durch den Kiinstler
vortrefflich wiedergegeben. Man glaubt beinah das #£m,
xedevw des Aischylos zu horen, und die Pfeile, die der Gott




in seiner linken Hand hilt, scheinen darauf hinzuweisen,
dass Apollon durchaus bereit ist, seine Drohung zu ver-
wirklichen. Das Ganze ist iiberdies dramatisch dar-
gestellt, und in dieser Beziehung ist die Biihneneinwir-
kung in diesem Bilde leicht zu erkennen. Dass die
Furie dunkelfarbig ist, stimmt wieder mit dem pélawras
(V. 52) des Dichters tiberein. Die Gegenwart der Ar-
temis verleiht einen gewissen Reiz, den man dem Wunsche
des Kiinstlers, original zu erscheinen, zuschreiben kann .

Das folgende Werk weicht mehr von der Scenerie
des Dramas ab. Abb. 7 zeigt ein Bild auf dem Hals
einer grossen apulischen Amphora in Berlin® Der be-
schrinkte Raum und ebenso die ungiinstige Pla-
zierung haben vielleicht den Umfang der Arbeit be-
schrinkt. Es sind keine architektonischen Details ge-
geben. Das Heiligtum wird durch den Omphalos und
den Dreifuss angedeutet. Orestes hat Schutz am Om-

! Vgl. auch Abb. 8. — Es giebt in decr Ermitage in St. Peters-
burg eine andere Vase apulischer Provenienz (Stephani, No. 1734. Abgeb.
Compte-Rendu 1863 S. 213; Reinach Répertoire des vases peints p. 53
No. 3), welche eine weitere Modifikation dieser Scene aufweist. In der
Lebhaftigkeit der Situation nihert sie sich der in Abb. 6 oben, wie in der
letzteren bewegt sich die Kleiduchos erschreckt gegen die linke Seite,
den Schlissel dber ihrer rechten Schulter; Apollon eilt an einem Altar
vorbei, auf welchem Orestes Zuflucht genommen hat, und schwingt den
der Reinigung dienenden Zweig vor einer Erosihnlichen Furie, welche
ruhig in dem Bezirk steht. Der Gott hilt eine Schale in der Linken,
Es sind keine weiteren Andeutungen des delphischen Heiligtums vor-
handen, und in dieser Beziehung weicht das Gemilde betriichtlich von
dem Originaltypus ab., )

# No. 3256. Abgeb, Overbeck Bzldwerke Taf. 29, 4; allgemeine
Ansicht der ganzen Vase bei Gerhard Apulische Vasen Taf. A 6, Ein
anderes Gemilde, eine spite und dtrftige Arbeit, etwas ihnlich, ist in
der Arck. Ztg. veriffentlicht 1877 Taf. 4, 1.



phalos gesucht, wie in den vorangehenden Darstellungen,
und blickt zurfick auf eine Furie, mit kurzem Gewand und
gewaltigen Fliigeln, die auf ihn losstiirmt, einen Dolch
in ihrer rechten und eine brennende Fackel in der
linken Hand. Apollon, der auf dem Dreifuss sitzt, einen
Lorbeerzweig in der Hand und einen Kranz im
Haar, streckt die rechte Hand aus, um die Furie zu
vertreiben wie in Abb., 6. Auf der Rechten verldsst die
Pythia, wie in Abb. 5 gekleidet, in Schrecken das
Heiligtum, auf die unerwarteten Besucher weisend. Der
Maler hat vergessen, ihr den Schliissel zu geben. Neben

Abb. 7.

ihr ist eine Begleiterin, die eine Art Schale in der
linken Hand tridgt und auf das Heiligtum zurtickblickt.
Nach der Priifung, die wir den vorherbesprochenen
Bildern zu teil werden liessen, scheint es nicht not-
wendig hier auf die Einzelheiten einzugehen. Die Ent-
lehnung des Kiinstlers von Aischylos war gerade so
direkt wie in den beiden andern Gemilden. Die stérkste
Verdnderung liegt in der Figur der Furie, die ein von
dem Aischyleischen Typus weit entferntes Wesen ist.
Ein Bild auf einem glockenférmigen Krater im
Louvre wird weniger durch die bei Aischylos gegebene
Scene eingeengt, und hat daher ein mehr kiinstlerisches




Aussehen!. Die Erfindungsgabe und Individualitit des
Kiinstlers kommen hervorragend zum Ausdruck, und das
Resultat ist eine Husserst fesselnde Komposition. Die
Verbindung der Ereignisse und die Art, in der alles vor-
gefiihrt wird, bringen uns der tieferen Bedeutung der
Eumenides ein gut Teil ndher, als irgend ein anderes
Monument, das mir bekannt ist.

Abb. 8.

Das Heiligtum des Apollon, der wvyés der Verse
39 und 170, wird gekennzeichnet durch eine Platt-
form, die auf zwei Stufen ruht, tiber welcher der Om-
phalos sich erhebt. Der Gott steht zur Linken in
grossem gesticktem Chiton oder Chlamys, einen Lor-
beerbaum mit seiner linken Hand umfassend und

! Abb. 8. Overbeck Birldwerke Taf, 29, 7; Mon. d. Inst.
IV tav, 48; Arch. Ztg. 1860 Taf, 138, 2; Baumeister Denkm. 11 S.
1117; Rayet et Collignon Histoire de la céramique grecque p. 297.



._.76_

seine rechte, in der er ein junges Ferkel hilt, iiber den
Kopf des Orestes ausstreckend, der den Omphalos
im Riicken dasitzt. Dieser hilt sein Schwert in der
rechten Hand, die er nachdenklich gegen sein Kinn
erhoben hat. Artemis steht hinter der Plattform zur
Rechten, durch ihr Gewand und die Jagdspiesse charak-
terisiert. In der oberen Ecke linker Hand ist der mit
einem Schleier versehene Schatten der Klytaimestra
damit beschiftigt, zwei Furien, die fest eingeschlafen da-
sitzen, aufzuwecken. Mit ihrer rechten Hand weist sie
auf- Apollon hin. Unten sieht man die Halbfigur einer
andern Furie, die anscheinend aus dem Boden sich erhebt,
vollig wach. Die Erinnyen sind alle wie Artemis ge-
kleidet, in kurzem Gewand und hohen Stiefeln.

Der Kiinstler hat mit der ersten Scene einen vor
die Handlung des Stiicks fallenden Moment verbunden.
Orestes’ Stihne ging dem Prolog der Pythia voraus. Der
reinigende Ritus war unmittelbar bei seiner Ankunft in
Delphi vorgenommen worden, denn als er zuerst in den
Eumenides erscheint, sind seine Hinde entsiihnt. . Das wird
der Athena klar auseinandergesetzt in V. 237 ff., und dem
Chor und Athena in V. 280 ff. Wihrend die Reinigung
auf den andern Vasenbildern in verschiedenartiger Weise
dargestellt wird?, ist die hier dargestellte Zeremonie die
einzige, die uns an Aischylos erinnert. Der Dichter
spielt auf die Art des Ritus an, und diese Stelle hat fraglos
die Gruppe, die wir vor uns haben, angeregt: —

motalviov yap Ov medg Eorlg Jeov
Dolfov xadaguois fAadn yosgaxtdvosg.
V. 282 f.

1 Siehe Overbeck Bildwerke Taf, 29, 11 und 12,




»Wihrend das Blut frisch war, wurde es am Herde des
Gottes Phoibos durch den reinigenden Strom des Ferkel-
bluts getilgt«. Die Zeremonie wird wiederum erwihnt
in den Worten
opayal xaduudfwer veodniov forod.
V. 450.

Wir haben also in dem Bilde eine Darstellung dieser
Zeremonie mit Ferkelblut. Die Frische und Schonheit
der Scene sind den Kunstwerken aus der Zeit des
Pheidias eigen, und das Bild muss als ein wertvolles
Zeugnis Aischyleischen Einflusses betrachtet werden.
Die Thatsache, dass das Werk apulisch und nicht attisch
ist, liefert einen interessanten Beleg fiir die Verbrei-
tung der athenischen Litteratur in Unteritalien wihrend
des fiinften Jahrhunderts v. Chr. Tarent, das kaum weniger
athenisch als Athen war, verfiigte tiber eine Ausgabe
der Dramen, die an den grossen Dionysien zur Auffithrung
gekommen waren, bald nach ihrem Erscheinen in Athen.
Man muss sich ferner auch daran erinnern, dass Aischylos’
lange Beziehung zu Syrakus ihn im Westen wahrschein-
lich weit mehr bekannt gemacht hatte, als es Sophokles
oder Euripides im flinften Jahrhundert waren. Unsere
Vase fillt in die letzten Jahrzehnte des Jahrhunderts,
vielleicht noch um 420 v. Chr., und in dieser Periode
hatte Euripides kaum eine erhebliche Nachahmung in
Magna Graecia gefunden.

Apollons Rede folgt direkt auf die der Pythia. Wie
der Gott in der Orchestra erschien, ist eine Frage, in deren
Beantwortung die Gelehrten nicht tibereinstimmen. Die ver-
breitetste Ansicht ist die, dass das Ekkyklema verwendet
wurde, und dass auf ihm die ganze Gruppe in irgend
einer Weise aus dem Tempel in die Orchestra gerollt oder



geschoben wurde. Das will bedeuten, dass der Chor von
zw0lf oder flinfzehn Personen zusammen mit Orestes,
Apollon und Hermes korperlich von der oxpvy vorwirts
bewegt wurden, weit genug wenigstens, um die Zu-
horer einen Blick in das Innere des Tempels mit
all seinen Umgebungen thun zu lassen. Apollon scheint
von den Furien zu sprechen, und Orestes, wie wenn er
sie selbst sihe und wie wenn das Publikum sie sihe 1
Sie stehen ihm leibhaft vor Augen, sofern man auf
der buchstiblichen Bedeutung seiner Worte besteht.
Auf der andern Seite wird eingewandt, dass ein so
schweres Gewicht sich nicht durch irgend eine Ma-
schinerie auf Aischylos’ Anordnung hitte bewegen lassen.
Mit andern Worten, das Ekkyklema, in der Bedeutung,
die man dem Ausdruck gewdthnlich beilegt, ist nicht als
ein Teil der dem Aischylos zur Verfiigung stehenden
scenischen Maschinerie anzusehen®. Wenn Apollon in
der Tempelthtire stand, von wo er auf die Furien
und Orestes hinblicken und zu gleicher Zeit vom Publikum
gesehen werden konnte, bedarf es in der That keiner
Maschinerie. Auch der Schatten der Klytaimestra muss
als an der gleichen Stelle erscheinend gedacht
werden. Sie wirft einen flichtigen Blick auf die Furien,
die fortfahren ihr Aechzen hdren zu lassen bis V. 140,
wo sie zuerst in der Orchestra erscheinen. Es spricht
viel zu Gunsten dieser Erklirung der scenischen An-

1 Vgl, V. 67. 84. 91.

? Diese Ansicht wird durch Dérpfeld und Reisch vertreten
Das griechische Theater S. 243 ff. Eine Entgegnung gab Robert im
Hermes XXXII S. 435 ff. Siehe auch Bethe Prolegomena zur Ge-
schichte des Theaters im Altertum S. 112—116, wo dieser Punkt in
der Auffuhrung der Eumeniden geschickt besprochen wird.




ordnung. Glicklicherweise macht es fiir den vor-
liegenden Zweck wenig aus, welcher der beiden
Meinungen man sich anschliesst. Ein entscheidender
Beweis ldsst sich kaum erzielen, weder auf dem einen
noch auf dem andern Wege, aber die Ansicht, dass
Aischylos eine so umfingliche Maschine, wie das Ekky-
klema gewesen sein muss, nicht verwendete, steht sicher-
lich weder mit den erhaltenen Dramen noch mit der
auf Aischylos’ Erﬁndimgen beztiglichen Ueberlieferung
in Einklang. Meine Ueberzeugung ist, dass von V. 64
an das Innere des Tempels in irgend einer Weise
sichtbar wurde, und dass simtliche Zuhtrer Orestes’ am
Omphalos erblicken konnten, wie er umgeben war von
den schlafenden Furien. Der Gott versichert den
Flehenden seines Beistandes und gebietet ihm nach
Athen zu ziehen und das geweihte Bild der Athena zu
umfassen. Er wendet sich an Hermes, der fiir diesen Fall
zur Stelle ist, und bittet ihn Orestes zu begleiten. Jetzt,
V. 93, verlassen die beiden die Orchestra, Orestes tiber
die Leiber der Furien schreitend’. Unser Bild folgt der
Entwicklung in den Versen 9g4—140, wo der Schatten
der Klytaimestra erscheint und die Erinnyen schilt, dass
sie ihre Pflicht vernachlissigen und sie und ihre Rechte
vergessen. Der Kiinstler hat den Geist des Dichters
begriffen und uns eine anschauliche Darstellung der Scene
gegeben, so dass man sie nicht leicht vergisst. Die
schreckliche Gestalt des verschleierten Schattens, der
forschend auf die schlafenden Werkzeuge seiner Rache
blickt und sich bemiiht sie in das Bewusstsein zurtick-

! Vgl. diese Scene auf den Sarkophag-Reliefs. Robert Dse an-
tiken Sarkophag-Reliefs 11 Taf. LIV—LVI No. 155—161, die rechte
Eckscene; auch No. 157/ S. 173.
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zurufen, ist eine Schopfung, die der des Aischylos
nur wenig nachsteht!. Sein Platz an den H4ussersten
Grenzen des Heiligtums dient dazu, die Unreinheit des
Schattens auszudriicken sowie die Unangemessenheit seines
Erscheinens innerhalb des geheiligten Raumes. Die Be-
wegung gegen die Hauptgruppe hin verbindet die beiden
Scenen und fithrt eine Einheit des Ganzen herbei. Das
ist wirkliche Kunst und keine Illustration. Man muss
sich erinnern, dass Orestes zu dieser Zeit auf dem Weg
nach Athen ist, und dass der Schatten nicht in seiner
Gegenwart erschien. Gerade die Thatsache, dass der
Maler die beiden Momente zu vereinigen suchte, trigt
viel zur Gesamtwirkung bei. Die Tragddie spielt sich
zum Teil vor uns ab. Die Zahl der Furien, die den
Chor darstellt, ist die gleiche, der wir zuerst bei Euri-
pides® begegnen, und auch von Aischylos werden neben
der Fithrerin noch zwei andere in den Worten

tyesy’, Eyesge xal 00 10’, &y dé 6 V. 140

besonders hervorgehoben, Ihr Gewand ist das des spiteren
Typus der Erinnyen — das Jagdkosttim der Artemis.
Dies erleichterte ihre Bewegung. Es konnte scheinen,
die Halbfigur der erwachten Furie sei im Begriff, aus der
Erde aufzusteigen, um die Verfolgung fortzusetzen, aber
es diinkt mich wahrscheinlicher, dass die Halbfigur als solche
beabsichtigt ist. Nach dem Erscheinen der Erinnyen in den
Choephoroi sind sie sicherlich oberhalb der Erde, bis sie
ihrer neuen Heimat unter dem Areiopag zugefiihrt werden.

1 Vgl. den Schatten des Aigisthos und der Klytaimestra auf den
Endreliefs der Sarkophage No. 155 a. a. O.

? Orest, 408, 1650; Tro, 457. Vgl. auch das bei Argos gefundene
Relief, publ. Atk. Mitth. 1879 Taf. 9 = Roscher Lex. I S. 1330.
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Wihrend die Geschichte von Agamemnons Er-
mordung und der darauf folgenden von Orestes veriibten
furchtbaren Rache ebensowohl wie des letzteren Siithnung
zu Delphi, alle ein Teil des Sagenerbes aus einer sehr
frithen Periode waren, und wenigstens mehrere Jahr-
hunderte vor Aischylos eine bedeutende Rolle in der
epischen’ und lyrischen? Litteratur gespielt hatten, blieb
es dem grossen Tragiker iiberlassen, neuen Boden fiir
das letzte Kapitel der Oresteia zu erdffnen. Orestes’
Freisprechung und Erldsung waren vor Aischylos ent-
schieden delphisch in der Anlage; in seinen Hinden
wurde alles entschieden athenisch. Apollon war einst
die einzige Gottheit gewesen, die den Morder freisprechen
konnte; Athena wurde die neue Schiedsrichterin und
Leiterin des Falles. Der Tempel zu Delphi machte dem
sAlten Tempel« der Athena auf der Akropolis Platz.
Indem wir uns dieser Thatsachen erinnern, miissen wir
uns nach Vasenbildern umsehen, welche Spuren dieser
attischen Fassung aufweisen. Bisher hat nur die erste
Scene zu Delphi unsere Aufmerksamkeit beansprucht,
und hier war es mdglich, mehrere Kompositionen zu
bezeichnen, die die Eumeniden mit Ausschliessung der
volkstiimlichen Tradition voraussetzen,

Von V. 235 an wird die Scene von Delphi nach
Athen verlegt und bleibt den Rest des Dramas hindurch
der »Alte Tempel« auf der Akropolis®. Athena wird

! v. Wilamowitz Aéschylos Orestie, Zweites Stiick, 1896, S. 246 ff,
hat die Wahrscheinlichkeit der Annahme eines solchen Epos erwiesen.
Der Verfasser war ein Delpher.

* Einige wenige Bruchstticke sind geblieben von der Oresteia
des Stesichoros, Vgl. Bergk Poetac lyrici graeci 1I1* p, 219 ff.

3 Die Meinungen variieren tiber diesen Punkt. Drei verschiedene

Huddilston, Die griech. Tragédie. 6
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der Mittelpunkt. Alles gruppiert sich um sie. Die ein-
zige eindrucksvolle Figur in diesem Teil der Tragotdie
ist die Gottin. Orestes ist einfach ein armer hilfloser
Sterblicher — der scheinbare Gegenstand der Handlung.
Er und die Erinnyen sinken zur Bedeutungslosigkeit herab
im Vergleich zu der majestitischen Gestalt Athenas.
Deutliche Spuren von der Einwirkung der Aischyleischen
Erfindung sind auf Vasen zu uns gelangt. Eine kleine
Anzahl von Bildern beansprucht mit Recht, unter diesem
Gesichtspunkt betrachtet zu werden. Die Komposition
von allen (ich kenne drei solche) ist so #hnlich, dass nur
eins wiederzugeben notwendig erschien.

Das Gemilde, welches Abb. g' zeigt, stellt das

Ansichten werden behauptet. 1) Der Tempel der Athena bleibt die
Scene fir den Rest des Stiickes; der Areiopag (V. 685) wird dann
bloss eir Teil der Buhnendekorationen, welche durch die Periaktoi ge-
geben werden, 2) Zwischen V, 235 und V. 685 wurde die Scene von der
Akropolis auf den Areiopag verlegt. 3) Von V. 235 an giebt es keine
andere Scene als den Areiopag. Das letztere scheint mir absolut un-
haltbar. Wiederholt findet sich eine Anspielung auf den Tempel und
auf Orestes, wie er das alte Bild in dem doue (V. 342 ff.) umfasst.
Betreffs der ersten und zweiten Ansicht macht es wenig Unterschied, ob die
Scene thatsiichlich gefindert wurde oder ob sie nur durch die Seiten-
dekoration dargestellt wurde. Praktisch war die Wirkung in beiden
Fillen die gleiche,

! Wo die Vase sich jetzt befindet, ist nicht bekannt. Abgeb. Bau-
meister Denkmdler 11 S. 1118; Ogerbeck Bildwerke Taf, 29, 9;
Reinach-Millingen Pesntures 11 68; auch als Titelbild zu der vierten
Ausgabe von Paleys Aeschylus. Er bespricht dasselbe in ein oder
zwei Zeilen, und nicht ohne jeme Sorgfalt, welche den Philologen
kennzeichnet, wenn er sich mit archiologischen Dingen befasst, bemerkt
er, die Vase sei »probably nearly contemporaneouse mit den Fume-
nides (S. 584). Die Komposition ist dem Assteasgemilde merkwiirdig
dhnlich, Wiener Vorlegeblitter Ser. 1 Taf., 7. Die Gestalten des
Apollon und Kadmos sowohl wie die der beiden Athena haben viel
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Heiligtum zu Delphi mit dem Dreifuss und dem Om-
phalos dar; Orestes kniet auf dem letzteren in dem
gleichen Gewand wie dem, welches in den vorangehen-
den Monumenten besprochen wurde; er hilt zwei Speere,
die noch hinzukommen zu dem reoomadis Efpoc. Er
schaut auf nach der rechten Seite, von wo Athena auf
ihn niederblickt. Thr rechter Fuss ruht auf einer Art
Plinthe. Sie hilt einen Speer mit doppelter Spitze in
ihrer linken Hand, und trigt einen korinthischen Helm
mit besonderem Federschmuck'. Ihr Gewand ist ein be-
stickter ionischer Chiton und eine breite Aigis. Die letztere
ist nicht ungewthnlich auf den Vasen des vierten Jahr-
hunderts und ist charakteristisch fir die Uebertreibung
der Typen in dieser Periode. Apollon steht auf der
linken Seite des Omphalos, mit einem Lorbeerzweig,
an welchen Binden und nsvéxia ? gehiingt sind. Er schaut
nach links auf eine gefliigelte Furie, sie hat ein sehr reich
gearbeitetes Kostlim, eine michtige Schlange um den Kor-

gemeinsames, Es ist die gleiche Rundung und Dicke in den Figuren,
Ferner war Assteas daftir eingenommen, Btistenbilder zu geben, und
versiumte nie eine Gelegenheit sie anzubringen. Der Rand auf dem
Schleier der weiblichen Biiste unserer Vase ist campanisch, wie es
auch gewisse andere Details sind. Alles dies bringt mich auf die Ver-
mutung, dass Assteas, der hochst wahrscheinlich aus Paestum stammte
und auch mit campanischen Stilweisen in Bertihrung gestanden haben
kann, der Maler unserer Vase war. Sie ist mindestens aus der Schule
des Assteas, Ein Gemilde des Python (7, /. 5. 1890 Taf, 6), eines
Malers aus dem Kreise des Assteas, weist die gleiche Behandlung des Hasres
und der Dekoration auf, wie sie sich auf dem Gemilde Abb, 9 findet.

! Diese Federn, denn solche bedeuten diese Vorspriinge, konnen
an Dutzenden von Helmen aus dieser Periode beobachtet werden. Athena
und Krieger tragen sie ihnlich. Dass sie vor der letzten Hilfte des
vierten Jahrhunderts v. Chr, vorkommen, ist mir nicht bekannt,

? Vgl Aisch. Suppl. V. 463.
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per und -eine in ihrem Haar; tiber dem Dreifuss sieht
man die Biiste einer andern Furie mit vier Schlangen.
Die Biiste ejnes Jiinglings mit Chlamys, Pilos und einem
Speer, im oberen Eck linker Hand, soll h8chst wahr-
scheinlich Pylades vorstellen. Mit dieser korrespondierend
auf der andern Seite befinden sich Kopf und Schultern
einer Frau, die als Klytaimestra gedeutet wird. '

Die beiden andern Vasenbilder sind in der Haupt-
sache genaue Gegenstiicke zu diesem und brauchen hier
nicht beschrieben zu werden. Die vatikanische Amphora?
ist besonders interessant, insofern sie Athena darstellt,
wie sie die Aigis tiber Orestes ausbreitet, um ihn vor
den Furien zu schiitzen. Die capuanische Hydria in
Berlin? hat, was das Alter betrifft, den Vorrang vor den
beiden andern und bringt uns in die nichste Berithrung
mit der Zeit des Aischylos. Sie gehort in das fiinfte Jahr-
hundert, wihrend die andern in die letzte Hilfte des
vierten Jahrhunderts zu setzen sind.

‘Die Einfitlhrung der Athena ist das - untriigliche
Kennzeichen. Sie schreitet in Delphi ein, nur weil
Aischylos sie in Athen einftihrte. Der Kiinstler ver-
setzte sie nach Delphi und kombinierte die beiden Scenen
der Tragddie. Wenn man nur Orestes und Athena in
Abb. g betrachtet und die Unterredung zwischen ihnen in
den Eumeniden liest, wird man sogleich gewahr wer-
den, wie gut der Maler seine Aufgabe angefasst hat. Die
ganze Ausstaffierung der Figuren ist die von Bihnen-
personen. Das ist besonders bemerkbar in den Ge-
windern der Furie und der Athena. Diese Eleganz und

! Abgeb, Arck. Ztg. 1860 Taf. 137, 4 = Overbeck B:ldwerke
Taf, 29, 8. '
2 Siehe Arck. Ang. 1890 S. go.



— 86 —

der Reichtum auf den Vasen des vierten Jahrhunderts
waren in hohem Grade bedingt durch dramatische Auf-
fithrungen. '

Die Gruppe von Bildern, welche so Athena mit der
Lossprechung des Orestes verbinden, kdnnen als direktes
Ergebnis der Eumenides angesehen werden, und daher als
wichtige Zeugen fur die Einwirkung des Aischylos auf
das folgende Jahrhundert der griechischen Kunst gelten.

§ 4. Die verlorenen Dramen.

‘Wir knnten eine lange und unfruchtbare Diskussion
betreffs gewisser verlorener Dramen fithren und im Hin-
blick auf Gemdilde, die mit ihnen gemeinsame Gegen-
stinde darstellen. Doch wiirde es nahezu ergebnisslos sein,
da wir so gut wie nichts tiber den Charakter einiger-
dieser Trag8dien wissen, wie z. B.-des Pemthens. Aber
diese ganze Frage liegt ausserhalb des Bereichs des vor-
liegenden Buches, und ich beschrinke mich darauf,
eine Liste der Vasenbilder aufzustellen, die aller Wahr-
scheinlichkeit nach Aischylos viel verdanken.

Lykurgeia.

1. Apulische Amphora, Miinchen No. 853. Abgeb. Millin Zombeanx
de Canose Taf. 13.

2, Apulischer Krater, Neapel No, 2874. Abgeb. Miller-Wieseler Deznk-
mdler der alten Kunst I1 Taf. 37, 440. Vgl. Welckers Ae.rclty-
leische Trilogie S. 327.

3. Amphora von Ruvo, Neapel No. 3219 (p. 500 Heydemann). Abgeb.
Mon. d. Inst. IV 16 B,

4. Krater von Anzi in der Basilicata, No. 3237 in Neapel, Abgeb.
Reinach-Millingen Pesnfures Taf. I — Muller-Wieseler a. a, O.
II Taf. 38, 442 — Baumeister Denkmdler 11 S. 834.

5. Krater in Ruvo, Sammlung Jatta. Publ. Catalogo Fatta Taf. 2. § ==
Annali d. Inst. 1874 Taf, R; vgl. ebend. p, 194 f.




6. Krater, ebenfalls von Ruvo, im Brit, Mus,, cat, IV F 271. Abgeb.
Mon. d. Inst. V Taf. 23. Vgl. Brunn in den Annali d. Inst. 1850
p. 336 ff.

7. Fragment einer apulischen Amphora im Dresdener Museum. Abgeb,
Arch. Anz. 1891 S. 24; vgl. oben S, 28 und ebendas. Anm. 4.

8. Marmor Relief-Vasen. Abgeb, Welcker Alte Denkmdler 11 Taf, 3. 8;
vgl. ebend. S. 94 ff., Mon. d. Inst. IX 45.

Hinsichtlich einer Besprechung der meisten dieser Monumente

siche Michaelis Annali d. Inst. 1872 p. 248 fi.

Phryger.

1 Tarentinische Amphora, Abgeb, Moz. d. Inst. V Taf, 11; vgl. Annali
d. Inst. 1866 p. 249 ff., und Arck. Zfg. 1879 S, 16 und G.
Haupt Commentationes archacologicae in Aesckylum in den
Dissertationes philol. Halenses XIII 1897 p. 119, und diese
Schrift ist fur die Bezichung der Monumente und Aischylos
berhaupt zu vergleichen.



Kapitel IV.
Sophokles und seine Beziehung zur Vasenmalerei.

Sophokles scheint sich zusammen mit Euripides
im vierten und dritten Jahrhundert eines hohen Grades
von Popularitit erfreut zu haben, und es ist allge-
mein bekannt, dass er bei den rémischen Tragikern ein
gar michtiger Faktor war. Als sehr auffallend muss daher
bezeichnet werden, dass wir nur auf wenige von ihm an-
geregte Monumente hinweisen konnen. Man fuhlt, dass
in der Antigome z. B. eine Fille von Material ist, das
sowohl Maler wie Bildhauer hitte anregen kdnnen, und
doch giebt es, so weit ich weiss, in der griechischen
Kunst keine Spur von irgend einer Scene aus der
Antigone, die ihre Existenz Sophokles verdankt. Freilich
ist nicht zu leugnen, dass Dramen, die im Altertum als
die berithmtesten bekannt waren und welche noch heut-
zytage als Meisterstiicke der griechischen Tragtdie gelten,
oft durch die Kiinstler besonders vernachlissigt wurden.
Wie dirftig ist das Verzeichnis von Monumenten, die
auf dem Prometheus, dem Iom oder- dem Oedipus Rex
beruhen. Der Ruf eines Dramas kann nicht als Gewihr




dafiir genommen  werden, dass der Kiinstler in ihm
die erforderlichen Motive fand. Der vornehme und
milde Sophokles, der die Menschen darstellte, »wie sie
sein sollten, und nicht wie sie sind¢, schrieb in einer
hohen und wiirdevollen Weise, die das Volk seiner
eigenen Zeit entziickte und ihm die Anerkennung und
Bewunderung aller Folgezeit gewann. Wie soll man es
also erkldren, dass er in der alten Kunst eine so missige
Rolle spielte? Mir scheint der Grund darin zu liegen, dass
Sophokles keine mythenschopferische Kraft war. Sagen
wir was wir wollen iiber die Feinheit und Anmut seines
Stils und die Vollendung seiner Diktion, ein Blick auf
seine erhaltenen Werke tiberzeugt uns, dass er selten
seiner Phantasie gestattete, ihn iiber die Grenzen der
fiberkommenen Sagenversion hinauszutragen. Er be-
wahrte das mythologische Gefiige mit religiosem Ernst
und #nderte wenig. Er war weder ein Zerstdrer des
Alten noch ein Neuerer. Die Gotter und Heroen in
ihren altiiberlieferten Beziehungen zu einander und zu
der Menschheit geniigten ihm vollauf, und er zeigte einen
Widerwillen, den Volksglauben zu erschiittern oder ihn
durch neue Lehren zu beunruhigen. Solange also nichts
Neues in Bezug auf die Sagenversion geboteh wurde,
blieb der Wert der Sophokleischen Dramen vom Ge-
sichtspunkte des Kiinstlers aus weit hinter der frischen
und kithnen Art des Euripides zuriick, der die alten
ausgetretenen Pfade verliess und den Lebensschicksalen
der Heroen und den Thaten der Gotter neue Kapitel
hinzufiigte. Es ist schon bemerkt worden, dass da,
wo Aischylos neues Terrain gewann, ihm der Maler
und der Bildhauer folgten. Die Neuheit der Eumenides
sprach zu dem Kiinstler noch lebhafter als zum Publi-
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kum; hier bot sich etwas vdllig Neues, bis dahin
Unerhdrtes. Ebenso war es mit den Chocphoroi, und
wir haben bereits gesehen, dass -von den erhaltenen
Dramen diese beiden die einzigen sind, die die Vasen-
malerei beeinflussten. Hitte Sophokles neue Reiser auf
die alten Mythenstimme gepfropft, so hitte er auch
eine weit reichere Gefolgschaft unter den alten Ktinstlern
gehabt. So wie die Dinge liegen, scheint es nicht mdg-
lich, ein einziges Vasenbild nachzuweisen, das unbe-
stritten auf Sophokles zurtickzufithren wire, und man
fithlt sich dem befremdlichen Problem gegeniiber in Ver-
legenheit. Freilich hat es nicht an Vermutungen ge-
fehlt, und ist hie und da ein Bild im Zusammenhang
mit Sophokles genannt worden!. Aber das kommt keines-
wegs hiufig vor, und es herrschte unter den Archiiologen
niemals eine ibereinstimmende Meinung darliber, dass
dieses oder jenes Gem#lde aus einer seiner erhaltenen
Tragddien resultieren mtisse. Ich habe demgemiss kein
Bild unter dieser Aufschrift mitgeteilt. Es schien das

! [Inzwischen erschienen Richard Engelmanns Archdologische Stu-
dien su den Tragikern (Berl, 1900), wo dem Verhiltniss der Vasen-
bilder zu Sophokles ein eingehendes Kapitel gewidmet wird (Seite 16
bis 31). Der Verf, bringt zuniichst das Bild einer Vase der Bibl, d. Vat.
(auf Armarium CCXCIV) mit Sophokles’ Zurickforderung der Helena
in Beziehung, darauf ein Vasenb. der Sammlung Jatta zu Ruvo (Mon.
ant. 1X Taf. 15) mit dem Laokoorn, weiterhin werden mehrere Vasen-
bilder, das der Cornetaner Vase Mor. d. [nst. XI Taf. 33 (?) und das in
dem Compte-Rendu 1874 Taf, 3 versffentlichte sowie das einer jetzt im
Louvre befindlichen Vase Ann. d. Inst. 1860 tav. d'agg. ] auf die
Skyrioz des Sophokles, d. h, den Abschied des Neoptolemos von Skyros
bezogen, Endlich wird eine Darstellung auf einem Gefiss der Sammlang
Czartoryski in Paris, verdffentl. in der Gazette archéolog. 1881—82
T. 1. 2, mit Hilfe zweier etruskischer Spiegel auf eines der beiden 7yro
betitelten Dramen gedeutet.]




beste, nur die wenigen Beispiele anzuftthren, in denen
von einigen Sophokleische Einflisse gesehen wurden,
und es dem Forscher zu tberlassen, jeden Fall fiir sich
zu entscheiden .

Antigone. Eine lucanische Amphora im Brit. Mus. cat, IV F. 175.
A. 2, Abgeb, Reinach-Millingen Pesntures Tef. §4; vgl. Hirzel in
der Arch. Ztg. 1863 S. 70, der die Darstellung auf V. 376 ff. be-
zieht. Es mag bemerkt werden, dass die orientalische Tiata des
Konigs keineswegs zu der Stellung des Kreon von Theben passt.

Oed. Rex. Gemillde publ. Inghirami Vass fitt. 1II Taf. 248 = Over-
beck Bildwerke Taf, 2, 11; vgl, ebend. S. 62 ff., wo an die V.,
316 ff. gedacht wird. Eine weit befriedigerende Deutung ist die
mir von Professor Carl Robert gtitigst mitgeteilte, Die Scene
stellt Chryses vor Agamemnon dar und bernht auf II, L

Trachiniai. Herakles ringt mit dem Flussgott Acheloos in Gegenwart
der Deianeira. Reinach-Millingen a. a, O, Taf. 10 Bd. IL. Robert
in der Arck. Ztg. 1883 S. 262 bezieht das Bild auf V. g—2¢
des Prologs und macht mich in einem Brief auf ein andeves
ihnliches Gemiilde aufmerksam, das nicht publiziert ist, in der
Sammlung Jatta zu Ruvo No, 1092.

Auf zwei der verlorenen Dramen, von denen einige
meinten, sie seien auf Vasenbildern dargestellt, ist schon
oben Bezug genommen ®.

! Es ist erwihnenswert, dass Sophokles, blickt man aunf das
Artistische in seinen Dramen und die in ihnen hervortretende Kennt-
niss der Kunmst, die gleiche Stellung einnimmt wie Aischylos und
Euripides. Vgl. meine Attstude of the Greek Tragedians toward Art
S, 32 ff.

2 S, 42 Anm. 3 und S. 43 Anm. 2.



Kapitel V.
Euripides und die Vasenmalerei.

§ 1. Einleitung.

Es ist bereits dargethan, dass Euripides sich einer
ausserordentlichen Beliebtheit unter den griechischen
und italischen Kilnstlern erfreute, und dass €r in der
Inspirierung der auf der Tragddie beruhenden Kunst-
werke die Fihrerrolle einnahm. Dieser letztere Zug ge-
winnt ein neues Interesse, wenn er auf Grund der Vasen
untersucht wird. Die grosse Mehrzahl dieser Bilder ist,
wie hervorgehoben wurde, in das vierte Jahrhundert
v. Chr. zu setzen, und durch sie kommt man der Zeit
des Dichters selbst recht nahe, Sie miissen daher als
ganz direktes und zuverldssiges Zeugnis betreffs der
griechischen Tragddie und der Stellung, die dieselbe in
dem Leben Unteritaliens einnahm, bewertet werden. Nicht
wenige der auf den folgenden Seiten wiedergegebenen
Gemilde moégen von Leuten gesehen worden sein, welche
die athenische Gesellschaft, in der sich Euripides selbst
bewegt hatte, noch gekannt hatten. Dass die Vasen der
Zeit des Dichters selbst so nahe kommen, ist ein wichtiges
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Moment und sollte geniigend begriffen werden, um sich
den wahren Wert der Bilder zu vergegenwirtigen. Der
Text eines griechischen Autors, der dem verbessernden
Eifer der alten Grammatiker und der Unwissenheit und
Sorglosigkeit der Schreiber ausgesetzt war, hatte eine
gefdhrdete Existenz, bevor er durch moderne Philologen
mikroskopisch zerlegt und energisch revidiert wurde. Unser
dltestes Manuskript geht kaum weiter als ein Drittel des
Wegs auf das Original zuriick. Zwischen 1000 n. Chr, und
340 v. Chr,, um welche Zeit das Musterexemplar der
drei Tragiker durch Lykurgos angeordnet ward, wie lang
war da die Reihe der Abschriften! Ganz anders liegt
der Fall mit der Ueberlieferung der Medeia z. B. auf
der Miinchener Amphora Abb. 23. Die Vase erzihlt die
Tragtdie aus erster Hand, und bietet dem Forscher eine
Darstellung des Stiickes, die mehr als 2200 Jahre alt
ist. Das Originalwerk, und keine Kopie, fithrt in das
Jahrhundert, das der ersten Auffithrung des Dramas folgte.
Solche Thatsachen geben uns eine Vorstellung von der
Wichtigkeit dieser Klasse von Monumenten.

Bevor wir die Besprechung der Vasenbilder, die
unter dem Einflusse des Euripides stehen, aufnehmen,
mag es gut sein, fiir einen Moment die alte, den Dichter
betreffende Ueberlieferung ins Auge zu fassen. Es ist be-
kannt, dass er nicht der herkdmmlichen Form tragischer
Dichtung folgte, wie sie von Aischylos festgesetzt war und
von Sophokles festgehalten wurde. Er war weniger religids
als einer der beiden andern und, im gleichen Grade,
von grosserer Vielseitigkeit. Er interessierte sich fiir
Politik, Rhetorik und Philosophie, und diese Elemente
fanden demgemidss Raum in seinen Dramen.” Dass er
die gewthnlichen, herkémmlichen Dinge des tiglichen
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Lebens einfithrte, deswegen wurde er von Aristophanes
heftig verurteilt. Seine Zwecke blieben unverindert,
trotz der giftigen Angriffe seiner.Feinde, und das Indi-
viduum interessierte ihn mehr als der Staat; wo die
friheren Dichter 7%0c gepredigt und ihre Botschaften
an die Welt xa¥’ olor gerichtet hatten, enthillite Euri-
pides zum erstenmal die Gewalt des madog, und das
war an sich selbst spezifisch und bezog sich auf die Ge-
sellschaft xa9’ éxasrov. Hierauf beruhte die ungiinstige
Kritik des Aristoteles. Der Philosoph bewunderte Homer,
Aischylos und Sophokles mehr als Euripides, einfach
weil er das 790¢ als einen michtigeren Faktor denn das
nddo¢ betrachtete, und so beklagte er, dass keiner der
neueren Dichter das erstere habe!. Mit véos meinte er
offenbar Schriftsteller nach der Zeit des Euripides, und
doch findet sich keine Spur der aristotelischen Auffassung
von ;“Mg bei Euripides. Wir kdnnen uns vorstellen, dass der
grosse Denker nach etwas Bestindigerem suchte, als es
das wades war. Aber dies war alles kiihle, berechnende
Kritik, und Aristoteles scheint darin, dass er Euripides
unter Aischylos und Sophokles stellt, grossenteils allein
zu stehen. Die alexandrinischen Grammatiker waren
seine Hauptanhidnger. Plato sah in Euripides eine
Autoritit von grosser Ueberlegenheit®. Der unmittelbare
Erfolg, dessen sich dieser Dichter in seiner eigenen Zeit
erfreute, wird durch die Anekdote, die in Plutarchs »Leben
des Nikias« erzihlt ist, gut beleuchtet®. Es wird berichtet,
dass die Fliichtlinge vom athenischen Heere bei der
sizilischen Expedition sich durch Recitieren von Euri-
! Poet, 14504, 23.

2 Rep. S, 568a.
8 C. 29.




pides’ Dichtungen ihr Leben erhalten haben, und dass
Gefangene ihre Freiheit erlangen konnten, indem sie
ihre Herren neue Partien aus Euripides’ Dramen lehrten.
Das Element von Wahrheit in dieser bemerkerswerten
Geschichte befihigt uns einigermassen die Stellung zu
begreifen, welche dieser Dichter im Westen behauptete.
Von Alexander wird erzihlt, dass er Euripides besonders
liebte und es so weit brachte, eine ganze Scene aus
der Andromeda bei seinem verhingnisvollen Bankett
zu recitieren!. Ein gewisser Axionikos schrieb eine
Kombddie des Titels »Der Liebhaber des Euripides¢, in
der er das Volk als in einem solchen Grade von der
Euripidesmanie ergriffen darstellte, dass es alle andere Dich-
tung fiir wertlos hielt 2. Ein passendes finale zu all diesem
wird in der Geschichte geboten, die in der Vita des
Euripides erzihlt ist, mit der Pointe, dass Philemon bereit
gewesen wire sich zu erhéngen, wenn er dadurch Euri-
pides hitte zu Gesicht bekommen konnen. Dass er
immer im Munde der Leute war, das wird durch die
grosse Zahl von Fragmenten aus den verlorenen Dramen
bewiesen. Es ist lehrreich zu sehen, dass er in der
hellenistischen Periode angefithrt wurde bis zur Ver-
dréangung von Aischylos und Sophokles. Weisheit und
Staatskunst wurden bei Homer, Hesiod, Pindar und
Euripides gefunden3. Man ist daher nicht iiberrascht
zu erfahren, dass seine Tragddien die einzigen waren,
die an gewissen Dionysien aufgefihrt wurden*. Das

1 Athen. p. 537d; vgl. Plat. dZzx. C. 10 und §3.

* Athen. p. 175b.

3 Diese Thatsache tritt besonders bei Polybios hervor; vgl. Suse-
mihl Geschichte der grieck. Litteratur in der Alexandrinerzeit 118S. 119.

¢ C I A. 11 973 bezeugt dies fir die Jahre 341—39 v. Chr.



war die Periode, in welche die meisten der auf den folgen-
den Seiten besprochenen Vasenbilder gehéren, und es sind
nur diese zahlreichen Ueberlieferungen der beispiellosen
Popularitit des Dichters, im Osten und Westen, Norden und
Siiden, die es ermdglichen, seinen weitverbreiteten Ein-
fluss auf die Kunst zu wiirdigen. In diesem Lichte miissen
die Vasen betrachtet werden, und nur dann wird ihre Be-
deutung als Euripideischer Kommentar gentigend klar.

Werfen wir noch einen Blick auf die Verhiltnisse
in Grossgriechenland, bevor wir dies Thema verlassen. Die
Neigung der Tarentiner fiir den Besuch des Theaters ist oben
erwihnt worden, und man hat sich nun zu fragen, wer
ihr Lieblingsdichter war, Da giebt es nur eine Antwort.
Hier, wie in Afrika, Kleinasien und Sizilien, war das
Publikum sicher, die grdsste Befriedigung in einem Euri-
pideischen Repertoire zu finden. Die reisenden Schau-
spielertruppen traten in allen Stidten von Apulien, Cam-
panien und Lucanien auf, und die tragischen Mythen-
versionen wurden weit bekannt. Euripides war, kurz
gesagt, mehr denn je der Dichter des Volkes, und er
wurde spiter mit dem Entstehen der lateinischen Tragtdie
der Dichter der Republik. Die rdmische Tragtdie war
ausser der Sprache in allem griechisch, Die 166 Jahre
zwischen dem Tode des Euripides und der Auffithrung von
Livius Andronicus’ erstem Stiick in Rom waren eine Saat-
zeit fiir die Werke des griechischen Dichters. Die uns be-
kannten Titel der ungefihr zehn Tragddien des Livius
schliessen zwei von Euripides ein — die Andromeda und die
Danae — und der Vater der lateinischen Dichtkunst war in
Tarent geboren. Ennius, der aus Rudiae stammte, welches
Strabo eine moiig ‘EAdgric! nennt, war in Tarent erzogen,

16,3 5




er wurde der erste nationale Dichter der Rémer. Unter
den uns genannten zweiundzwanzig Stiicken sind insbe-
sondere die folgenden entweder Uebersetzungen des
Euripides oder Bearbeitungen desselben: Alexander, An-
dromacha, Andromeda, Erechtheus, Medea exul, Medea,
Melanippa, Phoenix, Telephus. Pacuvius, ein Neffe des
Ennius und der dritte der lateinischen Tragiker, schloss
sich ebenfalls mehr Euripides als Aischylos oder Sopho-
kles an. Er war in Brundusium 220 v. Chr. geboren,
und starb hochbejahrt in Tarent. Diese drei Dichter, die
uns zuerst in der Geschichte der lateinischen Tragddie
begegnen, sind Euripides besonders verpflichtet und
haben ebenso eine besondere Beziehung zu Grossgriechen-
land und zu Tarentum. Es gewinnt den Anschein, als sei
mehr denn die Hilfte der ganzen Zahl der von ihnen
geschaffenen Werke auf Euripides zuriickzufiihren. Mag
es das rhetorische oder das pathetische Element gewesen
sein, das die Romer michtiger ansprach, die Thatsache,
dass Euripides die treibende Kraft in der lateinischen Tra-
godie war, ist von hoher Wichtigkeit.

Bei diesem Versuch den weiteren Einfluss des
attischen Dramas auf die Rémer nachzuweisen, bin ich -
iiber die Zeit der Vasenindustrie hinausgefithrt worden.
Aber die lateinische Litteratur des dritten und zweiten
Jahrhunderts v. Chr. war nur das folgerichtige Ergebnis der
Bedingungen, die in der vorhergehenden Periode iiber-
wogen hatten. Der litterarische und kiinstlerische Ge-
nius der Griechen erblithte nun als italische Blume
und gedieh in dem Boden, der durch Jahrhunderte von
hellenischen Einfliissen befruchtet worden war, Es ist nur
ein kleiner Abschnitt dieses wunderbaren Lebens in Magna

Graecia, dem die vorliegende Schrift gewidmet ist. Die
Huddilston, Die griech. Tragddie. 7
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Vasenbilder, die ich folgen lasse, kénnen am besten ihre
eigene Geschichte erzihlen, nimlich von der ausgedehnten
Hellenisierung Unteritaliens im vierten Jahrhundert und
der Stellung, die Euripides bei dem weiteren Fort-
schreiten des Hellenismus einnahm. ‘

§ 2. Andromache.

In der voreuripideischen Litteratur scheint Orestes
bei dem Tode des Neoptolemos keine Rolle gespielt zu
haben. Pindar wenigstens wusste nichts von der Ver-
schwdrung des Menelaos und Orestes gegen den Sohn des
Achilleus?, aber das Verhdltnis des Menelaos zu Sparta
gewidhrte eine besonders giinstige Gelegenheit fiir eine po-
litische Polemik. Menelaos konnte als viel verichtlicherer
Charakter dargestellt werden, ebenso wiedie Lakedaimonier
im allgemeinen, vorausgesetzt, dass Orestes in den un-
heiligen Mord verwickelt war. Die antispartanischen
Gesinnungen in Athen waren ausreichend, einem Drama,
welches die Unehrlichkeit und Treulosigkeit des spar-
tanischen Charakters schilderte, eine herzliche Aufnahme
zu garantieren. Solch ein Stick war sicher dem Ver-
langen nach einem Kriegsmanifeste zu entsprechen.

Die Andromache zeigt jedoch nur.wenig von den Vor-
ziigen, die man gewdhnlich bei Euripides bemerken kann;
das Stiick wurde selbst von den Alten unter seine Werke
zweiten Ranges gerechnet?. Es ist nur eine wirkungs-
volle Situation in dem ganzen Stiicke, und das ist die
Rede des Boten, V. 1085—1165, welche von der Er-
mordung des Neoptolemos zu Delphi berichtet. Der

1 Vgl, Nem. VIIL 49 £,
? Siehe die Hypothesis: 70 d¢ dodua tdv devrépwy.




Anfang ist merkwiirdig einfach und kunstlos, aber
wie der Dichter erst im Zuge ist, steigert sich die Hand-
lung schnell zur Leidenschaft, indem sie mit jedem
Moment intensiver wird, bis zuletzt der ganze Tempel
des Apollon von dem Geschrei des unheiligen Tumultes
wiederhallt. Die Partei des Orestes ist natiirlich siegreich
gegeniiber dem alleinstehenden Nachkommen des Peleus.

P

Abb. 10.

Dieser Vorgang innerhalb des Tempels ist einzig und
im hohen Grade dramatisch und malerisch. Die ma-
lerische Bedeutung dieser Scene wird durch ein Bild
auf einer grossen Amphora, die in Ruvo gefunden ist,
ins Licht gesetzt!,

Im Mittelpunkt wird das Heiligtum des Apollon durch
zwel Dreifiisse gekennzeichnet, durch die Palme, den
—’_Am; No. 239 in dem Katalog Jatta, Abgeb. Annali d. Inst.

1868 Taf. E = Engelmanns Atlas zum Homer 11 Odyssee Taf. 4, 18;
vgl. Vogel a. a. O. S. 36 ff.

242(
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mit einem Netz bedeckten Omphalos und den Altar.
Zu letzterem, der schon mit Blut bespritzt ist, hat sich
Neoptolemos, NEOIITOAEMOZ, geflichtet. Er hilt ein
geziicktes Schwert in der rechten Hand, und um die
linke windet er seine Chlamys. Er trigt einen Petasos,
und an seiner linken Seite bemerkt man eine Schwert-
wunde, aus der Blut tropft. Sein Gesicht ist dem Ompha-
los zugewandt, hinter welchem Orestes, OPEZTAZ, sich zu
verbergen scheint. Dieser trigt eine Chlamys und einen
Pilos; in der linken Hand hat er die Scheide des
Schwertes, dieses selbst in der rechten. Auf der linken Seite
hinter dem Altar steht ein andrer Jiingling, nackt, abge-
sehen von der Chlamys tiber dem linken Arm. Er hilt
einen Speer in der rechten Hand, wie wenn er ihn gegen
Neoptolemos schleudern wollte. Der Mittelpunkt der obe-
ren Reihe ist durch einen ionischen Tempel ausgefiillt,
dessen Thiirfligel offen sind. Die Frau in Halbfigur
zur Linken, an ihrem Schltissel als die Tempelpriesterin
(xAndovyoc)! kenntlich, ist offenbar in grosser Erregung.
Apollon, AIIOAARN, mit dem Bogen, nimmt einen
Sitz auf der rechten Seite des Tempels ein 2.

Um das Bild zu verstehen, ist es notwendig sich
zu vergegenwirtigen, was der Rede des Boten voraus-

! Vgl, #hnliche Gestalten auf Abb. 6. 18. 20,

? Die Komposition ist der in Abb, 18 auffallend #hnlich. Die
beiden Tempel sind genaue Gegenstiicke zu einander. Auch die Altiire
und die Apollongestalten haben viel gemeinsames. Am wichtigsten
von allem ist der Umstand, dass in beiden Bildern die Hauptpersonen
durch Inschriften bezeichnet sind. Weiter darf nicht unbeachtet bleiben,
dass beide Vasen desselben Stils sind, Amphoren mit volutenfSrmigen
Henkeln, und dass beide in Ruvo gefunden wurden. Diese That-
sachen bringen mich auf die Vermutung, dass ein und derselbe
Kinstler der Maler beider Bilder gewesen sein konnte.
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ging. Andromache, die Gemahlin Hektors, war durch
das Los bei der Teilung der troischen Beute dem
Neoptolemos zugefallen und von ihm nach Phthia. ge-
bracht worden. Als seine Gefangene hatte sie ihm einen
Sohn geschenkt, den Molossos, wihrend seine rechtmissige
Gattin Hermione, die Tochter des Menelaos und die
Base des Orestes, unfruchtbar blieb. Da Hermione arg-
wohnte, dass es irgend welche Zaubermittel der Andro-
mache seien, durch die sie so ungliicklich geworden,
beschloss sie den Tod derselben. Wihrend aber Neop-
tolemos in Delphi abwesend war, um fiir gewisse Ver-
gehungen seines Hauses zu biissen, begann die ver-
zweifelte Hermione mit der Ausfiihrung ihres Entschlusses,
sowohl die Mutter des Knaben wie diesen selbst zu ver-
nichten. Dies feindselige Unternehmen der beleidigten
Gattin nimmt den ersten Teil der Tragtdie ein. Die
bedrohten werden schliesslich durch die Dazwischenkunft
des greisen Peleus gerettet, und darauf beschliesst Her-
mione sich selbst zu téten. In diesem Moment tritt
Orestes auf, der im Begriff ist, das Orakel zu Dodona zu
befragen. Als er die Beleidigungen und Krinkungen
vernommen, welche auf die ihm einst als Braut ver-
sprochene Hermione gehéduft worden waren, siumt er nicht,
sie sogleich von jedem Grunde der Besorgnis hinsicht-
lich der Riickkehr des Neoptolemos und der dann zu erwar-
tenden Enthiilllung ihrer ruchlosen Absichten zu befreien.

Er geht demgemdiss nach Delphi. Nach einem Ge-
sang des Chores trifft ein Bote ein und erzihlt, was
sich zugetragen hat. Orestes hatte die Delpher gewarnt
vor Neoptolemos, da dieser den Tempel zu pliindern im
Sinn habe: Seiner Angabe wurde sofort Glauben ge-
schenkt, und die Einwohner entschlossen sich zu einem
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verwegenen Schritte. Als Neoptolemos am Altar stand,
um den Gott anzurufen, sprang die Bande bewaffneter
Delpher, die hinter dem heiligen Lorbeerbaume auf der
Lauer lag, hervor und fiel tiber ihn her.

Das giebt die Situation fiir unser Bild, und wir
wollen uns kurz einer genaueren Prlifung der vom Dichter
gegebenen Erzdhlung zuwenden. Man wird bemerken,
dass der Kiinstler, wihrend er sich in einiger Hinsicht
eng an den Dichter anschliesst, im wesentlichen sein Werk
ziemlich unabhingig geschaffen hat. Beiden gemeinsam
sind ein Baum (dagvy V. t115) und der Bouds (V. 1123
und 1138). Die angreifende Partei in dem Bilde stellt
Orestes dar, und veranschaulicht so den Punkt, den
Euripides eigentlich im Sinne hatte. In dieser Einzelheit
ist der Kinstler tiber den Dichter hinausgegangen. Es
scheint in der That, als habe Orestes dem Neoptolemos
eben die Wunde in der Seite beigebracht. Die ge-
schilderte Situation ist also diejenige, in der der Kampf
im Gange war. Die Delpher scheinen nur einen Repri-
sentanten zu haben, der dem Neoptolemos sicherlich
weit weniger Beldstigung verursachte als die Bande bei
Euripides, bei dem sie Steine schleudern und die Luft
mit Staub und Getdse erfilllen. Die Anordnung der
Scene auf dem Bilde ist prichtig. Alles weist auf den
grossen Altar; sowohl das Aeussere wie das Innere des
Tempels sind sichtbar. Was den ionischen Stil anbetrifft,
so hat man sich zu erinnern, dass dieser mit den histo-
rischen Thatsachen in dem Fall nichts zu thun hat.
Eine Priifung der Gemilde auf den Vasen Unteritaliens
zeigt auf seiten der Kiinstler eine entschiedene Vor-
liebe filr diesen Baustil’. Das Bild ist ein vorztigliches

1Vgl. Abb. 6. 7. 18, 20. 21. 23. Siche Watzingera.a. 0.1 S, 1—32.-
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Beispiel fir die Einwirkung des Dichters auf den
Kiinstler. Es ist jedoch keine blosse Illustration, ein
Umstand, der bei der Beschiftigung mit den Bildern
dieser Klasse iiberhaupt zu beachten ist. Der Geist
und nicht der Buchstabe ist es, dessen Spuren man in
den Kunstwerken, die sich an die Tragiker anlehnen,
am leichtesten nachweisen kann. Die Uebereinstimmung
zwischen der litterarischen Quelle und dem Gemilde ist
hier augenscheinlicher als in den meisten Fillen, und
das ist wesentlich dem Umstande zu danken, dass die An-
dromache speziell Euripideisch ist. Die gleiche Richtung
begegnet uns bei keinem andern Autor. Ein entsprechen-
der Fall wird in dem Kapitel beobachtet werden, das
sich mit Iphigeneia unter den Tauriern befasst. Es ist
diese Verdnderung und Erweiterung der alten Mythen,
was die Dichtungen des Euripides charakterisiert. Diese
Neugestaltungen wurden populdr und zogen das Publi-
kum an, und in ihnen hat man den Schliissel zu dem un-
gewohnlichen Einfluss, den dieser Dichter auf die Kunst
ausiibte.

§ 3. Bakchai.

Euripides’ Bakchai sind unsre Hauptquelle betreffs
des Schicksals des Pentheus!, doch war es nicht erst
dieser Dichter, der die Details der Geschichte geschaffen
hat. Das war lange geschehen, ehe Thespis hitte
versuchen konnen, die tragische Episode zu drama-
tisieren?, und bevor Aischylos seinen Pentheus® schrieb.

! Das sechsundzwanzigste Idyll des Theokrit muss auch mit zu den
Bakchai gestellt werden.

% Suidas u. @éoms. Doch siche Nauck Fragm.® p. 832.

3 Nur ein Vers ist erhalten, Naucks Fragmenta 183.



Es ist nicht wahrscheinlich, dass Euripides die iiber-
kommene Form des Mythus wesentlich 4nderte, und mag
in seinem Drama eine Vereinigung der traditionellen
und der Aischyleischen Version vorliegen. Der Tod des
Pentheus sowie der Wahnsinn des thrakischen Konigs
Lykurgos waren unzertrennlich mit dem Beginn der Ver-
ehrung des Dionysos verbunden. Die Reihe der Siege,
die der orgiastische Gott aus dem wilden Norden er-
rungen hatte, waren nicht blutlos; seine Ankunft war
von Widerstand begleitet. Zum Schluss wurden jedoch
seine Gegner vernichtet oder gestlirzt, und die neue
Freude, die durch den fremden Gott ins Land gebracht
worden war, bezauberte eine Nation und machte sie zu
seinem inbrlinstigen Verehrer. Euripides konnte wenig
oder gar nichts neues sagen, was den Triumph des
Dionysos tiber den Konig von Theben betraf, aber diese
Tragidie, eines der glinzendsten Stlicke der griechi-
schen Litteratur, schildert die Geschichte des Sieges in
herrlichen Farben.

Die Ereignisse, wie sie Euripides erz#hlt, sind kurz
folgende. Dionysos ist in Theben angekommen aus
Lydien und dem Osten, wo er schon seine Chére der
Bakchosfeiern ins Leben gerufen hatte. Theben war
die erste Stadt, in welcher er erschien, und gerade hier,
wo er am wenigsten Widerstand erwartete, begegnete,
ihm Zweifel. Die Schwestern seiner Mutter Semele
setzten das Gerficht in Umlauf, dass er nicht ein Gott,
sondern ein Betriiger sei. Sofort trieb er die kadmeischen
Frauen an, schwédrmend aus ihrem Heim in die Berge
zu ziehen mit dem dionysischen Gewande geschmiickt.
Die bakchische Raserei verbreitete sich weiter und er-
griff selbst Teiresias, den Seher, und Kadmos, die mit




dem Thyrsos und mit Rehfellen angethan sich den Orgien
anschlossen. Sobald Pentheus von diesen seltsamen Vor-
gingen hort, erscheint er und herrscht sie beide an
und droht die Frauen aus den Bergen zu vertreiben
und den Fremden, der seine Familie mit Wahnsinn be-
thért hat, zu strafen. In V. 434 wird Dionysos, der be-
zaubernd schén ist, als Gefangener vor Pentheus ge-
fihrt. Dieser befiehlt, dass er gebunden und in den konig-
lichen Stall gesperrt werde. Bald nachher hért man
die Mauern einstiirzen und sieht nach allen Richtungen
Flammen herausschlagen (V. 593 ff.). Der Gott aber ist
unversehrt, und Pentheus, der zum Spotte geworden,
wiitet vor Zorn, wihrend der erstere ihn bittet, ruhig
zu sein und seine Aufregung zu bekdmpfen. In diesem
Moment tritt ein Bote auf, um die seltsamen Vorginge
zu schildern, welche er in den Bergen mit eignen Augen
gesehen hat. Drei Gruppen von Frauen, durch Autonoe,
Agaue und Ino gefiihrt, hatten sich auf seine Rinder-
herde gestiirzt und sie in Stiicke zerrissen, Glied fiir
Glied, und nachher wuschen sie das Blut von ihren
Hinden in einem Brunnen, den der Gott fliessen machte.
Angesichts solcher Wunder dringt der Bote in Pentheus,
dem Gotte seine Verehrung darzubringen, aber der Kénig
will die bakchische Ziigellosigkeit nicht dulden und droht
eher eine Hekatombe von Frauen auf dem Kithairon zu
opfern, als den unwillkommenen Besuch zu versdhnen.
Dionysos rit ihm, nicht wider den Stachel zu lecken
(V. 795). Gar bald sieht man Pentheus’ Haltung sich ver-
dndern; die geheime Gewalt des Gottes ist an ihm wirk-
sam; er will selbst die befremdlichen Dinge sehen und
wiirde eher tausend Pfund Goldes verlieren als auf die
Gelegenheit verzichten (V. 812). Der linnene Chiton ist
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sofort bereit, und Dionysos, der den Weg fithren soll,
ordnet das Arrangement der Bekleidung so, dass Pen-
theus nicht fiir einen Mann gehalten werden kann. Nach
einigen Bedenken, was er fiir eine Figur vor seinen Mit-
btirgern abgeben werde, brennt er darauf, hinauszu-
gehen. Einmal in den Bergen, kommt der Wahn fiber
ihn. Er sieht zwei Sonnen, ein doppeltes Theben und
zweimal sieben Thore; er erkldrt, dass sein Begleiter
in Gestalt eines Stiers mit Hémern vor ihm hergehe
(V. 918 ff.). Gleich danach wird er zum erstenmal
der Frauen ansichtig. Er sieht Ino und seine Mutter
Agaue. Dann #ngstigt er sich damit, er mdchte seinen
Thyrsos nicht richtig halten. Das zeigt seinen traurigen
Zustand nur zu deutlich. Dionysos hat seine Arbeit
gethan; seine Rache an dem widerspenstigen Pentheus
ist nahe. Anfinglich fuhlt dieser die Kraft in sich,
den ganzen Berg umzustlirzen, und er fragt den Gott
um Rat, welches das beste Mittel sei, um die Schar zu
vernichten, Da Gewalt sich nicht empfiehlt, kommen sie
tiberein, er thue am besten, sich in einem Fichtenbaum zu
verbergen, dass er das Schauspiel betrachte (V. 954). Nichts
wird weiter je von den Lippen des Koénigs vernommen,
abgesehen von seinem Todesschrei, der durch den Boten,
welcher ihn begleitet hatte, berichtet wird. Als sie die
M#4nadenschar ‘in der durch Fichten beschatteten Schlucht
erreicht hatten (medxy V. 1052), war das Dickicht so
stark, dass Pentheus bat, es mége ihm erlaubt sein, den
Hiigel hinaufzusteigen oder einen Baum zu erklettern
(V. 1061), um die Gegend zu ilbersehen. Dionysos bog
einen Stamm zur Erde, setzte den Konig auf die Zweige,
liess den Baum wieder in die Hhe, und indem er sich
an seine Ergebenen wandte, wies er auf ihre Beute.




Steine und Thyrsosstibe werden auf Pentheus geschleu-
dert, und endlich wird der Baum durch gewaltige Kraft
herausgezogen, und Pentheus wird ein leichtes Opfer
der rasenden Frauen. Agaue achtet auf keinen seiner
Hilferufe und reisst ihm eine Schulter aus; Ino, Autonoe
und die tibrigen helfen, den Kénig zu zerreissen. Seine
Mutter spiesst seinen Kopf auf einen Thyrsos, fithrt die
Schar in wildem Tanz tiber den Kithairon, und gelangt
endlich zum Palast. Nach und nach von dem Wahn-
sinn befreit, vergegenwirtigt sie sich das Ungeheure ihres
Verbrechens. Die Gottheit des Dionysos aber war ein-
geftihrt, und das Haus des Kadmos blieb ein furchtbares
Zeugnis seiner Macht. Das sind die schrecklichen
Einzelheiten der Ermordung, und man kann sich nicht
wundern, dass zahlreiche Gemilde existieren, die auf
der Tragtdie beruhen,

Es giebt eine Reihe von Vasen, die man zum grdssten
Teil nach blosser Erwidhnung tibergehen kann. Sie alle
fallen, mit vielleicht einer Ausnahme, spiter als 500
v. Chr. Das bedeutet, dass fir die Behandlung des
tragischen Vorfalls in der Kunst das tragische Drama
gentigende Anregung bot. Das #lteste Bild ist #lter
als der Pentheus des Aischylos und kann daher nicht
mit diesem Stiicke in Beziehung stehen. Es mag aber
eine frithere Dramatisierung gegeben haben, auch wenn es
nicht eine des Thespis war, welche in diesem Monument
eine Rolle spielte . Alle noch tibrig bleibenden Bilder ge-
horen der letzten Hilfte des fiinften Jahrhunderts v. Chr.
und dem vierten Jahrhundert an und sind, mit einer

! Ein Psykter in der Samml, Bourguignon, Neapel; abgeb. Fakr-
buck 1892 Taf, 5. Die Vase gehdrt zum Kreise des Epiktetos und
kann ungefihr 500 v. Chr. angesetzt werden.
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Ausnahme, von zu allgemeinem Charakter, als dass die
Benutzung einer der Tragtdien evident wire!. Auf der
Minchner Hydria finden sich, wie mir scheint, deutliche
Spuren der Bakchai, und die nicht unbekannte Darstellung
ist hier in Abb, 11% wiedergegeben. — Pentheus trigt eine

Chlamys, den Pilos und Stiefel, er kauert mit einem
gezlickten Schwert in der rechten Hand in einem
Dickicht, das durch zwei Biume angedeutet wird. Eine
Minade, die ihn eben entdeckt zu haben scheint, stiirzt sich
auf den Versteck mit einer Fackel in der rechten Hand?®;

! Das folgende, das Hartwig bietet Fakrbuch 1892 S. 154 ff,
mag zur Erginzung der Liste in Jahns bekannter Abhandlung Pezx-
theus und die Mainaden (Kiel 1841) dienen.

(1) Attische Pyxis, Louvre; abgeb, Fakrbuck 1892 S. 156,
anzusetzen 420—400 v. Chr,

(2) Kylix im Museo di Papa Giulio, Rom, von Hartwig
beschrieben a. a. O, S. 162, welcher meint, das Bild méchte sehr
wohl durch Euripides beeinflusst worden sein, aber er setzt die Ent-
stehung der Bakckas um 410 v. Chr, Ich habe weder die Vase noch
eine Publikation derselben gesehen, mochte indess nach Hartwigs
Schilderung folgern, dass sie dlter als die Tragodie ist.

? Lucanischer Fabrik, No. 807 in Jahns Katal,, abgeb. bei Jahn
Pentheus und die Mainaden Taf. 2a; Reinach-Millingen Peintures
Taf, § = Baumeister Denkm. 11 No. 1396.

8 Das Original zeigt keine Spur des Feuers, das in den Publi-
kationen so augenfillig ist. Es kann jedoch kein Zweifel sein, dass eine
brennende Fackel gemeint war, wenn sie auch urspriinglich nicht
so gemalt war, :
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sie ist in einen einfachen dorischen Peplos gehtillt. Eine
andre Minade, die dhnlich gekleidet ist, aber ein Rehfell
iiber der linken Hand und ein Schwert in der rechten
hat, scheint den Pentheus nicht gesehen zu haben. Eine
dritte, wie die erste gekleidet, hilt ein Tympanon in
der linken Hand und einen Thyrsos in der rechten, sie
n#hert sich, ohne sich um die Entdeckung ihrer Gefihr-
tinnen zu bekiimmern. Auf der rechten Seite ist eine
andre Gruppe von drei Minaden, alle gleich gekleidet
und alle in schneller Bewegung. Die erste hilt in jeder
Hand die Hinterviertel eines Bdckchens oder eines Rehes.
Die zweite schultert den Thyrsos mit ihrer linken Hand
und macht mit der rechten eine ekstatische Geste. Die
dritte, in sogar noch heftigerer Bewegung, schwingt
im Bogen ihren Schleier um sich und stiirmt vorwirts
gegen die linke Seite hin,

Zunichst muss erwihnt werden, dass die Vase ein
unteritalisthes Fabrikat aus dem vierten Jahrhundertv. Chr.
ist und sich daher kein chronologisches Bedenken er-
hebt, sie unter den Einfluss der Bakckai zu stellen.
Die M#nadenschar ist symmetrisch geordnet, in gleicher
Zahl zu beiden Seiten des Mittelbildes, und das erinnert
an den Chor im Drama. Der auffallende Zug ist die
Einfithrung der Landschaft. Es bleibt kein Zweifel, wo
sich die Katastrophe zutrigt. Der Kiinstler erlaubte sich
nicht auch die Freiheit, Pentheus in den Baum zu placieren,
denn das wire fiir den Maler des vierten Jahrhunderts
ein zu wunderlicher Vorwurf gewesen. Die hiufigen Be-
ziehungen auf das Dickicht' und den Schutz, den es
gewihrte, oder die Unbequemlichkeit, die es verursachte,

1V, 954 ff. 1052, 1061 ff.
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lassen sich auch im Bilde erkennen, aber in den De-
tails ist der Dichter nicht wiedergegeben worden. Pen-
theus erscheint nicht mit dem Thyrsos, dem Schlepp-
kleid und dem aufgeldsten Haar,.aus dem einfachen
Grunde, weil er von den Minaden nicht zu unter-
scheiden gewesen wire. So wie er sich in dem Gemilde
darstellt, ist der Gegensatz frappant, und das Auge er-
fasst auf den ersten Blick die Situation. Die Fackel,
welche die vorderste Mi#nade trigt, beleuchtet den Weg
zu dem Versteck des Pentheus und ruft uns die Worte
in die Erinnerung —

xal mEog ovEarov
xai yaiay €ornsle @ds Geuvov mvgds. V. 1082 f.

Dass die eine mit einem Schwert bewaffnet ist, wihrend
die andern keine Waffen haben, findet auch eine Parallele
bei Euripides, der einmal bemerkt, dass sie lediglich
ihre Hinde gebrauchten —

YesQos doudipov uéra V. 736

und wiederum, dass das Schwert sein Werk verrichten
soll —

10 Ewppgogos. V. 992. 1012.

Der wilde Taumel des Ganzen ist veranschaulichend,
wenn daneben der Dichtertext ins Auge gefasst wird.
Die Bakchantin, welche prahlend die Viertel ihres
Schlachtopfers hilt, erinnert uns zugleich an die
Worte —

dyosdwy | alpa Tpayoxtovov, duopdyov ydow.
- V. 138 f.
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Zum Schluss sollte man sich nochmals auf das jiingst
entdeckte Wandgemilde in Pompeji beziehen. Es ist so
bemerkenswert gut erhalten und so durch und durch
im Geiste des Euripides, dass hinsichtlich des Einflusses
der Bakckai nur wenig Zweifel aufkommen kann!. Das
einzige Pentheusbild, welches in der klassischen Litte-
ratur erwihnt wird, war das in dem Dionysostempel zu
Athen, das ebenfalls durch Euripides inspiriert sein kann2
Ist das Gemilde in Pompeji ein schwacher Abglanz des
beriihmten in Athen?

§ 4. Hekabe.

Die Hekabe ist eines von den Dramen, welche,
wie die Andromache, eine Reihe lose mit einander ver-
bundener Ereignisse umfassen. Die Tragédie hat that-
sidchlich zwei verschiedene Teile, die keine andre Be-
ziehung zu einander haben, als wie man sie zwischen
zwei getrennten Werken beobachten wiirde, in denen
dieselbe Heldin auftritt. Zwei schwere Ungliicksschlige,
die das Schicksal nach dem Fall von Troja tiber Hekabe
verhingte, bilden den Gegenstand der Handlung.

Der erste dieser neuen Ungliicksfille war der Tod
der Polyxena. Die Griechen lagern auf der Chersonesos-
seite des Hellespont. Unter den Gefangenen sind die
frithere Konigin von Troja und ihre Tochter. Achilleus,
der unter den Schatten weilt, verlangt von den Griechen,
dass ihm Polyxena geopfert werde. Die Forderung kann

! Vgl. oben S. 30. Es muss erwiihnt werden, dass dies das erste
Beispiel einer Pentheusscene ist, welche in Pompeji oder Herculaneum
entdeckt wurde.

? Vgl. oben S. 28.
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man nicht unberticksichtigt lassen, und Odysseus und
andere werden beauftragt, sich der Polyxena zu ver-
sichern und sie von ihrer Mutter herbeizuholen. Die
Abschiedsscene zwischen Hekabe und ihrer Tochter ist
herzzerreissend, aber der Mut und die Selbstbeherrschung,
die die letztere an den Tag legt, sind bemerkenswert.
Talthybios, der treue Herold des Agamemnon, berichtet
nachher der Hekabe den Hergang der Opferung, und
diese Beschreibung der schénen und unschuldigen Poly-
xena ist eine der Perlen griechischer Litteratur. Die
Verse zumal, welche ihre Haltung unmittelbar vor dem
verhidngnissvollen Moment beschreiben, sind wegen ihrer
Schonheit beriihmt.

Obgleich die Opferung der Polyxena in der griechi- -
schen Kunst und Litteratur vor Euripides’ Zeit bekannt
war!, musste der Gegenstand nach der Auffithrung seiner
Tragddie weit populidrer gewesen sein. Es ist vielleicht
nur Zufall, dass bis jetzt ein jene Scene darstellendes
Vasenbild nicht zu Tage getreten ist. Aber auf einer der
sogenannten »megarischen Schalen« haben wir einen
Reliefschmuck, wahrscheinlich aus dem dritten Jahr-
hundert v. Chr., welcher zweifellos seine Existenz Euri-

! Die Episode scheint zuerst in der ’IAlov mépois des Arktinos
erzihlt zu sein. Polyxena, durch Neoptolemos an das Grab des Achilleus
gefthrt, erscheint auf einer attischen schwarzfig. Vase von ungefiihr
550 v. Chr, siche Berlin Kat. 1902; abgeb, Overbeck Bildwerke Taf.
27, 17. Zwei Gemmen des strengen Stils in dem ‘Berliner Antiquarium
(No. 489. 490), abgeb. Overbeck a. a. O, Taf. 27, 13 und 14, Furt-
wingler Dze ant. Gemmen 24, 8, stellen auch das Opfer dar, Das Ge-
milde in der Pinakothek der Propylacen kann von Polygnotos gewesen
sein (vgl. S. 25 oben), und wenn es von ihm war, hatte Euripides
es ohne Zweifel oft gesehen. Dies zeigte Polyxena, wie sie eben
geopfert werden soll; Paus. I 22, 6.




pides verdankt'. Es erschien mir wiinschenswert, ihn
hier aufzunehmen, obgleich wir damit die dem vor-
liegenden Buche gezogenen Grenzen tiiberschreiten. Das
in Theben gefundene Gefiss ist im Berliner Antiquarium %
Die Mitte der Komposition stellt den Grabhiigel des
Achilleus dar, tiber welchem sich eine Stele erhebt, die
mit Akroterien gekrént und einer Binde umwunden ist.
Zur Linken kniet Polyxena mit unbedeckter Brust, ge-
lostem Haar und mit ausgebreiteten Armen. Neoptole-
mos ist im Begriff sich ihr zu ndhern, er trigt eine
Chlamys und hilt sein Schwert fiir, den todlichen Streich

! »Megarische Schalen« ist eine Bezeichnung fiir eine Klasse von
kleinen Gefiissen, welche mit einem Kranz von Reliefs geschmtickt
sind. Die Ware ist rot oder schwarz und erscheint sowohl in glasierter
als in unglasierter Form. Die grosste Anzahl dieser Vasen ist in Megara
gefunden worden, daher der Name »megarisch«. Da aber viele auch in
Bootien und an anderen Orten gefunden worden sind, so ist die jetat
iibliche Bezeichnung etwas irreleitend. Exemplare dieses Fabrikats finden
sich in jedem grossen Museum in Europa. Das britische Museum be-
sitzt nicht weniger als neun solche Schalen, dazu Bruchstiicke von vier-
zehn andern (siche Cat, IV p. 251—256). Die Reliefs illustrieren meist
Scenen aus dem thebischen und troischen Cyklus. Ob die Terracotta
eine wohlfeile Gelegenheit bot, silberne und goldene Gefisse, welche
sehr teuer bezahlt wurden, zu reproduzieren, und daher den Platz unsrer
Gipsabgtisse einnahm, oder ob die Gefiisse nach besonderen Modellen
gefertigt wurden und als unabhingige Kunstwerke betrachtet werden
miissen, ist ganz ungewiss. Der Umstand aber, dass es drei Kopien
desselben Werkes giebt, die in jeglichem Detail mit einander tiber-
einstimmen, mochte fir die erstere Vermutung sprechen. Robert, der
sich am grtindlichsten mit dieser Gruppe von Denkmilern - befasst hat,
unterscheidet zwei Klassen. (1) Die ganze Vase ist aus einer Form
gegossen; (2) die Reliefs, welche besonders angefertigt worden sind,
werden auf die fertige Schale geprigt. Siehe fiir die ganze Frige
insbesondere Robert Homerische Becker S. 5; vgl. auch oben S. 33 ff.

2 Abb. 12, abgeb., von Robert a. a, O. S, 73 ff.

Huddilston, Die griech. Tragédie. 8
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bereit; hinter diesem befindet sich eine Gestalt in einem
kurzen Unterkleid, Mantel und Pilos. Der letztere macht
die Person als Odysseus kenntlich. Agamemnon sitzt
mit dem Riicken gegen den Beschauer auf der dussersten
Linken und erhebt die linke Hand (nicht die rechte,
wie Robert sagt), augenscheinlich erstaunt tiber die wun-
derbare Fassung des Opfers. Auf der Rechten des Grab-

Abb. 12.

mals stehen drej Krieger, die mehr oder weniger eng
mit der Hauptgruppe verbunden sind. Der erste erhebt
seine Hand anscheinend in Bewunderung tiber den Mut
der Polyxena; der zweite, der nicht bewaffnet zu sein
scheint, sieht aus, als weine er; der dritte nimmt an dem
tragischen Vorfall offenbar wenig Anteil. Es ist nicht
notwendig, diese drei Personen zu benennen, sie sind als
Vertreter der Achaier anzusehen. Der erste kann vielleicht
Talthybios sein, insofern er sagt. dass er dabei gestanden
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V. 524). Die Delphine auf dem Gefiss sollen ohne Zweifel
das Meeresgestade bezeichnen, an welchem die Opferung
stattfand. .

Der Hauptteil der Komposition ist jedoch das Grab-
mal und die Gestalten zur Linken. Alles illustriert hier
Euripides. Man liest in V. 221 von dem

. 603y you’ Aypidlielov 1agpov.

Die Haltung der Polyxena ist auf die schonen Verse im
Bericht des Boten zuriickzufiithren:

Aafovoa mémhovg €5 &xpag Emwuldog

foorke Aaydvos &g pécov map' Sugaiiv,

uactovg 1 Weske orépra 9’ ¢ dydhuarvg

xadhota, xob xadeice mEog yaiav yovv

thefe mwaviwy tAnuovéorarov Aoyov'

idov, 160" & piv crégvov, & veavia,

nwaiew moodvuel, naicov, & & In’ avyéru

rofless, mageots hasuis edrgemyg ode.

0 0 o0 Jéhwy 1 xai Féhwv, olxrg 2oy,

Téures 0e0h0g mvebuaros Ouepgods.

Vs. 558 —567.

Selbst das Zdgern des Neoptolemos, das in den letzten
beiden Versen ausgedriickt ist, ldsst sich auf dem Relief
beobachten. Odysseus, der genau vertraut war mit den
Vorgingen von Anfang bis zum Ende (V. 218—437),
konnte in einer Darstellung der Schlussscene nicht fehlen.
Agamemnon ist auch passend zugegen, denn nach Euri-
pides hatte er Befehl erteilt, wie die Opferung zur
Ausfihrung zu bringen sei,

Ayeuéuvor 1’ &vag
elnev uedsivas magdévor veavims V. 553 f.

und hatte Talthybios zu Hekabe entsendet (V. 504).
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Der zweite Teil des Dramas beginnt mit V. 658,
wo die Dienerin der Hekabe mit dem Leichnam -des
jungen Sohnes der letzteren, Polydoros, eintritt. Priamos
hatte, als die Griechen Ilion angriffen, den Knaben dem
Konig von Thrakien, Polymestor, anvertraut. Eine be-
deutende Summe Goldes begleitete das Kind, um seinen
Unterhalt zu sichern, falls die Stadt eingenommen wiirde,
So lange nun die Troer standhielten, blieb Polymestor
seiner Verpflichtung treu, aber kaum hatten die Nach-
richten vom Untergange des Hauses des Priamos das Ohr
des guten Thrakers erreicht, als er das Kind wegen des
Geldes t6ten und den Leichnam unbeerdigt hinauswerfen
liess, Das wird im Prolog erzihlt durch den Geist des
Polydoros, der auch den Tod der Polyxena an diesem
Tage prophezeit. Polydoros’ Leichnam wurde dementspre-
chend durch eine Dienerin aufgefunden, die durch blossen
Zufall auf denselben stiess, und unmittelbar nachdem
Hekabe die furchtbare Kunde von Talthybios vernommen
hatte, muss sie sich unter einen andern Kummer beugen.
Aber sofort rafft sie ihren Mut zusammen und beschliesst,
an dem ungerechten Polymestor Rache zu nehmen. Zuerst
erzihlt sie Agamemnon die Geschichte von dem Tode
des Knaben, und der Kbonig, tief entriistet iiber die
akerin des Thrakers, stimmt ihrem Plane, sich an letzterem
zu richen, bei. Sie sendet zu Polymestor unter dem
Vorwande, ihm eine wichtige Mitteilung zu machen.
Er kommt, und auf ihre Bitte hin entldsst er seine Leib-
wache, ohne im geringsten zu besorgen, dass sein Ver-
brechen entdecktsei. Auf die Fragen iiber das Wohlergehen
des Polydoros und die Sicherheit des Goldes erwidert
er, dass alles gut stehe, und dass das Kind gern ge-
kommen sein wiirde, seine Mutter zu besuchen. Hekabe
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fahrt dann fort, ihm von einigen Schitzen zu erzihlen,
‘welche sie seiner Obhut anvertrauen mochte, Diese be-
finden sich in dem Zelt, und er solle hineingehen und
sie selbst in Augenschein nehmen. >»Kein Achaier ist
darin, wir sind ganz allein« sagt sie, und auf diese
Versicherung verldsst Polymestor das Tageslicht fiir
immer. Nachdem er einmal im Zelte ist, kiinden bald
seine Schmerzensrufe, dass Hekabe ihr Rachewerk mit
rascher und sicherer Hand vollzogen hat.

Die Scene, die das Wiedererscheinen des geblen-
deten Polymestor darstellt, ist auf einer lucanischen
Vase erkannt worden!. In der Mitte steht der hilflose
Konig, der seine Arme in kliglicher Weise ausbreitet. Er
ist mit einem kurzen gestickten Chiton und einem Mantel
bekleidet und trigt eine hohe Kopfbedeckung, welche
seine barbarische Nationalitit bekundet. Agamemnon
steht auf der Linken mit Scepter und Himation ; er scheint
den Polymestor anreden zu wollen. Als Gefolge dient
ein Doryphoros. Auf der Rechten befinden sich Hekabe
und eine Begleiterin, beide in Chiton und Mantel ge-
hiillt. Die letztere legt den Arm um Hekabes Schulter
und scheint im Begriff sie zu beruhigen, wie sie vor der
Gestalt im Mittelpunkt zuriickschaudert. Der Stock ist
bezeichnend fiir das Alter der Konigin und fir das
‘Wanderleben, in welches sie eintritt. Ein Schwert, das auf
dem Boden liegt, soll wahrscheinlich die Waffe andeuten,
die benutzt wurde, um Polymestor zu blenden. Es ist
kaum nbétig, ein Paar einzelne Verse von Euripides, welche
der Kiinstler im Sinn gehabt haben mag, anzufiihren.

1 Abb. 13: Mon. d. Inst. 11 Tafel 12; Welcker Alte Denkm.
JII Taf, 23, 2; Overbeck Bildwerke Taf. 28, 2. .
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Er erzihlte einfach die Geschichte, wie sie ihm wieder
einfiel. Speziell auf den wankenden Schritt des Konigs
deuten die Verse hin, welche anfangen’

> , ~ -~
opor i, nik B,
n@é 616, ng xéhew: Vs. 1056 ff.,

sie werden gesprochen, als Polymestor zuerst vor dem
Zelt der Hekabe erscheint, nachdem diese ihm die

Abb. 13.

Augen ausgestochen hatte. Der Chor, Agamemnon
und Hekabe sind dann anwesend, und mit einander ab-
wechselnden Partien fiillen sie den Rest des Dramas
(V. 1109 ff.).

§ 5. Hippolytos.

In der Phaidra des Sophokles und dem ersten
Hippolytos des Euripides war es Phaidra selbst, die
Hippolytos ihre Liebe zu ihm gestand. Der Verehrer
der Artemis, iiber diese Schamlosigkeit entriistet, weist sie
ohne Weiteres zuriick. Sie verleumdete dann den Jiingling




bei Theseus, der ihrer Aussage Glauben schenkte und
Poseidon bat, seinen Sohn zu vernichten. Der Gott
sandte demgemiss ein Seeungeheuer, um die Pferde des
Hippolytos zu erschrecken, und so wurde dieser bald zu
Tode geschleift. Als Phaidra! davon Nachricht erhiilt,
erhingt sie sich. Das Drama des Sophokles scheint
keinen besonderen Eindruck auf die Zeitgenossen gemacht
zu haben, und muss bald vergessen worden sein, und
die Tragddie des Euripides erfuhr starke Missbilligung.
Solch eine Phaidra war mehr, als die Griechen ertragen
wollten. Der Dichter begriff die Situation und schrieb
einen andern Hippolytos, der das Publikum wieder mit
ihm aussohnte. Es war nicht linger Phaidra, welche
fiir sich allein die Veranlassung zu des Jiinglings Tode
wurde ; Aphrodite, dariiber erziirnt dass Hippolytos der
Artemis statt ihrer huldigte, facht die Liebesflamme in
Phaidras Innern an, und sucht sie mit einer Liebes-
leidenschaft heim, die das ungliickliche Weib dazu treibt,
ihre Schwiche einer Dienerin zu bekennen. Nachdem
diese die Sache Hippolytos verraten hat, ganz ohne
Erfolg, nimmt sich Phaidra das Leben, ohne jedoch
zu versdumen, einen Brief zu hinterlassen, der bedenkliche
Anklagen gegen ihren Stiefsohn enthielt. Theseus kehrt
zuriick, findet sein Weib als Leiche und liest den Brief.
Die Verwiinschung und der Tod seines Sohnes folgen,
wie in dem fritheren Hippolytos. Dieser Untergang war
aber nicht so sehr durch Phaidra als durch Aphrodite
iiber ihn verhingt.

1 Das erste Drama gehirte nach v. Wilamowitz’ Vermutung zu einer
Trilogie, welche auch den Azgeus und Zheseus enthielt, und diese bildete
eine Gruppe von rein attischem Interesse. Es ist bekannt, dass Euripi-
des den Glauben an die athenische Heroenzeit vertiefte und erweiterte,
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Die Tragddie wurde zu den besten des Euripides
gezdhlt und hat immer ihre Popularitit behauptet. Der
Stoff wurde innerhalb der griechischen Litteratur von
Neuem dramatisiert’, und erhalten ist die lateinische
Bearbeitung des Seneca® Das Thema gehorte zu denen,
welche sicher waren, auch moderne Schriftsteller anzu-
sprechen, und allein bei den Franzosen hért man von
nicht weniger als sieben Tragtdien iber die Liebe der
Phaidra, die zwischen den Jahren 1573 und 1786 ver-
fasst sind. Vier von diesen — die bertthmteste darunter
ist Racine's Phédre — gehdren dem siebzehnten Jahrhun-
dert an. Sie hingen jedoch noch direkter von Seneca
und Ovid?® als von Euripides ab. Der beiden Opern
von Pellegrin, 1733, und Lemoine, 1786, muss auch ge-
dacht werden. Aber nach allem, was zum Lobe der Dar-
stellungen der Hippolytossage in klassischer wie moderner
Zeit gesagt worden ist, wendet man sich immer wieder
zu dem Meisterwerk des Euripides, als zu der mass-
gebenden Leistung. Wie der Verfasser der Hypothesis
angiebt, gehort das Drama zu den besten des Dichters
und erhielt den ersten Preis. Bedenkt man aber, dass
Hippolytos seit dem Midrz 428 v. Chr. als bean idéal der
unschuldigen, lauteren, jugendlichen Minnlichkeit ge-
golten hat, so wird man geneigt sein, das Urteil der Preis-
richter als wohlbegriindet zu erachten.

Es gab kaum eine anziehendere Legende, welche
die Ktinstler hitten versuchen koénnen zu ihrem Eigen-

! Suidas nennt ¢inen H7ppolstos des alexandrinischen Dichters
Lykophron,

* Die Phaedra scheint sich an den ersten Hippolytos des Euri-
pides angeschlossen zu haben.

3 Vgl. Met. 15, 497 ff. und Heroid. 4.




g

v

V1 -qqy




— 122 —

tum zu machen, und doch bemerkt man einen iiber-
raschenden Mangel griechischer Monumente, welche auf
den Mythus bezogen werden kénnen. Von diesen wihle
ich zwei Vasenbilder aus, die sich an Euripides anzu-
lehnen scheinen. Abb. 14 stellt ein Bild auf einem
Krater im britischen Museum ' dar. Der obere Streifen
allein kommt fir uns hier in Betracht, er zeigt das Innere
einer Gynaikonitis mit Kline. Auf der linken Seite ist
eine Gruppe von zwei Frauen. Eine sitzt auf einem
Stuhl zur Rechten, trigt einen Chiton und Schleier,
dazu ein Diadem, Armbinder und Halsschmuck; sie
beugt sich nach vorn, mit zur Seite geneigtem Kopf, ihr
rechtes Knie, das sie liber das andre geschlagen hat,
umfassend. Der linke Fuss ruht auf einem Fussschemel.
Hinter ihr eine Dienerin mit weissem Haar, in dem
iiblichen Kostlim, hilt die rechte Hand an das Kinn, und
in sichtbarer Aufregung macht sie mit der linken Hand
Gesten, wihrend sie zu ihrer Herrin spricht. Ein grosser
Eros mit michtigen Fligeln schwebt herab gegen die
letztere, mit einer Taenia in den Hdnden. Weiterhin be-
merkt man zwei andre Gruppen, jede aus zweiPersonen be-
stehend. Die Gruppe vor dem Ruhebett bilden wieder zwei
Frauen. Die eine, als Dienerin kenntlich an ihrer Haube,
hilt einen Ficher in der rechten Hand und spricht und

1 Cat, IV F 272, abgeb. von Braun Aon. ed Annali 1854 Taf. 16;
Engelmanns Atlas zum Homer 11 Odyssee Taf. 15, 93. Zuerst richtig
interpretiert von Heydemann Arck. Zig. 1872 S. 158 ff.; vgl. auch
Kalkmann Adrck. Ztg. 1883 S. 62 ff. und Vogel a. a. O. S, 66 f. —
Die Vase ist apulisches Fabrikat. Der untere Teil stellt den Angriff
des Kentauren (Eurytion) bei der Vermihlung der Laodameis mit
Peirithoos dar. Man sieht ausser Peirithoos uuch Theseus der Braut zu
Hilfe eilen. Vgl. C. Robert Kentauremkampf und Tragidienscene
Halle 1898 S. 10 f.




—— 123 c——

gestikuliert ernsthaft vor der andern, welche den einfachen
dorischen Peplos trigt, ohne Giirtel, und mit dem Riicken
gegen das Ruhebett gelehnt ist, in besorgter und verstorter
Genmniitsstimmung. So bleibt noch die Gruppe rechts: ein
Pidagoge in dem herkdmmlichen Kosttime, und eine weib-
liche Gestalt, #hnlich der auf der #ussersten Linken, sie
ist auch bekiimmert tiber irgend eine wichtige Thatsache,
welche der Pidagoge berichtet. Verschiedene Gegen-
stinde hidngen an der Wand.

Das Bild hat man so gedeutet, als stelle es
Phaidra in Gegenwart des Chores dar und sei abhiingig
von Hippolytos V. 267 ff. Die Gruppe rechter Hand
wiirde dann in sehr lockerer Beziehung zu den tibrigen
stehen. So weit die Liebesleidenschaft der Phaidra
in Betracht kommt, scheint mir dies eine zutreffende
Interpretation, aber dass in irgend einer Weise der Chor
durch die anderen Figuren dargestellt wird, ist vbllig
ausgeschlossen. Man muss annehmen, dass die ganze
Angelegenheit in Phaidras Gemichern vor sich geht,
zu welchen zu keiner Zeit die trozenischen Frauen Zu-
tritt hatten. Was hatten sie auch wohl bei dem Ruhebett
zu thun'? Der Pddagog ist auf einer Seite beigefiigt,

! Die Thatsache, dass mn der hellenischen Kunst, wo eine Person
mehr als einmal vorkommt, keine Folge von Ereignissen gefunden werden
kann, verbietet uns, diese Gruppe wieder als Phaidra und eine Dienerin
auszulegen. Ich kann mich jedoch nicht von dem Gefithl los machen, dass
die Gestalt, welche sich an die Kline lehnt, keine Dienerin ist, sondern
mehr in dem Range Phaidras steht. Ihre Rolle ist bedeutender als die
der andern Begleiterinnen. Das ist durch jhre Haltung und Kleidung
angedeutet, lhre Erscheinung ist genau diejenige, welche Phaidra zu-
kommt, nachdem sie ihren Dienerinnen befohlen hatte sie aufzurichten,
ihr den Schleier zu entfernen und ihr das Haar frei tiber die Schultern
fallen zu lassen. (Vs. 198—202.)
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wie um anzudeuten, wie sich die Nachricht unter den
Hausgenossen verbreitet .

Aber wenden wir uns einen Augenblick zu einer
anderen Klasse von Monumenten, die zu einem besseren
Verstindnis der Scene beitragen. Es giebt nicht weniger
als siebzehn Reliefs auf der Langseite romischer Sarko-
phage, welche fast ganz unversehrt erhalten sind und uns
mit zwei bis drei Scenen der Tragddie bekannt machen.
Weniger hiufig enthalten die Enden eine oder zwei
andere Gruppen, die die vordere Seite ergidnzen?®. Vier
Momente sind da deutlich erkennbar. (1) Die liebeskranke
Phaidra sitzt auf einem Stuhl in ihren Gemichern, von
der alten Pflegerin und andern Dienerinnen umgeben,
welche sie zu trosten suchen. Sie trigt einen Schleier
wie auf dem Vasenbild, und auf zwei Reliefs entfernt
eine der Dienerinnen denselben® Das Diadem ist auch
kenntlich. (2) Die Amme macht Hippolytos ihre Er-
offnung, dieser wendet sich von ihr. (3) Hippolytos mit
seinen Begleitern ist im Begriff zur Jagd aufzubrechen,
oder ist schon mit Jagen beschiftigt. (4) Die Pferde
gehen durch und bringen ihm den Tod. Alle vier
Scenen kommen auf dem berithmten Sarkophag in Gir-
genti vor* und auf einem andern in St. Petersburg?.
Es wird nicht unbeachtet bleiben, dass in dreien der vier

! Vgl. die Rolle des Pidagogen auf der Medeiavase Abbldg. 23
§ 9.

* Es sind ausserdem Bruchstticke von verschiedenen andern Re-
liefs vorhanden. Betreffs der Litteratur siche Kalkmann Arck. Ztg. 1883
S. 65 ff. und Jahn Arck. Beitrige S. 300 fi.

3 Vgl V. 201 f.

4 Abgeb. Arck. Zfg. 1847 Taf. § und 6.

5 Abgeb. Mon. d. Iust. VI Taf. 1 2, 3.
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Gruppen Hippolytos selbst zugegen ist, und natlirlich
sucht man nach ihm in Scenen, die einer Tragidie ent-
nommen sind, in welcher er die Hauptfigur ist. Aber die
fritheste Scene bei Euripides, welche die hoffnungslose
Verfassung, in der sich Phaidra befindet, vorfiihrt, ist doch
nichst dem Tod des Hippolytos von grdsster Bedeutung.

Nur ein kurzer Vergleich der Gruppe linker Hand
auf unserem Bilde und der Phaidrascene auf diesen
Reliefs ist notwendig, um ‘eine auffallende Aehnlichkeit
in den Kompositionen klar zu machen. Der einzige Unter-
schied beruht in dem Umfang der Gruppen; der Maler
hat sich auf weniger Figuren beschrinkt. Dieser Um-
stand ist jedoch von geringer Bedeutung. Eine genauere
Priifung der beiden lehrt vieles, das auf eine gemein-
same Quelle hinweist. Auf beinah allen Reliefs hat Phai-
dras Stuhl wie auf dem Bilde weder Riicken- noch Arm-
lehnen. Eros, der in Abbild. 14 auf Phaidra zufliegt,
steht auf den Sarkophagen ausnahmslos neben ihr, zu
ihrem traurigen Gesicht aufblickend oder, was noch
bedenklicher ist, einen Pfeil auf sie richtend!. Lie Kénigin
trigt in allen Féllen den Schleier, und auf den Reliefs
oft auch das Diadem® Die Pflegerin fehlt niemals in
ihrer Bedienung. "

Es ist jetzt Zeit, die Tragddie genauer ins Auge
zu fassen. Nach dem Prolog der Aphrodite treten
Hippolytos und seine Begleiter auf und bezeigen Artemis

1 So auf dem Konstantinopler Relief, abgeb. Arck. Ztg. 1857 Taf,
100 = Brunn Vorlegeblitter Taf, 9, 3, und auf den Girgenti-Sar-
kophagen; vgl. Note 4 der vorigen Seite. -
* Clarac Ausée de Sculpture Taf. 213 No. 228 und Aon. d
Inst. VIII Tef. 38, 1 = Wiener Vorlegebldtter Ser. V Taf. 12 und
Gerhard Awntike Bildwerke Taf, 26, '
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ihre Ehrerbietung. Der Held legt einen Kranz auf ihre
Statue, welche eine Seite des Eingangs zu dem Palaste
des Pittheus schmiickt. Die Begleiter werden hinein ge-
schickt, und er zieht sich alsdann zuriick. Sein alter
Diener bleibt lange genug, ein Gebet an das Bildnis Aphro-
dites auf der andern Seite der Bithne zu richten. Es
folgt die Parodos, in der der Chor erzihlt, was man
betreffs des Leidens der Phaidra vernommen hat. Unter
anderm horten sie, dass sie drinnen weile

... hemza di ghgy
Sav3ay xeqpaddv oxiblesy. V. 133 f.

Das stimmt, wie man bemerken wird, zu ihrer Stellung
in dem Bilde und auf den Reliefs. Es ist gerade diese Zeit
der Enthaltung und der Trauer, wihrend sie im Palaste
weilt von der alten treuen Pflegerin und andern Diene-
rinnen umgeben, welche die Darstellung auf den Reliefs
und der Vase eingab. Die Besuche des Eros dienen in
hohem Grade dazu, die wirkliche Ursache von Phaidras
Hinsiechen objektiv zum Ausdruck zu bringen und den
Dichter verstindlicher zu machen. Gewiss fand dies
alles in ihren Gemichern statt, eviig olxmv (V. 132),
und konnte daher nach des Kfinstlers Phantasie ge-
staltet werden, Es folgt eine lange und lebhafte
Scene, in welcher Phaidra befremdende Aeusserungen
thut, welche ihre traurige Verfassung verraten. Die
Trophos entlockt ihr endlich schmeichelnd das Ge-
heimnis. Der Chor fillt von Zeit zu Zeit ein, als eine
Art Beistand der Amme. Die Unterredung, welche die
letztere mit Hippolytos hat, V.601—668, wird von Phaidra
gehort. Die Nichterwiderung ihrer Liebe schligt sie nieder,
sie verlisst die Bithne mit dem Entschluss zu sterben
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(V. 731), und in wenigen Augenblicken wird ihr Tod
gemeldet .

Die Scenen auf den Sarkophagen, welche die Jagd des
Hippolytos vorfithren, das Gegenstiick zu Phaidras Liebes-
schwiche, ebenso der Antrag, den die Trophos dem Hippo-
lytos macht?, kommen auf Vasen nicht zur Darstellung.

Die Todesfahrt des Hippolytos, das furchtbare firale
der Tragédie, finden wir auch auf einem apulischen Krater
im britischen Museum?® Das Bild zerfillt in einen
oberen und einen unteren Teil. Im letzteren stiirmt
Hippolytos auf seinem Wagen daher. Die vier Pferde
sind in keiner bemerkbaren Unordnung, obgleich der
nichste Moment verhingnisvoll sein muss, denn gerade
vor ihnen sieht man das Seeungeheuer heraufsteigen,
und wie eine Furie mit einer brennenden Fackel und
Schlangen, die sich um ihre Arme winden, in ihre
Bahn stiirzt. Ein P#ddagog eilt aus dem Hintergrund

! Eine Anzahl von Vasengemiilden, die als Phaidra gedeutet
werden, finden hier keine Erwihnung, weil sie siimtlich eine ab-
weichende Erklirung zulassen. Siehe unten § 11.

2 Der beachtenswerte Zug in diesen Reliefs, der einen nichteuri-
pideischen Einfluss zeigt, ist der Brief, den die alte Amme Hippolytos
einhiindigt. Das weist auf eine andere Behandlung des Mythus, in welcher
die Amme sich. eher auf eine geschriebene Mitteilung, als auf e¢in Wort
mindlicher Erdfifnung einlisst. Auffallend in Uebereinstimmung mit
Euripides ist jedoch die Haltung der Trophos. Sie ergreift Hippolytos’ :
Hand — wai 7ngos oe tijode defids evwlévov (V. 605). Vgl
auch das Pompejanische Wandgemilde Afus. Borbonico 8 Taf. 52.
Dieses und andere Wandgemilde stellen die Scene zwischen Hippolytos
und der Dienerin dar, als habe sie in Gegenwart Phaidras stattgefunden,
welche ganz allein sitat.

8 Siehe Abb. 15. Cat. IV F 279; abgeb. von Kalkmann Arck.
Ztg. 1883 Taf, 6; siche ebendas. S. 43 fi.




herbei, er streckt die linke Hand aus und warnt Hippo-
lytos vor der Gefahr. Der Scene schauen filnf Gott-
heiten zu. Ihre Stellungen sind die stereotypen der
apulischen Vasen, und ihre Beziehung zu dem tragi-
schen Vorgang braucht keine nahe zu sein!. Athena
in der Mitte, eine Lieblingsgestalt dieser Gruppen, lehnt
auf ihrem Schild und trégt eine Lanze und in der rechten
Hand den Helm. Apollon, an seinem Bogen kenntlich, mit
Lorbeerzweig und im Haar einen Kranz, sitzt zu ihrer
Rechten, gegeniiber Pan, der dem Beschauer halb
abgewandt dasteht, mit der Hirtenfldte in der rechten
Hand, und den linken Ellenbogen auf einen Felsen
stiitzend. Athena zur Linken sitzt Aphrodite, von
einem grossen Eros begleitet, der dem Poseidon, .
welcher auf der Rechten sitzt und den Dreizack hilt,
eine Kylix darreicht. Fiir die Anwesenheit der letzteren
beiden Gotter beim Tode des Hippolytos liegt sicher-
lich geniigender Grund vor; sind sie doch in der That
sehr behilflich, die Katastrophe herbeizufiihren. Fiir
das Erscheinen der Athena aber, des Apollon und
des Pan kann ich keinen ausreichenden Grund anfiithren.
Und das blosse Nachgriibeln itber die Wahl dieser Gott-
heiten kann nicht von grossemi Wert sein. Artemis ist ge-
wiss unerlisslich in einer Géttergruppe, die mit dem Tode
des Hippolytos zu thun hat. Wer aber diese Gruppen
auf den unteritalischen Vasen kennt, weiss auch, dass
Athena gern bevorzugt wird und oft vorkommt, wie hier,
bloss weil sie so bewundert wurde. Vielleicht soll

! Vgl. eine dhnliche Gruppe in Abb. 23. Siehe Leo Bloch Dize
zuschauenden Gotter in den rotfigurigen Vasengemdlden: des male-
rischen Stiles. Leipziger Diss. 1888,

Huddilston, Die griech. Tragddie. 9



Apollon die Artemis vertreten, aber es ist kaum wahr-
scheinlich, dass der Kinstler so weit dachte’.

Betreffs des unteren Teiles mag zunichst beachtet
werden, dass die Gegend in keiner Weise als Meeres-
ufer bezeichnet ist, wohin Euripides den Jiingling seine
Fahrt richten lisst>. Das Meer wird nicht angedeutet,
aus welchem der zavgog, ygsov 1égac® hervorkommen soll.
Die berittenen Gefihrten des Hippolytos sind nur
durch den P#dagogen ersetzt. Der Zeitpunkt ist ge-
rade der, welcher dem Durchgehen der Pferde, wie es
vom Boten geschildert wird (1218 ff.), vorangeht. Die
Furie, eine willkiirliche Zugabe des Kiinstlers, dient dazu,
die Vorstellung des gewaltsamen Todes, der den Hip-
polytos erwartet, zu verstdrken.

Das beklagenswerte Ende des Helden hat nie ver-

! Die gleiche Gruppe von Gottheiten, mit Ausnahme des Apollon,
begegnet uns auf der Amphora in Neapel, No. 3256, abgeb. AMon. 4.
Inst. II 30 und bei Robert Die Marathonschlacht S. 37. Robert lenkt
die Aufmerksamkeit auf die Thatsache, dass dies im Wesentlichen eine
attische Gotterversammlung ist. Poseidon, Athena und Pan waren un-
zertrennlich mit der Akropolis verbunden, der letztere nattirlich nach
der Schlacht bei Marathon. Die Neapeler Vase stellt eine Schlacht
zwischen Griechen und Barbaren dar, und nach Roberts Ansicht ist
sie von Polygnotos’ Gemiilde in der Stoa Poikile abhiingig. Als Theil-
nehmer und Zuschauer finden sich die Gotter in dem oberen Theil,
aber Athena eilt in der That auf ihrem Wagen in die Schlachtreihe.
Wenn diese sinnreiche Anschauung die auf dem Neapler Gemilde ge-
gebene Darstellung im Wesentlichen getroffen hat, so kénnen wir anch
die Gottergruppe auf der Hippolytosvase als speciell athenisch betrach-
ten. Und eine solche wiirde sehr geeignet sein fiir ein Gemiilde, welches
eine attische Tragédie wiedergiebt, deren Held einen Cultus unter dem
Schatten der Akropolis hatte,

2 V. 1199 ff.

3 V. 1214; vgl. auch Ovid Met. 15, 512, wo der Stier beschrieben
wird, wie er die Brust halb aus dem Wasser hat,
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fehlt das Mitgefuhl zu erwecken. Der unschuldige
Jungling, durch die Wirkungen eines tibereilten und un-
gerechten Fluches zu Tode geschleift, bietet eines der
ergreifendsten Bilder in der griechischen Litteratur. Es
wird gut geschildert von Philostratos in den /magines'.
»Du siehst« sagt er etwa »wie die Pferde nicht linger
den Ziigeln gehorchen, sondern toll durch die Ebene rasen,
mit Schaum bedeckt. Dieses stirmt auf das wilde Un-
geheuer zu, das zweite bidumt sich, das dritte blickt
furchtsam auf die Erde, und das vierte stilirzt gegen das
Meer.« Das Brechen und Zusammenkrachen des Wagens
werden geschildert. Dann galoppieren die Gefihrten
heran und versuchen die Pferde zu bdndigen. Die Berg-
warten in der Nihe, die Wache halten bei dem Ungliick,
in Gestalt von Frauen, zerkratzen ihre Wangen aus
Kummer; die Leimones, in Gestalt von Jilnglingen, lassen
ihre Blumen verwelken, und die Nymphen der Quellen
zerraufen ihr Haar, wihrend ihren Briisten Wasser ent-
stromt. Hippolytos’ Glieder sind zerrissen und zer-
schmettert, und seine Augen blicken auf die Verwun-
dungen. Plinius berichtet von einem Bilde des Antiphi-
lus von Alexandria, welches Hippolytum tauro emisso
expavescentem?® darstellte. Die Sarkophagreliefs, welche
die Katastrophe vorfithren, sind zahlreich, verglichen
mit denen, welche einen andern Moment schildern®.
Nicht weniger interessant sind die etruskischen Urnen,
die mit Reliefs geschmtickt sind, welche den Stier, die

1 11 4 Bekk.

? Antiphilus war ein Zeitgenosse des Apelles und wurde (nach
Lakian De calumn. non lemere cred. 3 ss.) die Veranlassung ftir des
letzteren ,Verleumdung¥, Vgl. Plin, Nat. Aist. 35, 89 und 114.

8 Vgl. Mon. d. Inst. V1 Taf, 2; Arch. Zig. 1847 Taf. 6.



durchgehenden Pferde und den Jiingling expavescentem
darstellen’. Auf all diesen ist es eine weibliche Figur,
zweifellos eine Furie, die die Pferde in Schrecken setzt2.
In zwei Fillen hat sie Fliigel, und jede von ihnen trigt
auch eine Fackel, wie auf dem Vasenbild.

§ 6. Iphigeneia in Aulis.

Die Geschichte von Iphigeneias Opferung scheint
zuerst in den Kypria erzihlt worden zu sein, und doch
ist vor dem fiinften Jahrhundert nur gelegentlich in der
Litteratur auf dieselbe Bezug genommen. Es war das
Drama, welches dem Mythus neues Leben einflésste und
ihn als einen der populédrsten des troischen Cyklus ver-
breitete. Jeder der drei grossen Tragiker versuchte sich
an der Katastrophe in Aulis. Euripides’ Dichtung, die
einzige uns erhaltene, ist mindestens zwei Generationen
jinger als das Stiick des Aischylos, so dass die grosse
Beliebtheit der Tragddie in dieser Periode klar zu Tage
tritt. Wir wissen, dass unter den r8mischen Dichtern
wenigstens Ennius eine Bearbeitung der Tragddie gab.
Obgleich es bekannt ist, dass dieser Dichter eine spezielle
Vorliebe fur Euripides hatte und zumeist die Stiicke
dieses Dichters tibersetzte oder bearbeitete, hat man doch
zu erweisen versucht, dass Ennius vieles in seiner [pkz-
genia Sophokles verdankte®. Die wenigen Fragmente,
welche von diesen drei Ipkigenien erhalten blieben,
sind jedoch unerheblich, und eine klare Vorstellung ihrer

! Korte 7 rilievi delle urne etrusche I Taf. 33—36.

2 Die ‘Ume im Brit. Mus. No. 6, Taf. 36 a. a. O, hat zwei
solcher Gestalten, . a

8 So Bergk ‘und Ribbeck.
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Beziehungen zu einander lisst sich nicht gewinnen. Das
vorhandene Werk des Euripides ist demnach fliir uns von
besonderer Wichtigkeit.

In der Kunst wurde dieser Gegenstand nur selten
behandelt. Ich kenne kein Monument der Iphigeneia,
das ilter als das ftinfte Jahrhundert wire. Im Aga-
memnon wird auf die Opferung Bezug genommen, wie
wenn Aischylos die Scene in einem Gemilde dar-
gestellt gesehen', und giebt man zu, dass der Dichter
wirklich solch ein Werk im Sinn hatte, so ist das der
fritheste Zeitpunkt fir das Vorkommen der Iphigeneia
in der Kunst. Das #lteste Monument, {iber das wir
einige authentische Nachricht besitzen, ist das beriihmte
Gemilde des Timanthes, der ein Zeitgenosse des Zeuxis
und des Parrhasios war? Dies Datum fithrt uns jedoch
nicht tiber die letzten Jahre des ftinften Jahrhunderts v. Chr.
hinaus — ein durchaus spiter Zeitpunkt fiir die kiinst-
lerische Darstellung eines Mythus, welcher, wenigstens von
Aischylos’ Zeit her, sehr bekannt war. Wir haben Grund
anzunehmen, dass das Werk des Timanthes durch die
Tragtdie des Euripides angeregt war. Die letztere wurde
erst nach dem Tode des Dichters in Athen aufgefiihrt,
nicht frither als 405 v. Chr., und so wiirde man genotigt
das Bild nahe an das Ende des Jahrhunderts zu ver-
legen, was freilich viele nicht zugeben wollen. Doch das
ist mehr ein Gegenstand subjektiver Meinung als zwingen-
der Beweisfuhrung. Spuren dieses berlthmten Bildes

1 V., 229 Kirchh,

? Bei Plinius 35, 73 heisst das Gemilde oratorum laudibus cele-
brata. In der That finden sich zahlreiche Erwihnungen desselben bei
den Rednern, Vgl. besonders Cic. Oraf. 22, 74. Man sehe ferner
Brunn Gesch. der griech. Kinstler® 11 S, 82 fi,



sind héchst wahrscheinlich vorhanden in dem bekannten
pompejanischen Wandgemilde ! und in der Ara der Uffi-
zien®. Die Komposition der létzteren hat vieles gemeinsam
mit solchen Erzeugnissen des fiinften Jahrhunderts, wie
das Orpheus- und das Peliadenrelief®. Die etruskischen
Urnen andrerseits bieten einen Reichtum von Reliefs,
die das Opfer darstellen, wie er in dieser Klasse von
Monumenten selten (iberboten wird. Besonders in der
Nihe von Perugia sind solche zahlreich ans Licht ge-
treten®. Sie lassen sich leicht in zwei Gruppen scheiden.
(1) Iphigeneia, als kleines Mddchen, wird von Odysseus
iber den Altar gehalten, wihrend Agamemnon die
anogyal darbringt. (2) Die erste Gruppe wird (a) durch
Klytaimestra auf der Seite des Agamemnon erweitert
und (b) durch Achilleus auf der Seite des Odysseus, beide
flehen um Gnade fiir das Leben der Iphigeneia. Das
alles ist nicht Euripideisch, und Schlie hat nachzuweisen
versucht, dass diese Reliefs ihren Ursprung dem Stiicke
des Ennius verdanken, welches Sophokleische und Euri-
pideische Elemente in sich vereinigte®,

Es giebt kein Vasengemilde, welches flir diese Scene

! Entdeckt am 30, April 1825 in dem Hause des »Tragischen
Dichters« ; abgeb, Baumeister Dexnkmdler I No. 807 = Photogr. Alinari
12027, Siehe Helbig Wandgemdilde Campaniens No, 1304. Hier
wird jedoch Iphigeneia fortgetragen (vgl. Aisch. Agam. a. a. O.), wihrend
Plinius von ihr spricht als sZgazs in Timanthes’ Gemilde.

? Abgeb, Baumeister a. a. O. I 806; sieche F.-W. No. 2143.

8 Siehe Michaelis Kom. AMitth. 1893 S. 201 ff.; vgl. S. 4 oben.

¢ Brunn 7 rilievi delle urne etrusche 1 Taf. 35—47. Es sind
alles in allem sechsundzwanzig Reliefs, von demen bei weitem die
Mehrzahl nach Perugia gehort, Vgl. Schlie Die Darstellungen des
troischen Sagenkreises auf etruskischen Aschenkisten S. 60 f,

5 A.a. 0. S. 81 f, doch vergl. meine Bemerkungen auf S. 12 f.
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Euripideischen Charakter beanspruchen kann, aber das
ganze Drama ist die Grundlage eines Reliefs auf einer
»megarischen« Schale, und diese Illustration ist so
wichtig fiir die richtige Wiirdigung -der Tragddie, dass
ich nicht zbdgere, das kleine Monument hier einzufiigen.
Das Gefiss liefert ein inschriftliches Zeugnis nicht nur
fiir die dramatis personae, sondern ebensowohl fiir die
litterarische Quelle, und ist daher ein wnicum unter den
Monumenten, die auf Euripides beruhen. Die Wieder-
gabe in Abb. 16 ist die der Vase in Berlin'. Es darf
jedoch nicht unbeachtet bleiben, dass es noch zwei andre
Exemplare des gleichen Werkes giebt und dass sie genau
die gleiche Geschichte der Iphigencia erzihlen®. Ein
Wort ist notwendig, um uns fiir die erste der darge-
stellten Scenen vorzubereiten. Agamemnon hatte eine
Botschaft nach Argos entsandt, die Iphigeneia herzu-
bescheiden, und trotz seines Versuches, dies durch einen
geheimen Brief an Klytaimestra zu widerrufen, war er
gezwungen, die Folgen seines fritheren Entschlusses zu
tragen. Seine Tochter traf ein und zwar in Begleitung
ihrer Mutter und ihres jungen Bruders Orestes. Es sollte
die Hochzeit mit dem Sohne des Peleus gefeiert wer-
den, und die argivische Gesellschaft wartete vor dem
Zelte des Agamemnon in frohlichster und gliicklichster
Stimmung. Die chalkidischen Frauen, welche aus Neu-
gier tiber den Euripos gesetzt waren, um die versam-
melten Scharen der Griechen zu sehen, sind bereitwillig
zur Hand, Iphigeneia beim Verlassen des Wagens behilf-

! Abgeb, bei Robert Homerische Becker S. 51.

? Eine zweite in Athen, abgeb. Egp. apy. 1887 niv. 5; eine
dritte, nach Angabe Furtwinglers (siche Robert a. a. O.), in der Samm-
lung Branthegem zu Briissel.
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lich zu sein. Der kleine Orestes, der wihrend der Reise
geschlafen zu haben scheint, wird geweckt und durch
eine der freundlichen Fremden herunter gehoben. Mit
ihrer Mutter Erlaubnis eilt Iphigeneia hinein, ihrem
Vater entgegen!. Sie ist voll unschuldiger Freude iiber
das Anbrechen ihres Hochzeitstages — er von Kummer

Abb. 16.

iiber ihren bevorstehenden Tod tiberwiltigt und gequilt
von Gewissensbissen {iber das Ungeheuere seines Ver-
gehens.

Das Gesagte hilft uns die Gruppe zur Rechten zu ver-

1 So denkt man sich wenigstens die Sache. Agamemnon muss
in diesem Moment drinnen gewesen sein, dem Auge des Publikums
verborgen. Das griechische Drama hatte .auch Situationen wie die, wo
das Innere von Agamemnons Zelt die Scene sein mochte, dem Publikum
vorzufithren. Doch vergl. Bodensteiner Szen. Fragen S. 799.
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deutlichen. Agamemnon, ATAMEMN N, sitzt auf seinem
Jeovoc, den einen Fuss auf einen Schemel gestiitzt;
die rechte Hand h#lt er an die Schlife, wie um dem
Blick der Iphigeneia, IDITENEIA, zu entgehen, die sich
ihm in flehender Haltung mit ausgebreiteten Armen
nihert. Die Gruppe beruht auf den Versen 644 ff.

Iph. &
g oV Prémesg Explov, kouevig w 0wy,
Ag. moAl dvdgi Pacider xal orgarphdry méds.

Iph. uédes vwv ogpody Suua T Exrervov glior.
x&mesta AelPesg daxpy an’ dpudroy oéder;

Das ist die durch den Dichter beschriebene Situation,
und sicher ist es dem Kitinstler bis zu einem bemerkens-
werthen Grade gelungen, den Sinn der Scene zu er-
fassen. Klytaimestra, KAY TAIMHITPA', erscheint zur
Linken mit Orestes, OPESTHZ, und es scheint als habe
sie den Knaben in Obhut gehabt, seit er vom Wagen
gehoben war (V. 621 f). Es folgt die Inschrift, EYP-
[I1T140Y | I®ITENEIAS. Der Genetiv in dem letzten
Worte mag von einem Worte wie z9mos abhingen. Um
ein etwaiges Missverstiindniss der Scenen zu vermeiden,
hielt .es der Kiinstler, obwohl die Personen jedesmal mit
Namen versehen waren, flir rathsam, die litterarische
Quelle beizufiigen: dies ist die [phigenecia des Euripides
und nicht die irgend eines andern Dichters.

1 Der Name begegnet finfmal auf der Vase, jedesmal ohne N.
Das ist ein tiberzeugender inschriftlicher Beweis daftir, dass die frither
tibliche Schreibung unrichtig’ ist,
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Nachdem Iphigeneia ihren Vater verlassen, bemiiht
sich dieser Klytaimestra zu {iberreden, dass sie nach Argos
zurlickkehre und die noch fehlenden Arrangements fiir
die Hochzeit seiner Sorge iiberlasse. Begreiflich genug
verweigert sie dies und zieht sich zurick, um V. 819
zu erscheinen, wo sie den Achilleus trifft und mit warmer
Empfindung auf die bevorstehende Verm#hlung anredet.
Achilleus, dber die Enthiillung erstaunt, versichert der
Konigin, dass er weder selbst um Iphigeneia geworben
noch irgend etwas von den Atreiden betreffs einer
solchen Verbindung gehdrt habe. Diese Scene wird
in der nichsten Gruppe zur Darstellung gebracht.
Achilleus, AXIAAEYZ, beugt sich gegen Klytaimestra
und macht ausdrucksvolle Handbewegungen. Die letztere
halt ihre Hand ans Kinn und ist augenscheinlich
durch die Erkldrungen tief betroffen. Die letzten Worte,
die beide austauschen, bevor sie sich trennen, geben die
Anregung —

Ach. lowg &xepiounce xdué xab o€ 1sg,
dAL duedlg dog avra xal gaviog gége.

Kly. yaig* ob yap dpd0is dupaclv ¢ & eloopd,
wevdys yevopévy xad madovs dvafia.

Ach. xal ool 160 lotiy & éuov: moow ¢ ooy
otelyw uarevowy 1dvde dwudrwy i6w.

V. 849—854.

Unmittelbar nach diesen Worten erscheint der treue
alte Diener des Agamemnon und erzhlt Klytaimestra,
dass Iphigeneia durch ihren Vater geopfert werden soll;
er geht weiter und erzihlt die Ursache von dem allen
und wie es ihm misslungen sei, mit dem Brief nach
Argos zu gelangen. Eben diese Begegnung des Dieners,
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HPEZZBYZ, und der Konigin ist in der dritten Gruppe
dramatisch vorgefiihrt. Der erstere trigt das Kosttim
eines Pidagogen, dazu eigenartig aussehende Stiefel.
Die letztere hat den Schleier, welchen sie in all’ den
anderen Scenen trigt, herabgleiten lassen.

Die folgenden Gruppen auf dem Relief verdndern
die Reihenfolge des Textes, und so empfiehlt es sich,
zuerst die Gruppe auf der 4ussersten Linken zu betrachten.
Klytaimestra, Agamemnon und Iphigeneia werden alle
mit Namen genannt. Der junge Orestes zupft am Chiton
seines Vaters; dieser hat sein Haupt mit dem Mantel
verhilllt und bedeckt sein Gesicht mit der linken
Hand. Die Mutter hat sich abgewandt und verzehrt
sich in jhrem tiefen Schmerz. Sie hatte nach dem Ge-
sprich mit dem alten Diener die Teilnahme des Achilleus
gewonnen, V. 8g6—1035, und nach dem Chorgesang
erscheint sie wieder um Agamemnon zu suchen, den
weder sie noch Iphigeneia gesehen haben, seit die
schreckliche Wahrheit betreffs der Hochzeit enthiillt war.
Sie ruft ih.re Tochter aus dem Hause, V. 1117, und
heisst sie Orestes nehmen

XUTo T0is mémhosg dye
Aafovs’ ’Opéatyy aov xaclyvyior, 1éxvov.

Alle diese Gestalten finden wir auf dem Gefiss, so dass
in einem gewissen Sinne die ganze Scene von V. 1122
bis 1275 illustriert wird. Durch die Haltung der Kly-
taimestra und der Iphigeneia jedoch diirfte man zu der
Annahme gefiihrt werden, dass die grosse Rede der
letzteren dem Kiinstler im Sinne lag. Sie erzihlt in ebenso
beredten wie rithrenden Worten die Versprechungen,
die ihr Vater ihr einst als Kind gemacht hatte, und iber-



denkt alle die ehrgeizigen Wiinsche, die ihr Mddchenherz
in der gliicklichen argivischen Heimat erfiillt hatten.’

Bréwov mpos Tudg, bupa 0os gilnua Té,
W akda 10010 x0TFavovs Eyw 6EFev
uvpueiov, & uy 10ic Euols meldes Adyoug.
adehgé, pmixgos uiv 60 y' Emixovpog plloss,
opuws Oé curdaxguoor, ixérevooy marQos
v ogv adedgyy uy Juvelv aleIpud Tos
xav rvymlosg ye 1@V xaxay Eyylyveras,
idod crondy Mooeral ¢ oF, & marep.
@AV aldecal ue xai xaroixtigov Plov.
val, meog yevelov & dvibpesda dvo gliw
0 uiv veoooios donw, 7 O pOEquivy.

V. 1238—1248.

Es liegt in diesen Versen sicherlich Anregung genug fiir
eine anspruchsvollere Gruppe, als sie das einfache Terra-
cottagefiss aufweist, aber in Ermangelung aller andern
griechischen Bildwerke, die auf diese Scene Bezug haben,
darf man dies Zeugniss schitzen als ein werthvolles
Vermichtniss aus der hellenistischen Periode. Agamem-
non spricht; er liebt sein Kind und fiihlt ganz die
Schwere des Opfers, aber er muss der ungestiimen
Forderung der Griechen Folge leisten. )

Iphigeneia und ihre Mutter bleiben allein mit dem
Chor zuriick, und beklagen ihr herbes Leid, V. 1276
bis 1345, da bemerkt man eine Gruppe von Méinnern
sich nahen. Unter ihnen ist Achilleus. Sein Versuch,
sich zu Gunsten der zur Opferung verurtheilten Iphi-
geneia ins Mittel zu legen, war von keinem Erfolg ge-
wesen. Die Achaier blieben unerbittlich, ihr Blut sollte
vergossen werden. Nichtsdestoweniger verspricht-er den
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Bedringten seinen Beistand und ermuthigt Klytaimestra,
dem Odysseus und den andern, welche kommen um ihre
Tochter zum Altar zu schleppen, Widerstand zu leisten,
V. 1338—1433. Der erste Theil dieser Scene ist in
der noch iibrig bleibenden Gruppe kenntlich.

Iph. diayaddré wor pédadea, dudes, vig xQuym Oéuag.
Kly. 1¢ 0¢, téxvov, gevyesc;

Iph. "Aysdréa 1ovd i0eiv aloyvvouas.
Kly. &g ¢ d7; .
Iph. 70 Juotvyés pos T@v youwr aidd gépes.

Kly. odx & &Bodrnts xsicos mods 1¢ viv memrwxbia.
alda pluv: ob oeuvoryrog Egyov, fv dvvdusda.
Ach. @ yivas 1ddasve, Ajdag Fiyazeo.
V. 1340—1345.
Achilleus mit dem Speer in der Hand steht da, entweder
im Begriff Klytaimestra anzureden oder vielleicht nach-
dem er den letzten Vers oben geiussert hat. Iphigeneia
wendet sich ab mit gesenktem Haupt, um seiner Gegen-
wart zu entgehen; ihre Mutter versucht augenscheinlich
sie festzuhalten. Inschriften geben wieder an, wer die
Personen sind. Wir haben also genau die in den an-
gefithrten Versen gegebene Situation.

Das Opfer, welches erfolgte, war von dem Wunder
der Entriickung begleitet, und es war zu erwarten, dass
wenn irgend ein Vorgang aus der Tragddie kilnstlerisch
dargestellt wurde, es die Scene am Altar sein wiirde.
Merkwiirdig genug, dass unser kleines Monument da
aufhort, wo alle andern beginnen. Stufe fiir Stufe werden
wir zum Schlussakt gefiihrt, und hier werden wir im
Stich gelassen. Die oben® angefiihrten Darstellungen be-

1S, 134.
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schrinken sich ohne Ausnahme auf den Moment des
Opfers. Das berithmte Wandgemilde und die Ara in
Florenz haben vieles gemeinsam mit dem gepriesenen
Bilde des Timanthes, und alle drei sind im Geiste des
Euripides aufgefasst, so weit das Verhalten des Aga-
memnon in Frage kommt.

...... og &' doeidey ‘Ayouéuvoy dvak
¢nd ogayas orelyovcay el Ehgog xoQyv,
aveorévale, xAumodwv oToéYas xapn
daxgve mooyyey dppucroy mémdov moodels.
V. 1547 ff.

So steht er da, sich vdllig in seinen Mantel verhiillend,
ohne nur einen Theil seines Gesichtes sehen zu lassen. In
dieser Erfindung lag der untibertroffene Erfolg, dessen
sich Timanthes mit seinem Gemilde erfreute. Die Zeit
dieses Kiinstlers erlaubt uns sein Werk nach der Auf-
fuhrung der Ipkigenmeia (405 v. Chr.) anzusetzen und in
Euripides den Dichter zu sehen, der Timanthes beein-
flusste. Das ist wenigstens mdglich, obwohl es sich nicht
beweisen ldsst. Doch es diinkt mich sogar wahrschein-
lich, dass alle drei Darstellungen mehr oder weniger
eng unter einander und mit Euripides in Beziehung
stehen. Die etruskischen Aschenurnen andrerseits folgen
ebenso wie das Vasenbild im britischen Museum ' einer
ginzlich verschiedenen Version der Sage. In diesen
Darstellungen i{ibernimmt Agamemnon selbst die Rolle
des Priesters bei der Opferhandlung und bringt die
amagyat dar. Weit davon entfernt der mildherzige Vater
zu sein, der kaum aufrecht stehen und die Opferung im
Auge behalten kann, zieht er das unheilvolle Messer oder

1 Siehe unten § 11.
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giesst die Opferschale {iber das Haupt der Tochter aus.
Spuren dieser Sagenform finden sich frithe in der Tra-
gédie’, aber das ist ein Agamemnon, der ein ganz
anderes Herz hat als derjenige, der uns in der Iphigencia
des Euripides entgegentritt. Selbst wenn der Theil von
V. 1532 bis zum Schluss des Stlicks als Interpolation
ausgeschieden wird, konnte die Sinnesart des Agamem-
non, wie wir sie in den ersten 1500 Versen kennen
lernten, sich nicht am Ende so plétzlich verindert haben,
dass er die Stelle des Kalchas am Altar eingenommen
haben wiirde. Diese Gruppe von Monumenten giebt uns
also nicht die Euripideische Auffassung wieder.

§ 7. Iphigeneia unter den Tauriern. |

Aller Wahrscheinlichkeit nach war es Euripides,
der in dem Leben der Iphigexieia das Kapitel geschaffen
hat, welches ihre Riickkehr nach Griechenland mit
Orestes betrifft. Jedenfalls findet sich bei den fritheren
Autoren keine Spur von dieser Sagenform. Homer
scheint eine derartige Tochter des Agamemnon nicht
gekannt zu haben, wofern man nicht versuchen soll,
Iphigeneia mit Iphianassa zu identificiren. Der »Konig
der Minnerc¢ spricht von

Xovoodeuss xai Aoodixy xai Ipiavacoa 1l 9, 145
als seinen drei Téchtern. Wir wissen jedoch aus So-
phokles®, dass Iphianassa von Iphigeneia unterschieden
war. Da Homer nicht einmal ihren Namen hat, liest

1 Vgl, Aisch. Agam. V. 210 ff. K.; Eur, /pk. 7. V. 8 und 360;
Ipk. A. V. 873, 875, 935, 1177 f. sind kaum im buchstiblichen Sinne
zu nehmen.

* Elekt. V. 157 und die Schol.



man bei ihm keine Anspielung auf die Katastrophe in Au-
lis. Zuerst findet sich in den Kypria', einem Werk, das
gewdhnlich dem Stasinos in der ersten Hilfte des achten
Jahrhunderts v. Chr. zugeschrieben wird, eine Bezug-
nahme auf die in Aulis versammelten Heere, auf die
Windstille und das Opfer. Doch war es nicht Iphigeneia,
die geopfert wurde, denn Artemis war plétzlich dazwischen
getreten, und indem sie Iphigeneia in das Land am
schwarzen Meere entriickte, hatte sie sie mit Unsterblich-
keit begnadet. Von diesem Zeitpunkt an mag also der
Mythus unter den Griechen weite Verbreitung gefunden
haben. Hesiod erzihlte in seinem Kardloyos yvvasxiv,
dass Iphigeneia das Geschenk der Unsterblichkeit von Ar-
temis empfangen habe, indem er sich damit eng an den
Verfasser der Kypria anschloss 2, Herodot wiederholt auch
die n#mliche Geschichte3. Vergebens sucht man aber
nach irgend einer Spur ihrer Befreiung aus den Hinden
jenes rohen Volksstammes — bis zu dem letzten Theil
von Euripides’ Wirken. Dann bricht neues Licht an fiir
die altitberkommene Mythenform; die sterbliche Seite
der Iphigeneia ist es nun, welche fiir die Welt ein
frisches Interesse gewinnen soll, und sie, die lange unter
einem wilden, barbarischen Volke verloren war, wird plotz-
lich ihrer einzigen Hoffnung, dem Orestes, wiedergegeben.
Das ist das Werk des Euripides, the human, with his
droppings of warm tears. Mit dieser Tragddie schuf
der Dichter auf einmal ein feststehendes Kapitel in der
dramatischen Litteratur und gab der alten Kunst einen
neuen Anstoss. ’

1 Vgl. Proklos in den Excerpten der Kypria.
2 Fr. 118 Kink. und Paus. I 43, I.
3 IV 103 und Paus. a. a. O.




Es giebt Spuren von zwei andern griechischen
Tragodien, welche das gleiche Sujet behandeln. Aber
das Drama des Timesitheos ist ein blosser Name !,
und das des Polyeidos ist nur wenig mehr. Aristoteles
hat freilich dem letzteren Werk dadurch eine gewisse
Bedeutung verliehen, dass er sich zweimal in seiner
Poetik darauf bezieht? Es unterschied sich von dem
Drama des Euripides besonders in der Erkennungsscene.
Die dvayveigisee wurde durch Orestes herbeigefiihrt, der
die Worte brauchte »und so soll ich ebenfalls geopfert
werden?« Wer als Orestes konnte fiiglich etwas wissen von
dem Versuch, der einst gemacht worden, Iphigeneia in
Aulis zu opfern? Es ist der Erwidhnung werth, dass der
libretto von Glucks Oper auch diese Art des Aus-
gangs befolgt. Unter den r8mischen Dramatikern héren
wir, dass Naevius ein Stiick schrieb mit dem Titel /p/i-
genia. Nur ein Vers ist erhalten3. Es versteht sich
von selbst, dass die Tragtdie auf ein griechisches Vor-
bild zuriickgeht, aber auf welchen Autor, dariiber ist
es vergeblich sich in Vermuthungen zu ergehen. Lange
nahm man an, dass der Dulorestes des Pacuvius den
gleichen Gegenstand behandelte, aber es ist nachgewiesen
worden, dass er einen ganz verschiedenen Charakter
hatte. Ich halte es fiir durchaus unwahrscheinlich, dass
diese lateinischen Bearbeitungen irgend eine durch-
greifende Veridnderung der Euripideischen Mythenversion
vornahmen. Richtig ist, dass die Geschichte in einigen
Einzelheiten umgebildet wurde. Hyginus z. B., fab. 261,
erzihlt dass die Gebeine des Orestes von Aricia nach

1 Siehe Suid. u, d. W.
2 1456a 6; 1453b 11,
8 Ribbeck Die rom. Tragidie S. so.
Huddilston, Die griech. Tragddie. 10
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Rom gebracht und vor dem Tempel des Saturnus be-
graben worden seien! Solch eine gewaltsame Verdrehung
des Mythus kann zwar auf Rechnung eines Dichters
gesetzt werden'!, ich wiirde aber vorziehen in den
Worten des Hyginus den Einfluss der mythologischen
Handbticher zu erkennen, welche in einer Weise ver-
fasst wurden, die darauf berechnet war, dem nationalen
Stolz der Romer zu schmeicheln.

In keiner der Dichtungen, die auf Euripides folgten,
lassen sich die Quellen fiir die Darstellungen des Mythus
in der Kunst entdecken; vielmehr kann man iiberall
wahrnehmen, dass der Dichter des fiinften Jahrhunderts
v. Chr. einen entscheidenden Einfluss ausilbte. Bei
der Besprechung der Vasenbilder, die auf dem Stiicke
beruhen, werden wir sehen, dass diese Klasse von Monu-
menten nicht die einzige ist, in welcher die neue Iphi-
geneia ihren Platz fand. Die etruskischen Aschenkisten
und Spiegel, die Wandgem#lde von Pompeji und Her-
culaneum, die rdmischen Sarkophage, ebenso auch
Pasten und Gemmen, alle bieten ein ausgedehntes Feld
der Kunst, auf dem entsprechende Scenen nachgewiesen
werden kdnnen. ‘

So gelangen wir denn zur Betrachtung der Vasen und
ihrer Beziehung zur Tragédie. Sie gliedern sich leicht
in drei Klassen, welche drei genau begrenzten Stufen im
Stiicke entsprechen. 1. Orestes und Pylades werden
auf der taurischen Kiiste allein tiberrascht und von den
Hirten vor den Konig und Iphigeneia gefithrt (V. 67 bis
466). 2. Es folgt die Scene, in welcher beschlossen wird,
dass nicht beide getdtet werden sollen, sondern dass
einem, und zwar Pylades, gestattet sei nach My-

1 Ribbeck a. a. O. S. 53 denkt bei Hyg. #@b. 261 an Naevius.




kenai zuriickzukehren, um eine Botschaft von Iphi-
geneia zu iiberbringen (V. 467—724). 3. Die Ueber-
gabe des Briefes und die sich daran anschliessende Er-
kldrung, wobei Orestes und seine Schwester sich er-
kennen (V. 725—1088). Dann folgen noch zwei andere
von einander geschiedene Scenen, welche auf Vasen nicht
nachweisbar sind !. 4. Die Flucht mit dem Artemisidol
(V. 1152—1233), und 5. die Rede des Boten, der die
Art und Weise der Flucht erzihlt.

Es giebt nur ein Vasenbild, das auf die erste der
bezeichneten Scenen im Drama bezogen werden kann.
Das Bild ist ein durchaus unschénes und vom kiinst-
lerischen Standpunkt werthloses Specimen, welches den
Verfall der keramischen Kunst darstellt?. Die Vase ist
eine schlanke Amphora mit drei Bilderstreifen; unserer
ist der mittlere. Auf der Linken sitzt eine Frau im
Chiton und Mantel, mit dem Kopf rechtshin gewandt,
die linke Hand ruht auf einem Scepter oder Stab und
die rechte auf ihrem Knie. Sie trigt ein Halsband und an
dem einen Handgelenk einen Armschmuck. Vor ihr steht
mit ausgestreckter rechten Hand eine birtige ménnliche
Figur in kurzem Chiton und Mantel, der Mann hilt
einen Speer in der Linken; dass er gerade angekommen
ist, kann man aus der Stellung der Fiisse schliessen.
Unmittelbar folgen zwei vollig unbekleidete Jiinglinge,
deren Hinde nach hinten gefesselt sind. Die Enden

! In Bezug auf diese letzten beiden Scenen sowohl wie auf die
andern siehe Robert Dze antiken Sarkophag-Reliefs 11 Taf, LVII —LIX,
und S. 165 f. und 177 ff.

2 Abb. 17. Nach Raoul-Rochette Mon. inéd. Taf, 41. Heydemann
Cat. Santangelo No. 24; vgl. Trendelenburg in den Annali d. Inst.
1872 p. 114,
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der Schniire scheinen durch die Gruppe der drei nach-
folgenden Jlinglinge gehalten zu werden, die wie die
erste m#nnliche Figur gekleidet sind, abgesehen davon
dass zwei von ihnen Stiefel tragen. Ihre Aufmerksam-
keit ist, wie die aller, auf die weibliche Gestalt gerichtet.

Die Gefangennahme von Orestes und Pylades wird
hier dargestellt, genauer ihr Erscheinen vor Iphigeneia.
Gewiss ist die Manier ganz verschieden von der auf andern
Monumenten. Wir erwarten, dass Iphigeneia sich in oder

Abb. 17.

nahe dem Tempel der Artemis befinde und in einer
interessierteren und activeren Haltung dargestellt werde;
und weiter vermisst man ungern den Altar (V. 72) und
irgend eine Andeutung des Schicksals, welches die Ge-
fangenen erwartet. Alle diese Ziige fehlen. Dennoch war
es die Absicht des Kiinstlers, die Begegnung der Priesterin
mit den zwei Griechen darzustellen, das kann keinem
Zweifel unterliegen. Dass die notwendige Scenerie aus-
gelassen wurde, braucht so wenig zu iiberraschen als
die Hilflosigkeit in der Ausfohrung des Ganzen. Das
Monument ist wertvoll als das einzige Vasenbild, das
die erste Scene wiedergiebt, welche niemals auf den



Sarkophagen fehlt!. ‘Wir begegnen diesem Moment
auch auf verschiedenen andern Denkmilern®  Der
Hirt erzihlt (V. 260—339), wie die Auffindung und Ge-
fangennahme sich zutrugen; wie sie erfuhren, dass der
eine der Beiden Pylades genannt wurde; und weiter, dass
die Gefangenen zuerst vor den Konig gefithrt wurden
und dass dieser, nachdem er einen Blick auf sie geworfen
hatte (¢6¢dwiv), sie zu Artemis und ihrer Priesterin ent-
sandte. Iphigeneia sagt zu dem Hirten in V. 342 o0
pev xbuile Tods Eévovg polorv, und in V. 467, nach ihrem
Monolog und dem Chorgesange, erscheint sie wieder auf
der Biihne, wo sie die Gefangenen trifft. Das ist der
Moment, den, wenn auch sehr modificiert, das Bild dar-
stellt. Iphigeneia’s erste Worte sind —

uédere 1oy Eévoy yépag,
dg Gviec iégol upxér’ @os déouior.

Hierauf wird den Wachen befohlen in den Tempel ein-
zutreten und alles zum Opfer vorzubereiten. In einer
Beziehung folgt unser Bild der traditionellen Art die
Scene wiederzugeben. Orestes und Pylades sind ohne Aus-
nahme nackt oder so leicht mit der Chlamys bekleidet,
dass sie thatsichlich nackt sind. Es besteht die engste Ana-
logie zwischen der Art, wie sie hier erscheinen, und der,
wie sie auf den Sarkophagen vorkommen.

1 Siehe Robert a, a. O. No. 157b. 168, 171,

3 Ein Wandgemilde aus Herculaneum, abgeb, Pitture di Ercolano
I Taf. 12; Overbeck’s Bildwerke Taf. 30, 9; vgl. Helbig Campanische
Wandgemdlde No. 1334. Ein anderes Gemilde aus Pompeji ist in der
Arch. Ztg. verdffentlicht XXXIII 1875 Taf, 13; tiber dasselbe auf Pasten
und Gemmen vgl, Overbeck a, a. O, Taf. 30 und Furtwiingler Beschrei-
bung der geschnittenen Steine im Antiguarium (Berlin) No. 791 ff.
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Der zweite Moment, wie ich ihn oben bezeichnet habe,
ist auch nur auf einer Vase dargestellt!. Im Mittelpunkt
sitzt Orestes, OPEITAZS, nach rechts gewandt auf einem
breiten Altar, die Chlamys um die Hiiften, das Schwert
an der linken Seite, die Hinde auf seinen Stock ge-
stittzt, gegen welchen er den Kopf herabbeugt. Die ganze

Abb. 18.

Haltung driickt Betriibnis aus. Auf der Rechten steht Iphi-
geneia, einen langen, mit Aermeln versehenen Chiton
tragend, dazu einen Mantel, Halsband und Armringe. In
ihrer Linken dicht an ihrer Seite sieht man den un-
genau als ein Messer abgebildeten Tempelschliissel, der

1 Abb. 18 von einer Ruveser Amphora. in Neapel. Heydemann
No. 3223. Abgeb. Mon. d. Inst. 11 Taf. 43; Overbeck Bildwerke Taf.
30, 4. Siehe Annali d. Inst. (X p. 198 fi.; Arch. Zig. XXXIII 1875
S. 137; Vogel Scenen Eur. Trag. S. 70 ff.
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das Emblem ihres Amtes als xiydovyoc ist'. Die Rechte
streckt sie gegen Orestes aus, mit welchem sie eben
spricht. Sie ist von einer Tempeldienerin begleitet, die
ganz in Chiton und Mantel gehiillt, in der rechten Hand
eine Oinochoé trdgt, und auf dem Haupt eine Schale,
in welcher Gegenstinde fiir das Opfer sind wie auch
Zweige zum Besprengen. Hinter Orestes befindet sich
ein Lorbeerbaum, und auf seiner Rechten steht Pylades,
IIYAAAHS, der das eine Bein iiber das andere ge-
schlagen hat, die rechte Hand bekiimmert an den Kopf
gelegt. Die Linke ruht auf seinem Stab. An der linken
Seite trigt er ein Schwert. Er ist lebhaft interessiert
an der Unterhaltung. Oben auf der rechten Seite hinter
einer Terrainlinie befindet sich der Tempel der Artemis, in
ionischem Stil und mit Akroterien versehen. Neben dem-
selben zur Linken sitzt Artemis, an ihrem Jagdgewand
kenntlich, zwei Speeren und ihrer Haartracht, mit dem
Gesicht nach links gegen Apollon gewandt, der die noch
iibrigbleibende Figur auf der Vase ist. Er trigt ein Ge-
wand um die Hiifte, stlitzt die Rechte auf einen Stock
und wendet sein Gesicht der Artemis zu.

Die Vase ist besonders interessant, insofern sie die
einzige ist, auf welcher einige der Personen mit einer In-
schrift versehen sind, und zweitens, weil Orestes hier auf
dem Altar sitzt. Er kann nicht als Opfer gedacht werden,
und ich glaube nicht, dass er zum Altar, wie vermutet
worden ist, als zu einem Asyl gefliichtet ist. Dies wiirde
nur wenig zu der Stimmung, die er wihrend der Unter-

1 Vgl. V. 1463, wo der Dichter sagt, Iphigeneia solle xAydodyos
fur die Brauronische Artemis sein. In Aisch. Supp/. wird von Io gesagt,
sie sei einmal xApdodyos “Hoas gewesen, vgl. V. 281 f, K,
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redung zur Schau trigt, passen. Wo sitzt Orestes beim
Angriff der Furien in unthitiger Haltung auf einem Altar?
Er hat regelmissig sein Schwert gezogen, in sehr aus-
drucksvoller Weise, und wihrend er sich auf dem Altar
niederduckt oder sich an ihn festklammert, erweckt er
niemals den Anschein ein bequemes Opfer seiner*Ver-
folger zu sein!. Man muss gerade diesen Punkt her-
vorheben, denn hitte der Kiinstler die Empfindung
gehabt, dass Orestes’ Haltung den Zweck habe eine
Verfolgung durch sichtbare oder unsichtbare Furien zum
Ausdruck zu bringen, wiirde er nimmer den schweren
Fehler begangen haben, ihn in ruhiger Haltung und ganz
uneingedenk, dass er ein Schwert an seiner Seite
bereit hat, darzustellen. Dazu kommt, dass es keine
Spur bei Euripides oder in dem Bilde giebt, die uns
die Annahme erlaubte, dass Orestes in diesem Augen-
blick wiederum verfolgt wird. Er ist daher in keinem
Sinne ein Flehender. Der Vasenmaler hat sich einfach
eine starke Freiheit erlaubt, indem er die Figur dahin
placierte, wo wir sie zu finden am wenigsten erwarten
sollten. Ein Altar ist keineswegs ein gewdhnlicher
Sitz, und am wenigsten fiir das Opfer®. Die gleiche
Freiheit in der Behandlung der Details liess den Maler
noch weiter vom herkdmmlichen Brauch abweichen,

1 Vgl, die Monumente bei Overbeck Bz/dwerke Taf. 30, die diese
Scene darstellen; und die mittlere Gruppe auf der Frontseite des Miin-
chener Sarkophags a. a. O. No. 167,

2 Artemis sitzt auf einem Altar in Abbildg. 21, wie es Orestes
und Pylades thun auf einem etruskischen Spiegel, sieche Gerhard Efrus-
kische Spiegel 11 239 und V 117. Neoptolemos springt auf den fwuos
in der Andromacke (V. 1123), um seinen Feinden zu entgehen. Vgl
Abbildg. 10 S, 99.




denn keinem der Gefangenen sollte sein Schwert gelassen
sein. Sie sind schon iegof (V. 469) und konnten nur
dementsprechend dargestellt werden. In diesen Einzel-
heiten hat der Maler, das rhuss man einrdumen, die
Scene (472 ff.) idealisiert.

Wenn es nétig wire, sich tiber irgend einen Mo-
ment, welchen der Kiinstler im Sinn hatte, schliissig
zu machen, wiirde man eine nahe Beziehung zwischen
V. 625 ff. und dem vorliegenden Bilde wahrnehmen. Es
ist beschlossen, dass Pylades der Bote sein, Orestes statt
seiner sterben soll. Der letztere fihrt fort zu fragen,
wer den Akt der Opferung vollziehen werde, und ob ein
Grab ihn aufnehmen werde, wenn alles voriiber sei. Hier-
auf erwidert Iphigeneia —

o isgov vdov yacua U evpwmor mérgac.
Und Orestes —

PEV.

@ &v u adeigpyc yelo megioTelherer v
‘Wozu Iphigeneia bemerkt

udtasor Evyhy, @ tédag, ootic mwor &l

phéw. '

Ich kann mir keine bemitleidenswiirdigere und hoff-
nungslosere Lage denken, als die des ungliicklichen
Orestes, welche der Dichter beschreibt Auf diesem
Punkte schien seine Fahrt ganz vergeblich; Apollons Ver-
sprechen erschien als eine Posse, und Géttliches und
Menschliches einer gewaltsamen Verwirrung anheim-
gegeben (vgl. V. 572 f. und 711). Vielleicht war es
diese Lage, durch welche der Kiinstler am meisten beein-
flusst wurde, und wir kénnen den ungliicklichen Orestes
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in diesem Moment #usserster Verzweiflung auf den Altar
gesunken sehn,

Artemis und Apollon beteiligen sich nicht bei dem
Vorgang, aber in ihrer Rolle als Zuschauer zeigt sich
hier mehr Schicklichkeit, als es sonst bei den Géttern
auf unteritalischen Vasen oft der Fall ist. Die Gottin
ist in ihrem eigenen Bezirk, neben ihrem Tempel eine
verstindliche Figur, wihrend Apollon als ihr Bruder
die Scene passend im Gleichgewicht hidlt. Apollon steht
iberdies in so naher Beziehung zu Orestes’ Prozess und
Lossprechung, dass er ein hichst geeigneter Zuschauer
wihrend des Fortgangs des von ihm selbst angeregten
Unternehmens ist (vgl. V. 977).

Hier muss der Sarkophage, auf welchen sich im
Wesentlichen die gleiche Scene findet, Erwidhnung ge-
schehen’. Die Uebereinstimmung mit unserer Vase ist
_auffallend. Orestes sitzt, seinen Kopf in den Mantel
gehtillt und ihn auf den Schoss herabbeugend, w#h-
rend Pylades vor ihm steht, immer in der gleichen Hal-
tung, ein Bein tiber das andere geschlagen, mit einer
Hand an das Haar greifend und die andere auf seinen
Stab stiitzend. Das ist in der That eine auffillige Ueber-
einstimmung in diesen zwei Klassen von Monumenten,
die durch mindestens vierhundert Jahre getrennt sind.

! Vgl. Robert a. a. O, II Taf, LIX No. 177 und 178, den Ber-
liner und Weimarer Sarkophag und No. 180, ein Fragment im Hof
des Palazzo Mattei. Robert denkt ecigentlich an den nichstfolgenden
Moment, als Orestes und Pylades mit dem Chor allein gelassen sind,
indem Iphigeneia hinein gegangen ist, um den Brief zu holen. Um
genau die Scenen der Sarkophage zu erhalten, haben wir nur anzu-
nehmen, dass Iphigeneia sich nach Schluss ihrer Worte in den Tempel
zurlickzieht, V. 642,
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In dem dritten Abschnitt der Tragddie sind wir
glicklicher und besitzen unter den Vasenbildern min-
destens drei, welche die Uebergabe des Briefes an Py-
lades und die sich anschliessende Wiedererkennung
zwischen Orestes und seiner Schwester darstellen. Es
kann nicht tiberraschen, dass der gesteigertste Moment in
dem Vorgang auf die Kiinstler eine Anziehungskraft aus-
iibte, und dass auch auf den Sarkophagen! dieser Hohe-
punkt der griechischen Tragddie zur Darstellung kommen
musste %

1. Die bekannteste der Vasen ist eine Amphora, die
frither im Besitz des Herzogs von Buckingham war?®.
Auf der Vorderseite des von dorischen Siulen getragenen
Tempels der Artemis steht Iphigeneia, ex face, in reich
gesticktem Chiton und hohem Kopfputz, von welchem
eine Art Schleier bis zu den Knieen herabfillt. Sie
trigt eine Halskette, Armbinder, Ohrringe und Sandalen;
ithr Kosttim verrit in jeder Hinsicht das des Theaters.
Sie trigt wieder das Symbol ihres Amtes in der Linken,
und hindigt mit der Rechten Pylades den Brief ein;
letzterer steht reisefertig da, er ist angethan mit der

1 Robert a, a, O. Taf, LVII—LIX und S. 165 f. und 177 ff.
Arch. Ztg. XXXIII 1876 S, 134 ff.

? Die beiden bei Overbeck, Bzildwerke Taf. 30, No. 31 und 14,
mitgeteilten und von ihm auf den gleichen Moment gedeuteten Wand-
gemilde sind seitdem durch Petersen Arch. Ztg. 1863 S. 113 ff. als
zur Alkestis gehorig erklirt worden, Wihrend die erstere Ansicht all-
gemein aufgegeben worden ist, wurde die letztere keineswegs iberall
acceptiert. Sie ist hichstens wahrscheinlich.

8 Abbildg. 19, abgeb. Arch. Ztg. 1849 Taf. 12 = Overbeck
a, a. O, Taf, 30, 7 = on. d. Iust. IV Taf. 51. Sieche auch unter
aIphigeneiac bei Baumeister und Roscher. Vgl. Vogel a, a. O. S, 72 ff.
und Arckh. Ztg. XXXIII 1875 S. 136,
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Chlamys, dem Pilos, Stiefeln, und trigt zwei Speere.
Weiter auf der Linken, gegen das wegippurzyoror lehnend,
steht Orestes, en face, aber mit lorbeerumkrinztem Haupte
zu Pylades gewandt; sein rechtes Bein ist {iber das linke
gekreuzt. Sein Kleid ist eine Chlamys, und er trigt
zwei Speere und ein Schwert. Neben Iphigeneia steht

— T

Abb. 19.

eine Dienerin, wie in Abb. 18, aber mit einem einfach
gegtirteten Chiton, und in der Rechten das Gefidss mit
Gegenstinden fiir den Altar, der in diirftiger Perspektive
hinter Iphigeneia sichtbar ist. Oben, auf der Rechten,
vor den Thiirfliigeln des Tempels erblickt man Artemis, in
kurzem Jagdgewand und hohen thrakischen Stiefeln, zwei
Speere hilt sie in der Linken und eine brennende Fackel
in der Rechten. Sie trigt die thrakische Miitze. Auf der
Linken des Tempels hinter einer Terrainwelle. ist ein
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jugendlicher Satyr, ohne Zweifel dort nur angebracht,
um den Raum auszufiillen.

2. Das grosste Bild, welches diese Scene darstellt,
ist auf einer Amphora in St. Petersburg'. Das Mittel- -
stiick des Bildes wird durch den Tempel ausgefiillt, vier
ionische Sdulen. Im Innern rechts befindet sich die
Artemisstatue, in einer Gewandung wie die der Artemis
ist in Abbildg. 19; in der Rechten h#lt sie eine brennende
Fackel, um die eine Art von Verzierung gewunden ist,
und in der Linken einen Speer. Dieses Artemisbild steht
auf einem hohen Piedestal. Auf der linken Seite sieht
man Iphigeneia, die im Begriff ist den Tempel zu ver-
lassen, in einem eleganten Chiton, Mantel, ein Diadem
im Haar, und den eigenttimlichen Schliissel in der
Linken; neben ihr und gegen die Wand gelehnt be-
findet sich eine Schale mit langem Griff. Sie macht mit
der rechten Hand, in der sie keinen Brief hilt, eine Geste
zu Pylades hin. Pylades steht zur Linken am Tempel,
gegen seinen knorrigen Stock gelehnt; er hat einen
Reisehut hinten im Nacken und trigt hohe Stiefel und
eine Chlamys, die ihm heruntergleitet. Auf der Linken,
tiefer unten, lehnt Orestes an dem Weihwasserbecken wie
in Abbildg. 19, aber er ist hier augenscheinlich nieder-
geschlagener. Der Rest des Bildes, der aus filnf Gruppen
von je zwei Figuren besteht, hat mit der Hauptscene so
wenig zu thun, dass fliglich jede Beschreibung desselben
unterbleiben darf. In der oberen Hilfte auf der Rechten
sind Hermes. und Artemis, auf der Linken Athena und

! Abb. 20, No. 420 in dem Kat. der Ermitage, abgeb. Mon. d.
Inst. V1 Taf, 66; vgl. Annali d. Inst. 1862 S. 116 ff. und Stephani
Compte Rendu 1863 p. 159 ff,



Abb. 20.
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Nike. Athena wird wohl die Schlussscene der Angelegen-
heit beobachten, an der sie in Athen so lebhaft beteiligt
war. Die beiden Gruppen, je eine weibliche Figur
und ein bewaffneter Thraker, stellen die auf dieser Art
von Vasen gewdohnlichen »Liebesscenen« dar. Fiir die
dritte Gruppe auf der rechten Seite zog es der Kiinstler

S=

Abb. 21.

vor statt der weiblichen Figur ein junges Reh zu malen.
Stephani' ist im Recht, wenn er dies »Liebesscenenc
benennt und sie so fiir immer von jedem Anteil an der
Handlung ausschliesst. Zahllose solcher Gruppen sind
auf Vasen dieses Stils als bedeutungslose dekorative
Figuren hingeworfen. Der Sonnenschirm, die Krinze

! Compte Kendu a.a O.
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und Gefdsse dienen dazu die Scenerie zu bereichern
und verleihen der Koketterie anmutigen Reiz.

3. Eine Vase, die frither im Besitz des Kunsthind-
lers Barone in Neapel war, weist eine Vereinfachung
der Scene auf!. In einem von vier ionischen Siulen
getragenen und mit Akroterien geschmiickten Tempel
lehnt Iphigeneia mit dem linken Ellenbogen auf dem
Beérac, Sie ist en face, trigt einen langen Chiton und
Mantel, und ihr Haar ist hinten in einen Knoten ge-
wunden. In der Linken hilt sie den Tempelschliissel und
in der Rechten den Brief, den sie Pylades hinreicht,
der Chlamys und Petasos trdgt. Er stlitzt sich auf
seinen Stock und hat ein Schwert in der Linken, wih-
rend er mit der Rechten auf den Brief deutet. Rechts
erblickt man Apollon und Artemis. Der erstere, nur mit
einem Mantel und hohen Stiefeln angethan, umfasst den
Lorbeerbaum mit der Linken, und legt seine Rechte
auf Artemis’ Schulter, welche links auf dem Altar sitzt
und zu Apollon aufschaut. Sie ist wie gewthnlich mit
kurzem Chiton und hohen Schuhen bekleidet. In der
linken Hand hat sie zwei Speere.

Wenn man diese drei Gemdilde einander gegen-
tiber stellt und ihre wesentlichen Bestandteile vergleicht,
so frappiert die Uebereinstimmung. Vielleicht werden
die Einzelheiten noch klarer, wenn sie in einer Art von
Schema vorgeftihrt werden.

a) Die allen drei Vasen gemeinsamen Bestandteile.

1. Der Tempel der Artemis. 2. Iphigeneia in reicher
Gewandung, durch den Schlissel als xAzdovyos bezeich-

! Abb. 21; abgeb, im RBulletino archeologico Napolitano 1862
Taf. 7 und bei Brunn Vorlegeb!. Taf, 13, 1. Vgl. auch Vogel a, a, O,
S. 74 ff,
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net. 3. Ein Jingling in Wandertracht, mit welchem
sie eben spricht. 4. Artemis zur Rechten des Tempels.

b) Die Bestandteile, die zwei von den drei Vasen
gemein haben.

1. In den Abb. 19 und 20 ein Jingling, der sich
gegen das megiggarvifgior lehnt; iber das Bein, auf
welches er sich stiitzt, hat er das andre geschlagen.

2. In den Abb. 19 und 21 hidndigt Iphigeneia dem
Juingling den Brief ein.

3. Das &yaduu der Artemis befindet sich im Tempel
auf Abb. 20 und 21, ebenso Iphigeneia.

Auf Grund dieser merkwilrdigen Ueberemstlmmung
sogar in den Details mochte man schliessen, dass alle
diese Gemilde als mehr oder weniger genaue Kopien eines
und desselben Originals zu betrachten sind. Dass Iphige-
neia in Abb. 20 den Brief nicht in ihrer Hand hilt,
kann der Sorglosigkeit des Kilnstlers, der ihn zu malen
vergass, zugeschrieben werden. Das Gleiche mag im
Hinblick auf die verkiirzte Darstellung in Abb. 21 be-
merkt werden, wo Orestes fortgelassen ist. Die beiden
Mittelfiguren schienen dem Kiinstler der wichtige Teil
des Originals zu sein, und demgemiss liess er alles andre
bei Seite.

Unmittelbar nach der Scene, die in Abb. 18 dar-
gestellt ist, betrat Iphigeneia den Tempel, um den Brief
zu holen —

@l elus Jédror 1) éx edg avaxidguy

olow. V. 636 f.

und befahl den Wichtern, die beiden zu bewachen ohne
sie zu fesseln. Darauf folgt die rithrende Scene zwischen

Orestes und Pylades (V. 657—724). Die Priesterin er-
Huddilston, Die griech. Tragédie. 11
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scheint dann wieder, und indem sie den Dienern befiehlt
hineinzugehen, fihrt sie fort —

Oédtov udr aide modvdvgos diamrvyal,
Eévos, mageissy a 0" Emi 1oicde Boviopas,
axovoare.

Orestes spricht zuerst nach diesen Versen, und fragt,
was ihr Wunsch sei. Pylades soll sich durch einen Eid
zu der richtigen Uebergabe des Briefes verpflichten.
Hierauf verlangt Orestes von ihr einen Gegenschwur,
der dem Pylades sicheren Abzug aus diesem Lande ver-
biirge. Wir dirfen uns vorstellen, dass wihrend des
Vortrags dieser Verse, welche wahrscheinlich gesprochen
wurden, wihrend Iphigeneia noch im Portale des Tem-
pels stand, sich Pylades ihr genihert hatte um den
Brief in Empfang zu nehmen, wihrend Orestes auf die
eine Seite getreten ist, wie er in den Abb. 19 und 20
erscheint, In den Versen 769—787 wird der Inhalt des
Briefes mitgeteilt, um die richtige Uebermittlung der
Botschaft selbst fiir den Fall zu sichern, dass die ge-
schriebenen Worte bei einem Schiffbruch verloren gehen
sollten. Das ist der Zeitpunkt, der auf unsern Vasen
dargestellt ist. Die Hoffnungslosigkeit des Orestes be-
dingt iberdies den fritheren Teil der Scene, weil er
von V. 772 an anfingt in Aufregung zu geraten und
Iphigeneia sich als Bruder zu erweisen. Die drayruigicig
ist vollzogen am Schluss von V, 826, und dann folgen
die vierte und fiinfte der oben' bezeichneten Scenen.
Keines dieser Motive wird, so weit mir bekannt ist, auf
irgend einem Vasengemilde geschildert, obgleich sie

1S, 147.
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einen bedeutenden Teil der Reliefs auf den rdmischen
Sarkophagen ausmachen’.

Zum Schluss miissen die Wandgemilde erwihnt
werden, welche die Abfahrt der drei mit der Statue,
die sie im Meer reinigen sollten, darstellen, Das erste
und bedeutendste dieser Gemilde ist das schone aus der
casa del citarista®. Robert erkannte zuerst richtig den
wahren Sinn dieses ansprechenden Werkes und indem er
es auf den Dichter 3 zurfickfithrte, brachte er es auch in
Uebereinstimmung mit den Sarkophagen. Dass er den
Zeitpunkt des Gemildes gliicklich nach der Erkennung
der Geschwister ansetzte im Gegensatz zu Helbigs* Inter-
pretation, wird durch das Bild bestitigt, welches unldngst
in der casa dei Vettii® entdeckt wurde und eine andre
Kopie des gleichen Originals ist®, Die Abweichungen

- 1 Vgl jedoch Laborde Vases Lamberg 1 p. 14, ebenso Annali
d. Inst. 1848 Taf, L und Overbeck Bzldwerke Taf. 30, 8 wegen einer
Vase, welche wahrscheinlich die Flucht mit dem Gétterbild aufweist.
Es ist nicht gewiss, aber es scheint doch, dass diese hier dargestellt
wird. Die Arbeit ist ganz gewdshnlich.

? Helbig No, 1333, abgeb. in Mon. d. Inst. VIII Taf. 22; Photogr.
Alinari No. 12029. Vgl, Helbig Untersuckungen idber die Campa-
nische Wandmalerer S. 147 ff.

3 Arch. Ztg. XXXIII 1875 S. 144.

4 A a O.

8 Siehe Rom. Mitth. 1896 S. 67.

¢ Wir wissen von einem solchen Original, dem berthmten Ge-
milde des Timomachus. Plinius Na# kist, 35, 136 sagt: Zimo-
machus Byzantius Caesaris dictatoris aetate Aiacem et Mediam
pinxit .. . Timomachi aeque laudantur Orestes, I[phigenia in Tauris.
Weiteres wissen wir nichts iber den Maler. Wie ausserordentlich ge-
schiitzt er war, folgt aus Plinius’ Mitteilung (a. a, O.), dass Caesar 80 Ta-
lente fr den Azax und die A/edia zahlte. Hinsichtlich des Zeitalters des
“Timomachus besitzen wir Plinius’ Zeugnis Caesaris aetate. Robert ver-
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genligen jedoch, um jedes Missverstehen desselben un-
moglich zu machen. Ein Tempel ist hier nicht vorhan-
den, und Iphigeneia nimmt die Mitte zwischen Orestes
und Pylades auf der Linken und Thoas auf der Rechten
ein. Sie trigt deutlich das fgéras des Tempels auf der
linken Schulter. Weiterhin l4sst die unbeklimmerte
Haltung der beiden Gefangenen in ihrem #fe-a-tét¢ den
eigentlichen Sinn der Scene klar erkennen. Merkwirdig
genug scheint Orestes hier wie in dem Vasenbild
Abb. 18 auf dem Altar zu sitzen.

§ 8. Kyklops.

Der Satyrtanz, die #lteste Form des griechischen
Dramas und der schlichte Anfang, von welchem die spiter
so michtig entwickelte Tragddie ausging, fuhr fort, im
Satyrdrama, welches der regelrechten Trilogie nach-
folgte, das Publikum an den urspriinglichen Plan und
die Tendenz der Veranstaltungen zu Ehren des Dionysos
zu erinnern!. Bis spdt in das 4. Jahrhundert v. Chr.
wenigstens wurde dieser Nachklang der urspriinglichen
dionysischen Festlichkeit vernommen. Der Kyklops des
Euripides ist das einzige Beispiel dieser Dichtungsart, das
auf uns gekommen ist, und obgleich die vorliegende Schrift
teidigt dies (Arck. Aldirchen S. 132 fi.), wihrend andere einen frttheren
Ansatz zu finden suchen, Miss Sellers 7/e Elder Pliny's Chapters
on the History of Art, Jex-Blake and Sellers p. 160 f,, schliesst auf das
vierte Jahrhundert v. Chr. Siche a, a, O. wegen der neusten Erdrte-
rung Uber die Zeit dieses Malers, wie auch wegen der Litteraturnach-
weise, Weiter mag auf Helbig hingewiesen werden Unlersuchungern
S. 147 fl., wo besonders bei dem Einfluss des Timomachus auf die
Wandgemilde verweilt wird,

1 Cf. Arist. Foetf. 14492 19 und 20,
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sich mit dem Verhiltniss der Vasenbilder zur Tragodie
befasst, kann ich nicht unterlassen hier ein Gemilde ein-
zufligen, das unter dem Einfluss dieses einzigartigen Denk-
mals der griechischen Litteratur steht. Die Beziehung
zwischen dem Satyrdrama und der Tragbdie ist sicher-
lich eng genug, um die Hinzufiigung des hier folgenden
Kapitels zu rechtfertigen.

Jedermann ist die Geschichte von dem Abenteuer
des Odysseus mit dem Kyklopen Polyphemos bekannt.
Seit der Verfasser der Odyssee einen Zauber um die
Erzihlung wob, ist dieses Abenteuer in den Irrfahrten
des Helden eines der populdrsten geblieben. In frither
griechischer Kunst giebt es zahlreiche Monumente, die
auf diesem Mythus beruhen. Die schwarzfigurigen Vasen
stellen zwei kritische Momente dar. 1. Die Blendung
des Polyphemos. 2. Die Flucht des Odysseus und seiner
Begleiter aus der Hohle. Eine betrichtliche Anzahl
von Gemilden erzghlt diese Geschichte wieder und
immer wieder, mit wenig Abwechslung!. Die Kiinstler
wurden augenscheinlich der Monotonie des Gegenstan-
des miide, denn thatsichlich ist er seit Anfang des
5. Jahrhunderts ausgestorben. Es fehlte der Erzdhlung
der Reiz des Neuen; sie war entschieden episch, und aus
eben dem Grunde hatte sie ihre Zeit und machte anderen
Motiven der dramatischen Litteratur Platz. Aber das Ende
des Jahrhunderts sah ein Wiederaufleben des Mythus.
Er gewann eine neue Lebensfrist durch den Kyklops
des Euripides, und noch einmal richteten sich aller
Augen auf die alte homerische Dichtung. Indem

1 Miss Harrison /., A. .S. 1883 p. 248 f. hat 13 Vasen zusammen-
gebracht und besprochen, welche mit diesem Mythus in Beziehung
stehen, und von diesen sind die ersten 12 schwarzfigurig.
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der Dichter den Silenos und seine Gesellschaft von Satyrn
als Sklaven des Polyphemos einfithrt und dem Geschick
des Odysseus bei seiner Ankunft vor der Hdhle durch
die Dazwischenkunft dieses neuen Elementes eine Wen-
dung giebt, gewann der Kiinstler sicherlich eine neue
Anregung. Die ausgelassenen und muntern Possen des

Satyrngeschlechts waren von jeher das Entziicken der
Maler der rotfigurigen Vasen, und als Euripides sie mit
den Abenteuern des Odysseus und des Kyklopen ver-
kniipfte, wurde der alten Geschichte ein kriftiges Reis
aufgepfropft !. Timanthes, dem wir schon begegnet sind,
verdankte es sehr wahrscheinlich Euripides, dass er
Polyphemos mit Satyrn in Beziehung brachte®. Ein in-
teressantes Vasengemilde, welches ungefihr der Zeit

1V, g9 sagt Odysseus, er glaube, sie seien zu einer Stadt des
Bromios gelangt, so viele Satyrn sieht er vor der Hahle,

? Plin, 35, 74: ein Cyclops dormiens so gross, dass eine Anzah)
Satyrn beschiftigt ist seinen Daumen mit einem Thyrsos zu messen.

Das Bild wurde durch Euripides’ Kyklops angeregt. In dieser Annahme
folge ich Robert B7ld und L. S. 35 und Winter Fakrbuch 1891 S. 272.
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410 v. Chr. angehdren mag, legt entschieden Zeugnis
fir den Einfluss des Kyklops in Unteritalien ab'.

Wir geben das Gemilde in Abb. 22. Im Vorder-
grund liegt Polyphemos ausgestreckt in seiner trunke:
nen Betiubung?, neben ihm ist ein Baumstumpf, an
welchem ein leerer Weinschlauch hingt, und auf dem
Boden steht ein Trinkgefiss. Im Mittelpunkt sind drei
Junglinge, von denen der mittlere einen Pilos trigt, damit
beschiftigt, einen Baumstamm zu schleppen. Zwei an-
dere links bringen Holzscheite, um den langen Stamm zu
entziinden *; ein andrer, wenn auch ebenfalls jiingerer
Mann, ist doch wohl Odysseus, mit Pilos und Chlamys,
er dirigiert die Arbeit von der entgegengesetzten Seite.
Zwei birtige Satyrn, mit den iiblichen Pferdeschwinzen,
springen auf der rechten Seite herum *.

Das ganze Bild atmet den Geist, der den Kyklops
durchweht. Der Eindruck, den man bei Lesung des
Stiicks gewinnt, wird durch eine Betrachtung des Ge-
mildes erheblich unterstiitzt. Es ist keine genaue Ueber-
einstimmung zwischen beiden, die uns auffillt, denn die
Situationen bei Euripides werden nicht streng befolgt.

! Das Gemilde befindet sich auf einem Krater im Besitze des Sir
Francis Cook in Richmond, England ; publ, durch Winter Fakrbuck 1891
Taf. 6. Er hilt die Arbeit fUr attisch, aber Furtwiingler (Messter-
werke S. 150 Anm, 3) ist sicher, dass es unteritalisches Fabrikat ist,

2 Die drei Augen sind deutlich sichtbar. Ein ungeheures Auge allein
in der Mitte der Stirne gehért spiteren Zeiten an,

8 Furtwingler a. a. O. bemerkt, dass die Veroffentlichung nicht
ganz genau ist, da auf dem Original das Feuer an den Holzscheiten,
welche die Junglinge herbeitragen, deutlich wahrnehmbar sei.

¢ Polyphemos ist hier einer Figur auf einer etruskischen Urne
auffallend ihnlich. Brunn 7 rzliev: 1 Taf. 87, 3. Der Kyklop liegt in bei-
den Fillen auf seiner linken Seite und wird gerade angegriffen.
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Aber beiden ist der gleiche Stempel der Originalitit
und Neuheit aufgeprigt. Das Gemilde ist etwas vollig
neues fliir den, der nur die fritheren durch Homer in-
spirierten Monumente gesehen hat.

Zunichst mag erwihnt werden, dass Polyphemos
ausserhalb der Hohle dargestellt ist, und dass der An-
griff auf sein grosses Auge eben stattfinden soll. Das
ist ganz im Widerspruch mit Homer und Euripides,
und doch liegt kein geringer Teil des Reizes dieser Dar-
stellung in der naiven Art, wie der Kiinstler mit dem
Ungettim verfihrt. Ein Blick auf die Worte des Dichters
wird dies deutlicher machen. Odysseus und sein Satyr-
chor haben sich iber die Mittel den Kyklopen zu tiber-
wiltigen, geeinigt. Die Satyrn bitten Odysseus um Er-
laubnis bei der Zubereitung des verhidngnisvollen Pfahls
mit Hand anlegen zu diirfen.

dei yois' uéyag yap dakig, ov FvAdpmwréov V. 472
sagt der Sohn des Laertes. Aber als es so weit war,
dass er wirklich ihrer Hilfe bedurfte, entschuldigten sie
sich auf jede Weise; einige waren plétzlich lahm ge-
worden, andere hatten Staub in den Augen. Doch er
wusste, dass es so kommen wilrde, und rechnet aut
seine eigenen Begleiter,

....... 10i0s d’ofxelots lhoig

yoncdal ' aviyxy. V. 650 f.
Dies kommt (ob absichtlich oder nicht, wage ich nicht
zu sagen) gut zum Ausdruck, denn es sind Griechen
die den dadés heben, und was seinen Umfang anbetrifft,
so wird jeder zugeben, dass er uéyug ist. Die beiden
Satyrn, welche den Chor reprisentieren, tanzen unter-
dess fréhlich umher, da sie den Inhalt des Wein-
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schlauches gewittert haben (V. 153). Sobald man sich
iiber den Plan entschieden hat, erscheint wieder Poly-
phemos, der seinen Appetit schon an zwei der Griechen
gestillt und den Wein wenigstens gekostet hat. Was
konnte uns besser fiir die Wiirdigung der Figur auf der
Vase vorbereiten als die eigenen Worte des Kyklops?

nananal, whéwg pér olvov,
yovvuar 0& dwds 78y
Gxtgos 6lxdg wg ysuscIeig
moti oélue yac1ods dGxgag.
UmGyss @ 6 yOQTOS EVPQWY
iml xduor 7gog Ggatg,
inl Kixiwmag adedgovg.
G€0E pos, Eeive, qéo’ doxdy ivdog mot,
V. 503 ff.

Sein Vorschlag zu gehen und sein gutes Glick mit
den Kyklopenbriidern zu teilen, findet nicht die Billigung
des Odysseus, der ihm r#t seine guten Dinge fiir sich
zu behalten und sie zu geniessen. Silenos geht sogar
noch weiter und sagt —

xMIq1l vov por mhevgn Jeic emi ydoris V. 543

und Polyphemos nimmt sofort den Rat an, denn wir
horen ihn fragen:

¢ dfta 10v xgurig SmecIé pov 1ipcy V. 545.

Es kann kaum zweifelhaft sein, dass diese Verse den
Kiinstler besonders interessierten. Sehr zufrieden mit
dem neuentdeckten Trank, hat der Kyklops sich auf
die Seite niedergelegt, wie Silenos empfahl. Der doxoc,
welchen er besonders bestellt hat, hingt neben ihm,
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und auf dem Boden steht ein Trinknapf'. Augen-
scheinlich sind beide ausgeleert worden. Das grosse
Ungeheuer schlift weiter, ganz wie bei Euripides,
wihrend man lebhaft beschiftigt ist die Vorbereitungen
fiir sein Verderben zu treffen.

§ 9. Medeia.

Die Heldin dieser Tragédie des Euripides ist eine der
imposantesten und furchtbarsten Gestalten, die uns aus
der Litteratur des griechischen Altertums itberkommen ist.
Aber nicht die Magierin von wunderbarer Kraft, die Iason
half das goldene Vliess zu gewinnen und seine andern
kolchischen Abenteuer zu bestehen, ist es die uns iiber-
wiltigt, auch nicht die Zauberin, die an Pelias ihre
Wunder wirkte, sondern vielmehr die Medeia, welche ihre
missachtete Ehre durch die Vernichtung von Iasons
neugewonnener Braut und seiner beiden Sthne richte.
Es ist die Medeia zu Korinth, welche wir am besten
kennen, die Medeia des Euripides. Dieser Abschnitt in
der Laufbahn der Kolchierin gewann unter seiner Hand
eine Bedeutung, die alles vorher Geschehene weit iiber-
ragte. Euripides’ Medeia ist seitdem die Medeia der Kunst
und Litteratur geblieben.

In der frithen griechischen Kunst ist die Medeia
keine gewohnliche Figur, und wenn sie vorkommt, so
erscheint sie ohne Ausnahme als die Zauberin®, In dieser

! Der Dichter erwihnt den Krater und gleich darauf den Sky-
phos, von denen keiner in dem grob skizzierten Gemilde genau zu
finden ist. Neben diesen nennt Euripides in demselben Stiick dic
Kylix, Amphora und den Pithos — ein betriichtliches Vokabular kera-
mischer Kunstworter,

2 Meine Bemerkung bezieht sich nur auf die erhaltenen Denk-
miler, denn man liest, dass Pausanias die Vermihlung des Iason mit der
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Rolle findet man sie auf rot- und schwarz-figurigen
Vasen' und auf dem beriihmten Relief im Lateran?®.
Nach dem Beginn des vierten Jahrhunderts v. Chr. ist
die korinthische Medeia vorherrschend. Als solche findet
man sie auf unteritalischen Vasen, besonders Apuliens
und Campaniens, auf pompejanischen Wandgemailden?®, auf
Terracotten*, Gemmen®, und den rémischen Sarkophagen®.

Medeia auf der Kypseloslade dargestellt sah (V 18, 3). Dies ist in
Uebereinstimmung mit dem korinthischen Ursprung der Lade. Es ist
kaum zu erwarten, dass solch hiusliche Ereignisse in Medeias Laufbahn
ihren Platz in irgend einem Kunstwerk gefunden haben sollten, das
. nicht in Korinth gemacht worden wire oder nicht wenigstens an einem
Ort, der durch die korinthische Legende wesentlich beeinflusst war,

! Siehe Arch. Ztg. 1867 S. 58.

* Benndorf 'und Schéne Die antiken Bildwerke des Lateranen-
sischen Museums S. 61 fi.; F.-W, No. 1200. Die Berliner Kopie
dieses Reliefs, von welcher man lange annahm, sie gehore der Re-
naissancezeit an, hat sich als antik erwiesen; siche Kekulé von Strado-
nitz Fahrbuch 1897 S. 96 ff.

3 Vgl. Baumeister Denkmdler 1 S. 142; 11 S, 875; III S, 1852,

4 Kekulé Die antiken Terracotten 11 S, 21.

5 Siehe Roschers Lexzkon 11 S, 2513,

 Robert Die antiken Sarkophag-Reliefs 11 S. 205—217 giebt
die ganze Litteratur; vgl. auch Taf. 62—65. Siehe Arck. Zig.
1866 S. 234 ff.; Dilthey in den Amnalz d. Inst. 1869 p. 5 ff.; Urlichs
Wiirzburger Programm Ein Medeia-Sarkophag 1888, (Dieser schéne
Sarkophag ist jetzt im Berliner Museum.) Robert und Urlichs haben ftir
meinen Begriff endgiltig erwiesen, dass die Reliefs auf die Medeia des
Euripides als ihre litterarische Quelle zurickgehen, obwohl sie alle etwa
um das zweite Jahrhundert n, Chr. anzusetzen sind und daher auf ver-
schiedene rémische Dramen zuriickgefihrt werden konnten. Die Anordnung
der Ereignisse auf den Reliefs hat bemerkenswerte Aehnlichkeit mit
den Scenen bei Euripides. Die Reliefs auf den Langseiten sind genau
den Scenen des griechischen Dichters entnommen, wihrend die an den
Enden, welche nur missig ausgeftihrt sind, oft gar keine Ereignisse aus
dem Kreise der Abenteuer der Medeia und des Iason darstellen,
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Die berithmteste Vase, auf der wir Medeia finden,
ist die grosse Amphora in Minchen?, die in Canosa ge-
funden ist, dem alten Canusium in Apulien, am 16. Okt.
1813. Das Bild besteht aus drei Abschnitten von Figuren,
die mit dem Umfang der Vase parallel laufen. Die bei-
den oberen Gruppen sind in der Mitte durch ein von
sechs ionischen Sjulen getragenes Gebiude getrennt.
An der Innenseite hingen zwei runde Schilde — eine
gewdhnliche Dekoration auf dieser Art von Bildern.
Rechts im Innern des Hauses steht ein Stuhl oder #givog,
iber dessen Armlehne eine reichgekleidete weibliche
Gestalt gesunken ist; oberhalb auf dem Fries deutet die
Inschrift KPEONTEIA (nimlich I14I3) die Gestalt als
Kreusa oder Glauke?, die Tochter des Kreon. Ein Jung-
ling mit Petasos und Chlamys versehen, stlirzt von der
rechten Seite schnell auf sie zu. Er hat schon die obere
Stufe des Palastes erreicht und versucht Kreusas Kopf-
schmuck abzureissen. Der Name [MIIIOTHSX ist in die
Vase eingekratzt?. Auf der Linken eilt eine iltliche

! Eine leicht getonte Autotypie der Vase giebt das Titelblatt,
Der Abschnitt mit dem Bilde ist getrennt in Abb, 23 gegeben. Es
ist No, 810 in Jahns Katalog; abgeb, bei Millin Zombeaux de Ca-
nose 1816 Taf, 7; Arch. Ztg. 1847 Taf, 3; Wiener Vorlegebldtter
Ser, 1 Taf, 12; Baumeister Denkmdiler 11 S, 903; Roscher Lexikon
IL. S. 2510; Inghirami ['ass fitt. iv Taf. 388; Engelmann Bilderatias
zu Ovid Taf. 13, 81. Von Jahn in der Arch. Ztg. 1847 S. 33 fi.
besprochen; ebend, (von Dilthey) 1875 S. 68 f.; Robert Bild wund
Lied 5. 37 ff, und Hermes Bd, 30 S. 567 Anm,; Kérte (eber Fer-
sonificationen psychologischer Affekte S. 38 f.; Vogel Scenen Eur.
Trag. S. 146 ff.; Seeliger in Roschers Lexikon a. a. O.; Bethe Pro-
legomena zur Geschichte des Theaters im Altertum S. 148 Anm, 6.

? Der letztere Name findet sich schol. Eur. .1/ed. V. 19 und
Hygin. fab. 235.

% Diod. Sic. IV 55, 5 nennt Kreusas Bruder Hippotes.

ret e & -
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minnliche Gestalt, birtig, in langem, reichgesticktem
Chiton, zu Kreusa. Eine Hand hat er hinter sie gelegt, wie
um den Koérper zu stiitzen ; mit der andern, der grade das
Scepter entfallen ist, fihrt er sich ins Haar. Er starrt
in einer Art Verstdrtheit nach einer Seite. Auf dem
Fries oben steht 2N, augenscheinlich die Endbuch-
staben von KPEQN! Links ausserhalb des Palastes
und etwas tiefer eilt -eine #ltere Frau in langem
Chiton und Mantel dem Schauplatz der Tragodie zu,
die linke Hand streckt sie aus und die rechte legt
sie in der {iblichen Haltung des Schreckens an den
Kopf. Sie wird durch die eingekratzte Inschrift als
MEPOIIH? bezeichnet — hochst wahrscheinlich die
Gemahlin des Kreon. Weiter links bemerkt man eine
Gruppe von zwei Figuren, einen P4dagogen im {iblichen
Kostiim und eine weibliche Dienerin. Der erstere eilt
dem Palaste zu, wihrend die letztere ihn von seinem
Vorwirtseilen abzuhalten versucht.

Rechts von Hippotes sieht man eine andre weibliche
Gestalt, ¢n face, die den Palast zu verlassen scheint. Thr
Gewand, speziell der Schleier, und ihre Haltung lassen
in ihr eine Amme oder Dienerin der Kreusa erkennen.
Grade vor der letzteren auf dem Boden liegt das offene

! Die Lesart K. . &N in Millins Publikation, auch von Conze in
den Vorlegeblittern und von Baumeister befolgt, ist ungemau, wie
Jahn (siche Kat, No, 810, Anmerkung) ausdriicklich feststellte und durch
einen Blick auf das Original klar erwiesen wird, Daher die nutz-
losen Konjekturen, welche nur gemacht wurden, um den Raum
zwischen dem ersten und letzten Buchstaben zu ftllen. Es giebt durch-
aus keine Spur von dem K, aber es sind schwache Ueberbleibsel der
dem 2N vorangehenden Buchstaben da, und die richtige Lesart ist
zweifellos KPE]2N,

? Vgl. S, 179 und ebendas. Anm. 3.




Kistchen, in dem die verderblichen Geschenke gebracht
worden waren.

Der untere Abschnitt wird in zwei Teile geschie-
den durch Medeias Drachenwagen, der von dem Lenker,
welcher in jeder Hand eine brennende Fackel trigt, in
Bereitschaft gehalten wird. Der Oberkorper dieser Figur
ist unbekleidet. Man mdchte zunichst kaum zweifeln,
dass es eine weibliche Gestalt ist. Aber die In-
schrift OIZTPOS bezeichnet sie als Oisrgoc, die per-
sonificierte Raserei der Medeia. Auf der linken Seite
schreitet Medeia, MHAEIA', in reich verziertem orien-
talischen Kostiime und der phrygischen Miitze nach
rechts mit gezogenem Schwert, um den einen Sohn zu
téten, den sie mit der linken Hand am Haar packt. Es
ist schwer zu entscheiden, ob der Knabe zum Altar
seine Zuflucht genommen hat oder ob seine Mutter
ihn hinaufgehoben hat, Mehr Wahrscheinlichkeit hat
das letztere fiir sich. Der Knabe ist unhekleidet, nur
dass er tiber seiner linken Schulter ein Gewand hat,
Er trigt Armringe und am linken Bein eine Fussspange.
Unmittelbar hinter Medeia eilt ein Doryphoros, wie
Hippotes gekleidet, aber statt mit einem Schwerte mit
zwei Speeren versehen, nach links mit dem zweiten
Knaben, der ebenso wie der andre gekleidet ist. Rechts
vom Wagen sieht man Iason, I4S2N, in hochster Eile
heranstlirmen, seinen Sohn zu retten. Er ist bértig und
trdgt ein Schwert und einen langen Speer. Seine
Chlamys ist iiber den linken Arm geworfen. Neben
ihm streckt ein Doryphoros, der sich aber mit nach-

! Diese Inschrift, welche sehr deutlich ist, kommt in Conzes Ver-

offentlichung nicht zur Geltung. Die Inschriften, die sich an dem
Palaste finden, sind auf weiss gemalt, Alle andern sind eingekratzt,
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lassender Eile bewegt, die rechte Hand nach dem
Wagen aus, wie um Jason an die Nutzlosigkeit seiner
Dazwischenkunft zu erinnern. Oberhalb dieser Gruppe
rechts steht eine birtige minnliche Figur, die auf die
Ereignisse hindeutet, die sich unten zutragen. Er trigt
ein langes konigliches Gewand und die phrygische
Miitze, und in der Linken ein Scepter. Die Inschrift
EI4QAON AHTOY bezeichnet ihn als den Geist des
Aietes, des Vaters der Medeia.

Die obere Abteilung ist von beiden Seiten durch
eine korinthische S#ule, auf welcher sich ein Dreifuss
erhebt, begrenzt. Herakles mit Keule, Bogen und Kécher
und der Léwenhaut, steht auf der linken Seite, und
schaut Athena an, die oberhalb einer Terrainlinie sitzt. Sie
hilt den Helm in der rechten Hand und lehnt sich gegen
ihren Schild. Der Speer fehlt nicht. Auf der Rechten
sind zwei minnliche Figuren, die eine sitzend, die andre
stehend. Die Lekythen und die Striegel ebensowohl
wie die beiden Sterne und der Pilos, dieser neben dem
sitzenden Jiingling, kennzeichnen sie als die Dioskuren.

Wir wenden uns jetzt zu einer niheren Betrach-
tung unsrer Vase, um zu priifen ob sie unter dem Ein-
fluss des Euripides steht. Geht man von der Scene aus,
welche uns der Maler in Kreons Palast vorgefiihrt hat,
so kann man von der Uebereinstimmung zwischen dem
Gemilde und der vom Dichter durch den Mund des
Boten in der bertthmten Rede V. 1136—1230 beschrie-
benen Scene, nur lebhaft beriihrt werden. Diese wunder-
volle Stelle ist der Triumph Euripideischer Rhetorik in
der Medeia. Die beiden Knaben waren mit ihrem Vater
zusammen in Kreusas Gemach eingetreten und hatten
den Kasten mit dem reichen Gewand und der goldenen
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Krone ilberbracht, und Kreusa, die es abgelehnt hatte,
den Worten Gehdr zu geben und sich bes#nftigen zu
lassen, wurde nach Frauenart gerithrt durch diese un-
erwarteten Geschenke. Sie nimmt sie an, und der Vater
zieht sich mit den Sthnen zurtick. Sie stellt sich dann
vor den Spiegel, bewundert ihre Schénheit und ‘durch-
misst den Raum mit stolzem, triumphierendem Schritt,
allzu begliickt durch ihre anmutige Erschelnung, da bricht
der schreckhche Moment herem —_

Yooy yag diréfaca Aeyoia mdlew
X00ET TEépovea xGAx xai uolig @ddre .
Geovoiowy éumecovoa uy yepal meceiv. V. 1168—70,

Es findet sich hier eine beachtenswerte Ueberein-
stimmung zwischen den Worten des Dichters und dem
Vasengemilde, wo Kreusa als hilflose Masse quer ‘iiber
die Armlehnen des Jgivoc gesunken ist. Thre Hal-
tung ruft uns genau die Vorstellung in den Sinn, die
in den Worten liegt $gévoioev éunecovoa uy xaﬁai nsd’sir..
Selten hat sich ein Vasenmaler der Illustration mehr
gendhert als hier. Es wire sicher weit leichter ge-
wesen Kreusa in der Lage zu malen, wie sie auf den
Boden herabgeglitten ist, m¢rves 0’ég oddag (V. 1195). Da
hitte der Lehnstuhl und die Form des Kdrpers' nicht
solche Schwierigkeiten geboten wie in der jetzigen
Stellung !, Warum geschah dies nicht? Einfach weil es
der Maler, wie ich iiberzeugt bin, vorzog die tragischen
Momente darzustellen und sie zur denkbar stirksten

R . f

1 Diesen Moment zeigt eine andre Vase (siche Abb. 24), und so
wird. Kreusa auch auf den Sarkophagen immer in dem Augenblick,
wo sie von der xAivy herabgleitet oder springt, dargestellt..

Huddilston, Die griech. Tragtdie. 12
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dramatischen Wirkung zu gestalten. Er griff den Hohe-
punkt auf in dem furchtbaren Ringen der Kreusa, als
sie, dem Gift und den Flammen iiberantwortet, iiber
den Stuhl hinsank. Hier, wie in der Scene unten, hat
der Vasenmaler in hohem Grade den Beweis seiner
dramatischen Kraft gegeben.

Kreon, der sich natiirlich nicht darstellen liess,
wie er sich nach seinem Eintreten iiber den Korper der
Kreusa wirft (grw ngoceddwr ddua mgocmirves rexoe
V. 1203), wihrend sie noch auf dem Stuhle liegt?l, ist
in dem ersten Moment, wo er die Ungliickliche er-
reicht, dargestellt. Er legt die linke Hand unter ihren
Korper und durch den furchtbaren Anblick ganz
tiberwiltigt ldsst er das Scepter aus der rechten Hand
fallen, widhrend er in tiefstem Schmerze seinen Blick
fir einen Moment von der Lage seiner Tochter weg-
wendet. Die Haltung der Arme ist genau dieselbe
wie die der gleichen Figur auf den Sarkophagreliefs 2,
und wiirde trotz der fiinf dazwischen liegenden Jahr-
hunderte zweifellos nachzuweisen sein, wenn die Monu-

} Trotzdem fragt Vogel S. 149 »Warum zeigt uns der Vasen-
maler den Kreon nicht in dem Augenblicke, wo er seine Tochter von
den unheilvollen Brautgeschenken der Medeia befreien will, sondern in
dem, wo er fiberwiltigt von dem Unglicke das Scepter seinen Hinden
entfallen lisst und starr und seiner selbst nicht mehr michtig seine
Blicke auf die herbeieilende Merope lenkt?« d. h. warum malte der
Vasenmaler nicht eine andere Scene statt derer, welche er malte?

2 Vgl. oben S. 171 Anm. 6, Ueber Fragment No. 197 siehe Robert
a.a. O, Die Arme Kreons sind unrichtig restaurirt, und seine Hiinde sind
als gefaltet dargestellt, Auf allen Reliefs ist Kreon Kreusa zugewandt,
und nicht abgewandt wie auf der Vase. Ich bin jedoch nicht geneigt
mit Jahn und anderen anzunehmen, dass Kreon auf Merope starrt. Er
blickt ins Leere.
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mente zur Hand wiren. In unsrer Vase zeigt sich hier
offenbar eine immer genau beobachtete Tradition hin-
sichtlich der Darstellung Kreons in aufrechter Haltung.

Merope, die Mutter, welche in korinthischen Le-
genden nur als die Gemahlin des Sisyphos®! und des
Polybos ? erw#hnt wird, kommt bei Euripides tiberhaupt
nicht vor. Aber der Maler. bestrebte sich die Haupt-
figuren auf der Vase sidmtlich vorzufithren, und es ist un-
notig hier auf eine andre Quelle als auf die Medeia des
Euripides hinzuweisen. Ein Name, der als zur korin-
thischen Konigsfamilie gehorig so bekannt war, wiirde
fiir die Gattin des Kreon eine natiirliche Erfindung sein,
auch wenn es keine Legende gab, die weitere Auskunft iiber
sie bot. Ich halte jedoch unser Gemilde fiir einen aus-
reichenden Beleg dafiir, dass eine dritte Merope in Ko-
rinth bekannt war® Dass die Mutter ebensowohl als
der Vater hier dargestellt werden sollten, ist ein weiteres
Zeugnis des Geistes, den der Dichter seinem Werke
einhauchte. Medeias fester Entschluss, alle ihre Feinde
auf einen Schlag zu verderben und das ganze konig-
liche Haus an einem Tage zu vernichten (V. 373 ff.), ist in
der ausgedehnten Scene hier auf eine Art zum Aus-

1 Apollod. T 9, 3.

% Soph. Oed. Rex V. 775 heisst Merope die Gemahlin von IToAv8os
Kogiv$eog.

8 Angenommen, das Wort wire nur eine Erfindung des Malers, so
finden sich doch noch bei Euripides Andeutungen des Namens, wenn man
einen solchen fir die Figur suchen wiirde. In V, 404 erklirt Medeia,
dass sie kein Gespdtt fir das Geschlecht des Szsypkos und Iasons neue
Verbindungen sein will; und in V, 1381 sagt sie yjj dé 7jide Ziovgpov. Mit
dem Namen JMerope wirde also an die frilheren Koniginnen erinnert
worden sein, Es ist nur nattirlich, dass der Vasenmaler den auch bei
Euripides wenn auch nur von fern angedeuteten Namen benutate.
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druck gebracht, die wohl darauf berechnet ist, dem Be-
trachter vieles zur Anschauung zu bringen, was bei
Euripides nur zwischen den Zeilen zu lesen ist. Man
hat durchaus keinen Grund diese Scene als eine Ausdeh-
nung der des Dichters anzusehn und sie daher auf eine
nacheuripideische Tragtdie zu beziehen. Wer dem Vasen-
maler das Recht-abspricht, Gestalten, die der Dichter bei-
seite liess, einzufhren, fasst den Geist der Vasenmalerei des
vierten und dritten Jahrhunderts durchaus irrig auf. Die
Kiinstler zeigten in der Befolgung der Personenzahl der
dichterischen Version nicht mehr Abhingigkeit als in
der Anordnung und Bewegung derselben. Indem die
Maler ‘mit dem begannen, was ihnen der Dichter darbot,
und dies im Sinne behielten als Anhalt und Anregung
in gewissen Details, schritten sie dazu fort, als un-
abhingige Kinstler eine zwar #hnliche, aber mit ihren
eigenen Aenderungen durchsetzte Scene zu schaffen. Es
ist nur zu erwarten, dass man auf den {ibervollen Vasen-
gemilden von Apulien und Campanien Figuren findet,
welche eine grosse Freiheit auf seiten der Maler bekun-
den und welche klarlegen, wie sehr sich das strenge
Verfahren der athenischen Vasenmaler in Grossgriechen-
land gedndert hatte.

Einen andern Beleg fiir die ndmliche Unabhingigkeit
des Malers sehn wir in der Einfihrung des Hippotes,
auf den sich bei Euripides nicht die geringste Beziehung
findet. In den Versen 1168—1203, in welchen Kreusas
Schicksal berichtet wird, ist auf Keinen als anwesend
Bezug genommen, ausgenommen die weiblichen Diene-
rinnen, die vor Schreck starr waren und ihrer Herrin
keine Hilfe leisteten. Kreon trat unerwartet ein, fvugogés
ayvweiy, und sank bald als zweites Opfer hin zugleich
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mit seiner Tochter. Warum erscheint Hippotes auf der
Vase. als derjenige, welcher Kreusa zu befreien ver-
suchte? Nach Vogel! /gt wieder die Antwort auf der
Hand: weil Euripides’ Drama nicht Quelle der Dar-
stellung ist. Insofern der Maler die Scene des Dichters
bereicherte und tragischer und dramatischer als Euripides
war, wird eine spitere oder wenigstens eine andre
Version als sein_Vorbild in Anspruch-genommen. Das
erscheint mir aber zugleich unwahrscheinlich und unnétig,
da wir vollauf Grund haben zu der Annahme, dass
die Euripideische Version des Mythus sowohl in grie-
chischen wie in rémischen Zeiten die populdrste war?®.
Andere Medeien sind blosse Namen. Und weiter: unsre
Vase kann nicht spiter als in die zweite Hilfte des
vierten Jahrhunderts v. Chr. gesetzt werden, d. h. nicht
viel spdter als ein Jahrhundert nach der ersten Auf-
fuhrung der Medeia im Jahre 431 v. Chr. Das ist eine
wichtige Thatsache, die meist ibersehen zu sein scheint.
Man muss sich erinnern, dass Euripides das vierte Jahr-
hundert v. Chr. als der Prophet der Zeit beherrschte
und mit allgemeiner Bewunderung von den Griechen
der Kolonien und des Mutterlandes hoch gehalten wurde.
Es l4sst sich mit Sicherheit behaupten, dass kein grie-
chischer Dichter mehr auf den Lippen oder in dem
Herzen des Volkes lebte. So spit sein Genius zu seinen
Lebzeiten erkannt wurde, die Verbreitung seines Nach-

1 S. 149.

? Was die Nachrichten itber eine Medeia des Neophron angeht, siehe
Nauck Fragm. p. 729 fi. Ennius’ Afedea exul war nach Cicero De fin.
I 2, 4 eine wortliche Uebersetzung aus Euripides. Die Medea des Ennius
hat man fiir eine Bearbeitung des Azgens des Euripides gehalten. Vgl,
Ribbheck Die rom. Trag. S. 149. 158.
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rehms war unvergleichlich, und sein Name galt durch
die alexandrinischen und hellenistischen Zeiten als der
eines Unsterblichen. Sollen wir also annehmen, dass
ein Vasenmaler Grossgriechenlands, der noch mit Leuten
gelebt haben konnte, die Euripides gesehen hatten, unter
dem Einfluss eines ephemeren Dichters stand, als er den
Medeiamythus bearbeitete? Ist es wahrscheinlich, dass
ein Kinstler, der in einer der des Euripides so nahe
stehenden Zeit lebte, irgend einer andern Fiihrung folgte
als der des grossen Meisters, welcher den Charakter der
Medeia schuf und sie fiir die Jahrhunderte in dieser nie-
gesehenen Leidenschaft und Wuth erstehen liess? Wir
diirfen iberdies weiter gehen und mit Robert behaupten: dze
Vasen stehen der Auffiikrungszeit der Medeia so nake, dass
sie den Werth directer Zeugnisse beanspruchen diirfen'.

Jene Erkldrung ist unndtig, denn wir haben schon
nachgewiesen, dass die Vasenmaler auf das gegenstind-
liche Material und die Einzelheiten der iiberlieferten
Typen weniger acht hatten als auf die Gesamtwirkung
und das dramatische Arrangement. Es war moglich hier
durch die Einftthrung des Bruders der Braut die dra-
matische Wirkung zu verdoppeln, und der Maler zbgerte
nicht ihn auf der Vase anzubringen, obgleich der Dichter
ihn nicht erwihnte. Das Vorwirtsstiirzen dieser ausdrucks-
voll gezeichneten Figur, mit ihrer im Winde flatternden
Chlamys, hat durchaus ein dramatisches Ansehn und
ldsst uns empfinden, dass das theatralische Element,
welches im fiinften Jahrhundert v. Chr. noch sehr in den
Hintergrund trat, von dem Werk des vierten Jahrhunderts
Besitz ergriffen hatte®?. Es ist iiberraschend zu sehen,

v Hermes XXXI S, 567 Anm.
* Vgl. Robert Bild und Lied S. 42.
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mit welcher Beharrlichkeit einige Gelehrte solche Zu-
thaten als unvereinbar mit der Abhiingigkeit des Werkes
von einer gegebenen litterarischen Quelle zurfickweisen.
Wenn der Kiinstler mehr als eine Illustration ge-
geben hat, wird jede Verwandtschaft zwischen ihm
und dem Dichter geleugnet. Aber wenden wir uns zu
einem berithmten Werke, das nur schlichte und einfache
Illustration beabsichtigt, und wir werden bemerken, dass
auch da, sofern man dieser Art der Kritik folgt, der
Dichter und die Zeichnung, die ihn illustrieren will, ge-
trennt werden miissten. Ich beziehe mich auf Botticellis
Zeichnungen zu Dantes Divina Commedia'. Jede Zeich-
nung will die Ereignisse des canfo, welchem sie ge-
widmet ist, wiedergeben, und so erwartet man in jeder
Zeichnung nur die Vorfille des betreffenden cax#o zu finden.
Die Illustration fiir /nferno, canto II, stellt Beatrice dar,
wie sie sich aufwirts in die Liifte schwingt, auf sie
deutet Virgil und sucht Dantes Aufmerksamkeit fiir sie
zu wecken. Das ist aber alles reine Erfindung des Kiinst-
lers, da Beatrice im Texte nur einfach erwihnt und keines-
wegs als anwesend gedacht wird oder als den beiden
Pilgern erscheinend. Hatte Botticelli also irgend eine
andre Geschichte im Sinn, und gab es noch eine andre
Version von Dante als die, welche wir besitzen? Sicher-
lich nicht. Der Kiinstler, obwohl hier lediglich als
Illustrator engagiert, las seine eigenen Gedanken in
Dante hinein und stellte sie auf seiner Zeichnung dar.
Wiederum, sogar auf der gleichen Tafel, ist der Eingang
zum Inferno mit den Worten per me iiber der Thire

v Zeichnungen von Sandro Botlicelli zu Dantes Gottlicher Ko-
modie. .Nack den Originalen im K. Kupferstickcabinet zu Berlin
herausg. von Dr. F. Lippmann, Berlin 1887,
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bezeichnet. Diese Scene gehort zum canto 111, wo sie Bot-
ticelli in der That wieder vorfithrt. Wenn also der
dritte canto und die auf ihn beziigliche Zeichnung nie-
mals auf uns gekommen wiren, und wir nur den zweiten
und seine Illustration besidssen, wie wiirden die Kritiker,
welche die griechischen Vasen in der oben bezeichneten
Weise auffassen, tiber Botticelli und seine Treue gegen-
tiber Dante urteilen? Sie wiirden ausnahmslos erkliren,
dass der bertihmte Maler einen anderen Text gehabt haben
miisse, dem er sich anschloss. Und so kénnte man fort-
fahren aus diesem einen Werke die Beweise dafiir zu
mehren, dass ein Kiinstler, selbst wenn er sich vornahm
dem Dichter zu folgen, dies vdllig durchzufiihren nicht
im stande war’.

Auch unter den pompejanischen Wandgemilden 2
giebt es einige, die blosse Illustrationen sind und im
Geiste dieser Art von Arbeiten gehalten sind, und doch
zeigen sie verschiedene eigenartige Veridnderungen und
Zuthaten, im Gegensatz zu den Epigrammen, die
ihnen zu Grunde liegen. Man hat sich also zu erinnern,
dass in den Vasengemailden, in denen eine unabhingigere
Kunstform als in Illustrationen geiibt wird, Freiheit im
Hinzufigen und Weglassen der Figuren, mag so auch
ofters die Mythenversion getriibt werden, erlaubt sein

1 Im canto 111 ist Charon ein alter Mann; Botticelli zeichnete ihn
als den Teufel, In dem zweiten Stich zu dem gleichen canfo schwim-.
men die Seelen zu Charons Nachen, eine Thatsache, welche Dante wenigstens
nicht ausdricklich erwihnt. Die Illustration zu cazfo XX hat nur zwei Per-
sonen, welche mit denen des Dichters identisch sind, und im Purgatorio
Il sind die Seelen am Ufer und in dem Nachen Ausfithrung des Ktinstlers.

? Vgl. Dilthey Annali d. Inst. 1876 p.-294 und Taf, 35 in den
Mon. d. Inst. X.




18 —-

muss. Um ein Beispiel statt vieler zu wihlen: Euphro-
nios ! stellt auf der Eurystheusschale Sthenelos und seine
Gattin als anwesend dar in dem Moment, als Herakles
den Eber tiberbringt und ihn eben in die Zisterne fallen
lassen will, zu der Eurystheus seine Zuflucht genommen
hat. Dass der letztere Kdnig war und dem.Herakles die
Arbeiten auferlegt hatte, war doch Beweis genug dafiir,
dass Sthenelos schon tot war. Wie konnte also Euphronios
wagen, diesem eine Stelle auf der Vase anzuweisen?
Offenbar weil er auf die Genauigkeit wenig Wert legte,
was ihm und andern seines Fachs moderne Gelehrte
zum Vorwurf machen wollten. .

Die alte Amme, welche die ersten Anzeichen von der
ungliicklichen Lage ihrer Herrin wahrnahm — xuf 74
veQasu ngoo'l;éi.mr .. .. arwiodvie (V. 1171 ff.) — oder eine
der anwesenden zahlreichen Dienerinnen (V. 1177) kann
in der Figur reqats von Hippotes erkannt werden. -
Vielleicht ist es richtiger, in ihr die zu sehen, welche
wegstiirzte um Jason die traurige Meldung zu tber-
bringen — 7 d¢ mpis 10v dorimg micwr, | poucovoa viugys
avugogris (V. 1178 ). Diese Person mit dem matronalen
Aussehn begegnet uns immer auf den Sarkophagen,
doch in der Scene, in welcher die beiden Knaben Kreusa
die Geschenke liberreichen® .

Die Anbringung des Pidagogen auf der entgegen-
gesetzten Seite ist nicht so unangemessen, wie manche
gemeint haben. Es liegt schwerlich ein Grund vor, ihn
als eine Art Verbindungsglied zwischen der mittleren

! Sishe Klein Fuphronios S. 89 und v. Wilamowitz-Moellendorff
Herakles? 11 S, 214,

2 Vgl. Abb. 24, wo die weibliche Figur auf der Linken wohl
auch nur als die Trophos anzusehen ist.
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und unteren Scene zu betrachten, wie Roberts Meinung
war!. Wir wollen dem Pidagogen und den Knaben
durch das Stiick folgen. In V. 46 f. des Prologs erzihit
die Amme von den letzteren, sie seien von ihren Uebungen
heimgekehrt — éx 1giywy memavuévor, und in V. 89 ff.
heisst sie dieselben in den Palast gehen,

3 ’
I’y & yop {61, dopdray ice, 1éxva,

und befiehlt dem Pidagogen sie in sicherer Entfernung
von ihrer Mutter zu halten,

o0 Fag udiicra 10008 égpuuicag iye
xad ph mélale ppigi Svedvuovuéry.

Nach V. 105 verschwinden die drei, und man hért nichts
mehr von ihnen, bis Medeia, die sich an Iason und den
Chor wendet, in V. 894 ausruft —

3 . -~ ,
© 1éxvu, 1éna, Jevie, Aelnere o1éyag,
eEéddere.

Hierauf erscheinen die Knaben in der Orchestra, ohne
vom Pidagogen Begleitet zu sein, und bleiben bei
Medeia und Iason bis V. 969 ff.; wo ihre Mutter ihnen
die Geschenke einhindigt und sie bittet Kreusa aufzu-
suchen, wi¢ 1uzi51a (V. 974), und ihr dieselben zu tiber-
bringen. Darauf gehn sie mit ihrem Vater fort und liefern
die Geschenke in der Weise ab, wie es der Bote
nachher beschreibt (V. 1136—1155), und mit Iason zu-
sammen verlassen sie Kreusas Gemicher. Wie sie eben
ausserhalb des Palastes sind, trifft der Pidagoge die
Knaben irgendwo und erscheint mit ihnen in der Orchestra,

Y Bild und Lied S. 38.
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um Medeia zu benachrichtigen, dass ihren Sthnen die
Verbannung erlassen ist (V. 1002 ff.). Unmittelbar danach
hefiehlt sie dem P#4dagogen hineinzugehen,

...... drie faive Soparoy iom
xal el mogovy ola yey xad fuégar. V. 1019 f.

Als er den Palast wieder betreten, erreicht ihn durch
eine der weiblichen Dienerinnen die erschiitternde Kunde,
dass Kreusa von einem unheimlichen Leiden befallen ist.
Es scheint mir, dass der Vasenmaler grade bei diesem
in hohem Grade dramatischen Moment des P#dagogen
gedacht hat. Der letztere hat Medeias Befehl, das Tages-
programm fir die Knaben aufzustellen, vergessen und
ist entschlossen in die Gemicher zu gehen, aus denen
der heftige Lirm dringt. Die Dienerin bemiiht sich
jedoch ihn davon abzubringen, und der Kiinstler hat sie
grade in dem Augenblick dargestellt, wo sie versucht den
hartnickigen alten Pidagogen von der Ausflthrung seines
Entschlusses zurtickzuhalten. W#hrend all dies im Palast
vor sich geht, giebt Medeia dem grossen Kampf, der in
ihrer Seele stattfindet, Ausdruck. Die Rede ist eine der
wirkungsvollsten bei Euripides. Soll sie nun weiter gehn
und ihre Kinder tdten, oder beginnt ihr der Mut zu ver-
sagen? Endlich befiehlt sie den Knaben ins Haus zu treten,
yooeire, maideg, ég dhuovs (V. 1053 und 1076), und folgt
ihnen bald. Nicht lange nachher hdrt man die Todes-
schreie, V. 1271 ff. Wir haben demnach keinen Grund
aus irgend etwas bei Euripides zu folgern, dass der
Pidagoge die Knaben je wieder sah, Die Thatsache,
dass er in der Todesscene' so oft dargestellt wurde, ist

1 Vgl. Abb, 24 und 25 und Baumeisters Denkmdler 1 S. 142.
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einfach auf Rechnung der Phantasie der Kiinstler zu setzen.
Es ist natiirlich seiner im Verein mit den Knaben zu ge-
denken. Der Vasenmaler hat uns im vorliegenden Falle
den Aufenthalt des Pidagogen gezeigt, wihrend der
Dichter ihn unberiicksichtigt gelassen hatte.

Die untere Abteilung, welche die Ereignisse wieder-
giebt, welche auf die eben ins Auge gefassten unmittelbar
folgen, vollendet den furchtbaren Racheakt der Medeia.
Der Kilnstler hatte hier eine gute Gelegenheit in der
Behandlung der Einzelheiten sattsam seinen eigenen
Ideen zu folgen, denn in den letzten Momenten,
als Schreck auf Schreck folgte, und das konigliche
Haus von Korinth in seinen Grundfesten erschiittert
wurde, fithrt uns Euripides mit grosser Eile weiter und
ldsst von dem Einzelnen viel beiseite. Mit widerstands-
loser Raserei schreitet Medeia im letzten Teile des blu-
tigen Dramas vorwirts, bis sie zuletzt auf ihrem Wagen
verschwindet. Was sollte der Vasenmaler mit all diesem
anfangen? Es ist klar, dass er sich der grosseren Wirk-
ung halber gezwungen sah verschiedene Momente zu kom-
binieren. Medeia begiebt sich nach der triumphierenden
Anrede V. 1236—1250 in den Palast, und einen Augen-
blick sp#ter vernimmt man von dort die Rufe der Knaben.
Da erscheint plotzlich Iason, der durch das iiber Kreusa
hereingebrochene Verderben aufgeschreckt ist, fragt, wo
Medeia sei, und bemerkt, dass er seine Sthne vor der
Rache der Anverwandten schiitzen miisse (V. 1293 —1305).
Sogleich vernimmt er die volle Wahrheit und befiehit
dass die Pforten des Palastes erbrochen werden, damit
er die Mordscene sehen konne. Medeia erscheint dann
auf ihrem Wagen, der auf dem Ekkyklema herausgerollt
wird. So bleibt sie wihrend des Schlussdialogs mit
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Iason stehen (V. 1317—1404), bis sie mit Hilfe der
Flugmaschine verschwindet.

Aus diesen Elementen wihlte der Vasenmaler die
Ermordungsscene aus. Da diese bei Euripides nicht ge-
schildert war, konnte sie in irgend einer Weise vor-
gefiihrt werden, wie sie die Phantasie des Malers erfand.
Er machte sie zum Mittelpunkt, um den sich alles andre
gruppierte. Alle Augen wenden sich zu Medeia und dem
Altar hin. Dieser Anordnung des Stoffs mussten andre Ein-
zelheiten zum Opfer fallen. Der Wagen, der nicht fehlen
durfte, musste einen Wagenlenker haben, und da Medeia
nicht bereit war ihn selbst zu lenken, so war die Per-
sonifikation der Leidenschaft der Medeia eine Figur,
welche der Kiinstler zu wihlen wohl berechtigt war. Iason
wiederum, den fortzulassen unverzeihlich gewesen wire;
musste gemalt werden, wie er seine Sthne rettet oder sie
doch zu retten versucht. So sehen wir, dass die drei Mo-
mente, welche beim Dichter zu unterscheiden sind, (a)
die Ermordung, (4) Iasons Erscheinen, um die Knaben
zu retten, (¢) der Wagen und die Flucht der Medeia,
durch den Kiinstler alle zusammen. zu einer gewaltigen

1 Man wird bemerken, dpsé der Verfasser nicht die Ansicht
Bethes Prolegomena zur Geschichte des Theaters im Altertum
S, 142 ff. teilt, dass die Flugmaschine vor 425 v. Chr. im griechischen
Theater nicht in Gebrauch war. Robert im Hermes XXXI S, 530 bis
577 -hat schlagend das Unzutreffende von Bethes Argumenten erwiesen
und den Gebrauch der Flugmaschine nicht nur fiir die 1/ede¢za, 431 v.Chr.,,
sondern sogar fiir einen viel fritheren Zeitpunkt erhirtet,  Bethes Be-
merkung Demnack ist fir die erste Auffihrung der Medea im
Fakre 431 ihr Erscheinen in der Hohe; also auch die Anwendung
der Flugmaschine nicht moglick (S. 146) grindet sich auf eine un.
richtige Vorstellung von den in jener Periode der athenischen Technik
zar Vetf:ﬂgung stehenden Hilfsmitteln,
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Scene vereinigt sind. Man empfindet keinen Mangel an
Einheitlichkeit in dem Gemilde und muss zugeben,
dass es dem Kiinstler hier gegliickt ist eine bedeutende
Wirkung zu erzielen. Da der Pidagog in der Scene
oben erscheint, benutzt der Kiinstler einen der immer
geeigneten Doryphoroi als Begleiter der Knaben oder
vielmehr als Retter eines derselben!. Unwesentlich ist,
ob der Maler beabsichtigte den einen Knaben als wirk-
lich ausser Gefahr darzustellen oder nicht. Nicht wenig
nutzlose Worte sind bei dem Versuch vergeudet wor-
den, zu beweisen, dass der Vasenmaler hier einer Tra-
dition folgte, auf die sich Diodorus Siculus ? bezieht, der er-
z4hlt, dass der eine der Knaben entkam, — n 13 ydg &éroc 100
Jraguyivios 1095 &lAhovg viovs amosqpafar. Das ist nicht
allein hdchst unwahrscheinlich®, sondern mehr als das,
es zeugt von einem oberflichlichen Lesen des Diodoros
von seiten derer, die sich des Citates bedienen. Sieht es
doch aus, als ob man nicht mehr von dem Kapitel einge-
sehen, als zur Anfithrung notwendig war. Zunichst, worauf

1 Es ist bereits oben bemerkt worden, S. 187, dass Medeia in
den Palast ging um die Knaben zu ermorden, und dass sie allein oder
nicht allein gewesen sein mogen. Jedenfalls war es nicht erlaubt die-
selben in der Kunst ohne einen ilteren Begleiter darzustellen. Roberts
Bemerkung Bild und Lied S. 39 Den Kindern, die bereits bei der
Mutter angelangt sind, muss aber jetzt noch ein andrer Beglester
zugesellt werden ist unerklirlich, Wohin waren die Kinder gegangen
um zu ihrer Mutter zu kommen? War nicht. grade das Gegenteil der
Fall, nimlich dass die Mutter zu ihnen gegangen war?

1V 54, 7.

3 Man muss sich daran erinnern, dass Diodorus seine Excerpte
wenigstens 300 Jahre nach der Entstehung unsrer Vase zusammenstelite,
und dass wihrend des ganzen Zeitraumes die Mythographen eifrig be-
miht gewesen waren die Familienschicksale, welche die Tragiker des
funften Jahrhunderts unvollstindig behandelt hatten, zurechtzustellen.
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kann sich 10v¢ &Alovs oben beziehen wenn nicht auf
mehr als einen, also mindestens auf zwei? Aber wo er-
blicken wir auf unsrer Vase oder auf irgend einem andern
Monument Medeia mit drei Kindern?!. Es scheint also,
weil der Vasenmaler die Scene zeichnete so wie er es
that, wird das sehr ungeeignete Citat ins Feld gefiihrt,
um eine {iberflissige Hypothese zu stiitzen.

Ist es notig mit zahlreichen Gelehrten zu schliessen,
dass man in Oistros auf dem Wagen eines der von Pollux
als éxoxeve bezeichneten mgéswna (IV 141) zu sehen hat?
Geht unser Gemilde notwendigerweise auf irgend eine Tra-
godie zurtick, in welcher die Personifikation Oistros vor
den Zuhbrern als Medeias Wagenlenker erschien? Es ist
bereits hervorgehoben worden, dass der Moment, den
der Vasenmaler herausgriff, niemals im Theater des
Euripides vor Augen geftthrt wurde. Was sich zutrug,
bevor die Pforte gedffnet wurde, V. 1314, konnte also auf
hundert verschiedene Arten gemalt werden und doch
immer durch V. 1271—1316 des Dichters angeregt sein.
Es ist richtig, dass Euripides Olgigos nicht erwihnt, ge-
schweige denn als den Wagenlenker der Medeia. Und
welche Veranlassung hatte er, eine Personifikation ihrer
Raserei wie den Oistros einzufiihren, der den Wagen
lenkte, wenn doch beim ersten Anblick desWagens(V.1317)
ihn Medeia selbst lenkt? Jeder der sich voll in die Situa-

! Thatsichlich wird dies berichtet, obgleich unter einem andern
quaai eingefiuhrt IV 54, 1, wo die drei Schne genannt werden, 7ovs
uiy nosapvrdrovs dvo didvuovs Oetrehor Te xai ‘Ahvipbvny, Tov
di 1p(Tov n0Av vewTEQoy TovTwy Tioavdpor. Beide Stellen werden
also, denke ich, aus der gleichen Ueberlieferung stammen, aber unter
ihrem Einfluss hat unser Vasenmaler sicher nicht gearbeitet,



tion, die der Maler auf der Vase gegeben hat, hinein-
denkt, kann nicht umhin zu bemerken, dass Medeias Ab-
bild, ihre gliihende und rasend barbarische Wildheit,
der Geist, der sich in den V. 1236—1250 kund giebt,
sich natiirlich und ohne Schwierigkeit fiir eine Verkor-
perung in dem Dimon Oisigoc verwerten liess. Dieser
Personifikation begegnet man bei Euripides nicht, und
sie hat infolgedessen viel Anstoss erregt. Sie sollte je-
doch mit Aicon verglichen werden, mit welcher sie
vieles gemeinsam hat. Orestes sagt zu Pylades, uy Jeas
(d. h. die Erinyen) u’ oforo)p zarucymd’, und zwei Verse
weiter, tvialov Avoons peracyeiv 15s Eujc. So wurde die
Verwendung des ois1goc angeregt durch iveer. Der
Schritt zur Personifikation einer . Figur Oistros konnte
sich also leicht aus einer derartigen Verbindung wie
dieser ergeben, und ich meine dass beide Worte in dem
erwihnten Falle dem Verhiltnis von Ursacke und Wir-
kung entsprechen.

Da Lyssa eine dem Euripides auch sonst nicht fremde
Gestalt war, fassen wir noch eine andre Stelle ins Auge,
in welcher die Rolle, die sie spielt, beinahe die gleiche
ist wie die, welche Oistros auf dem Bilde einnimmt.

Herakles V. 880 ff. schildert der Chor Lyssa, wie
sie auf einem Wagen fihrt2

1 Eur, Orest. V. 791.

2 In der Medeia wird nicht gesagt, wie der Wagen gezogen
wurde, Man erfihrt nur aus den Denkmilern und spiteren litterarischen
Berichten (siche Argum. zu der .1/edeia und schol. zu V. 1320) von
den Drachen. Oder ist die Aeusserung lasons V. 1297 f. 7 arpvor
G 6B &5 wlBigos Pados, | eé i Tvgdvvwy douudey duoewy dixny
[ nénot9’ eine Andeutung tiber die befremdende Flucht der Zauberin ?
Wie wurde Lyssas Wagen gezogen? Warum nicht auch von Drachen?




feéfaxey év Olpgasaer & mokvoroveg,
touacs & Evdidmoe xévigov wg émi Aoy
Nuxrog! Togyodv ixaroyxeqpdloicy

Sgeor layruace, Aveou® uaguagwmic.

In dieser Stelle hat man mindestens dafiir einen aus-
reichenden Beweis, dass der Vasenmaler keinen un:
bekannten Vorgang malte, wenn er es auch vorzog seine
Figur Olorgos® zu nennen. :

Den Schatten des Aietes*, eine eigene Erfindung des
Kiinstlers, hat man auf eine nacheuripideische Tragédie

! Vgl. Abb, 26, wo die Figur, welche neben den Drachen steht,
mit 0l67gog oder Avdaw identifiziert worden ist, Dass die letztere das
Kind der Nacht ist, harmoniert gut mit der nichtlichen Flucht, welche
durch Selene und die Sterne auf dieser Vase angedeutet ist.

% Auf einer Vase des Assteas, s. unten S, 210, welche Herakles
zeigt, wie er seine Sohne mordet, nennt der Maler die Personifikation
der Lyssa Mania,

3 Es muss hier der parischen Inschrift Erwihnung geschehen,
der wir die merkwiirdige Nachricht verdanken, dass es einen Verein
von Hetairai gab, welcher unter dem Schutze der Géttin Olorpw ge-
griindet war; vgl. Pernice Athen. Mitth. 1893 S. 16 No. 2 und Maass
ebend. S. 25 f. Es ist natdrlich ein grosser Unterschied zwischen det
Personiﬁzieruég und einem Kultusbrauch des oigzrgos, aber es ist der
Mtthe wert darauf hinzuweisen, dass Eur. Aipp. V. 1300 ff,, denselben
Begriff giebt, welchen Maass vermutet und durch ein Citat aus Paullus
Silentiarius (4nth. Plan. V. 234) unterstiitzt, wo oie7gogogov Illagins
vorkommt, Artemis, welche zu Theseus von Hippolytos’ Tod und seiner
Ursache spricht, sagt dAd’ &5 v6d” Aoy, mewdos éxdeibar @olve |
To% 007 dixeiav, @s VT evxdeies vy, | xai ois yvvards oioTgow
7 Teomov Twd | yevvaudtyte, wo, anzunehmen ist, dass Euripides
Phaidra im Sinne gehabt habe als von o?dtgog besessen, ndmlich 77¢
y8éotns Sedv xévrpois (V. 1301), d. i. ziis Kvnpiudos (V. 1304).

4 Vgi. Aisch, Pers. 681—842, wo das ¢idwior des Dareios eine
der Huhnenpersonen ist. Auch Eur, Aek., wo der Prolog von dem
¢idwior des Polydoros gesprochen wird,

Huddilston, Die griech. Tragddie. 13
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zuriickfithren zu sollen geglaubt. Und es ist so viel Scharf-
sinn auf die Erklirung dieser Figur verwandt worden,
dass die Gelehrsamkeit ans Pedantische streift. Es wird
zum Beispiel versichert, dass irgendwo fiir den Vasenmaler
ausgesprochen sein musste, dass Aietes umgekommen war,
seit Medeia ihn verlassen habe!. Ich frage, inwieweit
kiimmerten sich Vasenmaler um solche Punkte der Chro-
nologie oder der Reihenfolge der Ereignisse? Wir haben
im Hinblick auf diese Kiinstler schon bemerkt, dass sie
Charaktere einfilhrten und wegliessen ganz nach ihrem
Ermessen; und besonders ist dies sicher in Bezug auf
solche Nebenfiguren, wie Aietes hier eine ist. Und
dann weiter, warum ist irgend eine litterarische Quelle
notwendig, um den Tod des alten Mannes zu beweisen ?
Es war nur der natiirliche Lauf der Dinge, dem der Maler
folgte, wenn er schloss, dass Aietes sich inzwischen unter
den Schatten befinde. Es ist ungereimt daflir irgend einen
Beleg zu fordern, dass der ungliickliche Konig wihrend
der langen Abwesenheit der Medeia in die Welt der
Geister eingegangen war. Mir scheint, es giebt zwei
Gesichtspunkte, die diesen Zusatz im Gemilde genii-
gend erkliren konnen, und hatte der Vasenmaler einen
derselben im Auge, so bedurfte es zu seiner Anregung
keines nacheuripideischen Werkes oder Gemildes, son-
dern einfach der Medeiatragodie.

! Dilthey Arckh. Ztg. XXXIII 1875 S. 71, dem sich auch Vogel
anschloss Scenz. Eur. Trag. S. 151, Aber wie erkliren diese Gelehrten
das Erscheinen der Megara und ihrer Séhne auf den Unterweltsvasen,
wo Herakles auch bei seiner letzten Arbeit dargestellt ist, wie er den
Kerberos entfiihrt? Diese letztere musste doch beendigt und Herakles auf
die Oberwelt zurtickgekehrt sein, bevor Megara und die Knaben als in
der Unterwelt anwesend gedacht werden konnten,
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Robert! wies auf die V. 31 ff. des Prologs hin, in-
sofern sie vielleicht-den Keim zu dieser Figur enthielten.
Aber das ist nur ein kleiner Teil der vollen Anregung,
und man thut gut die an mehreren Stellen wiederkehrende
Erwidhnung zu verfolgen, die meines Erachtens ein sehr
wichtiges Moment in der Euripideischen Auffassung der
Medeia bildet. Ich gebe hier die verschiedenen Stellen,
in denen es sich findet.

avTy mPLS avipy matég damou@ly gllov

xai yuiav olxovg &, ovg mgodoid delxero V. 31 f.

& mateQ, & molig, @v dmevicIyy

wioyeds 10v Eudv xrelvaca xacw V. 166 f,

avry 0 maréga xai Gémovg mgodovd® éuovg V. 483.

mworegn wEos mareos domovs,

ovg Goi mgodoica xai mwdatgav dgsxdmny; V. 502 f.

nudgravor 168 fvéx Egedlumaror

ddpovs matggovg V. 800 f.

Diese wiederholten Anspielungen auf ihren Vater und
ihre frithere Heimat scheinen mir in energischer Weise
das anzugeben, was der Maler mit dem Schatten des
Aietes auszudriicken suchte. Aietes erscheint hier um der
tiber Iason hereinbrechenden Vergeltung zuzuschauen, und
sein Anteil an der furchtbaren Tragdie erinnert zugleich
an die geheime Gewalt der Medeia, ihr Zauberwesen und
ihren Wagen. Der Kfinstler las zwischen den Zeilen
und erfasste den Sinn des Dichters, und diesen hat er
treffend wiedergegeben. Ein shnliches Beispiel wurde
in der Freiheit gesehen, die sich Botticelli nahm, indem
er Beatrice in die zweite Zeichnung zum /nferno einfiigte 2.

' Bild und Lied S. 40 Anm. 49.
?S, 183.
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Zweitens veranschaulicht das ¢éldwdor das barbarische
Element in der Sage von Medeia und Iason und giebt dem
Beschauer einen Eindruck des dem Hellenentum so ent-
gegengesetzten Wirkens des Barbarentums. Diese Saite.
wird tiberdies bestindig von Euripides angeschlagen!. Der
Dichter bemitht sich von Anfang bis zu Ende den
schirfsten Unterschied zwischen Griechenland und Kol-
chis, zwischen der Familie des Iason und der des Aietes
aufrecht zu erhalten.

Die Einfihrung dieses orientalischen Konigs bot
zudem Gelegenheit, charakteristische Ziige der apulischen
Vasengemilde® hinzuzufiigen. Die Eleganz und der
Prunk des den persischen und kleinasiatischen Konigen
eigenen Kosttims hatten Anziehungskraft fiir den Kiinstler.
Kurz, die Einfuhrung des Schattens des Aietes war eine
glickliche Erfindung, die viel dazu beitrug, die tiefere
Absicht des Dichters klar zu stellen.

Die Gottheiten, welche in der Rolle von Zuschauern
einen bedeutsamen Teil der Gemilde auf so vielen unter-
italischen Vasen ausmachen, sind in der oberen Ab-
teilung gruppiert. Sie brauchen nicht in irgend einer
besonderen Beziehung zu den Vorgingen, die sich vor
ihnen abspielen, zu stehen. Die Teilnahme der Olympier
fur irdische Angelegenheiten war ein Lieblingsthema der
Kiinstler jener Zeit, und eine ausreichende Anzahl teil-
nehmender Gottheiten wird gewdhnlich hinzugefiigt, wo

1 Vgl. unter andern folgende Stellen: Medeia V. 133. 328. 404 ff.
475 fi. 536 ff. 551, 1330 ff.

2 Vgl. die auch in Canosa gefundene Dareios-Vase in Neapel;
abgeb. bei Baumeister Denkmdiler 1 No, 449; auch das Kostim der
Richter auf den sogenannten Unterweltsvasen, abgeb. Wiener Vor-
legebldtier Ser. E 1—3.




sich bedeutende Ereignisse zutragen. Herakles und Athena
scheinen nur missig fir das, was unter ihnen vorgeht,
interessiert, obschon ersterer mit dem argonautischen
Zuge' eng verkniipft und die letztere die Anstifterin
des Unternehmens war?®. Die Dioskuren, welche gleich-
falls an den Abenteuern des Zuges stark beteiligt waren,
finden hier passend eine Stelle®. Sie achten jedoch
nicht auf den tragischen Vorgang. Es geniigt, wenn uns
der Maler den berithmten Zug in die Erinnerung gerufen
und ihn uns gleichsam als das Vorspiel zu dem in den
beiden unteren Abteilungen vorgefiihrten Drama gezeigt
hat. Das Gesamtbild von Iasons und Medeias gemein-
samem Leben zieht in unterschiedlichen Scenen an uns
voriiber, Indem der Kiinstler die Teilnehmer an der
Expedition und auch den Schatten des Aietes malte, hat
er die Wirkung der zwiefachen Tragddie, welche der
Dichter berithmt machte, noch erhoht,

Das ist das Gemilde auf dieser beriihmten Am-
phora, welches ich kein Bedenken trage Euripideisch
zu nennen.

Ein andres Monument, welches ebenfalls den Tod
der Kreusa darstellt, ist eine Vase von Pomarico, jetzt
in Neapel*.

! Apoll. Rhod. I 122 und 341 fi.; Hyg. fab. 14; Diod. Sic.
LV 53, 4.

* Apoll. Rhod. I 108 fi.; Apollod. I 9, 16; Hyg. fab. 14.

3 Apoll. Rhod. I 146 ff.; Paus. I 18, 1 erzdhlt, dass in dem
Tempel der Dioskuren in Athen, der auch als das Anakeion bekannt
ist, Mikon Ereignisse aus dem Argonautenzuge malte.

4 Abbldg. 24. Heydemann Cat. Mus. Santangelo No. 526. Abgeb.
bei Raoul-Rochette Choix de Peintures p. 263. Besprochen von
Jahn Arch. Ztg. 1867 S. 59, darauf Bezug genommen von Vogel Scex.
FEur. Trag. S. 151,
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Kreusa ist von einem $girec gesunken, der die Mitte
der Scene einnimmt, und in halb sitzender Stellung auf
dem Boden, bemitht sie sich ihren Kopfputz zu ent-
fernen. Vor ihr steht das offene Kistchen, in welchem
die Geschenke gebracht waren. An der Wand hingt ein
Spiegel. Sie ist mit dem ionischen Chiton und Mantel be-
kleidet, trigt Ohrringe und eine Armspange. Sie blickt starr
auf Kreon, der auf sie zueilt und die rechte Hand nach ihr
ausstreckt. Er hilt das Scepter in der linken Hand, ist birtig

Abb. 24.

und kahlképfig, und trigt einen Chiton, der bis auf die
Hiifte herabgeglitten ist. Auf der linken Seite stiirzt
eine weibliche Gestalt, ¢ face, hinweg, und indem sie
auf Kreusa hinsieht, macht sie Handbewegungen wie
Jemand, der von Schrecken ergriffen ist. Sie ist wie
Kreusa gekleidet, wenn man von den Ohrringen und dem
Halsbande absieht. Jahn nannte sie eine Gespielin der
Kreusa, in der Erwigung, dass, wenn sie die Merope
der Miinchner Vase wire, sie ihrer Tochter zu Hilfe eilen



und sie nicht verlassen wiirde. Ich ziehe vor in dieser
Figur eine der Dienerinnen zu sehen, die in V. 1177 ff.
das Geschehene melden. Es ist richtig, dass die Er-
scheinung der Figur eher auf eine wichtigere Perstn-
lichkeit, als eine Dienerin deutet. Die letzteren werden
gewohnlich nicht mit Schmuck und in schénem Kostiim
dargestellt, und doch ist die Dienerin auf der Min-
chener Vase, welche sich bemitht den Pddagogen ab-
zulenken, ganz so reich gekleidet. In dem vorliegenden
Fall ist jedoch die Zeichnung wenig sorgfiltig, und
die Ausfilhrung hat einen untergeordneten Kunstwert.
Ich glaube daher, dass der Kilnstler sich entweder auf
das Schickliche nicht verstand oder sich doch keine
Mithe gab es deutlich werden zu lassen, dass diese Figur
eine Dienerin oder Begleiterin war. Wenn er doch
einmal solch einen jammervollen Konig, wie den in
einer licherlichen Weise einherhinkenden Kreon ge-
zeichnet hat, konnte er ebensogut in das andere Extrem
verfallen sein, eine Untergebene in der Tracht einer vor-
nehmen Frau zu malen. Die Scene beruht auf der
Botenrede, V. 1176 ff.

Der Pidagog auf der rechten Seite, der mit den.
beiden Knaben, die in Mintel gehilllt sind, hinwegeilt,
ist eine Reminiscenz der Stelle V. 1157 ff., wo sich ibr
Vater Iason mit ihnen entfernt:

xal meiv ex Jouay
paxpay dmeiras muréga xai mwaidug céYev.

Die gefliigelte Erinys, die im oberen Eck rechter
Hand sitzt und die Scene beobachtet, kann man sich
passend als Zuschauerin denken. Die Anregung zu ihr
mag in den Worten gefunden werden
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iLer’ otxey qoviar
1aiasrar 1" "Egsvvr o7 diucioger. V. 1259 f.

Abb. 2s.

Die Ermordung der Knaben innerhalb des Palastes ist
auf einer Nolanischen Amphora, im Cabinet des Médailles
zu Paris’, gemalt. Medeia, in griechischem Gewand und
phrygischer Miitze, hat den einen Knaben getétet, der tiber
dem Altar liegt und mit den Fiissen und Hdnden den Boden
bertihrt. Sie steht, ez face, mit dem andern Knaben, den
sie fest am Haar ergriffien hat. Dieselbe Hand hilt auch
das Schwert. In der linken, welche sie hinter dem Altar
ausgestreckt hat, befindet sich die Scheide. Der Kiinstler

! Abb. 2§; publ. von Raoul-Rochette Choix de Peintures p. 277.
Beschrieben von Jahn Arch. Zfy. 1867 S. 60; vgl. Vogel a.a. O.S. 79.
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hatte ohne Zweifel die Worte im Sinn, welche der Chor
vernahm, V. 1271. 1276:

oluoe, 1¢ dgdow; moi goym uyreds yéoas;

val, moos Fedv dopkar’t v Féorre yag.
In dem oberen Eck rechts erscheint der Pidagog, der
in der linken Hand das Lekythion hilt. Die rechte
hat er an den Kopf gelegt. Ein Kranz und zwei Binden
deuten auf das Heiligtum. )

Eine andre Vase aus Canosa, in Neapel?, giebt
zwar eine freie Behandlung von Medeias Flucht, ist. aber
doch ein wichtiges Zeugnis fiir den Wagen und sein
thatsichliches Erscheinen bei der Auffithrung der Tragddie.
In dieser Einzelheit ist das Bild Euripideisch,

Medeia in schneller Flucht auf ihrem Drachenwagen
hdlt die Ztigel in der linken Hand und den Zipfel
ihres Mantels in der rechten. Ihr Gewand ist das fiir
Wagenlenker {ibliche. Auf dem Boden bei den Ridern
liegt der eine Knabe tot. Die Leiche des andern, sagt
man, sei auf dem Original sichtbar, innerhalb des Wagens,
wie auf den Sarkophagen. Das Schwert liegt auch am
Boden. Sie wird von drei Jiinglingen verfolgt, von einem
zu Pferde, Iason (?), und von zweien zu Fuss. Sie tragen
sé@mtlich Speere, und jeder ist mit einer Chlamys bekleidet.
Der mittlere trigt auch einen Pilos und ist mit einem
Schilde bewehrt. Vor dem Wagen sieht man Lyssa (?), mit
einem Schwert in der rechten Hand und einem Stock
oder xévigov (?) in der linken. Sie trigt ein Artemis-
kostlim mit einem Mantel. Selene, wie herkdmmlich auf
ihrem Rosse, galoppiert voran, um den Weg zu zeigen.

2 Abb. 26, Heydemann No. 3221 A, Vgl. Jahn Arck. Ztg.
1867 S. 62 und Taf, 224, I.
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Das Gemalde ist schlecht erhalten, aber der Hauptteil
ist hinreichend klar. Der Kiinstler folgte der tradi-
tionellen Version von Medeias Flucht.

§ 10. Phoinissai,

Die Phoinissai in Gemeinschaft mit den Septem des
Aischylos handeln von der bekannten Geschichte des
Angriffs des Polyneikes und seiner Bundesgenossen gegen
Theben. Die Ereignisse, welche mit diesem Kampf in
Beziehung stehen, kdnnen simtlich durch die griechische
und rémische Litteratur und Kunst hindurch verfolgt
werden!. Wir haben es hier mit einem Reliefgefiss zu
thun, welches Euripides’ Version des Kampfes illustriert.
Es besitzt wie die andern in dem vorliegenden Buch be-
sprochenen »megarischen Schalen« einen flir das Studium
unseres Dichters so hervorragenden Wert, dass es in
in Bezug auf die Hilfe, die es uns fiir die Untersuchung

! Der Thebische Sagenkreis wurde in der BnSuis und der 0/de-
nodeia behandelt, Epen, aus welchen die Tragiker wahrscheinlich ihr Mate-
rial schopften, Was ‘diesen Stoff im ftnfien Jahrhundert v. Chr, angeht
siche Benndor{ /feroon ron Gjolbaschi S. 187 ff. und Taf. 24 A1—As.
Der Untergang des Kapaneus bei dem Versuche, die Mauern zu
stirmen, wurde oft dargestellt. Vgl. IViener Vorlegebldtter 1889 Taf, 11
No. 13, 14, 16, 17. Eine andre beliebte Geschichte war der Tod
des Amphiaraos, Vgl. Wiencr Vorlegeblitter 1889 Taf, 11 8, 15, Es
giebt viele interessante Denkmiiler, welche die Beratschlagung der
Fthrer vor dem Ansturm darstellen. Vgl. besonders die bertihmte
etruskische Gemme mit Inschriften, welche die Namen Polyneikes, Am-
phiaraos, Adrastos, Tydeus und Parthenopaios geben; abgeb. Wiener
Vorlegeblitter 1889 ‘Iaf, 11 5; Baumeister Denkmdler 111 No, 1839,
No. 369 im Szlderhe/t. Siehe Fustwingler Die ant. Gemmen 11 S. 77.
Ein Etruskischer Spiegel bei Gerhard Ltruskische Spiegel 11 Taf, 17&
giebt Adrastos, Amphiaraos und Tydeus.



Abb. 26.
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der Beeinflussung der Kunst durch das Drama gewéhrt,
neben jedes Vasenbild gestellt werden kann.

Die Schale, welche in Abb. 27 wiedergegeben ist,
ist aus rothem, unglasiertem Thon und soll in Theben
gefunden worden seinl. Folgende Figuren konnen
unterschieden werden. Auf der linken Seite nihert sich
Teiresias, THPEZIAS, der einen Zweig trigt und von
seiner Tochter Manto, MANTS, gefithrt wird, dem Kreon,
KPEQN, welcher vor dem bejahrten Seher kniet. Sie sind
beide bartig, und der letztere trigt einen langen Chiton.
Zunichst folgen Polyneikes, 7104 V NEIKHZ, und Eteokles,
ETEOKAHZ, in voller Waffenriistung, die in ihrem ver-
hidngnisvollen Kampf begriffen sind. Thebe, @HBH,
ein Scepter in der Hand haltend, sitzt auf einem Felsen
und beobachtet die Kampfscene. Der Bote, ATTEAOZ,
der einen kurzen Chiton und eine Chlamys trigt, steht
bei Iokaste, IOK.ZTH, vor dem Palaste, aus welchem
Antigone,- ANTITONH, gekommen ist. Die letztere er-
hebt in Bestiirzung ihre Hand. Die Frauen tragen beide
langen Chiton. Zuletzt, auf der rechten Seite, erscheint
Antigone vor Kreon in bittender Haltung, beide auch
hier durch Beischriften bezeichnet.

Um genau erfahren zu konnen, wie der Streit bei-
zulegen sei, hatte Kreon zu Teiresias geschickt. Letzterer
erscheint V. 834 —

pyov mwagosde, Jdyareg® s tvprp modi
bpdaruis & oi, raviflowsiv &ergov g
und so sieht man ihn hier vor Kreon. Die Tochter hat den
Seher auf seinen Wunsch hergefiihrt und steht jetzt hinter

! Brit. Mus,, Vasen cat. vol. IV G 104. Abgeb. ebend. Taf. 16.
Vgl. Class. Review 1894 p. 325.




"Lz ‘qqv



— 206 —

ihm, w#hrend er selbst das furchtbare Ungliick- ent-
hiilllt, das Kreon treffen muss, bevor die thebanischen
Waffen Erfolg haben kdnnen. Kreons Sohn Menoikeus,
der bei Euripides anwesend ist, ist aus der Gruppe weg-
gelassen. Der Bote erscheint bald und ruft nach Iokaste.

£EeMS, axovoor, Oidinov xhesvy dauag. V. 1070.

Sie vernimmt das Rufen, kommt aus dem Palast, und
l4sst sich alles iiber den bisherigen Kampf berichten,
und wie die verschiedenen Helden auf jeder Seite
bewaffnet waren. Auf ihre spezielle Nachfrage be-
treffs ihrer beiden Sthne erzihlt der Bote im Detail
(V. 1217 ff) '

70n & ixgumior cwpa mayycixoss GmAoLs

dicoob yégovios Oidimov veavics. V. 1242 f.
otpryy 0¢ Aaumpd yowme T ovx fhlakdrny
pagydvy &x’ GAAplosoev iévar dogv. V. 1246 f.

Aber das ist vor dem Zweikampf. Sie warteten auf den
Ausspruch der Priester, welche die Eingeweide der
Opfertiere untersuchten. Der zweite Bote giebt den
Bericht von dem eigentlichen Zweikampf, und dieser ist
es, den der Kiinstler aufgegriffen hat'.

1 Der Brudermord, so gewdhnlich auf den Etruskischen Urnen, ist
selten auf griechischen Denkmiilern. (1) Die Gruppe fand sich auf der Kyp-
seloslade (Paus, V 19, 6). (2) Pythagoras stellte die Briider in Marmor
dar (siehe Overbeck Sckriftquellen No. 50 S. 501). (3) Eine Gruppe
auf dem Heroon von Gjolbaschi, vgl. Benndorf a. a, O. Taf. 24 A 3.
Es giebt dreissig Urnen, welche die Scene darstellen; sieche Korte
7 rilievs delle urne etrusche 11 Taf. 8—20, und 36, dazu den Swupplement
ebendas. p. 261 ff, Vgl. ferner Overbecks Bil/dwerke Taf. 5 und 6. Ein
etruskischer Spiegel, welcher eine Komposition aufweist, die der auf dem
Innenbild der Penthesileiavase in bemerkenswerter Weise gleicht (Miinchen,



pEur dobunua dsevov dArjhoss ime

xampos 0 omwg Fpyovies ayplav yéver

Evripwar, dgom dwBgoyor yeresadas

fi6oor dé Aiyyaug: @k dpilavor xbxdosc,

omwg 6idngog tEohiedaror wixrpr. V. 1379 ff.

Das ist der Moment, welchen das Relief darstellt. IThre
Speere haben geklirrt, und Jeder ist noch sicher hinter
dem schiitzenden Umkreis seines Schildes.

Iokaste, welche durch die von dem Boten ge-
schilderte verhingnissvolle Situation lebhaft beingstigt ist,
beschliesst Antigone zu rufen und mit ihr auf das
Schlachtfeld zu eilen, um die Briider auszusshnen, —

o Téxvoy, iEeAd, “Aviyovy, douwy magoc. V. 1264.
Sie ruft, und Antigone erscheint sogleich und fragt —

2 3 ~ ~ », ,
TV, w 1exovoa unpiep, ixmlpEiy véav
gllosg Gurels 1Gr0e dwudIOY TaEUS;

V. 1270 f.

Diese Situation ist auf der Vase dramatisch wiedergegeben.
Die Thiiren des Palastes sind noch offen, und Antigone
steht in Bestiirzung vor ihrer Mutter.

Kaum hat Kreon den Ausgang des Kampfes ver-
nommen, als er ein Gebot erldsst, welches den blinden
Oidipus aus dem Lande weist. Die treue Tochter kommt
um sich filr ihren Vater ins Mittel zu legen, eine
Scene, die in den V. 15390—1682 geschildert wird. Der
Kiinstler hat diese Situation aufgegriffen, nur hat er
Oidipus fortgelassen. Antigone kniet vor dem neuen

No. 370, abgeb. Overbeck Bsldwerke Taf. 17, 3) und von einem Modell
aus dem ftinften Jabrhundert stammen muss, ist vielleicht die ilteste der
erhaltenen Darstellungen. Siche Gerhard Etruskische Spiegel V Taf, 95.
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Konig, der mit gekreuzten Armen den Bitten gelassen
zuhort.

arep ¢ dgwid 10v vewori xolgarov'
1l Jeopomoreis €ni radaunmapm vexpm; V. 1644 f.

Dies ist der Moment, welchen die letzte Gruppe darstelit.

Die personificierte Thebe, die das mittlere Feld
einnimmt und sozusagen tiber den Geschicken der Haupt-
stadt waltet, erweitert die Komposition des Dichters und
erhdht den Reiz des Bildes nicht wenig.

TPMATHIAVTOVAMNY,

TynalRozkaITANYIAL
Ll

t

4 .
v < )

IOVEHE A v i w,
)

Abb. 28.

Es existiert, merkwiirdig genug, ein kleines Frag-
ment von einem andern Gefdss, welches dem eben be-
sprochenen sehr #hnlich gewesen sein muss. Es ist in
Abb. 28 wiedergegeben und schliesst sich gut an die
letzte Scene in Abb. 27 an, weil es die Liicke ausfiillt?,
die durch das Weglassen des Oidipus bemerkbar wurde.
Wir sehen die gebeugte und greise Gestalt des frithe-
ren Konigs, in langem Chiton, wie er sich seinen Weg

1 Brit. Mus. Cat, IV G 105, ; abgeb. Wiener Vorlegebl. 1889
Taf. 9, 13; Robert Homerische Becher S. 59; zuerst richtig interpre-
tiert von Murray Class. Rev. 1888 p. 328.



tastet oder von irgend Jemandem gefithrt wird. Die In-
schrift giebt volle Klarheit. Oidinjovs xedeves &[yery mwoog
16 nlidua 1is adtod uprefis 1e xal] yvvouxdg xal Tav vid[r.
Das Schicksal des ungliicklichen Herrschers ist besiegelt,
und er tritt mit Antigone seine dauernde Verbannung
an. Aber er will zu Iokaste geflthrt werden, damit er
sie noch einmal umarmen kdnne, obgleich sie jetzt schon
eine Leiche ist

mwgosayayé viv ue, upigos v Wavow cédev. V. 1693,

In diesem Moment fasste der Kinstler seine Figur auf,
und damit man ijhre Bedeutung nicht missverstehen kdnne,
gab er in der Beischrift an, wer die Person sei und
welche Situation er meine. Hier also, auf dieser kleinen
Scherbe kann man die Wirkung des furchtbaren Fluches
wahrnehmen, welcher das Haus des Labdakos vernich-
tete und den beklagenswerten Oidipus forttrieb, zu
wandern dark amid the blaze of noon.

§ 11. Supplement.

Es eriibrigt noch eine Anzahl von Vasenbildern,
welche auf verschiedene von Euripides’ erhaltenen Dra-
men zurlickgeftthrt wurden. Bemerkt sei, dass ich mich
von ihrem Euripideischen Charakter nicht zu {iberzeugen
vermochte und sie daher in die Zahl der mitgeteilten
Bilder nicht aufgenommen habe. Das nachstehende Ver-
zeichnis giebt die wichtigsten Vasen dieser Klasse. Eine
Erdrterung ist ihnen nicht beigegeben, insofern sie
mir Schwierigkeiten zu bieten scheinen, die ihre Be-

ziehungen auf erhaltene Tragtdien ausschliessen.
Huddilston, Dic griech. Tragtdic. 14
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Alkestis.
1. Etruskische Amphora, No, 728 im Cabinet des Médailles, Paris.
Publ, als Titelbild zu Dennis Thke cities and cemeleries of
Etruria Bd. II = Arch. Ztg. 1863 Taf. 180, 3.

 Andromackhe.
1. Amphora, Brit. Mus. Cat, III E 155. Abgeb. Raoul-Rochette Ao7.
indd, Taf. 40, 2; vgl. Vogel Scen. Fur. Trag. 141 f, und
Arch. Ztg. 1880 S. 189.

Elektra.

1 Schlanke Amphora campanischer Fabrik, Berlin, Abgeb. Arck. Anz.
1890 S. 9o No. 7; vgl. a. a, O, Die gegebene Interpretation er-
klirt das Bild als Orestes, wie er den Aigisthos titet, Das ge-
schieht jedoch nicht in einem Tempel oder im Freien, wie hier,
sondern in dem Palast, wo Aigisthos, Orestes und Pylades da.
mit beschiiftigt waren, das Stieropfer zu bringen. Der Eintritt
in den Palast wird V. 790 erzihlt,

Herakles.
1. Die Assteasvase in Madrid. Abgeb. Wiener Vorlegeblitter Ser. B
Taf, 1 = Mon. d. Iust. VIIL 10; vgl. H. Hirzel Annalsi d. Inst.
1864 p. 323 ff., Korte Ueber Personifikationen psychologischer
Affekte S. 18 f. und Vogel a. a. O, S. 143.

Hippolytos.
1. Amphora. Attisches Fabrikat, ca. 420 v. Chr. Berlin. Siehe Arck.
Anz. 1890 S, 88 f,
2. Lekythos von Paestum, jetzt in Neapel, No. 2900, Abgeb. Reinach-
Millingen Peintures 41 = Elite Céram. 1V 87.

Fon.

1. Nolaner Vase in Cassel. Ahgeb. Arck. Ztg. 1852 Taf. 37; vgl. Vogel
a. a. O. S. 145; Furtwingler Sammlung Sabouroff 1 Vasern,
Einleitung S, 14 Anm, 12.

2, Bild auf einem Krater des vierten Jahrh. Abgeb. Elite Céram. 11
76a’; vgl, Furtwingler a. a. O. S, 14.

3. Ein Oxybaphon im Louvre. Abgeb. L/ite Céram. 11 88a = Reinach-
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Millin. a, a. O. 1 46 = Miiller-Wieseler Denkmdiler d. a.
Kunst 11. 142; vgl. Furtwingler a, a. O. s

Lphigeneia in Aulis.

. Lucanischer Krater, Brit. Mus, Cat, IV F 159. Abgeb, Overbeck Bl/d-
werke Taf, 14, 9 = Wiener Vorlegeblitter Ser. V Taf, 9, 3
= Inghirami Vas: fitf. 111 Taf, 251; vgl. Vogel a. a. O.
S. 116.

Die verlorenen Dramen: des Euripides, '

Die folgende Liste umfasst die meisten der Bilder, die auf die ver-
lorenen Tragidien bezogen worden sind. Wo der Euripideische
Charakter der Darstellungen zweifelhaft schien, habe ich es vor-
gezogen ihre Erwihnung ginzlich zu unterlassen,

Aiolos.

1. Hydria von Canosa, in Bari, Nur der Schulterstreifen ist abgeb.
Arch. Zig. 1883 Taf. 7, 1; vgl. S. st ff. und Furtwingler
Meisterwerke S. 149. Der letztere glaubt, dass das Bild noch
ins funfte Jahrhundert v. Chr, gehort. Siehe auch Vogel a. a. O.
S. 28 ff.

. Alkmene.

1. Glockenférmiger Krater, mit Python bezeichnet, jetzt im Brit. Mus,
Cat, IV F 149. Abgeb. 7. H. S. 1890 Taf, 6; vgl. ebend.
p. 225 ff.

2. Amphora aus Capua, Brit. Mus, Cat. IV F 193. Abgeb. Annali d. Inst.

" 1872 Taf. A.; vgl. ebend, R. Engelmann p. 1 ff. Auf beiden
Bildern sitzt Alkmene auf einem Altar und ruft Zeus gegen
Amphitryon an; vgl. Vogel a. a. O. S. 34.

Andromeda.

1. Krater aus Capua. Berlin No. 3237; vgl. Arck. Anz. 1893 S. 91 f.
No. 50. Abgeb. und besprochen von Bethe Fakrbuck 1896
S. 292 fl. und. Taf. 2; vgl. Bethes Prolegomena zur Ge-
schichte des Theaters im Altertum S. 320, 330, und oben
S. 42,

.2, Amphora von Canosa, Neapel, No, 3225. Abgeb. bei Minervini Me-
morie accademiche Taf. 1—3; vgl. Vogel S. 39.
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3. Amphora in Neapel, No. 708, Museo .. Angelo. Abgeb. Mon. d.
Inst. 1X 38; vgl. Annali d. Inst. 1872 p. 108 fi. und Vogel
a. a, O, S, 41.

4. Hydria von Anzi di Basilicata, Brit. Mus. Cat. IV F 185; vgl
Vogel S. 42 C. ‘

Antigone.

1. Ruveser Amphora, Coll, Jatta No. 423. Abgeb. Arck. Ztg. 1871 Taf.
40, 2, und bei Heydemann Ueber eine nacheuripideische
Antigone Berl, 1868 Taf, 1 und Mon. d. Inst. X Taf. 26 und 27.
Polychrome Ansicht der ganzen Vase auf Taf. 26 = Rayet et
Collignon Histoire de la Céramique Grecque Taf. 12 p. 300.

2, Apulische Amphora. Berlin, No. 3240. Abgeb. bei Gerhard Apulische
Vasenbilder X1 = Arch. Ztg. 1871 Taf. 40, 1. Vgl, Heyde-
mann a, a. O, und Kligmann Annali d. Inst. 1876 p. 173 ff.
und Vogel a, a. O, S, 50 ff.

3. Fragment einer Apulischen Amphora in Karlsruhe; Winnefeld
Beschreibung der Vasensammlung S. 62 f. Abgeb. Arch, Ztg.
1884 Taf. 19b = Wiener Vorlegebldtter Ser. E 6, 3; vgl.
Winkler Aus der Anomia S. 149 ff. Siehe des Verfassers Studie
uber die Anmtigome in dem Am. Fourn. Arck. 1899 p. 183 ff.

Antiope.

1. Apulischer Krater in der Ndhe von Syrakus gefunden, Berlin, No.
3296. Abgeb. Arck. Zig. 1878 Taf. 7 u. 8; vgl. Dilthey ebendas.
S. 43 fi. und Robert Bild und Lied S. 36; Vogel S, 60 f.

Bellerophon.

1. Amphora von Ruvo. Abgeb, Mon. d. Inst. \N 21 = Wiener Vorlege-
blitter Ser. VIII Taf, 8, 1; vgl. Annali d. Inst. 1845 p. 227.

Chrysippos. .

. Amphora von Ruvo. Neapel, No. 1769. Abgeb, Overbeck Bzldwerkel 2 .
. Apulische Amphora, Berlin No, 3239. Abgeb, Overbeck a. a. O. I 1.
3. Eine Verktirzung des Vorhergehenden. Abgeb. Wiener Vorlege-
blatter Ser, VI Taf. 11, 2 = Roschers Lexzkon 1 S. 9o3; vgl.
Vogel S. 137 f.

N -




Hypsipyle.

. Amphora des Lasimos im Louvre, Abgeb, Reinach-Millin Pezntures 1137
= Overbeck a. a, O. Taf, 28, 1; vgl. Vogel S, 98 f,

. Amphora aus Ruvo. Neapel No. 3255. Abgeb, Overbeck Bz/dwerke Taf.
4, 3 = Baumeister Denkmdler 1 S. 114; vgl. Vogel S. 99 f.
. Amphora aus Ruvo, St Petersburg No. §23. Abgeb, Overbeck a. a. O.
Taf. 4, 2; vgl. Vogel a, a, O.

]l/eleagro.r.

. Apulische Amphora. Neapel, Mus. .S. Angelo No. II A. Abgeb,
Arch. Zig. 1867 Taf. 220, ’

Stheneboia.

. Krater in Neapel, No. 1891, Abgeb. Annali d. Inst. 1874 Taf. A.
. Krater in St, Petersburg, No. 427. Abgeb. Inghirami Vas: fitt. 1
Taf. 1—3; vgl. Engelmann Annali 1874 S. 35 f. und Vogel
a, a. O, S. 85 f.

Telephos.
. Hydria in Neapel. Heydemann Raccolta Cumana No. 141. Abgeb,
Arch. Ztg. 1857 Taf, 106.
. Tischbein Vases d’Hamilton 11 6; vgl, Jahn Telephos und Troilos
S. 44 und Vogel a. a. O, 8. 89 ff.



Register.

Accius S, 13,
Aischylos, seine Schitzung in Unter-
italien 65. 77.
790s des Aisch, 94.
Statue 7.
Agam. 68, 133.
Choeph. 21. 25. 52 ff. 68.
Eum. 42. 65 ff. Schauplatz 81,
Iphig. 14 f. 27,
Lykurgeia 28. 86.
Niobe 10.
“Ondwy xgiois 88 Anm, 1.
Pentheus 103. 107,
Phryger 87.
Prom. 32.
Telephos 217.
Andronicus, siche Livius,
Antiope, Mythus der A. 10.
Assteas 82 Anm, 1. 210,
Chorege, Weihgeschenk des Ch. 6.
Dante, sein Einfluss auf die Kunst
2 ff. Botticellis Zeichnungen zu
D. 183,
Dirkemonumente 10,
Gottheiten, auf Vasen 129 f.
Ekkyklema 77 f.
Ennius 13. 31 Anm, 1, 97, 132,
Etrusker, ihre Kunst 11 ff. 81 f.

"Euphronios 38. 185.
Euripides, Aristoteles’ Beurteilung
des Eur. 94,

Einfluss des Eur. 31. 34.
nados des Eur. 94.
Statue des Eur. 7,
Aiolos 211.
Alexandros 14.
Alkestis 8. 19, 32. 210.
Alkmene 211.
‘Andromache 98 fi. 210,
Andromeda 21. 42. 211.
Antigone 212.
Antiope 10. 16, 31. 212,
Auge 9.
Bakchas 30. 103 ff.
Bellerophon 212.
Chrysippos 212.
Elektra 39 210.
Hekabe 25. 111 ff.
Herakleidai 21.
Herakles 198 Anm, 2. 216.
Hippolytos 20.29.118 ff. 210.
Hypsipyle 213,
Jon 210.
Iph. Aul. 27, 30. 132 ff. 211.
Iph. T. 15. 21 f. 30. 143 f.
Kretes 16, 23 32.



Euripides.
Kyklops 42. 164 fi.
Medeia 16. 22. 27. 170 ff.
Melanippe 117.
Meleagros 17, 24. 32, 213,
Oidipus 16. 23.
Oinomaos 17.
Philoktetes 25.
Phoiniss. 16. 23, 202 f,
[Rkesos] 38 Anm, 1.
Stheneboia 218,
Telephos 9. 14. 27. 37 Anm,
1. 213,
Theseus 16. 28.
Flugmaschine 189,
Homer 3, 41.
Laokoon 11,
Livius Andronicus 12. 96,
Lyssa 193. 201.
Niobegruppe 9.
Oidipus, seine Verbannung 208 f.
Oistros 191 f,
Orpheusrelief 4 f.
Pacuvius 13, 97.
Parrhasios 27. 41.
Peiraieus, Relief 7.
Peirithoos, Relief 4 f.
Peliaden, Relief 4 f.
Pergamon, Fries 2.

215

Phlyakes 49 Anm. 1.

S. 72 und sonst ein paar Mal

Polygnotos 25 f. 112 Anm. 1.
130 Anm. 1.

Polyxena 25, 111,

Praxiteles 7. 10.

Python 84 Anm,
Silanion, seine ‘Iokaste’ 8.

Skopas 10,
Sophokles, sein Einfluss auf die
Kunst 88 f.

Statue des S. 7.

Antigone 88. 91,

Elektra 59.

Iphigeneia 15, 217.

Lakainai 42.

Laokoon 11. 90 Anm, 1.

Mysoi 9. )

Niobe 10.

Niptra 43 Anm. 2,

Oid. Tyr. 91.

Oinomaos 17.

Phaidra 118.

Philoktetes 15. 23. 25.

Polyxene 2b.

Trachiniaz 91.

Troilos 88 Anm. 1.
Tarentum 44 ff. 77.
Timanthes 27. 80. 41,183, 142.166.
Timomachos 27. 163 Anm. 6.
Tragddie, griech.und rém, 12,96 f,
Zeuxis 29,

lies Erinyen statt Erinnyen.
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