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AVVERTENZA.

L7 antico Trattato sopra 1’ arte della seta che for-
ma la prima parte del nostro volume non era rimasto
ignoto fino ad oggi agli eruditi, che forse non ne
pregiarono tutta I’ importanza; soliti andar dietro piu
spesso alla autorita dei nomi, che al merito reale delle
scritture. E percio quel Trattato era rimasto inedito, se
ne togli qualche capitolo, dato in luce dal Pagnini
nella sua Decima.

Ma i molti Codici che lo contengono non pote-
vano sfuggire agli occhi intelligenti dei vari illustra-
tori di manoscritti: e il Bandini, il Lami, il Morelli,
ed anche il Marsand, non senza cura ne parlarono e
ne dettero notizie se non sempre esatte, almeno tali
da potere invogliare altri ad occuparsene piut seria-
mente. E percid tra tanti pubblicatori di cose inedite,
sia che esse appartengano agli studi storici o a quelli
della lingua, non uno essendo ancora venuto a darci
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stampato e illustrato 1’ antico opuscolo dell’ arte della
seta, i0 mi credo scusato di essermene fatto pubbli-
catore primo e primo illustratore, secondo le mie
povere forze.

E tale pubblicazione m’ & riuscita con intendimenti
diversi da quelli con che si stampano generalmente
siffatte scritture, giacché non tanto a mostrare qual
fosse I’ arte della seta nei migliori tempi del suo fio-
rire, e quale la puriésima lingua de’ nostri antichi se-
taioli; quanto a far paragone tra quell’ arte e quella
lingua, e 1’ arte e la lingua che i nostri tessitori fio-
rentini conservano oggi dopo cinque secoli, ho formato
il presente volume quasi in due parti diviso. La pri-
ma delle quali, come gia dissi, & il testo dell’ antico
Trattato; e la seconda consiste in alcuni Dialoghi, che
ebbero luogo tra due giovani eruditi e tra vari po-
polani addetti all’arte della seta, tutti pretti fiorentini.

E questi Dialoghi, ne’ quali oltre la illustrazione del
Trattato antico si trova tracciata la storia dell’arte in Fi-
renze, e il suo presente stato, pur troppo scadente, sono
séguito ai saggi sopra il parlare degli artigiani fiorentini
che gia pubblicai: ed hanno un fine a quelli comune,
cioé il dimostrare tuttora viva e fiorente la nostra
lingua; lingua che conserva la sua freschezza, il suo
brio, la sua spigliatezza, e che sa dare ad ogni cosa
la forma dei nostri maggiori, ad ogni parola, ad ogni
modo e’l suono e il colore popolano e nativo; lingua
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che ¢ espressione vera del popolo nostro, e della no-
stra civiltd, e merita bene esser posta al .diSOpra.
de’ dialetti, appunto perché & fondamento alla lingua
letteraria d’Italia. -

A me non conviene ora spiegare tutte le questioni
circa la lingua, messe innanzi negli ultimi tempi, ma
voglio essere con tutti i miei lettori concorde nel
credere alla necessita, che la lingua italiana non si
consideri come morta nel Vocabolario della Crusca.
Essa anzi vive e vivra col nostro popolo, e con lui
sa modificarsi, camminare, accrescersi e anche creare.

Dalle cose sopraccennate ognuno potra veder me-
glio quale intendimento abbia la mia pubblicazione.
E qui mi sia permesso di descrivere brevemente i
manoscritti, de’ quali mi sono servito per la stampa
dell’ antico Trattato.

In Firenze abbiamo sette Codici cartacei dell’ opu-
scolo dell’ arte, o sopra I’ arte della seta.

La Biblioteca Riccardiana ne ha tre:

11 primo Manoscritto (forse il pit completo d’ogn’al-
tro) & quello segnato del n° 2580, in 4°: comincia col
prologo e ha due sole figure, a pag. 4 la prima, e
a pag. 6 la seconda: le quali stanno a rappresentare
lo incannare della seta, e il lavorare la seta alla ca-
viglia. Le altre figure non seguitano, ma di tanto in
tanto vi si trovano carte bianche, le quali non furono
disegnate o colorate.
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Il secondo Codice ha il n° 2412, in 4°; con pro-
logo, come il primo, se non che termina con qualche
variazione. A carte 62 ha la data del 1453, che ¢ pur
quella del primo manoscritto. Le carte sono 69 scritte
e tre bianche in fine.

E il terzo Codice & registrato del n° 2558, in folio
piccolo. Non ha prologo, le carte sono 40, e molto
bella ne & la scrittura.

Viene poi il Magliabechiano di n° 60, classe XIX,
in folio. Ha carte 86 scritte, e due bianche in fine.
I capitoli non sono numerati, e bello & il prologo.

11 Codice Palatino & segnato del n° 567, in 4% Ha
carte 97 scritte, e una bianca in fine. La carta 56 ¢
senza numerazione, e un’ altra carta bianca da ultimo
fu tolta. E cosi il volume doveva essere di carte 100;
né manca il prologo.

Il Laurenziano porta il n° 117, Pluteo 89 sup. in
fol. piccolo. Le carte sono LX numerate, e due bian-
che in fine: manca la LVII che forse era bianca. Non
ha prologo, e vi sono 47 figure, inferiori di molto a
quelle due del primo Riccardiano.

Il Codice Strozziano, nella Laurenziana, ha il n° 181
in 8° grande. Manca del prologo, e le carte sono 48,
comprese le prime due contenenti I’ indice de’ capitoli,
e due bianche, le quali precedono la materia del li-
bro. E i capitoli sono 49.

Nel pubblicare il Trattato abbiamo seguito il pri-
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mo Codice Riccardiano, tenendo perd a riscontro gli
altri, e specialmente il Magliabechiano che ci ha dato
non poche varianti.

Ma oltre i Manoscritti fiorentini, ve ne sono altri
due, cioé uno della Marciana, e 1’ altro della Biblio-
teca Parigina.

Il Codice Veneto & del secolo XVI, in 4°, di car-
te 74 non numerate. I1 Morelli, a pag. 32, del Ca-
talogo della Naniana lo riferi erroneamente al se-
colo XV. Ha il prologo, ma non contiene alcuna figura.
I capitoli sono 54, e il Bibliotecario signor Giovanni
Veludo crede che quel manoscritto manchi di alcune
carte, e I’ ultima recto, intitolata dell’anno 1517 ha
le parole molto svanite. :

I Codice Parigino della Biblioteca Imperiale,
ora & segnato del n° 916, classe Italiana. Da diversi
facsimili e da vari capitoli che mi somo procurati,
riconosco bene la lettera fiorentina, e a carte 114 verso
v’ é 1'anno MCCCCLXXX, e poi a carte 150 verso
si legge 1'anno MCCCCLXXXLI.

Ma fra tanti Codici di una medesima opera chi
potra dire qual ne sia il manoscritto originale?

Jo non credo poter rispondere a tale domanda
con sicurezza. Tuttavia mi sia permesso di emettere
un dubbio, che cio¢ tutti questi Codici da me ve-
duti, o de’ quali ebbi notizia, e che ho brevemente
descritti di sopra, non siano altro che copie di una
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scrittura piu antica, andata perduta. Né & dato pure
sospettare il tempo preciso di quella composizione,
che a me parrebbe non strano il dichiarare degli
ultimi anni del secolo XIV o de’ primi del XV.

Né fa meraviglia il trovare a que’ tempi tra i
setaioli fiorentini uno che descriva con tanta pro-
prietd, e dird anche con tanta eleganza gli usi del-
I’ arte loro, se consideriamo come alle arti nostre
appartenessero i piu grandi scrittori dei secoli XIII,
XIV e XV. E se pensiamo che un setaiolo, Goro Dati,
tra le noie della bottega e le cure di stato scriveva
in sul finire del trecento una Cronaca e altre opere
che sono giunte sino a noi; mentre un secolo prima
si matricolava alla nostr’ Arte Dino Compagni.!

! Guido, et Dinus Compagni, furono matricolati all’ Arte di Por Santa
Maria 1’anno 1286: convento di Kalimala Superiore.

Vedi Archivio di Stato. MaTricoLr dall’ anno 1225 al 1327; epoca
nella quale furono fatti nuovi Statuti sull’ Arte della Seta.
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INCOMINCIA UNO TRATTATO, 0 VERAMENTE OPUSCOLO DELL' ARTE
0 SOPRA L' ARTE DELLA SETA PER DARE NOTIZIA ALLI 'NCO-
GNITI E NOVELLI CHE DESIDERANO SAPERE DETTA ARTE.

Vogliono quegli che fanno alcuna opera, alcuno in- -
vocare Apollo, e alcuno le Muse, e alcuno Giove; e questo
solo perché e’ non avevono in loro aiuto il vero lume, ne
il vero principio, né ’l conoscimento del vero motore, cioé
Iddio. Ma io come vero cristiano chiameroé e invochero
I’ Altore e il Principe di tutte le cose, Jest Cristo, sanza
il quale ogni cosa & irrita e vana. Ché come quegli e
quali grossi d’ingegno e sanza iscienza gli fece ottimi
oratori, cosi a me dia la sua grazia accio che nell’opera
da esser fatta da me sia grata agli esercitanti di quella.
La quale opera ¢ di mio proposito trattare ad utilita di
chi seguitera Parte della seta. E trovandomi io senza
alcuno esercizio di bottega, o di cosa familiare,.delibe-
rai comporre la presente opera; conci0 sia cosa che
ogni uomo si debba guardare dall’ozio e perdimento
di tempo, siccome dice Vergilio: sed fugit interea, fugit
irreparabile tempus, cioé niuna cosa € tanto irrecu-
perabile, quanto € il perdimento del tempo. Adunque
io trovandomi come dianzi dissi, presi a fare detta
opera, istimando sia consolazione a qualunque la leg-
gera. E perché non sappiendo parlare né di scienzia,
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né di filosofia, né di retorica, né d’altre arti liberali,
presi quello dove a principio della mia puerizia per
infino alla virilita a oggi io ho udito dalle persone dotte,
e insieme esercitatomi co’maestri di quella. Credo e
rendomi certo che molti pit dotti di me e in questa
arte e in ogni altra opera, avendo preso simile fac-
cenda, molto con miglior cura o provedimento arebbono
dichiarato simil cosa agli altri. Ma come cosa infima e
bassa avendo ’animo a pil alte et eccellenti cose non
hanno trattato, quasi lasciando a me, come loro infe-
riore discepolo, comporre questo piccolo vilume. Il quale
credo mediante il Datore de’lumi fara non piccol pro
a chi lo leggera, e leggendo quello esercitera. E per-
- ché quest’arte dal principio d’essa per infino a oggi
si & molto variata, si nel sortire le sete come nel com-
porre e drappi, et eziandio nelle tinte diverse, che oggi
gl’ingegni moderni ’hanno ridotte a molte prospicita
e sottigliezze, intanto che aggiugnere non si potrebbe,
e levandone sarebbe vizioso, e I’opere agli occhi degli
uomini sarebbono vituperose e brutte; sicché a tutto
nostro pensiero dard certa regola e norma, intanto che
quelli che leggeranno e praticheranno, manderanno ad
effetto e nostri precetti; e pure, come dice Platone,
nihil agendo homines male agere discant, che tanto
viene a dire in uno brieve parlare, che chi non fa
non falla. Adunque se nella predetta opera fusse alcuna
cosa, la quale interamente non avesse la prefezione, non
reputi io aver fatto per arroganza; che al giudicio e
alla bilancia di ciascuno migliore consiglio o migliore
vedere mi sottomettero, riputando sempre quel tale
reprensore essere molto pil dotto di me. Ora vegnendo
alla divisione del nostro libro, il quale & diviso per ca-
pitoli, e il primo si & la dimostrazione dello incannare
come apresso diremo.
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CAP. 1. — Dello incannare.

Adunque volendo imparare a incannare, piglia questa
via: arrecati il fuso nella tua mano ritta, e fa che la
punta di detto fuso aggiunga per insino al dito mignolo
e non lo passi. E detto dito serra con quello che gli
¢ allato, @ modo che se tu wvolessi porre 200 per ab-
baco alle mani. E cosi fatto, posa detto fuso in su le
due dita dinanzi, e fo che dette dita sieno adattate a
uso d’uncini, e mena la mano facendo balzare detto
fuso in su dette due dita dinanzi, tenendo bene istrette
quelle di drieto accio non passi la punta di sotto. E
fa che quel balzare venga ben su alto in su dette dita
inverso el braccio, lasciandolo rotolare verso la punta
di dette dita. E quivi giunto, dagli un’altra volta come
prima facesti, e lascialo pure venire inverso la punta
di dette dita girando. E cosi a poco a poco insino a
tanto che abbia adattato la mano e ’l braccio e la per-
sona, che possi andare piu forte e pit presto.

E vuolsi cominciare questo incannare con uno can-
none di filugello, e tanto fare con quello che tu ti
adestri, accid non iscompigliassi se tu togliessi seta o
altra cosa piu sottile. E alquanto adestratoti saratti
adattato il cieppo, dentrovi due cannoni di seta cruda,
la quale s’ard adoppiare in su’ rocchetti. Quivi ti bi-
sogna aver 1’occhio a piu cose, le quali apresso ti faro
manifesto: in prima piglia il fuso e togli un rocchetto,
e metti dentro detto fuso arrecando il buco maggiore
di detto rocchetto dal lato di sopra; e recati a sedere
dirimpetto a detto cieppo mostrando a’cannoni al-
quanto la spalla manca, e la tua man manca dirim-
petto alle punte di detti cannoni: impero che tenen-
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dola troppo bassa, o troppo alta nello adoppiare, ispez-
zeresti le fila e i cannoni ti verrebbono drieto. E fa
che con detta mano tu tenga bene le fila strette, accio
facci lo 'ncannato sodo, ché facendolo meézzo si scom-
piglia e tutto si strazia.

Ancora abbia avvertenza che le fila vadino su pari,
impero che non andando cosi ne seguita che quello filo,
che va su piu lento che I’altro, poi nel torcere fa una
certa grovigliola che si chiama gozzeffo; e ha in sé
questa natura che poi quando la tela é in telaio, e ti-
randola e abbattendosi a dette fila, spezza quello che
é piu corto, e l’altro rimane: e questo si chiama di-
sugnolato, e tessendolo a quel modo fa gran danno
ne’ drappi, come altrove ti mostrero. '

E adoppiando detta seta, comunemente tutte si net-
tano, abbia I’occhio che venendoti uno nodo lungo per
le mani, mozzalo: ma guarda non lo mozzi troppo ac-
costo, impero che nel torcere o nel tessere tirandolo
si scioglie e rimane ugnolo. Pertanto pendi sempre nel
meno che nel pit, e anche abbia ’occhio, se mai avessi
a rifare alcuno nodo, lo facci disteso e sottile, impero
che faccendolo grosso ne seguita due cose: 1’una, che
a] torcere s’appicca a detto nodo il filo, e quando ne
rompe un capo, e quando due, e seguitane istrazio :
la seconda & che se detto nodo viene al pettine del
tessitore, e ’l pettine sia fine, si lo ispezza, e gitta adrieto,
donde seguita che ’] tessitore per pigrizia tesse alle volte
con quel filo meno, e fa gran danno.

E se per caso ti venissi nell’adoppiare rotto un filo
de’ due, bisognati presto andargli drieto, e tanto isvol-
gere che tu rechi le fila di pari da un lato medesimo.
E non faccendo cosi, che 1’uno filo fussi di sotto e 1’al-
tro di sopra, o che fussi incrociato o incavallato I’uno
contro 1’altro, poi nel torcere giugnendo a detto filo
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I’uno si spezza e ’altro va su a un capo, e chiamasi
ugnolo, e questo guasta ogni tela. Ché tirando la tela,
quel filo & a un capo e’schiantasi, e se pur regge fa
danno nel drappo, imperd che per la sottigliezza sua
si vede da ritto e da rovescio, ma pin da ritto dove
fa pit danno. E ancora non nettare mai in sul roc-
chetto, impero che tu tiri 'un filo e P’altro no, e fai
un gozzetto. E sappi che I’adoppiare si & in due modi:
I'uno alla diritta, e ’altro all’argoncina. Alla diritta
si fa tutte sete a filare: e all’argoncina a torcere, e
mettesi il rocchetto al contrario I'uno dall’altro, come
nella presente figura. '

CAP. IL. — Del lavorare la seta alla caviglia.

E seguitando detta arte, e passando piu avanti e
alquanto pit alto, con I’aiuto di Dio verremo all’ordine
e modi e attitudine del lavorare alla cayiglia, sap-
piendo ched e’ son molti e quali hanno grande tempo
esercitata I’arte, e dannosi a intendere di saper lavo-
rare, ed e non sono per la via. E la ragione ti vo’ dare
in questo capitolo.

Sappi che avendo la seta in detta caviglia, molti
sono che pigliano la trafusola, e di tratto vi cacciono
dentro le dita, non avendo avvertenza s’ella & nel suo
filo, o nell’altrui; o s’ella & incrociata, o incavallata
I’una parte con I’altra; o se il bandolo & buono, o
cattivo. Anzi all’ abbandonata tiron via colle dita, e la
bottega principalmente, e poi la maestra e’l tessitore
ne porta la pena ; impero che, essendo male lavorata,

t Circa le figure, delle quali parla in questo luogo ed in altri il nostro
Trattato, e che non si trovano se non in un solo codice da noi veduto,
si legga quello che ne diciamo nella Prerazione.
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la maestra la strazia ed ella guadagna meno, e 'l tessi-
tore anche ne strazia e seguitane a lui danno. E que-
sti son quelli che non sanno lavorare alla caviglia. E
quelli che sanno lavorare tengono questa via, che giunti
alla trafusola, se la recono in mano guardando s’ell’é
incavallata I’una parte con I’ altra. S’ ell’& cosi, et eglino
la. recono nel suo filo, e cosi fatto ispezzono il bandolo
e guatano s’egli & buono o cattivo, se va o no: e se
va, istd bene; e se non va, comincia a lavorare detta
trafusola. Di poi comincia da una parte, e di mano a
mano va insino all’altra; e se non trovassi il bandolo,
vattene alle prode e cominciati da uno de’lati e va
insino dall’altra parte, e quel filo che & pii in sommo
e pia spiccato dagli altri, quello rompi, e fanne bandolo.
E cosi fatto, piglia detto filo con che hai fatto il ban-
dolo e il compagno di detto che lasciasti a drieto, e
anodagli insieme, accié che, rompendo la maestra il ban-
dolo et ella lo perdesse, possa ricorrere a quell’ altro.
E lavorata e bene aperta detta trafusola, accappiala
basso, accio che la maestra nello scappiare non la
istracci.

CAP. III. — Seguita del lavorare alla caviglia.

E se vuoi un po’di lume o un poco d’intendimento
in che modo si reca a lavorare a detta caviglia, piglia
questa via. Giugni alla caviglia, e récati a sedere in su
la panca, e fa che la panca sia tanto alta che le brac-
cia tue signoreggino la caviglia, e non la caviglia te.
E non faccendo cosi, aresti a stare impiccato con le
braccia, e non faresti cosa che bene istesse. Di poi abbi
la seta in caviglia, e piglia la trafusola e mettivi dentro
la mano manca ; di poi con le tre dita principali della



TRATTATO DELL’ ARTE DELLA SETA. 9

mano ritta la dirizza, e recala nel verso suo. E fatto
questo, metti dentro tutta la mano ritta, adattando il
dito grosso e quello che gli & dallato in modo che se tu
volessi porre 3000 alle mane per abbaco. E cosi fatto,
gira la trafusola, aprendo dette due dita della mano ritta,
in modo che la mano ritta vadi sotto la manca. Poi
torna su nel primo modo e simile aprendo le dita come
prima: e cosi hai a fare continuamente, sempre tenendo
la trafusola tirata con quella mano, con che tu non apri
detta trafusola ; imperd che non la tenendo cosi tirata,
ti s’ avilupperebbe tra le dita, e straccerestila.

E se tu avessi a lavorare peli doppi o orsoi, a questi
non ti bisogna durare troppa fatica con le dita ; impero
che tutti e doppi hanno questa natura, che quanto piu
vi cacci dentro le dita piu gli aviluppi e stracci. Bisé-
gnati adunque recare detta trafusola nel filo suo: di poi
destramente dalle tre o quattro iscosse e rifalle il ban-
dolo, imperd che e doppi sono tanto ispiccati e sgra-
nellanti per loro medesimi, che a una iscossa sono aperti.
E abbi questo per uso, che sempre a tutte sete disfa il
bandolo, e guata se va o no; imperd che alle volte il
filatoiaio per fretta ne fard uno come gli verra alle
mani; e la maestra si fonda in su quello, e vagli di
drieto rimettendo il cannone tra le fila e per questo
mezzo 1’ aviluppa, e stracciala tutta quanta, e vanne
male la bottega principalmente. Di poi I’ orditore che -
per gli stracci e pe’ cattivi nodi non la pud ordire, la
terza : e il tessitore trovandola male ordita, gli & gran
noia e fatica; e tutto procede da cattivi bandoli e da
essere mal condotta. Per tanto bisogna usare gran dili-
genzia in detto lavorare alla caviglia, perd che molti in-
convenienti ne seguita; e tutte sopra dette cose aper-
tamente e distintamente potrai vedere nella figura che
segue.
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CAP. IV. — Dello istufare.

Appresso seguita il fatto dello istufare, il quale a un
giovane parrebbe cosa brieve, e non crederebbe che in
cio potesse venire alcuno mancamento; dei quali molti
per molte persone sono stati veduti, e per me in questo
capitolo ti sieno mostri ciascuno per sé. E perd diremo
in prima cosi: abbi la seta filata e pigliala a mattello
a mattello e impantinala in questo modo ; che tu abbi
un filo di refe lungo un braccio o pii, e passa con esso
nel mezzo di detto mattello a modo che se tu volessi
fare un bandolo a una matassa d’accia. E cosi fatto,
annoda I’ un capo e I’ altro insieme di detto refe, e avolgi
detto mattello con detto refe, e cosi fa a tutti. E cosi
fatto, annovera tutti e mattelli, e fa ricordo de’ mattelli
e del peso, e mettili in uno sacco e mandalo alla tinta.
E 1a abbi apparecchiato una caldaia d’ acqua tiepida, e
cacciavelo dentro, e favvi salire su co’ piedi scalzi, e dalli
25 0 30 calci in modo sia molto bene molle dentro e
di fuori; e abbia I’ occhio che detta acqua non fussi
troppo calda, imperd guasteresti detta seta perche la
incoceresti e riarderesti, e non faresti mai con essa cosa
che buona fusse, se gia non la cociessi affatto. Pertanto
abbivi avertenza, e quando & ben molle, apri il sacco, e
trane fuori a tre mani a tre mani, e disfalle: e cosi
disfatte rimenale molto bene nella detta acqua, e torcile
con mano piu forte puoi: e quando hai cosi fatto a tutte,
piglia a tre a tre di que’torti, che vengono a essere
nove mani, e tante ne metti per canna, e tendile al
rezzo, impero che tendendole al sole non aresti fatto
nulla. E sappi che lo stufare s’usa per due cose: la
prima, perché lasci quel torto e quel crudigno, accio che
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poi si possa porre in su’ cannoni e simile adoppiare; e
non faccendo cosi, per la sua crudolezza e tortezza,
tutta sguscerebbe de’cannoni; e simile all’ adoppiare
non si potrebbe mai incannar pari che bene istesse. E
cosi farebbe se la ponessi a rasciugare al sole, pero
che’l sole & caldo e darebbele addosso e farebbela in-
crudelire nel primo modo: e per questa cagione si tende
al rezzo e torcesi poco. La seconda si &, percheé ella lasci
quel rozzumaccio che ha addosso. E sappi che ogni cento
libbre di stufato calano libbre due, o almeno una e
mezzo, e questo & per quella bruttura che ha addosso.

E istufata detta seta e tornata a bottega, tu la rin-
vieni e fane mani com’ella stava prima, quando torno
dal filatoio, e questo fai per vedere se le sono tante
‘quante ve ne mandasti. E fatto questo, e tu la pesa, e
guarda s’ella torna bene dandole il calo ragionevole
che di sopra ti dissi: & ella tornasse umida, fa la riauta
come torna, acci0 che mancando poi alla maestra, o allo
addoppiatore, o al filatoiaio, tu vegga che detto manca-
mento nasce da detta umiditd, che molte volte il verno
per le piove e pe’cattivi tempi spesse volte interviene.
I se detta seta sta bene di mani e di peso, arrecatela
innanzi e pigliane uno mattello per volta, e disfallo e
mettilo in caviglia e spartiscilo a trafusola a trafusola
tenendo la mano manca nel mattello, e con la ritta
piglia il bandolo della trafusola e partila da quello. E
cosi fatto, dalle due scosse alla caviglia e accappiala e
fa che’l nodo venga in sul bandolo, accid non dia noia
a chi la sceglie; o veramente detto bandolo, venga nel
fondo della trafusola, e fa il nodo nel mezzo o pitt hasso.
E cosi seguita in questa forma, tanto abbi finito di
strafusolare detta seta.

E fatte tutte le sopra dette cose,n arai a fare mat-
tegli grossi d’ una libbra 1'uno, o poco pit o meno, e
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dare ordine a scerla, come in altro capitolo ti trattero,
non ne lasciando a drieto alcuna cosa. Ma innanzi allo
iscierre tratteremo alcuna cosa brieve sopra e fatti del
cuocere, in dimostrare ogni suo mancamento e difetto,
il quale puo venire in detto cotto, accid ne possa avere
buona e diligente guardia, e anche che modo si tiene a
conciarlo. E perché sia ben chiaro dello stufato e del
cuocere, 1 quali in molte cose si pigliano medesime vie
e forme, seguiterd mnella seguente faccia dopo il cotto
una figura, la quale apertamente ti dara vera dimostra-
zione e lume a I’uno esercizio e I’altro sanza potere
errare in alcuna cosa. '

CAP. V. — Del cuocere la seta.

Avendo trattato dello 'ncannare e del lavorare alla
caviglia, e dello stufare, bisogna venire alla parte del
cuocere dette sete. La qual parte non & di meno im-
portanza che lo stufare, ma piuttosto di piti: e pero
cominceremo e diremo cosi: abbi la seta tornata dal
filatoio, e torta o filata che sia, che s’ abbia a cuocere,
e acconciala nel modo sopra detto dello istufato, cioe
impantinala in quella forma, e mandala in molle, e falle
dare alquanti calci accio sia bene inzuppata dall’ acqua,
imperd che essendo ben molle ne seguita due cose: la
prima ch’ella si cuoce piu tosto; e la seconda che’l
cotto vien bianco e bello a modo d’insolfato, e viene
chiaro e vivo. _

Sonci alcuni che cuocono sanza metterla in molle,
cioé d’asciutto. Vero & ch’ella viene bianca, ma il
bianco suo si & cieco e sucido, ! e comunemente a questo

! 1 codici leggono con manifesto errore lucido invece di sucido,
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modo non si cuoce se non trame o sete di piccola im-
portanza. E quando tu vedi che detta seta & ben molle,
cavala del sacco dov’ella & stata, e pigliala a mattello
a mattello, disfallo e cosi disfatto piglia il pantino con
bocca, e metti le mani dallato dentro in detto mattello
¢ alquanto lo torci: e cosi fatto, lo posa in sun una
panca o asse, e fa che i pantini ispenzolino di fuori. K
cosi fa insino n’abbi 10 o 12 mani ; e quando hai detto
numero, piglia tutti e detti pantini e torcigli insieme,
e fa di tutti un cappio rasente la seta. K fatto questo,
piglia tutte le code di detti pantini e gittale in su la
seta. E quando tu hai due o tre di queste accoppiate,
pigliale, e abbia adattato una fascu, e a una a una ve
le metti dentro ben distese e in modo non siano troppo
istrette, impero ch’essendo istrette non si cuocono mai
bene, perché stanno 1’una adosso all’altra. E acconcia
che tu I’ hai tutta e messa nelle tasche, cuci le tasche
in bocca donde 1’ hai messa con uno filo di refe. E abbi
apparecchiata la caldaia con I’acqua calda, e messovi
dentro il sapone, e bene disfattolo con una forchetta
atta a cio. Dipoi metti su le dette tasche e favvi fare
fuoco di sotto, e abbi avertenza a volgerle spesso insino
a tanto ch’ella lievi il bollore, imperd che non la vol-
gendo ispesso porterebbe pericolo d’ appiccarsi e ardere
nella caldaia, che molte volte & intervenuto. E cosi poi
ch’ ella bolle anche la volgi, ma non tanto, imperd porta
men pericolo che nel cominciamento. E abbia !’ occhio
che la caldaia sia ben netta, cioé che non vi si sia fatto
dentro o vermiglio, o concio vagiello, o simile cosa; im-
perd che poi per la fortezza del sapone, che trae della
caldaia ogni cosa di quello ch’ella fusse imbrattata, di
quel colore ti verrebbe la seta, e farebbeti danno se
P avessi a inzolfare. E cosi ti bisogna aver I’ occhio al
bastone con che la volgi non abbia mesto vagello, o altra
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tinta, impero tutta te la macchierebbe. E questo man-
camento della caldaia si chiama ramato, pero che tutta
la tristizia cava da quello, cioé dal rame. E pero innanzi
vi metta su alcuna cosa, falla lavare e istropicciare di
gran vantaggio. E fatte tutte le sopra dette cose, lasciala
bollire : e secondo le sete, e secondo il paese vogliono
bollire, sappiendo che tutte le sete del Mare Maggiore
vogliono bollire un’ora di buona misura, imperd sono
molto copiose di nerbo: e le altre sete, come sete leale,
Modigliane, da Valdinievole, di Marca, da Pistoia e molte
altre sete circumstanti vogliono bollire da una mezza a
due terzi d’ora.

E se tu ti volessi avedere quando detta seta & cotta,
0 no, a tre cose te ne puoi avedere: la prima si &
quando le tasche di detta seta si posano in sul fondo
della caldaia’; la seconda si & quando tu la tocchi col
bastone, et ella per la sua morbidezza il fugge, e non
la puoi levar su; la terza si & quando tu vedi la sapo-
nata nera e quasi a modo di rannata e con poca schiuma
di sopra. E qualunque di queste tre cose tu vuoi, te le
mostrerd sanza niun fallo: e sappi che tutte le sete
che bollono mezz’ ora o due terzi, non vorrebbono istare
in molle piu di un’ora, impero che sono di poco nerbo,
e per quello istare in molle viene a smaccare e poi nel
cuocere gitta fuori molta peluia, e tutte vengono dila-
nate. E 1’ altra che vuole bollire un’ora o pid, non
arebbe danno di stare due di; imperd & tanto ner-
boruta che nulla se le puo ispiccare da dosso, se gia
non la facessi troppo bollire in modo diventasse come
istoppa: allora gitterebbe fuori detta peluia, e anche
la guasteresti.

E ancora sono molti che cuocono col sapone da
panni, e questo per masserizia; ma invero non fa mai
cotto se non sucido e cieco ; impero che a detto sapone
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s’ adopera olio forte, e altre misture che non sono adat-
tate nel sapone da seta, e simile ranno piu forte. Donde
ne seguita che alla seta assai glie ne puoi dar poco, e
cuocerla meno, che non la smacchi e deliquisca a modo
di lana ; e questo fa detto sapone per la sua fortezza,
e anche poi cala pil che al cuocere col sapone da seta.
E se vuoi vedere la prova s’ egli é piu forte, pon mente
che del sapone da seta si da libbre una di sapone per
libra una di seta; e da panni si da once sei per libra,
si che questo te lo manifesta. Il sapone da seta & sola-
- mente adattato a quello esercizio, e fassi col sevo, il
quale & cosa dolcia e piu temperato che I’ olio, e simile
con ranni pill dolci in modo che la seta ne sta bene:
pertanto accozzata quella masserizia del sapone da panni,
e quel calo che ella cala pit che’l dovere, & peggio il
danno che la masserizia. Pertanto piglierane il meglio
che a te parra: e di poi ha in sé un’ altra tristizia detto
sapone, che se avessi a fare alessandrino, non puoi ado-
perare la saponata a nulla, se non & immediato che hai
cotto, imperd viene com’e maccheroni, e guastasi, e
I’ alessandrino si guasta con la saponata del di.

E cavato detto cotto di caldaia, apri la tasca e piglia
que’ pantini dove tu facesti il cappio, e scappialo, e pi-
gliane a tre mani a tre mani, e abbi adattati due o
tre truoghi d’acqua chiara, e nell’uno lo lava e nel-
I’ altro lo risciacqua, o si veramente puoi ire in Arno
se & chiaro, il quale & piu spicciativo. E lavatolo bene,
piglia a tre mani a tre mani come prima facesti a la-
varlo, e torcilo alla caviglia non troppo forte, e mettilo
in su le canne, e per ogni canna ne metti nove mani,
e tendilo al sole, imperd te lo fara bianco e bello come
uno inzolfato. E tornato a bottega, rinvienilo come lo
stufato, e guarda se sta hene a mani; di poi lo pesa,
e guarda se torna bene, isbattendo sempre di detta
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somma il quarto, che & cosi la natura de’ cotti, o poco
pitt 0 poco meno, secondo le sete e il bollire.

E sappi che se avessi a cuocere di tre o quattro ra-
gioni sete, piglia questa forma; che alla prima ragione
fa al pantine del refe un nodo, e alla seconda ragione
ne fa due, e alla terza ragione ne fa tre, e alla quarta
ne fa uno e mezzo, il quale si fa in questa forma: piglia
un capo del pantino e fagli un nodo cosi scempio, dipoi
piglia I’altro capo, e metti la punta a pie di detto
nodo, e fa uno nodo a tuttadue le teste; e alla quinta
ragione fa due pantini. E tutte le sopra dette cose po- .
trai vedere nella seguente figura.

Capr. VI.— Dello iscierre.

E seguitando pit innanzi e di migliori e pil auten-
tiche cose, verremo a’ fatti dello iscierre; il quale & I’ uno
dei tre piu principali e piu faticosi del conducere e drappi,
e quello che da questo primo nasce grande mancamento |
e difetto ne’drappi, come a presso per me alquanti te
ne siano mostri, sappiendo che lo iscierre ha due modi,
cioé I'uno si chiama iscierre di sodo ch’é il principale,
eI’ altro si chiama di filo, il quale seguita a’ fanciulli do-
po il lavorare alla caviglia come trame, orsoi e certi
peli per zetani. E diremo cosi: avendo innanzi la sopra
detta trama lavorata, o orsoi, o peli, o crudi, o qualun-
que seta tu avessi a iscerre di filo, piglia e mattelli e
disfagli e mettitegli nel braccio manco, e fa che il torto
venga di fuori, e lo istorto in verso te acci0 lo possa
meglio aprire. E cosi fatto, piglia la prima trafusola ti
viene alle mani con le due prime dita della mano ritta
presso al nodo, e con le due prime dita della mano
manca, cioé il grosso e’l seguente, la strigni accio non
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corra in qua e in la. E istretta che 1’ arai con la detta
mano e presa in sul nodo con I’altra, metti di sotto
alle due dita ritte il terzo dito seguente, e cosi il terzo
dito manco, e vieni aprendo detta trafusola e ben guar-
dando il suo filo. E accid che possa bene giudicare e com-
prendere diligentemente ogni trafusola, iscegline prima
quattro o sei, e quivi piglia il tuo fondamento. E dipoi
la ricomincia da capo, mettendo ciascuna trafusola nel
suo luogo, cioé il piu grosso filo tra’l dito grosso e’l
seguente, e il secondo tra’l secondo dito e’l terzo, e ’l
mezzano tra’l dito secondo della mano manca ch’eé
allato al grosso, e’l terzo ch’é’l pil lungo, e il tondo
tra 1 dito pitt lungo e quello ch’é allato al mignolo,
e’l sottile attraverso in su la palma della mano.

E sappi che questo iscierre di filo ha solo due cose
in sé d’importanza: la prima, che & quella che porta
pit e che da piu noia, si & che ti bisogna avere grande
guardia che tu non mescoli il grosso nel sottile, impero
che, faccendolo, guasteresti ogni cosa, e la ragione &
questa; che se poi nell’ adoppiare s’ abbattesse due fila
di quel grosso nel sottile, poi farebbe sul drappo una
verga brutta: e se dua fila di sottile s’abbattessono nel
grosso, per la loro sottigliezza non reggerebbe e non si
potrebbe tessere, e pur tessendosi farebbono gran danno
nel drappo, come in altro capitolo sentirai. Pertanto abbi
I’ occhio a dividere ottimamente il grosso dal sottile.
L’altra si & che '] mezzano non entri nel tondo, e il
.tondo nmon entri nel mezzano, non estante che sia si
poca differenza dall’uno all’ altro, che mescolando poco
danno farebbe; ma pure ne farebbe alquanto, ma non
ne faccendo punto, pure per ordinare le fila, si vuole
ben compartire. E se per caso avenisse che ti capitassi
una trafusola nelle mani che fusse maluguale, cioé che
fusse mezza grossa e mezza sottile, o nell’ una parte

o



18 TRATTATO DELL’ ARTE DELLA SETA.

pendessi piu che nell’ altra, qui ti bisogna usare discre-
zione e avere 1’ occhio in che parte ella pende piu: s’ ella
pende piit nel sottile che nel grosso, mettila nel sottile,
e anche s’ella fussi del pari, mettila nel sottle, im-
perd che ancora & meglio s’ accozzi nel sottile uno filo
grosso, che nel grosso uno sottile, impero che, come
detto ho, si potrebbono adoppiare insieme due sottili
e fare gran danno, e accozzando due grossi ne fa meno :
e cosi fa d’ogni maluguale dove piu pende, e quivi lo
metti. ) :

E fatto detti quattro fili, n’ hai a fare mattegli per
mandare a 'ncannare. Piglia questa forma: metti il filo
del piti grosso in caviglia, ché si comincia a quello, e
piglia tante trafusole che tu creda siano un’ oncia o poco
piu, e infilatele nel dito terzo della mano ritta, cioé dal
nodo della trafusola in giu, e con le dua dita principali
maggiori della mano manca metti in dette tratusole dal
nodo in su e trale cosi nelle dita fuori di caviglia, e
torci I’una mano contra I’ altra: quando hai torto quanto
puoi, cava fuori il dito della mano ritta, e quelle punte
della trafusola ti metti tra le due dita piu lunghe di
detta mano, e anche attorci alquanto. E quando hai cosi
fatto, carica la mano ritta con detta seta in su’ nocchi
della mano manca; e quivi per s¢ medesima si adop-
piera per la sua fortezza. E cosi fatto, piglia le punte
di dette trafusole e mettile nel lato di sopra, dove hai
le dita della mano manca, e poi lo vieni con le mani
alquanto distendendo, e sia fatto il mattello, e cosi poi
fa il resto. E se le dette trafusole fussono per lo iscierre
alquanto avviluppate, di a ciascuna una scossa diriz-
zandola e mettendola ne’suoi primi termini. E se di
detta seta avessi a fare cinque fili, piglia la medesima
forma d’innanzi, e quello quinto filo cavalo di mano e
attaccalo al dito grosso dal lato di fuori. E se avenissi
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che ne avessi a fare sei, lasciati una scelta in sul brac-
cio; e se non volessi questa noia, tra’la fuori e mettila
in caviglia, e dipoi la torci come 1’altre.

E fatte tutte le sopra dette cose, con uno filo di refe
doppio infila i detti mattegli, mettendone otto o dieci
per sorta, facendovi su la polizza che dichi a ci6 ch’é
buona, o per pelo, o per orsoio, e simile il peso e i
cannoni, e segnali se n’hai bisogno, e mandalo alla
maestra a’ncannare. E questo basti intorno allo iscierre
di filo; e seguitando verremo all’altra parte, ne la quale
pit sottilmente entreremo e meglio che in questa, per-
ché & cosa di maggiore importanza ; e questo ¢ lo iscierre
di sodo.

CAP. VIL. — Dello iscierre di sodo.

Seguitando adunque lo iscierre di sodo, lo quale &
piu faticoso e di maggior pondo, come di sopra dissi,
che non & lo iscierre di filo, e quello dove bisogna a chi
conduce usare gran diligenzia; e perd sopra cio comin-
ceremo dicendo cosi: fa conto d’ avere innanzi libre 100
di seta spagnola istufata e istrafusolata, e fattone mat-
tegli grossi; e tu voglia fare di detta seta pelo per
broccati, pelo per velluti, pelo per zetani vellutati, orsoi
per dommaschini, orsoi per zetani vellutati, orsoi per
rasi e per taffetta; piglia questa forma: recati innanzi
detta seta e fanne cinque iscielte, e la prima che sard
molto grossa di filo ne farai pelo per broccato a tre
capi, o veramente trama per taffettd, e questo filo si
chiama grossissimo. E del secondo filo che sara un poco
men tondo che quello di prima e sard maluguale, ne
farai pelo per zetani vellutato, e quello filo si chiama
grosso. Poi ne viene il terzo, il quale ancora é pit sot-
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tile che i dua dinnanzi, del quale faremo pelo per vel-
luti; e questo bisogna che sia molto uguale, imperd che
sendo il contrario, tutti e drappi vergherebbono, impero
non nasce d’altronde le verghe dei drappi; adunque a
questo bisogna andare adagio e aprire gli occhi, che &
quello che porta tutto il resto. Dipoi ne viene il quarto,
il quale vuol essere di filo in su quello del pelo da vel-
luti, cioé il maluguale che non entra in detto pelo, e
di questo ne farai orsoio per dommaschini, e chiamasi
il suo filo mezzano. E se volessi fare orsoio per zetani
vellutati fa di tutto detto filo, cioé di mezzano, quattro
fili, e poi togli e dua piu tondi per orsoio per domma-
schini, e gli altri dua piu sottili per orsoio per zetani
vellutati, non estante che rade volte &’ usi se non per
gran bisogno, o se ne fa tutto dommaschino, o vera-
mente tutto zetani. Appresso seguita I’ altro filo che si
chiama sottile, ed & il quinto di tutti; e se tu ne vuoi
fare rasi e taffetta, puoi fare come di sopra facesti, cioé
quattro fili, e dei primi dua piu tondi ne fa orsoi per
rasi, e degli altri pil sottili ne fi orsoio per taffetta.

Di poi di detta seta ti resta il broccoso, del quale
puoi fare due cose, cioé orsoio per zetani vellutati, e
trama per dommaschini. Recatelo in braccio nel modo
sopra detto, e fanne cinque fili, e il piu grosso sia tra-
ma per dommaschini, e gli altri quattro orsoi per zetani
vellutati, ma fa che sia molto sottile.

E se detta seta di sopra nominata fusse Modigliana,
o del contado di Lucca, o di Pistoia o di luogo cir-
cumstante a noi, ne puoi fare quel medesimo che della
spagnola. E s’ ella fusse di Marca, o altre sete d’ Abruzzi,
o da Fiumalbo, ne puoi fare orsoio per rovescio che co-
munemente non 8’ usano fare d’altre sete; e puoi fare
cosi: arrécati innanzi detta seta, se vuoi fare orsoio per
rovescio, e fanne cinque fili; di poi adoppia insieme
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grosso e sottile; e cosi tondo e mezzano, e questo sia
per rovesci a due capi. Il quinto filo, che sara pilt sot-
tile, fallo a tre capi pure per rovesci. E se tu avessi
bisogno d’orsoio per zetani vellutati, anche ne fa cinque
fili, e il pin grosso filo fa per rovescio a due capi, e del
resto orsoio per zetani a due capi faccendo grosso e
sottile, e tondo e mezzano. E del broccoso di detta seta
puoi fare orsoio per cordoni e baldacchini se n’ hai bi-
sogno, che quasi & una medesima cosa: puoi fare cosi,
quando & adoppiato e torto e cotto, recateio innanzi e
fanne due fili, e’l piu grosso sia per cordonmi, e’l piu
sottile per baldacchini. E non avendo hisogno di detto
orsoio, ne puoi fare trama per velluti, ed ecco che hai
logora tutta detta seta. E iscielta detta seta e fattone
mattegli nel modo sopra detto, si manda adoppiare e
torcere. E pero diremo alcuna cosa sopra il torcere el
filare nel seguente capitolo e figura.

CAP. VIIL — Del torcere e filare.

Da poi che abbiamo finito lo iscierre di filo e di
sodo, e mandate dette sete alle maestre e cosi a dop-
piare e a torcere, ci stenderemo pero in alcuna cosa
sopra e fatti del torcere e filare contando i loro punti
e contrappunti: e in prima a tuttie peli spagnuoli a tre
capi si da punti 10 in su 16; e a’peli leali a tre capi
si da punti 12 in 16, €’ peli leali sottili a due capi punti
12 in 16, e’ peli spagnuoli sottili, punti 12 in 16 ; orsoi
per dommaschini leali, punti 22 in 16, orsoi per dom-
maschini spagnuoli, punti 20 in 16, e quando sottili dua
punti piui; orsoio per taffettd punti 14 in su 16; orsoio
per rasi spagnuolo, punti 16 in su 18; orsoio per cor-
doni, punti 18 in su 16: orsoio per zetani leale sottile,
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punti 22 in 16, e tondo, punti 20 in su 16 ; orsoio per
zetani spagnuolo tondo, punti 18 in su 16; orsoio per
rovescio in su’ferretti, o veramente punti 12 d’ispa-
gnuolo ; orsoi talani e istravai, punti 12; e orsoio leale
a tre capi per rovescio, punti 14, e orsoio leale per ro-
vescio a due capi, punti 16, non estante che a tutti or-
soi per rovesci non si vadi drieto a punti, né a con-
trappunti, impero vanno tutti in su’ferretti, ma puossi
dare un poco di vantaggio nella stella di sopra, cioé
con piu punti. K questo basti intorno all’ opera del tor-
cere: e seguiteremo alquanti versi de’fatti del filare, e
diremo cosi: tutte sete spagnuole hanno punti 10 in
su 20 : tutte sete leggi, istravai e talani hanno punti 9
in su 20: tutte sete leali hanno punti 12 in su 20:
tutte sete calavresi hanno punti 9 su 20: tutte sete da
_Messina hanno punti 8 in su 20: tutte sete d’Ascio e
Ciattica, come le spagnuole. E questo basti intorno al
torcere e filare.

E ancora se volessi fare seta da fregio, o da cucire,
la quale si fa a pia capi, pognamo che I’ abbia a fare
a dieci capi, s’ella & da cucire piglia questa forma:
adoppiala prima a cinque capi, e falla torcere molto
forte; e di poi ch’ella & torta, la fa a due capi e ritor-
cere; € cosi fa la seta da fregi, ma fassi a meno capi.
E questo basti intorno a cio.

CAP. 1X. — Del preparare la seta per tignere.

Per venire particularmente trattando d’ogni cosa,
entreremo ne’ fatti e modi e ordini di mandare la seta
alla tinta, in che modo va, com’essa s’ acconcia; e in
prima: abbi la seta cotta, cioé uno mattello e mettilo
in caviglia, e ispartiscilo a trafusola a trafusola: e cosi
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fatto, dagli quattro iscosse accid s’ apra bene, di poi la
netta di nodi e di brocchi, e rifd e nodi cattivi, e i
capirotti accomanda agli altri, e disfa tutti e cappietti
e allarga i bandoli; impero ch’essendo istretti quando
poi si tigne non v’ entra dentro colore per la sua istret-
tezza e viene quivi macchiato, e s’egli & pelo, si vede
poi tessuto tutto grigiolato nel pelo e ista male. E netto
e allargato i cappi che tu hai, s’egli & orsoio o pelo
piglia a due a due trafusole, e abbi uno filo di seta, e
piglia la prima trafusola e con detto filo la’ncrocia, e
in quella incrociata metti poi la seconda trafusola e fa
uno nodo a detto filo; e questo si chiama ihcatenare.
E cosi fatto, piglia 15 di queste incatenate e fanne un
parucello, cioé un attorto tutto insieme di tutte a quin-
dici, e cosi seguita del resto. E molti sono che. pigliano
dette trafusole incatenate, e dannole una iscossa e ac-
cappionle faccendo venire il pantine in fondo, e cosi
fanno a tutte. E accappiate se ne piglia quattro per
volta e attorconsi insieme, e chiamasi una mano, e cosi
si fa di tutte. E fatto questo, fa mazzo e scrivilo al
tintore faccendovi su una polizza, e mettendovi su il di
e’l mese, e il millesimo in che s’ ¢, e poi di cosi: pelo
bianco ispagnuolo per zetani vellutati a fare verde, mani
125, peso lib. 8. E poi appié di detta polizza metti’]
nome del maestro e del compagno, e ponla in sul mezzo
e mandala alla tinta. E se detta seta fusse scempia, fa
nel modo sopra detto, cioé nettala di nodi e di brocchi,
disfa e cappiuzzi e i bandoli, allarga e racconcia i
cappi; e cosi fatto, pigliala a tre a tre trafusole e fanne
una, e con uno pantino di seta, come prima ti dissi, a
una a una I’ impantina, e questo si chiama impantinare.
E quando hai cosi fatto, pigliale a quattro a quattro e
attorcile insieme, e fa mazzo, come di sopra dissi. E se
te ne avanzassa da una in tre, mettile nel mazzo sanza
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attorcere, accio t’ avegga nello annoverare quante sono.
E fatto le sopra dette cose, mandale alla tinta faccen-
dovi su una polizza come innanzi ti dissi.

CAP. X. — Dello iscierre la trama di bianco.

Apresso ti voglio fare un capitolo, dandoti alquanto
di dimostrazione dello iscierre la trama di bianco, non
estante che a mente malagevolmente si pud mostrare ;
ma per trattarne un poco diremo cosi: abbi un sacco
di trama’cotta innanzi, e vorranne cavare trama per
taffettd e per dommaschini e per velluti e per rasi e
per baldacchini e per zetani vellutati, bisognati fare
cosi: piglia uno mattello di detta trama, o due che sara
meglio, e partiscigli in caviglia a trafusola a trafusola e
poni bene I’ occhio che in detti mattegli ne troverai di
tutte sopra dette ragioni, ma férmati nella memoria che
la migliore che tu vi truovi ae a essere per taffetta, cioe
molto netta, e perché sia tonda non da noia: e di poi
cerca della seconda iscelta che sara per dommaschini,
la quale vuol essere un poco meno netta, e anche un
poco piu sottile rispetto al poco peso si fanno oggi
e dommaschini : seguita poi quella per velluti, che vuole
essere un grado pil bassa di nettezza che per domma-
schini, ma di quello medesimo filo: di poi ne viene
quello per zetani rasi, la quale oggi si toglie un filo di
quella per velluti, cioé di quella nettezza ma piu tonda,
e anche ¢’é di quegli che le tolgono migliori che per
velluti secondo li vogliono fare buoni o cattivi, ma per
piu si toglie della piui tonda: seguita poi quella per
zetani vellutati, la quale & pia cattiva, cioé grossa e
broccosa, et & d’una natura tanto trista, che sanza dar-
tene altro lume la conoscerai: apressor seguita quella
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per baldacchini, e questa & una trama che non si cava
di questa sorta, se gid non vi fusse alcuna trafusola
molto disonesta e cattiva. Ma togli capitoni calavresi, e
fannosi trarre e filare; di poi gli cuoci e acconciagli
come le altre trame per tignere, sappiendo che poco
altro s’ usa mettere in detti baldacchini. K vo’ che sap-
pia che in questo iscierre dette trame giuoca il tenere
a mente le iscelte di prima in su che ti fondi; ma ab-
bia avertenza le cavi atte agli esercizi, ché facendo il
contrario guasteresti e drappi. E questo basti intorno
alle trame, perché & cosa che sanza il precettore o gran
pratica si pud malagevolmente in altra forma dare a
intendere.

CAP. XI. — Dello iscierre di colore.

E seguitandoti detto scierre, seguiteremo lo scierre
di colore, il quale anticamente in tutti e drappi s’ usava,
e facevansi piu belli e migliori e pit durabili. Di que-
sto anche si puo dare poco lume, ma perché qualche
cosa ne senta ragionare, e anche che non si dica che
per errore sia rimasto a drieto, te ne daro a intendere
alcuna particella, e diremo cosi: giunto I’ alessandrino,
o il verde, o qualunque altro colore della tinta biso-
gnatelo alquanto mettere nel suo filo senz’ altro lavorare,
accid che poi nello iscerre ti dia meno noia; e cosi
istrafusolato fanne mattegli da scerre, e fanne quattro
fili, cioé grosso e tondo, mezzano e sottile. E cosi fatto,
tu arai adattata una panchetta lunga tre braccia o pit,
e copertola d’ una bandinella bianca; e lega detta ban-
dinella ad ogni testa, accio stia soda; di poi sagli a ca-
valcioni in sun una testa di detta panchetta, e fa che
abbia detti quattro fili, e piglia il piu grosso e togli
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due o tre di quelle iscelte di detto mazzo e mettile nel
braccio manco volgendo il torto inverso te : e cosi fatto,
piglia la prima trafusola che ti viene alle mani con la
‘man ritta, cioé col dito grosso, e con quello che gli ¢
allato: di poi con le due medesime dita della mano
manca piglia la parte di sopra al nodo, e posala in su
detta panca: e cosi fatto piglia 1’altra trafusola nel
medesimo modo, e ponla in su quella trafusola di prima,
e guata s’ell’é pil piena o piu chiara: s’ell’¢ pia
piena, mettila sotto quella di prima: s’ell’é pit chiara,
mettila di sopra. E fatto questo, pizlia ’altra e mettila
in su I’una delle due pil piene, e guata s’ € pitt piena
o pit chiara: s’ell’é pilt piena fa come di sopra face-
sti; e cosi 8’ell’ & piu chiara; e s’ella fusse come quella,
lasciavela Stare su; e cosi seguitando sempre e ponendo
la trafusola ti cavi di braccio in su la pit piena della
panca, e quella t’insegnera s’ ella ha ire alta o hassa.
E fa a questo modo insino che abbia dodici o tredici
scelte, o per insinc a quindici. E poi seguita diviata-
mente, sempre avendo buona avertenza che del chiaro
non vadia nel pieno, o del pieno nel chiaro, ma piu
danno farebbe il pieno nel chiaro, che il chiaro nel
pieno, e la cagione & questa; che sempre si cominciano
a fare i mattelli allo iscierre alla caviglia il pi pieno,
e trovandovi dentro alcuna trafusola pili chiara, sempre
la manda innanzi tanto giunga alla iscelta dov’entra;
et entrando del pieno nel chiaro conviene che quivi si
stia, o si veramente puoi disfare e mattegli. E quando
tu hai scelto ogni cosa in su la panca, ripiglia le tra-
fusole della prima iscelta piu piena, e dalle due o tre
torte, e fa che’l torto venga tutto da un lato. E cosi
fatto, riponlo in su la panca d’onde la levasti: di poi
ripiglia 1’altra e fa nel modo sopra detto, riponendola
sempre donde tu la lievi. E fatto cosi a tutte, sciogli la
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bandinella dove tu ’hai legata, e manda 1’ un lato di
detta bandinella in su dette scelte, e poi dall’altro si-
milemente, e rivolgi detta bandinella, e cominciati a
volgere dal lato del pit chiaro, impero che’l pieno &
la prima cosa che si comincia a scerre in caviglia. E
fatto, questo ricomincia agli altri fili, rivolgendo nel so-
pra detto modo, e sempre mettendo in su dette scelte
la polizza del suo filo. E fatte tutte le sopra dette cose,
vientene a bottega e recati un filo di detta seta innanzi,
e piglia una scelta del piu pieno e cavane sei o otto
trafusole le pitt piene vi trovi, e quelle tratte di cavi-
glia attorcile insieme, e mettile in un’altra caviglia, e
quello si chiamera uno mattello, e fa che non passi
P uno di peso un’ oncia. Di poi ritorna alla detta iscelta,
e tranne altrettante le piu piene, e tra’fuori e attorci,
e metti in quel di prima, e sempre manda il pia chiaro
innanzi, e’l pilt pieno tra’fuori. E fa che sempre ti ri-
manga in caviglia qualche trafusola delle pitt chiare vi
trovi, perche istaranno meglio nella seguente iscelta tor-
rai. E quando tu hai logora quella scelta, piglia I’ altra
che segue e mettila in caviglia con quelle trafusole che
t’ avanzano della prima. E fa come hai fatto della pri-
ma, sempre il pil pieno trai fuori e attorci, e’l piu
chiaro manda innanzi, e fa che sempre, come di sopra
ti dissi, ti serbi tre o quattro trafusole piti chiare, e
mescolate con la scelta che ha a venire, accid non fusse
tanto chiaro che in quel mezzo capesse un altro colore.
E cosi fa di mano in mano sempre, mandando il piu
chiaro innanzi insino all’ ultima iscelta.

E fatto cosi di tutte, e messe per ordine nell’ altra
caviglia, per ordine piglia due gugliate di refe e adop-
piale, e incatena detti torti in modo non si mescolino
insieme. E fatto cosi di tutti a quattro i fili, piglia il
primo a che cominciasti, e trai fuori il primo mattello,
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e lavoralo di gran vantaggio, cioé il pilt chiaro, e fanne
uno mattello, e abbi adattato uno filo di refe lungo un
mezzo braccio, e infilalo, e poi con una polizza la quale
ista come di sotto vedrai, infila in detto mattello, e cosi
fa di tutti. E questa é la polizza: [0. Ge. 1.]'

E quando n’hai fatti quattro mattelli per ordine,
cioé 1, 2, 3, 4, pigliali e con un altro pantinuzzo sopra
detto gl’infila tutti a quattro insieme ne’ pantini che
prima gl’infilasti, e quella si chiama una sorta. E
quando n’ hai un filo, infilali nel sopra detto modo, e
tutti gli caccia in dito, e togli dua di que’ medesimi
pantini, e infila tutto detto filo insieme, e sara tre pan-
tini, I’ uno sopra I’ altro. E poi ricomincia I’ altro filo
nel modo sopra detto, tanto giunga alla fine di tutti.
E sappi che lo iscerre alla panca € uno disgrossare
e colori, per aver poi alla caviglia meno fatica; ma la
sua importanza & il saperlo sortire alla caviglia, sap-
piendo che detto iscerre di colore non si puoé far bene
se non & in certi chiassi dove non batte mai sole, e siavi
I’ aria purificata e netta. E iscelto di filo e di colore, e
mandato a incannare e tornato, s’ ha poi adoppiare in
questa forma : che se tu I’ hai a fare a due capi, tu hai
a torre il piu alto di colore del grosso, e il pii basso
del sottile ; e se tu I’ avessi a fare a tre capi, piglia il
pil alto e il pilt basso, cioé tondo e sottile, tondo piu
pill pieno, e sottile pili chiaro, e il mezzano dividi, cioe,
se sono 20 mattelli, torre 10, e cominciati al piu pieno,
e logoragli: di poi togli gli altri 10 e comincia al pilt
chiaro, e aragli ugualiti non estante che ogni volta che
gli & a piua capi che a dua, non fa danno al terzo capo,
ma perché vada per ordine si fa cosi; e questo basti.
E faremo una figura nella seguente faccia adattata nel

! Orsoio, Grado primo.
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modo si sceglie, accido che ne possa imprendere, e da
essa pigliare esempro brievemente.

CAP. XII. — Dello scerre ¢ peli chermisi.

Seguendo pure i fatti dello scerre, per avere il fine
di detta sua opera, faremo uno capitolo brieve e con
pochi versi, dimostrando in che modo si scelgono i peli
chermisi, e in che modo si danno al tessitore, dicendo
cosi: tu arai libre 15 di pelo chermisi, o d’ altro colore,
che comunemente oggi si tigne per tre pezze, arrécatelo
innanzi, e fanne di tutto tre scelte, cioé tondo, mezzano
e sottile. E fatto questo, piglia la prima pii tonda e
fanne tre, cavandone un poco di maluguale, o si vera-
mente nel puoi cavar prima nelle tre scelte; e poi co-
mincia all’ altro, e fane anche tre scelte; e poi il terzo
medesimamente sopra tutto nettandolo bene dal malu-
guale ; e sceltighi tutti, e fattone dieci scelte, hai a porre
loro nome, cioé al pitt tondo 9 e cosi per ordine 8, 7,
6, 5, 4, 8, 2, 1 e maluguale. E cosi fatto, fanne mattelli
in modo sieno 20 per filo o piu, e con uno filo vi fa
una polizza che dica cosi: pelo chermisi spagnuolo per
velluti piani filo 8, 0 filo 9, e cosi vi metti su il peso,
¢’ cannoni, e dall’ altra parte di detta polizza il nome
della maestra, e cosi seguita di tutti. E incannato e or-
dito comincia a dare al tessitore, cioé al primo il 9 e
al secondo 1’8, e al terzo 7. Di poi a colui che ebbe il
pit tondo dagli il pil sottile seguente, e cosi il secondo
e il terzo seguita per ordine. E anche ¢’& chi ne fa
prima di tutto tre scelte, e poi ne fa d’ ognuna cinque,
cioé grosso, tondo, mezzano, sottile e maluguale; e a
questo modo vengono i peli pilt uguali e meno vergano,
Timperd che quante pil scelte ne fai, tanto & meglio,
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eccetto che v’ & uno disavantaggio, che nel primo modo
tu ingruppi tre peli, e in questo ne ingruppi cinque, si
che ne vieni a istraziare un poco piu ingruppando cin-
que volte che tre. Pertanto piglia quello che tu credi
sia il meglio, e la salvazione & il tuo guadagno: e que-
sto basti.

Cap. XIIL. — Del tignere.

Seguitando innanzi il mestier nostro, e venendo a
cose pit especulative e piut belle e con maggiore sotti-
gliezza ad intendere a’governatori delle botteghe, con
I’ adiutorio di Dio, verremo a’ fatti del tignere e diremo
cosi: a tignere di chermisi, il quale & il primo e’l piu
alto colore e di maggiore portanza abbiamo, abbi la
seta bianca fattone parucelli, e abbi adattata una cal-
daia d’ acqua molto bene calda, e ammollavi bene dentro
detta seta cinque o sei volte, e di poi le da’due o tre
increspature. E cosi fatto, la lava come prima facesti;
di poi la risciacqua nell’ acqua fresca accio n’ esca bene
il sapone: e poi la metti in caviglia e spartiscila e al-
larga i cappi e i bandoli, e cosi fatto, mettila in allume
e davvi su dieci o dodici volte, e lasciala stare tutta la
notte o veramente un di. E dipoi la cava, e lavala
d’ allume due volte, e cosi fatto, la spartisci e lava nel-
I’ acqua fresca. Dipoi la metti in parucelli ed abbi adat-
tata la caldaia, suvvi la meta del chermisi gli vuoi dare,
imperd si fanno i peli in due volte, e come tu vedi che
la caldaia sia per levare il hollore e tu metti su la seta
e falla bollire circa d’un’ ora. E se ti vuoi avedere sed &
fatto, o se ha raccolto il colore, alza su uno parucello
e poni mente il bagno, che rimarra come acqua chiara.
Allora tra’lo fuori e abbi adattato un truogo d’acqua
fresca, e presto, cosi bollente, ve lo caccia dentro; e non
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faccendo cosi, ti seguiterebbe che quell’ untume del cher-
misi vi si seccherebbe su, e verrebbe cieco e unto e
tristo ; e a questo abbi buona avertenza. E cosi piglialo
a parucello a parucello, e scuotilo a mano della pecchia,
e poi lo lava molto bene e dagli una increspatura. Di
poi lo risciacqua e mettilo in parucegli rimettendolo
nell’ allume medesimo, e lasciavelo stare circa di due
ore. E fatto questo tra’lo fuori e lavalo in Arno due
volte); di poi abbi adattata la caldaia con nuova acqua,
e messovi su il resto del chermisi, e cosi spartita la seta
e messa in parucelli la metti in su la caldaia prima
lievi ’1 bollore, e lasciala hollire due terzi d’ora in
circa. Di poi lo cava e mettilo nell’ acqua fresca, come
prima ti dissi, e lavalo e increspalo due volte, e simile
Jo netta dalla pecchia come prima. Dipoi lo metti in
parucelli, e dar’agli la rosa come nel seguente capitolo
ordineremo.

Cap. XIV. — Del dare la rosa al chermisi.

E a fare detto chermisi in una volta si fa nel modo
sopradetto, cioé lavalo di bianco molto bene come la
prima volta facesti, e poi lo 'ncrespa, e risciacqualo con
I’acqua fresca ; poi lo metti in allume per uno di, o una
notte, e cosi fatto tra'lo fuori e mottilo nel bagno e
fallo bollire un’ora. Dipoi tra’nelo, e cosi caldo lo metti
in sun un truogo d’acqua fresca e dagli su sei o otto
volte; di poi lo lava e increspa, e metti in parucelli e
dagli la rosa in questo modo: prima abbia avertenza
se la tua seta & tinta con chermisi grosso o minuto;
se I’ é tinta col grosso, abbi adattato la caldaia con lo
allume in modo che quasi sia tiepida per la prima volta,
e caccia su detta seta, e dagli dieci o dodici volte, e
tra’la fuori, e cosi in parucelli la posa sopra la caldaia



32 TRATTATO DELL’ ARTE DELLA SETA.

in su parecchi parucelli a sgocciolare, e in questo mezzo
metti sotto una manata di scope accid sia un poco piit
calda. E prima che metta su la seta, sempre fa che le
scope sieno arse tutte, e la brace tirata in bocca del
fornello, accio non lo iscaldassi troppo. Di poi lo metti
su, dandogli altrettante volte come prima; e simile fatto,
lof rimetti in su detti parucelli a sgocciolare, e trame
un saggio, avisandoti che il trarne saggio ispesso & il
meglio, impero che il chermisi grosso & tanto gentile
che lo allume te lo scarica che tu non te ne avedi, e
da una volta a un’altra ti fara gran divariazione. Per-
tanto sollecita co’ saggi, e se vuoi vedere se & di meno
perfezione il grosso che ’I minuto, pon mente che dua
libre di grosso tingono per una di minuto, ma il grosso
tigne piu gentile e pit vivo che il minuto, ma fa mi-
nore colore; e perd co’saggi sollecita detto chermisi. E
se la seta fusse tinta con chermisi minuto, abbi adattata
la caldaia medesimamente con I’ allume, ma fi che la
prima volta sia tiepida, e metti su la seta e dagli dieci
o dodici volte, e poi la cava e mettila in su detti paru-
celli sopra la caldaia a sgocciolare come prima facesti,
e fa fare in quel mezzo fuoco alla caldaia in modo sia
un poco pit frizzante. Di poi la rimetti su e ridalle
altre tante volte, e ricavala fuori e risgocciola come
prima facesti, e riscalda I’ allume e rimetti su detta
seta; e a questo modo puoi fare tre o quattro volte.
Dipoi ne trarrai un saggio, e se non & tanto rosato, gli
puoi dare I’ allume quasi bollito sanza paura, imperd
che ’l chermisi minuto ha tanta ischiena ch’ e’ regge-
rebbe grandemente al martoro, ma pur nondimeno vi-
sitalo ispesso co’saggi. E ha questa natura il chermisi
minuto che tigne un poco rozzo, e fa 1’ opposito che il
grosso che tigne tanto gentile che a guatarlo con ’allume,
come sopra dissi, se ne va. E sappi che la prima volta
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si di once una per libra di pococco, e la seconda volta
si d& una mezza oncia di detto pococco, 0 poco pil, o
meno. E fatte le sopra dette cose, cioé tinto, e ailito la
rosa, si lava molto bene e torcesi leggermente a cavi-
glia e tendesi al sole; e anch’é chi lo tende al rezzo,
impero dicono che 1 sole lo fa riempiere, ma io tengo
lo faccia pi rozzo, ché il sole ha quella natura: e chi
lo tende al rezzo dice si mantiene piu gentile, e antica-
mente si tendeva nella volta. Peraltro piglia quello t’é
pilt capace. Ancora ci € oggi di nuovo chi fa il chermisi
in tre volte, cioé i peli, e dicesi sono migliori, e asse-
gnanne questa ragione, dicendo che in tre volte che tu
lo fai, tu lo allumini anche tre volte, e quanto piu allu-
mini la seta, e pil ricoglie il colore. E se tu dicessi:
i’ fo tre bagni dove io ne farei due, et e’risponde che
raccoglie tanto in tre, pil che non farebbe in due, e
questo viene pel tanto allume se gli da, e dicesi ven-
gono i colori netti e belli. Nondimeno fa come a te
pare.

Ora ti vuo’ dare a intendere e a conoscere alcuno
mancamento che possono venire in detti colori; e prima
dird: se tu vedessi che 'l tuo colore pendesse nel giallo,
questo puo venire da una cosa sola, cioé che ’1 tintore,
quando la maestra non avendo tinto pitt di quel cher-
misi e non sappiendo la sua natura, cioé com’ e’ tigne,
per fargli raccorre bene il colore, gli dara un poco pia
pococco che 1’ ordinario, accio che 'l bagno rimanga
magro, e quella maestra & di natura gialla, e simile lo
da alla seta quando n’ ha troppo, e quinci nasce detto
gialliccio.

E se tu vedessi detto colore cieco, ¢ a modo che
ceneroso e unto, questo nasce che, tinto il chermisi, di
tratto vuole essere gittato cosi bollente in un truogo
d’ acqua fresca, intendi la seta in parucelli; e nol fac-

3
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cendo, quel grassume vi si secca su e acciecalo per la
sua caldezza e fallo a modo che ceneroso. E se tu lo
vedessi pieno di. molti grigiolini bianchi, i quali s’an-
dassono ispandendo per tutta la trafusola, questo nasce
per istrascurataggine che ’1 tintore alle volte, quando lo
cava d’allume di bianco, gli verrd posto in sun una
caldaia che sard calda, e quella caldezza verrd rasciu-
gando detta seta in alcuno luogo. Di poi tu lo metterai
in sul bagno del chermisi sanza rinmollarlo d’allume
altrimenti, e quivi dove sara asciutto sempre mai ri-
marra bianco; e anche potrebbe venire da un bandolo
stretto, ma verrebbe solo in un lato e non piu.

E se tu vedessi che detto colore avesse il morto,
questo nasce d’avere auto 1’allume troppo caldo la
- prima volta, o si veramente allume vecchio adoperato
pill volte, il quale gli ha appiccato addosso quella ma-
teria che dagli altri prima avea levato. E se vuoi ve-
dere se fu troppo bollito, pon mente la sorta, e troverai
che I’una trafusola sara piena e 1altra chiara, e dove
poco allassata e dove troppo.

E sappi che quando per niun modo traessi saggio
di chermirsi, fA non sia mai torto a caviglia, anzi lo
torci a mano, imper6 che a torcerlo a caviglia sempre
viene piu chiaro che a torcerlo a mano. E cosi fa di
poi la sorta tendendolo, nel modo sopra detto al rezzo,
accio ti venga pia lucente e bello. E questo basti in-
torno a detto colore.

CaP. XV. — Rimedi o mancamenti del chermisi.

Da poi che abbiamo dimostrato alquanto sopra il
tignere il chermisi, e alquanto de’ mancamenti possono
venire in detto colore, ora ci distenderemo in alquanti
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versi dando alcun rimedio sopra detti mancamenti, di-
cendo cosi: Se il tuo colore del chermisi ti venisse cieco,
o vero a modo che ceneroso, che comunemente detto
mancamento nasce da untume di chermisi, o si vera-
mente da allume bollito, o troppo caldo, piglia un boz-
zolo di saponata, la quale sia ben grassa e tiepida e ben
matura, e piglia una trafusola di detto chermisi cieco e
menavela su otto o dieci volte sossopra, e guarda sopra
tutto non sia troppo calda: e fatto questo, tra’lo fuori
e lavalo con 'acqua fresca parecchie volte, impero che
se ’] sapone vi stesse su I’ acciecherebbe duo tanti. E
lavato che I’ hai, pon mente se & giovato, o no: se &
giovato, fa il simile alla sorta, sopratutto lavandola di
gran vantaggio; e non avendo giovato, menalo anche
parecchie volte; e non ti giovando, non ti dare pid
briga, cheé lo mpacclerestl

E questo & quanto si puo dare runedlo intorno a
detto colore, se gia non avvenisse che lo allume te lo
avessi tanto iscaricato che fusse venuto chiaro. Qui non
ha altro rimedio se non di ridargli chermisi: e questo
basti intorno a’ rimedi di detti mancamenti, e verremo
al tignere di grana, il quale & colore seguente a questo;
e perdo cominceremo dicendo cosi.

CAP. XVL. — Del tignere di grana.

A tignere di grana lavasi la seta le medesime volte
che il chermisi cosi nell’acqua calda, e increspasi, e poi
nell’acqua calda si risciacqua. Di poi I’allumina con
I’allume dov’ & alluminato il chermisi, cioé dolce, che
abbia perduto un poco la possanza, e lascialo stare un
di o una notte. Dipoi la mattina si lava e spartisce, e
mette in parucelli. Dipoi abbi la caldaia in punto con
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I’ acqua e mettivi su la grana, e falle sotto fuoco, e
innanzi che lievi il bollore dalle dieci o dodici volte, e
poi la fai bollire una mezz’ ora o poco pii; impero fa-
cendola bollire piii, detto bollore le toglie il colore. Di
quinci nasce che due tintori, con una medesima grana,
I’uno lo fa buono, e I'altro cattivo. E cosi bollito tra’lo
di caldaia e ponlo a freddare in luogo non tocchi acqua
fresca, pero 1’acciecherebbe. Dipoi lo scuoti di pecchia,
e lavalo ad Arno una volta; e cosi fatto, lo metti in
allume e dagli quattro o sei volte, e dipoi lo lava cosi
d’allume due volte. E cosi fatto, abbi adattato al bagno
del chermisi bollito e ischiumato collo istaccio, e cac-
ciavi su della seta, e dagli dodici o sedici volte tanto
che ’1 bagno sia rimaso come acqua. Di poi abbi un
truogo d’acqua fresca e trai detto lavorio di caldaia, e
dagli quattro o sei volte, tanto sia freddo. Ii fatto que-
sto, lavalo e dagli due buone increspature e tendilo nel
modo del chermisi. E sappi che la maestra sua & la
galla, e in quel medesimo modo possono venire manca-
menti nella grana e nel chermisi. E sopra tutto abbi
avvertenza a trarre un saggio, impero che’l bagno del
chermisi ha questa natura che sempre iscarica, e non
vedendo ispesso il saggio, per avventura te lo guaste-
rebbe. E se un bagno non ti fusse a sofficienzia, da-
gliene due aiutandolo sempre co’ saggi, e basti. E se
egli avvenisse che detto colore avesse perduto pel troppo
bollire, come ispesse volte aviene, qui ci ha un rimedio:
fa d’avere due bagni di chermisi grassi e freschi, o si
veramente tre, e fa siano bolliti, e cacciavi su detta seta
sanza allumarla; imperd se I’alluminassi non, potrebbe
fare che I’allume alquanto non lo smontasse; e se tu
dicessi che non pigliasse sanza allume, a questo io ti
rispondo che’l chermisi che v’era tinto prima, sul
quale si allumina molto forte, non & possibile che al-
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quanto non abbia lasciato in detto bagno;e cosi la seta
la quale vi metti su a racconciare, anche fu prima al-
luminata: donde per queste due cagioni verra a raccorre
detto bagno. E se il tuo colore ti venisse rancicoso, non
v’é altro rimedio che lo allume, o veramente i bagni.
E se fusse scarso di colore, il rimedio v’ & brieve; e que-
sto & adargli alquanta grana, sappiendo che ogni poco
di grana gli dai al dirieto fa uno salire maraviglioso.
E questo & quanto intorno a detto colore ti si puo
dire.

CAP. XVII. — A tignere U alessandrino.

A tignere 1’ alessandrino abbi la seta di bianco, e
mmollala molto bene e ispartiscila alla caviglia, e
allarga i cappi €’ bandoli: e fatto questo, abbi adattato
la caldaia con I’ acqua, dentrovi I’ oricello, e falla bol-
lire, e cacciavi detta seta, e menavela su tanto ti paia
abbia raccolto abbastanza detto bagno. E bisognati
avere avvertenza non glie ne dia troppo, imperd che
I’ oricello ha questa natura che, quando se ne da trop-
po, mai si pud ricoprire col vagello. Pertanto quanto
meno n’ ha, piu fa per te, e meno pel tintore. Dato
che glie I’ hai, si cava fuori de’ parucegli, e scuotilo a
mano accio gli esca da dosso ¢ coccoli di detto ori-
cello: dipoi lo lava tanto n’ esca I’ acqua ben chiara e
netta, e cosi fatto, mettilo in caviglia e spartiscilo
molto bene, e riguarda i cappi, imperd che giugnendo
un cappio istretto, la seta rimane quivi bianca o d’ori-
cello, e non si puo adoperare a nulla che non macchi.
E fatto questo, fanne parucegli di sei once 1’uno, e
abbi adattato il vagello, e metti su detta seta a paru-
cello a parucello. E sappi che I’ alessandrino si mette
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due volte in vagello, e comunemente la prima volta se
gli da tre volte, e freddasi; e alla seconda tre, e fred-
dasi, e anche secondo 1a seta e la possanza del vagiello
che potrebbe essere di tale fortezza che farebbe a due
e a tre volte, e questo si fa a’ peli. Gli orsoi si met-
tono due e due volte, e anche, come di sopra ti dissi,
istd secondo la possanza o la debolezza del vagiello;
impero potrebb’ essere di tanta possanza che avrebbe
bisogno di meno, e cosi I’ opposito. Adunque bisogna
usare la discrezione al tintore e anche a te a procu-
rare il vagello, s’ egli ha tutte le sue parti, che assai
si puo vedere con I’ occhio come nel futuro ti mosterro,
quando verremo al suo capitolo. E datogli le sopra
dette volte, e freddo, e rimesso in parucegli, abbi appa-
recchiata la barca, e la saponata che abbia un di o
pit, impero quella del di fa rade volte buono alessan-
drino, e la cagione é questa, che il primo di la sapo-
nata & cruda e fa il colore rozzo e cieco: e non avendo
oricello quella saponata, per la sua crudelezza lo fa
dimostrare rosso. Adunque piglia la saponata ben ma-
tura e bene purgata, e colata per istaccio, accio ch’e
fuscegli o altra rubalderia non si aviluppi tra la seta,
e fa che la prima che gli dai sia tiepida accid che con
dolcezza venga a smuovere il vagello, avisandoti che se
la prima fusse troppo calda o bollita, vi coceresti su il
colore, e morderestilo, e mai lo purgheresti, né faresti
cosa che buona fusse. Adunque la prima vuol esser
tiepida e menata in parucelli dieci o dodici volte. E
cosi fatto, tra’lo fuori, e gitta via quella saponata, e
riempi la barca di nuova alquanto pi calda che la pri-
ma, e menavi su detta seta nel modo sopra detto: e se
tu vedessi che detta saponata facesse gran tirare a
terra, & segno di cattivo vagiello, cioé di debole allume;
pur nondimeno tra’ne un saggio, e guarda se ti pare
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ben purgato, avisandoti che a tre cose ti puoi avedere

quando & purgato e che non vuole piii saponata; la
prima si é che, trattone il saggio e lavatolo bene e
torto, e asciutto, abbi I’ occhio a detto saggio se ve-
dessi in lui alcuna macchia, cioé piu pieno in uno luogo
che in un altro; se vedi questo, é segno che non é pur-
gato, e quello vedi piu chiaro & il purgato: la seconda
sara che quando e’ sara purgato non arai forza di po-
tere fare istare la seta sotto la saponata, e torcendola
la sentirai cantare a modo di uno inzolfato, e fuggi-
ratti tra le mani in modo non la potrai torcere: la
terza si & che quando e’ sara purgato, dandogli poi sei
saponate nel modo di prima, nulla ne tireresti a terra
se gia non fusse bollita. Dunque se detto saggio non ti
paresse alle due saponate purgato, dagli la terza e la
quarta in modo venga netto da’ detti mancamenti. E
sopra tutto ti ricordo, ch’ & quello che vale allo ales-
sandrino nel saponare, che tu gli dia sempre le sapo-
nate pit calda I’una che I’ altra, impero che dandogli
piu calda la prima che la seconda o la terza, ti ver-
rebbe nero e cieco, e aresti guasto cid che avessi fatto
insino allora. E se ti paresse che la saponata la se-
conda volta diventasse rossa, & buono segno e abbilo
caro, impero & scaricamento d’ oricello; e purgatelo in
modo da lui, che poi non ti bisogni aver pensiero che
penda in rosso, né che’l vagello mai ne caggia, impero
che reggendo al sapone, reggerebbe poi ad ogni altro
bagno. E fa sempre, quando vedi la saponata rossa, di
dargli poi una saponata buona o due, traendo ad ogni
saponata un saggio; e sappi che questi sono e piu belli
e piu freschi colori che possi fare, allegri con ogni gen-
tilezza. ,'

E date le sopra dette saponate ben grasse e mor-
bide, tra’lo fuori e fallo lavare a tre truoghi d’ acqua
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ben chiara, e nel primo lo sbroda, nel secondo lo lava,
nel terzo lo risciacqua ; e di poi che hai fatto cosi, fallo
torcere alla caviglia in modo venga uguale e netto dal-
I’ acqua, impero che non essendo ben netto dall’acqua
verrebbe macchiato e nero, e la cagione sare’ questa,
che I’ acqua vi muore su, e fa gran danno. E se tu
vedessi che 'l tuo colore in una saponata o in due ve-
nisse chiaro, nasce da due cose, o da cattivo allume, o
da poco oricello; e se tu vedessi che detto colore ti
venisse cieco o rozzo, pud venire da due cose, la prima
si & dalla saponata troppo calda o troppo fresca che lo
rincrudelisce e acciecalo, la seconda viene da tendero
al sole, ché il sole ha questa natura, che comunemeute
ogni colore arrozzisce e riempie di cattivita, e non di
bontd. E saponata e lavata e torta detta seta ben
iguale e ben netta dall’ acqua, mettila in su le canne
e tendila al rezzo, e con le braccia la scuoti in modo
non vi muoia su I’ acqua, impero farebbe gran danno,
come di sopra ti dissi; e per niuna cagione non 1’ ab-
bandonare mai insino a tanto la vegga bene asciutta,
imperd lasciandola molle in su le canne si guastzrebbe.

Cap. XVIIL. — Rimed: per U alessandrino cieco.

E se per disgrazia, o per niuna disaventura avenisse
che 'l tuo alessandrino ti venissi cieco o rozz¢, in modo
non fusse da lavorarlo, e tu lo volessi rifare, non ci &
altro modo se non lavarlo molto bene, e incresparlo di
gran vantaggio, e dargli una saponata un po’caldetta
accio lo ismuova alquanto, e poi di mano in mano dando-
gli le saponate calde e bollite, in modo lo smonti tanto
con dette saponate e con increspature che quasi venga
bianco. E cosi fatto, come prima facesti di bianco, da-
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gli 1’ oricello e lavalo, e si veramente poi el vagiello,
trattandolo in ogni cosa come quando I’ avesti di bian-
co. E questo & quanto rimedio intorno a detto colore e a
detto alessandrino si puoé dare.

Cap. XIX. — Del tignere verde.

A tignere verde abbi la seta bianca, e lavala molto
bene; dipoi la spartisci e allarga i cappi e’ bandoli nel
modo dello alessandrino; e cosi fatto, lo caccia in allume,
e dalle venti o venticinque volte sottosopra, e abbil’ oc-
chio che i perucelli non siano di peso pii di quattro
o cinque once I’ uno, e che vada largo in allume, impero
che sendo grossi i parucelli, e stretti in allume, non
viene mai ugualito. E dategli le sopra dette volte, lo cava
fuori, e lavalo molto bene, e spartiscilo, et abbi adat-
tato la barca, dentrovi il bagno del giallo, e mettivi
su detta seta, e abbi I’ occhio vada largo come prima
ti dissi; imperd vo’ che sappi che se una trafusola piglia
pit allume che un’altra, cosi piglia poi il giallo, e ’l va-
gello similemente, pero lo mena largo e uguale. E fatte
le dette cose, abbi 1’ occhio se ’l tuo colore ha da essere
pieno, o chiaro: se ha da essere pieno, vuole pit giallo
che ad esser chiaro; e dato il giallo, lavalo nell’acqua
chiara e fresca, e torcilo bene forte a mano, e fanne
un saggio, e abbi I’ occhio alle mani del tintore, cioé
alle volte gli da in vagello, e come gliele da presto o
adagio, accié non t’inganni e ti dica una per un’ altra. E
tratto che tu hai il saggio, fo che levato di vagello e
messo nell’ acqua fresca sia tutt'uno, impero che tenendo
detto saggio in mano immediate, riempierebbe assai di
trestizia e non di bonta, e assai lo potrebbe tenere poco
che non facesse un gran salire. E fatto detto saggio,
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abbi I’ occhio alla sorta che vada conle medesime volte
e largo e adagio medesimamente, come detto saggio.
E mai non ti partire dal vagello, sempre annoverando
le volte col tintore insieme, accid non erri; ché, errando
una volta, o pilt o meno, o piu presto o piu adagio, te
lo guasterebbe, e pero farebbe detto parucello grande
divariazione dagli altri.

E quando é fatto detto verde nel sopra detto modo,
torcilo a caviglia dolcemente sanza attanagliarlo troppo,
nettandolo bene dall’ acqua, imperd che dove 1’ acqua
morisse, verrebbe cieco e nero: e sopra tuttele cose ti
ricordo lo guardi dal sole, accid non ti guasti cio che
avessi fatto, cheé, non che a tenderlo al sole, ma mostran-
doglielo lo guasterebbe, tanto & tenero. Pertanto sollecita
con lo iscuotere quanto puoi, accié I’ acqua ne esca bene.

Ecci molti tintori che vogliono dare a 'ntendere a
molti giovani, i quali hanno poco frequentata la tinta,
che il fare il verde in due volte sia il meglio: e da
questo ti guarda, imperd che sanza niun fallo tel gua-
sterebbe. Accio che intenda, in due volte vuol dire cosi:
che se’l tintore ha a dare sei volte in vagello, e diegli
da prima tre volte e lavilo, e poi tre volte e lavilo,
e ogni volta se lo tiene alquanto in mano accid0 riem-
pia, € riempie di cattivitd e di trestizia, ma di bonta
non. Il tignere in due volte pué nascere da due cose:
la prima & che il vagello & stracco e non tigne, e in
quel freddarlo e lavarlo e metter tempo in mezzo, riem-
pie: la seconda sié, che se il vagello & buono, il tintore
lo fa per masserizia, impero che dandogli sei volte in
un tratto, piglierebbe pit che dandogliene nove in tre
volte. E questo & pit danno del tintore, e quinci pro-
cede che il tintore lo fa pil volentieri in due volte che
in una, avisandoti che i colori che sono fatti in due
volte non sono mai se non ciechi, e traggono alla ispe-
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zie di cavolo soprastato, cioé al giallaccio. E questo
procede che il vagello non ricopre il giallo per la sua
trestizia, o per troppo freddarlo, che mostra pieno, e
non é. E quando sono fatti in una volta e lavati freschi,
vengono migliori e con maggiore gentilezza. E abbi
I’ occhio che, se ’l tuo colore ti traesse a un certo ver-
digno pendente inverso 1’ azzurro, o vero allo acerbo,
& segno che ha mancamento di giallo: e cosi quando
trae inverso il giallaccio, cioé a un certo cavolo istan-
tio, € segno n’ ha troppo; e a questo ti voglio dare un
segreto bello, il quale per questo mezzo di tratto t’ ave-
_ drai 8 egli ha troppo giallo o poco, e 'l tintore non te
lo potra negare. Abbi I’ occhio, quando hai fatto il sag-
gio, §' egli ha veruno dei sopra detti mancamenti, cioe
o ’1 verdigno, o 'l giallaccio: s’ egli & cosi, dillo al tin-
tore, e se te lo niega, abbi I’ occhio alle mani a colui
ch’ & al vagello; se tu vedi ch’ egli torca il parucello
molto forte innanzi lo metta in vagello, di che riabbia
troppo del giallo, impero che il vagello acquista natura
che sempre iscarica di colore, e quanto piu asciutto lo
metta in vagello, tanto piu lieva il giallo: e se tu t’ ave-
dessi che egli non torcesse il parucello, e lasciasselo
pregno d’ acqua, di che n’ abbi mancamento, impero
gli lascia 1’ acqua adosso perché il vagello non lo isca-
richi di giallo. E questo tieni per uno de’ migliori e
piu evidenti modi che possi avere per avederti, se ha
troppo o poco giallo. E se per caso avvenisse che 1 tuo
colore avesse troppo giallo, lo puoi fare scaricare con
lo allume, ma non sard mai troppo buon colore se non
lo giugne il primo tratto di giallo; imperd che lo al-
lume non lo levera ugualmente da ogni lato, e levan-
done piu da una trafusola che da un’ altra, viene poi
grigiolato come una serpe: piu agevolmente ¢ a dar-
gliene, che a levarne, cioé a volere che stia bene.
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E se per caso avvenisse che tu andassi a fare il
verde, e di poi per mancamento di vagello o di tempo
nol potessi fare, tendilo di giallo in modo si rasciughi;
e poi quando ritorni per farlo, che ’] vagello sia nei
termini suoi, non lo far mai se in prima non gli dai
sopra a quel giallo un’altra giemma che lo rinfreschi,
imperd che facendolo sanza rinfrescarlo di giallo, mai
farai colori se non ciechi; e se non lo tendi, porta ri-
schio d’ infracidare e che mai si possa tessere. E quindi
nasce che 'l verde e ’l pagonazzo sono teneri, perché
stanno col giallo o col verzino adosso alle volte uno
di o dua cosi molli. Ancora sono molti tintori che a
fare un verde iscaldano il vagello in modo, che quasi
bolle. A questo s’ accordano e pit, che questi tali
che fanno cosi, sieno poco intendenti, impero che quanto
pit ista il giallo in vagello, piit gli si fa danno, pero
che ] giallo ha questa natura che ogni vagello che tocca,
I’ avelena in modo che poche cose poi vi farai su buone,
se non |’ alessandrino, che per mezzo delle saponate
non cura nulla, e logoralo e gli toglie la sustanza. E per
questo 8’ accordano che quanto piu tosto cavi il giallo
di vagello piu si faccia pel tintore, ricordandoti che
quando cominci un verde lo comincierai a tre o quattro
volte, e ’l primo parucello e ’1 sezzo non vorrebbe pas-
sare otto o dieci volte, impero che passando, sempre
divaria di colore: e in tutto io ti conchiudo nel tignere ’1
verde tu facci d’avere nuovo vagello alluminato uguale,
e giallo fresco e vivo, e le volte adagio e larghe, e so-
pra tutto torto iguale e dolce e bene iscosso, accid
I’ acqua non vi muoia su, e guardandolo dal sole sopra
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Capr. XX. — Dé’ mancamenti nel tigner verde.

E se ’1 tuo colore ti venisse cieco, questo puo na-
scere da tre cose: la prima, che se I’ avessi alluminato
in su cattivo allume, ched egli avesse preso d’allume il
cieco, poi mettendolo in vagello per lo mezzo del suo
fondamento, bisogna che abbia la conseguenzia dell’es-
ser cieco: la seconda puo venire, che se ’l vagello é caldo,
per mezzo di quella caldezza 1’ avocola e accieca, cheé
¢ cosi la natura del vagello caldo: la terza si é, che se
’] tintore, tinto il parucello e tratto di vagello, se lo fred-
- dasse punto in mano, riempie e accieca, imperd che,
come dissi di sopra, il verde vuole esser tratto di va-
gello, e immediate messo nell’ acqua. E per mezzo di
questi tre mancamenti puo venir cieco detto verde.

E se di detto colore fusse una trafusola piu piena
che un’ altra, questo puo nascere da due cose: la prima
si é che quando I’ allumini, se I’ allumini in luogo istretto
e i parucelli sieno grandi, non puo pigliare 1’ allume
igualmente in ogni lato, e avendo piu allume una tra-
fusola che un’ altra, poi a darle il giallo viene mede-
simamente dove chiaro e dove pieno, e cosi medesima-
mente mettendolo poi in vagello, viene tutto vergato e
macchiato; la seconda si & che, se colui che lo torce
alla cdviglia lo torcesse molto forte, in modo istrignesse
pit una trafusola che un’ altra, quella trafusola che &
pil stretta, viene pitt chiara. E se tu vedessi pel tuo
colore molti grigioli di giallo, questo pud venire da
una cosa, € questa & che quando il tintore lo trae d’al+
lume, per disaventura cosi torto lo mettesse in su qual-
che orlo di caldaia, o In luogo che fusse caldo, detta
seta si rasciuga in alcuno luogo, e dov’ & asciutta, mai
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piglia giallo, e cosi s’ & gialla mai piglia verde; e per
questa cagione detti grigioli possono venire gialli e bian-
chi. Potrebbersi dire pii mancamenti, ma per non ti
offuscare la mente faremo fine, dando alcuno rimedio
sopra a racconciare detto colore.

CAP. XXI. — Rimedio pel verde cieco.

E avendo detto colore di verde in sé alcuno man-
camento grande, cioé molto cieco, puoi fare cosi: togli
lo allume di rocco e di feccia per uguale parte e strug-
gilo nell’ acqua tiepida, e mettilo in su la barca nel-
P’ acqua chiara e mettivi su detta seta, e ménavela su °
otto o dieci volte, tanto ti paia istia bene. E non ve-
nendo al primo tratto, ridagli anche di detto allume
in modo ti venga a colore, dandogli le medesime volte,
istudiandolo co’ saggi e avisandoti che 1’ allame di fec-
cia purifica il vagello, e lo allume di rocco lieva via
ogni rozzume al giallo. E d’altri mancamenti poco lume
8i pud dare, e pero lascierogli da parte.

CAp. XXII. — Del tignere verdebruno.

A tignere verdebruno abbiadattato la seta di bianco
come al verde, cioé lavata, spartita e alluminata uguale
co’ parucegli piccoli, e la barca grande in modo vada
largo. E tratto d’ allume e lavato di fresco e dato il
giallo nel modo sopra detto, abbi adattato una barca
d’ acqua chiara, e disfavvi su tanto oricello che ne toc-
chi once tre o quattro per libra di seta: e cosi disfatto
monavi su detta seta gialla, tanto abbia ricolto detto
oricello; e questo si fa, perché dandogli tanto giallo
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non si ricoprirebbe mai col vagello, e dandogli troppo
vagello, verrebbe nero: e quell’ oricello lo fa alquanto
pieno e mutalo un poco di colore, cioé detto giallo, e
poi il vagello meglio lo cuopre: e anche si fa questo
per cagione che ’l vagello ¢ nimico del giallo, e molto
lo gitta in terra, di che trovando quell’ oricello iscarica
quello, e lascia stare il giallo; e vengono vantaggiati
e buoni e vivi. E questo basti.

E i medesimi mancamenti possono adivenire nel
verdebruno che nel verde, e le medesime cagioni pro-
cedono, cioé vagello caldo 1’ accieca, freddarlo in mano
I’ accieca e riempie, a non gli dare I’ allume uguale lo
fa vergato e macchiato, a rasciugarsi d’ allume in alcun
luogo viene grigiolato o bianco o giallo, e similmente
per uno cappio istretto, ma questo viene in un luogo,
cioé in su la serratura di detto bandolo; e perd guar-
dati da essi. '

Capr. XXIII. — Del racconciare il verdebruno cieco.

E se detto colore verdebruno ti venisse che fosse
cieco, e tu lo volessi raceonciare, biségnati tenere i modi
sopra detti del verde, cioé togli allume di rocco e di
feccia per uguale parte, e struggilo nell’ acqua tiepida:
e cosi fatto, abbi adattato una barca mezza d’ acqua
chiara e fresca, e mettivi su detto allume istrutto, e
abbi detto verdebruno molto bene molle e messo in
parucelli, e caccia in detta barca menandovelo su otto
o dieci volte: e cosi fatto, tra’ne un saggio e guata se
ha gittato'quel cieco, € non lo avendo gittato ridagli
altrettante volte, e simile ne trai saggio insino venga
alla tua volonta, sappiendo che lo allume di feccia il
purifica, e I’ allume di rocco lieva via ogni rozzume al
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giallo; ma in verita che non il giugnendo al primo tratto,
mai non sono buoni: e basti.

Cap. XXIV. — Del tignere ’l pagonazzo di chermasi.

A tignere pagonazzo di chermisi abbi la seta di
bianco, e lavala nell’ acqua calda come °1 chermisi, e
cosi nella fresca lo risciacqua. Di poi lo metti in al-
lume e dagli dieci o dodici volte, e lascialo starvi un di,
o veramente una notte. E cosi fatto, abbi adattato I'acqua
fresca, e lavalo due volte d’ allume; e cosi abbi adat-
tato la caldaia piena d’ acqua, e messovi su il chermisi
macinato, e innanzi lievi 'l bollore metti su la seta e
menala in parucelli per ispazio d’un’ora, e abbil oc-
chio non gli dia troppo maestra, impero che la maestra
Io fa trarre a quella ispezie ch’ ell’ ha, cioé a rancico;
e fatto questo, la lava cosi uscita dal bagno, accid non
acciechi, come facesti al chermisi, imper6é ch’ essendo
cieco di chermisi, anco verrebbe cieco di vagello. E cosi
lavato e increspato, e allargati bene i bandoli, e cosi
abbi adattato un vagello quasi ammezzato, impero che ’1
pagonazzo quante pilt volte lo meni in vagello, tanto
¢ migliore, non passando il sezzo parucello le dieci o
dodici volte: essendo nuovo il vagello, te lo farebbe in
tre o quattro volte, e mai sarebbe netto: e nel modo
sopra detto ti puoi avedere se ha troppo fondamento,
0 non, cioé, come ti dissi del verde, sappiendo che tratta
la seta dal bagno tinta, e non gli dando allume, trae
all’ ispezie della grana, e cosi poi trae al vagello. Per-
tanto se vuoi che tragga alla viuola, menalo in sullo
allume tratto di chermisi; e se vuoi che tragga alla
grana, non lo toccare d’ allume.

E se 1 tuo colore venisse per caso che fusse mac-
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chiato o vergato, questo nasce o dal non essere ugua-
lito in allume, o da essere istato in detto allume troppo
istretto; e se vedessi che fusse cieco, puo nascere dal
vagello caldo; e cosi altri mancamenti, i quali sono in
detti colori evidenti, in modo che per te medesimo gli
conoscerai, e per0 taceremli.

E se il tuo colore pagonazzo di chermisi venissi per
caso che fusse tanto cieco che gli facesse gran danno,
a questo ci & rimedio cattivo, imperd che i pagonazzi
son tanto teneri colori, che a guatargli solamente, non
che a toccargli, si guastano. Ma pure piglia una tra-
fusola e lavala nell’acqua chiara; dipoi piglia un boz-
zolo d’ acqua e mettivi dentro un culo di bicchiere di
maestra, e menavi su detta trafusola sei o otto volte:
di poi lo lava e torci e asciuga, e guarda s’ & punto al-
luminata. Se ti paressi che cominciasse alquanto a rallu-
minare, rifagli il medesimo giuoco nello medesimo modo.
E se tu vedi ti riesca, abbi adattato la barca mezza
d’ acqua, e messovi su un quarto bozzolo di maestra, e
mettivi su la sorta, istudiandola sempre co’ saggi, im-
pero sono colori che, non facendo cosi, presto si guaste-~
rebbono. E questo & quanto rimediosi da al pagonazzo
di chermisi.

Cap. XXV. — Del tignere il pagonazzo di grana.

A tignere il pagonazzo di grana fassi nel sopra detto
modo del pagonazzo di chermisi, eccetto s’ ammaestra
con la galla: in prima lavala molto bene con 1’ acqua
calda, e con la fresca la risciacqua e ispartiscila, e al-
larga i cappi e’ bandoli, e alluminala, e lasciala istare
in allume un di, o una notte: dipoi la metti in su la
grana e falla bollire una mezz’ ora, o poco pid, e trat-
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tola lasciala freddare accio non acciechi. Di poi la lava
bene, e scuotila di pecchia, e increspala; dipoi I’ allu-
mina e dagli 1verzino e lavala un trattn, e mettila in
sul vagello, cioé vagello mezzano: e sopra tutto fa pic-
coli parucelli, accio sia netto di colore, avisandoti che
medesimamente ti pud venire al vivo o al morto, come
di sopra ti dissi, cioé o che tragga alla grana o al
chermisi, e questo é per mezzo dello allume: e fatte
tutte le sopradette cose, torcigli e tendigli e guardagli
dal sole. E di sotto non ti dirdo altro de’ suoi manca-
menti, perd che i medesimi, e per le medesime cagioni,
sono e possono venire 8i in questo che al pagonazzo di
chermisi, e cosi nel racconciarlo diremo poco, perché &
quello medesimo.

A racconciare detto pagonazzo di grana, quando fusse
cieco, dagli in sun una barca d’ acqua un quarto di
bozzolo di maestra, e menavisu detto lavorio, istudian-
dolo co’ saggi insino a tanto sia alla volonta tua; e que-
sto basti. :

Cap. XXVIL. — Del tigner pagonazzo di verzino.

A tignere pagonazzo di verzino abbi la seta nel modo
sopra detto bianca, e lavala nell’ acqua calda, e poi la
risciacqua con la fresca, e spartiscila, e alluminala, e
allarga i cappi e’ bandoli, e fa piccoli parucegli, e me-
nala largo in allume accio sia uguale, imperod che sono
colori schifi, e non essendo ugualiti d’ allume, non si
ugualiscono poi di verzino né di vagello. E sopra tutto
1’ ti ricordo, che & quello che vale al pagonazzo di ver-
zino, che lo allumini pit dolce puoi, e alluminato che
I’ hai, lavalo e di nuovo lo spartisci. E abbia adattato
il vagello come prima ti dissi, cioé nel modo degli al-
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tri pagonazzi, e sopra tutto torto bene e uguale, e guar-
dato dal sole. E de’ suoi mancamenti non mi stendero
pitt innanzi, perché di sopra t'ho detto i mancamenti
possono venire in cid, e perd faremo fine.

E se volessi racconciare detto colore, quando fusse
cieco, fa nel modo sopra detto degli altri pagonazzi,
cioé abbi adattato la barca e mettivi su un bozzolo di
vagello, o veramente un quarto di bozzolo di maestra,
e menavi su detto pagonazzo. Ma in prima lo lava con
I’ acqua fresca, e cosi menato sei o otto volte sossopra,
tra’ne un saggio e guarda se sta bene: e se avesse pure
mancamento, ridagli altrettante volte studiandolo coi
saggi. Ma in vero rade volte sono ma’ buoni colori, come
altrove ti dissi.

CApr. XXVIL — Del tignere di vermiglio.

A tignere il vermiglio abbi la seta bianca, e lavala
molto bene, e poi la metti in allume e lasciala istare
per un di o una notte: di poi la cava fuori e lavala
da allume, e spartiscila, e abbi adattato la caldaia dove
abbia bollito il verzino il di dinanzi che tu vuoi tignere,
imperod che tignendo il di medesimo non tignerebbe, o
piccola cosa, perché ’l bagno suo non sarebbe maturo.
E alluminata e acconcia detta seta, togli una barca e
fa che sia piena di detto bagno, e mettivi su detta seta,
e menandovela su tante volte che tu vegga che ’l ba-
gno rimanga come acqua chiara: allora cavalo fuori, e
gitta via detto bagno, e togli altrettanto del nuove. E
cosi fa tante volte sia a tuo colore.

E tinta detta seta, abbi adattato una barca piena
d’ acqua, e mettivi su un quarto di bozzolodi maestra,
ciod ranno forte, e menavelo su dieci o dodici volte, e
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trarratti al rosato. Ancora se lo vuoi piu bello, e che
tragga inverso il pagonazzo, o vero allo allazzato, togli
detta barca e mettivi su un paiuolo di vagello istracco,
e menavelo su altrettante volte quanto di sopra ti dissi,
e farassi un colore che parra di chermisi. E se tu mi
domandassi se detto bagno bollito il di medesimo ti-
gnesse, dicoti di si, ma fa conto che se tu n’ avessi
adoperare tre barche del maturo, tu n’ aresti a torre
sei dello acerbo; e questo non farebbe il tintore, perche
gli farebbe troppo gran danno. Bene & vero che alle
volte s’ usa a una necessitd per una libra o dua di seta
in servizio del mercatante, ma invero non & mai buono
colore alla meta che quando il bagno & maturo: per-
tanto innanzi ordini la seta, fi prima il di innanzi bol-
lire il verzino.

E se detto vermiglio venisse per caso che fusse ver-
gato, questo pud nascere da non essere ugualito in al-
lume, e perché interamente sappi che ogni lavorio che
s’ allumina prima, e poi non sia bene ugualito in detto
allume, sempre viene vergato. E cosi si potrebbono dire
alquanti mancamenti, ma perché & colore di piccola im-
portanza, li taceremo.

CAP. XXVIIL. — Del racconciare il vermiglio.

A racconciare detto vermiglio, il quale ammaestran-
dolo, detta maestra I’ avesse lasciato iscarso di colore,
o veramente che ’l verzino non tignesse a buona per-
fezione, non ¢’ & a questo altro riparo se non dargli tre
o quattro volte in allume dolce; dipoi fare bollire al-
quanto verzino, e ridargliene come prima facesti. E se
venisse per caso che fusse cieco o morto, dagli tre o
quattro volte in sun una barca d’ acqua fresca, den-
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trovi un quarto di bozzolo di maestra: questa te lo ti-
rera un poco a terra e leveragli quel sucido che ha
adosso, e verra pit netto e pilt purificato. Ma in vero
sono colori da non fare troppo conto, ché rade volte
s’ adoprano se non in trame.

Cap. XXIX. — Del tignere gli azzurrs.

A tignere gli azzurri, questi sono colori di piccola
portanza e piuttosto da tacergli, che dirgli; ma perché
abbi lume di ciascuno colore un poco, diremo cosi: abbi
la seta bianca e lavala e spartiscila nel modo degli
alessandrini, e dipoi gli da 1’ oricello secondo il colore
vuoi, pieno o chiaro; ma non si puo errare a dargliene
poco, accid non sia rosso. E fatto questo, iscuotilo dal-
I’ oricello e lavalo bene e spartiscilo e fanne parucegli
e mettilo in vagello dandogli le volte ragionevoli: e
abbi I’ occhio a detto colore, che tratto di vagello e git-
tato nell’ acqua e lavato sia tutt’uno, impero che I’ az-
zurro ha questa natura, che assai potra’tu dargli poche
volte in vagello, usandogli tutte quante le maestrie del
mondo, che non riempia. E per tanto dagli poco ori-
cello e poco vagello, lavalo fresco e guardalo dal sole,
ch’ & quello che giuoca a detto colore.
~ E se detto colore ti venisse cieco, questo puo na-
scere da avere avuto il vagello troppo caldo, pero che
detto vagello ha questa natura, che comunemente tutti
i colori accieca: e se tu lo vedessi che pendesse nel
rosso, questo nacque d’ avere avuto troppo oricello, pero
che 1’ oricello pende nel pagonazzo, e questo & quello
che te lo fa parere rosso; e perd guardati sopra tutio
da detto oricello, e basti.

A racconciare I’azzurro che avesse troppo oricello, a
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questo non ha modo veruno se non saponarlo e poi ri-
metterlo in vagello come gli alessandrini. E s’ egli avesse
poco oricello, ridagli sopra 1’ azzurro, anche oricello in
modo sia abbastanza, e poi lo rimetti nel vagello come
prima facesti; ma come al vermiglio ti dissi, son colori
che s’adoperano a si piccolo esercizio, che non bisogna
dare loro questa noia. Ma se pure tu volessi, questo &
il modo, e basti.

CAP. XXX. — Del tignere di tane.

A tignere il tané, il quale & uno colore pazzo e strano,
e non giugnendolo il primo tratto porta rischio non
sia mai buono, abbi la seta bianca, e lavala e allumi-
nala in allume dolce, cioé istracco, e lascialo istare una
notte, e fa sia bene ugualito d’ allume. Di poi abbi
fatto bollire lo scétano e suvvi alquanto d’ erba gualda,
acci0 venga pill vivo colore; e messo detto bagno in
su la barca, e cacciatovi su detta seta menandovela su
tanto che detto bagno rimanga come acqua chiara, al-
lora lo cava fuori, e gitta via detto bagno e togli del
nuovo, e rimetti su detta seta dandogli le volte che
prima gli desti. E cosi fa tante volte che abbia isco-
tano abastanza: e se tu vuoi vedere se n’ha poco o
troppo, tranne un saggio e asciugalo, e se n’ avra poco,
sempre ti trarra al vecchio; e se n’ ha troppo, ti trarra
al giovane, cioé al rosso. E datogli detto giallo, abbi
in ordine la caldaia del nero ben riposato e ben chiaro,
e cacciavelo su e ménavelo dieci o dodici volte, e tranne
saggio. E se non fusse ricoperto il giallo, dagli altret-
tante volte; e cosi fatto, abbi adattato la barca piena
d’ acqua fresca, e mettivi su un quarto di bozzolo di
maestra, cioé¢ ranno forte, e quella te lo fard venire al
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lione vecchio o al giovane, come vorrai, sappiendo che
bisogna che ’l tintore abbia buona avertenza, impero
sono colori tanto istrani, che, come ti dissi, nonli giu-
gnendo al primo tratto, intorzolano e sempre vanno di
male in peggio, e nella fine non sono mai buoni, e ven-
gono tutti macchiati e guasti. E se per caso avenisse
che ’1 tuo colore fusse macchiato, e se tu ’l volessi co-
noscere d’ onde viene, sappi che ’l tintore per fare piu
presto potrebbe avere mésto la caldaia del nero e in-
torbidatola, in modo che questa materia s’appicca piu
in urn luogo che in un altro e fa macchia. E se tu ve-
dessi che detto colore fusse vergato, come altrove ti ho
detto, nasce da non essere ugualito d’ allume; e se tu
vedessi che traesse al vecchio, & segnale che ha avuto
poco iscotano; e se tu vedessi che traesse al rosso, €
segno che n’ ha avuto troppo: e alcuno altro manca-
mento si potrebbe contare, ma questi sono i principali
e quelli che fanno maggior danno; e perd gli altri, per
non ti offuscare la mente, lascieremo a drieto.

E se volessi racconciare detto colore tané macchiato,
piglia una barca d’ acqua chiara e mettivi su un bozzolo
di maestra, o veramente di vagello, e ménavi su detta
seta in paruceli; e se per caso avenisse che detta mae-
stra scoprisse t:oppo il bagno suo, di nuovo dando-
gliene, lo racconda : pochi rimedi ci ha nonestante che
questi non siano anche troppo buoni; imperd che il
migliore rimedio cie abbia il tané si & lasciarlo stare,
come di primo tratio istd, o si veramente farlo nero;
imperd che quanto yiu noia gli dai, in verita sempre
t’ ha a peggiorare.
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CAp. XXXI. — Del tignere bigio.

A tignere bigio fa d’aver la seta bianca, e abbi adat-
tato una caldaia d’acqua calda ben frizzante, e cacciav
su detta seta e lasciavela stare dentro due o tre orz,
accid abbia bene incorporato 1’ acqua e sia ben mole
e mortificato il sapone che ha in corpo. Di poi piglia
detta seta, e a parucello a parucello la lava e torci
quattro o sei volte, e cosi la increspa accio sia bene
molle. Di poi abbi apparecchiata una barca piena d’scqua
chiara e messavi su la galla, la quale & il suo ‘onda-
mento; e se potessi avere galla cotta, -che nox fusse
troppo soprastata, sarebbe buona e faratti colore piom-
bante e vivo sanza nulla di rosso, impero che fogliendo
la galla cruda, assai ne puoi tu torre poca che non ti
venga rosso per la sua fortezza, e pieno di pecchia di
detta galla.

Sonci molti che oggidi adoperano il pococco, il
quale & la maestra del chermisi. Questo t¢ gli fa an-
che venire buoni piombanti e lucenti e netti, ma malvo-
lentieri I’ adopera el tintore, imperd gli viene la libra
circa d’un fiorino, e la galla da tre a quattro soldi la
libra, pertanto vi s’arreca malvolentieri. E quando ha
auto detta galla o pococco, fa d’avere la caldaia in
punto del nero, che sia bhen fredda ¢ posata e chiara,
e mettivi su detta seta, e menavels in parucelli sei o
otto volte. Di poi la cava fuori e torci e ponla a fred-
dare per un ottavo d’ora, e cosi freddo la rimetti in
sulla caldaia menandovela altret/ante volte, e cosi me-
desimamente la cava e fredda, ricordandoti che quel
freddare la fa pilt piena che fenendola nella caldaia.
E quante piu volte la. metti sella caldaia, e cavi fuori
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e freddi, e piu ti viene lucente e vivo e netto. Vero &
ch’ & piu fatica del tintore. E sopra tutte le cose abbi
I’ occhio che la caldaia non sia calda né mésta, impero
che in qualunque mqdo lo facessi, o in pococco, o in
galla cotta, o in cruda, sempre I’ aresti rosso, et essendo
mésta ti verrebbe nero e cieco il primo tratto lo fred-
dassi, e faresti uno colore che trarrebbe al mormorino
pitt che al bigio. E ancora vo’ che sappi che se’l tintore
te lo ngalla in su I’acqua calda, mai potrai fare che
non sia rosso, se tu gli dessi un quarto d’oncia per
libra, e da questo ti guarda.

Ancora usono oggi un certo gallone, che sono gal-
lozzole di quercia ricolte pel Casentino, e vuolne due
tanti che di galla buona, e mai non s’ aopera, se non
con I’ acqua calda; e questo fa per la sua piccola su-
stanza e per la forza di quell’ acqua calda che lo tira
fuori. Fa che con questo non facci mai bigi, imperd
non ne farai mai niuno buono; e questo sara per 'acqua
calda, imperd che traendolo dell’acqua calda ingallato,
e cosi caldo messo in sul nero, sarebbe come se la cal-
daia del nero fusse tiepida per quella prima freddatura
che sarebbe il suo fondamento. Ché quando ella piglia
il primo tratto nol lascia mai, se gia non lo facessi tanto
pieno che per forza ricoprisse detta rossezza, ma sarebbe
quasi nero; e se tu dicessi: i’ non conosco detto gallone
o galla 1'uno dall’ altro, vo’telo dare a conoscere : ista
a vedere quando il tintore lo mette in sulla caldaia;
se sara gallone, tu vedrai ch’ egli scaldera I’ acqua ; e se
sara galla fine, la metterd in su I’ acqua fresca in sun
una barca: e anche poni mente che’l gallone per seé
¢ quasi giallo, e la galla pende nel bianco, et & pilt
trita la galla che il gallone appunto la meta. E se a
niuno di questi segni non lo conoscessi, pon mente che
datogli il gallone per la sua quantitd di pecchia gli
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rimane adosso, el tintore lo scuote alla caviglia innanzi
lo metta in nero. E conchiudendo, guarti da galla calda,
da caldaia calda o mésta, e da gallone.

E dato che tu gli hai detto nero, e ben freddo, pa-
recchie volte nel modo sopra detto, fallo torcere bene,
e tendere al rezzo, imperd che ’l sole trae fuori la galla
e fallo rosso, ricordandoti che se per niuno caso ave-
nisse che non venisse a tuo colore, e tu lo avessi asciutto,
e volessilo rimettere per farlo migliore o pili pieno, per
niuno modo ti consiglio e conforto non lo rimetta, per-
ché niuno bigio rimesso mai fu buono, perd che la seta
tinta bigia ha questa natura, che tenendola un anno
nell’ acqua, e torcendola e increspandola, mai intera-
mente verra molle; e di questo n’é cagione la gom-
merabica: e rimettendola in nero dove non & molle,
tutta viene macchiata e guasta e cieca: e se tu ne
vuoi vedere la pruova, piglia la seta bigia e rinmollala
a tuo modo, che mai non la potrai fare istare sotto
I'acqua; e I’ altra seta quando & molle, di subito va al
fondo. E questo basti intorno a detto bigio.

E se tu vedessi che detto bigio traesse al rosso, nasce
da due cose: la prima, da essere ingallato nell’acqua
calda: la seconda, per avere troppa galla. E se tu lo
vedessi cieco, puo venire da essere la caldaia calda e
mésta. E non mi stenderd piu in detto bigio, nonestante
che altri mancamenti ci sarebbe, ma per non tediare e
non venire a noia al leggitore gli lasceremo, e verremo
a’ fatti del nero, e in cid ci stenderemo sopra tutti e
suoi mancamenti e difetti, ma in prima diremo del rac-
conciare il bigio.

A racconciare il detto bigio troppo pieno, piglia al-
quanto allume di rocco e struggilo nell’acqua calda, e,
istrutto che I’ hai, mettilo in sun una barca d’acqua
fresca, dandogli su parecchie volte, istudiandolo co’saggi.
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E se fusse troppo chiaro, non v'ha rimedio veruno se
non lasciarlo istare o farlo nero. E anche se fusse cieco,
dagli la gromma di botte strutta nell’ acqua calda bene
frizzante, e menatovi su detto bigio, lo rallumina. E
questo basti intorno a detto bigio.

CAp. XXXIIL. — Del tigner nero.

A tignere nero, bolli la galla, e metti su la seta
come lieva su il bollore, e dalle quattro o sei volte
sossopra, e cosi la lascia stare tutta la notte: e poj,
tratta di galla, metti fuoco al nero tanto che bolla; e
com’ e’ bolle, metti la seta dentro e dalle quattro o sei
volte, e tra’la fuori e freddala. Di poi la rimetti dentro,
¢ dagliene altrettante sempre freddando, e cosi fa insino
la freddi sei volte. E cosi fatto, mésta la caldaia, e caccia
sotto detto lavorio e lascialo istare sotto ore dwa. Di
poi lo cava e fa bollire la caldaia, e dagli altrettante
volte e mettilo sotto insino all’ altra mattina, e questo
s’intende a’peli: e gli orsoi si mettono poi di rieto
nelle medesime volte, e cosi le trame, senza avere bol-
lore ; imperd, se bollissino in detto nero, gli orsoi hanno
a durare gran fatica, e non reggerebbero poi al tes-
sere. Non interviene cosi de’ peli, per0 non durano
fatica alcuna. E se’l tuo colore venisse per caso che
fusse cieco, puod venire che la caldaia avendo troppo in
corpo nel bollire, detta materia vien su e acciecalo, -e
simile fa detto colore trarre al morone, cioé al nerac-
cio pieno e cieco. Questi mancamenti anche possono ve-
nire che se detta caldaia avesse poco in corpo, € 'l tin-
tore da tanto fuoco alla caldaia ch’ella tigne per forza
di quel fuoco, ma non di bonta; e anche pud venire
detto cieco che, tratto il nero di caldaia, e lavato bene,
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8’ usa d’ insaponarlo col sapone da panni, cioé istrutto
il sapone in una caldaia d’acqua calda, e datogli'su in
parucegli venti o venticinque volte: e non faccendo
questo tanto che fusse a bastanza, rimane cieco e aspro,
e toccandolo con la mano, lo conoscerai tanto sia aspro;
e quando & bene saponato, diventa lucente e bello e
morbido. E se tu trovassi in detta seta molte trafusole
appastriccicate e appiccate insieme, questo viene che’l
tintore ha messo di nuovo in sulla caldaia gommera-
bica, e innanzi I’ abbia lasciata istruggere ha messo su
detta seta. E detta gomma va attorno per la caldaia
appiccandosi in sulla seta, e dov’ella s’ appicca, infra-
cida e non se ne spicca se non col pezzo. E se tu ve-
dessi che detto colore traesse a un certo rossonaccio e
mal nero, questo nasce che ’l tintore I’ ha cavato troppo
tosto fuori, e questo ha fatto per masserizia, ricordan-
doti che se detto colore s’asciuga, e tu lo voglia rimettere,
mai sard buono, e questo & per mezzo della gomma che
mai lo lascia immollare, e dove €’ non s’immolla, in quel
luogo viene tutto macchiato. Pertanto & meglio lasciarlo
istare di primo tratto, imperd che rimettendolo in sulla
caldaia te lo fara bene un poco piu pieno, ma sempre
sara cieco e morto e peggio che prima. E questo basti
intorno al tignere il nero.

A racconciare detto colore nero che avesse il cieco,
o il morone, o il morto, piglia detta seta e lavala di
gran vantaggio nell’acqua chiara e fresca. Dipoi abbi
adattato una caldaietta d’acqua calda, cioé tiepida, e
disfavvi dentro tre o quattro once di gromma di vino
vermiglio, o di bianco, e lasciala molto bene istruggere,
e istrutta ch’ e, metti su detta seta in parucegli, e dalle
sei 0 otto volte, e tra’me un saggio. E se non & venuto
a tuo colore, rimetti su un poco di detta gromma, e fa
un poco pitt calda 1'acqua, e metti su detta seta. E
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cosi fa tante volte in modo che 1I'acqua venga quasi
bollita. Questa gromma te lo fara lucente e bello quanto
una spada: ma abbi avertenza a mollarlo di primo
tratto bene, e cosi dagli la gromma tiepida, e di mano
in mano vienla sempre un poco piu iscaldando, accio
che con dolcezza tu smuova detto cieco, impero che,
volendolo fare a un tratto, tegliene bisognerebbe dare
bollita, e morderestilo pii in uno luogo che in un al-
tro, e anche ti rimarrebbe iscarico di nero, e carico di
galla. E se vuoi conoscere detto colore grommato, toc-
calo con mano, ché canterd come uno inzolfato. E que-
sto basti.

CAp. XXXIIL — Del tignere giallo di scotano.

A tignere giallo di scétano abbi la seta di bianco, e
inmollala e mettila in allume dolce e lasciala istare
una notte. Dipoi abbi bollito lo scitano dandogliele in
su la barca, agita agita come’l verzino, e fa che in detto
iscotano sia bollito alquanto d’erba gualda, la quale ti
fara trarre detto colore alla paglia e al gentile, e lo
scétano per sé medesimo trae sempre al rosso. E se tu
vedessi che detto colore fusse macchiato, pud venire da
non lo alluminare uguale, come altre volte t’ho detto.
E se tu vedessi che fusse cieco, questo pud venire dal
cattivo allume, cioé tanto istracco, e alluminatovi su
tanta scta, che detta seta I’ ha lasciato mezzo avo-
colato; e quello avocolato s’ appicca in su detta seta e
acciecalo d’allume, e cosi viene cieco di giallo. E que-
sto basti.

A racconciare detto giallo che fusse troppo pieno,
lavalo molto bene nell’acqua chiara, e abbi adattato
una barchetfa mezza di saponata un poco calda, e me-
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navi su detta seta in parucegli tanto che riduca detto
colore a tua volontad. E se fusse troppo chiaro, ridagli
un’altra gita di detto bagno in modo lo riduca dove tu
vuoi. E se detto colore fusse cieco, struggi un poco di
allume di rocco e mettilo in sun una barca d’acqua
fresca, e menavi su detta seta in parucegli dieci o do-
dici volte, e prestamente verra lucente e bello. E questo
basti intorno a detto colore.

Car. XXXIV. — Del tignere di zaffiorato.

A tignere’l zaffiorato, il quale & uno colore agevole,
e non si adopera mai se non ne’ ristagni de’ broccati
per oro, €’ fannosi nel modo de’ vermigli, cioé allumina
la seta per un di e una notte, et abbi bollito il verzino
uno di innanzi, e dagliene tante gite che lo facei vermi-
glio. E tinto che I’hai, abbi adattato una barchetta o uno
paiuolo d’ acqua fresca, e mettivi su uno bicchiere
d’ aceto o veramente d’agresto, e menavi su detta seta
in parucegli. Questo te lo fara trarre a certo colore che
non & né rosso né giallo, ma in quel mezzo. E perche
gli & colore che poco s’adopera, non ¢’ istenderemo piu;
e anche non ci daremo piu briga di fare ricordo di suo
raconciare, impero non pué avere in sé tal mancamento
che bisogni stendersi troppo, se gia e’non venisse troppo
rosso che poi si vedesse sopra I’ oro. A questo ha rime-
dio breve, cioé menalo altrettante volte in su detta
acqua e aceto, e trarra al colore vorrai. E questo basti.

Capr. XXXV.— Del tignere giallo di zafferano.

A tignere giallo di zafferano, inmolla la seta nel-
I’ acqua calda a tanto bagno quanto ella succia, e tu
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serba e gitta via il resto, e abbi adattato il zafferano,
cioé tre quarti d’oncia per libra di seta, e dagli la
meta; e cosi fatto, togli anche un poco d’acqua sopra
quella e dagli’l resto del zafferano, e sopra tutto fa
che’l zafferano sia bene disfatto nell’ acqua, che non
sia rappallozzolato. E tinta detta seta, lasciala stare
un’ ora nel bacino dove la tigni, e tendila al sole, e
sta bene.

Car. XXXVI. — Del tignere in cennomats.

A tignere in cennomati, i quali sono colori da rica-
matori e per altro esercizio non si adoperano, e’fan-
nosi come ’l taneé, cioeé lava la seta e alluminala e dalle
lo sc6tano, e poi in sul nero come propriamente facesti
al tané. E in questo capitolo di detto colore non mi
stenderd pill, pero sono colori che rade volte iscaggiano.
E anche non mi stenderd pit in loro mancamenti
o difetti, e similemente a racconciarli, imperd che i
medesimi mancamenti e ’l medesimo rimedio ha questo
colore che’l tané. E pero basti sopra questa parte.

Cap. XXXVIIL — Dello inzolfare.

A inzolfare la seta abbi la seta bianca e impantinala,
e tu la 'ncatena co’pantini bianchi, accio che altro colore
non macchiasse la seta. E impantinata che 1’ hai di seta,
ne fa mannelle grosse a modo che da cuocere, e cosi la
impantina di refe. Dipoi la manda alla tinta, e abbi
apparecchiato due truoghi d’acqua chiara e netta, e
lavala di gran vantaggio. Dipoi la torci non troppo
forte, accid che poi non arda nello inzolfatoio. E lava-
tola, tendila in su le canne, e tendila rada, e mettila
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co’ pantini del refe di sopra accio non vi s’appiccasse
fuoco. Dipoi acconcia e testi di sotto nettandogli molto
bene, e spazzavi di vantaggio, impero vo’ che sappia che
ardendo lo zolfo e ’l fuoco si appiccasse a quella ispaz-
zatura o altra gagliofferia vi fusse dentro, lo fa venir
livido e giallo e non & mai buono. E cosi, s’& troppo
istretto in su le canne, non piglia mai ben zolfo. E ac-
conci detti testi, in su ciascuno meté: il zolfo per errata.
Di poi abbi una canna con una cocca, e mettivi dentro
un poco di zolfo acceso o veramente una candela ap-
piccata, ma piu ispicciativo & ’l zolfo, impero gocciola
e accendesi presto, e cosi va accendendo tutti e testi.
Di poi serra detto inzolfatoio, e abbi cura che in niuno
modo e in niuno luogo non isfiati, e lascialo stare circa
@ un’ ora. Di poi I'apri e guarda se’l zolfo & arso:
s’ & arso, tra’lo fuori e volgilo in lato dentro di fuori, e
di nuovo ispazza lo inzolfatoio e i testi e togli I’ altra
meta del zolfo, intendi ch’ i’ voglio che gliele dia in due
volte, cioé prima mezzo, e poi il resto; e cosi fatto,
adatta i testi come prima facesti, e cosi gli fornisci di
zolfo e simil gli accendi, e serra bene lo 'nzolfatoio e
lascialo istare altrettanto; e quando & arso e tulo trai
fuori, e mettilo in sulle canne ben nette e tendilo al
sole, sappiendo che ’] sole nel fa men bianco che ’1 zolfo.
E asciutto detto inzolfato, guardalo da seta vermiglia,
che se per caso venisse che la toccasse, guasteresti I’uno
e Ialtro; e avendosi a 'nzolfare, e’l tintore avesse a
tignere vermigli, tuttili guasterebbe : per tanto non puoi
errare a cansarlo da esso e tenerlo in bianche bandi-
nelle e pulite, accid non pigliasse altra trestizia, ché ne
sarebbe calamita. E se con detto inzolfato avessi a tes-
sere drappo con oro, ti bisogna avere avertenza che
come I’ hai ’nzolfato, lavalo molto bene nell’ acqua fre-
sca accio mortifichi quel zolfo; e non facciendo cosi,
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I’oro verrebbe nero e guasto in modo non si potrebbe
mai racconciare, e simile farebbe detto oro al pucso
d’ agiamento, o umidita di terreno. E finalmente io
conchiudo, se tu vuoi 'nzolfar bene e farlo ben bianco
allattato, abbi la seta cruda e dagli libre una di sapone
da seta per libra di seta e cuocilo in due volte, cioe,
se la seta & spagnuola, dagli once sei Ja prima volta,
e fallo bollire in tasche una mezz’ ora; dipoi lo cava
e gitta via detta saponata, e metti nuova acqua e il
resto del sapone, e disfallo bene e ricacciavi dentro dette
tasche e rifallo bollire un’altra mezz’ ora : e cosi fatto,
tra’lo fuori, e abbi apparecchiato quattro truoghi d’acqua
chiara e netta, e nel primo lo sbroda, nel secondo lo
lava, e nel terzo lo risciacqua, € cosi nel quarto, in modo
rimanga I’ acqua chiara come la traesti del pozzo; e
cosi torta a mano la seta dolcemente, la metti in su le
canne larga e co’pantini del refe di sopra, e cosi la
metti nello inzolfatoio dandogli il zolfo in due volte,
come di sopra dissi, e ponlo al sole per un mezzo di.

E vo’che sappia che I’ assai sapone non fa mai bianco
inzolfato, imperd cuoce tanto che fa la seta livida; e
cosi bollita bollita da una mezz’ ora in 13 nella saponata
incorpora poi tutto quel rozzume, che prima ha gittato
fuori, e mai se gli spicca da dosso: e pertanto & assai
meglio cuocerla in due volte, sempre mutando detta
saponata a mezz’ ora per volta, e verra bianca e bella
quanto possibil sia. E questo basti.

CAp. XXXVIIL. — Del saggiar grana
senza allume o seta.

Apresso ti vo’ fare un capitolo di pochi versi e sotto «
brevita, ‘dandoti a ’ntendere se mai per caso veruno tu
5
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fussi di fuori, e avessi a saggiar chermisi o grana, e
non avessi allume, o si veramente seta, e diterminassi
pure saggiarlo, tieni questa via. Abbi uno pentolino e
struggivi dentro alquanto sale comune; e cosi fatto, abbi
un uovo di gallina ben lavato e ben netto in modo sia
molto bianco, e caccialo in detto pentolino e con quello
1’ allumina nel modo che si fa il chermisi, cioé lascialo
istare una notte; e cosi fatto, abbi adattato il chermisi
macinato, o veramente la grana, e mettila in detto pen-
tolino con acqua nuova e chiara, e mettivi dentro detto
chermisi e fallo bollire, e poco innanzi lievi il bollore,
metti su detto uovo e lascialo bollire tanto che quasi
detto uovo rimanga scoperto: non vo’ che creda questo
sia un saggio perfetto, ma & per una nicissitd uno arbi-
tramento in un digrosso, che vi puoi pigliare su alquanto
di fondamento.

CApr. XXXIX. — Del porre il vagello.

Avendo narrato particularmente d’ ogni cosa, cioé
sopra le tinture, ora ti voglio mostrare in che modo e
forma si pone il vagello che tigne dette sete, nonistante
che sia cosa pid appartenente a’tintori che a’setaiuoli;
ma perché sappia ragionare alquanto di detto vagello,
te ne far0 qui alquanti versi materialmente dicendo
cosi: abbi una caldaia piena d’acqua, e mettivi su libre
sei di crusca e tre libre di robbia e libre dieci d’ allume
di feccia, e fallo bollire un terzo d’ora, e prima metti
1'allume di feccia in un paiuolo e disfallo molto bene
con un pillo nell’acqua calda, e cosi istrutto metti in
su detta caldaia: dipoi abbi adattato una caldaiuola e
mettivi dentro quell’indaco che vuoi, cioé secondo la
seta che hai, ma un comune si & libre sei: e in detta cal-
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daiuola metti due paiuoli di bagno della prima caldaia,
e ischiaccia detto indaco con detto pillo; e cosi fatto,
metti quel bagno dell’indaco in sul vagello; dipoi ri-
schiaccia il resto di detto indaco che rimane in detta
caldaiuola con altrettanto bagno, e metti in sul vagello,
e cosi fa tante volte sia venuto I’indaco tutto disfatto,
e rimarratti un poco di rena in detta caldaiuola, e
quella getta via: e fatto questo, arai pieno il vagello
insino allo istretto del collo e lascialo istare in sino
al{’ altro di. Dipoi lo concia in questo modo: togli un
bozzolo di crusca, once sei di robbia, libre due incirca
&’ allume di feccia, e tutte queste cose metti in sul bagno
che t’avanzo della prima caldaia, faccendo prima bol-
lire detta concia, e riempi il vagello; e cosi fatto, me-
stalo, e cuoprilo, e lascialo istar¢ tanto venga a colore,
che sta dua o tre di: e se vuoi vedere s’é& venuto o
non, mestalo, e se non fa ischiuma, non & venuto ; met-
tivi dentro il dito, se non tigne, non & venuto. E que-
sto basti. '

CAP. XL. — Del vagello possente o stracco.

Avendoti insegnato in un digrosso come si pone un
vagello e come si concia, ora ti vo'dare un poco di
dimostrazione e di lume a ’nsegnarti conoscere un va-
gello quando & possente, o stracco. Principalmente abbi
I’ occhio' che toccando il vagello dove non & la schiuma,
cioé messovi dentro il dito nel bagno, che quando tu
nel cavi, si richiugga presto detto bagno, e faccia cro-
sta, e quella crosta sia grossa e abbia certe venoline
di crepature fra essa, quasi come olio nell’ acqua che
va marezzando qua e li, e che la ischiuma ch’egli ha
di sopra, che si chiama il fiore, sia ben colorita in modo
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penda in colore pieno: di poi se vuoi vedere se detto
vagello ha forza o no, pontene un poco in su la punta
della lingua, e se non ti pugne, & cattivo segno, e se tu
senti che alquanto ti frizzi, va con lui gagliardamente,
ché quello nasce dallo allume buono, et essendovi su
I’ allume, bisogna abbia la conseguenzia, altrimenti non
s’ appiccherebbe colore in su la seta. Ancora troverai
molti vagelli che giugnendo a loro aranno una schiuma
alta sopra il vagello un mezzo braccio, e sarad vagello
istracco e cattivo; bisdgnati avere avertenza che, quando
giugni a lui, pon mente quella ischiuma; se tu la vedi
shiadata o che abbia poco colore, ché cosi saranno si-
mili vagelli, sara cattivo e debole, e con lui non t’al-
largare a tignere troppo, impero ti fard vergogna: e
sappi che quel fiore, overo schiuma, viene da esser mésto
di fresco, ma non da sua bontd: e anche son molti
tintori che usano questa refa che, avendo il vagello istra-
no o debole, e vogliono dimostrare che sia buono, vanno
al vagello del guado e tolgono alquanto di quella ischiu-
ma, portanla alloro vagello, e per questo pare sia buono;
ma a non volere essere ingannato giugni al vagello, ¢
guata 1’acqua sua; se tu vedi che toccandolo faccia
come !'acqua senza fare alcuna chiusura, se & cosi,
di’ch’ & doloroso; e se tu vedi ch’egliistia forte e sodo
e chiuso come I’olio, di’ ch’ egli & buono. E sempre abbi
I’ occhio che sia chiaro, ché non essendo cosi, farebbe
cieco ogni cosa che tingessi con lui: ancora se ne vuoi
un segno buono e perfetto, cacciavi dentro il dito, e se
tu vedi che ti rimanga ben tinto di colore, di’ ch’egli
& buono; e se tu vedi che rimanga ishiadato, di’ ch’ egli
& per I’ opposito, cioé ha poco in corpo e quel poco
ch’egli ha non uscira fuori se non per forza di fuoco,
e cosa che facci con esso rade volte sara mai buona;
e da quegli vagelli ti guarda che hanno assai fuoco,
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perd che tingono poco e cieco, e avocolati e colori ma-
gri e tristi. E conchiudendo, vagel freddo e volte ada-
gio non fecion mai vergogna a tintore. E questo basti.

CAP. XLI. — Delle maestre si danno & colori.

Apresso ti vo’fare ricordo di tutte le maestre si
danno a’ passati colori, ciascuno di per sé, capitolo per
capitolo, come appresso diremo; e prima:

Al chermisi in due volte once una, cioé¢ la prima,
e la seconda oncia 12 di pococco per libra di seta.

Alla grana oncia 1 di galla per libra di seta.

Al verde libre 6 in 8 d’erba per libra di seta.

Al tané libra 1 di scétano per libra di seta.

Al giallo di scétano once 8 di detto e once 4 d’ erba
per libra di seta.

Al nero once 12 di galla per libra di seta.

Al alessandrino libre 6 in 8 d’oricello per libra
di seta.

Al bigio oncia 1 di galla per libra di seta.

Al verdebruno libre 8 d’erba e once 4 d’oricello
per libra di seta.

All’ azzurro libre 3 in 4 d’ oricello per libra di seta.

Al wvermiglio once 6 di verzino per libra di seta.

Al pagonazzo di grana once 10 di verzino e once
4 di grana per libra di seta.

Al paonaszo di verzino once 8 di verzino per libra
di seta.

Al paonazzo di chermisi oncia 1 di maestra per
libra di seta.

Al giallo di zafferano 3y d’oncia per libra di seta.

Al zaffiorato once 6 di verzino per libra di seta.

Agl’ incennomati once 12 di scétano per libra di seta.

-
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Allo ’nzolfare once 12 di zolfo per libra di seta.

A cuocere once 12 di sapone da seta per libra di seta.

A cuocere peli e orsoi once 8 di sapone da panni per
libra di seta.

A cuocer trame once 6 di sapone da panni per libra
di seta.

E sopra dette maestre e fondamenti puo essere un
poco pil o meno, secondo la-perfezione di dette mae-
stre, ché se ne trova che tingono a meno e anche a piu:
pero sie discreto intorno a cio.

Cap. XLIL. — Delle orditure.

E tinte e tornate le sopraddette sete dalla tinta si
lavorano alla caviglia nel modo anzidetto, e mandansi
alle maestre a 'ncannare in su’ cannoni: dipoi, tornate, si
mandano a ordire, come in altro capitolo nomineremo.
E in questo tratteremo di tutte orditure, conti, denti,
fila e cannoni e volte, dicendo cosi:

Zetani vellutati volte 80 a cannoni 30 in 800, e ancora
* volte 84 a cannoni 30 in 840.
Jetani vellutati alla veniziana volte 90 a cannoni 30 in
900, e va per tutti e zetani fila 1 di pelo per dente
e fila 6 di tela per dente. _
Raso volte 90 a cannoni 40 fila 8 in 900.
» e ancora volte 90 a cannoni 35 fila 7 in 900.
» e ancora volte 90 a cannoni 30 fila 6 in 900.
» e ancora volte 80 a cannoni 40 fila 8 in 800.
» e ancora volte 80 a cannoni 35 fila 7 in 800.
» e ancora volte 80 a cannoni 30 fila 6 in 800.
Dommaschini volte 90 a cannoni 40 fila 7 per dente,
denti 1028.
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Taffetta volte 52 a cannoni 40 fila 2 per dente.

» ancora volte 54 1/; a cannoni 40 fila 2 per dente.
» ancora volte 58 1/ a cannoni 40 fila 2 per dente.
» ancora volte 51 1/; a cannoni 40 fila 2 per dente.

Baldacchini volte 68 a cannoni 40 fila 3 per dente di
tela e uno di ristagno.

Ristagno di detti volte 36 a cannoni 25.

Velluti senza ristagno, volte 47 a cannoni 30 in 940, e
va per dente fila 3 di tela e 1 di pelo.

E’l pelo di detto volte 23 /2 a cannoni 20.

Velluti a ristagno volte 47 a cannoni 20, denti 940 e
va fila 3 di tela, 1 di ristagno e 1 di pelo.

E 1 pelo di detto volte 23 1/2 a cannoni 20, e simile ’l
ristagho; sappiendo che ogni pelo si ordisce a volte
23 13, a cannoni 20, cioé per la meta della tela.

Alty e bassi volte 45 a cannoni 20 in 900 denti.

E ’l terzo pie volte 22 12 a canne 20, e va per dente fila
2 di tela, 1 di ristagno e 1 di pelo. E sappi che tutti
i ristagni s’ordiscono per la meta volte della tela.

Broccati volte 45 a cannoni 20 nel modo degli alti e
bassi, cioé di quella larghezza.

Ciambellotti volte 78 a cannoni 30, fila 6 per dente;e
tessuto se gli da I’ acqua che fa il marezzo, e poi
gli si da il mangano, e sono denti circa di 755.

Velluti in accia volte 36 a cannoni 25, e gittasi a tra-
verso accia provenzale, e sono denti 480 e va fila 3
per dente e uno di pelo.

Velluti scaccati, nel sopradetto modo, eccetto sempre il
pelo come a’ zetani.

E se per caso avvenisse che tu avessi a ordire una
tela di qualunche ragione si fosse, e tu avessi a mente
e cannoni e non le volte, o le volte e non e cannoni,
0 'l conto e non le fila, o le fila e non il conto, tieni
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questo modo: se tu hai e cannoni e non le volte, tu
sai che i denti sono 800, e sai che una volta é fila 70,
cioé raddoppia sempre e cannoni: adunque moltiplica
70 via 80, fa 5600: adunche trova un numero che mul-
tiplicato per 70 faccia 5600 e questo sara 80, e tante
sono le volte. E se tu avessi le volte e non i cannoni,
tu sai che va fila 7 in dente, e sono denti 800, multi-
plica 7 via 800 che fa 5600, e queste sono le fila: or
truova un numero che multiplicato per 80 faccia 5600,
che & 70, piglia la metd che & 35, e trentacinque sa-
ranno e cannoni. E se tu hai il conto e non le fila, tu
sai che '] conto & denti 800, e le volte sono 80 e i can-
noni 33, e sai che una volta sono fila 70, cioé radoppia
sempre e cannoni e hai una volta; or multiplica 70, che
sono le fila de’ cannoni, via 80 volte che fa fila 5600;
or truova un numero che multiplicato 800 con esso
faccia 5600, il quale sard 7, e sette fila andra per den-
te. E se avessi le fila e non il conto, tu sai che le sono
80 volte e 35 cannoni; radoppia 35 cannoni fara 70, e
queste sono fila, ed & una volta: adunche multiplica 70
via 80 e fa 5600 e sono fila; adunque truova un nu-
méro che multiplicato per 7 faccia 5600 e questo & 800,
e tanti denti saranno, o vero conto. E-hai imparato a
ritrovare le volte, e cannoni e le fila e il conto, e cosi
d’ogni altra orditura che mai falla. E sappi che detta
ragione abbiamo fatta al conto del raso, cioé a volte 80,
a cannoni 35, fila 7 per dente.

Cap. XLIII. — Ragione della guidana. .

E volendo imparare la ragione della guidana, la
quale & cosa brieve e facile, bisgnati far conto d’ avere
libre tre d’orsoio per zetani vellutati, ché tanto & a
dire per zetani, quanto & per domaschini, o per rasi,
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o qualunque altro, e tu vogha ordire una guidana,
sappl che una guidana vuol dire una volta. Bisé-
gnati dunque sapere in un digrosso cié che vuole pe-
sare il braccio d’ogni ragion tela ordita, come altrove
lo nomineremo; ma il zetani comunemente vuole pe-
sare il braccio & 16, e pero tu dirai: i’ ho lib. 3 d’ or-
soio; adunque guarda quante volte entra /s d’oncia in
3 libre, e tanto poni la guidana che v’ entrerd volte. 48.
E ordita la guidana e tornata e pesata, facciamo conto
che pesi & 12, adunque hai a multiplicare 12 & via 80
volte, ch’ ¢ il zetani, che fa & 960: partigli in 24 che
ne viene 40, e queste sono once, e tu non ne hai piu
che 36, e tu dirai cosi: braccia 48 mi pesa once 40, che
pesa un braccio? Piglia questa regola, multiplica un
braccio via 40 once, e parti in 48 braccia che ne vie-
ne %, e tanto pesa il braccio, cioé %s d’oncia che sono
& 20. Aresti dunque bisogno di pii once 4 d’orsoio, e
tu non ne hai punto; adunque scema la guidana tante
braccia che v’entri dentro le 4 once, e tanto farai or-
dire la tela. E se la guidana facessi in modo ti avan-
zasse orsoio, hai a fare medesimamente la ragione di
cio che pesa il braccio, e tanto I’ aresti a crescere, cioe
tanto logori detto orsoio che ti avanza all’ avenante di
cio che pesa il braccio: e cosi come I’ hai fatto al ze-
tani vellutato lo puoi fare al domaschino e al rasoe a
ogni altra tela eccetto che al velluto, che ordito la
guidana del velluto e pesata, fa conto pesi & 9, sempre
vi metti su la meta, e questo per cagione del ristagno
che sai si ordisce di per s8, e altrimenti facciendo ne
rimarresti ingannato: e sopratutto quando pesi la gui-
dana fa d’ avere buone bilance e pesala molto appunto,
imperd che faccendo alquanto buon peso ti gitterebbe
poi tanta differenzia, o che te ne mancherebbe assai, o
te ne avanzerebbe troppo. E basti.
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CAP. XLIV. — Orditure.

K se per caso avenisse che tu avessi ordito o tela
o pelo, e mancasseti dell’ordire di dette tele e peli, e
tu non avessi piu, e non vi volessi mescolare altro, a
questo ti voglio insegnare il modo. S’egli & pelo che
sia dalle 60 braccia in giu, portalo all’ orditora e fat-
telo tornare indietro in questa forma, che ell’ abbi due
orditoi, I’ano di rimpetto all’altro, e in sull’uno lo
spieghi, e spiegato che I'ha lo riordisca in sull’ altro
orditoio tante volte meno che v’ entri dentro detto pelo
o orsoio che ti manca. Vero & che sara un poco pilt
malagevole al tessitore a strigare, ma se tu volessi un
altro modo, quale gli sard piu agevole e piu brieve, da
detto pelo ordito al tessitore, e prima fa conto cio che
pesa il braccio, e faglielo spiegare e mettere in rastrello,
e cosi in rastrello glie ne fa tagliare tante braccia quanto
¢ quello che tu credi ti manchi, e detta tagliatura fa
rincannare, e fa ordire quelle fila che gli mancano, e
mettere dal lato, e basta. E se per caso t’ avenisse che
tu avessi a ordire veruna tela che avesse a essere di pid
colori, come apresso ti dird, principalmente se avessi a
fare tela verde e ’1 pelo nero, fa il cordone bianco e
I’ anima rossa; e se la tela fusse bianca e ’l pelo di
chermisi, fa il cordone rosso con I’ anima bianca; e se
la tela fusse bianca e ’l pelo alessandrino, vogliono essere
e cordoni rossi con I’anima bianca; e se la tela fusse gialla
col pelo nero, fa il cordone bianco con I’anima verde;
e se la tela & tutta di chermisi, fa e cordoni gialli con
I’ anima verde o veramente verdi con I’ anima gialla; e
se fusse tutta grana, s’ ordiscono come al chermisi; e
se fusse verde, s’ ordiscono bianchi con I’ anima rossa,
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e anche rossi con !’ anima bianca; e se fusse alessan-
drino, come il verde; e s’ ella fusse tutta bianca, cordoni
verdi con 1’anima rossa; e se fusse bigia, colore verde
con 1’ anima bigia; e se fusse nero, colore bianco con
I’ anima rossa o si veramente verde con I’ anima rossa.
E sappi che ‘tutti e cordoni comunemente s’ ordiscono
a cannoni 8 il cordone e a 6 I’anima, e mettesi fila
due o tre per anello, secondo se !’ orsoio & grosso o sot-
tile. E questo basti intorno all’ orditura de’ cordoni.

CAp. XLV. — Pregi si danno alle maestre
dell’ incannare e dello addoppiare.

Apresso faremo ricordo di tutti e pregi di seta
cotta e cruda all’arcolaio, 010 si da della libra alla
maestra che la incanna.

Tutte sete crude dassi della libra . . s. 6.

Tutte trame dassi della libra . . . . . » T.
Tutti peli iscempi bianchi. ... ... » 8.
Tutti orsoi . ... . e e » 6.

Pregi d’ adoppiature di dette sete in su’ cannoni
e 'n su’ rocchetti, e prima:

Tutti crudi dassi della libra. . . . .. s. 6
Tutti peli bianchi............ » 8.
Tutte trame per taffetta. . ... ... » 9.
Tutti crudi broceosi . ....... A |
Tutti crudi per cordoni . ....... » B
Tutti crudi a polizini. ... ..... » 10.

E pilt o meno secondo la seta, e basta.
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CAP. XLVI. — Deé’ pregi per le sete alle panche.

Apresso faremo ricordo de’ pregi di tutte le sete
crude alle panche, nonostante che i detti pregi non si
possano pigliare a punto, perché vanno secondo le sete,
e secondo il temporale, e in uno digrosso diremo cosi:

Sete Spagnudle dassi della libra . . . s. 10.

Sete Stravai . . ............. » 15.
Sete Talami. . .............. » 13.
Sete Catangi. .............. » 13.
Sete Leggi................ » 12.
Sete Ciattiche. . . ........... » 16.
Sete Dascio . .............. » 18.
Sete Leali a nettare . . . ....... » 8.
Sete Leali senza nettare. . .... ... » 4.
Sete Calavresi e Testoi . ... .. .. » 10.
Sete Marchigiane. . .. ........ » 8.
Dette senza nettare. . . .. ...... » 4.
Sete d’Almeria .. ........... » 10.
Setedidonne . ............. » 10.
Sete di granegli. . . . . e » 8.
Sete da Messina. . . .......... » 4.
Sete Crespoline . . ........... » 12,

E comunemente di tutte sopra dette sete si da la
metd meno sanza nettare che a nettare, e basti.
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CAP. XLVIIL. — Deé’ pregi del torcere e filare le sele.

Apresso faremo ricordo di tutti e pregi di torciture
e filature di dette sete per danari contanti, e per roba
cio che si da della libra, e in prima per danari.

Tutti orsoi per danari si da della libra s. 6.
Peli a torcere . . .. .......... » 4.

Setea filare. .. ............ » 6.

Pregi per roba di dette sete.

Tutti orsoi per roba della libra . . . s. 8.
Peli.................... » 6.
Sete a filare . . . ... ......... » 8

‘Cap. XLVIL. — De’ cali nel filare e torcere.

Apresso faremo ricordo de’ cali dal filatoio e tor-
citoio di tutti orsoi e peli, cio che debbono calare 1’ uno
per 1 altro:

Peli Spagnuoli tornano per libra. . .once 11 3

Peli Leali e ’ Abruzzi. . . ...... » 112
Orsoi Spagnuoli. .. ... ....... » 118,
Sete Spagnuole.. . . ... ... .... » 111
Sete Leali senza nettare. . ... ... » 12—
Stravai e-Leggi. . ........... » 11 —
~Calavrese. . .. ............. » 81
Modigliane. . ... ... ........ » 111y

Sete Catangi e Catacangi....... » 112%3
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Sappiendo che tutte dette sete potrebbono tornare
un poco pitt 0 un poco meno, secondo che sono, e se-
condo la maestra che le trae, ma basti questo al pre-
sente in un digrosso. E delle altre sete non fo ricordo,
perché non hanno fermezza, come le Calavrese, Dascio e
Ciattica e Crespolina, che da una a un’altra v’ é gran
differenza, e cosi divariano poi nel tornare come di
bonta; e perd intorno a dette sete non ci distende-
remo pil.

CAp. XLIX. — D¢’ pregi delle sete a tignere per roba.

Apresso faremo ricordo de’ pregi di tutte sete a
tignere d’ ogni colore, cid che si da al tintore della libra
per roba, che altrimenti e tintori non fanno.

A tignere chermisi in due volte della libra s. 40.

Chermisi in una volta . . .......... » 20.
Digrana.................... » 12,
Verde bruno. . ................ » 40.
Alessandrino. . .. .............. » 40.
Pagonazzo di chermisi. ... ... e » 35.
Pagonazzo di grana . ............ » 385.
Pagonazzo di verzino. . . .......... » 33.
Verdi...........¢0.. . uo.... » 20.
Vermighi.................... » 25.
Azzurri. . ... ... . e » 24.
Bigi......... ... . . L. » 12.
Tané . . . v v v v vt e e » 12.
Giallo di seétano . . ... ... ... .... » 12.
Zaffiorato . .. ................ » 25.
Inciannémati . ................ » 12.

Nero ........ ... ... » 15,
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Sbiadati. ................. s. 12.
Giallo di zafferano . .......... » 13.
Aidnzolfare . . . .. ... ........ » 1.
Acuocere. . .. ... ... ... » 1.

E se per caso avenisse che avessi a dare alcuna cosa
per danari a detti tintori, mettigliele pilt due quinti che
non vale, nonostante che rade volte s’ usi dare altro che
roba, o si veramente i drappi per la via del baratto.
E questo basti intorno a’ pregi del tintore.

CAP. L. — Del peso delle tele ordite.

Apresso faremo ricordo di tutti e pesi di tele or-
dite, cioé ci0 che vuole pesare il braccio di ciascuna
in un digrosso.

Domaschino vuole pesare il braccio den. 24.

Zetani vellutati . . .......... » 16,
Zetani raso. . .. ........... » 12,
Taffetta. . . .. ............ » 11,
Velluto . . ............... » 14,
Baldacchino .............. » 24,
Maremati, imperiali e brusti . ... » 24.
Ciambellotti .. ............ » 12,

CAP. LI. — Del pelo e trama ch’ entra ne’ drapps.

Apresso faremo ricordo di quanto pelo e trama
entra in ciascun braccio di detti drappi, cominciando
dal domaschino, e dicendo cosi:

Domaschino entra di trama per braccio den. 1 /4
Zetani vellutato di trama. . .. ... .. » 15/
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Dipelo ........ ... ....... den. 1
Zetani raso di trama . . ... ... ... » 13,
Taffettd di trama .. ... ........ » 11,
Velluto di trama. ............. » 11
Dipelo............. ... » 1
Baldacchino tra oro e capitone . . . .. » 3
Ciambellotti di trama. . ......... » 2

Sappiendo che alle volte fa alquanto di trasgressione
dal pit al meno, secondo le trame fine o grosse, e se-
condo il tessitore che le tesse.

CAp. LIL. — D¢ ¢i0 vuol pesare a braccio il drappo.

Apresso faremo ricordo cid che vuole pesare il brac-
cio di ciascun drappo tessuto.

Domaschino vuole pesare il braccio den. 2 1y

Zetani colorato vellutato. . .. .. » 31
Zetani vellutato nero. .. ..... » 4
Alti e bassi colorati. . .. ..... » 4
Alti e bassineri. . ... ...... » 41
Rasicolorati............. » 21,
Taffetta colorati. .......... » 123
Taffetta neri. .. .......... » 18/
Velluti colorati. . . .. ....... » 38
Velluti neri. . . ... ........ » 313
Baldacchini. . ............ » 4.
Saie . ................. » 4
Ciambellotti. . . . ... .. e » 3
Velluti scaccati . . ......... » 21

E ancora fanno alle volte un poco di trasgressione, come
altrove ti dissi; secondo le trame e secondo il tessitore
possono pesare pilt 0 meno; e basti.
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Cap. LUI. — De’ mancamentt vengoho nes drapps.

In questo capitolo, per trattare particularmente d’ogni
cosa, narreremo alcuno mancamento vengono ne’drappi,
accid che di tutto abbi una vera cognizione, nonestante
che malagevolmente sanza vedere con !’ occhio se ne
possa dare a ‘ntendere molto, ma pure in alcuna cosa ci
stenderemo e cominceremo a’velluti, dicendo cosi.

Principalmente quando giugni al telaio fa di toccare
la tela, e guarda &’ ella & tirata o no: s’ell’ & tirata, sta
bene; e s’ell’ & lenta, sta male e fa cattivo drappo, im-
perd che dando il tessitore 'l colpo, la tela acconsentisce
e vien drieto alle casse, € non puo essere alla mano,
né serrata, donde per questo mancamento detto drappo
chiamasi bolso: di poi pon mente alla trama, s’ella &
sottile o grossa; se & grossa, sta male, impero che es-
sendo la tela lenta e la trama grossa se ne fa un drappo
che si chiama zaffone, e sono drappi cattivi e gravi, e
perdesene a farli: e s’ell’ ¢ sottile e la tela lenta, verra
un drappo come un panno molle, e per questo difetto
non sard mai buono. Di poi ispiega il drappo, e guarda
nel pelo se tu vedessi una via che ti paresse che fusse
meno il pelo, o non fusse; questo nasce d’alcuno filo di
ristagno troppo grosso, impero che ’1 ristagno lega il
pelo, et essendo il filo grosso si fa far luogo dal pelo
donde ne nasce quella via: e se ne vuoi esser chiaro,
poni mente da rovescio, e troverai detto filo soprastare
agli altri. Ancora, se vedessi alcuna riga in sul pelo di
certe fila, che ti parranno pia piene che I’ altre, queste
sono certe fila sottili accozzate insieme, che perch’ elle
sono sottili affondano tra le altre e mostronsi pit piene;
e questo malagevolmente si puo medicare, imperd an-

6
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dranno 50, o 100 braccia per uno, cio& tanto quanto il
pelo & lungo: e questo mancamento nasce dallo isce-
glitore, nonestante che anch’egli malagevolmente ne
puo cavare tutto il maluguale. E se tu vedessi in sul
pelo alcuno filo di pelo che soprastasse agli altri, que-
ste sono certe fila grosse che ti mostrano in sul pelo piu
chiaro; e a questo puo agevolmente rimediare il tessitore,
che dette fila non vanno piu che una per volta, e puossi
scambiare piii tosto, ch’essendo pil insieme, e vedesi
detto filo assai di lungi; e finalmente se vuoi conoscere
dette fila o grosse o sottili, poni la mano in sul drappo
e menala dall’ uno cordone all’altro, e con le polpe delle
dita le troverai a punto. Ancora ci & un altro manca-
mento che passa il tutto, e questo & se si rompesse un
filo di tela, o di ristagno, o filo disugnolato : se si rompe
di tela, ti lascia in sul pelo una via tutta masticata, e
vedrebbesi molto discosto, et & de’ gran mancamenti che
possa avere’l drappo; e se si rompe di ristagno, tu sai
che il ristagno lega il pelo, rotto ch’é il filo, ¢l pelo
da fuori sciolto, donde nasce che tanto quanto va quel
filo rotto, tanto vedi il fondo della tela come se fusse
raso, e questo non si puo fare che non si vegga da ritto
e da rovescio; e s’ egli & disugnolato anche si vede nel
rovescio e alquanto nel ritto.

Ancora se vedessi nel velluto o in qualunche altro
drappo una via vuota di pelo, che andasse dall’uno cor-
done all’altro, questo si chiama un pié fullito nel cal-
care le calcolé, ché lascio adrieto una calcola, dove do-
vea gittar su una scola di trama e non la gitto ; questo
€ gran mancamento, ma pure nel pianato alquanto si
ricuopre. E se tu vedessi una via che venisse pure a
traverso al drappo, ma venisse per la meta del drappo.
questo viene che quando il tessitore gitta la scola a
traverso, il cannello ch’é nella detta scola si vota a
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mezza via; e se detto tessitore non rimette detto can-
nello dove & venuto meno, e non compia d’ andare in-
sino dall’ altro lato, quivi rimane voto di pelo come se
fusse un pie fallito.

"E se tu vedessi pure a traverso un poco di fallo che
non vi fusse pelo, questo pud nascere che alle volte
quando il tessitore calca il pelo, cioé che ’1 pelo venga
tutto di sopra, alcun filo di detto pelo s’ appicca a
qualche nodo o broeco della tela e nol lascia venir su
con gli altri: di che gittando il tessitore ’l ferro a tra-
verso, lascia di sotto quelle parecchi fila e taglia il ferro,
e dove dette fila sono rimase sotto, quivi rimane voto
e vedesi la tela senza il pelo, e questa si chiama dispres ;
e questa medesima dispresa puo venire in ogni drappo,
cosi con pelo come senza pelo, che ogni volta che ’1 tes-
sitore calca alcuno filo dalla parte di sopra si rimanga
con la parte di sotto, e di poi gitti la scola a traverso,
sempre fa dispresa, ma vedesi piu senza pelo 'che col
pelo; impero che ’1 pelo schiaccia e ricopre, e senza pelo
non puo fare cosi.

Ancora se vedessi o nel mezzo o dallato di detto
drappo via che tenesse due, tre o quattro dita, o
quanto sia, questo pud nascere da mancamento di pet-
tine; e se vuoi vedere s’ egli & cosi, piglia il drappo da
ogni cordone una mano, e piegalo a modo che se tu
volessi accozzare 1’uno cordone con I’ altro; e in questo .
accozzare pieghera dove sara questa via, imperd ch’ egli
€ quivi pit debole e meno serrato che in verun luogo,
e perd si verra a ripiegare quivi; e anche da rovescio
vedrai la medesima via che da ritto. E questo & gran
difetto, e chiamasi chiarella di pettine, e simile altre
vie che vanno quanto il drappo é lungo, e puossi male
medicare sanza I’ aiuto del pettinagnolo. E questa chia-
rella viene piu la state che il verno, impero che la state
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risecca, e quel secco piega e denti ]’ uno inverso 1’altro,
e fanno corpo; e ’l verno & umido e la canna & di
quella natura che trae a quell’ umido, e non fa danno :
e se vuoi conoscere detta chiarella, serra tutte le fine-
stre dov’ & detto telaio, in modo sia tutto buio, e poi
con una lucerna in mano cavato le casse del pettine
accosta detta lucerna a detto pettine, e mostreratti
que’ denti piegati.

Ancora se tu vedessi che in sul cordone si vedesse
la trama che gitta a traverso, che fa il cordone brutto,
questo nasce dal tramare troppo sottile, e ’1 pettine:
gliela taglia dentro.

Ancora se tu vedessi alcuna bezzicatura in sul pelo,.
cioé’l pelo ismozzicato, questo viene che ’1 tessitore non
sa rimondare, ¢ va con le forbice tanto sotto che lo
trugiola e guasta e vedesi assai. Ancora veggendo
d’ un’ altra ragione bezzicature in sul pelo, questo nasce:
dal tessitore che non rimonda il drappo a faccidla a
facciola, imperd che avvolgendo il drappo non rimondo
in sul subbio, tu sai che ’l rovescio viene in sul ritto
e tutti que’ brocchi, 0 nodi, o bozzoli che sono in rovescio,
lasciano la medesima forma e similitudine nel ritto, e
mai torna: e questo non é pero peggio se non in quanto
al vedere & di piu brutto. E anche interviene alle volte-
che ’l tessilore, rimondo il rovescio, s’ abbattera a qual--
che bozzolo o nodo cattivo, in modo che rimondandolo
tirera fuori il pelo e rimarra voto a modo di dispresa ;.
e quasi quivi rimane rotto, impero che cavato il pelo,.
e non lo possendo ristrignere e ripicchiare con le casse,.
sta male. .

E se tu volessi conoscere un velluto quando & tramato
troppo tondo, pon mente al cordone e vedrai quelle vie,
dove passa la trama, grosse come costole, e ancora
schiacciato il pelo con le dita, vedrai che dall’ uno ferro
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all’ altro vi caperebbe una costola di coltello, e ancora
nel rovescio vedrai le medesime costole dall’uno cordone
all’ altro. E se tu volessi conoscere quando la taglieruola
straccia o taglia, pon mente al pelo che verra tutto
shiancato e peluioso di sopra. E se tu volessi conoscere
da che viene quando il cordone si straccia dal lato, pud
venire da tre cose: la prima & che '] tempiale & troppo
corto, e per la sua cortezza istraccia; la seconda ch’ egli
¢ tramato sottile, e -per la sua sottigliezza non regge;
la terza che i denti del tempiale sono troppo grossi, e
per la loro grossezza isbudella il cordone. E se tu vuoi
conoscere quando un filo di pelo viene bianco da ritto,
e da rovescio par rotto, questo nasce che quel filo non
& rimesso nel suo corso diritto, e perd apre e fassi far’
luogo dallato: e se vuoi conoscere un velluto quando
non & serrato, a due cose lo puoi conoscere, I’una &
che non arj tasto, 1’ altra che il pelo non pianera, e
verrd in molti lueghi arruffato, e andrassi trastullando.

E se tu vedessi che ’l pelo scaglionasse, e non sa-
pessi la cagione, questo viene che i ferri non sono pari,
ma sono dove alti e dove bassi: e se volessi conoscere
un zetani quando é tramato tondo senza por mente
I’ opera, guarda il campo che sard come un burattello,
e guarda il rovescio, e vedrai dall’uno cordone all’altro
la trama grossa come costole: e se tu volessi conoscere
un pelo in sun un drappo tessuto quando & sottile o
tondo, ponvi su le polpe delle dita e ammacca con esse
detto pelo, e cosi ammaccato se sara sottile stara buon
pezzo, e se sara tondo si levera su, levate le dita.

E se mai tu vedessi nel tuo drappo |certe arruffature
di pelo, che vengono di braccio in braccio dall’ uno cor-
done all’ altro, questo viene che ’1 tessitore quando tira
sotto la facciola non gli da bene della setola, e non di-
rizza bene il pelo nel filo suo, si che tirando la tela il
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pelo si sta cosi torto e arruffato, e mai si dirizza; e
questo nasce a ogni volta di subbio.

E se tu volessi conoscere quando un velluto non
avesse tasto e fusse tramato sottile e non tramato a
ragione, e 'l tessitore non se ne avedesse, fagli levare
un peso dal ristagno, impero che & troppo carico e non
puo ristagnare, e levato detto peso il ristagno andra
pil innanzi e sara pil sodo alla mano. E se tu vedessi
nel velluto che ’l cordone venisse isvescicato e debole,
questo nasce che non I’ ha tanto carico di peso, e fagli
dare un pogo pit di peso che venga pia tirato, e stara
hene.

E se tu vedessi un drappo che andasse pil innanzi
da una testa che dall’altra, questo viene da due cose;
la prima dal non essere le casse pari e dov’elle sono
piu adrieto, da& pit sodo colpo e quella testa si serra
piu e sta pia adrieto, e quell’ altra 1’ opposito; la se-
conda si & che 1 pettine potrebbe esser piegato, e da
quel luogo dov’ & piegato, il tessitore lo picchia meno,
e quella testa va pil innanzi che & meno picchiata, e
I’ altra pia serrata rimane adrieto, e quella prima che
serra meno da quel lato, dove 'l pettine & piegato, fa
che ’] pettine non si rompa affatto.

E cosi potrebbe venire molti altri mancamenti di
fila, di pelo e di tela, di trama grossa o sottile, di tela
tirata o lenta, e disprese, fila rotte di tela o di rista-
gno, fila disugnolate e chiarelle, e bezzicature, e pié
falliti, o nel rimondare rovescio, o arruffature di pelo,
o trama tagliata in su’ cordoni, o cordoni vescicosi o
stracciati. Ma per non ti offuséare la mente lasceremo
e faremo fine a’ detti mancamenti, cioé de’ velluti e
de’ zetani, che quasi medesimamente que’ mancamenti
puo venire si all’ uno che all’altro, ma fanno men danno
a’ zetani per amore dell’ opera, e interviene cosi. Ora
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diremo in che modo le opere possano venire rotte e
salde, alte e basse.

CAp. LIV. — Dell’ opera.

L’ opera ti pud venir bassa per tre cagioni, la prima
si & che anticamente i dipintori soleano mettere dodici
lacci per decina o pil, e.questa si chiamava opera fine,
e oggi se ne mettono dieci o meno, e questa si chiama
opera grossa. E se tu non sapessi che cosa & decina,
pon mente in una tavola dipinta, e vedra’vi molte cose

sti casellini di dentro & un laccio, e da esservene dua
pit o dua meno la fa alta, o bassa; la seconda puo ve-
nire dalla trama sottile, e questo rade velte faranno i
tessitori, impero che non fa per loro: la terza pud ve-
nire che se’l fanciullo che tira debba tirare un laccio,
et ei lo tira e mandane gi due, e per questo non ha
suo dovere, e viene bassa. E similmente per tre altre
cagione puo venire alta: la prima pud venire medesi-
mamente dal dipintore, che se in una decina va dieci
lacci, et egli ve ne mettesse dodici, viene alta que’due
lacci : la seconda pud venire al tramare grosso, impero
che la trama grossa manda innanzi’l drappo e I’ opera
viene lunga : la terza si é che ’l fanciullo potrebbe tirare
un laccio due o tre volte, donde ne nascerebbe detta
lunghezza. E molte volte adiviene che ’l tessitore trama
grosso e I’ opera non viene alta; di questo ti avedrai tu
in tre modi: la prima cosa fattelo spiegare e toccalo,
e se ’l truovi grosso fuor d’usanza, nasce quindi: la
seconda guarda il campo suo, e ’l suo trigato che sara
come un burattello rado e male accostato, e ’l pelo si
va trastullando: la terza e ultima guarda nel rovescio



88 TRATTATO DELL’ ARTE DELLA SETA.

e vedrai le scole grosse dall’uno cordone all’altro, e
sopra tutto sara grosso e male alla mano ; e questo nasce
che ’] tessitore per fare pil drappo fa tenere al fanciullo
molti lacci, accio rimetta quella trama grossa, e da quinci
nasce che I’ opera viene rotta e scaglionata, impero
che 'l dipintore t’ adatta e lacci a punto che tu debbi
tirare: se tu ne tiri pii o meno ragionevol cosa & che
I’ opera abbia difetto, e questa si chiama opera rotta.
E sonci molti smemorati tessitori che si danno a - cre-
dere col tramare tondo fare pit drappo, e in fine lo
guastano e non riesce loro il disegno, e anche ne fanno
meno, ¢ votti dare la ragione.

CAP. LV. — Del tramar grosso o sottile.

Togli due tessitori che abbiano uno medesimo lavoro
innanzi e abbiano i ferri alla medesima altezza, e I’ uno
trami grosso, e 1’ altro sottile, e pognamo che i ferri
ricolg hino braccia sei per uno ; colui che trama t ondo,
perché i ferri sono bassi, gli dara sei colpi innanzi possa
rizzare e ferri; e colui che trama sottile, al primo colpo
gli rizzera; donde ne nasce che innanzi che colui che
trama grosso abbia ritti e ferri, colui che trama sottile
n’ ard tagliati sei: e a vedere poi I'un drappo e I’ al-
tro, v’ ha gran differenza, impero che I’uno viene ben
coperto di pelo, e I’altro viene scoperto e grosso e
debole.

CAP. LVI. — Del tirare la tela.

Un’altra cosa vo’ che sappi, che s’egli & un tessitore
che abbia una tela molto forte et egli la tenga tirata
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quant’ ella porta e tramila sottile a suo modo, dico che
questo drappo non ard mai tasto, e picchilo forte se sa.
Questa ¢ cosa difficile a credere, imperd che molti di-
cono: tieni la tela tirata quanto ella puo e tramala
sottile, il drappo non pué stare se non bene. E a que-
~ sto ti vo’ dare la ragione che non & cosi; dico che se
tu tieni detta tela tirata quanto puo ire, e gittando la
trama a traverso, non si accosta per la sua tiratezza,
anche dato il colpo ne viene innanzi e con gran fatica
puoi calcare tanto che vi metti la scola, gittandola bene
allato a’licci, e fatica arai di rizzare e ferri, e per que-
sta cagione di non potere accostare la trama, né riz-
zare i ferri, non verrd mai alla mano. E perd niuna.
tela vuol esser tirata fuori di suo convenevole: e basti.

Cap. LVII. — Filarotte e dispresa.

Ancora se tu vedessi alle volte ad una testa di ze-
tani vellutato, che avesse molto mancamento di fila,
meno di pelo, questo procede che ’l tessitore gli man-
chera pelo, e sara in su la fine e di quella ragione non
ara piu, e per finire con quello che ha, si metterd a
dividere i rocchetti, e non pud fare per la nicissita che’l
pelo non tiri, e tirando quando si rompe un filo e
quando un altro, e perd fa quelle vie nel pelo. E
se tu vedessi in domaschino o in raso o in taffettd certe
vie vote che vanno per la lunghezza del drappo, queste
si chiamano fila rotte: o si veramente se venisse uno
mancamento a traverso, istessute certe fila di sopra,
questa si chiama dispresa, e nasce nel calcare, come al-
travolta ti dissi. E cosi quando I’ opera & alta o bassa,
hai inteso donde viene ’l mancamento, e d’ altri difetti
non mi stenderd per non ti dare pit briga.
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CAP. LVIIL. — D¢’ cammini e delle gricce.

E se tu. volessi conoscere se un’opera & in uno cam-
mino, o in due, o in tre, o in una griccia, o in due o
in tre, siati avviso che quando tu hai il drappo spiegato
innanzi, pon mente dove !’ opera nasce, e troverai che
in uno cammino prima nasce una pigna e rompe con
uno certo fogliame, e sopra detto fogliame una foglia
lunga e grande a uso di pigna; e cosi va per tutto
prima la pigna, e poi la foglia, e non ha altro andare.
E s'ella é in due cammini, va al medesimo modo, due
pigne, e rompe, e poi un fogliame, e sopra detto foglia-
me una foglia grande, e cosi va continuando insino alla
fine sanza avere andare niuno. E 8’ ella & in tre cam-
mini, seguita pure alla medesima maniera, cioé le pxgne

e 'l fogliame e le foglie e poi rompe, e ricomincia in
quel medesimo modo e forma, ch’ & proprio in uno e ’'n
due cammini. E questo basti.

CAP. LIX. — Delle gricce.

E se volessi conoscere 8’ ell’ ¢ in una griccia, ispiega
il drappo e pon mente che nel principio nasce una pi-
gna, e sotto la pigna nasce un bastone e viene dall’uno
déi lati inverso il cordone e va su circa d’un braccio
torcendo verso I’ altro cordone a modo di una serpe si
vada divincolando ; e dipoi nasce medesima p]gna,
sotto detta pigna esce il medesimo bastone e viene dal-
1" altro lato del cordone, cioé per I’ opposito che prima,
e cosi va conseguente tutto il drappo: e ¢’ ell’ & in due
gricce fa simigliantemente che nasce prima due pigne,
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di dette pigne esce due bastoni che vanno su a onde,
come prima dissi ; e di poi ne nasce due altre nel modo
sopradetto, e cosi conseguendo, tuttavia vanno due ba-
stoni da ogni cordone uno: e s’ell’é in tre gricce, na-
scono nel modo sopradetto con 1’andare e co’ bastoni
che vanno torculando per tutto, e sono tre bastoni e
tre pigne. E non ti voglio piit dar noia intorno a cig,
per non t’ offuscare la mente.

CAP. LX. — Dell’ opera nel domaschino.

E medesimamente interviene de’ fatti del domaschino
a conoscere s’egli & in uno, due o tre cammini, perd
che a griccia non se ne fa. Principalmente se sara in
uno cammino, non vedrai nel drappo se non una pigna
che tiene dall’ uno cordone all’ altro; e a capo uno certo
fogliame, e sopra a detto fogliame nasce una foglia
grande appuntata, e cosi va via conseguendo per tutto
il drappo, cioé pigna, bastone e trifoglio, e cosi rico-
mincia. E s’egli & in due cammini, nasce nel drappo
due pigne, e cosi’l fogliame e poi la foglia grande; e
poi ricomincia alla pigna, e cosl per conseguenzia per
tutto il drappo. E s’ egli & in tre cammini, medesima-
mente nascono tre foglie con detto fogliame di sopra,
e sopra ogni pigna una foglia appuntata, seguendo cosi
dal principio alla fine.

CAP. LXIL.— Delle larghesze de’ drappi.

Qui apresso sotto brevitd faremo ricordo di tutte
le larghezze di qualunque ragione di drappi con pelo,
0 senza, 0 con oro, € simili ec.

Velluto piano vuol esser largo .. b* 1
Zetani vellutato. . .. ....... » 1
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Zetani vellutato alla viniziana . . b* 11/s

Domaschini. . .. .......... » 11/,
Raso. . . ............ ... » 1

Taffetta. . ...... e e e e e » 17
Baldacchino, imperiali, broccatelli. » 17s
Brusti. . . .............. » — 1
Ciambellotti . . .. ......... » 1

Sale. . . ... .. e » 17/s

E questi sono secondo I’ordine dell’arte.

CAP. LXII. — Pregio de’saponi da seta e da panni.

Apresso faremo ricordo del pregio del sapone da
seta e da panni, come si vende per danari contanti e
per roba.

Sapone da seta perrobail 100 delle libre. F. 13

Sapone da seta per danari........ » 10
Sapone da panni per roba........ » 8
Sapone da panni per danari. ...... » 6

CAp. LXIIL. — Ordini del telaio.

Qui apresso faremo ricordo d’alcuna cosa: brieve
sopra gli ordini del telaio, cioé maglie e ramo e corde
e alcuna altra cosa appartenente a cio, nonestante che
di simile lume abbiamo poca notizia; ma con I’ aiuto
nostro e d’altrui ne diremo alcuna cosa, accid che il
lettore abbia in parte di detta opera avviso; e in prima
diremo sopra il zetani vellutato in una griccia, dicendo
cosi:

1l zetani vellutato in una griccia sono in tutto cor-
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de 800, e va per corda una maglia, e in detta maglia
un filo di pelo.

11 zetani vellutato in due gricce sono in tutto corde 400,
e va per corda due maglie, e in ciascuna maglia un
filo di pelo.

11 zetani vellutato in tre gricce sono in tutto corde 266,
e va per corda tre maglie, e in ogni maglia un filo di pelo.

11 zetani vellutato in un cammino ha in tutto cor-
de 400, e va maglie due per corda, e in ciascuna maglia
un filo di pelo.

11 zetani vellutato in due cammini ha in tutto cor-
de 200, e va per corda 4 maglie, e in ciascuna maglia
un filo di pelo.

11 zetani vellutato in tre cammini ha in tutto cor-
de 133, e va per corda sei maglie, e in ogni maglia un
filo di pelo. E tutti i zetani hanno 800 rocchetti, e alla
viniziana 900; e sappi che’l zetani vellutato ha sei licci
e rimettesi in questo modo, cioé primo di tela, secondo
di tela, terzo di tela, quarto di tela, quinto di tela, se-
sto di tela, settimo di pelo, e cosi conseguendo per tutto.

Il velluto ha licci quattro e rimettesi in questa for-
ma; primo di tela, secondo di ristagno, terzo di tela,
quarto di pelo, e cosi infino alla fine.

L’ alto ¢ basso ha in tutto corde 900, e va per corda
maglie ...., e in ciascuna maglia va un filo di pelo, e
rimettesi cosi: primo di tela, secondo ristagno, terzo
tela, e quarto pelo. ‘

I broccati si rimettono cosi: primo di tela, secondo
ristagno, terzo ristagno per oro, quarto tela e quinto
pelo, e cosi infino alla fine.

11 domaschino in due cammini ha corde 600, e va
per corda quattro maglie e tre fila per maglia, e sono
in tutto decine sessanta: e ancora ha corde 530, e sono
maglie quattro per corda, e va per maglia tre fila e
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quattro, e sono in tutto decine 51 lfs, Il domaschino in
tre cammini ha corde 400 e sono maglie sei per corda,
e va fila tre per maglia, e sono in tutto decine qua-
ranta : e ancora ha corde 343, e va maglie sei per corda,
e in ciascuna maglia va fila tre e quattro, e sono in tutto
decine 34: il domaschino in quattro cammini ha cor-
de 430, e va maglie quattro per corda, e in ciascuna
maglia fila quattro, e sono in tutto decine 45.

Il pettine suo ha denti 1028, e ha fila sette in dente:
ancora si puo fare il pettine 1200 e mettere fila sei per
dente, che sono fila 7200, ma vuol essere il telaio de-
cine 60: e questi drappi vengono piu sottili e piu belli,
e pii con utile di bottega, ma trovansi pochi tessitori
che 1i vogliano fare.

CAP. LXIV. — Della piegatura de’ drapps.

In questo capitolo tratteremo alcuna cosa sopra le
piegature de’ drappi, in che modo vogliono istare di tutte
ragioni, e prima se tu volessi imparare a piegare una
pezza di zetani vellutata o di velluto; e in prima di-
remo del zetani per rispetto dell’opera. E pero fa d’avere
il drappo spiegato in su la mostra, e fa che sempre a
ogni drappo che tu spieghi, il cominciamento del tuo
piegare sia dalla coda del drappo, cioé da quella che
non ¢ pianata. E quando hai detto drappo spiegato e
la coda ultima innanzi, e tu guarda se l'opera ti viene
ritta, cioé che le punte sempre vadino in su, impero che-
s’ elleno andassono in giu faresti due mali; 'uno che tu
non lo potresti piegare, pero che dandogli della mano
arrufferesti ’1 pelo; 1’ altrosi & che quando lo mostrassi,
Popera verrebbe sossopra e saresti tenuto ismemorato.
E adattato la coda e I’ opera, e tu comincia a piegare
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in questo modo: che se la pezza & lunga da 40 braccia
in git, piglia la sua piegatura braccia uno e un quarto,
e s’ell’é da 40 in su piglia braccia uno e un terzo, ac-
cid non venga troppo largo, o troppo stretto, e fa che
sempre lasci di quella testa iscempia e non pianata un
braccio che ispenzoli per mostra. E adatte tutte le so-
pradette cose, e lasciato il braccio della testa ch’io t'ho
detto, e tu misura braccia 1 /s lasciando un braccio che
tu non conti nulla, e tu poni il dito ch’ ¢ allato al grosso
della mano manca in sul cordone, e col dito grosso e
con quello che gli & allato della ritta piglia il drappo
e tira gil tanto giunga alla misura sopra detta, e il si-
migliante faccia il compagno tuo tirando sempre del
pari; allora e tu lieva il dito manco donde 1’ hai e ponlo
in su quell’altra falda che tu hai tirata giu, e con la
mano ritta da tre o quattro ligiature, sempre pareg-
giando e cordoni, e cosi le falde da capo e da pié, accio
siano pilt pari si pud: e cosi vieni tirando git a falda
& falda, sempre facendo alla seconda come alla prima
facesti, E quando hai tirato gii ogni cosa, e tu guarda
nella testa che viene a essere da rovescio, se le falde
son pari: s’elleno non sono pari, e tu insieme col tuo
compagno pigliate con le due prime dita della mand
manca le punte di dette falde, cir2 a una a una, e la
man ritta metti sotto tra I'una falda e 1’altra, e tira
con la mano manca insino tanto sia del pari, e cosi a una
a una fa a tutte: e bench’elle fussino del pari, fallo in
ogni modo, perd che in quel mettere la mano tra falda
e falda tu vieni a guastare s’egli avesse niuna cattiva
grinza. E pareggiate le teste e i cordoni, e tu piglia una
bacchetta e misura il terzo di detta lunghezza, e quivi
ferma la detta bacchetta con la man manca tu e ’l tuo
compagno, aggravandola bene accid non iscorra: e cosi
fatto, piglia quella terza parte da uno dei lati, e 1 tuo
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compagno dall’ altro, e mandate inverso le due parti; e
cosi fatto, tien bene sodo accid non iscorra; e abbia ap-
parecchiato un ago infilato di spago, e dagli da ogni
lato tre appuntature in modo venga per un terzo: e
fatto questo, manda la terza parte in sulle due parti
appuntate, e cuopri con le due teste in modo non st
vegga nulla del ritto: di poi fa un’appiccatura in sul
cordone dal lato di sopra in sull’ultima testa, e fa che
venga in sommo, e lascia lunga detta appiccatura un
quarto di braccio, e cosi dal lato di sotto una simile a
quella al dirimpetto, e annoda insieme con un cappio
acci0 non iscorra, e cosi fa dall’ altra parte, e mettila
ne’ fogli e legala. E questo medesimo si fa al velluto e
ad ogni drappo con pelo, e ’l simigliante puoi fare al
domaschino, cioé la medesima misura, e accappiature
da ogni testa, eccetto che quando tu hai piegato il drappo
e pareggiato e cordoni e le teste, e tu togli due bac-
chette e piglia da ogni testa la terza parte, cioé che
le due teste si venghino a toccare insieme: e fatto questo,
trai fuori una bacchetta, e pure in su quella parte donde
la cavi, la posa e manda su un’altra volta, e dagli da
ogni testa due appuntature; ma abbi 1’ occhio che tu
appunti quella parte che non s’ha a mostrare, e che
I’ opera venga ritta: e di poi manda su I’ altra testa
medesimamente, e verranno a essere ciascuna testa in
quattro doppi, e questa ultima non I’ appuntare, ma in
su ciascuna testa fa un’annodatura di spago accio la
possa accappiare, e mettila ne’ fogli nel modo sopra
detto.

Il zetani raso va quasi come ’1 domaschino, eccetto
che si piglia un poco piu stretto, e quando I’ hai condotto
e ben pari, e tu accozza I’una testa con I’ altra nel modo
del domaschino;e cosi poi manda su una volta in modo
che ogni testa venga in quattro doppi; e cosi fatto, manda
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I’una parte in su I’altra, e tien bene sodo a cid6 non
iscorra, e dagli-in testa due appuntature per una di spago
doppio, accio che stia forte; di poi togli e fogli fini, e
tagliane tre fasce doppie quanto € lungo il foglio, e cosi
abbi della seta verde e rossa tante fila che venghino
grosse per due fila di spago, e poi togli una di queste
fasce, e fascia detta pezza da una testa, lasciando tre
dita di sopra che tu non fasci, e togli una legatura di
detta seta, e lega con essa detta fascia accio stia ferma,
e cosi poi fa dalla parte di sotto e nel mezzo come in
testa, e mettilo ne’fogli fini.

11 taffettd si piglia a mano, e perché comunemente
si fa gran pezza, si piglia per larghezza braccia una e
mezzo: e prima piglia una falda, la migliore trovi nel
pianato netta di pieghe e disprese e fila rotte, e a quella
t’appicca e piega in modo che sempre quella buona
venga di sopra; quando 1’ hai tutto preso, ponlo in su
la mostra, e abbi uno compagno, e adatta il drappo in
sulla mostra a modo che se ’avessi a mostrare, cioé che
la metd spenzoli a terra della mostra, e I’ altra meta vi
rimanga su; e in quella metd che vi rimane su, fa che’l
tuo compagno vi ponga su ambedue le mani, e tenga sodo,
e tu piglia quella parte che spenzola, e mandigliela tutta
in sulle braccia. E cosi fatto, piglia a falda a falda, e tira
git e pareggia e cordoni, e disfa le pieghe cattive, e
cosi fa di tutta questa parte che tu hai accconcia in
verso il tuo compagno, e I’ altra volgila inverso te ac-
‘conciandola nel modo sopra detto di prima. E cosi fatto,
manda su amendue le teste, come facesti al domaschino,
in modo si tocchino I’ una I’altra; di poi manda su un’al-
tra volta addosso all’altra, e verra a essere in quattro
doppi; e piglia una bacchetta e mettila in su la quarta
parte e manda su da ogni testa, cioé che le teste si toc-
chino insieme. Di poi manda su da ogni testa un’altra

1
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volta, e manda tutta una parte addosso all’ altra, e dalle
due legature di seta, e mettilo in soppressa e lascialo
istare due o tre di, tanto sia bene ischiacciata la pe-
luvia e i brocchi: di poi lo cava e mettilo ne’ fogli, e
basta.

Degli altri drappi non fo menzione, perché non bi-
sogna, impero son cose brievi. E se in dette piegature
fusse alcuno mancamento, non te lo recare da me, ma
piuttosto da non potere io isprimere con la lingua quello
che ho nel cuore, e basti.

Capr. LXV.— De’pregi de’ drappi a chi 1i tesse.

Apresso faremo ricordo di tutti e pregi de’ drappi,
¢io che si da del braccio a chi gli tesse per danari e
per roba, e prima

Broccato da once 6 in 6 !fe d’oro dassi

per braccio. . ... ...... ... .. F. 18. —
Broccato d’once 3 in 4 d’oro. . .. ... » 11, —
Broccato d’once due in due e mezzo. .. » 8. —
Broccato da un’oncia in11f2. ... ... » 6. —
Altiebassi. . . .. ... ... ....... » 2. 10.
Zetani vellutato . . . ......... .. » 1.10.
Vellutati a ristagno ............ » 1. 2
Rasiin 900.................. » — 9.
Domaschini. . . ... ............ » 1. 3.
Taffetta. . .. ... ... .......... » — 6.
Baldacchini. ... .............. » 1. 15.
Brusti.......... e e e e » 1.18.
Velluti in accia .. .. ... e e e » — 12
Ciambellotti. . . . ... ........... » — 12
Y 1< Y » 1. 18.

E a roba si da pit tra un terzo e un quarto.
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Cap. LXVL "

Apresso faremo ricordo cio che vale il braccio o la
libra degli infrascritti drappi per danari contanti, non
estante che non abbiano fermezza, ma pure per uno cor-
sivo diremo cosi : ‘

Broceato chermisid’once 6 d’oro vale il braccio F. 16
Broccato d’once tre d’oro il braccio. . ... » 9

Brocecato d’once due d’oro il braccio. . . . . » T
Broccato d’once 1 /2 d’oro il braccio . ... » 6
Broccato d’once una d’oro il braccio . . .. » 41

I broccati colorati in tutti e modi sopradetti non
v’ ¢ differenza se non il pelo per fiorini 7 a libra.

Alti e bassi chermisi il braccio . . . .. L. 2. 15 —
Alti e bassi pagonazzi di chermisi il be. » 2. 10. —
Alti e bassi colorati il be ........ » 2. 5. —
Alti e bassineriil be. .. ... ..... » o2 - —
Zetani vellutato chermisi il be. . .. .. » 213, 4.
Zetani pagonazzo di chermisi il be . .. » 2. 9. —
Zetani colorato il be. . .. ... ... .. » 1.12. —
Zetani nero il be. .. .. ... ... ... » 1.10, —
Velluto chermisi il be . .. ... ..... » 2 — —
Velluti pagonazzi di chermisi il be ... » 1.18. 6.
Velluti colorati il b ... ....... . » 1. 6. 8
Velluti neri il be . . .. .......... » 1. 5. —
Domaschini chermisi il be. . . ... ... » 2.10. —
Domaschini pagonazzi chermisi il be .. » 2. 6. 8
Domaschino colorato il be . .. ... .. » 1. 5. —
Domaschino nero il be. . . .. ... ... » 1. 4. —
Velluti in accia il be. . . ... ...... » — 18, —
Raso chermisi la libra .......... » 8 — —
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5.
4.
9.
6.
5.
5. -

Rasi colorati 1a libra ...........
Rasimnerila libra ... ..........
Taffettd chermisi la libra . .......
Taffettd di grana la libra ........
Taffettad colorato la libra.........
Taffetta nero la libra. . .. ... ....
Baldacchi, brusti, maremati d’oro di Co-

logna la ibra . ............
Brusti, baldacchini d’oro di Bologna la lib.
Saie e ciambellotti la libra. .. ... ..
Una Cappella d’ imperiale d’ oro di Bolo-

gna lalibra ..............
Una Cappella d’ imperiale di Cologna

lalibra. . . .........,.....
Una Cappella d’oro di Cipri la libra

»

» 50.
60.

« )

40.

4.
3.
4

CAp. LXVIIL. — Quanto vengono ¢ drappt alla bottega.

Apresso faremo ricordo cio che vengono alla bottega

il braccio degl’ infrascritti drappi.

Alti e bassi chermisi viene il braccio. .
Alti e bassi pagonazzo di chermisi il be.
Alti e bassi colorati il be. ... .....
Alti e bassimeriil be. ... ... .. ..
Zetani chermisi il be .. ... ......
Zetani colorati il be. . ..........

Velluto colorato il be . . .. .......
Velluto nero il be . .. ..........

Domaschino pagonazzo di chermisi il be.

L.

»

S e e ol Sl L

[y

P
| rpoomopomo e

P
®

8.
4

| ®|
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Domaschino colorato il b° ........ L.
Domaschino nero 11 b° . ... ... ... »
Raso di chermisi vale la libra. .. ... »
Raso pagonazzo di chermisi la libra . . »
Rasi colorati la libra .. ......... »
Rasinerilalibra . ............ »
Taffettd chermisi la libra ........ »
Taffetta pagonazzo di chermisi la libra . »
Taffettd di grana la libra . ....... »
Taffettd colorati la libra. ........ »
Taffetta nero la libra .......... »

GO P P OO

N

10.
10.
10.
15.
10.

101

Cap. LXVIIL. — Quanto valgono ¢ drappi il braccio

e la libbra per baratto.

-Apresso faremo ricordo di tutti gl’infrascritti drappi,
cid che vale il braccio per baratto e simile la libbra or-

dinatamente, e prima:

Alto e basso chermisi vale il braccio. . L.

Alto e basso colorato il be . .. ... .. »
Alto e bassoneroil be. . ... ... .. »
Zetani chermisi il be . ... ....... »
Zetani colorato il be. . . ... ...... »
Zetani neroil be. .. ... .. ...... »
Velluto chermisi il be . . ... ... ... »
Velluto colorato il be . . .. .. ..... »
Velluto nero il be . . ... ........ »
Domaschino chermisi il be . ....... »
Domaschino colorato il be . ... .. .. »
Domaschino nero il be . . .. ...... »
Raso chermisi la libra . ......... »

Raso colorato la libra .......... »

—
IPETO DD DR 0o
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Rasonero la libra. . ........... L. 5. — —
Taffettd chermisi la libra. . .. ... .. » 14, — —
Taffetta colorato la libra . ....... » 6.10. —
Taffettd di grana la libra .. ... ... » 8 — —
Taffettd nero lan libra .. ........ . » 6. — —

E sappi che tutti e detti pregi o per denari, o per
roba, o per baratto vanno secondo il temporale buono,
.0 cattivo, e perd ho preso il volgo che corre oggi di detti

pregu.

CAP. LXIX. — Delle compre e tare delle sete.

In questo capitolo faremo ricordo di tutte compre
di seta e ordinatamente di loro tare, nonestante che
oggidi non si va troppo drieto agli ordini e le tare del-
P’arte, ma piu tosto al patto che fai col mercadante;e
perd piglieremo le tare che oggi s’ usano in tal forma.

Quando hai a comperare seta spagnola, hai andare
all’ Arte e pesarla col peso ordinario, e fassi 'l peso li-
bre 25,e non lo passare, perché passandolo non farebbe
per te, impero che ogni 25 libre di peso dell’Arte ti
cresce once quattro, di che facendolo maggiore, ricre-
scerebbe quel meno. E pesata detta seta e mandata a
bottega, ordina di fare la tara col sensale o col mercatan-
te, la quale tara si fa oggi di libre tre e mezzo per cento:
e cosi tutte quante 1’ altre sete si pesano nel medesimo
modo, e cosi ciascuna senza niuna differenza eccetto che
nelletare: che la seta leale ha di tara once 16 per 100 li-
bre, e tutte sete del Mar Maggiore hanno di tara libre
quattro per 100; tutte sete di Marca e d’ Abruzzi hanno
di tara libre 2 e mezzo per 100; e tutte sete calavresi
e testol hanno ‘di tara libre 4 per cento.
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E se per caso avenisse che tu non avessi cognizione
olume di dette sete, poni mente la seta ispagnuola 1'¢&
fatta a scagne grosse, et & 'una dalle 5 alle 6 libre di
peso, I’una per I’altra, et ha appiccato in testa certe
polizine iscrittovi su lettere moresche, et & lunga brac-
cia 1 3f4 in circa la scagna, et & seta lucentee bella e ner-
boruta. E se tu vuoi vedere nelle iscagne, s’ ell’ & broccosa
0 no, sanza tagliare lor legature piglia la scagna per una
testa con la mano manca, e con la ritta I’apri con due
dita un poco nel mezzo faccendo che la testa guardi in
verso la terra; e cosi fatto, guarda giu per detta iscagna
e mosterratti tutti e brocchi, avisandoti che quanto & pii
sottile, & piti broccosa, e 1’ opposito quando & tonda. E se
tu vuoi vedere se detta seta & sottile o tonda, senza isva-
ligiare il fardello, apri la testa di detto fardello in modo
che tu vegga tutte le teste delle scagne, e in su ciascuna
iscagna poni il dito secondo della mano ritta, e guarda
s’ella acconsente, o no: s’ella acconsente lo fa per la
sua sottigliezza, e s’ella non acconsente, lo fa perch’ella
é tonda; e sappi che comunemente le bianche sono piit
broccose che le gialle; e viene detta seta in fardello am-
magliato con istramba a guisa d’ un graticolato in ban-
dinelle vergate a modo di stamigna: et & I'uno far-
dello pelP’altro libre 150, e adoperasi detta seta per sua
bonta a ogni drappo che vuoi.

E a volere conoscere la seta istravai, & fatta a
scagne et & lunga I’una circa di b* 6, e pesa 1’ una
pell’ altra dalle 8 alle 10 libre, e ha un colore piut morto
che la ispagnuola e pilt broccoso e piu tondo, e ha per
bandolo una treccia che pesa circa tre once, e viene in
certe sacca senza troppe ammagliature, et & 'l fardello
circa a 200 o 300 libre, e adoperasi a ogni cosa, ma
¢ di natura pit grave che non é la spagnuola, e simile
piu tonda.
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E a voler conoscere la seta leggi, ell’ha le scagne
grosse come la stravai, ma ¢ lunga circa due braccia
et ¢ piu tonda e pil broccosa, et & all’occhio piti chiara
e pil viva che la istravai, e ha il medesimo bandolo
¢ medesimamente viene in sacca di 200 o 300 libre, et
¢ in sé piu leggieri che la stravai, e non si adopera se
non a trama per ogni drappo.

E a voler conoscere la seta leggibenti, & della mede-
sima ragione che la leggi, e ha la medesima scagna e
_ la medesima legatura; é simile di grossezza come quella,
eccetto ch’ell’é migliore e piu sottile e pili netta, ma
pure non s’adopera se non a trame o poco ad altro.

E a volere conoscere la seta dascio, ell’é d’ una
natura come la spagnuola, cioé il medesimo colore, mede-
simo nerbo, medesimo filo e anche piu sottile, et &
molto broccosa d’una certa ragion brocchi molto piceini,
e per la sua sottigliezza e nerbo non si spiccano sanza
il ‘pezzo: e le sue matasse sono quasi lunghe come la
spagnuola, ma torconsi molto forte e adoppiansi e fannosi
come torchietti, e pesa I'uno circa di una libra, e appic-
casene insieme 10 o 12, e chiamasi un mazzo; e’l ban-
dolo & un certo capitonaccio, e adoperasi a trame e a
orsoi, e non & buona ad altro.

E se tu vuoi conoscere la seta ciattica, la quale &
simile alla seta dascio, e sono le matasse sue a scagne
come la spagnuola, ma sono piu piccole e pesa 1’una
libre 1 Y3 incirca, e 'l bandolo suo si & un tristo capi-
tone, et & molto broccosa piu che quella dascio, e sono
del medesimo nerbo, eccetto che ha pii morto colore.
Ma finalmente sete ispagnuole, sete dascio, sete ciatti-
che, sete d’Almeria, tutte si fanno in un medesimo
luogo, ma & pit perfetta d’un luogo che d’un altro
secondo I’ acque e ’l rodere de’ bigatti.

E a volere conoscere la seta d’Almeria, la quale &
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della medesima ragione che la spagnuola, e quasi &
netta come quella, e viene in certi mazzetti di libre 3
incirca I’uno, e le sue matasse sono lunghe meno d’un
braccio, e sono di peso circa d’once 112 ’una, e non
hanno altro bandolo che abbia la nostra cotta, et &
quasi tutta gialla d’un colore molto pieno di giallo et
é torta molto forte a un capo in modo d’orsoio per
rovesci, e fassene quando ¢ ben netta orsoio per taffetta
a un capo, o per rasi, et ha medesimo nerbo che la
spagnuola.

E a voler conoscere la seta talani, la quale viene
in iscagne, e sono lunghe poco piii che la leggi, e sono
legate in testa e nel mezzo come le spagnuole, e sono
di peso circa libre 2 I’una sossopra, e per insino in 3;
e il suo colore trae allo istravai, ma & piu tonda e piu
broccosa, e il suo bandolo é minore che quello delle
leggi, e non s’adopera se non per trama.

E a volere conoscere la seta catangi, la quale & una
medesima cosa che la leggi, cioé medesima scagna,
medesimo colore, ma & un poco piu sottile e piu netta,
e le scagne grosse al medesimo modo, medesimi bancoli,
e finalmente dall’una all’ altra v’ ha una poca diffe-
renza, ma pure se vantaggio v’ ha, & nella catangi, e a
quel medesimo s’adopera che la leggi.

E se tu vuoi conoscere i testoi calavresi, i quali
vengono a mazzi di tre o di quattro libre 1’uno, e sono
le matasse lunghe 2f3 di braccio, o circa; e sono incro-
ciate ’un filo con I’ altro, e comunemente sono di colore
molto giallo e chiaro, fil tondo e broccoso, et hanno per
pantino un pezzo di capitone, e sono legati nel mezzo
e in testa, e adoperansi a trame basse, e vengono in un
sacco di libre 200 1’uno, e sono incrociati tutti.

E a volere conoscere la seta di Messina, la quale
viene quando in mazzi e quando ispicciolata, e le sue

v
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matasse sono quasi come i testoi di lunghezza; & molto
gialla di colore e chiara et & molto tonda e grave assai,
e ha poco bandolo, broccosa mezzanamente, e viene in
sacca e fassene il forte trame da rasi, perché sono gravi,
e vendonsi a peso.

E se tu vuoi conoscere la seta calavrese, viene a
mazzi com’e testoi di libre 3 incirca I’ uno, et hanno
un poco di bandolo, e attorta in modo di matassa
d’accia, e cosi rimessa da capo in quella tortura, ha nel
mezzo una certa setaccia che sono tutti capitoni, e la
buona istd di fuore; e fa conto che la seta sia due
terzi, e i capitoni il terzo o pil, e viene nelle sacca
tutta awluppata, e adoperasi tutta a trame da zetam
vellutati, e non & incrociata com’ e testoi.

E a volere conoscere la seta catanzana, la quale &
come la calavrese a vederla, ma & piu cattiva e pit
sottile e rade volte si trae se non al tempo di carestia,
et & tutta appiccata insieme 1’ uno filo con 1’ altro
d’ una materia che si chiama mastice, e non si puo
trarre se non si lava, e ha tutte le fazioni e modi della
calavrese, e dalla calavrese a questa v'é poco.

E se tu vuoi conoscere la seta crespolina, la quale
ha le matasse come la calavrese e la catanzana, e ogni
bandolo e acconciatura, et & comunemente di color
bianca, e molto sottile in modo che bisogna trarre il
forte a due capi a volerla filare, et & tutta increspata
et & seta da guardarsene come se calavrese o catan-
zana; e la crespolina ¢ prima mezza istracciata, che
sia tratta.

E se tu vuoi conoscere la seta di donne o di grane-
gli, le quali son quasi una medesima cosa, eccetto che
le matasse sono disferenziate, impero che quella di donne
sono certe iscagnette quasi d’once 18 Puna di peso,
e quelle di granegli sono ritratte come proprio gra-
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negli, e sono di peso I’ una circa due libre, e hanno
il bandolo di corda, e legansene insieme 4 o 6, e chia-
masi un mazzo e son di colore la maggior parte gialle, -
di filo tondo e mezzanamente broccose, e non si adope-
rano se non per trame mezzane, e quella di donne sono
lunghe circa di b* 2 Vs,

E a volere conoscere la seta da Modigliana, da Pistoia
e da Pescia e da Lucca, e simili circustanti a noi, le
quali vengono a mazzi di libre 6 in 8 ’una, e sono di
colore per meta tra gialle e bianche, e hanno un colore
molto lucente e vivo e chiaro; e ’l suo filo & tra’l grosso
e’] sottile, et & seta molto leggieri e netta, e adoperasi
a ogni cosa come la spagnuola et & di poco nerbo, e i
sua brocchi per lo suo poco nerbo si spiccano quasi
sanza toccare: & legata in mezzo e rimessa in testa. ¢
i suoi legami e bandoli sono capitoni, piccola cosa; e’l
suo filo & molto schiacciato e malagevolmente si conosce
da quelle d’ Abruzzi, impero ci vengono sete d’Abruzzi
tanto chiare e belle, che se non & molto pratico non
le conoscera: e a due cose la puoi conoscere, I’una al
filo un po’ piu ischiacciato che quella d’ Abruzzi e piu
uguale assai; e 1’ altra si & il colore molto piu vivo che
quella d’ Abruzzi.

E se vuoi conoscere la seta d’ Abruzzi, sta come la
Modigliana a mazzi e a matasse d’ once 3 1’una incirca,
e medesimi bandoli e legami, e medesimo nerbo e compar-
tita di colore tra :l giallo e ’l bianco, eccetto & un poco
piit broccosa e piu rozza, e adoperasi il forte a orsoi o
a peli da zetani.

E se tu vuoi conoscere la seta di Marca, la quale
ista come quella d’Abruzzi, e viene a mazzi nelle sacca,
et & quasi tutta bianca e di morto colore, quasi tutta
peluiosa e di piccolo nerbo, e ha medesime legature e
bandoli e matasse che la d’Abruzzi o leale, et & molto
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broccosa e tonda, e adoperasi a orsoi per rovescio e
trame. E simili sono le sete da Fiumalbo di colore, di
nerbo, di filo e d’ ogni cosa.

Sonci ancora molte sete, le quali tra queste ti potrei
nominare; ma perché tu hai la cognizione delle pia
esercitanti e delle pitt belle e migliori, non ti voglio
con altro infuscare il cervello e lo 'ntelletto, e pero con
I’ aiuto di Dio faremo fine a dette sete.

Cap. LXX. — D¢ pregi delle sete.

Apresso faremo ricordo in un digrosso de’ pregi di
sopradette sete, cioé che vale la libra per danari, non-
estante ch’e loro prezzi non siano stabili né fermi. Ma
perché abbi d’ogni cosa un poco, piglieremo la via del
mezzo, dicendo cosi:

Seta Spagnuola vale la libra L. 2. 10. —
Seta Stravai. .......... » 2. 5 —
Seta Leggi. . ...... Teee 20— —
Seta Leggibenti. . . ... ... » 2. 1. —
Seta d’Ascio. . . . ....... » 1.10. —
Seta Ciattica .......... » 1,10, —
Seta d’Almeria .. ....... » —
Seta Talani . . ......... » 2 —
Seta Catangi. . ......... » 20— -
Testoi Calavresi. ........ » 1. 5, —
Seta da Messina. . . . .. ee.» 1,10, —
Seta Calavrese. . ........ » — 13, —
Sete Catanzane......... » — 11, —
Sete di Donne. . .. ... ... 2 = =
Sete di Granegli . ....... » 1.15. —
Seta di Modigliana. . . .. .. » 2.13. —
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Seta d’Abruzzi......... L. 2. 5. —
Seta di Marca. . ........ » 1. — —
Seta di Fiumalbo. . . ... .. » 2. — —

E sappi che tutte le sopradette sete mutano pregio
secondo che si muta il tempo, e perd non é da pigliare
sopra ci0 un grande fondamento; ché quando vagliono
pit e quando meno, secondo il tempo bhuono o cattivo
in che ci troviamo: ma come detto t’ho, perché n’abbi
alquanto di lume, t’ ho fatto questo piccolo esemplo.

CApr. LXXI. — Valuta del Kermes e della Grana.

De’ fatti di chermisi e di grana non mi stendero pit
innanzi, imperd che da un tempo all’altro fanno gran-
dissima trasgressione, e non si pud pigliare alcuna via
né alcuno fondamento sopra di loro. Ma perché non ri-
manghino a dietro e lor pregi, nomineremo la valuta
di detto chermisi e grana, che al di d’ oggi vagliono:

Chermisi minuto la libra per danari... F. 1. —

Chermisi grosso . .. ............ » — 10.
Grana di Cintri . ... ........... » — 10.
Grana Spagnuola . ............. » — 9.

Sonci molte altre grane, come sono le barbaresche,
la Valenza, la Provenza, et altre assai, ma basti questo.

CAP. LXXIIL. — Ragione delle tare del filatoiaio.

In questo capitolo ti voglio insegnare fare la ragione
delle tare del filatoiaio, in che modo vanno e in che
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ordine, e sotto brevitd per non ti offuscare la mente, e
diremo cosi:

Once 5 e danari 21 cala danari 4, che calera 100
libre? Sappi che tu hai tuttavia a radoppiare nel modo
e forma che qui dirimpetto ti mostrerd per ordine con
la ragione fatta, nonestante che simile ragione male si
possa dimostrare a mente o con la penna, ma pure il
meglio potremo la distenderemo con pili ordine si potra.
E prima radoppia once 5 e danari 21, e simile danari 4
che & calo. Porrollo qui dappié ispiccato, accid che con
lo scrivere non ti avilupi: e di cosi:

Once 5. danari 21. cala . . danari 4.
» 11. » 18 » .. » 8.
Libre 1. » 1. » 12. » .. » 16.

» 3 » 1. » — » once 1. 8.

» 7. » 10. » — » » 2. 16.

13

Sicché tu hai in fine libre 7, once 10 e ti cala once
due e danari 16, e tu vuoi sapere che ti caleranno le
cento libre. Adunque guarda quante volte entra libre 7,
once 10 in libre 100, e troverai che v’ entrava circa 13
volte. Adunque multiplica 13 via 7 libre e once 10, che
fara libre 101 e danari 10. Ora multiplica 13 via once 2
e danari 16, che si &1 calo di libre 7 once 10, che farai
libre 2 once 10 danari 16. Ora tu hai che libre 101
once 10 ti cala libre 2 once 10 e danari 16, e tu vorresti
sapere che cala il 100 e non piu. Fa cosi: pon mente
di sopra nel raddoppiato e troverai una partita di libre 1
once 11 e danari 12, che calo danari 16, trilo da libre 2
once 10 e danari 16, resta libre 2 e once 10: ora trai
libre 1 once 11 e danari 12 da libre 101 e once 10, e
resta libre 100 once 10 danari 12.! E se tu volessi

1 Qui ¢ uno sbaglio. Traendo da libre 101. 10. —, libre 1. 44. 12
resta la cifra di libre 99. 10. 12 Di qui gli altri errori che ne succedono.
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vedere piu a punto, guarda pure nel raddoppiato, e

troverai una partita d’once 5 e danari 21 che cala
danari 4. Adunque trai danari 4 di libre 2 e once 10,
che restera libre 2 once 9 e danari 20, e cosi trai once 5
e danari 21 di libre 100, once 10 e danari 12 che restera
libre 100 once 4 e danari 21, e cosi ti puoi accostare
al centinaio a tuo modo, e perché lo possa meglio inten-

dere te lo porro qui dappie.
Libre 7. once 10. cala once 2. danari 16, che cala 100 ?

131
91 — 2 2 -
10 10 - — 8 16
101 10 2 10 16

E come vedi che libre 101. 10 cala libre 2. 10. 186,
e tu vorresti sapere delle libre 100, leggi il capitolo di
sopra e segui tanto quanto in detti versi si contiene di
sopra. E questo basti.

CAPr. LXXIIL. — Stima de’ drappi ec.
nel rivedere le ragioni.

Apresso ti voglio insegnare in che modo si stimano
drappi e sete e qualunque altra mercatanzia nel rive-
dere le ragioni. E prima

Peli chermisi la libra . ... ... F. 10. —
Peli bianchi torti.......... » 4, —
Orsoi bianchi spagnuoli . . . ... » 4. —
Trame da domaschini . ... ... » 3. —
Trame da velluti . . . ... ... . » 2. Y,
Trame da zetani vellutati. . . . . » 2. —
Peli avanzati chermisi. .. . ... » 8. —
Peli colorati avanzati. .. ... .. » 4, —

3. —

Peli neri avanzati. .. ....... »
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Sete spagnuole crude . . . . . .. F. 2. 34
Sete del Mar Maggiore crude. . . » 2. 1f2
Sete calavresi . . . ......... » 1. 2

E tutte sete sode per lo costo, e cosi grana e cher-
misi e altre mercatanzie tutte per lo costo che ven-

gono a te. ) _

Alto e basso chermisi si stima la libra. ... F. 2. 2f;
Alto e basso colorato il braccio. ... .... » 1. s
Alto e bassonero. . . . ..o .ot i . » 1. 1y
Velluti chermisi. . ................ » 1. 3y
Zetani chermisi . .. ............... » 2. 1
Zetani colorati. . . ... ...... ... ... » 1. Y3
Zetani Mero. . . . v v i i h i e e » 1. s
Raso chermisi la libra. . ............ » 5. s
Rasicolorati.................... » 4, —
Rasomero. ... ...........c0vo... » 3. —
Taffettd chermisi. ... ............. » 8, —
Taffetta digrana . . . . ... ... ....... » 5, —
Taffetta colorati. . . . .. ............ » 4. s
Taffetta nero. . . ... .. ... ... ... » 3. 2
Orsoi torti crudi spagnuoli . . ......... » 3 —
Orsoi torti leali.................. » 3. —
Orsoi torti stravai . ............... » 3. —
Trame da velluti incatenate e tinte . . . . . . » 2. 2
Trame da domaschini incatenate e tinte . . . » 3. s
Domaschini chermisi il braccio. .. ... ... » 2. s
Domaschini colorati e meri . .......... » 1. —

E se ti paresse che in dette stime fusse alcuno pregio
che andasse troppo alto o troppo basso, non si guarda
in una piccola cosa, perd che 1’uno ristora 1’ altro, ma
sempre fi che tu penda piu tosto nel pia alto che nel
pitt basso, accio che il guadagno ti riesca meglio.
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CaP. LXXIV. — Libro de’ tessitors.

In questo capitolo ti voglio mostrare in che modo
e ordine si tiene il libro de’ tessitori, e come si scrivono
tutte ragioni tele e cordoni e trame e peli e orsoio e
oro et altre cose, e come si fa riauto il drappo, e come
si pone creditore di sua manifattura, e come si pone
debitore de’ danari gli darai per sua tessitura, sappiendo
che nel libro de’ tessitori si contengono tessitori, tintori,
filatoiai, saponai, e le ritensioni de’ tessitori per 1’Arte,
de’ danari dua per fiorino. E perd cominceremo a dire
cosi:

Fa che righi la carta da capo e nel mezzo e in testa,
come vedrai nella seguente carta; in capo di detta
carta scrivi prima le braccia della tela, e 8’ & zetani, o
velluto, o altro drappo, e’l paese dond é la seta di
detta tela, e le volte e i cannoni: e questo fa che sia
tutto un verso se puoi, se no uno e mezzo. E cosi fatto,
lascia un dito di spazio, e scrivi 'l nome del tessitore e
del padre, e la via dove sta, e’l di che gliela dai, e
cosi tira fuori’l peso: e questo fa che siano tre o
quattro versi, e poi allato al sezzo verso scrivi e cordoni
in un verso, e trai fuori el peso: e fatto questo, lascia
due dita di spazio e scrivi el pelo, e 8’ egli & zetani hai
a scrivere in un modo, e 8’ egli & velluto in un altro,
come dirimpetto ti mostrero: e fatto questo, lascia quat-
tro dita di spazio e scriveravvi la trama, che terranno
in tutto sei o otto partite; e s’egli & broccato, piglia
alquanto di spazio innanzi alla trama e scrivivi I’ oro;
dipoi lascia un dito dappié, dove tu arai a fare riauto
il drappo. E tutte queste cose sopradette vogliono essere
da mezza la carta in su, e dal mezzo in git vogliono

8
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ire e danari gli darai per sua manifattura, e appié di
detti danari nella fine della carta lo porrai creditore
della manifattura di detto drappo. E accio che di tutto
abbi buono intendimento, ordinatamente nella seguente
faccia vedrai scritto in prima le braccia della tela e’l
color suo, e’l paese dond’ & la seta di detta tela e i
cannoni e le volte e 'l conto del pettine; dipoi vedrai
scritto il nome del tessitore e del padre suo, e la via
dove sta e’l di gli dai la tela; dipoi e cordoni, il peso
e la trama; e similmente fatto riauto il drappo dappié
co’ segnali da capo; e cosi da mezzo la carta in giu in
testa debitore de’ danari, e dappié creditore di sua mani-
fattura.

E cosi ti mostrero in che modo si fa tratto la trama
e’l pelo al quadernuccio delle maestre, come chiama el
libro de’ tessitori detto quadernuccio; e cosi come chiama
gli adoppiatori al libro delle’ maestre, e cosi e torcitori
e tintori; e cosi ordinatamente sard ognuno al suo luogo,
cominciando prima dal libro de’tessitori e a zetani
vellutati.



TRATTATO DELL’ ARTE DELLA SETA. 115

89.

MCCCCLIIL

Braccia 50 di tela nera spagnola per =~ Luca di Giovanni sopradetto de’ dare
zetani vellutati a volte 80 e canne 30 a di2! diottobre fiorino unolargo portato
in due fila in 800 denti. contanti a uscita. A c. 12. F. 4. 18. —

Luca di Giovanni tessitore in Camal-
doli ha da noi a di 15 ottobre la sopra
detta tela per tessere zetani vellutatiin 2
camini con fiore, peso libbre 2. 4. 2.

E a di detto cordoni bian-
chi e anima rossa, pesa . . . — 4. —

P. 51. E a d} detto canne 50
di pelo nero spagnolo per
zetani vellutati al quader-
nuccio maestro a c. 10,
peso . ... ... eee.. 3.6, 2

P. 17. E a di detto trama
nera per 2etani vellutati
fece maestro Jacopo di G.
al quadernuccio Maestre

a c. 10, canne sette, peso — 8. 2.

Riauto a di 22 dicembre E de’ avere per tessitura
br. 45 di zetani vellutato di br. 45 di sopradetto drappo
nero in 2 camini alle mer- a 8.30 il braccio; monta abbat-

catantie. . . . . ..... — 18. — tuto denari 6 per lira. . . F. 65.16. 6.

! Qui tralasciamo per brevitd gli altri esempi del libro de’ tessitori, come pure quelli
de’ tintori, de’saponai e de’ filatoiai: e daremo solo un esempio per ciascun capitolo ai nu-
meri 75, 76, 77 e 78.
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presso diremo.

F. 10. 3. 4. E a di detto mani
150 di pelo bianco spa-
gnuolo per velluti a far
di chermisi. . . . . libb.

- 10. 6. 8. E a di detto mani
200 di pelo bianco spa-
gnuolo per zetani vellu-
tato a fare alessandrino
peso

: 5. — — E a di detto mani
180 di pelo bianco spa-
gnuolo per zetani vellu-
tato a far verde. . . . .

» 4. 11.8. E a di detto mani
200 d’orsoio bianco spa-
, gnuolo per zetani vellu-
tato a fare nero, peso. .
» 12.10. — Ea di detto mani
300 di tela bianca cala-
vrese per zetani vellu-

tato a fare vermiglia,peso 10.

E de’ avere per tin-
tura di 5 libb.
oncie 1di cher-
misi as.40 F. 10. 3. 1.
£ per tintura di
libb. 5 oncie 2
d’alessandrino
as 40....10. 6. 8
k. per libbre 5 di
verde as.20 F. 5.
E perlibb. 6 oncie 1
dinero a s. 15
E per libbre 10
di vermiglio a
s. 25

Somma in tutto F. 42.11. 3.

)
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92.
MCCCCLIIL.

Piero di Giovanni Ciriagi e compagno
tintori anno da noi oggi questo di 18
marzo a tingere le infrascritte sete ch’ap-

E de’ avere per tintura di sopra detta
facciz a libro bianco foglio 8 L. 9. S. 13.

Riauto a di 19 detto pelo
tinto mani 150, peso libbre.

Riauto a di detto pelo
tinto mani 200, peso

Riauto a di detto pelo
tinto mani 180, peso.

“ e e

Riauto a di detto orsoio

tinto mani 200, peso. . . ..

Riauto a di detto tela
tinta mani 300, peso. . .

5.

1.

1. -

6. -

L. 100 %-

{

I
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MCCCCLIII.

Piero di Giovanni Cirlagi e compagno
tintori anno da noi a cuocere le infra-
scritte sete che apresso diremo:

F. 0.10.—E a di 18 di marzo
mani 30 di pelo crudo
spagnuolo per velluti,

peso. . .. ..... libb. 10. — — Riauto a di detto pelo cotto

» — 9.— Eadi detto mani mani 30, pesa. .. ... ... 7. 6. —
32 d’orsoio per domasch. \
spagnuolo. . . ... ... 9, — — Riauto a di detto orsoio

» 4.10. — E a di detto mani cotto mani 32, pesa .. . .. 6. 9. —

300 di tela cruda cala-
vrese per zetani vellutati,

PESO. « . . vttt a e 90, — — Riauto a* di detto cotta
> 1. 2. — Eadidetto mani mani 800, pesa. ... .. .. 67. 9. —
80 di orsoio spagnuolo :
per zetani vellutati, peso 22. — — Riauto a di detto cotto
mani 80, peso. . . ...... 16. 6. —

E de’ avere per cocitura di libb. 131
di cottura a s. 1 a libbremonta. . . . . ... ... .. ..... .. .. F. 6.8S.11.
Vagliono a F. 4. S. 8 per fiorino L. 1. §. 9. D. 3.
E de’ avere per tintura di sopra
detta faccia a libro bianco foglio 5 L. 1. S. 9. D. 3.
E cosi saldate dette partite si cancellano e mandano el libro grande, e quivi si
pone creditore di tinture e di qualunque altra cosa fusse.

93.
MCCCCLIIL

Giovanfrancesco di Salvestro Latini saponaio de’ avere a di 18 di marzo per pilt
sapone auto da lui come partitamente nomineremo:
E a di detto per cuocere libre 10 di pelo crudo spagnuolo per

velluti a libro tessitore a ¢. . . . . . . . libbre 7. 6. —
E de’ avere a di detto per cuocere libbre 9 d’orsow spagnuolo per
domaschini a libro tessitore a e¢. . . . 6.9 —
E de’avere a di detto per cuocere llbb 90 dl trama cruda cala-
vrese per zetani vellutati a libro de’ tessitori postoaec. . . . . . 67. 6. —
Somma in tutto detto sapone libbre 81. 9. 8

E de’ avere di sapone dato di sopradetta faccia F. 10. S. 12. D. 6.
Vagliono & S. 86 per Libra . . . . e o . L2.S.9.aD.
Posto a libro bianco P. a c.
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MCCCCLIIL

L'arte di Porsantamaria de’ avere per la ritenzione di D. 2 per F. pe’ tessitori

come partitamente nomineremo:
E de’avere per ritenzione di b. 28 di zetani vellutato di Luca di

Giovanni, che montd F. 65. S. 16. D. 5. a tessitoriac. . . . F. 0.
E de’ avere per ritenzione di b. 18 di vellutato di Simone 4’ An-
tonio, che montd F. 14. S. 7. a tessitori p. a ¢. . . . 0.
E de’ avere per ritenzione di b. 45 di raso di Bartolomeo d’Antomo,
che montd F. 17. S. 11. a tessitori p.a c.. . . . 0.
E de’ avere per ritenzione di b. 52 di broccato di Slmone d'Antomo,
che montd F. 5I. S. 2. a libro di tessitori p. a ¢. . . 2.
E de’ avere per ritenzione di b. 48 di domaschino d’ Antomo dl
Donato, che montd F. 51. S. 2. a libro di tessitori p. a ¢. . 0.
E de’ avere per ritenzione di b. 46 di taffettad di Giovanni di Corso
che montd F. 18. S. 10. a libro de’ tessitori p.ac. . . . . . . 0.
E de’ avere per ritenzione di sopradetta faccia F. 8. S. 17. D. 9. a
S. 85 per Libra; pero debbi avere a libro p. a ¢c. . . . 8.

94.
MCCCCLITI.
Jacopo d’ Andrea e compagno fila-
toiai anno da noi a torcere le infrascritte
sete ch’apresso diremo.
0. 8. 4. E a di detto crudo spa-
gnuolo per torciere pelo
per velluti adoppid Matteo
Gherucei a libro maestro .
P- 8 € ....... libbre 10. — Riauto & di detto pelo torto,
3. 18. 4. E a di detto crudo leale pesd . .. ..... e e
a due capi per torcere pelo . )
per zetani vellutati adoppid
Sandro Stagnesi a ma.estre
BaC ... .15, — Riauto.a di detto pelo torto,
I. 7.5. E a di detto pelo crudo pesd. . . . ... e
dimarca 2 capi per torciere
orsoio per cordoni adoppid
Giovanni Ciari & libro mae-
strep. ac .... 4, — Riauto a di detto orsoio torto,
0. 14. — E a di detto pel crudo pesd. . .. ... ... Ceeaeas
d’abruzzi a 2 capi per tor-
ciere orsoio per zetani vel-
lutati adoppid P. Anselmi
a libro maestro p.a c... 2 — Riauto a di detto orsoio torto,

pesd. . .. ...

E de’ avere per torcitura di libbre 830 oncie 8 di sopradetta faccia

10. 1
3. 3.
2. 11.

10. 8.

2. 3.

17. 9.

14. 8.

3. 11

2. —

F.8.8.8.D. 2. Vagliono 2 8. 88 per Libra. . . .. .........L 1.816.aD.
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CAP. LXXV.— Del libro e quadernuccio
delle maestre della seta colta.

In questo capitolo ti fard alquanto di ricordo, in che
modo e in che ordife si tiene °1 libro delle maestre
della seta cotta, e simile del quadernuccio delle maestre.
sappiendo che in detto libro si contiene principalmente
maestre, adoppiatori, orditore; e ciascuna di per sé ti
mosterrd particularmente 1’ ordine loro, sappiendo che
innanzi abbia a scrivere la seta a libro delle maestre,
I’ hai a porre al quadernuccio come altrove ti mosterro,
chiamando a detto quadernuccio prima il millesimo,
eppoi il di in che la scrivi, e poi il colore ch’ella ¢, e
’l paese donde & la seta, e il tintore che la tigne, e
cosi chiamare ’l libro de’ tessitori, e le carte del tin-
tore, e porle appié al quadernuccio di dette maestre, e
trai fuori il peso; e appié di detta partita scriverai
maestra per maestra, chiamando le carte del libro
delle maestre e’cannoni e peso appié di detta partita,
e cosi d’ adoppiature e altre cose come in suo capitolo
ti mosterremo. Ma in primo vegnamo al libro delle
maestre, e diciamo cosi: Riga la carta in mezzo, come
di rimpetto vedrai, contando dinanzi el nome della mae-
stra e del marito e la via dov’ella sta e 'l di del me-
se, e in prima di sopra il millesimo, come vedrai iste-
samente e ordinatamente nella seguente faccia scritto;
prima la seta, eppoi il pregio di detta seta, eppoi come
si pone creditore di sua manifattura, e cosi debitore
de’ denari le darai a saldatura di detta ragione, e prima.
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95,
MCCCCLIIL

M. Mattea di Papi nostra maestra
a S. Giorgio & da‘noi a di 18 di marzo
a'ncannare gl'infrascrittilavori ch’apresso
diremo.

ovm

Trama nera per zetant.

L 4. 6.Eadi detto canne 7onc.6 ~

den. 8 per libb.. . . oncie 15. 3. Riauto a di detto trama canlle 8. 16.2,
— 8. 8.Ea di dettocanne 7oncie 6

den. 1 per libb.......12. 2.  Riautoa didetto trama canne 7.12.1.

Orsoio bi per d hini .

— 2. 4,Eadidetto canne 5oncie4 -
per libb, .. ...... 7. 2. Riauto a di detto orsoioccanne 5. 17.1.

)

— 3, — Ea di detto canne10, on- \
cie 12 per libb. . ..... 18. 2. Riauto a di detto pelo canne 10. 18.1.

E de’ avere per incannatura di detta iaccia di sopra S. 15 D. 6. L. — 15.6.
Ane auto a di detto S, 15 D, 6 posto Piero suo ﬁglmolo a uscita
p-ac . . . . . P Ce e e . . — 15.6.

Cap. LXXVI. — Gli adoppiators.

Qui faremo ricordo in che modo si scrivono gli adoppiatori e
I’ordine, nonestante che volevano essere nel libro delle maestre;
e per errore gli lasciammo adrieto, e abbianli messi quivi.

Matteo Gherucci nostro adoppiatore
ha da noi adoppiare gli infrascritti la-
vorii ¢h’ apresso diremo.
2. 7. 6. E a di 18 di marzo canne 120 di
pelo crudo spagnuolo per adop-
piare a 2 capi pelo per zetani vel-
Iutati al quadernuccio di maestre Riauto a di detto pelo spagnuolo
P. a c...peso libb. 8 — — o4y peso libb. 7. oncie 11.
E de’ avere per adop-
piatura di detta faccia F. 2. 7. 6.
Ane auto a di detto
F. 2. 8. 7. D. 6. porto
detto a uscita . . ....2. 7. 6
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CAP. LXXVIIL. — Come si tiene 'l libro delle sete crude.

Apresso faremo ricordo in che modo debba andare el libro
delle maestre della seta cruda. In prima sappi da chi s’é com-
perata la seta che tu vuoi dare e quel che pesd, e serivila nel
modo che vedrai qui di sotto, e simile la scriverai al filatoiaio
come vedrai al rimpetto, e prima delle maéstre.

Seta spagnuola comperossi da Fran-
cesco di Nerone, data a pilt maestre come
apresso diremo. .. ... libb. 50.

Maria Caterina di G. nostra
maestra in via Sangallo a da
noi & di 18 di marzo iscagne
15 di seta spagnuola a trarre
e nettare, peso . ..... .. .80.

Il pagamento si fa come di sotto.

Maria Zeta d’Antonio nostra
maestra di seta cruda nel Cam-
paccio & da noi a di 18 di marzo
scagne 10 di seta spagnuola
per trarre a nettare a un capo,
PeSO. « v v v vt . e e 200
E de’ avere per trs.ttura di
libb. 9 oncie 11 di detta seta
a S. 10 per libb., monta. . F. 9. 19. 2
Ane auto & di 18 di marzo
F. 9 S. 19 D. 2 porto a uscita
Pe B Cov v ine e on s o919, 2

Riauto a di 28 detto seta filata;

filo Jacopo di Matteo, peso libb. 28.
Riauto a di detto capitoni,
POBO. + v v v et v et e e 1.

Riauto a di detto seta filata;

filo il Bello, peso . . . ..... 19.

Riauto a di detto cspxtom,
POSO. v v v vt e —

Riaut stracei........
libbre "0.

9.
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Cap. LXXVIIIL. — Come si tiene
il quadernuccio de’ peli.

. In questo capitolo ti voglio mostrare in che modo
si tiene il quadernuccio de’ peli de’velluti, quando si
mandano a ordire, accié ne facci ricordo. E qui di sotto
ti mosterro diSegnati e scritti e peli, e tornati e non
tornati,.e come si cancellano, e co’loro segnali, sappiendo
cha comunemente si fa fila tre per pezza di velluto, e
tignesi tre pezze per volta, o due il meno; e fassi cosi
detto quadernuccio.

P. 2. Pelo chermisi spagnuolo per velluti.

1 Eadi20marzob. 100dipelo........... 1.
2 E a di 26 detto b. 80 di detto pelo. . .. ... .. 2.
3 E a di 30 detto b. 150 di detto pelo. .. ... .. 3.
4
5}
6 .
7 E adi 2 d aprile b. 90 di detto pelo. . . . . ... 7.
8
9
Malié. (Maluguale)
Tesse Moro del Borrana a tessitore a c. . ... .. 2.
Tesse Girolamo d’ Andrea a tessitore a c. ... .. 4.
Tesse Fruosino di Lucca a tessitore a c.. .. ... 6.

Fanne ricordo, come vedi di sopra, e comunque uno
ne torna e tu lo cancella, come vedi dall’altra faccia.
E quando non & tornato, lascialo stare come vedi
di rimpetto, e quando torna piglia la poliza che man-
dasi all’ orditore, e pesa detto pelo e poni in la poliza,
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accio che quando il dai al tessitore non I’ abbia ripe-
sare, e infilala su insieme con uno cannoncino di
pelo per dare giunta. K quando dai detto pelo comin-
cia al pit tondo, e cosi segui insino al fine, e sopra
tutto abbi I’ occhio che il pelo ordito ti torni a peso
com’era innanzi ve lo mandassi. E simile fa .ricordo
de’ cordoni. -

CAP. LXXIX. — Panni franceschi per il baratto.

Apresso faremo alquanto di ricordo di panni di
lana francesca d’ ogni ragione, cid che si ragiona 1’ uno
per la via del baratto, e prima.

Pannibianchiﬁni.............._.F.52in53
Etintiinlani................. » 50
Papni secondi ... .............. » 43

Panni di garbo per baratto.
Panni bianchi e tinti in lani di maiolica . F. 30

Panni sanmattei di bianco. . . ..... .. » 26
Panni secondi di san Matteo in bianco .. » 22

Pregi di colore di detti panm.

Turchino al diritto & di colore. . . .. .. F. 1
Turchino riforbito & di colore . ... ... v 114
Turchino a due volte & di colore . . . .. v 2
Isbiadato al diritto & di colore. . . . . .. » 21
Isbiadato di 5 S. & di colore . . . ... .. » 3
Cilestro al diritto & di colore. ... .. .. » 4
Cilestro per Roma & di colore . . . . ... » b
Azzurrini al saggio & di colore. . . . ... " 8
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E cosi e colori del guado ¢i0 che hanno di colore.

Monachino di san Martino & di colore. . .F. 13

Monachino di garbo & di colore. . . . ... » 12
Bruschini' franceschi & di colore . . . . . .. » 13
Bruschini di garbo a di colore. . . ... .. » 10
Fiordiscopa franceschi & di colore. . . . .. » 7
Fiordiscopa di garbo & di colore. . . . . . . » 6

E sopra ’l guado.

Panni verdi sopra il guado & di colore . . F. 2
Panni morelli e paonazzi di verzino all’oro

F. 8 esanza . ... ........... » 2%
Iscarlattini di verzino e sanza .. ... .. » .3
Ischarlattini di sangue a di colore. . ... » 31

E questo basti intorno a cio.
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D1avoco I

COMENTO AL TRATTATO ANT.CO
SU L’ARTE DELLA SETA.

CARLO. .... Due domeniche fa nella mia villa subur-
bana furono accolti” diversi manifattori per passarvi la
giornata, e sentirvi leggere un trattatello antico sopra
I'arte della seta. Tra gli altri v’erano il Bonini gia
tintore, Giovanni e Beppe Orlandini fabbricanti di
drappi, Luciano Maffei e il Gambacciani tessitori, e il
Capineri piegatore di tele. E v’ erano pure alcune tes-
sitore, avviatore, orditore, incannatore e rimettitore.
Ad alcuni furono consegnate copie a mano di quel trat-
tato, affinché oggi fossero in grado di sostenere un dia-
logo intorno a quel libro di vecchia data.

Ora che siamo qui riuniti per la seconda volta, dob-
biamo fare alcune note a quel manoscritto, e il primo
a cimentarsi sard il mio amico Francesco.

Sul bel principio del capitolo primo, il libro insegna
che volendo imparare a incannare la seta, deve pigliarsi
questa via: « arrecati il fuso nella tua mano ritta, e
fa che la punta di detto fuso aggiunga per infino al
dito mignolo, e non lo passi: e quello dito serra con
quello che gli & d’allato, @ modo che se tu wolesst
porre dugento per abbaco alle mani. » Cecco dichiari
il senso di queste ultime parole.
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FrRANCESCO. 11 Trattato fu scritto, quando v’ era
ancora I’uso di rappresentare i numeri con le dita. Il
Calandri nella sua aritmetica, pubblicata in Firenze -
I’ anno 1491, pone come ciascun numero, per infino al
diecimila, potesse essere significato con la mano. E tale
usanza era antica dimolto, secondo che ne lasciarono
detto Giovenale e san Girolamo. Alle corte, per indicare
il 200, le prime due dita della mano, cominciando dal
pollice, le si tenevano aperte, e le altre chiuse.

Aggiungo che al capitolo terzo si legge: « metti
dentro alla trafusola tutta la mano ritta, adattando il
dito grosso e quello che gli & d’allato, in modo che se
tu volessi porre tremila alle mani per abbaco. » E cosi
la punta del pollice e quella dell’ indice venivano a toc-
carsi, formando un O, e 1’ altre dita stavano aperte.

CARLO. Nel capitolo primo v’ é questo precetto:
« Fa I’incannato sodo, ché facendolo meézzo si scom-
piglia, e tutto si strazia. » L’incannatora ci dica se
adesso potrebbe chiamarsi mézzo I’ incannato lento.

‘MARIA. L’ incannato dev’ essere ben disteso e sodo.
Chiamandolo mézzo & come dire mencio. E se non &
ben sodo, gli sguscia dalla canna.

CARLO. Se un filo va su piu lento dell’ altro e viene
a formare una grovigliola, vi par egli che questa, in-
grossando di molto, possa chiamarsi gozzeffo?

MARIA. E perché no? Lo direi anch’io, se fosse come
un piccolo gozzo.

CARLO. Vi servite mai delle voci ugnolo e disu-
gnolato ?

MARIA. Ugnolo non & la prima volta che I’ho udito,
ma noi parlando di filo lo chiamiamo dimezzato o
scempio. Disugnolato poi & sulla boceca di tutti. '

FRANCESCO. La Bellini ha detto il vero. Di due fili
che vanno insieme, se uno viene a mancare, 1’ altro
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rimasto solo, lo dicono disugnolato. E invece ugnolo
qui & poco usato, mentre a Siena e in altri luoghi é
comunissimo. Se alla chiesa suona una sola campana,
i Senesi dicono quel suono ugnolo, che & I’ opposto di
suonare addoppio. E chiamano ugnolo il panno rado e
senza corpo. Anzi dell’ uomo sottile e mingherlino dicono
ugnolo o sciugnolo. Firenze & la culla del bel parlare,
ma Pistoia e Siena le vengono appresso.

CARLO. E quel modo avverbiale all’ argoncina, che
8i trova sul finire del primo capitolo, come lo spieghi tu?

Francesco. 11 testo dice cosi: « I’addoppiare & in
due modi, ’uno alla diritta, e 1’ altro all’ argoncina.
Alla diritta si fanno le sete a filare, all’ argoncina a
torcere, mettendo il rocchetto al contrario. »

Si comprende bene che alla diritta si facevano le
sete filate, e all’ argoncina le torte, come si fanno ora
al valico. E bada che ho trovato negli statuti dell’arte
una provisione de’ 6 dicembre 1429, nella quale si ordi-
nava che de’ peli cotti all’ organana si dovesse dare ai
filatoiai, per filarli e torcerli, soldi 8 la libbra. Cotesti
modi avverbiali ora non sono pit in uso, e il pretendere
di dichiararli, senza altri esempi, & un perdere il tempo.
Forse da argoncina & venuto organsino! Presso di noi.
fino a poco tempo fa, v’ era I’orsoio che si faceva ad
aspo grande, detto alla calavrese, ciod quella seta fatta
condurre o valicare per ordire le tele, e in altri luoghi
usavano il verbo orsoiare. L’ organzino poi & fatto ad
aspo piccolo, e ha meno bave dell’ orsoio, e riesce troppo
fine e poco resistente.

CARLO. Al capitolo secondo trovo: « e lavorata, e
bene aperta la trafusola, accappiala bassa, accio che la
maestra nello scappiare non la istracci. »

E al capitolo terzo v’é quel verbo terzare, cioé: « lor-
ditora che per gli stracci e pe’cattivi nodi non la puo

9
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ordire, la ferza. » L’ Orlandini mi aiuti a cavarne il
senso.

GIOVANNINO. Anche adesso & comune lo scappiare:
e terzare vale sterzare. Se 1’ orditora nell’ impancare
le canne trova dell’ orsoio scadente e disunito di filo,
o di colore, deve terzarlo, cioé contraffilarlo.

CARLO. Nel capitolo quarto si fa menzione del mat-
tello e dello impantinare : « Abbi la seta filata e pigliala
a mattello a mattello, e impantinala. » Su via, Cecco.

FRANCESCO. Il mattello & formato d’una quantita
di matasse d’orsoio, o di trama. Quando si vuole stu-
fare la seta, si apre il mattello e vi si passa nel mezzo
un filo di refe, pitt volte raddoppiato, come se dovesse
farsi un bandolo ad una matassa d’ accia, e quel filo
si annoda insieme nei capi. Quel bandolo prendeva il
nome di pantino, o pantine, dal quale veniva fuori il
verbo impantinare. Queste voci sono quasi spente in
Firenze, ma i Senesi le adoperano sempre come in an-
tico. E bada che i Francesi hanno ne’ Vocabolari pan-
tine, pantiner.

CARLO. Il Libro dice: « che lo stufare la seta si
usa per due cose; la prima perché lasci quel torto e
quel crudigno, accid che poi si possa porre in su’ can-
noni, e simile addoppiare. E non facendo cosi, per la
sua crudolecza e tortezza tutta sguscerebbe de’ cannoni,
e simile all’addoppiare, non si potrebbe mai incannare
pari che bene istesse. £ cosi farebbe se la ponessi a
rasciugare al sole, perd che il sole é caldo, e darebbele
addosso e farebbela incrudelire nel primo modo, e per
questa cagione si tende al rezzo e torcesi poco. » Giovan-
nino faccia il comento di queste voci pilt 0 meno crudeli.

GIOVANNINO. Crudigno I’ usiamo anche noi nel senso
di alquanto crudo; scrudolire o scrudelire, & come dire
stiepidire dell’acqua. Crudolezza o crudelesza si ado-




COMENTO AL TRATTATO. 131

pera parlando di carne dura, o poco cotta. E le civaie
messe al fuoco e rimaste asciutte, se riempiamo la pen-
tola d’acqua diaccia, le incrudeliscono, cioé non vengon
a cottura, e rimangono toste.

CARLO. So che rozzumaccio & peggiorativo di roz-
zume; e che lo strafusolare & il fare le trafusole alla
caviglia.

_Nel capitolo quinto si fa menzione della forchetta e
del ramato, e il Bonini ci dira che cosa sono.

BONINI. La forchetta & un arnese di legno lungo piu
di quattro braccia; e ha su la cima due o tre punte
che servono a mestare il sapone nella caldaia del cuo-
cere la seta. I nostri antichi fecero bene a chiamar ra-
mato quella macchia, che piglia la seta dal rame della
caldaia, che servi a tingere di colore, e non fu lavata
e stropicciata di gran vantaggio prima di riadoperarla
per il cuocere. :

CARLO. E per cuocere la seta vi servite anche voi
delle tasche?

BoNINI. Sicuramente. Anzi quando le tasche fondeg-
giano, cioé quando le vanno al fondo, & segno che la
seta & cotta, e bisogna cavarle. Lasciandole di piu in
quel bagno, dicevano saviamente che la seta si smac-
cava, si deliquiva, e tutta si dilanava. E volevano cosi
significare che le sue bave si aprivano, e quel filo si
snervava, e veniva come lana. Ora si dice che quella
seta si sdilana o si sbambagia.

CARLO. Nel capitolo sesto si trova lo istor¢o nel senso
contrario a torto: « e fa che il torto venga di fuori, e
lo istorto inverso di te. »

La trafusola maluguale & anche adesso quella che é
composta di filo, parte grosso e parte sottile.

Al capitolo settimo poi si nomina la verga, il ver-
gare e il broccoso.



132 "DIALOGO 1.

GIOVANNINO. In questo caso la verga & quella co-
stola, che si vede nel drappo per essere ordito disunito,
oppure per portate lenti e tirate. I drappi vergano, o
segnano, tanto nel primo quanto nel secondo caso. E il
broccoso della seta dicesi del filo grosso e bernoccoluto.

CARLO. 11 capitolo ottavo, dove si parla del filare e
del torcere, fa menzione de’ punti e de’ contrappunti.

GIOVANNINO. Prima si contavano i punti del filare
e i contrappunti del torcere, cioé quelle avvoltature che
si davano in senso contrario ai fili delle due qualita.
Trovato che fu il provino o serimetro, che tien conto
da sé delle diverse avvoltature, restd inutile il contarli.

CARLO. Nel capitolo nono v’ & I’ accomandare de’ capi
rotti, e nel cap. undecimo si fa menzione della sorta, e
del digrossare 1 colori. .

GIOVANNINO. In vece di accomandare, ora si dice
accomandolare, e vale attaccare i capi o fili rotti ad
altri fili interi. E la sorta & una quantitd d’orsoio di
quattro mattelli infilati insieme. Il digrossare i colori
poi significa lo scérre di colore alla panca, che si dice
assortire di colore, e si fa invece alla caviglia.

CARLO. Al capitolo tredicesimo si trovano i parucells,
le increspature della seta tinta, e il raccorre il colore.

BONINI. Il parucello ¢ un bastone di corbezzolo
sbucciato. Vi s’ infilano le matasse per tuffarle nel bagno
di colore. Cotesti bastoni si comprano dal mazzaio, e
sono lunghi un braccio e mezzo, e grossi come il pollice
della mano. E badi che anche la seta che vi sta su
prende il nome di parucello, e si cala nella caldaia a due
bastoni per volta. Fatto il primo, si capovolgono le ma-
tasse, e si ripete 1’ operazione tante volte, quanto biso-
gna per fare che la tinta arrivi per tutto.

L’ increspatura poi si fa cosi: con una mano si pi-
gliano per il capo le matasse appena levate dal bagno,
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e si alzano il pid che si puo, per farle calare con im-
peto su I’ altra mano aperta in basso. Cosi vengono a
premersi’ tra le due mani, e I’ operazione si ripete varie
volte con molto vantaggio della seta tinta.

Raccorre il colore si dice anche adesso di quella
seta, che prende bene la tinta nel bagno.

CARLO. Soggiunge poi il libro: « abbi adattato un
truogo d’acqua fresca, e presto, cosi bollente, ve lo
caccia dentro (il parucello); e non facendo cosi ti se-
guiterebbe che quell’ untume del chermisi vi si sec-
cherebbe su, e verrebbe cieco e unto e tristo ; e a questo
abbi buona avvertenza. E cosi piglialo a parucello a
parucello, e scuotilo a mano della pecchia: e poi la lava
" molto bene e dagli una increspatura ec. »

Non so che cosa sia cotesta pecchia.

BONINI. Non puo essere altro che quella crusca o
rimasuglio di'chermes, o anche di galla, che si posa su
la seta nel bagno.

FRANCESCO. In Valdimagra chiamano pecchia la se-
conda buccia delle castagne secche, pestate ne’ sacchi.
E per similitudine dicono pecchie anche le macchie gial-
lastre, che vengono sul viso e per la vita a chi & di
carnagione molto delicata;le quali qui la denominano
crusca, a Siena sembola o sembolone. E a’ miei poderi
sopra il Pontassieve la seconda buccia delle castagne
secche & detta roccia.

GIOVANNINO.In Firenze ha il nome di camicia, per-
ché serve appunto di camicia alla castagna. E invece
la roccia é proprio la crosta dei caci da conservarsi. e
si fa d’untume mescolato con la cenere.

FRANCESCO. Secondo i vocabolari la roccia € usata
per ogni superfluitd, immondizia, sudiciume. Ogni lor-
dura della persona & roccia, come 1’unto de’ baveri, il
sudiciume del collo e delle mani ec.
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GIOVANNINO. Qui veramente & 1’untuositd del ma-
iale. E quella che trasuda dai nostri corpi non si chia-
ma roccia, ma loia. E 1’ unto de’ baveri o de’ cappelh

e anche il sudicio e la lordura del collo, delle mani e
de’ piedi per noi fiorentini non é roccia, ma loia.

CARLO. 11 capitolo quattordicesimo parla del dar la
rosa al chermisi.

FRANCESCO. Cotesto colore si cavava dal chermes,
detto anche grana de’ tintori. Era un piccolo cocco della
grossezza d’una lente, che si trovava sopra una qualita
di leccio; e il nostro autore al capitolo settantunesimo
dice che qui si adoperava la grana di Spagna, e meglio
ancora quella di Cintri, borgata del Portogallo nel-
I’ Estremadura, 1a dove sono i monti detti della Luna.

Il chermes era allora di due sorte, cioe grosso e
minuto. Il primo riusciva meno possente, tanto che due
libbre di quello tigneva per una libbra del minuto: e
questo tigneva un po’ rozzo, mentre il grosso era tanto
gentile che a toccarlo con I’ allume se ne andava. Ora
in cambio si adopera la cocciniglia d’ America.

CaRLO. E il pococco sai tu che cosa fosse?

FRANCESCO. Credo che avesse questo nome il cher-
mes minuto, che al dire dell’ autore aveva molta schiena,
e si adoperava per dar la maestra al chermisi. E il
Rossetti, autore del Plicto, dove parla del tingere di
grana color perfettissimo, suggerisce I’ uso del poppo,
che a mio credere doveva essere il nostro pococco, in
quanto che consiglia a darne poco per ogni libbra di
seta, dicendo che il troppo nocerebbe per la sua gran
possanza.

CARLO. Il libro insegna che il sole fa riempiere il
chermisi, e che la trafusola puo esser troppo o poco
allassata. Risponda il Bonini.

BONINI. 1l sole che fa riempiere il chermisi, & come
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dire lo fa incupire. E la trafusola allassata sta a signi-
ficare che & chiara o sbiadita.

CARLO. Siamo al capitolo diciassettesimo. E Cecco
sapra dirci che cosa fosse I’ alessandrino, e i coccoli del-
I oricello.

FRANCESCO. L’ alessandrino era il colore d’ oricello.
E 1 coccoli si formavano di que’fili increspati dell’ ori-
cello, che dopo aver dato il colore si appallottolavano
nel bagno. I Vocabolari non registrano-i coccoli, ma le
coccole. Eppure in antico v’ erano anche quelli, e ora
ne abbiamo degli altri. Il venditore di galletti (pasta
fritta) grida per le strade che bei coccoli! Le no-
stre donne dicono coccolo al bambino grasso e tondo
come una vessica di lardo. Che bel coccolo, suol dirsi
d’ ogni bel godere. E stare a coccolo vale far vita
beata.

CARLo. E il cantar della seta, e lo sbrodare dell’ ales-
sandrino che vogliono dire?

BONINI. 1l cantare della seta inzolfata € quello sgri-
gliolio che manda torcendola, o anche toccandola: &
tanto schifa e sgusciante, che pare debba fuggirti di
mano, e lo sgrigliolare fa allegare i denti.

Lo sbrodare poi & quel primo lavare nel truogolo
la seta tinta d’oricello, che per esser carica di sudicerie
fa che I’acqua doventi come broda. E noi si dice anche
smorbare.

FRrANCESCo. Al diciannovesimo capitolo trovi queste
parole: « torcilo a caviglia dolcemente, senza attana-
gliarlo troppo. » L’ attanagliare, per torcere fortemente,
non credo che abbia altri esempi.

CARLO. E la caviglia vorrei che fosse dichiarata dal
nostro Giovannino. .

GIOVANNINO. La caviglia & un braccio di noce affu-
sato ¢ ben tornito, che sta in piano e termina in una
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borchia dello stesso legno. Ed é infilato in un toppo ritto
sopra di una panca.

FRANCESCO. Si legge pure al detto capo che i verdi
« traggono alla ispezie di cavolo soprastato, cioé al gial-
laccio. » Ora si direbbe che quei verdi pendono nel
colore del cavolo stantio, cioé in un giallo sudicio.

V’& poi anche questo: « dagli una gemma di giallo
che lo rinfreschi. » Bel modo di dire, e vale dagli un
tantino di giallo, quanto & grossa una gemma. La nostra
gente cerca sempre di modellare o scolpire con le parole,
e sai perché? Vuol essere intesa ad ogni costo!

CARLO. Nel capitolo ventesimo si legge che il vagello
avocola il verde, e 1’ accieca. Ne’ vocabolari I’ avoco-
lare & lo stesso che accecare. Che ne pensa il Bonini?

BONINI. Per noil’avocolare & ’intorbare di un colore,
e quel colore intorbato, pué bene diventar cieco. Mi
sono spiegato?

CARLO. Avete detto benissimo; e infatti il nostro
autore mette sempre prima I’ avocolare e poi 1’ accecare.

Al capitolo trentesimo si trova che i colori di Zane,
non li giungendo al primo tratto, ¢nforzolano e vanno
di male in peggio.

BoNINI. Egli ha voluto dire che que’ colori danno
addietro e intristiscono. Ora noi diciamo che incatorzo-
liscono.

CARLO. E come chiamate voi il color piombante e
il mermorino, ricordati nel capitolo trentunesimo?

BONINI. Il piombante doveva essere il bigio piombo
del pit chiaro e lucente.

Il mormorino poi sard stato un bigio pieno, perché
|’ autore dice « che si farebbe un colore traente al mor-
morino pitt che al bigio. »

CARLO. Cecco dia il suo parere intorno al verbo
ingallare.



COMENTO AL TRATTATO. 137

FRANCESCO. « Se il tintore ingalla il bigio su I’acqua
calda, non potra fare che non sia rosso. E se traesse
al rosso, nasce dall’ essere ingallato nell’ acqua calda. »
La galla si adoperava allora come adesso; e se a quei
tempi si diceva ingallare per dare la galla, non v’ & da
ripeterci.

CARLO. Al capitolo trentaduesimo si legge che il nero
trae al morone o ad un neraccio pieno. E v’ & un ros-
sonaccio malnero, e anche v’ ¢ la caldaietta.

BONINI. Il morone doveva essere il color della
mora di macchia in piena maturitad, e pud dirsi un
neraccio pieno e ceco. Ora & detto quel nero che
ha preso I' ammoccato, cioe I'appannato, e pende al
rosso. La caldaietta poi & anche piu piccola della cal-
daiola.

CARLO. Nel capitolo trentesimoterzo trovi: dagls
un’altra gita di bagno, cioe dagli un’ altra volta. Di que-
ste gite ve n’é parecchie e tutte gentili.

Al capitolo trentasettesimo visono le mannelle di seta,
e piu sotto si legge che 1’oro verrebbe nero al puzzo di
agiamento. Tal voce & sempre in uso a Parma, e qui &
spenta da gran tempo.

FRANCESCO. Nello statuto degli oliandoli e bia-
daioli (anno 1380) si trova la voce panicale ; e nell’ altro
di Santa Maria a Monte (anno 1391) si legge: « provi-
dono che niuna persona ardisca fieno, paglia e panicale
secco, e altro strame torre..... Sia niente di meno licito
a ciascuno, alcune manne di panicale, paglia o altro
strame grosso dal campo altrui térre per metterlo nella
malavia ecc. » Ebbene cotesta voce non ¢ pit in uso tra
noi, mentre il chiarissimo Bongi ne’ Bandi Lucchesi a
pagine 407 afferma che nel contado di Lucca si continua
a chiamar panicale la paglia e gli steli secchi del panico,
e dicono sagginali gli steli della saggina secca. Al contra-
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rio in altri luoghi li chiamano sanali, e vi comprendono
anche i gambi secchi del granturco.

CARLO. Nel Valdarno di sotto i gambi del formen-
tone sono detti goccoli. E le pannocchie spogliate dei
chicchi le dicono tufoli. E tutoli sono chiamati in Mugello
e altrove: cotesto nome vien diritto diritto dall’antico
latino fufulus, che era I’ apice ornamentale del flamine
e anche del pontefice. Festo dice che apex fu detto
anche tutulus. E Varrone: « Dicunt tutulus sive ab eo
quod tuendi causa capilli fiebant, sive ab eo quod altis-
simum in urbe quod est, ea res tutissima tutulus vocatur. »

E bada che cotesta pianta fu portata in Italia assai
tardi, e coltivata in Toscana da poco pit di due secoli.

CARLO. Il granturco venne sotto il nome di mais
dall’ America, e da prima fu portato in Spagna di dove
passo in Sicilia, e quando si propagd tra noi fu detto
grano Siciliano. Antonio Targioni di grata memoria
ne’ suoi cenni storici (1853) ha dimostrato ci6 che tu
hai asserito.

Ora il Bonini dica che cosa sono ’inzolfatoio, 'inzol-
fato, e ’1 bianco allattato.

BoNIN1. L’4nzolfatoio, detto ora zolfiere, & una stufa
per dare lo zolfo alla seta. Un inzolfato & la quantita
di seta che in una sola volta si leva dalla stufa. E il
colore che gli antichi chiamavano bianco allattato, ora
dicesi bianco latte.

FRANCESCO. I vocabolari registrano soltanto solfe-
ratoio, che non é della lingua parlata.

CARLO. Al capitolo quarantuno si fa ricordo della
maestra data ai colori per ammarstraris.

BONINI. La maestra del colore & quella droga che
ghi da il vivo o il fermo. Ammaestrare i colori & il dar
loro I’ultima mano per renderli perfetti.

CARLO. II capitolo quarantadue tratta delle orditure.
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E Giovannino ci spieghi brevemente cio che si fa per
ordire le tele.

GIOVANNINO. Innanzi tutto si fa'il conto delle portate
e de’denti del pettine, ne’ quali la tela va rimpettinata.
Si guarda quante fila debbono andare per dente. I can-
noni o canne servono a mettervi su la seta per ordire; e si
chiamano monache quelle canne tagliate tra i due nodi.
Le volte sono le portate formate di 80 fila. I lanaioli
le chiamano paiole, e 1 tessitori di lino le dicono poste.

CARLO. Nel capitolo cinquantatre si notano i man-
camenti nei drappi. Il maestro li dichiari.

GIOVANNINO. Allora si chiamava drappo bolso quello
tenuto lento in telaio, il quale non acconsentiva nel colpo,
e veniva dietro a cagione di non essere ben serrato.
Ora quel mancamento ¢ detto borsellio o intrippatura.

L’ altro, lavorato a trama grossa e a tela lenta, fu
detto drappo zuffone. E ora si conosce sotto il nome
di drappo goffo.

11 pieffallito lo abbiamo anche noi. Secondo il libro
¢ una via vota di pelo tra un cordone e I’altro. Viene
dal non premere una calcola, quando doveva gittarsi
una scola, che non fu gittata.

La dispresa era un vuoto di filo o di pelo che restava
appiccato a qualche nodo o brocco, si che non poteva
venir su. Ed é pur dispresa, se un filo resta di sotto,
e si getta la scola prima d’averlo obbligato a salire,
o a spiccarsi. Il mancamento si vede piu senza pelo,
perché questo ricopre. E la dispresa noi la chiamiamo
tenuta.

La chiarella di pettine sara dichiarata dalla tes-
sitora.

La bezzicatura in sul pelo & come dire smozzicatura.
Se il tessitore nel rimondare da troppo sotto con le
forbici, trugiola e guasta il pelo. Anzi se non rimonda
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bene a facciola, ¢ se avvolta il drappo non rimondato,
que’ brocchi o nodi o bozzoli che sono nel rovescio,
lasciano I'impronta anche da ritto. Cotesto mancamento
ora si chiama pizzicatura.

Lo isbudellare & in uso ancora. Se le punte del
tempiale (dette in antico dent7) sono troppo grosse, isbu-
dellano il cordone, cioé lo fanno stiantare.

Anche noi abbiamo lo scaglionare del pelo nel velluto.
E il libro dice ottimamente: « Se tu vedessi che il pelo
scaglionasse e venisse come una gradinata, questo nasce
che i ferri non sono pari, ma dove alti, e dove bassi. »

Cordone svescicato, o vescicoso, viene quando la
cimossa non & carica di peso quanto basti.

E noi chiamiamo pure arruffature di pelo, quando
tirando sotto la faccitla non diamo bene della spazzola,
per addirizzare il pelo.

Diro poi che la taglieruole & quel ferro che serve
a tagliare il pelo del velluto, e se non taglia bene, cotesto
pelo vien tutto shiancato e peluioso. Noi si dice anche
meglio, chiamandolo {wmacoso, come se vi fosse passata
su la lumaca, lasciandovi la striscia della sua bava.

CARLO. I capitoli cinquantesimoquarto, cinquantesi-
mottavo saranno dichiarati da Giovannino.

GIOVANNINO. Nel primo si fa ricordo de’dipintori,
detti anche levatori d’ opere, per quanto seppi dal signor
Francesco. Essi prendevano una carta a casellini, su la
quale disegnavano le opere. E ne’ buchi della tavoletta
si facevano passare le corde da tirarsi a mano. Se il
garzone che stava alla ¢ira avesse tirato un laccio in-
vece d’un altro, o ne tirasse piit o meno del disegno,
I’ opera non veniva bene.

Il libro chiama opera rotta quella, nella quale si ti-
ravano meno lacci del bisogno. E cotesto difetto. fu poi
detto salto di disegno, o sbalzo ds colpo.
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Al capitolo cinquantesimottavo poi si ragiona de’cam-
mini e delle gricce. I cammini erano figure di pigne, di
fogliame e di foglie che tformavano |’ opera. E si dicevano
cammini per il loro andare nella larghezza del drappo
a uguale distanza. E le gricce erano que’ bastoni, che
uscivano di sotto le pigne, e andavano torculando dai
lati verso i cordoni a mo’di serpe che si divincola.

 CARLO. Nel capitolo sessantesimosesto si fa menzione
de’ tessuti con filo d’ oro, che al tempo dell’ autore era di
tre qualita. Il piu pregevole era quello di Cipri; veniva
dopo Yaltro di Cologna, e da ultimo I’oro di Bologna. Mi
piacerebbe sapere, quando veramente fu introdotta in Fi-
renze l'arte del filar 1’oro, che riusci di tanta perfezione da
oscurare lo stesso oro di Cipri. Tu, Cecco, che hai raz-
zolato dimolto negli archivi, potrai forse appagare il mio
desiderio.

FRANCESCO. L’ Ammirato nel lib. XVIII della storia
afferma che nel 1422 « con la ricchezza de’ Fiorentini
crebbero ancora gli esercizi e le arti nobili, onde in co-
desto anno particularmente si fa menzione essersi dato
principio al mestiero dell’ oro filato, il quale insino ai
presenti di si fa il piat bello e il migliore che in luogo
altro del mondo. »

E bada che non era del tutto sconosciuta la indu-
stria dell’ inorare il filo d’ argento nella nostra citta,
mentre nello statuto del 1335 alla rub. 121 si legge:
« E ancora ordinato che gli orafi non possino inorare...
se non con oro optimo fine, di puro oro di fiorini di co-
nio di Firenze, cioé di fiorini legittimamente coniati....
salvo che il lavorio del filo d’ ariento inorato. » Il che
farebbe credere che I'arte dell’inorare il filo d’argento
vi fosse gia da quasi un secolo prima, ma con oro non
di fiorini di conio fiorentino.

E il nostro trattato non parls mai che del filo d’oro
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di Cipri, di Cologna e di Bologna. Ma del nostrale non
fa cenno alcuno; il che dimostra una volta di pii che
I’ autore aveva scritto quel libro nel secolo XIV.

V’& pero chi ha asserito tra i moderni scrittori che
I’ arte del battiloro fu portata a Firenze nell’ anno 1427
da Niccolo degli Ughi, che ’aveva appresa a Milano, e
che il filar ’oro fu qui principiato nell’anno 1422 per
opera di Gino Capponi! Il quale non era piu vivo in
quell’ anno.

CARLO. I capitoli sessantesimonono e settantesimo
fanno menzione delle sete che si tessevano in Firenze al
tempo dell’ autore. Che hai tu, Cecco, da dire intorno
ad esse?

FRANCESCO. Poco importa il fermarsi su i nomi delle
sete, alcuni dei quali non sarebbero facili a determi-
narsi. Dir¢ soltanto che la maggior quantita veniva a
noi per la via di mare, e pero era chiamata seta di Pe-
lago. Credo invece che possa esser utile il ragionare
delle sete migliori. .

E indubitato che tra le pit perfette erano le spa-
gnole, alle quali appartenevano le ciattiche, quelle d’ Ascio
e d’ Almeria, che secondo il libro si facevano in un me-
desimo luogo, pit o meno migliori, secondo le acque e
il rodere de’ bigatti. Le nostrali poi, che si tenevano in
pregio come le spagnole, erano a que’ tempi le sete di
Modigliana, quelle a noi circustanti, cioé le fiorentine,
le pistoiesi, le pesciatine e le lucchesi; e quelle di Fiu-
malbo nel territorio modanese. E v’ erano pure le sete
d’ Abruzzi e di Marca, e anche le Talani.

Al contrario le sete di Messina, le calavresi e le ca-
tanzane si consideravano come scadenti e di poco pregio.

E le compre e le vendite dovevano farsi all’Arte me-
diante sensale o per mezzanita d’ aguszetto.

CARLO. Tu dai un senso nuovo all’ aguzzetto.
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FRANCESCO. Non sono io che glielo do, ma & la
provisione del 1376 degli Statuti dell’arte, a c. 126, dove
si legge: « Niuno di quest’arte ardisca di vendere o com-
perare panno o altro mercato... debba fare per mezza-
nita o intordotto, o mediante senseria, o operazione di
parole o di fatto di alcuno aguzzetto, il quale promesso
e sodo non avesse giurato dinanzi a’Consoli, o vero al
notaio di detta arte, almeno con un buon mallevadore ap-
provato da due Consoli di quest’arte, di non fare né
trattare... alcuno mercato o convegna che fosse contro
alle proibizioni predette. »

CARLO. Nel capitolo sessantesimonono si trovano
nominati i festoi, le scagne e la istramba.

FRANCESCO. Testoi erano le trame per ripieni. A
Lucca continuano a chiamarli cosi.

Le scagne ora si dicono scagni, e sono quelle grosse
matasse fatte sul naspo del trattore.

11 libro insegna che alcune sete venivano a noi in far-
dello ammagliato con istramba a guisa direticolato. Ora si
dice anche sdramba, cioé un tessuto a rete di giunchi.

CARLO. Non faremo altre note al libro per esser
brevi. Cecco perd ci dica in compendio, quando ebbe
principio tra noi 1’allevamento de'bachi, e quando si
comincid a tessere la seta in Firenze.

FRANCESCO. E certo che i mori abbondavano in To-
scana dalla pit remota antichitad. Eppure non ho po-
tuto trovare nessun ricordo di quella pianta, altro che
nel secolo XV. Si consideri pero, che anche adesso nei
contratti non sono quasi mai rammentati i gelsi, perché
i notari nelle descrizioni dei fondi rustici si limitano a
segnare che il podere o I’ appezzamento & lavorativo,
vitato, olivato, boschivo, pioppato e fruttato, compren-
dendo tra i frutti i mori, le cui foglie vengono conside-
rate come una semplice ripresa.
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A dar retta al Pagnini, nella sua Decima, I’ alleva-
mento de’bachi sarebbe cominciato qui assai tardi. Nella
terza parte, a pag. 116, butta la questa asserzione: « non
ho trovato fatta in verun luogo menzione di seta rac-
colta in Toscana per tutto il secolo XV.» E il buon
uomo trascrive frattanto il cap. 70 del nostro codice su
Iarte della seta, 13 dove sono notate le sete di Modi-
gliana. E si comprende bene che non aveva letto il ca-
pitolo 69, nel quale & fatta menzione delle sete di Pi-
stoia, di Pescia e Valdinievole, di Lucca e d’altri luoghi
a noi circumstanti.

A buon conto tra le carte Strozzi-Uguccioni, venute
poco tempo fa all’ Archivio di Stato, v’é una lettera del
Gonfaloniere di giustizia pel popolo e Comune di Firenze,
de’7 maggio 1423, con la quale i Consoli dell’ arte man-
darono uno apportatore in giro pel contado e distretto,
onde far condurre in Firenze tra piu volte una quantita
di foglia di mori, che senza dubbio mancava per lo al-
levamento dei bachi posti in cittda (Nota I).

E nello Statuto, a c. 231, v’ & una provisione dell’an-
no 1440, nella quale per evidente utilita della repub-
blica siordinava che ciascuno lavoratore di terre nel con-
tado e nel distretto fosse tenuto e dovesse ogni anno
per I’ avvenire, porre in sul podere o terreno che lavo-
rasse, cinque mori e cinque mandorli, per insino a tanto
che in su ciascun podere fossero 50 mori e 50 mandorii
(Nota II).

Con altra provisione del 1443, a c. 235, fu statuito
che non si cavassero fuori del territorio fiorentino sotto
pena di L. 50 né sete che nascessero, o si. trovassero
nel detto territorio, né filugelli dai quali si trae la seta,
né foglie di mori.

Cosi pure nello Statuto di Modigliana, fatto nell’an-
no 1394, alla rub. 42, si era ordinato che le trattore di
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seta dovessero prestar cauzione di fare !’ arte loro fe-
delmente e restituire ai termini fissati le sete tratte a
chi avesse loro consegnati i bozzoli. Né il compratore di |
filugelli poteva, dopo fatta la compra, cavar dalle gab-
bie i doppi e le faloppe, alla pena di soldi 20, e salvo
il patto col venditore (Nota III).

Sappiamo dal Muratori (Antichita Ital., dis. XXX) che
fino dall’anno 1306 il comune di Modena ordino che fosse
duplicata la tassa dei filugelli. Cotesta rendita si cavava
dal peso pubblico dei bozzoli comprati o venduti in sul
mercato. Dice lo storico che fin da quel tempo la re-
pubblica aveva non piccola rendita dalla pesa dei foli-
celli. E negli Statuti dell’anno 1327 (libro II, rub. 23)
fu ordinato doversi pagare ai due frati della penitenza,
deputati ad pensam follizellorum, la tassa di un soldo
a libbra dal compratore, e altrettanto dal venditore.
Anzi in quel medesimo anno fu pur decretato per pub-
blica utilitd, « quod quelibet persona que habet clau-
suram inter confines civitatis et a Serra de Ligorzano
inferius, teneatur et debeat plantari facere tres plantas
de moris, et eas custodire et allevare, et ad hoc tenean-
tur laboratores. »

E se a Modena sul bel principio del secolo XIV dal
solo peso de’ bozzoli si cavava una buona rendita per
quel Comune, ragion vuole che la raccolta dei filugelli
fosse gia molto abbondante, e che I’ allevamento dei
bachi avesse cominciato da lungo tempo. E sappiamo
dallo stesso istorico che i modanesi erano obbligati di
mandare a Bologna le loro sete per farle filaye e or- __ .
soiare, insino al secolo XVI, cioé per fino a fjuahdo(i i1 4 !
nobili Rangoni non ebbero eretto nella loro Jteyra di, . .. . -
Spilamberto i primi filatoi per opera di un} afteficd’~ " -’ -
lucchese. E vuoi tu che Firenze esercitando db piit & T
un secolo I’arte d’ indrappare la seta, non avesge prece- ‘

10
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duto la cittd di Modena in tale industria, valendosi
delle foglie de’ suoi mori?

'ARLO. Nella scarsezza di prove scritte (oltre quelle
da te accennate) puo ben credersi che i Fiorentini e i
Lucchesinon tardassero a procurarsi la materia indigena, -
tanto necessaria all’ arte serica, che gia da molto tempo
esercitavano. Ebbene sai tu da quando incominciarono
a tessere la seta?

FRANCESCO. Certi scrittori lucchesi lasciarono detto
che gli artefici di quella citta, cacciati dalla patria e
riparati qui nel 1316, insegnarono 1’arte ai Fiorentini.
Ma un loro dotto concittadino, Salvatore Bongi, confutd
vittoriosamente cotesta gratuita asserzione. E il secondo
statuto, compilato poco dopo, alla rubrica 102, contiene
i provvedimenti che furono presi per gli ospiti lucchesi,
al quali si lasciarono i propri ordinamenti, con la sola
condizione che dovessero essere approvati dai consoli
dell’ arte di Porta Santa Maria. (Nota IV).

Alcuni pretendono che il primo indizio di quest’ arte
si avesse dalla iscrizione che fu scoperta a tempo del
Manni in una colonna della chiesa di Sant’ Jacopo
oltrarno: « Ad honorem Dei hanc columpnam fecerunt
rotundam negotiatores qui resident in porta Regine,
que dicta est Sancte Marie. » '

E il Manni dice che I’ arte di Porta Santa Maria fu
collocata di residenza dov’ era la chiesa Sopraporta,
e venne in vari membri separata; I’uno de’ quali fu
quello cui si deve la colonna, ed era degli artefici che
dopo fatto il secondo cerchio abitavano in Borgo
Sant’ Jacopo. Ma a me da noia quel negotiatores.

CARLO. Se tu vai per cotesto buio, ti farai delle
stincature, e parecchie.

FRANCESCO. Dagli atti che si conservano nell’Ar-
chivio di Stato abbiamo certezza, che le capitudini delle
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arti ne’ secoli XII e XIII intervenivano col Potesta alle

stipulazioni, che si facevano per la repubblica. Anzi i

rappresentanti di que’ corpi morali costituivano il consi-

glio della Signoria, ed erano questi: « Consules militum,

iudicum et notariorum, Kallemale, Porte Sante Marie,

campsorum, priorum artium, et rectorum artis lane. »
Per il secolo XIII bastera citare:

1° L’atto dell’ anno 1218 registrato nel volume 19
dei capitoli a c. 97;

2° Il contratto d’ alleanza tra i Fierentini e gli Orvie-
tani, che ha la data V. Kalen. Julii 1229 inserito nel
volume 35 a c. 109 ;

3 Il documento dell’ anno 1224 contenente le con-
venzioni fissate tra il nostro Comune e quello di Volterra,
dove si legge: « Hec est concordia facta inter Inger-
ramum de Macreto Pot. Flor. de consiglio consulum,
militum, mercatorum, campsorum et Porte Sante Marie
et artis lane, et priorum artium etc. »

E per il secolo XIIL ne abbiamo uno soltanto, ma
di molta importanza. E il rogito de’ patti stipulati nella
chiesa di Santa Cecilia tra il Comune di Firenze e gli
uomini del Trebbio, anno 1193, pridie idus Iulii in-
dictione XI. In cotesto atto, che é registrato nel volume 35
de’ capitoli, a c. 93 si legge: « Pacta et conventiones
habitas inter dominum Gerardum Caponsaccum Pot.
Florentie et eius consiliarios et septem rectores qui sunt
super capitibus artium ex una parte etc. » (Nota V).

E se fino da quel tempo i sette rettori delle arti,
che poi furono dette maggiori, erana chiamati a rappre-
sentare il Consiglio del Comune della nostra citta, bisogna
ben credere che gli esercizi di quelle industrie non
fossero cominciati da poco tempo. E quanto all’ arte
della seta, non sarebbe punto strano il dire che avesse
avuto principio poco dopo che Ruggero re di Sicilia
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ebbe fatto condurre prigione dalla Grecia gli artefici,
che poi insegnarono ai Palermitani que’ lavori nobilis-
simi che si facevano in Tebe, in Atene e in Corinto.

E allo stesso Muratori, dissertazione XXV, parve che
il Frisigense fosse andato tropp’ oltre, quando asseri che
i soli Greci in Europa lavorassero le sete. Perché se
tra loro si tessevano stoffe e drappi di gran pregio, e
broceati con oro e argento, con fiori e borchie (circu-
lorum), e opere con pietre preziose e con perle ; sappiamo
pure che non molto tardarono i Palermitani a fare cio
che in Grecia si faceva; e Ugo Falcardo nell’anno 1169
descrisse le opere loro, che furono maravigliose.

E chi potrebbe asserire che i Siciliani e altri popoli
d’Italia non conoscessero anche prima 1’arte d’ indrap-
pare la seta, che in fondo ha le regole dell’impannare ?

E sappiamo noi se in quell’isola tessevano gia la
seta, innanzi che Ruggeri facesse la sua spedizione? O
se, com’ & piu probabile, volesse egli portar via con gli
artefici Greci I’ arte migliore?

A dimostrare finalmente come 1’ arte di Porta Santa
Maria fosse gia provetta nel primo quarto del secolo XIII,
basta riscontrare quell’atto, nel quale sono registrati i
nomi dei matricolati per il solo anno 1225,

Vuolsi ritenere che in quell’anno fosse anche compilato
un nuovo Statuto dell’ arte, che non & giunto insino a noi.

Certo & perd che il numero de’ matricolati oltrepasso
i 350, divisi per membri o conventi, secondo.le dispo-
sizioni statutarie. E tra coloro che furono addetti all’ arte
di Porta Santa Maria v’ era Folco Portinai, che appar-
teneva al membro di Kalimala (Nota VI).

CARLO. Bravo Cecco! In poche parole hai detto
oggi quanto basta su questo gravissimo tema. La do-
menica ventura sard sotto il torchio il nostro Bonini.
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CARLO. I possidenti che hanno piante di gelsi fanno,
o fanno fare ai loro contadini I’ allevamento de’ bachi.
E alla raccolta de’bozzoli, o fanno tirare la seta, o li
vendono ai bozzolai.

FRANCESCO. Bozzolaio & ne’ bandi antichi, e anche
nella riforma intorno alla trattura del 30 maggio 1699.

CARLO. Ora non ci occuperemo né dell’ allevare i
bachi, né della trattura de’ bozzoli, e neanche del vali-
caio che fila e torce la seta; ma soltanto dell’ arte se-
rica, cioé del tingere le sete, dell’ incannarle, dell’ordire
le tele, del piegarle, del rimetterle e del tessere.

FRANCESCO. L’orditora e la rimettitora sono ram-
mentate nella riforma dell’ arte del di 11 dicembre 1629.

CARLO. Il Bonini parlera dei colori, che si danno
alle sete, cominciando dai rossi.

BONINI. Tra i rossi hanno il primo posto per va-
ghezza e stabilita i colori ricchi, che si cavano dal
carminio o depuro di zaffrone.

FRANCESCO. Pochi vocabolari registrano il carminio,
che & la polvere della tinta rossa bellissima, e tra que-
sti v’ & I’Alberti. E depuro non & notato da nessuno,
bencheé vi sia il verbo depurare. Lo zaffrone poi & una
pianta erbacea, che i botanici chiamano carthamus
tinctorius. B detto anche zafferano bastardo o matto,
e gruoco salvatico. Il Bonini ha ragione di dire che
da 1 colori ricchi, perché costa un occhio! -



150 DIALOGO II.

BONINI. La tinta si leva dal bel mezzo del fiore,
che & d’ un superbo arancione. Del zaffrone nostrale il
meno peggio € quello delle Marche, ma noi ci serviamo
dell’ indiano che & perfettissimo.

I colori che se ne fanno sono questi: angelo, in-
carnato, cerasa, fuoco, vesuvio, penna d’angelo, rosa
secca, rosa, ponso, fior di melagrano, scarlatto, Orten-
sia, porpora.

E sappia che cotesti colori si ottengono ancora dalla
cocciniglia, garbeggiandoli con I’ anilina.

FRANCESCO. La cocciniglia € un gallinsetto delle
isole americane, come era il chermes degli antichi. Si
trova sul captus cochinillifer, detto anche fico indiano
della coccuugha, o napal. Tanto il chermes quanto la
cocciniglia prendono il nome di. grana de’tintori. E
I’ anilina & un prodotto chimico dell’indaco, cioé della
digofera anil.

CARLO. Dopo i colori ricchi che viene?

BONINI. Vengono i rossi fini, e sono il chermisi e ’]
fior di pesco.

Tengono dietro a questi i rossi mezzofini, detti an-
cora rossi di fisica, perché si fanno di composizione col
campeggio ammaestrato dall’ indaco.

E abbiamo pure i rossi falsi, o rossi di legno, cioé
di verzino. E a questi per distinguerli dagli altri rossi,
si mette innanzi al nome la voce affo, e cosi atto cher-
misi, atto porpora, atto rosa, atto Ponsd ec. ec.

Col verzino facciamo altri rossi, vale a dire: il rosso
adrianopoli, lo schizzo di fuoco, la fiammetta, il rosso
ciliegia, I’ amarante, il polmone, il rosso sangue, il rosso
vinato, il mattone ec.

CARLO. Messer Francesco, regalaci un po’ della tua
crudizione botanica. .

FRANCESCO. Il campeggio prende il nome d’una
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citta del Messico: & una pianta arborea (Hematoxylon
campechianum). 11 suo legno & molto compatto, e ha
I’ odore di violamammola, e’l sapore di zucchero un
po’ amarognolo ed astringente.

L’indaco (indigofera tinctoria) cresce nelle Indie,
nell Isola di Francia e al Madagascar.

E ’1 verzino (cesalpinia sapan) € un albero che
ha il legno rosso pallido. Fatto bollire, da una tinta
gialliccia, che doventa rossa mescolandovi 1’ allume. I
suoi nomi comuni sono questi: legno di Santa Marta,
legno Sapan o del Brasile, di Fernambucco e Brasi-
letto.

CARLO. Avete altri colori rossi?

BONINI. Ne abbiamo uno nuovo di zecca, molto bello,
e di costo. E il color Solferino, che si ottiene dalla
‘roseina, prodotto dal catrame del gasse.

CARLO. Passiamo ai colori violetti.

BONINI. I colori d’ oricello sono questi: fior di
fava, lillaco, viola del pensiero, Magenta, fior di lino,
lilla, violetto, fior di spigo, gridellino, violetto rosso e
violetto dolce.

CARLO. Vengono poi i turchini, e i piu belli sono
quelli di vagello.

BONINI. I piu stabili tra i turchini hanno questi
nomi: Maria Luisa, porcellana, Isabella, Minerva, tur-
chino del Re, ghimé, turchino della Regina, turchifio
mammola, turchino di cobalto, azzurro e lapislazzuli.

E badi, che si fanno anche i turchini di fisica col
campeggio, scalandoli coll’ indaco.

E vengono poi i blu di prussiato con questi nomi:
celeste blu, bla Raymond, blu porcellana, blu Isabella,
blu Maria Luisa e blu Napoleone. )

FRANCESCO. Cotesta voce blw mi da ai nervi.

BONINI. Da prima offendeva anche i nostri orecchi,
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ma bisogno striderci. A que’tempi il nome del gran
Capitano porto il blu in guadagnata.

CARLO. E i celesti?

BoNINI. Si fanno di vagello, d’indaco e anche di
guado. Eccone i nomi: celeste aria, cielo, latticino, ce-
lestino, celeste Laudon, celeste lumiera, celeste chiaro
o cupo, e azzulino.

FRANCESCO. Mi ha fermato il celeste lumiera.

BonINI. E il solo tra i celesti che, veduto a lume
di candela, resta del colore che ha alla luce del giorno.

FRANCESCO. L’oricello (lichen roccella) era noto
pel colore porporino fino dai tempi di Teofrasto. Il nostro
Alamanno nel secolo XIII scoperse in levante il modo
di avere un’altra tinta dall’ oricello, facendolo fermen-
tare nell’orina. Per questa scoperta la sua famiglia
prese il nome di Oricellaria, che poi fu detta de’ Ru-
cellai. I1 Micheli descrisse il modo di preparare cotesta
tinta, che fu sorgente di ricchezza per Firenze.

La pianta dell’ oricello ora si chiama orcella o roc-
cella delle Canarie e raspa.

Il guado (isatis tinctoria) & una pianta, le cui foglie
appena sono colorate di paonazzo ai margini, le si
staccano, e lavate bene si mettono a fermentare nel-
I’acqua per cavarne la tinta. E v’ é anche 1’erba guada
o gualda che serve allo stesso scopo: e il Cisalpino la
chiamo guaderella. Ora la dicono luteola, guadone e
glasto.

CARLO. Adesso fate menzione de’ colori verdi.

BoNiNI. I migliori sono quelli di vagel]o, ma si fanno
ancora d’indaco, di prussxato, di composmone a corpo
giallo, e d’acido picrico. Eccone i nomi: acqua mare,
verde mare, verde montano, verde prato, verde zolfino,
verde Laudon, verde pappagallo, verde anitra, verde
pisello, verderba, verde canna, verde gaio, festichino,
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Carlo XII, verderame, verde pomo, verde mirto, verde
moscone, verde notte, verde bottiglia, verde indiano,
smeraldo, verde porro, verde pistacchio, verde inghi-
lese, verde giallo, verde lauro, verde sassone, verde
bruno, verde terreni, verdone, verdebronzo.

FRANCESCO. Mi fermo al verde terreni per sapere
dal Bonini che cosa sia.

BoONINI. De’ terreni verdi non ce ne sono, salvo
quelli coperti d’erba. Ma deve avere udito che nel se-
colo passato v’ era un pittore di questo nome, eccellente
frescante, il quale trovo un verde vaghissimo che fu da
lui adoperato anche nella sala del Buon Umore, nella
Accademia delle belle Arti. E badi che i tintori di sete
vollero imitare quel verde, per fare onore al Terreni,
intitolandolo del suo nome.

Nei verdoni di vagello facciamo uso anche del cam-
peggio e dell’ erba baccellina: e ne’ verdi di prussiato
adoperiamo il sandalo giallo e I’acido picrico.

FRANCESCO. L’erba baccellina (genista tinctoria)
cresce in abbondanza nel territorio pisano, e in man-
canza di quella, si puo usare ancora la turritis irsuta.

Il Sandalo (sanfalum album) & un alberello, come
il mirto, che fa nelle Indie. 11 suo legno & parte bianco
e parte citrino. 11 primo & I’ alburno un po’ biancastro,
e I altro nell’ interno da nel giallo.

L’ acido picrico poi € un prodctto chimico dell’ in-
daco, che si conosce col nome scentifico d’ acido nitro
picrico o carbo azotico, e pilt comunemente amaro di
Walter.

CARLO. Bonini, che cosa é veramente il vagello, che
i vocabolari insegnano essere un vasello o una caldaia
grande da tintori?

BowNiNI. Che mi canzona, o dice cosi per chiasso?

CARLO. Dico per davvero.
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BoNINI. 11 vagello non & né un vaso né una cal-
daia, ma una tinta bella e buona, un po’ bisbetica, se
vuole, ma di gran vantaggio. La concia del vagello si
compone di crusca, d’allume di feccia e d’acqua pura.

FRANCESCO. Fermo 1i! Che intendete voi per allume
di feccia, che alcuni lo chiamano ancora allume catina?

BoONINI. Cotesto allume non & altro che cenere ca-
vata dalle vinacce bruciate. Il migliore che si conosca,
dopo quello antico che si faceva venire di Soria, &
quello dell’ Umbria, perché si leva dalle vinacce d’uve
bianche molto abbondanti in quella provincia. In man-
canza di tal cemere adoperiamo anche la potassa, e
peggio la calcina. Ma 1’ esperienza mi ha persuaso che
nessun altro ingrediente & paragonabile a quello del-
P allume catina.

E la concia si mette in una caldaia d’ acqua al fuoco,
tanto che stacchi il bollore. Si lascia poi raffreddare
quel bagno insino al punto da essere comportabile al
dito, e allora buttiamo nel vaso una dose d’ indaco ben
macinato e netto con altra dose di guado spezzato, il
tutto a regola d’arte.

Il vagellante che ha quella ingerenza con lento fuoco
mantiene, quanto pud, eguale quel calore, e per due
giorni almeno lascia posare la caldaia, aspettando che
nasca il vagello, vale a dire che arrivi a maturita. Co-
testo momento viene piul presto, o piu tardi, secondo la
bislacca natura di quel bagno. Il nascere del vagello
si conosce dalla crosta che fa sopra, la qual crosta deve
essere di color violacea e venata. E soffiandovi su for-
temente la si rompe, ma presto torna a riunirsi, se il
vagello & di buona qualitid. Quando il detto vagello rie-
sce di forza, o come dissero gli antichi, possenfe, noi
lo chiamiamo vagello d¢ sopra governo; e se vien de-
bole, di sotto governo. Qualche volta intristisce, benché
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sia di buona apparenza; e a quando a quando giungia-
mo a scaponirlo lavorandolo, benché mostri il contra-
rio. Insomma & una tinta eccellente, ma assai strava-
gante.

Se i verdi chiari prendono nel bagno un brutto co-
lore, si dicono smaccati; se vengono guasti, cioé anche
pit brutti, & segno che hanno preso la botta, o la bor-
raccina; vale a dire un colore che non & né verde né
giallo, partecipando dell’ uno e dell’ altro, proprio come
il colore della botta, o della borraccina. E badi che se
il verde esce dalla caldaia troppo cupo, noi usiamo dire:
ha preso il cipresso.

FRANCESCO. E quali sono i colori che si ottengono
dal vagello?

BoNINI. 11 vagello da la scala dei verdi, dei tur-
chini e de’ celesti, secondo 1’ impiumo o piede dato alla
seta prima di metterla nel bagno. Se la seta ebbe I'im-
piumo giallo, si fanno i verdi. Dandole il piede rosso,
vengono i turchini. K dal bianco, si ottengono i celesti.
E sappia che I’ impiumo, piti 0 meno cupo, basta a dare
al filo il punto di colore che si vuole.

La descrizione che ho fatta del vagello non pud pa-
ragonarsi con quella del libro antico, che & chiara e
lampante come uno specchio. E quelle parole garbate,
messe 13 cosi bene, fanno vedere e sentire le cose pro-
prio come le sono.

E badi che parecchi di que’ modi di dire 1i adope-
riamo anche noi, benché siano passati de’secoli. Il che
vuol dire che il nostro parlare non & poi tanto cam-
biato, quanto si crede. Noi pure si dice porre il va-
gello, venire a colore, allargarsi a tignere, aver poco
in corpo. E adoperiamo il pillo come a que’tempi, e
chiamiamo fiorata il fiore, che & la stummia; e guar-
diamo se il bagno & chiuso come olio, e abbiamo sem-

‘
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pre la caldaiola e il bozzolo, come usava allora. E inu-
tile andar piu oltre; se non altro c¢i manca quel bel
proverbio di conclusione, che dice: vagel freddo e volte
adagio, non feciono mai vergogna a tintore.

FRANCESCO. Bravo Bonini!

11 testo parla della robbia (rubia tinctorum). I1 Mat-
tioli la denominé eritrodano. Pianta erbacea dalla quale,
seccata che sia, si cava il color rosso. Volgarmente
robbia domestica, barba rossa o gialla, garanza, alosso.
E la barba proprio si chiama orizzari o lizzari.

CARLO. Passiamo ai colori gialli.

BoNINL Il primo ¢ il giallo d’ erba, che da il color
paglia, il canarino e’l limone. Vengono poi i gialli
garbeggiati con terra oriana o cocciniglia, e sono i se-
guenti: color pelle, camoscio, arancione, oro cupo, zolfo,
vitello, albicocca, giunchiglia, aurora, uccello del pa-
radiso, cece, arancia secca, cedro, orizzonte, cuoio di
Parigi, anchina, arancia, oro, fior di ginestra, e zaf-
ferano.

FRANCESCO. La terra oriana €& una pasta cavata
dal seme della bissa oriana. L’arboscello che da que’
semi e detto racli, uruct che nasce a Caienna. La
terra oriana deve esser dolce al tatto, ma alquanto
soda. Il rosso & facile a smontarsi all’ aria e alla luce.

BoNINI. I’ adoperiamo nel dare I’ impiumo. E ce
ne serviamo per unirlo ad altri colori.

CARLO. E gli scuri da che si levano? i

BoxNiINI. Dal legno giallo, dal verzino, dallo scotano,
dal campeggio, dalla curcuma, dalla cocciniglia, dal-
I’indaco e dall’ erba.

FRANCESCO. Lo scotano (rus cotinus) € un arbusto
che appartiene ai sommacchi. I1 suo legno é giallo, ve-
nato di verdastro.

La curcuma (curcuma longa), pianta erbacea del-
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I’Indie. Le sue barbe sono pallide al di fuori, gialle
porporine al di dentro. Danno un giallo di zafferano.
La tinta si chiama ferra merita, e la pianta con le
barbe hanno il nome di zafferano dell’ Indie, o croco
indiano.

BoNINI. Eccole i nomi de’ colori scuri: bucchero,
noccidla, bronzo, pazienza, caffé, rena d’oro, cervio,
carmelitte, legno o castagno, granato, sangue, cera,
caffé tostato, tané, pel di vaio, pelo d’orso, cannella,
cocco, sangue di drago, nespola, siviglia, lionato, me-
lanzana, orecchio d’orso, venturina, bottiglia, marrone,
camoscio, bisciola, capel d’Apollo, pancia di daino,
garofano, terradombra, oliva fradicia, nefettino, bella
mulinara, merda d’oca, testa di moro, papavero secco,
scuro d’ombrello, foglia morta, diacinto, noce, cosacco,
paonazzo falso, foglia secca, olio, terra d’ Egitto, ta-
bacco, fango di Parigi, cacca di delfino e giuggiola.

FRANCESCO. Ma il camoscio I’ avete posto ne’ gialli
e negli scuri!

BoNINT. Eppure & cosi. V’ & chi dice che uno sia il
pelo e I’ altro la pelle conciata. Taluni asseriscono che
il pelo nell’ inverno sia d’un colore, e nell’ estate d’un
altro. De’camosci qui non ne abbiamo, e perd mi basta
sapere le due punte di quel colore. In ogni caso toc-
cherebbe a lei il decifrare questa faccenda.

FRANCESCO. Mi proverdo; ma ci vorra del tempo
assai, cioé quando Carlo andera di 14 dalle alpi.

BoNINI. Eccoci ai bigi fatti di composizione: bigio-
perla, bigio argento, tortora, cicogna, fumo, marengo,
seta cruda, acciaio, vigogna, spigo, filiggine o bistro, lapis,
legno, gorgia di piccione, cenerognolo, ferro, roscendoc,
feltro, pietra, bigio d’ acqua, salvia, bigio moro, fango,
tela grezza e lavagna.

E il bianco e il nero hanno varie gradazioni. Co-
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mincio dal bianco: bianco argento, bianco luce, bianco
neve, bianco latte, bianco rosato, bianco perlatino,
bianco perla, bianco ombrato.

Nero di galla o di Firenze, nero blu chiaro, nero
di Napoli, nero di Prussia e nero inghilese.

FRANCESCO. E le zacchere de’ tintori che cosa sono?

BONINI. Diamo questo nome ai resti o fondiglioli
delle caldaie, dove tingemmo le sete. E le zacchere sono
gl’ incerti de’ garzoni per ritingere le robe vecchie; sa-
rebbero come i sovvalli de’ conciatori e de’ beccari.

FRANCESCO. Sapreste dirmi che sono i sovvalli, non
ben dichiarati dai vocaholari?

BONINI. I conciatori chiamano sovvalli gli incerti
che hanno dal mestiero, e consistono nelle portature e
imballature de’ coiami; nel pelo che raschiano dalle
pelli; ne’ buchi, cioé le vagine e gli ani delle bestie,
che rimangono nelle cuoia; nel sevo, cioé la carne grassa,
e ne’ magheri la carne fibrosa in bracioline, rimasti
I’uno e I’ altra attaccati ai pellami freschi. Hanno poi
una parte di guadagno nelle lonze, composte dalla coda,
dai labbri e dagli orecchi coi loro ceppatelli; boccone
ghiotto che vendono a ruba. E sono sovvalli la mor-
tella che vendono, dopo averla sfruttata, ai giardinieri,
non so se per governo o per caloria; e della buccia di
cerro o di leccio fanno forme da ardere.

L’ entrata de’sovvalli la tiene il padrone della con-
cia per farne la divisione tre volte 1’ anno; pel Santo
Natale; per Pasqua d’ovo; e per Santa Maria della
neve protettrice dell’ arte.

I beccari poi hanno altri sovvalli, e sono questi: le
budella per i gatti, e il busecchione, il trombone e la
zucchetta da vendersi ai pizzicagnoli per fare salami
mortadelle e finocchiona. Hanno i fieli che servono per
lavare i panni e fermarne il colore; le corna da ven-
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dersi ai pettinagnoli, e la palanfra che & quel pannello
o pelletica che separa i polmoni dagli intestini. E il
contadino che ha venduta la bestia al macello € in ob-
bligo di dare ai garzoni del beccaio una mancia in da-
naro per I’ ammazzatura. E sul finire del carnevale i
beccai fanno la distribuzione de’sovvalli d’un anno.

FRANCESCO. E Michelagnolo il giovane nella Fiera
considera i sovvalli come incerti, regali o mance, di-
cendo cosi:

K e e Alzate
Gl occhi verso quest’altre. O belle zane
D’ aranci e di cedrati e di lumie!
Queste esser den figliuole
De’ giardinieri di chi ha qui le ville,
Che vanno col tributo
Io credo alle padrone,
Piuttosto che a doverne far mercato,
Per averne la mancia o d’un grembiule
O d’'una rete d’ oro o quattro nastri
Rossi, turchini o gialli.
Io ne sono informato,
Perché le mie sorelle
Aveano spesso di questi sovvalli. »

BONINI. Ma badi che gl’incerti d’altri mestieri
hanno altri nomi. Le mance che fanno i tavoleggianti
de’ caffe si tengono dal padrone per distribuirli al finire
d’ ogni mese. Il garzone che fa una mancia, grida: e
questa a marmo! per significare al caffettiere che venga
a metterla nella cassetta che sta sotto il marmo del
banco. E per Natale fanno i ceppi da distribuirsi tra
loro per I’ Epifania.

FRANCESCO. Abbiamo nel trattato antico questi
nomi di colori: cennomati, doredoriana, capellino, rosa
di gruogo, persichino, colombino, cipollino, giaggiolino,
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mavi, pié di cappone, zaffiorato, schizzo d’ oca. Vorrei
sapere come si chiamano adesso.

BONINI. I cennomati erano i colori di cannella, da
cénnamo. I1 doredoriana & I’ arancione. Capellino lo
chiamiamo ora capel d’Apollo. Rosa di gruogo ¢ la
rosa di zaffrone. Il fior di pesco lo dicevano persichino.
I1 colombino equivale a gorgia di piccione. II cipollino
¢ il nostro verdolino. Il giaggiolino ora si dice Miner-
va. Mavi & un celeste cupo. Schizzo d’oca & piu gen-
tile del nostro merda d’oca. Il pié di cappone doveva
essere un giallo scuro. Il zaffiorato sappiamo che era
un vermiglio di verzino ammaestrato con aceto, o agre-
sto. Aggiungo anche il grisellino, che noi chiamiamo
gridellino; e il castagnino, che ora & detto legno.

FRANCESCO. E il colore avana?

BoNINI. E venuto di moda da poco tempo. E uno
scuro, che va accanto al color di nocciola. Ha preso il
nome dai sigari d’Avana.

"FRANCESCO. E il color morello I’ avete voi?

BoNINI. Non so che cosa sia.

CARLO. Secondo i vocabolari & un nero. Un cavallo
nero e lustro nel manto suol dirsi morello.

FRANCESCO. 11 morello dell’ Ariosto € ben diverso
dal nero:

....... . .. & di quella sorte
Che i vescovi e i prelati usano in corte. »

Per me il morello e ’1 paonazzo sono sinonimi.
Messer Lodovico al canto XXIIT ha questi versi:

« Ogni sua donna tosto, ogni donzella
Pon seco in opra, e con sottil lavoro
Fa sopra seta candida e morella
Tesser ricamo di finissim’ oro. »
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CaRLO. Chi ti dice che la non potesse esser can-
dida e nera?

FRANCESCO. Sarebbe I’ arme del Capponi; e con le
rasce bianche e nere si fanno e pendoni ai mortori. Che
uomo di gusto sarebbe stato il Ferrarese! Ti par’egli?

Nel trattato di tintoria del Plicto (1540) v’ & un
capitolo che insegna a « far colore d’ orizello, che tegne
ogni cosa morello: » Ma con I’ oricello non si fa il
nero. :

CARLO. Né impugno che fuori di qui si chiami mo-
rello il paonazzo. Dico che in Firenze non ha cotesto
significato. E i vocabolari fanno bene a non registrarlo,
mancando gli esempi de’nostri pi purgati scrittori.

FRANCESCO. Gli esempi ci sono, ma non gli ho”
citati, perché mi smammolo a farti confondere. Se vuoi
che mi shottoni, ti far6 rimanere a bocca aperta. Hai
tu fede nel Piovano Arlotto?

CARLO. Gli era un capo ameno, un uomo faceto, un
bell’ umore, ma le sue parole, raccolte da altri, non so
che facciano testo di lmgua

FRANCESCO. Ne’capricci mensuali del Plevano fu
pubblicata una lettera di Paolo Panciatichi, che visse
al principio del secolo XVI. E vi si legge la storia d’un
suo palandrano, che era d’un bel colore morcllo. E ap-
punto per essere di quel colore, se Paolo, che stava a
Roma, lo portava indosso andando a Corte, tutti i
cortigiani gli facevano di berretta, salutandolo col nome
di Monsignore.

Al contrario se il palandrano fosse stato di color
nero, apriti cielo! quella gentuccia non avrebbe consi-
derato un fico Messer Paolo, né si sarebbe smossa d’un
pelo per fargli onore. Bisogna crederci, che anche i colori
hanno la loro aristocrazia. E il tuo nero (lustralo quanto
vuoi) sara sempre roba da pretucoli, o da gramaglia.

11
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CARLO. De’ Panciatichi il solo Lorenzo pe’suoi seritti
vari ebbe gli onori del frullone. E un fiore non fa
ghirlanda né primavera.

FRANCEsCO. Tu salti di palo in frasca, ed io vengo
all’ ergo, qui su la balla. Avrai ghirlanda e primavera
dal libro del Cennini. Al capitolo 18 ha questo titolo:
come deéi tignere la carta morclla, e poi nel tignere
la tua carta nel color della morella o vero pagonaszo.
Al capitolo 42 si legge: la prieta pura (amatisto) ¢
del color pagonazzo o ver morello. E il capitolo 76 &
cosi intitolato: A colorire un vestire pagonazzo o ver
morello in fresco.

CARLO. 1l libro del Cennini & citato dalla Crusca.

FRANCESCO. Ora farai di cappello al passo che
viene. Leonardo da Vinci nel trattato della pittura a
pag. 136 ha queste parole: « Dopo il nero e ’l bianco
seguita 1’ azzurro e giallo: poi il verde e lionato, cioé
tané, o vuoi dire ocra. Di poi il morello, cioé pavo-
nazzo, ed il rosso. E questi sono otto colori, che piu
non ve n’ & in natura, de’quali comincio la mistione. »

E anche nel nostro Trattato su I’ arte, nell’ultimo
capitolo, & fatta menzione di panni morelli o paonazzi
tinti col verzino. E se il morello non ha piu qui tra
il popolo I’antico nome, & perd certo che i pittori
I’ usano sempre nel senso di paonazzo.

CARLO. Basta cosi: Mi chiamo convinto! E da ora in
poi avro anch’io il morello per sinonimo di paonazzo.
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Dravoco III.

INCANNATORA, ORDITORA, PIEGATORE
E RIMETTITORA.

CARLO. Dov’ & 1’ incannatora ?

GAMBACCIANL E rimasta a casa.

CARLO. Aveva pur detto di venire con le altre !

GAMBACCIANI. Che vuole ? Sono andato a chiamarla,
ma aveva la capaccina, benché non sia solita la sera
d’alzare il gomito. Quando gli piglia quel male, non sa
compicciare due parole a garbo. Ognuno di noi pero é
in grado di far le sue veci.

CARLO. Ebbene! supplite voi.

GAMBACCIANI. Da prima nella bottega del mer-
cante accavigliano I’ orsoio per aprirne bene le trafu-
sole, e addocilirle. E dipoi le mandano alla macchinaia,
affinché le incanni.

Su la macchina stanno cinque fusi di ferro ritti,
ne’ quali ¢’ infilano altrettanti arcolai di canna. Ogni
arcolaio ha su la cima un boccidlo, che le incannatore
lo chiamano naso. Le stecche per ritto, torno torno al-
I’ arcolaio, le si dicono grefole, e se escono dalla stella
o croce, che & formata da altre stecche in piano, I’ ar-
colaio rimane sgretolato, e di necessita bisogna 7in-
gretolarlo.

Sul davanti della macchina v’é un lungo fuso di
ferro imperniato dalle parti, e vi s’ infilzano a incastro
I’un dopo I’altro cinque cannoni. Sopra ognuno di que-
sti sta una campanella di vetro sospesa, nella quale
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passa il capo d’una matassa: e cosi ogni filo, che viene
dagli arcolai, & guidato da coteste campanelle su la pro-
pria canna.

L’ incannatora sta a sedere davanti alla macchina,
e con un piede a movimento di dondolo mette in moto
la calcola, che fa girare una rota posta al suo fianco.
Cotesta rota, mediante rocchetti e girelle, dd un movi-
mento avanti e indietro al portafili, e fa girare gli ar-
colai, e anche il fuso delle canne, su le quali va 1’ orsoio.

Non so se avro dato nel segno, ma su per giu que-
sta & la descrizione che potevo fare.

FRANCESCO. L’arcolaio fuori di qui lo chiamano
anche guindolo. I vocabolari dicono guindolo quell’ar-
nese simile all’arcolaio, che, posto orizzontalmente, si
adopera dalle trattore di seta per avvolgervi il filo che
si trae dai bozzoli. Ma 1’ arnese posto in piano, sul quale
i trattori avvolgono il filo che si svolge dai bozzoli, &
detto aspo, e serve a fare le matasse della seta, mentre
I’arcolaio serve a disfarle. E naspo o annaspo & piu
particolarmente quello, che adoperano le donne per
far matasse del filato a récca.

CARLO. La Maria Camici ci descriva tutti gli ar-
nesi necessari alla orditora.

MARIA. Noi nop abbiamo altro che la panca, I’ or-
ditoio e le canne. La panca & di legno, ed ha due fian-
cate dalle parti che reggono un’asse, su la quale sono
piantati i fusi di ferro ritti a due filari, per infilzarvi le
canne con sopra l'orsoio. Piu in alto quelle fiancate
hanno due traverse, una che viene un po’in avanti, e
’altra un po’ indietro; dalle quali traverse penzolano
tante campanelle di vetro quanti sono i fusi. E in co-
teste campanelle si fanno passare i capi, che vengono
guidati su I’ orditoio.

L’ orditoio poi & composto di guattro fasce di legno
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in quadro, che stanno fissate al muro. Su le fasce ritte
vi sono, un sotto I’ altro, parecchi pioli a uguale di-
stanza, e li chiamiamo caviglioli. Fra quelli di una
parte e quelli dell’altra ci corrono cingue braccia.

Il distendere 1’orsoio a lunghezza di tela tra quei
pioli o caviglioli, si suol dire fare la piolata.

Su la traversa alta in piano, dalla parte mancina
di chi guarda, vi si trovano due caviglioli, uno dopo
I’ altro, i quali servono per fare la croce all’ordito; e
dall’ altra parte v’ & un solo pidlo con diversi buchi,
per piantarvi pit qua o pi la il calino, che serve a
fermarvi quel resto della tela, che da ultimo possa ca-
lare alle cinque braccia.

CARLO. Scusate, ma io non ho capito bene a che
cosa serva cotesto calino.

MARIA. Mi pare d’ avere ben decifrato il calino, che
& un piolo, e se lo vedesse nell’ orditoio non avrebbe
altro da dubitare. Ma senza averlo sotto gli occhi non
posso di meglio descriverlo, altro che con un esempio:
La si figuri che la tela sia di braccia sessantaquattro.
Andando noi di cinque in cinque braccia, com’é la di-
stanza tra i caviglioli d’ una parte e quelli dell’altra,
la vede bene che le ultime quattro braccia non arri-
vano al piolo, che & alla manritta di chi ordisce. E ap-
punto per questo 1’ orditora & obbligata a passare quel
resto di piolata al calino, mettendolo nel buco piu
adattato.

CARLO. Ora si che ho capito! Gli esempi, come
quello fatto da voi, servono ottimamente a rischiarare
cid0 che non abbiamo davanti. E che operazione fate
voi alla panca?

MARIA. Noi smpanchiamo per ordire; cioé comin-
ciamo dall’ infilzare le canne nei fusi, facciamo passare
i capi dell’ orsoio dalle campanelle, e pigliamo con la
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mano manca a reggere tutti que’capi, e con la mano
ritta formiamo la croce. E di questa mano tenghiamo
aperti i due primi diti a modo di forca, come se aves-
simo a dare wn golino ad alcuno. Si fa passare il pri-
mo filo sotto il pollice e sopra I'indice; e il secondo
filo sotto 1’ indice e sopra il pollice. E in questo modo
seguitiamo per tutto 1'impancato, vale a dire per tutta
la portata. E I’ ha da sapere che cotesto lavorio lo ri-
petiamo tante volte, quante sono le portate dell’ ordito;
e ogni portata la mettiamo ne’ caviglioli della croce,
la quale ha la figura d’un otto sdraiato, cioé oo.

Nella stessa maniera portiamo le fila in basso, la
dove all’ ultime due caviglie si fa il piede dell’ ordito.
E cotesto piede messo tra due pidli o caviglioli, che
stanno un sotto I’ altro, viene a formare un otto ritto 8.

E voglio anche farle conoscere, che la croce é il
principio della tela, e il piede & la fine. Prima di le-
vare la tela di su I’orditoio, noi incavalliamo separata-
mente, tanto nell’ uno, quanto nell’ altro, una matassina
di seta che facciamo passare nella croce e nel piede. E
per maggiore sicurezza, affinché non abbiano modo di
serociarsi, vi mettiamo anche le guardie, che sono altre
due trafusoline di qua e di la alla prima legatura.

Da ultimo poi mettiamo sopra una canna prima la
cimossa, e poi la tela, aggomitolandole per 1’ appunto,
come & fatto il gomitolo di refe de’calzolai, che se ne
servono per fare lo spago.

Cosi ordita la tela, la riportiamo al mercante nel
modo che abbiamo detto di sopra. '

CARLO. E come fate a sapere quanto orsoio ci vyuole
per ordire una data tela?

MARIA. Prima di ordinare la tela, il mercante ci ob-
bliga a fare la guidana, che & una portata di ottanta fila.
E dalla quantita dell’ orsoio, e dal peso che tira la por-
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tata, comprende bene quanta seta ci vorra per tutta la
tela.

Cotesto scandaglio il piu delle volte riesce, ma non
sempre da una regola giusta, e in questo caso si suol
dire che 1’ orsoio ha sbalzato, per essere appunto disu-
nito e balzano.

E badi bene che, se la incannatora é cialtrona, e non
riannoda il capo alla canna, o fa de’rodi a uccello, tocca
a noi di pareggiarli, affinche la tessitora non abbia il
male, il malanno e I’ uscio addosso.

FrANCESCO. Desidero di sapere che cosa sia il nodo _
a uccello, e son certo che mi farete la spiegazione da
buona maestra.

MARIA. Gli & quel nodo a due fiocchi che svolazza-
no; e si chiama cosi, perché pare che siano le ali di un
uccello che vola. Lo dicono anche uccellino.

Lo sviarsi o il rompersi d’un filo nel fare la croce
su la mano, fa si che I’ altro filo vada ad accoppiarsi
con quello che non & il suo compagno. Cotesto sviamento
lo chiamiamo coppia, o seréla. Per rimetterlo al suo
luogo, bisogna scorrere tutta la portata. E ora che invece
dell’ orsoio adoperiamo 1’organzino, che & un filo fine
spimpinato, la vede bene quanto & piu facile lo sviarsi
e il rompersi dei capi.

FrANCESCO. E che intendete voi per filo fine spim-
pinato, che ho udito anche dai trattori della seta?
~ MARIA. Si chiama cosi quel filo sottilissimo e sner-
vato, che non regge all’urto della mano; e anche le
trattore di bozzoli 1’ hanno sempre in bocca, per dire
che non & buono da nulla.

FRANCESCO. Noi abbiamo spampinare o spampa-
nare per levare i pampani, ma spimpinare nella nostra
lingua non ha derivazione plausibile. E i vocabolari non .
registrano neppure pimpinacolo.
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MARIA. 11 cavallo poi & un altro mancamento che
viene per poca attenzione dell’orditora. Se noi scaval-
chiamo un pidlo, e mettiamo la portata in un altro,
dove non deve andare, & indispensabile lo scorrere le
portate, tornando a stendere la tela, fintantoché non si
trovi la portata accavallata.

Non avrei altro da dire.

CARLO. Ebbene, venga su la scena Cecco Capineri,
instancabile piegatore di tele; e cominci dal dire e de-
scrivere gli arnesi del suo mestiero.

CECCO. I nostri arnesi sono questi: le capre, il ba-
stone, il compastoio, il rastrello, la cassetta e il tam-
buro o mulinello.

- Le capre hanno due piedi ritti di dietro, fermati da
traverse, e davanti un solo piede allungato da metterlo
a contrasto nel solco o nel risalto del pavimento; e nelle
teste delle capre sono incassate due lastre di ferro con
occhi, ne’ quali si mettono i perni del girellone.

11 bastone, detto anche fatforino, & una caviglia ac-
cappiata ad una staffa di fune, che sta agganciata ad
una punta di ferro sul girellone.

Il compastoio & formato d’una bacchetta di faggio
e d’un cordoncino di seta. Nella bacchetta s’ infilano le
campanelle del piede della tela. Il cordoncino poi si fa
passare mnella croce del piede. Cotesto cordoncino si
chiama filo, e i due capi si attorcono e si annodano alle
cime della bacchetta. Il compastoio é come un arco da
violino non teso, e si mette nel canale del girellone, dove
-resta chiuso dalle volte della tela.

11 rastrello da piegare & affatto diverso da tutti gli
altri rastrelli: & fatto come un pettine da tessere. Ha
la cassa e ’l coperchio di legno. Il rastrellante se ne
serve per tenere distesa la tela, cioé per mantenerla
alla sua larghezza nell’ atto di avvolgerla. I suoi denti
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sono d’ottone e stanno fissi nella cassa, e il coperchio
¢ da levarsi e mettersi a piacere. Per adoperarlo si
chiude col coperchio, dopo aver messo ne’ denti le por-
tate.

La cassetta poi non ha coperchio e si regge sopra
tre piedi. La tenghiamo accanto al mulinello, e vi sgo-
mitoliamo dentro la tela per porla in sul tamburo.

11 mulinello, del quale mi servo, non merita d’ essere
descritto. Gli & un brutto arnesaccio fatto a brace. E
I’ Orlandini nella sua fabbrica ne ha uno migliore, e
potrebbe descriverlo lui, levandomi da questo impiccio.

CARLO. Se cosi volete, potra supplire Giovannino,
che & sempre pronto a fare cosa grata a chiunque, e
massime a quelli dell’arte sua.

FRANCESCO. Ma prima vorrei che I’Orlandini ci spie-
gasse da par suo il modo di dire fatfo a brace.

GIOVANNL Gli e lo stesso che fatto alla peggio,
senza gusto e senza maestria. Diro inoltre da che viene
quel modo comunissimo in Firenze, giacché il signor
Francesco non si ferma alle foglie. Quando i pittori co-
minciano a disegnare un lavoro, buttano giu i primi
segni con la brace. E que’ disegni buttati 13 come van-
no, spesso gli scassano colvpalmo della mano a fine di
correggerli e migliorarli. Da cotesto modo di fare dei
pittori, & venuto il modo di dire usato da tutti, e an-
che dal Capineri. Ogni cosa che non é& fatta bene suol
dirsi che é fatta a brace, e la sappia che v'& anche il
vivere a brace!

Torniamo a bomba. 1l mulinello o tamburo da pie-
gare le tele & come un aspo da seta, ma pilt grande, e
invece di quattro raggi ne ha otto per parte con una
circonferenza di braccia sette e mezzo. Il mozzo ha due
grossi perni; ad uno de’quali & adattato il menatoio
per metterlo in moto e fare che avvolti la tela. Sta so-
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speso tra due ritti di piana, che sono addentati in due
piedi fermati in terra da staffoni. E in alto ha due bracci
di ferro fermati nel muro.

Sotto il tamburo sta sospesa a due cignoni, che lo
fasciano, una favola a bilancia, la quale serve a tenere
in tirare la tela da piegarsi. E al mozzo sono fissati al-
tri due cignoni lunghi, che si avvolgono al mulinello, e
terminano con due maglie, nelle quali s’infila una ca»
viglia per ammagliare la tela.

E sopra il tamburo v’é un subbiellino in piano, che
serve a fare scorrere la tela, e ad impedire, quando &
in forza, che si appiastri tra una voltata e I’altra.

E badi che 1’insieme degli arnesi da piegare le tele
ha il nome di piegaggio.

CARLO. Ora Cecco Capineri descriva le altre opera-
zioni del piegare le tele.

CEcCcoO. Il mercante da alla tessitora la tela ordita,
messa su la canna dopo averla rinvoltata in un foglio,
sul quale & scritto tutto cid che deve servire di regola
per noi e per lei. In quella carta si legge il nome e il
casato della maestra tessitora, il quartiere di citta dove
essa abita, il numero del registro di bottega, la lun-
ghezza della tela, e la qualitd del drappo che deve
tessersi, come pure la larghezza del tessuto, e il numero
delle portate, il peso dell’orsoio, e lo scemo che da la
canna, il foglio e lo spago. E se la tela fosse a piu
levati, altre istruzioni darebbe il mercante.

CARLO. Ma che cosa sono cotesti levati, che sento
nominare per la prima volta?

CEcCcoO. Noi diamo questo nome a quelle orditure
separate, che si fanno pe’ drappi a pit colori, come sa-
rebbero i quadriglie, i rigati, gli ombrelli ec.

La maestra tessitora porta al piegatore la tela or-
dita, la bacchetta, i cartoni, e anche il girellone. E noi
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apriamo il rastrello per mettere ne’denti le portate, se-
condo le ordinazioni del setaiolo. Formiamo poi il com-
pastoio, e mettiamo il girellone su le capre, e chiudiamo
nel canale il detto compastoio, dandogli la volta. E
sgomitoliamo la tela dentro la cassetta, e infilziamo
la caviglia nella campanella, cioé nel capo della tela.
Dipoi I’avvoltatore la tira dalla cassetta, mentre il pie-
gatore la fa passare sopra il tamburo.

11 rastrellante intanto ha preso in mano il rastrello,
e comincia a piegare. Ad ogni 30 braccia della tela pie-
gata mette sotto un cartone per fare che le portate
non ammontino ; e col rastrello va regolando la tela con
movimento avanti e indietro; da prima lo tiene in piano
di faccia al girellone, e poi col crescere della montata
lo adopera alquanto in tralice, a fine di restringere 1’or-
dito, percheé non abbia a sgusciare. Ma se il piegatore
si accorge che la tela si allenteggi in qualche punto,
é pronto a metter sotto da quella parte strisce di carta,
che servano a pareggiarla. E cotesto allenteggiarsi delle
portate suol dipendere piu che altro dal non essere ben
tornito il subbio, o vero dall’essersi shiecato, il che puo
accadere in modi diversi.

Piegata che sia la tela che stava sul molinello, ecco
venir fuori la caviglia infilata ne’cignoni, e quando
questa si avvicina alle capre, il piegatore apre il ra-
strello e piglia in mano la campanella della tela sfi-
lando la caviglia; e I’accompagna in tirare infino al
girellone, sul quale I’accappia. Da ultimo poi uno degli
avvoltatori copre la tela con un pannolino, e la ricon-
gegna alla tessitora.

Se la tela & a piu levati, la faccenda viene piu seria.
Esaminate bene le istruzioni del mercante, e visti quanti
sono i levati, si fa il conto delle portate, si piglia un
rastrello adattato e vi mettiamo la tela dal primo al-
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I’ ultimo levato; e se questi sono di molte portate, si
rimettono in compastoio a parte: ma se le portate sono
poche, il piegatore le tiene tra le quattro dita alzate
della mano manca, per passarle poi al loro posto.

Rimessa cosi tutta la tela nel rastrello, pigliamo un
altro compastoio, e v’infiliamo tutte le portate, e dopo
aver dato la volta al girellone, mettiamo la tela sul
tamburo e andiamo a piegarla.

Fatto cio, si passa a invergare la tela, e si prende in
mano la croce della prima riga di colore, si apre e si mette
su le mani aperte dell’avvoltatore; e in tal modo si
seguita a fare cosi fino in fondo. Prendiamo poi un piede
di seta, cioé una trafusolina, e s’incavalla nella croce,
e le si da un nodo. Quindi, levato il rastrello, uno dei
garzoni finisce di tirarla a mano sul girellone, e le da
la solita cappia.

Il dire che non ho parlato bene sarebbe una scusa
magra. Ho raccontato il mestiere come so, e lor signori
faranno le correzioni.

CARLO. Nulla abbiamo da correggere o da mutare.
Sapete bene I’arte vostra, e appunto per questo non vi
manca la parola per descriverla, come avete fatto que-
sta mattina.

Ora tocca alla Ulivieri di fare altrettanto, pel rimet-
tere le tele. E anche lei non sara da meno del Capineri
nel rappresentare tutto cid, che riguarda !’ arte della
rimettitora.

ULIVIERL Noi abbiamo questo nome, perchd rimet-
tiamo la tela nei licci e nel pettine, facendovi passare
le fila.

La tessitora, dopo la piegatura, la viene da noi e ci
consegna la tela per rimetterla. La prima operazione &
quella di porre il subbio sopra due capre, formando
cosi il rimettitodo.
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Prendiamo poi la croce dell’ordito e vi passiamo
dentro le wverghe, che sono due canne lunghe, tenute
distanti ’una dall’altra cinque, o sei dita.

Noi contiamo le portate e ne facciamo i quarti, cioé
le dividiamo in quattro parti uguali. Dipoi togliamo la
nappa, che & la mano della tela, vale a dire quella cam-
panella, che ha da capo. E I’altra campanella che si
chiama piede, resta da ultimo nella penrerata.

. FRANCESCO. I vocaholari uniscono (almeno alcuni)
penerata e penero, come se fossero la stessa cosa.

ULIVIERIL La penerata é la parte ultima della tela
che non si tesse; e il penero & una frangia. .

Filo per filo, noi facciamo passare la tela nelle ma-
glie de’licci, che stanno sospese ad un telaio posticcio;
e i fili passati li fermiamo ad un lucerniere, che ten-
ghiamo di fianco da manritta. E dividiamo le portate in
quarti per fare il conto, cioé per distribuire quanti fili
devono mettersi in ogni liccio, secondo la larghezza che
dovra avere il drappo da tessersi.

FRANCESCO. I vocabolari hanno detto che il liccio
« & un filo torto a uso di spago, del quale si servono i
tessitori per alzare e abbassare le fila dell’ ordito nel
tessere le tele. »

Voi, maestra, dovete insegnarci che cosa sia il liccio.

ULIVIERL Il liccio & un arnese per tessere. Non &
vero, maestro Orlandini?

GIOVANNI. Sicuramente. I nostri licci si fanno di
setino filato e torto in pilt capi, con maglie accavallate
insieme e tenute distese su due stecche di legno, una
di sopra e ’altra di sotto; le quali stecche pigliano il
nome-di licceroli, o licciaroli. Nelle maglie de’ licci, voi
rimettitora fate passare tutto quanto I’ordito, che poi

nel tessere viene alzato e abbassato per fare il passo
alla scola.
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E la donna che fa i licci si chiama licciaia, e li fa
in questo modo: mette in tirare sopra un telaino certa
funicina sottile detta rastrella. Col setino fa prima le
maglie di sopra, allacciandole a quella funicella, una
accanto all’altra. E poi fa le maglie di sotto, accaval-
landole con quelle di sopra, e allacciandole pure all’al-
tra funicina messa in tirare come la prima. )

FRANCESCO. I cruscanti penseranno a fare altra di-
chiarazione alla voce liccio. E voi, Ulivieri, tirate in-
nanzi.

UL1VIERL Dopo aver rimessa la tela ne’ licci, la ri-
mettiamo anche nel pettine, che sta legato dalle parti
sopra un lucerniere. Con una stecca d’acciaio, detta
passetta, la quale ha dai lati due fessure, facciamo pas-
sare le fila nel pettine, mettendone quel numero che ci
vuole per ogni dente, secondo la qualita del tessuto. Se
ha da essere un taffetts, rimettiamo la tela a due fila
per dente; se & un ermisino, a tre o quattro fila, e se
fosse un raso, a quattro, a sei e anche a otto fila per
dente. '

E finalmente facciamo i berlins provvisorii, che sono
quelle .ciocchettine della tela, annodate sul davanti del
pettine. E dopo aver messo nella croce le verghe di
nastro, in luogo di quelle di canna, imballiamo la tela.
Per fare cotesta imballatura pigliamo prima le cimosse
sopra le rocchelle legandole ai licci. Avvoltiamo di poi
la tela sul girellone, e vi mettiamo sopra i licci riman-
dando ogni cosa alla tessitora.

FRANCESCO. E che cosa é il setino?

GIOVANNIL E quel filo di trama in pid capi filato
e torto per far licci, nappe, frange, modano. E v’é an-
che il setino di drappo rosso, che si mette su la porta
della chiesa per le quarantore, o altre esposizioni del
Santissimo.
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FRANCESCO. Noi abbiamo nominata spesso la tela
nel senso proprio di quella voce. I vocabolari pero la
considerano erroneamente. La Crusca I’ ha definita al-
I’uso francese, e non gia alla fiorentina. « Tela. Lavoro
di fila tessute insieme, che si mette in una volta in telaio,
e piu comunemente s’ intende di quella fatta di lino. »

Domando a Giovannino, se gli par giusta questa di-
chiarazione.

GIOVANNINO. No davvero: mi pare che sia sbagliata
da cima a fondo. Presso di noi dicesi tela, di quelle fila
che si ordiscono, si piegano, si rimettono e si pongono
in telaio. Prima di tesserla, la chiamiamo tela; e tes-
suta che sia, piglia il nome di drappo. Lo stesso puo
dirsi della tela di canapa, di lino, di lana; ognuna
delle quali dopo esser tramata, prende il nome di panno
canapino, pannolino, ¢ pannolano. E concludo che in
Firenze tanto & dir fela, quanto dire ordito, per noi gente
del popolo.

Da qualche tempo perd & venuto in uso di chiamare
tela il tessuto fine di lino da camicie, o da fazzoletti.
E pii in la v’era la fela battista e la tela d’Olanda,
che voglio credere fossero voci forestiere, e piu che al-
tro francesi. '

FRANCESCO. Il girellone delle tessitore, che & un
subbio fatto all’uso antico con ruzzole alle due estre-
mitd, non & registrato ne’vocabolari. V’é perd ne’ pill
_ recenti un altro girellone, detto d’uomo che va molto
attorno girellando, oziando, ozieggiando, mentre il gi-
rellare, I’ oziare e I’ ozieggiare non li trovi altro che
nel vocabolario dell’ uso toscano.

CARLO. Abbiamo finito per oggi.

FRANCESCO. A me pare che potrebbero essere util-
mente abburattate le seguenti voci, cioé la capaccina,
la macchinaia, il naso dell’ arcolaio, le gretole, lo sgre-
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tolare e’l rimgretolare, la stella o croce del guindolo,
il movimento di dondolo, il portafili, la panca dell’ or-
dire, 1 orditoio, la piolata, il calino, I impancare e
I'impancato, la gusdana, il piede dell’ ordito, le guardie,
lo scrociarsi della tela, 1’ orsoio balzano, il nodo a uc-
cello, la coppia, la serola, il filo fine spimpinato, il
cavallo, il rastrellante, il tamburo o mulinello, il com-
pastoio, il lavoro fatto a brace, il vivere a brace, il
picgaggio, i levaty, I’ avvoltatore, 1 allenteggiare della
tela, 1 invergare U ordito, il piede di seta, la nappa
della tela, il rimettitoio, la passetta, I’ imballatura, la
montata e I ammontare, il liccio, la tela, il fare ¢ quarts,
il penero, il girellone, I’ oziare e anche 1’ osieggiare ec.

CARLO. Smetti una volta per caritd cotesta eterna
litania, che ha fatto sbadigliare tutti noi, e massime le
donne.

FRANCESCO. Ora che ho finito, non posso tornare
indietro; ma soprattutto voglio ricordarti che, secondo
la Crusca, non pud dirsi litania in singolare, ma letane
o litante.

GAMBACCIANI. Noi perd diciamo sempre litania, e
Lei che fa all’amore col nostro parlare la vorrebbe
che il signor Carlo stesse sempre nel boccaccevole.

FRANCESCO. Godo che tu abbia preso le difese di
Carlo.

CARLO. La seduta & sciolta.

FRANCESCO. Sta a vedere se & di buona lingua la
voce seduta !

(GAMBACCIANI. La scusi se c¢i metto bocca! Noi non
siamo qui per fare il dizionario, ma soltanto per istare
a crocchio parlando dell’ arte della seta.

FRANCESCO. La questione & sciolta per opera del
Gambacciani da Petriolo.
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CARLO. LI’Adelaide Picchiani, tessitora di lisci, ci
dica quali sono gli arnesi del mestiero.

ADELAIDE. Abbjamo di nostro il telaio, il Zempiale,
le scole e le casse. 11 tempiale serve per tenere a lar-
ghezza il tessuto, ed & formato di due stecche, I’una
contro all’altra, e si allunga o si accorcia a piacere.
Su le cime ha delle punte d’ acciaio da infilzarsi ne’ vi-
vagnoli delle cimosse, e se forza troppo e strappa, si
dice che scoppia.

La scola é fatta a navicella, e ha dentro per lo
lungo un cannello pieno di trama, infilato nello scoletto ;
e in una delle guance v’ é un bucolino con maglietta
di vetro, per dove passa il capo del cannello.

Le casse sono una specie di intelaiatura di legno,
nella quale sta il pettine che serve per dare il colpo
dopo passata la scola.

CARLO. E il mercante che cosa vi da?

ADELAIDE. Ci da la tela e i cominci per tessere.
Ci da anche e licci per rimettervi la tela. Il pettine
poi lo pigliamo a nolo dal pettinagnolo. Ci da pure il
setaiolo un guadernuccio, dove segna le partite di dare
e avere, dopo che I ebbe registrate allo straccetto o
vacchetta di boltega.

FRANCESCO. 11 quadernuccio &€ ben descritto dal
Trattato antico, e ora so che si tiene nello stesso modo.

E che fate voi prima di mettervi a tessere?
12



178 DIALOGO IV.

ADELAIDE. Infiliamo nella canna le cimosse e di-
stendiamo la tela, badando bene che non pigli vento,
perché le portate si accordellinerebbero, e allora le
verghe le anderebbero male. Ravviamo poi e berlini
con setolino da panni, e gl’ infilziamo in una bacchetta,
mettendo ogni tre una matassina di nastro. Accostiamo
poi la bacchetta al subbio, ne infiliamo un’ altra nelle
matassine di nastro, e fattala girare la mettiamo nel
canale del subbio, dove resta serrata dalle volte.

Dopo prepariamo lo strigato, e cotesto lavoro si dice
avviare, e chi lo fa & 1’ avviatora. Strigate che siano
le verghe, facciamo i piedi. La stesa della tela tra i
licci el girellone si chiama strigafo. E dopo aver tirata
la tela, spuntelliamo le verghe, cioé le scostiamo un
braccio dai licci, e questo si dice fure il peszo.

L’ avviare dello strigato & come dire rimondare la
tela dai nods, dai capitons e dagli strufoli. Si pigliano
tre o quattro portate alla volta per aprirle, sbuffettando
in maniera la tela da fare che si sciolga dai corseroli
e dalle appiccicature. Cosi facciamo il passo alle verghe
per condurle accosto al girellone. Ma bisogna badare
che le verghe non si sfilino, perché si serocerebbe la
tela. E se si perda la croce, né si possa riprenderla
dai licci per essersi strappata la tela dietro le verghe,
allora si ripigliano i fili a occhio e croce, e si rimettono
in tirare ripigliando ogni portata, filo per filo, e si
rinverga di nuovo la croce, che fu svergata. E facciamo
questo a occhio e croce, perché que’ fili si riprendono
a occhio, e non per regola come si farebbe nell’ ordire
la tela.

FRANCESCO. Senti da dove viene quel modo avver-
biale a occhiv e croce! Lo strigato & voce de’ bandi
antichi. E Paccordellinare, e 1o strufolo, e lo sbuffettare,
che vogliono mai significare, maestra ?
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ADELAIDE. L’ accordellinarsi delle portate tra loro
& quell’ avvoltolarsi che fanno dall’ essere smosse dal
vento. Lo strufolo & una quantita di straccio, cioe di
fila strappate, che ce le mettiamo in bocca per farne
biasciotti da attaccarsi sul telaio. Lo sbuffettare si dice
del mettere una mano dentro la croce, mentre con 1’ altra
si danno buffetti o pizzicottini alle portate per aprirle.

CARLO. E che altro fate prima di tessere a buono?

ADELAIDE. Si comincia dal tirare una ventina di
scole con ripieno grosso per saldare e berlini e formare
la testata della pecza. Lasciamo senza tessere un pez-
zetto, che ¢ il radore, e v’ infiliamo una bacchetta.
Tiriamo poi altre scole ben serrate per far la tirella:
e badi ché tutti i drappi devono avere da capo e dap-
pié il radore e la tirella.

Fatto che sia un sesto di braccio, sospendiamo il
lavoro per aspettare che il mercante venga a misurare,
cioé a vedere se il drappo sta bene a misura per lar-
ghezza. E dopo aver fatte altre quattro o cinque braccia,
il mercante torna a vedere il tessuto, se ¢ alla gravezza
che vuole; e cotesto pezzo & detto la falda. Se passa
peso, ci ordina di chiuder meno le casse; e se va nel
leggieri, ci fa aggravare la mano. Ma se il lavoro fosse
tirato via'o acciabattinato, allora si che ci darebbe la
trippa o la polpetta.

FRANCESCO. I Vocabolari non hanno né il radore,
né la tirella nel senso vostro. Ma nello statuto del 1580
8i trova la tirella evidente.

ADELAIDE. La gravezza dei drappi consiste nel-
I’ esser serrati dalla quantita dell’ ordito e del ripieno.
Il tessuto a far che venga bene, e non abbia fasce o
terzanelle, bisogna farlo a due scole con trama molto .
unita. Se il filo ingrossa, il lavoro allarga; se assotti-
glia, ristringe. La disunifezea della trama fa venire le
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fasce; e la terzanella si forma dall’ avere in una scola
il filo grosso che fa la corda rilevata, e nell’ altra il
filo sottile che fa la corda bassa. E cosi il drappo non
piana e accrespa, e prende il vecchio, cioé resta brutto
all’ occhio e alla spera.

FRANCESCO. Fasce, terzanella e disunitezza sono
da mandarsi alla tramoggia. La spera poi la trovi nella
Provisione per I’arte della lana de’ 30 luglio 1562.

CARLO. Vi sono altri difetti nel tessere?

ADELAIDE. Magari! Sarebbe un oro se non ci fos-
sero. La sappia che per non passar bene della scola,
quando la tela appiccica, vengono le tuffature, i tra-
passini, 1 cappietti, le lucciole e le cieche, che Dio ci
scampi e liberi!

FRANCESCO. Che bella quintina di nomi! Non sai,
Carlo che i giocatori del lotto e della tombola fanno
broncio, perché mancano ne’ Vocabolari la quaderna
e la quintina?

CARLO. Smetti; e la maestra dia la spiegazione
de’ nomi che ha messo fuori.

ADELAIDE. Le tuffature vengono, quando la scola
passa di sopra o di sotto ad alcune fila appiccicate
della tela, al momento che apre la bocca.

I trapassini sono quelle staffettine di ripieno, che
vengono dal passare della scola dietro ad alcuni fili
dell’ ordito, invece che nel bel mezzo. Nel punto del
trapassino resta una radatura, e nel rimondare il drap-
po, tagliando quelle staffoline, vi rimane un voto.

1l cappietto é un po’ di trama rattenuta da qualche
nodo dell’ ordito, che resta lenta e grinzosa formando
un cappio. Tirandolo fuori colle mollette, lascia nel
drappo una cavatura o un buco. E se le cavature sono
molte e molti i buchi, si dice che quel drappo & tutto
una bucherellaia.
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La cieca nasce dall’ appiccicarsi di molte fila, e
anche d’un’intera portata. Accorgendosi della tenuta
che puo venire da qualche nodo lungo, da filo strappato
o assepiato tra i licci, o dimezzato, e anche da maglia
rotta di liccio, si pud trovare un rimedio: ma avveden-
dosene tardi bisogna disfare il lavoro. Cotesto manca-
mento & il piu brutto di tutti. I linaioli non le chiamano
cieche, ma malefatte.

La lucciola ha origine da que’ fili d’ordito, che non
saldano al passo della scola. Fa che restino qua e la
de’ puntolini sciolti, i quali se sono molti usiamo dire
che il tessuto & tutto una lucciolaia.

FRANCESCO. Che & 1’ assepiato?

ADELAIDE. E quel filo intrecciato come una siepe.

CARLO. Oltre le appiccicature, vi sono altri manca-
menti nel tessere?

ADELAIDE. Ce n’ & d’ ogni razza. Eccone alcuni, che
ora mi vengono in mente.

La spanciatura o scorpacciata viene dall’ appog-
giarsi della maestra col corpo sopra il subbio, quando
tiene troppo alta la facciola. 11 sudore del suo corpo
fa si che il drappo doventi pid cupo, dove si appoggia.
A scansare questo inconveniente, mettiamo sul subbio
un pannello di lino o una pelle; ma anche meglio & il
tenere pil bassa la facciola.

Lo scorsato deriva da quel filo d’ ordito, che invece
d’ essere nel dente del pettine, dove ha da stare, & stato
messo nel dente accanto. Mancando al suo posto, e tro-
vandosi nell’ altro, non pud fare che venga unito il
drappo. E sperandolo si vede una via chiara con ac-
canto una cupezza, che non ci dovrebbe essere.

Viene lo sforzo, se in luogo d’un filo che manchi
nell’ ordito, ¢i mettiamo un filo ¢ penna. E detto cosi
perché lo avvoltiamo dietro le verghe ad un pezzetto
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di penna, posta a contrasto nella sua portata. Ma se co-
testo filo & troppo tirato, ne viene lo sforzo che lascia
nel tessuto una rigata lustra.

La cominciatura & quel radore per traverso nel
drappo, che viene dal non avere accostate bene le casse,
o per non essere in perfetta squadra il telaio. E detta
cominciatura anche quando la maestra, nel ricomin-
ciare la facciola, colpeggia disunito, o se la tela fu ti-
rata pitt o meno di prima.

11 brucio viene dal rompersi o allentarsi d’ una maglia
de’licci; si allentano pure quelle fila che erano invi-
luppate con la maglia, e da ci6 nasce un’ increspatura
che somiglia al brucio degli orti.

Chiamiamo chiarella 1’ allargarsi di un dente del
pettine che ebbe una scolafa, e ando addosso al dente
accanto. Il voto che lascia nel drappo fa si che in quel
luogo ci venga una strada.

La cimossa puo sfrangiare, o allattugare. Sfrangia
se fa dalle parti certe campanelline su le cime, e viene
dai capi disuniti, o dal cannello che tira poco: allat-
tuga poi se increspa come le foglie dell’ insalata di quel
nome. E cio nasce dal poco peso che ha la cimossa.

La nuvolaia viene dal rimondare. Se le mollette
sono di rota, ma non ebbero la pietra, rimane su le
loro cime un greggio, una ruvidezza che lascia, dov’era
il nodo nel tessuto, una chiosettina cupa. Sperando quel
drappo, la chiosa apparisce come se fosse una nuvola.

FRANCESCO. Quel greggio delle mollette & quello
che viene dal filomorto.

CARLO. Avete altri mancamenti da regalarci?

ADELAIDE. Ne ho altri cinque. Il ritirello viene nel
rimondare, cioé quando leviamo i brocchi, i nodi e i
lendini in facciola. Se le mollette non tagliano bene e
strappano, invece di mozzare di netto, il ripieno si ri-
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tira di qua e di la, prendendo il nome di ritirello o
scole tirate. Per correggerlo vi strisciamo su I’ unghia
del dito grosso, ma qualche ringrinzatura vi rimane,
e fa brutto vedere.

Lo scavo & una radatura cagionata dalle cimosse,
che vanno piu avanti dell’ ordito. Essendo rimesse nel
pettine a pii fili per dente, che non é la tela, le vanno
innanzi formando un voto nel drappo. Ma noi con strisce
di foglio pareggiamo la montata.

1l pieffallito viene dallo scambiare il passo della
scola, quando si scambia la calcata.

11 borsellio, o intrippatura, si forma dal ripieno
disunito. Se il ripieno & grosso, il lavoro allarga; se &
fine, ristringe. E cosi il drappo fa borsa e viene come
trippa. Il raso che ha da essere liscio come un cristallo,
se ha questo difetto, & detto raso bastonato.

La gragnolaia viene, quando lasciamo di ripigliare
le fila che vanno gii, o sono rotte, senza rimetterle.
Que’segni che restano nel drappo, prendono questo
nome.

FRANCESCO. Che cosa sono i lendini?

ADELAIDE. Sono que’ bozzolini simili alle uova del
pidocchio, e li rammento con uggia davanti a lor Si-
gnori.

Credevo d’ aver finito i mancamenti, ma v’ é anche
il radore e U amarezzatura. Il primo viene dalla tela
non colpeggiata bene, o vero scolpeggiata, e pit che
altro ne’ rasi leggeri, tessuti con casse sottili che poco
accostano. L’ amarezzature poi compariscono, quando le
casse sbalestrano, o sventolano, non serrando il ripieno
in ogni punto. E detto cosi, perché il tessuto amarez-
zato ha 1’ aspetto del mare che ondeggia.

CARLO. E che fate voi della trama prima di tes-
serla ?
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ADELAIDE. 11 Mercante ce la da ammattellata dopo
averla cotta e tinta. Ad una matassa per volta la in-
canniamo a mano, servendoci de’cannoni infilati nel
fuso di ferro, messo ne’ buchi del pettorale. Facciamo
poi i cannelli al filatoio, che si riempiono menando con
la sinistra il filo da una parte all’altra a va e viens.
E cotesto lavoro & detto intravagliare il filo.

CARLO. Che dice il Maestro di questo modo di fare
i cannelli?

GIOVANNINO. Noi adoperiamo un filatoio migliore.In-
filiamo le canne piene ne’ ferri ritti della broccoliera,
che serve anche da addoppiatoio. E se’l filo & vario
per grossezza, o per colore, si mette un capo d’una
gorta e un capo dell’altra: e tale accoppiamento si
dice contraffilare. La broccoliera é una cassetta con due
coperchi a ribalta, dentro la quale si mettono le canne
votate nel fare i cannelli. Tra i due coperchi si alzano
due staggi con traverse in cima, e bucati a varie altezze,
per infilarvi altri ferri in piano, che servono per ad-
doppiare e stracannare la seta. La broccoliera sta di
faccia al filatoio dalla parte del fuso. Il filatoio & di
noce con base a quattro piedi. Su la fiancata davanti
s’ alzano le colonne che reggono una cassetta a cate-
ratta in piano, e vi si tengono i cannelli pieni e vuoti.
Dal di dietro stanno per ritto due fasce larghe e mas-
sicce, dove sono imperniati due rotoni, uno in alto e
I’ altro in basso: e questi hanno su 1’ orlo una incana-
latura. Nel rotone alto scorre una cigna di sugattolo
che fascia anche il mozzo dell’ altro rotone. Questo poi
ha nel suo canale una funicina che passa nel rocchetto
del fuso, e lo fa girare. I1 fuso poi & tenuto da due
maniglie di bronzo, poste sopra altra fascia ritta che
sta di faccia. E finalmente v’ & una maniglia iavitata
al pernio del rotone alto, che passa fuori dello staggio,
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e fa girare il filatoio. — Le canne, quando sono piene
di trama, le chiamiamo pere, perché somigliano a quel
frutto, e quando le sono sul finire, con poca seta, si
dicono scamuszzoli.

FRANCESCO. Ma la broccoliera ha un altro signi-
ficato ?

GIOVANNINO. E di che tinta! E anche un nome in-
giurioso. I ragazzi dicono broccoliera quel loro compagno
che ha voce di far la spia al Maestro, e gh spiattel-
lano sul viso: fu raccatti e broccoli. Come la can-
nellaia raccatta le canne nella broccoliera, cosi quel
monello raccoglie ogni taccolo per isvesciarlo al prin-
cipale.

FRANCESCO. Ma in questo senso i Vocabolari hanno
raccorre i bioccols.

GIOVANNINO. Anche ne’ giochi di pegno si raccattano
i broccoli, come insegnano i saputelli antichi. E badi
che raccorre i bioccoli tra noi vale raccattare robuccie
cascate, bucchi, rimasugli, cose da nulla.

FRANCESCO. Saputo e saputello si dice anche d’uomo
che ostenta di sapere.

CARLO. L’ Adelaide continui a descrivere 1’ arte sua.

ADELAIDE. Prima di metterci a tessere svoltoliamo
I’ ordito dal girellone per avviarlo; allarghiamo le por-
tate, rimondandole dai nodacci, dai capitoni e dai cor-
seroli. Chiamiamo nodacci i nodi male agguagliati, che
li scambiamo. I capitoni sono que’fili d’ordito disu-
guali e bozzoluti, che pure si scambiano. E hanno il
nome di corseroli quegli anellint formati dalla pelu-
ria, che tengono appiccicate, o per dir meglio legate
insieme due o tre fila che noi apriamo con I’ugna,
o con le mollette. L’orsoio che serve da scambiare
que’ fili, si dice giunta, e si tiene attaccata in roc-
chetto suilicei, 0 su le casse. E ce ne serviamo anche
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quando si rompono i fili davanti, che schizzano fuori
dal pettine.

FRANCESCO. Ne’ bandi antichi ho trovato il filo
strafusato.

ADELAIDE. L’ abbiamo anche noi nel senso di sira-
cannato.

CARLO. Diteci le diverse misure del lavoro che fate
in telaio.

ADELAIDE. Il tessuto che sta tra’l subbio e i licci
¢ detto facciola: se & una meta, si chiama abbassata ;
e se & tre o quattro dita di lavoro soltanto, si dice un
tempiale. Quando vogliamo riposarci un poco diciamo
alla fattora: vieni e tira due scole, fammi un’ abbas-
satina, un tempiale, una facciola, e bada di non ac-
ciarpare. In somma I’ abbassata & quel pezzetto fatto
ogni volta che si tira su; il tempiale & quel tanto che
si fa nel mutarlo dal suo posto;e la facciola si com-
pie tra I'uno e I’altro avvoltare del tessuto sopra il
subbio.

CARLO. E da ultimo del lavoro che fate voi?

ADELAIDE. Quando I’ordito dirada sul girellone,
usiamo dire che il girellone ride ; e ridiamo anche noi,
perché ci mettiamo a incordire. Se non v’ & piii che una
volta, la quale dicesi volta a cavallo, si mette la tela
su le morse, che sono due pezzi di legno alquanto piu
lunghi della larghezza del drappo.

Le morse tondeggiano al di fuori, e sono plane al
di dentro. Nella faccia piana dell’una vi sono tre o
quattro buchi, e sull’ altra faccia si alzano tre o quattro
guide, che si chiamano nasi ed entrano nei buchi. Adat-
tata la tela sul piano de’nasi, diamo la volta e la ser-
riamo con 1’ altro pezzo di morsa. Leghiamo poi al di
fuori con spago le morse riunite, e prendiamo la fune
da incordire che & lunga dodici o quindici braccia. Nel



TESSITORA DI LISCI. 187

mezzo v'é un laccetto di sferzino, al quale si accappia
una bacchetta, che va nel canale del girellone. E della
fune avvolta a doppio intorno al girellone ne lasciamo
svolta un mezzo braccio per capo, tanto che possa an-
nodarsi alle morse con nodo scorsoio.

La tela in questo modo € messa in tirare, e a mano
a mano che si tira git la facciola, scorre I’ incordito,
che & I’ ultimo strigato. Arrivate le morse vicino ai licci
facciamo la tirella, e poi tiriamo git, e per dodici ore
tenghiamo 1l lavoro in piana, cioé molto teso. Si da
maggior carico al girellone, attaccando la pietra all’ ul-
tima tacca della bilancia. E la maestra che sa d’ essere
alla fine del lavoro, canta la storiellina:

« Quando !’incordito & al calcoliere,
11 mercante non ha altro d’avere. »

Si taglia finalmente la tela rasente al pettine e tiria-
mo fuori la penerata, cioé quel pezzo di tela non tes-
suta che resta nei licci e nelle morse, e ne facciamo
un mattellino e lo riportiamo al setaiolo co’ rests, che
si compongono di stracci, di capitoni, di bavelle, di
trama avanzata e di grossums.

Quando ci fu data la tela e la trama, furono pesate
a danaro, e quel peso deve ritornare, salvo lo scemo
che & detto comporto o abbuono. E se lo scemo & mag-
giore di quello che passa il Mercante, viene segnata a
calo la differenza nel quadernuccio. L’ acconto dato in
principio si chiama 7iscossa, e ci0 che ci danno in fine
& detto resto, o saldo.

Prima pero¢ di riportare il drappo, lo rimondiamo.
E cotesta rimondatura si fa in due modi, a falda lunga
o a palmerella. Usiamo la prima pei rasi e pe’ tessuti
forti, o a spina; e la seconda per gli altri tessuti.

Nel rimondare a falda lunga si tiene il drappo di-



188 DIALOGO TV.

steso per lavorarci in pia persone: e nel rimondare a
palmerella mettiamo il subbio sopra i panconi del te-
laio da una parte; e dall’ altra si pone un altro subbio
voto, al quale si avvolta il tessuto mano a mano che
si rimonda.

FRANCESCO. La penerata si disse anche nodello.
Puo riscontrarsi la riforma de’9 luglio 1687, dove si
legge : ¢ parso dar regola alle lunghezze de’ nodelli
o penerate. E Giovannino non ha nulla da aggiungere
intorno al rimondare?

GIOVANNINO. Qualche volta si rimonda anche pri-
ma che sia ultimata la pezza, e questo avviene quando
si fanno gli stacchi.

FrANCESCO. Che & lo stacco, voce ripresa dall’Ugo-
lini, e accettata come buona dal Tommaseo, dal Viani
e dal nostro Fanfani?

GIOVANNINO. Chiamiamo cosi quella quantita di
drappo, che il mercante ci ordina di staccare dal telaio,
prima che sia tessuta tutta la tela.

CARLO. L’ Adelaide descriva ora il suo telaio.

ADELAIDE. Figuriamoci che questa stanza la sia
quella dove io lavoro, e che mi trovi qui stando a pan-
chetta. I due ritti che sono a’ miei fianchi hanno dal
mezzo in gill i panconi, che sono pill grossi e sporgono
in fuori. Que’ritti reggono una traversa per uno, fis-
sata da un capo al muro in accollo, e con I’ altro capo
vanno in avanti a qualche distanza. A queste traverse
v’ & il porta casse con girelle dalle parti che scorrono
su certe scalette in piano, e diconsi gli accoccati. Su gli
staggi delle casse vi sono altri accoccati per ritto, che
servono ad alzare, o abbassare le casse con funicelle
dette brachette. E in cima agli staggi passa una fune
addoppio da attorcersi con canna, e si chiama accan-
natoio, e serve per tenere la fune in tirare, tanto che
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il pettine, messo nel canale delle casse, non possa uscirne.
Sopra il telaio poi sta il carretfo posato su le traver-
se; e regge i licci con funicelle che passanoin tre girelle
dalle due parti.

11 subbio per avvoltare il drappo, quando tiriamo
giu la facciola, resta qui davanti a me, imperniato ai
panconi. Da manritta ha una rota di ferro dentata, che
chiamasi stella; e ne’suoi denti entra il cane per fer-
marla, dopo aver tirato su il lavoro.

Nelle cosce de’panconi vi sono due mensoline per
reggere a posticcio la panchetta. E dappié, lungo il
telaio, vi sono due calcole, infilzate in certe staffe di
cuoio, rette da funicelle attaccate ai licci. La, pit lon-
tano, sta il calcoliere, sul quale sono impiombati due
ferri con anelli, che tengono un fuso da infilarvi le
calcole.

Quasi in fondo alla stanza vi sono le capre di legno
che reggono il girellone, e sono riunite insieme da una
crociata di regoli. E dove si forma la croce sta sospesa
per traverso una mazza con due rocchelloni per le ci-
mosse. E 1’ ordito si tiene in tirare mediante la bilancia,
che & fatta d’un pezzo di regolo sospeso alla fune che
avvolta il -girellone. Su la bilancia sono diverse tacche,
alle quali si mette il peso, che serve a tenere ben tirata
la tela.

E finalmente quella funicina alta nel bel mezzo del
telaio, & lassu. per reggere una lucerna di latta per far
lume la sera quando si veglia, e cotesta fune si chiama
avvegliatoio.

CARLO. Voi, Maestra, avete descritto bene il telaio.
Ora diteci qualoosa degli arnesi che non avete fin qui
rammentati.

ADELAIDE. De’licci ne ha parlato il Maestro e la
rimettitora.
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Le ditole poi sono certe stecche larghe pitt di quattro
dita e lunghe quasi due braccia. Ce ne serviamo peri
rasi e per gli spinati, e nel tesserli si adoperano otto,
dodici o sedici calcole, e altrettante ditole. Queste stanno
sul carretto, infilzate nel mezzo da un fuso di ferro.
Dalla parte dove sta la Maestra, le ditole sono legate
con fune alle calcole, e dall’ altra parte sostengono e
licci. Nel lavorare si abbassano davanti, e si alzano di
dietro.

" CARLO. Con tante calcole sara facile di fare de’ pief-
falliti. E il Maestro ci dica se potrebbe tessersi il raso
e gli spinati senza carretto.

GIOVANNINO. Noi I’ abbiamo smesso da qualche
tempo, perché si fa pit presto e meglio adoperando la
macchinetta, che & una piccola Jacquard, la quale leva
i licei con una sola calcola. _

ADELAIDE. La maestrella serve a tessere gli om-
brelli. E sta attaccata in alto ad una ditola del carretto,
e corrisponde ad una terza calcola, necessaria per fare
quelle rigoline d’altro colore, o quelle cimosse a ba-
stoni che riescono intorno all’ ombrello, quando & mon-
tato. .
Le mattonelle poi sono que’ pezzi di terracotta con
buco, da infilarvi lo spago per attaccarle ai licci nel
fare i drappi a spina, o altri tessuti che abbiano la
levata in alto.

E finalmente, per non lasciar nulla indietro, le dird
che I’ inceratoio & un bastone incerato, che dopo avere
avviato 1’ ordito, serve a dare la cera alla tela per
abbassarle la peluria. I fabbricanti I’ hanno proibito
come le pistole corte, e con ragione; ma per essere
sincera vo’ che sappiano che anche 13, quando non c'é
il Maestro, fanno come facciamo noi, che Dio cel per-
donil
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FRANCESCO. Brava Adelaide! Le voci da registrarsi
sono di molte, e forse passano un centinaio.

CARLO. E appunto perché il troppo stroppia, sara
meglio aspettare che lo stenografo abbia messo a pu-
lito le sue carte.

FRANCESCO. Giacché vuoi cosi, mi ricorderd anche
di presentare alla Crusca la voce Stenografo.
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D1avoco V.

IL TESSITORE D’ OPERE.

CARLO. 11 telaio della Tessitora puo servire per gli
operati?

GIOVANNINO. No, perché & un mezzo telaio.

CARLO. Fate la descrizione del vostro.

GIOVANNINO. Il telaio alla fiorentina & formato da
4 ritti di mezeone squadrati, e piantati in terra, e alti
4 braccia. Rappresenta un quadrilatero, e su le cime
de’ ritti v’ & un dente che entra ne’ cosciali, cioé in altri
pezzi di mezzone lunghi sei braccia, posti in piano su
i ritti dai lati piu lunghi. E dai piu corti hanno due
traverse, una sul davanti, e I’ altra sul di dietro, fermate
ai cosciali vicino ai denti. I ritti di dietro poi hanno
una terza traversa fissata dappié. Chiamo ritti di dietro
que’ pezzi che reggono il subbio della tela piegata; e
panconi i ritti davanti, dove & il subbio del drappo
tessuto. In vece della rota col cane il nostro telaio ha
un regolatore, cioé una macchinetta con tre rote d’ot-
tone dentate. La pii grande & incassata nella testa del
subbio, e le altre due sono imperniate in una intelaia-
tura di ferro con rocchetti di acciaio scannellati, che
escono in fuori, ingranando ne’ denti delle rote sotto-
poste. Il regolatore si fa muovere girando il menatoio
della rota superiore, e ’1 punto fermo & un cane invitato
nella intelaiatura. E dalla parte interna de’ cosciali, sul
davanti, stanno gli accoccati, ne’ quali si muove il por-
tacasse, e sono due regoletti intagliati a denti di sega.
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1l portacasse poi & fatto d’ altro regolo squadrato, che
ha I’ estremita tonde, e porta quel nome perché sostiene
le casse. E queste differiscono da quelle delle maestre,
perche invece dell’ accunnatoio hanno una traversa ad-
dentata negli staggi e un zoccolo dove sta il pettine,
che ha una superficie larga e inclinata detta lancia,
che serve a fare che passi meglio la scola.

CARLO. Ora descriveteci la Jacquard. Essendo d’in-
venzione francese, suppongo che lascerete i nomi che
gli furono dati dall’ inventore.

GIOVANNINO. No davvero. Gli abbiamo cambiati a
nostro modo. La Jacquard posa sul brancale, composto
di 4 correnti in piano, che reggono altrettanti ritti a
piombo. E cosi resta inchiavardata con vitoni e dadi,
forniti di raperelle.

FRANCESCO. Che cosa é la raperella?

GIOVANNINO. E un pezzo tondo di lamiera, bucato
nel bel mezzo, che impedisce al dado chiuso d’internarsi
nel legno. La macchina sta in alto sul davanti del te-
laio, e posa sopra due capre di legno invitate ai cosciali.
E di noce a forma quadra. Tra le fiancate davanti e di
dietro sta chiuso il suo meccanismo. Alla sinistra di chi
lavora ha un portacilindro, sospeso a due beccatelli
con perni a vite sporgenti dalla sommita. E cotesto
pezzo si compone di due staggi dall’ alto al basso e di
due traverse in piano, addentate agli staggi, che in cima
sopravanzano d’un sesto di braccio e d’un terzo dap-
pié. Nella prima fiancata sono incassate con viti due
fascette. di metallo, nelle quali sono imperniati due cani
di ferro, un sotto 1’ altro, che si guardano dalla parte
del rampo: il superiore fa voltare il cilindro in avanti;
e 1 altro lo fa scattare indietro. Il cilindro & tale per
i suoi perni, mentre montato che sia, & un grosso qua-
drello di noce bucherellato a filari nelle sue facce, come

18
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un alveare. Dove girano i perni ci sono due bronzine
incassate alle estremita inferiori del portaquadrello, le
quali si alzano, o si abbassano mediante chiavardine a
vite.

Le facce del quadrello nella lunghezza hanno certi
piolini di bossolo a punti fissi, che ingranano i buchi
fatti a posta nelle strisce di cartone incatenate con lo
spago. Gli altri buchi che sono in quei cartoni appar-
tengono al disegno dell’ opera: e que’ piolint sono detti
pioppine; e se il cartone nel lavorare sbhalza fuori dalle
pioppine, usiamo dire che si & spioppinato, cioé strap-
pato o slembato ne’ buchi. E a rassettarlo ingommiamo
su gli orli de’ buchi un collarino, o un pezzo quadro
di cartoncino con buco sano da pioppine. Da una parte
il quadrello & armato d’una lanterna di ferro, che ha
4 colonnini rispondenti alle 4 cantonate. Ad ogni cal-

_ cata il cane superiore prende un colonnino e lo tira a
86, e poi lo rilascia al buttar giti del colpo. Alla seconda
calcata riprende il secondo colonnino e fa mutar la fac-
cia del quadrello, e cosi di seguito. E il cane di sotto
gli dd un movimento contrario, e serve per riaprire il
colpo e tornare addietro.

Lungo gli staggi del portaquadrello dalla parte in-
terna vi sono due piccoli magli di legno detti martelli,
che passano oltre le traverse, e sono armati di salta-
leone lungo il manico. Cotesti martelli, con zoccolo fo-
derato di lastra d’ottone, fanno forza su la lanterna,
affinché il quadrello non esca dal posto. E tra le traverse
stanno due guide d’acciaio, dette scarpe per la forma
che hanno: e mediante due rotelle di bronzo, uscenti
dai vitoni della cassetta che ha la macchina, servono
per serrare il quadrello quando & gii il colpo, e a farlo
scattare alla ricalcata.

Vengo ora alla parte interna della Jacquard, nella
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quale sta la guarnizione, composta di crocetti e di spran-
ghette. I crocetti sono di fil di ferro alquanto grosso,
alti da undici a tredici soldi, secondo il conto della mac-
china. Hanno il capo a rampino, e ’l piede rivolto in
su a v. E le spranghette sono pure di fil di ferro piu
sottile, ed hanno ad una estremitd un occhiello a p, e
un occhio nella lunghezza piu o meno lontano dalla
cima, secondo il filare nel quale devono andare. I cro-
cetti stanno ritti, e le spranghette, infilate nell’ occhio
dai crocetti, stanno a diacere.

Nel di dietro della macchina tra le due fiancate a
manritta del tessitore, sono due traverse sporgenti in
fuori con un voto tra loro, alto un sesto di braccio. E
nelle grossezze d’alto in basso, coteste traverse hanno
tanti bucolini, quanti sono i filari de’ crocetti; e in quei
buchi si fanno passare certe bullette lunghe, che vanno
a infilare gli occhielli a p delle spranghette. Parallele
alle traverse, v’é tra 1’una e 1’ altra (secondo il conto
della macchina) otto o dodici bacchette di ferro a -
uguale distanza; le quali servono a reggere e guidare
1 detti occhielli. E sul davanti della Jacquard le spran-
ghette passano con le punte dai buchi d’una fascia di
legno, nella quale batte il quadrello. _

Nel voto che resta tra le due traverse, si mette la
cassetta o astuccio de’saltaleoni, che corrisponde ai buchi
del quadrello. Ad ogni filare della cassetta ponghiamo
per ritto al di fuori una bulletta, che ferma il salta-
leone. E dalla parte interna I’ astuccio ha certi fori con
scanalature alquanto smussate, e cosi fatte da intro-
durre in ogni buco un saltaleone, che essendo costretto
dalla bulletta di fuori viene a pigiare in avanti la sua
spranghetta, o, a meglio dire, a resistere alla sua pres-
sione. )

Al piede d’ ogni crocetto si attacca un colletto, cioé
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un laccetto di sferzino, che in fondo ha una molletta
a s di fil di ferro. E alla molletta si sospende la corda
fatta di refe a tre capi. 1l colletto passa dai buchi della
tavoletta che forma il fondo della macchina. E 1 sospen-
dere cosi le corde dicesi accollcttare il corpo, mentre
lo staccarle & detto scollettare.

Sopra la tavoletta sta la grafella composta di tante
stecche, quante sono le righe de’ crocetti per lo lungo.
E la gratella impedisce che si rivoltino i crocetti, e se
si rivoltassero nascerebbe un tafferuglio, un arruffio.

FRANCESCO. Da che viene la voce tafferuglio?

GIOVANNINO. Verra da lafferia, tondino di faggio
che serve per infarinare le robe da friggere. Vi si
mette il fior di farina co’ pezzi da friggere, e prima si
agita a moto di vaglio, e poi si fa sbalzare cio che v’ é
dentro, e tutto si rimescola confusamente. Cosi il taf-
feruglio de’ crocetti & un rimescolamento, un tramestio,
una confusione, come sarebbe delle persone quando si
abbaruffano. E badi che la tafferia 1’ adoperano anche
gli orefici, e la tengono nella cassetta sotto la steccu
del tavolello per raccogliervi la spazzatura, cioé la
limatura dei metalli, tra i quali scelgono I’ oro e I’ ar- -
gento.

Le stecche della gratella sono incassate per taglio
in due zoccoletti in piano, attraverso le fiancate della
macchina, nel mezzo delle quali al di dentro s’interna
un canale dall’alto in basso foderato d’ ottone, dove
scorrono le guide della cassetta delle cultella; e questo
serve per la levata. I1 di sopra delle cultella viene pit
in fuori del di sotto, cioé stanno inclinate, affinché nel
cadere non diano in testa ai crocetti, i rampini de’ quali
si attaccano alle cultella, e cosi vengono portati in alto.

Su le cime delle fiancate al di dietro della macchina
vi sono due bronzine d’ottone, entro le quali sta il
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palo di ferro, che nelle due punte & tornito, mentre
nel resto & quadro. Cotesto pezzo forma la leva, che
ha un rotone di legno presso la cima, tornita essa pure,
e vi si attacca la fune della calcola. E ha due cilindri
di legno presso i punti torniti, e a que’cilindri sono
fermati due cignoni con ganci di ferro, che agganciano
i vitoni della cassetta assicurati da dadi e galletti. 11
palo sporge in fuori col rotone, e ha disopra il cappello
di legno sodo a guisa di zappa, anch’ esso fermato con
chiavarde sopra la macchina.

Questa & la pia breve descrizione della Jacquard
che io potessi fare.

CARLO. Ora insegnatemi il modo piu breve di fare
il disegno, e riprodurlo nei cartoni.

GIOVANNINO. Si comincia dal fare il disegno in carta
rigata per lo lungo e pel traverso, cioé a casellini, come
dice il trattato antico. Le righe per lo lungo rappre-
sentano I’ ordito, o sia la tela; e quelle pel traverso
ripieno. Ma il disegno in carta bisogna rilevarlo nei
cartoni, e cotesta operazione si chiama leggere il di-
segno. E si fa alle matrici, che sono due lastre di
ferro grosse un mezzo soldo, e perfettamente uguali tra
loro, tanto per la forma, quanto pe’ buchi che devono
avere. E que’ buchi corrispondono a quelli del quadrello.
Una delle matrici & incassata in una intelaiatura di
noce sopra il favolone delle cultella, e lungo i lati di
quella sono fissate per ritto quattro o sei guide di ferro,
che servono a tener ferma I’ altra matrice da soprap-
porvi. E tramezzo ad esse si mette la striscia di car-
tone da bucarsi secondo il disegno.

Il modo di leggere e bucare & questo. Si tiene da-
vanti il disegno in carta, e quanti sono i casellini co-
perti dal fiorame dell’ opera, nei corrispondenti buchi
delle matrici si mettono que’ pioppini o stozes d’ acciaio
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che devono bucare e cartoni. Gli stozzi hanno il capo
tondeggiante, e I’ altra estremitad & concava e tagliente
in giro, che & quella appunto che fora i cartoni. E il
campo della carta non disegnato fa che restino voti i
buchi corrispondenti. Cosi letto il primo cartone, con
mazzuolo di legno sodo battiamo sul capo agli stozzi, i
quali bucano la striscia posta tra le due matrici.

Il fare i disegni per le opere si dice mettere in carta,
e il leggerli é come dire rilevarli. Un disegno ha piu
0 meno strisce secondo le opere, e coteste strisce s’ in-
catenano una accanto all’altra, operazione che si dice
cucire il disegno in cartoni. E cucito che sia si mette
su per lavorare,. tenendolo sospeso sotto il &ran-
cale della macchina con intelaiatura a pendio, che si
chiama reggidisegno. Cotesto arnese & fatto cosi: gli
staggi dalle parti sono a sguscio nell’interno, e nella
loro lunghezza v’ & incassata una lista di reggetta che
li sopravanza alcun poco; e nel mezzo v’ & un canale
per lo lungo, nel quale stanno gli zoccoli da farsi scor-
_ rere a piacere, e aventi la forma di un tronco di sti-
vale. Le testate del reggidisegno sono fatte di due re-
goletti addentati a coda di rondine della lunghezza del
cartone. Al disegno, appena cucito, si attacca ad ogni
12 o 14 strisce un pezzo di fil di ferro, piu lungo un
soldo per parte del cartone. Que’ ferri nel tessere scor-
rono sopra gli staggi, e il disegno resta sospeso a falde
di mano in mano che casca; e da certi arcolaini vien
guidato sopra il quadrello.

Oltre a cotesto disegno, v’ & per gli operati, nei quali
si fa il fondo e la legatura coi licci, anche un altro
disegnino in cartone per la levata, che si chiama la
coroncina, da mettersi nel supplemento della macchina.

L’ arnese poi che serve a tagliare i cartoni sta su
quello stesso tavolone, dove stanno le matrici. Dalla parte
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opposta lungo la fascia vi sono le cultella, dette anche
forbici, lunghe un braccio e due terzi, alte un sesto, ¢
grosse un mezzo soldo. Una delle ganasce & fissata alla
detta fascia, e 1’ altra resta imperniata con grosso ma-
stietto ad una delle estremita. E questa si alza e si ab-
bassa a volontad; e termina con una impugnatura pro-
porzionata. Parallela a quella fascia ve n’é una seconda,
che si apre e si serra a punti determinati, ed & inca-
nalata ai lati della grossa tavola. Col venire piii 0 meno
aperta serve a dare le altazze dei diversi cartoni, secondo
il conto.

Lungo le cultella sta imperniata al tavolone certa
verga di ferro da una parte, e dall’ altra & sollevata da
un saltaleone pure di ferro. Si mette sotto la lastra di
cartone da tagliarsi, e al momento del taglio la verga
si abbassa col premere d’una piccola calcola attaccata
al suo capo, e serve a tener ferma la detta lastra.

Nel mezzo poi del tavolone sono incassate due liste
o bandelle di ferro con buchi a punti fissi, ne’ quali s’ in-
vitano piu qua o piu la, secondo il bisogno, due colon-
nini anch’essi di ferro, i quali servono a determinare le
lunghezze delle strisce di cartone, secondo il conto della
Jacquard.

FRANCESCO. E la seconda volta che nominate il
conto, e si vorrebbe sapere che cosa sia.

G10VANNINO. Nell’ arte nostra si fa sempre il conto
d’ogni cosa, e cotesti conti devono tornare per 1 ap-
punto. Il conto della macchina ha da corrispondere con
esattezza al disegno, cioé deve avere quella quantita di
crocetti che abbisognano per quel dato tessuto. Il conto
delle portate da il numero de’fili rispondenti alla mon-
tatura, e ai licci della tela. E il conto del pettine deve
avere tanti denti, quanti sono necessari a un dato drappo;
e in ogni dente devono mettersi tante fila, quante sono
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richieste secondo I'arte. Non dico altro per non an-
noiarli.

FRANCESCO. 11 mio legnaiolo ha sempre in bocca il
bandellare, che non é registrato nei Yocabolari.

GIOVANNINO. Eppure si bandella in pitt modi, cioé
con viti a capo tondo, 0 a capo piano, e anche con ac-
cecatura. Nel primo caso il capo della vite & rilevato
@ ombrellino; nel secondo la vite pareggia col piano:
e I’ accecatura si fa con uno scavo a scudellino sul grosso
della bandella. Ii vi sono anche le viti spanate per esserne
consumati i pani. .

CARLO. Quello che importa sapere & come si faccia
I’ ordinazione d’una tela da mettersi in telaio.

GIOVANNINO. La si figuri che io abbia da fare un cor-
dellone liscio a due ritti. Tornato che sia 1’ orsoio dalla
tinta, lo mando all’ orditora con una polizza cosi conce-
pita: « Braccia 120 tela nera per cordellone, alto soldi
venti, a canne quaranta, a due fila, volte centoquaranta. »
Scesa dall’ orditoio la piego, e poi dico alla rimettitora:
« Questa tela va rimessa in quattro licci, alta braccio, rim-
pettinata in quattro fila a dente: e badate che i licci
sono per cento sessanta portate. E pero dovete rinfran-
gere cinque portate per quarto; cioé lasciate dugento
maglie vote per ogni cinque soldi di liccio. »

FRANCESCO. E il rinfrangere ha bisogno di dichia-
razione.

(YIOVANNINO. Per noi il rinfranto & quel di pit che si
da alle tele per rimetterle. Se il drappo ha da essere
alto braccio, facciamo rimettere la tela a soldi 20 e Y2,
perché nel tessere il lavoro ristringe, e pel réenéro non
viene largo quanto fu rimpetftinato. In somma il rin-
franto nostro é sempre un di pil, un avanzo. E badi di
non confonderlo col »infranto di canapa, fatto a spina,
che i Senesi lo dicono tessuto a rinfranto, o a belice.
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CarLO. E il pettine non I’ avete descritto.

GIOVANNINO. Ha ragione. 1l pettine da tessere i
drappi non & pitl di canna come una volta. Si dice che &
d’acciaio, ma veramente & di fil di ferro scelto e stiacciato
a lama tra due cilindri di acciaio. I1 pettinagnolo dopo
stiacciato il filo, lo fa passare alla trafila per renderlo
unito di larghezza. E con altra trafila gli leva gli an-
goli, e lo addirizza e lo taglia a lunghezza di dente.
Con una macchinetta lega di mano in mano i denti con
filo di ferro incotto, cioé lo tesse tra quattro bawvette,
che sono nastrini di ferro. Salda dipoi i denti con lo
stagno riunendoli col punteruolo, e li pomicia affinché
vengano lisci e puliti, come hanno da essere per pas-
sarvi dentro I’ ordito. E formato cosi il pettine, lo. in-
cassa nella cornice di noce detta crestella, e serve a
coprire la saldatura, lasciando libera tutta la luce. E
badi che senza la crestella i fili dell’ orsoio entrerebbero
nella impiombatura, e si romperebbero.

CARLO. E se un telaio si guasta?

GIOVANNINO. 1l piu delle volte facciamo da noi con
gli arnesi e ferri che abbiamo. A servirci dei manifat-
tori ci vorrebbe.il ridoppio di spesa.

CARLO. Dateci un po’la lista degli strumenti che
avete in fabbrica.

GIOVANNINO I ferri e arnesi sono i seguenti:

Asce per isbozzare il legno,

Squadra per trovare gli angoli retti,

Piombino per trovare 1’ appiombo,

Martelli a ferro con cresta piana per battere,

Martelli @ legno con cresta fessa per dar leva ec.,

Archipenzolo e livello per trovare il piano,

Tanaglie da sconficcare,

Scalpelli a taglio per fare le addentature al legno,

Bedani per istampare nel legno,
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Cucciuvite per invitare e svitare,

Lime a ferro e a legno,

Tondini per «allargare i buchi,

Triangoli, lime a tre canti,

Succhielli per bucare il legname,

Punterols da bucar cigne e licceroli,

Pinzette piane e tonde per piegare il fil di ferro,

Sega a legno,

Gattuccio, sega a mano con denti raddoppxatl

Sarracco, sega con manico,

Tanagliozzi e filiera per tirare il filo di plombo e
fare gli agugliotti da attaccarsi alle maglie,

Morse varie,

Menarola che serve a fare i grossi buchi,

Nettatoia e mestola per ingessare e murare,

Tagliolo, scalpello per tagliare il ferro,

Chiave per serrare i dadi di ferro,

Sponderola per fare le tracce ai canali de’ subbi e
delle casse,

Sbozzino per dare la prima pulitura al legno,

Incorsatoio per battere i canali,

Pialletto per ragguagliare il piano. nel legno,

Morsetti per fermare a vite il legno in colla,

Sargenti, grosse morse da stringersi a colpo per fer-
mare il legno in colla. .

Ve ne saranno altri, ma non avendoli sotto gli occhi,
non mi vengono su le labbra.

FRANCESCO. Tra quegli arnesi lasciati di certo da
Giovannino, ci ha da essere la licciaiuola, strumento di
ferro fatto a foggia d’ una bietta, sfesso da una delle
testate, del quale i segatori di.legname si servono per
torcere i denti della sega, il che dicono allicciare, per
farle la strada.

GIOVANNINO. Qui v’ & uno shaglio grossolano. Invece
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di licciaiuola si deve dire ricciaiuola, che serve per
arricciare i denti della sega. E que’ denti si arricciano
cosi: il primo dente si storce da una parte; il secondo
si lascia com’é; e il terzo si arriccia in contrario del
primo ; e cosi di seguito, fino in fondo. E la sa bene
anche lei che noi fiorentini del popolo, abbiamo il pec-
cato di pigliare talvolta una delle lettere dell’ alfabeto
invece di un’altra, soltanto perché ci pare meno aspra
di suono. E appunto in questo caso passando io un tal
giorno dalla via di San Pier Maggiore, entrai nella
bottega, del vecchio segatore Vincenzio Guerri, il quale
mi confermoé che i nomi d’allicciaiuola, licciaiuola,
e allicciare erano detti cosi per difetto- di pronunzia,
scambiando I’ erre con 1’ elle.

FRANCESCO. Gia che voi la sapete lunga, vi diro
che i Vocabolari hanno la voce staglio nel significato
di computo alla grossa, senz’ altro.

GIOVANNINO. Lo staglio e lo stagliare & quella ope-
razione che si fa per riquadrare il voto delle botti, a
fine di sapere con precisione quanto contengano di vino
o d’altro liquido, e qual sia la loro capacita.

FRANCESCO. Mi ribolle un’altra cosa! Tra i ferri
che avete nominati non ricordaste mai le cesoie.

GI0VANNINO. Noi ci serviamo sempre delle forbici.

FRANCESCO. Dunque fate differenza tra forbici e
cesoie?

GIOVANNINO. Sicuramente. Le forbici sono di un solo
pezzo piegato a y. 1l calcagno forma la piegatura che
fa da molla, e le due aste servono per impugnarle, e
terminano su le due lame che si guardano tra loro
dalla parte del taglio. Coteste lame si soprammettono
in basso, e verso le punte si discostano. Stringendole
col pugno s’ incontrano per tagliare. Le forbici da ra-
sare il velluto sono inginocchiate tra I’ impugnatura e
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le lame, perché se fossero piane si ammaccherebbe il
pelo del velluto.

Le cesoie poi sono fatte di due pezzi imperniati nel
mezzo ; e aperte che sieno, prendond la figura di un’iccas.
E le due lame si soprammettono col taglio. E di sotto
vi sono due gambi con occhi, ne’ quali s’inforcano le
due dita, cioé il pollice in un occhio, e ’l medio nell’ al-
tro; intanto che I’ indice, poggiando al di fuori sul me-
dio, fa da guida e da sostegno per tagliare.

FRANCESCO. Ora vorrei sapere dal funaiolo, che sta
presso la vostra fabbrica, che cosa sono il mazzuolo,
il garbiglio, e le canape a manatelle, e quelle a libric-
cino.

GIOVANNINO. La serviro io che ne sono infarinato. 1l
mazzuolo & un pezzo di legno fatto a guisa di pina,
scannellato per lo lungo in quattro canali: e in ogni
canale si mette uno de’ quattro capi, che hanno da for-
mare il canapo. E ne’canapi alla francese v’ & anche
un buco nel mezzo del mazzuolo, dove si fa passar
I anima. -

Il garbiglio poi & un gancio di ferro, che gira nel
8u0 pernio e ha una maniglia per tenerlo in.tirare. E
serve a fermare i capi alla fine della tesa.

Le canape a manatelle sono quelle che vengono da
Mantova; e quelle a libriccino si levano dal fiore delle
inglesi.

CARLO. Quest’oggi abbiamo fatto piu presto del
solito.

FRANCESCO. Giacché piove dirottamente, proporrei
che non si uscisse da questa stanza per aspettare a pié
fermo I’ ora del refettorio. E se Carlo mi da la parola,
gli regalo in quattro e quattrotto piu che un mezzo
centinaio di voci comunissime non registrate dai Voca-
bolari.
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CARLO. E di dove le caverai?

FRANCESCO. Da tre opuscoli pubblicati sul finire
del secolo passato. Vale a dire dal Trattatello archi-
tettonico agrario delle case de’ contadini di Ferdinando
Morozzi, e dalla Pratica dell’ arte di fabbricare, come
pure dalla Costruzione delle case di terra di Giuseppe
 Del Rosso.

CARLO. Non perder tempo.

FRANCESCO. Sar0 breve anche nelle dichiarazioni.
E incomincio :

Agutams : chiodami.

Arle: stabbioli formati da pezzi di legno, fitti nel
terreno, con gli sportelli a cateratta. In ogni arla stanno
i porchetti d’ una troia; ed ogni troia dalla porcarec-
cia va a laftare i suoi, senza pericolo di scambiare.

Arriccio: detto anche camicia. Si chiama cosi dai
muratori la prima crosta greggia di calcina, che si da
al muro per poi intonacarlo.

Batti fianchi da stalla.

Bocchetta da forno di pietramorta.

Cantoni di smalto, detti anche massells. Si fanno
sul greto de’ fiumi, con ghiaia purgata dalla terra. E
s’ impastano d’ ottima calcina nelle forme. Assodati che
siano e poi sformati, si sotterrano per due o tre mesi,
e si adoperano per murare. La casa di cantoni puo
abitarsi pii presto delle altre.

Capolatte: il fiore del latte, la panna.

Cardinaletto: pietra da porte e finestre squadrata
* da ogni lato.

Casa. I contadini dicono casa la cucina che serve
anche da sala e da veglia.

Castro e castrino: stalla de’ maiali da ingrassare.

Cigliere: cella, e anche cantina.

Colare la calcina: spegnerla con acqua e rena.
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Comignoli o Selle: lavori di terra cotta che ser-
vono per coprire la spina de’tetti.

Corbellino de’ muratori: la quarta parte dello
staio.

Diacei: que’ rinserrati di rete, che i pastori alzano
per tenervi dentro il gregge pil che altro nella notte.

Dirugginire il ferro.

Doccionata : il condotto da spurghi e latrine.

Grassello: & il fior di calcina spenta senza rena.

Grondoni: embrici rettangoli, che si mettono nel-
I’ aggetto delle tettoie.

Impiombatura.

Incatenamento di muraglia. Si fa con buom mate-
riali e ben collegati con ottima calcina.

Inferno: pozzo che riceve le morchie dell’ oho dal
frantoio.

Lanciaio. Nel secolo XVI ando per la maggiore
nell’ arte degli speziali. E Lorenzo Pasqui fu matrico-
lato lanciaio. E la sua famiglia ha continuato e continua
a far 1’arte del lanciaio nella stessa antica bottega,
posta in. Via de’ Calzaioli.

Lanternini, detti anche embrici frati. Sono quegli
embrici fatti a guisa di cappuccio da frate, che servono
per dare luce ai soffitti.

Latte di luna: impasto di farina fossile.

Oliaio: & come dire coppaio, orciaia.

Oliviera: vale infrantoio.

Passaperla: detto d’un filo di ferro molto sottile.

Piallettare U intonaco; cioé distendere la calcina
sul muro col piallettone, col pialletto, e anche col pial-
lettino.

Priatto dell’ infrantoio: & di pietra, e vi gira su la
macina da frangere le ulive.

Pillatore: colui che pilla.
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Porcareccia: & la stalla de’ porci e delle troie.

Rallino: dado di ferro fissato nel pavimento che
ha un buco, dov’ entra il bilico della porta, della bus-
sola e del paravento.

Ramare il ferro: tuffarlo caldo in un bagno di rame
fuso per salvarlo dall’aria di mare.

Rifiorire della calcina; che rifiorisce per i sali che
contiene.

Rimpello, e rimpellare. Se il muro & disuguale,
bisogna rimpellarlo con materiale e calcina.

Sabbione maschio: masculo sablone di Vitruvio.

Semelino: olio di semelino.

Sestacuto: arco gotico.

Sfratazzare. I muratori dicono cosi del riunire la
calcina fresca sul muro nuovo con un pezzo di lana o
feltro, per passarvi poi il pialletto.

Sfogli del ferro: sfaldature. I1 ferro dev’ essere
senza gruppi e senza sfogli.

Sonda : lungo palo di ferro. Nel bucare un terreno -
sodo se dai il colpo, e accosti il palo all’ orecchio, dalle
diverse vibrazioni comprenderai se in vicinanza vi siano
0 no cavernosita.

Soprarchi: diconsi delle ghiere di volte, 6 volter-
rane.

Soppassire delle uve e d’altre frutta su i gra-
ticei.

Spigoloni per le converse: sono terre cotte che ser-
vono a ricevere le acque di due tetti o gronde.

Staione di calcina: & un sacco di tre staia.

Stalletta: la stalla per gli agnelli da macellarsi.

Stallino: serve per le figliature delle pecore e delle
capre. :

Stotaio: chi fa e vende le stoie.

Stondato. Le pietre stondate e lisce si scansano dai



208 . DIALOGO V.

muratori; giacché per la muratura, quanto piu sono
rozze e scabre, tanto meglio fanno presa.

Tagliopiaghe : quelle intaccature fatte ai legnami
per innestare e collegare una trave con I’ altra, e par-
ticolarmente se devono fare da corde o asticciole ai ca-
valletti delle tettoie.

Tarmature: rosicature di tarme.

Vassoino, o giornello. In Firenze il manovale porta
la calcina sul vassoio di legno in piano: e altrove si
adopera il giornello, che & un pezzo d’albero, votato
a guisa d’ un grosso tegolo.

Verniciaio, e anche Verniciatore: chi fa o da la
vernice. — Non ho altro da dire.

CARLO. Ecco il ragazzo del fattore che viene a
chiamareci.

FrRANCESCO. Non vedi che fa il greppo? Sara
sdrucciolato su le pietre bagnate.

GIOVANNINO. Veramente in Firenze si dice fare il
greppino! B proprio de’ ragazzi che rattengono il pianto,
scontorcendo la bocca e raggrinzando la faccia, per non
passare da piagnucolons.

FRANCESCO. Anche non cercato, il Maestro da sé
procura di addrizzare i piccoli gobbi.
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DRAPPERIA.

CARLO. Eccoci alla drapperia. Signor Luciano, quali
sono i drappi pil leggeri? '

LuciaNo. I velam:. La sa bene che il velo & ur
tessuto finissimo, rado e trasparente, fatto di seta
cruda.

CARLO. I vocabolari non I’ hanno ben definito. Da-
teci i nomi de’ veli, e fatene le dichiarazioni.

Luciano. Il velo crespo ha questo nome, perche &
increspato a pelle di pollo. Va d’un filo per dente con
armatura a taffettd o a panno. Si fa d’ un filo torto per
un verso nell’ ordito, e d’altro filo torto in contrario
pel ripieno. In grazia della opposta torta, allentati che
" siano i due fili rientrano, e vien fuori il crespo. Tinto
in nero serve per bruno, per monache e altro.

- FRANGESCO. Dal repertorio inedito di Carlo Strozzi
sappiamo che Cosimo d’ Antonio Dini fu rimunerato per
P’arte del Velettaio, perfezionata qui I’anno 1476. E nello
Statuto vecchio, volume 1¢ a 307, si fa menzione del
premio dato a Giovan Pietro da Padova, che aveva con-
dotta a Firenze I’ arte del velo crespo da Bologna, che
poi si chiamo velo Bolognese.

LuciaNo. 11 velo regino, detto gia dai Napoletani
spumiglia, va d’un filo perdente armato a taffetta, e
vien piano e disteso. Serve a diversi usi.

11 velo diacciato & come quello regino, ma ha una

gran Jucentezza datagli con ferro caldo.
14
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Lo zanzarino é il piu rado de’ veli, e serve per zan-
zarieri.

11 buratto si adopera per montare frulloni e stacci.
E tutti questi veli sono di seta cruda.

FRANCESCO. Nello Statuto del 1580, rub. VIII, si
trovano le ferrandine fatte con seta cruda, ma non
sappiamo altro che il nome.

LuciANo. 1l velo da fodere & di seta cotta per ten-
de, e il crivelletto doveva essere un velo operato per
tende di lusso.

CARLO. E i drappi lisci che nomi hanno?

Luciavno. 11 taffetta & de’ pit scempi, e va di due
fili per dente.

Il floranse & detto cosi dai forestieri, perché da prima
fu tessuto qui: & un taffettd un po’ pil largo.

11 mantino, in antico manto, &€ un liscio scempio
d’ ordito e di ripieno, ma gravoccio. Si accosta al gro
di Napoli, ma & largo un braccio e mezzo.

FRANCESCO. E rammentato dalla tariffa del 26 mar-
zo 1685 e dalle ordinazioni su le tessiture de’ 15 settem-
bre 1691.

Luciano. 11 lustrino € scempio, e piu stretto del-
I’ ermisino.

Fazzoletti da collo sogliono essere ermisini con cor-
digli; e vi sono anche operati a righe rasate, 0 a spina.

FRANCESCO. Che sono i cordigli menzionati dallo
Statuto del 1580, rub. VIII?.

LuciaNo. Sono cordelline di trama torta piegate
su i rocchelloni, e rimesse nella tela a certe distanze.
La si guardi le cécche della pezzola nera che ha al
collo, e vedra che cosa sono.

L’ ombrello & anch’esso un ermisino con cimosse
operate, o di vari colori, le quali servono per contornare
gli spicchi dell’ ombrello montato.
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CARLO. Prosegua Giovannino per gli altri drappi
pi gravi.

GIOVANNINO. L’ermisino prese cotesto nome da
Ormus citta di Persia. I Veneziani lo chiamavano e lo
chiamano piu felicemente ormisino. E un liscio non
grave, che nel secolo passato si faceva anche sagrinato
0 a picchietti. Era un drappo con fondo a mantino, con
opere a puntine o quadretti. Né abbiamo le mostre
nell’ Archivio di Stato. ’

FRANCESCO. Dell’ ermisino non & fatta menzione
nel Trattato, perché venne di Persia nel secolo XV.

GIOVANNINO. La terzanella é detta cosi dall’ essere
tessuta di filugello o di doppi cavati dalle faloppe.

Il gro di Napoli & un liscio d’ ordito folto e grave
di ripieno. Si faceva alto 5/6, e ora d’un braccio.

La nobilta & un ermisino gravissimo d’ ordito, con
ripieno a due o tre capi.

Il moerre o amuerre & anche piu grave d’ ordito
e di ripieno, e gli si da !’ onda.

Il gro d’Affrica sarebbe un cordelloncino ordito
a un filo. Nel tesserlo si gittano due scole a un capo,
e una a tre o quattro capi. Viene di una corda piu
sottile de’ cordelloni.

11 cordellone liscio a due ritti & un tessuto a corde
rilevate. Si gitta una scola a piu capi, e una a un capo.

11 cordellone a bugia & quello, nel quale le corde
vengono scambiate, una d’un colore e una d’ un altro.
Questo scambio si ottiene nell’impancare, quando si
ordisce la tela con canne di due colori.

11 cordellone a un ritto si fa con due orditi, tela
e ristagno. La prima é d’ ordito doppio, e leva al passo
della scola fine; la seconda d’ordito scempio, che &
quattro volte minore della tela, e leva al passo della
scola grossa.
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CARLO. Che vuol dire levare al passo della scola
grossa, o fine?

G10VANNINO. La scola fine ha il cannello con un
capo o due; e la scola grossa & a molti capi.

La grossagrana & un drappo grave a corde rile-
vate, che non ha il secco del cordellone, perché & di
due orditi, uno rado che & il ristagno, il quale lega
colpo per colpo; e Paltro & folto, e lega ogni tre o
quattro colpi, secondo la grossezza della corda. V’&
anche la grossagrana con un solo ordito, ripiena a
molti capi, che pud dirsi un moerre a corda grossa.
Nel secolo passato se ne tesseva gran quantita.

La levantina poi & fatta a spina in quattro licci,
che alzano uno alla volta. Venne a noi dal Levante.

La saia di seta & pure a spina, pii o meno larga,
secondo il numero de’licci e la diversa levata.

Lo spinone ha la spina doppia, ed & piu grave.

Il picché & pure d’ordito doppio, e si rimette in
otto licci, alzandone due per volta. Vien picchiettato a
puntine.

Il tessuto @ maglia imita la maglia fatta co’ ferri.
E d’ ordito doppio in 8 licci, che levano a 4 per volta.

Il raso tra i lisci & un tessuto ricco e di gran lu-
centezza, perché i sette ottavi dell’ ordito figurano da
ritto, e 1I’altro ottavo serve a legare la trama da ro-
vescio, e si rimette in 8 licci. Questo & il raso piu in
uso. Altri rasi hanno piit 0 meno licci e diversa levata.
E v’ & anche il raso tramato con scotto, cioé con trama
mezzo cotta, che non ha la ruvidezza della cruda, né la
morvidezza e lucentezza della cotta. Alla tinta lo scotto
non scema di peso, e pero il mercante lo preferisce
trovandovi il suo tornaconto: ma il ‘drappo non vien
buono come 1’ altro, e presto si recide.

La teletta ha I’ ordito doppio e ’l ripieno di trama
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e di metallo. Da ritto figura I’oro o I’ argento; da ro-
vescio la tela, che & come un moerre. Si chiama anche
tocca, e si rimette in quattro licci, facendone levare
uno per volta alla calcata della lama, e due a quella
della trama. Lo strazio che si fa della seta nel tessere
é detto straccio, e quello della lama si chiama calia.

I1 raso con righe a moerre serve da tappezzeria,
e si fa di due orditi. Cio che ha. da esser raso si ordisce
a un filo, e ci6 che sard moerre a due fila. I due levdt:
si piegano separati. L’ alzafa del raso fu gia descritta,
€ quella del moerre & a panno, ma col raffermo, che
vuol dire far passare due volte il ripieno sotto la me-
desima alzata, mentre il raso cammina andante. E v’ &
il raso con righe a moerre e a bastoni; e questo terzo
ordito si dice canncllé. Cotesti drappi si riempiono
anche di seta, ma pit comunemente di filaticcio.

CARLO. E 1 filaticcio da che si leva?

GIOVANNINO. Dai bozzoli sfarfallati, dalle pelature,
dalle sirighelle e dai bozzolacci. 11 filaticcio migliore
& detto primo fiore, o bocciolo. Vien poi il secondo
fiore, e da ultimo la stoppa o focci. Le pelature poi
sono que’ peli che galleggiano su i bozzoli. I bachi le
fanno prima di chiudersi, e servono a reggere il bozzolo
alla frasca.

FRANCESCO. Pescundo a canna ho domandato piu
volte di dove si levino i peli da attaccarsi all’amo e
alla lenza, e tutti mi dicono che si cavano dai bachi
da seta, e non altro. Spiegatemi chiaro questo proble-
ma, che non ho potuto sciorre.

GIOVANNINO. Quando il baco & per andare al bosco,
lo prendiamo e lo mettiamo nell’ aceto per sei o sette
ore. Si apre dipoi per la schiena, e si tirano fuori due
budellini, che coi diti si allungano finché possano ve-
nire, e li gettiamo nell’ acqua fresca. Li strisciamo anche
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con pannicello lano, ed ecco bell’e formati ¢ peli, ai
quali attacchiamo 1’ amo. La lenza, che é annodata in
vetta della canna, & di seta cruda, o di refe a quattro
capi ben torti con grana. La dove finisce, v’ & il su-
ghero che galleggia, e li si appicca il pelo, che es-
sendo del colore dell’acqua, non & veduto dai pesci.
Eceo tutto!

I fazzoletti rasati hanno il fondo a mantino e le
righe a raso, riquadrate a spina o a rovescio di raso.

La briantina & senza licci, a tutto corpo, cioé a
soli maglioni. Questa montatura & per opere minute,
piccoli fiori, mattonelline e simili. Per tessere una pezza
da vestiti, alta braccio, con fondo a mantino e fiorel-
lini, volendo mettere nell’ altezza dieci figure, impute-
remo la tavoletta con dieci cammini andanti. — La Zavo-
letta & un’ assicina di noce in quadro, posta in cornice e
bucherellata come un vaglio. Si dice imputaggio del
passare le corde per que’ buchi, e a coteste corde stanno
attaccati i magliont, ne’ quali si rimette la tela. I1 cam-
mino poi & quella quantita di corde, che corrispondono
al conto della macchina, e formdno una figura. Cosi
volendo dieei figure, s’ imputano dieci cammini. E sic-
come I’ opera va o cammina da sinistra a destra, ¢ detto
cammino andante, a differenza del cammino a punia
usato in altre montature. Nell’ attaccare i maglioni alle
corde, bisogna badare che non si arruffino. Dall’ arruffio
de’ maglioni, ne viene che non si pud né rimettere, ne
tessere la tela; e perd & necessario di sbindolarli. E
dopo avere attaccati alla rinfusa i maglioni con cappi,
si mettono le stecche e a quel punto si pareggiano.

FRANCESCO. Che & lo sbindolare?

GIOVANNINO. E 1’ aprire le trecce de’ maglioni in-
trigati, cioe ravviarli.

Cataluffo o catalufiu & una stoffa rigata a color,
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che serve per arredi sacri e per tappezzeria. Si fa a
corpo e licci, con fondo a raso e fiori d’ accia.

Damasco o dommasco & un drappo operato col
fiorame a gro, e ’l fondo a raso. L’ ordito & scempio,
ma ricco, e si rimette a corpo e licci. Prima passiamo
I’ ordito ne’ maglioni, e poi negli otto licci del raso di
sopra le maglie. Si passa dopo sotto le maglie d’altri
quattro licci, detti di ribalto. E questa terza rimessa
serve a far ribaltare, cioé a riportare in giu, quando
si tesse, una metd della levata dell’ opera. — Mi per-
doni per un momento, anderei a mutarc I’ acqua al-
U ulive.

FRANCESCO. Che ha voluto dire il Maestro?

GAMBACCIANI. Gli aveva bisogno di fare un po’d’ ac-
qua, e 1’ha detto in metafora per rispetto a lor signori.
In fabbrica non si pud nominare mai cose sudice, che
farebbero nausea. Le ulive da indolcire, dopo essere
state nel ranno per levarne 1’ alio, le si ripurgana con
I’ acqua pura, mutandola spesso.

. GIOVANNINO. Il fabi é anch’esso un damasco che si
faceva pe’ turchi, e ne venivano tante commissioni da
farne alla palla. Il disegno era una porta contornata
da fiori e rabeschi di gusto tutto turco. Questo lavoro
era per noi la man di Dio, e si guadagnava fior di
quattrini. Ora non vengono pill neppur gli sgocciols!

Giacche il signor Francesco fa la caccia ai nomi,
gli metto in tavola il drappo tabissato, che & quello
di buona carta, cioé manoso: e vuol significare che &
ben chiuso, e fa ottima prova anche al tatto della mano.
Anzi quando si svolge, guardiamo bene dal rincinci-
gnarlo, perché non perda la sua manosita.

11 broccatello & a opera con fiorame a raso fatto
con I’ ordito, e ’1 fondo con la trama, legato a spina.
Ha gran rilievo, ed & di un effetto bellissimo. Gli anti-
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chi chiamarono broccatello il broccato d’ opera minuta,
e non lo tessevano a scola andante come facciamo noi.

Il cordellone operato ha due orditi, tela e ristagno.
La tela si ordisce a tre fili, e ’l ristagno & scempio e
va ogni due fila doppie o triple di tela. Il fiorame si
fa dell’ ordito. E alto braccia 2 /s, e serve per paratura
di carrozze e per tappezzeria

Il broccato & un ricchissimo drappo con fiorame di
seta, d’oro o d’ argento. Nel tesserlo si passano que’ ri-
pieni a colori ne’ punti da broccarsi con scolettini di-
sposti sopra una brocchettiera. Cotesta operazione,che
non & un tessere andante, prende nome di broccare, e
si fa col gettare una porzione di ripieno ne’vari punti
dell’opera. La scola solamente passa andante.

Ho lasciato il velluto da ultimo, benché sia un liscio
con pelo. Si fa di due orditi; uno di seta cruda, che fa
il rovescio, e lega il pelo che forma il ritto. Cotesto
rovescio & a spina, sotto il pelo si passa il primo ferro
che vien legato da tre colpi della tela. Dati i tre colpi,
il vellutiere ricalca, e passa il secondo ferro: tira altri
tre colpi, e taglia sul primo ferro che fu messo, e cosi
di seguito. 11 velluto leggiero si fa a due peli, e il
grave a tre, cioé con ordito doppio o triplo. Nel tes-
serlo si mette la gobba sul subbio davanti, che & un
arnese di legno fatto come un tegolo, e serve per co-
prire il detto subbio, affinché non si ammucchi, o allu-
machi il pelo. La gobba & in piccolo come la rapaz-
£0la de’ maremmani: & la meta per lo lungo d’un tronco
d’albero secco e voto. Messa a zana su quattro cavicchi,
i pastori vi dormono dentro ben rinvoltati, per salvarsi
dalla umidita della notte. I1 subbio davanti del vellute
non & imperniato, ma sta sopra due zoccoletti, fermati
ai panconi a contrasto tra una mensola e una bietta
incanalata ne’ ritti davanti. Quando il vellutiere ha tes-
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suto un braccio di velluto lo incassetta, cioé lo fa en-
trare nel subbio, che nello interno ha due cassette, una
dentro I’ altra. L’ incasseftatura é necessaria per sal-
vare il pelo dall’ ammaccarsi sotto il peso delle volte.
E dalle cassette poi lo fa passare nella scatola, che &
posata in terra. Chiamiamo wvelluto arricciato, quello
che non ha il pelo tagliato.

FRANCESCO. Vellutiere non é registrato. Da bietta
viene imbiettare, cioe mettere la bietta. E sbictiure
vale cavar la bietta, ma anche si dice nel significato
di scappar via presto. Non & cosi?

GIOVANNINO. Si dice anche, quando nello scendere
una scala o un luogo in pendio, ¢i viene a mancare un
piede : scendevo, sbiettai, venni di sotto, mi stracollai
un piede. Solamente nell’ andare a china il piede si
punta a bietta, e guai a chi non lo punta bene! Fa il
tombolone. 7

FRANCESCo. Secondo voi, disse bene il poeta del
Malmantile: sprona il cavullo e sbietta; perché spro-
nando si punta il piede a bietta nella staffa. Ma quanto
alla lepre che sbietta, mentre piscia 1l cane, bisognava
dire che la lepre andasse all’ ingmi, altrimenti non tor-
nerebbe la vostra teoria. _

CAkrLO. Finiamola! Gli antichi avevano lo sciamito
e anche il catrasciumito, che pare fosse un velluto molto
ricco. Che ne dice Giovannino?

GIOVANNINv. Sara stato come quello del palio di
San Giovanni, che una volta si faceva di velluto ope-
, rato, come in certe case fiorentine potrebbe anche ri-
scontrarsi.

FRANCESCO. I Vocabolari lo chiamano catrascia-
mito, ma pare invece che debba dirsi catasciumito, pre-
messa a sciamito la voce greca »ztz, cioé sciamito pil
perfet‘to. Ugo Falcardo chiamo examita lo seiamito, e
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forse exarentasmata il catasciamito. Ma il Carusio e il
Muratori credono doversi leggere exanthemata a signi-
ficare drappi sparsi di fiori.

Nello statuto vecchio di Por Santa Maria alla rub. VII
si fa ricordo anche de’ sciamitelli, che voglio credere fos-
sero velluti scempi. (Vedi nota VIII.)

E della cataluffa alla Siciliana & menzione nel Bando
su la drapperia de’26 giugno 16)4. E quella di Venezia
¢ ricordata nella tariffa di Siena per I’anno 1664.

Al capitolo 42 del trattato si trovano nomi di altri
drappi, che Giovannino non ha rammentati; cioé bal-
dacchini, e baldacchina (da Baldacca, la seconda Ba-
bilonia); alti ¢ bassi; terzopié; velluti scaccati; e
ciambellotti, ai quali si dava I’ acqua che fa il mareszo.
E vi si trovano gli zetani, i zendadi, i brusti,i mare-
mati ; e una cappella d’ imperiali d’ oro. Tocca al Mae-
stro a decifrare cotesti nomi, se sara possibile.

GIOVANNINO. Credo che i baldacchini dovessero es-
sere drappi ricchi per ornamenti reali e per arredi sacri
con oro e argento.

Degli alti e bassi sappiamo dallo stesso trattato che
si rimpettinavano di due fila a dente.

. K il terzopié insegna 1’ autore che era un operato
in tre orditi, tela, ristagno e pelo. Ma nel secolo XVIII
aveva questo nome il cordellone a due ritti, nel quale
si tiravano due colpi fini, e il terzo grosso a molti capi.
Ne abbiamo vedute le mostre all’ Archivio di Stato.

I velluti scaccati erano quelli, che ora si dicono a
scacchi o a dama.

II ciambellotto era sicuramente un tabi comune, al
quale si dava 1’acqua e il mangano, per tirarne fuori
I’ onda.

Gli zetani vellutati sappiamo che avevano la tela
di seta cruda.
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I sendadi dovevano essere drappi molto leggeri, e
forse veli. Anche adesso le nostre contadine chiamano
zendadi i veli, che portano in capo alle funzioni sacre:
e se sono di tulle li dicono quadri.

FRANCESCO. I1 Muratori riportando un brano del
Bolandino si accorda con voi. Al cap. 1X del lib. 4
della cronaca Trevigiana disse: « tunc accessit unus de
» popularibus ad cendadum pendens de sublimi anten-
» na Carocii. » E ’l dotto modanese dichiara che il
cendadum era una sorta di velame di seta, che si ap-
pella sendale e zendado.

GIOVANNINO. I brusti e i maremat: dovevano essere
drappi operati, e anche con oro, perché il loro prezzo,
stando al libro, andava alla pari coi baldacchini d’ oro
di Cologna.

E una cappella d’ imperiali d’ oro non so che cosa
fosse.

FRANCESCO. Io credo che si chiamassero cappelle
tre pezze d’imperiale. E mi conforta a credere cosi la
portata, che fece Tommaso di Lapo Corsi al catasto
del 1430, Gonf. Bue, a pag. 660, dove apparisce che la
pezza d’imperiale d’oro fosse di brac. 7 1/2. E tali
pezze vi furono ragionate per il costo di fiorini 16 la
pezza. Triplicando cotesta cifra si hanno circa fiorini 48,
che sarebbe il valore della cappella.

Quanto ai nomi de’drappi antichi aggiungo quelli
che si trovano nello Statuto del 1580, cioé le telette
arricciate, i rasi allucciolati a vergole d’oro, i dob-
bretti e i damaschini appicciolati a poste o andari.

GIOVANNINO. Le telette arricciate dovevano essere a
opera, tirando fuori il ripieno di seta a cappietti, op-
pure ripiene di quel filo metallico chiamato riccetta. Nella
Sagrestia del Duomo ho veduto un magnifico piviale
antico di teletta broccata, che ha il fondo ripieno di
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quel filo d’oro detto gia allucciolato, ora trapelante.
E il fiorame v’é tramato a pii colori con quel filo
d’ oro detto ora riccetta.

I rasi allucciolati a vergole d’ oro dovevano essere
a righe per traverso con vergola trapelante. E si dis-
sero allucciolati, perché il luccicare del metallo appa-
riva ora si, ora no, come fanno le lucciole. E fo questa
osservazione dopo aver letto la riforma sopra i rasi del
di 8 gennaio 1621, che Ella mi dette a leggere.

E qui parlando de’rasi mi sono rammentato di un
arnese detto stecca o lisciatoio, che & formato da una
lastra ovale di corno con manico di faggio. E serve
per riunire il lavoro in facciola nei rasi e negli spinats,
strisciandovi su nel verso della legafura.

I dommaschini appicciolati a poste o andari dove-
vano essere con ordito a piu colori.

E dobbretti saranno stati di certo drappi a cordel-
lone per ordito.

FRANCESCO. L’ indisia poi che drappo era? Gli
esempi citati sono questi. 11 Sacchetti, novella 1X, dice
cosi: avea una foggetia in capo, foderata d’ indisia; e
Filippo Villani al capitolo XI soggiunge: Vesti (il fante)
di scarlatto fine, foderato d’indisia.

GIOVANNINO L’ indisia era dunque certamente un
drappo da fodera, una saia di seta.

CARLO. Frattanto non ci avete detto come si mon-
tano, e come si fanno, i drappi da tappezzeria e da ar-
redi sacri.

GIOVANNINO. Si fanno quasi sempre a due orditi, tela
e ristagno. La monfatura pit comune & a cammino a
punta, nel quale il fiorame rappresenta una figura, che
dimezzata deve venire perfettamente uguale nelle due
parti. Nel cammino a punta le corde s’infilano nella
tavoletta cominciando dai lati, e cosi vengono coi filari
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a ricongiungersi nel bel mezzo, la dove si forma la
punta.

I1 corpo o licciatura & con maglioni in 10, o 12
buchi, e a’ maglioni stanno attaccati per peso gli agu-
gliotti, detti cosi perché da prima erano di ferro a
guisa d’un grosso ago. Le ho gia insegnato come si
ordisce e si rimette un drappo liscio; e ora le dird il
modo di ordire e rimettere un operato da tappezzeria
o per arredi sacri.

Per fare una pezza da pianeta metterd per I’ ordito
portate 120, a canne 40, a un filo per la tela; e pel
ristagno portate 30, a un filo, canne 20. Fo rimettere
la tela prima nel corpo, e poi ne’licci del raso, che
fanno il fondo senza rincappiare. 11 ristagno, che e
un levdto da sé, serve per legare la trama da ritto nel-
P opera; si rimette soltanto in quattro licci a campa-
nella. In cotesti licci il ristagno si rincappia. La tela
poi, che & rimessa nel corpo e ne’ licci del raso, si passa
a voto ne’ 4 licci del ristagno; e questo si passa a voto
tanto nel corpo, quanto ne’ licci del raso.

La porgitora fara attenzione nel porgere le fila alla
rimettitora, cosi della tela, che del ristagno, secondo
che tocca. E la porgitora & la garzona della maestra
che rimette la tela.

Rincappiare & il far passare il filo nelle maglie
de’ licci, prima di sotto, e poi di sopra. E chi tesse
cotesti drappi ha da guardare bene di andare a misura,
cioé far si che I’ opera alzi sempre ugualmente, affinché
i teli andando a rannesto, cioé dovendoli ricongiungere
a capello, nel metter su i parati, ogni minima irrego-
laritd sarebbe funesta. Cosi il mezzo fiore d’un telo
deve rannestare perfettamente col mezzo fiore dell’ altro
telo, in guisa che paia d’ un solo pezzo.

Ultimata la pezza bisogna strasubbiarla, vale a dire
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svolgerla dal subbio dove fu tessuta, per avvolgerla ad
altro subbiellino, da portarlo in un punto di luce adat-
tato per rimondare. E la rimondatura deve farsi con
diligenza, accio che il drappo abbia piu occhio.

E finalmente si affalda il tessuto a due braccia, o
come dicono i francesi ad auna. 11 tessuto cosi affaldato
sl ripiega a libriccino, cioé si piega di quae dila in
quattro, lasciandone un po’ nel mezzo, affinche le due
parti possano montare una sopra !’ altra. E cosi il drappo
* piegato viene ad avere una costola, come hanno i libri,
per poterli aprire e serrare.

CARLO. Bravo maestro! Ora resta a sapersi che cosa
fanno i setaioli per prepararsi a indrappare; e il nostro
Cecco potrebbe aiutarci in questa indagine.

FRANCESCO. I nostri mercanti, quando viene la rac-
colta de’ bozzoli; ne pigliano qualche partita da man-
darsi alla trattura; ma non fanno mai la provvista per
tutto 1'anno. E comprano poi le sete condotte senza
badare alle qualitd del filo; e lasciano per sé le piu
scadenti, perché costano meno alla bottega; e vendono
ai forestieri le migliori. Da questo modo di fare ognuno
comprende che presso di noi 1’ arte va sempre di male
in peggio.

La tintura poi delle sete & anche pil disgraziata.
1 tintori di questo genere sono ridotti a due o tre, e
non reggono al confronto con le altre tintorie italiane,
e molto meno con le francesi. A volere colori brillanti
e lucenti si & cominciato dal mandare le sete a Milano
con molto profitto.

La chimica tintoria fa rapidi progressi, ma qui ar-
rivano tardi, e non sempre riescono, come si vorreb-
bero.

Cosi I’ incannatora, 1’ orditora, la tessitora e I’ altre
maestre non sono propriamente al servizio del setaiolo,
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ma prendono da lui il lavoro, come si direbbe, a cottimo ;
e tutte, senza eccezione, sono miserabili in canna. I loro
arnesi sono quelli di un secolo fa, né possono cambiarli
in altri migliori. E un fatto che nella nostra Atene
sgangherata si ordisce sempre con orditoio a pioli, e
¢’ incanna I’ organzino con la macchina a cinque arcolai.
E se tali strumenti erano passabili per gli orsoi da 20 da-
nari, malamente si possono adoperare per gli organzini,
che appena pesano la meta. E il mercante paga 4ll’in-
cannatora la stessa mercede, che si dava per !’ orsoio,
cioé un paolo a libbra il nero, e dieci crazie il colo-
rato. Ma che ne viene? Le due maestre sono obbligate
a tirar via alla peggio, e la tessitora ne paga il fio
dovendo perdere gran tempo allo strigato.

Aggiungo poi che il telaio, le casse, le scole e 'l tem-
piale della tessitora sono cosi rozzi e imperfetti, che
parrebbe un miracolo il mettere insieme un liscio qua-
lunque. E gli operati non 1i puo fare, perché la mac-
china piu complicata che abbia, € il carretto da rasi.

A volere pertanto che I’ arte riprenda qualche vigore
¢ indispensabile, che i setaioli si adattino a metter su
fabbrica per conto proprio, riunendovi le varie mae-
stranze, con arnesi e macchine nuove. .

Un esperto direttore dovrebbe utilmente dirigere la
fabbrica, rimovendo ogni inconveniente, e procurando
la massima regolarita. E cosi dalla scelta del filo greg-
gio ottimamente procurato, insino all’ ultimo apparec-
chio da darsi ai drappi, dovrebbe invigilare, sotto gli
occhi del setaiolo, tutte le operazioni del setificio con
vantaggio della bottega e con onore del paese.

Ecco tutto €io che occorre per uscire una volta dalla
misera condizione, nella quale ci troviamo, dopo essere
stati eccellenti nell’ arte.

CARLO. Le tue conclusioni saranno pur troppo vere;
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ma se fossimo tanto decaduti, mi parrebbe che il nostro
Orlandini avrebbe gia chiusa la sua fabbrica.

G10VANNINO. E badi che sono stato in procinto piu
volte, come hanno fatto pur troppo gli altri fabbricanti;
ma la speranza di giorno in giorno mi ha trattenuto
per i conforti della bottega Frullini. E intanto gli anni
passano, e il fiore che aspetto non isborsacchisce ancora.

FrANCESCO. Ecco un verbo nuovo d1 zecca! Mi
struggo sapere che cosa sia.

G10VANNINO. Noi diciamo sborsacchire d’ un fiore
che spunta dal bottone, o borsa, e sarebbe come dire
shocciare. Fior di pesco sborsacchisci: gli é in uno
stornello, del quale perd non mi ricordo i versi.

FRANCESCO. E que’ pinocchini, che d’ inverno si ve-
dono su i rami dell’olmo e della querce, come li chia-
mate voi?

GIOVANNINO. Si dicono svernatoi, o pipite. Hanno
il nome di svernatoi, perché fanno da cappuccio alle
gemme o messe della pianta. E in primavera scoppiane
lasciando passare i nuovi germogli.

CARLO. L’ ora é tarda, e basti.
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Diaroco VII

DECADENZA DELL’ ARTE

E MODO DI VIVERE DELLE TESSITORE IN FIRENZE.

CARLO. Hai tu, Cecco, raccapezzato quante fossero
le telaia battenti in Firenze ne’due secoli XV e XVI?

FRrANCESco. 11 Dei lascio scritto che nell’ anno 1472
v’ erano qui 83 botteghe d’ arte di seta magnifiche, con
ogni sorta di drappi per Roma, Napoli, Catalogna, Spa-
gna, Siviglia, Turchia, Barberia, Avignone, Londra,
Lione, Moncalieri, Genova, Anversa, e tutta Italia. E
sappiamo che al tempo di Cosimo primo, nell’anno 1561,
giunsero le dette botteghe al numero di 88, secondo il
censimento fatto d’ ordine del Duca.

Su questi dati potra il tessitore Luciano Maffei cal-
colare presso a poco quante fossero le telaia nella nostra
citta.

LuciaNoO. Secondo me non potevano esser meno di
sette mila. '

FRANCESCO. Puo essere cosi, pensando che I’ arte si
esercitava soltanto in Firenze. E vi prendevano parte
quindici o sedici mila persone, compresa la gente delle
adiacenti campagne. Ma il troppo governare di Cosimo
e de’suoi successori, fece si che insensibilmente dimi-
nuirono col tempo le botteghe de’ setaioli e le telaia.

Frattanto la coltivazione dei gelsi faceva gia prospe-
‘rare la Lombardia, e il Duca di Savoia Emanuele Fi-

liberto dava un grande esempio ai suoi sudditi, facendo
1
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piantare d’un tratto 17 mila gelsi nella sua possessione
della Margarita presso Tronzano; e poco dopo si face-
vano piantagioni su larghissima estensione nel parco
presso Torino.

Ne’ due secoli posteriori ebbe I’ arte varie vicende;
ma verso la metd del decimo ottavo secolo sappiamo
che il setificio riprese assai vigore. E il Maffei dovrebbe
© sapere, almeno dai predecessori suoi, quante fossero in
Firenze le telaia sul finire del passato secolo.

LuciaNo. Ho sempre sentito dire che allora le telaia
battenti non arrivavano a cinque mila. E badi che qui
lavoravano di molto per la Turchia e Barberia, per
I’ Olanda, per la Germania, per la Francia, per la Russia
mediante Konisberga, e per 1’ America meridionale con
spedizione da Genova a Lisbona.

FRANCESCO. Avete dato nel segno. Nell’ Archivio di
Stato si conservano in alcuni sacchi carte e mostre di
drappi, che appunto allora venivano commessi ad uno
de’ nostri setaioli. E le ordinazioni si facevano a centi-
naia di pezze per qualitd, e anche per un solo colore.
I le richieste venivano pit che altro dalla Francia.
L’ Orlandini, il Ristori della bottega Frullini ed io re-
stammo maravigliati di tanta abbondanza di commis-
sioni, pochi anni innanzi alla decadenza dell’ arte serica
in Firenze.

CARLO. La rovina di questa industria fu segnata
dal blocco continentule, col decreto di Berlino de’ 21 no-
vembre 1806.

LuciANo. E da quel momento 1’arte nostra ando a
rotoli. I mercanti a poco per volta cessarono di far tes-
sere, e I'uno dopo 1’ altro chiusero bottega, restando
aperte soltanto quella del Matteoni e del Giuntini, i
quali trassero profitto dalla cessata concorrenza, e dai
vantaggi offerti ad essi da speculatori arditi a rischio
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loro. La maggior parte delle tessitore, rimaste senza la-
voro, a lungo andare disfecero le telaia; e gli stessi
possidenti, per l'infimo prezzo de’ bozzoli, non solo ces-
sarono di coltivare i gelsi, ma si dettero anzi a svellerli
dai loro campi col pretesto che aduggiavano il suolo.

CARLO. Sciagurati! I Lombardi con senno migliore
continuarono invece a piantar gelsi dovunque, e n’ eb-
bero poi larghissime ricchezze. Calcolarono che dopo il
tempo cattivo sarebbe tornato il buono, e cosi fu. Ma
vorrei sapere quante telaia continuarono a battere in
citta, durante 1 sette anni della dominazione straniera.

LuciaNO. Si pud calcolare con sicurezza, che le te-
laia non superarono mai le settecento.

CARLO. Ma ebbe pur fine I'Impero, e I'arte nostra
sara tornata in buono stato.

LuciANoO. La nostra industria non ebbe piu bene. I
Francesi avevano preso il posto alla predica con nostro
grandissimo danno. L’invenzione della Jacquard ci tolse
le stoffe, perché i nostri tessitori non erano in grado .
di acquistare la nuova macchina al prezzo di tre o quat-
tro migliaia di franchi; né i nostri setaioli vennero al
loro soccorso. I piu r1cch1 mercanti, che avrebbero do-
vuto metter su qualche fabbrica a conto proprio, non
se ne curarono. Cosi perdemmo i Turchi e i Brasiliani,
al quali i1 Lionesi offrivano gli operati a miglior mer-
cato. E neppure pil tardi si accorsero di quelle conven-
zioni, che furono conchiuse a nostro danno dalle due
grandi potenze marittime, cioé Francia e Inghilterra. I
frattanto altre nazioni, compresa la Russia, si dettero
all’arte serica, valendosi de’ prigionieri francesi che si
erano cola accasati. Insomma gli altri popoli apersero
gli occhi su quest’ arte, e noi 1i chiudemmo.

CARLO. E ora quante sono le telaia in Firenze?

LUCIANO. Appena mille cinquecento, e tra queste
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non poche restano spesso inoperose. Quando penso al-
Pimpoverimento dell’arte, che fu gloria e ricchezza della
nostra cittad, mi vien da piangere.

FRANCESCO. Non se ne parli piu, e consolatevi di
una cosa, cioé d’avere regalato al vocabolario un paio
di voci comunissime, 1'aggettivo inoperoso e il sostan-
tivo smpoveriménto. Che Dio vel rimeriti!

CARLO. Per mutar discorso, domando all’ Orsola Pa-
ni, insigne avviatora di tele, quale ¢ il Santo protettore
dell’ arte.

ORSOLA. I nostri protettori sono due, San Marco
e 'l Beato Ippolito Galantini. I1 primo & 1’avvocato della
seta, e ’1 secondo de’tessitori. Ai 25 d’aprile viene la
festa di San Marco, e chi ha posto i bachi, li porta in
processione su le foglie, e se non son nati ancora, vi
porta il seme. « Se tu vuoi un buon bacato — Per San
Marco, o posto o nato. » Dopo la funzione facciamo
baldoria unendoci tra noi per fare a bocca e borsa il
merendone: e badi che v’ha da essere tutte le golerie
della stagione, e vin numero wno, e non gia vin da
sabato. ’

FRANCESCO. Maestra, zitta come un pesce! Che & il
vin da sabato?

ORSOLA. Gli ¢ quel vino che ha preso lo spunto,
che ha il foco e a beverlo fa riscotere. Noi braccianti
riscotiamo il sabato, e mi va a genio, né ci fa rabbri-
vidire, o stringer U occhio come quel vinaccio. — Del
Beato Ippolito, che fu tessitore come noi, si tiene il ri-
tratto sur uno de’panconi, di faccia al Crocifisso, e ’1 di
della sua festa (20 marzo) si fa un po’di bene e si
mangia un boccone di piu a desinare.

FRANCESCO. E in quali altri giorni fate voi ribotta 2

ORSOLA. La seconda e terza festa di Pasqua d’ovo
si va al prato degli Strozzini, o delle Llne, e 13 fac-
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ciamo merenda co’ fiocchi, accozzando i pentolini con le
amiche.

FRANCESCO. E per ’Ascensione andate ancora voi
altre alle Cascine?

ORSOLA. Ci si va in famiglia innanzi all’alba per
essere a tempo a levare 1l grillo dal buco, e ben per noi
se s’incappa ne’ grilli canterini, che mettiamo in gab-
bia. Laggiu si sta tutto il giorno, e mangiamo 1’agnello
<o’piselli. E ci si torna per Pasqua di rose, e allora
portiamo una gran tegamata co’piselli baccelloni.

FRANCESCO. Cioé piselli premici, grossi e cottoi.
E 1l lunediare 1 avete voi?

ORSOLA. E’s’aveva una volta, ma ora cantiamo in
fabbrica il ritornello della filatora, che & questo:

« Lunedi, lunediai;
Martedi, non lavorai;
Mercoldi, persi la rocca ;
Giovedi, la ritrovai;
Venerdi, la 'nconocchiat ;
Sabato, mi lavai la testa,
E domenica I’era festa. »

FRANCESCO. La lunediana la fanno- i calzolai, e sa-
rebbe meglio che non la facessero. Pel riposo ci sono
le feste, e basta.

ORSOLA. Per me sto attaccata al proverbio che di-
ce: cht vuol che il mento balli — alle mane_faccia ¢
calli. — Per Santa Marta, a’29 di luglio, si andava a
mangiare e piccioni in umido agli Alberini fuori della
Porticciola, ma ora quel luogo & doventato un pezzo di
Lungarno, e in vece si va alle Cure fuor di porta San
Gallo, o altrove. Ai 18 di ottobre, che viene la festa di
Santo Luca, facciamo merenda in casa col vin vecchio
del migliore che si trovi da Barile, da Barba, o da quel
dell’uscioline in Palazzolo. E un mese prima di San Mar-
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tino nominiamo tra noi una capoccia, affinché la vadia
dalle altre tessitore a domandare: ci stai a mettere una
crazia il giorno per San Martino? Le pit accettano 1i
per li, ma qualcuna che ha pin bimbi che dindi ri-
sponde : dammi tempo un altro mese, e saro di balla.
Sarebbe come dire pagherd una crazia ogni due giorni
per due mesi. E cosi la capoccia mette fuori per lei
quel che manca il di della festa per riaverlo pil tardi.
A cotesta cena si mangia a strippapelle e beviamo co-
me lanzi. E sa ella a che serve la succiolata? a riem-
piere I'ultimo cantuccio dello stomaco, se v’é rimasto.
L’ allegria di quella sera non si puo ridire, e la sa bene
che la gente allegra Iddio I’aiuta! E poi nel tornare a
casa 1’impiccio si fa serio; v’ & chi ciampica, chi si regge
appena, chi sdrucciola come se ci fosse la melletta
d’ Arno. Ma finalmente nessuna casca per le terre, nes-
suna si fa stincature né altri fenomens.

FRANCESCO. E cotesti fenomeni?

GIOVANNINO. E qualche tempo che i nostri chia-
mano cosi le disgrazie che accadono alle persone.

ORSOLA. La dia retta! quando nasce un figliolo ad
una tessitora, i parenti invitano al desinare, e ci ha da
essere qualcuna anche dell’altro Camaldoli, per dare a
divedere che non c’¢ astio tra le due parti. Quando
poi si tira la tela, & di regola d’annaffiare e berlini;
cioé la maestra fa alle compagne un beverino, che aiuta
a tirare 1’ ordito.

FrANCESCO. E il beverino che &?

ORsoLA. Chiamiamo cosi un bevere bene e assai
con un po’di mangiucchiare a battiscarpa. Ma il guaio
¢ quando ci manca il lavoro. Allora si che abbiamo le
lune. Ogni mattina facciamo motto ai mercanti, che ci
danno belle parole, ma non sono di quelle che s’infil-
zano. Poerine noi, si va da una bottega all’altra, finché
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sona I’avemaria del mezzo giorno, senza aver compic-
ciato nulla. Tornate a casa, si mangia un boccone che
non fa pro; e nel resto della giornata va di su, va di
gil, tridi la crusca alle galline, 8’¢é fatto sera, ¢ la
tela é nel credo, cioe di 1a da venire: e badi che anche
le galline per giunta ci fanno I’ ovo col panno. Piu pre-
sto del solito andiamo a letto, ma si dorme meno. Sten-
tiamo dimolto a chiuder gli occhi, e quando ci s’arriva,
eccoti sogni da spiritare! Coteste fantasime ci tormen-
tano e ci stancano. Sul far del giorno viene un barlume
di speranza, e ci pare di vedere lontan lontano la Pe-
trunilla che ci chiama al telaio. Spalanchiamo gli occhi
dalla consolazione ; ma quella visione a poco a poco si
scolora, e ricomincia la pena. E tra noi pare che si dica:
se la Petrunilla ha sempre lavoro, perché ha da man-
care a noi? Dio & giusto e tocchera il cuore de’ mer-
canti, che finiranno d’aggieggiare, e ci daranno la tela.
Il prete iusegna che noi tribolate dobbiamo sempre
sperare, e dice bene.

CARLO. Ma chi & cotesta Petrunilla?

ORSOLA. L’¢ quella maestra che tesse giorno e notte
h sul campanile del Domo ;e la ci torndé anni domini,
quando lo fabbricava Giotto. La ci guardi, I’ & di faccia
alla Misericordia, e v’ & anche il mercante che si chia-
mava il Cenni.

CARLO. E chi t’ha detto coteste cose?

ORSOLA. I me’vecchi da parte del mi’ omo, che sono
stati sempre dell’ arte di Por Santa Maria.

FRANCESCO. Il Gambacciani ride alle tue spalle e
ti corbella fine fine.

ORSOLA. A quel ficolesso ogni tanto gli casca ad-
dosso la stemperona. La lo lasci ciambolare quel sapo-
ne, quel casista dalle gambe tareffe! Suo padre faceva
il fornaio, e lui fa lo sbraciu. Se ha qualche cosa si
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rammenti che Arno non cresce se non ¢ torbo. Fa il
cozzone di parentadi, ma gli focca la camicia senza
corpo. Gli & come Alibrando, che faceva U elemosina
con quel degli altri. Ha lo stomaco di taffetta, anzi
gli & come il cencio del cesso, che non ha ne ritto ne
rovescio. L’ ho conosciuto fin da quando gli era un
monello a Petriolo, e negli anni che il grano scollava
faceva il tacciaiolo da un contadino pel mangiare e
per poche crazie a fin di lavoro. Eppure dovrebbe sa-
pere ch’i’ vo vestita d’ incerato, e non mi si attacca
nulla, neanche per chiasso. Con le sue geate vorrebbe
mettermi in berlina, ma 2’ ¢ a sego! E badi che anco
nel tessere d’ opere, fa come facea lo Strozzi, solito a
far giornata, senza concludere; o fa come il diavolo
che tosa i porci, cioe molto rumore e poca lana.
Le mi scusino se le parole mi vengono su a picce,
come 1 fichi secchi. E Dio guardi se mi rispondesse
un’ ette!

FRANCESCO. Calmatevi, Orsolina. Non é-egli un vo-
stro parente?

ORSOLA. No davvere, non & parente mio neanche
dalla parte del pettorale.

CARLO. Il maestro Giovanni tronchi la parlantina
dell’ Orsola, dichiarando le voci e i modi che le sono
venuti su a picce.

GIOVANNINO. Finisca una volta questo patanaio
dell’ Orsola e del Gambacciani, il quale perd é stato
pit prudente di lei. Si dice ficolesso di uomo che ogni
poc’acqua ammolla ; stemperona vale avversita, disgra-
zia, e anche flusso di corpo. Ciambolare ¢ un discor-
rere a fanfera, un chiacchierare di cose insulse. Sapone
€quivale a saccentone prosuntuoso. Casista & colui che
fa gran caso d’ogni giuccheria. Tareffe viene da tara,
€ suol dirsi di cosa fatta male, magagnata, storta. Lo
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“sbracia significa millantatore. Camicia senza corpo non
¢ camicia, ma brindello. Stomaco di taffetta, o d’ uccel-
lino, & come dire uomo debole. Lo scollare del grano
suol dirsi delle spighe pesanti che fanno piegare lo stelo.
Tacciaiolo &1’ operante preso dal contadino per fare le
faccende del rimettere il grano, e oltre il mangiare e
bere, da ultimo riceve un tanto in danaro per taccio
gia pattuito. Geata vale smorfia 0 ampollosita. Esser pa-
rente dalla parte del pettorale & lo stesso che dire non
esser parente, se non come figli d’ Adamo. E il petto-
rale si tiene alla cintola dalla parte destra, e non da
quella del cuore. Gli altri sono proverbi belli e buoni,
che non hanno bisogno d’essere dichiarati.

CARLO. Orsolina, continuate.

ORSOLA. Gli par egli che io possa seguitare dopo
gli scherni di quella brutta mutria, di quello spocchioso?
Diro soltanto che prima d’ora le tessitore le stavano
come dame, e ora stiamo a stecchetto, e durarla! Siamo
ridotte come ¢ foderi che vanno sempre all’ ingiu. Se
vuol sapere per filo e per segno come vivevano una
volta, lo domandi al signor Pietro che era di cinque
anni piu vecchio del Matteoni buonanima sua.

FRANCEsCO. Ho bisogno di fare una digressione.
Vorrei che il maestro ci dicesse da che viene il modo
di dire per filo e per segno.

GIOVANNINO. Viene dai segatori di legname. Prima
di mettere la trave nelle pietiche, si comincia dal pun-
teggiare il pezzo con le seste da cima a fondo. S’ in-
tride poi lo spago (che lo chiamano filo) nel cinabrese
spento nell’ acqua. E adattato il filo in tirare su i punti
segnati, lo battono, alzandolo con le dita, e lasciandolo
andare a un tratto. Cosi stampato il segno su la trave,
serve di guida alla sega.

FRANCESCO. E anche il vostro dire & stato per filo
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e per segno. Ma invece di segatori, perché non li chia-
mate segantini, come dicono i lunesi, i garfagnini, 1
pistoiesi, i chianini, e i montagnoli di Santa Fiora, al-
cuni de’ quali li denominano anche chiecchi quando
vengono dal napoletano?

GIOVANNINO. Qui si dicono segatori da tempo an-
tico, e mi par giusto che il nome fiorentino debba andare
avanti agli altri nomi. Non & Firenze la culla del bel
parlare?

FRANCESCO. Senza alcun dubbio! Anzi alle corte
vi dir0 che la vera, la purissima lingua sta di casa
in Firenze e nelle sue adiacenze. In ogni parte di
Toscana il popolo parla meglio che altrove; ma qui
supera dimolto le altre parti sorelle per la proprieta
delle voci e la puntualita delle derivazioni. Mettiamo a
confronto le voci e i modi di dire de’fiorentini con
quelli degli altri toscani, e troveremo che i primi non
sgarrano mai, e i secondi non raramente danno in
ciampanelle. Firenze ed i suoi dintorni sono di gran
lunga pit popolati delle altre province, e da parecchi
secoli essendo Firenze il centro della comune civilta, &
ben naturale che abbia conservato « L’idioma gentil
sonante e puro. » Dai secoli decimo terzo e decimo
quarto la nostra lingua ebbe perfezionamento da tali
scrittori, che sono e saranno sempre i maestri del dire;
e ogni giunta che le venga fatta porta sempre con sé
I’ impronta dell’ indole nativa, talché a ben conside-
rarla, la diresti di conio antico: v’ & sempre limpidis-
sima 1’ etimologia, v’ & la forma plastica, v’ & I’ atticismo.
Ma se mettiamo- a riscontro voci d’ altri luoghi to-
scani, & ben facile che qualche nodo venga al pettine.
Ricordiamoci sempre che al nostro Giusti toscanissimo,
tocco sotto voce il rimprovero di non essere stato ab-
bastanza fiorentino.
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CARLO. Lascia stare il Giusti com’é, se non vuoi
farmi un gran dispetto. Signor Pietro, ci dica finalmente
come vivevano le tessitore, quando ella era di primo
pelo. La non faccia spallucce per carita.

FRANCESCO. Abbi un po’di pazienza! Si tratta d’una
cosa di nulla. Vorrei che il maestro dicesse prima in
quanti modi si fa spallucce.

GIOVANNINO. Si fa spallucce alzando le spalle per
non rispondere, quando non sappiamo, 0 non vogliamo
dire una cosa. Si fa spallucce se la- domanda non ci
garba, né si vuol dare una negativa tonda. Per negare
si aggiunge un ché aperto invece d’un bel no. Per chie-
dere o raccomandarsi non si fa spallucce, ma si ristrin-
gono le spalle pit che non si alzino, e si stende la
mano. V' & anche la spallucciata e la spallata, alzando
una sola spalla e voltandola in avanti a garbaccio: &
un atto di sdegno contro alcuno. K spalluccia dicesi an-
che d’uomo debole.

FRANCESCO. Ma nel Malmantile si legge pure che
Celidora «fece spallucce a Calcinaia e a Signa.» E Puccio
annotava che la si raccomando, come fanno i poverelli
per muovere compassione..

GIOVANNINO. Ho capito quel passo e quella nota,
ma il fare spallucce per raccomandarsi non ‘¢ detto bene;
e sostengo che Perlone ha shagliato, e il Lamoni non
I’ ha corretto. Non v’ & fiorentino che mi possa contra-
dire, se ha un fil di giudizio. Se venisse qui un Cru-
scone lo vorrei mettere in un calcetto, se difendesse la
papera di que’ due parrucconi.

CARLO. Basta cosi. Cecco mi domandd la parola,
ma se do retta a lui, é uomo da far sera e sabato
senza avvedersene. Signor Pietro tocca a lei.

PIETRO. Quando ero giovane le tessitore vivevano
meglio d’ ogni mestierante. A que’ tempi facevo il fe-
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laiante nella bottega Gozzini, e bazzicavo le loro case
piene zeppe d’ ogni ben di Dio. Nella sala a terreno
v’ era nel bel mezzo la tavola con certi seggioloni in-
torno, che appena si potevano smovere ; alle due pareti
piit lunghe v’ erano due cassapanche, e in alto parecchi
rami grandi da cucina, che luccicavano come specchi.
Dai lati pia corti, di qua v’era una credenza a pal-
chetti ne’ quali facevano bella mostra i vassoi e i piatti
grandi di maiolica istoriata che si adoperavano per nozze;
e dirimpetto stava la mastrella senza coperchio, col sacco
della farina li accosto. Ne’giorni di lavoro si apparec-
chiava con tovaglia di rinfranto, e le feste con quella
a dama o a fiori. Dalla sala si entrava, da una parte
nella stanza del telaio, e dall’altra nella cucina. Il ca-
mino era alto all’uso fiorentino con due o tre fornelli,
e sotto la cappa stava appeso alla catena il calderotéo,
e sul focolare davanti al frontone v’ erano gli alari a
giusta distanza tra loro. Sul muro interno pendevano
da vari arpioni la gratella,i treppiedi, la padellina del
soffritto, e 1 soffietto di paglia col manico di canna.
La paletta, le molle, il tizzetto di ferro, il granatino
da spazzare il focolare, e 'l fatforino da reggere il ma-
nico della padella, li trovavi piu qua o piu la sul piano
del camino. 11 ramino per 1’acqua calda lo tenevano
anche allora sul fornello, e la padella era appesa per
I’ occhio del manico ad un chiodo fuori della cappa: e
li accosto, a portata di mano, attaccavano ad altro
chiodo un panierino con due coperchi a ribalta, per
serbarvi le erbe odorose e i peperoni rossi.

Accanto al camino v’era la pila dell’ acquaio con
due catini, uno per rigovernare, e I’altro per risciacquare;
e se veniva a incrinarsi uno de’ due, si faceva subito
sprangare. E piu in alto si teneva appesa ad un gancio
la secchia per attinger I’ acqua dal pozzo; e pil in alto
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ancora sporgeva dal muro un palchetto, ornato di cioc-
che d’alloro, per le stoviglie. E Li sotto v’era: una cor-
dicina, tirata lungo la muraglia, dietro la quale si te-
nevano i testi de’ pentols, e le copricelle delle teglie e
delle bastardelle.

Presso la pila, a giusta altezza, veniva fuori la piat-
tata o rastrigliera, ornata essa pure di ciocche d’ al-
loro. Tra le sue stecche erano posti per ritto i vassoi
e 1 piatti di maiolica per uso giornaliero. Il romaiolo
e la mestola si attaccavano pel rampino del manico
alle stecche piu basse. E il colino e il colabrodo, detto
anche ciabatta per la sua forma, erano appesi a due
ganci dalle parti.

E sopra il ripiano della piattaia si vedeva nel'bel
mezzo, quasi in trionfo, il magnifico pentolone pusquale
a due manichi, chiamato cosi percheé si metteva in opera
soltanto per le feste solenni dell’ anno. E pel Santo Na-
tale era di rubrica il cuocervi un grosso e grasso cap-
pone di stia, con un bel tocco di vitella nel taglio del
lucertolo o del girello.

FRANCESCO. Signor Pietro, non vorrei che si affa-
ticasse troppo. L’ha parlato a lungo e tutto d’un fiato :
¢ giusto che prenda un po’ direspiro. E intanto io direi
quattro paroline cosi per mantenere la conversazione.

A Siena il soffione per il camino & una canna smessa
da schioppo, e il soffietto di paglia lo chiamano ventola.
Il fattorino & detto cold servitore, e negli antichi inven-
tari garzone. E i testi in quella citta sono i vasi da
fiori; e i coperchi de’pentoli sono detti copertoie. Nelle
nostre montagune si chiamano testi quelle lastre rotonde
di pietramorta che servono, riscaldandoli, per cuocere
1 nicci. .

PIETRO. Qui I’ altro trespolo, sul quale si attaccano
1 vestiti, & detto servitormuto.
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Nel bel mezzo della cucina tenevano la tavola con
sopra il tagliere per farve i battuti, e nel cassetto ripo-
nevano il #rinciante, la mezzaluna e i coltelli, come an-
che le spezie, la cannella e i garofani.

FRANCESCO. Alla rubrica 23 dello Statuto volgare
del secolo XIV di porta Santa Maria si legge, che v’erano
anche le maniche dei coltelli oltre i manichi.

PI1ETRO. E vi sono anche adesso, e vi saranno pure
in avvenire, se la nostra cittda non imbastardisce, che
Dio non voglia. Se il coltello & da tavola, o come dicono
i asta, € certo che ha il manico; ma se fosse un col-
tello serratoio, noi del popolo usiamo sempre chiamarlo
manica, perché ¢ fatto di due pezzi a femmina, e tra
que’due pezzi si serra la lama.

FRANCESCO. I vocabolari citano I'uso antico, aggiun-
gendo che manica non si direbbe oggi né di coltello,
né di spada, o simili. Bravi messeri, siete voi che con-
servate la lingua, o & il popolo ?

-PIETRO. Nella madia che stava dirimpetto al camino
vi tenevano il pane, le minestre crude, un po’di farina
stacciata, 1’alberello di maiolica per il sale, la pepaiola,
la grattugia e gli avanzi del desinare. E sotto la madia
vera la madiella a due sportelli con dentro un pal-
chetto, ¢ vi tenevano, come adesso, la tafferia, la sta-
gnata dell’olio, I’ampolla dell’aceto e il mortaio. -

FRANCESCO. Somiglianti a queste madielle, furono
dette cosi anche certe botteghine di legno e di mattoni,
poste a ridosso delle muraglie lungo le strade e piazze
della citta. L’ astronomo di Brozzi, Sesto Caio Baccelli, il
Matthieu della DDromme de’tempi passati, aveva la ma-
diella di legno sul canto al Diamante, e di la prediceva
un anno prima gli acquazzoni dell’ autunno, le nevi del-
I'inverno, gli uragani di primavera e i caldi affannosi
dell’ estate. Le madielle della via della Ninna, dove stava
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il berrettinaio, furono pochi mesi fa demolite per dare aria
alle stanze basse del Senato. E ora restano quelle di
piazza dell’Olio, di via degli Archibusieri e poche altre
qua e la. E bisogna notare che le madielle oltremodo
strette dappettarrene, non avrebbero potuto ai tempi del
Busini essere, come fu detto, luoghi di ritrovo.

CARLO. Tu, Cecco, hai chiamato berrettinaio il Co-
lombini, che veramente fa e vende i berretti: ma la
Crusca registra invece berretfaio. In tanta divergenza
non v’é che aver ricorso al nostro messer Giovanni Or-
landini.

GIOVANNINO. Il signor Francesco ha detto bene;
ma v’ & anche il berrettaio, e questo non fa altro che ber-
rette da preti, papaline e collari. La vede dunque che
sono due mestieri ben diversi tra loro. Rinaldo Colom-
bini & il piu celebre de’berrettinai; e Silvio Bastianelli
de’berrettai, il quale pero nella calata del clero ha do-
vuto disdire la bottega, per il caro della pigione, e ora
fa 1'arte sua presso il banderaio Pieri sul Duomo.

FRANCESCO. Senti come la sa lunga il nostro Gio-
vannino! Se dovra chiudere la sua fabbrica di tessuti
di seta, son certo che 1’ arciconsolo, di buona ragione, lo
chiamera a far girare il frullone dell’ Accademia.

CARLO. Signor Pietro, la seguiti a descrivere la cu-
cina delle tessitore.

PIETRO. Poco discosto dalla madia pendevano dalla
parete le reste degli agli e delle cipolle vernine, e la
filza del finocchio forte, per far le braciole di maiale
e le bistecche alla cacciatora. E v’ erano pure attaccate
ad un arpione la spianatoia e il matterello per tirare
la pasta.

FRANCESCO. La spianatoia manca nei vocabolari, e
le bistecche non sono ancora registrate, benché si con-
sideri come un boccone ghiotto, che non ha altro nome.
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Abbiamo tolto dai tedeschi lo stambecco, e facciamo i
duri per accettare dagli inglesi cotesta voce, che il po-
polo ha legittimata insieme al rosbiffe. E ora che siamo
pane e cacio co’Prussiani e con gli Austriaci, si po-
trebbe aggiungere ancora il sarcrautte, che fa leccare
i baffi ai nostri, mangiandolo col lesso.

CARLO. Ora ci dica, signor Pietro, che cosa sono le
cipolle vernine, e come si fa la filza del finocchio forte.

PIETRO. Le cipolle vernine sono quelle che mettono
piu tardi delle altre, e le s’intrecciano in reste per at-
taccarle e serbarle per I’'inverno. Del finocchio. forte
poi, prima si fanno i mazzetti delle ciocche, e quindi
si infilzano in un fruscolo o scudiscio d’olivo, e i due
capi 8’ attortigliano a guisa di ciambella.

CARLO. Prosegua adesso in cio che resta a sapersi
della cucina.

PIETRO. In un canto il pii prossimo all’acquaio,
le maestre tenevano 1’orcio per il ranno col colatoio
pieno zeppo di cenere.

In altro canto v’era un secondo orcio shoccato o
incrinato, per tenervi dentro la cenere da vendersi al ce-
nerato. E ora il ceneraio fa anche da braciaitlo, che
va gridando per la citta: « donnine, portatemi la ce-
nere e vi daro la brace. »

E in un terzo cantuccio, meno in vista, tenevano al-
lora come fanno adesso le granate capovolte, e la cas-
setta della spazzatura, che allora era di legno, e adesso
é di latta.

Le tessitore avevano tutte in cantina, o in altro
luogo fresco, I’ orcio dell’ olio che attingevano col nappo,
cioé con quel vaso di latta con beccuccio, posato su la
coppa, nella quale raccoglievano le sgocciolature.

E nella cucina non mancava mai la padella bucata
per fare le bruciate. E per la fiera di San Simone, che
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viene ai 28 d’ottobre, si procuravano le castagne per
fare le ballotte la sera del santo. E in quella ricor-
renza davano la stura al vin novo.

FRANCESCO. E le camere dove le avevano?

P1rFRO. Al piano di sopra, e v’era ancora una ter-
razza coperta da tendervi i panni. Quelle camerucce
le tenevano ben ravviate e nette. Appena alzate abbal-
linavano le materasse, dopo averle ben bene sprimacciate,
e poi vi stendevano la coperta migliore che avessero,
e portavano le lenzuola sul terrazzo per rifare il letto
a tempo avanzato.

Accanto al capezzale avevano tutte un inginocchia~
toio di noce con belle scorniciature e con intagli fini,
oppure con intarsiature. E al di sopra v’era sempre
un Cristo di legno o di metallo, che rammentava 1’ opere
di Giambologna o del Tacca; e appié del Crocifisso v’ era
la pilettina d’ottone o di porcellana del Ginori. Ai lati
poi vedevi due quadretti, uno con I’immagine della
Nunziata, e I’altro con I’ effigie del Beato Ippolito Fio-
rentino, incise o dipinte.

Ogni tessitora aveva per obligo di coscenza il ser-
bare nella cassa i primi venti scudi, risparmiati all’ arte,
per lasciarsi il mortorio, o un po’di bene.

Quanto poi al vestire, andavano meglio agghindate di
quante altre donne fossero ne’Camaldoli. Nei giorni di
lavoro, se uscivano, portavano al collo un veszo di car-
bonetto, e agli orecchi buccole d’ oro, con !’ anello della
fede in dito, sul quale era 1’ impronta del Crocifisso o
d’ una Madonna. E ne’ giorni festivi le si mettevano in
ghingheri, portando in capo berrette con nastrie galani
da fare invidia ai bovi del Pazzi, che nel Sabato Santo
vanno coperti, torno torno alla testa, di splendide mo-
scaidle. E indossavano gonnelle di scialo con busti e
petturine sgargianti, e camice di monachino, con trine

18
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finissime da collo, che era un desio a vederle! E s’ in-
gioiavano d’un vezzo con perle di numero, e larghe
buccole a cerchio nelle orecchie, e anella d’ oro alle
dita con pietre preziose. Né voglio tacere che quel vezzo
molto ricco lo consideravano come un capitale da met-
tersi in gobbo al Presto in caso di bisogno, piuttosto
che toccare que’ venti scudi sacrosanti della cassa.

Mi ricordo ancora che i giorni di festa, dopo le fun-
zioni di Chiesa, dovendo io passare necessariamente per
uno de’ Camaldoli, mi sentivo aguzzare I’ appetito al-
I’ odore di polli in bastardella, di quarti nel tegame e
di stufati alla contadina. E bisogna pur dire, che una
porzione del desinare la mettevano da parte per andare
dopo vespro a far merenda di fuori.

11 lunedi poi, dopo aver lavorato al telaio, si riuni-
vano in brigate e andavano sotto la fortezza da basso
portando tegamoni di braciole co’ cannelloni, e fiaschi
di vino a cascare. E talvolta i pelapiedi del mercato
venivano a girellare intorno alle maestre, ostolando,
come fanno i bambini, su quelle bracicle. Ma poche
parole bastavano per far dileguare que’ mascalzoni!

FRANCESCO. E che sono i pelapiedi e che vuol dire
ostolare ?

PIETRO. Pelapiedi si chiamano cosi que’beceri, quasi
scalzi e strambellati, che pelano i piedi d’agnelli, le
zampe di vitelle e le testiccidole. Ostolare poi & di chi
guarda bramosamente i cibi, che altri mangiano alla
sua presenza. E lo stesso cane, mentre & a desinare il
padrone, non fa altro che ostolare mugolando presso
la tavola.

Le maestre in quella merenda si davano tempone
fino a sera inoltrata, ragionando del pii e del meno,
e cantando stornelli a botta e risposta, finche piglia-
vano a poco a poco quella chiacchierina, che a non
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badarci va a finire in una sbornia solenne. Ma giunte
le cose a questi termini, le piit anziane tra loro davano
2l serra, e tutte battevano il tacco verso casa.

E finird col dire che a que’tempi benedetti tutto
andava bene per loro e per 1'arte. E adesso tutto va
alla peggio, se messer Domeneddio non ci provveda.

« Appena ebbe cessato di parlare I’uomo del secolo
passato, tutti ci alzammo dando in uno scoppio d’ ap-
plausi. Cecco resto come i morti di Santa Maria Nova,
cioé con tanto di naso, e dové uscire con gli altri buzzo
bugzo come un nuvolone.

» Pochi giorni dopo il signor Carlo parti alla volta
di Germania per visitare le universita tedesche. E Fran-
cesco, che aveva preso gusto a questi dialoghi, prego i
fratelli Orlandini a riunirsi in sua casa con un certo
abatino, vispo come una lodola, per fare un’ultima con-
ferenza filologica. »
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Dr1avrogo VIII.

UN PO’ DI TUTTO.

FRrRANCESCO. 11 chiarissimo professor Rigutini ha da
poco tempo fa pubblicato le sue giunte al Vocabolario
dell’uso toscano, registrando voci e maniere di dire se-
nesi, aretine, pistoiesi e di valdichiana, senza pero met-
terle a confronto delle fiorentine.

E noi con I’ aiuto de’ fratelli Orlandini procureremo
supplire a cotesta mancanza, tenendo a riscontro le no-
stre, che pur dovrebbero essere di miglior conio.

Né occorre spogliare da cima a fondo il libro, ché
sarebbe lavoro soverchio, ma trarne fuori qualche doz-
zina per saggio, seguitando la regola dell’ alfabeto. Ed
io di mano in mano proporrd ai due popolanile giunte
del professore, affinché ne facciano le varianti secondo il
nostro parlare. Domando frattanto a cotesti amici, se
sono disposti a prendere tale incarico.

GIOVANNINO. Quanto a noi, siamo pronti a servirla
nel coscetto, purché non si abbia andare su pe’ peri,
a gran pericolo di cascare di sotto.

FRANCESCO. Da ultimo poi verra in iscena cotesto
bravo abatino, che si propone di snocciolare li per li
una corona di voci ecclesiastiche non ancora registrate,
0 non bene dichiarate ne’ vocabolari.

BEPPE. Guarda, guarda! quando vengono a galla i
nomi di sagrestia! Mi par di sognare.

FRANCESCO. Eppure é cosi. Non v'é da perder tempo,
ed incomincio.
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« Abbuzeito. Soverchiamente pieno di cibo; lo stesso
che il senese abbottato. »

GIOVANNINO. Abbiamo anche noi I’ abbuzzito, ma
nel senso di metter su pancia. Non le pare che il fat-
tore del signor Carlo abbuzzisca a vista d’occhio? E
abbuzzito si dice ancora di chi & doventato serio, 0 im-
permalito.

FRANCESCO. « Acciaccacipolle (aret.). Detto di chi
cammina con tal passo largo e pesante, ch’e’sembra
acciacchi le cipolle in un campo. »

GIOVANNINO. Acciaccare vale ammaccare, pestare
roba soda. Qui le cipolle ne’ campi si spiaccicano, ma
non si acciaccano. Un fiorentino in ogni caso direbbe
spiaccicacipolle.

FRANCESCO. « Acqua; sonare a mal acqua, ciod
sonar le campane per allontanare la tempesta. »

GIOVANNINO. In Firenze si dice sonare a tenfporale.

FRANCESCO. « Appazzire dicesi del latte, quando
la sua massa si decompone, separandosi le particelle
solubili dalle insolubili. E per similitudine appaseire
il cervello. » -

GIOVANNINO. Non & de’ nostri. Abbiamo invece im-
pazzire e impazzare. Il latte impazza o impazzisce, se
ha troppo siero, se & stantio, o se fu batfeseato dal
oontadino, o dal lattaio.

FRANCESCO. « Appuntare i ptedi al muro: star forte -
nel proprio pensiero, ostinarsi, non cedere per nulla. »

GIOVANNINO. Noi, mettere ¢ piedi al muro. Non an-
dare piu la, star fermo, non cedere. E in ogni caso
puntare, come disse il Doni nello Stufaiolo.

FRANCESCO. « Arcato. Pieno arcato dicono nel se-
nese d’un vaso pieno in modo che 1’ ultimo strato faccia
arco: & lo stesso che pieno colmo, pieno zeppo, pieno
pinzo. »
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GIOVANNINO. In Firenze pieno a cupola. Arcato sa~
rebbe il piegato ad arco; il pieno colmo é quasi a tra-
bocco, il rilevato; il pieno zeppo da I’ idéa dello stivato;
e il pieno pinzo & il pigiato o calcato. E badi che lo
strato suppone il piano.

FRANCESCO. « Aria di sole, di fuoco: spera di sole,
di fuoco. »

GIOVANNINO. Aria di sole, no: di fuoco, si. Spera
di sole, ma non di fuoco. Aggiungo, hai pia aria di frate
che di soldato. Se il cervello varia, dagli dell’ aria!

FRANCESCO. « Arrenare. Pulire con rena, special-
mente vasi di rame, di cristallo, posate ec. (V. Pist.). »

GIOVANNINO. In Firenze i rami di cucina si renano,
lasciando 1’ arrenare per dare in secco, per pulire le
pietre dure, e anche I’ oro quando si ricoce con renella
di vetro. -

FRANCESCO. Ma i vocabolaristi registrano arrenare
anche nel senso di pulire i rami di cucina, fuorché il
bravo Fanfani, che nel Vocabolario dell’ uso toscano ha
posto renare.

GIOVANNINO. E segno che ha piu giudizio di molti
altri! Ma i nostri contadini invece di renare usano an-
cora il rischiarare.

FRANCESCO. « Arrosellare e arrosellire. Cuocere
per modo una vivanda da farle prendere un colore ros-
siccio, o vero di noccidla. »

GIOVANNINO. Qui e altrove si dice rosolare. E v’ &
pure: I’ho rosolato come va, I’ ho conciato pel di delle
feste.

FRANCESCO. « Asino. L’asino dell’ ortolano & colui
che fatica per altrui servizio, e non che risentire alcun
benefizio delle sue fatiche, & invece maltrattato. Con
maniera compiuta, essere come I’ asino dell’ ortolano,
che porta il vino e beve I acqua. »
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GIOVANNINO. Il ciuco dell’ ortolano fa come quello
del pentolaio, si ferma a tutti gli usci. E invece sono i
bovi di Fiesole, che portano il vino e bevono I’ acqua.
11 vin degli orti non vale un fico, appetto al vin di
Fiesole e dell’ altre colline.

FRANCESCO. « Baco reciuto. Bambino giallo e rifi-
nito nella salute. »

BEPPE. In Firenze lo chiamiamo bambino reciticcio,
o vero lernia.

FRANCESCO. « Barcelle. Dicono i Senesi per ischerzo
gli occhiali. Veramente dicono Bargelle; ma per caplre
la ragione di questo traslato blsognava avere innanzi
cavato fuori il significato proprio, cioé di certe ceste di
vimini, che si mettono ai lati del basto addosso agli
animali, le quali piu che altrove costumano nell’ aretino.
E D origine di bargella & da bara, istrumento che serve
a portare checchessia, da cui barella e poi bargella. »

BEPPE. E noi certo le chiamiamo barelle: se non ci
vedi, mettiti le barelle. In Piemonte le dicono baricole
o baricule: e andare a baricole, & 1’ andare a cavalluc-
cio di un altro. Su que’ monti hanno il verbo baricule,
nel senso di trasportare derrate a schiena di bestia, ¢
forse quel bariculé combacia col nostro barellare o bar-
collare. Alle corte, il sacco ben contrappesato su la schiena
del giumento rappresenta da sé, anche senza le ceste
aretine, questa figura 0 0, la quale somiglia ad un tempo
e la soma che pende dal basto, e gli occhiali inforcati
che pendono dal naso.

FRANCESCO. « Barullare e anche baruzzolare, che
& lo stesso, vale ruzzolare, precipitare. E sono vivissime
voci de’ Senesi e degli Aretini. »

BEPPE. Il nostro barullare significa rivendere di se-
conda mano. E v’ & anche il barullare de’ cassai, quando
fanno andare da un luogo all’ altro le casse senza sol-
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levarle da terra. Le mettono ritte, ¢ con le mani le
prendono su le cime di qua e di 13, alzando prima uno
de’ canti inferiori, spingendolo in avanti, e poi fanno lo
stesso dell’ altro canto, e cosi di seguito.

Ma per questa operazione hanno ancora un altro
verbo pil plastico che mai, cioé il bambinare, che con-
siste nel fare andare la cassa o il collo di mercanzie,
come per I’ appunto fa il bambino sostenuto dalle falde
della balia, che prima manda in avanti una spalla ed
un piede, e poi I’ altra spalla e I’altro piede, per inse-
gnargli a camminare. v

FRANCESCO. « Batancare. Voce senese e aretina.
Gridare, vociare, ma questionando. Senti come batanca,
farebbe meglio a chetarsi. »

BePPE. I Fiorentini invece hanno sbattagliare. Senti
come sbattaglia! E se fossero dimolti quelli che sbatta-
gliano, si direbbe che fanno un baccanaio.

FRANCESCO. « Bella. O questa é bella! »

BEPPE. Il Neri disse: — O questa si ch’ & veramente
bella. Cade la piazza e ’l castellano uccella. — E di
mio voglio aggiungere fare la bella, nel significato d’ in-
timare 1’ ultima partita del giuoco.

FRANCESCO. « Bercio: grido. E & uso pa.l’tlcola.re
ai Senesi e agli Aretini, e anche ai Pistoiesi. E cosi il
verbo berciare, che vuol dire gridare. »

BEPPE.Il berciare de’Fiorentini éil pianger sodode’ra-
gazzi grandicelli, i quali se berciano si chiamano bercions.

FRANCESCO. « Bicchiere. Bisogna bevere a questo
bicchiere: esser costretto ad acconciarsi ad una cosa,
né pud farsi diversamente. »

BEPPE. Qui si direbbe bere v affogare; mangiar que-
sta minestra o saltar quella finestra.

FRANCESCO. « Bosco. E meglio essere uccel di bosco,
che di gabbia. »
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BEPPE. Noi, esser meglio uccel di campagna, che di
gabbia.

FRANCESCO. « Brizzo e brizzolo; aggettivodi fagiolo
che ha la buccia screziata di piu colori. Brizzolato, tar-
molato (Valdichiana). »

‘BEPPE. Noi brizzolo e brizzolato, macchiato minu-
tamente di due colori. E screziato & a piu colori. Invece
di tarmolato qui si dice tarmato.

FRANCESCO. « Broccione. Cosi chiamano per dispre-
gio que’ poveri montanini, che I’inverno si conducono
a lavorare nelle nostre Maremme. Forse la voce é for-
mata dal loro modo di vivere e di cibarsi. »

GIOVANNINO. Su i nostri monti si chiama broc-
cione il pastore o pecoraio. Al principiare del verno
scende col gregge al basso, o va in Maremma. Tiene
per guida del branco un castrato con campanaccio al
collo detto stradino, perché insegna la via. Se il broc-
cione si ferma nelle nostre colline, & gradito di molto
dai contadini per lo stabbio. Cotesto nome viene da
broccia, clie & un bastone lungo a uncino da capo,
detto anche I’onca, e serve a stimolare, o sbrancare le
pecore.

FRANCESCO. « Bruno; far bruno. Dicesi di colui
che per un piccolo male se ne sta in gran riguardo, e
ne fa un gran caso. C’ & bisogno che gli facciate tanto
bruno? po’ poi & una scalfitura soltanto. »

GIOVANNINO. Non & de’ nostri. Chi per un piccolo
male fa tante ficate e tanti casimisdé:, merita bene
d’ esser chiamato cascacosce.

FRANCESCO. « Bruzzico; piccolo rumore, o movi-
mento. Onde la maniera de’ cacciatori, tirare al bruz-
gico; che significa tirare alla lepre o all’ uccello, pi-
gliando la mira verso il movimento, o ’1 rumore delle
frasche agitate dall’ animale ec. »
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GIOVANNINO. Senti che papera! Tirare al bruzzico
¢ il tirare prima del giorno chiaro.

FRANCESCO. Anche gli antichi dissero bruezo o bruz-
zolo de’ due crepuscoli.

« Bruzzicare; per alitare del vento, e come effetto
del medesimo, il lieve stormire delle foglie. »

GIOVANNINO. Noi abbiamo asolare che s’ impipa del
bruzzicare senese. '

FRANCESCO. « Bubbolare. Tonare cupamente in lon-
tananza (voce senese); e nell’ aretino baturlare. Voci
formate per similitudine di suono. »

GIOVANNINO. E appunto per somiglianza di suono
trovo meglio assai il nostro brontolare del tuono in
lontananza. Le stesse mamme fiorentine ne fanno la
nota, dicendo ai bambini: gli ¢ il diavolo che va in
carrozza!

FRANCESCO. « Cacchiella, piccola papalina che copre
il mezzo della testa de’preti (Pist.); voce usata per
traslato invece di cacchiatella, altrove chiamata teo-
logia. » Tocca a lei, signor Abatino, a farvi la nota.

ABATINO. Qui si dice papulina, che ha la forma
d’ una mezza palla vota. Cacchiatella poi & un pane a
piccie a guisa di gratella, il quale serve per fare la
pappa ai bambini.

FRANCESCO. « Cacio. Non far cacto con alcuno ; non
accordarsi, non far lega. »

GIOVANNINO. Dichiamo invece, non far uova con
altri. )

FRANCESCO. « Capacchiolo: uomo di poco cer-
vello. »

GIOVANNINO. I Fiorentini usano in cambio uomo
grullo, strullo, menchero, che ha patito mel nascere,
che non ha tutti i suoi giorni, che gli manca un ve-
nerdi, che ha poco di quel che si frigge.
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FRANCESCO. « Castagna; cavar la castagna con la
gampa del gatto. »

GIOVANNINO. In Firenze cavar la bruciata col zam-
pino del gatto. Per cavare la castagna non v’ é risico;
ma per la bruciata che scotta, ci vuol destrezza da
gatto.

FRANCESCO. « Cavallo; ragazzo vivacissimo; onde si
fece il verbo scavallare. Essenza di cavallo dice il
popolo ad uno cui dolga un dente; e la sola medicina &
U essenza di cavallo, cioé cavarlo. »

GIOVANNINO. Noi d’un ragazzo che non sta mai
fermo si suol dire che é un fuoco lavorato, un tremoto,
una saetta. E se casca un ragazzo frugolo, ecco tutti

" pronti a dire, la terra ferma le saette! E a rimedio
del dente che duole non v’'é di meglio, che metterne
le barbe al sole.

FRANCESCO. « Cencio. Avere il cencio rosso; essere
privilegiato su gli altri. La mamma ad uno de’ figli che
le chiede cosa negata agli altri, dird: tu non hai mica
il cencio rosso! »

GIOVANNINO. Le mamme fiorentine dicono invece,
tu non hai il cintolino rosso, o d’ oro, e cosi stanno
fedeli al modo antico. L’ Adimari nel sonetto de’ pro-
verbi lascid scritto: ho io il cintolin rosso, Ch’4’ possa
senza sol fare il bucato?

FRANCESCO. « Coccio, fare i cocct, essere alle rotte.
Dura piu un coccio fesso, che un sano. »

GIOVANNINO. Qui pigliare, o far pigliare i cocci.
11 fare i cocci un fiorentino lo sbaglierebbe col fare a
truccino. Alle volte dura piii 1a conca fessa, che la sana.

FRANCESCO. « Colpa, spesso si aggiunge a peccato,
dicendo non aver né colpa né peccato. »

GIOVANNINO. Aggiungo che la colpa mori fanciulla,
perché nessuno la volle!
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FRANCESCO. « Gombattere, lo stesso che battere,
detto di tumore, e significante le pulsazioni prodotte d’ af-
flusso d’umori. Vale anche opporsi ad alcuno con pa-
role, contraddire. Non posso aprir bocca senza che lui
mi combatta. (Pist). »

BEPPE. Nel primo senso si dice battere, pulsare ; nel
secondo ribattere.

FRANCESCO. « Correntina, correntia: scioglimento
di corpo, dissenteria. »

BePPE. Correntina non & de’nostri, e invece abbiamo
flusso di corpo, diarréa, cacaiola, squacquerella, stem-
perona e anche schirifuggi. E correntia & dell’ acqua
che corre nel fiume.

FRANCESCO. « Cottimista. Chi prende a cottimo un
lavoro. Se si accetta cottimo, bisogna accettare cotti-
mista. »

BepPE. La conseguenza & un po’ barbina, tanto &
vero che abbiamo cottimante.

FRANCESCO. « Crocchiare, per similitudine di suono,
dicesi quel c¢ro cro che fa la chioccia quando vuol far
I’uovo, detto per ischerzo anche di donna che sia vicina
a partorire. »

GIOVANNINO. La gallina che vuol covare, smette di
fare uova prima di cominciare a crocchiare, cioé a far
cro cro: e gallina che canta ha fatto 1’ uovo, e ’l suo
cantare & co co, coccoté coccoté. Crocchiare dicesi anche
del suono che fanno 1 vasi di terra fessi o incrinati, se
si battono con la nocca dell’indice. Né qui si usa dire
crocchiare nel senso di donna che sia vicina a partorire.

FRANCESCO. « Difraschio. Rumore prodotto dal mo-
vere delle frasche. »

GIOVANNINO. Noi, invece, frascheggio.

FRANCESCO. « Fiesole; pensare alle cave di Fie-
sole. Se alcuno si fissa in un pensiero, e non s’ accorga
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di cio che avviene intorno a lui, diciamo che e’ pensa
alle cave di Fiesole; o domandato a che pensi, rispon-
dera: penso alle cave di Fiesole. »

GIOVANNINO. Qui abbiamo invece, pensare ai quat-
trini che uno ha nel sale. A che pensi? Penso ai quat-
trini che ho nel sale.

FRANCESCO. « F'tto de’ polli. L’ obbligo che il con-
tadino si assume col padrone di mandargli per certe
ricorrenze un numero di polli. »

GIOVANNINO. Qui e altrove si dicono e pat#s, cioé
i capponi pel Natale, le uova e 1’agnello per Pasqua
ressurressi, secondo la scritta della colonia o della con-
suetudine.

FRANCESCO. « Fontoiie: abbeveratoio per gli ani-
mali. »

GIOVANNINO. Per dar bere alle bestie domestiche
v’ é la pila, e in altro senso, invece di fontone si di-
rebbe fontanone, come usa qui e a Roma.

FRANCECCO. « Frate. Nell’ aretino & detto cosi il
rocchio del bollore. Nella pentola c’ & entrato il frate,
che & come dire bolle a stroscio. Forse il rocchio del
bollore, sorgendo in alto sopra la pentola, pud dar I’im-
magine d’ un cappuccio di frate ec. »

GIOVANNINO. Frate, rocchio del bollore, bollire a
stroscio, cappuccio, git nel baratro! — Per noi v’ e lo
scalosciare, che & il bollire a scroscio, a cavalloni; e
la pentola da difuori, lasciandola scalosciare. E badi che
v’ &1 contrario nel grogiolare, cioé bollire pian pianino.

FRANCESCO. « Frignolare, diminutivo di frignare,
rammaricarsi. »

GIOVANNINO. Per noi il frignare ¢ quel lamentio
che fanno i bambini, quando non rilevano il pianto.

FRANCESCO « Fruchicchio. Chi mette le mani in
piii cose senza concludere. »
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BEPPE. Sarebbe il nostro ciaccino.

FRANCESCO. « Fruttaiola. Vaso di terra da tenervi
le frutta per la mensa. »

BEPPE. Fruttaiola & colei che vende le frutta, e frut-
tiera & il vaso da metterle in tavola.

FRANCESCO. « Fuori. Non essere di fuori d’ una
cosa, per non essere alieno, contrario; assolutamente,
riferito a cosa, non essere di fuori, non essere impro-
babile. Non & di fuori che dia una scappata a Milano. »

BEPPE. Non si direbbe qui. Abbiamo esser di fuori
per significare che siamo fuori di citta. E un modo an-
tico che é anche nel nostro Z'rattato.

FRANCESCO. « Ganzare; fare all’ amore. »

BEPPE. Non si dice in Firenze per fare onestamente
all’amore. Ganzare & il pagare lo scotto d’ una merenda,
d’ una bibita da caffé, quello che i Napoletani dicono
fare uno complimento. La fanciulla che fa all’ amore
con uomo libero si chiama dama, e non ganza, massime
se & promessa; e damo ¢é il giovane fidanzato.

FRANCESCO. « Grassina; sterco di colombo, o pe-
cora. »

BEPPE. Noi abbiamo concio, concime, letame, in-
grasso, sterco ec. E ogni qualitd ha il suo nome: buina
& quella de’buoi e vacche; pecorino delle pecore; co-
lombina de’ piccioni; e v’é anche il guano, scacazzio
d’ uccelli che viene dal Peru.

FRANCESCO. « Grondoni, riferito al modo di cam-
minare, e vale pian pianino, col capo basso, e con la
persona curvata quasi facendo gronda di sé. E si ripete
dicendo grondon grondoni (Giusti lettere). »

BEPPE. Qui invece gioggioni: andar gioggion giog-
gioni & I’andare tentennando, dinoccolato, col capo basso
e pian pianino.

FRANCESCO. « Leggino: che fa le leggi da se, le
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soperchierie, i soprusi, e che vuole ogni cosa a suo
modo. »

GIOVANNINO. Presso di noi leggiaiolo, o leggiaio, che
vuol quel che vuole.

FRANCESCO. « Leva. Aver le mani a leva, essere in-
clinato a percuotere, onde poi si fece levantino ; aver sem-
pre le mani per aria. Gli antichi essere delle mani. »

GIOVANNINO. Uomo manesco, e le mani non gli pe-
sano. Le mena a diritto ed a rovescio. La leva e il
levantino ¢’entrano come il cavolo a merenda.

FRANCESCO. Certe maniere di dire non sono coniate
dal popolo, ma da un caposcarico della consorteria. Uno
mette fuori la sua, e i consorti gli battono le mani.
Cosi il sasso gittato nello stagno produce i cerchi, ma
questi non passano le prode. Son modi che restano li.

« Liccio, figuratamente, frode, inganno. E allicciare,
ordire inganni (V. Pist.). »

GIOVANNINO. Il liccio e I’ allicciare saranno come
dice il Professore per Pistoia, ma non gia per Firenze.

FRANCESCO. « Micca per minestra soda. A Siena in
senso dispregiativo si adopera tuttavia. »

BEPPE. Anche qui & su la bocca di tutti per minestra
soda.

FRANCESCO. « Mitria, aver la pentola in mitria.
Maniera scherzevole propria dei Fiorentini per avere un
pollo in pentola, quasi quel giorno la pentola faccia pon-
tificale. E forse il c... e’l cudrione del pollo, sorgendo
su gli orli della pentola, rende immagine d’una mitria.
E una delle molte maniere comiche del parlare di que-
sto popolo! »

BEPPE. Noi non si dice altro che mitria, quel che
chiamano anche il boccone del prete, appunto perché
ha quella figura.

FRANCESCO. « Mondola, e mondolone : castagna fre-
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sca che si cuoce allesso, dopo averla mondata della buc-
cia (V. Pist.). »

BEPPE. In Firenze mondine, pelate, tigliate.

FRANCESCO. « Noccioli. Voce adoperata nel volgo
per danari. »

PEPPE. Snocciolar danari si; far di noccioli per fare
di danari, no. Il far di noccioli & far di poco o nulla.

FRANCESCO. « Pacchia, vale pasciona. Si adopera
anche" per grassezza. »

BEPPE. Anche da noi ha questo significato, e diciamo:
La pacchia ti fa contento! Ragazzo pacchiano & come
dire grasso bracato.

FRANCESCO. « Pansanto dicono nell’ Aretino per
quello che altrove dicesi panunto. »

GIOVANNINO. Qui il pansanto si chiama anche pan-
dorato, cioé quello tagliato a fette, messe nell’ ovo sbat-
tuto, e fritto in padella; e panunto &1’ altro, tagliato a
crostini e posto sotto 1’ arrosto, o sotte i rocchi di sal-
siccia. V'@ poi la salunta, o fettunta, che si fa di fette
arrostite, strofinate con aglio e ben salate, che si fuf-
fano nel tinello dell’ olio nuovo al frantoio. Con queste
mezze lingue ci vuol gli argani a rimettere le cose al
posto!

- FRANCESCO. « Papéo.I Senesi chiamano cosi il fango
della moccolaia, detto anche taccolo. »

G10VANNINO. I Fiorentini dicono garofano (droga).
La lucerna ha il garofano; bisogna smoccolarla!

FRANCESCO. « Paradiso. Aver messo il sedere in
Paradiso: essersi ridotto in buona e sicura condizione
di vita. »

GIOVANNINO. Cotesto modo & sgarbato di molto, e
fa uggia! Le mie tessitore, che non sono stinchi di santi,
si farebbero il segno di croce a udirlo.

FRANCESCO. « Pedicello (Senese), detto di cosa pic-
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colissima. Il cielo era cosi limpido e sereno, che non
v’ era neanche un pedicello di nuvola. Forse é stroppia-
tura di pellicello, animale piccolissimo che sta tra pelle
e pelle, oppure pelicello, piccolo pelo. »

GIOVANNINO. Pedicello, o pellicello & I’ insetto della
rogna; e pelicello sarebbe il nostro pelolino. Gia si messe
il sedere in paradiso, e ora si mette in cielo la scabbia.
Che gentilezza! Uno de’ nostri direbbe non v’ era in cielo
un ragnatelo, una bogia.

FRANCESCO. « Pene. Le pene sono i dolori delle
donne che conseguitano al parto. »

GIOVANNINO. Noi le chiamiamo doglie che precedono
e accompagnano il parto.

FRANCESCO. « Pennero, pennecchio; la parte dilana
0 canapa messa su la rocca. »

GIOVANNINO. Pennero non vuol dir nulla. Pennec-
chio & della stoppa, che avendo il tiglio corto non puo
arroccarsi se la filatora non I’ arrocchia. E il lucignolo
del lino o della canapa messo su la rocca non & pen-
necchio, ma conocchia. E della lana si fa faldella, per-
ché preparata cosi. Le donnine si confondono con questi
nomi.

FRANCESCO. E quel che & peggio i vocabolaristi
fanno come le donniccole.

« Pero. D’ un bambino che cada e batta il c... in
terra si suol dire che_egli ha piantato un pero. E far
pero, dicesi pure di un bambino, quando muove i pnm1
passi senza essere sorretto. » LT

GIOVANNINO. Al bambino, che batte le mele i tefras - -+ *-
torna in chiave il dirgli: hai piantato un melo; gg@yy_ AL

scera un melo. E far pero suol dirsi del bambing messo ——ee—
ritto in un canto, lasciandolo i per un mome%to. Baciy e
mamma gli stende le mani da vicino, affinche si s '

e gli dice: bello! su via, bello! vieni dalla tata. Prima o
17

P
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poi fa il passo desiderato, e la mamma I’ abbraccia e lo
bacia. Torna piit volte a far pero, e cosi impara a cam-
minare da sé.

FRANCESCO. « Pesciaio; lo stesso che pescivendolo.
Lo disse il Giusti nelle lettere. »

GIOVANNINO. Qui pesciaidlo, e festa! Tempo fa un
amico mio lascio in fabbrica il primo tomo di quel libro,
e lo lessi con gusto, ma vi trovai delle parole che non
erano della nostra beva.

FRANCESCO. Essendo lettere familiari poteva adope-
rare le voci della Valdinievole. Sareste in grado di ri-
cordarne alcune? E in questo caso si potrebbe fare una
digressioncella, a patto perd di metterle a confronto
con le nostre.

GIOVANNINO. Dird quelle che mi ricordo, e che pii
mi parvero diverse. Saranno buone, ma non mi garba-
rono. E sarebbero queste:

Case ammassellate ne’ paesi di monte. Noi si di-
rebbero invece case ammonticchiate.

Tuffare la testa nelle nuvole. Quel tuffare non mi
va a verso. Direi piuttosto, aver la festa nelle nuvole.

Scarduffiare i riccioli delle domme: qui scarmi-
gliarli.

Rastrello, per rastrelliera di cucina, inghirlandata
@’ auregio. Noi 8’ inghirlanda d’ alloro, e non gia di lauro
regio. .

Chioccate di mano. In ogni caso schioccate di mano,
ma meglio battio di mani, battimans, ec.

Scataroscio, o scatroscio: il nostro rovescione d’acqua
cadente, acquazzone.

Gattigliare da paese a paese. Sarebbe il nostro bi-
sticciarsi a tu per tu.

Sfiaccolate. Mi sono alzato con I’ ossa sfiaccolate: noi
con I’ ossa fiaccate.
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Prillare sulla punta de piedi. A Lucca chiamano
prillo 1a trottola. .
Qui frullare da frullino, e meglio ¢rottolare da trot-
tolino.
« Trottolin che trottolava
Senza gambe, eppure andava.
Senza c..., eppur sedeva,
(Jome diavolo faceva? »

Non mi ricordo d’altro.

FRANCESCO. Torniamo al libro del professor Rigu-
tini.

« Pietrangola (Valdichiana). E quella che si chiama
anche stiaccia, sorta d’insidia tesa agli uccelli. »

GIOVANNINO. La stiaccia da noi si tende a’topi, e
la lastra agli uccelli: e pietrangola non & de’ nostri.

FRANCESCO. « Rabbrezzare, rabbrezzolare, vale rag-
granellare con stenti e difficoltd, e rabbrezsolino & di
chi vuol far guadagno d’ogni cosa. »

GIOVANNINO. Qui non si rabbrezza, né si rabbrez-
zola, ma invece si raccapezza. E dipoi in cambio di rab-
brezzolino ci serviamo del rabattino.

FRANCESCO. « Raschiore. E quella irritazione che
alcuni cibi cotti nell’ olio cattivo producono alla gola. »

GIOVANNINO. Noi raschio; e chiamiamo cosi anche
quell’ attaccaticcio de’ tegami, dove fu cotta con olio buono
una pietanza ghiotta, da raschiarsi per golaggine.

FRANCESCO. « Razzare; é piu che rasentare; il pas-
sare che fa alcun corpo spinto con violenza vicinissimo
ad un altro. Mi ha razzato il viso con una sassata, cosi
accosto da far sentire il vento ec. »

GIOVANNINO. Sarebbe il nostro ronzare, che esprime
la vicinanza del sasso scagliato e il fischio che fa nel-
I’ aria.

FRANCESCO. « Replica. Cosi i Senesi dicono del »in-
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tocco dell’ oriolo, e meglio & la ripetizione dell’ ore che
suona dopo un minuto o due. »

GIOVANNINO. Che ore sono? — Scocca mezzo giorno
a piazza. — No, gli & il rintocco. — Ecco tutto per un
fiorentino.

FRANCESCO. « Ribrezzarsi, ribreszolarsi. Agghin-
darsi, e per lo piu si dice de’ vecchi che rimpicciandosi
vorrebbero celare i danni del tempo. »

GIOVANNINO. Qui abbiamo ripicchiarsi, infronso-
larst e anche rinfrustinarss.

FRANCESCO. « Rimpastare; racconciare alla meglio:
ed ora come si rimpasta ? Detto di cosa che & mala-
mente riuscita. »

GIOVANNINO. Uno de’ nostri se n’ esce bene col rim-
pasticciare.

FRANCESCO. « Risacchione; chi ride spesso, chi e
inclinato a ridere. »

GIOVANNINO. Sarebbe il nostro risanciano, riditore,
ridone, siei fatto di riso, e melaridt e anche te lg rids.

FRANCESCO. « Risega. Ciprigna, quel segno rosso
che lascia nella pelle una cintura troppo stretta. »

GIOVANNINO. La risega & de’ muri, e noi chiamiamo
riseghinetta il solco lasciato dal legacciolo nella pelle,
che prima & bianca, e poi vien rossa pel concorso del
sangue.

FRANCESCO. « Rosicchiolo; piccolo avanzo di pane,
tozzerello. »

BEPPE. Noi rosicchio, bocconcello, e se € indurito,
seccherello.

FRANCESCO. « Schiacciolare: detto di pane, polenda
o altro, se il grano non é stato nettato dalla terra (Pist.).
E a Siena sgretolare. »

BEPPE. I fiorentini sgrigliolare, e anche sgricchio-
lare e sgretolare, ma quest’ ultimo non é del popolo,
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che lo lascia pel disfarsi delle gretole dell’ arcolaio e
della gabbia.

FRANCESCO. « Scacascio. Diarrea, flusso di corpo,
detto degli animali, e piu degli uccelli. »

BEPPE. Qui scacaszio, flusso degli uccelli e de’ polli.

FRANCESCO. « Schigzettatura. Diconsi que’ sprazzi
minuti, che i riquadratori di stanze fanno nella balza
de’ muri. »

BEPPE. Dalle schizzettature Dio ce ne scampi! L’im-
bianchino spricza gli zoccoli delle stanze col battere
del pennello intinto di sopracolore.

FRANCESCO. « Spedalino. Nel senese ¢ il gettatello,
tolto dallo Spedale. » _

BEPPE. Noi innocentino, e in campagna birchio. E spe-
dalino e il praticante di chirurgia a Santa Maria Nuova.

FRANCESCO. « Spiccace; aggiunto di pésca indicante
una qualita di tal frutto che si spicca lievemente, e si
separa dal nocciolo; altrove partitoia, e il contrario
duracine. »

BEPPE. Si chiama in Firenze spiccagnola la pésca
burrona, e la cofogna non si spicca. Duracine poi si
dice d’una ciliegia piccola e soda, che ha una puntina
opposta al gambo.

FRANCESCO. « Strucinare. Voce vivissima nel senese -
e nell’ aretino per frangere col piede, spiaccicare. »

BEPPE. L’ usiamo solo per fracassare stoviglie e ve-
trami.

FRANCESCO. « Torcello (Aretino e Valdichiana).
Quel cercine che si pone in capo la donna per portare
alcun peso, come paniere o altro. »

BEPPE. Qui cercine o ciambella; e di fuori cercello,
bitorcolo, bitorzolo e chiogolo.

FRANCESCO. Basta cosi; passiamo ad altro. Ora vor-
rei le vostre dichiarazioni d'altre voci e modi di dire.
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- Appisolarsi: & comunissimo nella parte inferiore di
Toscana verso il mare. I senesi invece dicono appal-
parsi, appalperellarsi e anche aggiogliarsi. Gli are-
tini suppliscono con I'appaligginarsi. E i fiorentini non
accettano nessuno di cotesti verbi. Parrebbe che non
avessero una voce equivalente.

GIOVANNINO. La non si sgomenti: ne abbiamo due
anche noi; una & aristocratica, e 1’ altra democratica.
La prima allopicarsi, e la seconda appilugarsi.Il ca-
valiere s’ era allopicato allora, quando venne quella
forca di ragazzo a tentennarlo. E Beppe, mio fratello,
appena desinato, eccolo Ii bell’ e appilugato.

FRANCESCO. E venire i pisani? Mi pare averlo
udito piu volte in Firenze.

GIOVANNINO. L’avra udito, ma da bambinaie di fuori.
Le nostre dicono invece: ecco la Lucia che viene a
spazzare tl forno, e dopo averlo spasczato, serra il
chiusino. E cosi dicendo, fanno si che i bambini chiu-
dano gli occhi al sonno.

FRANCESCO. L’ egregio Fanfani ha registrato arron-
zare, dicendo essere voce della plebe di Livorno e d’Elba.

GIOVANNINO. E anche pretto fiorentino, e non &
punto plebeo. Mi diceva un gran Signore : mi sono arron-
zato di molto per lasciare ai figli un patrimonio pulito.

FRANCESCO. In via degli Alfani e in quella della
Pergola vedo due cartelli col nome di Attrezzista.
Che mestiero & questo?

GIOVANNINO. L’ attrezzista & chi lavora pel palco
scenico de’ teatri. Fa il doratore, il legnaiolo, il tap-
pezziere ed altre cose. Fa scene, armi, elmi, corazze,
scudi, carri e altre decorazioni teatrali. In fatto di car-
telli v’ & indie nella nostra cittd. Ha ella veduto quello
di via Ghibellina intitolato Rintelaiatore di quadrz,
di Pietro Pini?
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FRANCESCO. Come chiamano i muratori quegli em-
brici, o comignoli che coprono la torretta o rocca del
camino, per impedire che v’entri dentro la pioggia, e
fare che n’esca il fumo ?

GIOVANNINO. Li chiamano amengesu, perché rasso-
migliano alle mani giunte del bambino quando dice: amen
Gest. '

E badi che v’ & anche il fargesu.

Se la massaia si accorge che il telo di mezzo del
lenzuolo & doventato logoro, riunisce i due teli che sta-
vano dai lati, cucendoli a sopraggitto per fargesu. E
poi divide nel mezzo il telo liso con orlo, mettendone
un pezzo di qua, e un altro di 1a dalle due parti.

FRANCESCO. E le buche di Bartolo che cosa sono?

GIOVANNINO. Le si fanno di mattoni per cultello mu-
_rati a volta, sotto I’ arco d’ una porta, o d’ una finestra,
affine di non aggravare 1’ architrave.

FRANCESCO. A Siena chiamano bramantesca quel
lastrico a padiglione, posto presso ai portoni de’ palazzi,
per rendere agevole la discesa ai cavalli e alle car-
rozze.

Prese questo nome da Bramante Lazzari, che fu il
primo a metterlo in opera. E una delle voci da regi-
strarsi.

E brincello, notato dal Fanfani, 1’ avete voi?

GIOVANNINO. Sicuramente; e dicesi d’un pezzetto di
carne cruda o cotta. Il macellaio mi ha dato invece di
bracioline, un monte di brincelli.

FrANCESCO. E coccia € de’ vostri ?

GIOVANNINO. Anch’essa; e dicesi di veggio che ha
il manico rotto.

FRraNCESCO. E duraia ?

GIOVANNINO. Gli & il pane doventato duro. I riven-
ditori al ricevere il pan fresco, danno indietro la du-
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raia, della quale si fa pangrattato pe’ malati, o pan
tostato per le zuppe.

FRANCESCO. E come chiamate voi quel garzone del
fornaio, che porta il pane alle case e alle rivendite?

GIOVANNINO. Lo chiamiamo cestaio, che ha la cesta
di stecthe di castagno a spalla, o a baroccino.

FRANCESCO. E sareste in grado di dirmi i nomi
degli altri garzoni dell’arfe bianca ?

GIOVANNINO. Quelli del fornaio, che lavorano di
giorno, sono un ministro di banco e un giovane che
I aiuta. V' & poi il cruschino o abburattatore. Gli
altri che lavorano di notte sono 1’ impastatore, I’ infor-
natore, il cernitore e |’ aiutante alla mastra.

E il pastaio ha sotto di sé il semolinaio, 1’ impa-
statore, i1 gramolatore, il tenditore, il tagliatore di
calleri, cioé quello che fa le paste minute. E tutti
questi lavorano di giorno. )

FrANCESCO. E la garba 2

GIOVANNINO. E una specie di vaglio che adopera
il semolinaio per pulire il semolino.

FrRANCEsCO. E il mallevato de’ fornai?

GIOVANNINO. Gli é un imprestito che fa il fornaio
al suoi garzoni, affinché possano pagare !’ anticipato
della pigione, o altro bisogno di famiglia; a condizione
pero di ritenergli una lira al giorno sul salario, finche
sia saldato il debito.

FRANCESCO. Avete voi il verbo ganghire?

GIOVANNINO. L’ abbiamo ; e dicesi di persona scon-
tenta e delusa, che si mette in disparte. La Gigia era
promessa sposa; e poi? L’'é rimasta in casa a gan-
ghire.

FRANCESCO. V' & chi ha detto che il ganghero si
- fa entrare nella femminella. Che ve ne pare?
G10VANNINO. Il ganghero & il maschio, e la gan-
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gherella & la femmina, Ci vogliono ambedue per ag-
gangherare il vestito, o altro.

FRANCESCO. Il vocabolario segna mignatta....

GIOVANNINO. Sta a vedere che non ha mignattaio
e mignattaia !

FRANCESCO. Per I’ appunto. V' & pure ruffello, che
il bravo Fanfani dice esser nodo di matassa arruffata.

GIOVANNINO. 1l ruffello & quel ballone di capelli
levati dal pettine dopo aver pettinata una donmna. Si
dice anche di matassa arruffata, ma non gia di nodo
di matassa, la quale appunto si annoda, affinché la non
si arruffi.

FRANCESCO. E il valente filologo registra il verbo
rinfichire, detto di donna gia fresca e bella che di-
venti vizza e passa, come fanno i fichi al cominciar
del fresco: e poco dopo segna rinfichisecchire detto di
cosa che, per essere malmenata e gualcita, doventa grin-
zosa come 1 fichi secchi. -

GIOVANNINO. Noi in cambio di rinfichire si dice
avvizzire, e anche invietire. Né abbiamo rinfichisecchire,
perché manca il secchire, e invece usiamo il rinfichi-
seccare, giacche il seccare non manca.

FRANCESCO. Scaccolare e caccola 1 avete voi?

GIOVANNINO. La caccola e 1’ escremento del naso.
Ragazzo, smetti un po’ di scaccolarti la nappa !

FRANCEScoO. I vocabolari appioppano a cispa la
caccola! E sugsacchera che &?

GIOVANNINO. E un impiccio, una faccenda scabrosa,
e anche una gatta a pelare. Hai preso una brutta suz-
zacchera a incannare cotesto orsoio, che non si regge
ritto!

FRANCESCO. E le ticche che cosa sono ? .

GIOVANNINO. Le son quelle buche ne’lastrici, qgnando
sono sdotti.
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FrANCESCO. E sdotto che vuol dire?

GIOVANNINO. Stando al lastrico, significa consumato,
fracassato, strucio. I1 vetraio che manda il suo fattorino
con la cesta a portare robe fragili, gli dice: bada alle
tocche, cioé scansa le buche. D’ un libro slegato, strap-
pucchiato, ridotto in pezzi, usiamo dire che & sdotto.

FRANCESCO. Ora sentite questa, e basta. Tempo fa
ero in villa, ed una delle mie contadine venne a por-
tarmi un panierino di que’funghi che in Valdarno di
sopra son detti dormienti. Le domandai se alcuna delle
figliole avesse ancora occasione di maritarsi; e mi rispose
cosi: « Tutt’ e quattro hanno il damo, e lo so io che la
sera a veglia ognuna discorre col suo, mentre mi tocca
shadigliare dimolto. Ma a quando a quando fo la gatta
di Masino, ¢ mi metto la mano su gli occhi e fo can-
cello delle dita, ma que’ volpacchiotti si accorgono bene
della ragia. »

Quel far cancello delle dita mi ricordo la vergognosa
del Camposanto di Pisa!

Ora tocca a messer 1’ Abatino di spifferare tutte
d’un tratto le voci, che ha preparate pel dizionario
ecclesiastico.

ABATINO. Che dizionario ? Intendiamoci bene; io non
mi propongo altro che di raggranellare pochi vocaboli
non ancora registrati o non ben dichiarati. Ecco la
filastrocca, che non & poi tanto lunga.

Badalone: & quel grosso leggio a due o tre facce,
che gira sur una colonna di legno nel coro, e serve a
reggere i grossi libri corali. Nella base di detta colonna
si ripongono que’libri, appena finito il coro.

Baggianella: campanella che sta di fuori al Duomo
dalla parte delle statue, e si fa sonare di chiesa per
dare i cenni a’campanai, 0 per sonare a comunione.

Bualaustro: quel recinto con piccole colonne davanti
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alla cappella del Santissimo, dove ricevono i fedeli la
comunione.

Banco: & quel cassettone posto difaccia al sedile
del governatore, o correttore della congregazione, o
confraternita.

Banda: insegna di clero o di frateria per le pro-
cessioni. Si forma di un pezzo di drappo, di stoffa o di
teletta con emblemi e figure. L’ asta ha in vetta la croce.
11 clero metropolitano ha invece lo stendardo.

Beona: & detta cosi la campana del Duomo, che
suona a compieta nella quaresima. Ebbe forse quel nome,
perché a quell’ora i braccianti andavano a bere, non
potendo far merenda pel digiuno.

Berretta de’ preti: copertura del capo in Chiesa.
E di forma quadrata con sopra tre alette per la presa.
L’é tanto maneggiata che suol dirsi: « essere come la
berretta de’ preti, cioé un cavare e mettere. »

Borsa: custodia, o cartella coperta di stoffa, entro
la quale si ripone il corporale della messa.

Buggenne: sono que’ giovani secolari in tonaca e
cotta da cherici che servono le messe in Duomo, e fanno
altri servigi di sagrestia. La mattina fan da cherici in
Chiesa, e la sera vanno a bottega o a scuola. Uno di
questi continuo per tutta la vita a far da buggenna, e
gli era un perpetuo fanciullone.

Candellierini: que’ candellieri di metallo o di legno
inargentato, che sono portati da due cherici in cotta sul
braccio per accompagnare la Croce in asta, che va in-
nanzi a un Prelato in funzione.

Canone, detto anche del libro nel quale ¢ la parte
invariabile della messa; e se ne servono i Vescovi e
dignitari invece delle cartaglorie.

Cappamagna : la veste talare di ordini cavallereschi,
di Prelati, e anche di certi canonici metropolitani.
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Cenno: suono di campanella che prima indica pros-
simo il Santissimo Viatico, e poi lo precede insino alle
case, e quindi alla Chiesa. E cenno & anche quel suono
che annunzia la messa o altra funzione.

Cingolo: quel cordiglio che serve a cignere il ca-
nice.

Cinturino; & la striscettina di pelle nera e lustra
che cuopre il fermaglio della fibbia su la scarpa del-
I’ ecclesiastico.

Conopéo: drappo, o stoffa, o teletta, che serve a
coprire la sacra Pisside.

Dado: banco di forma quadrata nelle sagrestie per
riporvi arredi sacri.

Eddomadario, eddomadaria: quel sacerdote o reli-
giosa, che nelle ordinarie funzioni d’una settimana so-
stiene in coro la parte principale.

Fegato, o fetta: pezzo di drappo nero e anche con
onda, che per distintivo portano in coro i cappellani di
certe collegiate. Sta pendente dalla spalla sinistra, e ha
la forma d’un triangolo acuto, ma smussato e tondeg-
giante nel vertice.

Filza: quel festone di rami di lauro per le quaran-
tore. Va in alto a traverso della via presso la chiesa, e
nel mezzo v’'é una tavoletta dipinta che rappresenta
il Calice con sopra 1’ Ostia.

Fiorita: & quello spargere di tiori e foglie su la via
dove ha da passare la processione. E si fa anche a
disegno rappresentando tappeti.

Fuciacchio, o fusciacchio: ricco drappo operato con
galloni e nappe d’oro o d’argento, che pende da un
arcuccio di ferri sopra I’ imagine del Crocifisso. E serve
per insegna di compagnia o confraternita. Egli & di
bello ornamento alla processione del Corpus Domini.

Governatore, o Corretfore: & chi presiede una



UN PO’ DI TUTTO. 269

congregazione di fedeli, adunati per fare opere spiri-
tuali.

Grata: inferriata a guisa di minuto reticolato,

messo alle finestre de’ parlatorj di monache.
- Gratino. Le religiose dicono cosi le graticole del
loro confessionario.

Manuale: & anche il libro di preghiere, che legge
in coro I’ eddomadario.

Mensa: ¢ il piano dell’ altare.

Organado: il fabbricatore d’ Organi.

Ostensorio: ricca custodia che serve ad esporre il
Santissimo. Si forma del piedistallo, del fusto, della
doppia nuvola, della raggera, della ciambella, che &
il vano dove sta davanti all’Ostia il cristallo, e del
tamburo da aprirsi di dietro per mettervi la lunetta
sopra la quale sta I’ Ostia Santa.

Papalina: quella berrettina nera fatta a spicchi
che ha la forma d’ una mezza palla vuota. La tengono
i preti sul vertice del capo.

Paténa: piattello sottile di metallo ricco, appena
concava da una delle facce. Vi si pone su I’ostia da
consacrarsi, e serve anche da raccorre i frammenti del
pane eucaristico.

Pedana: la predella del seggiolone per la messa
cantata.

Pezzolina: quel pannicello che serve al Sacerdote
per asciugarsi le dita al lavabo.

Pisside: sacro vaso di metallo ricco, nel quale si
tengono le ostie consacrate.

Religuiario, e non reliquiere, o vaso, ma custodia
per le reliquie de’ santi.

Saettia: arnese di legno a triangolo che regge 15 can-
dele accese, mentre si cantano i mattutini della Setti-
mana Santa. Sta ritta sur una colonna con base a tre
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piedi; e le candele ad una ad una si spengono secondo
il rito. '

Santasantorum : quel tabernacolo su 1’ altare in
forma di tempietto, che serve anche per 1’ esposizione.

Segno, per insegna; detto dello stendardo che va
innanzi al trasporto del Santo Viatico.

Sepolerino: quella cavita che & nel belmezzo della
sacra pietra dell’ altare, da riporvisi reliquie di Santi.
E coperto di marmo d’altro colore, che non & quello
della sacra pietra.

Stare a leggio; cioé fare ufficio di cantore in chiesa,
o nella confraternita.

Stendardo: & veramente quello del Clero metropo-
litano. E dicesi cosi anche dell’ insegna della Madonna.
Il primo & un ampio drappo pendente a bandiera con
asta che ha in cima la croce. E 1"altro serve da inse-
gna di congregazioni, come sono il Carmine, Sant’ An-
tonio e 1’ Assunta sul Prato. E questo & di drappo
dipinto, pendente da una seconda asta orizzontale,
sostenuta da corde di seta con nappe.

Queste sono le voci ecclesiastiche o non registrate,
o non troppo bene dichiarate, benché nella Crusca ci
siano stati sempre fior di preti e di canonici.

FRrRANCESCO. E a suo tempo ¢’ entrera anche lei, se
Dio !’ aiuti!

ABATINO. A questi lumi di luna?

FRANCESCO. E perché no?

ABATINO. Percheé ora siamo fuori de’ concerti, volere
0 non volere.

FRANCESCO. Basti cosi, e concludiamo che per ar-
ricchire il Vocabolario non v’ & altro da fare che raz-
zolare dimolto in Firenze e ne’suoi dintorni conversando
col popolo, che ha conservata 1’ antica lingua, e sa anche
allargarla senza farvi grinze forestiere, o paesane. E il
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parlare assai puro lo trovi ne’due Valdarni da Monte-
varchi a Samminiato al Tedesco, e per I’ altra parte da
Pistoia al Mugello.

Chi poi va fuori di cotesti confini procuri almeno di
scernere il pruno dal melarancio. E prima di accoglier
voci dubbie, si degni almanco metterle a confronto con
le nostre.

Tuttavia in ogni provincia di Toscana possono tro-
varsi delle margherite, e trovate che siano, hanno da
porsi in onore.

Questa & la mia teorica, e basti.

Ora andiamo a desinare, e vi sard un piatto di buon
viso pe’ nostri maestri di lingua.
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Nora N° 1.

(R. Archivio di Stato, Carte Strozsiane- Uguccioni 1423, 7 maggio.)

Populi et Comunis

et .
Vexillifer Justitio Florentie.

Priores Artium g
Carissimi nostri. I consoli dell'arte di Porta Santa Maria
della nostra cittd mandano costa I'apportatore delle presenti
per fare conducere qua certe quantita di foglie di mori tra
piti volte, come da lui sarete particularmente informati. E
perd vogliamo et comandianvi, che a lui voi prestiate il vo-
stro consiglio et favore una volta e pii, et come et quando
da lui sarete richiesti; si che possa mediante quello mettere
ad executione per decta materia quanto da decti Consoli &
avuto in commissione, faccendo comandamento a quegli che
anno mori, che arrechino e conducano qua le foglie, et qua
saranno pagati di quello che ragionevolmente dovranno, per
le foglie et per la vettura. E questo fate con effecto, et per
modo che meritiate commendatione.
Dat. Florentie die vij mensis maij Mcccoxx tertio, indi-
ctione prima.
A tergo.— « Universis et singulis Rectoribus et Officialibus
nostri comitatus atque districtus ad quos presentes adve-
nerint. » —ivi —«1423. Arte della Seta manda il provvedere

foglia di mori.»
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Nora N° II.

(Statuti dell Arte di Porta Santa Maria, Cod. 1. a c. 231)

Per parte de’Consoli di Por Santa Maria si spone et dice
et domanda :

Che ciascuna persona forestiera, maschi e femine, excepto
chi fusse di Modigliana o sua corte, i quali da ora innanzi
verranno ad ‘abitare familiarmente nella cittd di Firenze a
tramar seta o fare filugelli di che si trae la seta, et fare
I’ exercitio di trarre seta o fare filugelli, s’ intendino essere
e sieno exempti d’ogni et ciascuna gravezza di Comune, ec.
per tempo d’anni 20 cominciando il di che verrad ad abi-
tare et fare detto exercitio et stando a fare decti exercitii
o qualunque d’essi. E chi vorrd godere detto benefitio si
debba fare scrivere a 1'uficio de’ v del Contado. Et qualun-
que venisse per godere detto beneficio, et di poi si partisse
et non facesse detto exercitio, non goda pili tale exemptione
et stiesi alla chiarigione de’ Consoli dell’ Arte, detta di chi
si partisse o non facesse 1’ exercitio. La quale - chiarigione
debbi essere approvata pe’v del Contado. E fatta la chia-
rigione, et approvato come & detto, quel tale che sara chia-
rito et approvato perda la gratia dal di della sua partita
innanzi, o vero dal di della chiarigione, o vero dal tempo
che in quella si contenesse.

Item per evidente utilita della Repubblica et de I' Arte
di Porta S® Maria, provvidono che ciascuno lavoratore di
terra del Contado e del distretto di Firenze sia tenuto et
debba ogni anno per I'avvenire porre in sul podere o ter-
reno che lavorasse cinque mori e cinque mandorli. Et questo
per insino a tanto che in su ciascuno podere sieno cinquanta
mori et cinquanta mandorli. Et quando vi fusse detti numeri
apicati et allevati, non sia obligato da indi in la porne piu
che si voglia. Ma sia tenuto conservare et mantenere que-
gli, che sempre vi sia su detti numeri di frutti, sotto pena
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di soldi venti piccioli, per ciascuno lavoratore che non
observasse, et per ciascuno di detti frutti che non ponesse.

Nora N° III.

(Dallo Statuto di Modigliana compilato nell’ anno 1394 e rico-
piato nel 1546. Archivio di Stato (Riformagiont). Stat. N. 387,
Rubrica 42).

De ordine servando per mulieres setam trahentes.

Item statuimus et ordinamus quod quelibet mulier volens
in Mutiliana vel eius districtu exercere seu tenere artem
exercendi setam fullicellorum, ante quam ipsam exerceat vel
ad ipsam manum imponat, teneat et debeat potestati vel
eius vicario prestare idoneam cautionem de libr. 50 bon., de
faciendo et exercendo fideliter et legaliter ipsam artem et
omnia ad artem spectantia, et de restituendo setam tractam
persone debenti recipere, et ad terminos competentes pen
et banno dupli eius quod deficeret in restitutione debita. Et
solidos centum bon. si dictam artem exercuerit, antequam
dictam fideiussionem prestiterit, et nihilominus in expensis
et interexe damnificati in omnem casum et eventum. Et po-
testas et eius wvicarius de predictis possit ad petitionem
cuiuslibet persone inquirere; et veritate comperta punire
et condemnare, ut dictum est. Item quod nullus debeat elli-
gere aliquos follicellos de gabiis sive canistris, ut sunt dupli
et fadapie, postquam fuerit facta venditio predictorum pena
contrafacienti viginti solidorum bon., salvo si pactum esset
inter emptorem et venditorem. Et quod potestas teneatur
omni anno, tempore venditionis fullicellorum facere banniri
precona voce super pillis pontium Haisbole et casale, quod
nullus emens fullicellos debeat eos elligere, ut supra di-
ctum est. -
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Nora N° IV.

(Statuto volgare dell Arte di Porta Santa Maria.
Archivio di Stato, Codice di N° 2.)

Rubrica 102,

Del modo che i Lucchesi abbino e loro propri ordini,
e de le altre cose intorno a cio.

Con sodo provedimento & ordinato, accid che gli womini
et mercatanti Lucchesi abitanti ne la cittd et distrecto di
Firenze, exercitanti di questa o a questa arte, e quali sono
et debbono essere sottoposti a questa arte, non possino co-
mectere falsitd et frodo nel loro mestiere, et ordinatamente
si portino ne le loro mercantie. Che a essi uomini et mer-
catanti Luucchesi exercitanti essa Arte sia pienamente lecito
et conceduto e loro ordinamenti et capitoli, et d’ eleggere et
nominare fra loro da loro medesimi gli ufficiali nominati, e
quali et in quel modo che essi, o le due parti di loro aran-
no voluto, secondo la forma de’'loro capitoli: ma essi capi-
toli sieno cassi, et la electione d’essi ufficiali sia nulla per
essa ragione, se prima non aranno avuto et domandato per
carta, inanzi che vengano ad alcuno atto, licentia parola o
consentimento expressamente da decti signori Consoli di
questa Arte; o da tre di loro almeno una volta arragunati.
Et possino et abbino e decti Consoli piena autorita et balia
a tre di loro provedere, quantunque volte et come vorranno,
cosi per loro come per qualunque altri, a’ quali aranno com- -
messo le sue voci e vicende, et a qualunque di questa Arte
aranno comandato o imposto sopra I’approvazione et rifor-
magione, additioni et cassagioni, et di nuovo fare et pro-
vedere intorno agli Statuti et ordinamento degli Statuti o
vero ordini et provisioni de’ decti Lucchesi, et sopra essi
Lucchesi; nondimeno non contra la forma &’ alcuno Statuto
o riformagione de’ constituti del Comune di Firenze et di
questa Arte approvati e da essere approvati per gli appro-
vatori degli Statuti di questa Arte, si come piacera, o vero
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vorranno coloro, a’ quali aranno commesso o comandato, pur-
che sieno approvati per gli approvatori degli Statuti de
PArte della citthd di Firenze. Et doppo la loro approvatione
et confirmatione, et di nuovo additione o mutdtione et cor-
rectione, sieno tenuti essi Consoli per loro medesimi et per
gli ufficiali loro et della decta Arte cosi forestieri, come al-
tri qualunque, et per loro notaio et pel coajutatore del no-
taio et messi di questa Arte, et per ciascuno camarlingo di
questa Arte, in ogni modo procurare et fare giusta posse
et sotto il giuramento dato a 1’ Arte, a la pena ancora per
ciascuno di lire dieci piccioli, che gli uomini et mercatanti
Lucchesi operanti di questo mestieri observino tutti quelli
81 come giaceranno et saranno scripti et a executione li
mandino, et mandare sieno tenuti, et debbano, si come quivi
si dird, et scripto sard; et dare et prestare a essi ufficiali
Lucchesi tutti et ciascuni aiuto, consiglio et favore si come
domanderanno in tucte et ciascune quelle cose che s’ aspecte-
ranno intorno a loro ufficio et executione del loro ufficio,
salvi nondimeno gli Statuti di questa Arte, et la giuridi-
ctione de’ Consoli, et de 1’Arte, et de 1'Ufficiale forestieri, si
che a loro o vero a alcuno de’ predecti per questo presente
capitolo in alcuna cosa non sia derogato. Et che niuno Luc-
chese...... (sic), de la cittd di Lucca, possa overo debba in
alcuno modo vendere o far vendere a ritaglio alcuna cosa,
"se prima non ard giurato a I'Arte, et ard dato et pagato
per entratura de I'Arte quello che gli altri artefici di questa
Arte, secondo la forma degli Statuti di questa Arte.

Nora N° V.

(Dal Codice 35 dei Capitoli a pag. 93.)

Instrumentum pactorum factorum inter Commune Florentie
et homines de Trebis.

In Nomine Patris et Filii et Spiritus Sancti Amen. Ad
honorem Dei Omnipotentis et Beate Virginis Marie et Sancti



280 DOCUMENTI.

Joannis et Omnium Sanctorum, et totius Communis Civitatis
Florentie, salvo per omnia honore totius Imperii. Pacta et.
conventiones habitas inter Dominum Gerardum Caponsaccum
Potestatem Florentie et eius consiliarios et septem rectores,.
qui sunt super capitibus artium, ex una parte pro Communi
Florentie, et Guidonem filium quondam Rodulfini pro se et
suis consortibus de Trebio scilicet Dominis, et Albertinum
filium Bennuccij tunc consulem Castri de Trebio pro se et
tota masnada de Trebio ex alia parte, hec sunt: Quod dictus
Guido cum suis consortibus scilicet Gottifredo et Renuccio-
et Rainerio et filiis Bacialierii insimul facient castra de podio-
vel podiis, quod vel que hedificabunt vel hedificare facient
infra hos confines & Bovastagia usque Florentiam predicte
Potestati et Consiliariis, vel cui ipsi voluerint pro jam dicto
Communi Florentie vel eorum successoribus, vel cui ipsi
voluerint ad dictum eorum sapientum cum omnibus personis
necessariis. Item iurabunt ipsi Guido et Albertinus et omnes
homines de castello de Trebio et eius curtis et castelli vel
castellorum que hedificabunt vel hedificare facient, et eorum
curiarum ab etate Xv annorum usque ad LXX annos salvare,
custodire, defendere omnes personas Florentine civitatis et
eius burgorum et suburgorum et omnia eorum bona ab
omnibus personis, qui eos vellent offendere in personis vel
rebus, ubique, bona fide, sine fraude et malitia. Item iurabunt
facere pacem et paces, guerram et guerras omnibus personis,
quibus placuerit Communi Florentie. Item iurabunt quod
terram de Trebio tenebunt pro Communi Florentie; et quando
existentes pro Communi Florentie voluerint ponere super
ipsam terram custodiam vel custodias, permittent ibi ponere
expedite, et reddent ipsam terram eis, quando voluerint, et
iurabunt jam dictas custodias Florentie defendere ipsam
terram bona fide, sine fraude, ab omni persona, et retinere.
Item si aliquod vel aliqua castella hedificabunt vel hedificare
facient infra jam dictos confines, homines ipsius castelli vel
castellorum jurabunt dare annuatim in festivitate Sancti
Joannis de mense Junij ecclesie Sancti Joannis unum cereum,
et Communi Florentie eodem die marcam unam argenti. Item
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renovabunt dicta iuramenta de x in X annis infra xxx dies
proximos post inquisitionem factam a Potestate, sive consu-
libus vel rectoribus qui pro tempore Florentie erunt. Item
promiserunt quod circa predicta factum non habent nec fa-
cient, nec per se vel per suos heredes aut per submissam vel
submittentem ab eis personam aliquo in tempore, quolibet
modo vel ingenio.

Hec omnia promiserunt observare et adimplere, et facere
et complere, et facere observari et adimpleri, et fieri et com-
pleri ut superius scripta sunt, bona fide, omni sophismate
et malitia remoto.

Preterea dicti Guido pro se et suis consortibus ut superius
scriptum est, et Albertinus pro se et tota masnada ut supe-
rius scriptum est, iuravere ad evangelia, sacramento corpora-
liter prestito, omnia predicta, ut superius leguntur observare
et adimplere et facere et complere et facere observari et
adimpleri et fieri et compleri per bonam fidem sine fraude,
omni sophismate remoto, nisi remanserit termini mutatione,
ita quod de termino ad terminum itidem teneantur cum
omnibus pactis huius rei causa factis vel facendis.

Signo manuum dicti Guidi et Albertini, qui omnia predicta
fieri rogavere.

Potestas itaque vero et eius consiliarii, scilicet Tedaldus
filius quondam Tedaldini, et Gerardus Judex quondam Cipria-
ni, et Struffaldus filius Bellincionis, et Conte Arrigo, et Te-
glaius quondam Buondelmontis et Gianni de Filippola, et
Lambertus quondam Guidi Lamberti, insimul promiserunt
dictis Guido et Albertino accipientibus pro se et procurato-
rio nomine, pro omnibus predictis personis, quod non per-
mittent vel assentient aliquem hominem vel aliquos homines
ire contra predictos Tribienses de civitate, nec de toto
eorum districtu aliquo modo vel ingenio : et quicumque con-
tra fecerit, si miles fuerit, tollent ei nomine pene libros xx
denariorum, non computando vel recipiendo ibi debito; pediti
vero libros x sine debito, vel peiorabunt unum quemque
duplum, sive exbannibunt eum. Dicti vero septem Rectores,
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Renaldus filius Durelli, et Compagnus filius Spiriti, et Angio-
lieri filius..... et Carlettus filius..... promiserunt mittere hoc
anno in constituto ; ita quod Potestas et consules, sive recto-
res, qui pro tempore Florentie erunt, teneantur ita facere, et
facere mitti de constituto in constituto, ut semper eodem
modo teneantur facere et observare, et promiserunt non po-
nere vel mittere in constituto aliquod contrarium aliquo
modo vel ingenio, et potestas et consiliarii, et septem recto-
res, promiserunt tractare eos et omnia eorum bona, sicuti
cives Florentie, de omnibus rationibus sibi competentibus,
de quibus committere se voluerint sub eis, et dicti Tribien-
ses promiserunt et iuravere stare sub eis ad rationem de
omnibus querimoniis de eis factis, de novis podiis et castellis
faciendis.

Signo manuum Domine Potestatis et Consiliariorum et
septem Rectorum, qui hec omnia fieri rogaverunt.

Facta sunt hec Florentie in Ecclesia Sancte Cecilie, presen-
tibus ibi dicta Potestate et Consiliariis nominatis, et septem
rectoribus supranominatis. Anno Dominice Incarnationis Mil-
lesimo Centesimo Nonagesimo tertio, Pridie Idus Julii, In-
dictione xr.

Ego Adattus Judex Imperatoris Henrici, idemque nota-
rius et tunc dicti Communis Florentie omnia predicta rogavi
et scripsi.

Ego Litius quondam Lotheringi Judex -et Notarius au-
tenticum huius exempli vidi et legi, et quicquid in eo scriptum
inveni hic fideliter exemplari, ideoque subscripsi.

Nora N° VI.

Archivio Centrale di Stato di Firenze. (Archivio delle Arti.—
Arte di Porta Santa Maria, Matricola dal 1225 al 1327.)
1. In no.mine Domini Amen.

Hec est matricula seu memoriale omnium et singulorum
magistrorum actis mercatorum Porte Sancte Marie Civitatis
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Florentie, repertorum in actis et per acta dicte artis ipsi arti
teneri et iuratos esse constituto artis eiusdem, temporibus
infrascriptis, facta et composita seu retracta ex ipsis artis
tempore consulatus providorum virorum Doni de Barberino,
Guidonis del Chiaro, ser Guidi de Luco et Jacobi Jambol-
larij, Consulum dicte artis, secundum formam Capituli Con-
stituti dicte artis loquentis de hac matricula facienda: et ad
hoc ut de predictis habeatur memoria et propterea certitudo.
In Anno Domini ab incarnatione ipsius millesimo ducen-
tesimo octuagesimo nono, indictione tertia, mense martii,
ante festum Annuntiationis Beate Marie Virginis gloriose.
McCXXV, tempore consulatus Clari f. Guidi Arlotti de Ul-
trarno, Sinibaldi f. Bartoli, Caccialupi f. Caccie de Porta
Sancte Marie, Cardinalis f. Marcovaldi de Sancta Cecilia,
Doni Spinelli et Arrigi f. Rinuccini de la Pressa de Cale-
mala. Infrascripti iuraverunt pro magistris dicte artis.

2. De Porta Sante Marie.

Aldobrandinus f. Del Bene de
Azulone.

Locterius f. Deotaiuti de San-
cto Felice in Plazza.

Bonafidesf. Fortis Ferraguidi.
Giunta f. Guidalocti de Lici-

gnano.

Buonsengnore filius  Fili-
gherni.

Clarus Andrea.

Benci Storionis.

Armoleus f. Boccaffolli.

Compagnus f. Martini de la
Plazza.

Forese f. Aliotti.

Mignolus f. Storionis.

Orlandus f. Saracini Ferligni.

Ianni f. Roggerii Fabri.

Buoninsegna f. Accorsi de
Pozzolatico.

Buoninsegna f. Pieri de Mon-
tebuoni.

Rinuccius f. Portinai de Pas-
signano.

Clarus Cardinozzi.

Borgolus f...... de Sumofonti.

Nerus f. Neri de la Rosa.

Arrigus f. Acti.

Deotaiuti f. Gian.....

Bencivenni f. Orlandini.

Fede f. Alberti.

Renerius f. Beliocti Toscha-
nelli.

Bonfilliolus f. Aldobrandini.

Rinaccius f. Orlandini.

Giunta f. Bellincionis.
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Deotiguardi f. Dietiguardi.

Octavianus f. Bonfilioli.

Conte f. Alberti de Agula.

Bonizzo f. Bonaguide Guida-
bene.

Incontro Degondani.

Villanuzzus f. Pieri Villani de
Antilla.

Buonvenutus f. Pieri.

Benintendi f. Vitali de Ri-
gnalla.

Sparti f. Storionis,

Bonaiutus f. Mainecti.

Cambius del Monaco.

Megliore del Seraceno.

Octavianus f. Foresi.

Octavianus  retalliator f.
Gianni,

Dolcebene f. Gherardi.

Andrea f. Bonaiuti.

DOCUMENTI.

Compagnus f. Burnecti.

Angelettus f. Guidi.

Vicinus f. Bonaccorsi.

Davinus f. Gari Ghisli.

Salimbene f. Tignosi.

Salvi f. Gerardi de la Valle.

Niero f. Peroni.

Vernaccius f. Conoscenti.

Albertus Gerardi.

Giunta Boldroni.

Filippus f. Uguccioni.

Ammannatus Palgliarii.

Jacobus del Melanese.

Arrigus f. Sparti.

Bonaventura Grondi.

Folco f. Orlandini.

Bencivenni f. Detaiuti de Can-
deghie.

Marzetus f. Melgli.

De Ultrarno et de Burgo Sancti Jacob.

Galigaio f. Gottoli Cuki.

Buonvenutus Miccio.

Bonamicus Villani.

Ristorus f. Sani.

Bonafides Ridolfi.

Ghiottus f. Jovannelli.

Gualkinettus f. Ridolfini.

Giannibonus f. Ruvinelli.

Bandinus Leoli.

Deotisalvi qui Linta vocatur
f. Davanzi.

Guido f. Johannis Alguscio.

Bonamicus de la Tignosa
frater Provincialis.

Bentivengna f. Tomarelli.

Dato f. Bonamichi Villani.

Jacobus f. Benincase Broili.

Ubaldus de Burgo Sancti
Fridiani f. Peruzzi.

Seme f. Johannis.

Simone f. Jacobi Sciarli.

Peloctus frater Ubaldi f. qui-
dem Peruzzi.

Buonvenutus f. Bene de Agu-
lone. .

Bonaffede f. Marsilii.

Ugo f. Benincase.

Mattafellone f. Deotisalvi.
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Benvenutus f. Ugolini.
Gualganus f. Rubellotti.
Guillielmus f. Gianni Bardi-
notti.
Beliottus f. Iohannis.
Domus f. Rinuccii.
Benintendi ritalliator f. Pieri.
Bonaglunta Leoli.
Menabuoi nepos Bonagiunte.
Porcariolus f. Arrighi.
Simintendi f. Tignosi.
Talentus f. Simintendi.
Guidaloctus f. Jacobi.
Cittadinus f. Iohannis.
Guido f. Bonaffedi de la via
Nuova.
Bonamicus del Maestro.
Talentus f. Angiolini.
Compagnus f. Bencivenni.
Bonasera f. Bonaccorsi.
Megliore f. Fedi.
Gualteroctus f. Bertalocti.
Ildebrandus f. Gerardi.
Benasai f. Benintendi.
Bonensegna f. Gari Oki.
Rustichellus f. Gradi Arlocti.
Montemancinus f. Tignosi
ritalliator.
Rogerius f. Bonagiunte.
Buoninsegna Falconis.
Bonaiuto Abbattinemichi.
Buoninsegna f. Riccardini.
Guerius f. Jacoppi dei paperi.
Rinuccius f. Roggerini Bel-
landi. -
Odarrigus f. Olivierii.
Vinta f. Talenti.
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Bellone f. Ravignani Bellandi.

Gerardinus f. Giannibene.

Riccardinus f. Pilosi.

Franciscus f. Buoninsengne
Falconis.

Odarrigus f. Galitiani Pal-
lantis.

Alamannus f. Buoninsengne
Falconis.

Buonincontrus f. del Barone
Acquarelli.

Uguccione Cavalcantis.

Abadingus f. Bonaccorsi rital-
liator.

Riccardus f. Boni ritalliator.

Bonamicus sartor f. Uberti.

Rusticus ssrtor f. Buonin-
sengne.

Guicciardinus Mercatanti.

| Falco f. Buoninsengne Fal-

conis.
Talentus Delverre.
Ugolinus sartor f. Doni.
Benintendi cintolarius f. Dru-
doli.
Mazzectus Peruzzi.
Compagnus f. Gueriti.
Bondoreus f. Martini Magi-
stri.
Rembertus Balduzzi.
Renuccius Benintendi.
Maghinardus Ardimanni.
Manente f. Romei ritalliator.
Arrigus cintolarius f. Ver-
nacci.
Ugolinus f. Burnecti cintola-
rius. '
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Palmeriusf{. Ridolfini de porta
Rome.
Simone del Barone Acque-
relli.
Baroncinus - f.
Acquerelli.
Jacobus f.Riccomanni Certali.
JacobusdelBarone Acquerelli.
Jacobus Guazzolini.
Jacobus del Guerito.
Ciampolus f. Martini ritallia-
tor. '
Deotisalvi f. Ruvinelli.
Arnolfus f. Boninsengne Fal-
conis. '
Uguccione de 1’ Ascievole.
Bonaguida f. Altafrontis.
Volentierii f. Ruggierii.
Arrigus f. Inghilmanni.
Ruffolus f. Guarnellocti.

del Barone
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-Diocitiede f. Drittafedi de
Ripole.

Arrigus Piccialdini.

‘Bisarnese Piccialdini.

Bonaguida f. Uguccionis de
la Scuola.

Sanese f. Gianni.

Geminectus Deotiguerii.

Luctieri f. Arnisgiani.

Buonsegnore f. Bisarnesi. '

Bonaccorsus f. Uguccionis de
Astievole.

Altomannus f. Rugerii.

Bencivenni qui dicitur Mae-
struccio, ritalliator.

Detasalvi f. Mainieri.

Fede f. Spinelli.

Ughettus f. Bencivenni.

Aliottus f. Melglorati.

Bonaiutus f. Ulivieri.

De porta russa. MCCXXY.

Albertinus Paganini.
Maringentus f. Arduini.
Deotisalvi f. Benintendi.
Donatus f. Bonaccorsi Mala-
gallie. :
Cambius Ridolfini.
Mainectus Paradisi.
Maffeus Ghisolfi.
Belnerus f. Bonamati.
Alamannus f. Campisciant.
Rosciccius f. Cavolini.
Benintendi del Carlico.
Deotisalvi Albertini.

Giunta f. Angiolini.
Inghimerius f. Ildebrandini.
Ridolfus ‘f. Melliorati.
Ormannus Campisciani.
Bencivenni f. Aldobrandi.
Albertus del Guercio rital-
liator.
Baldovinus f. Bencivenni.
Ricoverus Cuffiaio.
Bonaccorsus f. Benincase.
Ildebrandinus f. Aldebrandi.
Albizzinus f. Cerbolini.

Bernardus f. Mainecti.
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De Sancta Cecilia. MCCXXV.

Attavianus f. Gerardi Mar-
garite.

Amadore frater Cardinalis.

Jacobus f. Rustichi Mazza-
galli.

Spilliatus f. Grimaldi.

Mannellus Ardovini de Sancta
Cecilia.

Burnectus f. Talenti.

Rustichellus f. Uberti de Vac-
chereccia.

Ruggieri f. Tebaldi.

Aldobrandinus qui vocatur
Conte f. Pieri.
Michele Gherdinei.
Benincasa f. Sumofonti.
Azzo f. Bonacti sartor.
Gianni f. Benincasa sartor.
Albizzo Cancellieri.
Mannus f. Bonvillani.
Ruffolus de Sancta Cecilia.
Terrozzolus de lo Scotto.
Benci Saverisci.
Gherardus f. Bonvillani.

De.Sancto Remedio. MCCXXY.

Bonaiutus Bini ritalliator.

Dietaiuti f. Tignosi.

Truffectus f. Forentini.

Siminectus f. Angiolini de S.

Apolenari.

Bizoco f. Berlinghieri de S.
Apolenari.

Bonizzus f. Bonagiunte rital-
liator.

Baracto f. Gianni ritalliator.

Tarki ritalliator f. Benintendi
de burgo Grecorum.

Cambius f. Richardini rital-
liator.

Kalimala.

Riccomannus f. Corbizzi.
Gerardus f. Petri Baruccij
ritalliator.

Ghiardolfinus f. Russi de S.
Florenze.

Guadagnus Niger f. Arrigus
Fidanze.

Monpi f. Martini.

Ugo Mancinus.

Burnectus f. Asfaliti.

Bernerus sartor f. Ildebran-
dini.

Tomasius f. Monachini.

Ravignanus f. Doni Pecci.

Segnorellus f. Gianni rital-
liator.

MCCXXYV.

Jacobus f. Bencivenni de S.
Remigio.

Spinellus f. Burnelli.
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Bonassaltus f. Mangoni.

Jacobus Mazzacani.

Latinus de la Pressa f. Aldo-
brandi.

Gottolus f. Ugolini del Bene.

Orlandinus f. Ristori Cascial-
bate.

Astiscianus f. Massai.

Rinieri de Fesule f. Bernardini.

Appollinius f. Tribaldi.

Mangiabeccus f. Ubertini Ma-
gistri.

Tomasius f. Arlotti.

Aringherius de la Pressa.

Barone f. Ristori de Cascial-
bate.

Ormannectus f. Guittomanni
iud. et not.

Gerardinusf. Janni de S. Apo-
stolo.

Renieri Bonizzi.

Benincasa Scarzi.

Ubertus f. Pieri de Fesule.

Tribaldus f. Appollonii.

Bacialiere f. del Cesta.

Gerardus f. Corbizzi.

Vitinellus f. del Testa.

Pace f. Iacobi Acciai.

Michele f. Salomonis rital-
liator.

Baroncinus f. del Barone.

Bartalottus f. Rustichi.

Deotisalvi f. Ughetti de
Duomo.

Forestanus f. Foresi.

Diodatus f. del Bono.

Janni f. Aliocti.
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Gerardinus f. Drudoli Pickij.
Spinellottus f. Doni Spinelli.
Gualteroctus f. Mazzalcani.
Arrigus f. Incontri.

Tacobus f. Arrigetti.

"Bonus t. Carrobelli.

Leone del Vacholese.

Benuditus f. Bernardini.

Vectorius f. Latini iudicis.

Riccobaldus f. Ubertellini.

Bonaiutus f. Redulfi de S.
Ruffello.

Benimtendi f. Rinaldini dal

- ponte.

Sinibaldus f. Gianni sartor.

Jacobus f. Arlocti de Balla.

Ruggeroctus ritalliator f. Be-
nintendi.

Jacobus f. Seminecti de la
Pressa.

Ubertus Albertinelli.

Donus f. Accerriti.

Ubertus f. Salvi.

Pace de S. Leo f. Angiolini
ritalliator.

Riccobaldus de S. Ruffello f.
Petri.

Falcone de Burgoe S. Lau-
rentii f. Megliori.

Octavante f. Bacalari.

Buonsegnore Falcardini de
S. Leo.

Jacobus f. Benivieni de Calle-
mala.

Clarus Mazzacani.

Cambi ritalliator de S. Petro
maiori f. Bencivenni.
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Inghilbertus f. Neri.

Uguiccione f. Cacce del Mu-
colo.

Gianni f. Riccardi de burgo
S. Laurentii.

Bernardesco f. Gherardi Lo-
ctoringhi.

Bonacosa f. Bonaccorsi.

Beniaminus f. Boninsengne
Magistri. :

Mucca f. Gianni.

-Deotisalvi f. Guidi.

Galganus Borghini.

Buonus f. Corbizzi de la
Pressa.

Guineldus coffiarius de Ca-
lemala.

Riccomannus f. Bellincionis.

Rimbertinus f. Rinaldi Jochi.

Bene f. del Cetera.

Boncambiusf.GherardiDiane.

Admannatus f. Orlandi.

Belloctusf.Caliassi ritalliator.

Gianni f. del Forese.
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Forese del Salecto.
Daniei de 1I'Obriaco.
Orlandinus f. Orlandi de
Amanato.

Arnoldus f. Bernardini Mar-
tinelli.

Arrigeptus f. Locteringhi de
S. Andrea.

Rinieri f. Diotiguardi.

Barone f. Bernardi de Ca-
merata.

Quintavalle f. Importuccij.

Leale f. del Cerbio.

Bentivengna f. Gianni di S.
Cervasio.

Cambius f. Gerardini.

Bonaiutus f. Ulivieri.

Orlandus Bachi retalliator.

Bellus f. Belli retalliator.

Folcus Portinai.

Melliorectus f. Micheli Pro-
vinciali.

Ildebrandinus ‘ f. Donati Bi-
lenchi.

De Burgo pidolioso. MCCXXY.

Tedescus de Gordani.
Vita f. Inghileschi,
Pogiese f. Bonaguide.
Corsus f. Melanesi.
Rossus f, Ulivierii.

Orlanduccius f. Ildebrandini.
Bonaccorsus f. Gerardi.
Cambius f. Giunte.
Bencivenni f. Orlandi.

Para f. Pari Clerici.

De Callemala. MCCXXY.

Monaldus f. Burnecti.
Donatus_f. Bellincionis.
Rusticus f. Bertalocti.

Michele f. Pogii de S. Pavolo.
Rugerinus f. Rinieri de Fe-
sule.
19
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Tldebrandinus f. Altocalii. Altapace f. Folapace.
Barone f. Benvenute de pie- | Schenbagno f. Benintendi.
tra mesula. Buonacorsus f. Piccinelli.

Nota. Tra i matricolati dell’ anno 1286 vi furono compresi
nel convento di Kalimala superiore Guido, e Dino Compagni.

Nora N° VII.

(Dal Codice 56 clas. II. Dist. I ora di N. 2. Statuti volgari
dell’arte di Por Santa Maria, o della Seta.)

Rubrica 7.
Di quelli che sono tenuti, o debbono esser tenuti
a quest’ Arte et a’Consoli.

Accid che sia chiaro e manifesto a ciascuno, rimosso cia-
scuno errore, quali sono gli uomini e persone, e quali sono
tenuti e debbano esser tenuti al consolato e sotto il conso-
lato et arte de’ mercatanti di Porta Sancta Maria della citta,
contado e distrecto di Firenze, proveduto statuto et ordicato
& che questi sieno et esser s’ intendano, et esser debbano de
la decta compagnia et arte in quanto essi opereranno et
faranno d’essa arte, in questo modo cioé:

Tutti e ciascuni vendenti, cambianti, comperanti, operanti
o baractanti nella cittd, contado o distrecto di Firenze gli
infrascripti o degli infrascripti panni, cioé melanesi, brescians,
tutti panni lombardi, romagnoli, bigelli, pignolati, e bamba-
giati fiorentini, panni o vero sate dall’ Aquila o di Vienna, o
bezzovaldi con filecti, et in conclusione tutti e ciascuni e quan-
tunque e qualunque panni facti fuor de la citta, contado e
distrecto di Firenze, o vero ancora in essa cittd contado e
distrecto di Firenze, excepti panni oltramontani che si chia-
mano panni franceschi, et ancora excepti e lanaiuoli e quali
fanno panni nella citth di Firenze, in quanto exercitano
detta loro arte ne le loro botteghe, nelle quali exercitano
Yarte della lana, ciod ciascuno nella sua bottega.
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Et ancora tutti e ciascuni vendenti, comperanti exerci-
tanti, cambianti o baractanti o vero prestanti o alloganti a
vectura o altro qualunque modo nella citta, contado o di-
strecto di Firenze, farsetti, copertoi, coltre, materasse et ogni
altro lavorio, farsato con panni nuovi, e panno lino tincto,
ogni bambagia soda e battuta, cappucci, calze, cappelline
nuove e feltri; et ancora tutti e ciascuni vendenti compe-
ranti, exercitanti, cambianti, o baractanti nella cittj contado
e distrecto di Firenze, zendadi, sciamiti, SCIAMITELLI, mezza-
nelle e quartanelle, tutti drappi che tengono oro, porpore,
diaspi, o vero diaspint, e brusti, e tutte e ciascune arme dt
maglia, bucherami, tappett, celoni, e carelli oltramontani e fio-
rentini, € sedij, o vero pancali oltramontani, paliotti, bord: so-
riani, e ctambellotti, camucca, porpore, bacini, mescirobe, sta-
migne oltramontane, saie d’ Irlanda, tele di Renso, tovaglie, to-
vagliuole, ¢ guardanappe oltramontane, fregi nuovi, seta cruda
e tincta, filugello crudo e tincto, grana, oro e ariento filato,
tessuti di seta o vero di filugello o di refe et accia forniti e
non forniti, ogni drappo e lavorio di seta, di filugello o di
refe, d’ accia e di lana di pesce (?) lavorato e non lavorato,

«ghirlande, perle optime e tutte 1'altre, refe, carpite, nastri,
capelli, e berrette oltramontane, veli e bende, orpello e arci-
pello, frezerini di cuoio o vero ds legno, mazze di ferro fornite
di seta, di filugello o di refe, specchi e pectini, cerniers e trec-
cie di donne e avorio, filo di ferro per fare maglie, e tutte e
ciascune altre mercantie e cose appartenenti a la decta arte,
cosi pel tempo passato, come pel presente. Ancora tutti e
ciascuni vendenti, comperanti, operanti e facenti, exercitanti,

» O baractanti alcuno lavorio, o cose appartenenti all’arte e
misterio degli orafi ne la cittd, o distrecto di Firenze in
alcuno modo. E perché tucti e ritagliator: de’ panni, setaiuoli,
pannaiuoli, materassaz, copertoiai, armasuols, farsettas, celonai,
orafi, sarti e sartrici, racamators e racamatiici, e tutti gli altri
operanti o vero facenti, trafficanti, lavoranti, cucenti, o vero
che facessero lavorare o cucire, o vero che tenessero per ven-
dere de’decti misterij e cose, o vero d’alcuna d’esse, o vero
d’ alcune altre cose, opere o misterj appartenenti o vero
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spectanti in alcuno modo a la decta arte, et ancora e tinctori,
e manganatori di drappt di seta, di saia &’ Irlanda, di panno
lino, e di refe; o vero d’ alcune d’ esse cose lavoranti, lavora-
trici, discepoli e factori di qualunque mercatante o maestro
de la decta arte, et ancora e calzaiuoli, o vero alcuni in al-
cun modo exercitanti de’decti misterij e cose o d'alcuna
d’ esse, s’ intendano essere e sieno de la decta e ne la decta
arte e compagnia, e sotto la decta arte, come veri artefici, e
sieno tenuti obedire et essere sottoposti agli statuti et ordini
de la decta arte, e rispondere sotto e Consoli de la decta arte
in ogni modo per vigore de’ presenti statuti. E che gli ope-
ranti o vero exercitanti per sé o per altri de le cose di sopra
contenute, o d’ alcuna d’ esse directamente o indirectamente
sieno et essere 8’ intendano de 1’ arte predecta, e che a cauntela
sieno tenuti e debbano al comandamento de I ufficiale fore-
stieri de la decta arte per lo tempo essente giurare a la decta
arte, e farsi matricolare, pena di lire venticinque a fiorini
per ciascuno. Et ancora considerato che gli armaiuoli sono
membro di questa arte, et alcuna volta et acconciano e fanno
racconciare corazze et altre arme, la quale cosa viene in co-
modo e comune utilita, e percid sono molestati in diversi
modi essi et i loro discepoli factori e lavoranti, perd & pro-
veduto che gli armaiuoli possino et a loro et a ciascuno di
loro sia lecito et abbino potuto et a loro sia stato lecito rac-
conciare e fare racconciare cosi per loro, come per loro di-
scepoli, factori e lavoranti e lavoratrici, tutte arme et arma-
dure cosi di maglie come di corazze, e tutte altre cose fare
e far fare che s’ appartengono et apparterranno a arme et
armadure, et a la decta arte e misterio, liberamente e senza
pena e senza briga o vero molestia da esser facta a loro, o
alcuno di loro; o a’ discepoli, factori, lavoranti, o vero lavo-
ratrici di loro, o d’ alcuno di loro. E non possino essi o vero
alcuno di loro per cid in alcuno modo esser molestati, co-
strecti, o vero gravati per alcuno, o vero alcuni a matrico-
larsi o vero sottomectersi a alcuna altra arte, o vero a’ con-
soli d’ alcuna altra arte. Et ancora & proveduto che qualun-
que non sottoposto a la decta arte, se sia sottoposto ad altra
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arte o vero no, spontaneamente a tempo, o vero in perpetuo,
o vero in tutto o in parte, o in genere o in spetie, o diffini-
tamente, o vero indiffinitamente, per s& o per altrui, o altri
ara sottomesso s o le sue cose a la ginridictione o vero co-
gnitione de’ consoli de la decta arte, e di tale summissione
apparisca per gli acti, o vero scripture del notaio de la decta
arte, o vero suo coatutatore, s’ intenda, e sia giudicato essere
e sia in tutto, e quanto a tutti e tutte cose efficacemente sot-
toposto et obligato a la decta arte et alla giuriditione, co-
gnitione et ufficio de’consoli de la decta arte, solamente in
quel modo e forma, e si come ara sotto messo s& e le sue cose,
e si come si contenesse in cotale summissione, si come se
matricolato e descripto fusse ne la matricola de la decta
arte solamente quanto a la decta sommessione, non obstante
qualunque sua penitentia, et ancora non obstante qualunque
altra exceptione o vero difesa, o oppositione per lui da es-
sere facta, o opposta, o vero la quale lui volesse, o si sfor-
zasse fare contra tale sumissione.



Digitized by GOOS[C




INDICE

DI VOCI E MODI NOTEVOLI.



Digitized by GOOg[G




A

ABBANDONATA; all’abbandonata (V.
A) Pag. 7.

ABBASSATA, ABBASSATINA : lavoro
del tessitore, che fa tra I’ uno e I'altro
tirar gia del subbio. 186.

ABBOTTATO (Sen.): v. Assuzzito. 245.

ABBURATTATORE: v. Cruscuino. 164.

ABBUZZITO (Pist), pieno di cibo. In
Fir. abbuzzire vale melter su poancia, e
anche esscre impermalito. 245.

ACCANNATOIO: fune a doppio, attorta
con canna su le casse del telaio. 188,

ACCECATURA DELLA VITE; si fa
con uno scavo a scudellino sul grosso
della bandella. 200.

ACCIABATTINATO : dicesi di lavoro
tirato via alla peggio. 179.

ACCIACCACIPOLLE (v. aret): detto
di chi cammina con passo pesante,
v. SpiacciCACIPOLLE. 245,

ACCIARPARE: Bada di non acciarpa-
re, cioé non fare cose da ciarpe, cat-
tivo lavoro. 186.

ACCOCCATI: que’ regoletti a scalette,
intagliati a denti di sega, che si ve-
dono su le casse o sul telaio. 4188-192.

ACCOLLETTARE IL ‘CORPO: attac-
care le corde ai colletti della Jacquard,
v. Couterro. 496.

ACCOMANDARE (V. 4.), o ACCO-

MANDOLARE (V. M.) Dicesi de’ capirotti
da attacearsi ai fili interi, acci¢ non va-
dano sviati. 432,

ACCONSENTIRE DELLA TELA(V. 4)).
Si adopera anche adesso: la tela ac-
consentlisce e vien dietro. 8{.

. ACCORDELLINARSI delle portate; che
si avvoltolano se sono smosse dal vento.
178, 179.

ACCOZZARE 1 PENTOLINI con le
amiche. 229. °

ACCRESPARE, o PRENDERE IL VEC-
CHIO. Detto di drappo che resta brutto
all’ occhio e anche alla spera. 180,

ADDIACCI: v. Duca. 206,

ADDOPPIATOIO : v Rroccoiena. 184,

AFFALDARE IL DRAPPO: ripiegarlo
a falde. 222.

AGGEGGIARE : andare da oggi a do-
mani, non dare né in tinche, ne in
ceci. 234.

AGGIOGLIARS] (Sen.): v. AppisoLarst.
262.

AGIAMENTO (V. 4); & sempre in
uso a Parma. 65.

AGUGLIOTTI: que’ piombi attaccati
ai maglioni, detti cosi perche da prima
erano aghi grossi di ferro. 202.

AGUTAMI : chiodami, quantita di chio-
di, di varie qualita. 203.

AGUZZETTO (V. 4.): valeva anche
sensale di panni. 442.
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AIUTANTE ALLA MASTRA: ono dei
garzoni del fornaio, che lavora di not-
te. 264.

ALBERELLO: barattolo di maiolica,
nel quale si tiene il sale per I'uso di
cucina. 238,

ALIBRANDO; (modo prov.) faceva
I’ elemosina con quel degli altri. 232,
ALLARGARSI A TIGNERE. 155.

ALL’ARGUNCINA (modo ant.): «L'ad-
doppiare & in due modi, alla diritta e
all’argoncina,» cioé alla diritta e alla
maucina, 129,

ALLASSATA, o ALLAZZATA (V. 4):
detto di tiafusola chiara o sbiadita. 435,

ALLATTUGARE DELLA CIMOSSA. Vale
increspare come funno le foglie della
fattuga. E viene dul poco peso che ha
la cimossa. 152.

ALLENTEGGIARSI delle portate della

tela. Suol dipendere da non essere ben |

tornito il subbio. 474.

ALVICCIARE, LICCIAIUOLA, ALLIC-
CIAIOLA, ecc. invece di arricciare, ric-
ciaiola, ecc. 203.

ALOSSO : uno de’ nomi della robbia
tintovia 156.

ALLOPICARSI (Fior): v. ApprisoLar-
s, 262,

ALLUCCIOLATO. FILO ALLUCCIOLA-

TO (V. A): fu detto cosi de’rasi a’

vergole d’ oro trapelante. 220.

AVLLUMACARE DEL PELO NEL VEL-
LUTO. Fare che il pelo non venga,
come se vi fosse la striscia d’argento
della lumaca. 216.

ALLUME DI FECCIA, o ALLUME CA-
TINV (V. 4. e M.): non & altro che la
cenere delle vinacce bruciate di uve
bianche. Prima si facevg venire daila
Soria; ora viene dull’ Umbria. 154.

ALTI E BASSI (V. 4): erano drappi
rimpettinati a due fila a dente. 71, 218,

AMAREZZATURE: le compariscono
nel drappo se le casse sbulestrano o
sventolano, non serrando il ripieno in
ogni punto. Il tessuto amarezzato ha
Vaspetto del mare che ondeggia. 183,

INDICE

AMENGESU: i muratori chiamano cosi
gli embrici o comignoli, che coprono la
torretta o récca del camino, perché so-
migliano ai bambini con le mani giunte
quando dicon Amen Gesu. 263.

AMMAESTRARE IL CUOLORE: v. Mae-
sraa. 138,

AMMASSELLATO: ense ammassellate,
ne’ paesi di moute. I fiorentini dicono
invece case ammonticchiate. 258.

AMMATTELLATA: la seta ammattel-
lata ¢ quella colta e tinta, e messain
mattelli 184

AWMAZZATURA : manca ne’ vorabo-
lari. 1l contadino che ha dato la bestia
al macello, deve dare ai garzoni del
beccaio una mancia per I’ ammuzza-
tura. 159.

AMMOCCATO: dicesi del nero pieno
e cieco, cioé appanuato. Gli antichi Mo-
rone. 1437.

AMMONTICCHINTO : v. Awmasseiuato.

AMUERRE: v. Moenne. 211,

ANDARE A RANNESTO: detto dei
teli vell’ annestarli insieme per farne
i parati. 1l mezzo fiore d' un telo
deve compiersi con I’altro mezzo fiore,
per modo che paia d’un solo pezo.
221.

ANDARE SU PE'PERL. 244

ANELLO DELLA FEDE, o ANELLO
BENEDETTO, & quello che si melte in
dito alla sposa il giorno del matri-
monio. 241,

ANNAFFIARE E BERLINL Si dice
della tessitora che da alle compagne
un beveriuo dopo averla aiutata a li-
rare la tela, 210

ANNASPO, e NASPO. Il primo & per
fure le matasse del filato a manoj il
secondo per fare le matasse svolte doi
bozzoli. Passim.

A OCCHIO E CROCE: & il rifare la
croce perduta in telaio. Que’ fili si ri-
prendono a occhio, e non per regola
all ovditoio. 47».

APPALIGGINARSE (Aret)): v. Aepiso-
uaBsl. 262,
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APPALPARSI e anche APPALPEREL-
LARSI (Sen ): v. Apmsouansi. 262,

APPAZZIRE del latte, e anche del
cervello (Riguting). In Firenze e altrove
Impazzave, Impazzive. 245

APPILUGARSE (Fior); v Appisoaust,
263.

APPISOLARSI: prender sonno leggero
e breve. 262

APPUNTARE 1 PIEDI AL MURO (Rig ).
In ogni caso Puntare i piedi al muro.
In Fir. dicono, Mettere i piedi ul mu-
ro. 215.

ARCATO,PIENO ARCATO (Sen.): detto
d’ un vaso pieno si che I’ ultimo strato
faccin arco: ¢ lo stesso che pieno col-
mo, pieno zeppo, pieno pinzo. In Fi-
renze Pitno a cupola. Arcato & il pie-
gato ad arco. Pieno zeppo ¢ lo stivalo,
Pieno pinzo il pigiato. 245-246.

ARIA DI SOLE, DI FUOCO SPERA
DI SOLE, DI FUOCO (Rig): Iu Fir.,
arsa di sole no, di fuoro si. Spera di
sole ma non di fuuco. Se il cervello va-
ria, dagli delt’ ara.  246.

ARLE : stabbioli per i porchetli. Le
troie v’ entrano per lattarli, e por tor-
nano alla porchereccia 205,

ARNO. (Mod. prov.) Aruo non cresce
se non & torbo, 232,

ARRAB\TTINARSI: far di tatto per
ingeguarsi ounestamente, v. RaBarrivo.
259.

ARRENARE : pulire con rena i vasi
e vami di cucina. (Rig.) —1 forentini
dicono rensre, e in campagna usano
anche rischiurare. 246,

ARRICCIO DEL MURO, detto anche
cam.cia. Dare la calcina greggia al
muro per poi intonacarlo. 205,

ARROSELLARE, ARROSELLIRE (R/g.):
far preaderve alle vivande il color di
noccidla. | fiorentini invece dicono ro-
solave. 216.

ARROZZIRE (V. 4. e M): «11 sole
ogni colore arrozzisce, e riempie di
cattivita, e non dJi bonta, «  40.

ARRUFFATURE DI PELO (V. 4.):
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venguno se il tessitore tira sotto la
facciolu e non gli da bene della setola
e non dirizza bene il pelo pel suo
verso. 85

ARRUFFI0. Dall’arruffio de’ maglioni
ne viene che uon si pud Mi rimettere,

sne lessere la tela, e percid & necessa-

rio di sbindolarls. 214,

ARTEBIANCA: & I arte del fornaio e
del pastaio. 264.

ASINO L’ asino dell ortolano porta-
il vino e beve I"ucqua. (Rig.) In Firenze
dicono che sono i bovi di Fiesole che
portano il vino e bevono I ucqua. H
vino degli orti & un pisciancio, appetto
del vin di Fiesole.e d' altre colline, 247,

ASOLARE: v Bucvzzicane.” 250.

ASSEPIATO. Filo assepiato tra ihcci,
vuol dire intralciato come una siepe.
181,

ASSORTIRE IL F11.0: sceglierlo per
grossezza o per colore: paxsim,

ASTUCCIO, o CASSETTA de’ salta-
leoni. 195,

ATTANAGLIARE IL FILO (V. 4)):
« Torcerlo a caviglia dolcemente, seuza
attanaglinrlo troppo. » 42, 135,

ATTREZZISTA. Colui che lavora pel
palco scenico de’ teatri nella qualita di
legnaiolo. tappezziere e doratore, 262.

AVER BUONA MANO DEL DRAPPO:
v. Duavpo magissato. 215,

AVERE E QUATIRINI NEL SALE:
(Mod pror.)  253.

AVERE IL MORTO. « E se tu vedessi
che detto colore avesse il morto, que-
sto nasce d'avere auto I’ allume troppo
caldo lu prima volta,» 34,

AVER OCCHIO. Dicesi del drappo
ben lavorato e ben rimondato. 222,

AVER PIU BINMBI, CHE DINDI. (Mod.
prov) 230

AVER POCO IN CORPO. Detto del
vagello debole. 155,

AVER TASTO. « Se vuoi conoscere un
velluto quando non & serrato, a due
cose potrai conoscerlo, non ara tasto e
il pelo non piunera. » 85,
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AVOCOLARE E ACCECARE, detto di
colore, non sono sinonimi. Il vocolo
non & il cieco, ma pué diventarlo. 136.

AVVEGLIATOIO uel telaio. Fune po-
sta in alto che regge una lucerna per
lavorare di notte. 189.

AVVIARE LO STRIGATO, ciog ri-
mondare la tela dui nodi, dalle appic-
cicature, dai corseroli, dai capitoni ecc.
178. ’

AVVIATORA : suol essere una vec-
chia maestra che fa lo strigato. 178,

AVVIZZIRE: v. Risricuire.  265.

AVVOLTATORE: & il garzone del
piegatore di tele che le avvolge al
subbio. 174.

¢ B

BACATO, sost. « A volere un buon
bacato Per San Marco posto, o nato. »
228,

BACCANAIO: v. Batancane. 248.

BACCELLONE: pisello baccellone, detto
anche pisello premice. 229.

BACO RECIUTO. (Rig.) | Fiorentini
dicono invece Bambino reciticcio, detto
anche Lernsa. 247,

BADALONE: grosso leggio a due o
tre facce, che serve in coro pel canto
Gregoriano. 266.

BAGGIANELLA: cempanella che sta
fuori del Duomo, e si fa sonare di
chicsn per dare i cenni ai campanai
della torre di Giotto. 266.

BALAUSTRO: ¢ quel recinto a co-
‘lonnini davanti all’ altare del Santis-
simo, e serve a ricevere il pane euca-
ristico.  266.

BALDACCHINA, e BALDACCHINI. Drap-
pi ricchi degli antichi da Baldacca, la
seconda Babilonia. 21, 218.

BALLONE DI CAPELLI: v. Rcrrevro.

BAMBINARE DE’ CASSAL: il far an-
dare la cassa senza sollevarla da ter-
ra. Si prende su le cime di qua e di
la. Si alza prima uno de’cauti infe-
riori spingendolo in avanti, e poi si fa
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lo stesso per I’altro canto, e cosi di
seguito. E la bambinaia sospinge di
qua e di la il bambino con le falde:
V. Banrotiare. 248,

BAMBINO RECITICCIO, o vero Ler-
nia: v. Baco mecioto. 247.

BANCO: cassettone di legno che si
trova posto di faccia al sedile del go-
vernatore di confraternita. 267.

BANDA: insegna di clero, o di fra-
teria che va in processione. 267.

BANDELLARE: fissare le bandelle.
200.

BANDERAIO: & colui che fa bandie-
re, ed ogni sorta di paramenti da chie-
su, e berrette da preti di varie qua-
lita.  239.

BARBA: metter le barbe al sole: v. Ca-
vawto. 251,

BARCA, o BARCHETTA (V. 4): vaso
di legno per dare la saponata alla
seta ecc. 61 e passim.

BARCELLE, 0 BARGELLE (Rig.): v. Bs-
RELLE. 247,

BARICOLE o BARICULE (Voci pie-
montesi). Hanno anco il verbo bariculé,
nel senso di trasportar derrate a schiena
di bestia. E dicono baricole degli oc-
chiali 247,

BARELLE : gli occhiali. « Se non ci
vedi bene, mettiti le barelle !« Il sacco
di grano ben contrappesato sul giu-
mento rappresenta da sé questa figu-
ra @0 che & pur quella degli occhiali.
247.

BARULLARE : dicesi nel senso di
bambinare. Pid comunemente & riven-
dere di seconda mano. 247.

BASTARDELLA: vaso di cucina per
cuocervi gli stufuti, 237.

BATANCARE: (Rig.) Gridare, vociare,
ma questionando. In Firenze si direbbe
sbattagliare. «Senti come sbattaglia.» E
se sono molti che sbattagliano, fareb-
bero un boccanaio. 248.

BATTERE I CANALI: v. Incorsatoio.
202.

BATTERE IL FILO: ¢ detto cosi dai
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segatori per fare il segno nel pezzo a
guida della sega. «Lo battono (il filo)
alzandolo con le dita ¢ lasciandolo an-
dare a un tratto. » 233

BATTIFIANCHI DA STALLA: comu-
nemente sono fatli di castagno. 205.

BATTIO DI MANI 258,

BATURLARE (4ret): v. Bussouare
(Sen.) Rig. 250.

BAVELLA. detto di quel filo di seta
che ha poche bave ed ¢ snervato, 187.

BAVETTA : nastrino di ferro battuto.
v. Perrixe o’ acciaro. 201,

BECERO, BECERONE. Uomo dell’ ulti-
ma plebe, ineducato, rozzo, sgarbato,
cialtrone. 242,

BEUVANO: scalpello per istampare nel
legno. 201.

BELLA: fare la bella, si dice del-
I’ intimare I’ ultima partita del giuoco.
248.

BEONA. Campana del Duomo che
suona in quaresima a compieta. A quel-
1’ ora i braccianti andavano a bere;
non potendo pel digiuno far merenda.
Di qui il nome alla campana. 267.

BELLURIA. Mettersi in belluria, in
ghingheri. 241,

BERCIO, BERCIARE: grido, gridare.
(Aret., Sen., e auche Pist.) (Rig.) I
berciare de’ (iorentini & il pianger sodo
de’ ragazzi grandicelli, i quali se ber-
ciano si dicono bercioni. 248.

BERIOLO: & quel vasettino messo
nella gabbia per dar bere agli uccelli.
v. Bevemivo.  230.

BERLINI: ciocchettine d’ ordito riu-
nite con cappio sul davanti del pettine
in telaio. 174, e passim. v. anche ad
ARNAFFIARE,

BERRETTA DE’PRETI: copertura del
capo in chiesa: & quadrata ed ha sul
cucuzzolo tre alette per la presa. 267.

BERRETTAIO: chi fa le berrette da
preti, le papaline, i collari. 239.

BERRETTINAIO: ¢ colui che fa e
vende berretti d’ogni sorta, fuorché
da preti. 239,
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BEVA: non é della nostra beva; cioé
non ¢ del nostro fare o dire. 238.

BEVERINO : ¢ un bevere del buon
vino con poco mangiucchiare. 1l Fan-
fani chiama cosl il vasetto che si tiene
nella gabbia agli uccelli, perche ci be-
vano: v. Beridro. 230.

BEZZICATURA SUL PELO (V. A..
Ora si dice smozzicatura nel pelo, detto
anche pizzicatura. 84, 139, 140.

BIANCO ALLATTATO (V. 4.). Ora
si dice bianco latte. 65, 138.

BIASCIOTTI DI SETA. Sono que’ fili
strappati e messi in bocca, che la mae-
stra poi sputa su i ritti del telaio. 179.

BICCHIERE : bisogna bevere a questo
bicchiere; esser costretto ad accouciarsi
ad una cosa. (Rig.) In Firenze: berea
questo calice, e anche bhere o affoga-
re. 248.

BILICO: v. Racuvo. 207,

BIOCCOLI, raccorre § bidecoli: @&
come dire raccattare robucce cascate,
bucchi, rimasugli, cose da nulla. 185.

BIRCHIO. Nelle campagne fiorentine
dicesi cosi dell’innocentino o trova-
tello. 261.

BISTECCHE: e bistecche alla caccia-
tora, cotte in gratella, in padella, o in
tegame con aglio e finocchio forte. 1l
solo Fanfani registra questa voce ac-
cettata da tutti i Toscani. 239,

BISTICCIARSI A TU PER TU. v. Gat-
TIGLIARSL. 258,

BITORCOLO, BITORZOLO. V. Cencine
o Cumgerca, e anche Cercello e Chio-
golo. 261.

BOCCA DELLA TELA: quella aper-
tura che fa Pordito quando si calca
per dare il passo alla scola,

BOCCHETTA DI FORNO: di pietra
morta. 205.

BOCCIOLO, e anche NASO: pezzo di
canna con nodo infilato su Ja cima del
fuso di ferro. 463. -

BOCCONE DEL PRETE, detto anche
MITRIA. E il cudrione del pollo. 255.

BOGIA, bolla, cosa piccolissima. 257.
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BOLLIRE A STROXCIO, E ROCCHIO
DEL BOLLORE (Rig.) — | fiorentini e
molti altri dicono invece, bollive a
seroscio, @ cavalloni, E il rocchio lo
laseiano per le salsicce.  253.

BOLX0, DRAPPO BOLSO. (V. 4) Ora
si dice drappo sntrippato. v. Bovser-
Lo, 81. 183,

BORDUR . L’ Alberti tird fuori bordo:
e no1 abbiamo i lavori con bordura.
V. MutsrreLLA.

BORSA: custodia o cartella coperta
di stoffa, entro la quale si ripone 1l
corporale della messa.. 267

BORSELLIO. o INTRIPPATURA: man-
cumento nel drappo da ripieno malu-
guale. Se 1l raso fa borsa come trippa,
prende questi nomi. Dicesi anche raso
bastonato. 183,

BO<CO. (Rig.) « E meglio essere uc-
cel di hosco, che di gabbia. = | fioren-
tini dicono invece, esser meglio uccel
di campagnn, che di gabbia. 243, 219.
* BOVI DI FIESOLE v. Aswo.

BOZZOLACCI: dicesi di que’ bozzoli
non compiuti per la morte del baco,
e anche de’ bozzoli sfarfaltati. 243,

BOZZOLAIO (V. A): inceltatore di
bozzoli. St trova spesso ne’ bandi an-
tichi, e anche nella riforma della trat-
tura del 30 maggio 169. 149,

BOZZOLO DI SAPONATA (V. 4):si
dice unche adesso di vaso che somi-
gha al bozzolo delly seta. 35.

BRACCIANTE: chi vive su le braccia.

BRACE: futto @ brace, cioé falto
alla peggio. Viene dai pittori che di-
segnano con la brace. Dul modo di
fare, nasce il modo di dive. E v’ &
anche il vivere a brace. 169.

BRACHETTE. Souno quelle funicelle
su gli staggi delle casse del telaio
che servono ad alzare o abbassare le
dette casge, 138,

BRACIAIUOLO, v. Cenenato,  240.

BRAMANTESCA (Sen.): ¢ quel lastrico
a padiglione presso i portuni de’ pa-
luzzi in Siena, per la pid agevole di-
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scesa de’cavulli e delle carozze. Ebbe
il nome da Bramante Lazzari il primo
che fece que’lastrici,  263. .

BRANCALE: ¢ quella intelaiatura che
ubbranca la Jacquard. 193, 198.

BRANDELLO o BRINDELLO. v. STRAN-
BELLATO. 242,

BRIANTINA: drappo a maglioni sol-
tanto, con opere a fiorellini, o a mat-
tonelline. 214,

BRINCELLO: pezsetto di carne cruda
o cotta. « It marellajo mi ha dato invece
di bracioline un monte di brincelli. »
263.

BRIZZO O BRIZZOLO (Rig.): — Detto
di fagiolo che ha la buccia screziata
di pia colori. Brizzolato, tarmolato.
(Valdichiana). —In Firenze brizzolo o
brizzolalo, cive macchiato minutamente
di due colori: e sereziato & di pia co-
lori. lnvece di tarmolato si dice tar-
malo. 249.

BROCCARE: won & un tessere an-
dante, e st fa col getlare una porzione
di ripieno ne’punti dell’ opera con sco-
lettini messi sopra una brocchettiera.
216.

BROCCATELLO: drappo con fiorame
a raso, per ordito, e il fondo ¢ tra-
mato a spina. Gli antichi chiamavano
cosl il broceato d’opera minuta. ¢ non
lo tessevano a scola andante, come fac-
ciamo adesso. 215

BROCCATO. K un ricchissimo drappo
e grave, con fiori di seta, d’oro o d’ar-
gento  216.

BROCCHETTIERA: vassoio bislungo
d’assicina, nel quale si tengono gli sco-
letti per broccave. 216.

BROCCHI DI SETA: diconsi di quei
fili bernoceoluti che devono nettarsi.
(V. 4 e ¥.) 20, 23, 131,

BBOCCIA : bastone lungo che in cima
& a uncino, per stimolure o sbrancare
le pecore e le capre. v. L’Oxca 249,

BROCCIONE: pastore o pecoraio che
tiene per guida del branco un castrato
con campanaccio al collo detto stradinn,
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perche segni la via, Viene da broceia
che si dice anche onca. 249.

BR JCCOLIERA: cassetta con due co-
perchi a ribalta. Vi si mettono le canne
votate nel fare i connelli. Tra i due
coperchi si ulzano gli staggi con tra-
verse in cima, e ferri bucali a varie
altezze, che servono per addoppiare e
stracannare la seta. E broccoliera ¢&
anchie un nome ingiurioso, cio¢ suol
dirsi di chi fu la spia al maestro, rac-
catiando § broccoli 18%, 185,

BRONTOLARE del tuono in lonta-
nanza: le mamme fiorentine dicono
ancora ai ragazzi, il diavolo va
carrozza. — Il Rig. poi ha baturlare
aretino, e bubbolure senese. 250.

BRUCIO Mancameuto del drappo che
viene dal rompersi o allentarsi d’una
maglia de’licei. Si allentano pure quelle
fila che erano inviluppate con la ma-
glia, e da ¢id nasce una increspatura
che somiglia al hrucio degli orti. 182.

BRUNO: fur bruno (Rig.): dicesi di
chi sta in gran riguardo, per poco
male. — Non & de’ nostri fiorenti-
ni, i quali direbbero che sono ficate
o ca«misdes E lo chiamerebbero ca-
scacosce, 249,

BRUSTI: drappr degli antichi, dei
quali non sappiamo altro che il nome.
218.

BRUZZICARE (Rig): V alitare del
vento e come effetto del medesimo, il
lieve stormire delle foglie.—In Firenze
asolare. 230.

BRUZZICO: piccolo rumore o movi-
mento. Ounde ta mauniera tirare al bruz.
zico che significa tirare alla lepre o
all’ uccello, pigliando la mira verso il
movimento, o il rumore delle frasche
agitate dall’ animale. (Rig.) — In Fi-
renze e altrove é il tirare prima del
giorno chiuro. Gli antichi dissero bruzzo
o0 bruzzolo de’due crepuscoli. 249, 250.

BULHE DI BARTOLO, de’muratori.
Le fanuno di mattoni per cultello, mu-
rali a volta sotto I’arco d'una porta,

!

-una bucherellaia.
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o d’una finestra, afine di non aggra-
vare V'architrave. 263.

BUCHERELLAIE: diconsi le cavature
lasciate nel drappo dalle mollette nel
rimondare, e se le cavature sono di
molte, suol dirsi che il drappo ¢ tutto
180. )

BUCHI: i conciatori chiamano buchi
la vagina e I’ano delle bestie vaccine,
che ricevono dai macellai, e che for-
mano un sovvallo pe’garzoni. 158.

BUGGENNE: giovanetti secolari in
tonaca e cotta da chevici. 267.

BUINA: lo sterco delle bestie vac-
cine, 25%.

BURATTELLO. (V. 4.) 85.

BURATTO: velo di seta crnda per
montave i frulloni e gli stacei., 210.

BUSECCHIONE: parte d’intestino della
bestia vaccina che serve per insaccare
salami e mortadelle. 458.

C

CACCHIATELLA: pane a picce della
forma d’una gratella, e serve in Fi.
renze per fave la pappa ai bambini. 250,

CACCHIELLA. (Rig.) Piceola papalina
che copre il mezzo della testa de’preti,
(Pist): Traslato, in vece di cacchsa-
tella, altrove Tenlogia! — | foreutini
papalina, v. CaccuiateLta. 250,

CACCOLA: escremento del naso, e
non gia cispa che é degli occhi: v. Scac-
corane. 265,

CACIO : non far cario con aleunn (Rig.),
Non accordarsi, non far lega. — 1 fioren-
tini dicono invece: non far uova con
altrs,  250.

CALCATA: ¢& il premere delle calcole
col piede, nel tessere. v. PieraLuito.
182, 194.

CALCOLIERE: arnese che regge un
fuso di ferro, nel quale s’ infilano gli
occhi delle calcole. 189.

CALDAIETTA (V. 4.): era pid piccola
della caldaiola. Continua a chiamarsi
cosi. 60, 137.
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CALDEROTTO: la Crusca dice che &
un vaso: fatto a caldaia. Non & vero,
perché ¢ pia largo in fondo che in
cima. Vaso di rame non stagnato, che
serve a far bollire ’acqua e cuocervi
{1 erbaggio. 236.

CALDETTA (V. 4.). « Dagli una sapo-
nata un po’caldetta. « Ora si direbbe
calduccia.  40.

CALINO: & quel cavigliolo o pidlo
che si melle pid qua o pid la ne’ vari
buchi, che sono su la fascia alta del-
I’ orditoio. Serve a fermarvi quel resto
della tela, che da ultimo possa calare
alle cinque braccia. 165.

CALIA: ¢ lo straccio della lama e
del filo d’ oro o d’argento nel fave i
caunelli e nel tessere. 213.

CALLERI: si chiamano cosi le paste
per minestra, tagliate minutamente,
come sono semini, grandinine, stelline,
occhi di pernice ecc. 264%.

CAMICIA, V. Anmiccro.

CAMICIA DELLA CASTAGNA. 1 fioren-
tini chiamano cosi la seconda buccia
della castagna. 133, .

CAMICIA SENZA CORPO: magra ri-
compensa data al cozzone di parentadi.
232.

CAMMINI (V. A): erano figure di
pigne, di fogliame e di foglie che for-
mavano I’ opera. Si dicevano cosi per
il loro andare nella larghezza della
stoffa a uguale distanza. 90, 141.

CAMMINO ANDANTE: ¢ quello che
va o cammina pel medesimo verso da
sinistra a destra. 214,

CAMMINO A PUNTA: ¢ quello nel
quale il fiorame rappresenta una figura,
che dimezzata, viene uguale nelle due
parti; e le corde s’ infilano nella tavo-
Jetta, cominciando dai lati. E cosi ven-
gono coi filari a ricongiungersi nel
bel mezzo, 1a dove si forma la punta.
220.

CANAPA A LIBRICCINO: & il fiore
della canapa londrina ripiegata nella
carta a modo di un otto sdraiato. 204.
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CANAPA A MANATELLE: ¢ quella che
vien da Mantova., 204%.

CANCELLO: far cancello agli occhi
con le dita, modo gentile de’ nostri con-
tadini, che si mettono la mano su gli
occhi a cancello, figurando di non vede-
re. Anche la Vergognosa del Campo-
santo di Pisa faceva cancello delle dita.
266.

CANDELLIERINI: sono di metallo o
di legno inargentato; portati da che-
rici in cotta per accompagnare la croce
in asta innanzi ad un prelato in fun-
zione. 267,

CANNELLAIA: & la ragazza che fa i
cannelli di trama per la tessitora. 185.

CANNELLE: v’¢é il raso con righe a
moerre e a bastoni, e questo ordito si
chiama cannellé che si riempie di seta
e anche piu comunemente di filaticcio.
213.

CANNELLO: era gia di canna; ora
¢ di cartone. Vi si mette su la trama,
e s’ infilza nello scoletto. 177.

CANONE: libro nel quale & la parte
invariabile della messa. Se ne servono
i vescovi e dignitari, invece delle car-
taglorie. 267.

CANTARE DELLA SETA INZOLFATA:
modo di dire antico ¢ moderno. E quello
sgrigliolio che manda torcendola e anche
toccandola. Ora si dice pure stridere
della seta. 39, 133,

CANTERINO: v. GriLut, 229,

CANTONI DI SMALTO, detti anche
MASSELLI: si fanno di ghiaia impa-
stata con grassa calcina, messa nelle
forme; assodati che siano e poi sfor-
mati, si adoperano utilmente per mu-
rare. 205.

CAPACCHIOLO (Rig.): uomo di poco
cervello. — 1 fiorentini dicono invece
uomo grullo, strullo, menchero, che ha
patito nel nascere, che non ha tutti i
suoi giorni, che gli manca un venerdi,
che ha poeo di quel che si frigge ecc.
250.

CAPACCINA: gravezza di capo, pro-
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dotta dal troppo bere di vino o di li-
quori. 163.

CAPIROTTI: v. Acco¥anpare, AccoMan-
pouare. 132.

CAPITONE: & quel filo di ordito di-
suguale e bozzoluto che bisugna scam-
biarlo. V'¢ anche il filo capilonoso.
(V. 4. e M) 1835,

CAPOCCIA (sost. masc. e femm.) 230.

CAPOLATTE: & il fiore del latte, la
panna. 205,

CAPOSCARICO: & un uomo stravagan-
te, balzano, fantastico. 255.

CAPPAMAGNA : veste talare di cava-
lieri, di prelati, e anche di canonici
metropolitani. 267

CAPPIA: & lo stesso che cappio. Dagli
la cappia, stringi il cappio. 180,

CAPPIETTO : & un difetto del tessere
che viene da trama rattenuta per nodi
dell’ ordito, che resia lenta e grinzosa
formando un cappio ecc. 180.

CARBONETTO: sorta di corallo 241,

CARDINALETTO: pietra da porte e
finestre, squadrata da ogni lato. 205.

CARMINIO, o DEPURO di Zaffrone. Il
carminio & la polvere per la tinta rossa
bellissima. 149,

CARRETTO DA RASI: sta in alto sul
telaio; e serve per la levata de’ licci e
delle ditole, 189.

CARTA A CASELLINI (V. 4.): era ed
¢ ancora la carta da disegno delle
opere, rigata per lo lungo e pel tra-
verso. 87, 140.

CARTA DEL DRAPPO. v. Daapro Ta-
Bissato, 215,

CARTONE SPIOPPINATO: & quello
che sbalza fuori dalle pioppine, ciot
strappato o slembato ne’ buchi. 194.

CASA. 1 contudini chiamano casa la
cucina, che serve anche da sala, dove
mangiano, e si riuniscono a crocchio
o a vegha. 205,

CASCACOSCE: si dice di persona che
per piccolo male, crede essere vicino
all’ agonia. 219,

CASCAMI DI SETA: rigaglie avan-

'
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zale alle caldaie del trattore. v. Ri-
GAGLIE, 213,

CASELLINI: sono que’ quadretti nel
diseguo in carta rigata per lo lungoe
per traverso. Le righe per lo lungo
rappresentano I’ ordito, e quelle per
traverso il ripieno. 197.
CASIMISDEL: v Brono. 249.

CASISTA: & colui che fa gran caso
d’ ogni giuccheria, d’ ogni inezia. 231,
232.

CASSE DEL TELAIO: sono intelaia-
ture che servono a reggeve il pettine.
E lo zoccolo delle casse si chiama
luncin, v Laxen. 477.

CASSETTA DELLE CULTELLE: serve
per la levata delle opere nella Ja-
cquard, 196.

CASSETTA DEL PIEGATORE: ¢ senza
coperchio, e serve per sgomitolarvi
dentro la tela da piegarsi. 171.

‘CASSETTA DEL SUBBIO DA VEL-
LUTL. v. INCASSETTARE, INCASSETTATURA.
217.

CASSETTE PER LE CONVERSE. v. Sp1-
coromi.  207.

CASTAGNA (Rig.): cavar la castagna
con la zampa del gatto. —1 fiorentini
invece, cavar la brucsata col zampino
del gatto. A cavar la castagna non v’&
rischio, mentre a cavare la bruciata
che scotta, ci vuole destrezza da gatto,
251,

CASTRO e CASTRINO: dicesi della
stalla de’ maiali da ingrassare. 205.

CATALUFFA o CATALUFFO: & una
stoffa rigata a colori che serve per- ar-
redi sacri e tappezzeria. Si fa a corpo
e licei con fondo a raso, e fiori d’ accia.
214.

CATASCIAMITO, e non gia CATRA-
SCIAMITO de’vocubolari! & uno sciamito
molto ricco,cio¢ un velluto operato. 217.

CAVALLO: il cavallo ¢ un manca-
mento che viene per poca atlenzione
del?’ orditora. 168.

CAVALLO (Rig.): ragazzo vivacissimo
che non sta mai fermo, onde si fece

20
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il verbo scarallave. Essenza di caval-
lo, dicesi di chi dolga un dente, cioé
cavarlo. In Firenze, invece di cavallo,
si dice del rugazzo vivacissimo, é un
fuoco Iuvoralo, un lremolo, una sael-
ta. E se cusca un ragazzo frugolo suol
dirsi: la terra ferma le saette! E al ri-
medio del dente che duole, non v’ & di
meglio che metterne le barbe al sole.
251.

CAVATURA: & quel buco che lascia
nel drappo 1l cappieito nel rimondare:
e se le cavature sono dimolte e molti
sono i buchi, si suol dire che quel
dreappo & tutto una bucherellaia. 180,

CAVIGLIA DELLA SETA:é un brac-
cio di noce affusato e ben tornito che
sta in piano e termina in una borchia
dello stesso legno. La caviglia & infi-
lata in un toppo ritto e piallato, che
sta sopra una panca. 135,

CAVOLO SOPRASTATO. (V. 4) « 1
verdi traggono alla ispezie di cavolo
soprastalo, cioé al giallaccio.» Ora si
direbbe che que’brutti verdi pendono
nel colore del cavolo stantio, cio¢ ad
un giallo sudicio. 43, 136.

CECIA: si dice cosi del veggio chiatto
e largo da mettersi nel prete, o tra-
biccolo, per iscaldare il letto. 251.

CENCIO (mod. prov): « & come il
cencio del cesso che non ha nediritto,
nd rovescio.» 232

CENCIO ROSSO (Rig.): avere il cencio
rossn, esser da pid degli altri. 1 fio-
rentini: arere ¢l cintolino rosso, o
d’oro. L’Adimari tre secoli fa, nel so-
netto de’ proverbi disse: «Ho io il cin-
tolin rosso—Ch’ i’ possa senza sol fare
il bucato?. 251,

CENERAIO: Ii ceneraio va gridando
per la citta: donnine poriatemi la ce-
neve, ¢ vi dard la brace. Fa due me-
stieri, civ® il ceneraio e il braciaiolo.
240.

CENNO: suono di campanella che
prima indica prossimo il Santissimo
Yiuatico agli infermi, e poi lo precede
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alle case e quindi alla chiesa. E cenno
anche quel suono che annunzia la messa
o altra funzione. %68.

CENNOMATI (V. 4.): si chiamavano
cosi i colori di cannella, da cennamo,
o cinnamomo. 63. 160.

CEPPATELLI DEGL!I ORECCHI di be-
stie vaccine: sono que’tenerumi in-
torno all’ orecchio. 158.

CERCINE o CIAMBELLA e anche CER-
CELLO: dicesi d’ un cencio avvoltolato
sul capo per portare robe pesanti, e
pit che altro paniere caviche. E nel
nostro contado bitorcolo, bitorzolo e
chiogolo. Il Rig. Torccllo voce aretina
e chianina. 261.

CERNITORE: uno de’ garzoni del for-
naio che lavorano di notte. 264

CESOIE: sono di due pezzi imper-
niati quasi nel mezzo: e aperti che
siano somigliano un iccas, soprammet-
tendosi per tagliare. Disolto poi hanno
due gambi con occhi da inforcarvi il
pollice e il medio, intanto che 1’ indice
al di fuori fa da guida e da sostegno.
204.

CESTAI0: garzone del fornsio che
porta il pane, con la cesta a spslla o
a baroccino, e alle case e alle riven-
dite. 264,

CHERMES (V. 4.): gallinsetto d’ un
elice. 31.

CHIACCHERINA : quel chiaccherare
fitto fitto che suole precedere I’ ubria-
chezza. 243.

CHIARELLA Di PETTINE: mancamen-
to nel drappo. Aprendosi un dente del
pettine, lascia un voto nel tessuto che
apparisce pia chiaro. 83, 139, 182,

CHIECCHI. Sono detti cosi a Monte-
pulciano, i segatori o segantini che
vengono dalle provincie napoletane.
234.

CHI NON FA NON FALLA: (prov. ant.
e mod) 4.

CHIOCCATE DI MANO. 258.

CHIOGOLO: v. Cercixe. 261.

CHIOSETTINA: «Se le mollette non
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ebbero la pietra; resta su le loro cime
un greggio, una ruvidezza che lascia
dov’ era il nodo nel tessuto una chio-
settina cupa. » 182,

CIACCINO. v. Frocmccuio. 253.

CIAMBELLA v. Ostensomno. 269,

CIAMBELLOTTO (V. 4.): era un tabl
al quale si dava I"acqua per tirar
fuori I'onda o marezzo. T4, 218.

CIAMBOLARE: discorrere di cose in-
sulse, pas«im,

CIAMPICARE : andare tentennando
come se ci fossero ostacoli sul lastri-
co. 230.

CIECA : uno de’ mancamenti nel drap-
po che nasce dull’ appiccicarsi di molte
fila. Le tessitore di lino non le chia-
mano cieche, ma malefatte. 181,

CIGLIERE: stanza terrena nella quale
si tiene il vino, detta anclie cella.  205.

CINOSSA, in antico CORDONE: &
Jarga meno d’ un dito e si ordisce pia
grave della tela. Da consistenza al
drappo, e non v’ & caso che veuga die-
tro. 140 e passim.

CIMOSSA A BASTONI: si dicono cosi
quelle bordure rimesse nell’ ombrello,
che guarniscono torno torno gh spic-
chi. 190.

CINGOLO: quel cordiglio che ser-
ve a cingere il camice del sacerdote.
263.

CINTOLINO RO3SO0. v. Cencio ROsSO.
251.

CINTURINO : & la striscettina di pelle
nera' e lustra che cuopre il fermaglio
della fibbia su la scarpa dell’ ecclesia-
stico. 268.

CIOCCI: Pi¢ cioces, detto di piedi
grossi, gonfi, inerti e pesanti per umo-
ri. Si chiamano auche picttons. 187,

CIPOLLE VERNINE: sono quelle che
mcttono tardi, e »i serbano in reste
per Pinverno. 239 240.

CIRUFFO: ¢ la ciocca di capelli ap-
piastrata: v, RufFreLLo.

COCCHE : souo le puante della pez-
zola nera da collo: v. Cormeur. 210,
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COCCIA: si dice del veggio che ha
il manico rotto. 263.

COCCI: In Firenze pigliare, o far pi-
gliare i cocci. (Rrg.) Coccio; fare i
cocci, essere alle rotte. « Dura piu un
coccio fesso che un suno.» 251,

COCCINIGLIA: & un gallinsetto delle
isole americane sostituito al chermes
degli antichi. Si dice anche fico in-
diano della Cocciniglia, o Napal. Tanto
il chermes che la cocciniglia si chiama
pure grana dei tintori. 150,

COCCOLO (V. 4.): fili d’oricello ap-
paltottolati nel bagno. I vocubolari non
registrano che le coccole. Eppure i
venditori di galletti gridano nelle vie,
che bei coccoli! E coccolo dicesi d’un
bambino grasso e tondo. E anche d’ogoi
bel godere suol dirsi che coccolo! E
stare u coccolo, far vita beata. 135.

COLABRODO, detto anche CIABATTA:
¢ d'assicina di faggio a becco di ci-
vetta. Da una parte ha una punta che
fa da manico e dall’altra ha una buca
coperta di velo nel quale passa il brodo.
237.

COLARE LA CALCINA: spegnerla con
acqua e rena. 205,

COLATOIO PEL RANNO: vaso di terra
cotta forato nel fondo e pieno a bocea
di cenere che sta sopra un orcio in
cucina, 240,

COLINO: & di latta, e bucherellato,
con nanico di legno, serve a colarvi il
pomodoro, il limone e altri sughi. 237,

COLLARINO: pezzo quadro di car-
toucino con buco nel bel mezzo da fn-
gommarsi sul disegno rimasto spiop-
piuato o slembuto. 19%.

COLLETTO: & quel laccetto di sferzino
che in fondo ha una molleita a S di
fil di ferro. E alla molletta si sospende
la corda fatta di refe a tre capi. E il
sospendere le corde dicesi accollettare
tl corpo o scollettare. 195.

COLOMBINA : sterco di colombi o pic-
cioni per ingrasso di terreno. v. Gras-
sina. 254,
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COLORL. v. in fine la Nora o1 Lono
som, nella quale sono ordinati per
famiglie.

COLPA. Spesso si aggiunge a pec-
cato. « La colpa morl fanciulla perché
nessuno la volle.» 251,

COMBATTERE: lo stesso che battere.
(Rig)—& detio di tumore per pulsa-
zioni. E vale anche oppursi con parole,
contraddire. « Non posso aprir bocca
senza che lui mi combatta. » (Pist.) —
In Firenze nel primo senso si dice
basteve, pulsare; nel secondo ribatlere.
252.

COMINCI: dette cosi le trame che il
mercante da alla tessilora per comin-
ciare a tessere. 177.

COMIGNOLI, o SELLE: lavori di terra
cotia che servono per coprire la spina
de’tetti.  206.

COMINCIATURA : mancamento nel
drappo dal colpeggiare disunito. Se
le casse non accostano, nasce un ra-
dore per (raverso che viene dal non
avere accostate bene le casse, o per
pon essere in squadra il telaio. 182.

COMINCIO. 179.

COLPEGGIARE: & il dare il colpo
con le casse del telaio. 482.

COLTELLO da tavola o ¢n asta; e
coltello serratoio. 238.

COLTELLA: si dicono anche Forbici,
e sono lunghe un braccio e due terzi.
E Parnese che serve a tagliare i car-
toni sul tavolone dove stanno anche
le matrici. 199,

COMPASTOIO: & formato d’una bae-
chetta di faggio, e d’un cordoncino di
seta, e cotesto cordoncino si dice filo,
e i due capi si attorcono e si auno-
dano alle cime della bacchetta. I} com-
pastoio & come un arco da violino non
teso; e si mette nel canale del girel-
lone restando dalle volte della tela.
168.

COMPICCIARE: cominciare a fare qual-
che cosa di beae. Non compicciare, vale
nen concludere. 189, 231.

INDICE

COMPORTO. Quando si da alla tes-
sitora la teta’e la trama, vengono pe-
sate a danaro, e quel peso deve ritor-
nare, salvo lo scemo, che & detlo com-
porto, o abbuono. 187.

CONDOTTA : Seta condolta, & quella
valicata. ciot¢ filata e torta pass.

CONOCCHIA: roccata di lino, o0 ca-
napa. 257.

CONOPEQ: drappo, stoffa o leletta
che serve a coprire la sacra Pisside.
268.

CONTRAPPUNTI, v. Ponm. 132.

CONTO | tessitori fanno il conlo
della macchina, delle poriate, del pel-
tine, delle fila e d’altre cose diverse.
199.

CONTRAFFILARE: vale acco npagna-
re il filo per grossezza, per colore
mettendo un capo a’una sorte e un
capo dellaltra, 130, 184,

COPPA DELL’ORCIO DA OLIO: che
serve per raccogliere le sgocciolature.
240.

COPPIA o SERQLA: & lo sviarsioil
rompersi d’un filo nel fare la croce
su la mano. Fa si che I"altro filo vada
ad accoppiarsi con quello che nou eil
suo compagno. 167.

COPRICELLE: sono i coperchi delle
teglic ¢ delle bastardelle. A Siena le
dicono copertoie. 237. -

CORBELLARE FINE FINE: cio¢ con
arguzia, cou ironia. 131.

CORBELLINO DA MURATORI:
quarta parte dello staio. 206.

CORDA DE’ TESSITORI: alla miolletta
si sospende la corda fatta di refe a
tre capi. 196.

CORDA RILEVATA E CORDA BASSA:
Si forma dall’avere in una scola il flo
grosso, che fa la corda rilevata, ¢ nel-
Paltra il filo sottile, che fa la corda
bassa. Cosl il drappo non pud pianare.
180.

CORDELLONE, a due ritti, e liscio.
E v'é il cordellone a un ritto, e anche
"a bugia, che ha le corde scambiate di

‘ela
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colore. E v’¢ pure il cordellone ope-
rato. Sorta di- drappi. 211, 2I6.

CORDIGLI: sono cordelline di trama
torta piegate su i rocchelloni, e rimesse
nella tela a certe distanze su le coe-
chg della pezzola nera da collo per gli
uomini. 210,

CORDONE SVESCICATO (V. 4): E
quello che fa borsa Ora si dice ci-
mossa snescicala, che ha poco peso. 85,
86, 140.

CORONCINA: quel disegnino in car-
tone per la levata de’licci, e si mette
nel suppl to della 198.

CORPO E LICCIATURA: si chiama
cosi la montatura degli operati. 221.

CORRENTINA E CORRENTIA (Rig.):
scioghmenpto di corpo, dissenteria. In-
vece di correntina si dice flusso i
corpo, diarréa, cacaiola, squarquerella
stemperona ¢ anche schirifuggi. la
correnlia poi si usa per I’acqua che
corre nel fiume, 252,

CORRETTORE di confraternila e an-
che governatore. 268. -

CORSEROLI: sono quegli anellinsd
che tengono legate insieme due o tre
fila che si aprono con 1’ugna, o con

le mollette, e sono fila appiccicate. 185,

CORSIVO: per uno corsiro (M. A):
«Faremo ricordo cid che vale il braccio
o la libbra degli infrascritti drappi,
per denari contanti, non estante che
non abbiano fermezza, ma pure per
uno corsivo diremo cosi. » 99,

COTTIMISTA e COTTIMANTE. 252.

CRESTELLA: cornice del pettine che
copre la saldatura de’denti lasciando
libera tutta la luce. Senza lu crestella
i fili dell’orsoio eutrerebbero nella vm-
piombatura e si romperehbero. 201,

CRIVELLETTO: (V. 4.) Sorta di velo,
forse operato, rammentato nello statuto
dell’arte di Por Santa Maria del 1580.
210.

CROCCHI\RE (Rig.): Dicesi quel
erd cro che fa la choceia quando vuol
far Povo. La gallina che vuol covare,
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smette di far uova, E gallina che canta
ha fatto ¥’ uovo, e il ~uo cantare ¢ co,
co; coccote coccote, Crocchiure si dice
anche del suono che fanno i vasi di
terracolta fessi o incrinati, battendoli
con la nocca dell’indice. 252.

CROCE O STELLA DELL’ ARCOLAIO:
sono le stecche infilate dal fuso, le quali
coi ragg in piano reggono le gretole.
163.

CROCETTI: pezzi di fil di ferro col
capo a rampino, e il piede rivolto a v.
195.

CROSTA DEL VAGELLO (V. 4) 67.

CRUDELEZZA; CRUDOLEZZA; CRU-
DIGNO: Yoci antiche. 11, 10, 35, 130.

CRUSCHINO o ABBURAITATORE :
uno de’garzoni del fornaio. 164

CUCIRE IL DISEGNO: detto dell’in-
calenare i cartoni con lo spago.v. Di-
secvo 98,

CURCUMA: pianta erbacea dell’ Indic.
Le barbe sono pallide al di fuor, gialle
porporine ali’interno. Da un giollo di
zafferano, e la tinta si chisma terra-
merita, 157,

D

DADO: banco di forma quadrata nelle
sagrestie per riporvi gli arredi sacri.
268.

DAMA v, Ganzang. 254, .

DAMASCO e DOMMASCO: drappo ope-
ralo con fiorame a gro e fondo a raso.
215,

DAPPETTARENE. ¢ la distanza che
puassa tra il davanti e il di dictro d’uva
cusa, bottega, o altro edifizio 239,

DARE 1L SERRA: sciogliere la riu-
nione, il convegno, il ritrovo. 243,

DARE L’ AIRE: far che se ne vadano,
243.

DARE LA ROSA AL CHERMISI (V. 4.).
134,

DARE LA STURA AL VINO: manimet-
terlo, sturare il vaso, cominciare a be-
verlo. 241,
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DARE LA TRIPPA O LA POLPETTA.
E il fare un rimprovero, un rabbuffo.
179.

DECINA (V. 4). 87.

DELIQUIRE (V. 4.): detto dello sner-
varsi della seta troppo cotta. 15, 131.

DENT! DEL TEMPIALE (V. 4.): Ora
si dicono punte. v. TewpiaLe. §5.

DEPURO DI ZAFFRONE: v. Caruio.
149.

DIACCI: rinserrati di rete per rin-
chiudervi il gregge. 1 vocabolari hanno
invece oddiarci o diucciali. 206.

DIAVOLO CHE VA IN CARROZZA.
v. BrontoLare; del tuono in lontananza.
254, -

DIFRASCHIO (Rig ): rumore che viene
dal muoversi delle frasche. — I floren-
tini dicono invece frascheggio o sfras-
cheggio. 252,

. LIGROSSARE 1 COLORI (modo ant.):
E lo scerre alla panca, per avere mi-
nore fatica alla caviglia. 132.

DILANARSI DELLA SETA (V. 4.), ora
sdilanarsi, ciod diventare come lana
per lo aprirsi delle bave: e anche sbam-
bagiure. 14, 1317

DIRUGGINIRE IL FERRO. 206.

DISEGNO DELLE OPERE. 1! disegno
si fa su la carta rvigata per lo lungo
e pel traverso, detla anche a casellini.
197.

. DIS'RESA (V. 4.), ora detta Tenula:

¢ quel pelo o filo rimasto attaccato ad .

un brocco, o ad un nodo, non che po-
tendo venire su con gli altri fili, lascia
un segno nel drappo.. 83, 89, 139.

DISUGNOLATO 82 e passim.

DISUNITEZZA DELLE TRAME: si dice
del ripieno maluguale che fa il drappo
fascioso. 179.

DITOLE: stecche larghe pid di quattro
dita. e lunghe quasi due braccia, che
reggono i licei sul carrveltoda rasi. 190.

"DOBBRETTI (V. 4.): i nostri cordel-
loni a corde basse per ordito. 220.

DOCCIONATA: condotto da spurghi
e latrive. 206,

INDICE

DOGLIE: sono que’ dolori che prece-
douo o accompagnauo il parto  257.

DOMMASCO: v. Damssco. 215,

DOPPI (V. 4. e M): que fili di seta
che furono lavorati da due bachi nel
bozzolo. 9, 145.

DOPPIANUVOLA: v. Ostensorio. 269.

DRAPPO BOLSO (V. 4.): & quello
tenuto lento in telaio, che veniva dietro
per non essere ben serrato. v. Bossetiio
e Inta pPaTuma.  139.

DRAPPO TABISSATO: & quello di
buoha carta, ciod manoso; che & ben
chiuso e fa anche buona prova al tatto
della mano. 215.

DRAPPO ZAFFONE (V. A): ora si
chiama drappo goffo. 139.

DURACINE- wn Firenze si dice di
una ciliegia piccola e soda che ha una
puntina opposta al gambo. 261.

DURAIA: & il pane diventato daro.
263.

E

EDDOMADARIO, EDDOMADARIA: si
dice dell’ ecclesiastico, e della religiosa
che uelle ordinarie funzioni per una

~ setlimana sostiene in coro la parte prin-

cipale. 268,

EMBRICI FRATI, o LANTERNINI: sono
quegli embrici a mo’ di cappuccio da
frate, che servono per dar luce ai sof-
firti  206.

ERBA BACCELLINA: ¢ la ginestra
tintoria (genista tinclorin). 133,

ERBAGUADYA, o GUALDA (isalis tin-
ctoria): guado, o gualda, che il Cisalpino
chiamo guaderells Ova la dicono Lu-
teola, guadone e glasto. 152.

ERMISINO, DA ORMUS. 1 Veneziani
lo chiamano pid felicemente Ormisino.
E un liscio non grave, e si faceva
anche sagrinato, o-a picchietti ecc.
21,

ERRATA: « mettere nell’ inzolfatoio,
su i testi, lo zolfo per crraia.» (M.
A.) 64 \
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ETTE: « Dio guardi se mi risponde
un ette. » 232,

ESSERE A SEGO, FARE A SEGO, vale
fare inutilmente una cosa. 2332.

ESSERE DI BALLA: andare d’ac-
cordo. 230.

ESSERE D! FUORI: cio¢ fuori della
citta, e anche in luoghi lontani. (Modo
anl. ¢ anche odierno. 66.

ESSERE COME | FODERL « Che
fanno? — Vanno sempre all’ ingid. »
(¥Nod. prov.) 233.

ESSER NEL CREDO: la tela ¢ nel
credo, cio¢ di la da venire. (M. prov.)
231.

F

FACCIOLA: & quel tessulo che sta
tra il subbio e i licci. 186.

FALDA: ¢ detto cosi quel comincio
del tessuto che il mercante visita per
accertarsi che sia fatta a regola d’arle,
179.

FALDELLE DELLA LANA: sono quelle
che si mettono sulla roceca. 27.

FA COME FACEA LO STROZZi (M.
Prov.): solito far giornata senza conclu-
dere. 232.

FALOPPA : bozzolo non finito per
morte del baco. 145 e passim.

FARE A SEGO: v. Essere a seco.
232.

FARE COME IL DIAVOLO CHE TOSA
1 PORCI (M. prov.): molto rumore e
poca luna. 232

FARE 1 PIEDI: mettere nella tela
due controrerghe di cordoncino di seta
accio non si formino de’corseroli,

FAR GESU: se il telo di mezzo del
lenzuolo & liso, la massaia riunisce i
due teli dai lati cucendoli a soprag-
gitto per fare gesia. 263,

FARE Di NOCCIOLI: fare di poco o
di nu'la.

FARE IL PASSO ALLE VERGHE: con-
durle accosto al subbio di dietro. 178.

FARE | QUARTE DELLE PORTATE:
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ciot dividerli in quattro parti uguali.
173.

FARE IL PEZZO: avviare un braccio
di strigato per comincio. 178.

FAR PERO: ¢ detto d’'un bambino
messo ritto in un cantuccio per inse-
gnarli a camminare. 207.

FAR SERA E SABATO: vale andare
in lungo, non finirla mai. 135.

FARE SPALLUCCE: alzare le spalle
invece di rispoudere o per non sapere,
o non voler dive. 235.

FARE UNA COSA PER FILO E PER
SEGNO: viene dai segatori di legname,
i quali chiamano filo lo spago intriso
di cinabrese; e segno & quella riga
rossa che lascia il filo sul pezzo, bat-
tuto a regola d’arte. 233.

FARSI IL COVO: v. Parapso. 256.

FASCIA: & quella rigata nel drappo,
che viene da trama disunita. 180.

FATTORA: & la garzona delle tessi-
tore. 126,

FATTORINO: & un trespolo di ferro
che regge il manico della padella da
friggere. 236.

FAZZOLETTI RASATI: Sono quelli
che hanuo il fondo a mantino, ¢ le
righe a raso, o viceversa. 214

FAZZOLETTI DA COLLO PER GLI
UOMINL: sono ueri e d’ermisino con
cordigli  210.

FEGATO o FETTA: pezzo di drappo,
e anche con onda, che per distintivo
portano in coro i cappellani di certe
collegiate 268,

FENOMENI: & qualche tempo che
presso il popolo, si dicono fenomeni
le disgrazie che accadono alle perso-
ne. 230.

FERRANDINE (V. 4.): Velo rammen-
tato dagli statuti dellarte dell’ anno
1580. 210.

FERRI DA VELLUTO: dicesi cosi del
filo d’ottone, che ha un canalino uel
quale scorre la tagherdla. E serve a
recidere il pelo. 2:6.

FETTUNTA, v. Sacunta. 256,
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FIASCHI DI VINO A CASCARE: detto
di quel vino gagliardo che butta per
le terve, 242,

FICATA. v. Bauvo. 249.

FICOLESSO: detto di persona che
ogni poca ascqua I"ammolla, 231,

FIESOLE: pensare all: cuve di Fie-
gole (Rig.) — Se alcuno si fissa in un
peusiero e non si accorga di cid che
avviene intorno a lui, dicesi che pensa
alle cave di Fiesole. —In Firenze suol
dirsi: @ che pensi? Penro at quallrini
che ho nel sale, 252, 253.

FILATICCIO: ¢ il filato dello straccio
di seta, e anche il drappo fatto di quel
filo. 213,

FILATICCIO DI BOCCIOLO; detto an-
che primo fiore. E v'é pure il secondo
fiore. 213.

FILATOIAIO (V. 4): ora lo chia-
miamo Valicaio 9, 4129

FILATOIO. v. Broccouiera. E v'é an-
che il filatoio del funaiolo, 77, 184.

FILO CAPITONORO v. CipiToxe.

FILO D’ORO TRAPELANTE. ha Pani-
ma fasciata a spira dalla lama che la-
scia scoperta la meta della seta, v. Pito
atLoccionato, 220

FILO FINE SPIMPINATO: filo di seta
sollilissimo che non regge all’urto della
mano. 167,

FILO A PENNA: & quel filo che nel-
I’ ordito si avvolge ad un pezzo di
penna messa a contrasto con la portata.
181,

FILOMORTO: ¢ quello de’ferri arro-
tali che si leva con la pietra 482,

FIL.ZA: quel festone di rami dilauro
per le quarantore  268.

FILZ\ DEL FINOCCHIO FORTE: si
tiene attaccato in cucina per 1’ inverno
239. .

FINOCCHIONA: mortadella col finoc-
chio  2538.

FIRE (V. 4): ora si chiama fiorata.
E la schinma del vagello. 67, 155,

FITTO DE’POLLL 253

FLORANSE: drappo detto cosi dai

INDICE

forestieri, perche da prima fu tessato
in Firenze: & un tafletta un po’ pid
fargo. - 210.

FONDEGGIARE: andare al fondo,
detto delle tasche con entro la seta da
cuocersi in caldaia. 134,

FONTONE. 253.

FORBICI: le sono d’un solo pezzoa
V: e I calcagno forma la piegatura
che fa da molla. Le due aste s’impu-
gnano e le lame si sopramettono in
basso; mentre verso le puunte stinno
aperte. Stringendo la mano le lane si
ricongiungono per tagliare. 204,

FORBICI INGINOCCHIATE DA RASA-
RE IL VELLUTO. L’inginoccbiatura &
tra il calcaguo e le lame, aflfine di non
ammaceare il pelo con la maro. 203.

FORCHETTA DEL TINTORE (V. 4.):
anche adesso si chiama cos): & un’ a-
sta con punte in cima per mestare il
sapone nella caldaia del cuocere la seta.
13, 1381

FRASCHEGGIO. v. Dipmscuio. 232.

FRATE (R/g.): — Nella pentola c’é
entrato il frate, lo stesso che dire,
bolle a stroscio. I} vocchio del bullore
sorgendo in alto da Pimagine di un
cappuceio di frate. —1 fiorentini honno
lo sculosciare, che & il bollire a scro-
scfo, a cacallons. E abbiamo il con-
trario, cioé il grogiolure, che ¢& il bol-
lire pian pianino. 253.

FREDDATURA (V. 4) 57,

FRIGNOLARE (Rig ): — Diminativo di
frignare; rammaricarsi. — | fiorentini
dicono frignare di quel lamentio ‘che
fanno i bambini, quando non rilevano
il pianto. 253.

FRONTONE DEL CAMINO: & di pie-
tra morta, 246,

FRUCHICCHIO (Rig.): E chi mette
le mani in pit cose, senza concludere.
Sarcbbe il nostro einecino. 233,

FRUTTAIOLA E FRUTTIERA. 2534.

FUCIACCHIO o FUSCIACCHIO: ricco
padiglione di drappo con galloni e
nappe d’oro o d’argento che pende
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da un arcuccio sopra al crocifisso.
268.

FUNGO. v. Garorano. 256.

EUOCO LAVORATO. 251.

G

GALLA, GALLONE, GALLOZZOLA
(V. 4.): 1a galla pende in bisnco ed
& trita, Gallone ¢ la gallozzola di quer-
cia del Casentino; ch'¢ giullastra e la-
scia nel bagno molta pecchia. «Guarti
da galla calda, da culdaia calda o me-
sta e da gallone. » 57, 58,

GALLETTI e DADI: i galletti sono
ferri tondi bucati a vite con cresta per
la presa. Formano il fermo delle chia-
varde. 197.

GALLINSETTO®: ¢ il bacherozzolo
del chermes e della cocciniglin, 150.

GANGHERELLA: il ganghero & il ma-
schio, la gangherella ¢ la femmina, e
senza questa non si agganghera. I vo-
cabolari invece usano femminclla. 264,
265.

GANGHIRE : tenersi in disparte dopo
essere rimasto deluso, dolersi del bene
perduto. 264,

GANZARE, GANZA: il primo & un
pagare lo scotto d’una cena, d’'una
merenda. E ganza & la donna non li-
bera che ha una pratica. La giovane
che fa I"amore, 0 meplio se & pro-
messa, dicesi dama. 254.

GARBA: vaglio che adopera il semo-
linaio per fare e agguagliare il semo-
lino. 264.

GARBACCIO: Fare una cosa a gar-
bacecio, cio¢ farla di malagrazia, 235

GARBIGLIO : arnese di ferro con
gancio che gira nel pernio, e ha una
maniglia da tenerlo in tirare. Servea
fermare il capo della fune alla fine
della tesa. E v’¢ anche il garbiglino. Se
ne servono i funaioli. 204,

GAROFANO (Aromato): detto di quel-
la moccolaia che fa il lucignolo della
lucerna, chiamato anche Fungo. 256 ,

133

GATTIGLI\RE DA PAESE A PAESE:
bisticciursi a tu per tn, 258,

GATTUCCIO: sega a mano con denti
raddoppiati. Ha il mauico di legno
seuza lelajo. 202,

GEATA: smorfia o ampollosita. 232,
233.

GHINGHERI: meltersi in ghingheri.
v. BeLeunia, 241,

GIEMMA (V. 4.): « Dagli una giemma
di giallo; » cioé dagli tanta tinta di giallo
quanto & grossa una gemma, 45, 136.

GIOGGIONI: Gioggion giogyions, An-
dave pian pianino col cupo basso e
dinoceoluto. 254,

GIORNELLO: pezzo d’albero votato
a guisa di tegolo o doccia. | manuali
se ne servono per porlare ai mura-
tori la calcina spenta. v. Vassowo. 208,

GIRELLONE : dicesi cosi 1l subbio di
dietro nel telaio. 171, 176.

GITA (V. A): volta; dagli un’aliva
gita di bugno, 62. 137,

GIUNTA: ¢ quel cannoncino, o roc-
chetto d’orsoio per rvimettere le fila
rotte nel tessere. E si tiene su le casse
o a mezto il telaio. B unche voce an-
tica. 123, 185,

GLASTO. v. Eracuana. 152,

GOBBA: pezzo di legno a tegolo da
coprite il sabbio del velluto nel tes-
sere, accid che il tessitore non ammac-
chi il pelo col suo corpo. 216.

GOLAGGINE : golosita. v. Rascmonk.

GOULERIA : Boccone ghiotto. 228,

GOZZETTO (V. 4): fu detta cosi
nel trattato la grovigliola dell’incan-
nato mencio. 6, 123.

GRAGNOLAIA: inancamento nel drap-
po: viene dal uon ripigliare que’fili
che vanno gid o si rompono. 133.

GRAMOLATORE: uno de’ garzoni del
pastaio. 764,

GRANATINO DEL FUCOLARE: & di
scopa ¢ serve a spazzolario. 236.

GRASSELLO: & il fior di calcina
spenta senza la rena.  206.

GRaASSINA (Rig.): sterco di colombo
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o pecora. Ingrasso: quello de’ piccioni
¢ detto co ombino ; de’ polli pollina;
dei vaccini buina o burina; delle pe-
core, pecorino, E v’'¢ anche il guano.
254,

GRATA: inferriata a gralicola, nei
parlatorii di monache. 269.

GRATELLA della Jacquard: stecche
della cassetta che servono a fare che
i erocetri non si rivoltino. 196,

GRATINO: ¢ Ia grata minuta alla
qual si fessano le he. 269.

GREGGIO. 182. _ .

GREPPINO: fare il greppino, ¢ detto
cosi de’ragazzi quando rattengono il
pianto scoutorgendo la bocca e rin-
grinzando la faccia per mon passare
da piagnucolont. 203.

GRETOLE DELL’ARCOLAIO: stecche
per ritto, infilzate ne’ raggi della croce
o stella. 163.

GRICCE (V. 4.): son que’ bastoni
nelle opere che andavano torculando
verso i cordoni a guisa di serpe che
8i divincola., 144.

GRIGIOLI (V. 4.): Erano le brizzo-
lature delle sete tinte. 45, 46.

GROGIOLARE: v. Faate  253.

GRIGIOLATO COME UNA SERPE
(V 4.): vale macchiato di due colori,
giallo e verde. 43.

GRILLI CANTERINI: sono que’ grilli
neri messi in gabbia, che cantano. V' ¢
anche irichiams canterins per la caccia.
229,

GRO D’AFFRICA: ¢ un cordellon-
cino ordito a un filo. Nel tesserlo si
gittano due scole a un capo; e una a
tre o quattro capi. Viene d’una corda
piu sottile de’cordelloni. 211,

GRO DI NAPOLI: drappo liscio ma
folto d’ordito e grave di ripieno. 211,

GROGIOLARE. v. Faate. 253,

GRONDONI: embrici rettangoli che
si mettono su I’aggetio o gronda della
tettoin. 206.

GRONDONI: Grondon grondoni: v.
Giogerom. 254,

v

INDICE

GROSSAGRANA: drappo a molti capi,
quasi un Moerre a corda grossa. 242,

GROSSUMI: 7 resii si compongono di
siracei, di capitoni, di bavelle, ditra-
ma aranzata e di grossumi. A87T.

GUALDA. v. Ensacuana. 153,

GUARDIE: matassine di seta messe
dentro alla croce della tela pel caso
che si rompesse la verga di nastro.

GUARNIZIONE della Jacquard: si di-
ce cosi de’crocetti e delle spranghette.
195.

GUIDANA (V. 4n. e Mod.): vuol dire
una volta: ¢ I’orditura di uwa sola
portata. 4166.

GRUPPI DEL FERRO. v. Srocui. 207.

I

ICCAS: lettera dell’alfabeto. Manca
ai vocabolari. Quando tutti noi si dice
gambe a iccas; e lavoro a iccas detto
delle arti; e altre cose a iccas come
la croce di sant’Avdrea, non & da la-
sciarla al buio. 204

IMBALLATURA della tela: & la ri-
mettitora che manda alla tessitora con
una balla tatto cio che aveva nelle
mani per cominciare il drappo. 474,
178.

IMPANCARE. v. Panca. 130.

IMPANCATO: & di tante canne d'or-
soio, quante debbouo essere per for-
mare uua portata. 176.

IMPANTINARE (V. 4): ¢ il fare un
bandolo di refe ai mattelli di seta. v.
Pantivo, 10, 23, 140,

IMPAZZARE E IMPAZZIRE. v. Aeraz-
ziRe. 245.

IMPIOMBATURA. v. Cresteuia.
206.

IMPICCATO CONLEBRACCIA (V. 4.):
« Fa che la pauca sia tunto alta che le
braccia tue signoreggino la caviglia,
e non la caviglia te. Non facendo cosi,
aresti a stare impiccato con le brac-
cia.» 8.

IMPIOMBATURA. v. CRESTELLA.

201,

201.
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IMPIUMO o PIEDE: ¢ la tinta data alla
scla prima di metterla in vagello, 155.

IMPOVERIMENTO. 228,

IMPUTAGGIO E IMPUTARE: ¢ U'in-
filare le corde ne’bunchi della tavo-
letta. E a quclle corde stanno attac-
cati i maglioni. v. Tavorerra. 214.

INCANTAR LA NEBBIA. v. Paramiso.

INCASSETTATURA: ¢l velluro tn cas-
se/tatura: & farlo entrare nelle casselte
del subbio, perché non si ammacchi il
pelo. 217,

INCATENARE | CARTONI. v. Cucire
IL DISEGNO € INCATENSRE LE TRAFUSOLE. 23,
498.

"INCATORZOLIRE v. Intonzouare.136.

INCAVALLARE la croce dell’ ordito:
metlervi le verghe, 174,

INCERATO: «Sono vestita d’ incerato
¢ perd non mi si attacca nulla.» {Mod,
prov) 232

INCERATOIO: bastone incerato per
dare all’ordito la cera affinché abbassi
la peluria. 190,

INCONOCCHIARE: mettere su la roc-
ca la conocchia. 229,

INCORDIRE: porre la tela su le morse,
legandole con funi uddoppiale. v. Morse.
186.

INCORSATOIO: strumento del legna-
juolo. Se ne servono i tessitori per
scavare i canali del subbio e delle
casse. 202.

INCRESPARE, INCRESPATURA della
seta tinta, Con una mano si alzano le
matasse fradice e poi si calano con
impeto su I’ altra mano in bas-o stiac-
ciandole tra le due mani. 30, 132,

INCRUDELIRE: il sole che ¢ caldo
farebbe incrudelire la seta. 430.

INCUPIRE : doventar cupo. v. Rien-
piere. 1385,

INDISIA (V. 4.): si chiamava cosi
la saia di seta. 220.

INFERNO : pozzo per ricevere le
movrchie dell’olio dal frantoio. 206.

INFORNATORE : uno de’ garzoni del
fornaio. 264.
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INFRONZOLARSL. v. Risrezzansi. 260,

INGALLARE (V. 4.). v. Garea. 136,
137.

INGOMMATO. INGOMMARE: attaccare
checchesia con gomina disciolta nell'ac-
qua. v. Coriamino. 194,

INGRANARE: detto de’ rocchetti sean-
nellati che entrano ne’denti d”una rota.
v. Recovatore. 192, 194,

INGRASSO. v. Grassina. 254,

INNAFFIARE E BERLINL v. Aswar-
FIARE. 240, :

INOPEROSO. 228.

INTERRICCIO D'OLMO: quel legna-
me tagliato per traverso. 136,

INTORBARE DEL COLORE. v. Avo-
corane. 136.

INTORZOLARE (V. 4.): detto cosi
de’colori intristiti. Ora si adopera /-
catorzolire. 136.

INTRAVAGLIARE IL FILO: menarlo
con la manca da una parte all’altra
a va e viend su icannelli da riempirsi
di trama. 184%.

INTRIPPATURA. v. Bomsetrio. 183,

INVERGARE LA TELA: mettere le
verghe nella croce dell’ordito. 172,

INVIETIRE, VIETIRE: detto di per-
sona diventata passa, grinzosa.

INZOLFATO, un suzolfuto: quella
quantita di seta levata in una volta
dal zolfiere. 64, 138.

INZOLFATOIO (V. 4.): «Di poi torci-
la seta non troppo forte aceid che non
arda nello inzolfatoio. » 138,

ISBUDELLARE DE’CORDON! (V. 4.):
Si dice unco adesso sbudellare delle
cimosse per opera delle punte del tem-
piale. 85. 140

ISTORTO (V. 4.): il contrario del
torto. 16, 131.

L

LAMA D'ORO o D’ ARGENTO: si
chiuma cosi il ripieno de’broccati, delle
telette. 213 e pas.

LANCIA: ¢ quello zoccolo dove sta
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il pettine che ha una superficie Jorga
e inchinata che serve a fare che passi
meglio la scola. 193.

LANCIAlO: uno de’ membri dell’arte
degli spezziali. 206.

LANTERNINIL v. Exgrici.

LASTRA. v. PieTRucGoLa,

LATTE DI LUNA: Impasto di farina
fossite. 206,

LAVORO ACCIABATTINATO; cioé fatto
senza maestria, 179

LEGGERE IL DISEGNO: cioé rilevarlo
nei contorni. 197

LEGGINO (Rig.): Chi fa le leggi a
suo wodo — I fioreutim invece hanno
Leggiaiolo, Leggiaio. 254, 235.

LENDINt: sono detti cosi que’ boz-
zolini nel drappo che somighano alle
uova del pidocchio. 183.

LENZA: si fa del filo di seta cruda
¢ anche di refe a pid capi, e torla
con grana. La dove finisce v'¢ il su-
ghero che galleggia, e li si appicea il
pelo. 214, ?

LERNIA: bambino reciticcio 247.

LEVA (Rig.): Aver le mani a leva,
esscre wclinato a percuotere, oude si
fece poi Lerantino. — 1 fivrentini dicono
invece, uomo manesco, e le mani non
gli pesano. 235,

LEVARE IL GRILLO DAL BUCO: v.
Griw castemim, 229,

LEVATA: v. Paro ot Ferro. 197,

LEVATL, ordire a pid levats: Dicesi
de’drappi a diversi colori; e oguni co-
lore si ordisce separatamente in com-
pastoio a parte.  213.

LEVANTINA Drappo venuto a noi
dal Levaute. E fatta a spina in quattro
licei che alzano uno alla volta. 212

LEVATORI D’OPERE (V. 4.): erano
que’dipintori the facevano i disegni
delle sioffe. 140.

LICCIAIA: la donna che fa i licei
v. Ristrewna. 174

LICCIAROLI O LICCEROLLI: Si dicono
cosi quelle stecche sulle quali si tes-
sono le maglia del liccio. 173.

206.

INDICE

LICCIATURA:. v. Corepo E LicciaTura.
221.

LICCI A CAMPANELLA. 221.

LICCI DI RIBALTO. Sono que’ quattro
licci per fare ribaltare in gia una
metd della levata. 215, .

LIGIATURA DEL DRAPPO (V 4.): 95.

LISCIATOIO: stecca ovale di corno
che serve per riunire il raso in fac-
ciola.  220.

LITANIA- Discorso lungo e mono-
tono e anche serie di nomi.

LOIA: v. Rocea. 134

LONZE DE’ CONCIATORI: Sono le
code, le labbra e gli orecchi coi loro
ceppatelli delle be-tie vaccine, che i
conciatori levano subito dalle pelli
fresche. formando un sovvallo pe’sar-
zoni 158,

LUCIGNOLO del lino e della canapa :
messo su la roecca won & peunnecchio,
ma conncchia, 287,

LUCCIOLA: mancamento nel drappo
per le appiceicature dell’ ordito. I fili
che non saldano lasciano nel drappo
de’ puntolini somiglionti ai chiari di
lucciole, e se sono molte dicono che
quel tessuto ¢ tutto una Luccivlaia.
180, 181.

LUMENCRISTI: il fuoco sacro cioe
la fucellina del Villaui.

LUNEDIARE E LUNEDIANA: far festa
il lunedi, non lavovare. 229.

LUNETTA. v. Ostexsorio.

LUSTRINO: Drappo scempio, meno
grave e piu stretto dell’ ermesino. 210.

M

MACCHINAIA: I' incannalora a mac-
china, 163, 173.

MADIELLA: parte inferiore della Ma-
dia. Ha due sportelli con un palchetto
che la dimezza. 238.

MADIELLE : quelle botteghine di le-
gno o di malloni poste a ridosso dei
muri lungo le vie o piazze della citta.
238.
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MAESTRA (V. 4.\ 53.

MAESTRA DEL COLORE: & quella
sostanza che serve a dare al colore il
vivo, o il fermo. 336.

MAESTRELLA: pezzo dilicci infilato
ne’licceroli per tessere bordure. E si
attacea ad una divola. 190.

MALAVIA (V. 4)): si trova nello Sta-
tuto di Santa Maria a Moute dell’anno
1391 237.

MALEFATTA. v. Cieca. 181,

MALLEVATO: & quell’ imprestito o
anticipazione di salario, che il fornaio
fa ai suoi garzoni per pagare la pi-
gione o per altro bisogno urgente, a
condizione di ritenere una lira al
giorno, fino al saldo. 264%.

MALUGUALE: detto di filo di seta o
d’altro. 17, 19:

MANDATO del Setaiolo: v. TeLatante,
235.

MANESCO, detto d'uomo. v. Leva.
255.

MANICA DEL COLTELLO: Voce an-
tica che & sempre in uso se il coltello
¢ serrutoio, perche fatto di due pezzi
a femmina, tra i quali si serra la lama.
238.

MANNA, MANNELLA, MANNATELLA.
63, 137. '

MANO DELLA TELA. v. Naeea, 173,
176.

MANOSITA, MANOSO: detto di drappo
di buona wmano o cavia, cioé ben
chiuso e grato al tatto. 215.

MANTINO: drappo liscio, ma gra-
voccio. Nel tempo gntico si disse manto,
210.

MANUALE: & il libro di preci che
legge in coro il funzionante. 269.

MASTRELLA: cassa senza coperchio
su quattro gumbe: & pia larga in cima
che in fondo, e serve a stacciarvi la
faring a mano e a intridervela, 236.

MAREMATI (V. 4.): dvappi con onda.
67.
MAREZZARE, Marezzo. v. CiamBeL-
vorro. 67, 82.
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MARMO: 4 marmo. 1 garzoni del
caffé quando fanno ona mancia dicono
a voce alta @ marmo, perché il padrone
metta quel danaro nella cassetta solto
il marmo del bunco. 159,

MASSELLL v. Canvon o1 suaLto. 205.

MATASSE DISFERENZIATE (V. 4.).
106.

MATRICI della Jaquard: lastre grosse
di fervo, bucate a filari: una sta fissa
sul tavolone, I’ altra si sopramette alla
prima. E tra le due si pongono i car-
toni da bucarsi con stozzi d’acciaio.
v. Stozzr. 197,

MATTELLO (V. 4): il mattello & di
sei o ofto matasse ripiegate ¢ avvoltate.
10, 130.

MATTERELLO: rullo di legno sodo
da spianare la pasta. v, Seianatoia. 239.

MATTONELLA : Pezzo di terra cottu
bucata, da attaccarsi ai licci per la le-
vata, 190,

MAZZAIO: & colui che fa e vende le
mazze ¢ i bastoni. 132.

MAZZOLO DEL FUNAIOLO: pezzo di
legno a guisa di pergamena, scanncl-
lato per lo lungo in quattro canali,
204.

MELARIDI O TELARIDL v.
cano. 260,

MELLETTA D’ARNO: ¢ quella melma
che lascia il fiume nelle sue innonda-
zioni. 230.

MELO: Piantare un melo: 1l bambino
che batte le mele in terra, suol dirsi
ha piaotato un melo. 267,

MENAROLA: strumento del legnaio-
lo, e serve a bucare pid presto e
senza spaccare il legno. 202.

MENATOIO: Manico per far girare
le rote del regolatore. 192.

MENCHERO: uomo di poco cervello.
250.

MENSA: ¢ il piano dell altare. 269.

MENTO: « Chi vuol che il mento balli.
Alle mani faccia i calli.o (Prov.) 229.

MERENDA CO’FIOCCIHI: & quella con
ogni grazia di Dio. 229,

Risax-
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MERENDONE : gran merenda con
ogni goleria e vin numero uno. 228.

METTERE IN CARTA. 19x.

METTERE IN GOBBO: impegnare al
presto. Cotesto modo viene dal portare
il fagotto su le spalle 242,

MEZZALUNA : quel ferro falcato di
cucina, e tagliente al di fuori, che serve
a tritare carne e altro per far battuti.
28,

MEZZO (V. A). Vale Mencio: «Fa
I'incannato sodo, che facendolo mézzo
si scompiglia e si strazin.» 6, 128,

MEZZONE: grosso corrente. 193.

MICC\: minestra soda 255,

MIGNATTAIO E MIGNATTAIA:
vende o attacca le miguatte. 265.

MISURARE LA TELA: ¢ il mercaute
che la misura, ciod va a vedere se il
primo pezzo sia a giusta larghezza. 179.

MITRIA: & detto cosl il cudrione
del pollo, o anche il boccone del prete.
v. Frate. 253,

MOERRE : drappo grave d’ ordito e
di ripieno con onda. 21{.

MONACHE. Si dicono cosl le canne
tagliate tra i due nodi per incannare
la seta. 139,

MONACHINO : lino finissimo di Cre-
mona. In antico v’ era il panno mona-
chino, tanto di San Martine, quaunto di
garbo. 242,

MONDOLA E MONDOLONE (Rig.):
castagna fresca che si cuoce allesso dopo
averla moudata della buccia. In Firenze
si dicono mondgne, pelate, tigliate. 255.

MONTATA, MONTARE, MONTATURA
DE’ DRAPPI da tappezzeria. 220,

MORSE per la tela. Si melte la tela
su le morse di legno, quando il girel-
lone & all’ ultima volta. 186.

MORSETTO: arncse del falegname
per fermare il legno in colla. v. Sar-
cente.  202.

MOSCAIOLE: strisce di panno scar-
latto, messe torno torno al capo de’ bovi
per salvarli dalle mosche. E anche per
belluria. 243,

chi

INDICE

¥OTO DI VAGLIO: fare andare di
qua o di la come si suol fare va-
gliando. 196.

MOVIMENTO DI DONDOLO : ciog co-
me fa il pendolo. 176.

MULINELLARE : P oscillare del sub-
bio di dietro quando si tesse. 195.

MULINELLO, O TAMBURO del piega-
tore: & fatto ad aspo, ma invece di
quattro raggi, ne ha otto, e si tiene
in tirare la tela. 169,

MURATURA.  208.

MUTAR L’ACQUA ALL’ULIVE: modo
garbato per non dir pisciare, ori-
nare. Vo a far acqua, vo a mutare
I’ acqua all’ ulive. 215,

N

NAPPA: & la mano della tela, ciod
la campanella che ha da capo, che vien
taglinta dalla rimettitora. L’altra & in
fondo all’ ordito, resta alla penerata, e
chiamusi piede. 173, 376.

NAPPO: vaso di latta con beccuccio
per attingere I’ olio. 240.

NASCERE DEL VAGELLO: venire a
maturita. 154,

NASO DELL’ ARCOLAIO. v. Boccidro.

NASPO. v. Anwaspo. 164,

NERACCIO PIENO. 137.

NICCL v. Tesnt pi picvRaMonTa, 237,

NOBILTA : drappo liscio, ma grave,
tra I’ ermisino e il gro. 214,

NODACCI: nodi male agguagliati 185,

NODELLO (V. 4.), ora Penerala: &
la parte ultima della tela che non si
tesse: v Peseuata, 183,

NODO A UCCELLO: quel nodo con
due fiorchi che svolazzano. Le tessitore
di lino e canapa lo chiamano uccellino,
somigliando ad un uccello che vola.
167

NUVOLAIA: & un mancamento nel
drappo dal rimondare con mollette non
raffilate. 182,



DI VOCI E MODI NOGTEVOLI.

o

OLIAIO: coppaio, orciaio. 206.

OLIVIERA : invece d’ Infrantoin, 206.

OMBRELLO: drappo con cimossa ope-
rata a pia colori per contornare gli
spicchi dell’ ombrello montato. 210,

ONCA o LONCA. v. Broccioxe. 249.

OPERAROTTA (V. 4.): dissero cosi
del tirare meno lacei di quelli segnali
dal dipintorve. Poco fa si diceva salto
di disegno, o sbolzo di colpo. V’ &
anche I’ opera fine, e I’opera grossa.
140.

ORCIO PEL RANNO. 240.

ORDITOIO: macchina di legno per
distendervi le portate della tela. 464,

ORDITOR\: la muestra che ordisce
la tela. 149.

ORGANZINO : & un orsoio molto sot-
tile, e si fa u cruce con aspo piccolo. 129.

ORICEL! O: musco delle Canarie per
tingere di violetto, detto anche orcella,
roccella e ruspa, 37,

ORSOINRE: fare I orsoio ad aspo
grande, detto anche alla calabrese, o al-
Valta, 129,

ORS0!0: & la seta filata e torta per
ordito. jpassim, .

OSTENSORIO: ricca custodia che
serve ad esporre il Santissimo. E fi r-
mato del peedisiallo, del fusto, della
doppia nuvolu, della raggera, della
ciambella e del tamburo. 269,

OSTOLARE d¢’ pelapiedi. 242.

P

PACCHIA : abbondanza del mangiare.
256.

PACCHIANO : ragazzo pacchiano, ciod
grasso bracato. 256,

PADELLA BUCATA: serve per farle
bruciate.  240.

PADELLINA DEL SOFFRITTO. 236.

PAIOLE: chiumano cosi i Lanadoli
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quello che i tessitori di seta dicono
volte, e i tessitori di lino poste. 139,

PALMERELLA. v. Rinospare. 187.

PALO DI FERRO: arnese della Jac-
quard che scrve per la levata, 197,

PANCA DELL’ORDITOIO: attrezzo di
legno con ferri ritti da infilarvi le
cunne d’ orsoio. 176,

PANCONI DEL TELAIO: que’ grossi
ritti davanti che reggono il subbio. 192,

PANDORATO & quello tughato o fette
messe nell’ ovo sbattuto e fritto in pa-
della. v. Pansanto. 256.

PANGRATTATO. 263.

PANICALE (V, 4): si disse dello
strame secco del panico. 437.

PANIERINO con due coperchi a ri-
balta. Sta in cucina, e vi »i tengono
I’erbe odorose e i peperoni rossi. 236,

PANSANTO: & quello tagliato a fette
e fritto in padella, detto anche pando-
rato. E’l panunto si taglis a crostini
da porsi nella ghiotta sotto le salsicce
in rocchi. 256.

PANTINO o PANTINE (V. 4.): ban-
dolo di refe messo ne’ mattelli dell’ or-
svio: v Iwpantivane. 13, 130.

PANTOSTATO. 263.

PANUNTO. v. Saronta o Ferrusta. 256,

PAPALINA. La berretta de’ preti di
color nero e a spicchi. Ha una ma-
glietta sul vertice per la presa. 269,

PAPEO: v. Garorano. 256,

PAPERA: Fare o dire una papera,
cioé fare o dire cosa che non torna,
che non va, non sta. 235.

PARADISO (Rig.): Aver messo il se-
dere $n puradiso, essersi ridotto in
buona condizione di vita. Un fiorentino
direbbe: sono arrivato al colmo, ho in-
caniatu la nebbia, mi son futto il covo,
256. '

PARENTE DALLA PARTE DEL PET-
TORALE: nou essere parente. 232,

PAROLE CHE NON S’ INFILZANO:
cioé chie non sono messe in filza nello
scrittoio, vome fanno delle obbligazioni
scritte. 280,
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PARTITOIA. v. Seiccacyora.  261.

PARUCELLO: bastone di corbezzolo
sbucciato da infilzarvi le matasse per
tingerle. E si chiama cosi anche la
seta che vi sta su per tuffarla nel
bagno di colore. 23, 132.

PASCIONA.  256.

PASSAPERLA: filo di
sottile.  206.

PASSETTA: stecca d’accisio con fes-
sura. Se ne serve la vimetltitora per
far passare le fila ne’denti del pel-
tine. 174.

PATANAIO. ¢ anche PATASSIO: chias-
so o frastuono di parole. 232.

PATENA: piattello di metallo ricco,
appena concavo da una detle parti. Vi
sta su V ostia da consacrarsi. 269.

PATTI.  253.

PECCHIA (V. 4): si disse di quei
rimasugli del chermes restati nella cal-
daia dopo aver reso il colore alla seta.
31, 50, 57, 133.

PECORINO. v. Grassiva. 234,

PEDANA: la predella del seggiolone
per la messa cantata. 269.

PEDUCCL. v. PeLapent. 242,

PELAPIEDI: sono que’ mercatini che
pelano i prducei, le zampe e le lestic-
ciole delle bestie macellate. 242,

PELATURE DI SETA: que’ peli gal-
leggianti sul bozzolo fatti dal baco
prima di rinchiudersi. Servono a reg-
gere il bozzolo su la frasca, 213,

PELI DA PESCA. Si levano dal baco
quando & per andare al bosco. Messo
il baco nell’ acelo, si apre poi dalla
schiena tirando fuori due budellini che
si gettano vell’ acqua fresca. E dopo
averli strisciati con panno, si attac-
cano alla lenza; e que’ peli che hanno
il colore dell’ ucqua nou sono veduti
dai pesci. 213.

PELLETICA: pelle né grassa n¢ ma-
gra che sta in corpo alle bestie vac-
cine e pia che altro nelle fulde e nei
bellichi. 159.

PELOLINO e PEDICELLO.

ferro molto

256.
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PENE. v. Dogue. 257,

PENERATA. v. Nopeto. 487.

PENERO: frangia; Fare il penero &
il furve la frangia, 257.

PENNECCHIO: si dice della stoppa
che avendo il tiglio corto non pud ar-
roccarsi, se la filatora non I’ arrocchia.
257.

PENNERO. 257,

PENTOLONE PASQUALE: grossa pen-
tola a due maunichi per cuocervi il
lesso nelle feste solenni. 237.

PEPAIOLA: bussolotto di legno o di
maiolica con coperchio bucherellato per
tenervi dentro il pepe pesto. 238.

PERA: dicesi cosi la canna piena di
trama che a vederla pare una pera. 185.

PERDERE LA CARTA DEL DRAPPO.
v. R naincicnare. 215,

PERLE DI NUMERO: sono quelle pia
grosse e bene assortite. 242,

PESCARE A CANNA. 213.

PESCIVENDOLO,PESCIALO,PESCIAIO-
LO. 258.

PETTINARE | BERLINI: ravviarli con
setolino da panni. 174,

PETTINE D’ ACCIAIO per tessere. Ve-
ramente ¢ di ferro stiacciato a lama,
e i suoi denti sono tessuti con flo di
ferro incolto tra qualtro bavette. 201.

"PETTORALE: pezzo di bossolo inca-
vato nel mezzo; e si lega a cintola e
ha due buchi dove s’ infila il fuso di
ferro con sopra la canna, .232,

PEZZOLINA : pannicello che serve al
sacerdote per asciugarsi le dita al la-
vabo  269.

PIAGNUCOLONE. 203.

PIALLEFTARE DE’ MURATORI: & il
fare 1I"intonaco liscio col pialletione,
col pialletio e col piullettino. 206.

PIANATO (V. 4. e M.), v. PicFaruiro.
82,

PIATTAIA o RASTRELLIERA di cu-
cina: scaffale con stecche da mettervi
i pialti, vassoi e altre stoviglie. 237,

PIATTO DELL’INFRANTOIO, sul quale
gira la macine chie frange le ulive. 206.
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PICCE, A PICCE. « Le parole mi ven-
gono sua picce, comee fichi secchi.» 232.

PICCHE: drappo picchiettato a pun-
tine, o maltonelline. 212.

PICCHIETTATURA. v. ScHIZZETTATURA.
261.

PIEDE DEL COLORE, o vero IMPIU-
MO. 155,

PIEDE DELL'ORDITO: ¢ la fine della
tela. 176.

PIEDISTALLO. _v. Ostensorio.  269.

PIEFALLITO (V. A.): mancamento nel
drappo dallo scambiare il passo della
scola sbagliando calcola. Si dice cosi
anche adesso. 82, 139, 183.

PIEGAGGIO: dicesi degli arnesi che
servono a piegare le tele. 470.

PIEGATORE, o RASTRELLANTE: &
chi piega le tele. 168.

PIEGHE MORTE: sono quelle che re-
stano sempre, o lungamente. v. Rincin-
cicxane. 215,

PIENO A CUPOLA, PIENO PINZO,
PIENO ZEPPO. v. ancato. 245,

PIETRANGOLA (Rig): «La stiaccia
tesa agli uccelli.» In Firenze la stiac-
cia si tende a’topi, e la lastra si tende
agli uccelli. Pietrangola non ¢ de’no-
stri. 259

PIETTONL v. Cidcer. 230.

PILA: abbeveratoio per le bestie do-
mestiche. 253,

PILA DELL’ ACQUAIO. 236.

PILLATORE: colui che pilla. 208.

PILLO: bastone -pid grosso dappié.
Voce ancora degli antichi. «Disfallo
molto bene con uu pillo nell’acqua cal-
da.» 66,

PIMPINACOLO. Non & registrato.

PIOLATA: & il distendere I’orsoio a
lunghezza tra i caviglioli dell’ orditoio.
165.

PIOMBANTE, un colore piombante
(V. A.): ora si chiamerebbe bigio piombo
del pit chiaro. 56, 136.

PIOPPINE: sono que’ piolini di bos-
solo che somigliano a’ funghi che na-
scono appié¢ de’ pioppi. 194.

" schiena.
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PIPITE di certi alberi. v. Sverna-
To.. 224,

PISCIANCIO. 247,

PISSIDE: sacro vaso per le ostie
consacrate. 269.

PIZZICATURA in sul pelo. v. Bezzi-
catora. 140 .

POCOCCO (V. 4.): si chiamava cosi
il Chermes minuto che avea molta
33,144,

PORCARECCIA: & la stalla de’porei
e delle troie. 205.

PORGITORA: & la garzona della ri-
mettitora, che porge i fili alla maestra.
221.

PORRE IL VAGELLO (m. ant.): fare
il vagello, e i tintori dicono ancora
Porre il vagello. 155.

PORTACASSE: quel regolo che regge
le casse con brachette di sverzino.
188, 192.

PORTAFILL: ferro da infilarvi le
canne con orsoio nella macchina da
incannare. 164.

PORTANZA (V. 4.): « Gli azzurri
sono colori di piccola portanza.» 30,53.

PORTA QUADRELLO: intelaiatura che
regge il quadrello, detto anche porta
cilindro. 193, 194,

PORTATA o VYOLTA: & fatta d’uno
tmpancato di 40 canne di ottanta fili.
Per ordire le tele ci vogliono pit o

meno portate secondo i drappi. 478,
POSTE. v. Voute. 439.
PREMICE: detto di pisello. 229.

PRENDERE IL CIPRESSO: ¢ il pren-
dere un verde cupo come i rami del
cipresso. 155,

PRENDERE IL VECCHIO: detto del
drappo che accrespa. v. Temrzaneirs.
180.

PRENDERE LA BOTTA, LA BORRAC-
CINA: dicesi cosi del wverde guasto;
ciod macchiato come la pelle della botta
o del colore della borraccina de’telti.
155.

PRINO FIORE, o BOCCIOLO: & il
filaticcio migliore. 213.

21
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PULSARE. v. Coxsatrere. 252.

PUNTARE 1 PIEDI AL MURO. 245.

PUNTEGGIARE IL PEZZO: dicono
cost i scgatori di legname per quei
punti che fanno con le seste, da se-
gare poi il pezzo. 233.

PUNTI ¢ CONTRAPPUNTI: del filare
e torcere la seta. Ora ne tiene conto
il serimetro. 21, 132.

PUNTO DI COLORE. v. lspiwo e
Youro. 455,

Q

QUADERNA: giocata, o vincita di 4
numeri al lotto o alla tombola. 180.

QUADERNUCCIO, che il mercante da
alle maestre e ai maestri del setificio
per segnarvi gli appunti gia presi allo
straceetto, o vacchetta di bottega. 177.

QUADRELLO della Jacquard. E di
noce bucherellato a filari nelle 4 facce.
I buchi corrispondono a quelli delle
matrici. 193.

QUADRIGLIE : drappo a righe riqua-
drate e a pia colori. 213.

QUADRO: velo di tulle che portano
in capo le contadine alle funzioni e
processioni sacre 219.

QUARTL. v. FiRE 1 QUARTI DELLE POR-
nare. 173,

QUINTINA: giocata, o vincita di 5
numeri al lotto, o alla tombola. 180.

RABBRIVIDIRE. v. Vix pa saato.
228.

RABATTINO: & colui che fa di tutto
per migliorare il proprio stato onesta-
mente. 259.

R

RACCATTARE I BROCCOLL: fare la
spia. v. BroccoLlEra. 185.

RACCORRE IL COLORE (M. Ant):
E sempre in uso per significare che
la setn prende bene il colore. 133.

RAFFERMO: U’ alzata del moerre &
a panno col raffermo; ciod vi si passa

INDICE

due volte il ripieno alla stessa alzata.
v. Raso cox meme. 213,

RADORINO. v. Trapassivo.

RAGAZZO PACCHIANO. 256.

RADORE: quel pezzetto di tela non
tessuto in principio e infine della pezza
accosto alla tirella. Si chiama Radore
anche un mancamento nel drappo che
viene dal colpeggiare disunito. 179,
183.

RAGGERA. v. Ostexsonio. 269,

RALLINO: dado di ferro fissato nel
pavimento con un buco, nel quale en-
tra il bilico della porta, bussola, o pa-
ravento. 207.

RALLUMINARE e ALLUMINATO (V. 4.).
49.

RAMARE IL FERRO: tuoffarlo caldo
in un-bagno di rame fuso per salvario
dall’ aria di mare. 207.

RAMATO (V. 4.): macchia che pren-
de la seta dalla caldaig, se non fu ben
lavata, dopo aver servito per tignere.
14, 131.

RAMINO: vaso di rame stagnato con
beccuccio - e coperchio e con manico
dello stesso metallo. Sotto I’ orlo dalle
parti ha due maniglie fisse di rame,
nelle quali entra una campanella di
ferro per reggerlo. Vi si tiene I’acqua
in caldo. 236.

RANCICOSO (V. 4). 37.

RANNESTARE: v. ANDARE A RANNESTO.
221.

RAPAZZOLA: mezzo tronco d’albero
votato per lo lungo, che i maremmani
meltono a zana sopra quattro cavicehi
per dormirvi dentro e ben coperti a
fine di ripararsi dalla umidita. 216.

RAPERELLA: pezzo tondo di lamiera
bucata nel meszzo, che ha una figura
di rotella, e serve ad impedire che il
dado di ferro serrato, s'interni nel
legno. v. Brancate. 193,

RAPPALLOZZOLATO (V. 4.). 63.

RASARE IL PELO DEL VELLUTO:
agguagliarlo con forbici inginocchiate.
v. Foreict. 203.

180.
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RASCHIO e RASCHIORE. 259.

RASO ALLUCCIOLATO (V. 4.). v.
Firo o’oro trapeLante.  220.

RASO BASTONATO o INTRIPPATO.
183.

RASO: drappo di gran lucentezza
che per sette ottavi figura da ritto, e
un solo ottavo serve a legare la tra-
ma da rovescio. 212,

RASO CON RIGHE A MOERRE. « Cio
che ha da essere raso si ordisce a un
filo, e cid che sard moerre, a dae fila.
I due levati si piegano separatamente;
e P'alzata del moerre & a panno col
raffermo. »  213.

RASO. TRAMATO A SCOTTO: cioé
raso ripieno di trama mezzo cotla. v,
Scorro. 213,

RASOTURCO: drappo gravissimo tes-
suto a spina. 215.

RASPA. v. Osrcewro.  37.

RASTRELLA : & quella funicella su
la quale si tesse il liccio dalla Licciaia.
174

RASTRELLANTE. v. Piecatore. 168.

RASTRIGLIERA o RASTREGLIERA.
v. Piatraia. 237,

RASTRELLO DEL PIEGATORE di tele:
quel pettine con denti d’ oltone, con
cassa e crestella. Chiuso che sia, il ra-
strello serve per tenere a larghezza la
tela piegandola sul subbio. 168.

RAVVIARE E BERLINI con setolino
da panni. E ginfilzano in una bac-
chetta, mettendo ogni tre una matas-
sina di nastro. 178.

RAZZARE e RONZARE. 259.

REGGETTA: nastro di ferro battu- |-

to. 198.

REGGIDISEGNO: intelaiatura a pen-
dio per reggere i cartoni sul bran-
cale. 198,

REGOLATORE: ordigno composto di
tre rote dentate per far girare il sub-
bio, o fermarlo col cane. 192.

REGOLETTI addentati a coda di ron-
dine. 198,

RELIQUIARIO, e non mai RELIQUIE-
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RE: custodia qualunque per le reli-
quie de’santi. 269,

RENARE. v. Arrenane. 216.

RESTARE COME I' MORTI di Santa
Marvia Nuova (M. Prov.): restare con
tanto di naso. 243.

RESTO: dicesi del saldo che fa il
mercante alla tessitora dopo aver con-
segnata la pezza. 187. .

RIBALTO, RIBALTARE: licci detti
di ribalto. « Questa rimessa serve a far
ribaltare, cioé a riportare in gid, quan-
do si tesse il damasco una meta della
levala.» 215,

RIBATTERE. v. ComattERE. 252.

RIBOTTA: allegro convito; ¢ chia-
mata cosi anche nella Provenza. 228.

RIBREZZARSI, RIBREZZOLARSI (Rig.)
Agghindarsi e per lo pia detto da’vec-
chi che rimpicciandoss vorrvebbero ce-
lare il danno del tempo. In Firenze
ripicchiarsi, infronzolarsi e anche rin-
frustinarss. 260.

RICALCATA: 294.

RICCETTA: filo metallico con anima
di seta, torta in due capi uno lirato
e Paltro lente che fa Grovigliola. v. FiLo
Trapetante.  220.

RICCIAIOLA: chiave d’acciaio con
fessura in cima per arricciare i denti
della sega. 202, 203.

RICHIAMO CANTERINO. v.
229.

RIDERE DEL GIRELLONE: il dira-
darsi della tela, che comincia a lasciar
vedere il legno con gli ultimi giri
dell’ ordito. 186.

RIDONE, RIDITORE. v. Risacciioxe.
260.

RIDOPPIO: il doppio de! doppio. 204,

RIEMPIERE il chermisi (V. 4.): « Il
sole fa riempiere il chermisi. » E come
dire farlo incupire. 134.

RIENTRO: il drappo si ristringe nel
tessere; e pel rientro non viene largo
quanto fu rimpettinato. E rientro ¢
anche lo scemq che fa la tela tessuta.
2217,

GriLLr,
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RIFIORIRE DELLA CALCINA. 207.

RIGAGLIE: dicesi di quella seta avan-
zala alle caldaie del trarre, cio¢ gli
stracei, i bozzoli sfarfallati, le pelature,
le sirighelle e le faloppe (Statuto del
1580.) 213.

RIGATI: drappi a righe di vari colo-
ri, e di vari tessuti, 170.

RIMETTERE LA TELA: far passare i
fili dell’ordito ne’licci e nel pettine.
— passim,

RIMETTITORA: la maestra cbe ri-
mette le tele. 149,

RIMETTITOIO: si forma di due ca-
pre su le quali si mette il subbio con
la tela. 172.

RIMONDARE: si rimonda di mano
in mano in facciola nel tessere, o a fulda
lunga, ¢ a palmerella con due subbi.
187.

RIMONDATURA: si fa con molletle
¢ forbici tagliando bozzoli, capitoni e
lendini. v. Rivonpare. 187.

RIMPASTARE e RIMPASTICCIARE.
260.

RIMPELLO e RIMPELLARE: voci dei
muratori. 207,

RIMPETTINARE : mettere in ogni den-
te del pettine que’ fili che ci devono
andare. 439, 200.

RINCAPPIARE: far passare i fili nelle
maglie de’licci di sopra e di sotto, 221,
* RINCINCIGNARE : sgualcire, sbertuc-
ciare il drappo in modo che faccia le
picghe morte, che si sfazion, che perda
la carta, 245.

RINFICHISECCARE : detto di cosa ag-
grinzata come i fichi secchi o di chi
abbia grinze. 265.

RINFICHIRE: detto di donna vizza e
passa come i fichi al cominciare del
fresco. I fiorentini dicono Avvizzire.
265.

RINFRANGERE: la buona misura che
si da ai licci quandosi rimette la te-
la. Se il drappo dev’essere alto soldi
20, si rimette la tela ne’licci a soldi
20 12. E Rinfranto & anche quel di
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pit di maglie lasciate a vuoto, se i licci
sono pia folti della tela. 200.

RINFRANTO: tessuto di canapa a spi-
na. 200.

RINGRETOLARE. v. SeaetoLansi. 163.

RINGRINZATURA. 183.

RINTOCCO e REPLICA : detto delle ore.
260.

RINTORCERE : lo annestare dei fili,
torcendoli I'un capo con I’altro. v. No-
peELLo. 188.

RINVERGARE : rimettere le verghe
nella croce dopo averle perdute. 478,

RIPICCHIARSI e RIMPICCIARSI. v. Ri-
BREZZARSL.  260.

RIPIEGARE IL DRAPPO A LIBRICCI-
NO. 222.

RISACCHIONE (Reg.): chi ride spes-
so, chi & inclinato a rideve. In Firenze
risanciano, ridone, uomo fatto di viso,
un melaridd, un telarids. 260.

RISCHIARARE: i rami di cucina 246.

RISCOSSA: Y anticipato che da il
mercante alla tessitora dopo che abbia
fatto il comincio. 187,

RISEGA, RISEGATURA, RISEGHINET-
TA. 260.

RISTAGNARE e RISTAGNO (V. 4.):
« Fa levare un peso dal ristagno, im-
perocché & troppo carico, € non pué ri-
stagnare. »

RITIRELLO : mancamento del rimon-
dare. Se le mollette strappano, il nodo
in cambio di mozzarlo, quel filo si ri-
tira e nasce il ritirello, detto anche
scole tirate, 188,

RIVERTO (Rig.): supino, riverso. In
Firenze supino, a pancia all’aria, il
rovescio di bocconi.

ROBBIA: pianta tintoria, detta an-
che barba giallaorossa, garanza o alos-
0. E la barba proprio & detta lizza-
ri o orizzari. 156.

ROCCELLA. v. Onicerro. 37,

ROCCHELLA: vale Rocchetlo.

ROCCHELLONE: grossa rocchella.189.

ROCCIA: & la crosta de’caci; e i
montagnoli dicono roccia la seconda
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buccia delle castagne, che i Fiorentini
chiamano Camicia. L’unto delle carni ec.
non & roccia ma loio. 432.

RONZARE. v. Razzare. 259.

RONZONE: vale moscone: v. Amnoc-
caro. 137,

ROSBIFFE: & comunissimo tra noi.
240.

ROSICCHIOLO (Rig.): piccolo avan-
zo di pane; tozzerello. Noi rosicchio,
bocconcello, e se & indurito seccherel-
lo. 260.

ROSOLARE. v. Arrosetuare. 246,

ROZZUMACCIO (V. 4.): «Sappi che lo
stufare, s’ usa per due cose, la prima
perche lasci il torto, e la seconda per-
cheé la seta lasci quel rozzumaccio che
ha addosso..» 41, 134.

RUFFELLO. 265.

S

SAETTIA: arnese a triangolo che
sostiene 15 candele accese ne’ maltutini
della settimana santa. Sta ritta sur una
colonna con base, e le candele ad una
ad una si spengono secondoilrito. 269.

SAGGINALI e SANALIL: strame secco
della saggina. 187,

SAGRINATO : drappo con puntine a
guisa della pelle del Sagri. 218.

SAlA: drappo a spina per fodere.
212.

SALDARE I BERLINI : si saldano ti-
rando alcune scole di ripieno grosso.
179.

SALTO DI DISEGNO. v. Opera RoT-
TA.  140.

SALUNTA e FETTUNTA : sono quelle
fette arrostite, strofinate con aglio e ben
salate, che si tuffano nel tinello dell’ olio
novo al frantoio. v. Paxunro. 256.

SANTASANTORUM : tabernacolo in
forma di tempielto sull’altare, e serve
anche per I’ esposizione del Santissimo.
270.

SAPONARE (V. 4.): adesso Insapona-
re, e Saponare,che non & registralo. 54.

325

SAPONE, SAPUTO: detto d’ uomo
saccentone che presume di sapere.
135, 231. ‘

SAPUTELLO: il libro de’ givochi di
pegno. 185. '

SARCRAUTTE : voce comunissima
presa dai Tedeschi. 240.

SARGENTE: grosso morsetto per fer-
mare il legno in colla stringendolo a
colpd. 202.

SARRACCO: sega con manico. v, Gat-
Tuccio.  202.

SBALESTRARE deile casse del te-
laio: se sbalestrano, il drappo viene
amarezzato. v. AMJREZZATORA, 183.

SBALZO DI COLPO: v. Opera ROTTA.
140. .

SBAMBAGIARSI DELLA SETA: si
sbambagia per essere troppo cotta,
v. Diansmst. 131,

SBATTAGLIARE. v. Barascare. 248.

SBERTUCCIARE. v. RinciNciGNaRE.
215.

SBIANCHEGGIARE DEL PELO. v. Ac-
LUMacaRE. 216,

SBIETTARE : il mancare d’ un piede
nello scendere; si punta a bietta il
piede soltanto nell’ andare all’ ingid.
217,

SBINDOLARE le trecce de’ maglioni
intrigati: detto cosi dell’ aprirle e
ravviarle. 224.

SBORSACCHIRE DEL FIORE: Fior di
pesco sborsacchisci ! Venir fuori della
borsa, cio¢ del bottone ; sbocciare. 224.

SBOTTONARSI : aprirsi, manifestar-
si, dirla com’ ¢. 197,

SBOZZACCHIRSI: vale sfranchirsi,
uscir de’ minori, cominciare a fare da
sé, uscir del bozzo. 224.

SBOZZINO: strumento del falegname
per dare la prima sbozzatura al le-
gno. 202, :

SBRACIA : suo padre faceva il for-
naio, e lui fa lo sbracia, ciod fa lo
sbracione, lo sballone, il millantatore.
231.

SBRODARE della seta tinta (V. 4.):
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¢ il lavarla di prima mano appena
uscita dal bagno. Ora si dice Smorbar-
la. 135.

SBUFFETTARE LA SETA: dar buffetti
. alle portate appiccicate affinché si apra-
no. 178, 179,

SCACAZZIO: che il Rig. chiama sca-
cacio, & il flusso de’polli e degli uc-
celli. 261,

SCACCOLARE, da CACCOLA: stre-
mento del naso.  265.

SCAGLIONARE DEL PELO (V. 4.): se
il pelo del velluto non & tagliato pari,
viene a gradinate. 140.

SCAGNA (V. A)) : ora Scagno. 1l trat-
tore di seta fa cinque matasse all’aspo
e le lega insieme formando lo scaguo,
o scagna. 143.

SCALA DEL COLORE: scalatura dal
pid chiaro, al pit cupo. 4151 ec.

SCALOSCIARE DELLA PENTOLA: &
il bollire a scroscio, a cavalloni.E v’ &
il contrario nel Grogiolaye, cioé bollire
piampianino. 253.

SCAMUZZOUI : son dette cosi le canne
che hanno poca seta sopra di sé e
stanno per votarsi. 185.

SCAPPIARE: disfare il cappio o la
cappia. 8, 15, 129.

SCATOLA: per tesseve il velluto v’ &
bisoguno anche della scatola, che si tiene
sotto il telaio in piana terra. Dalle
casselle del subbio il velluto si fa pas-
sare nella scatola, affinché il pelo non
si ammacchi. 217.

SCAVALLARE. v. Cavarro, 251,

SCAVO: radatura nel drappo dallo
alzare delle cimosse. Con strisce di carta
si pareggia la montata. 183.

SCHIRIFUGGI. v. Cornentina. 252

SCHIZZETTATURA (Rig.): gli sprazzi
minuti che fanno i riquadratori di
stanze nella balza de’ muri. In Fi-
renze Picchictlura, col battere i pennelli
schizzando le tinte di sopracolore.
261.

SCIAMITELLI (V. A.): si dissero cosi
i velluti scempi. 218.
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SCIAMITO (V. 4.): velluto a tre peli.
v. Catasciamiro. 217,

SCOCCARE : detto delle ore. 260.

SCOLA o SPOLA : ¢ di bossolo a na-
vicella con punte di metallo; sta den-
tro lo scoletto eon sopra il cannello di
trama. La voce scola ¢ antica, come si
legge ai cap. 54 e 56 del trattato. 1477.

SCOLATA : colpo di scola dato al
pettine, che suole produrre la chiarella.
v. CuurerLa, 182,

SCOLA FINE e SCOLA GROSSA. 211.

SCOLETTING : piccola scola che serve
per broccare. 216.

SCOLETTO : & quel filo di ferro che
regge un cannello di trama nella scola.

471,

SCOLLARE DEL GRANO nel campo:
dicesi quando lo stelo si piega sotto il
peso della spiga. 233.

SCOLLETTARE IL CORPO: staccare le
corde dai colletti. v. AccoLLETTare. 196.

SCOLPEGGIARE: vienc dalla tela non
colpeggiata bene, o vero scolpeggiata.
183.

SCOPPIARE DEL TEMPIALE. 477,

SCORPACCIATA, detlta anche Span-
ciatura: mancamento nel drappo, che
viene dalla tessitora che si appoggia col
corpo al subbio lavorando a facciola
alta. Il trasudare della pancia fa che
il tessuto doventi cupo. 181.

SCORSATO : quel filo messo in un
dente del pettine, dove non deve an-
dare. Mancando al suo posto, lascia
una strada nel tessuto. 130.

SCOTTO: & la seta mezzo cotla. v.
Raso. 212,

SCOZZESE : drappo liscio, o a spina
di pia colovi. pass.

SCREZIATO. v. Baizzo. 249.

SCROCIARSI della tela, v. Crocs.

SCRUDOLIRE : vale stiepidire. 130.

SDILANARSI della seta. 131.

SDOTTO: consumato. v. Toccue. D’un
libro slegato, stazzonato, strappucchia-
to, in pezzi si suol dire che & sdotto.
265.
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SECCHERELLO. v. Rosiccutoro.  260.

SEDERINO. v. STARE A PANCHETTA.
488.

SEGANTINO, per segafore di legna-
me. 234,

SEGNARE, SEGNO. v. Vercase, Verca.

SEGNO: detto dello Stendardo clie
precede il SS. Viatico portato agl’ in-
fermi: considerato come insegna, 270.

SEMELINO: olio di seme di lino.
207.

SEMOLINAIO : uno de’ garzoni del Pa-
staio, che fa il semolino. 264.

SEPOLCRINO : la cavita che sta
sotto la sacra pietra della mensa nel-
P altare. Vi si tengono reliquie di Santi.
270. '

SEROLA, o COPPIA: lo sviarsi o il
rompersi d’un filo nel fare la croce
su la mano fa si che I’altro filo va
ad accoppiarsi con quello che non &
il suo compagno. E questo sviamento
chiamasi Seréla o Coppia. 167,

SERVIRE NEL COSCETTO: vale a
dire servire egregiamente. 244.

SERVITORMUTO: trespolo con becca-
telli’ per attaccarvi i vestiti. 238,

SETA CRUDA: filato di seta e an-
che drappo di seta non cotta.

SETA DA FREGIO O DA CUCIRE
(4. V): cio¢ da ricamare o da cucire.
22.

SETA LEALE (V. 4): la migliore
delle sete: detta adesso Seta a titolo.
107.

SETA DI PELAGO (V. 4.): Era quella
cle veniva a noi per la via di mare.
142,

SETINO: filo di doppi o di seta, fi-
lato e torto in pid capi.

SFOGLI DEL FERRO :

. 207.

SFORZO : dicesi di filo a penna trop-
po tirato, che lascia nel drappo una
vigata lustra, v. Fascia. 184, 182,

SFRANGIARE. v. Cimossa. 182.

SFRATAZZARE: i muratori chiamano
cosi il riunire la calcina fresca sul

sfaldatare,

v
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muro nuovo, con un pezzo di panno-
lano o feltro, per passarvi poi col pial-
letto. 207,

SGRANELLANTI(V. 4.): «1doppi sono
tanto ispiccali e sgranellanti che a una
scossa sono aperti.» 9,

SGRETOLARSI DELL’ ARCOLAIO: &
il disfarsi delle gretole, e volendo ser-
virsi dell’ arcolaio, bisogna ringreto-
larlo. 163. ’

SGRIGLIOLARE , SCRICCHIOLARE ;
SCHIACCIOLARE (Rig) 260.

SIGNOREGGIARE. v. Iuriccato. 8.

SINIGHELLA o SIRIGHELLA: ¢ la seta
lavorata dal baco vicino a morire: quel
bozzolo per essere debole non si trae.
v. Favorea. 213.

SMACCARE (V. 4.). v. Deuiquine. 14,
135.

SMAMMOLARSI: provare gran diletto
nel fare o dire una cosa e anche ri-
dere di cuore. 161..

SMANICARSI: & il rompersi del ma-
nico. 193. .

SMORBARE. v. Ssropare. 435.

SMOZZICATURA DEL PELO NEL VEL-
LUTO. v. BezzicaTora. 439,

SOFFIETTO DI PAGLIA. Serve a
sventolare sul fuoco. 236.

SOLFERATOI10, invece di Zolfiere.
138.

SONARE A MALACQUA (Rig.) Sonar
le campane per allontanare la tempe-
sla. In Firenze Sonare a temporale, 245,

SONDA: lungo palo di ferro per
battere il terreno. Dato il colpo, ¢ su-
bito accostato il palo all’ orecchio, si
ha dalle vibrazioni, se in vicinanza vi
siano o no cavernosita sotterranee. 207,

SOPPASSIRE : meticre a soppassive,
dicesi dell’ uva e d’ altre frutta messe
sopra ai graticei. 207,

SOPPRESSA (V. 4.) 98.

SOPRACOLORE. Picchiettature fatte
col pennello. v. Scimzzerratura, 261.

SOPRARCHI. 207,

SOPRA GOVERNO e SOTTO GOVER-

NO. E detto cost del vagello. Se questo
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riesce di forza, si chiama di sopra
governo. Ma se vien debole ¢ di sotto
governo. Gli antichi lo dicevano pos-
sente, o debole. 454,

SORTA (V. 4.) E sempre in uso.
La sorta si compone di quatiro mat-
telli d’ orsoio. 28. .

SOVVALLI: gli incerti de’ garzoni
conciatori, de’beccari e d’ altri ec. 159.

SPALLATA: atto di dispetto verso
alcuno. Si fa alzando una spalla e voltan-
dola in avanti a mo’ di garbaceio. 235.

SPALLUCCIA : uomo debole. v. Fare
SPALLUCCE.  235.

SPALLUCCIATA: atto d’ impazienza
o d’ uggia, 235.

SPANARSI DELLE VITI: sono quelle
che non tengono piu i panio spire. 200.

SPANCIATURA. v. Scorpacciata.

SPAZZATURA DEGLI OREFICL Si
chiama cosl la limatura dell’ oro e del-
I’ argento. v. Tarresia. 196,

SPEDALINO (Rig.) «1l gettatello usci-
to dallo Spedale. » — Noi Innocentino,
e in campagna Birchio. In Firenze lo
Spedalino & il praticante in Santa Maria
Nuova. 261.

SPELLUZZICARE, SPELLUZZICO. Ho
spelluzzicata un’ ala di pollo. Mangio a
spelluzzico; ciod a poco per volta.

SPERARE IL DRAPPO, e SPERA. Il
tessuto che non é unilo si guarda
alla spera, cioé contro la luce. E se ha
radature, sperandolo si vede una via
chiara con accanto una cupezza, che
non ci dovrebbe essere. 180.

SPIANATOIA: & quell’ asse che serve
a spianarvi su Ja pasta col malte-
rvello. 239.

SPICCAGNOLA. Si dice della pésca
burrona che si spicca dal ndcciolo, e
la cotogna non si spicca. 261.

SPIEGARE E PIEGARE LE TELE: gli
antichi usarono la prima voce, e i mo-
derni la scconda. 74, 168.

SPIGOLONI PER LE CONVERSE: so-
no terrecotte che servono per ricevere
le acque di due tetti. 207,
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SPIMPINATO. v. Fico. 194,

SPINATI: drappi fatti a spina. v. Di-
ToLe. 190, 220.

SPINONE: drappo gravissimo a spira
doppia. 212.

SPONDEROLA : strumento del fale-
gname per fare le intaccature al le-
gno. 202.

SPRANGAIO. 237.

SPRANGHEITE: pezzi difil di ferro
con occhiello a p su la cima, e un oe-
chio pidi qua o piu 1a secondo i filari
de’ crocetts che stanno ritti, mentre le
spranghette stanno in piano infilate in
quegli occhi. 195.

SPUMIGLIA. v. VELo Recivo. 209.

SPUNTELLARE LE VERGHE: sco-
starle dai licei per fare che la tela
apra le bocche al passo della scola.
v. Fare 1L pezzo. 478, -

SPUNTO: vino che ha lo spunto. 228.

SQUACQUERELLA. v. Conrextixa. 252.

STACCO: una quantita di drappo
fatlo staccare dal mercante, prima che
sia ultimata la pezza. 188.

STAFFA: dicesi d’ ogni anello di filo
nella trafusola, o nella matassa con
bandolo. 180.

STAFFETTINE o STAFFOLINE. v. Tra-
passivo. 180,

STAGLIO, STAGLIARE: non & un
computo alla grossa, come dicono i vo-
cabolari; ma & il Riquadrare il vuoto
de’ vasi vinarii e d’altro, con sicu-
rezza di non sbagliare. 203.

STAGNATA: vaso di latta per I’ olio
ad uso della cucina. 238.

STAIONE: misura per la calcina: &
un sacco che ticne tre staia. 207.

STALLETTA: & la stalla per gli
agnelli da ingrassare pel macello. 207.

STALLINO: serve per le figliature
delle pecore e delle capre. 207.

STARE A PANCHETTA. La tessitora
sta su quel Sederino da cavarsi e met-
tersi tra i panconi del telaio. 188.

STARE A LEGGIO : fare ufficio di can-
tore in coro o nella confraternita. 270.
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STARE A STECCHETTO E DURAR-
LA: vale fare a miccino di tutto e avere
dicatti che duri cosi. 233.

STARE A COCCOLO: vale stare in
panciolle, far vita beata. 1435,

STECCA, o LISCIATOIO: pezzo di
corno ovale con manico di legno per
riunire i rasi. 220. ’

STELLA: rota di ferro dove entra
il cane ne’denti per fermarla, e sta
in testa al subbio. 189.

STEMPERONA: sperpetua: «ho ad-
dosso la stemperona, non me ne va
una a verso.» Si chiama stemperona
anche il flusso di corpo. 234.

STENDARDO:ampio drappo pendente

da un’ asta con sopra la croce. 270.
STENOGRAFO. 191.
STERPAIOLE: mandre sterpaiole,

sono quelle paesane, che nella notte
albergano nelle stalle. 270.
STIACCIA. v. PieTrancora. 259.
STOIAIO: ¢ colui che fa o vende le
stoie. 207.
STOMACO DI TAFFETTA, o &’ uccel-
lino, e anche di carta pesta. 233.
STOZZI. Sono que’ pioppini d’ ac-
ciaio a capo tondo con I’ altr’ estremitd
concava e tagliente in giro per bucare
i cartoni alle matrici. 497.
STRACANNARE LA SETA: passarla
da una all’ altra canna, rifare le ma-
tasse. 184,
STRACCETTO. v. Vaccaerta. 477.
STRADINO : ¢ quel castralo con cam-
panaccio al collo, che va innanzi al
branco delle pecore per guida. E il
cucco del broccione e delle pecore. 249.
STRACCIO DELLA SETA: ¢ quello
strazio che si fa nel lavorarla. 213,
STRAFUSOLARE: fare le trafusole
alla caviglia. E Strafusato vale Stracan-
nato. 11, 131.
STRAMBELLATO: stracciato, ridotto
in brandelli, o brindelli. 242.
STRASUBBIARE LA PEZZA: svolgerla
da un subbio per avvolgerla ad un
altro. 221,
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STRIDERE DELLA SETA. v. Cax-
TaRe. 135,

STRIGATO: ¢ la stesa della tela tra
i licei e il subbio di dietro. 178,

STRUCIO. v. Toccae. 265.

STROSCIO. v. Frate.

STRUFOLO: piccola qnantita di strac-
cio, di fila strappate e di biasciotti.
178.

STUFARE LA SETA: metterla nella
stufa. 10.

STUFATO ALLA CONTADINA: si fa
di muscolo, e si cuoce con olio, vino,
pepe, sale e spicchi d’ aglio non sbuc-
ciato. 242.

SUCCHIELLINOSO: dicesi di filo ad-
doppiato con un capo lento, e I’ altro
tirato. Torcendosi il pia lenle, viene
ad aggrovigliarsi sopra I altro a guisa
della punta &’ un succhiello. 120,

SUCCIOLATA. 230.

SUZZACCHERA: impiccio, faccenda
scabrosa, e anche gatta a pelare. Hai
preso una brutta suzzacchera a incan-
nare colesto orsoio che non si regge
ritto.  265.

SYERNATOIO o PIPITA: si dicono
cosi que’ pinocchini che restano nel-
P inverno su gli olmi o su le querce.
Durante il freddo fanno da cappuccio
alle messe dell’ albero; e in primavera
scoppiano dando adito a que’ germo-
gli. 224

T

TABP: un damasco. 215.

TABISSATO : Drappo tabissato,signi-
fica lavorato bene, e ben chiuso. 215,

TACCIATOLO: & I’oprante preso dal
contadino per aiutarlo nelle faccende
della raccolta del grano. Oltre il man-
giare e bere, a fine di lavoro riceve
una somma per taccio paltuito innanzi.
232.

TAFFERIA: tondino di faggio per
asi diversi. 196.

TAFFERUGLIO: arruffio, rimescola-
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mento di cose e anche di persone.
196.

TAFFETA : drappo scempio che va
in due fila a dente. 210

TAGLIATORE DI CALLERI: uno dei
garzoni del pastaio, che taglia le pa-
ste minute. v. CsLLent, 264,

v TAGLIERE: per i battuli e per ta-
gliare la -carne. 238.

TAGLIEROLA : piccolo arnese d’ ac-
ciaio per tagliare il pelo del velluto
di mano in mano che si tesse. Yoce
antica che & sempre in uso. 85, 140.

TAGLIOPIAGHE: intaccature da farsi
ai legnami per innestare o collegare
una trave con I’ altra, che devono fare
ufficio di corde o asticciole ai caval-
letti.  208.

TAMBURO. v. Ostessorio. 269.

TANAGLIOZZI: servono per tirare il
filo di piombo nel fare gli agugliotti.
202.

TAREFFE: Gambe tareffe, forse da
lara, cosa fatta male. 231.

TARMATO. v. Brizzo, 249.

TARMATURE: rosicature di tarme.
208.

TASCHE PER CUOCERE LA SETA
(V. 4. ¢ M). v. Foxnescuare. 13.

TASTO (V. 4.) che & sempre in uso.
« E se volessi conoscere quando un
velluto non avesse tasto, fagli levare
un peso dal ristagno. » 86.

TAVOLEGGIANTE : da Tavoleggiare
registrato. Si dice di chi serve gli av-
ventori nei caffé, nelle trattorie e si-
mili. 159.

TAVOLELLO: il banco degli ovefici
con stecca per limare, e casselta sotto
da tirarsi fuori. 496.

TAVOLETTA: & una assicina di noce
in quadro posta in cornice, e buche-
rcllata come un vaglio a filari. 214.

TAVOLONE DELLE MATRICI: ¢& di
noce. Una delle matrici & incassata nel
tavolone; I' altra si soprammwette, e
servono per bucare i cartoni. 198.

TELA: & I ordito da tessere, e les-
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sulo che sia prende i nomi di drappo
per la seta, di panuo per il lino, per
la canapa e per lalana. 175.

TELAIA BATTENTI: si dicono cosi
quelle che sono in esercizio continuo.
225.

TELAIANTE o MANDATO: ¢ uno dei
giovani del setaiolo, che ha I’ incarico
di visitare spesso i telai a fine di cor-
reggere qualche errore o mancanza
nel tessere. 235 e 236.

TELETTA: drappo d’ ordito doppio,
e ripieno di trama e lama. Da ritto
figura il metallo, e da rovescio la
seta, 212,

TELETTA ARRICCIATA (V. 4): ¢
quella operata col fondo a teletta, e
col ripieno di riccetta. 219.

TEMPIALE : arnese per tenere a lar-
ghezza il tessuto in faccidla, Su le ci-
me ha delle punte d’acciaio che en-
trano nelle cimosse. Gli antichi dis-
sero i denit del tempiale coteste punte.
177.

TEMPIALE SCOPPIATO: ¢ quello che
ha strappato la cimossa. 477.

TENDITORE D1 PASTE: uno de’gar-
zoni del pastaio, che fa rasciugare le
paste lunghe, 264,

TENUTA. v. Dispresa. 139,

TEOLOGIA. v. Caccuierua, 250,

TERRAMERITA, v. Cuncuma. 1457,

TERRAORIANA : pasta della bissa
oriauna. 156.

TERZANELLA: mancamento nel drap-
po da ripieno maluguale. Se una scola
ha il filo grosso, e I’ altra sottile, il
lavoro vien disunito e accenna al cor-
dellone. 433.

TERZANELLE: si dice di quc’drap-
pi falti con seta scadente, cio¢ di fa-
loppe e grossumi, 21l.

TERZARE L’ ORSOI0O (V. 4.) Ora
sterzare, ciod contraffilare. 9, 129,

TERZOPIE (V. 4. Era un operalo
in tre leggieri orditi, tela, ristagno e
pelo. 71, 218.

TESSUTO A MAGLIA: imitazione della
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maglia co’ ferri. Drappo doppio d’ or-
dito in otto licci, levando una meta
per volta. 242

TESTATA DELLA PEZZA: & quel
pezzo che sta innanzi al radore. 179.

TESTIL. Sono i coperchi de’ pentoli.
A Siena si dicono testi i vasi da fiori.
237.

TESTI DI PIETRAMORTA. Servono
per cuocere i nicci. 237.

TESTOIO (V. 4) Seta da trama. 143.

TIGLIATE. v. MonboLe. 255.

TIRA: si diceva cosi del tirare i
lacei nelle opere. Ora v’ ¢ la macchina
di Jacquard. 140.

TIRELLA: pezzetto di drappo a ri-
pieno grosso e ben serrato. Da capo
va innanzi al radore, e dappi¢ dopo.
179.

TIZZETTO: pezzo di ferro per at-
tizzare e shraciare il fuoco. 236.

TOCCHE: sono le buche del lastrico,
quando & sdotlo. Bada alle tocche, ciod
scansa le buche. 265.

TOCCA (V. A.) Valeva Teletta &’ oro.
213.

TOCCI o TOZZI. Sono le stoppe della
seta. 213,
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cavigliata, Se ¢ cruda, per mectterla a
manne nella caldaia; se cotta per farne
mattelli, » 7.

TRAFUSOLINA: serve per guardia
alla croce della tela. 166.

TRAPASSINO: mancamento nel ri-
mondare. Detto di quelle staffettine di
trama che passano di sopra o di sotto
alla tela nel tirare la scola. Se rimon-
dando, tagli quelle staffoline, nasce un’
voto nel drappo, che piglia il nome di
radorino. 180.

TRARRE AL LIONE GIOVANE, O AL
VECCHIO (Modo Ant.). Detto de’ colori
di tané. « Se trae al vecchio & perché
ha poco scotano, e se ne ha troppo,
trae al giovane, cio¢ al rosso.» 55.

TRATTURA, TRARRE, TRATTORE.
Trattura della seta & lo svolgere il filo
dai bozzoli, e cosi il trarre. Tratlore
¢ chi trae, passim.

TRIDERE LA CRUSCA ALLE GAL-
LINE. Intridere. 234,

TRINCIANTE : grosso cultello da cu-
cina. 238.

TROMBONE: la parte di mezzo del-
P intestino di bestia vaccina, per in-
saccare la carne di maiale. Sta tra il

TOMBOLONE: fare il tombolone; ca-
scare d’ alto, fallire, ¢ anche morire.
217.

TONDINO: lima tonda per allargare
i buchi; e anche qualita di ferro sodo.
202.

TORCELLO (V. aret): Quel cercine
che si pone in capo la donna per por-
tare alcun peso, come paniere o altro.
I Fiorentini cercine, ciambella, cercel-
do, bilorcolo, vitorzolo e chiogolo. 261.

TORCITOIO (V. 4) « Faremo ri-
cordo de’ cali del filatoio, e torcitoio. »
1. ,

TORCULARE (V. A4.) «Torculure co-
me serpe che si divincola.» 144,

TORTEZZA (V. 4.) « La seta stu-
fata, posta su le canne, per la sua tor-
tezza sguscia via. » 14, 130.

TRAFUSOLA (V. 4.) « Matassa ac-

b hione e la hetta, che non ha
sfondo da una delle parti. 158.

TRUGIOLARE (V. 4) « Viene che il
tessitore non sa rimondare e va con
le forbici tanto sotto che trugiola e
guasta il pelo, e vedesi assai. » 8%,
139.

TUFFATURA: mancamento nel drap-
po che viene dal passore della scola
di sopra, o di sotto dell’ ordito. 180.

TUTOLI: si chiamano cosi le pan-
nocchie del granturco spogliate de’chie-
chi, Viene netto netlo dal latino tutu-
lus, che era I’ apice ornameutale del
flamine. 438.

U

UCCELLINO. v, Nooo a uccewto. 167,
UGNOLO (V. 4.) Di due fili che van-
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no insieme nella tela, se uno viene a
mancare, |’ altro che resta, dicesi ugno-
lo, o disugnolate. 6, 128.

UGUALIRE, UGUALITO (V. 4.) « I co-
lori non essendo ugualiti d’ allume,
non si ugualiscono poi di verzino, né
di vagello. » 41.

UNITI: drappt units, ¢ lo stesso che
lisci, passim.

UOVA : non far uova con altri. 250.

UOVYO COL PANNO : & quello che in-
vece del guscio ha un pannicello molle
che lo involge. 231.

USCIATA: il chiudere 1’ uscio con
impeto per far dispetto altrui.

\'

VACCHETTA DI BOTTEGA. v. Strac-
cerro. 177,

VAGELLANTE: ¢ il tintore che fa il
vagello. 154

VAGELLO : tinta di composizione, che
da i colori verdi, turchini e celesti,
scalati secondo I’ impiumo. 454,

VAGELLO POSSENTE o STRACCO.
v. SoPRA GOVERNO, 0 SoTTO GOVERNO. 154,

VALICAIO, in antico Filatoiaio: ¢ co-
lui che fila e torce la seta al valico.
129.

VALICARE L’ ORSOIO. v. Onsousre,
passim.

VALICO: macchina per filare e tor-
cere la seta, passim.

VASSOINO o VASSOIO: un’asse che
serve a portare la calcina “spenta al
muratore. v. GioanerLo. 208.

VELAMI: la serie de’ veli. 209.

VELETTAIO: chi tesse veli, e anche
chi li vende. 209.

VELO: tessuto finissimo di seta cru-
da, rado e trasparente. 209.

VELOCRESPO: si fa d’ un filo per
ordito torto in un verso, e &’ altro filo
per ripieno torto in contrario. Per
I’ opposta torta si allentano que’ fili, e
viene a formarsi il crespo a pelle di
pollo. 209.

INDICE

VELO DA STACCI, detto anche Bu-
ratto. 210.

VELODIACCIATO: va d’un filo per
dente, senza torta. Ha gran lucentezza
datagli con ferro caldo. 209.

VELO PER FODERE: si fa di seta
cotta, e serve anche per tende. 210.

VELOREGINO: va d’un filo per dente,
armato a taffetta, disteso come il velo
diacciato. Venne da Napoli, dove si
chiamava spumiglia. 209.

VELLUTIERE : & il tessitore di vel-
luti. 216,

VELLUTO: drappo liscio con ‘pelo,
di due orditi, uno di seta cruda pel
rovescio, I’ altro di seta cotta pel ritto
che & il pelo. Il rovescio & a spina. I
velluto leggeri & a due peli, e’l grave
a tre. 216.

VELLUTO SCACCATO (V. A.): ora si
dice a dama, o a scacchi. E vi sono
anche i velluti in accia. 71, 218.

VELLUTO OPERATO. v. Camascia-
mro. 217,

VELLUTO ARRICCIATO: & quello che
non ha il pelo tagliato. 217.

VENIRE AL VIVO, O AL MORTO
(M. Ant.): vale venire di colore vivace,
0 smorto; passim.

VENIRE A COLORE (M. Ant.): «Mesta
il vagello e coprilo e lascialo stare
tanto che venga a colore che sta due
o tre di. E se vuoi vedere s’¢ venuto,
0 no, mestalo, e se non fa schiuma non
¢ venuto. Mettivi dentro il dito: se non
tigne non ¢ venuto.» 67, 155.

VENIRE I PISANL v. Aepisouarsi.

VENIRE LA LUCIA A SPAZZARE IL
FORNO. 262.

VENIRE ALL’ ERGO QUI SU LA BAL-
LA. 162.

VERDE GUASTO (M. Ant): Ora si
dice che il verde ha la botta o la bo-
raccina. 155,

VERDE SMACCATO: & il verde trop-
po chiaro. 455,

VERDIGNO (V. 4.): «Se il tuo colore
traesse al verdigno, pendente verso
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I’ azzurro, o all’ acerbo, ¢ segno che
ha mancamento di giallo,» 455.

VERGA DI CANNA, o DI NASTRO.
La rimettitora prima mette le verghe
di canna, e poi quelle di nastro nella
croce. 173.

VERGA o SEGNO, vergare o scgnare:
Mancamento che viene da filo malu-
guale nel drappo. Verga bruita. 47,
29, 132. !

VERNICIAIO : chi fa e da la vernice;
il verniciatore. 208.

VINO ASCIUTTO, VIN PULITO: ¢ quel
vino sciolto e sottile che mette brio. 228.

VIN DA SABATO: ¢ quello che ha
preso lo spunto. 228.

VIN NUMERO UNO: il migliore che
si trova. 228.

VIVERE A BRACE. v. Brace. 169.

VOLGO (V. 4.) « Detti pregi vanno
secondo il temporale buono o cattivo:
e perd ho preso il volgo che corre
oggi. » 102,

VOLTA A CAVALLO: cio¢ I’ ultima
volta della tela sul girellone. 186.

VOLTE: ciog2 portate della tela di
seta. | tessitori di lana le dicono paiole,
e quelli di lino poste. 139.

VOLTO: dare il volto al colore; far
che venga d’un punto diverso, e an-
che d’ altra scala, passim.

Y/

ZACCHERE de’ Tintori. Sono que’fon-
diglioli delle caldaie, dove fu tinta la
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seta. 1l maestro rilascia ai garzoni le
zacchere per loro incerto, e ne tingono
robe usate. 158.

ZAFFIORATO (V. 4.): era un colore
vermiglio, cavato dal verzino e am-
maestrato con aceto o agresto. €3.

ZAFFERANO SALVATICO: ¢ chiamato
cosi lo zaffrone. v. Zirraone. 149,

ZAFFONE: v. Dmappo zirroNe, ora
goffo. 81.

ZAFFRONE: pianta erbacea. La tinta
si leva dal bel mezzo del fiore, che ¢
d’ un superbo arancione. 149,

ZANZARINO: velo per zenzalieri: ¢
pit rado degli altri veli. 210.

ZETANI VELLUTATI (V. 4.): erano
drappi vellutati. 16, 19, 70,

ZETANINO : orsoio crudo e tinto che
serve pel rovescio del velluto. 261.

ZENDADI (V. 4.): veli, o drappi
leggerissimi. Hanno anche adesso co-
testo nome i veli di seta che portano
in capo le contadine per le proces-
sioni. 219,

ZITTO COME UN PESCE, O COME
OLIO: star zilto, o intimazione a non
fiatare. 228,

ZOCCOLI: si dicono i gambi secchi
del formentone; dallo zoccolo che han-
no alle barbe dopo svelti dal suolo.
138.

ZOLFIERE. v. IszoLratoo. 148.

ZUCCHETTA: una parte dell’ intesti-
no retto della bestia vaccina. Serve a
insaccare salami grossi. v. Taomsone.
158,
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NOTA

DEI NOMI DI COLORI PER LE SETE.

Rossi di Zaffrone
Ali, Angelo. Cerasa, Fior di melagrano,
Fuoco, Incarnato, Ortensia, Penna
&’ Angelo, Ponsé, Porpora, Rosa, Rosa

secca, Scarlatto, Vesuvio. 450.
Rossi Pini.
Chermisi e Fior di pesco. 150.

Rossi falsi di Versino.

Atto chermisi, atto porpora, alto ponsd,
atto Rosa. 150.

Rossi di Versino.

Adrianopoli, Amarante, Fiammetla, Mat-
tone, Polmone, Rosso Ciliegia, Rosso
sangue, Rosso vinato, Schizzo di
fuoco. 150.

Rossi di Catrame,

Solferino e Roseina. 451.

Colori Violetti.

Fior di fava, Fior di lino, Fior di spi-
g0, Gridellino, Lilla, Lillaco, Magen-
ta, Viola del pensiero, Violetto, Vio-
letto dolce, Violetto rosso. 451.

Colori Turchini.

Azzurro, Ghime, Lapislazzoli, Isabella,
Ma Luisa, Minerva, Porcellana, Tur-
chino del Re, Turchino della Regina,
Turchino di Cobalto, e Turchino
Mammola. 151.

Colori Blu.

Blu Isabella, Blu Maria Luisa, Blu Na-
poleone, Blu Porcellana, Blu Ray-
mond, Celeste blu. 151,

Colori Celesti.

Azzulino, Celeste Aria, Celeste chiaro
o cuapo, Celeste Landon, Celeste Lu-
miera, Celestino, Cielo, Latticino. 152.

Colori Verdi.

Acquamare, Carlo XII, Festichino, Sme-
raldo, Verde anitra, Verde Bottiglia
Verde Bronzo, Verdebrano, Verde
Canna, Verderba, Verde Gaio, Verde
Giallo, Yerde Indiano, Yerde Inglese,
Verdone, Verde Laudon, Verde sca-
ro, Verde mare, Verde Mirto, Verde
Montano, Verde , Verdenotte,
Verde Pappagallo, Verderame, Verde
Pisello, Pistacchio, Verde pomo, Ver- ~
de porro, Verde prato, Yerde Terre-
ni, Verde Zolfino. 152.

Colori gialli d’ Erba
Canarino, Paglia e Limone. 156.
COolori @ialli @arbeggiati.

Albicocca, Anchina, Arancia, Arancia
secca, Arancione, Aarora, Camoscio,
Cece, Cedro, Fior di ginestra, Giun-
chiglia, Orizzonte, Oro, Oro cupo,
Orange, pelle, Uccello del paradiso,
Vitello, zafferano, zolfo. 156.

Colori Bigi.

Bigio Acciaio, Bigio Acqua, Bigio Ar-
gento, Bigio Moro, Bigio Perla, Ce-
neragnolo, Cicogna, Fango, Feltro,
Ferro, Filiggine o Bistro, Fumo, Gor-
gia di piccione, Lapis, Lavagna, Le-
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gno o castagno, Marengo, Pietra, Ro-
scendoc, Salvia, Setacruda, Spigo, Te-
lagrezza, Vigogna. 156.

. Colori scuri.

Avana, Bella mulinara, Bisciola, Botti-
glia, Bronzo, Bucchero, Cacca di del-
fino, Caffe, Caffé tostato, camoscio,
cannella, Capel d’ Apollo, Carmelitte,
Castagno o Legno, Cera, Cervio, Coc-
co, Cosacco, Diacinto, Fango di Pa-
rigi, Foglia morta, Foglia secca, Ga-
rofano, Giuggiola, Granato, Lionato,
Marrone, Melanzana, Merda d’ oca,
Nefettino, Nespola, Noce, Nocciola,
Olio, Orecchio d’orso, Pancia di
Daino, Paonazzo falso, Papavero sec-

335

co, Pazienza, Pel di Vaio, Pelo d’ Orso
Rena d’ oro, Sangue, Sangue di Dra-
80, Scuro d’ ombrello, Siviglia, Tabac-
co, Tané, Terra d’Egitto, Terra d’Om-
bra, Testa di moro, Uliva fradicia,
e Venturina.~ 157.

Gradasioni del Bianco.

Bianco Argento, Bianco latte, Bianco

Luce, Bianco neve, Bianco Ombrato,
Bianco perlatino, Bianco perla, Bianco
rosato. 158,

@radasioni del Nero.

Nero blu chiaro, Nero blu cupo, Nero

di galla di Firenze, Nero inglese, Nero
minerale, Nero di Napoli, Nero di
Prussia. 158.

NOMI

Antichi.

Berrettino.
Capellino.
Castagnino.
Cennomati.
Cipollino.
Colombino.
Doredoriano.
Giuaggiolino.
Grisellino.
Mavi.

Pie di Cappone.
Rosa di gruogo.
Schizzo d’ oca.
Zaffiorato.

Modern{.

Bigio asino.

Capel d’ Apollo.
Castagno o Legno.
Colori di Cannella,
Verdolino.

Gorgia di piccione.
Arancione.
Minerva, fior di giaggiolo.
Gridellino.

Celeste cupo.
Giallo Scuro.

Rosa di Zaffrone.
Merda d’ oca.
Vermiglio

FINE.
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LA CONTESSA I.A'I‘ILDB E I BOIAII
PORTEFICI, per D. Luici Tosn Monaco
Cassinese. — Unvol. . . . .

PROLEGOMENI ALLA BTOBIA U‘BIV‘BBSA-
LE DELLA CHIESA, per D. L. 'l‘osﬂ Mo-
naco di Montecassino. - Due vol. 6. —

ISTORIA DEL CONCILIO !’BIDBII'I.'IIO di
Fra Paoro Sampi con la Vita scritta da
Fra F. Micanzio, e con cop!ose annota-
zioni. —Quattm vol.

LA VITA DI TORQUATO 'I'ABSO scrma dal-
I’ ab. P. Serassi. Terza ediz. curata e po-
stillata da C. Guasti. — Duevol. » 8. —

LE POESIE originali d’ IppoLiTo Pumnon~
Te. — Un vol. . ..

CONSIDERAZIONI MOBIO Al DISGOBBI
DEL MACHIAVELLI sopra la prima Deca
di Tito Livio — Ricordi politici e civili —
Discorsi_politici di FRANCESCO GUICCIAR-
pivi. — Un solo vol. .0 4,

RACCOKNTI di TemisTocLE GRAD! » 4.

BLOGI DI LETTERATI ITALIANI scritti
da 1. PixpeMonte. — Un vol. . »

. —

. —

. —

POESIE E PROSE di GIUSEPPE ARCANGE
Edizione assistita da E. Bindi o da
Guasti. — Vol. due, col ritr. Lire 8.

SCRITTI INEDITI di NiccoLd MAcHiIavVEL
risguardanti la Storia e la Miligia (14¢
1819), illustrati da G. Canestrini. » 4.

LETTERE DI FRA PAOLO SARPI, raccol
e annotate da F. L. Polidori, con Prel
zione di F. Perfefti. — Due vol. » 8.

SCRITTI D’ An‘l'B di PieTRO ES'I‘BHSB Sa
varico. — Un vol. 4.

CANTI POPOLARI TOSCANI raccom e al
notati da Giuseppe Tigri. . . » 4. -

ISTORIE FIORENTINE di BERNARDO Se¢
dal 1827 al 1553, a miglior lezione rido
te, per cura di . Gargani . . » 4. -

COMMEDIE E SATIRE di Lopovico ARiosT
con un Discorso e note di Giovasni Toi
toli. —Unvol, ..........» & -

COMMEDIE INEDITE di Giovan Maria Cg
cui fiorentino, pubblicate Yer cura did
Tortoli, con note. — Un vol. . »

PROSE di GIANVINCENZO GRAVINA, pubbhcq
per cura di P.E. Giudici.- Unvol.» 4.

LA STORIA DI SANTA cu'mmu Dj
SIENA ¢ del papato del suo tempo, ope
di A CaPECELATRO. (8% Ediz. approvaﬁ
dall’Aut.) —Un vol.conritratto.» 4.

LE LETTERE DI SANTA CATERINA D]
SIENA, con Proemio e note di Nlcco
Tommasto. — Quattro vol. ... » 16.

VITE DI UOMINI ILLUSTRI del secolo ‘(Vw
scritte da Vespasianc pa BisTicel.s 4. =

DELL’ ARMOKIA UNIVERSALE, Ragiona
menti di Vito Fornant.— Unvol. » 8. =

1 PRIMI QUATTRO SECOLI DELLA LET
TERA ITALIANA, dal secolo XIi
al XVI, Lezioni di CATERINA l-‘nucescl
Fenrocct. — Duevol. . . ....» 8.

MANUALE DELLA mnm-rm DEL
PRIMO SECOLO DELLA LINGUA ITA-
LIANA, compilato dal professor Vn«:um
Nannucct, — Due vol. .

VOCABOLARIO DELL’ USO 'I.'OEGAIO €Om:
pilato da P. Fanrani.  Duevol. » 8. —

LA DIVINA COMMEDIA di DARTE ALIGHIER),
col Comento di P. Fraticelli. — Edizione
con aggiunte e correzioni, arricchita de
Ritratto e de’Cenni storici intorno’ al
Poeta, del Rimario, d' un indice, e ditre
Tavole — Un vol, con rit.,..» 6. —

IL CANZONIERE di DANTE ALIGHIERI, anNo-
tato e illustrato da Pietro Praticelli, ag-
giuntovi le BRime Sacre e Poesis laline
dello stesso Autore. — Un vol » 4 —

LA VITA NUOVA di Dante Aucmanl, i
Trattati De Vulgari Elogwio, De Monar-
chia e la questione De dqua st Terrs con
traduzione italiana delle Opere scritle
latinamente, e note e illustrazioni di P‘
Praticelli. — Un vol.. . . ...» 4.

IL CONVITO di Dantg Auicmiert e le Epi
stole con illustrazioni e note di Pain
Fraticelli.—Unvol. ......» &

STORIA DELLA VITA DI DANTE ALN
GHIERI, compilata da Pigvro FRaTicE"
sdi documenti in parte raccolli d
Pelli, in parte inediti.— Un vol »

VOCABOLARIO DANTESCO, o Di
critico e ragionato della Divine
dia, per L. G. Branc, ora la pr
recato in italiano da . Carbose.
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