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Als Ergebnis lang dauernder, wenn auch oft unterbrochener Be-
schiiftigung iibergebe ich hiermit der Offentlichkeit den Versuch eines
kritischen Textes der Triumphe Petrarcas. Nicht als ob ich nunmehr
die Arbeit daran fiir vollendet hielte. Im Lauf des Folgenden habe ich
ausgesprochen, wie noch manch eine Handschrift zu vergleichen sein
wird, wie noch manche Stelle in ihrer Lesart zu sichern, oder auch
das Verstindnis der gesicherten Lesart zu kliren ist; die Anmerkungen
hiitten vermehrt und erweitert werden konnen. Aber bei jeder in ihrer
Art schwer zu erschopfenden Arbeit kommt ja ein Punkt, an welchem
der Verfasser das Bediirfnis fiihit und wohl auch fiihlen darf, innezu-
halten, eine Summe zu ziehen und Weiteres der Zukunft eigener und
fremder Thitigkeit zu tiberlassen.

Wenn man die Beurteilung sieht, welche die Triumphe in der
Litteraturgeschichte zu erfahren pflegen, konnte es scheinen, als ob schon
die bis hierher aufgewendete Mithe dem Wert der Dichtung nicht ent-
spricht. So heifst es, um nur ein paar der jiingsten Urteile zu citieren,
in Casinis Darstellung der italienischen Litteratur im Groberschen
Grundrifs (IT 3, 1 8. 104): ,Die Reminiscenzen aus Dante und der
klassischen Litteratur geniigen in den meisten Fillen nicht, um jener
Schar von Minnern und Frauen Leben einzuflofsen, welche Petrarca
auftreten ldfst, und deshalb bleiben dieselben kalte und nichtssagende
Aufzihlungen von Namen; so bleibt denn das ganze Werk, sowohl hin-
sichtlich des Gedankens als auch der Form, tief unter dem Canzoniere.“
Und fiir Scarano?) sind die Triumphe ,,piuttosto una prova negativa
delle facolta poetiche dell’autore e mostrano anche una volia © limiti
entro cui questi avrebbe fatlo bene a rimanere.*

Habe ich notig in den Augen derer, welche dieses Buch in die
Hand nehmen werden, meine Arbeit zu rechtfertigen? Ich gehore
keineswegs zu denen, die meinen, dafs jedes iltere Litteraturwerk unter
Benutzung aller Handschriften in einem tadellos kritischen Texte wieder-
hergestellt werden miisse. Aber es handelt sich doch um Petrarca,
und mit dem Canzoniere zusammen werden auch die Triumphe alljéhrlich

1) Nicola Scarano, Alcune fonti romanze dei Prionfi. Rendiconto delle Tornate
o dei lavori dell’ Accademia di Archeologia, Lettere e belle Arti di Napoli, Gennaio e
febbr. 1898, p. 99.
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in exemplarreichen Auflagen neu verbreitet. Da ist es doch wohl an
der Zeit, dals ihr giinzlich unzuverlissiger Text durch einen besseren
ersetzt wird.

Und vielleicht ist auch der Wert der Triumphe kein so geringer
wie es iiblich ist ibn einzuschitzen. Wir befragen ja ein Litteratur-
werk nicht mehr nur nach seinem #sthetischen Wert, sondern vor allem
auch nach seiner Bedeutung fiir die Personlichkeit des Verfassers und
nach seiner Stellung gegeniiber den Zeitgenossen; und so tief die
Triumphe in ibrer Allgemeinheit #sthetisch unter den Glanzstiicken des
Canzoniere stehen mogen, so interessant und historisch wichtig uns die
Psychologie gerade der petrarkischen Lyrik erscheint, die Bedeutung
der Triumphe fiir die geistige Bewegung der Zeit ist nicht geringer,
und das Bild der Personlichkeit des Dichters spiegelt sich in ihnen
vielseitiger als im Canzoniere, ja so vollstindig wie, abgesehen von den
Briefsammlungen und etwa dem Secretum, kaum in einem anderen
seiner Werke.

In den Vordergrund tritt hier, wie es ihrer Wichtigkeit entspricht,
diejenige Seite Petrarcas, die naturgemils im Canzoniere nur wenig zum
Vorschein kommt: sein Humanismus. Die ganze Dichtung ist ein
Zeugnis der antiken Interessen und der klassischen Gelehrsamkeit ihres
Verfassers. Eine Liste der in den Triumphen begegnenden Namen
wird das erdriickende Uberwiegen des klassischen Elementes auch iiber
das demniichst wichtigste, das biblische, zeigen. Auf mehr als 100 Verse
voller klassischer Namen kommen im Triumphus Cupidinis noch nicht
40 Verse mit solchen aus der Bibel, im Triumphus Famae auf etwa
300 nur einige 30. In diesen beiden Triumphen mag nun das Ver-
hiltnis durch den Gegenstand bedingt sein. Im Triumphus Pudicitiae
dagegen sollten wir erwarten iiberwiegend christlichen Mustern der
Tugend zu begegnen. Aber auch hier sind es Lucretia, Penelope,
Virginia, Hippo, die Vestalin Tuccia, Hersilia mit ihren Sabinerinnen
und Dido, Spurinna und Hippolyt, die als Gefibrten Lauras genannt
werden; neben ihnen als die einzigen biblischen Keuschen Judith und
Joseph, als einzige Christin Piccarda Donati! Jene beiden Triumphe,
der der Liebe und der des Ruhmes, werden unter den Hinden des
Dichters zu einer ganzen Ubersicht griechisch-rémischer Geschichte und
Mythologie. Und wenn uns solche endlose Aufzéhlung antiker Namen
poetisch schédlich und in ihrer Art vielleicht kindlich erscheinen will,
so diirfen wir nicht vergessen, dafs bei - ijhrem fiir uns durch die
Litteratur von sechs Jahrhunderten banal gewordenen Klange Petrarcas
Herz als eines der ersten wieder seit dem Altertume mit perstnlicher
Anteilnahme vibrierte, wie das unsere etwa, als wir als Knaben zuerst
von den Thaten eines Leonidas, eines Scaevola, eines Hannibal, oder
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von der Liebe Masinissas und Sophonisbes horten. Und den rechten
Malsstab fiir die Ausdehnung und die Tiefe des klassischen Wissens
Petrarcas, die uns noch heut mit Bewunderung erfiillen, finden wir
erst an dem Wissen seiner Zeitgenossen. Wie es aber damit sogar
noch bei viel Spiteren bestellt war, sehen wir bei unseren Unter-
suchungen hier an den merkwiirdigen Verstimmelungen, welche die
uns geldufigsten Namen, der eines Jason, eines Themistocles u. a. noch
unter den Hinden der Kopisten des 15. und 16. Jahrhunderts, doch
keineswegs ganz ungebildeter Leute, erlitten.?)

Noch merkwiirdiger als in dem was er ausspricht, zeigt sich der
Humanismus Petrarcas in dem was er uns verschweigt. Bei Dante
welch brennende Anteilnahme an der Gegenwart! in den Triumphen
ist es, als ob eine Gegenwart kaum existierte. Man begreift, dafs im
Triumph der Liebe die Zeitgenossen eine bescheidene Rolle spielen.
Ja die Anteilnahme am intimeren Freundeskreise und die modernen
litterarischen Interessen treten hier noch lebhaft genug hervor. Wie
auffallend ist aber das vollige Versinken der Gegenwart im Triumphe
des Ruhmes. Der nicht endenden Fiille antiker Namen gegeniiber steht
aus den neueren Zeiten nur der Karls des Grofsen, Gottfrieds von
Bouillon, Rogers von Loria und Saladins, Heinrichs von Lancaster,
Roberts von Neapel und Stephan des Alten von Colonna; an sich eine
merkwiirdige, von keinerlei grofsem Gesichtspunkt aus, sondern nach
dem Zufall personlicher Beriihrung oder anekdotischer Erinnerung ge-
troffene Auswahl. Keiner der Hohenstaufen, kein Papst wird genannt;
und doch wiirde Petrarca sie gewifs nicht alle absichtlich unterdriickt
baben, wie den Tarquinius Superbus (VI 129) oder den Domitian (VI 122),
hiitte er ihrer gedenken wollen. Die Fortsetzung des Kapitels Io non
sapea wiirde vermutlich noch den Namen einiger christlicher Philo-
sophen, des einen oder anderen neueren Dichters gebracht haben; das
beredte Schweigen Petrarcas iiber die Geschichte seiner Zeit wiire dort
nicht mehr durchbrochen worden.

Beherrscht so das klassische Altertum durchaus das geistige Inter-
esse des Dichters, so gehort er mit seiner religiosen Empfindung ebenso
entschieden dem Mittelalter an. Das antike Riistzeug tritt in den Dienst
christlicher Anschauung. Der Grundgedanke der Triumphe ist
nicht nur der vom Hinschwinden alles Irdischen vor der Ewigkeit (das
ist ja auch antik gedacht), sondern der von dem unendlich hoheren
Wert des jenseitigen Lebens als des irdischen; und wenn der Dichter
sich auch im Ausdruck dieser Uberzeugung an Worte der Alten lehnt

1) 8. die Varianten zu 1128 auf 8. 17f., za VII 31 8. 251, VI* 165 8. 317
und viele andere. .
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(s. zu V*22), so sucht er hier nur nach dem, was an der Schwelle
christlicher Zeit auch in der Antike dem Christlichen verwandt, micht
eigentlich antiken Wesens ist. Ganz christlich ist die Sehnsucht nach
der Vollendung dieser jenseitigen Welt als dem Ziel unseres Lebens,
wie sie sich im lyrischen Schwung des letzten Gesanges zu erkennen
giebt. Scheint dabei das Christentum des Dichters, wie es sich in den
Triumphen, und auch sonst gewdhnlich, zeigt, fast ausschliefslich in
der Morallehre zu bestehen, auf das Dogma wenig Riicksicht zu nehmen,
so ist das sicherlich ein beachtenswerter, historisch wichtiger Zug. Er
bedeutet aber natiirlich nicht etwa eine innere Loslésung vom Dogma,
sondern nur die Uberzeugung von dessen selbstverstiindlicher Giiltigkeit.

In einem eigentiimlichen Verhiltnis von Verbindung und Wider-
streit steht mit dieser christlichen Ideenwelt das Andere, was neben
Christentum und Humanismus als Drittes die Seele Petrarcas erfiillt:
seine Liebe zu Laura. Durch Laura wird der Dichter in den nie-
drigen Kreis Amores herabgezogen; mit ihrer Hilfe schwingt er sich
auch iiber das Gemeine zum Streben nach dem Hochsten auf.

Dafs diese Anschauung von der Gewalt der Liebe in Verbindung
steht mit der provenzalisch-sizilianischen Theorie und mit der Lehre
vom cor gentil des dolce stil movo, dafs insofern in der Liebe Petrarcas
ein gut Teil Konventionalismus enthalten ist, braucht hier nicht mehr
gezeigt zu werden. Zugleich aber tritt uns diese Liebe nirgends anders
so lebendig menschlich, so real entgegen wie in den Triumphen, in
dem freilich nunmehr wieder, wie einst vom Dichter, aus dem Text
ausgeschiedenen Kapitel La notte che segud I orribil caso. Wir sehen
da, wie Petrarcas Liebe nicht immer nur ein unerwidertes Schmachten,
ein Anbeten von ferne geblieben ist. Eine derartige Empfindung durch
ein Menschenleben fortgesetzt wiirde uns in ihrer Wahrheit verdichtig
bleiben. Seine Liebe konnte sich an festerem Halte stiitzen. Es ist
kein Zweifel, dals er der Geliebten auch im Verkehr nahe getreten ist,
dafs Zeichen ihrer Neigung ihn begliickt haben. Uns Genaueres tiber
solche Anniiherung mitzuteilen, verbot dem Dichter im ersten Teil des
Canzoniere das aus der Trobadorlyrik noch fortwirkende Geheils des
Verschweigens, das verboten ihm auch die realen Verhiltnisse. Im
zweiten Teil, am offensten aber in jenem Triumphkapitel, wird uns die
Wahrheit iiber diese gegenseitige Liebesfreundschaft, vielleicht selbst
ein klein wenig mehr als die Wahrheit, gesagt.

Dieser reale Charakter des Verhiltnisses zwischen Petrarca und
Laura ist nun auch entscheidend fiir die dichterische Auffassung ge-
worden. Laura, die sich dem Dichter menschlicher gezeigt hatte, konnte
ihm nicht mehr zu so idealen Hohen aufsteigen wie fiir Dante seine
Beatrice. Er wird nicht durch ibre unmittelbare Einwirkung heiliger.

-



Sie ist ihm ein Beispiel reinen Wandels, ein Ziel seiner Sehnsucht,
das jhm den Himmel wiinschenswerter macht; sie ist ihm Beraterin,
aber ohne allen mystischen Einflufs auf sein Seelenleben. Sie bleibt
immer menschlich, wird niemals zu etwas so Hohem wie die Theologie
oder die gottliche Offenbarung. Sie zog den Dichter nicht zum Himmel
binauf; sie stand nur an dessen Eingang ihn liebend zu begriifsen.
Aber insoweit war auch fiir ihn der Gedanke an das Leben in jener
Welt mit dem an sie eng verkniipft, als er beinahe zuerst an sie dachte,
wenn er sich jenes vorstellte. Und so geht auch in den Triumphen
der Gedanke an die Ewigkeit immer Hand in Hand mit dem an die
Geliebte, und die allegorische Entwickelung, die dem Plan der Dichtung
zu Grunde liegt, verschmilzt mit der Entwickelung der Liebe zu Laura.

Sind demnach die drei wesentlichen Richtungen in Petrarcas Innen-
leben auch mafsgebend fiir den Inhalt der Triumphe, so fehlen zugleich
die feineren Ziige nicht in dem Bilde, das sie von ihm spiegeln.

Oft ist von dem intimen Reiz gesprochen, den Petrarca auf seinen
Freundeskreis ausgeiibt haben mufs. Das Gefiihl warmer Freund-
schaftsempfindung auf seiten des Dichters selbst, das jemer An-
ziehung entspricht, zeigt sich in seinen Briefen, hier und da auch in
den Gedichten des Canzoniere, unmittelbarer aber als in diesen Ge-
dichten in den Triumphen.

Unter den Dichtern, die dem Zeichen Amores folgen, trifft er
Sennuccio und Franceschin, cke fur st humani, Come ogni uwom vide
(I 37), und von ibnen ein wenig getrennt: ¢l bon Thomasso, ch’orno
Bologna, ed or Messina tmpingua (III 59), dem er warme Worte der
Trauer widmet:

O fugace dolcegga! o viver lasso!.
Chi mi ti tolse si tosto dinangr,
Senga ’l qual non sapea movere un passo?

Noch herzlicher aber spricht er gleich darauf von seinem Socrates
und seinem Laelius:

O qual coppia d’amici! che né’n rima
Poria, né’n prosa ornar assai, né’n versi,
Se, come dee, verte nuda se stima....

Da costor non mi po tempo né luogo
Divider mai (si come o spero e bramo)
Infino al cener del funereo rogo (III 67—78).

Auch Robert von Neapel und Stephan von Colonna verdanken
vor allem der Freundschaft Petrarcas ihren Platz in den Triumphen
(VII 157ff) Ebenso deutlich wie hier im Verhiltnis zu den eigenen
Freunden zeigt Petrarca die Schiitzung, in der er Freundschaft hielt,
durch das Verhalten Masinissas gegen Scipio (II* 31— 36, 46 —56). Und
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auch Laura lifst er von einem Kreis von Freundinnen umgeben sein
(V 106ff, V* 55fF).

Von einem Freunde des Dichters haben wir noch im besonderen
zu reden: Wie Dante bei seiner Wanderung von Virgil und Beatrice
geleitet wurde, wie vor ihm Brunetto Latini durch seine Vision und
wie noch frither Aeneas bei Virgil in der Unterwelt ihre Fiihrer oder
Erkldrer hatten, so konnte auch Petrarca in der Vision der Triumphe
des Beistandes nicht entbehren, um sich iiber die voriiberziehenden
Erscheinungen klar zu werden. Aus der Schar des ersten Triumphes
tritt ihm ein Schatten entgegen (I 40ff):

Un’ ombra alquanto men che U altre trista
M: venne inconira e mi chiamo per nome.

Wer ist dieser Schatten, der es von hier ab iibernimmt, dem
Dichter die Figuren des Triumphzugs Amores zu erkliren? Petrarca
hat uns seinen Namen nicht genannt, und die Kommentatoren haben
sich nicht eben viel Miihe gegeben seine Perstnlichkeit ans Licht zu
ziehen, obwohl es sich offenbar nicht um ein Phantasiegebilde handelt,
sondern um eine Gestalt, die in des Dichters Leben eine gewisse Rolle
gespielt hat. Die Bezeichnung als ombra will nicht etwa sagen, dafls
dieser Fiihrer zur Zeit der Vision nicht mehr am Leben gewesen sei.
Alle, die hier voriiberziehen, sind Schatten. Socrates und Laelius
werden von den anderen nicht unterschieden, und Petrarca selbst wird
di quegli uno Che . . . . di vita eran divisi (I 32). Der Schatten be-
zeichnet sich: wero amico Ti son, e teco macqui in terra tosca (v. 47),
und Petrarca erkennt ihn an der Stimme. Von den friihesten Jahren
an hat dieser Freund den Dichter gesehen: v. 53 da’ prims anni Tal
presagio di te tua vita dava. Er nennt ihn figliuol mio (v. 60), und
das lifst wohl auf sein hoheres Alter schliefsen, wie auch die Verse:
per la nova eta, ch’ardita e presia Fa la mente e la lingua, tl de-
mandas (v. 64f) doch auf ein ehrerbietiges Verhalten Petrarcas gegen
ibn deuten. Andererseits spricht Petrarca von ihm auch als amico
(II 4, 95) und redet ihn nicht padre, sondern frate an (IL 7).

Wer ist nun der Freund des Dichters, auf den all das Gesagte
zutrifft? Sicher ist es nicht Boccaccio, an den wir aus mancherlei
Griinden zuerst denken mdochten. Er kannte Petrarca nicht von Jugend
an, er war jinger, und der ganze Ton zwischen ihm und Petrarca
wiirde ein anderer gewesen sein. Die Anrede frale und die friihzeitige
Bekanntschaft legen nahe an des Dichters Bruder Gerardo zu denken,
und es wiirde zur Rolle des Unbekannten im Triumphus Cupidinis
stimmen (IL 5 Non sat tu ben ch’to Son de la turba? ib. 99 tulti siam
macchialt d’una pece), dals Gerardo nicht weniger als Francesco in
der Jugend der Herrschaft des Gottes unterworfen war (Fam. X 3).
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Dafs der Schatten aber alquanto men che Ualtre trista war, wiirde sich
daraus erkldren, dals Gerardo es friihzeitig (1342) iliber sich gewann
die Welt zu fliechen, aus der der Dichter sich nicht zu befreien ver-
mochte, und so wiire auch die Ehrerbietung Petrarcas vor dem Monche
erklirt. In der That zeigt der Brief Petrarcas an seinen Bruder vom
11. Juni 1352 (Fam. X 5), gerade aus der Zeit, in welcher die Triumphi
begonnen wurden, mancherlei Beriihrungspunkte mit den Gedanken
dieser Dichtung. Trotz alledem werden wir im Unbekannten nicht
Gerardo sehen diirfen. Die Anrede frate bedeutet nichts, denn Petrarca
bedient sich ihrer ganz gewdhnlich vertrauten Freunden gegeniiber,
und der Unbekannte wird ja ebenso amico wie frate genannt. Aus
dem Ton, in dem der Dichter an den Bruder schreibt, geht aber deut-
lich hervor, dals er sich gescheut haben wiirde den frommen Karthéuser
zum Erklirer des Triumphs der Liebe zu machen. Uberdies sahen wir,
dafs der Unbekannte vermutlich ilter war als Petrarca, und Gerardo
war jiinger als er (Sen. XV 5).

So hat man denn an Sennuccio del Bene gedacht. Und in
der That, wer wiire geeigneter dem Dichter den Sieg Amores auch tiber
ihn vorherzusagen als er, der offenbar in seine Liebe besser ein-
geweiht war als irgend ein anderer (s. Canzoniere 108, 13; 112, 1;
144, 12; 287, 11)? Sennuccio ist Florentiner; er ist dlter als Petrarca;
er kann wenigstens ihn von friihester Jugend gekannt haben. Und
doch wird meines Erachtens Sennuccio durch III 37 bestimmt aus-
geschlossen. Petrarca konnte ihn dort nicht nennen als wiirde er erst
jetzt seiner gewahr, wenn er mit ihm von vornherein zusammentraf.

Durch denselben Vers wird auch Franceschin degli Albizzi
ausgeschlossen, der iibrigens Petrarca erst seit 1345 kannte (Fracassetti,
Lettere Famil. IT p. 223).

Die Verse III 59 und 68, ganz abgesehen von Anderem, verbieten
weiter in Thomasso da Messina, oder in Socrates oder Laelius
den Unbekannten zu sehen. III 32 schliefst Cino da Pistoja aus,
an den Vellutello gedacht hatte, ohne die Annahme irgendwie ernstlich
zu stiitzen.

Auch an Giacomo Colonna, zu dem sich Petrarca in dem be-
kannten Briefe (Fam. IT 9) iiber seine Liebe ausspricht, diirfen wir nicht
denken. Ibn nennt Petrarca nicht frafe, sondern padre, wie es der
bischoflichen Wiirde des Freundes entsprach. Petrarca hat ihn erst in
Bologna kennen gelernt, und die dort verbrachten Studienjahre kénnen
doch kaum mehr als primi anni bezeichnet werden. Uberdies zeigt

1) Fir die Zahlung der Gedichte im Canzoniere s. 8. 18 Anm. 1.
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gerade jener Brief, dafs Petrarca Giacomo durchaus nicht zum Ver-
trauten seiner Herzensgeheimnisse gemacht hatte.

Zu den Freunden Petrarcas, die aus der Toskana stammten, ge-
horte Mainardo Accursio, aus Florenz, von ihm Olimpio genannt,
an den die Briefe Fam. VIII 2 bis 5 gerichtet sind. Wie nahe sich
der Dichter ihm fiihlte, geht aus diesen Briefen hervor, die den leiden-
schaftlich vertretenen Plan behandeln den Lebensrest miteinander und
mit Luca Cristiano und Luigi di Campinia (Socrates) zu verbringen-
Auch von seiner Liebe zu diesem Freunde zu reden, scheut sich Pe-
trarca nicht (Fam. VIII 3 am Schlufs). Doch aber ist der Anhalt, in
Mainardo den Fiihrer zu erkennen, nur gering, und sehr zweifelbaft
ist, ob die Bekanntschaft beider alt genug war, um Mainardo das in
I 53 ausgesprochene Urteil zu erlauben. Mit Recht hat Fracassetti
darauf aufmerksam gemacht (Lett. Fam. II 308), dals sogar die Stelle,
die von der Freundschaft in Bologna spricht, vielleicht erst aus dem
Brief an Luca Cristiano in den an Olimpio gekommen ist. In diesem
Luca Cristiano aber den Unbekannten zu erkennen, haben wir gar
keine Veranlassung. Er stammte vielleicht aus Piacenza (Lett. Fam. II
p. 307).

Es bleibt nun endlich ein Freund Petrarcas, der aller Beachtung
wert ist. Mit keinem, abgesehen vom Bruder, teilt Petrarca mehr
Jugenderinnerungen als mit Guido Settimo. Ihn kennt er von friiher
Jugend an, von der Zeit als Petracco mit seiner Familie nach Avignon
tibersiedelte (Sen. X 2: eam scilicet, quae provincia Provinciee nunc
dicitur, olim Arelatensis provincia dicebatur, uno prope tempore trans-
vecti, ambo confestimque qualem aetas illa patitur, amicitia iuncti,
usque ad exitum duratura, unum vitae iter arripuimus). Und so ver-
traut waren sie in der Jugendzeit, dafs der Dichter an Guido schreiben
konnte: nam quid divisim gessimus? (ib. ed. Basil. 1581 p. 868). Die-
jenige, die ihm, Francesco, Mutter durch di¢ Natur war, war es dem
Guido durch die Liebe (mater ... quae carne mea, amore autem com-
munis mihi tecum fuit). Sie teilten die vier Studienjahre in Montpellier
(1319—23) und die drei in Bologna (1323 —26) miteinander, und
wenn Petrarca bei der lebendigen Erinnerung an die frohe Zeit in
Bologna auch der Gesinge und der Reigentinze der Jungfrauen gedenkt
(cantibus querelae, choreis virginum praedonum cunei successére ib. 868),
so wird Guido auch schon frither, in den prémé anni, das warme
Temperament des Dichters kennen gelernt haben. Besonders geeignet
die Annabme dafs Guido der unbekannte Freund sei, zu stiitzen, ist
es, wenn nach Fracassettis ansprechender Vermutung (Lett. Fam. IV
pag. 227) Petrarca in der That in den Jahren 1351 —53, wihrend
deren die Triumphe begonnen wurden, Guidos Gast war. Dafls Petrarca
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den Freund «pater> nennt (Sen. X 2 am Schlufs) ist nun freilich nicht
mit dem figliuol mio 1 v. 60 zusammenzustellen. Damals war Guido
schon Erzbischof von Genua (seit 1359), und in dieser Eigenschaft
redet ihn Petrarca so an; frither nennt er ihn «frater» (Fam. XIX 16,
vgl. Fam. XIX 10) wie den Freund in den Triumphen. Hohe geistliche
Wiirde hatte aber Guido auch in jenen Jahren schon inne; er war
Archidiakonus in Genua, und das wiirde uns wohl die ehrerbietige
Redeweise Petrarcas erkliren, obschon beide in gleichem Alter standen
(Sen. X 2 am Schlufs: annos nostros . . . . . merito quidem longe im-
pares, numero autem pares).

Aber eine gewichtige Einwendung erhebt sich gegen die Identitiit
des Fiihrers mit Guido Settimo: Guido war in Luni geboren (Fracassetti
Lett. Fam. IT 79), auf genuesischem Boden. Mehrmals nennt Petrarca
Genua als des Freundes patria (Fam. XVII 3 am Anfang, und auch
weiterhin, Sen. X 2 ed. Basil p. 867: tuam Januam sileo . . . cuius tu
ortus in finibus, nunc pontificatus in vertice constitutus). Kann Petrarca
ihn da sagen lassen: feco nacqui ¢n terra tosca? Vielleicht aber hatte
tosco bei Petrarca, neben seiner engeren Bedeutung (vgl. VI* 125), auch
noch eine weitere. Im Sonett Laura gentil sagt er:

Per ritrovar ove’l cor lasso appoggr,
Fuggo dal mi’natio dolce aere tosco;
Per far lume al penser torbido e fosco,
Cerco’l mio sole, e spero vederlo oggs.

Cochin hat (La chronologie du Canzoniere de Pétrarque, p. 105)
wahrscheinlich gemacht, dafs das Sonett sich auf die Riickkehr nach
Vaucluse im Jahre 1342 beziehe. Das vorhergehende Jahr hatte den
Dichter nach Neapel und Rom, schliefslich nach Parma gefiihrt, aller-
dings auch nach Pisa, aber so voriibergehend, dafs Petrarca wohl von
einer Riickkehr aus Italien, nicht aber aus der Toskana sprechen konnte.
Noch deutlicher scheint mir, dafs unter den paest foschi 259, 6 nicht
toskanische, sondern italienische Lande gemeint sind. Nicht sowohl
nach der Toskana, wo Petrarca in all seiner wandernden Existenz seit
seiner Kindheit nie lingere Zeit geweilt hat, sondern nach Italien iiber-
haupt ging seine Sehnsucht. Unter dieser Voraussetzung, dals fosco
bei Petrarca auch italienisch“ heifsen kann, scheint mir von seinen
Freunden keiner mit grofserer Wahrscheinlichkeit fiir den unbekannten
Erklirer gehalten werden zu konnen als Guido Settimo.?)

1) Der Erklirungen des Freundes bedarf Petrarca, bis er selbst zu den von
Amore Besiegten gehort, bis 11 84. Von dort ab scheint er die Gestalten des Triumphes
unmittelbar za erkennen. (Die Stellung des Kapitels II* in dieser Hinsicht ist unklar.
V.9 mufs ein snterprete, doch wohl kein anderer als der Freund aus dem ersten
Kapitel, ihm die frende Rede deuten; und Petrarca erkennt Masinissa ebensowenig
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Die Freunde des Dichters: Sennuccio, Franceschin, weiterhin
Thomas von Messina, Socrates und Laelius treten im Triumph der Liebe
im Verein mit Dante, Cino da Pistoja, Guitton d’Arezzo und mit an-
deren italienischen und mit provenzalischen Dichtern auf In der Auf-
zhlung dieser Namen tritt das lebhafte Interesse Petrarcas fiir die
moderne Litteratur hervor, nicht sowohl wegen ihrer verhiiltnis-
miifsig grolsen Zahl (diese verschwindet doch gegen die Zahl der an-
tiken Namen), als weil sie, wie wir schon sahen, fast die einzigen sind,
die aus neueren Zeiten genannt werden. Sobald Petrarca der modernen
Dichter gedenkt, tritt ihm Dante an die erste Stelle, unmittelbar hinter
die Schriftsteller des Altertums. Von anderen italienischen Dichtern
weils er, begreiflicherweise, nur wenige zu nennen. Sehr auffallend
ist, dals Boccaccio unter ihnen fehlt. Der Grund kann nicht etwa der
sein, dals Petrarca nur Verstorbene hitte aufzihlen wollen, denn Socrates
und Laelius werden ja erwihnt. Boccaccio war andererseits auch, als
dieses Kapitel geschrieben wurde, kein unbekannter Dichter mehr, und
wenn Petrarca den Dekameron erst spit kennen gelernt hat, so wird
er die erzihlenden Dichtungen des Freundes gewifs schon vor dem
Beginn der Triumphe gelesen haben. Gerade etwa um die Zeit der
Entstehung des Triumphus Cupidinis verteidigt er (Fam. X VIII 15) gegen
Boceaccio selbst dessen Anspruch auf den Namen poeta. So bleibt die
Erklarung dieses Schweigens noch zu finden.

selbst wie v. 108 den Selencus. So scheint dieses Kapitel vor II 84 liegen zu miissen.
Aber der Dichter redete mit Masinissa und Seleucus ohne besondere Erlaubnis, wih-
rend II 98 eine solche als notwendig voraussetzen lilst, bis Petrarca selbst zur Schar
der Liebenden gehort; s. 8. 99.) Im Triumphus Pudicitiae ist v. 191 plétzlich wieder
von der scorta die Rede, die seit II 84 verschwunden schien. So waren dem
Schauenden wohl auch vorher die einzelnen Personen gedeutet worden; ob aber von
demselben Fiihrer wie im Triumph der Liebe? Im Triumph des Ruhmes konnte Pe-
trarca eine Anzahl von Gestalten wiedererkannt haben, die er schon im ersten
Triumphe sah. Die Namen Anderer las er an ihrer Stirne (VI 32, s. die Anm.), wie
man es wohl auf alten Bildern findet (VI 88 erkennt er Appius an den Augen, VI* 94
Vespasian an den spalle quadre). Einmal, VI* 115, heilst es, Non m’accorgea, ma
fummsi fatto un cenno . . . Aber abgesehen von dieser Stelle im spiiter verworfenen
Kapitel horen wir nichts von einem Fiihrer oder Erklirer. Ebensowenig in den letzten
beiden Triumphen, — und eine irdische Person hiitte hier als solcher ja auch nicht
mehr dienen konnen, — aber die Stimme eines Unsichtbaren redet zu ihm: (IX 100)
Uds ’dsr, non so o cht, ma’l detto serissi. Und dieselbe Stimme hat auch wohl
schon VIII 2 zu ihm gesprochen: Quand’so udi’: Pon mente a l’altro lato u. s. w.
(ob dieselbe wie VI*115?). Da Petrarca selbst nicht weils, wer zu ihm redete,
werden auch wir das Geheimnis schwerlich durchdringen. — Man wird nicht fehl
gehen, wenn man auch im Auftreten dieser, menschlichen und iibermenschlichen,
Fiihrer zuniichst einen Einfluls der Commedia annimmt, wenn auch entsprechende
Erkliiver, wie wir sahen, der Visionslitteratur iberhaupt natiirlich sind.
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Von den Provenzalen nennt Petrarca, in bemerkenswertem
Gegensatz zu den Italienern, nicht nur wenige, ganz hervorragende
Dichter. Fiinfzehn Trobadors werden von ihm aufgezihlt, darunter
z. B. ein Peire Rogier (denn er ist doch wohl der altro Piero des
Verses III 44), von dem wenigstens wir nur eine sehr kleine Zahl von
Liedern besitzen. Die Art wie Folquet de Marselha, Jaufre Rudel und
Guilhem de Cabestanh etwas ausfiibrlicher bedacht werden, zeigt, dals
Petrarca nicht nur Dichtungen der Trobadors kannte, sondern auch ihre
sogenannten Biographien. Arnaut Daniel steht ihm am hochsten und
zwar, wie aus seinen Worten hervorzugehen scheint (@ la sua terra
Ancor fa honor col suo dir novo [strano] e bello), wegen der eigen-
artigen Form seiner Dichtung. Bernart de Ventadorn, den wir beson-
ders schitzen, kommt erst in letzter Linie. Bertran de Born ist nach-
triiglich ausgeschieden, weil er nicht so sehr der Siénger der Liebe als
der Siinger der Waffen war. Fiir ihn hitte sich allenfalls noch im
Triumphus Famae eine Stelle gefunden, wire dieser vollendet worden.

Von der franzoésischen Dichtung redet Petrarca kaum, und,
wenn er es thut, mit wenig Achtung. Auf die hofische Epik, wenn
auch vielleicht nicht mehr in franzosischer, sondern schon in italienischer
Form, deutet die Erwihnung der Liebespaare Lancilotto-Ginevra, Tri-
stano-Isolda (II 801F); aber Petrarca bezeichnet die Sagen von ihnen
als sogni, die das gemeine Volk liebe, denen er aber offenbar jegliches
Interesse versagt. VII 134 (bez. VI* 163) wird Artur genannt. Die
gleichzeitige Erwihnung Carls weist durch diese Verbindung, und deut-
licher noch durch die Nennung der zwdlf Pers (VII 136), auch mehr
auf die Epik als auf die Geschichte hin, die ja freilich in diesem Punkt
fir Petrarca kaum etwas Verschiedenes sein konnten.

Der Dichter setzt so die Litteratur, der er angehéren will, in
deutlichen Gegensatz zu der mittelalterlichen Litteratur, so weit sie in
den Spuren der franzosischen Epik wandelt. Mit Ausnahme der Liebes-
lyrik, in der er provenzalische und heimische Kunst weiterbildet und
bei welcher er einen Wesensunterschied antiker und neuer Dichtung
wohl nicht empfindet, erkennt er einzig die Alten als seine Vorbilder
an. Aber er schreibt die Triumphe italienisch, nicht lateinisch, und
protestiert damit stillschweigend gegen Anderer und gegen seine eigene
gelegentlich vorgegebene Nichtachtung der Muttersprache.

Von einer Seite, die gerade im Canzoniere so glinzend hervor-
tritt, lernen wir Petrarca aus den Triumphen nicht kennen: als Patriot.
Nur an zwei oder drei Stellen mag man das Durchschimmern politischer
Empfindungen des Dichters annehmen: VII 151 —153 nennt er neben-
einander zwei bittere und erfolgreiche Feinde der Franzosen, Roger
von Loria und Heinrich von Lancaster. In ibrer vereinzelten Heraus-
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hebung und in der ausdriicklichen Charakterisierung des zweiten wird
man die Antipathie des Dichters gegen Frankreich nicht verkennen.
Wenn in demselben Kapitel (v. 135) Septimius Severus, Theodosius und
Karl der Grofse unmittelbar nebeneinander genannt werden, so kommt
wohl hier die Uberzeugung Petrarcas vom untrennbaren Zusammen-
hang des alten und des neuen Kaisertums zum Ausdruck. Sein romi-
sches Gefiihl bricht auch sehr deutlich bei der Unterredung mit
Sophonisbe durch (II* 77ff), in einer Stelle, die auch sonst durch das
Verhalten Petrarcas gegen die doch im iibrigen so sympathisch behan-
delte Konigin psychologisch interessant ist. Vom modernen Italien aber,
seinem Einheitsideal und seinem Widerstand gegen barbarische Inva-
sionen ist nicht die Rede.

Wie zeigt sich Petrarca nun als Dichter in den Triumphen?
Wir sahen, dafs die moderne Kritik sehr abschiitzig von ihnen als
Kunstwerk spricht. Es soll hier kein Versuch gemacht werden, dieses
Urteil iiber ihren iisthetischen Wert zu kassieren. Niemals wird das
Gedicht Petrarcas an die Seite dessen gestellt werden, dem es sich
durch seine Zeit, durch die metrische Form, auch durch den Ernst des
Inhalts natiirlich vergleicht. Ist es aber gerecht die Triumphe mit der
Commedia allein in Parallele zu stellen? Miissen wir nicht auch sehen,
wie Andere als Dante verwandte Stoffe erdacht und behandelt haben?
Die Gattung, an welche sich die Triumphe anschliefsen, ist die der
allegorischen Visionen des Mittelalters, des Roman de la Rose, den
man ja als Vorbild Petrarcas in Anspruch genommen hat, des Fiore,
des Tesoretto, der Documenti d’Amore, der Intelligenza. Neben diesen
schnellt das Urteil iiber die Triumphe sofort zu iiberraschender Hohe.

Vielleicht heifst es aber ebenso sehr Petrarca zu nahe treten,
wenn wir ihn mit den Verfassern dieser Allegorien vergleichen, wie
wir ihm Unrecht thun, indem wir ihn am einzigen Dante messen.
Das Rechte wird man treffen, wenn man ihn neben Boccaccio stellt;
und dessen Amorosa Visione fordert, wie wir noch spiiter sehen werden,
einen Vergleich geradezu heraus. In ihr werden wir nun sicherlich
durch die liebenswiirdige Menschlichkeit Boccaccios lebhaft angesprochen,
der es nicht iiber sich vermag, der mahnenden Fiihrerin zu folgen,
sondern sich mit seiner Fiammetta im Irrgarten der Liebe verliert.
Gerade neben dieser allzu menschlichen Dichtung erhebt sich aber um
so mehr der sittliche Ernst der Triumphe, der doch auch ein ésthetisch
wirksames Element ist. Boccaccio giebt sich seiner sinnlichen Natur
mit lebensfrohem Leichtsinn hin, ohne auch nur einen Kampf zu ver-
suchen. Auch Petrarca streitet gegen seine Natur nie mit der gewaltigen
Kraft, wie es Dante in heifsem Kampf mit sich gethan hat. Er liebt
seine Schwiiche und lifst dem besseren Wollen nie volle Macht iiber
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sie. Aber er ist sich des rechten Weges doch nicht nur bewulst, son-
dern hat auch die Absicht ihn zu wandeln. Sehr interessant ist gerade
sein Schwanken in den Triumphen. Er will den Sieg Lauras, und
damit auch seinen eigenen inneren Sieg, iiber Amore schildern. Aber
er kann doch der Versuchung nicht widerstehen auch Lauras Verhiltnis
zu ibhm als unter dem Zeichen irdischer Liebe stehend darzustellen
(Kapitel La notte che segul). Dann aber wird die Strenge seines Planes
wieder Herr iiber die Abschweifung, und das widersprechende, seinem
Herzen gerade am unmittelbarsten entsprungene Stiick wird ausge-
schieden.

Dieser Selbstzucht Petrarcas entspricht die wesentliche Klarheit
des Ganzen in den Triumphen gegeniiber dem Sichgehenlassen in der
Amorosa Visione. Auch im Einzelnen des Ausdrucks fehlt es bei
Boccaccio oft an Klarheit, was bei Petrarca kaum anders als dort vor-
kommt, wo wir die Dichtung fiir unvollendet halten miissen. Der
Fehler langer, trockener Aufzéihlungen ist Boccaccio und Petrarca ge-
meinsam, wie #hnliche Namenlisten ja auch bei Dante nicht fehlen;
nur ist die Reihenfolge der Namen wieder noch sprunghafter, un-
geordneter in der Amorosa Visione als in den Triumphen. Es ist wahr,
dafs Boccaccio sehr oft linger bei den einzelnen Personlichkeiten ver-
weilt und so gelegentlich sehr ansprechende kleine Bilder bietet (z. B.
cap. XII-XIV); auf die Dauer wirkt auch diese Art ermiidend. Der
oft geriigte Fehler, dals Petrarca in seiner Vision manches sieht, was
er in den Triumphziigen von Rechts wegen nicht sehen kouonte, kehrt
bei Boccaccio in gleicher Weise wieder (z. B. cap. XVIf).

Ich habe schon vorhin darauf hingewiesen, dafs die langen Auf-
zihlungen Petrarcas wie Boccaccios anders als auf uns auf die Zeit-
genossen gewirkt haben werden, weil jene Namen ihnen noch frisch
empfundene Nachricht von alter heimischer Grofse brachten und Sehnsucht
nach der Wiedererstehung solchen Glanzes weckten. Es kommt viel-
leicht noch etwas anderes hinzu: Im Augenblick héchsten Entziickens
im irdischen Paradiese sieht Dante seine Beatrice nicht etwa allein zu
ihm treten, ‘sondern auch sie erscheint dort inmitten eines grofsen, in
vielen Versen beschriebenen Triumphzugs. Deuten solche Schilderungen
nicht auf eine lebendigere Freude des inneren Auges an derartigen
Bildern als sie uns gewdhnlich ist? Auch das dufsere Auge verlangte
bald nach solcher Befriedigung der neuerwachten Sinnenlust. Die Idee
der glinzenden Aufziige des 15. Jahrhunderts tritt hier zuerst in littera-
rischer Form auf. Was wir in den Triumphen vermissen, die belebende
Ausfiibrung des Details, iibernabm in dieser Zeit junger kiinstlerischer
Triebe vielleicht bereitwilliger als jetzt die gern geschiiftige bildende

Phantasie der Leser. Uberall sieht Boccaccio in der Amorosa Visione
b
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Bilder und Statuen, wie Dante das Purgatorium mit Reliefs schmiickt.
Ist diese Art der Darstellung auch der allegorischen Dichtung wesens-
entsprechend, so wird man darin doch zugleich das erwachende Interesse
der Zeit fir die bildenden Kiinste erkennen diirfen. Und so haben
denn ja auch die Triumphe die lebhafteste Anregung fiir die Malerei der
folgenden Jahrhunderte geboten.?)

So erklirt uns wohl manche historische Erwigung das andere
Gefallen der Zeitgenossen an den Triumphi als das unsere. Denn dafs
die Zeitgenossen Petrarcas und die Leser der folgenden zwei Jahr-
hunderte die Triumphe nicht weniger schitzten als den Canzoniere ist
eine Thatsache, die sich durch eine kleine Statistik leicht erweisen
lifst. In Narduccis Verzeichnis der Petrarcamanuskripte auf den Konig-
lichen Bibliotheken Italiens finde ich

Handschriften des Canzoniere und der Triumphe zusammen: 86,
” des Canzoniere allein . . . . . . . . .35
” der Triumphe allein . . . . 67.

Diese Statistik ist infolge der leider oft ungenugenden Angaben
Narduccis nur eine sehr ungefihre; immerhin erlaubt sie schon ein
Urteil iiber die relativen Zahlenverhiltnisse.

Wenn wir nun auch in der Fiille der aus den Triumphen zu
schopfenden Belehrung eines der Motive ihrer Verbreitung sehen miissen,
so findet dieses seine Befriedigung doch eigentlich nur in den, ja auch
reichlich vorhandenen, Kommentaren. Die grofse Zahl der unkommen-
tierten Texte ist ein sicheres Zeichen auch des Gefallens an der Dichtung
als solcher.

Ein sehr wesentliches Element der Beurteilung, das wenigstens
der Mehrzahl der heutigen Leser der Triumphe entgeht, ist ja endlich,
dafs der letzte Schlufs der Gedankenreihe, welche sich in ihnen aus-
spricht, fiir die Zeitgenossen des Dichters den wesentlichsten Inhalt
ihrer Weltanschauung bildete, nicht mehr fiir uns.

Der Gang des Gedichtes ist, aufs kiirzeste ausgesprochen, in
seinem sehr einfachen, etwas mechanischen Fortschritt: Petrarca sieht,
auf einer Wiese bei Vaucluse eingeschlummert, im Traum den Triumph-
zug der Liebe, welche die Menschheit bezwingt. Amore wird dann
von Pudicitia iiberwunden. Pudicitia verfillt dem Tode. Uber den
Tod triigt der Ruhm den Sieg davon. Auch der Ruhm schwindet vor
der Zeit; die Zeit wieder vor der ewigen Gdottlichkeit.

1) Merkwiirdig ist dabei, dafs die Kiinste in der Triumphdichtung selbst, im
Gegensatz zur Commedia, so gar keine Rolle spielen. Es wire ja vielleicht fiir
Giotto im vollendeten 8. Kapitel noch Raum gewesen, wie Boccaccio ibn in der Amo-
rosa Visione (cap. 4) erwihnt. Aber Petrarca sieht auch von den antiken Malern und
Bildhauern keinen; so wiirde er wohl auch die modernen iibergangen haben.
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Diese Folge scheint der rechten Einheit zu entbehren. Durchaus
natiirlich schreitet der Gedanke vom Tod zum Nachruf und weiter zur
Zeit und zur Ewigkeit fort. Nicht dieselbe allgemeine menschliche
Giiltigkeit hat aber der Weg von der Liebe zur Schamhaftigkeit und
von der Schamhaftigkeit zum Tode. Und so hat denn Gaspary, dem
Vorgange De Sanctis’ und anderer folgend, die Gedanken Petrarcas er-
weitert (Ital. Litteraturgeschichte I 478): ,Der Mensch lifst sich im
irdischen Leben von seinen Begierden, der Liebe, besiegen; aber er
befreit sich von ihnen durch die Tugend, die Keuschheit.* So lifst
sich freilich aus dem Gedicht die Nutzanwendung fiir jeden Menschen
ziehen. Das entspricht aber doch nicht dem, was Petrarca eigentlich
sagt und will. Was Dante in so unvergleichlicher Weise vermochte,
sein personliches Schicksal mit dem moralischen Inhalt des Weltganzen
zu verschmelzen, hat auch Petrarca in den Triumphen versucht. Wir
haben es nicht mit der Fortsetzung rein allegorischer wittelalterlicher
Dicbtung zu thun, nicht ,die Begierde“, ,die Tugend“, ,der Mensch“
sind die einzig handelnden Personen der epischen Moralitit, sondern
nder Mensch ist Petrarca, die Leidenschaft seine Leidenschaft, der
Gang der Welt der Gang seines Lebens durch die Welt. Frei steht
es Anderen ihr Leben im Spiegel des seinen zu schauen, und ein jeder
wird es sehen konnen, wie jeder Mensch des Menschen Abbild ist.
Der Inhalt der Dichtung ist aber ein personlicher. Er geht vom Schicksal
Petrarcas aus. Er gerit in den Triumphzug Amores hinein, indem
er Laura sieht; fir ihn wird Amore durch Pudicitia iiberwunden, die
ihm in der Gestalt Lauras erscheint; und das schmerzlichste Ereignis,
in welchem sich ihm die Allgewalt des Todes zeigt (per dimostrarsi
Pivs chiaramente ne le cose excelse V 116), ist der Tod Lauras. Auch
noch der Sieg des Rubmes iiber den Tod ist eine fiir ihn persinliche
Thatsache. Dann allerdings verschmilzt sein Schicksal vollig mit dem
allen Menschen gemeinen.

So ist denn gegen die Logik dieser Folge nichts einzuwenden,
und wir werden auch, gerade bei der so gewonnenen personlichen An-
teilnahme, der Gedankenreihe, trotz ihrer gefahrdrohenden Geradlinigkeit,
den Wert fiir poetische Behandlung nicht absprechen.

In welcher Weise ist nun der Gegenstand der Dichtung behandelt?
Was zuniichst die dulsere Art angeht, so darf man vielleicht annehmen,
dafs die Absichten Petrarcas wiilhrend des Fortschrittes seiner Dichtung
eine wesentliche Umgestaltung erfahren haben. Ein Hauptergebnis der
folgenden Untersuchungen ist der Nachweis der von mir schon friiher
behaupteten Thatsache, dafls zwei (bezw. drei) der bisher zu den
Triumphen gerechneten Kapitel aus ihnen auszuscheiden sind als nicht

dem spiiteren Plan des Dichters entsprechend. Es sind die Kapitel
b#
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Stanco gia und La notte (bez. auch Nel cor pien). Diese beiden zeigen
nun eine wesentliche Verschiedenheit von anderen Stiicken der Dichtung.
Wiihrend Petrarca in diesen von einer Gestalt zur anderen eilt, ohne
jeder mehr als hochstens wenige Verse zu widmen, sehen wir ihn dort
bei einzelnen Situationen lange verweilen. Das ganze Kapitel La Noite
besteht aus einer Unterhaltung der vom Himmel herabgestiegenen Laura
mit ihrem Dichter. Das Kapitel Stanco gia behandelt von v.5 ab in
mehr als 80 Versen das Zusammentreffen mit Masinissa und Sophonisbe,
und wieder von v. 94 ab in 40 Versen das mit Seleucus, Antiochus
und Stratonike. So mag dieses Stiick ein Zeichen dafiir sein, dals
Petrarca urspriinglich die Absicht hatte der Dichtung bei weitem grofse-
ren Umfang zu geben und ibr nach Dantes Art eine Reihe breiter
Episoden einzuflechten.l) Wie er dazu kam die Situation in La notte
so ausfithrlich zu behandeln, dann aber das Kapitel wieder auszu-
scheiden, haben wir schon gesehen und werden noch darauf zuriickzu-
kommen haben. Hier galt es nur hervorzuheben, wie diese beiden
Stiicke auch durch die Art ihrer Darstellung nicht recht in den Rahmen
des Ubrigen passen.

Die Einkleidung der Gedanken der Triumphe in eine Vision war,
wie wir sahen, das konventionell gegebene. Der Charakter der Vision
bringt fir den Dichter den Vorteil, dafs er leicht von einem Gegen-
stand zum andern iibergleiten kann, ohne den Eintritt jedes Neuen und
den Zusammenhang des Ganzen eingehend motivieren zu miissen. Zu-
gleich aber mufs die Vision natiirlich hinreichend den Anschein der
Realitit haben, um unser Interesse ernsthaft in Anspruch zu nehmen.
Nicht so wichtig ist der Apschein der Realitiit, dafs der Dichter die
Vision in der That gehabt habe. In dieser Hinsicht macht man an
seine Wahrhaftigkeit sehr geringe Anspriiche, und Petrarca kommt ihnen
mehr als nétig entgegen, indem er uns Ort und Zeit seines Traumes
in den ersten Versen mitteilt.

Wir befinden uns im Friihling, dessen Zeit hier wie im Sonett
Quando’l pianeta (No. 9, v.2) und in der Canzone Qual pi diversa
(No. 135, v. 88) durch den Eintritt der Sonne in das Zeichen des Stieres
bestimmt wird. Der Tag, dessen Andenken die Seufzer des Dichters
erneut, ist der 6. April.2) Das Jahr wird uns nicht bezeichnet. Aber

1) Dafs das Kapitel Stanco gié@ vermutlich erst nach dem Entwurf des ganzen
Triumphns Cupidinis endgiiltig gestrichen wurde, scheint daraus hervorzugehen, dafs
keine der Gestalten aus ihm in einem der anderen drei Kapitel wiederkehrt (wihrend
das Kapitel Nel cor pien sich in sehr vielen seiner Figuren mit Da pos che Morte
und Pien d’snfinsta deckt, s. Anm. zu VI* v. 1).

2) Uber die Schwierigkeit, dieses Datum mit dem Zeichen des Stieres in Uber-
einstimmung zu bringen, s. die Anm. zu I4.
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es ist einerseits selbstverstindlich, dafs die Vision nach dem Tode
Lauras stattfindet, d. h. nach dem 6. April 1348; andererseits werden
wir durch die Datierungen Petrarcas zu seinen Niederschriften zuriick-
gefiihrt bis zum Jahre 1356 (s. S. 109). Nun will der Dichter, als er
seinen Traum hatte, in Vaucluse gewesen sein. Unter der Voraus- -
setzung, dafs die im Gedichte angegebenen zeitlichen und &rtlichen
Umstinde mit den bei seiner Entstehung wirklich vorliegenden iiber-
einstimmten, werden wir also den ersten Entwurf der Triumphe in die
Jahre setzen diirfen, in welchen, zwischen 1348 und 1356, Petrarca
den Friihling in Vaucluse zubrachte. Dann kann es sich aber nur um
1352 oder 1353 handeln; und legt man nun noch Gewicht auf das
Wort ricondotto 1 v. 8, so wird man das Jahr 1352 als das Jabr des
Anfangs der Triumphdichtung bezeichnen. Hilt man aber jene Voraus-
setzung nicht fiir berechtigt, so wird man sich an der allgemeineren
Datierung: zwischen 1348 und 1356, gentigen lassen miissen.

Von grofserer Wichtigkeit als dieser Schein einer #ufseren Realitit
der Vision ist uns der Anschein einer gewissen Realitit des innerhalb
der Vision Geschauten, ein Schein, der freilich mit dem willkiirlichen
Wesen des Traumes eigentlich in Widerspruch steht, der aber notwendig
ist, um dem Erzihlten unsere Teilnahme zu sichern. So wird denn
der Dichter dazu gefiihrt, das, was er gesehen haben will, in einen
gewissen Rahmen von Ort und Zeit zu stellen. Was die Vision dar-
zustellen beabsichtigt, hat allerdings in der That weder Anfang mnoch
Ende. Ganz sicher das letzte nicht, denn Petrarca sieht schliefslich
alle zeitlichen Grenzen dahinschwinden; Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft fallen in eins zusammen; das Endliche geht im Unendlichen
auf. Aber auch einen Anfang nicht. Amor triumphiert tiber Menschen
und Gotter. Sein Siegen fiillt also iiber die menschliche Zeit hinaus; ja,
was von der Unterjochung der Gotter gesagt wird, liegt aulserhalb
jeder Chronologie. Aber was so zeitlich keine Grenzen hat, kommt
dem Dichter doch in bestimmter Zeit zur Anschauung:

Era ne la stagion che I’ equinotio
Fa vincitore il giorno, e Progne riede
Con la sorella al suo dolce megotio;
O di nostre fortune instabil fede!
In quel loco, e€n quel tempo ed in quell’ ora
Che piu largo tributo agli occhi chiede,
Triumphar volse que’ che’l vulgo adora (III 130 —136).

Wir befinden uns also auch im Anfang der Vision selbst im

Friihling. In quel loco weist zuriick auf v. 1001F.:
Giace oltra ove I’ Egeo sospira e piagne
Un’ isoletta dilicate e molle
Piv d’altra che’l sol scalde, o che’l mar bagne u. s. w.
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Die Kommentatoren verstehen unter der dort beschriebenen ferra
che cotanto pracque a Venere bald Cythera, bald Cypern. Das Wort
isoletta konnte auf Cythera deuten; aber giace oltra ove I’ Kgeo sospira
e piagne weist doch mit Sicherheit nach Cypern, und Cipro wird auch
im Sonett Ma:i mon fui in parte (280) v. 7 als die Hauptresidenz
Amores genannt, wie auch das, was Petrarca im Itinerarium Syriacum
(Basil. 1581 p. 562) iiber Cypern sagt, genau zu unserer Stelle pafst.})
Die Stunde ist die che pite largo tributo agli occhi chiede. Was haben
wir unter #¢buto zu verstehen? Tassoni meint: den Schlaf: La voce
tributo adunque, 70 la interpreto per tributo di sonno. Io espongo:
in quel loco, cioé in quella valletta cos) dilixiosa ed amena di Citera,
che invitava a dormire; in quel tempo, cio¢ nel principio del mese
d’aprile, che st chiama per proverbio il mese del sonno; ed in quell’
ora, cioé nello spuntar dell’ aurora, che appunto é 1’ ora in che pin
dolcemente st dorme; e che tutte tre queste condixioni chieggono piw
largo tributo di sommo agli occhi: Amore col suo trionfo volle destarms,
e farmi vedere a che straxio ed a che morte va chi s’innamora. Aber
wer wollte sich damit zufrieden geben? Schon das Adjectiv der spiiteren
Lesart piz largo tributo pafst ja kaum fir den Schlaf. Wir werden
vielmehr, wie bereits Vellutello gethan hat, diese Stello vergleichen
mit Gia fiammeggiava (No. 33) v. 7, 8:

E gli amanti pungea quella stagione
Che per usanza a lagrimar gli appella,

und vor allem mit Qual piw diversa (No. 135) v. 86 —90:

Tacerem questa fonte, ch’ognior piena,

Ma con pite larga vena
Veggiam, quando col Tauro 3l sol s’ aduna.
Cos? glt occhi miei piangon d’ogni tempo;
Ma pie nel tempo che Madonna vidi.

1) Ante Cilicig frontem Cyprus est, terra nulla re aliqua quam inertia ac de-
litiis nota, quam merito Veneri sacram dixére, & nuoc quoque Veneri magis, quam
Marti seu Palladi sacra est. Ratio ibi seu nunquam uir aliquis clarus fuit, neque
enim in molli agro uoluptatis nirtutum semina rigida coalescunt, libidinem incolarum,
coeli, terreque fauor indicat, cim enim regiones tractu maximo soli uiciniores, grata
temperie perfruantur, haec prope contra paturam intollerandis ardoribus aestuat, quasi
hominum complexio animi elementa transierit. Noli ibi multum immorari, non est
enim militaris certe, necque uirilis habitatio, faustus (I. fastus) Gallicus, Syra mollities,
Graecae blanditiae ac fraudes unam in insulam conuenére. — Melodia, Studio su i
Trionfi, p. 44 verweist auf Claudians Beschreibung der Venusinsel Cypern (De nuptiis
Honorii et Mariae v.49ff). Die Ahnlichkeit mit Petrarcas Schilderung ist wohl zu
beachten; einen Beweis dafiir, dafs Petrarca Claudian als Quelle benutzt habe, finde
ich dort aber nicht.
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Tributo sind die Thriinen, wie in Lasso, ben so (No. 101) v. 8
Amor . . . Che U'usato tributo agli occhi chiede; und Zeit und Stunde
des Triumphes Amores sind fiir Petrarca die, zu denen er Laura zum
ersten Male sah, also wiederum der 6. April und die Prime des Morgens.?)

Der Kampf zwischen Pudicitia und Amore fillt dann, soweit er
dem Dichter wieder im Spiegel seiner eigenen Lebensschicksale erscheint,
in die auf 1327 folgenden Jahre, wird aber in seiner Anschauung na-
tiirlich wieder zu wenigen Minuten zusammengedringt. Der Triumph
Lauras findet nach IV 164 im tepido wverno statt (iiber die zwischen
Friihling und Winter liegende Zeit wird mit der vom Traum gestatteten
Freibeit hinweggeglitten), was nach Leopardi die temperata freddexza
dell’ antmo di Laura e di quelle altre domne caste bezeichnen soll.

Fiir den Triumph des Todes ist natiirlich der Todestag Lauras,
der 6. April 1348, gegeben. Der Triumphus Famae schliefst sich un-
mittelbar an den Mortis an. Nach VI* 10ff. wire er in die Morgen-
stunde des 7. April zu setzen.

Das sind die Daten, die den in der Vision gesehenen Ereignissen
entsprechen, und die Art, wie sie dort sich spiegeln. Zur deutlichen
Anschauung werden die zeitlichen Verhiltnisse nicht gebracht und
durften es ja auch nicht werden. — Vom Triumphus Famae ab hort
jede zeitliche Bestimmung auf.?)

Was die Ortlichkeiten in der Dichtung angeht, sehen wir I 51
Petrarca und seinen Freund sich an einen loco aprico setzen. Die von
Amore Unterworfenen befinden sich nach I 150 in einem bosco und
zwischen ombrosi mirti; II1 29 aber gehen sie per una verde piaggia.
So wechseln die Orte in etwas unbestimmter Art, wie denn auch Pe-
trarca sich, ohne dals wir von einer Entfernung von jenem loco aprico
gehort hitten, plotzlich inmitten der von der Liebe Besiegten findet
(II 85ff). Schliefslich fithrt Amore seine Gefangenen per mualle fosse
und per selve e per montagne nach Cypern (III 95, 98).

1) In quel loco ist also vom Relativsatz getrennt zu halten. Der Tag der
ersten Begegnung mit Laura fillt fiir Petrarca zusammen mit dem Todestage Christi.
So hiitte er auch aus diesem Grunde ihn bozeichnen konnen als den che pén largo
tributo agly oceht chiede (nicht nur den seinen, sondern denen aller Christen). Und
man konnte nun etwa quel loco, indem man den Relativsatz auch dafiir gelten lifst,
auf den Orient iiberhaupt beziehen wollen, in den friiheren Versen 109 —111 schon
einen Tadel derjenigen sehen, die es sich in Cypern woh! sein lassen, anstatt das heilige
Land zu befreien. Diese Deutung wiire natiirlich abzulehnen. Cypern kann nicht
ohne weiteres mit dem Orient gleichgestellt werden; die Stunde der Begegnung mit
Laura ist nicht zugleich die Todesstunde Christi; und so werden auch v.109—111
nur allegorischen Sinn haben.

2) Fiir den Eingang des neunten Kapitels s. 8. 83.
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Uber den Ort, an welchem Pudicitia triumphiert, giebt uns Pe-
trarca IV 163 —186 ausfiihrliche Nachricht. Der Kampf scheint im
Reich der Venus stattgefunden zu haben, wo wir Amore triumphierend
verliefsen. Wenigstens verriit uns nichts, dafs die Vision ihren Schau-
platz verindert. Die Schilderung des Kampfes schliefst sich unvermittelt
an die des Triumphes Amores. Ja, es wird durch das folgende direkt
ausgeschlossen, dafs Amor etwa Laura in der Provence aufgesucht hitte
und dort, statt sie zn besiegen, von ihr besiegt worden wire. Laura
kommt IV 163ff. nach Uberwindung des Feindes seewiirts nach Italien,
und die Strafse, die sie nimmt, zeigt, dals sie von Siiden dahin gelangt.
Die Provence ist also ausgeschlossen. Und woher sollte sie sonst
kommen, wenn nicht von Cypern? Also Laura hat auffallenderweise
Amore aufgesucht, nicht Amore Laura.

Der Triumphzug landet nun

dove I’ onde salse
Percoton Baia, ck’al tepido verno
Giunse, e a man desira in terra ferma salse (IV 163f.).

So ist offenbar zu lesen, und nicht wie es in der Vulgata und bei
Mestica heilst:
ch’ al tepido verno
Giunse a man destra, ¢ n terra ferma salse,

denn, wenn man in den Golf einlduft, liegt Baja zur Linken, und die
Strafse, welche der Zug weiter einschlug, konnte ihn nicht veranlassen
so zu landen, dafs man den Ort zur Rechten hatte. Vielmehr stieg
Laura rechts von Baja ans Land, dort wo die zwischen Monte Barbaro
und dem Lago d’Averno hindurchfithrende Stralse siidlich auf das Meer
trifft; also zwischen Baja und Pozzuoli. Cumae (I’ antichissimo albergo
d¢ Situlla) lifst der Zug liegen (wodurch Baja als Landungsplatz wieder
ausgeschlossen wird) und zieht nordwiirts nach Linternum. Dort schliefst
sich ihm Scipio an, und man gelangt nach Rom, wo in den beiden
Tempeln der Pudicitia der Triumph gefeiert wird.

Im Beginn des folgenden Gesanges sehen wir Laura mit ihren
Gefdhrtinnen vom Triumphe hinwegziehen. Angaben iiber den Weg,
den sie nehmen, finden wir nicht im Kapitel Quella leggindra, wohl
aber in den Versen Quant: gia, die Petrarca entworfen hatte, ohne sie
der Dichtung definitiv einzureihen (und ihre Art als Traumdichtung
bedingt so genaue geographische Bestimmung, wie sie hier gegeben
wird, nicht; ja sie ist ihr entgegen). Da folgt Laura dem thyrrenischen
Ufer nach Westen, dorthin

Ove Sorga e Durenga in maggior vaso
Congiungon le lor chiare e torbide acque,
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in das Gebiet also zwischen diesen beiden Fliissen und der Rhone, wo
Vaucluse lag, la mia Achademia un tempol) e’l mio Parnaso. Aber
nicht nach Vaucluse begiebt sich Laura, sondern dorthin onde agle
occhi mies ¢l bel lume nacque Che gli volse al bon porto. Legt man
in diesen Worten einen Nachdruck auf agli occhi miei, so wiirde hier
Avignon gemeint sein, wo Petrarca die Geliebte zuerst sah («primum
oculis meis apparuit» im ambrosianischen Virgil). Und da nun, wenn wir
Kapitel V unmittelbar in Verbindung mit IV* bringen diirfen, an dieser
Stelle Laura mit der donna involta in veste negra zusammentrifft (V 31),
wiirde Avignon hier zugleich als der Ort des Todes Lauras bezeichnet
werden. Das stimmt dann iiberein mit der Fortsetzung der eben an-
gefiihrten Notiz des ambrosianischen Virgil <et in eadem civitate.....
ab hac luce Jux illa subtracta est.» Andererseits sagt die friihere
Fassung der Verse IV* 19 —2132) sehr bestimmt, dals der Ort des Todes
Lauras auch der ihrer Geburt ist:

Ivi, laonde prima al mondo nacque,

Chiuse il suo bel vittorioso corso

Quella, la cuz virte tanto mi piacque.
Und damit stimmt wieder iiberein das Sonett E questo il nido (321),
das denselben Ort in den ersten Versen anredet als das Nest ¢n che la
mia Fenice Mise l’aurate e le purpuree penne, in den letzten als die
Stelle, von der sie den Flug zum Himmel nahm (onde prendesti al
ciel Uultimo volo). Fiir den Geburtsort Lauras, den pieciol borgo, von
dem das 4. Sonett spricht, hat aber Flamini (Il Luogo di nascita di
Madonna Laura, Giornale storico XXI 335 ff) Caumont erkldrt; und
wer je von Vaucluse nach den Ruinen des Schlosses hinaufsteigend, mit
dem Blick auf die sich nach Westen offnende Ebene das Sonett Almo
sol (188) an der Stelle gelesen hat, wo es auf abendlichem Wege ent-
standen sein wird, wird nicht leicht einen anderen Ort als Caumont
fiir den halten wollen ove’l gran lauro fu picciola verga. So liegt ein
Widerspruch vor, dessen Losung zu versuchen diese hier nicht die
richtige Stelle sein wird.

Am Schlufs des fiinften Kapitels befinden wir uns in der Sterbekammer
Lauras (v. 146 intorno al casto letto), ohne dafs wir wissen, wie wir
dahin von der campagna, auf der der Tod triumphierte (v. 74), gelangt
sind. Im Anfang des sechsten ist der Dichter wieder auf einer Wiese

1) un tempo besagt, dals Petrarca diese Verse fern von Vaucluse schrieb, wie
wir auch aus anderen Griinden vermuten konnen, dafs er dies gethan hat. V.18 bezieht
sich auf Vaucluse selbst, die beiden vorhergehenden Verse auf das umfassendere
Gebiet, auf das hier poetisch die Charakteristik, die nur fiir den einen Ort pafst, aus-
gedehnt wird.

2) 8. die Anmerkung hinten.
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(v. 7 mirando su per Uerba).l)) Von da ab aber erhalten wir keine
Angaben mehr iiber die Ortlichkeiten der Triumphe, denn wir werden
nun iiber die engeren irdischen Grenzen hinausgehoben.?) Petrarca
sieht im Beginn des neunten Kapitels die Sonne aus ihrer goldenen
Wohnstatt heraustreton; er folgt ihrem immer schnelleren Lauf, und
sicht, wie sie, auch die Grenzen irdischer Zeit tiberschreitend, allen
menschlichen Ruhm verloscht. Im letzten Gesange endlich verschwindet
die alte Welt; eine neue, ewige steigt herauf:
veder mt parve un mondo
Novo, in etate tmmobile ed eterna,
E’l sole e tutto’l ciel disfar a tondo

Con le sue stelle, anchor la terra e’l mare,

E rifarne un pive bello e pitt giocondo (V 19—23).

Das was bisher Vision war, hiort nun (mit v. 34) auf Vision zu sein.
Das Gedicht wird zum Ausdruck des gliithenden Wunsches dasjenige,
was jetzt sein inneres Auge schaut, dereinst in Wirklichkeit zu sehen.

So fehlt es denn bei den zeitlichen und rdumlichen Verhiltnissen,
in die Petrarca seine Vision stellt, um ihr Anschaulichkeit zu verleihen,
freilich nicht an Unklarheiten, welche eben diese Anschaulichkeit wieder
beeintriichtigen.

Und auch sonst sind Unklarheiten, die der Deutlichkeit der Vor-
stellung schaden, keineswegs vermieden. Unklar bleibt schon die ganze
Art wie wir uns den Zug Amores denken sollen. Der Dichter sieht
Amore als gefliigelten Knaben mit Bogen und Pfeilen auf einem von
vier weifsen Pferden gezogenen feurigen Wagen. Um den Wagen
scharen sich unzihlige Sterbliche. Das Ganze werden wir uns in Be-
wegung denken miissen (v. 89 quel che . ... vien primo, 98 vedilo
andar, 122 vedi’l famoso . ... preso menar u.s. w.). Schon sich einen
solchen michtigen Zug im Walde zwischen schattigen Myrten vor-
zustellen (I 150) ist nicht leicht. Wie aber soll man sich denken, dals
Amore ihn per mille fosse, per selve ¢ per montagne nach Cypern
fithrt (III 95, 98)? Unklar bleibt auch die Beleuchtung der Landschaft
in demselben Triumph; bald ist von einem grofsen Licht (I 11), bald

1) Auch im Kapitel V* befindet sich Petrarca mit Laura im Freien, s.v.17,18.

2) Doch aber haben wir die Erde, die ja von der Sonne orleuchtet wird, noch
nicht verlassen. Daher kann der Dichter X 121 sagen Quests triumphi, ¢ einque
tn terra giuso, Avem rveduto. Im Widerspruch mit diesor Lokalisierung scheint
zu stehen, wenn es VI 129 heilst: V’altro era tn terra di mal peso carco, so dals
die anderen Gestalten des Triumphes sich aufserhalb der Erdo befinden; und in der
That findet ja zwischen den drei ersten und den drei letaten Triumphen ein Unter-
schied statt, der die Erscheinungen der letzten iiber die Grenzen des Todes, d. h.
irdischer Verhiltnisse, hinaushebt.
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von diisterer Luft und schattizen Myrten die Rede (I 46, 150);!) un-
klar die Natur der im Triumphzug Schreitenden, die ombre genannt
werden (I 40; II* 130), und zu denen doch lebende Freunde des Dichters
gehdren, und in deren Schar er selbst ohne weiteres eingereiht wird.?)
Oft ist schon getadelt worden, dafs Petrarca in den Triumphziigen
manches sieht, was ihm zu sehen unmdglich sein sollte. Wenn es
II* 158 heifst: (rd?)
Alcione e Ceice itn riva al mare
Far ¢ lor nidi @’ pi soavi verni;
Lango costor pensoso Esaco stare
Cercando Hesperia, or sorra um sasso assiso,
Ed or sotlo acqua, ed or allo volare w. s. w.
oder VI* 52
Vidi’l victorioso e gran Camillo
Sgombrar Voro, menar la spada a cerco,
E riportare il perduto vessillo u.s. w.,
Dinge, die sich doch im Triumphzug nicht abspielen kinnen, so kann
man geltend machen, dals dieso Stellen den spiter verworfenen Kapiteln
angehoren. Aber es heilst ebenso in II 20:
Vedi Piramo e Tisbe inseme a l'ombra?3)
Leandro in mare ed Hero a la fenestra,

II 38: veds Uavo
Come di sua magion sol con Sara esce,
II 52: Vedi qut ben fra quante spade e lance

Amor, e’l sonno, ed una vedovelta
Con bel parlar, con sue polite guance
Vince Oloferne, e lei tornar soletin u.s. w.
Man kann erkldren, dafs der Dichter in der Vision die Personen mit
dem idufseren Auge, ihre Thaten zugleich mit dem inneren sah. Seine
Worte sagen das aber nicht.

Schlimmer noch als diese Unklarheiten sind andere, die sich auf
das Wesen der Allegorie selbst beziehen. Laura ist im zweiten Triumph
die Gegnerin, vor welcher Amore erliegt. Wie kann sie gleichzeitig
im ersten Triumph diejenige sein, welche im Dienst Amores den Dichter
gefangen nimmt (IT 89)? 4)

1) S. Anm. zu I 46.

2) 8. auch die Anm. zu I 28—30.

3) Doch wohl nicht im Schatten der ombrosi mirti, sondern im Schatten des
Maulbeerbaumes am Grabe des Ninus, s. die Anm. zu diesem Verse.

4) Im vierten Kapitel erscheint Laura (v. 79 ff.) umgeben von IHonestate und
Vergogna, Senno und Modestia, Perseveranza und Gloria, Timor di’nfamia und
Desso d’onore, die alle wohl zusammengehdren, wenn auch iiber ihre Nebeneinander-
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Im Kapitel La notte sehen wir dann freilich, dafs Laura gar nicht
Amores abgesagte Feindin war: concordia era tal dell’alire cose Qual
giunge Amor . .. .. Fur quasi eguali in mot fiamme amorose . . ...
(v. 137ff) Aber dieser Widerspruch im Verhalten Lauras ist ja sicher-
lich einer der Griinde fiir die Entfernung des Kapitels gewesen.

Freilich ist nun der zweite Triumph kein Triumphus Castitatis,
wie man ihn so oft genannt hat, kein Triumph der Keuschheit, sondern
ein Triumphus Pudicitiae. Nur so ist ja moglich, dals Lucrezia und
Penelope, Judith, die Sabinerinnen und Piccarda Gehilfinnen Lauras
sind. Wenn aber diese im Triumph iiber Amore erscheinen, trotzdem
sie einom Manne in treuer Liebe angehorten, so dafs hier Amore nicht
die Liebe iiberhaupt, sondern die ziigellose Begierde bedeutet, weshalb
sehen wir Pyramus und Thisbe, Hypsicratea, Porcia, Giaufre Rudel
und Beatrice im Triumph Amores, denen nicht mehr als jenen der
Vorwurf der Unkeuschheit oder Schamlosigkeit gemacht werden kann?
Nichts zeigt deutlicher die Unklarheit in Petrarcas Ideen, als dafs Dido
in demselben Kapitel sowohl im Triumphzug Amores wie in dem der
Pudicitia erscheint (IV 10, 157).

Und ebenso undeutlich ist der Begriff der Fama gefalst. Domitian
wird vom Triumphus Famae ausgeschlossen (VI 122, und noch nachdriick-
licher VI* 97) und ebenso Tarquinius Superbus (VI 129), come adiven
a chi vertiy relingue. Nur der Ruhm guter Thaten also offnet die
Reihen dieses Triumphes. Gehort aber nun zu den durch gute Thaten
Beriihmten auch Helena, Cleopatra und Nebukadnezar (VII 100,106, 122)?
Die Sophisten und Epikuriier erfahren harten Tadel (VIII 91), und von
Calvus und Asinius Pollio wird geradezu gesagt, sie hiitten fame indegne
e false gesucht. Trotzdem sieht Petrarca sie alle als Begleiter der Fama.
Des Cyrus Rubm wird durch Tamyris getitet (VII 96), und doch ist
Cyrus wohl einer der beiden Perser in dem Zuge (VII 10).

Die Visionsdichtung wird ja, wie gesagt, nicht durch allzustrenge
Gesetze der Logik gebunden. Man wird aber doch solche Freiheit der
Gattung nicht fiir alle die aufgeziihlten Widerspriiche geltend machen
diirfen, ebensowenig wie man annehmen kann, dals Petrarca sie alle
entfernt hitte, wire ihm die Zeit fiir den Abschlufs seines Werkes .
gegeben worden.

So haben die Triumphe der Kritik zahlreiche Angriffspunkte ge-
boten, und ich will mich der undankbaren Aufgabe ihrer litterarischen
Rettung nicht unterziehen. Es bleibt ihnen der hohe sittliche Ernst

stellung manches zu sagen wire. Wie aber sind Diletto, Bell’ Accoglienza und
Cortesia zugleich mit ihnen Begleiterinnen Lauras im Kampfe gegen Amore, wihrend
sie doch eher auf seiner Seite stehen sollten?
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ihres Grundgedankens, die eindringliche warme Beredsamkeit, mit
welcher dieser Gedanke, vor allem in den letzten beiden Kapiteln aus-
gesprochen wird; es bleibt die Empfindung der mehr lyrischen Stiicke,
von denen ich allerdings gerade dasjenige aus dem schliefslichen Text
der Dichtung habe streichen miissen, das an Innigkeit den schonsten
Teilen des Canzoniere gleich steht; es bleibt endlich die Schonheit der
Verse, von denen De Sanctis bei all seiner Verurteilung der Triumphe
sagt: La veritd é che mai 1l poela non ha falli di s) bei versi, di cur
molti sono rimast proverbiali, giunto all' ultimo della chiarexxa e dell
eleganza (Saggio critico sul Petrarca, p. 281).

Und wie Petrarca zu solcher Klarheit und Eleganz allmihlich
gelangte, konnen wir jetzt an den Triumphen noch genauer sehen, als
an den Gedichten des Canzoniere. Der Dichter sagt in einem Sonett
des zweiten Teiles (293, v. 5ff):

Morta colet che mi facea parlare,
E che si stava de’ pensier miet in cima,
Non posso (e non 0 piu st dolce lima)
Rime aspre e fosche far soavi e chiare.
E certo ogni mio studio in quel tempo era
Pur di sfogare il doloroso core
In qualche modo, non d’acquistar fama.
Pianger cercai, non gia del pianto onore:
Or vorret ben piacer; ma quella altera
Tacito, stanco dopo sé mi chiama.

Man wird daraus nicht als Thatsache abnehmen wollen, dafs
Petrarca geringere Sorge fiir die Form der Gedichte des ersten Teiles
gehegt, an den spiiteren mehr und doch nicht zu seiner Befriedigung
gefeilt hiitte; mit welcher Sorgfalt er aber in der That die Verse der
Triumphe oft vier- und fiinffacher Umarbeitung unterwarf, ehe er sie
der Abschrift iiberldfst, sehen wir in den autographen Blittern der
Vaticana, und umfassender jetzt in den Kollationen des Casanatensis
und des Parmensis. Auch dann giebt er sich noch nicht zufrieden,
sondern kehrt immer wieder zu seinem Text zuriick, so dals sich neben
die einmal schon der Offentlichkeit iibergebene Fassung eine zweite
stellt, und wir wenigstens fiir fiinf Kapitel von einer fritheren und
einer spiteren Redaktion reden kionnen, die ihrerseits vielleicht nicht
die letzte geblieben wiire, hiitte das Leben dem Dichter die Zeit zu
weiterer Arbeit gelassen. Wir kionnen so die kiinstlerische Gewissen-
baftigkeit des Dichters beobachten, wie seinen kritischen Sinn, der sich
hier auch der eigenen Arbeit gegeniiber bethitigt.

Wieviel Petrarca von der einen Fassung zur andern gedndert hat,
ist in meinem Abdruck leicht zu sehen. Nicht immer leicht aber ist
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zu erkennen, weshalb die eine oder die andere Anderung vorgenommen
ist. In meinem Buch ,Zur Entwickelung italienischer Dichtungen
Petrarcas“ habe ich 8. 174 ff. versucht, eine Reihe von Motiven fest-
zustellen, die den Dichter bei seinen Korrekturen des Canzoniere ge-
leitet haben. Am bhéufigsten und sichersten konnten wir damals formale
Boweggriinde der Anderung erkennen. Auch in den Triumphen ist eine
nicht geringe Zahl von Abweichungen auf formale Griinde zuriick-
zufithren. So habe ich im Kapitel iiber die Metrik (S. 149 f) gezeigt,
dafs eine Anzahl von Anderungen vorgenommen sind, um nicht die
gleiche Reimendung in demselben Kapitel oder auch nur in demselben
Triumphe wiederkehren zu lassen. Die Korrektur konnte sich in diesen
Filllen natiirlich nicht auf die Reimworter beschrinken, sondern oft
wurde die ganze Umgebung umgestaltet, und so sehen wir, dafs z. B.
1127 ff, 1I 145 ff., 158 ff. bei dieser Gelegenheit schirfere Ausprigung
erhielten. Nicht so hdufig wie bei jener Untersuchung kénnen wir hier
Anderungen beobachten, die von der ersten zur zweiten Fassung des
Textes die Wiederholung eines einzelnen Wortes aufheben; wohl des-
halb nicht, weil Petrarca schon bei der friilheren Redaktion seine Auf-
merksamkeit auf diesen Punkt gelenkt hatte. Es gehdrt aber hierher,
wenn III 2 condutto wegen condutti v. 9 zu sospinio gedndert und
so zugleich ein kriftigerer Ausdruck herbeigefiihrt wird. So ersetzt
Petrarca III 150 con dolor durch a gran pena vielleicht wegen v. 153
di cerlo duolo; IV 79 Castitate, weil das Wort v. 90 eingefiihrt wird.
IV 90, 92 storte vielleicht der Gleichklang von alma: alme trotz der
Verschiedenheit der Bedeutung.

Anderungen, die nur durch die feineren Bediirfnisse des dichte-
rischen Ohres veranlafst wurden, sind natiirlich schwer zu beurteilen.
Wer wollte mit Sicherheit sagen, dals Petrarca einen Vers geéndert
habe, weil der Klang einer Lautreihe oder der Wellengang ihrer Accente
ihn nicht befriedigte? Ein anderes Motiv scheint aber kaum vorzuliegen,
wenn er 1123 L’una di lus, € de Valtra st gode korrigiert zu: L’una
di lui, ed ev de Ualtra gode. Ein hartes Zusammenstossen zweier Silben
wird hier vermieden; anstatt dessen die Accente des Versinnern auf die
vierte und sechste Silbe verteilt. Dasselbe scheint in III 83 geschehen:
Non potei mai coglier ramo né foglia, geindert zu Non potei coglier
mai ramo né foghia. Und kaum andere als Griinde des Klanges scheinen
auch die Umstellung der Namen in II 80, 82 bewirkt zu haben.

Aus anderen Motiven ist III 57 ein etwas abgegriffenes Wort,
scudo, durch ein minder banales fargia, II 31 ein prosaisches carbone
durch ein edleres foco ersetzt worden.

Schon stirker modifiziert wird der Begriff, wenn I 6 falsch
nuancierendes antiquo durch passenderes wusafo, I 79 das kindliche
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fanciullo durch dem Alter Amores angemesseneres giovencel, 1 88
wenig sagendes leggiadro durch treffendes signorile ersetst wird. III 63
driickt sapea schirfer als solea, IV 87 desio sol d’onore schiirfer als
gran desio d’onore den Gedanken des Dichters aus. Dagegen sagte
IIT 118 allegrega zuviel fiir die zweifelhaften Freuden Amores und wird
zu dubbia speme abgeschwiicht.

An anderer Stelle tritt nicht so wohl ein korrekterer Ausdruck an die
Stelle eines weniger korrekten, sondern die Anschaulichkeit des Gesagten
wird erhdht. III 8: Con che ingegno ciascuno, e con qual arte, war
ingegno nicht wesentlich verschieden von arte. Bildlicher schreibt
Petrarca dafiir: Per che torti sentiert, e con qual arte A l’amorosa
greggia eran condutti. 111 94: Sequimmo 1l vol de le purpuree penne
De’ veloci corsier, war vol nur das neben penne sclbstverstindliche
Wort. Viel lebendiger und sinnfilliger sagt der Dichter dann: Seguimmo
tl suon de le purpuree penne De’ volanti corsier. 111 103 malt ombroso
e chiuso colle den Liebeshiigel weit intimer als das friihere fiorito
¢ verde.

- Noch tiefer in das Sachliche fiihrt es, wenn I 56 stancar durch
spaventar ersetzt wird, weil durch jenes Wort der Gedanke an schon
erduldete Liebespein erweckt wird (s. die Anmerknng zu diesem Vers).
III 30 ist wolgarmente dem Sinn durchaus notwendig; nur durch ein
Versehen kann Petrarca es frithor unausgesprochen gelassen haben.

Interessant ist, dafs III 34 Petrarca spiiter ecinen der drei Guidi
ausgeschlossen hat. Welcher der dritte zuerst von ihm gemeinte war,
und weshalb er unterdriickt wurde, wird sich nicht leicht sagen lassen.
Dagegen sahen wir schon vorhin (S. XV), dafs III 55 Bertran de Born
mit gutem Grunde durch Aimeric de Pegulhan ersetzt ist.

Korrekter als durch das zu enge Farsaglia wird 1 156 spiter
durch Thesaglia der Schauplatz der Liebe Apollos zur penéischen Daphne
bezeichnet, und geographisch richtiger durch III 100 Giace olira ove
U’Egeo sospira e piagne die Lage Cyperns bestimmt als vorher durch
Giace dove . s. w.

Interessant fir die Psychologie Petrarcas ist es, wenn es 1II 80
zuerst hiels: Con costor colsi il glorioso ramo Onde angt tempo
m’adornai le tempie, spiter mit diinnerem Schleier des Selbstbewulst-
seins: Onde forse angi lempo ornai le tempre.

Die Hinzufiigung der Verse 25—27 im zweiten Kapitel ist viel-
leicht nur erfolgt, weil der Reimendung wegen die ganze Stelle geéndert
wurde. Dagegen hat II 49 der Dichter gewils eine Liicke in der Dar-
stellung seiner Vision empfunden und deshalb noch die Reihe der
biblischen Paare eingefiibrt; und ebenso fehiten ihm III 13 ff die grie-
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chischen Erotiker. Andererseits glaubte der Dichter den Abschlufs des
zweiten und dritten Kapitels kiirzer fassen zu sollen.

Das Vorstehende ist nur ein Versuch, an vereinzelten Proben den
Absichten des Dichters bei seinen Anderungen nachzugehen. Eine ein-
gehende Untersuchung unter Heranziehung des gesamten Vorrats an
verschiedenen Lesarten in den Werken Petrarcas, auch den lateinischen,
wiirde eine Aufgabe fiir sich bilden. ‘

Um die Arbeitsweise des Dichters vollends kennen zu lernen,
wiirden wir schliefslich auch das Verhiltnis der Trionfi zu ibren Quellen
priifen miissen. Auch diese sehr schwierige Frage soll hier nicht etwa
gelost werden, wo es mir eigentlich nur auf die Fassung des Textes
ankam. Ganz zu umgehen war sie aber auch hierbei nicht. Bei der
Entscheidung iiber die Urspriinglichkeit der einen oder der anderen
iiberlieferten Fassung war es bisweilen von Wichtigkeit das Vorbild zu
befragen, welches Petrarca im Sinn gehabt haben mochte. So geht fiir
III 15 aus dem Vergleich mit Virgil Georg. IV 523 hervor, dals fredda,
nicht stanca, ohne Zweifel das, wenigstens zuerst, von Petrarca ge-
brauchte Wort war. So hat fir VIII 119 schon Mestica mit Vorteil
Cicero De finibus II 22, 69 herbeigezogen. Fiir II* 174 war Ovid,
Metam. XIV 40 zu vergleichen, wenn auch eine sichere Entscheidung
dabei nicht erzielt wurde, u.s. w. So wurde ich dazu gefiihrt, eine
grofse Zahl von Stellen auf ihre Quellen hin zu priifen. Was ich hier-
bei fand, teile ich in den Anmerkungen mit. Erschopft soll aber die
Aufgabe dort keineswegs werden. Von den ilteren Kommentatoren hat
besonders der fleifsige Gesualdo schon Quellennachweise in grifserer
Zahl beigebracht, unter den neueren vor allem Scartazzini. Beide frei-
lich haben auch manches herangezogen, was nur entfernte Ahnlichkeit
hat und als Quelle nicht betrachtet werden kann. Und auch im Fall
grofser Ahnlichkeit der scheinbaren Vorlage mit den Worten Petrarcas
ist die Frage nicht immer einfach zu beantworten. Bei der Art wie
die lateinischen Verfasser, antike und noch mehr patristische, sich
gegenseitig ausschreiben, bei den zahlreichen Parallelen, die sich auch
vor allem bei dem so fleifsig benutzten Cicero selbst finden, hat man
nicht selten die Auswahl aus einer ganzen Zahl von Stellen, die Petrarca
benutzt haben kénnte. Da wo es sich um allgemein bekannte und vom
Dichter nicht genauer charakterisierte Figuren handelt, ist es natiirlich
in der Regel iiberhaupt unmdglich, eine Quelle anzugeben. Bisweilen
freilich weist auch dann ihre Nebeneinanderstellung auf einen bestimmten
Ursprung hin. So kénnen wir nicht zweifeln, dafs die Verse von 1108
an in Erinnerung an die Heroiden Ovids geschrieben sind. Das Ende
des Kapitels Stanco gia zeigt Figuren aus den Metamorphosen teilweise
in derselben Reihenfolge wie bei Ovid; es ist als ob man Petrarca in
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den Metamorphosen blittern sihe, um sich seine Beispiele zu holen.
Da poi che Morte v. 37, 55, 81, 128 stammen alle aus Cicero, Parad.
111,12 u.s. w. Diese Quellennachweise stiitzen sich also gegenseitig.

Neben die Frage nach den Vorlagen fiir einzelne Verse der
Triumphi stellt sich dann die andere wichtigere, woher Petrarca die
ganze Art seiner Dichtung und ihre Grundgedanken entnommen hat.
Auch mit dieser Frage hat man sich wiederholt und auch gerade in
jingerer Zeit beschiftigt.

Wir haben schon friiher hervorgehoben, in welchen Kreis von
Dichtungen die Triumphe naturgemifs gehéren. Wenn man also unter
quellenmiifsigem Einflufs auch die Anregung versteht, welche einem
Schriftsteller aus einer allgemeinen Litteraturstromung zukommt, dann
sind die allegorischen Dichtungen, die unter dem Zeichen des Roman
de la Rose stehen, als Quellen Petrarcas zu nennen. Sucht man aber
Beweise fiir die unmittelbare Benutzung eines bestimmten unter diesen
Werken, so findet man bisher wenig oder nichts davon festgestellt.
Uber den Roman de la Rose selbst als Quelle haben die letzten Kritiker
der Triumphe, Scarano und Melodia, sich in demselben Jahre 1898 in
gerade entgegengesetztem Sinne ausgesprochen. Scarano (Alcune fonti
romanze dei Trionfi p. 38) hilt den Roman fiir eine Quelle, Melodia
(Studio su i Trionfi p. 17) nicht. Das was Scarano anfiihrt, ist jeden-
falls ganz ungeniigend, um einen Zusammenhang engerer Art zwischen
beiden Dichtungen nachzuweisen.

Eindrucksvoller ist, was Melodia (p. 41 ss., 54 ss.)) von Ahnlich-
keiten des Triumphus Cupidinis und des Triumphus Mortis mit Brunetto
Latinis Tesoretto beibringt. Aber Melodia selbst driickt sich sehr vor-
sichtig aus (p. 56): 0 credo che (il tesoretto) fosse letto dal Petrarca,
e gli lasciasse in mente qualche idea, della quale, a suo tempo, cosciente-
mente o no, st sara servito. In dieser Art wird man einen Einflufs
gern zugeben.

Dafs Petrarca die Commedia gelesen und sich ihrer bei Abfassung
der Triumphe oft, ja stindig, erinnert hat, ist zu selbstverstindlich, als
dals es eines eingehenden Nachweises bediirfen sollte. Wenn man aber
nun doch versucht, einen solchen in der iiblichen Art zu bringen, d. h.
Verse der Triumphi neben solche der Commedia zu stellen, welche offen-
bar Vorlage fiir jene gewesen sind, so wird man bald in Verlegenheit
geraten. Scartazzini in seinem Petrarcakommentar und zuletzt Scarano
(p- 62—95) haben es sich mit grofsem Fleifs angelegen sein lassen,
Parallelen beizubringen. Aber nur aufserordentlich wenige von ihnen
haben einige Beweiskraft. Die Art, wie sich Petrarca seinen antiken
und seinen modernen Quellen gegeniiberstellt, zeigt eine interessante
Verschiedenheit, die wohl seiner verschiedenen Wertschitzung der einen

(Y
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und der anderen entspricht. Wihrend Petrarca seine antiken Quellen
sehr oft mit wortlicher Anlehnung benutzt, ist von den modernen kaum -
etwas anderes als eine Figur, eine Situation verwendet; nur ganz selten
klingen auch die Worte an.

Sind so wortliche Ubereinstimmungen seltener als man glauben
sollte, so zeigt sich doch der Einfluls der Commedia auf die Triumphe
deutlich genug. Man hat zu jeder Zeit, und gewils mit Recht, gemeint,
dafs der Wunsch Dante in einem Werke grofseren Stiles nahe zu kommen,
Petrarca zur Abfassung der Triumphe angeregt habe. (Von einer invidia
dabei zu reden, giebt gerade unsere Dichtung gar keine Veranlassung.)
Daher, abgesehen von der Art die Grundgedanken in eine Vision ein-
zukleiden (die doch wenig Verwandtschaft mit der Danteschen hat) und
von der Art Personliches und allgemein Menschliches zu verbinden:
der Stil hohen sittlichen Ernstes, welcher beiden Werken gemein ist,
und die gleiche metrische Form. Aber auch speziellere Ziige der
Triumphe weisen auf die Komédie. So mag der Triumph der Beatrice
im irdischen Paradies noch seine besondere Rolle bei der Entstehung
des petrarkischen Gedichtes gespielt haben. So ist der vierte Gesang
des Inferno (v. 121 —147) gewifs im Triumphus Famae den Gedanken
Petrarcas gegenwirtig gewesen; noch sicherer der fiinfte Gesang (v. 50 ff)
im Triumphus Cupidinis. Im zweiten Triumph ist Piccarda (IV 160)
ebenso der Commedia entnommen, wie im ersten la coppia d’Arimino
(I1 83).

Die Commedia hat aber nicht nur unmittelbar auf Petrarca ge-
wirkt. Auch durch die Zwischenstufe der Amorosa Visione Boccaccios
machte sich ihre Einwirkung geltend. Es braucht nicht bewiesen zu
werden, dafs die Amorosa Visione unter dem Einflufs der Commedia
steht. Wohl aber hat sich sowohl Scarano (p. 97), wie, eingehender,
Melodia (p. 35 ff) gegen die Bekanntschaft Petrarcas mit der Dichtung
des Freundes ausgesprochen. Aber all die Unihnlichkeiten, die da an-
gefiihrt werden, beweisen nichts. Petrarca hatte ja nicht die Aunfgabe,
Boccaccio auf seinen Wegen genau zu folgen. Ahnlichkeiten sprechen
fiir, Un#hnlichkeiten der dort erwithnten Art nicht gegen den Zusammen-
hang zweier Werke; und an Parallelen fehlt es nun keineswegs. Sind
beide Werke der Commedia verwandt, so stehen sie einander ohne
Zweifel doch niher als jedes von ihnen dem Danteschen Gedicht. Auch
bei Boccaccio haben wir, wenn auch in anderen Formen, einen Triumph
des Ruhmes, der Liebe, auch einen solchen des Todes. Alles aber ohne
Zusammenhang untereinander, wie wir denn das Willkiirliche schon
frither als charakteristisch fiir dieses Werk Boccaccios kennen gelernt
haben. Es ist fast, als hitte Petrarca sich vorgenommen, das, was der
Freund in bunter Unordnung gesehen hatte, in richtige Folge zu bringen
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und zu zeigen, welcher Schlufs daraus zu ziehen ist. Auch was Boccaccio
aus dem Reiche der Weisheit, des Reichtums, der Fortuna erzihlt, findet
zu nicht kleinem Teil seine Stelle in den Triumphen; und wenn Melodia
eine Reihe von Gestalten bei Boccaccio nennt, die bei Petrarca nicht,
oder in anderer Art erscheinen, so lassen sich ebenso viel oder mehr
anfilhren, die beiden Gedichten gemeinsam sind. Ks ist nun nicht
etwa meine Meinung, dals die Triumphe in der That im beabsichtigten
Gegensatz zur Amorosa Visione stehen; aber ich halte fiir wahrschein-
lich, dafs die Kenntnis dieser Dichtung des Freundes fiir Petrarca eine
der mannichfachen Veranlassungen war, gerade einen solchen Gedanken-
gang dichterisch zu gestalten. Man kann sagen, dals die wesentlichsten
Gedanken der Triumphe im 30. Kapitel der Amorosa Visione ausgesprochen
werden: der Dichter hat den Triumph (wenn wir so sagen wollen) der
Woeisheit, des Ruhmes, des Reichtums und der Liebe gesehen. Da er-
mahnt ihn seine Fiihrerin:

Adunque torna in te debitamente;
Ricorditi, che Morte col dubbioso
Colpo gia vinse tutta questa gente.
Ver ¢, ch’alcun piw ch’altro valoroso
Merito fama; ma se’l mondo dura,
E’ perira il suo mome glorioso . . .
Nullo altro ben si dee andar calendo
Che quello ove ci mena la via stretla,
Dove entrar non volesti qua correndo . . . .
Or dunque fa’ che pit non stieno fissi
Gli occhi a cotal piacer, che se tu bene
Quel ch’egle é con dritio occhio scoprissi,
Aperto & saria, che tn gravi pene
Vive e dimora chiunque speranza
Non saviamente a cotas cose tiene.

Also die Weisen, die Beriihmten, die Reichen, die Liebenden,
alle miissen dem Tode erliegen. Zwar tiberdauert der Ruhm bei man-
chem den Tod; aber auch der Ruhm vergeht vor der Macht der Zeit.
Nur das Streben nach dem Géttlichen bleibt als wahres Ziel.

Dals Petrarca die Amorosa Visione gelesen haben konnte, ist nicht
zweifelhaft, wenn man sie mit Recht ungefihr aus dem Jahre 1342
stammen lifst. Dals Petrarca den Decamerone erst in seinen letzten
Lebensjahren kennen lernte, ist kein Grund, ihm auch die Kenntnis
der Amorosa Visione abzusprechen. Das als natiirlich Anzunehmende
ist, dafs er die Werke des Freundes las. Die Unkenntnis ist zu beweisen,
nicht die Bekanntschatft.

c‘
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Dals nun das Gedicht Boccaccios nicht deutlichere Spuren in den
Triumphen hinterlassen hat, erkldrt sich aus dem vorhin iiber das Ver-
hiiltnis zur Commedia Gesagten. An einer Stelle glaube ich aber doch
den Nachweis des Zusammenhanges gefunden zu haben. Im Kapitel
Pien d’infinita wird v. 151 in unmittelbarer Verbindung mit Saladin
pder von Luria“ genannt: Quel di Luria seguiva il Saladino, so dafs
alle Kommentatoren eine engere Zusammengehorigkeit dieser beiden
annahmen und die meisten (wie auch ich zuerst) in quel di Luria (oder
wie wir fir richtiger hielten: Swréa) den Sultan Nureddin vermuteten.
Luria ist aber die richtige Lesart, und der Gemeinte ist der Admiral
Roger von Lorfa. Bemerkenswert ist nun schon, dafs Roger von Loria
iiberhaupt an jener Stelle genannt wird, wihrend so viele beriihmtere
Zeitgenossen unerwiahnt bleiben. Auffallender aber ist noch die, soweit
ich sehen kann, durch nichts begriindete Stellung neben Saladin. Ganz
ebenso nun finden wir im 12. Kapitel der Amorosa Visione Saladin von
Roger gefolgt:

Appresso a lui al mio parer vedea

Il Saladin risplender tutto quanto

Entro ad un drappo ad or che indosso avea.
Costur sequiva dal sinistro canto

Tutto armato Ruggieri di Lorta,

Che in arme ebbe gia valor cotanto.

Es erscheint mir nicht zweifelhaft, dafs Petrarca die zufillige Ver-
bindung dieser beiden Gestalten hierher entlehnt hat, und dafs uns so
hier seine ohnehin zu vermutende Kenntnis der Visione bewiesen wird.

Aber auch das Gedicht Boccaccios ist eben nur eine der vielen
Quellen, aus denen die Triumphe geflossen sind. Ein Werk wie dieses
wird in der Regel nicht auf einmal der Phantasie des Dichters ent-
springen, sondern es verdichten sich in ihm seit langer Zeit aufge-
sammelte Gedanken. Dafs die Vorstellungen von der Macht Amores,
der Fama, von den Siegen der Zeit und der gottlichen Ewigkeit, welche
Gemeingut seiner Zeitgenossen waren, sich dem Auge Petrarcas gerade
in der Form von Triumphziigen darstellten, ist ja ohne Zweifel die
Folge seiner philologisch antiquarischen Beschiftigungen. Er hatte bei
Livius und Plutarch mit warmer Anteilnahme von den Triumphziigen
romischer Helden gelesen;!) er hatte bei seinen Aufenthalten in Rom
ihre Abbildungen auf den Denkmilern gesehen. So hatten sie sich
seiner Phantasie bemichtigt, und schon im letzten Gesang der Africa
beschrieb er ausfiihrlich den Triumph seines Lieblingshelden.

1) So gering die Ahnlichkeit der Triumphe bei Petrarca mit der Beschreibung
antiker Triumphziige ist, die vier weilsen Rosse Amores weisen deutlich auf jene
Beschreibungen hin.
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Zu diesen allgemeinen Anregungen kamen dann mancherlei ein-
zelne Quellen. Fiir den Triumphus Cupidinis hat schon Gesualdo,
und nach ihm Tassoni, auf eine Stelle des Lactanz hingewiesen, die
spiter Liebrecht wiederfand (Jahrbuch fiir roman. und engl. Litt VIII
S. 354), merkwiirdigerweise ohne auf die friihere Entdeckung aufmerk-
sam zu werden.) Wenn Liebrecht in dieser Stelle des Lactanz den
Ausgangspunkt fiir die ganze Dichtung findet, indem die anderen
Triumphe dem ersten ihr Dasein zu danken hitten, so ist dagegen zu
sagen, dafs an jeden anderen Punkt der ganzen Gedankenfolge sich
ebenso leicht die Glieder der genau ineinander greifenden Kette schliefsen.
Und jenes ist nicht der einzige Punkt, der dem Dichter von einer
Quelle gegeben wurde, nicht einmal der einzige fiir den Triumph der
Liebe. Es ist schon mehrfach, von Zingarelli, Scarano, Melodia, auf
Ovid Amores I 2, 19ff. hingewiesen, wo der Triumph des Liebesgottes
beschrieben wird.

Fiir den Triumphus Pudicitiae kommt ein dem heiligen Hiero-
nymus zugeschriebener Brief in Betracht (ed. Migne XXX coll. 254—261;
8. Anm. zu IV 152, vgl. Melodia p. 34), ferner der Kampf der Pudi-
citia gegen Libido bei Prudentius in der Psychomachia (s. Anm. zu
IV 19), schwerlich aber die Darstellung der Keuschheit von Giotto in
der Unterkirche von Assisi, die Melodia (p. 51s.) fiir eine mdgliche
Quelle dieses Kapitels hiilt. Wir haben es da mit keinem Triumph zu
thun. Sancta Castitas sitzt im festverschlossenen Turm eines Kastells
in Anbetung versunken. Eine gloriosa schiera umgiebt sie allerdings;
aber nicht in unmittelbarer Néhe. S* Munditia und S* Fortitudo lehnen
tiber die Mauer der Burg; biirtige Alte, mit Geilseln, Helm und Schild
bewaffnet, sind um das Kastell gestellt. Links-scheint der Heil. Fran-
ciskus, von Engeln begleitet, das Keuschheitsgeliibde einiger Monche
entgegenzunehmen. Im Vordergrund findet die Taufe eines Jiinglings
durch zwei Engel statt. Er empfingt von S. Munditia und 8. Fortitudo
von der Mauer herab Fahne, Schild und Schwert (oder Geilsel?, als
neuer Verteidiger der Keuschheit?). Rechts werden Amor (ein gefliigelter
Jiingling, mit verbundenen Augen, rosenbekrinzt, kdcherumgiirtet und
mit einem Bande aufgefiidelter Herzen iiber der Schulter, an den Beinen
Vogelkrallen), aber auch andere Laster (Immunditia und ein anderes,
mir unerkennbares) und der Tod, von Engeln (mit Lanze, Rauchfals,
Kreuz und Schild bewaffnet) und von der Penitentia verjagt.?) Nichts
von alledem erinnert an Petrarca, und und man kann aus dem Ver-

1) S. die Stelle in der Anmerkung zu I 160.

2) 8. H. Thode, Giotto 1899 p. 84; Max Gg. Zimmermann, Giotto und die Kunst
Italiens im Mittelalter, 1899, I p. 374. Die Abbildungen des Gemildes in beiden
‘Werken sind sehr unzuliénglich.
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gleich des Bildes mit dem zweiten Triumphe hdchstens schliefsen wollen,
dafs Petrarca es nicht gesehen hat. Er war freilich i. J. 1343 ganz in
der Nihe von Assisi, als er von Siena tiber Perugia und Todi nach
Rom reiste. Aber in dem Brief, der von dieser Reise spricht (Fam.V 3),
ist von Assisi, das iibrigens ja auch nicht unmittelbar an jenem Wege
lag, nicht die Rede; und das lifst einen Aufenthalt dort als sehr frag-
lich erscheinen.

Fiir den Triumph der Zeit iiber den Ruhm hat Zumbini auf die
Affrica II 428ff. hingewiesen (Studj sul Petrarca p. 141s.), und Gaspary
(Geschichte der italien. Litteratur, I 547 zu S. 479) zieht fiir jene Stelle
der Affrica dann wieder das 7. Metrum des 2. Buches in Boethius De
Consolatione Philosophiae als Quelle heran. Unmittelbarer aber liegt
fiir sie der Traum Scipios vor, der uns als Fragment des 6. Buches der
Schrift Ciceros De Re publica bekannt ist, und der sowohl fiir den Traum
Scipios in der Affrica, wie fiir das Triumphkapitel La Notte che segui
das direkte Vorbild wurde.

Dafs das Somnium Scipionis fiir eine Quelle der Triumphe gelten
muls, ist wieder schon von Gesualdo erkannt worden. Die Auseinander-
setzungen iiber den Bau des Weltalls (cap. 17), iiber die Sphidrenmusik
(18), iiber die Bewobnbarkeit der Erde (20), das Weltjahr (22), den
Beweis fiir die Unsterblichkeit der Seele (25) konnte Petrarca freilich
nicht verwerten. Wohl aber liegt es ganz im Gedankenkreis der Triumphe,
wenn der Africanus major den jiingeren Scipio belehrt (cap. 16): ea vita
via est in caelum et in hunc coetum eorum, qui iam vixerunt et cor-
pore laxati illum incolunt locum quem vides (erat autem is splendidissimo
candore inter flammas circus elucens) [quem vos, ut a Graiis accepistis,
orbem lacteum nuncupastis], und weiter die Betrachtungen iiber die
Vergiinglichkeit des irdischen Ruhmes (cap. 19—23) und iiber die Not-
wendigkeit, sein Streben iiber das nach dem Ruhm hinaus zu erheben.
Es ist wohl moglich, dafs das Somnium mit seinem ganzen Charakter
eine besonders wichtige Rolle in der Entstehungsgeschichte der Triumphe
gespielt hat.?)

So kamen von allen Seiten die Gedanken, die sich in den Trium-
phen zusammenschliefsen sollten, und es bedurfte nur eines Anstolses,
um den Plan der Dichtung fertig entstehen zu lassen. Wie alles dafiir
schon bereit lag, zeigt uns der zweite Teil des Canzoniere.

Kann man den ersten Teil als einen Triumph der Liebe und
der Keuschheit bezeichnen, und wird in der Canzone Una donna

1) Bekannt ist, dals das Kapitel La notte che segui, weiches besonders vom
Somnium Secipionis beeinflulst ist, seinerseits das genaue Vorbild fiir Leopardis schones
Gedicht Il Sogno abgab.
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pta bella auch schon in herrlichem Bilde derjenige Gedanke behandelt,
welcher die spéteren Trinmphe beherrscht, und beruht die andere Can-
zone I’ vo pensando auf ganz der ndmlichen Gedankenfolge, so mehren
sich noch die Beziehungen zwischen Canzoniere und den letzten Kapiteln
unserer Dichtung von dem Augenblick an, da der Tod iiber die irdische
Laura triumphierte. Die Ereignisse des Jahres 1348 hatten den Dichter
aufs tiefste erschiittert. Die Wandlung, die seit langem vorbereitet, ja
in der That schon vollzogen war, ward nun vollends abgeschlossen.
Der Gedanke an die Nichtigkeit des Irdischen ldfst nicht nur die Liebe
in ihrem sinnlichen Teil als verwerflich erscheinen; mit dem Menschen
selbst vergeht auch die Erinnerung; auch der Ruhm stirbt wie der
Mensch; bleibend ist allein, was Tugend und Frommigkeit fiir die ewige
Seele gewinnen. So richtet sich das ganze Denken Petrarcas auf die
Sicherung des eigenen Heiles im Fluge der Tage (No. 355; vgl. 361 v. 9
und andere Stellen):
O tempo, o ciel volubil, che fuggendo
Inganni ¢ ciechi e miseri mortals,
O di veloci piw che vento ¢ strali,
Ora ab experto vostre frodi intendo.
Ma scuso voi, e me stesso riprendo:
Ché natura a volar v'aperse Uali;
A me diede occhi, ed to pur ne’ mier mali
Li tenni; onde vergogna e dolor prendo.
E sarebbe ora, ed é passata omai
Di rivoltarle in piu secura parte,
E poner fine a li’nfiniti guas.
Er ergiebt sich der Gnade Gottes und der Jungfrau (Nr. 364 — 366).
Aber mit dem Gedanken an den Himmel der Seligen verbindet sich
fir ihn eng der Gedanke an die, welche ihn dort erwartet (275):
Occht miet, oscurato é’l mostro sole;
Anzxy & salito al cielo, ed ivi splende:
Ivi ¢l vedremo anchora; tvi w'attende,
E di nostro tardar forse Ui dole.

Sie erwartet ihn nicht, wie Beatrice, als Offenbarerin der gott-
lichen Geheimnisse,!) sondern als die, welche ihn immer geliebt hat,
wie er selbst sie liebte, und die ibm nun endlich diese Liebe sagen darf.
Aber sie will in der That ihren Dichter auf so siifses Gestéindnis nicht erst
harren lassen bis seine Tage erfiillt sind. Schon vorher lifst sie sich von
seiner Phantasie hinabzwingen, um die keuschen Liebesworte zu sprechen;
und die Gedichte, welche von diesen Traumerscheinungen Lauras er-

1) 8. oben 8. VIIL
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zihlen, sind die riihrendsten im zweiten Teile der Sammlung. Sie sind
zugleich die, welche die engste Beriihrung mit den Triumphen zeigen,
oder wenigstens mit jenem Kapitel, das Petrarca seinem Herzen vor-
iibergehend zugestand.

Eine Erwiderung der Gefiihle Petrarcas von seiten Lauras wird,
wie in diesem Kapitel, an vielen Stellen der Gedichte ¢»n smorte voraus-
gesetzt; und wir erhalten da auch die Erklirung, wann und wie die
lebende Laura dem Geliebten eine solche Erwiderung hatte zeigen oder
wenigstens andeuten kénnen. Die lodernde Glut jugendlicher Empfin-
dung hatte sich in seinem Herzen zur ruhigen Flamme gestillt (315,
v.1—4):

Tutta la mia fiorita e verde etade
Passava, e’ntepidir sentia gia’l foco
Ch’arse il mio core; ed era giunto al loco
Ove scende la vita, ch’al fin cade.

Nicht Leidenschaft verlangte er mehr von der Geliebten, sondern
herzliche Neigung (ib. v. 5—8):

Gia incominciava a prender securtade
La mia cara nemica, a poco a poco,

De’ suot sospetti; e rivolgeva in gioco
Mie pene acerbe sua dolce honestade.
Das durfte sie gewihren (v. 9—11):
Presso era’l tempo, dove Amor si scontra
Con Castitate, ed agli amants ¢ dato
Sedersi tnseme e dir che lor incontra.
Vertraulicher als je wandte sie sich ihm zu, und ihr Auge blickte ihn
endlich mit der Wirme an, die allen Wiinschen seines jetzigen Herzens
Erfiillung verhiefs (329, v. 3):

O fido squardo, or che volei tu dirme!?
Aber sie ahnte auch, dafs das Zusammentreffen, bei dem sie ihr Ge-
fiihl so offen zeigen durfte, das letzte auf Erden sein wiirde (330,
v.1—4):

Quel vago, dolce, caro, honesto squardo

Dir parea: «To’di me quel che tu por;
Ché mai piv qui mon mi vedrai, da poi
Clk’ avrat quinci tl pé mosso a mover tardo.»
329, v. 9 —11:
Ché gia’l contrario era ordinato in cielo:
Spegner U’ almo mio lume ond’ io vivea;
E scritto era tn sua dolce amara vista.!)

1) Vgl. Cochin, La Chronologie du Canzoniere de Pétrarque, p. 133s.
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Nun aber, nach dem Tode, steigt sie vom Himmel herab. Die ersten
Erscheinungen Lauras, von denen die Sonette reden, nur bewufste Kr-
scheinungen der dichterischen Phantasie, nicht Visionen, sprechen noch
nicht von Liebe. Sie richten nur freundliche Trostworte an den ver-
lassenen Dichter (279, v. 9—14):
«De! perché inanxi’l tempo ti consume?»
Mi dice con pietate: «a ché pur vers
Degli occhi tristi un doloroso fiume?
Di me non pianger tu, che’ miei di fersi,
Morendo, eterni; e nel interno lume,
Quando mostrai de chiuder, gli occhi apersi.»!)

Im Sonett Alma felice (282) spricht der Dichter dann schon von
einer Traumerscheinung, und diese Visionen werden nun immer leben-
diger in ihrer Versinnlichung, immer wirmer in den Worten der Ge-
liebten (S. 285, 286, 302, 341, 342, 343, 356). Bald setzt sie sich auf
den Bettrand des schlummernden Dichters, bald erscheint sie dem
wachend Triumenden. Sie trostet ihn, redet von ihrer Seligkeit, die
nur seine Nidhe noch vermisse. Sie verweist ihn darauf, dafs er den
Himmel einst mit ibr teilen werde, ermahnt ihn die Gedanken schon
jetzt stindig zum Goéttlichen zu erheben. Sie hort auch mitleidig die
Bekenntnisse seiner Liebe (356, 5ff.) und bekennt selbst allméhlich, diese
Liebe mitgefiihlt zu haben (341, v. 12—14):

«Fedel mio caro, assar di te mi dole;
Ma pur per nostro ben dura ti fui»
Dice; e cos’altre da’rrestare il sole.?)

Uber all diese Sonctte erhebt sich dann die Canzone Quando 4l
soave mio fido conforto (359) zu einer ausfilhrlichen Erzihlung, wie
wir sie zum zweiten Male nur in unserem Triumphkapitel finden.

Welches ist das zeitliche Verhiltnis zwischen diesen beiden Dich-
tungen, die einander so nahe stehen? Hat Petrarca die kiirzere Dar-
stellung der Canzone zum Triumphkapitel erweitert, oder hat er den
Inhalt des Kapitels zu jenem Gedichte zusammengefalst? Die Frage
wird schwer zu entscheiden sein. Eine genauere Datierung haben wir
weder fiir das eine noch fiir das andere Stiick. Nur das eine lifst sich
mit Bestimmtheit sagen, dals beide spiten und wahrscheinlich sehr nahe
bei einander liegenden Ursprungs sind. Uber die Entstehung des
Triumphkapitels kénnen wir nur sagen, dals es lingere Zeit nach dem
Tode Lauras gedichtet sein wird. Die Canzone ist ihrer Stellung nach
eine der spiitesten Kompositionen des Canzoniere. Und v. 61 heilst es:

1) Vgl V=221
2) Vgl. Ve 88ff. Aus sich heraus, nicht aus den Gedanken Lauras, hatte Pe-
trarca dasselbe schon 289, 5ff. ausgesprochen.
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Quel che tu cerchi, ¢ terra gia molt’ anni, so dals hieraus derselbe
Schlufs zu ziehen ist wie aus dem letzten Verse des Kapitels. Dies
und die genaue Entsprechung der einzelnen Gedanken deutet auf engen
zeitlichen Zusammenhang.

Aber welches von beiden Stiicken ist nun das friihere? Vorstellen
kann man sich etwa, dafs die Visionssonette eine ausfiihrliche Dichtung
vorbereiteten, dafls Petrarca alle die Gedanken, die sich so in ihm ge-
bildet hatten, im Kapitel La notte zusammenfassen wollte, dafs ihm
dann aber die Unméglichkeit klar wurde, dieses Bild in die Reihe der
Triumphe einzufiigen, und er deshalb schliefslich aus dem gleichen In-
halt eine Canzone an Stelle des verworfenen Kapitels gedichtet hitte, die
nun, ihrer Art gemilfs, einen kiirzeren, aber noch hoheren Flug nahm
als die Terzinen.

Ist dieses das Verhiltnis beider Dichtungen zu einander, so mag
man in den Worten der Canzone v. 50ff.: ¢! lauro segna Triumpho,
ond’t0 son degna, Mercé di quel Signor che mi dié forza eine Er-
innerung an den Gedankenkreis sehen, aus dem sie entsprungen ist.

Wer aber wollte in einer solchen Frage zwischen den Moglich-
keiten mit Sicherheit entscheiden. Gewils ist, wie wir sagten, dals die
Elemente der Triumphe lange bereit lagen und dals es nur eines An-
stofses bedurfte, um sie sich vereinen zu lassen.?)

Welches war dieser Anstofs? Wir wissen es nicht. Nur das
eine ist wahrscheinlich, dafls auch dieses Werk der Valchiusa seinen
Ursprung verdankt (s. S. 110). Sein Grundgedanke wird etwa gleich-
zeitig mit den Sonetten 300—302, 310, 311, 320, 321 entstanden
sein, d. h. mit der Wiederbelebung aller Erinnerungen des Dichters an
die verstorbene Geliebte bei der letzten Riickkehr nach Vaucluse.
Dort (302):

Levomani il mio penser in parte ov’era
Quella ch’io cerco, e non ritrovo in terra:
Ivi fra lor che’l terxo cerchio serra,

La rividi pia bella, e meno altera.

Per man mz prese, e disse: «In questa spera
Sarai anchor meco, se’l destr non erra:
I’ s0’ colei che tv die’ tanta guerra,

E compie’ mia giornata tnanzi sera.

Mio ben non cape in intelletto humano:

Te solo aspetto, e quel che tanto amasts
E Wb giuso € rimaso: il mio bel velo.»

1) Es ist dabei auch nicht von wesentlicher Bedeutung, ob etwa eines oder
das andere der angefiihrten Stiicke des Canzoniere erst nach dem Entwurf der
Triumphe zur schliefslichen Abfassung kam.

v




De! perché tacque, ed allargo la mano?
Cl al suon de’ detti st pietost e casts
Poco manco, ch’i0 non rimast in cielo.

Unter dem Einflufs solcher starken Empfindungen mag auch diese
Dichtung in ihm aufgestiegen sein, in deren Mittelpunkt, trotz allem
anderen, Laura steht.

Nicht ohne Beriihrung mit der Geschichte der Triumphe wird
denn auch die Stelle sein, die in der Reihenfolge des Canzoniere zwischen
den genannten Sonetten steht und die auf den Triumphus Pudicitiae
weisen kann (313, v. 9—14):

Ella’l (mein Herz) se me portd sotterra e’n cielo,
Ove or triumpha ornata de I’ alloro,
Che merito la sua invicta honestate.
Cos?, disciolto dal mortal mio velo,
Ch’a forxa mi tien qui, foss’io con loro,
Fuor de’ sospir, fra 1’ anime beate!

Dafs Petrarca mit seinen Triumphen dem Geschmack der Zeit-
genossen in hohem Malse entgegenkam, haben wir gesehen. Aber nicht
nur dem Geschmack der Zeitgenossen. Auf Jahrhunderte hinaus sind
sie ein Vorbild der Dichtung innerhalb und aufserhalb Italiens gewesen.
Und nicht der Dichtung allein. Fruchtbarer noch haben sie auf die
Phantasie der Kiinstler gewirkt. Diese wichtige spiitere Geschichte un-
seres Textes hier auch noch zu behandeln, kann um so weniger meine
Absicht sein, als Melodia eine eigene Studie iiber das umfangreiche
Thema versprochen hat. Mir lag daran, die Geschichte des Gedichtes
unter den Hiénden Petrarcas zu klarerer Darstellung zu bringen als bis-
her geschehen war.

Ist mir dies etwa in irgend befriedigendem Mafse gelungen, so
bin ich dafiir vielseitigem freundlichem Beistand verpflichtet. Das Kgl.
preufsische Unterrichtsministerium hat mir einen Beitrag zu den
Kosten einer zweiten italienischen Reise gewihrt, die Kgl. Akademie
der Wissenschaften zu Berlin den Druck meines Buches mit einem
Zuschufs unterstiitzt. Den Verwaltungen der 6ffentlichen Biblio-
theken Italiens bin ich Dank schuldig fiir die bekannte Liberalitit,
mit der sie ihre unvergleichlichen Schiitze der gelehrten Arbeit zur
Verfiigung stellen, gar manchem ihrer Beamten fiir die Bereitwilligkeit
dort Auskunft zu geben, wo die gedruckten Kataloge versagen. Unter
den Besitzern privater Bibliotheken habe ich vor allem Seiner Ex-
cellenz dem Fiirsten Barberini zu danken, der mir fiir das Studium
seiner schonen Triumphimanuskripte vertrauensvoll gestattete, weit iiber
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das tiibliche Mafs der Benutzung seiner Bibliothek hinauszugehen.
Flaminio Pellegrini hat mir noch vor der Veroffentlichung seines
wertvollen Fundes die Druckbogen seines Buches zur Verfiigung ge-
stellt, als ich ihrer bedurfte. Schliefslich mufs ich auch hier wiederum
der bekannten Bereitwilligkeit meines Herrn Verlegers gedenken auch
solcher Arbeiten sich anzunebmen, von denen er sich materiellen Ge-
winn schwerlich versprechen kann. Moge das aus seinem Hause nun
ausgehende Buch wenigstens die Anerkennung der Freunde Petrarcas
gewinnen.

o



Das Jahr 1886 ist zu einem Wendepunkt in der #ufseren Ge-
schichte der italienischen Werke Petrarcas geworden. Mulste es bis
dahin als erste Aufgabe erscheinen, einen vertrauenswerten Text dieser
Werke herzustellen, so wurde uns damals durch den Fund de Nolhacs
und Pakschers ein Text geliefert, der uns Petrarca gliicklicher gegen-
iiberstellt als fast jedem bedeutenden Dichter des Altertums und des
Mittelalters. Wir haben jetzt den wichtigsten Teil seiner italienischen
Dichtungen in einer Niederschrift teils von seiner Hand, teils unter
seinen Augen gefertigt und von ihm durchgesehen. Merkwiirdig, dafs
nun 14 Jahre vergangen sind, ohne dals die niichstliegende Aufgabe
erfilllt wiire: diesen Schatz in getreuem Abdruck einem weiten Kreise
zugiinglich zu machen! Denn dals Mesticas Ausgabe ihr gerecht ge-
worden sei, kann niemand meinen, dem daran liegt, dasjenige, was die
Pietiit der Zeitgenossen und, inmitten einer ldssigen Nachkommenschaft,
dann gliicklicher Zufall uns erhalten hat, auch nach vollem Wert ge-
nutzt zu sehen. Auch die Ausgabe Carduccis und Ferraris (Le
Rime di Francesco Petrarca di su gli originali commentate da Giosud
Carducci e Severino Ferrari, Firenze 1899) geniigt unseren Wiinschen
nach dieser Hinsicht nicht. Am vollstindigsten wiirde ihnen entsprochen
werden, wenn eine photographische Reproduktion das Bild der Hand-
schrift allgemein verbreitete; und welcher Codex wiire einer solchen
‘Wiedergabe wiirdiger? Daneben aber, und bis zur Erfiillung dieses
‘Wunsches, bediirfen wir eines genauen diplomatischen Abdrucks, der
zur Grundlage aller weiteren philologischen Thitigkeit dienen kann.

Wenn man im ersten Augenblick der Freude iiber den Fund
glauben konnte, jeder ferneren kritischen Thitigkeit am Texte des
Canzoniere?) -iiberhoben zu sein, hat diese Meinung gegeniiber den Auf--

1) Man darf sich dieses traditionellen Namens, der freilich nicht von Petrarca
berriihrt, getrost auch weiter bedienen als desjenigen, der den einen Teil der Rime
im Gegensatz zum anderen, wenn auch nicht zutreffend, doch geniigend bezeichnet.
Will man genaner sein, so wird man am besten von den ,lyrischen Gedichten*
Petrarcas reden. Es ist wenig wahrscheinlich, dafs der Dichter an einen italienischen
Namen fiir diesen Teil seiner Rime je gedacht hat. Wie er alles, was in den Nieder-
sohriften nicht zum Texte selbst der Gedichte gehort, in lateinisohe Worte falste, so
gab er dem Ganzen auch eine lateinische Aufschrift, und wir hitten, seiner Bezeich-
nung nach, die Sammlung der italienischen Dichtungen: Rerum vulgarium fragmenia

Appel, Triumphe Petrarcas, 1
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gaben, die sich als zu l6sende noch herausstellen, nicht bestehen bleiben
konnen. Einen abgeschlossenen Text des Canzoniere hat es fiir den
Dichter schwerlich gegeben. Die genaue Datierung der Niederschrift
des vatikanischen Codex bleibt noch zu bestimmen, und, nachdem man
sie mit Sicherheit gefunden hat, wird sich fragen, ob eine noch spitere
Redaktion des Canzoniere existiert haben kann, wie es deren eine oder
mehrere frithere ja sicher gegeben hat. Wir sehen in dem oft zitierten
Briefe an Pandolfo Malatesta (Var. ep. IX.), dals Petrarca noch im
vorletzten Jahre seines Lebens immer neue Gedichte seiner Sammlung
zufiigte. Ist nun der Vat. 3195 das Handexemplar, welches der Dichter
bis zu seinem Tode fiir diese Eintragungen benutzte? Ks kann so
scheinen. Wir finden aber in manchen Handschriften unter den letzten
Gedichten des Canzoniere auch solche, die nicht im vatikanischen Codex
enthalten sind. Wir diirfen uns der Frage nicht entziehen, ob diese
etwa noch auf eine spitere, oder doch eine andere parallele Sammlung
des Dichters zuriickgehen konnen, wie ja iiberhaupt die Petrarcaphilo-
logie auf eine genaue Durchmusterung und, soweit sie mdoglich ist,
Klassifizierung aller Handschriften der Rime nicht verzichten kann, selbst
wenn sie mehr und mebr der sicheren Uberzeugung wird, die letzte
Textgestalt des Canzoniere zu besitzen. Versprechen kann man sich
schon jetzt von dieser Durchmusterung das Ergebnis, dafs manche Hand-
schriften, auch aufser dem bekannten Chigianus L, V, 176, auf Vorstufen
des Vat. 3195 zuriickgehen werden, die dann etwa durch Hinzufiigungen aus
fliegenden Blittern mehr oder weniger ergiéinzt wurden. So haben wir
eine genauere Entstehungsgeschichte des Canzoniere noch zu erwarten,
fir die ein wichtiges Material aus den zumal an den Enden beider
Teile des Canzoniere stark abweichenden Reihenfolgen der Gedichte zu
gewinnen sein wird.

Ganz anders als den lyrischen Gedichten stehen wir den Triumphen
gegeniiber. Hier liegt uns keine eigenhindige Reinschrift des Dichters
vor, und es ist auch kaum zu erwarten, dafs uns eine solche je in die
Hand komme. Als Reinschrift des Ganzen hat sie schwerlich existiert.
Wir sehen den Dichter bis in sein letztes Lebensjahr an diesem Werke
arbeiten. Das letate Kapitel!) liegt uns, durch einen gliicklichen Zufall

zu nennen, wobei aber zweifelhaft bleibt, ob wir die Triumphe mit unter diesen
Namen zu begreifen haben. Rime sparse waren die Gedichte des Canzoniere aller-
dings fiir den Dichter, dafs er sie aber so habe nennen wollen, dafiir fehlt jeder
Anhalt.

1) Was die Bezeichnung der einzelnen 10, bez. 13, Teile der Triumphe angeht,
hat sich Mestica, gegeniiber der fritheren Benennung ,Kapitel®, fiir ,Canto* entschieden,
auf Grund der Bemerkung wlttmus cantus iiber Da poi che sotto im Vat. lat. 3196.
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erhalten, von der Hand des Dichters vor, niedergeschrieben wenige
Monate vor seinem Tode. Aber diese Niederschrift ist, wenn nicht in
allen Teilen ein erster Entwurf, doch offenbar kein definitiver Text,
und es ist durchaus unwahrscheinlich, dafs ein solcher noch zu stande
gekommen ist, wie wir im Lauf unserer Arbeit immer mehr zu der
Uberzeugung kommen werden, dafs es einen abgeschlossenen Text der
Triumphe iiberhaupt nicht gab. Wohl aber sind wir in der Lage, die
Absicht des Dichters, wie dieser Text schliefslich gestaltet sein sollte,
weit deutlicher zu erkennen, als es bisher geschehen ist. Es gilt hier-
fir sich an die Arbeit zu machen, alle vorhandenen Manuskripte auf
ihren Text zu priifen, aus der Fiille der Gestalten das herauszufinden,
was dem Dichter zugehort, und, wenn es moglich ist, in das als echt
erkannte chronologische Ordnung zu bringen. Die Aufgabe ist nicht
gering. Die uns erhaltenen Handschriften der Triumphe zihlen nach
Hunderten und sind iiber vieler Herren Linder verstreut, ohne dals
auch nur der Aufenthaltsort durch eine zusammenfassende Arbeit be-
kannt wire. Uber italienische Handschriften geben zwei Arbeiten
Narduccis vielfach unzulingliche und unvollstindige Auskunft: I Codic:
Petrarcheschy delle biblioteche governative del Regno indicati per cura
del Ministero dell’ Istruxione pubblica, Roma, 1874 und Enrico Nar-
ducci, Catalogo dei Codict Petrarcheschi delle Biblioteche Barberina,
Chigiana, Corsiniana, Vallicelliana e Valicana, Roma, 1874. Fir
alle anderen Orte ist man auf die jeweiligen Bibliothekskataloge ange-
wiesen. Nicht wenige Handschriften befinden sich in privaten Hiinden,
wo sie der Forschung schwerer zuginglich sind. Ich konnte so von
vornherein nicht hoffen, das Ziel, welches sich diese Arbeit als d#ufserstes
steckte, zu erreichen. Immerhin glaube ich ihm néher gekommen zu
sein, als bisher geschehen war, und hoffe der weiteren Forschung den
rechten Weg gewiesen zu haben. Ist es doch ein viertel tausend Hand-
schriften, die von mir der Priifung unterzogen sind, und da die
wichtigsten Typen der Uberlieferung unter dieser Zahl vermutet werden
diirfen, fragt es sich hauptsiichlich, ob unter den ungepriiften noch
Handschriften von singulirem Werte begegnen, welche reichere Nach-
kommenschaft nicht gefunden haben. Das festzustellen, bleibe zunéchst
der Zukunft iiberlassen.

Bei der ersten Priifung der Handschriften ergiebt sich sogleich
eine solche Menge von tiefgehenden Abweichungen, in der Anordnung
der Kapitel sowohl, wie in den einzelnen Lesarten, und diese Ab-

Er hat dabei iibersehen, dafs an der Spitze von Stancho g¢d stand: 3 Capl 3 vel 2.,
und hier ist zweifellos von dem einzelnen Teil des Triumphes der Liebe die Rede,
withrend wltimus cantus an jener Stelle mit witimus triumphus gleichbedeutend sein
konnte. Auch die Notiz im Casanatensis zu I 64 spricht von Kapiteln.

1*
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weichungen erscheinen in einer so unendlichen Zahl verschiedener Ver-
bindungen, dafs die Krage entsteht, ob aus solcher Fiille heraus iiber-
haupt das vom Dichter Herriihrende zu erkennen mdglich ist, und, da
sich schnell herausstellt, dafs aller Wahrscheinlichkeit nach nicht immer
nur eine der {iberlieferten Fassungen der jeweiligen Stelle vom Dichter
herriihrt, ob die verschiedenen Lesungen, soweit man sie als echt erkennt,
in einen, mindestens anndhernd richtigen, chronologischen Zusammen-
hang gebracht werden kénnen. In der That miifste die Aufgabe wohl
als unlosbar gelten, wire uns nicht ein Faden in die Hand gegeben,
der uns wenigstens in den Hauptteilen dieses Labyrinthes orientierte.

Dieses Hilfsmittel sind die Fragmente der Triumphe, die uns teils
noch heut von der Hand des Dichters vorliegen, oder von demen wir
Kopien oder Kollationen besitzen, die zweifellos auf Autographe des
Dichters zuriickgehen.

Von dem, was wir an solchem Besitze bis zum Jahre 1891 kannten,
gab meine Schrift ,,Zur Entwickelung italienischer Dichtungen Petrarcas®
Rechenschaft. Es handelt sich in erster Linie:

a) um den schon oben erwihnten letzten Gesang, den uns in des
Dichters eigener Niederschrift die vatikanische Handschrift Lat. 3196
erhalten hat Die zwei in Betracht kommenden Blitter sind in
heliotypischer Wiedergabe jetzt in doppelter Ausgabe allgemein zu-
ginglich gemacht: in Monacis Archivio paleografico I tav. 69—71
und in ,II manoscritto Vaticano latino 3196, Autografo di Fr. Pe-
trarca, riprodotto in eliotipia a cura della Biblioteca Vaticana,
Milano 1896%, im Druck an vielen Stellen wiedergegeben, seitdem
Ubaldini im Jahre 1642 zum erstenmal den ganzen Inhalt der
Handschrift in anerkennenswerter Weise veroffentlichte: ,Le Rime
di M. Francesco Petrarca estratte da un suo originale. Il trattato
delle virti morali di Roberto Re di Gerusalemme. Il Tesoretto di
Ser Brunetto Latini. Con quattro Canzoni di Bindo Bonichi da
Siena. In Roma, nella Stamperia del Grignani MDCXLII“ am
zuverlissigsten, trotz Mestica!), in meinem obengenannten Buch
8. 110—116.

1) 8. Litteraturblatt fiir germ. u. rom. Philologie, 1897, Sp. 20—28. Einige
Versehen bez. Druckfehler, die sich in meiner Ausgabe eingeschlichen haben und auf
die ich teilweise durch Mestica aufmerksam geworden bin, sollen hier berichtigt
werden:

Uberschrift: 1. dmco statt dmea V. 36. mas statt ma 72, Vostro statt
Vostre  83. Unter Sete stand urspriinglich etwas anderes. Mestica wird mit Recht
Sono, zwar nicht gelesen, denn lesbar sind die Spuren des friiheren nicht, aber ge-
deutet haben 118. (la schiera di) (coloro) statt (la schiera di coloro) 125°. sua
statt swoj.
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Der Druck Ubaldinis {iberliefert uns, aufser diesem Gesang,

b) ein umfangreiches Bruchstiick des Kapitels Era s pieno 4l cor di

c)

d)

meraviglie (v. 46 —190) nach des Dichters erst vor nicht langer
Zeit aus der Vaticana entwendeter Niederschrift. Von diesem selben
Bruchstiick besitzen wir, zwar nicht eine Abschrift, aber eine
Kollation in
dem casanatensischen Manuskript 924, friiher AIII 31 (im folgenden
C genannt), einer Handschrift der Rime Petrarcas aus dem 15. Jahr-
hundert, auf die eine Hand des 16. eine sorgfiltige Vergleichung
mit der Sammlung autographer Blitter eingetragen hat, deren Rest
uns in dem erwihnten vatikanischen Manuskripte vorliegt. Wir
finden da, abgesehen von den Fragmenten des Canzoniere, die
Kollationen der Triumphkapitel Stanco gia d¢ mirar (vollstindig),
Al tempo v.1—110, Era st pieno v. 46—190, Da poi che morte
v.1—36. Mit diesem letzten Verse bricht die Handschrift leider
ab. Das Erhaltene ist, soweit es uns hier angeht, abgedruckt in
»Zur Entwickelung® 8. 130—161.
Eine Ergiinzung des Casanatensis wird uns gliicklicherweise
geboten durch
den Codex Parmensis 1636 (im folgenden als Pr bezeichnet), der,
von einer Hand des 16. Jahrhunderts geschrieben, uns eine Kolla-
tion derselben autographen Blitter {ibermitteln will, wie der
Schreiber der Handschrift sie wohl auf einer andern eingetragen
fand oder auch selbst eingetragen hatte. Wenn diese Kollation
nicht immer so sorgfiiltig hergestellt ist wie im allgemeinen die des
Casanatensis, so kann sie doch hier und da auch Fehler in dieser
berichtigen, und vor allem erginzt sie sie in den Triumphen. KEs
wird uns hier iiberliefert die Kollation von
Al tempo v. 1—160 (vollstindig),
Era s} pieno in doppelter Vergleichung, einerseits v. 1—183
(vollstiindig), andererseits v. 46 —190,
Stanco gia div mirar v. 1—187 (vollstindig),
Poscia che mia fortuna v. 1—166 (vollstindig),
Quando ad un giogo v. 1—193 (vollstiindig),
das Fragment Quanti gia nel ela v. 1—21 (vollstindig),
Da poi che Morte v. 1—130. Die letzten 12 Verse bringen
keine Randnoten. So ist zweifelbaft, ob hier Abweichungen
nicht vorlagen oder ob die Kollation unvollstindig ge-
blieben ist,
Pien d'infinita v. 1—163 (vollstindig),
Io non sapea v.1—121 (vollstindig),
Da poi che sotto °l ciel v. 1—146 (vollstindig).
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Der Teil der Handschrift, welcher die Triumphe angeht, ist, mit
einer orientierenden Einleitung versehen, sehr sorgfiltig verdffent-
licht von Flaminio Pellegrini, dem Entdecker des Codex: ,,Francesco
Petrarca, I Trionfi secondo il codice parmense 1636 collazionato
su autografi perduti, Cremona 1897.%

Dafs das Kapitel Era st pien in doppelter Kollation gegeben
werden konnte, erklirt sich daraus, dafs dem Kollationator zwei
verschiedene Fassungen von Petrarcas Hand vorlagen, eine die als
ein erster Entwurf gelten kann, und eine andere, die einen spiteren
Text darstellt. Der Kollationator giebt iliber diese doppelte Vor-
lage Rechenschaft in der Note fol. 23*: Nota che la diuersa lettione,
et correttions di questo secondo cap® é stata tratta da duo originali
di mano del Petrarcha, Vuno de quali pareua sl posteriore, et
scritto con manco lLiture, et le mutation? di questo somo le motate
nel primo cap’. Et in questo secondo oue fia questo segno —+,
Valtre sono tratte da un suo scartafaxxo, che fu forse la sua
prima compositione di questo cap’.

Von dem Vorhandensein einer spiteren Niederschrift dieses
und des ersten in der Note auch erwihnten Kapitels hatten wir
schon vor dem gliicklichen Funde Pellegrinis Kunde durch

e) den Cod. Plut. XLI, 14 der laurenzianischen Bibliothek. Er ent-
hilt auf einer Handschrift des 15. Jahrhunderts zu einigen Triumph-
kapiteln Kollationen, die durch ein d.m. d. p. bezeichnet werden.
Die Vermutung, dafs wir es hier mit Kollationen nach einem
Autograph Petrarcas zu thun haben, sind durch den parmensischen
Codex vollauf bestiitigt worden, der nach demselben Autograph
das Kapitel Al tempo verglichen hat. Ob die Vorlage von Zra si
pien auch fiir beide Kollationen dieselbe war, wird noch zu priifen
sein. Der Laurenzianus enthilt so bezeichnete Randnoten (und nur
diese sind von unbedingtem Wert fiir uns; die Handschrift ent-
hidlt noch andere, die Mestica von jenen nicht geniigend unter-
schieden hut) fiir die Kapitel

Al tempo,

Era st pien,

Poscia che mia fortuna,

Quando ad un giogo.
S. ,Zur Entwickelung* S.162—173.

Zu diesen mehr oder weniger zusammenhiingenden Uber-
lieferungen treten dann noch

f) eine Reihe von Lesarten aus den Triumphen, die uns aus Auto-
graphen des Dichters durch Beccadelli und Daniello mitgeteilt worden
gind und die in ,Zur Entwickelung® 8. 2 —14 vereinigt stehen.
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Das uns auf diese Art iiberlieferte Material zerfillt, wie aus dem
Gesagten hervorgeht, sogleich in zwei Klassen: Lesarten, die friiherer
und solche, die spiiterer Fassung der Triumphe entstammen. Diese
Unterscheidung ist nur eine ganz allgemeine. Wir diirfen nicht etwa
von vornherein von der fritheren und der spiteren Fassung reden.
Wir wissen, dafs Petrarca mit unermiidlicher Sorgfalt zu seinen Dich-
tungen zuriickkehrte, dafs er sich auch mit dem schon einmal abge-
schlossenen Text keineswegs zufrieden gab, auch das ins Reine Geschriebene
immer neuer Priifung unterwarf. Wir erkennen in einigen der erhal-
tenen vatikanischen Blitter friihere Reinschriften der lyrischen Gedichte,
die von spiiteren abgelost wurden, und in der spiten Reinschrift, dem
Vat. 3195, sehen wir wieder, wie der Dichter einzelne Stellen und
ganze Stiicke radierte, Lesarten #inderte und die Stellung der Gedichte
verschob. So mufs uns auch die Zahl der aufeinander folgenden Texte
der Triumphe zunéichst durchaus fraglich beiben, dasjenige, was wir
ermitteln konnen, erst aus der Priifung der Handschriften hervorgehen.

In welcher Art sind nun die Handschriften der Triumphe zu
priifen? Dalfs es der Kraft eines einzelnen unmoglich ist, die Hunderte
von Manuskripten vollstindig zu kollationieren, ergiebt sich oberflich-
lichster Uberlegung. Es wird aber sicher auch niemandem einfallen,
eine Vielheit von Arbeitern mit einer Aufgabe zu belasten, deren Er-
trag der aufgewandten Miihe sicher nicht entsprechen wiirde. Die Les-
arten der Mehrzahl der Handschriften werden fiir uns von verschwin-
dendem Interesse sein, jedenfalls uns keine wesentliche Hilfe bringen,
um zu den Texten zu gelangen, die wir dem Dichter selbst zuschreiben
konnen.

Es gilt zuerst eine Sichtung aller Manuskripte vorzunehmen, die
unwichtigen auszuscheiden, die geringere Zahl zu erkennen, die fiir
den Wiederaufbau der Originale von Belang sein konnen. Der Weg zu
diesem ersten Ziel ist vorgezeichnet. Da bei der Fiille von Handschriften
die Gesamtheit der Dichtung nicht durchkollationiert werden kann, mufs
eine Zahl von Versen herausgefunden werden, in denen wir charakte-
ristische Abweichungen erwarten diirfen, so dals aus diesem Teil ein
Schlufs auf das Ganze gewagt werden kann. Es versteht sich von selbst,
dafs die Zahl dieser ausgewihlten Verse keine zu geringe sein darf, und
ebenso ist es klar, dafs sie sich iiber die ganze Ausdehnung des Werkes
erstregken miissen. Wir wissen, dafs die Zeitgenossen Petrarcas nicht
geduldig warteten, bis er seine Dichtungen vollendet und ausgefeilt
hatte, sondern sie entrissen ihm und entrissen einander, was ihnen
irgend in die Hiénde geriet. So ist von vornherein anzunehmen, und
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die Beobachtung bestiitigt es sofort, dafs die Handschriften der Triumphe

uns verschiedene Stufen der Entwickelung abspiegeln. Es ist aber ferner
zu bedenken, dafs auch die einzelnen Kapitel in einer einzelnen Hand-
schrift sehr wohl auf verschiedenen Entwickelungsstufen stehen kionnen.
Wihrend ein Abschreiber fiir das erste Kapitel einen mehr oder weniger
abgeleiteten Text einer frilheren Fassung benutzt haben mag, hat er
vielleicht fiir folgende Kapitel andere Fassungen zu seiner Verfiigung
gehabt. Das theoretisch Richtige wiire mithin, jedes Kapitel jeder Hand-
schrift einzeln zu priifen und einzuschiitzen. In der Praxis wird sich
das Verfahren wesentlich vereinfachen, da sich gewisse Handschriften-
typen friihzeitig ausgebildet haben werden, die dann fiir die Gesamtheit
des Textes, nicht kapitelweise, als weitere Vorlage dienten. Immerhin
ist jener Gesichtspunkt im Auge zu behalten.

Als erste Aufgabe hat sich also herausgestellt, diejenigen Verse
zu finden, die als typisch gelten konnen. Dazu war notwendig, eine
Anzahl von Handschriften vollstindig durchzukollationieren. Diese Arbeit
ist zum erstenmal in grofserem Umfange von Christoforo Pasqualigo
unternommen worden in seinem sehr verdienstlichen Buche ,I Trionfi
di Francesco Petrarca corretti nel testo e riordinati con le varie lezioni
degli autografi e di XXX manoscritti, Venezia, 1874%, dem ersten Ver-
suche, zwar nicht einen kritischen Text der Dichtung herzustellen, aber
doch ein umfangreiches Material fiir die Kritik planmiilsig zu gewinnen.
Es hat sich mir bei weiterer Priifung herausgestellt, dals die Varianten-
angabe in diesem Buche allerdings eine zu ungleichmilsige ist, als dafs
ich nicht zu den von Pasqualigo untersuchten Handschriften hitte zuriick-
kehren miissen. Wohl aber konnte mir seine Arbeit dienen, um unge-
fihr festzustellen, wo die charakteristischsten Abweichungen der Hand-
schriften zu finden sein mochten, und so habe ich in ihr die erste
Grundlage fiir die weiteren Untersuchungen dankbar anzuerkennen.

Die Zahl der Verse, die ich so aus den verschiedenen Kapiteln
auswihlte, war zuniichst mehr als hundert. In den ersten Kapiteln
mulste sie eine grofsere sein, da sich dort sogleich die Abweichungen
als viel zahlreicher und mannigfacher ergaben. In den spiiteren Kapiteln
durfte bei grofserer Gleichférmigkeit der Texte eine Beschriinkung ein-
treten. Im Verfolg der Arbeit konnte dann, da sich viele der Ab-
weichungen als bedeutungslos erwiesen, die Zahl der zu priifenden
Verse verringert werden. Die so als typisch erkannten Verse wurden
nun aus den Manuskripten, die ich auf zwei Reisen nach Italien und
wihrend eines Aufenthaltes in Frankreich zu Gesicht bekommen konnte,
ausgezogen und dienten fiir die kritische Einschiitzung der Handschriften.
Die weiterhin abgedruckte Liste teilt die wesentlichsten Ergebnisse dieser
Materialsammlung mit. Die Varianten aller gepriiften Verse mitzuteilen
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war unnitig, da bei einem Teil von ihnen die Abweichungen in einem
solchen gegenseitigen Verhiiltnis standen, dafs die Mitteilung der Variante
eines Verses auch iiber die des anderen Auskunft gab. So beschrinkt
sich denn die Liste auf 44 Verse.

Es galt nun unter den gefundenen Lesarten diejenigen, welche
man fiir echt petrarkisch halten darf, von den Abschreibervarianten zu
trennen, die ersten chronologisch zu ordnen und endlich die Hand-
schriften festzustellen, welche nicht nur méglichst frei von Kopisten-
fehlern sind, sondern welche auch die chronologisch zusammengehérigen
Lesarten vereinigt zeigen, so dals man in ihnen zuverldssige Wieder-
gaben eines Autographs vermuten kann.

Das ist die Aufgabe der folgenden Kapitel.




Verzeichnis der Handschriften.

B 1 Berlin, Hamilton 497.

2 499.
3 500.

Bo 1 Bologna, Univers. 401°
2 2457.
3 2574,
4 2617.
5 26486.
6 2643.

BoC ” Comunale n° 16. C.II. 22.

FL 1 Florenz, Laurenziana, Plut. 40, 43.
2 41,1.
3 41,3.
4 41,4.
5 41,86.
6 41,7.
7 41,11.
8 41,12,
9 41,13
10 41,14
11 41,18
12 41,41.
13 76, 68.
14 78, 23.
15 90, inf.
16 90, ,
17 90, ,
18 90, ,
19 90, ,
20 90,
21 90, ,
22 9, ,
23 90, »
24 90,
25 90, ,

Flal " » Ashburnham
2
3
4

FLa5 Florenz, Laurenziana, Ashburnham 854.

6 855.
7 1118.
8 1383.
9 1411.
10 1597.
11 1612.
12 1891.
FLam " » Amiatini 5.
FLo Florenz, Laurenziana, Conventi soppr. 109.
FLm ” Mediceo Palat. 85.
FLr ” Rediani 86.
Fls1 , » Strozziani 171.
2 172.
3 173.
4 174,
5 175.
Flsg » Segniani 3.
FL41 Bibl. Landau unkatalogisiert.
2 Catalog I353.
FN1 Nazionale, Palat. 185.
2 187.
3 188.
4 189.
5 192.
6 194.
7 195.
8 196.
9 197.
10 199.
11 201.
FNbD » Baldovinetti.
FNel » Conventi D. 3. 860.
2 F. 5. 859,
FNm1 , ,, Magliabech. II. VIL. 5.
2 VIL 8.1143,
3 VII. 279,
4 VII. 280.
5 VII. 281.




FNm6 Florenz, Nazionale, Magliab. VII. 283.

7 VII. 8. 841.
8 VII 11. 842.
9 VII. 8. 845.
10 VIL. 1. 956.
11 VIL. 8. 1100.
12 VIL 11. 1128.
13 VII. 8. 1203.
14 VIII. 10. 54.
15 XXI. 10. 155.
16 XXT. 10. 164.
FNp1 . Panciatich. 12.
2 13.
FR1 , Riccardiana 1087.
2 1091.
3 1099.
4 1102.
5 1108.
6 1114.
7 1124.
8 1125.
9 1126.
10 1127.
11 1128.
12 1129,
13 1130.
14 1131.
15 1132.
16 1133.
17 1134.
18 1137.
19 1139,
20 1140.
21 1142.
22 1146.
23 1147.
MA 1 Mailand, Ambrosiana H. 98 P. inf.
2 H. 147 inf.
3 1. 19 sup.
4 1. 88 sup.
5 I. 116 sup.
6 Z. 125 sup.
MBr Brera AD. XI. 24.
MoE1 Modena, Estense III D. 22.
2 VII A. 53.
3 VII. B. 16.
4 VIII B. 11.
5 VIIL. E. 21.
6 X1I. DD. 50.
Mp1 Montpellier H 198.
2 353.

11 —

NN'1 Neapel, Nazionale XIII. C. 34.

2 X1II. C. 45.
3 XIIL D. 10.
4 XT. D. 50.
5 XTIIL. D. 57.
6 XIII. D. 76.
7 XIII. D. 77.
P1 Paris, Nationale, ital. 545.
2 548.
3 547.
4 548.
5 549.
6 550.
7 552.
8 553.
9 1016.
10 1019.
11 1022.
12 1471.
13 1382.
14 , » francais 2500, 2501.
15 223.
PA , Arsenal 8582.
Pd 1 Padua, Seminario 4.
2 43.
3 45.
4 109.
Pr1 Parma 277,
2 1387.
3 1437.
4 1636.
5 1637.
6 1648.
7 , Palat. 230.
8 280.
9 282.
10 307.
11 308.
12 ,  de Rossi 1990.
13 1991.
14 2150.
15 2507.
16 2508.
17 2663.
18 2936.
RAnl Rom, Angelica T.IV.9.
2 T. VI. 19.
RBal , Barberina XLIV,4.
2 XLIV, 10.
3 XI1IV, 24.
4 XLIV, 42




12 —

/I

RBa5 Rom, Barberina XLV, 19. RVe Rom, Vatikan, Capponi 183.
6 XLV, 37. RVol »  Ottoboni 1076.
7 XLV, 48. 2 1219.
8 XLV, 56. 3 2892.
9 XLV, 104. : 4 2998,
RC1 , Casanat. 326. RVr1 , . Reg. 1110.
2 924. 2 1607.
3 280. RVal ,  ,  Urbin 681
4 24. 2 66,
5 141. 3 683
: o « o
.. . RVE , Vitt. Emanuele 612.
m; »  Chigiana Il:g ﬁé: 81 Biena Bibl. pubblica H. VL. 30,
3 L. V. 170. 2 1. VIL 40.
4 L. V1. 216. VM1 Venedig, Marciana IX.51.
5 L. VL 217. 2 IX. 52.
6 L. VI 219. 3 IX. 53.
BRCol , Corsiniana 324. 4 Zanetti 59.
2 605. 5 IX. 130.
3 833, 6 IX. 131.
4 108L. 7 IX. 142,
5 » Rossi 382. 8 IX. 149.
RV1 Vatikan 3142, 9 IX. 169.
2 3157. 10 IX. 226.
3 3197. 1 IX. 227.
4 3198. 12 IX. 267.
[ 3216. 13 IX. 283.
6 4783. 14 IX. 367.
7 4784, 15 IX. 431.
8 4780. VC1 . Museo Correr B.S5. 7.
9 4786. 2 B.5.29.
10 4787. W 1 Wien, Hofbibliothek 2622.
11 5154. 2 2634
12 5155. 3 2649.

Nicht von mir verglichen:
Fe Fermo 171.D.X.Plut. 3. (Marchese F. Raffaelli: Illustrazione di un codice dei
Trionfi di Fr. Petr. nella Comunale Biblioteca di Fermo 1874.)
GB1 Genua, Beriana 2. 2. 20. (Don. Gravino, Di un altro Ms. Beriano de' Trionfi
del Petrarca. (Giorn. Ligust. 1897.)
GB 2 Genua, Beriana D. 1.3.15. (Gravino in F1. Pellegrini, I Trionfi secondo il codioe
Parmense 1636.)



Priifung der einzelnen Lesarten.

I. Al tempo che rinova 1 mle5 sospiri.

Wir haben fiir dieses Kapitel, nach dem S.'5 gesagten, die Kol-
lation einer friitheren Fassung im Casanatensis, deren Zuverlissigkeit
durch vereinzelte Bemerkungen Beccadellis und Daniellos kontrolliert
wird. Eine spitere Fassung kennen wir durch die Kollationen des
Laurenzianus und des Parmensis.

Als Stichverse habe ich v. 4, 6, 50, 128 gewiihlt.

V. 4. Dieser Vers erscheint im Grundtext des Casanatensis in
der Form Quando il sol toccha luno & laltro corno. Der Kollationator
hat ihn unterstrichen, d. h. als mit der Gestalt seiner Vorlage nicht
ibereinstimmend gekennzeichnet, und giebt dafir die Fassung: Scal-
daua <l sol gia l. et I c. P qn 4l sol tocca.

Der Laurenzianus hat als Grundtext: Gial sole al thauro luno et
laltro corno. Dazu am Rande mit Verweis auf thawro: at toro d.
m d. p.

Und ganz khnlich im Parmensis zum Text Gia ¢! sole al tauro
luno et laltro corno, mit unterstrichenem tauro, die Randnote: foro.

Aus diesen Uberlieferungen ergiebt sich ohne weiteres die Existenz
von drei petrarkischen Fassungen:

(1) Scaldava il sol gia l’uno e laltro corno;
neben dieser bestand gleichzeitig:

@) Quando ¢l sol tocca U’uno e altro corno.d)
Fir beide trat spiiter ein:

(8) Gia ¢l sole al toro Vuno e Ualtro corno.

Die 2. Fassung wird auch von Daniello als eine frithere mitgeteilt
(s. unten zu v. 6).

In diese drei Versionen teilen sich denn auch, abgesehen von
geringeren Abweichungen, simtliche Handschriften in der Weise, die
gich aus der spiter mitzuteilenden Liste ergiebt.

1) Dem Priisens focca entspricht in v. 6 Corre statt Corres, und v.4—6
werden bei dieset Fassung in syntaktische Verbindung mit v. 7 gesetat.
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Solche geringere Abweichungen sind?)
zu Version 1:
Scaldava) Caldaua B1; FL*1; RBa2, Scalaua RV 5.
sol] fehlt FR4, sole (wodurch der Vers zerstort wird) Bo1, 4; FL2,
15, 21, 25, L*1?), N1, Np1,2, R7, 17; MA 3, 5; MoE 4; NN 1;
P7; Pr18; RBa6, 7, C1,5, Ch2, V6 (geiindert zu sol), 8, Vr2;
VM4,7; W1
sol gia] sole MA 2, sol MoE5 (géa von spiiterer Hand nachgetragen),
sole et VM 3.
gia ()l sol P10; VM 10; W 2.
corno] giorno NN1; VM 10, como Pr18.
zu Version 2:
tocca] torna FLa9.
zu Version 3:
al] a FR8, in FR10.
sole al fehlt FL 6.
toro] thaur FLa 6, R 22.
al t] al tero RCh 6, altiero RBa 8, alpaua FL 3.
corno] toro FR13.
Gia 4l sole luno all toro ellaltro c. Pr9.

V.6. Zu den Versen 4— 6 bemerkt Daniello (Zur Entw. 8. 11):
Quando 1l sol tocca Vuno e Valtro corno del Tauro, e la fanciulla di
Titone corre gia tutta fredda al suo soggiorno. Cost hauea prima detto,
e sopra questo terxo verso é scritio, hoc non placet, quia dubitationem
facit istud Gia . pot comcid come st legge ne lo stampato.

Nicht hiermit iibereinstimmend heifst es bei Beccadelli (ib. S. 6):
Et dove dice: Scaldaua il sol gia Vuno e Valtro corno, fa una chiosa,
e dice: hoc non placet, quia dubitationem facit istud gia, so dals sich
hiernach des Dichters Bemerkung auf v. 4 beziehen wiirde3).

Es scheint also, dafs man im Autograph die Bemerkung sowohl
auf den einen wie auf den anderen Vers beziehen konnte. Und davon
giebt uns dann etwa der Casanatensis ein getreues Abbild. Auch hier
ist die doppelte Beziehung moglich, s. Zur Entw. 8. 140. Daniello aber
hat wohl das Richtige getroffen. Einmal wiirde, wenn wir uns nach
dem Casanatensis richten diirfen, die Note, auf v. 4 bezogen, eher als
zu: Scaldava ... zur Fassung Quando il sol tocca gehoren, und in ihr

1) Orthographische Varianten bleiben natiirlich unberiicksichtigt.

2) Zwischen zwei Semikolon gilt der Buchstabe, welcher die Stadt bezeichnet:
F, R, V etc. weiter, also hier L= FL4, N=FN, R=FR.

3) Dafs ich sie mit Beccadelli auf v. 4 bezogen hitte, ist eine der sorglosen
Behauptungen Mesticas. Sie wird durch Zur Entw. 8. 178 widerlegt.



-_ 15 —

kommt ein gia nicht vor. Ferner ist das gia aus v. 4 nicht entfernt,
und ein Zweifel iiber seine Natur wiire auch da nicht moglich, wihrend
in v. 6 ein gia voriibergehend auftaucht, dann durch giva ersetzt wird
und schliefslich ganz verschwindet. Die Lesarten in C wird man etwa
so anordnen diirfen:

a. Correa tutta gelata al suo soggiorno

b. Gia tutta fredda al suo (antiquo) soggiornot), hoc non placet ete.

c. Giua tutla gelata al suo soggiorno

d. Gelata andaua al suo antiquo soggiorno

e. Correa gelata al suo antiquo soggiorno, hoc placet.

Der Laurenz. hat Correa gelata al suo wusato sobgiorno ohne
Kollation, und ebenso der Parm., nur mit der richtigeren Schreibung
soggiorno.

Wir haben so zwei vom Dichter gewollte Lesarten kennen gelernt:
die friihere:

(1*) Correa gelata al suo antiquo soggiorno,
die spiitere:
(%) Correa gelata al suo usato soggiorno.

Die Ersetzung von antiquo durch wusafo ist wohl durch die
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