











































































































































































































































































































































































































































































































CAPITOLO IV

ha contribuito pit largamente della materia di Francia, per.
lui, che narra i casi di molti cavalieri e di molte dame, il fra-
zionamento del racconto & imposto dalla natura delle cose.
Eppure la pluralitd delle azioni nell'Tnnamorato ¢ di ben altra
sorta che nel Lancelot, nel Tristan, nel Palamedés. Li, per
ritornare alla metafora gid usata, le fila sono perfettamente
divise, e solo si possono raggruppare tratto tratto, ed anche
ravvicinare tutte quante meccanicamente, se due o pill per-
sonaggi principali §’incontrano sopra una via, se il re Arti
tiene qualche gran corte o bandisce un torneo. Invece nell'fi-
namorato, codeste fila, non solo s’accostano, ma &’ infrecciano
siffattamente, che a certi punti l'autore se le ritrova tutte rac-
colte in mano, e cosi disposte, da formare una tela. Storica-
mente questa mescolanza di unitd e moltiplicita trova la sua
ragione nell'accoppiamento del cielo brettone col carolingio;
ma avesse pur anche preso a rimare il Lancilotto o 1'In-
chiesta del Sangradale, i1 Conte di Scandiano avrebbe senza
dubbio operato press’a poeo alla stessa maniera. Libero da
pregiudizi, egli era pur sempre un vero artista, che sapeva
scorgere nettamente, e fedelmente osservare, le leggi intrin-
" seche del bello.

Nel frazionamento s'introduce dunque per questo verso un
criterio d’arte. Per un’altra via se ne intromette un altro an-
cora, non meno meritevole di osservazione. I romanzieri ante-
cedenti, quanti erano stati, e francesi e italiani, avevano sempre
scelto per interrompere la narrazione i punti dove I’azione aveva
una sosta e I'interesse s'era raffreddato. B questo un sistema
suggerito dalla stessa natura, né ¢’ ¢ bisogno d’un maestro
che lo insegni. Eppure il Boiardo non lo segue. Egli suole
passare ad un nuovo soggetto appunto dopo aver destato e
stuzzicato la nostra curiosith. Ha detto, per esempio, di Rinaldo,
e raccontato per intero 'avventura di Rocea Crudelé? Parrebbe
questo il momento opportuno per lasciar cadere il soggetto;
una parte del racconto & terminata, Rinaldo & uscito salvo da
tremendi pericoli, e poco ¢’importa oramai di sapere che cosa
gli sia accaduto in appresso. — Adagio, dice il Boiardo; un
momento ancora:
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Da poi se parte e torna a la marina,

Non ha piit voglia nel naviglio intrare;

Ma cosi a piedi nel lito cammina;

Et una dama venne a riscontrare,

Che dicea: Lassa! misera! tapina!

La vita voglio al tutto abbandonare.

Ma parlar piu di c¢id lascia Turpino,

E torna a dir di Astolfo paladino.!

(1, 1x, 36.)

Questo, in buon toscano, si chiamerebbe « far la cilecea » ai
lettori; & un porger loro lo zuecherino, € poi tirarlo indietro
quando hanno aperto la bocea per inghiottirlo. B un metodo
malizioso, e che si confd perfettamente col tono della narra-
zione. Forse ¢’entra anche un'intenzione simile a quella per
cui si lasciano sporgere le cosiddette morse da una fabbrica
che g’ intendé di continuare. Pud darsi che il Boiardo miri a
ottenere una miglior coesione delle parti, e movendo dal prin-
cipio che la curiosith ainta la memoria, pensi, e non a torto,
che basterd poi un cenno per richiamare i lettori a racconti
smessi anche da lungo tempo. Ma il proposito di farsi giuoco
del pubblico ¢’& di certo ancor esso; anzi, a me pare il mo-
vente principale.

Dal Boiardo ha imparato quest'arte maliziosa anche 1'Ario-
sto, che tuttavia la viene applicando piit nella seconda che
nella prima metd del poema.? Nella prima gli succede molte
volte di sospendere la narrazione nei punti di riposo, senza
far sentire per nulla le prime note di un nuovo motivo; appunto
come solevano i romanzieri francesi, e quanti tra i nostri ave-
vano preceduto il Conte di Seandiano. Ma anche un terzo si-
stema, analoge in qualche modo al boiardesco, eppure da non
confondere con quello, gli vediamo usare talvolta. All’Ariosto
non dispiace di spezzare il racconto in un momento di'gravi
incertezze e pericoli. Cosi gli aceade pia volte di abbandonare
1 guoi personaggi in mezzo al mare, dopo di aver loro susci-
tato una tempesta. Tale & la condizione di Rinaldo, al quale
adesso dobbiam far ritorno.

! Se non erro, & da questo punto, che il poeta comincia a praticare il
suo metodo.

® Credo siano i primi esempi, xim, 42; ib., 44; x1v, 64. Ma I’applicazione
del sistema riesce piil piena e continua a muovere dal eanto xxu.

Ragwa, Fonti dell’ Orl. Fur. 10
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CAPITOLO V

Isola d’Alcina. — Astolfo nel mirto. — Allegoria dell'episodio. — Amanti _tra-
sformati. — L'iniqua frotta. — Alcina. — Ruggiero tra le volu.tth. ‘-' .Mehssa..
al soccorso. — Liberazione. — Rocea di Logistilla. — Rassegne di eserciti.

Dalla Scozia bisogna fare un gran volo agli antipedi, fino-
all’isola di Aleina. Non ahbiamo, & vero, I'ippogrifo d’ Atlante
che ci trasporti cold come Ruggiero; ma la fantasia ¢ .ht_an.e
anch’essa un ippogrifo, da non lasciarci invidiare per rapiditd»
e meno che mai per sicurezza, quello del mago africano.

Le lince fondamentali del racconto che ha laggit la sua
scena, trovano_riscontro perfetto nel poema del Cieco.. Anche
in quello un’isola fatata;! e in quell’ isola un’incantatrice amo-
rosa. Anche di Carandina non costa nulla I'ottenere I'amore;
essa medesima si abbandona vogliosa al primo venuto. (1, 36);
ma stia poi certo 'amante di dover presto sgombrare il posto-
ad un successore. Testimonio Mambriano surrogato da Rinaldo-
(1, 71; 81). Immaginando la sua isola, il Cieco non fece (?.el
resto che rifoggiare elementi fornitigli da altri autori. Nell’in-

venzione sua & facile vedere come si riflettano Omero,? Vir-
gilio, 3 il Boiardo.* Perd, quasi non si pud fare aleun confronto
col Mambriano, in eui subito non rivendichino una partfa opere
pit insigni, notissime ancor esse all’Ariosto. Il quale f'“ fa 11'1‘-
nanzi, non gid come imitatore, ma come emulo del ‘CIE-OO. Cio
non impedisce che non gli sia debitore di parecchie idee, e

1 8i chiama I'Tsola del faggio (1, 79), o Montefaggio (vu, 9.9).

2 Ulisse all’isola Ogigia. V. specialmente quanto dice 1’eroe, rispondendo
ad Arete, Od., vu, 244,

3 Enea a Cartagine. - 3

4 Rinaldo tratto all’Isola del Palazzo Gioioso, il Giardino di Falerina, ecc..
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pitt che tutto del pensiero di comporre insieme certi elementi.
‘Chi entra in gara, soverchi pure quanto si vuole il rivale, gli
deve piit che egli stesso non creda. Ma & indubitato che per
spiegar bene I'isola d’Alcina ci vuole assai piit che un sem-
plice confronto coll’isola di Carandina. Nella composizione ario-
stea entrano molti ingredienti estranei all'altra ; quindi & in-
dispensabile considerarla a parte a parte, e non risparmiar
1’attenzione.

In questa sua isola I'autore ci ritrae una di quelle régioni
fantastiche, che sono sogno perpetuo dell’ umanits, non abba-
-stanza soddisfatta della dimora in cui si trova confinata. Per
gli uni ¢ I'Eden; per altri I'isola dei Feaci, I'jAdorov mediov,
le isole dei Beati,! I'isola d’Avalona, ® il « pais de faerie », il
« paradiso diliziano », la « terra repromissionis sanetorum », 3
-ecc. ece. Di regola si collocano, e per buone ragioni, lontan
lontano, di 14 dai mari, lungi dal consorzio umano; si popo-
dano di semidei, di spiriti, di fate, di esseri in qualunque modo
superiori alla nostra condizione presente. L'immagine resta
«dappertutto la stessa: & questa nostra medesima terra, purifi-
cata dai mali e dalle imperfezioni, arricchita, senza limiti di
tempo e di spazio, dei beni che I'adornano fugacemente e solo
qua e 1% Quindi non nevi, non piogge; fiori e frutti in ogni
parte; una perpetua primavera e un perpetuo autunno.

Anche nei romanzi cavallereschi fantasie cosiffatte s'incon-
trano spesso. Perfino nel ciclo di Carlo Magno sono riuscite a
introdursi; e se ne arriechiscono i casi di certi eroi prediletti.
A un soggiorno incantato & tratto Rinoardo nella Bataille Lo-
-quifer, Uggeri il Danese nel tardo rifacimento in versi ales-
-sandrini, che prese a rifoggiare tutte le sue vicende. ¢ Rinoardo

1 V. specialmente Pixparo, OL, 1, 68.

% Con questa s'identifica anche I « Insula pomorum, quae Fortunata vo-
«catur », della Vita Merling. J

3 Nella Leggenda di S. Brandano.

4 Per la Bataille Loguifer si veda 1' Hist. littér. de la France, XXII,
536; quanto all'Ogier, Rener, Ricerche sulla leggenda di Uggeri il Da-
nese in Francia, p. 59 nell'estratto, 445 nel t. XLI, serie 2%, delle Memo-
rie della R. Accad. delle Sc. di Torino. E il Renier illustra poi il soggetto
A p. 63 (o 449).
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vi dimora quindici giorni soltanto; ma Uggeri vi trascorre una:
seconda esistenza di ben dugento anni. Quel soggiorno & I'isola
stessa di Avalona; vi signoreggia Morgana; ivi incontriamo-
Artit; ossia, in altre parole, non si tratta neppure di un'imita-
zione, bensi addirittura del trasporto di un lembo del ciclo-
brettone.} Ché il ciclo brettone & la vera e propria sede di
queste immaginazioni. Li esse s'impongono anche ai prosatori_
tanto meno liberi e arditi nel loro fantasticare. Tuttavia per
questi diventano per lo pilt luoghi &’ imprigionamento, sedu-
zioni di incantatori. Sono beni che la fantasia contempla e di-
pinge con viva compiacenza, e di cui nondimeno ha paura;
I’ womo stegso & persuaso che suo retaggio & il soffrire ; egli &
inesorabile nel condannare sé medesimo al supplizio di Tan-
talo. Cosi nel Palamedds (£° 570)2 abbiamo la vallata « de-
Faulx Soulas », nella quale Danayn rimarra in serviti pi di
dieci anni. Siamo nel cuore dell’inverno, eppure I'erba verdeg-
gia, gli uccelli vanno cantando d'albero in albero, (£.° 571 v.%) «il
ne avoit en tout le val noif® ne gelee, et sembloit que May
fust venuz en celuy lieu.... Danayn.... dist que cilz est lieu
de paradis au semblant ». E tutto cid era opera d’incanto;
sicché, quando poi viene Palamidesse e conduce a termine I'av-
ventura, (f.° 598) « si devint 1a vallee aussi seche et aussi froide-
comme l'autre pays ».3
Per le fantasie settentrionali erba ed uecelli potevano es-
gere sufficienti ad adornare il quadro. Ma non tutti se ne con-
tentavano. Cosi & ben pil riceo il « vergier », chiuso da mura.
d’aria soltanto, che Crestien de Troies descrive nell’Erec, dove:

I Ofr. p. 10 e 24,

2 Tass1, p. 610; Loserm, p. 463.

3 Qui ¢ da menzionare anche I’ « Amorosa Valle » di cui ci parla il For-
{wnaio: un enorme romanzo in prosa, inedito alla Naziomale di Firenze,
cod. Panciat. 36, gia 103, che non ha che fare col suo omonimo tedesco..
Questa Valle riconosce 1'origine dalle concezioni analoghe del ciclo bret-
tone., Ecco una parte della descrizione: (f 216 .°) «.... Essendo loro la portta
aperta inanzi, guardarono dentro, e viddono che questo era uno nobilissimo-
prato, pieno di odoriferi frutti, molto alti e freschi e belli, e rose [e] viuole
di tutte le ragioni; e tutti gli altri fiori nobilissimi e belli ehe in questo
mondo esser possono, quine erano, con molte nobilissime fontane. »

a) Neve.
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... tot esté et tot iver
1 avoit flors et fruit meiira) ;
(v. 5746-7, edd. Foerster)

dove cantano tutte le varietd di uccelli canori eche sono al
mondo; dove crescono in eopia tutti gli alberi da spezie e le
piante medicinali. E ¢i0 che Crestien si contenta di accennare,
gvolge particolareggiatamente in trentun versi (4216-46) un
suo imitatore, Renaud de Beaujeu, nel Bel Desconeii.! I versi
sono un po’ troppi perché si riportino per intero; ma alcuni
8" hanno bene da riferire:

Grant masse i avoit de loriers.

De figiers et d’alemandiers,

De saigremors et de sapins;
Paumiers ®) moult ot, asés melliers ® ,
Pruniers, grenas, roziers ramés. . .

E cosi, se non riferird I'enumerazione delle spezierie, noterd
la menzione specifica del canto

De merles et de lorsingnals 9.
Né tacero del profumo che la dentro si sente, tale che chi ci si
trova,

Cuidoit® qu'il fust en paradis.

Io non so se Renaud fosse mai stato mel mezzogiorno, o
se parlasse solo di maniera, come fa di sicuro quando nomina
alberi propri dell’Arabia e dell’India; so bensi che, se degli
elementi offertigli dalle regioni nordiche non si appaga lui,
meno che mai potevano appagarsene le immaginazioni di chi
in paesi meridionali viveva ed era solito contemplarvi una na-
tura ben altrimenti varia e ricca. La descrizione dell’Ariosto
(v1, 20-24), venuta dopo molte e molte altre,? si pud dire la

! Pubblicato a Parigi da C. Hippeau mnel 1860. G. Paris ne fece oggetto
di un ampio studio nella Hist. litt. de la Fr., XXX, 171-99.

? Trattandosi di un concittadino, ne ricorderd una del Tebaldeo, poeta
nato undici anni prima dell’Ariosto, e tuttavia sopravvissutogli. Sta nelle
stanze, senza dubbio giovanili, seritte in persona d’un vecchio quale mon
amando in gioventic fu constretto d’amare in vecchiezza. Abbiamo la solita
primavera perpetua, senza che gl’incanti ¢’entrino per nulla. Né essi en-
trano punto nelle attrattive della « quasi isoletta » dove sorge il castello
di Apuano nella Cerva Bianca di Antonio Fregoso (c. mm, st. 2 sgg.). Que-

-). Matu_ri. — b Palme, credo bene. — ¢) Bisognerd intendere meli, —
d) Usignuoli. — ¢) Pensava.
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piu perfetta di quante I'avevano tra noi preceduta. Della sua
facolth descrittiva il poeta c¢i ha gih dato un saggio mirabile
ritraendo il luogo ameno dove Angelica scese a posare (I, 35-38).
Ma come la era nuovo il colorito e 'ornamento, non la com-
posizione, cosi anche qui non si pena a ravvisare I'architettura
del giardino di Falerina (Inn., IL, 1v, 20). Un misto di piano
e di colli, come la; boschetti, ed uccelli che cantano tra i rami;
conigli, cervi, lepri, daini, che corrono senza timore. ! Una bella
fonte in mezzo agli alberi orna entrambe le scene; e perché non
ci sia pericolo di non riconoscer I'una nell'altra —il che sarebbe
accaduto facilmente, essendo questo un ornamento comune alla
maggior parte dei quadri consimili ® —, Lodovico fa rinfrescare
Ruggiero alla sua (st. 25), come gid all’altra s’era rinfrescato
Orlando (st. 20). B tuttavia istruttivo il confronto tra le due rap-
presentazioni. Da che parte stia la maggiore eleganza, non ¢’e bi-
sogno di dire. Ma non & di cid che qui mi devo dar pensiero. A
me importa notare come la scena si sia fatta meridionale in
modo ben risoluto, e come ne siano scomparse le tracce, che nel-
I'Innamorafo ricordavano ancora da vicino la patria dei ro-
manzi della Tavola Rotonda. Dov' erano pini ed abeti, ora tro-
viamo allori, cedri, aranci, perfino palme; se prima si parlava
di fiori in genere, ora abbiamo purpuree rose e bianchi gigli;
gli uccelld, che cantano tra i rami, sono divenuti rosignols. Che
se in parte ci offre questi stessi elementi Renaud de Beaujeu,
si badi bene come cid che presso di lui & una mera infilzata di
nomi messi li senza discernimento, qui apparisca con scelta

sta descrizione e le sue somiglianze con quella dell’Ariosto (non tali tuttavia
da potersene dedurre sicuramente un rapporto), mi sono state segnalate da
Guido Mazzoni.

1 Cfr. Inn., st. 23, « Dolee pianure e lieti monticelli, Con bei boschetti
de pini e d’abeti, E sopra verdi rami » ece.: Fur., st. 20-21, < Culte pianure e
delicati colli.... Vaghi boschetti di soavi allori....E tra quei rami» ecc.

* V. anche Mambriano, 1, 54,

3 11 Giardino di Falerina ha ispirato altresi 1'Agostini, vz, 39. E non
potrebbe negare di avergli obbligo il Cieco, sebbene piii ancora abbia fatto
suo pro dei giardini di Venere in Cipro, dei quali sto per dir qualeosa nel
testo. Si cfr. l1a st, 54* del Mambriano (c. 1) colla 71* della Giosira (1. 1).
Eppure il Ginguéné, copiato poi da molti, pretese che il Cieco, con questa
sua Isola di Carandina, desse il primo esempio dei giardini incantati!

.—np,‘;.mr?;.-_irq‘.\'—'?_" P I R B e R W e N T

ISOLA D’ALCINA - ASTOLFO NEL MIRTO 169

sapiente, e sia rappresentato in modo da dare un’ immagine
viva.

Del resto, qualehe anno prima del Boiardo, secondo ogni
verosimiglianza, aveva descritto un soggiorno non meno deli-
ziogo il Poliziano.! Insuperabile per I'eleganza della forma,
non si puo dire che nemmeno in questo caso facesse grande
scialacquo di fantasia. Clandiano ed altri latini sostengono le
spese dell'invenzione; ed il poeta toscano non fa se non ripro-
durre cid che da loro gli & dato, amplificando e svolgendo con
un’esuberanza un poco eccessiva. 2 Non saprei dire per indizi
sicuri, se il Conte di Seandiano conoscesse la desecrizione di
Messer Angelo, e I'avesse presente al pensiero. ? Analogie tra
di loro ce ne son parecchie di certo; ma & possibile pitt d’ una
spiegazione. Bensi la conosceva senza dubbjo I’Ariosto, che tut-
tavia, grazie al suo rettissimo giudizio, non si lascid sedurre
dall’esempio a lussureggiare piu del dovere,*

Le origini delle deserizioni sono sempre difficili a rintrac-
ciare. Bisogna che si allontanino poco o tanto dalla natura
quale a tutti & dato di contemplarla, perché la figliazione si
possa scorgere con sicurezza. Perd nelle ricerche di fonti sem-
bra un vero riposo il far ritorno alla parte narrativa, di tanto
pitt trasparente. Cosi il mirto, che gii fu Astolfo, e che, malme-
nato dall’ ippogrifo, parla, prega, e narra poi la sua storia (st. 26),
non ci tien certo sospesi, per cid che spetta alla sostanza. Vir-
gilio e Dante (inuntile consumare spazio in confronti, mentre
i testi stanno sotto gli occhi e nelle memorie di tutti) hanno
manifestamente contribuito all’invenzione.> Ma anche due imi-

1 Stanze, 1, 70.

t V. le note del Nannuecci e del Carducei nell’ed. Barbéra del 1363 (Lc
Stanze, U Orfeo ecc.).

3 Che le Stanze non fossero stam;pate, a quanto si crede, fino al 1494,
non toglierebbe che si fosser potute conoscere manoseritte. Si noti che la
prima edizione ¢ di Bologna.

4 Delle tracce, leggiere tutte, che la descrizione del Poliziano ha la-
sciato in quella dell’Ariosto, noterd questa sola: Stanze, 1, 88, « Fra l'erbe
ove piu ride primavera L'un coniglio coll’altro s’ accovaccia »; Fur., vi, 22,
« Fra le purpuree rose e i bianchi gigli.... Sicuri si tenean lepri e conigli ».

5 Aen., m, 22; Inf., xm, 81. Il Dolce, il Fausto, il Beni, ecc., additano
soltanto Virgilio. Non cosi il Panizzi, e quindi il Bolza.
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tazioni nel Filocolo del Boceaceio, la fonte di Fileno e il pino
di Idalagos,! che oltre al manifestarci convenienze minute,*
un pochino sospette in un’opera di questo genere,3 hanno co-
mune col mirto d’Astolfo il metterei innanzi delle vittime d’amo-
re, e la seconda tra esse propriamente della mobilitd femminile,
parrebbero esser state presenti all’Ariosto. Il quale tuttavia,
non altrimenti che il Boecaccio ambedue le volte, 4 si fece eco
specialmente di Dante.” Quanto a Virgilio, direttamente ha dato
il nome dell’albero, e poco piil.

1 La fonte di Fileno « nel 6. del Filocopo » fu additata dal Lavezuola,
del quale, come disse gia la veecchia prefazione, io ebbi il torto di non rac-
coglier le voci nei primi sei capitoli della prima edizione. Non trovandola
nel libro 6°, il Romizi, Fent: lat., p. 89, credette che il Lavezuola volesse
riferirsi al caso di Idalagos, che a lui si presentava nell. 7°, e chs; gli si sa-
rebbe invece affacciato nel 5°, se avesse ricorso all’edizione del Moutier (II,
237), oppure a qualeuna delle antichissime. Quanto all’altro episodio, sta in
queste nel 1. 4° (Moutier, II, 8), e nelle edizioni eomuni & nel 5°,

? §i considerino i passi seguenti. Fiuexo: « Bastiti, chi che tu sii che le
mie parti molesti con non necessario ravvolgimento, che io sanza essere
molestato o molestarti mitighi 1a tua sete . .... 4 questa voce Filocolo tutto
stupefattosi tird indietro la mano . .. .. O chi tu sii, che nelle presenti onde
dimori, perdonami, se io t'offesi..... Ma se I’ iddii da tale molestia ti par-
tano,.... non ti sia noia la cagione per che qui relegato dimori narrarei,
e chi tu se’ », — Iparacos: « O miserabili fati! io non meritai la pena ch’io
porto, e voi, non contenti ancora, mi stimolate con punture mortali......
Questa woce il veloce corso di Filocolo e de’ suoi compagni quasi tutti pieni
di paura e di maraviglia ritenne, e quasi storditi stavano riguardando....;
ma dopo alguanto Filocolo con pietosa voce cosi cominei a dire: O santis-
simo albore da noi non conosciuto, se in fe alcuna deitd si nasconde, come
erediamo, perdona alle non volonterose mani de’ tuoi danni: caso, non di-
liberata volonta, ci fece offendere. » Ho messo in corsivo le parole su cui
va soprattutto fermata ’attenzione.

3 8i consideri intanto che il Bastiti e il sanza o senza del primo passo
hanno diversa applicazione che il Basti e il Senza della st. 28. Ed altre
convenienze potrebbero trovare una spiegazione sufficiente anche in comuni
esemplari. :

4 La seconda volta riesce in lui abbastanza manifesta una partecipazione
dell’Erisittone di Ovidio, Met., viu, 751, Nelle Metamorfosi il motivo era
gih apparso 1, 358,

5 Chiaro come non sia lecito eredere derivato attraverso al Boceaceio
¢id che & gid nel modello. Perd contesto in ogni caso al Romizi, 1. cit., la cor-
rettezza dell’asserzione che « I’Astolfo ariostesco ¢ una bella copia dell’Ida-
lago boccaccesco ». Curioso che suppergini il medesimo si fosse detto dal
Lavezuola per 1’esemplare indicato da lui. La stretta parentela col xm del-
1’ Inferno mi suscita qualche sospetto che nella st. 26 possa essere en-
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Il racconto di Astolfo (st. 34-51) & in parte ripetizione, in
parte complemento, di cose narrate dal Boiardo (II, x111, 54-66;
x1v, 1-8). Badiamo tuttavia: il secondo autore non si tiene ob-
bligato nemmeno per ombra a indagare le intenzioni dell’altro,
e a rispettarle secrupolosamente. Egli & un erede, non un ese-
cutore testamentario. Perd annerisce la figura di Aleina, e in-
siemg con essa quella di Morgana, di cui gia il Boiardo aveva
fatto Aleina sorella (II, x111, 55). Morgana non era certo messa
in troppo buona vista neppure in certi romanzi francesi, come
quella a cui specialmente era affidato 1’ ufficio di attraversare
gli amori di Lancilotto e Ginevra. Ma ivi, pur rappresentan-
docela ciecamente vendicativa (quanto alla lascivia, non so fino
a che segno le possa li essere imputata a colpa) non le si ne-
gano ottime doti, nonché di mente, di cuore.! L’Ariosto di-
chiara senza remissione ambedue le sorelle inique e scelerate.
E piene d'ogni vizio infame e brutto (st. 44); e perché 1" ori-

‘gine corrisponda a questa rappresentazione, le fa nascer d’in-

cesto (st. 43). Perché mai? Non gid per una esagerazione dei
dati tradizionali. Se quelli hanno fornito un appiglio, il mo-
tivo vero & di tutt’altro genere. Esso consiste nel senso alle-
gorico, che' 'autore volle infondere in questa parte del poema.

L’allegoria ¢ una delle forme prineipali del pensiero in tutto
quanto il medioevo. Né quell’eth ne era stata davvero I'inven-
trice: anch’essa l'aveva ricevuta da quelli che noi chiamiamo
gli antichi, i quali alla loro volta la ripetevano da un passato
addirittura tenebroso. E dentro certi limiti essa & ben legittima,
in quanto & un portato inevitabile della mente umana. Il guaio
si & che si trascorre facilmente all’abuso; e piu ci si trascorre
nei periodi di decadenza. Per tal modo nell’antichita, mano mano
che scadeva o si pervertiva la virti intellettuale, maggiore di-
ventava la smania dei sensi profondi e reconditi. Questa ten-
denza si manifestdo in due maniere: colla produzione d’opere

trato qualcosa dell’episodio finale di quel canto. — Poiché dovrd tra poco
ricordare il Quadriregio del Frezzi, rileverd anche in esso, I, 1v, 43, un’imi-
tazione del Pier delle Vigne, a cui il Boccaccio sembra aver fornito il nome
di Filena per la ninfa mutata in quercia. ]

} Paris, Rom. de la T. R., 11, 270. Cfr. Frevmoxp, Beifr., p. 14.
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nuove, e coll'interpretazione delle esistenti. Si composero libri
dove nulla s’aveva a prendere in senso proprio; gli attori erano
mere personificazioni di idee; I'azione, un vero filosofico. Ma
ancora, pazienza; il peggio si fu che si pretese di scoprire gli
stessi intendimenti riposti in opere dove gli autori non avevano
proprio pensato ad allegorizzare. Cosi I'Eneide, le Metamor- *
fosi, per non parlar della Bibbia, furono convertite in scatole
a doppio fondo, nelle quali, naturalmente, cid che importava
di vedere era quello appunto che nessuno vedeva.

Su questa via si tird innanzi per tutta I'etd di mezzo: con
maggior accanimento che mai nel secolo xil e nel xiv. E al-
lora la Francia ebbe, oltre ad un’infinith di opere minori, il
Roman de la Rose; I'Ttalia — a fianco a questo non oserei
pronunziare altro titolo — la Divina Commedia. Poi, col ri-
fiorire del classicismo e col graduale abbandono della scola-
stica, questa tendenza viziosa andd decrescendo. Il quattro-
cento italiano mon usd in generale dell’allegoria pili di quanto
concedessero le leggi del buon gusto. Cosi il Boiardo, se fu
tutto allegorico nelle egloghe, ossia in un genere di composi-
zione che dell'allegorizzare non pareva poter fare a meno (si
tratta qui del resto di un tipo di allegoria diverso da quello
che a noi sta a cuore), nel poema usd grande parsimonia. E
invero non credo che ivi nessuno rimanga offeso perché in
Morgana ci si rappresenti la ventura, che una volta lasciata
sfuggire, & ben difficile da riafferrare, e divien causa di amari
pentimenti (Znn., II, vin-1x; xim). L’esempio del Conte di Scan-
diano dette probabilmente la spinta a Lodovico; le condizioni
della coltura ai tempi suoi e la solita legge di progresso lo
portarono pilt 14 dell’ antecessore.

Infatti, tutta Porditura della parte che ha per teatro I'isola
d’Alcina si fonda sull’allegoria. Alcina & la Jussuria; Logistilla,
ge mon m'inganno, la ragione;! la ragione, alla quale si danno

1 8i suol prendere per la virti; e questa interpretazione parrebbe suf-
fragata dalle proprie parole del poeta (v, 42): « Ma quella gentil Maga che
pin cura N'avea, ch’egli medesmo di sé stesso, Pensd di trarlo per via al-
pestre e dura Alla ‘vera virtii, mal grado d'esso ». Ma il nome, ereato ap-
posta per indicare la cosa, aceenna chiaramente ad altro. Poi, intendo bene .
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per ancelle le quatiro virti cardinals, raffigurate trasparente-
mente in Andronica, Fronesia, Dicilla e Sofrosina (X, 52). La
storia di Ruggiero & suppergii la storia di ogni uomo nell'eti
giovanile. Chi ha imparato a proprie spese, lo ammonisce e
ammaestra (v1, 52). Ma non vale; egli si mette bensi sulla
buona via (st. 60), e si accinge a superare gl’inevitabili osta-
coli; combatte da-forte i vizi, ed i malvagi e sozzi istinti (st.
61-66) ; ma poi, quando sopraggiungono le seduzioni della bel-
lezza (st. 68), si lascia agevolmente attrarre, e crede di vedere
il proprio scampo, dove invece si celano pericoli ancor pii
gravi. Bellezaa e leggiadria' lo piegano alla volutta. L'ava-
rizia, raffigurata in Erifilla (vi, 78-81, vi, 3-7), gli attra-
versa la via, ed & da lui domata. Eecolo ora in braccio alla
lussuria (vi1, 9-32), dimentico del retto, infangato a tal segno,
da non potersi pii liberare. Per buona sorte ¢’ & nna virti so-
vrumana, che vigile lo assiste, e che gli fa cadere le bende,
mostrandogli il vizio in tutta la deformith sua (st. 38-74). Ed
egli allora, ritornato ai buoni propositi, sa resistere, quantun-
que il vizio, usando, ora la seduzione, ora la violenza, gli dia
nuovi e pitt fieri assalti (vi, 3-11, x, 35-54). A questo modo
egli giunge alla fine a toccare il desiderato porto (x, 57).
I’allegoria, come si vede, dal Boiardo in qua ¢ riuscita a
guadagnar terreno. Essa & una certa gramigna, che dovunque
penetra, riesce a propagarsi con una fecondithd portentosa. Ce
lo dicano i Simbolisti moderni! Addirittura tre canti sono oc-
cupati da questa rappresentazione del contrasto fra le tendenze

il corteggio delle virtis cardinali per la ragione, mentre solo sofisticando
1o capirei per la virtie, Invece di ragione si potrebbe anche dire sapienza,
o la diversith sarebbe ben piccola; ma il primo vocabolo mi par piit oppor-
tuno. Pertanto anche il Casella, annotando la st. 45 del c. vi, scorse in Lo-
gistilla 1a ragione; solo, poco logicamente, tenne in piedi anche la spiega-
zione consueta, e disse costei « simbolo della ragione e della virtir. » Il vero,
ossia cid che io credo tale, era gia nel Férnari, II, 18, 47, 59, 138, seguito -
dal Ruscelli. Aggiungo, per lusso, non come un argomento valevole, che
Dame Raison & un personaggio allegorico famigliarissimo ai poeti del
medioevo. :

! Questa intetpretazione delle due donne che vengono a Ruggiero « op-
presso da lo stuol villano », ¢i & data dal poeta medesimo, dove ci dice (st.
69) che « tal saria Belth (s'avesse corpo) e Leggiadria. »
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buone e le malvage; e mon & questa la sola parte simbolica
del poema. Tuttavia 1'Ariosto, se rasentd I'abuso, si tenne an-
cora entro i confini del lecito.! Chi abusd davvero furomo i
suoi interpreti. Trovando che una porzione dell’opera era ma-
nifestamente un ordito di ammaestramenti morali, presero il
galoppo e arrivarono perfino a immaginare che tutto oramai il
poema avesse ad essere allegoricamente didattico.® Di tante
aberrazioni convien dare la colpa ai tempi e alle tendenze filo-
sofiche che erano venute prevalendo. Ma chi tenga dietro a
questo svolgimento, intendera subito come mai al Tasso na-
scesse poi I'idea di serivere I'allegoria della sua Gerusalemme.
Egli fece per sé medesimo cid che gl interpreti avevano fatto

I' 8i noti anche quel certo temperamento che alla cruda personificazione
di entith astratte egli viene a mettere nel passo citato nella nota che precede.

2 i elucubrazioni siffatte nessuno si compiacque tanto quanto Simone
Fornari, che, non pago di quanto aveva detto sparsamente nella prima parte
della Spositione del Furioso, non ebbe altro intento nella seconda. Ma se
per copiosita il Férnari non ha chi gli s'accosti, per estensione non & a dire
il medesimo. Le due parti dell’opera sua uscirono nel 1540 e nel 1550; e fino
dal 1542, forse per opera di Lodovico Dolce, brevi interpretazioni etiche
s'erano cominciate ad avere in capo ai singoli canti nelle edizioni di Ga-
briele Giolito: interpretazioni che Alonso de Ulloa venne anche parafrasando
a pro di ristampe della versione spagnuola che del nostro poema aveva fatto
Geronimo de Urrea. Dalle sobrie elucubrazioni del Dolee (se & lui 1’autore) e
dalle non sobrie del Fornari, sgorgarono quelle, di eui il giureconsulto Cle-
mente Valvassori arricehi i Furiosi del suo omonimo Gio. Andrea, & che un
proemio ci dice non posteriori al 1553, Esse precedono ogni canto, come ac-
cade nelle edizioni giolitine; e a cotali esempi si conformarono le tante edi-
zioni del Valgrisi, illustrate da Girolamo Ruscelli. Entrarono poco dopo in
gara, in servigio di altre edizioni, Giuseppe Orologgi (1563), e Tommaso Por-
cacchi (1670). Per ultimo segnalerd Orazio Toscanella, che delle allegorie
fece uno de? suoi principali intenti in quelle Bellezee del Furioso (1574),
di cui tolse, non so quanto lecitamente, il titolo ad un libro che il Ruscelli
aveva, a quel che pare, molto pil che disegnato. — Di che aberrazioni po-
tessero esser capaci questi pretesi dichiaratori del poema ariostesco, ce lo
diea Astolfo, tratto a rappresentare «1'huomo contemplativo, che con I’in-
gegno penetra fino 1'inferno et il Cielo ». Il matto cugino di Orlando avrebbe
immaginato di sé ogni cosa, salvo che di essere preso un giorno per una
specie di Rachele o di Beatrice. E stranezze siffatte trovavano vogliosa ac-
coglienza. Ché, se le parole citate sono del Toscanella (p. 1, e cfr. p. 253),
meritevole di sicuro di un premio in guesto bel palio, ’idea era del Fornari,
che aveva parlato di cid nella P.e 1%, p. 574, e ci ¢’ era dilungato in modo
da non credere nella 2%, p. 282 sgg., arrivando a chiamare Astolfo « vero
Theologo ». Né Ia mirabile trovata era andata perduta per il Valvassori.
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per I'Ariosto: pitt biagimevole di loro, giaeché non poteva par-
lare in buona fede.

Ritorno alla mia questione delle fonti, e mi domando se I’al-
legoria che sono venuto esponendo, ¢ nuova, oppur no. Nuova,
no davvero. Rammentiamoci Prodico e il suo famoso Ercole al
bivio, famigliare di certo all’Ariosto.? Poi, una buona parte
dell’ Odissea, in special modo la dimora con Circe, si preten-
deva espressione di concetti analoghi.? E venendo a cosa che
ci tocea pit da,vicino, anche 1'Eneide, secondo 1’interpreta-
zione tuttavia in onore ai tempi di Lodovico, aveva la sua Isola
d’Alcina. Ché Enea presso Didone doveva simboleggiare 1'nomo, -
che, sedotto dalla lussuria, scorda ogni pitt nobile cura; fin-
ché, ravveduto, fa animo, affronta coraggiosamente traversie e
pericoli, e riesce da ultimo vittorioso. Che 1'episodio virgiliano
stesse veramente dinanzi al pensiero del nostro poeta, si vedra
tra poco. Le medesime idee erano poi state espresse in non so
quante allegorie nel corso del medioevo. La stessa Divina
Commedia non ci rappresenta forse qualcosa di somigliante ?
Potrei senza fatica enumerare una lunga serie di titoli; non-
tralascerd almeno le Chevalier Errant di Tommaso, marchese
di Saluzzo,® e il Quadriregio di Federico Frezzi. 4

Del Quadriregio parrebbe anzi di dover tenere un conto
specialissimo. L’aver avuto I'onore di ben sei edizioni in trenta
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