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Degli scritti conlennti in guesto volumetlo, i primi
furono da me presentati alla gara danlesca, nell Ol-
tobre del 19oo; ¢ Ii pubblico limati nella forma, ma
assolutamente intatti nella sostansa. Il terzo @ un mio
vecchio articolo, comparso nel Corriere di Napoli de/
26 ¢ 27 Otltobre 1899, che ristampo qui per una cerla
conformitd d’argomento col primo saggio danlesco.
In guesti mesi si somo pubblicati due lavori di sog-
getlo affine a guello del mio primo e lerso scritlo.
Uno del prof. Fedele Romani (La figura, i movimenti
e gli atteggiamenti umani nella Divina Commedia
e nei Promessi Sposi, nel/ volumetto Ombre e Corpi;
Cittd di Castello, Lapi, 1901): Lallro del prof. Attilio
Butts (I tratti fisionomici dei personaggi nei Pro-
messi Sposi, in Medusa del 7 ¢ 8 gingno 1902). In
due Inoghi del mio articolo mansoniano mi somo gio-
valo di gueste nuove pubblicasioni per un gualche ri-
tocco a guests vistampa, e I'ho indicato espressamente.






Di gualungue altra somigliansa o coincidensa tra §
mici lavori e gli allrui, prego il giusto lettore di non
voler fare un ingiusto appressamento. Di alcune di-
screpanse, poi, fra alcune mie opinioni ¢ alcune allye
dei due egregi professori, non m' 2 parse qui oppor-
tuno 4/ lratiencrmi,
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Delle manifestazioni plastiche
del sentimento
nei personaggi della Divina Commedia.

11 nostro intento &, pid propriamente, quello
di studiare nei personaggi del poema dantesco
tutti i mezzi d'espressione psicologica che non
sono parola. Di essi, alcuni per la loro qualitd
non sono neanche gesto, sl che se non posson
comprendersi tra gli equivalenti psicologici
| " puramente ideali, d'altra parte non entrano
| neanche nel dominio della plastica: per esem-
. pio il sospiro. Altri sono altrettanto inclas-
sificabili, perche si fondano sopra una qualitd
| essenziale prettamente negativa: per esempio
t limmobilitd e il silenzio; i quali pure nessuno
7 negherd che possano avere talora una potente
espressione. E ardua cosa, adunque, compren-
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dere tutte queste forme di linguaggio sotto
una comune denommaztone. quando non si
voglia adottare quella dl ‘reggimenti, con cui
Dante stesso, nel capttolo 70 del trattato 111
del Convivio, chiama appunto quegli atti che
hanno un valore intellettuale ; ma non & men
vero che essi abbiano una profonda unitd
estetica in quanto son tutti espressione spon-
tanea e sintetici del sentimento, di fronte

all'espressione riflessa ed analitica dell'idea,

affidata alla parola.

La vivace manifestazione corporea dei tur-

I;amenti del proprio animo, & per Dante una
" debolezza. L'uomo forte, virile, altiero, sde-
gnoso, I'uvomo, insomma, in tutto e per tutto
e veramente uomo, raffrena i suoi moti spon-
tanei, ed ha per ideal contegno il rifuggire
dal movimento disordinato, vivace e rapido,
il comporre tutto il suo corpo in un’attitu-
dine di calma e di decoro: contegno che, con

..
oo ol

v
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parola prediletta dal nostro poeta, potremmo
chiamare onesta. Essa & qualcosa che ricorda

quella maestosa e vigorosa compostezza sem-
pre diffusa dallo scalpello di Fidia o di
Policleto sulle immagini degli Dei, che il
Winkelmann paragona alla calma del mare
profondo, imperturbata anche quando la su-
perficie infuria (*); & I'espressione della pa-
dronanza di s¢ stesso, del dignitoso pudore
de’ moti incomposti dell’animo proprio, della
coscienza della propria vigoria nel dominar
la passione, e rimaner saldo nel dolore,
temperato nella gioia, misurato nell’ira; &, in-

- fine, la rivelazione fisica d'un ideale atteg-

giamento psichico a cui I' uomo dignitoso

" aspira, e che, se pur non riesce sempre a

serbare dentro di s, deve perd (e non & ipo-
crisia, ma omaggio a un alto senso di mo-

(') So wie die Tiefe des Meeres allezeit ruhig bleibe,
die Oberfliche mag auch noch so wathen, eben 30 zeigt
der Ausdruck in den Figuren der Griechen bei allen Lei-
denschaften, eine grosse und gesetzte Seele — (¢« Von der
Nachahmung der griechischen Werke in der Malerel und
Biidhauerkunst », § 79).
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ralitd, freno a s stesso, esempio agli altri)
far mostra di mantenere dinanzi ad altrui.
E si_manifesta in quella solennitd di mo-
vimenti che la fretta toglie ad ogni atto(*),
nella dignitd che spira dalla veneranda ca-
nizie di Catone(*), nella calma di cui & adorno
il lento e pudico andare delle anime, sul primo
balzo della montagna di Purgatorio(®); ed &
la moderazione dignitosa con cui Catone ri-
prende l'indugio intorno a Casella de’ nuovi
arrivati con la barca del «celestial nocchie-
ro»(%); la gravitd impressa nei tardi occhi di

Sordello ()); il decoro che accompagna la le-

M e i piedi suoi lasciar la fretta
Che l'onestade ad ogni atto dismaga....
(Purg. 111, 10 e seg.)
(" Diss’el movendo quell’oneste piume.
(Purg. 1, 42)
® essssquella mandra. ...
Pudica in faccia e nell’andare onesta
(Purg. 111, 86 e seg.)
¢ vo00.ed ecco 1l veglio onesto...
o (Purg. II, 119)
(*) E nel muover degli occhi onesta e tarda.®
(Purg. VI, 63)°

tizia del trovator mantovano nelle liete ac-

coglienze a Virgilio (*); la maestd ieratica de’
due vecchi in abito dispari che seguono il
carro santo nel Paradiso terrestre(?); @, infine,
la divina compostezza con cui i beati del-
I' Empireo accolgono la visione beatifica di
Dio (%). ‘

Il vero regno dell'onestd ¢ il Purgatorio.
Apparente appena una volta in Paradiso, in
quel ritorno miracoloso delle parvenze cor-
poree, che non @ tipico della concezione dan-
tesca del regno dei cieli, essa & d'altro lato
troppo divina per I'Inferno: divina non per-
che in essa concorra qualche elemento ad-

- dirittura pid che umano, ma perche, se non

del tutto estranea all' uomo specie, -2 perd

0] ....leueeogugmoneouenm.

(Purg. VII, 1)
), e duo vecchi in abito dispari,

Ma parl in atto ed onestato e sodo.
(Purg. XXIX, 134 ¢ seg.)

(®) Ed atti omati di tutte onestadi.
(Par. ' XXXI, s1)






propria soltanto di pochi uomini individui: di
pochi superuomini direi, se questo nome non
fosse, oltre tutto, antipatico per la sua du-
rezza verso il resto dell'umanitd. A possedere
quell’onestd sono soli i moralmente eletti, i
padroni di s¢ e delle proprie passioni, gli
uvomini liberi di spirito, il degno gregge
del « veglio onesto », tipo e sintesi egli stesso
di questa disposizione dell’anima. Artistica-
mente; il campione pid egregio e pid notevole
ne & perd Sordello. Lo spirito ¢ signore di

s2; calmo e misurato, percid, il gesto e lo

sguardo: atteggiamento dell'anima e del corpo
inarrivabilmente espresso nella terzina:

Egli non ci diceva alcuna cosa,
Ma lasciavane gir solo guardando
A guisa di leon quando si posa.’

Non & davanti a noi un uomo indifferente
ed apatico. Egli guarda e segue con lo sguardo,
e dovrd gid domandarsi dentro di s¢ del paese
e della vita e della condizione de’ due che
gli passan dinanzi. Tanto vero, che appena

la domanda di Virgilio rompe il ghiaccio, le -

- -

prime parole che, in luogo di risposta, ei ri-
volge ai due viaggiatori, sonb una richiesta
di quelle informazioni; tanto vero, che, dato
sfogo alla piena de’ sentimenti che il nome

. di Mantova ha suscitati in lui, ei comincia

di nuovo con una domanda : « voi chi siete? »
Ma intanto, prima che altri parli, & grave e
dignitoso, e tace, e non da segno di cid che
passa nel suo animo, per una consuetudine,
per un abito di « onestd » che lo induce a
moderare la manifestazione di quei sentimenti
interni che abbiano sia pure una minima sfu-
matura di debolezza, di piccolezza: come
sarebbe appunto una loquace curiositd. E
quel sereno e franco sguardo ch’ei non affetta

-di rivolgere altrove, ma tien fisso sui due

passanti, rivela intanto la semplice natura-
lezza del suo atteggiamento, in cui nulla @
violenta costrizione di gesti ‘e di contegno,

" ma tutto una solennitd divenuta abituale, im-

medesimata con la natura dell'uvomo.

Nell’ Inferno questa onestd ha pure una
sede nel nobile castello, fra coloro che non
peccarono per bassezza d’animo o per impo-






dentia swi, ma per ignoranza incolpevole, e
furono al mondo « spiriti magni ». E si ri-
flette negli occhi tardi e gravi, nelle voci
soavi e rade, nelle dignitose figure di cui ve-
dere il divino poeta si esaltava in s stesso;
ed ha la sua pid alta personificazione nella
calma continua e solenne di Virgilio, rotta
solo, come da due lampi, quando volta a
volta l'ira e la vergogna lo signoreggiano,
dal «girsene a gran passi» e «turbato un
poco d’ira nel sembiante »(*), dopo il colloquio
coi frati Godenti, che gli han rivelato I'in-
ganno di Malebranche ; e dal correre in fretta
verso la montagna di Purgatorio, dopo la ri-
prensione di Catone agli spiriti lenti, da cui
la «dignitosa coscienza e netta » dell’antico
poeta, si & pure sentita rimordere (*).

_ Tra questi contegni eccezionali, per un ca-
rattere non interamente < onesto », del buon
‘duca, io non riporrei la sua figura scorata
con « gli occhi alla terra e le ciglia rase di

() Inf. XXIII, t45-6.
() Purg. 111, 7 © segy.

ogni baldanza » (*), fuori delle porte di Dite
che i demoni gli han chiuso in faccia. In essa
non ¢’ & nulla di poco dignitoso, nulla che
riveli uno stato d’animo di cui il saggio, fuori
dell'impero della passione momentanea, po-
tesse rimproverarsi. Il contegno del poeta non
manifesta che un nobile accoramento per I'op-
posizione proterva delle potenze infernali al
compiersi della volontd divina. Che cosa do-
vrebbe indurre Virgilio a nasconderlo? Solo
una cosa: il timore di scoraggiar troppo Dante;
e infatti, appena il buon maestro si avvede
di questo effetto, si studia di mostrarsi con-
fidente. Ma in s& stesso quel dolore e la sua
‘manifestazione non hanno nulla di poco de-
coroso. Certo noi non arriviamo a credere
col Lessing (*) che non nuoccia affatto alla
dignitd del personaggio neanche il gridare
a sguarciagola per un dolore fisico, come fa
il Filottete di Sofocle, e che tale’ menoma-

zione di dignitA abbia luogo solo allorche

(*) Inf. VIII, r18-9.
(") Laocoonte, 1.






latto del gridare, o simile, vien rappresen-
tato plasticamente. E non crediamo neppure
che nel VII libro dell’ /liade, durante la cre-
mazione de’ cadaveri da ambe le parti, fra
i Trojani, che, per ordine di Priamo, rafire-
nano pur nel pianto le grida e i lamenti, e i
Greci, che vi si abbandonano senza ritegno, la
miglior figura la facciano addirittura i Greci,
in questa loro capacitd da popolo raffinato,
di saper congiungere il pianto col valor.mi-
litare (*). Ma ci par giusto che il rigido aste-
nersi da ogni manifestazione d'un irriprovevole
dolore abbia, in generale, qualcosa di un po’
barbaro, di un po’ duro. E nulla di duro po-
trebbe aver luogo, senza-grave danno este-
tico, nella maestosa ma pur dolcissima figura
del* virgineo poeta. '

Questa rigidezza un po’ barbara, che co-
stituisce un grado inferiore di sublimitd mo-
rale, ¢ quella che Dante attribuisce a certi
grandi caratteri infernali, e si rivela meravi-

gliosamente nella loro plastica: un’immobilitd

b 'Lmk. I

-

sforzata, voluta, ostentata, esagerata, priva,
insomma, per varii gradi e per varii modi,
di quella serena e spontanea disinvoltura di
cui s'abbellisce la quiete dei fortunati spiriti
« onesti »; immobilitd sotto cui s’ immagina
la contrazione e lo sforzo dei muscoli tesi,
non la grave rilassatezza della calma natu-
rale; ma pur sempre espressione d’un animo
grande, forte, sdegnoso, che teme di appa-
rire meschino e debole. Questo timore & gid
un primo segno di decadenza rispetto a chi
non ha bisogno di temere, perché sicuro della
sua connaturata dignitd; ma & ancora un pie-
distallo capace d'innalzar I'vomo sulla turba
dei mille che non temono di mostrarsi pic-
coli, perché non discernono che sia la pic-
colezza, ossia perche nep;;ur comprendono
la grandezza. :
Appartiene a questa classe di figure Bruto
che « si storce e non fa motto (*) », ¢ rivela con
quel torcersi tutto lo sforzo d’una perpetua
e tenatce resistenza volontaria alla spontanea

() Inf. XXXIV, 66.
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incomposta reazione del corpo contro I'atroce
dolore fisico, e col silenzio la grandezza del-
I'animo sdegnoso di lamentarsi e di far sen-
tire e confessare altrui che soffre. Vi appar-
tiene quel grande Giasone, che ritiene ancora
tanto aspetto reale, '

E per dolor non par lacrima spanda (*).

.Vi appartiene ancora, quantunque nel grado

pid basso della scala, Capaneo, torto anch’egli

sotto la pioggia di fuoco per lo sforzo di non
mostrarsene vinto e maturato (*). E ne & invece
il pid sublime rappresentante Farinata degli
Uberti, che nasconde il dolore nella rigidezza
della sua figura, e, tutto assorto in un grande
pensiero, non sentendo, o sembrando non
sentire pur un’ombra d'interesse o di curio-
sitd per la scena di carattere pid modesto
che gli si svolge accanto, sta 13, immobile
come una statua, senza muover collo o piegar
sua costa (%).

(") Inf. XVIII, 84.
™ Inf. XIV, 47-8.
™ Inf. X, pessim.

+
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Un Farinata capovolto & suppergit, non
solo materialmente ma anche moralmente,
Niccold III. Le parole dell’'Uberti, un’orgo-
gliosa apologia della sua vita; quelle di Nic-
cold, una piagnucolosa condanna della pro-
pria. In quello, un tacere sdegnoso della
pena, nominata con disprezzo solo per dire
che essa lo tormenta meno di qualche altra
cosa; in questo un’esatta descrizione del mar-
tirio che gli & inflitto, ¢ un richiamarlo con-
tinuamente ed in varii suoi aspetti coll’ « esser
messo in borsa », con lo « star piantato sotto-
sopra », coll'essersi « cotto i piedi ». Analoga-
mente, & Niccold un’antitesi di. Farinata nella
manifestazione corporea de’ suoi sentimenti e
de’ suoi dolori: tutto rigida e superba im-
mobilitd, I'uno; continua e ridicola mobilitd
degli unici suoi membri visibili, I’ altro. E
quella sola possibile manifestazione plastica,
ha una parte assai notevole nella dipintura
del carattere del papa simoniaco; &, mi si
conceda il paragone, I'efficace accompagna-
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mento orchestrale di quel canto tragicomico
che sono le parole di Niccold III.
Dante ha visto: '
«+o.per le coste e per lo fondo °
Piena la pietra livida di fori;
(Inf. XIX, 13-14)

e da questi fori escono tante paia di gambe
guizzanti ed accese. Uno ferma alla prima la
sua attenzione, e per guizzare pid forte degli
altri, e per esser bruciato da fiamma pid rossa.
11 poeta ne chiede subito alla sua guida, questi
gli propone di accostarsi alla buca, e Dante
consente sodisfatto; e pare, intanto, che quel
guizzar violento continui a fissare la sua at-
tenzione ed incominci ad acquistar per lui
un certo senso di ridicolo, se, giungendo al
foro dov'¢ punito il papa simoniaco, gia lo
indica e caratterizza con parole abbastanza
comiche, come

+++.quei che sl piangeva con la zanca (%).

" Pnfcrheo Ia lesione piangeve a pingeve, che, del re-
sto, troviamo in un solo codice (cfr. BLANC, Saggio d'in-
dovprelasione ecc.). La prima & I'espressione concisa, con-

Non sa ancora di chi si tratti, e gid quell’in-
composto movimento glielo dipinge di colori
spregevoli. E lo sprezzo canzonatore si ma-
nifesta subito nelle sue prime parole; apo-
strofa il peccatore per stimolarlo a parlare,
e in una richiesta cosi semplice trova modo
di ficcarci le comiche osservazioni che egli
tiene « il di sd di sotto » ed & commesso in
terra « come palo » (*). L'anima trista risponde,
e subito ci accorgiamo che il pianger della’
zanca non aveva ingannato Dante: il tono
a cui questi ha abbassato il suo discorso, &
quello che si conviene al peccatore; il ridi-
colo ¢ il suo terreno. Apostrofato con la can-
zonatura, risponde con l'ironia, con sangui-
nosa ironia; e a Dante, cui crede ancora Bo-
nifazio VIII, domanda come mai sia sazio

densata, altamente pittorica del concetto gik espresso da
Dante nella sna domanda a Virgilio :

Chi & colui, maestro, che &f cruccia
Guissando pid che glii altri suol consorti? -
(XIX, 31.9)

(') Vs. 46 ¢ 47.
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cosl presto delle mal estorte ricchezze. Ma
ecco, sentito che il nuovo pellegrino dell’ In-
ferno non & colui ch’ei credeva, ricade nella
bassa e vile manifestazione del suo dolore;
e ‘quasi bambino che pesti i piedi in terra,
egli storce tutti i suoi, e gli vien da sospi-
rare ¢ da piangere (*). N& percid tace; la ri-
velazione del proprio dolore gelosamente e
penosamente nascosta o cercata di nascon-
dere dalle torsioni silenziose di Bruto, dalle
lagrime raffrenate di Giasone, dal dispettoso
giacer di Capaneo, dal superbo ed immobile
ergersi di Farinata, trova in Niccold I1I il

(") Sulle molteplici cause che potrebbero assegnarsi a
questo ripiglio d’agitazione dolorosa (come, in genere, su
tutto 1’episodio), vedli il magistrale capitolc del D'Ovipto:
Daeante ¢ Gregorio VII, ne’ suoi Studii sulla D. C., Palermo,
Sandron 1901. Io sarei, perd, inclinato a concedere una
parte preponderante, o, almeno, pid indiscusaa, alla noia
di dover ancora restare cosl confitto. I1 papa simoniaco,
indipendentemente da quel che di fatto possa essere il
cambiamento di stato che lo aspetta al sopravvenir di Bo-
nifasio, stanco di quella positura incomoda e ridicola e
di quella iamma sui pledi, che son pena presente, e, come
tale, sentita in tutta la sua terribilith, accoglie con dolore

-

-
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- corso pii libero ed incomposto. La dipintura .

dell’ vomo piccolo, debole, meschino, inco-
minciata ad abbozzarsi in quel guizzare pid
di tutti gli altri compagni di pena, & gi3, da
semplici manifestazioni corporee, portata assai
avanti nel disegno. E le parole, che vi met-
tono il colorito, s’accordano con quel disegno
in modo perfetto. Tutto in esse @ basso e
piccolo: quel comico giocar sul proprio nome

_ dicendo s&¢ « figliol dell’'orsa» e. < orsatti » i

suoi parenti; I'indecoroso antitetico ravvici-
namento tra il mettere in borsa il danaro e
I'esser messo in borsa di persona; lo scom-
posto « laggid cascherd io»; il ridicolo ac-
cenno al proprio tormento come a una cot-
tura di- piedi. Una sola cosa & grande: il
manto papale, il «gran manto »; e tanto pid

la’ novella del prolungamento d’uno strazio che, a prima
giunta, aveva creduto al suo termine ; senza rifletter troppo
se dopo non venge di peggio. E un comunissimo fatto
psicologico: & I'ammalato che dA volta per schermire il
suo dolore, & 1I'uomo del letto leopardiano, & I'eterna
storla dell'umanith, che s'illude trovar riposo d’un dolore
in un aitro dolore.

M. Poanwna. * ]






piccolo ne appare quel tristo e nudo’ spirito
che ne & uscito dopo averlo portato cosl in-
degnamente.

Dante & stomacato, ¢ non potendo pid con-
tenersi, prorompe nell'ironica domanda:

Deh or mi di’, quanto tesoro volle
Nostro Signore in prima da San Pietro,
Che ponesse ‘le chiavi in sua balla?

Ma lironia gi non & pid fatta per la pro-
fonda concitazione del suo animo. L'arma
del ridicolo, ch’egli stesso ha adoperato contro
il tristo pontefice, accordandosi prima a quel
curioso guizzar di gambe, e continuando poi,
quasi involontatiamente, nella bassa intona-

gione del peccatore, vacilla gia nelle sue mani; .

e la domanda ironica muore nel serio e grave:

Certo non chiese se non : Viemmi dietro.

E qui, gittata via addirittura quell’arma, il
poeta afferra a due mani il flagello dello
sdegno per infliggere al dannato, con la
rampogna pid acerba, quelle ferite che un'i-
nerte coscienza non aveva saputo infligger-

o

gli col rimorso. E gid un primo nobile ri-
fuggir dal pantano in cui diguazza I'abbietto
spirito di Niccold III; e, ardente di quello
sdegno, incomincia il poeta col pid feroce
dei colpi, ritratto mirabilmente in quella suc-
cessione di asciutte e vibranti parole che
percuotono come martellate: « Perd ti sta».
E segue la maravigliosa tirata che & un'a-
scensione continua verso i movimenti pid
eccelsi e pid nobili della coscienza umana.
Prese le mosse dalla ferita diretta e perso-
nale, e dal plauso all'opera individuale della
divina giustizia, presto Dante s’ innalza ad
una pid generale considerazione, e quello stesso
individuo non gli appare pid che come per-
sonificazione d'una intera classe di peccatori :
i papi simoniaci. Il 4, fuori d’ogni conti-
nuitd grammaticale ma con procedimento psi-
cologico naturalissimo, diventa ov7, il papa
diventa il papato corrotto, I'odio per I'uvomo
odio per il. vizio.
E se non fosse che ancor lo mi vieta

La riverenza delle somme chiavi
Che Ix tenesti nella vita lieta,






I' userei parole ancor pid gravi:
Che 1a voséra avarizia il mondo attrista,
Calcando i buoni e sollevando i pravi.
Di voi pastor.... ecc.
E una seconda elevazione dell'animo di

Dante; di mano in mano il suo sguardo si

distende, le sue parole si nobilitano, il suo

sdegno s'innalza. E 1'ascensione morale con-
tinua ancora: lo spettacolo del danno uni-
versale e irreparabile che la mala condotta
dei papi produce nel mondo & cosl gran-
dioso e tremendo che pur lo sdegno, per
quanto nobile, non & pid sentimento ade-
guato ad esso. E lo sdegno infatti cessa, e
muore in una profonda malinconia; il rim-
provero cede al rimpianto, il dolore sover-
chia ogni altro moto dell’animo, e la tirata
sanguinosa termina in quell’ inoffensivo epi-
fonema finale, benigno perfino per colui di
cui si piange l'errore.
Ahi Costantin, di quanto mal fu matre,

Non la tua conversion, ma quella dote
Che da te prese il primo ricco patre I(')

(') La gudubno del sentimenti danteschi & osservata,
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‘Lo spirito di Dante, con tutte le ali spie-

gate, ci ha levati a volo nella regione pid
eccelsa, ¢ di lassd I' ultima cosa che vuol
mostrarci di Niccold III @ ancora un ridicolo
dimenar di gambe, laggid, nel fango della
sua bassezza:

O ira o cosclenza che il mordesse
Forte springava con ambo le piote.

E l'ultimo tocco a questo carattere abbietto
¢ cosl dato ancora da quell'incomposta ma-
nifestazione fisica del suo animo, che a prima
vista aveva richiamato e fissato I'attenzione
del poeta.

Alla schiera dei deboli, per varie diffe-

renze e gradazioni, appartengono: Caifasso,
che, colto da Dante cosi vilmente confitto,

'si distorce tutto,

Soffiando nella barba coi sospiri (*);

da par suo, dal Dz SANCTS, nella Soria della let). ialave,
vol. I, pp. 205-6.
(') Inf. XXIII, r12-3.






gli usurai, che, come cani morsi in estate da
insetti molesti, non sentono bruciatura che non
corrano a riparare con le mani (*); Mosca Lam-
. berti, che tende i moncherini versn il poeta
per destar la sua compassione, e se ne va,
senza cura di rinchiudere in s& il suo duolo,
« come persona trista ¢ matta »(*); Giuda, che
mena le gambe fuori della bocca di Lucifero (*):
tutti coloro, insomma, che vilmente, o almeno
debolmente, manifestano il loro dolore, la loro
rabbia, il loro rammarico, tutti i sentimenti
men forti 0 men nobili dell'animo loro, con
dar libero e indecoroso corso ai loro atti in-
composti, senza ritegno, senza riguardo di
serbarsi dignitosi di fronte a chi li osserva.
_E possiam credere che molto pid piena sa-
rebbe questa schiera, se i peccatori pid vili
‘non fossero in gran numero costretti all'im-
‘mobilitd dal genere di pena che li tormenta:

.. () Inf.. XVII, 478,
(" Inf. XXVIII, 104-11.
) Iaf. XXXIV, 63.
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come tutti i traditori, i falsarii, gl'ipocriti, e

cosl via.

IL

La presenza o l'assenza del movimento,
la sua abbondanza o la sua scarsitd, la
sfrenata esplicazione o la severa continenza
di esso, con varie gradazioni. ¢ sfumature,
servono adunque a Dante in certi casi per
tratteggiare plasticamente i caratteri delle sue
creature, e per collocare queste in gruppi
d'una generica graduatoria morale, secondo
il coefficiente della forza d’animo rispecchiata

‘nel contegno dei corpi. Ma in molti altri casi

il gesto, per il solo fatto di aver o non aver
luogo, non assurge ad un tale significato ge-
nerico ¢ si limita invece a un significato par- -
ticolare, come espressione di un particolare
e determinato moto o stato dell'animo: ‘senza
escludere che talora il sentimento rivelato da
un gesto cosiffatto possa di per st solo in-
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-dividuare e determinare le linee fondamentali

d'un carattere. Tali sono, per esempio, il di-
stendere al legno ambo le mani, di Filippo
Argenti(*); il battersi la zucca, d'Alessio In-
terminelli (*); 'ergersi di Farinata

col petto e colla fronte
Com’ avesse lo inferno in gran dispitto (3);

gli atti pigri di Belacqua (%); il turpe gesto di
Vanni Fucci contro Dio (%). Lasciamo stare la
materia su cui il genio critico del De San-
ctis ha gid impresso la sua orma, sorvolia-
mo sull'atto violento dell'iracondo fiorentino
e su quello bassamente ridicolo e indecoroso
dell'abbietto adulator lucchese, che parlano
abbastanza di per s stessi, e gettiamo uno
sguardo sulle altre due figure.

I gesti di Belacqua sono lenti e scarsi al-

B e—

() Inf. VILL, s0.
(M Inf. XVIII, 124.

() Inf. X, 35-6.

** (Y Purg. 1V,. 106 ¢ segy.
() Iaf. XXV, 1-3.
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I'eccesso. Come va, allora, che neanche per
un momento noi ci sentiamo di attribuire
a lui quel carattere di gravitd, di « onestd »,

.che invece leggiamo spontaneamente nella

immobilitd e tarditd di Sordello? Gli & che
la positura di Belacqua &, psicologicamente,
qualcosa di affatto negative. Il suo non & un
corpo atteggiato da un’anima, ma un muc-
chio di membra in cerca della posizione di
pid stabile e sicuro riposo, disposte, quindi,
secondo una ragione tutta fisica (*). E se pure
la positura di quel fratello di pigrizia non
fosse di per s& stessa cosl poco solenne, se

().« L'atto di ratcoglier le membra e accovacciarsi al
suolo, indica un’assenza di liberth, qualcosa di subordinato,
di servile, d'ignobile. Il contegno libero invece..... fa
travedere detcrminazionl spirituali, di guisa che si pos-
sono riconoscere le situazioni morali ¢ le passioni del-
I’ anima dalla positura del corpos. Queste parole che
I'Hegel (Corso d’estetica; parte 111, 2* sezione (Scultura), |
cap. 2°, § 2°, n. 2) dettava come tegola generalissima
per lo scultore, sembrano scritte per commentare I'atteg-
giamento di Belacqua e la sua significazione morale. Tanto

‘il genio artistico intuisce nelle sue creazioni i risultati
-analitici del genio critico! )
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pure il poeta non.ci comunicasse la sua im-
pressione diretta nelle parole che, colpito dalla
figura di quello strano personaggio, ei rivolge
a Virgilio, basterebbe vedersi presentato con
la testa china fra le ginocchia e senza nep-
pur guardare i due che s’avvicinano, uno che
ad essi ha gid rivolto la parola, per ricevere
- quell’ impressione d'estrema pigrizia imme-
diatamente. E a costo d’uscire per un poco
dai limiti della materia assuntami, non so poi
trattenermi dal far osservare quale potente
effetto risulti, nella pittura del singolare boz-
zetto, da tutte quelle proposizioni di forma
dubitativa o interrogativa o ironica che Dante
mette in bocca al pigro fiorentino. Esse sono
un’ espressione diretta e immediata della
pigrizia intellettuale di costui, come I’ atti-
tudine del corpo lo & della sua pigrizia ma-
Teriale. A Belacqua non si presentano con-
-cetti nettamente determinati, ¢ a lui manca
I'energia di determinarseli ed esprimerli in
affermazioni. Quando non & addirittura dubi-
tativo, il suo discorso & l'ironia o I'interro-
gazione rettorica, forme che non determinano

r— e .
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nettamente neanch’esse; ch in quella la pa-
rola esprime solo in modo approssimativo il
suo contrario, con questa si afferma solo in
quanto non si sa darsi una risposta, e si la-
scia percid sempre un che d'incerto e d'm-
definito.

Belacqua incomincia a parlare a Dante
con un forse:

Forse
Che di sedere in prima avrai distretta.

Poi si sente chiamar pigro e ribatte coll'ironia:
Va su tu che se’ valente |

senza affermare ‘che Dante non lo sia, ma
dubitandone. E segue una mezza canzona-
tura alla curiositd astronomica del poeta, che
s'era fatto spiegar da Virgilio come mai, con
la faccia rivolta a levante, il sole li ferisse

-da sinistra; ed & un'interrogazione non solo

per il suo senso immediato, ma ancora per
un altro pid riposto e pid vasto che essa
contiene.






. ++++ Hai ben veduto come il sole
Dall'omero sinistro il carro mena ?

“dice egli; quasi volesse significare: « E ora che
.te ne sei persuaso che te ne viene? Son cose
codeste da meritar la pena di spenderci at-

.torno tanto fiato? » E poi ancora, al poeta

che gli domanda perche se ne stia cosi inerte,
risponde:

Frate, 'andare in su che porta ?

come se solo allora lo domandasse a s2 stesso,
e solo allora trovasse una rispoéta nella ra-
gione che poi adduce. E infine, dopo aver
affermato che I'orazione sorta in cuore dj chi
viva in grazia di Dio pud sola abbreviargli

la dimora nell’ Antipurgatorio, lascia sospeso

il suo discorso domandandosi di nuovo:
"L'altra che val che in ciel non & udita?
Sono le ultime parole che Belacqua pronun-
-Zia; e cosl questo curioso spirito, presenta-
tosi con un forse, si congeda con un punto

interrogativo.

...

Il turpe gesto di Vanni Fucci contro Dio,
che come pittura della volgaritd di quell’animo
di fango parla abbastanza di per s&, non mi .
fermerd a considerarlo in s& stesso. Ma vorrei
far osservare come esso riceva un risalto mag-
giore se si ravvicini al contegno del ladro
pistoiese nel primo momento in cui il poeta
lo segnala alla nostra attenzione. E dopo il

. suo incenerimento fulmineo e il non men ful-
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