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Die vorliegende Schrift wendet sich ebenso
an Fachgenossen als an Laien, doch an beide
Kreise in verschiedener Weise. Von jenen mdéchte
sic vornehmlich als ein praktischer Beitrag zur
Methodik des Gymnasial - Unterrichts betrachtet
sein ; materiell aber ist sie darauf berechnet, Schii-
lern hoherer (rymnasialklassen eine Anleitung zu
selbstindigem Studium des Sophokles und drama-
tischer Werke {iiberhaupt zu geben, ehemalige
Schiiler unserer Gymnasien, sowohl Studirende un-
serer Hochschulen als solche, welche ihr prakti-
scher Beruf von philologischen Studien abgezogen
hat, in einer ihren Bediirfnissen entsprechenden
Weise zu erneuter Beschiftigung mit Werken der
klassischen Literatur anzuregen, endlich denjenigen
gebildeten Kreisen, deren Bildung nicht auf Gym-
nasialstudien beruht, die aber die Bedeutung der
Antike fiir unsere Cultur in ihrem Rechte aner-
kennen, die Kenntniss eines hervorragenden Wer-
kes der griechischen Kunst zu vermitteln. Diesen
nicht dem Kreise der Fachgenossen angehérigen
Lesern zu Lieb ist der Erklirung eine Uebersetz-
ung beigegeben worden, doch mit Riicksicht auf
die beiden ersten Gruppen, denen zugleich das
erammatische Verstdndniss des Originals durch die-



1V

gelbe erleichtert werden sollte, nur eine prosaische.
S0 wenig dieses Verfahren bei einem epischen oder
lyrischen Gedichte zuldssig wire, scheint doch
das Drama bei seinen eigenthiimlichen poetischen
Zwecken auf den Vers verzichten zu konnen. Moge
der dritte dieser Leserkreise, zu dem auch unsere
Frauen und erwachsenen To6chter zu rechnen sind,
sich fiir dieses Opfer der poetischen Form ent-
schidigt finden durch die eingehende Beriicksich-
tigung, welche seine Bediirfnisse in der Erkldrung
der Tragodie gefunden haben. Viele Griinde, dar-
unter 1n erster Linie apologetische Tendenzen,
liessen es als das zweckmaéssigste erscheinen, bei
diesem Theile der Aufgabe sowohl beziiglich der
Form als des Inhalts die Grundsétze des Gymnasial-
unterrichts zur Anwendung zu bringen. Freilich
durfte dieses nicht nach dem vollen Umfang der
Aufgabe eines Gymnasiallehrers geschehen, der
— ganz abgesehen von der hier principiell auszu-
schliessenden Texteskritik *) — seinen Schiilern in
vierfacher Richtung das Verstindniss eines Schrift-
werks zu erschliessen hat. Die grammatische Er-
kldrung, in der Schule als die Basis jedes weiteren
Verstiindnisses die nothwendigste Thitigkeit des
Lehrers, konnte hier nur in ihrem Endergebniss,
der Uebersetzung, Aufnahme finden; ebenso ist

*) Fiir diejenigen, welche — mein héchster Wunsch ! —
von diesem Biichlein angeregt das Original aufsuchen,
sel bemerkt, dass die Uebersetzung im ganzen auf dem
Text von Hermann beruht. An einem anderen Orte wird
mir niichstens Gelegenheit geboten sein iiber einiges in
kritisch-exegetischer Hinsicht mich auszusprechen.
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die historische Interpretation auf wenige dem Text
beigegebene Bemerkungen beschriinkt; um so mehr
aber musste den beiden Seiten der Erkldrung Auf-
merksamkeit geschenkt werden, welche als indivi-
duelle und generische Auslegung der grammatisch-
historischen Erklarung gegeniiber stehen. Von die-
sen will die erstere eine Anleitung geben, neben
dem objectiven Inhalt einer Schrift den persénlichen
Geist des Schriftstellers in seiner Eigenart zu er-
kennen, soweit sich diese vornehmlich in der Com-
positionsweise und den socialen, politischen und
religiosen Anschauungen desselben #dussert; die ge-
nerische Interpretation dagegen macht es sich zum
Geschift, das einzelne Schriftwerk aus dem Kunst-
gesetz der Gattung, welcher es angehort, zu erldu-
tern. Nach diesen Gesichtspunkten, welche der
Titel des Biichleins in dem mehr landldufigen, aber
ungenauen Ausdruck ,dsthetisch® zusammenfasst,
ist im Folgenden die Elektra des Sophokles ent-
sprechend dem naturgeméssen Gange des Unter-
richtes zunédchst in ihren einzelnen Scenen behan-
delt — an diese Analyse des Dramas werden sich
Bemerkungen iiber den architektonischen Aufbau
und den sittlich - religiosen Grundgedanken des
Stiickes reihen, welche in synthetischer Methode
dasselbe als ein Ganzes in’s Auge fassen.

Diese Erorterungen aber sollen nach den For-
derungen einer gesunden Gymnasialpidagogik mit
Beschrinkung auf den unmittelbar vorliegenden
Stoff angestellt und das Gedicht ohne aufdringliche
Streifziige und Seitenblicke aus sich selbst erklért
werden. Nur den Choephoren des Aeschylus ge-
geniiber, welche kurz vor der Elektra des Sopho-
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kles aufgefiihrt denselben Stoff behandeln, schien
es nothwendig von diesem Grundsatz manchmal ab-
zuweichen, um durch eine Vergleichung zu deut-
licherer Unterscheidung der Absicht des spiteren
Dichters und richtigerer Wiirdigung des Werthes
seiner Erfindungen anzuleiten. Diejenigen, welchen
die hier gesteckten Grenzen zu eng scheinen, ver-
weise ich insbesondere an das Werk eines Mannes,
der wie auf vielen anderen Gebieten, so auch auf
dem der dramatischen Kunst ein Meister ist und
dem ich bei dieser Schrift vielfach Anregung und
Belehrung verdanke — ich meine: die Technik
des Dramas von Gustav Freytag.

So gehe nun das Schriftchen seinen Weg und
werbe Freunde fiir die allen Zeiten unentbehrliche
Beschéftigung mit den Werken des klassischen
Alterthums.



Vorausliegende Sage.

Wiihrend Agamemnon vor Troja lag, war es dem
Aegisthus, einem Vetter des Konigs, gelungen, dessen
Gemahlin Klytiimnestra zu verfiihren. In Sinnenlust
verstrickt erschlug diese den heimgekehrten Gatten,
angeblich um sich fiir die Opferung ihrer Tochter
Iphigenie Genugthuung 7zu verschaffen. Ihre Absicht,
auch den eigenen dreizehnjihrigen Sohn zu tddten,
dessen einstige Rache sie fiirchtete, vereitelte Elektra,
welche durch die Hand eines treuen Dieners den
Orestes zu Strophios, dem Fiirsten von Crisa in Pho-
kien, einem Gastfreunde ihres Vaters, fliichtete. Hier
lebte derselbe acht Jahre, in inniger Freundschaft
mit Pylades, dem Sohne seines Pflegevaters, verbun-
den. Mit diesem macht er sich von Elektra’s Mah-
nungen gedriingt und von dem delphischen Orakel
tiber den einzuschlagenden Weg der Rache unterrich-
tet im Geleite jenes Dieners nach Mykenae auf, um
die Morder seines Vaters zu bestrafen und Elektren
von den Bedriickungen zu befreien, welche sie im Ge-
gensatze zu den fligsamen Schwestern Chrysothemis
und Iphianassa von der Mutter und dem mit dieser
im viiterlichen Palaste zusammenlebenden Aegisthus
zu erdulden hatte. Mit der Ankunft der drei Wan-
derer vor dem Palaste Agamemnons erdffnet Sophokles

die Handlung seines Stiickes.
Westermayer, Sophokles Elektra. 1



Personen:

Aegisthus, Konig von Mykenae.
Klytimnestra, seine Gemahlin.’

. Kinder A i der K
Blektra t';111 elt gamemnons un er Kly-
Chrysothemis .

Pidagog, Begleiter des Orestes.

Chor, Jungfrauen aus Mykenae.

Pylades, Freund des Orestes

Diener, als Begleiter des Orestes stumme Per-

Dienerin, als Begleiterin der Kly- | sonen.
| timnestra (

Scene: Platz vor der Konigsburg von Mykeni, welche die hintere
Biithnenwand einnimmt. Vor dem Palaste steht in der Siulemhalle
neben andern Gotterbildern die Statue des Apollo. Zur linken des
Zuschauers zeigt die Seitenwand die Stadt Argos, zur rechten den
Tempel der argivischen Hera. Es ist frither Morgen.



Erster Thell.
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sEATAR &
Erster Aufitritt. IH:{.‘ i

TANVTORT (Y

Orestes. Pylades. Pidago

(Von der Seite zur linken des Zuschauers auftretend.)

Pidagog. Jetzt, Sohn des Helden, der einst
das Heer vor Troja fiihrte, des Agamemnon, darfst
du selbst die Stiitte sehen, nach der du stets verlang-
test. Das altehrwiirdige Argos, deiner Sehnsucht Ziel,
ist hier, der Hain der rasenden Tochter des Inachus ?)
— und-hier, Orest, dem Wolfetodter heilig, der Wolfs-
markt 2) — zur linken hier der hochberiihmte Hera-
tempel. Doch wo wir stehen, da — frohlocke! —
siechst du Myken# voller Schiitze und hier das Haus
der Pelopiden voller Mord, aus dem ich dich aus dei-
ner Schwester Hiinden einst bei dem Tode deines Va-
ters rettend trug, um dich zu solcher Jugendkraft
heranzuziehen,' deinem Vater zum Riicher seines Todes.
Jetzt nun, Orest, und du, der Freunde theuerster,
mein Pylades, gilt es in Eile zu berathen, was zu thun
ist ; schon weckt uns ja der helle Sonnenschein der

1) Argos heisst der Jo, der Tochter des Flussgottes Inachus,
heilig — als Geliebte des Zeus von der Eifersucht der Here verfolgt,
wurde sie von jenem in eine weisse Kuh verwandelt und darauf im
Auftrag der Gétterkonigin, welche sich das Thier von ihrem Gemahle
zam Geschenk erbat, von dem hundertiugigen Argus bewacht. Als
aber von Zeus gesendet Hermes diesen Wichter todtete und die Kuh
fortfiihrte, versetzte Here sie durch eine Bremse, welche sie ihr nach-
sandte, in Raserei.

2) Der Wolf ist das Symbol Apollo’s, dieser der Schutzgott ven

Argos. T
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Vigel morgendliche Stimmen zu lautem Liede und ge-
wichen ist die schwarze Nacht, die Zeit der Sterne.
20 So einigt euch nun in Berathung, bevor ein Mensch
das Haus verlisst; denn also stehts mit uns, dass
nicht mehr Platz zu zaudern, sondern hochste Zeit zu
handeln 1st.
Orestes. Du liebster meiner Diener, welch’
deutliche Beweise gibst du mir von deiner edlen Denk-
25 art gegen uns! Denn wie ein Ross von edlem Schlag,
auch wenn es alt ist, doch in Gefahren nicht den
Muth verliert, vielmehr das Ohr spitzt — also treibst
du uns und greifst auch selbst mit an in erster Reihe.
Drum leg’ ich meinen Plan dir dar — du aber leihe
30 meinen Worten ein scharfes Ohr und bessere, treff’
ich nicht das Rechte. Als ich zum pythischen Orakel
kam zu horen, auf welche Weise ich fiir den Vater
35 an seinen Mordern Rache nehmen soll, bescheidet mich
Apollo also, wie du sofort erfahren sollst: ich solle
ohne ein gewappnet Heer allein mit Trug erlisten
vollberechtigten Mord mit meinem Arm. Da wir nun
einen solchen Spruch gehort, so gehe du, wenn giin-
40 stige Gelegenheit dir Kintritt schafft, hinein in dieses
Haus und sieh dich um nach allem, was geschieht,
damit du uns wohlunterrichtet bestimmte Botschatt
bringst. Denn Alter und die lange Zeit liisst nimmer
dich erkennen, ja selbst nicht Argwohn wird man
hegen bei diesem Aufzug. Und rede also: du seist
45 ein Fremdling aus dem Phokerlande, gesandt von
Phanoteus — denn dieser ist ihr miichtigster Verbiin-
deter — und melde mit einem Eide, den du dazu
schwiren magst: todt sei Orestes durch ein unver-
meidlick Schicksal, beim pythischen Wettspiel gestiirzt
50 vom rollenden Wagen — so laute die Erzihlung. Wir
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aber ehren des Vaters Grab, wie er’s 3) befahl, zuerst
mit Spenden und dem abgeschnittenen Schmuck des
Haupts und kehren sodann wiederum hierher zuriick,

die eherne Urne in dem Arme, die, wie du selbst -

schon weisst, im Buschwerk mir verborgen steht, da-
mit mit triigerischen Worten wir ihnen hochwillkom-
mene Kunde bringen: zu nichts geworden sei mein
Leib, bereits ein Raub der Flammen und verkohlt.
‘Denn welchen Schaden bringt es mir, wenn ich durch
einen Tod, der nur vermeintlich ist, thatsiichlich Ret-
tung finde und mir Ruhm erwerbe? Nach meinem
Sinne 1st kein Wort vom Uebel, das mit Gewinn ver-
bunden ist. lech hab’s ja auch bei weisen Minnern
schon oft erlebt, dass man sie filschlich todt gesagt;
doch spiter wiederum nach Haus zurilickgekehrt ge-
niessen sie gesteigerte Verehrung 4). So, hoff’ ich,
werd auch 1ch dank dieser Miéhre noch lebend vor
~ meinen Feinden glinzend prangen wie ein Stern. Doch,
Vaterland und heimathliche Gotter, nehmt mich ge-
segnet auf bei meiner Fahrt und du, o Vaterhaus!
denn von den Gottern gesendet komm 1ich dich zu
sithnen durch ein Strafgericht. Und weist mich nicht
mit Schanden aus diesem Lande, nehmt vielmehr mich
auf als Schopfer neuer Grosse und des Hauses Stiitze!
Nun bin ich fertig; deine Sorge sel's jetzt, Alter, dich
aufzumachen und deines Amts zu warten. Wir beide
aber wollen gehn; der miichtigste Gebieter bei allem
Thun ist fiir den Menschen ja der Augenblick.

Elektra (hinter der Scene). Weh Inil‘, weh mir!

3) ,er* — Apollo.
4) Eine in ihren speciellen Beziehungen nicht mehr verstindliche

Anspielung auf Erlebnisse politischer Fliichtlinge.

|
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Pidag. Halt! von der Thiir her, meint’ ich,
hor’ ich drinn ein Midchen jammern, Sohn.

Orest. Sollt’ es die ungliickselige Elektra sein?
Willst du, so bleiben wir hier und lauschen ihrem
Jammer.

Pidag. Mit nichten; wollen wir nichts eher
als des Loxiers ®) Gebote zu erfiillen und damit zu be-
ginnen suchen, dass wir dem Vater spenden Weihe-
guss; denn das bringt Sieg auf unsere Seite und

Gelingen unseres Plans.
(Alle ab durch den links vom Zuschauer gelegenen Seitenausgang.)

Das antike Drama bringt dem modernen Leser —
ganz abgesehen von den Eigenthiimlichkeiten der
scenischen Darstellung, welche nicht Gegenstand die-
ser speciell auf die Elektra des Sophokles gerichteten
Betrachtung sein kénnen — so viel Fremdartiges und
Herbes, ja holzern Anmuthendes entgegen, dass eine
genussreiche Lectiire ohne die Kenntniss gewisser all-
gemelner Principien der alten Tragiker kaum zu hof-
fen ist. Bei den Schopfungen eines so eigenthiimlich
gearteten Geistes wie Sophokles tritt dazu die Noth-
wendigkeit, sich der speciellen Technik dieses Meisters
bewusst zu werden.

So wecken die obigen Verse, welche die erste
Hélfte des in der technischen Sprache des Alterthums
sogenannten Prologes bilden, in uns verschiedene De-
denken. Ich will nicht reden von der sonderbaren
Decoration der Biihne, welche das °/; Meilen weiter
gen Norden gelegene Myken# so friedlich unmittelbar
an Argos stossen lisst und dem Heratempel, welcher
zwischen beiden Stidten liegt, seinen Platz in gerader
Limie ostlich von beiden anweist — das Alterthum

5) Beiname des Apollo, von seinen dunkeln Orakelspriichen.
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macht nicht den Anspruch auf Naturwahrheit in un-
serm Sinne (verzichtet es ja sogar in seiner Bliithezeit
bei den Bildsiiulen auf Portraitiihnlichkeit) und gibt
dem Maler das Recht, die Symmetrie auf Kosten der
historischen Wahrheit herzustellen. Ja weit entfernt,
den Dichter, der sein eigener Regisseur war, iiber
solche extravagante Idealitéit in Behandlung der Raum-
verhiiltnisse zu tadeln, hat gerade heute mancher
Athener fiir thn ein Wort besonderer Anerkennung ;
denn Sophokles hat mit seinem Freunde, dem Maler
Agatharchus, eine ganz neue Decoration nach perspec-
tivischen Gesetzen vor das Auge der erstaunten Fest-
versammlung gebracht. Das war mehr als die Athe-
_ner, die so naiv waren i1m Theater nicht einmal Illu-
sion zu begehren, erwartet hatten. Auch will ich
nicht reden von der etwas steifen Auseinandersetzung
der Personal - und Localverhiiltnisse — der Mangel
emes Theaterzettels zwang die alten Tragiker zu sol-
chen mechanischen Nothbehelfen und eine gewisse
Breite 1st Eigenthiimlichkeit des alten Dramas —,
ebensowenig von den Anachronismen, welche sich So-
phokles mit der Erwiihnung der pythischen Festspiele
und jener Anspielung im v. 62 erlaubt. Denn Seiten-
blicke auf Ereignisse der Gegenwart finden sich dem
Geschmack des Publiklins entsprechend gar hiufig in
der alten Tragtdie — dient ja manchmal ein ganzes
Drama einem politischen Zwecke —, und andererseits
hat das Alterthum fiir Anachronismen so wenig Sinn,
dass einer der bewundertsten Dichter, Vergil, ohne
Schaden fiir seinen Ruhm sich in seinem Hauptwerk
ganz und gar 1n Anachronismen bewegt. Noch gab
es keine Kritiker, welche auf solche Verstosse gegen
die Local- und Zeitfiirbung des Stiicks, wie man sie
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jetzt verlangt, Jagd machten, und der moderne Leser
muss solchen Fragen gegeniiber auf den Standpunkt
der damaligen unbefangenen Zuhorer, fiir die das
Drama gedichtet wurde, zuritickkehren, d. h. das
Drama als ein Product seiner Zeit anerkennen. Doch
das sind verh#ltnissméssig unwichtige dusserliche Dinge,
welche eine moderne Umarbeitung mit Leichtigkeit
beseitigen konnte. Aber nicht zu beseitigen wiire ein
anderer Missstand, der geradezu die Frage aufwerfen
lisst, ob denn Sophokles bel dem eingeschlagenen
Wege iiberhaupt noch ein Drama schaffen konnte.
Dieses Bedenken betrifft den Moment, mit welchem
die Handlung dieses Dramas beginnt — uns michte
derselbe eher fiir die zweite Hiilfte eines Schauspiels
geeignet scheinen. Orestes tritt uns sofort entgegen
fix und fertig mit dem Entschluss den Tod des Vaters
zu riichen — das ganze Drama wird sich augenschein-
lich nur mit der Ausfiihrung dies?s feststehenden Pla-
nes beschiiftigen. Das sind wir bei unsern Dramati-
kern anders gewdhnt und wir sind geneigt den Dich-
ter eines Compositionsfehlers zu beschuldigen, einer
Verirrung in das Gebiet des Epischen. Hat denn,
fragen wir, der Dramatiker nur die Aufgabe darzu-
stellen, wie eine Handlung ausgefiihrt wurde? Hat
Schiller sich damit begniigt, dén Act der Ermordung
(esslers, d. h. die Katastrophe vorzufiihren? Die we-
sentliche Aufgabe des tragischen Dichters ist doch die
dusserliche That als ein Ergebniss innerlichen ‘Lebens

aufzuzeigen — die Motivirung der Handlung aus dem
Charakter der handelnden Personen ist uns das We-
sentliche — kurz wir wollen sehen, wie der Ent-

schluss des Helden aus semmem Herzen geboren wird.
Dieser Orestes aber erscheint uns als ein so gedanken-
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loser Morder, dass sein Entschluss zur That offenbar
nicht einmal Resultat einer vorauszusetzenden Reflexion
ist. Sonst hiitte er an das Orakel die Frage richten
miissen, ob er Rache nehmen solle — so aber be-
schriinkt sich sein Zweifel auf das Wie der Aus-
fiihrung der ein fiir allemal feststehenden Entschlies-
sung. Ja mit eben dieser Anfrage raubt er sich noch
die letzte Moglichkeit individueller Entwicklung, in-
dem er sich gleichsam mittelst eines Zwangspasses die
Wege zu seinem Ziele von dem Gotte vorschreiben
lisst und nur 1m Detail der Ausfithrung freie Hand
behiilt. Und Bedenken iiber Bedenken! mnicht bloss,
dass mit den ersten Worten sich Orestes als eine un-
dramatische Figur entpuppt, die statt zu schieben ge-
schoben wird, scheint schon die Moral gegen einen
solchen Helden des Dramas Verwahrung einzulegen.
Denn sind wir auch vielleicht Fiirsprecher der Todes-
strafe fiir qualificirten Mord, “so striubt sich doch —
ganz abgesehen davon, dass wir das Theater nicht fiir
einen Schwurgerichtshof halten — unser sittliches Ge-
fithl dagegen, dem Sohne das Gericht iiber die Mutter
zu iibertragen und am allerwenigsten finden Schleich-
wege zu diesem Ziele unsern Beifall.

Es wiire kaum moglich, den Leser zum richtigen
Verstindniss des vorliegenden Stiickes anzuleiten, ohne
in ithm diese Zweifel anzuregen und sie theils als be-
griindet theils als irrthiimlich zu erweisen.

Mit Recht befremdet uns die Wahl des Ausgangs-
punktes der dramatischen Handlung. Schon der antike
Zuschauer mochte in ihr etwas Auffilliges und eine
specifische Figenthiimlichkeit des Sophokles erkennen.
Erst vor wenigen Jahren noch hatte Aeschylus in sei- -
ner Orestie die Sage von Agamemnons Tod, Klytim-
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. nestras Bestrafung und des Orestes Siihnung in ihrem
l ganzen Umfang behandelt, aber eine so erschopfende
Darstellung einer Kette von Ursachen und Wirkungen
war nur moglich, so lange es Sitte war, dass die um
den Preis ringenden Dichter in den drei geforderten
Tr;{;gﬁdien einen Innerlich zusammenhingenden Stoff
bearbeiteten. Bei Sophokles waren die einzelnen
Stiicke selbstiindige Ganze und darum bei der durch
dussere Umstiinde begriindeten Unmoglichkeit einer
dreifachen Liinge des, Stiickes eine geringere Ausdeh-
nung der Handlung nothwendig. Darum bildet die
Schuld, deren Siihnung Gegenstand seines Dramas ist,
. bel1 1thm die Voraussetzung der Handlung — diese be-
ginnt bei Sophokles da, wo sie im modernen Drama
 den Hohepunkt erreicht hat. Euripides wusste sich
freilich anders zu helfen — die Personen des Prologs
erzihlen ausfiihrlich die Ereignisse, welche der Hand-
lung der Tragidie vorausgiengen, und andere berich-
ten wohl am Schlusse, was auf dieselbe bis zur end-
lichen Losung der Frage folgte. Gerade des Euripi-
des Elektra ist ein Beispiel fiir diese Art zu compo-

niren — so ist jedoch der dem Drama nothwendige
Causalnexus auf Kosten der dramatischen Kunst her-
gestellt — das Drama wird zum Rumpfe mit ange-

leimtem Kopf und Fusse. Wie viel besser dient die
Beschriinkung des Sophokles, seinem Werke den ein-
heitlichen Kunstcharakter zu wahren! Aber doch,
wendet man eimn, geschieht dies um den Preis psycho-
logischer Motivirung der dargestelllen Handlung. Wir
miissten diesen Tadel sophokleischer Methode, soweit
sie sich aus dem bisherigen zu ergeben scheint, als
ailtig anerkennen, wenn dieselbe nicht n der Be-
schaffenheit des Sujets an sich ihre innere Berechti-
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gung erhielte. — Die historische Entwicklung des
griechischen Nationaldramas hat dem Dichter in der
Wahl seiner Stoffe bestimmte Grenzen gezogen, indem
sie ihn im Allgemeinen an die durch das Epos fixir-
ten Gestalten der Sage verwies — willkiirliche Ver-
inderung dieser iiberlieferten Charaktere war ihm nur
in beschriinktem Masse gestattet und somit bei dem
Unfreien, welches den epischen stets unter dem Ein-
fluss nicht individueller Kriifte, sondern hoherer dé-
monischer Gewalten handelnden Charakter kennzeich-
net, auch fiir die Tragitdie die psychologische Ent-
wicklung des Charakters gegeniiber der Handlung in
den Hintergrund gedriingt. Der Grieche betonte also
in erster Linie eine gut angelegte Handlung, bei wel-
cher die allgemein bekannte Sage kunstvolle Gestal-
tung gewann, und empfand darum jenen Mangel der
psychologischen Motivirung weniger als Nachthel.
Sophokles blieb daher hinter dem Mass der Anforde-
rungen, welche seine Zeit an die Tragidie stellte,
nicht zurtick, wenn er nur Katastrophen vorfiihrte;
ja die Aufgabe ein Kunstwerk zu schaffen, welches
durch das befolgte Gesetz der Einheit der Handlung
erfreut, wird durch diese Oekonomie der Kraft wesent-
lich erleichtert. So wiire es nach griechischen An-
schauungen wohl erlaubt gewesen den Rache iibenden
Orestes trotz aller epischen Beschriinktheit seines Wil-
lens sogar zum Triger einer dramatischen Handlung
zu gestalten — Beweis hiefiir sind die Choephoren
des Aeschylus —, ja bei den geltenden Vorstellungen
itber Pflicht der Rache hitte gerade ein iiber die That
reflectirender Sohn das Befremden des Publikums er-
regt. Orestes ist daher mit dem Beifall der Zuschhuer
iiber die Nothwendigkeit der That ohne DBedenken;
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dass er sie vollbringt nach der speciellen Anleitung
des Gottes, war feststehende Ueberlieferung, welche
der Dichter, auch wenn er gewollt hiitte, nicht igno-
riren konnte und ebenso wenig brauchte er sich zu
scheuen, den Orestes auf den Weg der List zu seinem
Ziel zu weisen. Denn die homerische Anschauung,
dass Tapferkeit auch im Verstecke lauernd sich #us-
sere, ist nicht durch das heroische Zeitalter begriinzt,
sondern conform dem griechischen Charakter tiberhaupt.
Ja im vorliegenden Falle ist es geradezu ein von der
wohlverdienten Busse Untrennbares, dass die Strafe
auf demselben Wege der List vollzogen wird, auf dem
das zu siihnende Verbrechen begangen wurde, und
nicht umsonst hebt darum der Dichter in dem Aus-
spruch des Gottes den Begriff der List als des anzu-
wendenden Mittels mit auffilliger Betonung hervor.
Der Athener hat also weder vom dsthetischen noch
vom moralischen Standpunkt etwas gegen einen sol-
chen Helden zu erinnern. Doch gilt dies nicht von
~allen Zeitgenossen des Sophokles und es mag uns be-
diinken, dass dieser selbst sich zu einem grossen Theile
seiner Zuhorer 1n einem gewissen Gegensatze der sitt-
lichen Empfindung fithlte. Denn wenn auch die con-
servativen Elemente in Athen sich noch zu jener alt-
griechischen Anschauung von der Pflicht der Blutrache
bekannten, so gab es doch freiere Geister, welche Roh-
heit sahen, wo minder Aufgeklirte nur Recht erblick-
ten. Diesen gilt die durch das ganze Drama wieder-
kehrende Betonung des schon im Prolog energisch aus-
gesprochenen Gedankens, dass die That des Orestes
Erfiillung eines gottlichen Gebotes sei. Die Tragodie
erhiilt sofort mit vollem Bewusstsein des Dichters den
herben Geschmack einer gegen moderne Aufklirung
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sich striiubenden Strenge. Eine andere Frage ist es frei-
lich, wie weit sich dieselbe positiv an den alten Volks-
glauben anschliesst — hieriiber wird am Schlusse
dieser Schrift gehandelt werden.

Wir finden also als Resultat der bisherigen Aus-
einandersetzung, dass ein antiker Dichter allerdings
es wagen durfte mit diesem avf die Katastrophe be-
schriinkten Stoffe und mit dieser epischen Organisation
der Handlung ein Drama zu dichten — bald aber
wird der weitere Verlauf des Stiickes uns zeigen, dass
Sophokles, indem er abweichend von seinen Vorgiin-
gern und Nachfolgern den Orestes nicht zum Mittel-
punkt des Stiickes machte, sich als der Meister be-
wiihrte, an dessen Namen sich ein wesentlicher Fort-
schritt in der Kunst der dramatischen Composition
kniipft. Indessen diese Frage bleibt billig spiiterer
Betrachtung aufbehalten — sie mag nur beriihrt sein,
um die Existenz des 12. Verses als nicht bedeutungs-
los zu bezeichnen. Denn der angehende Leser des
Sophokles kann nicht frith genug auf die fast Goethe'-
sche Sorgfalt hingewiesen werden, mit welcher er den
Zettel seines dramatischen Gewebes anzulegen und
folgende Scenen vorzubereiten weiss. Wie weit ist die
Grandezza des Aeschylus und des Euripides Genialitiit
von solcher liebevollen Art der kiinstlerischen Thiitig-
keit entfernt, die auch das Kleine bedenkt! Diese
Erwiigung lisst uns die Umsicht wiirdigen, mit der
v. 17—19 oder v. 42—43 eingefiigt sind. Solche Mo-
tivirungen verrathen den sorgfiiltigen Arbeiter, der je-
den Einwand der Unwahrscheinlichkeit einer Handlung
von vornherein abzuschneiden sucht — eine an sich
an jeden Tragiker zu stellende Forderung, die aber im
Alterthum von keinem mit solcher Gewissenhaftigkeit
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erfiilllt worden ist wie von Sophokles. Auch das be:
der ersten Lectiire auffillige »wie er’s befahle im v.
51 — eine um so mehr storende Parenthese, als das
Subject »der Gott« sich grammatisch nur mit einer
gewissen Hirte ergiinzen lisst — zeigt sich bald als
Ausfluss solcher vorsorglichen Ueberlegung. Miisste
es uns nicht ohne Hervorhebung dieses kategorischen
- gottlichen Befehles als unnatiirlich erscheinen, wenn
Orestes die bald nach diesen Worten ericffnete Gele-
genheit Elektra wiederzusehen versiiumte, um ein
Opfer darzubringen, das wohl auch den Aufschub we-
niger Minuten duldete? Darum wird es der Dichter
nicht miide noch einmal in den letzten Worten des
Piidagogen die sonst befremdende Entfernung des Bru-
ders mit diesem Befehle zu motiviren. Denn die ihm
vorschwebende Organisation der Handlung machte es
nothwendig die Begegnung der Geschwister, mit wel-
cher Aeschylus sein Stiick begann, auf einen spiiteren
Moment zu verschieben. Und was jenen Mangel des
Subjects anbelangt, so ist — genauer zugesehen —
derselbe ein Zeichen jener feineren psychologischen
Charakterisirung, durch welche die Dramen des So-
phokles vor denen seiner Zeitgenossen ausgezeichnet
sind — Orestes geht so sehr auf in dem Gedanken
ein Diener des Gottes zu sein, dass dieses Subject ihm
stets gegenwiirtig ist.

Die nachfolgenden Scenen werden uns erst die
kunstvolle Composition dieses Prologes beztiglich der
durch 1hn angebahnten organischen Entwicklung der
Handlung in vollem Masse erkennen lassen. Hier sei
vorliufig nur mehr auf ein doppeltes aufmerksam ge-
macht. Wilirde ein moderner Dramatiker wohl es wa-
gen durch eine solche vorgreifende Exposition der
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kiinftigen Handlung diese ihres iiberraschenden Effects
bei dem Zuschauer zu berauben? Wir wiirden ihn
tadeln, weil unser Interesse mehr pathologisch als
isthetisch ist. Aber die antike dramatische Kunst in
ithrer Vollendung hat es nicht auf Befriedigung der
Neugierde und spannende Unterhaltung abgesehen und
verschméht 1n feierlicher Wiirde religids -sittlichen
Zwecken dienend jedes Raffinement der Mittel. Fiir's
zwelte aber mochte ich auf eine Kigenthiimlichkeit
der formalen Behandlung dieser Scene hinweisen,
welche dem modernen Leser als ein allgemeines Kunst-
gesetz des antiken Dramas bekannt sein muss, wenn
er sich von ihr nicht manchmal abgestossen fiihlen
soll. Ich meine die Symmetrie, welche sich innerhalb
der Reden des Pddagogen sowohl als auch des Orestes
zu erkennen gibt. Wir sind iiberrascht den Paralle-
lismus, der uns in den lyrischen Theilen des Dramas
natiirlich scheint, auch auf den Dialog ausgedehnt zu
finden. Denn vor allem dem Inhalt des Dramas zu-
gewandt sehen wir mit Angst den Gedanken in ein
mathematisches Gesetz gezwiingt. Anders urtheilte
der fiir Formen feiner fiihlende Grieche iiber dieses
Verhiiltniss. Indem er sein Interesse in hoherem Grade
als wir der Kunst der Recitation zuwandte, war
ihm dieses Ebenmass willkommen, das in dem Vor-
trag kiinstlerische Gestalt gewann. Dieses bewusste
Streben nach Symmetrie macht sich je nach Bediirf-
niss in verschiedener Weise geltend. KEs tritt natiir-
lich fiir Jeden wahrnehmbar 1m Bau des ganzen
Stiickes zu Tage — doch wird davon zu reden spiiter
unsere Aufgabe sein — ; hier iussert es sich darin,
dass die einzelnen Gedanken in einem bestimmten
mathematischen Verhiiltniss auf einander folgen. ks
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soll mir geniigen an dieser Stelle nur den Thatbestand
zu constatiren; spiitere Stellen werden schlagendere
Beweise fiir diese Art zu componiren liefern. Verlie-
ren wir iiber diesem verhiltnisgsmiissig minder wichti-
gen Gesichtspunkte nicht das grissere Verdienst des
Dichters aus dem Auge, das er sich durch die kunst-
volle Organisation der Handlung erworben hat. Um
aber diese als kiinstlerische That zu begreifen, muss
der Leser den Dichter noch unmittelbarer, als es bis-
her geschehen 1st, in seiner Werkstiitte aufsuchen —
er muss an der Anlage des Werkes das Individuelle
von dem Nationalen scheiden, d. h. diejenigen Fiden
suchen, welche Sophokles selbsterfindend in die tiber-
lieferte Textur eingeschossen hat. Eine solche Unter-
suchung muss bel dem Einflusse, den Homer auf al-
les Dichten in Griechenland zu allen Zeiten geiibt
hat, auf diesen zurtickgehen — bel Sophokles um so
mehr, als er schon im Alterthum mnicht bloss wegen
seines sprachlichen Ausdruckes, sondern wegen seiner
ganzen Art zu dichten als specieller Schiiler des Ho-
mer gerlihmt ward. Wir werden dieses Urtheil durch
die Behandlung der Orestessage in besonderem Grade
bestiitigt finden. Freilich den bisher behandelten Theil
unseres Dramas sehen wir bei Homer noch nicht in-
dividuell gestaltet — er liefert bloss allgemeine Um-
risse der Sage von der Riickkehr des Sohnes und sei-
ner Rachethat, bloss die nackte Thatsache, ohne das
Wie der Ausfithrung zu bestimmen; ja der einzige
individualisirende Zug seines Berichts, der den Orestes
im achten Jahr nach Agameﬁihons Ermordung aus
Athen heimkehren lisst, leidet an dem Verdacht spi-
terer patriotischer Interpolation und Sophokles machte,
so sehr er es sonst liebte, seine Mythen in Beziehung
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zu Athen zu setzen, von dieser Ueberlieferung aus
kiinstlerischen Griinden keinen Gebrauch. Gleichwohl
ist der Orestes des Sophokles durch die Spontaneitit
der That eine in ihrem Grundzug homerische Gestalt —
mehr als der des Aeschylus, der erst durch den Be-
fehl Apollos zur That veranlasst und durch schreck-
liche Drohungen desselben Gottes bei ihr erhalten
wird. Hat aber die Phantasie unseres Dichters bel
der Conception seines Orestes im allgemeinen der
Geist Homers befruchtet, so ist andererseits wieder
nicht zu bestreiten, dass die individuelle Entwicklung
dieses Embryo unter dem Einfluss der lyrischen Dich-
tung stand. Ihr entlehnte der Dichter den Zug der
Rettung des Orestes durch einen Bediensteten des Hau-
ses, aber in freier Weise diese Ueberlieferung umge-
staltend. Nicht eine Amme ist es, welche den Kna-
ben rettete — ihre Gestalt war bei dem conservativen
Charakter der antiken Poesie seit 1hrer erstmaligen
Erwihnung ein integrirender Bestandtheil der Sage
geworden — ; Sophokles lisst sie glinzlich fallen, nach-
dem schon Aeschylus, der den Orestes bereits vor
dem Tode des Agamemnon aus dem viterlichen Hause
verbannt sein liess, sie loser mit dem Schicksal des
Vertriebenen verknlipft hatte. Er setzt an ihre Stelle
in freier und zugleich fiir die Geschichte des griechi-
schen Theaters neuer Erfindung die Person des Pida-
gogen, welcher er zugleich eine fiir die Entwicklung
der Handlung wichtige Rolle zuzutheilen gedachte.
Es wiire aber ein Irrthum, diese Gestalt fiir ein Ge-
schopf der Laune ¢ ; Dichters zu halten; sie ist viel-
mehr mit einer gewissen poetischen Nothwendigkeit
aus dem Geiste des Sophokles geboren, zu dessen

Eigenthiimlichkeiten es gehort, die dramatischen Cha-
Westermayer, Sophokles Elektra. 2
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raktere paarweise zu gruppiren. Jede Person unseres
Dramas ist die griossere oder kleinere Hilfte einer in
zwel Theile zerfallenden Einheit — die Hauptperso-
nen des Stlickes haben, um mich so auszudriicken,
complementiire Gestalten neben sich, Gestalten, die
sie ergéinzen. Bel dem Plane der Handlung, welcher
dem Dichter vorschwebte, bedurfte Orestes eines sol-
chen Secundanten. Pylades schien ihm fiir diese Rolle
nicht geeignet — denn er stand zu wenig in selb-
stindiger Beziehung zu der beabsichtigten That — ;
doch war er wenigstens als stumme Person durch die
Tradition gefordert. So entstand die Person des Pi-
dagogen, dem auch das Werk der Rettung zugeschrie-
ben wurde, um ihn enger mit Orestes, dem Riicher,
zu verkniipfen und die Wahrscheinlichkeit seines trei-
benden Einflusses durch ein moralisches Verhiiltniss
zu erhthen. Ich will mich tiber jene dualistisch schaf-
fende Technik des Sophokles nicht hier schon weit-
liuftiger aussprechen — einstweilen gen tige die That-
sache ihrer Existenz zur Erklirung der Existenz des
Pidagogen. Dass er den Orestes rettete, ist also per-
sonliche Erfindung des Sophokles; ebenso ist es eine
freierfundene Modification jener That, dass Elektra
ihre Seele und der Erzieher nur Werkzeug war. Wa-
rum hat Sophokles diesen neuen Zug der Sage ein-
verleibt ? Es geniige einstweilen die Antwort: wer die
Seele der Rettung war, ward indirect auch die Seele
der Rache. Es lag dem Dichter daran, Elektra in
einer zu seinem Plan passenden Beleuchtung dem Zu-
schauer schon vor ihrem Auftreten thiitig vorzufiihren.

So hat denn beziiglich der Errettung des Orestes
Sophokles theils an die Ueberlieferung sich angeschlos-
sen, theils mit Bewusstsein sie veriindert. KEbenso ver-

T e
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hiilt es sich mit der Sage, welche {iber den Aufent-
halt des Orestes in der Fremde sich ausgebildet hatte.
Seit Pindar ward Krisa als seine Zufluchtsstiitte und
Strophios als sein Pflegevater angesehen und Sopho-
kles setzt diese Verhiiltnigse stillschweigend als be-
kannte Thatsachen voraus — die Nennung des pythi-
schen Orakels und der pythischen Spiele fiihren den
Horer unwillkiirlich 1n jene Gegend. Doch hielt es
der Dichter fiir néthig, seinen Orestes zu einer zwei-
ten fiirstlichen Person jenes Landes in Beziehung zn
setzen, welche sonst nicht im Zusammenhange mit
demselben genannt wurde. Noch Aeschylus lisst die
Liige vom Tode des Orestes im Auftrage des Strophios
nach Mykenii melden, Sophokles macht zur Quelle die-
ser Freudenbotschaft fiir das Ohr der Mutter zuniichst
den Phanoteus, dem Strophios nur die Bestiitigung
der Nachricht durch Uebersendung des Aschenkruges
vorbehaltend. Es ist auch diese Ab#nderung des
Ueberlieferten ein Beweils der Sorgfalt, mit welcher
der Dichter auch Nebensichliches ins Auge fasste.
Nachdem Orestes zu Strophios gefliichtet worden, war
dieser in feindschaftlichem Verhiiltniss zu Aegisth zu
denken — bei Aeschylus bestand diese Nothwendig-
keit nicht — und eine Todesbotschaft von ihm ge-
sendet musste in Myken# eher Misstrauen als Beruhi-
gung wirken. So muss denn die erste Nachricht von
einem KFreund der Machthaber des Hauses kommen,
der eben deswegen kein Freund des Orestes ist —
nur ein solcher Bote konnte die Herzen gliubig stim-
men, dass sie in der Gesandtschaft des Strophios will-
kommene Bestiitigung der neuerweckten Hoffnung
sahen. .

So gestaltet sich unter des Sophokles Hand Alles
2 L
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individueller im Gegensatz zu seinem Vorgtinger Aeschy-
lus, der mit der lakonischesten Fassung der Botschaft
- vom Tode des Orestes sich begniigte. Sophokles gibt
uns schon hier in knapper Form ein grosses Bild, be-
wunderungswerth durch die psychologische Berechnung
in Wahl und Stellung der Worte und die Phantasie
des Horers zu selbstthiitigem Weiterbilden zwingend.
Doch betrachten wir nunmehr die zweite Hiilfte

des Prologes — das Klagelied Elektrens. Schon ehe
Orestes mit seinen Begleitern abgetreten, war — eine
Seltenheit in der antiken Tragtdie — ihr Klageruf
hinter der Scene zu horen; nun erscheint sie selbst.

-—— . S

Zweiter Auftritt.

Elektra.
(aus der Mittelthiire des Palastes tretend)

O heiliges Sonnenlicht und Aether, ergossen so
weit die Erde reicht, wie hast du oftmals von mir
90 Klagelieder, oftmals Schliige vernommen gefiihrt gegen
die blutende Brust, wenn tiberholt vom Licht des Ta-
ges ist die dunkle Nacht; und erst mein n#chtlich
Wachen! ach es weiss mein kummervolles Bette in
dem jammervollen Hause, wie sehr ich beweine mei-
95 nen ungliickseligen Vater, den nicht in fremdem Lande
der blutige Ares zu Gast geladen, nein: meine Mutter
und ihr Buhle Aegisthus spalten, wie Holzhacker eine
Eiche, mit morderischem Beile ihm das Haupt. Und
100 keine Klage wird darum von einer anderen erhoben
als von mir, wo du, o Vater, so schmihlich und jam-
mervoll gemordet wardst.
Aber nimmer fiirwahr will ich aufhéren mit Wei-
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nen und kummervollen Klagen, so lange ich sehe der 109
Sterne helles Schimmern, sehe hier das Tageslicht —
dass ich nicht ewig gleich einer Nachtigall, die ihre
Kleinen verloren, mich aunszuweinen hier vor der
Thiire meines Vaterhauses vor allen laute Klag’' er-
hebe. O Haus des Hades und Persephonens, o Her- 110
mes, Fiihrer zur Unterwelt, und heilige Ara ) und
ihr, ehrwiirdige T6chter der Gotter, ihr Erinyen, die
ihr seht auf die ungerecht Gemordeten, kommt, hel- 119
fet, richet den Tod unseres Vaters und schickt mir
meinen Bruder. Denn allein vermag ich nicht mehr

des Jammers Last im Gleichgewicht zu tragen. 120
Diese Verse vollenden — in specifisch - sophoklei-
scher Weise mit einem wirksamen Contraste — die

Exvposition des Stiickes, indem sie der That, welche
sich ausserhalb des Hauses vorbereitet, ein Bild aus
dem Innern desselben gegentiberstellen. Die nach
Rache schreiende Blutthat des Herrscherpaares aber
und 1br iibermtithiges Gebaren nach vollbrachtem
Morde 1st 1n kiinstlerischer Weise durch die Reflexe
geschildert, in welchen sich diese Verhiltnisse in einer
jungfriulichen Seele spiegeln. Die objectiven That-
sachen erscheinen umgesetzt in ihre Wirkungen auf
das Gemlithsleben einer edeln Tochter. Empfindungen
vermitteln uns die Kenntniss des Geschehenen und
darum hat der Dichter diesen Theil des Prologes in
lyrischer Form behandelt. Noch sind in dem alten
Drama die verschiedenen Gattungen der Dichtkunst
nicht principiell getrennt und aus der Lyrik erwach-

1) Ara, die Gottin des Fluchs — Begleiterin der Erinyen, der
Richerinnen frevelhaft verletzter Pflichten der Pietit.
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sen verliugnet das griechische Schauspiel ganz abge-
sehen von dem Auftreten des Chores auch in seinem
dramatischen Theile diesen seinen historischen Ur-
sprung nicht. Diese Folge der geschichtlichen KEnt-
wicklung muss der moderne Leser in ihrem Rechte
anerkennen, wenn ihn nicht der Wechsel der Klang-
farbe, welchen unser modernes Drama immer entschie-
dener ausschliesst, 1m Genusse storen soll. Elektra
spricht ihren Schmerz in Anapiisten aus, einem Vers-
mass, das durch die Moglichkeit gehdufter Liingen
vor allen zum Awusdruck der grollenden Klage und
festen Entschlossenheit geeignet ist, wiithrend es ande-
rerseits Abiinderungen zulidisst, welche die KErregung
des Gefiihls widerspiegeln. Dass der anapiistische
Rhythmus zugleich fiir den Einzug des Chores in die
Orchestra den hergebrachten Tact angab, mochte wohl
in zweiter Linie fiir die Wahl des Dichters entschei-
dend sein.

Nur so viel zur Begriindung der formalen Seite
dieses Gesanges — denn hier wird der Parallelismus,
mit dem Elektra in derselben Anzahl von Versen ei-
nen Riickblick auf die Vergangenheit wirft und ande-
rerseits ihre Entschliisse und Hoffnungen fiir die Zu-
kunft #Hussert, keiner Erklirung oder Rechtferti-
gung bediirfen. Von grisster Wichtigkeit 1st es nun,
diesen Abschnitt in seiner Bedeutung fiir die Entwick-
lung der Handlung richtig aufzufassen. Denn nach
den obigen Bemerkungen kénnte es scheinen, als ob
Elektra ein vorwiegend lyrischer Charakter wire. Es
wire dieser Tadel berechtigt, wenn in diesen Versen
bloss die Leidenschaft zum Ausdruck kime, welche
durch das Erlebte in der Seele der Jungfrau erzeugt
worden ist. Der Dichter hat es aber verstanden, diese
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leidenschaftliche Bewegung sofort zu einer dramati-
schen zu gestalten, indem er sie von Anfang an als
eine solche erscheinen lidsst, die sich in That umzu-
setzen strebt. Das Verhiltniss der Leidenschaft zur
Willenskraft ist es ja allein, was den poetischen Cha-
rakter zum dramatischen macht. Freilich sind es zu-
nichst noch fremde Krifte, von denen sie die Rache
erwartet — der Bruder, welcher das Gericht der
Himmlischen vollstrecken soll; aber diesem hat ihr
Schmerz das Schwert in die Hand gedriickt, ihre Hand
hat ihn zum Récher aufgespart, ihr Wort das Be-
wusstsein der Sohnespflicht in 1thm wach erhalten, das
in personlicher Sicherheit so leicht verglimmende Feuer
des Hasses geschiirt. Darum hat Sophokles bei der
ersten Nennung ihres Namens sie als die energische,
thiitige bezeichnet, welche durch ihren Antheil an der
Rettung des Orestes die That der Rache vorbereitete.
Ihre Leidenschaft 1st hervorgerufen durch die Schuld
des koniglichen Paares, aber sie entwickelt sich an
dem Gedanken der Rache, parallel fortschreitend mit
der Entwicklung der von ihr selbst provocirten Hand-
lung. Indem sie ihr Inneres also in Beziehung setzt
zu einem Geschehenden, ist Elektra ein durchaus dra-
matischer Charakter und der Dichter hat die doppelte
Gefahr, die mit dem gewihlten Stoffe verbunden war,
auf das gliicklichste vermieden : die Action des Orestes
erscheint, erlost aus dem Banne epischer Willensbe-
schriinkung, als Ausfluss eines Seelenlebens und die-
ses Seelenleben 1st, frei von lyrischer Gebundenheit,
ein fortschreitendes, zur That driingendes. Indem nun
Sophokles diese Perstnlichkeit zum Mittelpunkt des
Dramas machte, schuf er ein Schauspiel, das als dra-
matisches Seelengemiélde zu bezeichnen und denjeni-

_______
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gen Dramen beizuziihlen ist, bei welchen nicht die
jussere Handlung das Problem des Dichters war, son-
dern die Darstellung der Wirkungen, welche diese
Handlung auf das Innere eines Menschen #usserte.
Bei dieser eigenthiimlichen Aufgabe konnte So-
phokles in der Einleitung seines Dramas, welche Elek-
tra ohne Ahnung von der Nihe des Ri#chers voraus-
setzt, einstweilen nur den Grundton angeben, in wel-
chem ihr ganzes inneres Leben schwingt: Trauer um
den Vater und Verlangen nach Rache. Man mochte
diese Charakteristik der Hauptperson des Dramas bei
ihrem ersten Auftreten mager nennen — aber diese
Einseitigkeit des Charakterisirens ist ein specifischer
Zug der klassischen Dramatik und je weiter ein an-
tikes Drama in der Zeit zurtickliegt, desto mehr tritt
diese herbe Schroffheit der Charaktere zu Tage. Der
klassische Dichter setzte seine Gestalten ausschliesslich
in Verhi#ltniss zu der beabsichtigten Handlung — ein-
fach wie diese ist der Charakter der Handelnden, in
gerader Linie auf jene driingend und sie bedingend.
Diesen einen Grundzug stellt auch Sophokles mit aller
Entschiedenheit zun#chst allein in' hellste Beleuchtung,
wenn schon seiner entwickelteren Kunst die Be-
schrinkung auf diese Einheit nicht geniigte. Aber
er verfuhr zugleich mit weiser Missigung. Denn so
nothwendig es 1ist, die Charaktere sofort klar und
scharf auszupriigen, so verlangt doch die Kunst die
Mbglichkeit einer Bewegung derselben. Der Dichter
hat darum den treibenden Charakterzug Elektrens bei
aller Bestimmtheit doch so gezeichnet, dass er vieler
Stufen der Entwicklung fihig ist: wer vollzieht die
Rache, wenn der Bruder nicht kommt? an wem und
wie soll flir den Tod des Vaters Rache genommen
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werden ? Noch schlummern viele Fragen ungeldst in
ihrer Seele — entschieden ist nur Eines: dass Rache
Noth thut. Zu also retardirender Behandlung des Cha-
rakters nothigte den Dichter ausser der Knappheit des
Stoffes auch dessen innere Beschaffenheit. Wohl war
der Grundzug des Wesens der Elektra glinstig flir die
Motivirung einer rasch sich entwickelnden Handlung,
aber ihre #usseren Verhiltnisse stellten sie beim Be-
ginn der Handlung unter den Druck einer liberméch-
tigen Gewalt, welche durch die Reaction, zu der sie
herausforderte, das noch in vielen Stiicken unklare
Gefithl erst zu bestimmtem Wollen verhdrten sollte.
Gerade in “solchen Dramen, welche den Helden zu-
nichst als Leidenden und unter dem Einfluss einer
fremden Gewalt vorfiihren, muss derselbe Anfangs in
verh iltnissméssiger Ruhe erscheinen, damit die Ent-
wicklung des Charakters eine gleichmissig mit der
Stiirke der Reaction gesteigerte Wirkung zu tiben ver-
moge.

e

Dritter Auftritt. (Erster Theil) (Kommos.)
Elektra. Der Chor.

(Jungfrauen aus der Stadt, durch die Thiire rechts vom Zuschauer
in die Orchestra einziehend.)

Chor. O Kind, Kind der unseligsten Mutter,
Elektra, was verzehrst du dich ewig in also unersiitt-
licher Klage um den liingst von der tiickischen Mutter
gottlos in Netzen des Trugs gefangenen Agamemnon,
den mit feiger Hand verriitherisch gemordeten? Tod
dem, der dieses schuf! — wenn mir solche Sprache
ziemt.

Elekt. Ihr, Tochter edler Hiuser, seid gekom-

125
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130 men, mich zu trosten iIn meinem Leiden. Ich weiss
das und versteh’ es — mnicht verkenne ich’s. Aber ich
will nicht davon lassen zu klagen um meinen ungliick-
seligen Vater. Und ihr, lasst zum Dank fiir meine

135 herzliche Liebe also fort mich jammern — ach ich
bitte.

Chor. Aber nimmer doch wirst in des Hades
allumschliessendem Pfuhle du aufwecken den Vater

140 mit Weinen und Fluchen. Abirrend vom rechten
Mass in endlos Klagen gehst du vielmehr zu Grunde
mit ewigem Jammern, das doch nicht Erlosung schafft
vom Leide. Warum doch suchst du, was nur listig
fallt ?

145 Elekt. Ein kindischer Thor, wer vergisst der
jammervoll dahingeschiedenen Eltern! Nein, mein
Herz hat gewonnen der klagenreiche, um Itys, immer
um Itys jammernde getingstete Vogel, des Zeus Bote?).

150 O ungliickselige Niobe, dich schétze ich als eine Gott-
heit, die du in deinem Felsengrabe immer weinst!?)

Chor. Du bist doch nicht, o Tochter, das ein=-

155 zige Menschenkind, dem Leid begegnet, so dass du

mehr belastet wirest als die Hausgenossen, mit denen

1) Als Konig Tereus, der Gemahl der Prokne, deren Schwester
Philomele entfiihrt, geschindet und schrecklich verstimmelt einge-
sperrt hatte, gab die Misshandelte durch ein Gewebe ihrer Schwester
Nachricht. Diese schlachtete aus Rache ihren Sohn Itys und setzte
ihn dem Tereus zum Mahle vor. Als nun dieser das Grassliche er-
kennend an den Schwestern Rache nehmen wollte, verwandelte Zeus
die Philomele in eine Nachtigall, die Prokne in eine Schwalbe, den
Tereus aber in einen Wiedehopf.

2) Niobe, wegen ihrer Ueberhebung gegen Latona von Apollo
und Artemis ihrer Kinder beraubt, ward in ihrem Schmerz zu Stein.
Ihre versteinerte Gestalt glaubte man am Sipylus bei Magnesia in
Kleinasien (dort war ihr Vater Tantalus Konig gewesen) an einer
fortwihrend feuchten Felsenwand zu sehen.
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du von gleichem Stamme und durch Geburt verschwi-
stert bist — so lebt Chrysothemis und Iphianassa und
in leidgeborgner Jugendkraft der einst gewiss moch
gliickliche Erlauchte, den sicher noch empfiingt Mykeni's
herrlich Land, wenn gefiihrt von Zeus frohen Schrilts
kommt in dieses Land Orestes.

Elekt._ Ach eben unermtiidlich ihn erwartend
leb’ ich stets dahin ohne Kind, in Elend, ohne Mann,
zerfliessend in Thriinen, tragend mein endlos Leidens-
loos. Er aber vergisst, was er erlitt, was er gehort.
Denn welche Botschaft geht von mir an ihn, die nicht
das Loos der Ti#uschung hat? Wohl hat er immer
Sehnsucht, trotz alles Sehnens aber will er nicht er-
scheinen.

Chor. Getrost, getrost, mein Kind! Noch lebt
im - Himmel der miichtige Zeus, der alles sieht und
lenkt. Thm stell’ anheim den schmerzerfiillten Grimm
und grolle nicht im Uebermass mit denen, die du
hassest, noch vergiss sie. Es ist die Zeit ein Gott, der
wirkt mit leichter Hand. Nicht vergisst dein an Krisas
rinderweidendem Gestade Agamemnons Sohn noch der
Gott, der herrscht am Acheron.

Elekt. Aber mir ist des Lebens grissere Hilfte
schon dahingeschwunden ohne Hoffen — nimmer hab’
ich Kraft. Ohne Eltern verzehr’ ich mich, kein lie-
bender Mann beschiitzt mich — wie eine Fremde diene
ich verachtet in des Vaters Hause, also in unziem-
licher Gewandung ; an leeren Tischen stehe ich herum.

Chor. Jammervoll war des|Volkes Klage bei
der Riickkehr, jammervoll, da auf seines Vaters Ruhe-
bette gegen ihn geschwungen worden ehernen Beiles tidt-
licher Hieb. List war’s, die Rath gab; Lust, die mordete
— griisslich ein griisslich Bild erschufen die beiden,
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200 gleichviel war es ein Gott, war es ein Mensch, der
dieses that.
Elekt. O jener Tag, mehr als alle doch tief-
verhasst mir aufgegangen! — o Nacht, o schrecklicher
205 Graus des entsetzlichem Mahls! — dort fand mein
Vater schmihlichen Tod durch zweier Mérder Hand —
sie haben mein Leben gemordet verritherisch — sie
haben mich vernichtet. Es gebe vergeltend Geschick
210 zu leiden ihnen der grosse Gott im Himmel und nim-
mer mogen einer Freude sie geniessen, nachdem sie
solche That veriibt!
Chor. Behiite deine Zunge vor weiteren Reden.
Erkennst du nicht, was gegenwiirtig dich so schmiih-
215 lich nur in eigenes Leiden stiirzt? Ein Uebermass
des Elends hast du dir geschaffen, mit deinem grollen-
den Herzen stets neuen Krieg gebiirend. Also zu nahen

220 den Mijichtigen ist ein heillos Hadern.
/Eltkt. Harte Pein driickte mich, harte Pein —

ich weiss es: durch meine Leidenschaft — wohl kenn’
ich sie. /Aber umgeben von Verbrechen will ich kein
225 Ende machen meinen Leiden, so lang ich lebe. Von
wem denn, liebe Tochter, darf ich hoffen, ein Wort
zuo horen, das mir frommte — von wem, der richtig
230 denkt? Lasst mich, lasst mich, ihr Trosterinnen! nie
wird es heissen, dass meines Klagens ein Ende sei,
und nimmer werde ich befreit von meinen Leiden in
also ungemessenem Jammer<”
Chor. Je nun wohlmeinend red’ ich, wie eine
235 treue Mutter: du sollst nicht Leid zum Leide schaffen.
“Elekt. Ach welches Mass gibt es in meinem
Elend? Sag’ an, wie ziemte sich Gleichmuth, wo es
sich handelt um Gemordete! In wessen Menschen
Herz ist solcher Sinn gepflanzt? Nicht will ich in
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Ehren stehen hier bei den Blirgern, noch irgend ein 240

Gliick, das ich besitze, in Ruhe geniessen, wenn je
ich hemme den Flug lauter Klage, dass sie nicht ehrte

meinen Vater. Denn wenn der Todte, nur Staub und 245

wesenlos, armselig im Grabe liegt und sie nicht wie-
der biissen fiir ithren Mord, so whre es aus bei aller
Welt mit Sittlichkeit und Gottesfurcht.

Es ist ein landldufiger Vorwurf, dass Sophokles dem
Chor in seiner Elektra eine stiefmiitterliche Behandlung
habe angedeihenlassen ; als Grund hiefiir wird angegeben
das gegen die Choephoren des Aeschylus gerichtete
Bestreben, den Schwerpunkt der Handlung auf die
Biihne zu verlegen — so konnte es scheinen, als wire
Sophokles nur in den entgegengesetzten Fehler ver-
fallen. Dem gegentiber méchten wir schon jetzt durch
die Betrachtung dieses Kommos die Ueberzeugung be-
grilnden, dass der Dichter eben mit dieser scheinbaren
Verkiimmerung einen Beweis seiner grossen Kunst
geliefert hat. Allerdings horen wir aus dem Munde
dieser Choreuten keinen jener Sitze, die in den Liedern
anderer Dramen uns durch die Tiefe des Gedankens
iiberraschen und die Person des Dichters auch bei der
Nachwelt zu einer priesterlich- ehrwiirdigen verkléirt
haben — ja selbst #usserlich erscheint schon hier die-
ser Chor verkiirzt, indem ihm nicht das im antiken
Drama {ibliche selbstiindige Einzugslied vergénnt ist,
sondern er sofort zu Elektra in dialogische Beziehung
tritt. Auch im weiteren Verlauf der Handlung wer-
den wir wiederholt den Chor nur in der Form des
Kommos oder doch mit der Beschrinkung sich #ussern
horen, dass wilthrend seines Liedes Elektra auf der
Bithne verbleibt und seine Worte mit ihrem Geberden-
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spiel begleitet. Aber die Frage ist nicht: spricht er
wie andere Chore? sondern: spricht er angemessen den
Verhiiltnissen dieses Dramas? Schon die gewohnliche
technische Regel konnte den Dichter veranlassen, den
Chor entsprechend dem Geschlechte des Helden seiner
Tragbdie — und dieses ist Elektra — aus Frauen zu
bilden. Damit war wohl fiir die Chorlieder des Euri-
pides ein Flug ins Reich der Philosophie keine Un-
moglichkeit geworden, Sophokles aber behandelt auch
diese idealen Existenzen so, dass sie unter den Lebens-
bedingungen realer Personen denken und handeln.
Frauenchore haben darum bei ihm die Empfindungen
von Frauen, nicht die Gedanken von Miinnern. Aber
selbst ohne jene technische Regel nothigte den Dichter
das Gesetz der Wahrscheinlichkeit zu seiner Wahl —
denn wie wiire es denkbar gewesen, dass Elektra bei
dem Argwohn ihrer Kerkermeister zu Minnern der
Stadt in Beziehungen gestanden wire oder dass Minner
es gewagt hitten, offen sich zu der Parter des Aga-
memnon zu bekennen? Hilt es ja Sophokles selbst
bei dem an sich friedlichen Geschlechtscharakter des
Chores fiir nothwendig, die Moglichkeit eines freieren
Zwiegesprichs ausdriicklich in den v. 310 — 313 zu
motiviren. Kr nahm also die Frauen nicht bloss aus
dusserem Zwang oder, wie man oft bei Euripides an-
nehmen muss, aus Liebhabereil, sondern aus einem 1n
der Natur der Sache liegenden Grunde. Bei der Be-
handlung dieses Charakters aber mag er von folgen-
‘den Beweggriinden geleitet gewesen sein: der Chor
hat einerseits die Aufgabe, das allgemein sittliche Be-
wusstsein, gewissermassen das personificirte Gewissen
des Zuschauers, darzustellen — damit war diesen
Frauen unbedingte VerurtheilunE der Ereignisse 1m
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Hause Agamemnons zur Pflicht gemacht; sie mussten
die natiirlichen Bundesgenossen der Elektra sein, deren
gittliche Anschauung die von dem Dichter verlangte
ist —; andererseits muss aber auch der Chor ein
individuelles sittliches Leben reprisentiren, das (mach
den Anschauungen des Alterthums mehr als nach den
unsern) auf der physischen Grundlage des Geschlechtes
ruht, dieses aber so, dass der Ausdruck dieses Lebens
filr den typischen der Gattung gelten kann. Diese
Erwigung errichtete eine Scheidewand zwischen Elektra
und dem Chor. Einig in der Verurtheilung der That
an sich sind sie es nicht beziiglich des praktischen
Verhaltens gegeniiber dieser That. Elektra kann als
Einzelwesen die Grenzen der Weiblichkeit in minn-
licher Consequenz des Hasses tiiberschreiten; ja als
Heroin, zumal als Angehtrige des durch eine gewisse
Herbheit ausgezeichneten Pelopidengeschlechtes, muss
sie das und der Dichter hat nur die Aufgabe, iiber-
grosser Verhiirtung des Charakters durch Beimischung

milderer Farbentdne vorzubeugen. Sophokles geniigt |
dieser Anforderung mit v. 134. 164. 191. 222. Der

Chor hingegen als Vertreter der Gesammtheit muss in
den allgemeinen Schranken der Weiblichkeit bleiben,
nachdem er einmal aus Frauen gebildet ist — an die
Stelle des cholerischen Dranges zur That, der Elektren
eignet, tritt bei ihm passives Dulden. Dieser Zwie-
spalt bel principieller Eintracht gibt dem Dichter Ge-
legenheit, das innere Leben Elektrens in dramatischer
Weise an einem Gegensatze zu entwickeln und weil
thm vor allem an dieser Aufgabe lag, singt der Chor
statt der Parodos diesen Kommos. Er gehort zu den
vorziiglichsten Leistungen sophokleischer Poesie, gleich-
viel ob man seine Form oder den Inhalt, d. h. den
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Fortschritt der Gedanken oder das Wechselverhiltniss
beider ins Auge fasst.

Was die Form dieses Kommos an sich betrifft, so
gestattet die Riicksicht auf den fiir diese Schrift ge-
wiinschten weiteren Leserkreis keine eingehende Er-
orterung des Metrums — sie gehort an sich mehr der
grammatischen Erklirung als der hier geiibten Art
der Exegese an. Diesem Standpunkte werden unsere
Bemerkungen gerecht werden durch Darlegung der
Congruenz, welche zwischen dem Inhalt und der ge-
wihlten Form besteht, so weit die letztere in allge-
meinen Umrissen dargestellt werden kann.

Betrachten wir die psychische Entwicklung, welche
sich innerhalb des Kommos an den beiden Personen
vollzieht. Es ist der wohlwollende Kampf des niich-
ternen praktischen Verstandes mit der idealen Em-
pfindung, der auf dem Boden gleichen sittlichen Ur-
theils gefiihrt in specifisch sophokleischer Weise mit
dem Siege der letzteren endet. Eine Vergleichung
der ersten und der letzten Worte des Chores zeigt den-
selben 1n veriinderter Stellung zu dem Verhalten der
Elektra — die Verurtheilung der unendlichen Klagen,
die dem Chor als unniitz, ja gefiihrlich erscheinen und
denen gegeniiber er auf das Vorbild der fiigsamen
Schwestern, die sicher zu erwartende Heimkehr des
Orestes, den unfehlbaren Beistand der Gotter verweist,
‘hat der Resignation Platz gemacht, welche auf Wieder-
holung solcher Mahnungen in dem Gefiihle verzichtet,
dass manche Thaten zu griisslich sind, um an sie den
gewohnlichen Massstab zu legen. Er selber gibt sei-
nen Verstand gefangen gegeniiber dem Gefiihle, das
ihn bel dem Gedanken an die Todesnacht des Aga-
memnon mit tiiberwiiltigender Kraft iiberfillt. An
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dieser Erinnerung (v. 194 ff.) stumpfen sich seine
Waffen ab — bel seinem letzten Anlauf (v. 213) zu-
riickgewiesen streckt er sie. Freilich fiihrt diese Ent-
wicklung nur zu einem negativen Resultate; aber
Sophokles hat in bewusstem Gegensatze zu seinem
Vorgiinger, in dessen Choephoren geradezu der Chor
die Idee des Muttermordes hervorrief, die Freundinnen
der Elektra in solcher langsam folgenden Schiichtern-
heit gezeichnet. Es entspricht dies sowohl den indivi-
duellen Verhiltnissen dieser Personen, die an Jahren
hinter der wohl 30jihrigen Elektra zuriickstehen, als
auch der Bestimmung des Chors im Allgemeinen. Auch
er soll ja einen Wechsel des innern Lebens zeigen,
aber nicht der Entwicklung der Handlung voraneilend
und sie leitend, sondern ihr nachfolgend. Nachdem
Sophokles abweichend von Aeschylus entschlossen war
die Elektra zum Mittelpunkt seiner Tragtdie zu machen,
musste der Gedanke der Rache in 1hr seine Verkor-
perung finden. Der Chor war dadurch naturgemdiss
zu einer untergeordneten Rolle herabgedriickt, ja um
die Eigenart Elektrens durch den Gegensatz scharf zu
beleuchten, musste der Dichter in Uebereinstimmung
mit der natiirlichen Neigung von Frauen den Zug der
Passivitiit stark auspriigen. Es wiire darum unnatiir-
lich, wenn unser Kommos die psychische Entwicklung
des Chores iiber das oben bezeichnete Ziel hiitte hin-
ausfithren wollen. Macht ja selbst der vorwirts stre-
bende Charakter Elektrens seine Fortschritte nicht im
Fluge, sondern mit kiinstlerischer Retardation im
Schritte. Bei 1hr-handelt es sich natiirlich nicht um
eine qualitative Aenderung des Verhaltens, sondern
um eine Steigerung der einmal herrschenden Leiden-

schaft. Und so ist es. Nicht andere Gedanken spre-
Westermayer, Sophokles Elektra. 3
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chen die Anapiisten v. 86 ff. aus als die Epode 236 f.
— aber man sieht, dass sich inzwischen ihr Empfinden
zu grosserer Entschiedenheit gefestigt hat. Der Wider-
spruch gegen ihr unersittliches Weinen hat ihren
Entschluss zu klagen, die trostende Hinweisung auf
die Helfer ihr Gefithl der Verlassenheit, die Erinner-
ung an den Tod des Vaters ihren Hass gegen die
Schuldigen, die Warnung vor Masslosigkeit in Hass
ihre Ueberzeugung von der Endlosigkeit ihres Jammers
verhiirtet, Alle diese Gefiithle, gleichsam das Facit
der Unterredung, finden zusammenfassenden Ausdruck
in jener Epode und die Forderung der Rache, vom
Chor in weitgehender Theilnahme einen Augenblick
gewagt, um sofort als die Grenzen des dem Weibe
Erlaubten tiberschreitend zuriickgenommen zu werden,
wird von Elektra mit aller Bestimmtheit als in der
sittlichen Weltordnung begriindet gestellt.

Dieser in der Handlung ausgesprochene Fortschritt
der Leidenschaft findet nun seinen angemessenen Aus-
druck in der Form des Kommos. Die Absicht der
Besiinftigung bestimmte zunichst fiir den Chor die
Wahl sanfter und getragener Masse — das daktylische
Metrum wurde so der Grundton dieser Lieder —;
doch pulsirt von Anfang an rascher erregtes Blut
schon in jambischen und trochiiischen Ansitzen zum
Ausdruck leidenschaftlicherer Bewegung. Je mehr
diese im Verlauf des Gespriichs die Uebermacht ge-
winnt, desto mehr treten die Daktylen hinter den
andern Massen zuriick — doch nicht in schroffem
Wechsel, sondern so, dass die von Elektra am Schluss
der ersten Strophe in steigender Erregung gebrauchten
Masse den Ton der zweiten Strophe vorwiegend be-
stimmen. Und ebenso als der Chor tiberwiltigt von
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dem Leiden Elektras nicht mehr umhin kann in ihre
Klage miteinzustimmen, héren wir aus seinem Munde
dieselben Anaptisten wieder, in denen schon im ersten
Liede die Dulderin ihre eigene Wehmuth und ihren
Zorn ausgeschiittet hatte. So ist die Sprache des
Chores conform seiner milden Gesinnung und seiner
treuen Freundschaft. Und gleiche Liebe spiegeln die
Antworten der Elektra. KEs liegt ein grosser Theil
des Reizes dieses Kommos in dem kunstvollen Aus-
druck dieser gegenseitigen Beziehungen. Sonst so
schroff in ihrer Verbitterung schliesst sich Elektra
nicht unzugiinglich dem Trost, der in der Gemeinschaft
liegt , innig an, wo sie theilnehmende Herzen findet,
und in ihren Worten klingen bei allem Widerspruche
die Worte des Chores wieder. Sich miissigend ant-.
wortet sie den ersten Anforderungen der Freundinnen
im gleichen daktylischen Masse, aber es verriith sich
das innere Driingen in dem Anschwellen der Verse
und dem kurzabgebrochenen, von Schmerz halberstickten
Schlusse. Man hat keinen Grund, dieses daktylische
Metrum im Munde der Elektra fiir den Ausdruck der
Klage unpassend zu nennen; Gothe rithmt an dem
Schiller’schen Gedichte ,des M#dchens Klage“, welches
in daktylischem Rhythmus geschrieben ist, ausdriick-
lich, dass es vollkommen den Ton der Klage treffe.
Es ist die Klage, welche, wie ein Erklirer bemerkt,
schwirmerisch sich an sich selbst erlabt. Dieselbe
Schmiegsamkeit zeigen die Antworten Elektrens in der
zweiten Strophe. In demselben Tone, in welchem die
Worte des Chores ausgeklungen, hebt ihre Entgegnung
an und fast jede Zeile ist in metrischer Beziehung ein
Widerhall vorausgegangener T¢ne. Mit Absicht aber

verwendete der Dichter zum Ausdruck des hoffnungs-
3 L3
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losen Schmerzes auch hier das daktylische Mass in
grosserer Ausdehnung, als es bei den anregenden Worten
des Chors geschehen war — denn dieser ist von man-
nigfacheren Gefiihlen bewegt, Elektra kennt nur einen
Gedanken, eimmsame Klage. Diese Vertiefung des
Schmerzes, welche den formalen Ausdruck minder reich
erscheinen liisst, wird von einem Ausbruch leiden-
schaftlicher Erregung abgelist, der angeschlossen an
die zustimmenden Anapiisten des Chores anfiinglich
diesen conform ist, allmihlich aber in mehr stiirmischer
Weise den 1m tiefsten Grund des Herzens aufgewiihlten
Schmerz zum Ausdruck bringt. Dieser Fortschritt im
Uebergange von der melancholischen Klage zum ener-
gisch ausgesprochenen Wunsch der Vergeltung kommt
auch #Husserlich zur Anschauung durch den Wechsel
des Zahlenverhiiltnisses, welches zwischen den einzelnen
correspondirenden Theilen der Strophen besteht. Wiih-
rend in den ersten beiden Strophen die Unveriinder-
lichkeit der Gesinnung Elektras sich in je zweimal 8
Versen ausspricht, #ussert sich in demselben Theile
des Kommos die steigende Wiirme des Chores in einer
Steigerung von zweimal 7 zu zweimal 10 Versen; mit
dem Umschwung der Empfindung aber findert sich
dieses Verhiiltniss, indem je 8 Versen des Chores je
12 der Elektra gegeniiberstehen.

Und nachdem Elektra siegreich alle Anliiufe des
Chores zuriickgewiesen, fasst die Epode, nach einigen
entschuldigenden gewichtvollen Worten des Chors von
ihr allein gesungen, noch einmal wie das Ergebniss
der Gedanken, so auch den Reiz der Formen des gan-
zen Kommos in einem Spiegelbild zusammen. Auch
hier tritt jene Congruenz des Inhalts und der Form
tu Tage, welche wir als einen der ganzen klassischen
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Literatur in eminentem Grade eignenden Vorzug an

dem concreten Beispiele dieses Kommos nachzuweisen
gedachten.

Dritter Auftritt. (Zweiter Theil)

Elektra. Der Chor.

Chor. Ich bin gekommen, Tochter, um dein
Wohl besorgt und zugleich um das meine. Rede ich
nicht richtig, behalte du Recht ; wir folgen dir.

Elekt. Ich schime mich, ihr Frauen, schein’
ich euch mit vielen Klagen gar zu ungebiirdig — al- 259
lein verzeiht; Gewalt zwingt mich zu solchem Thun.
Wie sollte denn ein Weib von edler Art nicht also
handeln, sieht es den Jammer, den des Vaters Tod
gebracht, den ich bei Tage und bei Nacht stets eher
in {ippiger Fiille als versiechen sehe? Ist doch fiir's 260
erste die Mutter, die mich geboren, mir zur schlimm-
sten Feindin worden — dann lebe ich in meinem eig-
nen Hause zusammen mit den Mordern meines Va-
ters, bin beherrscht von ihnen und aus ihrer Hand
wird Gabe mir wie Darben. Und weiter: was fiir 265
Tage — denkst du — leb’ ich, wenn auf des Vaters
Throne ich Aegisthus sitzen sehe, sehe ihn die glei-
chen Prachtgewiinder tragen wie jenen und an dem
Herde Spende opfern, wo er jemen mordete — sehe 270
endlich, die Krone ihres Frevels, den, der an uns zum
Moérder ward, im Bette meines Vaters bei der un-
gliickseligen Mutter — wenn ,Mutter® man sagen
darf von 1ihr, die schlift bei solchem Manne! — Sie
aber ist so keck, dass mit dem fluchbeladenen Unhold 275

sie zusammenlebt, vor keinem Rachegeiste bang; ja
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gleichsam spottend ihres Treibens hat sie herausge-
rechnet jenen Tag, an dem sie damals meinen Vater
280 listig mordete, und lisst an diesem Reigen tanzen und
bringt den Gottern der Erlosung monatliche Opfer.
Ich Arme aber weine dabei im Hause, verzehre mich
und jammere iiber des Vaters unheilvolles — Mahl,
285 wie man es nannte — ach nur fiir mich allein ; denn
nicht einmal so weinen darf ich, wie mein Herz es
wiinscht. Denn dieses scheinbar edle Weib stisst ge-
gen mich laut aus solche Schméhungen: du gottver-
hasstes Scheusal, bist du die einzige, deren Vater todt?
290 1st sonst kein Mensch in Trauer? Verflucht! nie mo-
gen aus deinem gegenwirtigen Geheul die Gotter des
Hades dich befrei’'n. "So spricht sie keck heraus —
nur nicht, wenn sie von Jemand hort, Orestes werde
295 kommen. Dann tritt sie rasend vor mich hin und
schreit: Bist du nicht daran Schuld? Ist das nicht
dein Werk, da du aus meinen Hénden hinterlistig
den Orestes diebisch weggeschafft? Doch wisse wohl,
du wirst’'s gebiihrend biissen. So bellt sie und es
300 hetzt dabei an ihrer Seite stehend sie ihr Mann, der
hochberiihmte Meister dieser Kunst, der ausgemachte
Feigling, der durch und durch Verkommene, der
Schlachtenheld im Bund mit Weibern. Ich Arme aber
warte immer, Orestes solle kommen als Erléser aus
305 diesem Elend, und vergehe. Denn immetr will er
nur was thun und hat so alle meine Hoffnungen ver-
nichtet. Beil solchem Leben, Freundinnen, ist Demuth
oder Frommigkeit nicht moglich — man muss viel-
mehr bei schlechtem Beispiel eben unfehlbar selber
Schlechtes thun.
310 Chor. Ei sage: ist Aegisthus nahe, wihrend
du also mit uns redest, oder ist er fort vom Haus?
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Elekt. Gewiss. Denk’ nur nicht, dass ich hier
aussen stiinde, wir’ er in der N#he; so aber ist er
vor der Stadt.

Chor. So konnte auch ich mit grisserem Ver-
trauen mich mit dir besprechen, wenn dem wirklich
also 1st?

Elekt. Im festen Glauben, dass er gegenwiirtig
fort 1ist, frage, was dir beliebt.

- Chor. So frage ich dich denn: was meinst du
von dem Bruder? wird er kommen oder bleibt’s beim
Wollen ? das mocht’ ich wissen.

Elekt. Er sagt wohl ja; jedoch trotz aller Ja
thut er doch nichts von dem Gesagten.

Chor. Gern ist bedichtig ein Mann, der Gros-
ses vorhat.

Elekt. Ei! nicht bedichtig hab’ ich ihn gerettet.

Chor. Sei nur getrost; er ist von edler Art, so
dass er den Seinen helfen wird.

Elekt. Darauf vertrau’ ich — denn sonst fiir-
wahr trtig’ ich das Leben nicht lange.

| Der Leser 1st verwundert iiber diese Scene, wel-
che thm gegen das (Gesetz zu verstossen scheint, dass
jeder Theil des Dramas einen Fortschritt der Hand-
lung repriisentiren soll. Und allerdings gehtren diese
Verse zu denen, welche ein moderner Regisseur als
rhetorischen Auswuchs beseitigen diirfte. Denn die
(xedanken dieses Abschnitts sind lediglich Wiederho-
lung des im Kommos Gesagten und kaum mochte der
Wechsel der Form unserem Gefiihl Ersatz bieten flir

den Mangel selbstiindigen Inhalts. Nur die wenigen

315

320
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Verse 310—313 wiirde wohl ein moderner Bearbeiter
irgendwie zu erhalten suchen — denn sie sind von
Belang fiir die Oekonomie des Stiickes, indem sie der
von Sophokles gewthlten Organisation der Handlung
die nothige Wahrscheinlichkeit verschaffen — ; die bis-
herigen Leiden der Elektra aber und ihre stets ge-
tduschten Hoffnungen auf Orestes kennen wir zur
Gentige. Selbst der Einwand, dass Misstrauen gegen
die Gerechtigkeit des Urtheils, welches Elektra in lei-
denschaftlicher Befangenheit iiber Orestes gefiillt hatte,
den Chor veranlasst sie in ruhigerer Stimmung tiber
thre Hoffnungen zu befragen, rettet doch nur die klei-
nere Hilfte dieses Abschnitts. Allein es gilt an alle
Schriftwerke nicht den Massstab einer allgemeinen Re-
gel zu legens sondern sie von historischem Stand--
punkt aus zu beurtheilen. Das antike. Drama zeigt
in seiner Technik manche Eigenthiimlichkeiten, welche
sich aus dem Einfluss nationaler Neigungen erkliiren.
So 1st die Vorliebe der Athener fiir gerichtliche Ver-
handlungen fiir den Bau mancher Scenen bestimmend,
und vergleichen wir den Kommos dem Streite zweier
Partelen, so mag diese Scene eingeleitet durch das:
,behalte du Recht® fiir eine resumirende Begriindung
des von der einen Partei gew#hlten Rechtsstandpunk-
tes gelten, welche den attischen Horer mit Behagen
erfiillte. =~ Wir werden diese Eigenthiimlichkeit an
einer andern Stelle unseres Dramas einleuchtender
nachzuweisen vermtgen — hier macht sie durch den
Mangel eines Opponenten auf uns vorwiegend den -
Eindruck des Gedehnten; aber wir wiirden sehr irren,
wollten wir mit unserm Missfallen einen Riickschluss
auf das Urtheil einer fritheren Culturperiode begriin-
den. Dass solche durch ihre Form an gerichtliche
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Verhandlungen, d. 1. die Prosa des Lebens erinnernde
Scenen in vielen alten Dramen sich finden, macht auf
uns freilich einen befremdenden Eindruck und scheint
uns ein Mangel an Erfindungsgabe von Seiten des
Dichters. Merkt der moderne Leser noch dazu ein
mathematisches Verhiltniss im Bau der Rede, sieht
er dieselbe in genau zweimal 28 Verse und diese wie-
der In genau correspondirende einzelne Theile zerfal-
len (wir wollen bei dieser Stelle uns hierliber kurz
fassen), so ist des Erstaunens kein Ende. Dem gegen-
iiber muss dieser Leser festhalten, dass die alten Tra-
giker in einer durch die historische Entwicklung des
Dramas und durch das nationale Leben ihnen aufge-
dringten Beschréinkung ihre Stiicke nach den Regeln
einer fixirten Technik schufen. Aus dem Geiste der
Nation herausgebildet versetzen sie das alte Drama
mit einem specifischen Nebengeschmacke, so gut als
in einer spiteren Periode der romanische Geist in der
Poesie eines Calderon ein speciell spanisches Drama
erzeugte.

Wer sich daran erinnert, dass der Dichter vor
allem fiir seine Zeitgenossen arbeitet, wird sich nach
diesen Bemerkungen mit dieser Scene ausgeséhnt fin-
den. Zudem enthilt sie einzelne Momente, welche
zwar nicht den Fortschritt der Handlung f{ordern,
aber doch den Gesichtspunkt, unter welchem dieselbe
nach der Absicht des Dichters erfasst werden soll,
- schéirfer bestimmen. Ich will zur Erorterung dieser
Frage die oben aufgenommene Darlegung iiber das
Verh#ltniss der sophokleischen Dichtung zu der vor-
ausgegangenen Sagendichtung fortsetzen und aus prak-
tischen Griinden auch die v. 86 —251 als ergiinzend
in den Bereich dieser Betrachtung ziehen.
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Auch dieser Abschnitt zeigt uns die oben beriihrte
Neigung des Sophokles sich an Homer anzuschliessen.
Der Tod des Agamemnon ist bei diesem nicht wie in
der spiiteren Dichtung mit einer Urschuld in Zusam-
menhang gesetzt, welche das ganze Geschlecht mit
einem Fluch belastete, sondern einfach die Folge der
Verfithrung, welche dem Aegisthus bei Klyt#imnestra
gelungen war — jede andere Begriindung ist nach-
homerisch — ; auch Sophokles fiithrt im Gegensatz zu
Aeschylus die That vorwiegend auf dieses Motiv zu-
riick, indem er dem Chor die Worte in den Mund
legt: ,Lust war’s, die mordete, und auch Elektra
lisst keinen andern Beweggrund gelten. Auch die
dusseren Umstéinde, unter welchen die That veriibt
wurde, nimmt Sophokles soweit von Homer heriiber,
als er den Agamemnon beim Mahl erschlagen l#sst,
aber er #ndert sowohl den Ort der Handlung als auch
das Verh#ltniss der Schuldigen zu der That. Klytdm-
nestra ist in der Tragitdie im eigenen Haus geblieben
und Agamemnon im eigenen Haus ermordet worden —
Homer hatte die Verfiihrte in das Haus des Aegisth
versetzt und dieses zum Schauplatz des Mordes ge-
macht. Und wihrend der epische Dichter der Ge-
mahlin bei der That nur die Rolle einer Helferin zu-
getheilt hatte, ist Klytimnestra bei Sophokles die
Hauptschuldige und Aegisthus steht 1m Hintergrund.
Freilich bot schon das homerische Lied Anhaltspunkte,
um die Schuld des Weibes in hellere Beleuchtung zu
setzen, aber gerade dieses Buch Homers enthiélt man-
nigfache Spuren spéterer Bearbeitung. Die grossere
Hilfte der Schuld luden erst die lyrischen Dichter
auf die Klytimnestra, vor allen Stesichorus und nach
ijhm Pindar. An diese schloss sich der tragische Dich-



43

ter in diesem Punkte bei seiner Composition der Hand-
lung an. Welche Griinde leiteten nun den Dichter,
in der Hauptsache dem Homer treu zu bleiben, im
Einzelnen aber sich die Auffassung der Lyriker anzu-
- elignen? Die That erscheint nach der epischen Dar-
stellung als absolut verwerflich, damit die Rache als
absolut sittlich erscheine — dieser Charakter musste
ihr gewahrt bleiben, wenn die That des Orestes ab-
schliessen und nicht vielmehr, wie bei Aeschylus, neue
Verwicklung erzeugen sollte. Darum ignorirt Sopho-
kles, wenigstens innerhalb der Handlung des Stiickes,
den Fluch, der nach der Sage das Haus der Pelopi-
den von Unthat zu Unthat fiihrte — allerdings in
mancher Beziehung ein Riickschritt gegentiber der tief-
sinnigen Auffassung, welche der Mythus bei Aeschy-
lus gefunden hatte, aber ein Vortheil fiir die Compo-
sition der eigenen Dichtung. Denn wiirde Orestes
unter dem Drucke des Geschlechtsfluches Rache iiben.
so wiirde dieselbe das Haus Agamemnons nicht von
diesem Fluche entlasten, sondern ihn nur auf das
Haupt eines neuen Schuldigen iibertragen — das Ge-
setz der tragischen Poesie muss das Drama nicht mit
dem Tode der bisher Schuldigen abgeschlossen erkli-
ren und die Fortflihrung der Handlung zu einem be-
friedigenden Ende verlangen. Dann aber war es nicht
mehr moglich, 1n einem einzelnen Drama ein in sich
fertiges Kunstgebilde aufzustellen, es hiitte denn der
Dichter sich entschliessen konnen, in Euripideischer
Weise durch Vermittlung eines deus ex machina die
berechtigte Frage nach der weiteren Entwicklung der
Handlung mehr episch als dramatisch zu beantworten.
So war Sophokles durch ein kiinstlerisches Gesetz da-
zu gendthigt, den Tod Agamemnons im Sinne Homers
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oder, wenn man will, des alten relativ roheren My-
thus zu behandeln. KEbenso waren es kiinstlerische .
Erwigungen, welche ihn in andern Punkten je nach
Bediirfniss bestimmten dem Homer treu zu bleiben
oder von ihm abzuweichen. Hier leitete den Dichter
bei seiner Wahl die Riicksicht auf die grissere dra-
matische Wirkung. Es erhtht die Schuld, wenn Aga-
memnon am Tisch des Hauses erschlagen wurde: das
Bad, in dem er bei Aeschylus {iberfallen wird, lisst
ihn nur wehrlos und die Thiter als feig erscheinen.
am Tische aber ist er eine durch Religion und Sitte
geheiligte Person und die Morder sind doppelt ruch-
los. Also behielt Sophokles die Erzéihlung Homers von
dem Mahle bei, das er aber in das eigene Haus des
Ko6nigs verlegte, um das Verbrechen der Schuldigen
in moglichst grelles Licht zu setzen. Andererseits ist
es ein tragischer Gedanke, dass die Missethat da ihre
Strafe findet, wo sie veriibt wurde — also musste
Aegisthus nach vollbrachtem Morde in das Haus des
Erschlagenen ziehen. Und der Zweifel an dem Rechte
des Orestes wird um so mehr zuriickgedriingt, je augen-
filliger die Schuld der Mutter ist. Darum macht
Sophokles die Gattin zur Urheberin des Mordes und
der auf denselben folgenden Bedriickungen der eige-
nen Kinder, gleichsam der Fortsetzung des ersten
Verbrechens, den Aegisthus dagegen nur zu ihrem
Helfer.

Fassen wir nun den bisherigen Inhalt des Dra-
mas aus technischen Gesichtspunkten zusammen, so
haben wir ein Doppeltes zu unterscheiden, das zu-
sammen von einem modernen Dichter in dem ersten
Act eines Dramas verarbeitet werden miisste: die Ein-
leitung, d. 1. die Darlegung der allgemeinen iussern
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Verh#ltnisse, welche die Grundlage der nachmaligen
Handlung bilden, und das sogenannte erregende Mo-
ment, welches den Beginn der bewegten Handlung
vermittelt. Hier 1st es bel der Tendenz des Dramas,
die Entwicklung einer Gesinnung vorzufiihren, der
Wunsch nach Rache, der mit steigender Kraft durch
eine Reihe von Vorstellungen aus der Seele Elektrens
herausgetrieben wird. Sophokles pflegt der Darstell-
ung gerade dieses Momentes besondere Aufmerksam-
keit zu widmen, ja er hat es in seiner Elektra (und
ebenso im Aias) in fast unverhiltnissmiissiger Breite
doppelt entwickelt. |
e Nun ist die Richtung der Handlung bestimmt,
die Hauptperson charakterisirt und so das Interesse
des Zuschauers angeregt.

Zweiter Thell.

V. 324 — 660,
Vierter Auftritt.

Elektra. Der Chor. Chrysothemis,

(Chrysothemis tritt, einen Krug mit Opferspenden in der Hand,
aus der Mittelthiire des Palastes.)

Chor. Kein Wort jetzt weiter! denn aus dem
Hause seh’ ich deine Schwester, desselben Vaters Kind,
Chrysothemis, wie auch derselben Mutter, Grabspenden
tragen In den Hinden, wie sie zu Ehren der Verstor-
benen {iblich sind.

Chrysothemis. Was fiihrst du wieder aussen
an der Halle Ausgang solche Reden, Schwester, und

32
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330 willst selbst nicht in langer Zeit es lernen, sinnlosem

33:

Wunsch nicht eitel nachzuhiingen? Freilich — so viel

wohl weiss ich — auch mich emptrt der gegenwir-

tige Zustand und wiirde mir die Kraft, so wollt’ ich
offen zeigen, wie ich gegen sie gesinnt bin. So aber
will ich im Elend mit eingezogenem Segel fahren und
nicht stets scheinen, als wollte ich was thun und doch
nicht schaden. Das wiinsch’ ich aber auch von dir
gethan. Freilich das Recht steht nicht auf Seite mei-
nes Rathes, sondern deiner Wahl. Doch wenn ich

340 geziemend einer Freien leben soll, so gilts in allen

34

0

0

Stlicken den Michtigen zu gehorchen.

Elektra. Arg ist's, dass du, die Tochter de¢
Vaters, dessen Kind du bist, seiner vergessen hast und
an der Mutter hiingst. Denn alle deine Mahnungen
an mich sind dir von jener eimngelernt — du sprichst
nicht aus dir selber. Nun wiihle eins von beiden —
entweder bist du unverstiindig oder du gedenkst trotz
besseren Wissens nicht der Deinen. Du sagst wohl
eben: wiirde dir die Kraft, so wolltest du es zeigen,
dass du diese hassest — doch da ich alles thue, Rache
s nehmen fiir den Vater, hilfst du nicht mit und
mahnst mich ab bei meinem Thun. Zeigt das nicht
zu dem Elend auch noch Feigheit? Denn sage oder
besser hor' von mir: was flir Gewinn erwiichse mir,
wenn ich von meinen Klagen liesse? Leb’ ich denn
nicht? Wohl schlecht, ich weiss es — doch mir gut

355 genug. Ich #rgere diese und erweise damit Ehre dem

Gemordeten, wenn's iiberhaupt dort eine Freude gibt.
Du aber, vor uns eine Hasserin, du hassest wohl mit
Worten, doch in der That hiltst du es mit den Mor-
dern deines Vaters. Was mich betrifft, so wiirde ich
mich diesen nimmer fiigen, auch wenn mir einer deine
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Gnaden entgegenbringen wollte, auf die du jetzt so 360
stolz bist. Es sei dir immerhin ein reicher Tisch be-
stellt und Ueberfluss zeige dein Leben; mir soll’'s die
einzige Herzensweide sein, nicht mit mir selber unzu-
frieden sein — doch deiner Ehren zu geniessen ver-
langt mich nicht. Auch dich nicht, wiirest du gesun- 365
den Sinnes. So aber lass dich das Kind der Mutter
heissen, da du des allerbesten Vaters Tochter heissen
kionntest. Denn also wirst du den Meisten schlecht
erscheinen, eine Verritherin an dem ermordeten Vater
und den Deinen. |

Chor. Nicht leidenschaftlich, bei den Gottern!
denn die Worte von euch beiden enthalten Gutes, 370
wolltest du es lernen zu hioren auf die ihrigen und
diese wieder auf die deinen.

Chrysothemis. Ich, liebe Midchen, bin so
ziemlich gewthnt an ihre Reden — und hitte nim-
mermehr ein Wort erwidhnt, wenn ich nicht horte,
ein grosses Unheil se1 gegen sie im Anzug, das sie in 375
ihren ewigen Klagen hindern soll.

Elekt. Ei nenne denn das Schreckliche. Denn
nennst du mir ein Leid, das griosser ist als meines, so
will ich nicht mehr widersprechen.

Chrys. Ich will dir alles sagen, was ich weiss.
Stellst du nicht dieses Klagen ein, so wollen sie dich
dahin schicken, wo du nimmermehr das Licht der 380
Sonne srehst und lebend in iiberwdlbter Kammer fern
von diesem Lande deine Klagelieder singen wirst.
Darum besinne dich und mache mir nicht spiter ein-
mal im Ungliick einen Vorwurf. Noch steht frei ver-

-~ stiindig handeln.

Elekt. Ist’s wirklich also ihr Beschluss, mir 385
dieses anzuthun ?
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Chrys. Gewiss, sowie Aegisth nach Hause kommt.

Elekt. O mocht’ er darum doch in Bilde
kommen.

Chrys. Was fiir ein Wunsch, den du da aus-
sprichst, Ungliickselige!

Elekt. Ja er soll kommen, wenn er solches zu
thun gedenkt.

390 Chrys. Welch Schicksal willst du erfahren? wo
denkst du hin?
Elekt. Loskommen will ich von euch so weit
als moglich.
Chrys. Des Lebens aber, das du jetzt geniessest,
gedenkst du mnicht?
Elekt. Ei freilich, herrlich ist mein Leben zum
Verwundern.
Chrys. Es wiire das, verstindest du es klug
Zu seiln.
395 Elekt. Lehr’ mich nicht schlecht sein gegen die
Meinen.
Chrys. Das lehr’ ich nicht — nur der Gewalt
sich fiigen.
Elekt. So schmeichle du — nicht meine Art
ist, was du sagst.
Chrys. Es ist doch zu empfehlen, nicht durch
Unbedachtsamkeit zu fallen.
Elekt. Muss es so sein, so will ich fallen, riich’
ich nur den Vater.
400 Chrys. Der Vater, weiss ich, hat mit meiner
Schwiche Nachsicht.
Elekt. Feigen geziemts in diese Worte einzu-
stimmen.
Chrys. Du aber liissest dich nicht bewegen und
stimmst nicht ein mit mir? |
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Elekt. Mit nichten. Mog’ ich nimmer so sehr
bar sein des Verstandes.

Chrys. So gehe ich denn also, wohin ich des
Wegs gesendet ward.

Elekt. Wo gehst du hin? wem bringst du diese 409
Opfer?

Chrys. Die Mutter sendet mich, Weihguss zu
opfern dem Vater im Grabe.

Elekt. Wie sagst du? ihrem iirgsten Feinde auf
der Welt} —— ‘:

Chrys. Dem von ihr selbst Gemordeten — denn
dieses willst du sagen.
| Elekt. Von wem im Kreise der Gefreundeten
dazu bestimmt? wem diiuchte dieser Vorschlag gut?
Chrys. Von einem nichtlichen Schreckbild, wie 410
mir scheint.

Elekt. O Gotter des Vaterhauses! So helft
doch endlich jetzt!

Chrys. Baust irgend welche sichere Hoffnung
du auf diesen Schrecken ?

Elekt. Ich will dirs sagen, wenn du mir von
dem Gesicht erziihlst.

Chrys. Je nun, was ich zu sagen weiss, erstreckt
sich nur auf Weniges.

Elekt. So sage wenigstens dieses. Oft ja hat 415
ein kurzes Wort schon Menschen zu Fall und in die
Hoh' gebracht.

Chrys. Es heisst, sie sah zum zweitenmale sich
in Ehe mit deinem und meinem Vater, der ans Licht
des Tages heraufgestiegen; dann habe dieser das
Scepter, das er einstens selber trug und das jetzt 420
Aegisthus triigt, am Herd des Hauses eingepflanzt; |

aus diesem sei ein tippiger Zweig empor gesprosst, von
Westermayer, Sophokles Elektra.



50

dem das ganze Land Mykenii {iiberschattet ward. —
425 So hort’ ich einen erziihlen, der Ohrenzeuge war, als
sie den Traum dem Helios enthiillte. Doch mehr als
dieses weiss ich nicht, nur dass um dieses Schreckens
willen sie mich schickt. Nun flehe ich dich bei den
Gottern unseres Hauses an: gehorche mir und falle
nicht durch Unbesonnenheit; denn wenn du mich zu-
430 riickstosst, wirst du im Elend mich wieder suchen.
Elekt. Nun, Liebe, bringe von diesen Gaben,
die du in deinen Hiinden triigst, nichts auf das Grab.
Es ist nicht Recht fiir dich noch auch geziemend, aus
einer Feindin Hand dem Vater Todtengaben hinzu-
435 stellen und Weithguss thm zu bringen. Nein, iibergib
den Winden diese Opfer oder vergrabe sie in tiefem
Sand, wo nimmer etwas von ihnen zum Ruhebett des
Vaters dringen wird — es finde vielmehr nach ihrem
Tode in diesen Gaben sich ihr ein Schatz im Schoss
der Erde aufbewahrt. Sie briichte tiberhaupt dem
440 Manne, den sie gemordet, nimmer diese Spende einer
Feindin, wiire sie nicht das allerkeckste Weib. Denn
siehe, glaubst du, es werde ihr gniidig entgegennehimen
diese Gaben der Todte in dem Grabe, dem Weibe
gniidig, von dem schmachvoll gemordet er wie ein
445 Feind versttimmelt ward und das zu seiner Siihnung
an seinem Haupt abwischte die Befleckung?*) Du
bist doch nicht der Meinung, die Opfer darzubringen
ithr zur Stthnung von ihrem Morde? Nicht miglich.
Lass vielmehr diese Gaben und schneide du von deines

- — — e

*) Der Miorder band nach dem Aberglauben der alten Zeit dem
Erschlagenen die abgeschnittenen Extremititen unter die Achselhoh-
len, um ihm die Rache unmdoglich zu machen, und wischte<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>