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INTRODUCTION

Le Dialogue sur la Musique de Plutarque est un des docu- rmporiance ie-
torigue du Dhialo-

ments les plus précieux que nous ait légués 'antiquité pour e traveus
la connaissance de la musique hellénigue. C’est méme le o * ¢ ““/*
seul qui nous renseigne avec un peu de détail sur I'histoire

de cet art, principalement pendant les périodes les plus
ancliennes, et sur les principes de la critique musicale, telle

qu’elle s’'était développée au 1v® siecle avant J. C. sous l'in-

fluence des écoles philosophiques. Aussi ce petit traité

n'a-i-1 pas cessé d’attirer I'altention des musicologues de-

puis la Renaissance. Si Melbom n’a pas cru devoir le com-

prendre dans sa collection, longiemps classique, des Aue-

tores musici septem, 1'académicien Bureite au xvi® siécle,
Volkmann et Westphal dans le notre en ont fait I'objet

d’éditions spéciales et de savants commentaires. Il nous a

semblé pourtant que, méme apres ces travaux, il restail

beaucoup & faire soit pour en améliorer le texte, miséra-

blement corrompu, soit pour en élucider le sens en pro-

fitant des derniéres découvertes philclogiques. Tel est le

double objet de la présente publication.

1

De la composition du De Musica. Du genre litté-

raire auquel il
appartient.

Le traité de Plutarque, nous I'avons dit, présente surtout
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un intérét documentaire ; comme ceuvre littéraire, sa valeur
est des plus médiocres. Par sa forme il appartient, suivant
le mot d'un de ses éditeurs, an genre Deipnosophistique,
c'est-d-dire & cette classe d’ouvrages qui mettent en scéne
un cénacle de convives lettrés, s’entretenant, pendant ou
apres un banquet, de questions érudites. Ce genre, dont
Platon et Xénophon avaient donné les premiers modéles,
fut fréquemment cultivé 4 I'époque alexandrine et romaine ;
1l nous en reste des spécimens considérables, les Questions
de table de Plutarque, le Banguet des Sophistes d’Athénée,
les Saturnales de Macrobe; un ouvrage célebre de cette
catégorie, qui nous intéresse ici tout particulierement,
étaient les Propos de table mélds (Zvppuxrd oupmotind)
d’Aristoxéne. Mais si Plutarque, dans son dge mir, devait
manier ce genre avec dextérité et non sans charme, le De
Musica accuse une plume encore novice. La forme dia-
loguée n'est 14 que pour fournir un cadre, peut-étre aussi
une excuse, a une composition lache et décousue ; I'auteur
n’a su en tirer parti ni pour animer son sujet par des con-
troverses, ni pour I'égayer par ces détails de couleur locale
et ces traits de caractere ou excellaient les maitres du genre.

wj:ffy“gfﬁ:ff Un hote érudit, Onésicratés, que l'auteur appelle « son

bule. bon maitre », a réuni & diner, le second jour des Satur-
nales, quelques amis, entre autres deux experts en musique,
Lysias et Sotérichos. Le repas achevé, il propose comme
sujet d'entretien 'histoire et I'utilité de la musique. Chacun
des deux spécialistes prend alors successivement la parole
et la garde sans inferruption jusqu'a la fin de son exposé :
aun lieu d'un dialogue proprement dit, nous avons donc ici
deux véritables conférences, qui, par endroits méme, se
répetent 1'une l'autre.

Cependant 1'auteur, comme il s’en fait le compliment par
la bouche d’Onésicrateés (§ 431 suiv.), a prétendu marquer
d’un caractére propre chacun des deux orateurs.

Lysias, citharéde de profession, est plus court, plus sec
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et plus technique. Il expose l'origine et le progres des dif-
férents genres de musique, la succession des musiclens
célebres depuis les commencements mythiques de I'art jus-
qu'a la seconde école musicale de Sparte, qui marque l'ave-
nement duo lyrisme choral. Son exposé, fondé sur des docu-
ments authentiques, poeies, historiens, inscriptions, qu'il
cite chemin faisant, vise surtout i 'exactitude et 4 la pré-
cision chronologique. Aprés une digression assez déplacée
sur I'invention du genre enharmonique, il termine par un
apercu rapide et confus de I'histoire des innovations ryth-
miques et par quelques doléances sur la corruption de la
musique contemporaine.

La conférence de Sotérichos « 'Alexandrin » est frois
fois plus longue que celle de Lysias; elle a alESi plus
d’envolée et se place 4 un point de vue plus large. Elle
traite d’abord de l'origine divine de la musique, spéciale-
ment de la musique de flite; elle exalte la gravité et la
pureté de l'art ancien comparé & 'ar{ moderne. A propos
des modes rejetés par Platon dans la République, 'orateur
entre dans d’intéressants détails sur 1'origine, la date et le
caractere moral des différents modes. Puis il développe
et s'efforce de justifier par divers exemples le paradoxe,
que la pénurie des éléments mis en ceuvre par la musique
ancienne ne tenait pas 4 l'ignorance, mais 4 un parti-pris
de sobriété et de restriction. De lA, par une transition un
peu brusque, il passe & l'exposé des conunaissances har-
moniques de Platon, rattaché au texte célébre du Timée
sur la création de I'ame. Platon le conduit & Aristote, dont
il commente assez péniblement la théorie mathématique et
métaphysique de I'harmonie. Revenant ensuite au panégy-
rique de la musique archaique et sévére, il éclaire par
quelques faits son caractére éminemment éducatif; puis,
allant au devant des objections, il retrace i grands traits
les progrés successifs de I'art musical, progrés légitimes
d'abord, ensuite, & partir de Lasos d’'Hermione, complica-

Conférence de
Lysias,

Conférence de
Sotérichos,
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tions, raffinements, qui, & entendre ce laudator temporis
acti, n’étaient plus que décadence et corruption. Gette partie,
la plus intéressantie et la plus étoffée du discours, se ter-
mine par une longue citation du poete comique Phérécrate.
Une anecdote, empruntée a Aristoxéne, améne ensuite
le conférencier a insister sur l'importance d'une bonne
éducation musicale; il développe 4 ce sujet tout un pro-
gramme, assez incohérent dans1’état du texte, mais remar-
quable par 1'élévation et la finesse de certaines vues : Soté-
richos, c’est-a-dire Aristoxene, réclame pour le musicien,
et spécialement pour le critique musical, un savoir ency-
clopédique, ou les connaissances techniques soient forti-
fides et éclairées par la philosophie, sans laquelle on ne
peut discerner ni atteindre l'éthos, but supréme de I'art.
De ces hauteurs, 'orateur redescend a une nouvelle attaque
contre la musique contemporaine, lui reprochant notamment
Pabandon injustifié du genre enharmonique. Puis il termine
par quelques considérations sur I'utilité de la musique,
appuyées sur des citations d'Homére.

Conclusion. Onésicrates reprend alors la parole : il esquisse som-
mairement, d'aprés Aristoxéne, le role de la musique dans
les banquets, et une bréve allusion & 'harmonie des mondes

amene la conclusion du dialogue.

II
Des sources du De Musica.

Défautsdecom-  On le voit par cette rapide analyse : le Dialogue sur la
Fronsemes " Musique ne brille ni par la rigueur du plan, ni par I'art de
I P composition. Excepté dans les parties assez soignées du

début et de la fin, 'auteur n'a eu pour objet que de jeter
sur le papier, en les soudant tant bien que mal les uns aux

aulres, les extrails de ses lectures musicologiques. Il n'a
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méme pas pris toujours la peine de donner & ses décou-
pures une forme littéraire : dans la conférence de Lysias
plusieurs paragraphes sont tout entiers en style indirect,
sans que cette forme soit justifiée par un nom d'auteur
suivi de gnot ', Bien plus, le compilateur, copiant des
auteurs qui ont vécu quatre cents ans avant lui, oublie &
chaque instant de tenir compte de cet €loignement et de
remettre les choses au point par quelques retouches néces-
saires. De 14 de plaisants anachronismes. L’expression ot
vov désigne constamment, non pas des contemporains de
Plutarque, mais des contemporains d'Héraclide et d’Aris-
toxéne. Bien certainement le public du premier siécle apres
I'ére chrétienne n’avait jamais entendu parler des Dorio-

nistes et des Antigénidistes qui sont donnds (§§ 197-198)

comme des écoles d’aulétes rivales « du temps présent ».
Il en est de méme des musiciens obscurs énuméréds au
§ 195. Et lorsque, dans un paragraphe textuellement copié
d’Aristox&ne, Sotérichos déclare que tous les professeurs
de musique avant lui, o. wpd 4pév, ne se sont occupés que
du genre enharmonique (§ 331), on ne sait s’il faut s'irriter
ou sourire de tant de négligence dans I'emprunt.

Ces exemples, qu'll serait facile de multiplier, prouvent
du moins que l'auteur du Dialogue a fidélement transecrit les
ouvrages anciens qui lui fournissaient son érudition de cir-
constance. C'est un service dont il faut lui étre reconnais-
sant, dans le naufrage de la littérature musicale de la bonne
époque; on le serait davantage si Plutarque avait toujours
pris soin de noter clairement I'étendue et la provenance de
ses emprunts. Malheureusement, 'auteur du De Musica, de
méme que presque tous les compilateurs, ne nomme que de
loin en loin et comme incidemment les sources immédiates
de son information ; le plus souvent, il les dissimule sous un
fastueux étalage de citations primaires, qu'il ne connait,

1. Exemples : §§ 39-40; § 110, etc,

Désignation in-
sufirante des
sources.
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bien entendu, que de deuxiéme main, 4 travers ses autorités
immédiates. Aussi la détermination de celles-ci ne va-t-elle
pas sans quelque difficulté. Cependant, grice surtout aux
efforts sagaces de Westphal, le travail de « dissection » du
De Musica est trés avancé, et pres des trois quarts de cet

ouvrage peuvent éire rapportés avec certitude a leurs
sources véritables.

Commencons par 1'exposé chronologique du développe-
ment de la musique archaique, qui forme le noyau de la
conférence de Lysias (§§ 22-103). Si I'on fait abstraction de
Falinéa du début (§§ 22-24), tiré 4 la derniére heure du tardif
compilateur Alexandre Polyhistor !, tout ce morceau est
intégralement pris dans un ouvrage du platonicien Héra-
clide du Pont, éminent polygraphe du 1v® siecle ?, et que
Plutarque, dans ses autres ouvrages, a plusieurs fois cité °.
Plutarque lui-méme indique cette source pour le chapitre
relatif aux origines mythologiques (§§ 25-34), qui débute par
les mots "Hpaxhzsidng €' év it ouvavevynL @y < cvooxLUnTLy-
Twv>> Ev pouctxnt; mais bien certainement l'exirait ne s’ar-
réte pas 1a, car: 1°le titre de I'ouvrage d'Héraclide * montre

1. Plutarque ’a encore cité, Quaest. rom. 104 (les citations des ouvrages
apocryphes sont négligeables). Il n'est pas impossible que notre § 82, d'une
érudition spéciale si inutile, vienne aussi de Polyhistor.

2. Les fragments d’'lléraclide ont été réunis en dernier lieu par 0. Voss, De
Heraclidis Ponlici vila et scriplis, Rostock, 1896. L’analyse du fragment musi-
cal (p. 80 suiv.) témoigne d'une grande inexpérience.

3. Solon, c. 22 et 31 ; Camille, c. 22; Périclés, ¢. 27; Ulrum anima an corpus,
c. 5; De audiendis poelis, ¢. 1; De gloria Atheniensium, ¢. 3. Voss soupconne
qu'liéraclide & encore été mis & contribution dans le Septem sapientium con-
vivium et le De genio Socralis.

4. Ce titre, il est vrai, n'est que restitué, Voss, qui restitue i suvayoyic
wiv Tept pousine, identifie cet ouvrage avec le Ilepl poumixis qui avait deux
livres suivant Diogéne Laérce (V, 6, 87, mais doat le troisiéme livre est cité
par Athénée (X, 485 D; XIV, 624 E). Nous rapporterions volontiers a cet
ouvrage les fragments de Voss nes 23 (Ath., XV, 701 E et 85 (Photius, s. v.
Aivov), A Papnui de l'opinion de Voss, on peut faire observer que le Ilspl dpu-
vla¢ de Polyhistor est également cité par Plutarque souns le nom de guvayuwyh
<wv mepl Ppuylag (§ 22). Quant 4 la citation d'Héraclide, év t#it poveixit cloxyw-
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qu’il s’occupait également de la période historique; 2° le
discours indirect, indice de la cifation, se prolonge jusqu’'an,
§ 40 !, De plus, tout le reste de ce développement est d'une
uniformité de ton et de méthode qui révéle I'emploi d'un
document unique : comment admetire, par exemple, qu'an
§ 26 la Chronique de Sicyone soil citée a travers Héraclide,
et que, plus loin (§§ 46, 55, 60), les avayeypagpbres — c'est-a-
dire la méme Chronique — aient été consultés directement?
Voici, enfin, un argument qui a échappé & Westphal. Le Rapports avee
paragraphe de Pollux (IV, 65) sur les modes ou harmonies
est, comme on I'a reconnu depuis longtemps ?, dérivé d’Hé-
raclide : en effet, il reproduit une classification des modes,
spéciale & cet écrivain, en modes purement grecs (Dorien,
Iastien, Eolien) et en barbares (Phrygien, Lydien); il nomme
aussi en passant le mode Locrien. Or, ces six harmonies
reparaissent dans un fragment d’'Héraclide (év =pitwt mepl
Mouswns) conservé par Athénée (XV, 624 C-626 A). Dés lors,
il y a lieu de croire que c’est également d'Héraclide que pro-
viennent les renseignements de Pollux sur les nomes citha-
rodiques et aulodiques (IV, 65 et 79). Or, ces renseignements
sont & peu pres identiques a ceux que donne Plutarque (§§ 43-
44, 55). De part et d’auire, ce sont les mémes noms (sauf
I’ "0Opluwg, qui a disparu chez Plutarque), et les deux auteurs
attribuent pareillement 4 Clonas les nomes aulodiques *
'Anoflevos et Zyowimv. Comme Clonas est un personnage des
plus obscurs, dont le nom n’apparait nulle part ailleurs que

THt, ap. Porphyre, sur Ptol., p. 213 (p. 53 et 135 Jan, Musici graeci), elle paratt
n'dtre qu'un abrégé de Xénocrate et d'attribution plus que douteuse (IJeinze,
Xenokrates, p.6; Voss, p. 84.)

1. Au§ 36, ot on lit &pn, nous avons notes 35-40) proposé de sous-entendre
Avciag, mais ce rappel du conférencier serait inutile et insolite, Aprés mfire
réfllexion nous croyons done qu'il vaut mieux sous-entendre ‘HpxwAcidng, bien
que l'usage et 'analogie du § 23 eussent réclamé gnai.

2. Rohde, De Pollucis fontibus, p. 69.

3. Addnmexoil chez Pollux est une hourde de copiste ; la méme faute se ren-
contre plusieurs fois dans notre dialogue.
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chez Plutarque et Pollux, on peut affirmer que les deux
compilateurs 'ont puisé & la méme source qui, dans I'es-
péce, ne peut étre qu'Héraclide.

nﬁfﬂ{m avee  Remarquons qu’il n'est pas absolument nécessaire que
Pollux ait puisé directement{ dans Héraclide; on peut
admettre un ou plusieurs intermédiaires. Car le savant pon-
tigue faisait autorité en ces matitres et avait été mis libre-
ment 4 contribution par ses successeurs de 1'époque
alexandrine. Nous en avons la preuve dans les deux textes
parallgéles suivants que nous transcrivons l'un d’aprés Plu-
tarque, l'autre d’aprés Douris :

Plutarque, De Musica, § 70. Douris, {r. 83 Miiller (FGH.,
II, 488).

"Exhifin 6 "Acwas (n xfdoun) Aolpey 88 "Aptatoxifs * wnal

owx 70 xeypnialar toug Acoblous  Réyawy 6Tt exhiln TAcukg awmo

autht  wflaowicous TH0s THY 7OV P uevey Assbluv, oltweg

~— k) - - r
"Aslal xaTolxo0vTas. OLXOUTL ﬁpﬁq =t CAosiae.

L'identité des termes exclut la possibilité d’'une simple
rencontre. Il faut en conclure, puisque Plutarque représente
Héraclide, que Douris avait copié (sans le nommer) Héra-
clide, pour étre, & son tour, cité par Aristocles >
sourees #8 L€ grand fragment d’'Héraclide sur les harmonies, dont
ractude. nous venons de parler, porte la marque d'un auteur éru-
dit, trés versé dans la lecturc des poetes anciens et mo
dernes. Le méme caractére se retrouve dans les extraity,

1. Libri *Apigtosédng (= DPs, Aristote, fr. 259 Rose), corr. Miller. Nous pense-
rions plutdt a la lettre d’Aristoclds sur les instruments de musique (Ath. XIV,
636 F qu'd son Meol yopiv.

2. Nous aurions dfi étre plus affirmatifs dans la note 71, Il n'est pas admis-
sible que Plutarque ait ici abandonné son guide ordinaire pour consulter soit
Douris, soit Aristoclés, Notons en passant qu'une auntre étymologie musicale
de Douris (2nd rod KiBatpdung * 8t "Appiuv éxzioe éuousixedero) a 646 déplacée
dans I'Elymologicum magnum : elle se rapporte sirement i x{Bxpig, instru-
ment de musique, et non & »i8apog, poisson,
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mal cousus ensemble, qui forment la conférence de Lysias.
L’auteur cite non seulement Homeére et Pindare, mais Alc-
man, Hipponax, Pratinas; il connait de audifu un hypor-
cheme de Xénodamos et les nomes de Timothée. Au temps
de Plutarque, plusieurs de ces auteurs avaient certainement
péri ou étaient devenus extrémement rares, et les citations
qu'on en trouve & 1'époque romaine sonf toutes de deuxiéme
ou de troisidme main. La méme observation s'applique au
réglement ancien des Panathénées cité a propos de I'élégie
primitive (§ 59). Mais le savoir d’Héraclide lui-méme n'est
pas toujours original et il parait avoir largement uatilisé
deux documents d’érudits plus anciens : 'anagraphé de
Sicyone et 'ouvrage de Glaucos de Rhégium.

L’'anagraphé de Sicyone, qui lui a fourni la charpente caronique de
chronologique de son exposé, était sans aucun doute une >
chronique lapidaire consacrée par quelque érudit dans un
des nombreux temples de Sicyone '. Nous pouvons nous
faire une idée des documents de ce genre d’apres la Chro-
nique de Paros et la Chronique capitoline. Semblablement,
le Pinax d’Aristote et de Callisthéne, ot étaient réunis les
noms des vainqueurs aux jeux pylhiques et des organisa-
teurs du concours, avait été consacré officiellement dans le
temple de Delphes ®. La Chronique de Sicyone, rédigée pro-
bablement avec une grande concision, paralt avoir eu un
objet analogue, exclusivement musical et littéraire *. Elle
donnait d'abord une liste de poétes mythiques, dont quel-
ques-uns, ce semble, fabriqués pour les besoins de la cause

1. Probablement celui d'Apollon (Pausanias, 11, 7, 8) ol I'on montrait les
fiites de Marsyas.

2. Voir linscription si bien restifuée par Homolle, Bull. corr. hell., XXII,
pp. 260 suiv,

3. On a voulu, sans raison, y voir la source des listes fabuleuses de rois de
Sicyone, transmises par Castor (Eusébe) et Pausanias. (Cf. Frick, in Jahrbiicher
fir Philologie, 1873, p. 707; Liabbert, De Pindaro Clisthenis censore, Bonn,
1884.) Plutarque dit expressément § G4) que I'inscription était consacrée aux
poétes, év TRt avaypeofit TRt wepl Thv TotnTOV,
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(Anthés, Piéros), d’'autres empruntés & la tradition épique
(Amphion, Thamyris) ou delphique (Philammon), ou encore
naivement extraits des fictions d’'Homeére (Démodocos, Phé-
mios). On a vivement reproché 4 Héraclide la crédulité et le
manque de critique dont il a fait preave en reprodunisant des
renseignements aussi suspects '; mais il faudrait posséder
le texte original de son ouvrage pour savoir de quel ton il
les reproduisait. Il est difficile de croire qu'un auteur aussi
savant et, sur tant de points, en avance sur son siécle, efit
accepté de pareilles fables sans d’'expresses réserves ou
sans les corriger par un demi-sourire suffisant pour avertir
le lecteur. Heureusement, le chroniqueur de Sicyone ne
s'était pas borné a ceite époque nébuleuse. Arrivé aux
temps historiques, il donnait des renseignements précis sur
Terpandre et ses victoires pythiques (§ 46), Clonas et ses
nomes aulodiques (§§ 55 et 64), les vicioires pythiques de
Sacadas (§ 60). Il descendait donc au moins jusqu’'au com-
mencement du vi° siécle. La mention répétée des jeux py-
thiques * prouve que l'auteur avait mis & contribution les
fastes et les traditions de Delphes. Sa nationalité est incer-
faine (on peut hésiter entre la Béotie et le Péloponnese *);
quant & son époque, a la différence de plusieurs critiques,
nous ne la croyons pas trés ancienne, car son tableau des
musiciens mythiques sent l'influence de l'enseignement
sophislique de la seconde partie du v® siecle. En outre, il
marquait les époques d’aprés les prétresses d'Argos (§ 26);

1. Homo ad mentiendum paratissimus ef in odorandis aliorum [raudibus
hebetissimus, dit Lobeck (Aglaophamus, p. 328).

2. C'est bien a lort que Bergk (Griechische Literalurqeschichte, 11, pp. 149
et 384), et Westphal {(ad Plut,, p. 66} ont cru qu'il s'agissait des Moz de
Sicyone (Pindare, Nem.,1X, 2 et Schol., X, 43; Isthm., IlI, 4§; Hérodote, V,
67; Athénée, VIII, p. 35{ E . D’abord ce concours n'a probablement été ins-
titué que par le tyran Clisthéne vers 572; ensuite, les trois victoires de Saca-
das (§ 60) sont bien celles de Delphes, mentionnées par Pausanias, X, 7, 4-5.

3. 1l faudrait sdrement opter pour cette derniére origine s'il était certain
que le § 91 fat tiré de la Chronique,
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or, le premier historien, & notre connaissance, qui ait em-
ployé ce comput est Hellanicos *, et ¢’est & sa Chronique —
‘Tepstar "Hpas — que remontent, sans aucun doute, les dates
argiennes de Thueydide (II, 2; 1V, 133), de Denys d'Hali-
carnasse (I, 72), de la table Borgia (Jahn, Bilderchroniken,
p- 8). Des lors, il y a toute apparence que la chronique de
Sicyone a été composée apreés celle d'Hellanicos, donc au
plus tot dans les derniéres années du ve siécle *. Cette date,
relativement récente, diminue beaucoup la valeur de ses
renseignements sur les hommes et les choses du vir* et du
vI® siécle; et, en effet, nous voyons que sur plusieurs points
ils étaient en contradiction avec d’autres traditions, re-
cueillies également par Héraclide.

Le second guide suivi par Héraclide était Glaucos de 6laucos de Rhe-
Rhégium, ou, comme il disait en langage archaique, Glau-""
cos d’'Italie ®. Cet auteur, qui est encore cité, mais sans
doute indirectement, par le chroniqueur Apollodore, Dio-
géne Laérce et Harpocration, a vécu dans la seconde
moitié du v° siécle *. 1l est expressément donné comme
contemporain de Démocrite ; son ouvrage, Ilept tiv apyzioy
monTOY Te xal pouswxov, était parfois attribué i I'orateur
Antiphon. Nous croyons, avec Wesiphal contre Volk-

1. Frag. hist. graéc., 1, p. xxvu et 51 ; fr. 44-53; IV, p. 633. L'opinion con-
traire (Niese, Hermes, XXIII, 86) est dénuée de tout fondement. Bien entendu
la Chronique d’Hellanicos suppose I'existence d'un registre sacerdotsal dans le
genre de celui d’Halicarnasse (CIG. 2655).

2. Nous ignorons naturellement pourquoi I'auteur l’avait consacrée dans un
temple de Sicyone. Mais cette ville était un centre important de Ja culture de
la musique; ses concours éfaient réputés, ses musiciens et ses poétes célé-
bres {Bacchiadas, Pythocritos, Ariphron, Praxilla, Epigénés). On peut sup-
poser que notre chroniqueur y avait vécu ou qu'il y avait été couronnsé.

3. Fragments recueillis par C. Maller (FHG., 1I, 23 suiv,) et [liller (Rheini-
sches Museum, XL, pp. 398-436),

4, 11 est remarquable que Glaucos ne sait rien encore (§§ 49-50) de 1'origine
barbare d'Orphée ; c¢'est une marque d’ancienneté, Cf, F. Weber, Plafonische

Notizen dther Orpheus, prog. Munich, 1899, o d'ailleurs le témoignage de
Glaucos est omis.
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mann, que Plutarque ne 1'a connu qu’a travers Héraclide.
Les passages ol l'autorité de Glaucos est formellement
invoquée (§§ 47 suiv. !, 81 suiv., 98 suiv., 103) se rapportent
soit & la détermination de 1'époque relative des anciens
compositeurs, soit & celle de leurs emprunts et influences
réciproques, soit 4 'attribution exacte des anciens nomes ?;
ils attestent un esprit chercheur, raisonneur et volontiers
combatif. L'importance que Glaucos attribue & Vaulétique

" primitive, la haute antiquité qu'il assigne 3 son mythique

Les lharmoni-
ciens,

créateur Olympos, inspirateur de Thalétas et de Stésichore,
permettraient de croire que Glaucos était issu d'une famille
d’anlétes. On sait, d’ailleurs, que vers le milieu du v° siecle
la musique de flite jouissait dans le monde grec, et parti-
culiérement & Athénes, d'une grande vogue; elle avait méme
pénéiré dans l'enseignement classique d'oll elle ne fut
expulsée qu'au temps d’Alcibiade.

En dehors de la Chronique sicyonienne et de Glaucos,
Lysias, c’est-a-dire Héraclide, allegue encore & diverses
reprises l'opinion divergente de « quelques-uns » ou de
« certains auteurs » sur des points de détail (§§ 57, 58, 62,
72, 718, 82, 84, 93, 97, 101). Ces allusions sont trop vagues
pour qu’on puisse chercher & décider si Héraclide avait réel-
lement consulté ces auteurs ou s'il ne les connaissait qu'a
travers Glaucos. Cependant un passage doit nous arréter;
c'est celul ou lauteur, & propos des nomes aulétiques de
Polymnestos, demande s’il est vrai, « comme le disent les
harmoniciens » (ot appovizot), que ce poéile ait utilisé le
nome orthien {(d’'0Olympos) et répond qu'il ne peut rien affir-
mer & ce sujet puisque les anciens (ot apyeiot) n'en ont rien
dit (§§ 87-88). Les appovixoi, dont il est si souvent question

1. Nous rétractons l'opinion exprimée note 52, ol nous avons indiment
attribué a la Chronique une chronologie qui appartient 4 Glaucos.

2, D'aprés cela on reconnait sirement la main de Glaucos dans le § 18 et
probablement aussi dans Héraclide, fr. 79 Voss (Vif. Hom., VI, West., p. 31),
sur I'ancienneté relative d’Homére et d’'Hésiode.
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chez Aristoxéne qui revendiquait pour lui-méme le nom
plus large de wousixds, ce sont les professeurs de musique
et principalement d’harmonie {au sens antigue) dont 1'en-
seignement a fleuri an ve et au 1v° siécle, depuis Lasos
d’Hermione : Damon d’Athénes, Epigonos, Eratocles, Py-
thagore de Zacynthe, Agénor de Mityléne, etc. !. Leur
enseignement était surtout oral et Héraclide a pu fré-
quenter leurs cours, comme tant de beaux esprits du temps.
Mais, sans aucun doute, quelques-uns d’entre eux avaient
aussi rédigé et publié des ouvrages techniques ou des ren-
seignements historiques, plus ou moins exacts, trouvaient
place : Aristoxéne fait allusion 3 des publications de ce
genre et sa polémique méme en présuppose l'existence.
Nous verrons plus loin qu'll est question, & propos de
I'invention du mode lydien reldché, d’'un ouvrage appeléd
‘lotopuxd THe appovixrs, ol cette invention était attribuée a
un auléte du ve siécle (§ 158) ; cette compilation anonyme
était apparemment sortie de I'enseignement des harmoni-
ciens. En tout cas, i est intéressant de voir Héraclide
opposer, comme de peu de poids, le témoimnage des &ppo-
vixol contemporains, de '« école », & celui des apyaior, ¢'est-A-
dire non seulement des poetes, dont il invoque si volontiers
le témoignage, mais encore des érudits du ve siécle, comme
Glaucos. Il y a tout lieu de croire que dans plusieurs cas
ou Héraclide oppose l'opinion de Glaucos ou de la Chro-
nique de Sicyone & celle d’auteurs anonymes, c’est égale-
ment aux harmoniciens qu’il fait allusion . :
Vers la fin de la conférence de Lysias, Plutarque, appa- , Aristozéne de

Tarente.

remment rebuté parla sécheresse des nomenclatures chro- =r) Dansiapre-

miére partie du

nologiques d’Héraclide, a brusquement inséré un long mor- Dialogue.

1. Aristote (Topic. A 15, p. 107) emploie ce terme méme en parlant des
Pythagoriciens (of xat& tols dpibuols dppovinoi); plus tard, on oppose volon-
tiers ceux-ci sous le nom de xavovinof aux &ppovixoi proprement dits.

2. Par exemple, au § 84, ol il est également question d'une prétendue imi-
tation du nome orthien.
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ceau d’Aristoxéne relatif 4 I'invention du genre enharmo-
nique par Olympos (§8 104-117). Comme nous apprenons
plus loin (§ 150) que dans son premier livre Ilecpi Mousuxng
Aristoxéne s'occupait de l'invention du mode lydien par
Olympos, C. Miiller a supposé que notre extrait provenait
duo méme ouvrage, mais on ne saurait rien affirmer & cet
égard, la citation du § 150 étant faite évidemment de
seconde main. Il est plus que probable que le petit morceau
124-125 o il est question des « corrupteurs » de la musique
remonte également & Aristoxéne : Crexos (compositeur
rarement cité), Timothée, Philoxéne sonf parmi ses « bétes
noires » ordinaires, et 'expression, qui parait empruntée 4
Eschyle !, pihdvipwnas tpémos, détournée de son sens primitif
pour désigner le « style populaire », reparait sous le nom
de gthavfownia dans un fragment célebre d’Aristoxéne
(FHG., II, 271) conservé par Thémistius. Quant au résumé
si court et si insufflsant de 'histoire des rythmes (§§ 118-
123) qui sépare ces deux morceaux, nous ne nous pronon-
CONS Pas sur son origine.

Si Aristoxene a ainsi déja été mis a contribution dans la
premiére partie du De Musica, la seconde partie, c’'est-a-
dire Ja conférence de Sotérichos et le discours final d'Oné-
sicratés qui s’y rattache étroitement, dépend encore plus
étroitement de cet auteur : on peut affirmer avec Westphal
que prés de la moitié de ces chapitres est de provenance
aristoxénienne, et par la il faut entendre non pas simple
ment un résumé dont Aristoxéne aurait fourni la subs-
tance, mais des extraits fexfuels, quoique hachés et mal
liés ensemble. Plutarque, sans dissimuler complétement
ces emprunts, ne les avoue que partiellement : & le prendre
au pied de la letire, il ne serait redevable a Aristoxéne que
de l'anecdote sur Télésias (§§ 316-321) et du mot sur le
réle calmant de la musique dans les banquets homériques

1. Prométhée, 11 et 28.
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(§§ 439-441). Mais il y aurait naiveté i s’en tenir 13 ; si Plu-
tarque n’'a nommé expressément Aristoxéne que dans deux
passages, comme pour se mettre en regle avec sa cons-
cience, l'examen le plus superficiel révele une parfaite con-
formité de style et d’idées : 1° enire ces passages et un
contexte bien plus étendn ; 2° entre ce contexte et les frag-
ments d’Aristoxéne parvenus i nous par une autre voie.
Nous avons relevé en note, chemin faisant, quelques-unes
de ces coincidences; il seraif fastidieux de les énumérer
toutes. Contentons-nous d’en tirer le bilan.

Nous considérons donc comme aristoxéniens :

1° Le développement érudit et ingénieux du paradoxe, zutreits aris-
d’ailleurs insoutenable, que c’est volontairement que les ‘”:f’;;’;’;:;,,,,-qm,
anciens ont renoncé a I'emploi de certains éléments et pro-
ceédés musicaux (§§ 168-205). Indépendamment de coinci-
dences de détail, ce morceau se rencontre avec l'extrait
d’Aristoxéne précédemment étudié (§§ 104-117) dans I'admi-
ration des airs spondiaques d'Olympos; de plus, les com-
positeurs archaisants cités, en partie trés obscurs, appar-
tiennent stirement au 1v® siécle;

2° Le morcean sur le role éducaiif de la musique chez
les anciens opposé & la « muse théitrale » des modernes
(8§ 255-267). Nous savons par Strabon (I, 2, 3) I'importance
attachée par Aristoxéne 3 Il'influence éducative de la
musique ; nous savons aussi qu'il avait écrit un ouvrage en
dix livres au moins sur les lois éducatives (fr. 78-79). Erudi-
tion, doctrine, style, tout porte ici la marque distinctive du
maitre de Tarente. A ce morceau il semble qu'on doive rat-
tacher, malgré le long intervalle qui les sépare dans la
mosaique de Plutarque ;

3° Les quelques réflexions supplémentaires sur les lois
répressives des innovations musicales et sur Pythagore
(§§ 388-393). A la vérité, on est un peu étonné de voir icj
Aristoxéne sembler approuver sans réserve l'intrusion des
considérations mathématiques dans I'enseignement harmo-
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nique et la limitation de cet enseignement & 1a portée d’oc-
tave : deux tendances contre lesquelles il s'éleve dans plus
d'un passage de ses écrits. On pourrait donc éire tenté de
retrancher a Aristoxene, pour y voir une addition person-
nelle de Plutarque, au meins le paragraphe relatif a Pytha-
gore (8§ 390-393). Toutefois, ce qu'il y a d’excessif dans
cette adhésion aux principes pythagoriciens pouvait étre
modifié et atiénué par le contexte primitif. On ne doit pas
oublier d’ailleurs qu’Aristoxéne, dont le systéme fut plus
tard opposé non sans exces a celul de Pythagore, avait
écrit la biographie de ce philosophe (fr. 1-12 Miiller) et un
exposé du systéme pythagoricien, dont il subsiste d’'impor-
tants fragments;

4° L’apologie du genre enharmonique contre ses détrac-
teurs contemporains (§§ 394-407). Cest 12 encore un des
thémes favoris d’Aristoxeéne. Tout en blamant énergique-
ment ses prédécesseurs d'avoir limité l'enseignement har-
monique 4 celui du genre enharmonique, il ne s'élevait pas
avec moins de vivacité contre le discrédit ou ce genre était
tombé de son temps. Dans un fragment conservé par Plu-
tarque lui-méme (Quaest. conviv., VI1I, 8, 1) il raille ces gens
efféminés qui « vomissent de la bile » dés qu'ils entendent
une mélodie enharmonique. Nous n’avons pas & rechercher
ici les causes de I'étonnante fortune et de I'abandon presque
subit de ce genre de mélopée si factice : contentons-nous de
dire qu’entre 1'enharmonique primitif, celui des vieux airs de
libation, — qui n’est qu'un diatonique smmplifié ou rudimen-
taire — et 'enbarmonique & diésis du v° siécleil n'y a guére
qu'une identité de nom. L'introduction, dans la mélopée, de
ces petits intervalles, impossibles 4 déterminer exactement
et & chanter juste, parait étre due 4 l'influence de la musique
orieniale, ou ils sont encore employés en « glissade » de
nos jours; les Grecs, avec leur esprit raisonneur et subtil,
voulurent appliquer 4 ces « sons de passage » des régles
précises et une évaluation mathématique ; ils trouvérent un
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charme dans la difficulié méme qu'en présentaient la per-
ception et 'exécution. Il y avait 14, en réalité, une perver-
sion du goit, et la réaction du 1v* siécle contre le genre
enharmonique marque un retour au véritable génie hellé-
nique, c'est-id-dire européen. Mais l'enharmonique avait
pour lui la routine des écoles, son emploi prépondérant
dans la notation musicale, enfin le prestige de son antiquité,
gu’'une équivoque perpétuelle faisait remonter & un passé
fabuleux. De 14 cette vive résistance d’Aristoxéne, conser-
vateur aussi obstiné dans la pratique musicale que novateur
hardi en théorie. Cette résistance valut au genre enharmo-
nique I'honneur de se maintenir jusqu’a la fin de la civilisa-
tion antique dans les manuels d’harmonie, comme une
relique respectée du passé. Mais 1l va sans dire qu’au femps
de Plutarque il y avait longtemps que nul ne songeait & le
ressusciter dans la musique réelle ; il n'y était plus repré-
senté que par certaines nuances d’accord du diatonique et
du chromatique, ou, scus l'influence précisément de la
diésis enharmonique, lintervalle initial du t{étracorde
continuait & étre resserré bien au-dessous des limites du
demi-ton.

A ces quatre extraits que relie une idée commune, —
la supériorité de la musique ancienne sur la moderne,
du style sévére sur le style varié et fleuri, — on peut rat-
tacher :

5° L’anecdote du musicien Télésias, victime d'une pas-
sion tardive pour le siyle nouveau, mais sauvé par l'in-
fluence persistante de sa bonne éducation premidre (§§316-
321) '. Rappelons que cette anecdote est expressément
donnée comme extraite d’Aristoxéne.

Nous venons de dire qu'a coté du praticien routinier, » Feirait
rebelle aux nouveautés, et de I'historien érudit, mais sans”

1. Westphal a noté que l'expression quasi-technique Siamovefs, employée
dans ce morceau, se retrouve dans le fragment d'Aristoxéne conservé par
Thémistius, or. 33. CI. éxmavioxc, § 420.
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critique, 1l y avait chez Aristoxéne un professeur aux vues
larges et élevées; le premier, il parait avoir sinon concu,
du moins introduit dans I'enseignement, comme dans la cri-
tique musicale, la notion de la musique envisagée dans toute
son étendue, avec la multiplicité et Ia solidarité mutuelle de
ses parties, avec les liens éiroits qui I'unissent 4 la « philo-
sophie », c’est-a-dire &4 'esthétique et & la morale. Ce coté
si intéressant de I'’enseignement d’Aristoxéne, qu'on entre-
voit a4 peine dans les débris de ses ouvrages copiés &
I'époque byzantine, est représenté dans le De Musica par

6" Un trés long morceau défiguré par des lacunes et des
transpositions accidentelles (§§ 322-387), mais ol transpa-
rait néanmoins d'un bout A 'autre le génie systématique
et encyclopédique du pousixés par excellence. Nous avons
d’ailleurs signalé (§§ 330 et suiv.) des coincidences littérales
avec les fragments des Harmoniques, qui ne laissent aucun
doute sur la provenance de tout ce développement.

Nous rapporterons 4 laméme source, avec une certitude
presque compléte:

7° Le chapitre sur I'utilité morale de 1a musique, avec son
éloge du wxidsutinds Tpomog (§ 420) et son commentaire de
certains passages homériques (§§ 408-428) ;

8° Les réflexions d'Onésicraies sur 'emplot de la musique
dans les banquets (§§ 434-442), morceau ou 'autorité d’Aris-
loxéne est expressément alléguée (§ 439).

mD;e qt;e:mz:: En définitive, sur un total de 320 paragraphes que com-
nent cesextraits. prennent les discours de Sotérichos et d'Onésicrates, nous

avons trouvé que 184 doivent, tantdét avec une certitude
absolue, tantdét avec une grande probabilité, étre attribués
a4 Aristoxéne. Quant & savoir si tous ces morceaux sont
exiraits d'un seul et méme ouvrage du musicien de Tarente
ou de plusieurs et desquels, c’est une question qui nous
parait insoluble dans 1’état actuel de la littérature. Osann et
C. Miiller ont appelé I'altention sur un ouvrage d'Aristoxene
intitulé Supuuxsd suurmenid, dont un fragment (fr. 90} nous a
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été conservé par Athénée (XIV, 632 A). 1l s’agit 14 d’une
comparaison touchante enire I'état des théatres, envahis
par une musique barbare et prostituée (névénuos), et la ville
grecque de Posidonia (Paestum), ou 'hellénisme, détruit par
la conquéte barbare, ne survit plus dans le souvenir et les
larmes du peuple qu'a Loccasion d'une féte annuelle. Ce
fragment prouve, comme on devait s'y attendre, que dans
les Propos mélés de table il éfait, entre autres sujets, ques-
tion de musique, et, dés lors, il est raisonnable de rapporter
a cet ouvrage le passage du De Musica relatif au role de la
musique dans les banquets, qui y était parfaitement 4 sa
place. On peut aussi, sans témérité, rapporter 3 la méme
source quelques textes d'un caractére anecdotique, bien
approprié a un pot-pourri d’érudition, par exemple I’histo-
riette de Télésias ou méme l'invention de l'enharmonique
par Olympos. Mais c'est aller trop loin, croyons-nous, que
de prétendre, avec Westphal, que fous les morceaux aris-
toxéniens du De Musica (ainsi que le fragment conservé
par Thémistius) proviennent nécessairement des Zuupuxtd
cupmomxa. I1 nous semble, par exemple, que le grand cha-
pitre sur 'enseignement et la critique musicale est rédigé
d'un ton trop dogmatique pour des Propos de table. On peut
pardonner a un auteur novice, comme celui du De Musica, de
I'avoir inséré dans un Dialogue prétendu symposiaque; cette
faute de golt serait plus grave de la part d’Aristoxéne et
justifierait pour le coup la condamnation portée par Epicure
contre les dissertations musicales infer pocula *. Ce mor-
ceau et d’autres du méme genre senient bien plutdt le con-
férencier ou le professeur que le causeur; et, si restreinte
que 'on suppose la bibliothéque du jeune Plutarque, iln'y a
vraiment aucune raison de lui refuser la connaissance de
tous les écrits d’Aristoxéne autres que les Suppuxta oupmoTixd.
Sur ce point donc nous conclurons par un Non lquet,

i. Ap. Plutarque, Non posse suaviter vivi, etc., pp. 1095 C et suiv.
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auquel on pourrait sans scrupule ajouter un Non infer-
est.

J Autres sources Déduction faite des parties aristoxéniennes et des rem-
plissages insignifiants ', la conférence de Sotérichos com-
prend encore quatre grands morceaux dont la provenance
est trés difficile 4 déterminer : 1° origine apollinique de Ia
musique de fifite (§§ 130-143) ; 2° harmonies proscrites par
Platon (§§ 147-167); 3° commentaire des textes de Platon
et d'Aristote sur la proportion harmonique (§§ 206-254);
4° histoire des progres et de la corruption de la musique
jusqu’a Philoxéne (§§ 268-315).

Textemr fori- L@ premier morceau est attribué par Westphal 4 Plutar-
e ot que lui-méme ; mais il est peu probable que le compilateur
fte. inexpérimenté que nous ont révélé les parties empruntées a

Héraclide et & Aristoxéne ait pu, de lui-méme, faire les
lectures étendues que suppose cette mosaique de citations
poétiques et historiques. On ne doit pas non plus penser &
Aristoxene, non seulement parce que 'on y rencontre des
noms d’anteurs plus récents (§ 138), mais encore parce que
nous savons, d’autre part, qu'Aristoxene considérait la
musique de flite comme inférieure en dignité A celle de
cithare (fr. 61 Miller = Ath., IV, 174 E). Nous sommes
porté & croire que la source de Plutarque est icl quelque
traité sur la musique de flite, ceuvre d’'un érudit alexandrin
plus récent qu'lstros (cité au § 138), c'est-a-dire postérieur
a l'an 250 avant J.-C. 2.

Tezte sur les  Le morceau sur les harmonies de Platon provient égale-

bt * ment d’un ouvrage alexandrin érudit, probablement d'un
commentaire sur les loci musici de Platon, dans le genre
de celui, que nous avons conservé, de Théon de Smyrne
sur les mathématiques chez Platon. En raison de l'autorité

1. L'un de ces remplissages (§§ 144-146) pourrait bien étre lui-méme aris-
toxénien; voir le commentaire.

2, Nous connaissons de nom beaucoup d'autcurs de ce genre: Alexion,
Archestratos, Phillis de Délos, Pyrrhandros, Aristoclés, etc.
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presque religieuse qui s’attachait au nom de Platon, il a du
exister plusieurs commentaires de cette sorte, qui ont été
une mine d’information pour les musicologues de la déca-
dence : ¢’est d'un de ces commentaires sur le livre III de la
République qu’Aristide Quintilien a extrait ses renseigne-
ments si curieux sur les harmonies des wavu teAagtaro !, Le
commentateur utilisé par Plutarque cite non seulement di-
vers poetes anciens, mais des ceuvres d'érudition : le pre-
mier etle deuxiéme livre des Movowa d'Arigtoxéne, un traité
de Denys I'lambe {(grammairien alexandrin des environs de
I'an 250), enfin, un ouvrage assez énigmatique désigné sous
le nom de ‘letopu& wig apuovixng. Nos prédécesseurs, par
un facile changement de texte au § 158 (¢nsi pour vast), ont
fait de ce dernier livre un ouvrage d’Aristoxéne; mais ce
titre ne figure pas ailleurs sur la longue liste de ses ceuvres
et il nous parait plus probable qu’il s'agit de quelque compi-
lation anonyme née dans les écoles des harmoniciens. Quoi
qu’il en soit, on ne peut faire que des conjectures dénuées
de fondement sur I'auteur probable de ce commentaire éru-
dit; le nom de Denys d'Halicarnasse le jeune, mis en avant
par Westphal, n’a pas plus de vraisemblance que tel autre
qu'on pourrait citer. Quant & la bizarre omission du mode
phrygien, parmi les harmonies admises par Platon, nous
ne savons §'il faut en rendre responsable le commentateur
alexandrin ou Plutarque lui-méme.

Le troisitme morceaun pourrait, en grande partie, étre
I'ceuvre personnelle de Plutarque. L’éducation philoso-
phique qu’il avait recue comportait forcément la lecture de
Platon et d’Aristote, seuls auteurs commentés dans ce texte ;
son golt persistant et malheureux pour les spéculations
musico-mathématiques est attesté par son traité De pro-
creatione animae in Timaeo ou reparaitla méme citation

1. De Mus., 1, 9 ad fin. Aprés 'explication des diagrammes de ces modes le
compilateur se référe précisément i notre texte de Platon,

Texle mur 'har-
monie matfiéma-
tigue.
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du Timée; de plus, I'insupportable longueur et la gaucherie
de la démonstration conviennent bien 4 un auteur novice,
fler d’étaler un savoir fraichement acquis. Nous ferions
cependant des réserves pour la paraphrase d’Aristote et
notamment pour le dernier alinéa (§§ 251-254) qui parait
étre extrait d’Aristoxéne (voir le Commentaire).

Texte sur ¢ Le quatrieme morceau anonyme est le plus considé-

FOPMETE rable et le plus intéressant de tous: il est bien ficheux
qu'on ne puisse pas en déterminer la provenance. Plutarque
lui-méme parait en décliner la paternité en invoquant dés le
début I'autorité des historiens spéciaux, ol istoproavres &
zowatse (§ 270). Comme les plus récents ouvrages cités sont
le Chiron de Phérécrate (fin du v° sidcle) et le Plutus
(commencement du1v®), il n'est pas nécessaire de descendre
jusqu’'a 'époque alexandrine proprement dite; cela n'est
méme pas probable, car I'auteur connaissait encore les vieux
airs du vir© et du v1° sidcle, ti apyaia pédn (§ 292), qui avaient
sans doute péri aux temps alexandrins. Il serait tentant de
reconnaitre ici la main d'Héraclide et de supposer que
Plutarque a réparti les extraits de cet auteur, comme
ceux d'Aristoxéne, entre la premiére et la deuxiéme partie
du dialogue. Malheureusement, il y a contradiction entre
le § 278, ol Archiloque est nommé comme inventeur du
rythme crétique, et le § 99 ou Héraclide, sur 'autorité de
Glaucos, lui refusait la connaissance de ce rythme. Dira-t-on
que le mot xpnrixds est pris, dans ces deux passages, en
deux sens différents {crétique-péon et crétique-ditrochée)?
mais cette divergence méme de vocabulaire exclut l'idée
d’'un auteur commun. Avec plus de vraisemblance pourrait-
on songer A Aristoxéne. Comme l'anteur de ce résumé his-
torique, Aristoxéne s’est occupé de déterminer les auteurs et
les époques des evpAuaca musicaux (fr. 41, 56, 68, 70 Miil-
ler); il attribuait & Olympos l'invention de l'enharmonique
(fr. 69); il se servait de tévos au sens de mode, de xpn=ixos au
sens de ditrochée. Ajoutons que 'esprit ultra-conservateur
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que respire toute la seconde moitié de cet historique, les rail-
Jeries facilement accueillies contre tous les prétendus « cor-
rupteurs » de la musique, depuis Lasos jusqu’'a Philoxene,
sont tout & fait dans le gout d’Aristoxéne. Cependant, en
I'absence de tout critérium déeisif, nous nous abstiendrons
d'une attribution précise. Westphal altribue, avec de grandes
réserves, ce quatridme morceau au méme érudit alexandrin
que le second (§§ 147-167), c’est-d-dire, suivant lui, a Denys
d’Halicarnasse le jeune. On pourrait aussi songer aux ‘lsvo-

pLr& TNG ApUOVIXTS.

III

Attribution du dialogue.

Quelles que soient les lacunes et les incertitudes de cette N ﬁf:;‘aze a4
analyse, il en ressort, croyons-nous, avec évidence que le seler.
Dialogue de la Musique n’est pas, comme on serait tenté
de le croire au premier abord, un véritable travail de mar-
queterie, fruit laborieux de lectures immenses, mais bien
une compilation assez hétive, dont les différentes parties,
taillées a4 coups de ciseaux dans un petit nombre d’ouvrages
facilement accessibles, ont été ensumte fort négligemment
rapiécées. L’auteur visiblement inexpérimenté de cette com-
pilation est-il Plutarque ? Cette attribution, qui repose sur
le témoignage unanime des manuscrits, a été souvent con-
testée, et il est méme d’'usage de citer notre traité sous le
nom de « pseudo-Plutarque ! ». Amyot fut le premier 3 en
suspecter I'authenticité pour des raisons de style sur la

nature desquelles, d’ailleurs, il ne s’est pas expliqué *. De

1. Les plus récents historiens de la littérature grecque, MM. Christ et Croi-
sel, éludent la question ou la passent complétement sous silence.

2. « Et le style ne semble point étre de Plutarque ». Préface de la traduc-
tion du Dialogue.
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nos jours, G. Benseler, auquel on doit des recherches
curieuses sur la fréquence relative de I'hiatus dans les
ouvrages de prose grecque, a formulé le premier, croyons-
nous, une condamnation fondée sur des motifs précis. Elle
se borne a ceci: Plutarque, dans ses écrits authentiques, a
toujours évité les hiafus censés illégitimes. Or, I'hiafus
abonde dans le De Musica *.

Volkmann, qui, dans son édition spéciale du De Musica,
en avaif défendu l'authenticité, s’est, dans sa Biographie
de Plutarque, rallié & l'opinion d’Amyot et de Benseler ®.
L'hiatus, dit-1l, se rencontre & chaque pas dans le De
Musica, méme dans les parties — c’est Volkmann qui
parle — qui sont stirement I'cecuvre du compilateur; done
le traité n’est pas de Plutarque. On pourrait objecter qu'un
auteur n'arrive pas du premier coup 4 des regles de style
immuables et que Plutarque a bien pu, dans un écrii de
jeunesse, méconnaitre une regle d’euphonie qu’'il devait,
dans son 4ge miir, apprendre a respecter davantage. « Cela
est possible, répond Volkmann, mais peu probable. » A
cette raison, selon lui majeure, Volkmann ajoute d’autres
considérations de médiocre portée. Dans aucun autre
éerit, dit-il, Plutarque ne sert au lecteur de longs extraits
aussi peu démarqués; pourquoi aurait-ill débuté dans la
carriére littéraire par une compilation aussi informe ? Pour-
quoi aussi, dans les Questions de table, ou il relate tant de
scénes de banquet de sa jeunesse, ne fait-il pas la moindre
allusion & ce prétendu entretien? Et Volkmann conclut que
notre dialogue, ceuvre de quelque obscur grammairien, a
été introduit dans la collection des Moralia de Plutarque
par 'éditeur byzantin qui I'a formée au x° siecle; 1l aurait
remarqué dans cet écrit anonyme des vues esthétiques,
une connaissance des lois de I'harmonie mathématique qui

1. De higlu in scriptoribus Graecis, pars L. Freiburg, 1841 (p. 536 suiv.).
2, Plutarchs Leben und Werke, 1, p. 170-179.
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se retrouvent ailleurs chez Plutarque. En terminant, Volk-
mann est disposé & adopter une opinion émise en passant
par Westphal ef, croyons-nous, comme une simple bou-
tade ' : 4 savoir que l'auteur pourrait bien étre le fils de
Plutarque, Plutarque le jeune.

Les arguments de style contre I'authenticité du Dialogue
ont été repris plus récemment par Fuhr ®et par Weissen-
berger *. Fuhr a fait une étude spéciale de la locution te =ai
qui, d’aprés ses recherches, aurait été presque compléte-
ment proscrite par Plutarque, soit dans ses Vies, soit dans
ses ceuvres morales. Or, cetfe locution se rencontre fré-
quemment dans le De Musica, méme dans les quatorze cha-
pitres dont Westphal attribue la rédaction a Plutarque :
Fuhr en cite dix exemples. Mais on doit observer que sur
ce nombre il y en a cing (§§ 135, 420, 421, 441, deux fois),
qui, a notre avis, proviennent certainement d’extraits d’au-
teurs plus anciens; quant aux cing autres, 'un (§ 228) se
trouve dans une citation fextuelle d’Aristote, les quatre
restants (§§ 250 deux fois, 251, 254) appartiennent & un
court morceau philosophique dont, nous avons, pour
d’autres raisons, cru devoir contester la paternité au compi-
lateur. Il nous semble done que 'argumentation de Fuhr est
dénuée de valeur.

Elle a été cependant reprise par Weissenberger avec
encore moins de critique. Cet auteur, sans distinguer entre
les parties d’emprunt et les parties originales, a compté
trente-sept exemples de la locution e xai dans le De Musica,
proportion énorme qui ne se retrouve que dans des écrits
slirement apocryphes (De fato, onze exemples; De placitis,
vingt-six; Consolatio ad Apollonium, onze) ; mais Weissen-

i. Edition du De Musica, p. 32.

2. Fuhr, Excurse zu den aflischen Rednern, dans Rheinisches Museum, Neue
Folge, XXXIII (1878), pp. 590 suiv. Voir surtout pp. 589-590.

3. Weissenberger, Die Sprache Plutarchs von Chaeronea und die pseudoplu-
tarchischen Schriften (progr. de Straubing), II (1896}, pp. 47-34.

Arguments phi-
lologigues, Fuhr,

Weissenberger.
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berger avoue lui-méme que la locution se rencontre huit
fois dans la Vie de Sertorius, etil lui aurait suffi d'ouvrir
I'index de I'Arisioxéne de Marquard pour se convaincre
combien elle est fréquentie chez cet auteur et, par consé-
quent, combien elle doit I'étre dans un ouvrage comme le
De Musica, dont la moitié environ est prise dans Aristoxéne.
Si c’est 4 cela que se réduit ce que Weissenberger appelle
son « argument capital », on devine quelle peut é&tre la por-
tée des autres faits de grammaire ou de lexique quil a
relevés, et que nous croyons devoir reléguer en note’,
Nous voulons seulement citer un exemple de la maniére
dontil a conduit son enquéte. Dans son premier programme
(p.22), Weissenberger fait observer que la pseudo-proposi-
tion fws se rencontre trés souvent (kdufig) dans les écrits
apocryphes de Plutarque, fréquemment (oft) dans la com-
binaison fws . Dans le second programme (p. 48), 4 propos
du § 296 du De Musica?, nous lisons : « la locution fwg eig
ne se rencontre qu'ici» (erscheint nur hier). Sans insister
sur cette contradiction nous ajoutons : 1° que dans le De
Musica méme £ws eis se rencontre une seconde fois, quelques
lignes plus bas (§ 299); 2° que l'un et l'auire passage nous
ont semblé, pour des raisons de fond, étre une interpolation
tardive. En réalité, la locution éws eis appartient au grec hellé-
nistique vulgaire (Polybe, les Septante) et s’est répandue ala
basse époque, en partie sous l'influence du latin usque ad °.

1. Seraient contraires au bel usage ou 4 l'usage de Plutarqgue : le féminin
yonoipn (au lieu de yphatpos), les plus-que-parfaits sans augment (mapxxexh4-
®eL, ouvTETéAeaTo, qupbebhixer, yeyévnto), les locutions vosd wpév... toti & (§ 107),
odtwg €yovaa wépuxe (§ 245), 'emploi latinisant du passif, les formules ora-
toires (dye 84, ewel eunepavinapey..., 8zifopey, etc.). Ne se rencontrent que dans
les écrits apocryphes de Plutarque #voi.. & (§ 405), Iwohapbive Bt (§ 437).
Weissenberger est encore choqué des épithétes oepvis pour Pythagore /§ 390),
xahds pour Homére (§§ 408, 436), ypnotdés pour Phocion (§ 1), « surnow qui n'est
pas mentionné dans la Vie de ce général v,

2. Weissenberger cite p. 1114 C; c'est un lapsus ou une faute d'impression

pour 1141 C.
3. Cp. Thesaurus, p. 2643 A ; dyp. el se lit déja dans Xénophon (4rab., V, 3, 4).
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Quant aux raisons d’ordre litiéraire, alléguées par Weis-
senberger, elles se confondent avec celles de Volkmann ou
n'en sont qu'une variante. Assurément, le Dialogue sur la
musique est, comme ceuvre d’art et méme comme habile
compilation, trés inférieur aux Questions de lable; en
résulte-t-il nécessairement que les deux écrits ne soient pas
du méme auteur, & différentes périodes de son développe-
ment littéraire 2 Objecter que le jeune Plutarque n’aurait
siirement (sicherlich) pas 0sé choisir pour ouvrage de début
une thése aussi difficile, ¢’est méconnaitre singulidrement
I'andace et la confiance illimitée en soi, qui sont précisé-
ment I'apanage de la jeunesse.

Nous ne croyons donc pas qu'aucun des arguments abﬁiftﬁ::m:lﬁg::

philologiques avancés contre ['attribution traditionnelle du siyte.
entraine la conviction. D’ailleurs, il est toujours infiniment
délicat d'invoquer des raisons de style ou de vocabulaire
quand il s’agit d’auteurs de I'époque romaine ; & combien
plus forte raison en présence d’un traité comme le notre,
ou, sauf les quelques paragraphes du début et de la fin qui
constituent I'encadrement du dialogue, il n’y a peut-étre
pas une page que l'auteur ait réellement tirée de son cru!
Ce n'est pas Plutarque que nous avons ici sous les yeux,
c’'est tant6t Héraclide Pontique, tantdt Aristoxéne, tantot
tel savant alexandrin; et s'il y a des disparates dans le
style, elles s’expliquent & merveille par cette variété d’ori-
ginaux, juxtaposés plutét que fondus par le compilateur.

Cependant si, au lieu de s’attarder & des minuties gram- y, Analogee avee
maticales, on s’attache & l'esprit général de cette compi- gesde Pruiargue,
lation et 4 la physionomie littéraire des « parties d’encadre-
ment », on sera frappé de la conformité parfaite qu’offrent
I'un et 'autre avec les ceuvres authentiques de Plutarque.

Déja Burette a fait observer l'analogie remarquable qui
existe entre I'entrée en matiére anecdotique de notre traité
et les débuts des traités De audiendis poetis, De adulatore
el amico, etc. Le méme commentateur a moniré qu'entre
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les théories et les connaissances musicales du De Musica
et celles des autres ouvrages de Plufarque, il y a un par-
fait accord. C'est un fait dont on pourra s’assurer en jetant
les yeux sur l'analyse sommaire des passages de Plutarque
relatifs 4 Ia musique que nous donnons en appendice &
cette Introduction. On constatera que 13, comme dans
notre traité, se retrouve la trace de la double influence
subie par Plutarque en cette matiére : celle d’Aristoxéne,
aunquel i1 doit ses vues sur la mission morale et éduca-
trice de la musique, le culie de la musique sévére, les
doléances sans cesse répétées sur la corruption de l'art
musical & partir du 1v® siécle; et puis celle des commen-
tateurs de Platon, plus ou moins imprégnés de pythago-
risme, qui lui ont donné le gout des spéculations mathé-
matiques et métaphysiques sur les relations acoustiques des
sons. Nous citerons comme particuliérement caractéristi-
ques de cette double tendance : d'une part, le chapitre termi-
nal (IX, 15) des Questions de table, ol Ammonius, ¢’est-i-
dire Aristoxéne, déplore la corruption et la prostitution de Ia
« musique de théatre », en termes presque identiques a
ceux du De Musica ; d’autre part, la plus grande partie du
traité De procreatione animae in Timaeo qui reprend, en
les développant, et & propos du méme texie de Platon, les
explications sur les moyennes et sur la proportion harmo-
niques qui remplissent tant de pages du De Musica.

e raron Jaws On peut encore invoquer en faveur de I'authenticité du

Lamprias. traité l'attribution qu’en font i Plutarque tous les manus-
crits, ce qui donne & penser tout au moins qu'il avait pris
place de bonne heure dans la collection de ses ceuvres mo-
rales : Plutarque n'étant pas classé comme musicologue de
profession, on ne voit pas bien d'ou serait venue l'idée de
lui attribuer le De Musica s’il n'en était pas réellement I’au-
teur. L'opinion d’Amsel !, que le De Musica aurait été inséré

A. De vi atque indole rhythmorum, p. 152.
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dans la collection plutarchienne au x11® siecle ab homine
docto aliguo, manque de fondement et méme de vraisem-
blance. 1l est vrai que le iraité ne figure pas dans le cata-
logue des ceuvres de Plutarque, dit de Lamprias, qui se lit
en téte de plusieurs de nos manuscrits de Plutarque *. Mais
il y a longtemps qu'on a démontiré : 1° que ce catalogue
n’est pas l'ccuvre d'un prétendu fils de Plutarque, mais bien
d'un grammairien du 1x° siécle; 2° que, bien que renfer-
mant 227 numéros, il est incomplet in fire, attendu que plu-
sieurs ouvrages de Plutarque, cités par Stobée, ne s’y ren-
contrent pas . Le silence de ce document ne prouve donc
pas le caractére apocryphe du dialogue, pas plus, d’ailleurs,
que son témeignage ne suffirait & en établir 'authenticité.
Il nous reste & mentionner un dernier argument : ¢’est L'Onsricrates

, : - . du Dial ¢
celui qu'on peut tirer du nom d’Onésicrates, 'amphitryon ronesicratir des

de notre banquet musical. Ce nom, trés rare, qui ne s'est Jo™ %
rencontré que sur un petit nombre d'inscriptions ®, est pré-
cisément celui d'un médecin de Chéronée, ami de Plu-
tarque, dont il parle ainsi dansles Questions de table (V, 3):
« A mon retour d’Alexandrie, dit-il, iln’y eut aucun de mes
amis qui ne voulit me donner & diner. Comme on invitait
tous ceux que l'on savait liés avec moi de parenté ou
d’amitié, le festin était ordinairement fort tumultueux, et,
pour cette raison, 1l finissait de bonne heure. Le médecin
Onésicratés m’ayant traité & son tour, ne voulut pas inviter
un grand nombre de convives, mais seulement ceux avec
qui 11 me connaissait des rapports plus intimes *... » On a

supposé depuis longiemps, et nous croyons cette suppo-

i, Edition Bernardakis, VI1, 473 suiv. Publié pour la premiére fois par
Hoeschel (xvie siécle), d'aprés un manuscrit de Florence.

2. CI. Wachsmuth, Philologus, XVII1, 517; Treu, Der sogenannte Lamprias-
katalog, Waldeonburg, 1873 ; Weisaenberger, op. cit,, II, 5.

3. Voir l'index du CIA., Iil, et & Thespies, CIGS., 1753.

4. 'EmetSh & Ovnotxpdrng & latpds 0d mohhods, dAAA tol¢ apdlpa ouvdBeig xal
0inetoTaTOUS TApiAabiv Enl Th Beinvoy,
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sition fort vraisemblable, que 1'Onésicratés des Questions
de table et I'Onésicraies du De Musica sont un seul et méme
personnage. Le nom, la laison avec Plutarque, le choix
restreint d'un petit nombre de convives distingués sont
autant de traits communs entre les deux Onésicratés. Contre
cette identification on a cependant objecté que le premier
est simplement qualifi¢ de médecin et d’ami de Plutarque,
tandis que le second est traité de maltre (8i.8asxahros) par
I'auteur de notre dialogue. A cela on peut répondre que le
titre de éwdasxahos peut s’employer dans un sens assez large,
honoris causa; mais nous ne croyons pas cette réponse
bonne. Il semble, en effet, résulter des premiers paragraphes
ainsi que du § 431 du De Musica qu'Onésicrates était bien,
dans toute la force du terme, le maitre, le professeur de
I'auteur. Mais peut-on en tirer argument contre l'identité
des deux Onésicratés? Galien ne s’est-il pas occupé ala fois
de sciences médicales, de philosophie, de grammaire ?
N'en est-il pas de méme de Sextus Empiricus? Pourquoi,
dans une petite ville comme Chéronée, un médecin n’efit-il
pu cumuler ses occupations professionnelles avec l'ensei-
gnement des sciences et de l'histoire, de méme que le petit.
bazar des bourgs de province réunit dans ses rayons des
marchandises qui, dans la grande ville, forment l'objet
d’autant de spécialités distinctes? Nous serions méme
porté & voir une allusion assez fine 4 ce cumul dans le
§ 418 du Dialogue ou 1l est question du « trés sage Chiron,
qui enseignait & la fois la musigue, la justice et la méde-
cine ». Sous le nom de Chiron, n’est-ce pas & son héte que
Sotérichos adresse ici un compliment discret? Remar-
quons, en outre, qu'l ressort des premiéres pages du Dia-
logue que 'enseignement littéraire d'Onésicratés ne se bor-
nait pas & la musique. Il y est question (§ 11) d'un entretien
qui avait eu lieu la veille, ¢’est-a-dire le premier jour des
Saturnales, sur un syjet de grammaire. Ou nous nous trom-
pons fort, ou ces mots font allusion & un dialogue du méme
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auteur, qui avait pour objet la grammaire et son histoire,
comme le dialogue conservé a pour objet la musique. L
encore, le jeune Plutarque aura utilisé ses « cahiers de
notes » de l'enseignement encyclopédique d’Onésicrates.

Plutarque n’a pu se contenter d'un pareil enseignement
et surtout en tirer gloire qu’'avant d’avoir entendu a Athénes
et & Alexandrie des maitres d'une bien autre réputation.
Aussi, 4 son retour d’Alexandrie, Onésicrates n’est-il plus
son « maltre », mais simplement son « ami ». Le Dialogue
de la musique n'est donc pas seulement, comme I'a vu
Westphal, une ceuvre de la jeunesse de Plutarque, mais
bien de sa premiére jeunesse, antérieur & son éducation
universitaire proprement dite *. Nous devons y voir le fruit
de ses avides lecfures d’adolescent, du premier enseigne-
ment, varié et suggestif, mais foreément superficiel, qu'il
avait regu dans sa ville natale. Il y a tout lieu de croire que
cet essai juvénile, comme son pendant supposé, le dialogue
sur la grammaire, ne fut pas destiné 4 la grande publicité;
il dut circuler dans un milieu restreint de parents et d’amis
qui, sans doute, y admirérent les marques d’une érudition
précoce et d'un talent naissant d'écrivain. Le manuscrit
original, surchargé de ratures, de corrections, d’additions
marginales et autres, dut rester dans les papiers de Plu-
tarque et n’en fut tiré qu'aprés sa mort par un éditeur plus
pieux qu'intelligent, sans doute un fils du défunt . Par 13
s'expliqueraient I'état déplorable et le désordre bizarre dans
lesquels le texte nous en est parvenu.

i. La date du début de celle-ci n'est pas exaclement connue, mais, en 66,
Plutarque étudiait encore & Athénes (De E delphico, c. 1); c’est donc la, &
notre avis, un lerminus anle quem pour la composition du dialogue,

2. Tel paralt avoir ¢té le cas de I'Amatorius, 8'il ne faut pas voir une simple

fiction dans V'encadrement du dialogue. Cf. Christ, Griechische Literaturge-
schichte (3¢ &d.), p. 650.

Epogue de ou-
vrage.
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Des manuscrits et de U'état du texle.

Le Dialogue sur la musique, a la différence de plusieurs
autres ouvrages de Plutarque, n’est cité par aucun auteur
ancien a nous connu. Son histoire littéraire, pour parler
comme Buretie, ne commence pour nous qu’avec la « renais-
sance byzantine » et les premiers manuscrits. Nous avons
dressé plus loin {Appendice I) une liste aussi compléte que
possible de ceux-ci ; disons simplement ici qu'ils se divisent
en deux groupes, suivant qu'ils contiennent un choix plus ou
moins étendu d’ceuvres de Plutarque ou bien des traités mu-
sicaux et mathématiques de divers anteurs. Les plus anciens
manuscrits du premier groupe sont A de Paris (daté de
1296) et deux vaticani du x1e siecle (R1 = Vat. 139, R4 =
Vat. 1013). Le second groupe a pour principaux représen-
tants un manuscrit de Venise (V1 = Mare. App. VI, 10),
du xi® siécle, et ses neveux ou petits-neveux F2 (Laur.
LIX, 1), R2 (Vat. 186), R3 (Vat. 192) et F1 (Laur. LVIII,
29), qui sont du xiv® et du xve, Tous les autres manus-
crits paraissent dériver en droite ligne de ceux-la et sont,
par conséquent, dénués de valeur critique. Il est possible
que des collations plus complétes auraient permis de sim-
plifier encore ce stemma, qui reste assez compliqué, mais
I'établissement du texte n’en aurait certainement pas pro-
fité. En effet, si I'on écarte les apographa de basse époque
(xve et xv1° siécle), qui sont criblés de fantes bizarres de toute
espeéce, les manuscrits du De Musica présentent entre eux
une remarquable conformité générale dans le bien comme
dans le mal; la division en deux groupes ne correspond nul-
lement & deux recensions différentes, mais tout au plus &
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denx branches issues du méme tronc '; et I'on peut affirmer
que tous nos « chefs de famille » dérivent, & travers un ou
deux intermédiaires tout au plus, d'un seul et méme arche-
type qui offrait déja tous les caracieres et presque foutes
les fautes de la vulgate.

Cet archétype, dont nous pouvons reconstituer la phy-
sionomie en retenant les éléments communs & tous nos
manuscrits, avait un texte extrémement corrompu et pré-
sentait un véritable répertoire de toutes les altérations
paléographiques imaginables. Nous ne pouvons songer
donner ici la nomenclature de toutes les fautes qui ont été
corrigées, soit par nos devanciers, soit par nous-mémes.
Mais, laissant de c6té celles qui proviennent de causes psy-
chologiques — comme la substitution d’'un mot familier &
un mot rare, la correction a rebours, etc., — ou physiologi-
ques — comme la répétition d’une syllabe, l'influence par
écho de la terminaison d'un mot sur celle du mot suivant,
— ou enfin & des étourderies pures et simples, nous devons
rclever ici, comme intéressant la date de I'archétype :

1° Les fantes dues & une prononciation tardive, et notam-
ment aux progrés de l'ifacisme amenant des confusions
d’orthographe :

Exemples: § 41. KANIKHAEIOC devenu KAMI(wy)te KAI
AEIOC. § 80 ENATON devenu &va t6v. § 157 etnep pour fimep.
§ 181. HINOHTO YI'OAYMIIOY devient nyvoer o "Ordumou.
§ 232. adrois devenu adtis. § 260. mdhw pour widnv. § 278. %
xpnméy devient w0 wpoxpuvinéy. § 284. Si8YpximBov pour Sifu-
phbwy,

2° Celles qui peuvent étre attribuées & la ressemblance
de certaines lettres dans l'écriture onciale (notamment
0CO€, AAA, HA, TTII, NHIT).

Exemples : § 62. CTPO®HN devient CTPOPAN. § 99.

1. Au § 373 les Plutarchiani omettent :Iva: qu'ont les Musici ; c’est I'in-
verse pour xxtx au § 378.

Lrarehétype. I®
Altdrations des
mois,
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ITAIONA devenu MAPQONA. § 138. ANTIKAEIAHG devient ANTI-
KAHCG (I'ceil a sauté de A4 A). § 156. AYOIC devient AYCIC.
§ 162. METTAAOY ou METIAAOY devient METEAAOY. § 163.
AIOAIOY devient AYAIOY, § 221. ATIO TAP YIIATHC donne
ANIO TAP IIAPYIIATHC. § 229. TEQMETPIAN changé en I1CO-
METPIAN. § 279. HPQIOY devient OPQTOY. § 313. ATIEAYCE
devient AIIEAYCE. § 383. EYNOECIN devient ZYNOICIN,
§ 420. EITOYN devient EIT'OYN. § 436. IAPAITIOTONQC devient
JTAPATETONQC.

3° Celles qui proviennent de la ressemblance de certaines
lettres dans I'écriture minuscule.

Exemples : § 178. toUrois pour tautass. § 196. tad<’ pour wou~’.
§§ 205-206 (exemple pariiculieérement probant) decerypévou de-
vient cecetypuévov et entraine le changement de & é=. en 6t 8¢,

.:fﬁ;;;, de rar- Les fautes de ceile derniére catégorie, quoique peu

nombreuses, nous aulorisent, ce semble, 4 affirmer que
I'ancéire commun de tous nos manuscrits était déja écrit en
minuscule et ne remontait donc pas au-deld du 1x° siecle.
Mais, d’autre part, comme les confusions dues & 1'emploi
de l'onciale sont beaucoup plus nombreuses, il n'y a pas
lieu d’admettre d’intermédiaire entre le protoiype oncial et
I’archéiype minuscule. On placera donc avec vraisemblance
ce dernier au 1xX°ou X* siécle, époque de la premiere renais-
sance des études scientifiques & Byzance.

Omissions. A coté des altérations de mots se placent les omissions
(ui portent tanidt sur un seul mot, tantdt sur un groupe de
motis, parfois sur des lignes entiéres; elles sont dues en
trés grande majorité a des répétitions de mots ou de syl-
labes, identiques ou quasi identiques, soit consécutifs, soit
séparés par un petit intervalle {(homoioleleuta, homoiarcia,
etc.) : I'eeil du copiste a sauté du premier élément similaire
au second.

En voici quelques exemples typiques : nous plagons
entre crochets obliques le mot ou les mois omis et signa-
lons par des majuscules les éléments similaires.
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§ 25. TON < e08oxtpnadvTON > év pousisd. § 30. Omission
de widvas. § 43. Omission de ov aprés wposepov (ov et ou se
confondent dans la minuscule). § 67. =2dTHN < THN > érnw-
vuptay. § 68. xab” €xacTON <TO> vevopropevov., Entre 68 et
69 lacune indéterminée. — § 74. xatd TON < 20TON > - pévov.
§. 80. =00 MaoadOT < TOY > mermotnxdtos. § 91. xatastalbivAl
< KAI > <. Aprés "Apyer mot sauté. § 101. yeyovévAl
< KAl > meol. § 122. pév<{TOI>> TOY xadou. § 123, KAlvoro-
utoe << KAI > Zenouydpetog. § 124, KAT<AT>AYTHN. — cPL)\civ
OPQIION < TPOHON >, § 171. TOr<TOY> TOY(C. § 232.
KATA <<y agpovixdy xat KATA > tov aptluytixéy, § 246. Suvée-
wrxe 86 PHCI> @YClxavara. § 251. ovpaviAl <KAI> Beion,
§ 252. KAl <AI> ajhar. § 317, monTAT < pedady KAI > xpou-
watwv. § 325, etNAT < tavtwy e KAI>> t7¢ wodtows. § 344, TIEPI
< ywptopold sita MEPI > ouveyelug. § 351, 700 RpuseMENOY
< xal ToU AsyoMENOT > Edveawv, § 356. péen THC < motrjoewg
xzt THG> epunvetag. § 357. Lacune d'une ligne. § 358-9. xat
abty Umo< Keitay - ov povov > Kpivewe. § 362, ent TON <400y xal
TON > wzlov.

Les additions ou interpolations sont plus rares dans
notre texte que les omissions : ce qui n’'a rien de surpre-
nant, s’agissant d’'un ouvrage qui n'a, en somme, pas été
beaucoup lu dans les écoles et n’a, par conséquent, guere
exercé la scribendi cacoethes des glossateurs. En dehors
de quelques mots isolés, nés de redoublements fautifs
(§ 165 : maplévera [arda] "Adxpdvt) ou de simples étourderies
(§ 403 : suytévou [xai] duxzévou), les interpolations consistent
ordinairement en courtes gloses supplétives ou explicatives
du texte, qui, de la marge, se sont introduites dans celui-ci,
parfois en expulsant les mots qu'elles voulaient éclaircir.
Exemples : § 173 : «iv yofistv (ou olaw); § 244 en entier;
§ 301 : =y woinsw substitué & exeivav; § 376 @ w6 "OAdprou
vappbvioy Yevog; § 389 1 emuysioroavia.

Quelquelois, la glose s'estintroduite & un endroit différent
de celui que visait le glossateur; par exemple, § 251, les

Additions,
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Ajoutés de Plu-
targue.
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mots : 3w Thv apuoviay (glose de 252 ?) et perd Oz00... dvlpd-
now (glose de 254 7); § 296 : €wg el Mehawimridny, ete. (glose
de 2987 ; § 299 en entier {glose de 294?. Enfin, dans
quelques cas, le processus est plus compliqué. Au § 230, il
nous a semblé que les mots ~& péin provenaient d'une cor-
rection fautive des mots & peon du § 229, An § 287 Moddp.-
vaotov, glose explicative de avtév, parait s'étre corrompu en
nmohl peilw avant de se glisser dans le texte. Au § 381, les
mots twv Awaiwv, glose Inexacte écrite en surcharge ou en
marge, ont éié pour plus de sireté intercalés deux fois,
I'une et 'autre 4 contre sens. Quant 4 l'origine des mots,
stirement interpolés ou corrompus, xal 76t ulpae (§ 186),
elle demeure incertaine.

Les {ranspositions, qui ont joué un si grand role dans
I'histoire de notre texte, ont souvent une origine analogue
a celle des interpolations. Ce sont parfois des phrases
omises par un copiste, récrites en marge par un reviseur
ou par le copiste lut-méme, et ensuile insérées a une fausse
place du texte par le copiste suivant. Parmi les adscripta-
transposita de copistes, nous citerons le § 114; au § 176,
les mots xai wpog waoauésny qUi, OMIS APrés xai mpog wéomv,
se sont égaréds dans le § 179, aprés wpds ¢ wapaviTyv | au
§ 313, les vers 24-26, avec 1'« avis au lecteur », 7, 8 Mou-
ousy Afyet Tauta; aux §§ 376-377, les mots ey vixws... malwvos.
En ce qui concerne les §§ 340-342, qui ne sont sfire-
ment pas & leur place 1a ou les donnent les manuscrits, on
peut admetire également une origine de ce genre. Enfin,
dans le cas des mots Swardvou ypomazos appovias (§ 325), nous
avons certainement & faire i un adscripium du § 331, mais
nous ne pouvons pas décider si cet adscriptum constituait
un « repentir » du copiste ou une glose, d'ailleurs exacte.

Les adscripta-transposifa de copistes, dont il vient d’étre
question, se reconnaissent en général au fait qu'ils corres-
pondent & une véritable lacune du sens dans le passage
auquel ils étaient réeliement destinés. D'autres paragraphes,
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certainement transposés, n’offrent pas le méme caractére
et ne peuvent pas davantage étre considérés comme des
gloses.Il nereste, dés lors, qu'a y voir des additions du ma-
nuscrit original de Plutarque, écrites soit dans les marges,
soit sur des bouts de papyrus indépendants, et que son édi-
teur posthume aura insérés un peu au hasard dans le texte.
en se guidant trop souvent sur des rapprochements superfi-
ciels. Le rétablissement de ces « ajoufés » & leur place
exacte est une des tiches les plus délicates de 1'éditeur
moderne et une de celles ou son intervention risque le plus
d’étre critiquée. Nous n’avons pas cru cependant devoir
reculer devant un certain nombre de changements de ce
genre, sans lesquels la suite des idées nous paraissait tota-
lement brouillée ; il nous et paruinjurieux pour la mémoire
de Plutarque de lui atiribuer, méme a ses débuts htiéraires,
une pareille incohérence. Nous signalerons notamment les
§§ 22-24, 38, 58-64, 80 (qui pourrait, & la rigueur, étre une
close), 87-88, 158-159, 163, 273, 295-297 ; notre commen-
taire donne, dans chaque cas, les raisons de la transposi-
tion adoptée et, autant que possible, celle de la fausse place
assignée & ces morceaux par 1'éditeur antique. Il n’est pas
impossible cependant que, dans certains cas, la transposi-
tion remonte méme & une dale plus ancienne, et que Plu-
tarque I'ait trouvée déja effectuée dans les manuscrits d’Hé-
raclide ou de tel commentateur alexandrin qu'il avait sous
les yeux.

Enfin, nous signalerons une grande transposition, déja
reconnue et corrigée par Westphal, celle des §§ 363-387
qui ont changé de place avec 329-362. Ici, I'on se retrouve,
semble-t-il, en présence d’'une simple interversion de feuil-
lets du Codex archétype, comme celle que Maurommatés
a si heureusement découverte dans le traité De procrea-

tione animae.

Jnterversion de
feuillets,



XXXYUI INTRGCDUCTION

Nous en avons dit assez pour faire apprécier au lecteur
a la fois l'intérét et la difficulté de la tiche que nous avons
entreprise ; ce sont la deux titres A la bienveillance, nous
dirons méme volontiers a l'indulgence de la critique. Nous
lui livrons 'ceuvre de trois années avec la conscience de
n'y avoir épargné ni le temps ni la peine; 4 elle de juger
s'ils n'ont pas été perdus et si le Dialogue sur la Musique
sort de nos mains amélioré dans quelques-unes de ses par-

ties et éclairé dans quelques autres : c’est 4 ce résultat que
s’est borné notre ambition.

Théodore REINACH.
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A, MANUSCRITS

Manuscrils de Paris.

A (A de Wyttenbach et de Westphal). De Mus, : 2° partie,
" folios 103-107.

Dalé de 1296. .

Fonds grec 1671. Comprend la plus grande partie des euvres de Plu-
tarque {Vies et Morales) ; les cuvres morales, qui viennent en second
lieu, ont une pagination distincte. In-folio parchemin, sur deux colon-
nes ; écriture {ine, serrée, réguliére, mais obscurcie par une multitude
d’abréviations et de ligatures; I'iofa muet est tanidt souscrit, tantdt
supprimé. Provient des bibliothéques de Jean Lascaris el du cardinal
Ridolfi 1.

Collationné par Th. Reinach.

E R[egius]l de Burette, E de Wyltenbach, D? de Westphal).
De Mus. : folios 610-618.

Fin du xive siécle (7.

Fonds grec 1672. OBuvres complétes de Plutarque. In-folio parche-
min, sur deux colonnes; écriture magnilique, comme moulée. Provient
de la Bibliothéque du Sérail {4 la premiére et a la derniére page il
porte le sceau des empereurs ottomans) ; acquis en 1687, avec quatorze
autres manuscrits grecs et un lalin, par Girardin, ambassadeur prés la
Porle, pour la somme totale de 1,671 livres 2. Le ms. E, comme 1’a déja

1. Voir le M{val tv BibAiwv 00 Aasxdpzug, publiéd par K.-K. Miiller (Ceniral-
blatt fir Bibliothekswesen, 1884, 1, p. 408 et l'inventaire des manuscrits de
Jean Lascaris, publi¢ par P, de Nolhac {Mélanges de I'Ecole de Rome, 1886,
t. VI, n°c 27. La cote ancienne donnée dans ce dernier inventaire (« n® 36
della 12 » se retrouve tracée de la main de Mathieu Devaris sur le feuillet de
garde de notre manuscrit Renseignements de M. H. Omont .

2. Cp. lettre de Girardin a Louvois du 10 mars 1687 {ms. francais 7168,
fol. 84 vo-86), note de Louvois du 3! maj 1687 ‘ms. 7169, fol, 364 v°), mention
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remarqué Wyltenbach, est copié sur A, en le complétant par d'autres
sources pour les dialogues qui manguent dans ce dernier par exemple,
les Questions de table}. En ce qui concerne le De Musica la copie est tex-
tuelle {(sauf quelques étourderies) et, par conséquent, la valeur diplo-
matique de E nulle.

Collationné par Bernardakis, puis par Th. Reinach. Autrefois par
Burette qui I'assigne au xme siécle.

Par isinus] 3 R[egius] 3 de Burelte, K de Wyttenbach !, B? de
Westphal, n° 109 de Jan %}, De Mus, : folios 101 ve-116.

xi¢ siécle.

Fonds grec 2451. Manuscrit musical {Harmonigues de Ptolémée avec
le commentaire du Ps. Porphyre, Plut, De Musica), Petit in-folio en
papier, d'une écriture courante et vulgaire, peu d'iotas souscrils ; les
noms propres surlignés. Provient du fonds Médicis. Ce manuscrit parait
#tre une copie de Fi (Laur. 58, 29); en particulier, dans les deux
manuscrits la particule yoiv est toujours remplacée par ooy,

Collationné par Th. Reinach. Antérieurement par Bureite.

Par(isinus] 4 R2 de Burelle, E? de Westphal, n° 114 de Jan),
De Mus. : folios 181 vo-197 ro,

xvi¢ siécle (écrit par Michel Damascéne).

Fonds grec 2456. Manuscrit musical Musici scriptores de Meibom,
Ptolémée, Ps. Porphyre, Plut.). In-folio en papier; vilaine écriture
criblée de fautes, souvent corrizées aprés coup. Provient de la biblio-
théque de Fontainebleau {n° 2179). Jan voit dans notre manuscrit une
copie de V3 Marcianus 322), opinion gui n'est pas suffisamment con-
firmée (en ce qui concerne le De Musica) par la collation partielle du
manuscrit de Venise. Il semble bien plutét que Par, 4 dérive de Vi 3,
peut-étre par un intermédiaire.

Collationné par Th. Reinach.

Par[isinus] 5 Z? de Westphal, n° 115 de Jan . Pages 203-321.

Daté de 1537, écrit par Ange Vergéce pour Francois I*r,

Fonds grec 2457. Manuscrit musical (méme conienu que Par. 4).
Petit in-folio en papier; écriture jolie et réguliére, texte trés fautif, Le

du paiement, 2 novembre 1687 Comples des bdtimenis du rof, éd. Guilfrey, II,
col. 1200 . Voir Ansse de Villoison, Nelices el extrails des manuscrits, VIII,
2¢ partie, pp. 1-32; H. Omont, Missions archéologiques frangaises en Orient
aur xvie ef xvure siecles, pp. 233-264. (Renseignements communiqués par
H. Omont.)

1. Par moment Wyttenbach, trompé sans doute par ses notes, distingue K
de Paris. 3.

2. Musici scriptores graeci Leipzig, 1895 , p. x1 suiv,

3. CI. par exemple § 82 : V, Par. 3,5 Tayvifov; Par. 4 Tayptdos.
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copiste parait avoir pris pour base le texte du Par. &, en consultant de
lemps en lemps un manuscrit de contrdle, peut-étre A.
Collationné par Th. Reinach.

Manuscrits de Venise 1,

Vi ou simplement V[enetus] (n® 1 de Jan, n° XV de Stude-
mund * . Folios 61 ro-77 vo.

Fin du xne® siécle.

Marcianus Append. VI, 10. Manuscrit musical (Ptolémée, Plut., par-
tie de Porphyre, Arist. Quintilien, Anon. Bellermann, Bacchius, Denys,
Hymnes). Petit in-folio parchemin, écrit sur deux colonnes 3. Provient
des bibliothéques Trevisani et Barbari (xv® s.), puis du couvent Saint-
Michel prés Murano ; transféré & Venise en 1789. Le texte présente de
I'analogie avec les Paris. 4 et b (ainsi, aux §§ 243-244, les trois manus-
crils ometlent les mots tfs drdtns * ti¢ yap wéons § magauisn), mais est
plus correcl.

Collationné par Th. Reinach,,

V[enetus] 2 (n° 180 de Jan, n® VII ou P de Studemund). Fo-
lios 473 ro et suiv.

Ecrit par Jean Rhosos en 1455.

Marcianus 248. OEuvres morales de Plutarque. In-folio, parchemin ;
pas d’iotas souscrits. Fils de R1 (Vat. 139).

Collationné par Studemund (les 8 premiers chapitres seulement).

V({enelus] 3 (n°184 ouU de Jan, n° XIII ou K de Studemund).
Folios 90 ro et suiv.

Ecrit par le mé&me Jean Rhosos avant 1472, probablement en 1449,
Marcianus 322 * Manuscrit musical (Ar. Quintilien, Bryenne, Plut.,
Cléonide, Euclide, Aristoxéne, Alypius, Gaudence, Nicomnaque, Ptolé-
mée, Ps. Porphyre). Grand in-4°, parchemin; pas d'iotas souscrits. Pro-
vient de la bibliothéque du cardinal Bessarion. D’aprés Studemund ce
manuscrit serait copié sur B2 (Vat. 186) ou sur un manuscrit semblable.
Collalionné par Studemund {les 5 premiers chapitres).

1. Catalogue (de Zanetti), 1740, in-folio, 2 vol.

2. Les collalions des manuscrits italiens par Marquard et Studemund sont
consignées 4 la fin du livre De vi alque indole rhythmorum de G, Awmsel,
pp. 156 suiv.

3. Voir un échantillen de 1'écriture dans Jan, pl. II.

4. Le « Marc. 250 », que Wyttenbach dit avoir collationné pour le De Musica,
ne renferme pas notre dialogue.
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Manuscrit de Bologne.

Bo[noniensis] (Z de Studemund) 1.

XV1® siécle.
Bon, 2048. Manuscrit musical variorum en b volumes. Le De Musica
se lit an premier volume.

Manuscrits de Florence 2.

F[lorentinus] 1 (n° 26 de Jan, n° X ou F de Studemund). De
Mus. : folios 304 ro-312 ro,

xve siécle.

Laurentianus plut. LVIII, cod. 27. Manuscrit miscellané (opuscules de
Planude, Psellus, ete., Ptol. Harm., partie du Ps. Porphyre, Plut. .
In-8°, papier, caractéres trés fins. Frére ou peére de Par. 3, {ils d'un
manuscrit semblable 4 R3 Vat. 192 .

Collationné par Studemund (les 19 premiers chapilres).

F[lorentinus] 2 {(n° 27 de Jan, n° I ou A de Studemund . Fo-
lios 41 re et suiv. (Ancienne paginalion; pp. 38-43, Bandini ,

ave siécle.

Laurentianus, plut. LIX, 1. Manuscrit miscellané (euvres de Platon,
Théon de Smyrne, Piutarque). Grand in-folio, « bombycin »; écriture
fine et assez effacée; nombreuses lizatures et abréviations; emploi
capricieux de I'iota souscrit. Quelques notes marginales (of) pour
signaler les passages remarquables. F2 marche souvent d'accord avec Vi
el son groupe; mais il a aussi quelques lecons qui lui sont particuliéres
et excellentes (§ 81, 0 tveg; § 123, xal Styouydpeos ; § 221, bxrdng) et une
glose bizarre insérée dans le texte (§ 221).

Collationné par Marquard pour Studemund et de nouveau par
Th. Reinach.

F[lorentinus] 3 (n° 28 de Jan). De Mus. : folios 225 re-234 ro.

xIve siecle.

Laurentianus, pl. LXXX, 5. (Euvres morales de Plutarque. Grand
in-4°, en papier. Bonne écrilure, peu d'abréviations, peu d'iotas muets,
Les noms piopres sonl surlignés. F3 est sirement un fils de Ri, dont
il reproduit les moindres bévues, en y ajoutant quelques-unes de son
cru. La copie parait avoir été faite avant la derniére revision de Ri, car
au § 206, ou Ri portait primitivement oi<’ arepla et ou ayvoix a ensuite

1. Studemund désigne par la méme lettre le Neap. 11T CA.
2. Catalogue par Bandini, 1764, 3 vol. in-folio.
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été rajouté en surcharge, d'une encre plus noire, F3 porte simplemen t
olit’ amsipia,
Collationné par Th. Reinach.

Fllorertinus] 4 (n° 29 de Jan, n° IV ou M de Studemund . De
Mus. : folios 113 vo-126 ro.

Fin du xv* siécle.
Laurentianus, pl. LXXX, 21. Choix d'ecuvres morales de Plutarque.

Petit in-folio, papier. D'aprés Studemund, copie de R4 (Vat, 1013). Non
collationné,

Fl[lorenlinus] 3 {n° 30 de Jan, n® VI ou L de Studemund). De
Mus. : folios 183 vo-201 re.

xive siécle.

Laurentianus, pl. LXXX, 22. Choix d'euvres morales de Plutarque.
In-4°, « bombycin », de la bibliothéque de Philelphe. Serait d’apres Stu-
demund (quien a collationné les 19 premiers chapitres) une copie de R1
(Vat. 139), mais au § 141 le reviseur a corrigé un mot (sséAdeslat en gépe-
alat) d’aprés R4 (Vat. 1013).

F[iorentinus] 6 (n° 31 de Jan, n° IV ou Y de Studemund). De
Mus. : folios 70 r°-90 ve.

Xve ou xvi° siécle.

Laurentianus, pl. LXXX, 30. Choix d'euvres morales de Plutarque,.
In-8¢, papier. D'aprés Studemund, qui I'a collationné, copie incorrecte
de F4&. La copie a da é&tre faite avant la revision de F4& (§ 50 : pepronpévog
F6 = F4, premiére main).

F{lorentinus] 7. /Mss. acquisiti, n°® 40 = Vitelli, Studi italiani
di filologia, I, p. 199).

Xv1® sitcle.

Manuscrit musical (Plularque, Pseudo-Porphyre). Non collationné,.

Manuscrits de Rome,

Rlomanus] 1 (n° 146 de Jan, n° V ou V de Studemund). De
Mus. : folios 246 ro-235 ro,

xine® si¢cle.

Yaticanus 439. OEuvres diverses de Plutarque. In-folio, parchemin,
sur deux colonnes; donne constarnment ['iote souscrit. D'aprés Stude-
mund, ce manuscrit corrigé par une main contemporaine (V2 de Stu-
demund) esl le frére de V2, trés probablement de F5 et peul-étre de ,
Ni. J'ai constaté, en oulre, qu'il est sirement le pére de F3.

Les dix-neuf premiers chapitres collationnés par Studemund, le reste
par Th, Reinach.
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R[omanus) 2 (n° 148 a de Jan, n° XII ou Q de Studemund). De
Mus. : folios 86 ro suiv.

x1ve siecle, seconde moitié.

Vaticanus 186. Manuscrit musical (Ptolémée, Plutarque, Pseudo-
Porphyre, etc.). Petit in-4°, « bombycin ». D'aprés Studemund serait le
pére de V3 et sans grande valeur.

Studemund a collationné les 5 premiers chapitres.

Rlomanus] 3 {n°® 149 a de Jan, n°IX ou R de Studemund . Dr
Mus. : folios 214 vo-221 vo,

x1ve siécle,

Vaticanus 192. Manuscrit musical (Psellus, Euclide, Ar, Quint., fr. de
Théon, Ptol., Plut. tableaux). In-folic, bombycin (?). Pas diotas sous-
crils, beaucoup de fautes d’accent. D'aprés Studemund proche parent
de F{i {qui pourrait étre son « neveu ») et s'accorde, en général, avec
Ri, F5, ¥2, N1i. J'ai constaté de remarguables concordances avec Vi
(par exemple § 305, vers 9).

Collationné par Franz, dont les notes ont été utilisées par Volkmann,
et par Studemund (8 chapilres seulement). Partiellement revisé (cha-
pitres 9-21, 26-30) par Th. Reinach.

R[omanus] 4 n° 153 de Jan, n° II ou N de Studemund . De
Mus. : folios 299 vo-308 re.

Fin du xin® siécle.
Vaticanus 1013. OEuvres diverses de Plutarque. Grand in-4°, bomby-
cin {?). Pas d'iota souscrit. D’aprés Studemund, original de F4 et uti-

Iisé parle correcteur de F3 § 1441 .
Collationné par Studemund (les 20 premiers chapitres).

R[omanus] 5 (n° 158 @ de Jan, n° XVI de Studemund). De Mus. :
folios 4 v°-14 v°.

xve-xvi® siecle, copié par Scipio Carteromachus.

Vaticanus 1374. Manuscrit miscellané (Nic. Grég., Plut., etc.). In-8°,
papier. Provient de la bibliothéque de Fulvio Orsini.

Non collationné,

R[omanus] 6 ou Barb[erinus] (n® XIV ou B de Studemund . De
Mus. : pp. 271-294.

xvI® siécle.
Barberinus 270. In-folio, papier. Le copiste a dit consulier plusieurs

manuscrits, mais son travail pullule de fautes grassiéres.
Collalionné par Studemund.
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Manuscrits de Naples *.

N[eapolitanus] 1 n° 75 de Jan, Z de Studemund). De Mus. :
folios 91 r° et suiv.

xve siécle, ceuvre d'un copiste Pierre,

Neap. III C1 Cyrillus, IL, p. 339). Petit in-folio en papier et parche-
min. Manuserit musical (Nicomaque Arithm., Plut.,, Ptol. Harm.,
Ps. Porph., Ar. Quint., Anon. Bell., Bacchius, Denys, Hymnes|. Peu
d'iotas souscrils, beaucoup de ny euphonigues inutiles; corrections
d'accents par une main contemporaine. Jan voit dans ce manuscrit un
petits-lils de V1. Un dérivé de notre manuscrit se trouve a Modéne (Jan).

Collationné par Studemund (les 8 premiers chapitres),

N[eapolitanus] 2 ne 77 de Jan . De Mus. : folios 32-68.

Fin du xv* siécle, de plusieurs mains,
Neap. III G3 (Cyrillus, II, p. 344). In-octavo, papier. Manuscrit musi-

cal {fr. du Ps. Porphyre, tableaux, Ptol. Harm., Plut., Théon, Nico-
maque, etc.}. .

Manuscrit d’'Oxford (Bibl, Bodléienne).

Oxonfiensis Bodleianus] misc. 200 {Cat. Coxe, pp. 756-757),
folios 65-78.

Ms. miscellané du xvi° siécle, in-8°, papier Prodrome, Proclus, Psel-
lus, etc.).

Manuscril de Munich.

Mon[acensis] 215,
xve siécle, In-4°, papier. Copie de V1.

Principaux manuscrils perdus.
Valg(ulianus].
Ms. utilisé par le traducteur Valgulius (1507).
Pletavianus].

Ms. du pére Petau, dont les variantes sont consignées a la suite de
I'édition Wechel (Francfort, 1599), reproduite dans les éditions de 1620

1. Catalogue par Cirillo, 1826, in-4¢, 2 vol.



XLVI APPENDICE

et de 1624. C'est d'aprés I'édition de 1624 que nous citons ces variantes.
(e manuscrit conlenait « aliquot opuscula moralium ».

Stemma codicum *.

10 Codices Plutarchiani.
(Archetypus?)
(I Filius Archetypi)
|

'.-——ﬁ_____,—\____————_____‘

A |l3 i |(13 R4 (13)
I
e e g
E F3 (14 F5 (14) V2 13) ks (15)
I
F6 (16)
20 (Codices musici.
(Archetypus ?)
(I1 Filius lArchetypi)
—— e e _aaaa —
Yi 12 {Codex dcrcrditus a) {Cod. dep. §) (Cod. dep. 1)
Par 4 et 5 {16) F2 (14) R3 (14) (Cod. dep. ) R2 (i4)
I I
N1({15) F1i(15) Y3 (15)
Par 3 (15)

B. IMPRIMES.

Editions et traductions spéeiales du « De Musica ».

1507. Traduction latine par C. VALGuLus, précédée d’une dis—
sertalion adressée & Tilus Pyrrhinus. Brescia, 1507, in-folio, (Bibl.
Mazarine 26234. Manque & la Bibl. nationale).

Cet opuscule a été réimprimé & Paris, en 1521, dans Gpuscula Plutar-
chi Cheronei... in officina Ascensiana, in-folio [folios cv ve-cxv r° . Bibl.
nat. inv. rés. J. 744 et 765. Graesse cile encore une réimpression de
Paris {1517), une de Bile chez Cratander (1530?) et une de Venise (1532).

La traduction de Valgulio a été reproduite dans le Plutarque dTsen-
grin et dans celui d'Estienne (Moralia latine, 111, 509-536).

Valgulio a utilisé un manuscrit qui parait aujourd hui perdu. Son
introduction est une compilation informe, d'aprés Pollux, Po1phyre, etc.

1735. Texte, traduction francaise, remarques et épilogue, par

1. Les nombres entre parenthéses désignent les sidcles,
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P. J. BuReTTE. Paris, impr. royale (1733), in-4° (Bibl. nal. Inv. V,
12214). Tiré & petit nombre (12 exemplaires, d'aprés la Vie de
Burelle, imprimée en téle du catalogue de ses livres).

Cet ouvrage est un tirage & part des mcémoires de Buretie, publiés
dans les Mémoires de I'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres,
savoir : Tome VIII (1732). Pp. 27 suiv. Examen du traité de Pluiarque sur
la musique. Pp. 44 suiv, Observations touchant I'histoire litléraire du
dialogue. Pp. 80 suiv. Analyse du dialogue. Tome X {1736). Pp. 112 suiv,
Dialogue de Plutarque sur la musique, texte grec et traduction fran-
caise. Pp. 180-310. Remarques sur le dialogue (divisées en alinéas nu-
mérotés . Tome XIIT (1740). Pp. 173-316. Suite des remarques. Tome XV
(4743), Pp. 293-394. Suite. Tome XVII (1751). Pp. 31-60. Fin. Pp. 61-
126. Dissertation-épilogue, comparaison de la théorie de l'ancienne
musique et de la mederne.

La traduction de Burette a été reproduite dans la réimpression du
Plutarque d’Amyot, par Brotier (lome XXII).

Burette reproduit le texte de I'édition Wechel {1599), mais note en
marge des varianles tirées : 1° de trois manuscrils de Paris (Regius I,
1860 = E ; R2, 2179 =Par. 4;R3, 2717 = Par. 3); 20 des manuscrils
de A(lde), B{ongars), P elau), Tiurnébe), V{ulcob), variantes fournies par
les éditions de Francfort et de Paris; 3° des notes manuscriles de Me-
ziriac (vide infra). Ce sont surtout ces derniéres qui donnent quelque
valeur a I'édition de Buretle, mais il a quelquefois oublié de faire re-
monter a Meziriac I'honneur des correclions qu'il lui empruntait,

Burette avait entrepris son travail pour tirer du dialogue « une preuve
convaincante et sans réplique de I'ignorance ot étaient Jes anciens sur
ce gue nous appelens contrepoint ou musique a plusieurs parties »
( M¢m. acad., VIII, 27). Le chapitre xix aurait di lui prouver précisément
le contraire, au moins en ce qui touche Ja musique & deux parlies. Les
Remarques trés prolixes de Burette touchent, dailleurs, beaucoup plus
a I'hisloire liltéraire qu’a I'histoire musicale et ont aujourd'hui perdu

presque toute valeur. Les observations {echniques {émoignent d'une
connaissance médiocre du sujet.

1856. Plutarchi De Musica edidit Ricardus VoLknmann, Leipzig,
Teubner, 1856, in-8°, (Texte, traduction latine, commenlaire en
latin, epimetrum, indices.)

Le texte est celui de Dubner (1841) avec quelques corrections conjec-
turales {rarement heureuses) et des variantes empruniées au Vat. 192

(R3), d’aprés la collation de Franz. Dans ses notes, Volkmann a réuni
beaucoup de texles intéressanis, mais il entend mal le sujet.

1865. Plutarch iber die Musik von Rud. WEestruaL. Breslau,

Leuckart, 1863, in-8°. (Texle, traduclion allemande, commentaire
Jusqu’a notre § 104.)
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L'apparatus critique est abondant, mais inexact et capricieux ; West-
phal n’a méme pas indiqué le sens des sigles employées. Plusieurs des
corrections conjecturales, surtout des transpositions, sont brillantes ;
d’autres inuliles ou téméraires. Le commentaire, inachevé el plein de
hors d'ceuvre, renferme des vues ingénieuses et profondes sur les
sources el la composition du dialogue. Cf. encore Westphal, Arisloxenos
von Tarent, 11, pp. cevil suiv. ou Westphal a reproduit presque toute
I'Introduction de son édition.

Editions ou traductions générales de Plutarque ou des OEuvres
morales de Plutarque, renfermant le « De Musica ».

1509 Edilion princeps). Plutarchi opuscula LXXXXIL...Venetiis
mense martio MDIX, in aedibus ALpr et Andreae Asulani soceri,
petit in-folio. [De Mus. : folios 632-666.]

Bibl. nat. Inv, Rés. J. 94. Exemplaire qui a appartenu successivement
d A. et Et, Turnébe et & G. Bourdelot; il est chargé de notes marginales

d’écrifures diverses.
Le texte, établi {d’aprés les manuscrits de Venise de Bessarion, si
l'on en croit Graesse) par Démétrius Ducas de Créte est médiocre et

criblé de fautes typographiques.

1541. Ethica — in lalinum conversa — a Tano Cornario reco-
gnita. Basileae, ap. M. Isengrinium. Réimprimée en 13335,

C'est une collection de traduclions Variorum. L'édition originale est

citée par Graesse; non vidi. La réimpression est a la Sorbonne (LGh31).
Le De Mus. (traduction de Valgulius) f* 19 v°-23 v°; le commentaire

fo 267 vo-270 ro,

1342. Plutarchi Choeronei Moralia Opuscula, multis mendarum
milibus expurgata. BasiLeae, Freeben et Bischof, 1542, in-folio.
[De Mus. : p. 547-549.]

Bibl. de la Sorbonne, LGh30. Manque a Ia Bibliothéque nationale.
Fabricius-Harless, V, 206, cite un exemplaire avec notes manuscrites a
la bibliothéque de Leyde (Catal., p. 163, n® 128).

Reproduction du texte de I'Aldine avec quelques corrections.

1842-1351 (OBuvres morales). Lyon, Seb. Gryphius, in-80, 3 vol.
Latin seulement.

Citée par Graesse. Non vidi.

1570. Plutarchi Chaeronensis Moralia... Guilieclmo XyYLANDRO

Augustano interprete. Parisiis, lac. Dupuys (ou Basileae, Th. Gua-
rinus), 1570, in-folio. [De Mus.: pp. 564 -375.]

i, Et nen 504, comme le dit la Table.
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Bibl. nat. Inv. Rés. J. 697,

Réimpressions : Bile 1572 et 1579 ; Francfort 1592 (Wechel), 1603 et
1619 (Saur).

Le travail de Xylander est resté la base de toutes les traductions
latines uitérieures. On lui doit aussi quelques bonnes corrections.

Xylander a donné aussi une édition grecque des (Euvres morales
(Basileae, per Episcopium et Nicolai Fr{eeben] heredes, 1574, in-fol.).
Elle est citée par Fabricius-Harless, V, 206 et Graesse, V, 357. Non vidi.

1572, Plutarchi Chaeronensis quae extant opera, cum latina
interpretatione... Henr. STEPHANI annotationibus... Paris et
Genéve, 1872, in-8° (vol. 1-3 Moralia graece, 4-6 Vitae gr.,
7-9 Moral. lating, 10-12 Vitae lat., 13 Notae, Index.) [De Mus. : III,
pp. 2072-2101 en grec, IX, pp. 509-536 en latin d’aprés Valgulius.)

Bibl. nat. Inv. Rés. J. 2056-2068. Le texte est celui de Bile, les correc-
tions peu nombreuses et souvent sans valeur,

1572. Les OEuvres meslées de Plutarque translatées de grec en
francais par Jacques AmyoT, évéque d’Auxerre. 1 tome en 2 volu-
mes in-folio. Paris, Vascosan, 1572.

Fail suite & 1a 2* édition des Vies (Vascosan 1565, 1 tome en 2 volumes).
Manque a la Bibl. nat. La 2¢ édition des Morales (Vascosan, 1574) avec
la 3° des Vies (ib. 1567) forme 13 volumes in-8¢, dont 7 (— 2 tomes),
n°* 1-VII, pour les Morales [Bibl. nat. Inv. Rés. J. 2088-2094]. [ De Mus. : VI,
p- 813 v*-834 v° . Parmi les nombreuses réimpressions nous citerons
seulement I'édition in-folio de 1582 (Paris, Macé, 2 vol. en 1; De Mus. :
I, fol, 666 re-674 v°) et I'édition in-8¢ de 1783-1787 (Paris, Gussac, 22 vol.
avec notes de Brotier et Vauvilliers ; le De Mus., dans la trad. de Burette,
est au vol. XXII).

Amyot a utilisé quelques bonnes corrections, probablement de Tur-
nebe t. En téte de noire traité il écrit : « Ce traité n’appartient point
ou bien peu ? i la musique de plusieurs voix accordées ou entrelassées
ensemble qui est aujourd’hui en usage, ains & la facon ancienne qui
consistoit en la convenance du chant avec le sens et la mesure de-la
lettre, et la bonne grice du geste; et le style ne semble point étre de

Plutarque. » C'est & ma connaissance le premier doute exprimé sur
Vauthenticité du traité.

1599. Plutarchi Chaeronensis quae extant omnia, cum latina
interpretatione Cruserii et Xylandri... Francofurti, ap. Andr.
WecuEL! heredes Claud. Marnium el Jo. Aubrium. 1599, In-folio,
2 vol. [De Mus. : 11, pp. 1131-1146.]

1. CI. Bligniéres, Essai sur Amyot (Paris, 1851), p. 208 suiv.
2. Cette restriction est digne de remargue.
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Bibl. nat. Inv. J. 698-706 (exemplaire incomplet, interfolié avec la
trad. d’Amyot, éd. de Genéve 1604). Sorbonne LGh29.

Réimpressions : Francfort, Wechel 1605 (Fabricius Harless); ibid., ex
officina Aubriorum et Schleuchii 1620 (avec le traité De Fluviis d’aprés
Maussac); Paris, Ant. Stephanus, 1624 (avec la vie de Plutarque par
J. Rualdus) ; Leyde, Elzévir, 1653.

Le texie des Morales de Wechel est celui d’Estienne (c’est-4-dire 4 peu
prés celui de Blle) ; la traduction et les noles sont de Xylander. L'ap-
pendice donne (pp. 77-78 et 80 de I'éd. de Paris) les variantes de
divers manuscrits (Alde, Bongars, Petau, Turnébe, Vulcob); celles du
manuscri{ Pelau, aujourd’hui perdn,sont particuliérement intéressantes.
— C'est d'aprés les pages et sous-pages (leitres) de Védition Wechel
que l'on cite ordinairement Plutarque. Nous les avons reproduites en
marge de notre texle,

1603. Plutarch’s Morals translated into english by Philemon
Horranp. London, in-folio, 1603.

Réimprimé en 1657,

1684. Plularch’s Morals translaled by several hands (M. Mor-
gan, etc.). London, in-8, 1684. 5 vol.

Réimpressions : 1691, 1694, 1704, 1718.

17'718. Plularchi Chaeronensis quae supersunt omnia graecé et
latiné... rec. J. J. REISKE. Leipzig, Georg, 1774-1782. 12 vol.
grand in-8° (1-5 Vilae, 6-40 Moralia, 11-12 Indices).

Le De Mus., se lit an lome X {1778), pp- 648-701. Ce volume (et en
général les cinq derniers) est I'ccuvre de Hesler, Reiske élant mori en

171%4. Les noles criliques ne donnent guére que les variantes du manus-
crit de Petau et les conjectures de Xylander. Aucune trace de colla~

tion nouvelle.

1'195. OEuvres morales de Pluiarque, iraduites par (I'abbé)
D. Ricarp. Paris, 1783-1794. 17 vol. in-i2. [Le De Mus. dans le
dernier volume.]

Plusieurs réimpressions. La traduction est assez fidéle et élégante,
mais s'égare souvent dans les passages {echniques.

1795 (?). Plutarchs moralische Abhandlungen, dberselzl von
Jo. Fr. S. Karrwasser. Francfort, 1783-1795, 6 vol.

Brunet donne 9 volumes, dont le dernier aurait paru en 1808.

1801. Plutarchi Chaeronensis quae supersunt omnia graecé
cum adnot. var... opera lo. G. Hurten. Tubingen, Cotta, 1791-

1801. 13 vol. in-8e,
Reproduction du texte de Reiske.
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1800. Plutarchi Moralia graeca emendavit, notationem emenda-
tionum et laltinam Xylandri interpretationem subjunxit.., Dan.
WyTTENBACH. Oxford, 1795-1830, in-8°. 8 tomes (en 9 ou 15 vol.):
1-3 texte, 6-7 commentaire inachevé, 8 Index graecitatis.

Le De Mus. se lit au tome V (1800), pp. 623-689. Le texte en est fondé
sur I'apparat de Burelte, un Venelus inexactement coté 250 et les mss.
E et K {Par. 3) de Paris, trés mal collationnés pour Wytt. (cf. tome I,
p. cLxxi). Pas de commentaire. On doit & Wytt. la division (trés défec-
tueuse) en chapitres et quelques bonnes corrections conjecturales.

Réimpression : Leipzig, 1796-1834 (5 tom. en 10 vol.). L’index seul :
Leipzig, 1835, 2 vol. L'édition stéréotype de Tauchnitz (Leipzig, 1815,
1820, 1829), 6 vol. in-16, reproduit le texte de Wyttenbach.

1827-1828 (?). Oposcoli morali di Plutarco... da Francesco
AmBrosoLl. Milano, 1827, in-8e.

Je ne sais si cette collection comprend le De Mus.

1839. Plutarchi scripta moralia ex codd. quos possidet Regia
bibliotheca omnibus ab Kovi¢p cum Reiskiana ed. collatis emen-
davit Fred. DiieNER. Graecé et latiné. Paris, Didot, 1841. 2 vol.
grand in-8c. [De Mus.: II, pp. 1382-1402.]

Un premier lirage avait paru en 1839 chez Bélhune et Duckett. La
collation de Kontos utilisée par Dibner est conservée a la Bibl. nat,

Elle est trés imparfaite. Diilbner a sur plusieurs points amélioré le
texte el la traduction de Wyttenbach.

1864. Plutarchs Werke...ibersetzt von BAEHER, Reichhardt,Rosch
und Schnitzer. Stuligari, 1827-1861, in-16.

Le De Mus. se lit au tome L et dernier.

1868. CEuvres morales de Plularque, traduites par V. BEToLAUD.
Paris, Hachetle, in-12, 1868-70.

1871. Morals of Plularch... translaled by several hands, under
the direction of W. Goopwin. London, 1871. 3 vol. '

Réimpression : Boston, 1874,

1895. Plutarchi Chaeronensis Moralia recognovit Gregorius

N. BernarDARIS. Lipsiae, Teubner, in-16, 1888-1896. [De Mus. :
tome VI, 1893, pp. 487-530.]

Bern. a collationné E de Paris et Ven. 322 (cf. tome I, pp. x1 et x1n),
1l a proposé quelques conjectures d’inégale valeur.
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Ouvrages divers,

Notes manuscrites de BACHET DE MEziriac (mort en 1638) sur le

texte de Plutarque *.

Le manuscrit, aprés avoir fait partie des cabinets des abbés Sevin et
Sallier, est aujourd’hui a la Bibl. Nat. (Suppl. grec, n°* 781-785). Les
notes sur le De Musica se trouvent au volume 1 (781), pp. 176-189 et au
volume 2 (782), pp. 322-325. Elles ont été utilisées, mais pas trés com-

plétement, par Burette,
Mériziac préparait une nouvelle traduction générale de Plutarque

(voir son Discours sur la traduction, 16335); aussi ses notes visent-elles
principalement les erreurs d’Amyot; mais elles renferment quelques

corrections magistrales.

WyTTENBACH, Lexicon Plutarcheum, 1843,

WESTERMANN, De Plutarchi vila et scriptis, Lipsiae, 1853.

VoLkMANN (R.), Lebden, Schriften und Philosophie des Plutarch.
Berlin, 1869, Sur le De Mus.: pp. 170-179.

Trevu, Zur Geschichie der Ueberlieferung von Plutarchs Moralia,
programmes de Breslau, I (1877), II 1884. )

Funr, Excurse zu den attischen Rednern, dans Rheinisches
Museum, Neue Folge, XXXIII (1878), pp. 563 suiv. Il est question

du De Mus., aux pp. 589 et suiv.
AMSeL G.), De vt atque indole rhythmorum quid veteres iudica-

verint (Breslauer philologische Abhandlungen, I, 3, 1887), § §
(p. 152 suiv.): Ad Pseudo Plutarchum De Musica.

WEISSENBERGER {B.), Die Sprache Plutarchs von Chaeronea und
die pseudo-plutarchischen Schriften. Progr. du gymnase de Strau-
bing, I 11893), II (1896). In-8°. Voir surtout pp. 82 suiv.

Lavoy (L.). Quels sont les accords cités dans le chapitre x1x du
Mepi Mowoixiic? Revue de Philologie, XXIIT (1899), pp. 132 suiv.
Anciennes gammes enharmoniques (De Mus., chap. 1x), ibid.,
pp. 238 suiv.

1. Nous rangeons cet ouvrage parmi les imprimés a raison de sa destination.
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C. LOCI PLUTARCHI DE MUSICA '

Définitions élémentaires.

De animae procreatione in Timaeo, c. 27 (11, 1255 Didot).

"Eatty — dppovia 10 & ofdyywv nal Strotnpatwy, xai g8dyyos piv Bv %l
Pt o7 ' y ¥ @UOTY0S 4 -
tadtdy, Stxarnpa 8t ofdyywv Etendtne val Sravopx, piyfiviwy Ot Todtwy el
) I"' PYOTY POty P0pX, ryhE 7

yhyverae xai pédos.

Platonicae quaestiones, 111, 1, 7 (I, 1225 Didot). 5
La musique est I'art supréme selon Platon, car tx appovenx (yive-
Tat) T KV pEvidt SUUAT! PWVTIE TPOTYEVOEVTS.

Lo son.

Platonicae quaestiones, VII, 9 (11, 1231 Didot).

L’air véhicule du son : Eott yap % owvd whnyd wob aicbavopivon &'
wtwy O’ &pog (ef. Quaest. conv., VIIL, 3, 8 : 4 & oquwvi), whnyd

swpatog Simyols).
Les intervalles.

De animae procreatione in Timaeo, c. 417 (II, 1248 Didot).
"Eott yap Oidamnpe &v prdwidlar wiv ©d wepieybuevov bmd Sueiv oldyywy

dvopolwy Tije Tace,

Lo leimma.

De animae procreatione in Timaeo,c. 17-18 (11, 1248 suiv. Didot),

Résumé de l'enseignement pythagoricien (tév eiwlétwy v <dic
Mubxyopiais ayohais Aéyealar) sur la question du leimma. Le for est
la différence entrela quinte et la guarte. Les harmoniciens croient
pouvoir le diviser en deux parties égales ou demi-tons; les Pytha-
goriciens y ontrenoncé et appellent Aetppa la plus petite des deux

1. Notre collection est plus compléte que celle de Burette ; cependant nous
n'avons pas cru devoir recueillic jusqu'a la moindre phrase olt un terme mu-
sical quelconque est prononcé; nous offrons au lecteur un choix abondant,

NON UD COTrpus,
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moitiés, ot tod fuiseos dmohelne:; pour eux donc la quarte vaut
deux tons plus un leimma. Les harmoniciens invoquent la sen-
sation, les mathématiciens le raisonnement. Soient, en effet, dé-
montrés les rapports 2 1 (octave), 3 2 (quinte), 4/3 (quarte , 9 8
(ton) : on peul les vérifier expérimentalement en comparant soit
les longueurs de deux aulot tedxotdar, soit les poids tenseurs ! des
cordes; on a d’ailleurs% X —g- +—g et aussi —i : —‘;’- =—g— .O0r, 1e
rapport-g— ne peut se diviser en deux moitiés égales, car entre
18 (=9 X 2)et 16 (8 X 2 le terme moyen est 17 et o <C +

i6 *
Donc aussi le ton ne peut se diviser en deux intervalles égaux.
— Pour déterminer le letmma on prendra comme termes
extrémes de la quarte les nombres 256 et 192, Intercalant deux
tons on obtient la succession 192 216 243 (A) 236. Le reste
256 243 (différence 13 est le Xetppa. Si I'on prend pour termes
extrémes du tétracorde les nombres 216 et 288 et qu'on insére
les tons aux deux extrémités, la série sera 216 243 (A) 236 288.
L'excés 13 (= 256—243 est clairement plus petit que (243—216)
et & plus forte raison que (288—256 . Donc la quarte vaut deux
tons plus un leimma et non pas deux tons et demi *.

La succession des sons, 'emméleia.

De animae procreatione in Timaeo, IV, 5 11, 1241 Didot).

Un musicien ne crée pas le son et le mouvement, iupeds 3t
owviy xai xhma sbpubpoy,

De virtute morali, c. 12 (1, 347 Didot).
La musique réalise =0 Zppehéc non pas en supprimant le grave

et l'aigu, mais en les tempérant. (Méme idée, De tranquillitate
animi, ¢. 15; I, 574 Didot.)

Intervalles emmaéles.

Quaestiones convivales, 1X, 8 (II, 904 Didot).

1. Tavyopbiv f it Simdhaclot watatevopévn Bdpst Tig Exépag dEdwepov (cléyie-
car &g vitn, ~pds Omdrnv. Grossiére erreur d'observation qui se retrouve chez
Théon, ¢. 12 et ailleurs.

2. Pour toute cette démonstration cf. Ptolémée, Harm., I, 10; Nicoma-
que, Excerptz, § 2 (p. 267, Jan); Anon. Valic. in Revue des é{udes grec-
ques, X, 318 suiv,
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En quoi les intervalles emméles différent-ils des consonants *?

De animae procreatione in Timaeo, XVII, 7 (II, 1249 Didot).

L’intervalle emmale est celui dont les sons, émis successive-
ment, impressionnent agréablement l'oreille, mais émis simul-
tanément, la froissent; dans l'intervalle consonant, ils la réjouis-
sent dans les deux cas.

De defectu oraculorum, ¢. 36 (I, 522 Didot).
‘Dans I'hppospévoy il y a cing positions de tétracordes, cing inter-
valles pshwidodpeve 2,

Les consonances.

De amicorum multitudine, ¢. 8 (1, 115 Didot).

L’harmonie instrumentale réalise la consonance avec des sons
opposés, grice A une sorte de similitude entre 'aigu et le grave 3;
dans I'harmonie de 'amitié, tout doit étre égal et pareil.

Conjugalia praecepta, c. 11 (I, 165 Didot).
Quand on produit ensemble deux sons consonants, ¢’est le plus

grave qui donne le chant *; de méme dans le mariage, 'accord
doit régner en tout, mais la volonté du mari doit prédominer.

Quaestiones convivales, 1X, 9 (11, 904 Didot).

Quelle est la cause de la consonance? Pourquoi, quand deux
sons consonants sont émis ensemble, est-ce la mélodie du plus
grave qui se produit?

Platonicae quaestiones, VII, 9 (II, 1231 Didot).

Les sons aigus sont rapides, les sons graves sont lents. Quand
ils sont émis ensemble, les sons aigus frappent d’abord les sens:
quand les aigus sont déja expirants, le grave arrive & son tour
et leur mélange 81" dpomdbetav produit le plaisir de la consonance.

1. D'aprés plusieurs théoriciens (Ptol., [, &, 7; Porph., p. 328), I'intervalle
emmeéle est toujours exprimé par une fraction de la l‘ormen—;'_—l. Cf. Gevaert,
I, 100,

2. Yoir plus loin, Nombre des consonances.

3. AV dvmiptivuy Eye. td clpowvov. Nous ne croyons pas que ces termes
soient pris ici dans leur sens rigoureusement technique et nous ne saurions
accepier les conséquences que tirent de ce texte Wagener, Mémoire sur lg
symphonie, p. 24, el Gevaert, Problemes musicaur, p. 159,

4. Cf. Ps. Aristote, Prodl., XIX, 12 et 49.
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Nombre des consonances.

De E apud Delphos, . 10 (I, 473 Didot).

Prédilection de la musique pour le nombre cing. Il y a cing
consonances seulement, contrairement & I'opinion de ceux qui
consultent la sensation, car ce sont les rapports numériques
{simples) qui délerminent la consonance : 4 3 pour la quarte,
3/2 pour la quinle, 2/1 pour 'octave, 3/1 pour I'octave et quinte,
4/1 pour la double octave. Quant a Ia consonance d'octave
et quarte, qu'introduisent les harmoniciens, elle sort de la
mesure . Il y a aussi b positions de tétracordes , 5 modes &,
S intervalles premiers * : diésis, demi-ton, ton, trihémiton, diton.

Relations numériques ¢qui engendrent les consonances,

De stoicorum repugnaniiis, XX, 4 (II, p. 1276 Didot).

vox i xal Umatng ylhyvetat copowvoy,

Quaestiones convivales, 111, 9, 1 (11, 798 Didot).

Les canoniciens (o} wept Mpav xavovixot) disent que le rapport 3 2
produit la quinte, le rapport 2/1 I'oclave, le rapport 4/3 la quarte
(x7v 8t% Tecodpwy dpudpotdtry nloay),

De animae procreatione in T'imaeo, c. 12-15 (II, 1243 suiv. Didot .

Les Pythagoriciens appellent le nombre 3 tpigoc, dmep ot ¢B6y-
Y05, otdusvor tivv 0l tévou Suastnpdtwy mpitov elvar pfeyxtév 6 mipm-

wov 5 ; ils appellent 13 Aeippx ou 8iéag, 33 dppoviz (— 64+ 8 4 9

1. C'est la théorie pythagoricienne /Macrobe, In somn. Scip., 11, 1; Diony-
sios, § 29, p. 107 Bellermann), réfutée par Ptolémée (Harm., I, 7) et écartée
par Aristoxéne (p. 20 Meib.).

2. Hypates, moyennes, conjointes, disjointes, hyperholées.

3. Bire tdvouc §i <pdmoug el’ Gppovizg ypfi wakeiv. Les cing modes primitifs
sont probablement ceux qui ont donné leurs noms aux cing tons les plus
usuels (Aristoxéne, p. 37 Meib.) : Hypodorien (Eolien), Mixolydien, Dorien,
Phrygien, Lydien.

§. Ta pedwiSodpevz ndva. Le mot est employé ici dans un sens restreint,
familier 3 Aristoxéne,

5. Le cinquiéme du ton? D'aprés la méthode d’Archytas l'intervalle entre la
parhypate et la lichanos dans le genre enharmonique (petite diésis enharmo-
nique) était expriwé par la fraction 36 : 35, qui correspond & peu prés & un
8 de ton (le ton ayant pour expression 9/8 = 36/32).
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12). La quarle a pour expression 6/8, la quinte 6/9, 'octave 6/12,
le ton 8/9. lls représentaient le ton par le nombre 27; d'on le
nom Actppa pour 43, dmodelmer yép pdvads tob fplacog . La télractys
platonicienne doit étre disposée ainsi:

On y trouve les rapports des consonances, savoir : 2 : 1
(octave), 3 : 2 (quinie), 4 : 3 {quarte), 3 : 1 (octave et quinte),
4 : 1 (double octave); en outre, 9 : 8 (ton). Le total des nombres
impairs donne 40 (— ton -+ leimma). On a aussi, en quadruplant
les 4 premiers nombres, 40 = 4 4+ 8 4+ 12 4+ 16; or, 16/12 =
quarte, 16/8 = octave; 16/4 — double octave; 12/8 — quinte ;
12/4 — octave et quinle. — Les nombres 6 (hypate), 8 (mése),
12 (néte), forment la proportion harmonique.

-

Harmonie simultanée.

Quaestiones convivales, IV, 4, 2, 7 (11, 803 Didot).

Dangers des mélanges. “00sv mov xal tac moluyopdlag petd moAARg
ot povsixo! xivolow edhabeloug, < afc™> olBiv &Ako xaxdv #) w0 pundy Eout
xat wowthov,

Noms des notes.

Quaestiones convivales, IX, 14, 3-4 (II, 909-910 Didot).

Pourquoi les anciens comptaient-ils trois Muses? Est-ce & cause
des irois genres harmoniques (Swdtovoy ypwpardv Evapudviov), ou
des trois sons limites *, néte, mése, hypate? Ces trois derniers
noms sont ceux que les Delphiens donnaient aux Muses, odx dp8ive
Evi palfpate, pElhov 6t poplwt pabymatog Evdg, tob pouakod the " &puo-
vizive 8, wpootilivies, — Un auire interloculeur prétend que ces
noms ne sont pas ceux des notes, mais des trois zdnes entre
lesquelles est divisé 'univers : hypate (éioiles fixes), mése {pla-
nétes), néte (monde sublunaire).

1. Etymologie fantaisiste.
2, 0t v& SwxoThpate Tapiyovres an mepiéyovres ?) dpot.
3. Cl. Aristoxéne, p. 2 Meib.
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Platonicae quaestiones, 1X,1 11, 1233-1234 Didot).

Tratn signifie supréme : 1o y&p &ve zal Tpdtov Smazov ot wahxtol
mpoanydpevov, Neaty signifie le lieu inférieur, les morts sont appelés
viptzpot, — La maése consonne & la quarte avec I'hypale, a la
guinte avec lanéte.

1.a mése,

De virtute morali, c. 6 1, 539 Didot).

La veriu est une moyenne enlre des extrémes comme la mése
enire I'hypale et la nétie.

Les genres.

Quaestiones convivales, 1X, T 1I, 904 Didot).

Tic aitla t7¢ si¢ Tprada Statpéoeng tiov pedaav 1,

Le chromatique.

Quaestiones convivales, 111, 4, 1 (II, 783 Didot).

La scéne est chez 'harmonicien Eraton ? qui donne un grand
festin. Ammonios critique le luxe des couronnes; ce luxe
I'étonne de la part d'un hoéte qui blame les roloratures (mapxyow-
oetc) * dans les airs et reproche & Agathon d’avoir le premier, dit-
on, introduit et mélé le chromatique dans la tragédie quand il fit
jouer les Mysiens *.

L’enharmonique.

Quaestiones convivales, V1I, 8, 1 (I1, 867 Didot).

Les dialogues de Platon sont dédaignés par ces efféminés, aux
oreilles gatées par l'ignorance, qui, comme le dit Arisioxéne
(fr. 74), vomissent de la bile quand ils enlendent de l'enhar-
monique.

1. S’agit-il vraiment des 3 genres ou des 3 modes principaux (cf. le nowe
triméle ou encore de la division triadique des odes chorales?

2, C'était aussi un citharéde de profession (ib., 1X, 4,2 et 14,1).

3. CI. Aristote, Polil., VII1, T: tdv perdv t& giviova xal mapaxeypwopéva,

§, CI. De Mus., § 187 et la note.
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Les modes.

De Pythiae oraculis, c. 18 (1, 491 Didot).

Pindare, & propos d'un mode (? rpomov pehwidias , négligé de son
temps, dit étre embarrassé... (lacune)®.

De audiendo, ¢, 15 (I, 56 Didot).

Euripide, faisant répéter un chant, entend rire un des cho-
reutes : « Si tu n’élais pas insensible et ignare, dit-il, tu ne rirais
pas quand je chante sur le mode mixolydien, »

De profectibus in virtute, ¢. 13 (I, 100 Didot).

On peut pécher par exces de roideur ou de mollesse; Plutarque
compare ces deux écneils & des drepbodal Awgior § Addior,

Amatorius, c. 16, 12 (II, 927 Didot).

. 3 1 5 1 '
T Boxytxd xal xopuBavrixz oxgrdpate tov fuludv petabildovies &x
Tpoyaiov xai T0 pédog ix Ppuylov mpxbvoust xal xatanaiousy 3,

Les tons et les modulations.

De animae procreatione in Timaeo, c. 16 (1L, 41248 Didot).

Dans une métabole harmonique (= changement de ton) le dia-
gramme tout entier est surlendu dans la méme proportion que
le nombre initial.

De adulatore et amico, c. 11 (I, 67 Didot).

Un véritable ami est comme '¢ppovixde qui sait changer de ton
4 propos, le flatteur joue toujours la méme gamme, &’ Evig Sta=
Y P&l LaTOS.

De cohibenda ira, c. 1 1, 549 Didot).

KafBarep &v daypappdtuy petzbodaic vital Tiveq mpds Etéoag viitag tdfev
brdtwy Azpbavousiy,

An seni sit gerenda respublica, c. 18 (11, 968 Didot).

“Qomep yap, et xabFxov Fv &doveag atedetv, E3er, moARdv Tévav Rl

. S'agit-il du style spondiaque ou du mode locrien?
2. CI. De Mus., § 371,
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Tpémwy moxelpévioy pwviig, obg dppoviag ot povaot xakobar 1, pn tdv 6Eby
apa xal ebvrovoy Subxety yépovtag yevopivoug, GAX' iv &t w8 pdidiov Emeor

reta Tob mwpimovtog 7 loug, efe.

L'exécution musicale.

Quaestiones convivales, VIII, 9, 3, 9 (II, 893 Didot).
"Pubpol xxi apuoviar Adyoug Exovowy * @ 8t whyppehobow dvBpumor mep!
Apay xzi v xat dpynaw, ode &v Tig mepthdBot,

Musique chorale.

De communibus notitiis, XIIL, £ (1I, 1303 Didot).

oo Yopob piv doTv Zppdhew, prlavdg dmatdoviog Ev adrine,

Des instruments.

Platonicae quaestiones, IX, 2 (11, 1234 Didot).

Dans la lyre I'hypale occupe la place supréme (tdv dvotatw xai
mpitov témov), dans la flite la plus basse (tov xdtw xal tév sekeutaiov).
La mése, & quelque endroit de la lyre qu'on la place (?), si on
I'accorde, sonnera plus grave que la néte, plus aigu que I'hypate.

La lyre.

De Iside et Osiride, c. 85 (I, 456 Didot).
Légende de Coptos : Hermés ayant enlevé les nerfs de Typhon
s'en sert comme de cordes (pour la lyre).

De educatione puerorum, ¢. 13 (I, 10 Didot).
On reliche {de temps 4 autre) les cordes de la lyre pour mieux
les tendre ensuite.

Instituta Laconica, c. 17 (I, 294 Didot).
Anecdotes sur les démélés des éphores avec Terpandre et Ti-
mothée.

De profectibus in virtule, c. 13 (I, 100 Didot).

1, Jamais dans un langage technique le ton (échelle de transposition) ne
s'est appelé dppovia,
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Les éphores laissent & Phrynis le choix des deux cordes &
couper !,

De Alexzandri seu virtute seu fortuna I, c. 10 (I, 406 Didol).

On offre & Alexandre la lyre de PAris. Il la refuse. N'a-t-il pas
celle d’Achille?

De Pythiae oraculis, c. 16 1, 490 Didot).
Le plecire d'or consacré a Apollon par les Mégariens.

De genio Socratis, c. 20 (I, 742 Didot).

Peut-on prétendre que le musicien qui sait se servir de la lyre
relachée ne le pourra plus &xav suatit ot tévors § xxlxppoadije?

Quaestiones convivales, 11, 1, 8 (II, 767 Didot).

Bon mot de Démosthéne de Mityléne & un mélomane : & wpw-
Tov TRy xibdpav Sfons.

Praecepta gerendae reipublicae, c. 6 (11, 980 Didot).

“Qamep ol pougixol thv Bigty afiolar Ty yopliov Abixdy xatagaiveshur, pi
®ooueTIRAY 2, .,

De unius in republica dominatione, c. 4 (11, 1008 Didot).

“Qomep olv & dppovirdg xal pousmde dvip mavel piv dpyduwe L proeTa
T0oWIOML TEYVIRDS GPI0TZpEv0s, xxi Adywt xpodwy Exotov, g miouxev
3 3 ¥ -FU L, 1 [} ' L L)
Elpedis Omryely  70n pévror qupbodiwe [Mhdtwve ypnodmevos ¥, mnrtidag,
capbixag xal Yadthpra moddeloyya xal fapbitoug wal tofywva mapamipdag,
Thv Adgav wal Ty wibipav wooTiudoer (xth.).

La flute.

Vie d'Alcibiade, c. 2 (I, 230 Didot .

Alcibiade enfant avait de I’aversion pour ['étude de la flate :
1o parce qu’elle déforme les traits du visage; 2° parce que, a la
différence de la lyre, elle ne permet pas de chanter en s’accom-
pagnant. « Bon pour les Thébains | mais nous adorons Athéna qui
a jeté la flate et Apollon qui a écorché le flatiste. » Par son

1. Cf. Apopht. Laconica, Emprepes, 1, 270 Didot et ibid., mots anonymes,

no 30, p. 288, ddhwny émbnphTava énuivsay, St Saxtihog ibxplfer.
2. Cf. De Musica, § 361,

3. Resp., p. 399 D.
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influence sur la jeunesse, 'exercice de la flate fut décrié el les
hommes libres 'abandonnérent ?.

Quaestiones convivales, 111, 8, 2 (II, 797 Didol).

La thrénodie et la flote imix#8cio¢ émeuvent au début la pas-
sion et fonl couler les larmes, peu a4 peu elles calment la
douleur.

De E apud Delphos, c. 21 (I, 481 Didot).

La flate a été d’abord exclusivement employée au deuil et aux
chants lugubres: c'est plus lard seulement qu'on a 0sé la méler
a la joie et & toute espéce de sentiment.

De audiendo, c. 7 (I, 50 Didot).

Ty Omo adhdy atdévtwy al moldal tobe axodovrac apaprior Sragedyovaty 3,

Conjugalia praecepta, prooem. (I, 163 Didot).
“Eva thy addytixiov vépwy Trndlopov Exddouy, pélog Titots tomorg dpue
EmeyepTindy, xTA.

Seplem sapienfum convivium, c. 5 (I, 178 Didot).

Les fabricantis de flates, au lieu d'os de cerfs, emploient des os
d’4nes, qu'on prétend plus sonores.

Quaestiones Romanae, 55 (I, 342 Didot).

Sur une féte ou les joueurs de flote se promenaient publique-
ment en vétemenls de femme.

Quaestiones graecae, 28 (1, 366 Didot).

Sur un temple de Ténédos ou il est défendu aux joueurs de
flate d'entrer.

De cohibenda ira, c. 6 (1, 852 Didot).

Athéna, avertlie par un satyre, jette les flites qui déformaient
son visage. Plus lard, 6 Mapobag ?opsst&z Tivi xai weptatopiog o0 wved-
jatos to gaydatiov Eynaleipfe, xal Tod mpogwmou xatexdopy,oe xal anéxpude
TRV avw pahioy -

ypvcwt 8 alyhfieve: quvippooey aupidageiag
wopoag, xal otépa hdbpov dmiabodétoigw tpday,

1. Cf. Aristote, Polil., VIII, 6.
9. Cf. Ps. Aristote, Prob., XIX, 43 : &tt 6 piv adid¢ TOAAL — aquyxpUTTe: THV
<ol idod GuapThmdtwy,
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Quaestiones convivales, 11, 4 (IT, 773 Didot).

3 - b
Kal tov adddv fopdolat Abyouat, xal xgodpatx ta adhyjpata xzhobaty, &wo
TT¢ Adpag Aapbdvortes Tag TpooT Yopiag.

Aristophanis et Menandri comparatio, c. 2 (I, 1040 Didot).

"Eqv 8¢ ttvog apa tepatelag elg 0 mpdyua xal Ydpou Serane, nalamnep adiod
ndvTprToy Guaenasag !, ayb wakiv xal mbaving émélabe * (Ménandre), xat
xatéstnae THY gwvTy elg To olnelov.

La syringe.

De cohibenda ira, c. 6 (I, 552 Didot).

Fatwt Tpduywe twt phropt — Suppodpévoy fiv cupiyytoy, &t Ty puviyy of
eprovixol oyodfit e’ dpodtepa Sia v Tovwy dyouat 3,

Le sistre.

De Iside et Osiride, c. 63 (I, 460 Didot).
Description et symbolisme de cet instrument.

Problémes divers sur les instruments, etc.

Non posse suaviler vivi secundum Eptcurum, ¢. 13 11, 1339 sq.
Didot).

Epicure, partisan des speclacles, condamne, dans son Tep!
Basuhelas, 'usage de discuter & table (mapi wétev) des problémes
de musique et de philologie. Plutarque s'indigne : Kifagw:dtw xai
addnTioy Ewlev dvpoaadpevos elg w0 Oiatpov Badilews, v 3t cupmocivt B:o-
ppaaton TEQL qupeuvtdy Siadeyoutvou xal "Aptatobivou TEpl petaboliv xal
’Aptotogdvoug ept ‘Opdpou td Bt xatakfdre... Quel concert a charmé
Epicure et Métrodore plus que n'ont iniéressé Aristote, Théo-
phraste, Dicéarque et Hiéronyme ol mepl yopiowv Adyor xal Sidaoxa-
v, wal & mepl ¢ addiv mpobhdpata val fulpiv xal dppovidy ; ofov, Sia

1. Cf. les textea réunis De Musica, note 196,
2. éméhabe Emperius (libri énébake).
3. Cf. Tib. Gracchus, c. 2, ol au lieu du euplyyiov, Plutarque nomme gpuvae-

xndy Spyavov, Bt Tod¢ pBdyyous dvabibdlouciy,
§. Libri &'; correx.
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ol tiov Yoy adddv & aTEViTEPOS < d&imepov, & & edplrepos™> 1 Papitepoy
obfyyerar - xat Sk tl, i edpiyyos dvasrwpivng wiow dlvetar taig @By~
Yorg, #Awvopivng 8%, wdhv Baplverar 2 ¢ xal cuvayfels mphs Tdv Erepov,
Bapitepov, Stxoyelels ® 8 &EStepov fyet ¢ xal vl S¥mote tiv Bedvpuwv Rv
Zyupx ThHe dpyrfotoac xatamxeddanic § yolv, & Fyoc * Tughobrar * xal yak-
#00v *AMEavopoy &v Dddne Povidpevov worfioar T0 wpogkrhviov odx elagey &
Teyvitng, d¢ Saplepolivea v dmoxpreiv v owvdy * xal i Sxmote <ibv

yevioy Suxyel w6 ypwpatixdv, % & dppovi suvietrow. ..

Physiologie musicale.

Quaestiones convivales, 1, 7 (II, 757 Didot).
Ot povaixol yrphivres 683tepoy dpuilovine xal andnpdtepoy, ofov bmo wAy-
Y7 T¥5 guvtdvou puviic Eyeipovtes to alalbytaplay,

Ibid., VIII, 3 (11, 878 sq. Didot).
Pourquoi le son se fait-il mieux entendre la nuit que le jour?

Enseignement de la musique.

An seni sit gerenda respublica, c. 12 (11, 966 Didot).
Ol yozppara xal poustxdy Si0ZIX0YTES aUTOI TPOAVARDOTOVTAL XAL TPOAVA~

‘fradoxousty bonyoduevor Toig pavlivovary,

De stoicorum repugnantiis, XI, & (I1, 1269 Didot).

D'aprés les sltoiciens, les musiciens ordonnent & leurs éléves
Adgoar xa! droa: Sans se croire forcés d'ajouter éppedde xat quppwves,
et ils les chatient s'ils ne le font pas.

Histoire musicale.

De solertia animalium, c. 20 (11, 1192 Didot).
D'aprés Démocrite le chant humain a pour origine l'imitation
du cygne et du rossignol.

1. Suppl. Rasmus, conird Gevaert, Problemes musicqux, p. 123.
2. Libri Baplver, corr. Rasmus. Le sujet est adhds.

3. Libri Staybel, corr. Madvig.

4. Libri Aads, corr. Reiske. Alit aliler.
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De Iside et Osiride, c. 3 (I, 430 Didot).

Hermés passe pour avoir inventé la grammaire el la musique.
Ibid., c. 17 (I, 437).
Manéros prétendu inventeur de la musique.

Instituta Laconica, c. 16 (1, 294 Didot).

Les Spartiates employaient les rythmes Zpbactdpior dans les
cheeurs et au son de la flate en marchant & 'ennemi !. Lycurgue
associe la musique & 'éducation guerriére.

Ihd.,c.11.

Attachement des Lacédémoniens & l'ancienne musique. Anec-
dotes sur Terpandre et Timothée 2,

Requm apophihegmata. Archelai, IV (I, 211 Didot).
Anecdote sur Archélaos et sur Timothée.

Ihd., Epaminondae, XX (1, 233-234 Didot).
Son mot sur les auldtes Anltigénidas et Tellén.

De Alexandri sew virtute seu fortuna, 11, 1-2 (I, 409 suiv. Didot).

Anecdotfes sur les rapports de différenis musiciens avec des
rois : Denys l'ancien et un citharéde, Archélaos et Timothée,
Aléas et l'auléte Isménias, Philippe el un ¢akme, Alexandre et le
citharéde Arisionicos, Alexandre et 'auléle Antigénidas.

De se ipsum laudando, c. 1 (I, 652 Didot).
Vanité de Timothée aprés sa victoire sur Phrynis.

De sera numinis vindicta, c. 13 {1, 674-675 Didot)
Terpandre; origine du dicton psrtd Alsbiov hiddv,

Concours musicaux,

Quaestiones convivales, V, 2, 1 (II, 820 Didot).

Le concours musical de Delphes ne comportait d'abord que
trois exercices : auléte pythique, citharistique, citharédie.

1. Cf. Apopht. Laconica, Agesilas, 36 (I, 257 Didot).
2. Cf. De Mus., § 389.
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Expression des sentiments par la musique.

De virtute morali, c. 4 (I, 537 Didot,.

Les insirumenis musicaux (dadcdpiz, Adpar, wruridzq, adlof),
quoique privés d'dme, parlagent nolre joie, notre iristesse, nos
chants, nos voluptés. Mol de Zénon 4 ses disciples en allant
entendre le citharéde Amébée ! : « Allons voir 'harmonie el le
chant que peuvent émellre, sous l'empire de la régle et du
nombre, des enirailles, des nerfs, du bois et des os. »

Quaestiones convivales, I, 8 11, 753 suiv. Didot).

Discussion du théme : « L’amour enseigne la musique, » Un
des convives analyse le livre de Théophrasle sur la musique; ce
philosophe la raméne & trois sources : Ainq, fdovy|, évlovsiacude,

Pouvoir calmant de la musique.

De superstitione, ¢. 5 I, 198 Didol .

Paraphrase du texte de Platon (7imée, 47 D sur la mission cal-
mante et régulatrice de la musique dans la nature humaine.

De virtute moralt, c. 3 (I, 536 Didot).

Pythagore sachant que toat, dans I'dme, n'est pas raison, a
recommandé 'emploi de la musique comme séductrice et comme
adjuvante de la philosophie.

De Iside et Osiride, c. 80 (I, 469 Didot).

Les Pythagoriciens employaient les accords de la lyre avant de
s'endormir, pour exorciser <o épmalis xazi ahoyoy T duyfe.

Eloge de la musique sévére.

De Pythiae oraculis, c. 6 (I, 48% Didot).

Citation de Pindare, fr. 32 (également cité, De anim. procr.,
c. 33) : Cadmus entend d'Apollon « povowmiv dpfav », oby %3ctav

o008t Tpupepiy 008 Emmexhzapivyy ol pédeaty 2,

1. Méme anecdote, De procr. anim., c. 33, etc.
2. Cf, De Mus., § 204.
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De superstitione, c. 3{I, 196-197 Didot).

« Aatw: tior atdpate » tolg xibzowdobe Exéhevoy &tderv ol ThHY vopipov
pougtzyv awlety Soxndvres.

Corruption de la musique.

Quaestiones convivales, 1X, 15, 17-18 (1, 914 Didot).

Décadence et corruption de la danse. Kxi yip abrng zal mdvinpiv
Ttva TOMTIKAY TRodeTatataapévy, ¢ 3 obpaviag dvmegols’ Ixelvvg, ThV piv
EumATxTwy 22l avodtwy xpatel Oedtpwy, domep Tépavvog bmrzooy EauTdt
memow évn pousttiy GAlyou 3siv dmaouv, wry 8% wxpk toic volv Eyouat wxl
Belowg avdpasty e dAnlivg Ttumv amodwhexe !,

De esu carntum, 11, 2 (11, 1219-1220 Didot).

OUtwe axof, voshaasx povskny Sépbetgev, aw’ Fg 7o Bpumtdpevoy xat
Ondovdpevoy aloypis malel dmlagdaeig xai yovawwderg yapyahiopods.

De audiendis poetis, e. & (I, 23 Didot).

Dans I'histoire d’Aphrodite, Homére a voulu nous monlrer
qu'une mauvaise musique, des chanls lascifs, des récits malhon-
néles pervertissent les mceurs et amollissent les caractéres.

Quaestiones convivales, VII, b (II, 858 suiv. Didot).

Un joueur de flate, amené au banquet, 4 force d’airs entrainants
et lascifs finit par faire perdre toule retenue aux convives. Les
plaisirs de l'oreille ne sont pas le privilége de 'homme, Mélodie,
rythme, danse, chant, & travers les sens atleignent l'Ame et la
chatouillent. Danger des airs efléminés et des chansons volup-
tueuses. Le remede est dans la lecture des poétes sérieux.

La musique & table.

Quacestiones convivales, VII, 1 (II, 865 sq. Didot).
8l faut admeitre des joueurs de flate dans un repas.

Quaestiones convivales, VII, 8, 4 (II, 868 Didot).

La cithare, depuis Homére, est associée aux festins. Suppri-
mons seulement les accents lugubres et plainlifs. La flite n'est
pas moins indispensable pour accompagner les libations et le

1. Cf. Aristoxéne, fragment 90 ; De Mus., §§ 146, 262, 265.
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péan; mais que le musicien se modére et n'excite pas Béubuge nai
nokuyopdizig les esprits déja échauffés par le vin. Exemple tiré
des troupeaux qu’on éveille ou endort swypois x2i wommuspots dpe-
Maw % obptyfr xal etpépbos. On ne doit pas souffrir le jeu de la
flate ou de la lyre sans chant ou paroles; Marsyas a élé chéitié
pour avoir osé cpopﬁe:&t #al aihois tmiotoploag tautdy dudde péder Srayw-
vifeaBze mpos @G7y xai xibapay,

Conjugalia praecepia, c. 38 (I, 170 Didot).

Plutarque (?) approuve Euripide d’avoir condamné l'usage de
la lyre dans les festins; c’est contre la colére et le denil qu'il faut
invoquer le secours de la musique.

{(Cette opinion d’Euripide est au conlraire combattue dans les
Quaest. conv., VII, 7, 7.)

Les animaux et la musique.

De solertia animalium, c. 3 {II, 1177 Didot).

On atlire (xnholat] les cerfs et les chevaux avec les syringes et
les aulo:. On fait sortir les crabes de leurs irous en jovant du

fifre (pwtyEe). On fait monler 'alose sur l'ean en chanlant et en
battant des mains, etc.

Cf. encore sur ce sujet Quaest. conv., VII, B, et Sepiem sap. conv.,
19 (1, 193 Didot).

Harmonie de I’dme.

De animae procreatione in I'imaeo, c. 3 (11, 1240 Didol .

L'Ame, comme 1'a montré Platon !, est constituée suivant 1'har-
monie, elle n'est pas harmonie.

Harmonie des sphéres,

De animae procreatione in Timaeo, c. 31-32(11. 1258 suiv. Didot).

Plutarque énumeére, d’aprés les Pythagoriciens, les relations
numériques entre les volumes des astres, etec. La lune, aprés
avoir lraversé six signes du Zodiaque, se présente pleine comme
une consonance d'octave &v iatévwr 3, D'aprés les « Chaldéens »,

1. Phaedo, p. 92.
2. Les Pythagoriciens savaient cependant que l'octave ne vaut pas 6 tons.
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les durées des saisons sont entre elles dans des rapports musi-
caux : printemps & aulomne = quarie, printemps 4 hiver =
quinte, printemps & été = octave!. « Quelques-uns » rangent les
asires dans l'ordre de la gamme : Terre proslambanoméne 2,
Lune hypate, Mercure diatonos, Vénus lichanos, Soleil mése,
Fixes néte. — D'autres distribuent les aslres entre les tétracordes :
Hypates (Lune & Soleil, Mercure et Vénus), Moyennes (Soleil, elc.,
4 Mars), Conjointes (Mars & Jupiter), Disjointes (Jupiter & Sa-
turne), Hyperbolées (Saturne aux Fixes ). — Dans un autre sys-
téme on observe que les sons dits fixes (2 hypales, 3 nétes, 1
mése, 1 paramése) sont en nombre égal aux planéles ; par 'addi-
tion du proslambanomeéne (un ton au-dessous de I'hypate des hy-
pales *), le sysiéme embrasse deux octaves, mais la quinte se
trouve « contre nature » au-dessous de la quarte. Platon, au con-
traire, placait le proslamhanoméne a l'aigu ®,

Si les anciens théologiens ont placé des instruments de mu-
sique dans les mains des dieux, c’est pour indiquer que I'har-
monie et la consonance sont ceuvre divine par excellence. Mais il
serail ridicule de chercher les rapports harmoniques dans le joug
de la lyre, la carapace et les chevilles au lieu de les chercher dans
les sons; de méme, il est probable qu'il existe des rapports me-
surés entre les volumes, parcours et vitesses des astres, mais la
mesure exacle nous en échappe.

1. D'aprés cela les durées seraient : été 6, hiver 8, automne 9, printemps 12.
Les chiffres d’Euripide étaient quatre mois pour I'été et T'hiver, deux mois
pour les deux autres saisons.

2. Ce ot est pris ici dans le sens {abusif) d’hyperhypate, car Plutarque
ajoute que le soleil est 4 la quinte de la terre.

3. Plutarque parait avoir cru que les tétracordes conjoint et disjoint se font
suite !

4. Lire : Tévw: Sraoépovea tfig < Omdtuv> dndrng.

5. Le texte cité {Resp., 647 B) ne prouve rien de semblable; il parait viser
l'octocorde.







SIGNES CONVENTIONNELS ET ABREVIATIONS

[ ] Mots donnés par les manuscrits et que nous retranchons du texte.

<< >> Mots omis par les manuscrits et que nous insérons.

.... Lacune.

* Signale une legon adoptée qui ne se trouve dans aucun manuscrit.

waees, Morceau transposé. .

(***) Signale une place occupée dans les manuscrits par un morceau
que nous avons transposé ailleurs.

+ Mot ou passage corrompu.

~+ (Dans les diagrammes musicaux}. Note surélevée d'un dgmi-didze
{quart de ton).

Les numéros de pages et les lettres marquant les subdvisions de pages
placés en manchetles sont ceux de la vulgate (édition Wechel, 1599,
1620 et 1624). Les numéros de chapitres sont ceux de Wyttenbach, Les

numéros de paragraphes insérés en caractéres gras dans le texte sont
nouveaux,

Libb. ou codd. — tous les manuscrits connus.
A = Parisinus 1671.

E — Parisinus 1672 {copie de A).

Par. 3 — Parisinus 2451 (K de Wyttenbach).
Par. & — Parisinus 2456.

Par. 5 — Parisinus 2457.

Fi = Laurenlianus, pluteus 48, 29 (Florence).
F2 = Laurentianus 59, 1,

F3 — Laurentianus 80, 5.

F5 — Laurentianus 80, 22.



LXXII SIGNES CONVENTIONNELS ET ABREVIATIONS

F6 — Laurentianus 80, 30.

R1 = Vaticanus 139,

R2 — Valicanus 186.

R3 — Valicanus 192.

R4 — Vaticanus 1013.

Barb _ Barberinus 270 (Rome).

V1 ou simplement V =— Marcianus App. VI, 10 (Venise).

V2 — Marcianus 248.

¥3 — Marcianus 322.

N1 = Neapolitanus III Ci.

P — Petavianus, manuscrit aujourd’hui perdu de Petau, dont les
lecons sont reproduites A la suite de I'édition Wechel.

Les noms des éditeurs sont ou écrits en toutes leltres ou désignés
par les abréviations suivantes :

Al{de Manuce); St — Henri Estienne; Xy(lander); We chel}; Re{iske);
Wy(ttenbach}; Du(bner); Volkm ann); Westph(al); Bern(ardakis).

De méme pour les noms des traducteurs et commentateurs, nous
avons employé quelquefois les abréviations :

Valg ulius); Am(yot); Mezir(iac); Bur(ette).

La sigle edd. ou vuilg. désigne la totalité ou la plupart des éditions
consultées.

Dans les notes critiques les correclions particuliérement importantes
sont signalées par des lettres espacées (pourle g des italiques.
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(4) =iy 68 waselay, ovolay sudavpoviag oboay aitiay = evBouliag,
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0U pOvoY EoTuy eupely N olxot 7 woAet 7 Elver yomaluny, ahla
mavil 76 <@y wlpomey yével. (B) “Ogwt oty 7 éx nodelag Goé-
Atte petfoy mRVTOY STPRTRYNUETLY, Te50UTwL Xat 7 mepl T auThv

" wvipng abia ¥ omoucy.

N. C. — Inscruirrio. Verba tx oS Siakdyou, efe., modo adduntur in adno-
tationis modum {AE), modo desunt ownino (Par. 3, 4, 5, V, ete.). — 1. ait¥¢]
Multi codd. (V1 et 3, F6, R2 et 3, Barb., N1 etc. adtiic. — 2, xowvdv] P : xowvév.
— 3. ofdzpev om. P. — 4, odotav] Ni : oboixzg. — wavse takt wév avipwrwy] Par. 3
om. tiv. Fi : dvlpdrw, — B. 4 wep! adthv pviung aila onavdn] Codd.
edd. : 4 wepl{om. Par. 3 ad ¢ pvipn akia o mavdiic. Correrimus. Volkm.

coni, : uw@iiov afix, sive afiwtépa,

1. Plutarque, Vie de Phocion, 19 : la femme de Phocion était fiére non
fuol 8¢, ¥3m, wdowoq fotl buniwy eixo-  des otpatnyfirztz de son mari, mais
gtdv ETog 1o, croatnyiv Abqvalwy (voir  de ses otpatwyia; il faut pourtant
aussi Stobée, LXXIV, 54 od les mss.  s'abstenir de corriger le texte du De

ent didwvos . D'apros cette version  Musica; de pareilles anecdoles, d'une
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PERSONNAGES DU DIALOGUE : ONESICRATES, SOTERICHOS, LYSIAS.
I. — Préambule.

La femme de Phocion, surnommé I'Honnéte, disait qu’elle ztoge de retude.
avait pour parure les expleits militaires de son mari. Quant
4 mol, je regarde comme une parure, non seulement pour
moi-méme, mais pour tous mes familiers, le zéle de mon
maitre pour I'étude. Et, en effet, les succes les plus illustres
des hommes de guerre se bornent, on le sait, & sauver
d’'un péril momentané quelques soldats, ou une seule ville,
ou tout au plus un seul pays; jamais ils n'ont rendu meil-
leurs ni les soldats, ni les habitants de la ville ou du pays.
Mais 'instruction, qui est I'essence du bonheur et la source
de la sagesse, ne limite pas son utilité 4 une maison, 4 une
ville ou 4 un pays, mais I'étend au genre humain tout entier.
Autant donc les avantages qu’on retire de l'instruction
emportent sur tous les exploits militaires, autant le zéle
qui a l'instruction pour objet est digne de mémoire.

authenticit¢ douteusze (le mot de Cor-
nélie est de la méme famille), pou-
vaient étre transmises sous plusieurs
formes.

I'érudition qui est digne de zéle. —
Quant a 'emploide ZEa pour daStwtéoz
aprés bdowt pelfwv, c'est un prétendu
hellénisme qui correspond & lidio-
6. Cf. Xénophon, Banquel, 4 : & tisme inverse, becaucoup plus fré-

peTd omoudfs TpaTToumeva atopvnuo-  quent, Togoutw: avec le comp. suivi
vevta eivar. Ce ropprochement et le  de dowe avee le positif (Thesaurus,
rappel du mot onovdh employé au  col

§ 2 justifient notre correction: cest pas daulre exemple et peut-ctre Ja

le zéle pour I'érudition qui est digne  correction de Volkmann devrait-elle
de mémoire, el non la mémoire de  étre adoptée.

2297); nous n'en connaissons
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8. @ étaipot] om. Par. 3. — Pom. &. — 10, &totor P : &dptowar. — 11, tuyyd-
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6. Les Kpoviaz peuvent étre une [ite
grecque : une féte de ce nom se cé-
lébrait a Athénes le 12 Hécatombéon,
# Rhodes également en été, 3 Olym-
pic le jour de l'équinoxe du prin-
temps; & Thébes, elle était accom-
pagnie d'un concours nusical {Ps.
Plut., Vii. Hom. A, ¢. 4). Mais nulle
part il n'est dit que celte féte durit
plusieurs jours, tandis que nous sa-
vons que les Saturnales romaines,
beaucoup plus importanles, et tou-
jours accompagnées de [estins, du-
raient 3 jours au temps d’Auguste,
H au temps de Caligula. Nous croyons
doonc qu'il s'agit ici des Saturnales
roimnaines, dont la mode avait passé
en pays grec et qui avaient sans
doute absorbé les vieilles Kpovix, On
se rappellera que le dialogue érudit
de Macrobe a également pour cadre
un banquet de Saturnales. La flte

romaine commencait le 17 décembre;
le banquet d'Onésicratés eut done
licu le 18.

Sur la personne d’Onésicratés et
les conclusions qui en ressortent
pour I'nuthenticité et la date de notre
dialogue, voir 'Introduction. 11 va
sans dire que le diner offert par
Onésicratts comportait d'autres con-
vives que Sotérichos, Lysias et le
narrateur : au § 15 l'amphitryon in-
vitera les deux mwusiciens 4 faire part
de leur savoir & leurs amis, ToJ3
éralpoug.

10. Le mot zwv, qui désigne pri-
mitivement la voix, le son émis par
des é&tres animés Aristote, De anting,
11, 8, 9, p. 420 B s’est appliqué aussi,
par la suite, au son des instruments,
owvh, Spyavind (Aristoxéne, Harm.,
p. 24 Meibom . 1l est pris ici dans un
sens assez général. La définition citée
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II. — Occasion et objet de lU'entretien.

Or done, le deuxieme jour des Saturnales, l'excellent Ze diner des
Saiurnales ches
Onésicrates avait invité, entre auires, au festin quelques onésicrates.
amis savants en musique : ¢’étaicnt Sotérichos d'Alexandrie
et Lysias, un de ceux qui recevaient de lul une pension.
Quand les rites d’usage furent accomplis :

« Rechercher & cetie heure, dit-il, quel est le principe d(ﬂ:m.mcwmn 0'0-
la voix humaine, ce serait 13, mes amis, un sujet déplacé_ T, Lo
dans un banquet : cette étude exige plus de loisir et de Joud Ju ”g,,';,“,ii
sobriété. Mais puisque la voix est définie par les meilleurs maire, musique.
srammairiens « une percussion de l'air, sensible & I'ouie »,)
et puisque le hasard a voulu qu’hier nous nous soyons occu-
pés de la grammaire, considérée comme l'art de figurer par
des lettres les sons de la voix et de les conserver pour la
mémoire, voyons quelle est, aprés celle-ci, la deuxiéme
science qui se rapporte a la voix. Je pense que c’est la
musique. N'est-ce pas, en effet, un acte pieux, un devoir
principal pour les hommes de célébrer par des chants les

concorde presque liftéralement avec
celle que donnait Diogiéne de Baby-
lone, chef de 1'école sltoicienns vers
le milieu du ne siécle et auteur d’'une
téyvn wepl @uviic @ "Eomi 88 puvh dip
meTAnYREvoC Ty, T0 [Stov alohntdv axofg,
&s enot Awyévng 6 BabBukaviog {Dio-
aene Lagrce, VII, 55). Ceite défini-
tion manque dans 'ufile compilalion
de Ch. Johnson (Musical pilch and
the measurement of inlervals among
the ancienl Greeks, Baltimore, 1896)
ol l'on trouvera réunies (p. 6 suiv.)
plusicurs autres définitions de la voix
ou du son (¢dpog), plus ou moins
analogues a la ndtre (Platon, Timée,
p. 67 B; Aristote, De anima, 11, 8,
11, p. 420 B; Adraste ap. Théon de
Smyrne, p. 50 Hiller; Plutarque,
Quaes{. Plalon., VII, 9; Ptolémée,
Harm., 1, i; Nicemaque, Enchir.,
c. 4 ; Aristide Quintilien, I, 4).

11. Les anciens ne se sont jamais

aflranchis, dans leurs définitions de
la grammaire, de la conception pri-
mitive renfermée dans I'étymologie
du mof ypaupztizd. On peut voir dans
le Craiyle de Platon (p. 318 Didot
des idées analogues a celles qui sont
indiquées ici : les syllabes et les
letires servent a imiter I'essence des
choses, & réfléter leur image; celui
qui les combine est un &nutoupyds
dvoudtuwv, ete.

12. Ce paralléle entre les deux
sciences du son, grammaire el wu-
sique, remonte au moins 4 Platon
Philebe, p. 402 Didot); il est déve-
loppé par Adraste {ap. Théon de
Smyrne, p. 49) et Sextus Empiricus
y lait également allusion (4ddv. Mus.,
4). Volkmann fait observer que dans
le banquet chez Ammonius (Plut,,
Quaes!t. symp., 1X) on discute d’abord
des questions grammaticales ch. 2-6),
puis des questions musicales(ch. 7-9).
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14. lliade, I, 472-474. Juba et Claude Didyme; pour les

19-20. Parmi les péripatéticiens harmoniciens voir I'Introduction. Bu-
qui se sont livrés a des recherches sur  rette compare, pour l'expression én’
I'histoire de la musique on cite Aris-  dxpov mailelag, 'hémistiche d’Empé-
tote, Théophraste, Aristoxéne,Chamé-  docle (Plut., De pluribus amicis, p. 93 B)
léon, Phanias, Dicéarque, tliéronyme, goping €=’ dxpoist fGapifewv. Cf. aussi
Adraste ; parmi les platoniciens, Héra-  Eschyle, Cho. 940 : Ehaae §° & 70 wdv.
clide de Pont, Eratosthéne, Thrasylle. 22-24. = Alcxandre Polyhistor,
Les grammairiens sont, par exemple, {r. 52 Muller (FHG. 111, 233). Cet ali-
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dieux qui, par une grace particuliere, ont accordé i eux
seuls une voix articulée? C'est ce quHomere lui-méme a
fait entendre dans ces vers :

Eux, pendant tout le jour, apaisaient le dieu par leur chant,
— entonnant un beau péan, les fils des Achéens; — ils chan-
tailent Celui qui frappe au lvin, et lui, réjouissait son ceeur a les
entendre.

« Allons done, confreres en musique, rappelez & nos amis _Défnition de
. . - . ’ Uobjet de t'entre-
qui le premier a cultivé cet art, comment il s’est perfec- tiex.
tionné avec le temps, quels hommes sont devenus célebres
parmi ceux qui ont pratiqué la science musicale, enfin de
quel nombre et de quelle nature sont les avantages qu'on

retire de cet exercice. »

I1I. — De lorigine de la musique.
Ainsi parla le mailtre. Alors Lysias, prenant la. parole : sugfsfuoif;:zﬁisli
« C'est un probléme souvent agité, dit-il, cher Onésicrateés, probléme, varidte
que tu souléves. La plupart des Platoniciens et les meilleurs “* 7®éen:
philosophes du Lycée se sont, en effet, appliqués & écrire
sur l'ancienne musique et sur la dégénérescence qu’elle
a subie. De méme, parmi les grammairiens et les harmoni-
ciens, ceux qui ont atteint le savoir le plus élevé se sont
beaucoup occupés de ce sujet. Aussi existe-t-il entre les
anteurs les plus grandes divergences d’opinion.

« D'une part, Alexandre, dans son Recuell sur la Phrygie, opinion d'a-
lexandre Poly-
hister,

néa, dans les manuscrits, vient entre
les §8 48 et 49 ou on linterpréfait
comme une longue parenthése com-
mentant les mots tobs wpuitous ToLh-
gavtag avintivhy. Mais, méme en
employant I'artifice typographique
imaginé par Westphal, cela est inad-
missible : 19 parce que des paren-
th¢scs de cctte longueur sont con-
traires aux habitudes de¢ style de
Plutarque ; 2° parce que dans notre
alinéa il n'est pas seulement ques-
tion des créateurs de laulétique,

mais des inventeurs de la musique
instrumentale in genere (voir plus
loin, notes 22 et 23). La place natu-
relle d'un parcil développement est
donc en téte de I'histoire des origines
de la musique; il est méme néces-
saire fque la version empruntée a
INéraclide (25-34) ait un pendant,
puisqu’elle commence par les mols
"Hpaxheibng ¢ et que lauteur a an-
nonceé 21) qu'il y avait sur ce sujet
do grandes divergences entre ses au-
torités; or, si l'on accepte la legon
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N. C. — 23. V3 : i8aiag. — 24, Par. 4 ; “Taypwv, — 2B, c08ontpnodvruy
addidimus (Bergk, Gr. Lit. T, 404 : Sehapddvrwy).

des manuscrits, i1 n’y aurait, en ce
qui concerne du moins l'origine de
la musique, aucune divergence si-
gnalée! Le déplacement a entrainé le
changement de pév en .

Al. Pelyhistor est un contemporain
de Sylla et de Cicéron. Il est assez
rare que Plutarque cite des autorités
aussi récentes, surtout quand il s'agit,
comme ici, d'un simple compilateur;
c'est une marque d'inexpérience. Le
Nzpt dpuyias ou les dpuytaxs ({r. 48)
de Polyhistor avaient au moins trois
livres; le {r. 48 (Pseudo-Plut., De flu-
viis, 10}, tiré du livre IIJ, racontait
I'histoire de Marsyas; on peut donc
supposer que nofre fragment pro-
vient du méme livre.

22. Clément d'Alexandrie, Strom.,
I, 16, p. 789 Migne : paci &... %pod-
pxta (sdpelv) “Ohupmwov  opoiwg  Tov
$piyx; cf. Anecd. Cramer, 1V, 400 :
wpodpata “Odupwos Musds. Quoique
le mot wpolpate aif fini par s'appli-
quer aux instruments a vent, tels
que la trompette {Plut., De soll.
anim,, 19, p. 973 E; Pollux, IV, 84) et
1a flate (Plut., Quaesé. conviv., II, 4,
p. 638 C; VIIL, 5, p. 704 E; Pollux 1V,
88 ; VII, 88; Machon, ap. Ath. VIII,
p. 337 C) au point de signifier adhhi-
pata (Quaest. corviv., 11, 4), ce terme
désigne primitivement et essentiel-
lement ]la musique des instruments
a cordes, et je ne doute pas qu'il ne
soit pris ici dans ce sens (sic Amyot,
Ritschl, C. Miiller). Sans doute, dans
la tradition qui a prévalu, le nom
d'Olympos est spécialement associé
3 la musique de flate ; mais il subsiste

encore des traces d'une version qui
lui attribuaif aussi 'invention de la
musique a cordes. Cf. Suidas, "0Avp-
wog, 2¢ arficle : "0OA, Maiovag Muads,
abhnthe xal Tornthe perdy wal Sheysivy,
HYEuwv TE YEvGpevos TTHE XoOUMa-
TixRs povetafis < xal>>tHR¢ S1d
tov abAdv; 3¢ article : YOA, 0 woug
vigous tH¢ wilapw:Siag éxbel xal
§1ddEa¢, Un doublet d'Olympos, Hya-
gnis, est donné pour inventeur de la
guitare (infrd, n. 24 . Sur les vases
peints Marsyas lui-méme est quel-
quefois armé de la cithare (Robert,
Jahrbuch, V, 229), En sa qualité d'Asia-
tique, Al. Polyhistor a dit choisir la
version la plus flaiteuse pour 'amour-
propre de ses compatriotes; encore
remarquera-t-on qu’il n'atiribue pas
a Olympos l'invention de la musique
a cordes, mais seulement son intro-
duction en Gréce.

23. Les Dactyles, ordinairement
au nombre de frois, sont des génies
industrieux que la légende place
tantot en Créte, tantdt en Phrygie, ol
ils se rattachent au cycle de Rhéa.
Leur rdle musical est multiple : 10 ils
ont inventé le rythme dactylique,
simple jeu de mots étymologique
(Dioméde, p. 474 Putsch); 2° ils ont
inventé les rythmes musicaux en gé-
néral: Clem. Alex. Sérom., I, 15,
p- 181 Migne : twvic... iy “liaivy xa-
houpévev Aaxtihwv copods Tivag Tpw-
tous yevégBat Acyouswy * el oDg % e Thv
‘Bpecioy Aeyopévev ypauudtwy xal 4
v xatd povaunhy elpests Aubudyv dva-
pépesat (8' v aitlav of mapd waig pou-
gixols Sdxtvhor Thv Tpoanyoplay eldt-
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dit qu'Olympos le premier introduwsit parmi les Grecs le
jendes instruments & cordes, en méme temps que les Dac-
tyles de I'Ida ; Hyagnis aurait été le premier joueur de flite,
ensuite son fils Marsyas, puis Olympos.

« De son c6té, Héraclide, dans son Recueill des musiciens

waot). Dpldysg 82 foav xal Bdobapot ol
'18ator Adxwtudor, Solin, ¢. 14, 6 (p. 72,
Mommsen, 2¢ éd. = lIsidore, Origyg.,
XI, 6) {dans unc descripfion de la
Crite) : Studium musicum inde coep-
lum, cum Idaei Daclyli modulos
(= rythmes) crepilu ac tinnitu aeris
deprehensos in versificum ordinem
transtulissent. Ce dernier texte nous
monire le lien entre Vactivité métal-
lurgique des Dactyles et leur décou-
verte musicale: c'est du va et vient
mesuré du marteau de forge quest né
le rythme poétique. On remarquera
que Solin pense aux Dactyles crétois,
Clément aux Dactyles phrygiens; cette
derniére forme de la légende est cer-
tainement la plus primitive et c'est
celle que dut aveir en vue Alexandre
dans ses dpuytaxd, Mais il est difficile
de saveir ce qu'il entend au juste
par les xpodpatx des Dactyles. Hoeck
(Kreta, 1, 226 , assimilant arbitraire-
ment les Dactyles aux Curétes, dont
on connalf la musique bruyante, croit
qu'il s'agit de musique de cymbales
(percutiuntur acelabula, unde cru-
mala dicta, Cassiodore, De Mus.,
P- 556 Yen.} ou de castagnettes (crus-
mata, Martial, VI, 71). Du reste, le
texte de Plutarque pourrait étre mu-
tilé¢ @ il est singulier que Ja médme
« introduction » soit altribuée &
Olympos et aux Dactyles, qui nulle
part ailleurs ne sont associés.

24. Hyagnis ou "Ayvis Clem. Alex,
[, 16, p. 789 Migne; moszaique de
Tréves, Aniike Denkmaler, 1, 49),
¢'est-d-dire sans doute Wagnia, est
probablement un dieu phrygien de la
région de Grlénes ol le place la Chro-
nique de Paros 1. 19-20). Ramsay le
rapproche de Hye¢s-—= Attis. On lui

attribue de nombreuses inventions :
ic la Nate, ou du moins l'art d'en
jouer (marbre de Paros; Plut. infra,
§ 82; Dioscoride, Anih. Pal. IX, 340);
20 le tricorde (Clem, Alex.); 32 legenre
diatonique (thv Stdrovoy dppoviav?
peut-étre faut-il lire whv dopoviay,
I'enharmonique;Clem. Alex.); 4" 1'har-
monie phrygienne (marbre de Paros,
Aristoxéne fr. 70=FHG. II, 287, Ath,
X1V, 624 B); 5° les nomes (auléticues)
Mnvtpds, Awovigou, Ilaveg, et un qua-
triéme dont le nom est perdu (mar-
bre de Paros). D'aprés Callistrate
d'Héraclée (FIIG. 1V, 353) il aurait
appris l'aulodie des Mariandynes, —
Marsyas le Siléne est originairement
le dieu du fleuve Marsyas, qui coulait
a4 Célénes et était censé sortir d'un
étang on poussaient des roseaux
propres a la fabrication des embou-
chures de flite (Strabon, XII, 8, 15;
cf. Pausanias, X, 30, 9); a4 partir du
v* siécle, il symbolisa en Gréce la
musique de flite phrygienne, en op-
position avec la musique de cithare
d’Apolion. On le fait quelquefois,
comne ici, fils d’Iyagnis {Suid. "0hvp-
wog, 2°, d'autres [ois, de Maiandros,
d'OEagros, méme d'Olympos Apollo-
dore}. On lui attribue souvent l'inven-
tion de la flate double et de la sy-
ringe {Métrodore de Chios, FIIG. 1lI,
205, etc,). Clément (I, 16, p. 789 M.)
fait de Marsyas l'inventeur des har-
monies phrygienne (de méme Pline
VIL, 204), mixophrygienne (?) et mixo-
lydienne., — Pour Olympos, voir plus
loin, notes 76 suiv.

2b6-34. ll¢éraclide de Pont. Sur la
question de savoir sila guvavwyl ziv
< ebdowtpmadviwy > év pousikde (la
legon du manuscrit n'est pas grecque)

Opinion o Hd-
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doit é&tre considérée comme un ou-
vrage spécial de ce polygraphe ou
commme une section de son wepl Mou-
otxfig, voir l'Introduction. Toute la
« préhistoire » de la musique contenue
dans notre chapitre ne mérite aucune
créance; mais c'est trop dire que
d'attribuer a [léraclide « I'invention »
des musiciens légendaires dont les
noms suivent, ou méme de le soup-
conner avec Bergk Griech. Literalur-
geschichte, 1, 404) d’avoir embelli la
« tradition » par des conjectures per-
sonnelles et arbitraires. Nous estimons
qu'lléraclide n'a fait que résumer et
coordonner les inventions des podtes
et des logographes antérieurs, fon-
dées elles-mémes en partie sur des
légendes locales. Notre § 26 prouve
méme gque ce travail de coordination
avait déja été tout fait, ou au moins
tout préparé, par les rédacteurs de
la Chronique de Sicyone. Le trait
caractéristique de cetie tradition, net-
tement opposée a celle d'Alexandre
Polyhistor et de Clément d’Alexandrie
{quiremonte probablement i Ephore),
est d’étre exclusivement hellénique,
d'ignorer résolument toutes les in-
fluences barbares dans le premier
développement de la musique grec-
quc; elle se rattache ainsi 4 la réac-
tion nationaliste du vo siécle. ~~ La
plupart des textes relatifs aux poétes

mythiques ont été réunis par Clinton,
Fasti hellenict, 1, 350 suiv,

25. Amphion, inventeur de la citha-
rodie : Pline, VII, 204 : Musicam Am-
phion (invenit)... Lydios modulos Am-
phion... citharam Amphion. Cithara
cum caniu (cecinit primus) Amphion.
Awmphion apparalt comme musicien
pour la premiére fois chez Hésiode
(fr. 60 Rz.) et Euméle {fr. 12 Kink.});
cf. en général Kalkmann, Pausanins,
p- 253. (D'aprés une éiymologie vrai-
semblable, "Appiwv, celui qui marche
autour de la terre , serait 4 l'origine
un dicu solaire : ¢f. Ad. Schmwidt,
Griechische Chronologie, p. 83.) Sui-
vant la tradition ordinaire, Amphion
recoit la lyre d'llermds, d’Apollon ou
des Muses; seul Eustathe, comme ici
Héraclide, la lui fait recevoir de Zeus
(Eust. ad. Odyss. XI, 260).

26. Sur la Chronique de Sicyone,
voir I'Introduction.

27. Linos est, a l'origine (lliade,
XVIIL, 569-570, le nom d'un chant
populaire, d'un caractére probable-
ment plaintif, et terminé par le refrain
alAtve qu'on a expliqué par diverses
étymologies. Puis on étendit ce nom
a toute une catégorie de chants thré-
nétiques, 3¢ Avaiblag Exaieoayv (Schol,
B. lliad. ad. loc.). Dés le temps d'lé-
siode, on personnifie Linos et on fait
de lui une sorte d’Adonis, fils de la
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céleébres, rapporte que la citharodie et la composition citha- 7ectide. ~ Afusi-

rodique eurent pour premier inventeur Amphion, fils de Zeus ?tmde.n?t:_a;f;:ﬁ
et d’Antiope, qui re¢ut apparemment les lecons de son D e o Troie
pere. Il fonde cette opinion sur le registre lapidaire déposé
A Sicyone, d’aprés lequel il énumeére les prétresses d’Argos,
les compositeurs et les musiciens. A la méme époque, dit-il,
Linos d’Eubée composa des thrénes; Antheés, d’Anthédon

en Béotie, des hymnes; Piéros, de Piérie, les poémes sur

muse Uranie, et victime d'une mort
prématurée. Enfin, le héros des chants
en devient l'auteur, l’ancétre des
citharédes : — cithara... cum caniu
(cecinit primus) Amphion, uf aliz,
Linus Pline VII, 204), — un musicien
rival d’Apollon, etc. Pourtant je ne
connais pas de texte antérieur a
Iléraclide (ou plutdta la Chronique de
Sicyone) qui lui atiribue des compo-
silions musicales, La légende de
Linos était surtout localisée & Argos,
en Béotie (Thébes, Hélicon) et en
Eubée (Chalcis), d’oit nofre texte le
fait natif. Suidas distingue un Aivog
Xahwibeus ot un Afvog Ornbalog, plus
jeune, On avait cherché aussi & conci-
lier les deux principales légendes en
le laisant naitre a Thébes et mourir &
Chalcis : c'est la version de I'épitaphe
gravée sur la prétendue tombe de
Linos & Chalcis et conservée par Dio-
géne Laérce (Prooem. 4) etV Anth. Pal.
VII, 616 (= Preger, Inscr. gr. melricae,
n° 239}); mais il y avait aussi un tom-
beau de Linos & Thébes, — Les ma-
nuscrite de Plutarque et, en général,
des prosateurs accentuent Atvog, mais
dans les vers on accentue et on
scande Alvog.

28. En général, Anthés ou Anthos
est donné pour seigneur de Trézéne
Strabon) et pour fondateur non d’An-
thédon de Béotie, mais d'une Anthé-
don d'Argolide, la méine qui fut plus
tard appelée Calaurie {Aristote, fr.
596- 597 Rose = Ath. I, p. 31 C; Plut.
Qu. graec., p. 295 E. D’autres lui
attribuent la fondation d’Anthéia preés

d’Argos (Paus, 11, 30, 8), d'Anthana en
Laconie (Philostephanos ap. 8t. Byz.),
d’Halicarnasse (Strabon, VIII, 6, 14;
X1V, 2, 16). Quant a Anthédon de
Béotie, elle aurait été fondée par An-
thédon, fils de Dios, fils d’Anthés, fils
de Poseidon (St. Byz. Pour Pausanias
A. est aussi fils de Poseidon). 1l sem-
ble done que les mols vig Boworiag
soient une addition malencontreuse de
Plutarque ou d'Héraclide. — Quant
aux « hymnes d’Anthés » ils ne sont
mentionnés nulle part ailleurs. C'est
a tort qu'on a voulu identifier Anthés
avec "Avlinrog inventeur, selon cer-
tains mss. de Pollux (IV, 78), du mode
guvTovos Aubigti.; voir infrd, n. 150.
Le seul texte tant soit peu paral-
lele, malheureusement mutilé au
point d'éire inintelligible, est celui
de St. Byz. ve "Avlcva @ Avldva, mdhig
Aaxwvixd, uix tdv éxatév. Kéxhntar 8¢,
w; PrAoctipavos, wapk "Avlny tob Mogel-
8ivog.... {Meineke supplée : éx tai-
TG Eyéveto o Selva) Ov Kheopdvng (roi
de Lacédémone, environ 549-490 avant
J.-C.), 6 Azwvibou Adehpds, dvedw wai
exdeipag fypadev év T Séppatt Tobg
yenopods wie tnpeichau. 11 s’agit pro-
bablement des oracles des Pisistra-
tides que Cléoméne avait rapportés
d’Athénes aprés leur expulsion /[1é-
rod. V, 90); or les oracles sont quel-
quefois appelés Upvor Hésych. s, v.;
CIG. 2144). Serait-ce 14 l'origine des
« hymnes d’Anthés »?

29. Les Muses étaient adortes a
I'Hélicon sous le nom de Muepides, qui
attesie l'origine thrace (ou thessa-
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]

* Nicpov tov €x Mueplag té mepl

7ag Mougag moupave - (30) &lhk

xai Pukdupove w0v Asheody Antolg we <mhavec™> xat "Aptéprdeg

xah "AmoAhavog yéveaty Snhacar év péhest xal yopods TOBTOY TEQ

L k) - ~r r A — - ¥ .
B0 £y AzApolg tepov ovhgar * (31) Gapvow &é, 1o yiveg Opiixa,

eUpwVOTEpoY Xal EMMEAETTEPOY TAVTWY TV TOTE FuTas, Of TaiG

! 1 L I ) k) - — 1]
Modgawg, xata Toug mownTas, el ay@va xatastivat. (32) Memownxé-

Ty -~ 4 el 3 L] L] Ll r
VoL 08 TOUTOV eTopeltat Titavwy mpog Toug Beoue 'r:olepov

* (33)

N. C. — 29, Nizpov] Par. 4, 5. Ceteri M:épiov (in Par. 3 correctum ex Iiepoy .

— 30. rtv Aergpdv] Fi et 6, P : tdv abeipdv (et sic vulgo olim). E

:THY ThHY

Aedzov. — whdvag] (aut wAdvouvs, addidimus. — yéveaw] P 1 yéweswv (sic), —
zopods] N1, Barb. : yupods. — 31, Bpfixx R3 et Volkmann : 8pixz xal sdp. —

A2TATTHVEL] Y3 | xatagthicat,

lienne?) de ce culie; quand I'étymo-
logie géographique de ce nom ne
fut plus comprise, on le prit pour un
patronymique et on en tira le my-
thique T{epog (non Tiépiog ; le « pére
des Muses » ou l'introducteur du
culte des Muses Pausanias devint
ensuite, par une transformation nou-
velle, 'auteur de poémes sur les
Muses. La version qui fait des Pié-
rides, filles de Piéros, les rivales des
Muses (Nicandre, ap. Ant. Lib. 9;
Ovide, Mét., V, 300; Paus., IX, 23,
3-4 , est encore plus récente,

30. Philammon est le prototype
mythique des citharédes et des mai-
tres de cheeur delphiques. Plusieurs
lui donnent pour prédécesseur le Cré-
tois Chrysothémis Paus., X, 7, 2;
Proclus, Chresiom., p. 245 West-
phal . Le sujct de ses chants est celui
des nomes et hymnes delphiques,
comme le proéme « homérique »
(no 111 a Apollon, et le second hymne
delphique Bull, Corr. hell., XVIII,
345 . Jamais, dans ces poémes, il
n'est question de la « naissance » de
Latone, d'ou I'insertion nécessairc du
mot wAidva¢ dans notre texte. — Sur
les chaeurs de danse institués par
Philammon, ef, Phérécyde d’Athénes,
fr. 63 Muller (FIIG. I, 87 = Schol.

Od., XIX, 432): ddppuv... 5; xal
®pEeTOS EBUEL Y050l ouaThicaclat wap-
bévwv; Syncelle, p. 307 : & wpdrov orhoag
NMulol yopdv; Eus. Arm. ad 733. — Le
wythe de Philammon paratt étre d'ori-
gine phocidienne Toepfler, Aélische
Genealogie, p. 258 ; on a fait de lui
le compagnon des Argonautes, le pére
de Thamyris et d'Eumolpe, le fonda-
teur des mystéres de Lerne. Son nom
reste énigmatique; le culte d’Ammon,
venu d'Egypte a Cyréne, est, il est
vrai, attesté en Béotie dés la fin du
vi¢ siécle Paus., 1X, 16, | ; mais on
n'apercoit pas quel rapport il pourrait
avoir avec la musique apollinique ni
avec Delphes, maigré la statue d’Am-
mon sur un char dédiée a Delphes par
les Cyrénéens Paus., X, 13, 5§ et les
relations d’amitié qui paraissent avoir
cxisté entre l'oracle libyen d’Ammon
et I'oracle d'Apollon a Delphes.

31, La légende du combat de Tha-
myris et des Muses se lrouve déja
dans le Catalogue [liade, II, 595
suiv. ol la scéne est placee a Dérion
en Messénie, et dans llésiode {fr. 47
Didot) o clle se passe dans la plaine
Ditienne en Thessalie. — Dans nntre
texte, comme dans plusieurs autres,
Thamyris est regardé comnune un chan-
teur, c'est-a-dire un citharéde : ce-
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les Muses. Puis Philammon, le Delphien, célébra dans ses
chants les erreurs de Latone ef la naissance d’Artémis et
d’Apollon; le premier il institua des choeurs aupres du
temple de Delphes. Thamyris, Thrace de nation, 'emporta
sur tous ses contemporains par la sonorité et I'harmonie
de son chant, au point, sj I'on en croit les poetes, qu’il osa
provoquer les Muses 4 une lutte; on raconte que le méme
personnage composa un poeme sur la guerre des Titans

pendant Platon le considére comme
le représentant de la xifapioig pure
(fon, p. 538); de méme Pline, VII,
204 : Dorios modulos invenit) Tha-
myris Thraz... cilhara sine voce ceci-
nil Thamyris primus. Cette version
parait dériver d’une fausse interpré-
tation des vers du Catalogue (v. 599-
600) adtdp &oubfv Oeameciny dwéhovro
(les Muses xal exAérafiov x:Bxprativ.
— On remarquera que Thamyris est
le seul barbare qui figure dans la
liste de Sicyone; sans doute sa gloire
avait été trop nettement comsacrée
par llomére pour qu'on pit le passer
sous silence. Déja dans le Catalogue
Thamyris est un Thrace; de méme
chez les pottes du ve siccle (Thamy-
ria de Sophocle, Rhésus) : cependant
on avait aussi essayé de le natura-
liser grec. Plusieurs font de lui le fils
de Philammon, son prédécesseur a
Delphes (Paus., X, 7, 25 ; d’aprés Co-
non, il nalt en Attique et émigre en
Scythie ol les barbares le choisissent
pour roi.

32. Quoique Thamyris fit consi-
déré, dans la chronologie littéraire
arlificielle, comme un poéte épique,
« le 80 ou le 5° avant Homére » {Sui-
das}, qu'on lui attribuit une Théo-
gonie (Suid.), une Cosmogonie {Tzet-
zés, Chil,, VII, 92), il n'est nulle part
ailleurs question d'une Tifanomachie
de Thamyris. En revanche, un texte
ohscur, peut-ttre mutilé, en attribue
une & Musée : Schol. Apoll., 111, 1179 :
dv 88 Tt ¥' Mousalog Titavoypagpias
[leg. ; iv & & ¥ t7¢ Movaaiou Titavo-

uxytag?] Méyertar, etc., Or, Musée, ou
du moins I'un des Musées, le Thébain,
passait pour fils de Thamyris {Suid.
Mousaiog 39). 11 est donc au moins
possible qu'aprés wavactiver il faille
admettre une lacune ou se trouvaient
les mots : g« & voUtou Movoaiov Ady:-
T2, yeyovévat, ou aulres équivalents.
— La Titanomachie préhistorique
(qu'il ne faut pas confondre avec le
pocme cyclique sur le méme sujet)
¢tait la source présumée de 1'épisode
correspondant dans la Théogonie
d'Hésiode.

33. Démodocos est 'aéde phéacien
gqui chante successivement la que-
relle d’Ulysse et d'Achille (0d., YIII,
12-82}, les amours d'Arés et d'Aphro-
dite découverts et chaitiés par Hé-
pheestos (ib., 266-369), I'histoire du
cheval de bois et de la prise d'llion
(2., 499-320). Notre texte ne reticnt
que ces deux derniers poémes et dé-
signe trés singuliérement Yépisode
des amours coupables d’Aphrodite
par les mots ’Avgoditrg xxt "Hoalgrtou
vdpog. L'identification de Schéria, la
terre fabuleuse des Phéaciens, avec
Corcyre est déja classique au temps
de Thucydide (I, 28). — L’érudition
alexandrine avait aussi transformé
en un poédte réel l'adde 4 qui Aga-
memnon confle la garde de Clytem-
nestre (Od., 111, 267) : Démétrius de
Phalére Schol. HMQR ad loc.) savait
qu'il g’appelait également Démodocos
et avait déclamé des poémes épiques
dans un concours & Delphes.
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veyovévan 8¢ xal Anubdoxov Kepxupaiov nakaroy povatxdy, dv memorn-
xéve ‘Thtouv e moplnoy xal "Appoditng xal "Hopalotou ydpov * (84)
ahhd phy xal @npeov Tlaxndoroy véatoy t@v &no Tpola; pet’ "Aya-
wépovoe avaxoptolévtoy motnout.

(85) 00 Aedupéyny &' etvar Ty Tpostpypévey THY THY o ud-
wwv ASEw xal wETpov oux é"xoucw, alhe xabamep Ty bpov Te xal
1@V apyaley pelomoidy, of, molodyTes émn, ToUTols MEAN Teptetile-
cav. (36) Kai yap <ov Tépravipov, o, xlapwidix@v momwiy bvra
VORWY, XXT% VOOV EXaTTOY TOLG €TEqt Tolg Eautol xal Toig ‘Oprpou

wéhn meprrilévra didew v toig dydow - (87) [awopfival 3t TobTov

N. C. — 34. vdorov tiv] Par. 3 & 5, R2, V, V3 : véorov tév. — 3B. Par.
3 @ thv mpoetpnuévuy Tornpdtwv Thy MEw. — Etnatydpov] Wytl 1 /4 Ztrnauydpov.
36. V, N1 : wlzppdiedv. — R1 V2 @ xatd vépuv, — vols éauted] P: el Eavtol;

Par. 3 : zois adwob, — 37, Verba awoefivatr...vdpotg damnavit Volkm,

34. Phémios, fils de Terpios, I'atde
des prétendants de Pénélope, est plu-
sieurs fois nommé dans 1'Odyssée.
C'est dans le premier chant (I, 325
suiv.) qu'il raconte le retour des
compagnons d'Agamemnon. Platon
fait de lui un rhapsode (fon, p. 533).
Son nom et celui de son pére sul-
fisent 4 lui enlever toul caractére
historique.

35-40. Malgré l'emploi du dis-
cours indirect, il ne semble pas que
ce morceau continue la citation
d'Heraclide commencée au § 25; apreés
ipm on doit sous-entendre Avsiag (pour
Héraclide il y aorait ¢nei . Mais trés
probablement les renseignements don-
nés ¢manent toujours dTléraclide. —
11 est singulier que Plutarque parle ici
des rythmes de Terpandre, Clonas,
Polymnestos, avant d'avoir défini
I'époque on ils ont vécu, Probable-
ment [lé¢raclide, voulant déterininer
par conjccture les rythmes employés
par les poétes-musiciens préhisto-
riques dont il vient de parler, se fon-
dait sur lanalogie offerte parv les

compositions des premiers lyriques
réels dont T'histeire edt conservé le
souvenir et des fragments.

35. La Aéfic Aehupédvn ou dmorchu-
pévyy n'est pas la prose (w=elm, iy,
AéEg ; c'est un langage rythmé,
c'est-d-dire marqué par le rctour
fréquent, souvent continu, de cer-
taines formes rythmiques, mais au-
quel manque la division en vers xartd
gtiyov ou en strophes régulitres et
symétriques (xat& oyeatv). Cf, Héphes-
tion, Meol morvfpartog, ¢. 3 {p. 66 West-
phal : tév 8 xatx quoThpxta yEYpRU-
uévwy. .. drmoheAvpéva (eorl) & sixd
véypanrtay xal dseuv pérpov Opropévon,
olov eigtv of vépor of wbapwidixol Tipo-
Béouv ; ajoutez le dithyrambe nouveau,
les monodies d'Euripide, mais non
avec Aristide Quintilien I, 29, p. 58
Meib.) la parabase comique! En latin
ces rythmes libres s'appellent aumeri
lege soluti (Horace, Carm., IV, 2, 11),
numert modis liberi (Censorinus, ¢c. 9).
1l est souvent bien difficile de les dis-
tinguer d'une « prose nombreuse »
(¢f. Denys d’'Halicarnasse, De comp.
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et des dieux. Un autre vieux musicien aurait été Demo-
docos, de Corcyre, qui mit en vers le sac d’Ilion et le
mariage d’Aphrodite et d’"Hépheestos ; puis encore Phémios
d'Ithaque, qui célébra le retour des héros revenus de Troie

avec Agamemnon.

« Les textes de ces premieres compositions n’étaient pas
en rythmes libres, affranchis de mesure réguliére, mais pius anciennes

pareils 4 ceux de Stésichore (?) et des anciens lyriques, qui

composaient des vers héroiques et y adaptaient des mélo-
dies. C’est ainsi, continua Lysias, que Terpandre, qui
composa des nomes citharodiques, dans chacun de ses
nomes mit en musique des hexameétires de sa fagon et

verb,, ¢. 25-26), surtout lorsque le
souflle poétique manque : témoin le
« fragment Grenfell », sur la viri-
table nature duquel I'accord n'a pas
encore pu se faire entre les savants.
En grec, il n'est pas vrai de dire avec
Moliére Le Bourgeois gentilhomme,
II, 6) : « Tout ce qui n'est point
prose est vers et tout ce qui n'est
point vers est prose. »

La mention de Stésichore est bhien
surprenante, car si ce poéte use lar-
gement des rythmmes dactyliques cf,
infrda, § 84) on ne rencontre dans ses
fraginents qu'un seul hexameétre, Exog
(fr. 8 Bergk). De plus, les Zpyalot we-
Aomatol sont pour Denys (De comp.
verb, 19), Alcée et Sappho, et & plus
forte raison leurs prédécesseurs;
tandis que Stésichore (et Pindare
sont comptés dans la nouvelle école.
Les mots Ztneuydpov 12 sont done sus-
pects, mais nous ne devinons pas
comment 1ils auraient pu pénétrer
dans le texte. Peut-tlre y avait-il
primifivement : ...pétpov adx Eyouaay
®x0dizep Stnsiydpov, dhAx wabdwep Thv
dpsalwy, ete.

36. Cf. Proclus, p. 245 Westph. :
Soxel 8¢ Tépmavipos piv mpiitog Tehetin-
cat TOV voILoY Hipoiwl PETPWLL ¥PMTALEVDS,
Reste 4 savolr oi la régle était sans
exceptions : nous verrons plus loin

(291-292) que dans certaines compo-
sitions, Terpandre avait employé des
rythmes fernaives et ailleurs (44)
gqu'un de ses nomes portait méme le
nom de Tooyatos; il nous reste méme
un fragment expressément attribué a
Terpandre (n® 1 Bergk) qui n'est pas
en hbexamétres; mais peut-itre ce
fragment n'appartient-il pas a un
nome proprewent dit, c'est-a-dire &
un wmorceau de concours chanté ev
tolg dyidow (au concours pythique,
8 46, ou aux Carnées, note 47). — On
sera peu disposé & accepter la théorie
d'Héraclide d’aprés laquelle les nomes
de Terpandre auraient été une sorte
de centons homériques : il semble
guil y ait 14 une confusion avec les
proémes, qui servaient eflectivement
d’introduction a des récitations homé-
riques (infra, § 66). Cf. Bergk, Gr.
Liter., 1, 435, note 32.

37. Ce paragraphe fait double em-
ploi avec le § 44 infra; de plus, il est
impossible de découvrir un sujet
convenable & Réyee : ITéraclide est trop
éloigné, el de Lysias on emploie I'no-
riste (fom, § 36). Nous sommes donc
en présence d'une des {rés rares
gloses marginales dues & un com-
mentateur et qui se sont glissées dans
le texte.

Emploide 'ke-
zramatre dang les

compogitions mu-
sicales.
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(c. 4 ¢ - ~ ~ ~ % o
p. 1132 F) AéYeL Ovbpata mpiitov wotg xbapuidixois vopoug]. (38) ** — “Ox

8’ ot xtfapwiduxol vépat of whiar ¢E éndy quvictavto, Tepéleog £3+-

Awse * Tolg Youv TOWTOUG YOOUS, Ev ETeat oLapyvioy orfupanbixny

KEw, ey, & LD f By eig THY doyat
=5y, MLoeY, OTwG W1 elUS pavit TupavOpWY EL THY apyaiay

¢ povgury. — ™ (39) "Opolug 8 Tepnavdpwr Khovay, wbv mpiitov

f 1~ ]
CUSTRTELEVOY ToUs aUAwLBixols voprous xel Ti Tpoctdta, EAeyelwy

Te xal emdy mounthy yeyovévas * (40) xat HoAduvnotoy tov Koho-

PLVLOY, TV METX TOUTOV Yevbuevov, 7ol autolg ypnoaciat mot-

Auast,

(41) OL 6t vopol ol xatd ToUtous, &yabt 'Ovnaixpates, adhwi-

dwxot foay "Amoletog, “Eleyos, Koudpytog, Syovivy *xat *'Emi-

N. C, — 37. AMyst] R3: Myewv. — 38, Libri pos{ 45 ; (ransposuimus. yotv] Par. 3,
Fi: olv, — mapavopdwv els Thv] ¢l om. Par. 3. — 39. Khovav] Par. 5: KElouvdv.

—~ tov mporov] R4, F4 et 6

th wpatov. — Twpocdbiz] Par. 3, Ni (corr.}, V.

Ceteri (?) wposwdiz, — 41, ol xatk todwoug] Par. 3 : xal of xatx toltoug. —
"EAeyog] Franke. Libri "Edeyo. (an recle?). — Ewudpyroc] Par. 4,5, R2, V3 :

rai papyroc. N1, F4 et 6 1 xapdpyiog.

38. A la place ol les manuscrits
donnent ce paragraphe (aprés notre
§ 45) il suit un renseignement relatif
aux protmes de Terpandre, sans au-
cun lien logique avec lui. Bien cer-
tainement ce paragraphe est une note
rajoutée aprés coup, peut-étre d’aprés
un aufre auteur qu'Héraclide, et qui
a é&té mal insérée dansg le texte; nous
ne croyons pas qu'on lui trouve une
place plus convenable que celle que
nous lui avons assignée. 1] est remar-
quable que 'auteur de cette note é&tait
obligé de raisonner par induction,
4nd zexpnpiou, pour établir que les
nomes terpandriens é&taient en hexa-
métres ; donc, & son époque, le texte
de ces nomes était déja perdu. — Ti-
mothée avait composé 19 nomes ci-
tharodiques (Suidas, v. Tiébzog, mais
il ajoute faussement &' éwév). L'as-
sertion de Plutarque sur le mélange
de I'hexamétre et des rythmes libres
(AdEes  Gibupapbixf, = drokedupévn)

dans ses premiers nomes est confir-
mée par les fragments du nome des
Perses déja classique en 396, Plut.,
Agésilas, ¢, 14) ot Jon {rouve un
hexamétre (fr. 8 Bergk acbié de ryth-
mes libres (fr. 9; 10). Mais Timo-
thée ne paralt pas étre l'inventeur de
ce mélange ; Proclus (p. 245 Westph,)
en rapporte I'honneur a4 Phrynis :
douvig 8&... éxavordpmneey ausdy (le
nome) - td te ykp EEdpetpoy Tt AcAupi-
v, guviide,

39. On verra plus loin (41) qu'un
des anciens nomes anlodiques s'ap-
pelait Zaeyot (ou ¥heyog); peut-on en
conclure que tous les auires étaient
en hexamétres purs? Cela est fort
douteux. Le cinquiéme hymne de
Callimaque (eis Aovtpa wiic MxAAidos,
qui paratt étre imité des anciens
nomes aulodiques (Bergk), est en dis-
tiques élégiagues; cf. aussi § 59. —
Quant aux wposodix, le fr. du proso-
dion délien du trés vieux poéfe Eun-
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d’'Homeére et les chanta dans les concours... La preuve
que les nomes citharodiques d’auirefois étaient écrits en
hexametres, ¢’est que Timothée, dans les premiers nomes
qu'il chanta, mélangea les hexamétres aux rythmes dithy-
rambiques, pour ne point paraitre violer du premier coup
les lois de l'ancienne musique. De méme que Terpandre,
Clonas, le premier créateur des nomes aulodiques et des
chants processionnels, composa des distiques élégiaques
et des vers héroiques. Polymnestos de Colophon, qui vint
aprés lui, employa encore les mémes genres de vers.

1V. — L’aulodie et la citharodie primitives.

« Les nomes du temps de ces maitres, cher Onésicrates,

mélos de Corinthe est en hexamétres
(Paus, 1V, 33, 2) et ce rythme paralt
mieux convenir a un chant proces-
sionnel que le distique élégiaque;
c'est & tort gu'on a souvent répété
que les élégies de Tyriée servaient
d’airs de marche. Le prosodion s'ac-
compagnait en principe de la flite
(Proclus, p. 244 W.); bien ceriaine-
ment il en était ainsi des prosodia de
Clonas, le maltre de l'aulodie; pour
relui d'Eumélos, le doute est permis;
le texte du fragment, tel qu’il est donné
par Bergk, parait faire allusion a la. ci-
thare, mais le mot xBxptv est restitué.

40, Le mot woinpa parait dtre em-
ployé ici dans le sens de « vers »,
« espéce de vers » {cf. notamment
Aristote, Resp. afh. V,3; Denys d'Ha-
licarnasse, An¢. Rom, I, 41; De comp.
verb., p. 36, 37, 107 R; Plutarque,
Symp., p. 744 C.). 8i I'on répugne 4
cet emploi, on peut écrire Totodto y o=
gxalat mofipzst. Polymnestos a pro-
bablement fait usage du métre élé-
giaque dans ses nomes aulodiques
{42, 54); son potéme sur Terpandre
était en hexamélres (Paus, I, 14, 4.

41. Xati todrovg, c'est-d-dire au

temps de Terpandre et de Clonas, car
I'auteur dira immédiatement que les
MoAvpvdereix sont plus récents. — xal
'Emtx#dciog]. La belle correction de
Westphal a bescin d’dtre complétée
par l'addition de xai et la suppression
de Knwiwv, Du groupe KHMKHAEIOC,
un reviseur, hanté par le souvenir du
nom de Cépion (44), aura fait Knm{{wv)
xal (=x}) Aetoc. 1] est impossible quun
nome aulodique ait porté le nom d'un
citharéde. — Pour le nome Tp:iperfs,
forme du nom et explication, voir plus
loin, note 63. — Pour le Zyowluv, Bu-
retle rapproche Hésychius : oyowlvny
vy * Thy salpdv xal Stepowyviav. Pol-
lux, qui menfionne également les no-
mes 'Awdletog et Zyowlwv (1V,79), nous
apprend (1V, 65) qu'on les atfribuait
quelquelois, mais & tort, 4 Terpandre.
D’aprés 'ensemble du contexte, Pollux
suit ici la méme source que Plutarque
el romme son classement des « har-
monies » (IV, 65) concorde d'une ma-
niére remarguable avec le classement
trés particulier d'Héraclide (ap. Ath.
XIV, p. 624 C), on ne pcut gudre
douter que cette source comwmune ne
soit toujours éraclide.

Nomenclature
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whoelos xat Tpipeids © (42) Govépuwr 8 yodvor xal ti * Mohwu-
vistelr xahovueva efeupén. (48) OL 3¢ g ®ubepwebiag vopot
Tp6TEPOY <oV >TOAAGL Ypdvmt Thy avAwibidy xaveotdlnoay énl
Tepmavopou - (44) éxstvog yobv Toug wlzpwidixots * TPHTOS OVo—
page, Bowwtov teva xat Atdhiov, Tooyaidy te xat "OEdy, Knriwva
e xal Tepmavgsetoy xah®dv, ahhk wiy zat Tetpaoidiov. (45) Me-

wotyTar 6e ToL TepmavBpwr xad wpool i xbapwedumi &y Fregwv. (**)

N.C.— 41. xat ’Bmrxf8zi0¢] libri: Knwiwv te xal Ac¢To¢, (Salmasius
AuvBrog. Wytt. Aelos, Bur. Teiog, Amyot. Tevéfios). Westphal : Knmiwy Ex:-
x7 etoc. — Tprpehfc] Xylander alii : Tpupepss cf. § 63-64 . — 42. Modupviieteia]
Herwerden (cp. not. exeg.). Par. 3 : IoAvuvietia, ceteri et edd. Nohupvdotia, —
43. 00 molAd¢ ad addidimus. — éxl Tepmdvipov) Par. 5 : émimdudpnu, —
44. yotv] Par. 3, F1 : olv. — mpéitos] Volkmann. Libri wpdrepog, Wyt
mpdérepov. — Bowitidv tva xai] Par. 3 1 Botdvva xal. — Tepmdvdpetov] Par. 4,
Ri, V2 : TepmdvBp e)idv v2. — 45, memointar] Par. 4 : movntai — Post 45 libri 38).

42, Les Molvuwiczeix (la forme do-
rienne n'est pas de mise en parlant
d'un poéte ionien paraissent com-
prendre 4 la fois les deux nomes qu-
lodigues de Polymnestos 35} ot les
nomes aquléliqgues de ce méme com-
positeur 87 . LesIlohupvfiorsa étaient
des airs d'un caractére reliché et
lascif; cf. Aristophane, Equif. 1287
(en parlant d'un musicien débauché) :
xal Tlohupvhioteta wotov  wel  Euvdv
Oiwviyw:, et Cratinus, fr. 305 Kock :
wal Toivpvdigrer’ deier povoindv T
paBdve:. Les explications du scho-
liaste (qui fait de Polymnestos un ci-
tharé¢de et des lexicographes sont
sans autorité; il n’y a saucune raison
d'attribuer les MoAupvhazeia d'Aristo-
phane & un autre que le célébre mu-
gicicn de Colophon, inventeur du
mode hypolydien (§ 285 qui, nousle
verrons plus loin, est identique & une
des harmonies signalées comme dis-
solues ou relachées par Platon; il ¥
avait ainsi un parfait accord entre la
forme harmonique et I'éthos de ces
airs. Bergk a ingénieusement soup-
conné un Mohspviieteiov dans une

épigramme licencieuse conservée
parmi les Theognidea, v. 993-996.
43. La correction < od > moAdi
ypovur s'impose en présencedu § 52 ol
il est dit deClonas créateur des nomes
aulodiques)  dhiyw: Ugvepov Tepmdv-
Gpou yevépevos; 'emploi de l'article é
prouveque dans un passage antérieur
Plutarque avait déja indiqué cet ordre
de succession. La prétendue contra-
diction dont les critiques ont fait un
reproche a Plutarque n'est donc que
le fait d'un copisle négligent. Pour
Ja locution, cf. par exemple : Schol.
Aristoph, Ran. 404, yodvu: & Jote-
pov 00 TOAAD:L Tevt xat xxfiwak wept-
ethe huvrotas tig yoanyias; Thue. 1, 18,
2: Uorepov o moAA@e Swexpifrmav,
44, Cf. Pollux, 1V, 65 : vdpor 82 of
TepmdvBpou and piv tov &lviw 88ev Hy
AldAiog xai Bowdtiog d’aucuns le fai-
saient naitre 4 ATné), d=é 82 fubudy "Op-
Buog xal Tpoyaios, &nd 82 tparwy(? 'Ofbg
xal Tszpawibiog, 4wo 88 adtol xal tod
gpwpévou Tepmadvdpeing xal Kawlwv (cest
aussi I'orthographe d'Hésychius et de
Clément d’Alexandrie; Protrept. p. 55
Migne Kamitwvoc] . Suidas, vo vépos :
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étaicnt, pour l'anlodie, le Réservé, I'llégiaque, le Comarque, desanciensnomes

atiodiquey el ci
le Cordeau, le Funéraire et le Trimele; plus tard furent tarodigues.
inventés les airs appelés Polymnestiens. Les nomes de la
citharodie furent constitués peu de temps avant ceux de
I'aulodie, a I'époque de Terpandre. Ce fut lui qui donna le
premier leurs noms aux nomes citharodiques ; il les appela
le Béotien et I'Eolien, le Trochée et I'Aigu, le Cépion et le
Terpandrien, enfin le Tétra¢de. Terpandre composa égale-
ment des préludes citharodiques en vers hexameétres.

Foav 88 U’ ot Umd TzpmdvBpou, v elg
"0pB:o¢ Texpi6e0g (sic) '050s, Nous avons
déja lait observer (note 41) que Pollux
puise & la méme source que Plu-
tarque; il est donc probable que le
nome “0pbtog, le seul qui manque & la
liste de Plutarque, doit y étre rétablj.
Le texte primitif portait peut-étre :
Tpoyatov Tz xai “0pbtoy, ... .4 A& phy xal
'Okuv »ai TetpzoiSiov. Ce nome orthien,
qu'Hérodote (I, 24) fait chanter par
Arion, devait sans deute son nom,
comme le mome homonyme des au-
létes, a sa tessiture aigué, percante
(cf. Schol. Acharn. 16 ; Arist., Prob.
XIX, 37 : ol vipor Gpbior xaxl ol GEels
yaherol droar Sid 6 dvateTauévor stva
Eschyle, Agamemnon, 1153 : pehotu-
melc opol v dpblotg évvomoig); le rythme
dans lequel il était ccrit le grand
iambe) en aura pris le nom d'égbros;
Pollux renverse l'ordre des fails, Le
nome Tpoyziog était probablement
écrit en grands trochées {(§ 273). Le
Tetpaoiliog, trés probablement iden-
tique & la tetpdymous dodd (Terpan-
dre, fr. 5) sur laquelle les anciens
ont tant divagué, devait ttre un nome
d'une structure plus simple que le
nome classique de Terpandre : au
lieu des sept parties de ce dernier
(Pollux, 1V, 66 : dpyd, perxpyd,
XITATPOTA, UETARATATHOTH, O L=
Adg, sopayis, éxfhoyo¢, il n'en com-
prenait gque quatre (celles dont nous
avons espacé les noms). Cf. Berghk,
Gr. Lit., 11, 241, Le nome Béotien

était chanté & Athénes au temps
d’Aristophane(Equit. 14 et la scholie);
il commencait d'une allure tranquille
pour finir avec vivacité (Zénobios, IL,
65). Le nome Cépion ou Capinn était
sans doute I'euvre du disciple de ce
nom et non de son maitre; Suidas
parait étre de cet avis puisqu'il n'attri-
bue 4 Terpandre que sept nomes (y
compris 1'Orthios). Au surplus, on
remarquera que Plutarque (Héraclide)
n'atiribue expressément 4 Terpandre
que l'idée de dénommer les nones
citharodiques, et non leur compo-
silion.

45. Le mpoolwiov (wpd, olpm) est
I'introduction lyrique a4 un fragment
d'épopée. Les prétendus hymnes ho-
mériques ne sont que des protmes
Thucydide, 111, 104) et doivent ap-
partenir en majeure partie a Ter-
pandre et & son école. Du reste, nous
avons un hexamétre expressément
cité comme détaché d'un prodme de
Terpandre (fr. 2 Bergk). Plus tard,
les proémes citharédiques admirent
des rythmmes plus variés; ainsi le
proéme (d'époque alexandrine ?) faus-
sement connu sous le nom d'Hymne &
la Muse et encore plus faussement
attribué & Mésomede (Jan, Musici
scriplores, p. 460 , combine les ryth-
mes iambiques avec ’hexamétre, —
Si Fappui de notre phrase porte sur
v Emeaty, il y aurait lieu de se deman-
der si elle n'a pas &té déplacée ; elle
viendrait mieux entre les §§ 38 et 39.

desangiens nomes
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(46) "Eowxe o& xata v vy Ty xfapwidxiy ¢ Téomavdoos
Stevnvoyévar * wh Mol yip Tetpdxis 867 vevixnxdg avayéypamntat,
(47) Kal 7ol ypdvors 6 owécpa mahatds st * mpecbutepoy Youy
QuTOV "Apytibrygou anosaives Thavxos o €§ ltahiag ev TUYY P -
pazt Tive ot Heplt <6v apyaley mowtoy Te xal pousedy
(48) onsl yap 2UTOY Seutepoy vevéshay petd Tous mpartous motd-
cavtas ‘avintuciy ¢ (") (49) élnhexévar S [tdy

‘Opripou pbv & émn, 'Oppéug 68 1a pédn * 50) ¢ 8" "Oppels

F
Téomavioov]

outéva pxiveTat pepmiunpdvos © oudels Ydo ww vevévnto, el puy ol

~r * ~ ’ 1 » Ty L b »
TV TaulnTev wounTal © TodTolg 8t xotT ouddv TO Op?r.mv EpfoV
1=y

Eouxe, (B1) Khovig 8’ ¢ 10V avdwidixdy vopwy wounths, 6 GAlywe

N. C. — 47, yolv] Par. 3, Fi : o0v. — w:wt s3] plerique libri (V, etc.). Par. 3:
vt Ty, Plltahlag ouyypapupdrwy t@. Wytt : év ouyy. 1@ om. tvt) aut tivi (om.
t® , Bern.: « fort, t:vt aut tw », — 48, adAnTinfyv] libri: adiwidiav: corr,
Wesiphal. Pro verbis ma:ma. avh. V2 habet : worntay ve xal pousixdy (ex 47, —
Post 48 librt 22-24). — 49. zov Tépmavpov inclusimus. — 50. pepipnuévog]
Par 4 : pepvrpévos; F6: pepionpévos (et F4 prima manus). — yeyémzo] Par.
4, 5, V3: yeyévorto ) —auhntixdyv] libri: addhgdixdyv; corr. Weslphal.

— ’0ppexdv] F4, 6 : dppavincv. — B, éhiyw:] P ; dMyov,

46. A 'époque classique, les jeux
pythiens se célébraient tous les
quatre ans; mais on savait qu'autre-
fois {olim} — c'est-a-dire probable-
ment avant la réorganisation des
jeux par les Amphictyons en 582
(Ol., 48, 3) — la période était de huit
ans Censorinus, XVIII, 6), comme
celle des autres grandes fétes delphi-
ques. Les quatre victoires de Ter-
pandre se répartiraient done sur une
durée de vingf-cinq ans. Ce rensei-
gnement, qui parait puisé dans la
Chronique de Sicyone, non dans les
Nubiovinat d"Aristote (fr, 615-617 Rose),
est sujet & caution; il pourrait étre
de mtme nature que les renseigne-
ments de Pausanias (X, 7, 2-3 sur
les citharédes vaingueurs a Delphes
pendant I'époque mythique, Chryso-
thémis, Philammon, Thamyris.

47, Archiloque mentionne Gygés

comme un personnage déja entré
dans I'histoire ou la légende (fr. 25
Bergk) et parle d'une éclipse de soleil
(fr. 74 qui parait étre celle du 5 avril
648. D'autre part, Terpandre avait été
vainqueur au premier concours mu-
sical des Carnéa (Hellanicos, fr. 122 =
Ath., X1V, 635 E et ce concours fut
institué dans la XXVI* Olympiade,
676-673 avant J.-C. Sosibios, fr. 3 =
Ath., ibid.). La comparaison de ces
dates confirme l'opinion de Glaucos
et permet d'écarter sirement celle
des auteurs qui faisaient vivre Ter-
pandre apres Archilogque Phanias)
ou en méme temps que lui, vers
la XXXIVe Ol. {Chronique de Pa-
ros, Euscbe . — B3Sur l'ouvrage de
Glaucos de Rhégium, voir 'Introduc-
tion. — La loculion bizarre é&v quy-
yedupati v Tt a peut-&ire pour
origine une étourderie de Plutarque
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« Terpandre parait aussi avoir excellé dans l'art du
citharéde : les registres lui atiribueni, en effet, quatre
victoires consécutives aux jeux Pythiques. Son époque
est trés reculée. Glaucos d'Italie, dans un traité sur les
anciens compositeurs et musiciens, montre qu'il est plus
ancien qu'Archiloque; il dit que Terpandre fleurit le
second apreés les premiers créateurs de laulétique et
qu'il prit pour modeles Homére dans ses vers, Orphée dans
ses mélodies. Quant & Orphée, il est clair qu'l n'imita
personne, car avant lui il n'y avait rien eu, si ce n'est les
compositeurs d’airs aulétiques, dont 1'ceuvre n’offre aucun
rapport avec celle d'Orphée. « Clonas, le créateur des
nomes aulodiques, qui vécut peu apres Terpandre, était

lui-méme qui, trouvant dans Héra-
clide la forme attique 7twi (= T,
Vaura d’abord reproduite, puis rem-
placée par =tvi en oubliant d'effacer
la premiére rédaction,

48. Puisque Terpandre, d'aprés
Plutarque (§§ 43 et 52), est antérieur &
Clonas, le créateur de 'aulodique, la
correction adinmixfv pour atiwibiay
simpose {(bien certainement Héra-
clide, surce point, avait suivi Glaucos).
Ces premiers auteurs de l'aulétique
sont les personnages demi fabuleux
dont il a été question au § 24, Hya-
gnis, Marsyas, Olympos; effective-
ment, le copiste & inséré ici I'alinéa
22-24 tout entier, dont Westphal faisait
une parenthése conmentant les mots
Tolg RPWTOUS TOLRGIVTAS aUARTLRT V.
On ne peut pas admettre ici une
allusion au fabuleux Ardalos du § 54.

49, A Antissa de Lesbos, patrie de
Terpandre, on montrait la tombe
d’Orphée et I'on disait que la lyre et
la téle du poéte thrace y avaient été
poussées par les flots (Phanoclés, fr. 4
— Stobée, Flor., LXIV, 14 . D’'autres
disaient que des pécheurs avaient
apporté la lyre d'Orphée a Terpandre,
qui l'emporta en Egypte Ps. Nico-
maque, Exec. 1 . Cf. encore Myrsilos
de Lesbos ap. Antigone, Mirab.5;

Philostrate, Vif. Apollon, 1V, 14 et
Heroica, p. 104, Ces légendes, d'ori-
gine d’ailleurs assez tardive, ne font
€N somme guexprilner sous une
forme poétique la haute antiquité de
I'école citharédique de Leshos et l'an-
tiquité encore plus haute, mais trés
nébuleuse, des musiciens thraces et
piériens, dont Orphée est le plus cé-
lébre. Il est & remarquer qu'Orphée,
en sa qualifé de barbare inconnu
d’'Homére, n'avait pas été cité dansla
liste hellénisante des musiciecns pré-
historiques donnée par la Chronique
gicyonienne, §§ 25-34.

50. Ainsi, d'aprés la chronologie de
Glaucos, Orphée est postérieur aux
plus anciens musiciens phrygiens,
Hyagnis, Marsyas, Olympos (§ 24).
lei encore la correction adhgtincy
par abhwidixdv s'impose ; c¢f. note 48,

51. Clonas n'est connu que par Plu-
tarque et Pollux (1V, 79), qui puisent
d’ailleurs & la méme source. La con-
troverse relative a sa patrie s'explique
par la rivalité des deux principaux
cenires de la pratique des instru-
ments & vent en Gréce. Les auldtes
de Thébes ont joui d'une grande célé-
brité au ve et au ive siécles; d'autre
part, Echembrotos, vaingqueur en 586
an premier concours pythique pour

Terpandre,Clo-
nas, Archilogue.
Chronologie de
Glaucos de Rhé-
gium,
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uatzpov Tepmavipou yevopevos, g uév "Apxddzg Méyoust Teyeatng
7y, wg 0t Bowwtol, Onbaios. (52) Meti 3¢ Tépmavioov xai Khovay
"Apythosos mapadicotat yevésha.

(83) "Ahhor G¢ Twes TGy cuyypapiwy "Asdardy wasy Tooldvioy
mpotepoy KAovi iy avdwidixdly ouotrsusa pousay * (54) yeyo-
vévar 8¢ xat Hoavpyratoy mowntiay, Médnrog Tol Kolopwvioy uidy,
v Mohdpynawov e »al Modupviotny vopous morfioal,

(65) Mept ot Khova, otv <ov "Amdlesov vépov xal Ty owviove
TEROUNXWG €in, Wy povelouTwy ot avayeypapbtes. (56) Tou 8t MoAu-

B puyrotou xal Mivdapog xat "Adnpdy ol 10y perdy mowgral duvnpé-
veusay. (57) Twag 3¢ Ty vopwy oy xbaswidwdy w6y Omd Tep-

maveoou Temolnuivey OGOV oaTL TOY desaioy oy AcAnov
i 7”'" b P'P' i v lﬁ * - '

suschrasiat,
P- :3; " (B8) Teyove o xal Zaxatas "Apyeios mounThe meAdv te xal

N. C. — b2, Par. 3 : mapxadédozx et Barb. corr. — 53. cuyypapéwv] Barb.:
ypazéwv. — "Apdzidv past] Par. 5 :TAedxidy paot Par. & onai . — B4, Volkm, :
Bv NMoiduvrarov 8 xai MMohuvpvistiov vépoy worfiexs. — 55. Khovd) Par. 3 :
Kisovd, — Yyowiwva] Par. 3 : oyowwvia, — eln] om. Par. 3. — 66, "Akxpudv]
0. Muller : "Akxaios. — B7. 0nd] P : dmép. — B8-64. Libri post 86 ; transpo-
suimus. — B58-59, Libri 59-58. — bB8. ’Apyeiag] Westphal : 6 "Apvelog. —
pehov) fort. érav? Vid. not. exeg.

-

I'aulodie, était un Arcadien (Paus, X,
7, 4 et Tégée est souvent considérée
comme le chef-lieu de 1 Arcadie.

52, Mapaditotat, par les sources de
Glaucos, auquel appartient tout le
développement 47-52. Glaucos don-
nait donc les plus anciens poctes
musiciens dans l'ordre suivant : ¢ in-
venteurs de l'aulétique Marsyas,
Olympos), Orphée, Terpandre &ev-
Tepog petd todg mpwvtovg, Clonas,
Archiloque. »

b3. Cf. Pline VII, 204 : cum (libiis
canere voce Troezenius Ardalus (libri
Dardanus, corr. Hardouin) insiifuil.
Ce personnage est l'exact contre-pied
de Piéros § 29 . Prés de Trézéne les
Muses, identiques sans doule aux

Nymphes, avaient un sanctuaire ou
elles étaient adorées sous le nom de
"ApSxhides, les Arroseuses (Paus. 11, 21,
3; St. Byz.). On imagina un fondateur
Ardalos, fils d'Héphastos, et inventeur
de la flite. Quelquefois méne (comme
pour Olympos} on dédoubla ce per-
sonnage en un ancétre mythique et un
prétre aulode historique (Plut. Con-
viv. seplim sapient. c. 4, p. 150). Les
dAhot suyyexpels opposés ici (8§ 54-57
4 Glaucos ne peuvent pas étre déter-
minés; il est possible que Plutarque
les cite également & travers Héraclide.

54. Polymnestos avait composé
pour les Lacédémoniens un poéme
en I'honneur de Thalétas Paus. I, 14,
), ce qui fixe sa date aux environs de
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de Tégée, au dire des Arcadiens, de Thébes, au dire des
Béotiens. Aprés Terpandre et Clonas la tradition place

Archiloque.

« D'autres historiens prétendent qu'antérieurement i Clo- Opinionediver-
ras Ardalos de Trézéne constitua le genre aulodique. Ils %?ﬁ;’%f:fﬁ?:
mentionnent aussi le compositeur Polymnestos, fils de Méles FAiammon.
de Colophon, qui aurait composé les nomes Polymnestos et
Polymnesté.

« En ce qui concerne Clonas, les registres rappellent
expressément qu'il composa les nomes le Réservé et le -
Cordeau ; quant & Polymnestos, 1l a ét{é¢ également men-
tionné par les poeétes lyriques Pindare et Aleman. Enfin,

certains des nomes citharodiques composés par Terpandre

sont, dit-on, I'ceuvre du vieux Philammon de Delphes.
« Il y eut aussi un musicien nommé Sacadas d'Argos,

I'an 600 au plus tot. Mélés, nom de
son pére, a un cachet spécialement
colophonien; c'est le nom du pére
d'Ilomére dans une épigramme oil les
Colophoniens l¢ réclament pour un
des leurs Anth, XVI, 292 = Plut. Vit.
Hom. I, &; Preger, n* 167 . Quant aux
deux nomes de Polymnestos, ils por-
tent probablement les noms du poéte
et de sa sceur cf. le couple 'Apipvne-
to; "Aptpvfietn, frére et seeur d’Aris-
tote, Vié. Ambros., p. 10 Rose). Les
noms de nomes formés d’'un nom
propre affectent tantdt la forme
adjectivale (Teomavpeiog), tantdt la
forme substantivale Knz({wv). — Plu-
tarque semble oqublicr qu'il a déja
deux fois (§§ 40 et 42} rencontré le
nom de Polymnestos.

66. Cf. Pollux, IV, 79 : wal Khovd
8t wvépor addmmxol (deb. adiwibixoi;
la méme faute 1V, 65) dndbetds Tz xal
ayowiwy, Nous verrons que la Chro-
nique de Sicyone attribuait aussi &
Clonas le nome Triméle (§ 64). On
peut en conclure gue les trois autres
nowmes aulodiques du § 41 ¢étaient
anonymes.

b6. Strabon, X1V, 1, 29 (= Pindare,
fr. 188 Bergk) : Aévye: 8¢ Mivdapog xal

HoAdpvastdy Tiva tuv Tepl Thy pmou-
cuwhy EAAoyinwy - « pBéypa péiv wdyxot-
vov Eyvexes HoAupvdortov Kolepwviou
dvdpds », Cest de ce vers que s'est
répandue la forme dorienne Tohdp-
vagtog, fréquente dans les auteurs et
les manuscrits. — Le « fragment »
d’Alcman {fr. 114 Bergk) ne s'est pas
conservé ; mais la mention de Polym-
nestos par Alcman est importante;
elle sert a fixer la date de ce der-
nier poéte que beaucoup d'anciens
faisaient remonter trop haut dans le
vie siécle (Suildas, Ol. 27; Eusébe,
0l. 30, 4).

B7. Suidas, v. Tépravipoc : nal vg-
poug Aupixodg (= xtBaswdixobs) mpdrog
gypadev [Pline, Vi1, 204 : citharoedica
carmina (primus composuit Terpan-
der], ¢l wal Tiveg ©ihdppwve Béhougt
yiypazévai. — La phrase de Plutarque
gat bien gauche, wowelv et cuvigragbar
étant exaclement synonymes; il fau-
drait peut-étre écrire wemorty ofot he-
vo pévuy, ol méme dvouacpévuy, puis.
que au § 44 Terpandre ne fait que
dénommer les premiers nomes, non
les créer.

58-64. Dans nos manuscrits cet
alinéa est rattaché & I’histoire de

Sacadas d’Ar-
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eheyelov pepedomompévay ** (59) (v &pyiie yép Eheyela 1€ e Ao=
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(61) Toltou xai Mivdapas pvnpoveder. (62) Tovwv Yoy TpLGy

N.C. — 58, pepchomorqpévav] Par. 3, Fi: pehomerornpévov; V & pepchonown-
pévov; P pepedomotovpévey, — B9, heyela] P: Seyelov bg. — pepshomornpéval
Par. 3 : pehomemorqpéva; P : pedwwornuéva; Barb. 1 pedomompdva, — adhutdof]
N1 : adhpbixol. — Davabnvxivv] Par. 4, 5 : wap’ *Abnvatwy. — ypaoh] Cobet :

dvaypayh, — 60, adinwh¢] Wyl Libri ;

Fi : olv,

moitnThs. — 62. volv] Par. 3,

l'aulétique ; mais Sacadas, quoique
aul:te de profession et auteur d'un
nome aulétique célébre (note 60), est
ici mentionné comme auteur prétendu
d'un nome aulodique, le Triméle ; en
ouire le § 62 prouve que la notice qui
lui est consacrée se rattachait im-
médiatement & celle qui concerne
Polymnestos, et la tournure yéyove &
etc., rappelle le yeyovévay & xal To-
Aupvnertov.,, du § 54. La transposition
parait donc nécessaire. Il n'est pas
moins évident que les §§ 58 et 59, que
les manuscrits donnent dans l'ordre
inverse, doivent éire intervertis : les
mots év dpyfr ydp fheyele pepcho-
woinuéva, efc., supposent qu'il vient
d’'étre question d’élégies mises en mu-
gique et que l'historien ouvre une
parenthése pour expliquer cet usage.
58, 'Apyeios. La tombe de Sacadas
se voyait encore & Argos au temps
de Pausanias (11, 22, 9). On est bien
tenté d'écrire émdv we %zl éreyelwy
peuehomwoinpévey : Sacadas aurait ainsi
employé les mémes méires que Clo-
nas et Polymnestos (39-40}. 11 est
vrai que 'association pédn wal Aeyor
se renconire ailleurs, exemples
Paus., X, 7, 6 (épigramme d’'Echem-
brotos d'Arcadie, I'aulode contemnpo-
rain de Sacadas, Preger, n° 138) :
“EdAnaw (Hecker : adhoiaw) & delduwy
péhea xal EAéyous; Suidas, "Ohuprog 20:

abhnths xal wornths peAdv xal fhe-
veiwv; et l'on mentionne les péiy
(pour flGte seule) de Sacadas, joués
au son des flites argiennes lors de
la féte d'inauguration de Messéne en
369 Paus., IV, 27, 7). Mais, d'autre
part, I'emploi de la copule <& xaf dans
notre texte semble indiquer que le
parficipe pepedow. régit les deux
substantifs qui précédent, quoique
au § 691l ne soit plus question que
d'éheyela pepedon. 5'il en était ainsi,
évidemment wéin pcpcrorornpéve se-
rait intolérable. On peut encore allé-
guer en faveur de la lecon éwmawv le
texte d’Athénée XIV, 610 C) qui
semble attribuer & Sacadas une Iilov
mépaig éx vhe CAKATOY [lisez Zaxddov
7ol "Apyzlou "Ihlov TIépaiBog ; il est vrai
que le texte est douteux : K, F. Herr-
mann, suivi par Kaibel, lit éx <f¢
AT10T TOY "Apyelou (bien qu'Agias fit
de Trézéne .

59. Pausanias, X, 7, 5 : % rvép
avhwtdix pédn Te Tv adAdv & gxufou-
wotava %xal EAEyElx wpooaopeva Tolg
abroly. — Plutarque (Héraclide se
référe au concours des Panathénées
parce que, & Delphes, le concours
d'aulodie avait été aboli presque aus-
sitdt institué. Le concours musical
des Panathénées, dont quelques ger-
mes existaient sous les Pisistratides,
eut pour véritable fondateur Péri-
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compositeur de mélodies et de distiques élégiaques mis gos et te nome
en musique Lcar, & l'origine, les aulcdes chantaient des Trimale.
distiques élégiaques mis en musique, comme latteste le

réglement des Panathénées relatif au concours musical. Le

méme Sacadas fut encore, d’aprés la chronique, un auléete

excellent et trois fois couronné an concours pythique. Il est

aussi mentionné par Pindare. Au iemps de Polymnestos et

clés, qui I'organisa en qualité d’athlo-
théte (Plut., Peric., 13). Une ins-
cription du 1ve siécle, qui paraft
reproduire une partie du réglement
originaire (C. L. A., I[, 965 = Diiten-
berger, n° 39%5) nous apprend que
deux prix (une couronne de 300 drach-
mes et 100 dr. en espéces) étaient
attribués & l'aulodie, contre 5 pour
la citharodie. Par la ypzo% de notre
texte j'entends le réglement méme
(Stétakev) de Périclés, non une chro-
nique dane le genre de celle de Si-
cyone.

60. Sacadas s'acquit une si grande
réputation comme aulite qu'il pas-
sait pour avoir réconcili¢é Apollon
avec la flite (Paus. 11, 22, 9); c'est
comme auléte, et non comme compo-
giteur, qu'il remporta au concours
pythique trois victoires consécutives
en 582, 578 et 574 avant J.-C. (Paus,
X, 7, 4-5) : la correction addntvc s'im-
pose donc de toute nécessité; on
serait aussi tenté d'insérer éE#¢ aprés
tpi¢ comme dans § 46. — 1l est singu-
lier que Plutarque ne rappelle pas
qu'on attribuait & Sacadas le type et
le programme du « nome pythique »,
abhnpa td TNubexds (Paus. II, 22, 9;
Pollux, IV, 18 et 84; Schol. Pind.
Pyth. introd.).1l est vrai que Strabon,
qui parle longuement de ce morceau
de concours (1X, J, 10), ne nomme
pas non plus, a ce propos, Sacadas.
Cf. Guhrauer, Der pythische Nomos,
dans Jahrbiicher far Philologie, 8¢
suppl., p. 309 suiv,

61. Pindare avait consacré tout un
npoolpiov 4 Sacadas. Nous apprenons

par Pausanias, IX, 30, 2 (= Pindare,
fr. 269 Bergk) que, trompé par une
mauvaise interprétation d’un passage
de ce poéme, V'auteur d'une stalue
de Sacadas, qui s'¢levait a 1I'Hélicon,
avait fait le corps trop petit en pro-
portion des flites. 1l semble au moins
résulier de la que Sacadas avait
augmenté la longueur des flates py-
thiques, sans doute pour en tirer des
sons plus graves (et non pas néces-
sairemenft pour augmenter I'étendue
de la gamme). Peut-8ire y a-t-il un
rapport entre cette innovation et
I'article d'Hésychius : Zaxddziov - elSog
pousixod Gpydvou ) ONl @ VU jusqu'a pré-
sent, sans raison suffisante, dans ce
gaxa8ziov un instrument a cordes.
62. Dans notre texte et dans la plug
grande partie du De Musica (voir I'in-
dex) tovog signifie non pas « ton »
(échelle de transposition), mais, com-
me chez Ptolémée, octave modale; il
est d'ailleurs extrémement probable
qu'a Vorigine chague mode g’exécu-
tait dans le ton (trope) homonyme,
¢e qui le ramenait toujours i l'octave
moyenne des voix. Notre auteur,
comme plusieurs autres (Posidonius
fr. 67 [Ath. 635 E] = FHG. 1II, 217;
Artémon ap. Afh. XIV, 637 D; Ptol.
Harm. 1I, 10; Porph. ad Ptol. p. 350;
Bacchius, c. 46), ne reconnait que trois
« harmonies » primitives, dorienne,
phrygienne, lydienne, qui, ramenc¢es
al'échelle a naturelle » etdans le genre
diatonique, ont la forme suivante
(ig 1). Sacadas aurait composé un
« nome choral » en trois « strophes »,
la premiére dans le mode de Mi, la
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trémement invraisemblable : 1° parce
qu aucun texte n’attribuc & Sacadas
des compositions chorales; en parti-
culier, le nome ancien et lair en
question est un nome, § 63) est fou-
Jours un solo ; 20 parce que il faudrait
supposer une composition alleos-
lrophique : un air composé de trois
strophes similaires {cp. Denys, De
Comp. verb, 19, devrait reproduire
trois fois la méme mélodie, conaé-

quemment le méme mode; 3° parce que
les métaboles modales sont inouies
dans 1'art archaique (cp.§ 67), auquel
appartient encore Sacadas, et n'ont
fait leur apparition dans la musique
qu'da partir de Lasos et de Phrynis
{voir notes 313 suiv. . La composition
attribuée a Sacadas fait penser au
« trépied citharique » de Pythagoras
de Zacynthe, organisé pour exécuter
des airs compliqués de ce genre (Ar-
témon, ap. Ath. XIV, 637 C suiv. ,
mais Pythagoras a di vivre auveou au
1ve siécle (Aristoxéne, p. 36 Meib.). —
On notera les mots xzta MoAdpvnetoy
xai Saxddayv qui fixent 'épogque, un peu
indécise autrement, de Polymnestos.

63. Les manuscrils ont ici (et § 64)
Tpipephs, plus haut (41) Tpipedng.
Quoique cette derniére forme soit un
d=ak, ou plutdt & cause méme de cela,
nous n'hésitons pas a4 lui donner la
préférence. Elle explique trés bien la
genése de la légende étymologique
contenue dans le paragraphe précé-
dent, car péhog est parfois synonyme
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de Sacadas, il y avait donc trois modes : le Dorien, le
Phrygien et le Lydien. On dif que Sacadas composa une
strophe dans chacun de ces trois modes et enseigna au
cheeur & les chanter, la premiére dans le mode Dorien, la
seconde dans le Phrygien, la troisieme dans le Lydien; ce
nome aurait été appelé Trimele A cause de ceite modula-
tion. Toutefois, dans la chronique lapidaire de Sicyone sur
les compositeurs, ¢’est Clonas qui est inscrit comme inven-
teur du nome Trimele.

« En général, la citharodie de 1'époque de Terpandre et

Caractére

de

l'ancienne e¢itha-

jusqu’a I'dge de Phrynis conserva un grand caractére de rodie; origine du

simplicité, car il n’'étaif pas permis autrefois de composer
des airs citharodiques comme aujourd’hui, ni d'opérer, dans
une méme composition, des changements soit de mode,
soit de rythme. Dans chaque nome on conservait jusqu’au

de dppovia (cf. 158). L'ancienne aulodie
nous est trop peu connue pour que
nous risquions une interprétation
rationnelle de ee nomj; il n'est pas
impossible cependant que le nome
Tpinerns doive s'expliquer comme
les noms du nome citharodique Tzzpa-
oidtog suprd 44, du nome aulétique
NoAuxépzhos (§ 77, par le nombre de
sections de la composition; mais si
nous connaissons le nombre normal
des divisions du nome citharodique
{sept) et du nome pythique aulétique
(cing d'aprés Pollux, 1V, 84; six
d’aprés Strabon IX, 3, 10), nous igno-
rons la division réglementaire du
nome aulodique,

64. Le témoignage de la Chronique
parait mériter toute créance et rend
encore plus invraisemblable, vu I'dge
de Clonas, l'interprétation tradition-
nelle du nom du nome Triméle. L’at-
tribution de ce nome & Sacadas repose
peut-étre sur une légende locale d'Ar-
gos qui elle-méme avait pour point
de départ quelque détail monumental
(avait-on gravé sur sa tombe les
diagrammes des trois modes prin-
cipaux? .

65, Depuis Terpandre jusqu'a

Phrynis, il ¥ a environ deux cents
ans. Proclus (p. 245 Westphal) consi-
dére également Phrynis comme le pre-
mier novateur du nome citharodigue.

66. w¢ viv, a l'époque ou écrit
[Iéraclide, aprés les libertés, voisines
de la licence, introduites dans le
nome citharodique par Phrynis, Ti-
mothée, Polyidos, etc. C'est le dithy-
rambe qui avait donné le signal de la
fréquence des modulations de toute
espece (Denys, De comp. verb., 19); &
son exemple, le nome citharodique
devint « imitatif », long et trés varié,
noavztbhg {Arist., Prob., XI1X, 15). Au
temps des Antonins, les deux hymnes
de Mésoméde attestent, aun contraire,
le retour 4 une simplicité archaisante.

67. Suidas : vopos 0 %eBapwidixndg *
TpoTos The pehwtbizg, dppoviav Tywy
taxthy (= elfo; zdaews, 68) xal pulpdy
wptopévov., Nous savons que 1'hymne
de Terpandre a Zeus était en mode
dorien Clem. Alex., Strom., VI, 41,
p. 309 Migne}; son nome AldAtog était
trés probablement en mode éolien ;
pour les autres nous n'avons aucun
renseignement. Quant aux rythmes,
4 cOté de I'hexamétre, cette vieille
école a employé le grand spondée, le

nom de nomes.
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grand iambe (orthios) et le grand
trochée (enpaveds) (infra, § 272 suiv.),

68. Le nome est la « cantiléne ré-
glée ». L'étymologie d'Héraclide,
bien qu'un peu étroite puisqu’il ne
parle que de l'unité modale (tdais,
— mais il y a une lacune — est done,
en somme, exacte et bien préférable
aux absurdités des Problemes d’Aris-
tote (XIX, 28 : &m wpiv ewicTacla
vpippata Tdov Tods vopous et de Pro-
clus p. 244, Westph.) : éye: Thy énw-
vupfay awm' adtol Apollon), vépipeg
vip 6 AméAhwv EmExhditn,

69, Les proémes homériques, dont
nous avons déja signalé lorigine
« terpandrienne » note 45, confir-
ment parfaitement la définition de
Plutarque. L'invocation au dieu, qui
cunstitue la plupart de ces préludes,
se termine trés souvent parune for-
mule stéréotypée qui annonce le
fragment d'épopée : abrip éyd xal
geio xal dakng pvfisop’ aoidfis ou oebd
&' v dpidpevog petabhsopar FAhov &

Ouvov ; parfois méme elle en indique
d'avance le sujet (mos 31, 32), — Il
manque une transition nécessaire
entre les §§ 67-68 ou il eat question
des modes des nomes, et notre § 69
qui se rapporie nom aux nomes,
mais aux proémes, et s’occupe de
leur texte, non de leur mélopée. On
pourrait imaginer quelque chose
comme : wsxutwg 62 xai wepl T hé-
fews (I'omission s'expliquerait par
I'homoeotelenton, tiagews-Aékews). Le
seul fait de quatre phrases consécu-
tives commencant par yap ne suffirait
pas a révéler une lacune : notre dia-
logue méme offre un autre exemple
d’une pareille répétition (infrd, 372-
375 . A la rigueur, le § 69 pourrait étre
considéré comme une parenfhése dé-
placée, dont la véritable place serait
au § 66, aprés les mots 35 viv,

70. Pollux 1V, 63 fait de Cépion
(Capion le mignon de Terpandre;
cette légende est calquée sur celle de
Marsyas-Olympos. — Je ne crois pas,
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bout 'échelle qui lui était propre, et de 1a méme venait le
nom de ces compositions : on les appelait « nomes », ¢'est-a-
dire lois, parce que chacune d’elles avait un type d’échelle
légal, dont il n’était pas permis de s’écarter. De méme les
textes (?) poétiques étaient assujettis & des régles sévéres :
on commencait par une invocation aux dieux, disposée a
volonté, puis on passait aussitdt a4 la poésie d’'Homeére ou
de quelque autre : ¢’est ce qui résulte clairement des pré-
ludes de Terpandre.

« La forme de la cithare fut aussi fixée pour la premiére ZEeolelesbienne
fois au temps de Cépion, V'éléve de Terpandre; on appela g "
Asiade parce qu’elle était en usage chez les citharedes de
Lesbos, ile voisine de I'Asie.)Péricleitos fut, dit-on, le
dernier citharéde de race lesbienne qui itriompha au con-
cours des Carnées 4 Lacédémone ; aprés sa mort, la succes-

d'ailleurs, qu'il se fdt conserveé une
tradition sérieuse relative & l'inven-
tion de la cithare de concours; on
l'attribuait sans doute au successeur
immédiat de Terpandre parce que
Terpandre lui-méme (fr. 5) appelle
son instrument odpiyk.

71. Le nom doids wildpx (Enripide,
Cyclope, $43) ou aoudgg tout court
(Aristophane, Thesmoph. 120 d’apres
Euripide) était employé au ve siécle
pour désigner la cithare « de con-
cert » en général (Schol. Apoll. 1I,
177); on trouve aussi ’Aaudrtis (Stra-
bon, X, 3, 47 citant un poéte inconnu :
xifdpay "Amdtiv [d]pdoswy). On ne
saurait admettre avec certains lexi-
cographes (St. Byz., 'Acle; Et. Mag.)
qu’il s’agisse de la guitare (volyopdog
xtBipx) ou avec d'autres {(ap. Bekker,
Anecd., I, 451) de la harpe {tpiywvoy
Spyavov), Le texte principal est celui
du cinqui¢me lexique de Bekker ({oc.
cit. = FHG, 11, 183, n° 239) qu'il faut
ginsi rectifier : ‘Actag * xal "Agia + wal
Agiwvn t ) wibdpe - dwd "Agiou Tivég * R
amd 'Agiag, The pntods Mpopnbéug - Aoi-
ptv 8¢ 'Aprtosoxhf¢ (libri: "Aprtove-
tiAns) onol Aéyewy, 671 éxhfly

"Acitdg dwd tv ypwpévev Azo-
Glwy, oitiwves olxadaol mwpdg THe
'Aoiay* of 62 dmwd Tuepvvou (= Topph-
6ov) Audel elpdvrog Tpiitov T4 Tpiywvoy
Gpyavov - of 8¢ dxwd Tepmdvdpou. L'opi-
nion de Douris concorde, on le voif,
presque littéralement avec celle de
Plutarque. Ou Plutarque copie ici Dou-
ris ou Douris avait copié Héraclide.

'72. Pericleitos n'est pas nommé
ailleurs. — Il est curieux que Plu-
tarque mentionne 1& « dernier » citha-
réde leshien couronné aux Carntées,
sans avoir dit un mot des victoires
de Terpandre et de ses successeurs 4
ce concours {cf. note £7). On sait que
cest & la prééminence incontestée
des citharédes lesbiens aux Carnées
qu’Aristote {fr. 545 Rose) rapportait
le proverbe petx AéoBiov HiBdv, cité
par Cratinus fr. 243 Kock) et les
parémiographes.

73. Plutarque ne veut pas dire que
la citharédie ait cessé d'étre cultivée
a Lesbos (le maltre de Phrynis, Aris-
tocleidas, qui florissait vers 480 est
encore un « Terpandrien »), mais que
la prépondérance des citharédes les-
biens au concours des Carnées ne
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tla disposuif (libri: 80, 77-79 .

fut plus incontestée. — On remar-
quera que Plutarque ne dit motd’Arion
de Méthymne, le cithardde & demi
légendaire qui aurait, vers 600 avant
J.-C., institué les premiers dithy-
rambes & Corinthe {(Hérodote, I, 23 .

'74. Hipponax est placé par le mar-
bre de Paros en 542, par Pline (XXXVI,
11) dans I'Ol. 60 {540). (Proclus, p. 243
Westphal, place son dxu¥, sous Da-
rius, sensiblement trop tard. 1I en
résulte que Péricleitos appartient
encore a la premiére moitié du vie sié-
cle. L'anachronisme critiqué par Plu-
tarque consistait non a abaisser la
date de Tcrpandre, mais a élever
démesurément celle d'Hipponax
effectivement saint Jérdme (Euséhbe,
1L, 85 Scheene) le place a la 23¢ Olym-
piade (688, précisément 4 I'époque
de Terpandre.

75. Le mot dpod (augquel s'oppose
bien pdvoug) prouve que lhistoire de
la citharodie et celle de I'aulodie pri-
mitives ont ¢été menées de front et
qu'il ne faut donc pas chercher 4 éta-

blir dans les §§ 46-74 un groupement
plus aystématique.

76, tdv wpoeprpévoy "Odupmov, cf.
§ 22 et 24. La légende du nome Poly-
céphale xepaddv mokAiv viwov, Pin-
dare; Bpivov wouvduxaprmvov, Nonnus,
Dionys. XL, 27 forme une notable
partie du sujet de la XlIe Pythique ;
d'aprés le poéte, Athéna l'aurait in-
venté aprés le triomphe de Persée
sur la Gorgone, pour imiter le gémis-
semnent de « la sceur » de Méduse.
On peut conclure sQrement de 1a que
ce nome avait un caractére thréné-
tique (Bofivo¢ de Nonnus), mais était-
il identique & l'émix#detog lydien sur
Python également attribué &4 Olym-
pos § 150 ? Le scholiaste de Pindare,
qui mentionne aussi I'attribution de
notre nome & Olympos, a recueilli
plusicurs explications du nom Poly-
cétphale : 1° la mélodie aurait imité
le sifflement plaintif des nombreuses
tétes de serpent formant la chevelure
de la Gorgone; 2° elle aurait été
chantée par un cheeur de cinquante
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sion jusqu'alors ininterrompue des maitres citharedes les-
hiens prit fin. Quelques auteurs ont faussement avancé que
Terpandre et Hipponax étaient contemporains; il appert,
au contraire, que Péricleitos lui-méme est plus ancien
qu Hipponax.

V. — Débuis de U'aulétique.

« Aprés avoir fait connalire conjointement les anciens
nomes aulodiques et citharodiques, nous allons examiner
séparément ceux de l'aulétique. On dit que le susdit Olym-
pos, auléte d’origine phrygienne, composa un nome aulé-
tique en 'honneur d’Apollon, celul qu'on appelle le nome

exécutants conduit par l'auléte (cf.
I'erreur semblable sur le nome tri-
tnéle, § 62); 3o elle se serait tom-
posée d'un grand nombre de sections
ou reprises (a la différence du nome
pythique, qui n'en comptait que 5 ou
6, cf. § 63 . Cette derniére étymo-
logie serait la plus acceptable, si
wepart, « chefl », se rencontrait dans
le sens de chapitre, oll xewdiatov
méme est d'un emploi récent. Ajou-
tons qu'il ne résulte nullemeni de
la XI1I® Pylhique, comme le croit
Christ, que l'auléte chanté par Pin-
dare edt exécuté a Delphes le vépog
wohvxépades. Toutes les hypothéses
sur le sujet de ce nome (par exemple
celle de Guhrauer, Verhandlungen der
Philologen in Geerlitz, 1890, p. 438
suivant laquelle il s'agissait du com-
bat de Persée contre les Gorgones)
sont dénuées de fondement.

77 suiv. La transposition proposée
par Westphal s'impose absolument;
car, dans l'ordre donné par les ma-
nuscrits, les mots Tév mpoetpruévoy
"Ojvpwov semblent se rapporter &
Olympos II (§ 80); or hien certaine-
ment I'Olympos dont il a été question
plus haut (§ 22 et 24 est Olympos Ier,

T7. Suidas, ve "Odupmog (20 : "Ohuop-
wos Maiovos Musds, adinsie xat moun-
Ths peAdy xal fheyeivy, Ayepdv e yevo-

Levog THe xpovpatixt g povaixfic < xal 7>
TF; otd tov adidv, padnthe xal fpo-
pevos Mapadou (v6 yévog dvvoq ocatd-
oou, dxovatol 88 wal madds Taywdos).
T'éyove 88 mpd widv Tpwindv & "Olupros
d'aprés Hygin, fab. 273, dans la
deuxiéme génération; d'aprés le mar-
bre de Paros prés de 200 ans avant),
ek o0 %d Opog 7d év Mugixy dvopalera:,
Clément d'Alexandrie semble distin-
guer un Olympos Mysien, inventeur
du mode lydien, et un Olympos Phry-
gien inventeur des xcavpata (Strom.,
I, 16), mais sans établir entre eux un
ordre chronologique et peut éire
simplement parce qu’il copie des au-
torités dilférentes. — Olympos est
déja associé 4 Marsyas dans la Nekyia
de Polygnote (Paus., X, 30, 9); il est
donné pour mignon de Marsyas dansle
dialogue Mines, p. 318 B, et par Philo-
strate, Imag., 1, 19 ; d'autres font d'0.
le fils de Marsyas ou, au contraire,
son pére {Apollodore, 1,24 Wagner). —
Le texte du Minos présente d'intéres-
sants rapprochemnents d'expressions
avec le ndtre (1, p. 622 Didot : "Ap’ oly
& Mapoiag Myevar xal t& mwatdixd
albrtol "Ohupmoc & dpik; — "AAMIR
hévewg. — Tovtwy 8% wa! td addfpartx
Berdratd éatt,wal pova xevel xal éxgaive:
edgpafvet? fxpépet?) Tobg zidv Gedv év
ypeias Gveag * wal €t val viv [pdval

Le nome Poly-
céphale. Les deux
Olympos et Cra-
fés.
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Mapadou xal =y aldnew paldy map' ausol, Toug vépous tolg
appovixoUs e5qveyxey el ThY ‘EAkacw, ofs <Em xal> viv A pOvTaL
ot "ENdqves év talg fopraig t@v Oedy. (78) "Addot 8¢ Kpawnrog
elval pagt tov [Mohuxépudoy vouoy, yevopévou pmalnzod "OAdumou.
(79) "0 d& Mpartivag "ONdumov onaly elvat To0 vewTépou Ty vépov

* (80) elvar 8t oy "Ohupmov ToUtdy wasly Evasoy &md

B TOUTOY °
700 wowTtou OAdpmov tou Mapelou, < t0u ZTOLNXG i Tot
f T P y < POUT> TETOLMXOTOS Eig TOUG
Beots <olg véuaug **.
(81) Tov 0¢ xahoUpevov “Appdsetov vopov Aéyetar wotfisal 6

F tpdrog '0).up.1'roc;, 0 Mapatlov palntdc - (82) tdv 8¢ Masglay

N. C. — 77. dppowtxols] Barb : povirods. — &7 xafl addidimus. — N1 ¢
ypdvray viv (quid st olim fuerit : ypGvtAl &v xAl viw?, — ot "Edhwvec] forsan
delendum. — 79, gnow] Par. 4, 5 : pagiv. — 8BQ, Evatov] AE Par. 4, 5 et
vulgo : Eva vdv; Par. 8, R8: Eva tov; P: Eva (om. wdv), V: Evd tdv (sic).
Restituimus. — Maostouv vo0) vob inseruii Wytl. — 81, motfieat,.. pabnehg]
Par. 3 : mowfigar wpdtov "Ohupmov tdv Mapeiou pxbnthv. Fi : dv wpatov "0,

tov M, palintiv., — o wpidtes] Bern. a malim wpitos 6. » (7).

hoiwa doTiv e Deta dutz. — On remar-
quera que notre texte attribue exclu-
sivement & Olympos !'introduction en
Gréce et méme la composition (§ 80,
289, 374 des nomes liturgiques pour
flate, tandis que le Minos les attribue
4 Marsyas et 4 Olympos; d'autre
part, le marbre de Paros (1. 19-20) cite
Hyagnis comme auteur des nomnes Mx-
Tpds, Atovigou, IMavds, 'Em[exfBetog?].
Toutes ces attributions sont de valeur
égale, c'est-a-dire nulle; le seul fait
a retenir, c'est que les vieux airs
liturgiques pour fiite, employés dans
le rituel des temples, étaient d'ori-
gine phrygienne. Mais pourquoi notre
texte les appelle-t-il tous appovixol,
c'est-a-dire écrits dans le genre
enharmonique? Nous verrons plus
loin que I'un d'eux, le nome d*Athéna,
¢tait elfectivement dans ce genre 374,
mais est-il possible qu'il en fiit ainsi
de {ous ces vieux nomes, alors surtout
que l'enharmonique est donné 188)
comme plus récent que le chrowms-
tique ? 11 est probable que la plupart

de ces vieux nomes étaient écrits non
dans Yenharmonique proprement dit
(avec Vemploi des quarts de ton),
mais dans le profo-enharmonique, qui
n'est qu'un diatonique simplifié {ef.
§ 108 suiv. .

78. Cratés est inconnu d'ailleurs.
Un disciple plus céléhre d’'Olympos,
Hiérax, sera mentionné plus loin
(§ 262

79, Sur les renseignements histo-
riques tirés de Pratinas, voir l'In-
troduction.

80. Suidas, vo "OAuvpmog, 49 @
"OhupTog Ppdk, veditepos, abhnehs, Yeyo-
viag éwl MiSou <od Tocdlov. Nous con-
naissons deux rois de Phrygie appelés
Midas, fils de Gordios : I'un, fonda-
teur de la dynastie et contemporain
d'Orphée (Justin, XI, 7), Fautre, der-
nier roi de cette dynastie, tué par
les Cimmériens Hérodote, I, 14, Ce
dernier Midas est mort, d'aprés Afri-
canus Cramer, Anecd. Paris., 11,
264) en 676, d'aprés Eusébe en 695.
Nous ne croyons pas qu'il puisse
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Polycéphale. C’est cet Olympos, mignon de Marsyas, qui
apprit de lui Part de jouer de la flite et introduisit en
Gréce les nomes enharmoniques dont les Grecs font encore
aujourd’hui usage dans les fétes des dieux. D'autres pré-
tendent que le nome Polycéphale est]'ceuvre de Cratés, qui
fut disciple d’Olympos. Enfin, Pratinas attribue ce nome &
Olympos le jeune : celui-ci, dit-on, aurait été le neuviéme
descendant du premier Olympos, celul qui fut I'amant de
Marsyas etl'auteur des nomes en 'honneur des dieux.

« Quant au nome dit du Chariot, on assure qu'il fut com-
posé par le premier Olympos, I'éleve de Marsyas. — Mar-
syas, selon quelques auteurs, s’appelait Masses; d’autres

g’'agir de lui. La correction &vatov
nous parait certaine, inais vu l'incer-
titude de la date d4'Olympos Ier
(note 77), elle ne nous permet pas de
préciser I'époque que Pratinas attri-
buait & Olymapos I, neuf générations,
c'est-a-dire 300 ans, apréa Olympos Ier,
— Au surplus, nous ne croyons pas
4 la réalité historique d’un ou de plu-
sieurs musiciens appelés Olympos.
Nous ne voyons dans ce nom que |'éi-
quette collective des aulétes myso-
phrygiens qui se répandirent en Grece
a partir du vine siécle (?) et y appor-
térent la double flite et un répertoire
liturgique. Ces musiciens s'appelaient
des Olympes, du nom de leur patrie
le mont Olympe de Mysie),comme en
Italie, suivant quelques-uns, leur ins-
trument prit le nom de £ibig, du nom
générique des esclaves phrygiens,
Ti6toc, (Le Ti6wv Soog de Si. Byz. et la
Ti6ia = Phrygie de Suidas sont sujets
a caution.) Quant su dédoublement
d'Olympos en deux personnages de
méme race, il est analogue aux cas
d’Ardalos (note 53} et d'Orphée.

81. Le nome du Chariot {Harma-
teios) avait un caractére vif et en-
tralnant, comme le prouve 'anecdote
faussement rapportée a I'auléte Anti-
génidas qui l'aurait joué devant
Alexandre (Plut., de Alex, fort., 1I,
2, p. 335 A). Euripide s'en était servi

dans son Oresée; l'esclave phrygien
épouvanté chante (v. 1381 suiv.)) :
"Thoy “Thiov dpor pot... i &' dAdpevoy
grévw, dopdteiov Gpudretov wédds Pup-
6dpw. Bod. Le scholiaste d’Euripide,
les lexicographes Didyme et Alexan-
dre (Etym. M. sub ve) se livrent 4 de
vaines conjectures sur 'étymologie
de ce nom : Hector trainé derriére
le char d’Achille, le char des fiancés,
etc. La moins absurde fait allusion au
chariot ot I'on promenait 'image de
la Mére des Dieux : en ce cas, le
nome du chariot pourrait étre iden-
tique au nome Mntpds de la Chronique
de Paros. Hésychius l'identifie, cer-
tainement a tort, au nome d'Athéna :
fviot 62 tdv thi¢ "ABmvdc vdpov - didot
b tayd énl <ol dppasag (7). On doit
aussi se rappeler que les chariots,
dppata, jouaient un grand rdle dans
la féte lacédémonienne des Hyacin-
thies (Polycratés, ap. Ath., IV, 139 F);
un air de flite accompagnant cette
procession aurait bien pu s'appeler
&ppireiog vipog.

82, Plutarque (De Is. et Osir., 24,
p. 360 B) parle d'un ancien roi de
Phrygie, Manés, 8v &viot Mdalnyv (Dib-
ner : Mdaany ; C, Milller : Mdednv) xa-
hobot. Xanthos de Lydie mention-
nait un fleuve Mdovyg (FHG., 1V,
629 = Héphestion, De mefris, p. T
Westph.,, Et. M. v* Adohnpa) que

Nomes du Cha-
riot, du Figuier,
Orthien. Influen-
ce d'Olympos sur
Stésichore et Po-
lymnestos.
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cagt Twves Masony xadeichar (o &' o, &hi& Mapaiay), clvas §'
alrov ‘Tayvidog uldy, to0 wpdtou elpovtos Thy adlytixdy TéYINY.
(83} "0t 3 éativ "Ohdpmou 6 ‘Appatetog vopog, ex Tag Mhadxou
avaypagis Thg UTEp TEV apyatwy momntdy pdlor &v g - (84) xal
€Tt yvoin 0Tt Tmnotyopos 6 Tuepaiog 007 'Opwéa obte Tégmavoooy
007’ * “Apy Dhoyov olte Buddfray éptpdoute, &AN "Olupmoy, YPh-
chpevos T0L Appatelul vouwt xal oL xatd Sdxtuloy elder, * §
Twve; €€ 'Oplilov vépou oasly eivar. (85) "Addot 8¢ <wveg Omd
Musoy evpiclar Toutov Tov VooV - YeYOvEVaL Yap TWvog &pxaiouq
avlnTic Musols,

(86) Kal dhlog 3’ éotly apyaiog vopos xadodpevos * Kpading,

ov ooty ‘Inmdval Mipveppoy allsjou.

N. C. — 82. 'Taywdos] V, Par. 3, 5 ; ‘Tayvibov; Par. £ : Taypibou, — 83, dva-
ypap®g] Forsan ouyypag®ic? — B4 "Apyidoyov] libri 'Avtidoyov, corr.
Burelte. — ofre Balftav Zpipficate] Par. 3 : éu:pfeato olite Oadhfitav. —
@aifitav] P . @adftne. — Tdt xartd ddwrtudov] V2 i th wati Sdxt. — § Tiveq]
libri : ot tiveg, corr. Amyol. secundum Marquard praebet F2 : § =iveg).
— 80, sipiiohar] P : edpnbfioar (sic). — 86. Kpading] libri : Kpadlag; correx.
exr Hesychio ., — Mipveppov Par 3, Fi @ pipeppvov. V2, P : nipveopov, —
Post 86 librt 58-64; transposuimus.

C. Miiller identifie avec le Marsyas. tique (dans Platon, Reép. 111, p. 400 B,
Faut-il substituer un de ces noms au  Evéwhwg Edvletos = prosodiaque , démotdg
bizarre Mdcon¢ de nos manuscrits? ot tév fubpidy xat' EviThiov, yiwelog
Pour Hyagnis, voir plus haut. § 24. at xatd 8dxtuhov). Lesscholiesne nous

83. Quoique le mot dvaypagf, se  éclairent pas 1?E&oti 62 jubpod xal xpod-
trouve quelgquefois, au moins d'aprés  pavos elbog 1o vzt Sdwtuhov, Gt ¥ phveat
les manuserits, employé au sens ot abhntal wpd 7ol vipou [= Suidas,
d’histoire Plut., Peric., 2, il ne sem-  v® xatd Sixtudov ; 208 xatd Sdxtulov
ble pas qu'il soit de mise ici, d'au-  pubudgéativ év lgwt Advwe .11 s'agit pro-
tant plus que I'ouvrage de Glaucos a  bablement, d'une waniére générale,
été désigné plus haut sous le nom de  des grands rythmes dactyliques qui
ouyypapuz (§ 47. — On remarquera  prédominent, en effet, dans les frag-
aussi l'expression insolile Omép (au  ments de Stésichore. — Sur le nome
lieu de wepl) v dpyaiwv wotmTiy, aulétique orthien, cf, Schol. Aristoph.,

84, cldos = cldog pudpol (cf. § 119).  Acharn., 16 : & 82 "Opbrog adhvtixog vé-
L’expression xatd Sdxtulov se re-  pog, oDtw xahodpevog Sid td elvar sitovog
trouve dans Aristophane, Nuées, 650- xxl avdtagwy é4wv; Pollux, IV, T : ad-
651, ou il s'agit du rythme dactylique  hnpo 82 dpbiov, o' o0 xal vipog dgbiog.
opposé au rythme xar’ évémitov, c’est- Dion Chrysostome raconte (I, p. 1) au
a-dire peut-étre simplement anapes- sujetdece nome la méme anecdoterap-
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maintiennent qu’il se nommait bien Marsyas. On le donne
pour fils d'Hyagnis, qui le premier inventa I'art de jouer de la
flite. — Que le nome du Chariot appartient & Olympos, ¢’est
ce qu'on peut apprendre par la chronique de Glancos sur
les anciens compositeurs. On y verra aussi que Siésichore
d'Himére n’a imité ni Orphée, ni Terpandre, ni Archiloque,
ni Thalétas, mais bien Olympos, dont il utilisa le nome du
Chariot et le genre dactylique, qui dérive, selon d’autres,
du nome Orthien. D'autres prétendent que ce nome fut in-
venté par des Mysiens, car il y aurait en une ancienne école
d'aulétes de Mysie.

« Il existe encore un autre nome ancien dit du Figuier,
que Mimnerme, au rapport d'Hipponax, jouait sur la flite.

portée par Plutarque (supra, note 81)  chius : Koading vépog * vépov tivd énau-

au sujef du nome Harmateios ; l'au-
léte, au lieu d’Antigénidas, s’appelle
Timothée ; méme récit chez Suidas,
v® Tundbeos. A cette occasion, Dion et
Suidas identifient le nome Orthien
avec le nome d'Athéna (vdv dpbiov Tdv
+hs "Almvdg émixahodpevov vépov) ; mais,
4 moins d'admetire lexisience de
deux nomes aulétiques d'Athéna, ce
renseignement est inconciliable avec
le fait que d’aprés Plutarque le nome
d’Athéna employait le péon épibate et
le trochée (infra, § 377) et le nome
orthien le rythme dactylique. Volk-
mann suppose ingénieusement que le
nome orthien avait été rattaché a
Athéna a cause des vers de l'liade
(XI, 10) on, parlant de cette déesse,
le poéte écrit : Fuae,., wéya e Ssiviy e
| épBix. — Les nomes orthiens imités
par Eschyle (Aristoph., Ran., 1281 et
la scholie de Timachidas) ne sont
pas ceux de l'aulétique, mais de la
citharodie (supra, note 44 .

85. Nous avons vu plus haut
{note 77 qu'Olympos Yancien, I'an-
teur présumé du nome du Chariot,
était effectivement donné comme
Mysien; le plus célébre mont Olympe
d’Asie est en Mysie.

86, = Hipponax, fr. 96 Bergk. Hésy-

hofgt Tolg Exmepmwopévors Papparols,
wpddaig xal Bplowg Emipabiifapévols, Ces
malheureux gappaxol, qu'on chassait
en les fouettant avec des branches et
des feuilles de figuier, sont des vic-
times humaines choisies parmi les
malfaiteurs ou les infirmes, et dont
l'expulsion constituait une des céré-
monies principales dela féte ionienne
des Thargélies. Principaux textes :
Harpocration, v. dappaxéc; Hipponax
(cité par Tzetzés , fr. 4-9 et 37 Bergk
(13-17, 34 Crusius). Cf. Stengel, Her-
mes, XXII, 86; 647; Toepfler, Bei-
lrege zur griechischen Alterthums-
wissenschaft, p. 130. — Mimnerme de
Colophon appartient au dernier quart
du vne siécle ; comme poéte il avait
laissé des élégies, mais par profes-
sion il était (comme sa bien-aimée
Nanno ) joueur de fllite (Strabon,
X1V, p. 643 ; llermesianax ap. Ath.,
XIII, p. 597, vers 37). C'est & tort que
certains savants (p. ex. Christ, Griech.
Literalurg., § 96 le regardent comme
l'auwieur du nome du Figuier; le texte
d'Hipponax dit seulement qu'il était
chargé de le jouer et, sans doute, 4
son corps défendant. L'atroce céré-
monie devait répugner a I'dme tendre
du poéte élégiaque.
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(87) Kai MoAiduvnatos 8" * avhntixous vopous émoingsy
(88) * et

xafidmep ob appovixol pagty, oUx Eyopev dxpibis elmely -

6¢ <@ ‘Opbiwt vopme <&v> i uehomotiat xEypRTaL,
ou Yo
* ! r o1 ~ r * X
elprixagty ol apyaiol T mepl TaUToV.
(89) ‘H uiv obv wowTn xatdotecis TGY Mepl THY POUGLXHY £V
&+ Wty S v pt v P nv ¢
At Tmaotne Tepravipou xatacthsavtos yeybvntar. (90) Trg deu-
wépag 6t Budntag 1e 6 Toptlviog xal Esvedapos 6 Kubdprog xal

Eevoupitos 0 Aoxpog xal Mlohdpynartos 6 Kolopdviog xai, Zaxddag 6

Apyetos pédeasa attiay Eyousty Ryepdves yeveshae + (91) tobrwv

hd F 1 A h) F ! * o
ernyNoepEvey ta mepl g Fupvemawdiag tig ev Aaxeoatipovt

N. C. — 87-88. Libri posi 96 ; transposuimus, — 87. adAn7ino0vg] libri:
adArwtdinodg, correr. — 88, P : =i & ©d 'Opfinw vopw 7 perom. Celeri: ev 8¢
tp Opbiw... olx Eyopev 8 dxptbg eimetv. Corr. Volkmann (Westphal :
év 68 7@ '0pbiw vépw i Zvappoviy welowoiz, ete.). Vulgo et Wytt, : év 8
opbiy i pedow., efc. — 90. Eevinoitog] A, E, NI, R1, V2, F5, P : Zevixgorog;
Par. § : Eevoxpdrrg. — ti¢ Geutépag 6€] V, Fi, 2, R3 : t¥ic & Bevt. — xal Mokdp-
vaazog] Ri, V2 ; xomohduvnoros, — 91, eionyrcapévuy] Par. 3 : fiymozpévey. —

w& weoi] N1, Ri, F5, V2 © =&¢ =.

8%7. Les mots xat Mohupwmavoc o6
« et Polymnestos aussi » exigent qu'il
ait été précédemment question d'au-
tres compositeurs de nomes pour la
flite : ceci exclut la place assignée &
notre alinéa par les manuscrits, qui
l'insérent entre les mentions de deux
poétes choriques, Xénodamos et Tha-
létas. D'autre part, il ne peut éire
question des nomes aulodiques de
Polymnestos dont il a déja été parlé
au § 54; dés lors, la correction adiwn-
mixodg pour aldweSinovs simpose et
fixe la place de notre alinéa. Le méme
compositeur pouvait trés bien écrire
a la fois des nomes aulodiques et aulé-
tiques : témoin Sacadas, auquel on
attribuait & la fois le nome (aulétique)
pyihien et le nome {aulodique Tri-
méle.

88. Sur les auteurs désignés par les
mots ol dpuovexoi voir I'Introduction.
Nous verrons plus bas § 92 que les

compositions de Polymnestos étaient
désignées sous le nom de “Opbiax; c’est
sans doute ce qui avait fait admettre
une relation entre elles et le vieux
nome aulétique "OoBtog.

89, La premiére xatictxoic de la
musique, symbolisée par le nom de
Terpandre, a pour caractéres essen-
tiels le nome ou sele de concours
(citharodique, aulodique, aulétique)
et l'emploi presque exclusif des
métres épique et élégiaque dans la
musigque de chant. La seconde xxvd-
sraatg, qui se rattache au nom de Tha-
létas, se caractérise par la prépondé-
rance de la musique chorale et des
rythmes variés, tout en conservant
une grande simplicité dans le choix et
la combinaison des modes. En gros,
la premiére période correspond aux
deux premiers tiers du vn® siécle, la
seconde au dernier tiers du vue et
an commencement du vi*. Pendant
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« Polymnestos aussi composa des nomes aulétiques;
quant & savoir si réellement dans sa mélopée il s’est servi
da nome Orthien, comme le disent les harmoniciens, je ne
puis l'affirmer avec certitude; car les anciens n’ont rien
rapporté & ce sujet.

VI. — Fondateurs du genre choral.

« La premiére institution musicale fut donc fondée amﬁggffgtee;::g
Sparte par Terpandre. Quant 4 Ia seconde, ceux qui passent te; ses fonda-
surtout pour en avoir été les chefs sont Thalétas de Gor- “*™

tyne, Xénodamos de Cythére, Xénocritos de Locres, Polym-

nestos de Colophon et Sacadas d'Argos. C'est, en effet, dit-

tout ce femps Sparte fut la capitale
musicale de la Gréce et ses grandes
fétes des Carnées d'abord, des Gymno-
pédies ensuite, le rendez-vous des ar-
tistes les plus célébres. Cette distine-
tion des deux écoles archaiques paratt
éire due 4 Glaucos de Rhégium; Aris-
toxéne (p. 23 M.) semble y faire allu-
sion lorsque, & propos d'un détail har-
monigue, il le déclare bien connu des
connaisseurs tdv dpyaixiv Tpdrwy 10§
te wmpwrotg wal Tols deutipols (sic? , —
On notera P'impropriété de la tour-
nure # wév odv, etc. Plutarque, abré-
geant trop Héraclide, n’a nulle part
défini la premiére xatdotaots, celle
qui a pour point de départ la victoire
de Terpandre aux Carnées, vers 676
avant J.-C. (note 47). En outre, deux
des maltres qu'il considére comme
fondateurs de la seconde école, Po-
lymnestos et Sacadas, ont déja éte,
par anticipation, mentionnés dans
l'histoire de la premiére.

90, Les cing arlistes, dont les noms
sont ici associés, ne peuvent étre con-
sidérés comme rigoureusement con-
temporains. La date de Sacadas est
fixée par ses victoires pythiques de
586-578 ou 582-574, suivant qu'on
adopte pour point de départ des Py-
thiades 01, 48,3 (886) avec Pausanias

(X, 7) ou Ol. 49,3 (582) avec le scho-
liaste de Pindare; la question paralt
actuellement résolue dans le second
sens par les indications de Bacchylide
relatives aux victoires d'Hiéron (Ke-
nyon sur Bacchylide, p. 37). Polym-
nestos est & peu prés du méme ige
que Sacadas [cf. note 62). Thalétas
est sensiblement plus ancien, puisque
Polymnestos avait écrit un poéme en
son honneur {Paus, I, 14, 4); on peut
placer son axph vers 620 avant J1.-C.
Xénocrite, d’aprés Glaucos (§103 , est
plus jeune que Thalétas ; sur Xénoda-
mos on n'a aucun renseignement, —
Plutarque, comme Polymnestos (Paus,
I, 14, 4), fait naltre Thalétas 4 Gor-
tyne, d'aufresle donnaient pour natif
d'Elyros ou de Cnosse (Suides).

91, Les Gymnopédies sont une irés
ancienne féte lacédémonienne, célé-
brée en été, en I’honneur d'Apollon
Dromaios; des chours de jeunes
Spartiates nus y exécutaient des
danses, accompagnées de chants, au-
tour des statues d'Apollon, d’Artémis
et de Latone. En parlant des organi-
sateurs du programme musical de
cette féte, Plutarque vise Thalétas ;
on chantait, en effef, aux Gymnopé-
dies des péans du Spartiate Dionyso-
dote et des dispxtx de Thalétas et
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d’Alcman (Sosibios, FHG, 1I, 626=
Ath. XV, 678 C. — Les "Amodeksig
d’Arcadie et les *Ev8updria ([étes cos-
tumées? d’Argos sont complétement
inconnues. Ces derniéres, a en juger
parla tournure de la phrase, semblent
étre une partie du programme d'une
féte dont le nom a disparu; a moins
qu'on ne traduise <iv & “Agyer par
« des Argiens », ou « parmi les fétes
argiennes. »

92. Le péan, pris au sens ancien et
propre du mot, est un chant cho-
rique grave {tetaypéva xai cooowy
wodoa, dit Plutarque, De ei delphico,
p- 389 B adressé a Apollon eta Arté-
mis, pour faire cesser les fléaux ef les
maladies (Proclus, Clirest., p. 224
Westphal . [l doit son nom au refrain
1h mawdv. Tels étaient sans doute les
péans de Dionysodote {note 31) chan-
tés aux Gymnopédies; mais on verra
tout de suite que c’est par abus qu'on

donnaif ce nom aux poémes de Tha-
1étas, Xénodamos et Xénocrite. — Les
“0Opbiz ou "Oplior de Polymnestos sont
sans doute des compositions aulé-
tigues dans une tessiture aizué, et on
les techniciens croyaient reconnalire
une imitation du nome Orthien
d’Olympos (supra, §88 . Les élégies de
Sacadas ont déja été signalées (§ 58).

93. L'hyporchéme, ancétire de la
pantomime, est un chant chorique,
accompagné d’'une danse mimétique
qu'exécutent d'autres artistes, plus
exercés, qui traduisent dans leurs
gestes les paroles du cheeuor. Cf.
Athénée, 1, p. 15D : 0 dmopymuatindg
tpdTog, b fvlngev éml EevoSfpov  sic)
xal Mwddpou. C'étaient done les deux
grands maltres du genre; mais il a
aussi été culfivé par Pratinas (Ath,
XiV, 611 C} et Bacchylide {fr. 22-23).
Pindare donnait des renseignements
littéraires dans ses hyporchémes
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on, sur l'initiative de ces maitres que furent institués les
concours musicaux des Gymnopédies & Lacédémone, des
« Représentations » en Arcadie, et, & Argos, dans la féte
des..., ce qu'on appelle les Endymatia. De ces musi-
ciens, Thalétas, Xénodamos et Xénocritos composérent des
péans, Polymnestos des airs dits Orthiens, Sacadas des
élégies.

« D’autres auteurs prétendent que Xénodamos composa
des hyporchémes, non des péans : de cet avis est Pratinas.
On conserve d'ailleurs un chant de Xénodamos lui-méme,
qui est manifestement un hyporchéme. Pindare a aussi cul-
tivé ce genre de composition. Que le péan différe de ’hy-
porchéme, c’est ce que montreront les poésies de Pindare
car il a écrit et des péans et des hyporchémes.

« De méme pour Thalétas le Crétois, c’est une question
controversée de savoir §’il composa réellement des péans.
Glaucos, aprés avoir dit que Thalétas vécut plus tard

{fr. 113-115 Bergk-Christ) et I'on peut
croire que le texte de Pratinas auquel
Plutarque fait ici allusion (ir. 7
Bergk) se lisait aussi dans un hypor-
chéme,

95. Les fr. 109-115 de Pindare sont
les seuls qui appartiennent certaine-
ment a des hyporchémes. On en a
rapproché, avec plus ou moins de
vraisemblance, les fr. 105-108 ef 116~
111, — Notre § 95 semble faire double
emmploi avec le § 96, et la répétition
Divdapos... t¢ Mivdipou est bien gauche.
Il semblerait qu'on efit ici le reste
d’'une rédaction primitive, a cOté de la
rédaction nouvelle,

96. Dans le classement alexandrin
des poésies de Pindare, les péans
¢taient rangés avec les hymnes et les
dithyrambes dans les deux premiers
livres, les hyporchémes seuls for-
maient deux livres. Les fr. 52-70 ap-
partiennent ou sont censés apparte-
nir & des péans. Outre l'addition
caractéristique du « ballet » mimé-
tique, l'hyporchéme semble s’4tre
distingué du péan par la recherche

de certains rythmes (notamment qui-
naires), un {fon plus pittoresque,
moins d'allusions mythologiques et
une allure plus libre et plus person-
nelle; c'était souvent un poéme de
circonstance; tel le célébre hypor-
chéme on Pindare conseillait la con-
corde a ses concitoyens (fr. 109).

87. 6xifta (génitif) ; d’avtres ac-
centuent BaintZ (de Balntds, Kaibel
dans Athénée, XV,678 C). L’opinion qui
classait les poésies de Thalétas parmi
les péans est évidemment l'opinion
vulgaire (Ephore ap. Strabon, X, 4,
16; Porph., Vit. Pyth., ¢. 37). Sosibios
(suprd, note ) les désignait par le
nom vague de diopata ; le scholiaste
de Pindare (sur Py¢h., II, 127) parle
d’hyporchémes de Thalétas pour la
danse armée (Evowdros dpynow) ou
pyrrhique. On voit que Glaucos ne
s¢ prononcait pas. Cependant l'em-
ploi de la mesure 4 cing temps, spé-
ciale & 'hyporchéme, est en faveur
de l'opinion qui désignait sous ce
Dnom au moins une partic des poémes
de Thalétas.

Xénodamos de
Cythére. L'hypor-
chéme,

Thalétas de
Gortyne, Leryth-
me crétique,
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98, Dafe d’Archiloque : suprad, § 47.
Thalétas a certainemenf vécu aprés
Archiloque (640) et avant Polymnes-
tos (580), mais on ne peut pas préci-
ser davantage. Quelques-uns faisaient
de lui un contemporain d’'Homére
et d’'Hésiode (Diog. Laert. 1, 38; S,
Emp. Adv. rhel., II, p. 292; Suid.)
ou de Lycurgue (Ephore ap. Strab.);
Aristote ou un de ses disciples (Polit.
II, 9, b; p. 1274 A) reléve cette der-
niére erreur. — Par pédn, Glaucos
entend les airs — rythme et mélodie
~ non la mélodie seulement; de
méme plus loin pweromoiia embrasse
la pulpornoiia. On ne peut faire que
des conjectures sur Ja nature des
rythmes d'Archiloque adoptés et
« étendus » par Thalétas; il ne nous
reste pas un vers de ce dernier poéte.
Sur son rble politique voir plus loin,
§ 424,

99. Le péon peut éire soit le péon
éribatd (voir note 394) | I

v o |}

soit le péon &udyuiog, _ .,  OU

v v v —-Le crétique désigne presque
stirenent ici, comme chez Aristoxéne
(fr. Grenfell, II, 7; schol. Hephaest.,
p. 173, Gaisford) non pas le pied
— o = qui ne se distingue pas ryth-
miquement du péon, mais le ditro-
chée _ , — . et ses coniractions.
Mais le crétique-ditrochée a parfaite-
ment été employé par Archiloque (in-
fra, § 278) et aussi, d'aprés certains,
métriciens, le péon épibate (§ 281).
Quelques modernes ont méme voulu
refrouver 1'épibate dans le fr. 1 de
Terpandre. Par contre, Ephore{Strab.,
X, 4, 17) attribue & Thalétas 1'inven-
fion des rythines crétiques.

100. L'explication (peu vraisem-
blable) qui rattache les rythmes de
Thalétas a l'aulétique d'Olympos doit
appartenir encore & Glaucos ; elle est
tout 4 fait dans le goit de celle du
§ 84, c'est pourquoi il est probable
qu’on doit lire pnetv au lieu de pasly,
La prémisse nécessaire de ceite ex-
plication semblerait devoir étre que
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qu’Archiloque, assure qu’il imita les airs de celui-ci, mais
en leur donnant plus d'ampleur, et qu’il introduisit dans la
facture de ses chanis le péon et le rythme crétique, mesures
dont Archilogue n’avait pas fait usage, non plus qu'Or-
phée ou Terpandre; en effet, dit-on, c’est & 1a musique de
flite d’Olympos que Thalétas emprunta ces nouveautés et
il leur dut de passer pour un compositeur excellent.

« Pour Xénocritos également, qui était originaire de
Locres en Italie, on conteste qu'il ait été un auteur de

Thalétas était lui-méme un auldte, et
dis lors on pourrait étre tenté de cor-
riger wownthv en abinthy, comme au
§ 60. Malheureusemenf aucun texte
sérieux n'indique que Thalétas ou
méme les anciens musiciens crétois
en général aient fait usage de la
fiite : nous verrons plus loin (258)
que méme & la guerre les Créfois
marchaient au son de la lyre. Les
textes de Strabon et d'Eustathe allé-
gués par Hieck (Kreia, 1, 222) sont
sans autorité. Pythagore chantait les
airs de Thalétas en s’accompagnant
sur la cithare (Porph., Vif. Pyth.; 37)
et dans wune inscription crétoise
(CIG., 3033) un personnage est ho-
noré pour avoir chanté pevd xt~
bapag t& wdv dpdv dpyaivy wom-
Ty,

101. La faute Eevoxpdrous des ma-
nuscrits se retrouve dans Diog.
Lagrce, IV, 3, 15 : &xvo¢ (Zevoupdtns)
dicpata yeypagds, B¢ gnowv "Aptatike-
vo; {on voit qu'Aristoxéne désignait
les poémes de Xénocrite par le méme
terme vague que Sosibios ceux de
Thalétas. Nous ne savons s8'il y & quel-
que rapport entre ces podmes et les
Aoxpixd diopate, d'un caractére éroti-
que, mentionnés par Cléarque, FHG.,
I, 316 = Ath., X1V, 639 A). — Aris-
tfote avaitl parlé de Xénocrite, poéte
aveugle né, dans sa Aoxpav Iohiteia
(Ps. Héracl., § 60, p. 383 Rose) et dis
lors on est trés tenté de rétablir son
nom dans Pelit., 11,9, 5, p. 1274 A, ol

il est question d'un prétendu Onoma-
crile, le premier législateur distingué,
nalif de Locres, qui aurait fait son
¢ducation de légiste et de devin en
Créle, ol il aurait en pour compagnon
Thalétas. On attribuait aussi a X.
I'invention du mode locrien ou ita-
lien. Schol. Vratislav. ad Pind.
Olymp., X1, 13 (p. 241 Backh) : éori
T dopovixz Aowpiatl Twpooayopeuopsvy,
T Suvappdoat onel Eavdwpitov Tdv Ao-
x00v Kakafpayos (fr. 531 Schneider) -
« G¢ © ‘Itadiw Eppdoad’ dppoviny .
Westphal, sans connaltre ce texte, a
corrigé avec raison celui de Pollux,
IV, 65 : dppoviat... Aouptwd, Prickévou
{leg. Zevoxpitou) <d elonpa.

102.Le dithyrambe, primitivement
un chosur dionysiaque, désigne, dans
la. terminologie de certains éditeurs
alexandrins, tout c¢hant choral con-
gacré au récit d'une aventure hé-
roique. Tels sont les poémes XV-XX
{(Kenyon) de Bacchylide dont un (le
n® XVII) est expressément qualifié de
dithyrambe par Servius. La définition
des Tiwvég cités ici par Plutarque con-
corde parfaitement avec cette no-
menclature qui, on le voit, était con-
testée. Le mot wpdypata fait difficults :
quelques textes d'Aristote (Poét. 14;
18; 19 prennent bien ce mot dans le
sens d'incidents d’'une action drama-
tique, mais il est alors expliqué par le
contexte. On peut soupconner la perte
d'un adjectif ou une corruption; la
conjecture mwabqpata s'autoriserait

Xénoeritos de
Locres. Le dithy-
rambe hérolque.
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103. Si Glaucos avait insisté sur
I'antériorité de Thalétas, c'est que
d’'autres probablement avaient cru les
deux poédtes contemporains; voirala
note 101 le texte de la Polilique.
Xénocrite doit étre un précurseur
peu éloigné de Stésichore.

104 suiv. = Aristoxéne, fr. 69
{FHG. 11, 287). Ce développement ne
vient pas a4 sa place chronologique,
qu’il s'agisse soit d’'Olympos J¢r, soit
d'Olympos le jeune : Plutarque, aprés
avoirachevé de transcrire ses extraits
d'Héraclide, passe simplement & ceux
d’Aristoxéne. Nous ne savons pas,
d'ailleurs, si Aristoxéne admettait la
distinction facltice entre les deux
Olympos, inconnue de Platon; elle
n'apparait nulle part dans ses frag-
ments et tout porte a croire qu'il pla-
¢ait son Olympos & une date trés
reculée. Au surplus, l'attribution &
Olympos de I'invention de I'enharmo-
nigque revient & dire que ce genre
était d'origine asialique, ce qui parait,
en effet, probable; on le trouverait

encore aujourd'hui en Asie : les Grecs
n'ont fait que régulariser, avec leur
esprit de précision et d'analyse ordi-
naires, une « glissade » d'origine
barbare.

105. Rappelons que toute gamme
grecque se compose d'une série de
tétracordes, tantdt enchatnés par un
son commun, tantdt séparés par un
ton disjonctif. Pour plus de simpli-
cité, on peut considérer ces tétra-
cordes comme affectant toujours le
type « dorien » {les plus petits inter-
vallesau grave), Les sons extrémes du
tétracorde sont fixes, les sons inter-
médiaires sont variables et détermi-
nent par leurs intervalles respectifs
le « genre » de la gamme, La figure 2
indique la succession de ces inter-
valles dans les trois genres, en prenant
pour chacun d'eux la « nuance » la
plus usitée. — L'invention du diato-
nique était attribuée également a un
musicien phrygien, le fabuleux Hya-
gnis : Clem. Alex. Strom. 1, 16, p. 189
Migne : tpiyopSov & bpolwg (=Opeiv
gagl xal thy S:xtavov dopoviav "Avvay;
maiy ce texie est sujet &4 caution,
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péans, On prétend qu'il traila des sujets héroiques, a inci-
dents variés; aussi quelques-uns appellent-ils ses compo-
sitions des dithyrambes. Suivant Glaucos, Thalétas est d’'une
génération antérieure a celle de Xénocritos.

VII. — Olympos. Invention du genre enharmonique.

« Quant & Olympos, dit Aristoxéne, il esi considéré paﬁozympmnm-
les musiciens comme l'inventeur du genre enharmonique ; gomms
car, avant lui, tous les airs étaient diatoniques ou chroma-
tiques. Voicl comment 'on présume que se produisit cette

découverte. Olympos, se mouvant dans le genre diatonique

onique,

Stdrtovog dppoviz n'est pas grec; peut-
étre Swdvovov est-il une glose, alors
Clément nommerait simplement Hya-

Pour achever de déterminer la hau-
teur absolue d'un son donné, il faut
ajouter : 1° l'indication de ce genre

A Diatonique Chromatique Enharmonique.
:jl_c}, W) = . i 3‘1” nyn.‘ : e l o 1/ & ] .
Fig. 272 2 2 A % 4

gnis au lieu d'Olympos comme in-
venteur de l’enharmonique. Quant
au chromatique, personne n'en nom-
me l'inventeur {(Yolkmann sur Plut.
p. 107 s'est trompé a cet égard);
Lysandre de Sicyone passait seule-
ment pour avoir employé le premier
sur la cithare ypopata ebypox {Philo-
chore ap. Ath. X1V, p. 638 A). Mais si
I'on accepte le texte de Clément et
gu'on le combine avec celui d’Aristoe-
xéne, il ne restera de disponible,
entre llyagnis et Olympos, que Mar-
syas.

107. Les noms des notes de la
gamme en grec — hypate, parhypate,
lichanos, mése, paramése, trite, pa-
ranéte, néte — sont, comme nos déno-
minations de tonique (fondamentale ,
médiante, sous-dominante, domi-
nante, sensible, ete., des désignationa
purement relatives, qui marquent
seulement le rang des sons, dans un
genre d'accord uniforme, par rap-
port & I'un d'eux pris pour origine,

et méme de la nuance d'accord;
2o celle du trope, ou échelle de trans-
position, ou l'on suppose réalisé le
clavier général et conséquemment la,
gamme type, Méme avec ces addi-
tions complémentaires, les dénomi-
nations en question restent équi-
voques et susceptibles d'une double
interprétation. Tant6t, en effet, le son
pris pour origine sur le clavier géné-
ral est invariablement (quel que soit
le mode de l'air considéré) la pre-
miére note d'un octocorde dorien,
considéré comme accord normal de
la lyre et prolongé par la pensée dans
les deux sens. Par exemple, suppo-
sant le clavier général accordé suivant
le trope dit hypolydien (qui corres-
pond, par convention, 4 notre gamme
sans accidents), l'octave dorienne
correspondra a4 notre octave Mi-Mi;
alors la note Sol, occupant le troi-
siéme rang dans cet octocorde, s8’ap-
pellera Lichanos (diatonique). C’est ce
que Ptolémée appelle la nomencla-
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ture de valeur absolue, ou xartd 8dva-  tion formelle de ces deux nomen-
pev (Harm. 11,5 cp. ig. 3). Tantdt, au  clatures ne se rencontre pas avant
confraire, on prend pour originela Ptolémée, il y a lieu de croire qu’elle
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premiére note de l'octocorde corres- remonte & une épogque beaucoup plus
pondant au mode ol est écrit I'air ancienne, et méme que la nomen-
considéré. Par exemple, s'il s'agit clature xatk 8focw est la plus pri-
d'un air phrygien, le clavier général mitive : car pourquoi les Eoliens,
étant toujours supposé accordé selon  loniens, eic., auraient-ils subordonné
notre échelle sans accident, l'octo- la dénomination de leurs notes a la
corde phrygien sera l'octave Ré-Ré.  disposition de la lyre dorienne ? Mais
Alors Ré sera I'hypate phrygienne, chez les théoriciens, qui prennent tou-

) n Phrygien _
:J‘l - - — — X ~
H PH L M PM T PN N
n R PR L M PM T PN N ]
J = o o= U.
Fig.4. Lydien

Mi la parhypate, etc. Le Sol, qui jours pour base de leurs recherches la
s'appelait tout & l'beure Lichanos lyre dorienne, la nomenclature xa<d
(3 note), sera maintenant la Mése  Suvepw, plus simple, est de beaucoup
(42) : c’est la nomenclature de posi- la plus usitée, et il y a lieu d’en sup-
tion, xatd Béawv, de Ptolémée (fig. 4). poser l'emploi toutes les fois que le
On remarquera que, pour les airs nom de la note n'est pas accompa-
doriens, les deux nomenclatures s¢  gné d'une désignation de mode. Dans
confondent. — Bien que la distinc- le cas présent, il n'est pas douteux
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faisait souvent passer la mélodie directement & la parhy-
pate diatonique {Fa}, en partant tant6t de la paramése (Si),
tantét de la mése (La), et en sautant la lichanos diatonique
(Sol). 11 remarqua la beauté du caractére de cette progres-
sion, admira la gamme construite sur cette analogie,
I'adopta et y composa des airs dans le ton dorien. Ce
faisant, 1l ne s’attachait plus aux particularités ni du genre

qu'Aristoxéne n'enfende par les noms
parhypate, lichanos, mése, paramése,
les 2e, 3e 4e 5e pnotes d'une octave do-
rienne, c'est-a-dire, supposé le clavier
sans accidents, Fa Sol La Si. La
phrase revient donc & dire qu'Olympos
exécutait des cadences comme La Fa,
Si Fa, en sautant le Sol. (Dans la
terminologie archaique, qui a pour
base l'heptacorde composé de deux
tétracordes doriens conjoints, il est
probable que le nom paramése, alors
synonyme de trité, désigne le Si bé-
mol, non le Si naturel; la cadence
Si bémol-Fa est bien plus enphonique
que Si-Fa, lintervalle de triton. Il
n'est pas impossible que la source
ancienne, ol a puisé ici Aristoxéne,
supposat cetie ancienne nomencla-
ture, mais je doute qu’Aristoxéne et
4 plus forte raison Plutarque, s’en
soient rendu compte; ils ont da pren-
dre le mot paramése dans le sens
habituel, le seul que comprissent
leurs lecteurs.)

108. Une gamme modale (sdotnpa)
construite sur 'analogie des progres-
sions La Fa Mi, Si Fa Mi, ne peut étre

Q 1k 11
l‘ﬂ——_‘ —_ r LE 3— — _ﬁ
J ™

'ﬂ s 1 |

o ——o—|

S

Fis..’p.

que la gamme Mi Fa La Si Gt Mi (on,
en admetiant que les tétracordes
soient conjoints, Mi Fa La Si bémol
Ré¢) (fig. 5). Nous ne pouvons pas con-

tester la réalité historique de cette
gamme défective, mais il est trés dou-
teux que son origine doive s'expliquer
par les raisons purement esthéfigues
indiquées par Arisfoxéne. Comwme il
g'agit ict de musique de flite, on est
porté & croire que c'est plutdét a la
structure rudimentaire de D'adidg
primitif qu'il faut avoir recours pour
cette explication. On remarquera que
d’aprés Aristoxéne le mode (sbavnpa)
ainsi obtenu s'exécutait dans le ton
dorien (le mot tévog est ici, par excep-
tion, pris dans le sens de trope), ¢'est-
d-dire, d'aprés Ja transcription con-
ventionnelle, avec 5 hémols a4 la clef.
C'est parce que cetfe gamme défective
n'est en réalité qu'une variété du
mode dorien et qu'a l'origine tout
mode s'exécutait dans le ton homo-
nyme (note 62).

109, La fig. 6 donne le schéma de

] Diatonique

Y SMnHunnes
" Chromatique

. LX
F 2™ = h'_'rrl:r
iFK — L

_'—’_._LH.

Nisjointes

S

Enharmonigue

e
Fig. 6.
la gamme dorienne dans les trois
genres diatonique, chromatique (to-
nié), enharmonique : on voit qu'en
effet les six notes de la gamme sup-
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posée par Aristoxéne se retrouvent
dans les trois genres. C'est donc
ce qu'Aristoxéne appelle lui-méme
(Harm., p. 44 Meib. un péhos xotvdy,
bien que Cléonide (§ 6, p. 9-10 Meib.)
réserve faussement cette appellation
i la gamme composée seulement des
4 sons fizes, Mi La 5i Mi. La « cor-
rection » de Burette, &\’ #dv, fausse
complétement le sens du passage.
110. Les orovdeia sont des airs de
libation pour flite seule : alinpe
ewovieiov (Pollux, 1V, 73); omovdeiov
wérog ib. 79. 11 y avait aussi des
gwovlsia pour la cithare : Alwva <dv
Xfov o 7ol Atovugou omovéeloy wpdTov
xifapioar Mévarypds (prot Ath, XIV,
638 A). C'est évidemment d'un omov-
8etov aulétique qu'il est ici question.
Les airs de ce genre paraissent avoir
été toujours comwposés dans le mode
dorien, car Jamblique (Vit. Pyth.,
112) oppose le emovdelaxdv péiog au
gpuytov abinpa, Leur attribution a
I'Asiatique Olympos est donc extré-
mement peu vraisemblable; de méme
le caractére éthique et calmant qui
leur est attribué par tous les textes
(Jamblique, loc. cit., 8. Empiricus,
Adv. music. 8 ; Galien, De Hipp. et

Plat. 1X, 5; Denys, De admir, vi di-
cendi Desmosth. 22) contraste avec
le caractére enthousiaste de la musi-
que phrygienne. Bien sirement, d'ail-
leurs, le répertoire attribué & Olym-
pos comprenait plusieurs owovdeia
(cf. § 166); il faut donc traduire <o
emovleiov par « celui de ses airs de
libation qui », ete.

111. Aristide Quintilien, I, 10 :
Bxdogig fwadeito tptdy tégewy douv-
Bétwv dvests, omovletaopdg 8 9
caitod Sizevipatog Exitxais. Ainsi le
spondiasme aurait été un intervalle
ascendant de 3 quarts de ton. Clest
certainement ce méme intervalle
qu'a en vue Aristoxéne, puisque nous
verrons immédiatement (112 qu'il
le déclare d’un quart de ton plus pe-
tit que le ton disjonctif La-Si; mais
les mots auvtovatepos owovd. font dif-
ficulté. Ou bien ils signifient « spon-
diasme surtendu », alors il faudrait
admettre qu'il y avait diverses varié-
tés de spondiasme en usage méme
dans le tétracorde supérieur; ou il
faut traduire « le plus tendu des deux
spondiasmes », alors le mot spon-
diasme aurait désigné Ilintervalle
initial de chacun des deux tétra-
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diatonique, ni du chromatique, ni de V'enharmonique. Tel
fut, en effet, le caractére de ses premiéres compositions,
dites enharmoniques. On regarde comme la plus ancienne
de toules I'air spondiaque, ol aucune des divisions norma-
les du tétracorde ne manifeste ses particularités, & moins
que, considérant l'intervalle dit « spondiasme surtendu »,
on ne veuille y reconnaitre I'indice du genre diatonique.
Mais il est clair qu'une pareille assimilation constituerait
3 la fois une erreur et une discordance : une erreur, parce

cordes, quel qu'en fat la valeur.
Quoi qu'il en soit, Aristoxéne nous
apprend que dans le premier intervalle
du tétracorde aigu de la gamme spon-
diaque, certains théoriciens croyaient
reconnaltre 1'élément caractéristique
du genre diatonique, c'est-a-dire un
ton succédant 3 un ton. lls donnaient
donc ala gamime spondiaque la forme

a1 / spond
":h-l — -y LA {"‘- lI-ltll.l — ﬂ.
d b
ﬂ 20 f lpﬁﬁa.'\

-&l 4 N — © e = ;ﬂ
e
Fig.'l.

représentée fig. 7, 1°. Cette gamme
composée d'un tétracorde dorien—Mi
Fa (Sol) La — et d'un tétracorde
phrygien — 8i Ut ditze (Ré) Mi —
pourrait bien étre celle qu'un texte
unique (Clem. Alex., Strom., I, 16,
P- 189 Migne) appelle wiEoppiy:oq et at-
tribue & Marsyas, doublet d'Olympos.

112, ‘Hyepdv, la Mese (Aristote,
Prob. XIX, 33 : % yap nméon xal #ye-
pwv), ainsi nommeée parce que, au
moins dans les airs doriens, la me-
lodie pivotait autour de ceite note
(Prob., XIX, 20 , qui jouait véritable-
ment le rdle d'une tonique mélodique.
Ailleurs, Avistote l'appelle dpy+ (Mé-
taph., 1V, 11, 5). Il résulte de cette ob-
servation d’Aristote que pour compa-
rer la gamme dorienne i une gamme

moderne il faut prendre pour fonda-
mentale non I'hypate Mi, mais la
mése La : la gamme dorienne diato-
nique (fig. 6, 1°) devient ainsi iden-
tique a notre « mineur descendant ».
C'est une question de savoir jusqu'a
quel point cette théorie peut étre
étendue aux autres modes. — Aris-
foxéne prétend que c'est & tort qu'on
attribue au « spondiasme surtendu »
une valeur égale & celle du ton dis-
jonctif La-5i ; en réalité, 1] serait d'un
quart de ton (&{eoig) moindre : la
gamme en question a donc, d'aprés
Aristoxéne, le type de la fig. 1, 2o,
— On ne peut s’empécher de se de-
mander si Aristoxéne n'a pas été
induit en erreur par un texte qui
attribuait au spondiasme la valeur
de 3 diésis en domnant 4 ce wot le
sens pythagoricien de demi-ton {Phi-
lolaos ap. Nicomaque, Ench. 9, p. 17
M.; Adraste ap. Théon, p. 55 Diller,
Macrob, in Somn. Scip., II, 1, 23
etc.). En ce cas, la gamme spondia-
que aurait été (weins la lichanos
manquante) identique & 1’ « harmo-
nic » heptacorde décrite par Philo-
laos {loc. cil.), que donne notre fig. 8
et ol, d’aprés la juste interprétation
de Nicomaque, dwetye alwn (la trité
ou parameése 5i) tFg mapavedtrns (RE)
TpthpiTovioy asivlztov,

|

b | o X - z —H
bua X \
Fig.8
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113. En admettant, dit Aristoxéne,
que le spondiasme surtendu ail réel-
lement la valcur dwun ton, Si-Ut
ditze, la gamme présenterait deux
ditons {tierces majeures) consécutifs,
I'un incomposé, Fa-La, I'autre com-
posé, La-Si-Ut diéze, ce qui serait
expehés, La meéme proposition est
énoncée dans les flarmoniques, p. 64
Meib. : 8do &2 Bitova EEfg od teffioe-
tat, mais la démonstration qui suit
est, comme I'a vu Marquard (sur
Aristoxéne, p. 348), si absurde, qu'on
peut douter de son authenticité. En
réalité, la seule « raison » de cet
axiome, c'est qu'avec la succession
indiquée on obtient un son (Ut
diéze) qui ne consonne avec aucun
des précédents, ce qui est inierdit
(Harm., p. 63 M.); mais ce dernier
principe n'est lui-méme qu'un postu-
lat et notre gammme mineure nor-
male n'en tient aucun compte.

114-115. Dans l'ordre donné par
les manuscrits, le § 115 n'offre aucun
sena, car le fait que le demi-ton Mi-Fa
soit ou non décomposé en quarts de
ton n'a rien & faire — comme l'exi-
gerait le mot yép — avec la succes-
sion des deux ditons Fa-La, La-Ut

(diéze); nous sommes évidemment
en présence d'un « ajouté » qui a été
inséré de iravers, — L'octave do-
rienne classique se compose de deux
iétracordes, appelés I"un (Mi-La) ce-
lui des péear, parce qu'il comprend
la mése La, 'autre (8i-Mi) celui des
o:elevypévar (disjointes), parce qu'il
est séparé du premier par un ton
« disjonctif » {La-Si). Dans l'enhar-
monique normal {fig. 6, 3°) chaque
tétracorde se compose, & son tour,
d’un groupe de trois notes « serrées »
(mwuxviv), & distance de quart de ton,
et d'un grand intervalle de deux
tons. Aristoxéne nous apprend que,
dans l'enharmonique primitif{dorien),
encore pratiqué par les aulétes ar-
chaisants, méme le demi-ton des
wéear (Mi-Fa) restait indécomposé ;
ce mot « méme » (xzi) prouve que, a
plus forte raison, le demi-ton du té-
tracorde supérieur, Si-Ut, ne se frac-
tionnait pas en quaris de ton et que
la gamme, dans son ensemble, avait
bien l'aspect de notre fig. 5, 1°. Une
pareille gamme ne présente évidem-
ment pas les caractéres propres de
I'enharmonitue proprement dit (o262
v The appovias), comme il a été dit
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que l'intervalle en question est d'un quari de ton plus petit
que l'intervalle d’'un ton, voisin de la tonique (La-Si); une
discordance, parce que, en admetiant méme que 1'on assi-
milat l'intervalle caractéristique du spondiasme surtendu
la valeur d’un ton, il en résulterait que la gamme contien-
drait deux ditons suecessifs, I'un incomposé, 1'autre com-
posé. Telle fut done la nature des premiers airs enhar-
moniques; car le pycnon enharmonique du tétracorde des
moyennes, dont on fail actuellement usage, ne semble
pas étre du fait du vieux maitre : il est facile de s’en
assurer en écoutant un auléte qui joue a la mode ancienne,

plus haut, § 109. Le nom générique
appovia, qua porté a l'origine cetle
gamine « commune », signifie simple-
ment accord, arrangement des sons ;
c'est par un étrange abus gue ce nom
a fini par se restreindrea 1’ « enhar-
monique » factice et bizarre qui est

dérivé de la gamme archaique &
6 notes.

le papyrus d'Oresie et les « gammes
des planétes » données par Alexandre
d’Etolie (ap. Théon de Smyrne, p. 138
liiller) et Censorinus (c. 13. — La
phrase d’Aristoxéne prise a la lettre si-
gnificrait : 1° que méme dans le lydien
et le phrygien enharmoniques, iln'ya
gu'un seul pycnon, un seul demi-ton
(%0 Aperdviov) décomposé en quarts de

Aristide
o fo w o 1
it — - T———— i i
u 1%%21%%1%91!4.%2%
Phrygren Lydien
7 - e — S——
T o o+~ == o o—+o—X
. GCléomde
Fig9.
116. Nous donnons (fig. 9) le ton,asavoirledemi-ton des moyennes

schéma des gammes enharmonigues
phrygienne et lydienne 1¢ d'aprés
Aristide Quintilien I, 9, p. 22 Mei-
bom); 2¢ d'aprés Cléonide p. 1H
Meib.). Le diagramme lydien (sdvvo-

" 12 Anistide

(Mi-Fa,; 20 que dans le dorien le
fractionnemeni du demi-ton n’'a ja-
mais eu licu (c'est ce qu'admet Mar-
quard sur Aristoxéne, p. 269). L'une
et Uautre conclusion esf inadmissi-

2° Clionide

Figio
vov Aubtov) d'Aristide doit 8tre incom-
pPlet au grave, mais son diagramme
phrygien est sirement préférable &
celui de Cléonide; il est conllrimné,
comme je le montrerai ailleurs, par

+——

=
il

ble, comme le prouvent nos fig. 10.
fo el 20 (enharmonique dorien d'aprés
Ar. Quint. et Cléonide) et de nom-
breux textes, notamment notre g 115
lui-méme, d'on il résulte que ches les

4
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modernes le dorien enbarmonique
comportait réellement les quaris de
ton. (Je ne veux pas invoquer Aris-
toxéne ap. Clem., Sirom., VI, 11,
p. 309 Migne : mpogfxer 0 pdixz T
évapudvioy yévo; Tt Awptetl dppovial,
xai tf: Ppuyioti 1o Stdrovov, qui pour-
rait étre corrompu.) Il ne reste donc
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qu'a supposer une lacune ou une alté-
ration du texte; on peut lire au § 116,
par exemple : Uotepay 82 <Txal> T
<Zgv wals Siefevynévacs> fitovioy, efe.
Le proto-enharmonique phrygien a
donc eu 'aspect de notre fig. 11.
117. On se demande en quoi a con-
sisté la grande découverte d’Olym-
pos, puisque Aristoxéne ne lui attribue
nulle part expressément 'emploi des
quarts de ton; le proto-enharmoni-
que, qui n'est qu'un diatonique sim-
plifié {ou rudimentaire), ne peut pas

étre considéré comme une invention.
Aristoxéne se rattachait évidemment
a cetfe école de philosophes qui
cherchaient chez les barbares l'ori-
gine de tous les progrés de la civili-
sation hellénique, thése longuement
développée, d'aprés les auteurs de
catalogues d’ebphmata, par Clément
d'Alexandrie Strom., 1, 15-16. En
matiére musicale, cette théorie devait
avoir pris naissance parmi les parti-
gsans enthousiastes de la musique de
fiite, dont I'origine asiatique ne pou-
vait étre niée, et qui a toujours eu,
en Gréce, un caractére plus libre et
plus progressif que la musique de
cithare.

118-125. Ce petit chapitre est
singuliérement vide et incohérent :
1¢o il ne présents qu'une suite de
noms, sans indication précise sur le
fond des choses; 2° le nom du plus
grand novateur en matiére de ryth-
mes, Archiloque, est absent; 3° gu
sujet principal, celui des rythmes, se
mélent des considérations d'ordre
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car il garde incomposé meéme le demi-ton des moyennes
(Mi-Fa). Plus tard, le demi-ton des disjoinies également
fut décomposé dans les airs lydiens et phrygiens. 1l est
clair qu'Olympos a agrandi le domaine de la musique en
y introduisant un élément nouveau, inconnu de ses prédé-
cesseurs ; par 1a il faut voir en lui I'ancétre de la musique
grecque et vraiment belle.

VIlI. — Histoire des rythmes. Déformation de la musique.

« Les rythmes aussi ont leur histoire : dans la suite des
temps on a inventé de nouveaux genres, de mnouvelles
espéces de rythmes, et aussi des mélopées et des rythmopées
nouvelles. Tout d’abord l'innovation de Terpandre intro-
duisit dans la musigle un beau style. Aprés le style de Ter-
pandre, Polymnestos employa un style nouveau, tout en
restant lul aussi attaché aux beaux modeles. Il en fut de
méme de Thalétas et de Sacadas : eux aussi innoverent

purement harmonique (119-125). On
ne saurait attribuer & Aristoxéneni a
Héraclide ces notes hélives et décou-
sues.

119. Les genres des rythmes sont
déterminés par le rapport qui existe
entre le levé et le frappé du pied.
Aristoxéne {Rythm., p. 298 Morelli)
compte trois genres, suivaut que ce
rapport est de 1:1, de2: 1, ou de
3 : 2, Aristide Quintilien (p. 35 Mei-
born en ajoute un quatriéme, le
genre épitrite 4 : 3). Les genres se
subdivisent en espéces suivant l'ordre
ou se succédent le levé et le frappé,
le nombre de temps premiers que
compte la mesure, etc. — La mention
des mélopées est certainement gé-
nante, bien que ce mot, pris dans un
sens large, embrasse également
l'usage des rythmes (cl. § 99), mais
alors il ne faut pas 'opposer & ryth-
mopée. La conjccture de Westphal,
uetpowoldy, est ingénieuse, mais le
mot est inconnu et le § 125 prouve

que Plutarque ne s'était pas tenu
strictement & son sujet. 1l ne faut pas
corriger l'auteur.

120, Terpandre a fait surtout usage
de T'hexameéfre (cf. §§ 37 et 45), mais
il & aussi hasardé {ou on lui altri-
buait) des formes rythmiques nou-
velles, d'une solennité appropriée au
caractére de ses hymnes; voir, sur
ces formes, note 271 ef suiv.

121. Nous ne savons absolument
rien des prétendues innovations ryth-
miques de Polymnestos, Nous avons
vu (note 40) qu'il a fait usage d'hexa-
metres et d'élégiaques; peut-étre ses
airs « orthiens » pour la flite seule
(88, 92) étaient-ils écrits dans le
rythme « orthien », dont l'invention
est d'ailleurs attribuée a Terpandre
{271). 11 est aussi possible que Plu-
tarque ait mal compriz un texte ou il
était question d'innovations harmo-
nigues de Polymnestos.

122. On sait déja (§ 99) que Tha-
létas employa le premicr, dans la

Principauz no-
valfenrs én ma-
tidre de rythmes,
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Scheibel, De Melanipp. 11, p. 18 — &:dEavtzg Ri, Fi: Suwixovres; F2 ; éxdrdbiav-
tes. — 126, dhiyoyopbiav libri 6Atyoyooceiav, corr. Burellie post Valg.
— 126, wmpidtov] Par. 3 : wpwtwv. — <aic Par. 3: wois. — niknva:] Par. 4,
5 Aoirvra, — 128, éyyeyupvaopebz] Par. 5 ¢ éyyupvicpeda,

tion, p. 75 Westphal), etc. Quant &

poésie chorique, le ditrochée et le
péon. Les nouveautés rythmiques de
Sacadas sonlt inconnues.

123. Suidas, v° ‘Akwpdv : wpiTog
eliohyxye To ph Efapérpois peAwidelv.
Cela est fort exagéré; il n’en est pas
moins cerlain qu'Alcman avait alta-
ché son nom & diverses innovalions
rythwiques, telles que la tétrapodie
dactylique catalectique in sylliabam
ou meirum Alemanicum, ls combi-
naison dans un méme poeme de deux
séries de strophes dilférentes (Héphes-

Stésichore, outre de nombreuses
variétés du xatz Saxtudov ellog § 84,
ou lui attribuait le « vers Stésicho-
rien » composé de trois épitrites
{aw — —)et, sur la foi dun dicton
obscur <% <pia Etnoiydpov , la divi-
sion de I'ode chorale en groupes ter-
naires, composés chacun d'une stro-
phe, d’'une antistrophe et d’une épode.

124. Plutarque saute brusquement
4 un développement quiest non seu-
lement éiranger au théme que vient
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dans leurs rythmopées, sans toutefois se départir du
beau caractére. On mentionne aussi les innovations d’'Alc-
man et de Stésichore, qui ne s’éloignérent pas non plus
du beau.

« Mais Crexos, Timothée, Philoxeéne et les autres compo-
siteurs de cette époque tomberent dans la vulgarité et dans
I'affectation de la nouveauté, en poursuivant le style appelé
maintenant populaire et théatral. Le peti{ nombre des cor-
des, la simplicité et la graviié de la musique, tout cela fut
désormais tout & fait suranné.

« Aprés vous avoir parlé, dans la mesure de mes for-
ces, de la musique primitive, de ses premiers inventeurs,
de ceux qui, de siecle en siécle, I'ont enrichie de leurs
découvertes, jarréterai ici mon exposé et je passerai la
parole au camarade- Sotérichos, qui, lui, n’a pas borné ses
études & la musique seule, mais les a étendues a tout le
cercle des connaissances humaines; car pour moi je me

de traiter Lysias, mais méme au su-
jet tout entier de son discours tel
qu'il le définit lui-méme au § 126; il
n'a pas pu résister & la tentalion d'uti-
liser une note prise sans doute dans
Aristoxéne. Sur Crexos, voir plus loin
note 284; sur Timothée, note 309 et
suiv,; sur Philoxéne, note 314. — Le
mot Bepztixov ne peut étre conservé.
L'adjectif Bzpxvixds, par opposition 4
otepavitng, désigne un concours dont
la récompense counsiste ¢n un prix
d'argent; mais en quoi ce détail pou-
vait-il influer sur le caractére de la
musique exhibée au concours? La
corrccltion Bextpixov est amplement
justifiée par les §§ 264 et suiv. 5i I'on
voulait rester plus prés de la lecon
des manuscrits, on pourrait écrire
Bupedinov qui & exaciement le méme
sens. — Quant an mot pihavlpuray, il
rappelle tout & fait I'anecdote connue
sur Aristoxéne (Thémistius, Or.
XXXII, p. 364 C= FUG, II, 271):
« Aristoxéne le musicien entreprit de
rendre des forces & la musique qui
tombait dans la mollesse ; lui-méme

affectionnait les airs instrumenfaux
d'un caractére viril (v dvdpunaitepz
widv xooupdtwy) et recommandait a
ses disciples de s'abstenir du style
efléminé 7ol pxAaxod pour cultiver
dans leurs mélodies le genre mile
{70 appevwmdy). Un jour un de ses fami-
liers lui demanda : Quel avantage
aurai-je a4 mépriser le chant moderne
et agréable <%s véag wxl Emizepmois
&0:87¢) pour travailler le vieux slyle?
Tu chanteras, répondit Aristoxéne,
plus rarement dans les théitres. 1l
voulait dire qu'il n'est pas possible
4 la fois de plaire 4 la multitude et
de rivaliser par la science avec les
anciens. Ainsi Aristoxéne, tout en cul-
tivant un art populaire de sa nature
(Emithbevowy  dnpomindv), ne faisait
aucun cas du mépris du peuple ¢t de
la foule; et, g'il n"¢tait pas possibie
cn méme temps de rester fidéle aux
lois de i'art et de chanter des airs
agréables au grand nombre, il optait
pour l'art plutét que pour la popula-
rité {thv téyvny etheto dvti THg orhav-
Bpwmixg). »

Des corrupteurs
de la musigue,

Conclusion,
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N. C. — 131. 7ol & roiaitz] E : tod¢ towaiita, — 132, pdvorg] F2 : povov,
— 133, elpevhyv] Par. &, b : dpevhv. — mdoxg zaig dpeTaic Par. 4, § et V om.
talg, — 134. pdvy] V, Par. 3, &, 5, F1, 2, Ceft. ef edd. : 0d wdvy. Correx.
— 1356. *Akxaiog] Par. 4, 5 @ "Axnaios.

133. Cp. Athénée, X1V, 632 C (4
la suite d’une citation d'Aristoxcéne) ;
td &' Ghav forxev H, mahatd tEv "EAAfvuv
copixz Tt povaifit mdier elvar Sedo-
wévn, Kal 8i& volvo tiv piv Bedv AnmdA-
Awvx, tav 8¢ Huibiwy 'Oppia povstkwd-
tatov xai sogpurtatov Expivov, ete.

134-143. Ce chapitre, emprunté
a quelque auteur alexandrin, est un
¢cho des vieilles controverses entre
les partisans de la musique de lyre,
purement heliénique, et celle de Mlate,
importée de l'étranger, controverses
qui prirent corps au ve siécle dans
les mythes de Marsyas et d’Apollon,
de Marsyas et d'Athéna. Aristote
dit expressément (Pol., VIII, 6) que la
musique de flate pénéira dans l'en-

seignement de la jeunesse athénienne
aprés les guerres médiques, mais en
fut ensuite refranchée Béitiov Suva-
pivioy wpively ©d wpds dpethv xal T piy
Tpog &peThY SUVTEIvVOy,

134. L'invention de la flate est
attribuée 4 Marsyas notamment par
Métrodore de Chios Ath.IV,185 A)et
Pline, VII, 204, i Ilyagnis par le mar-
bre de Paros, par Dioscoride (Arth.
Pal,, 1X, 340), par Alexandre Poly-
histor (suprdé § 24). Nous avons vu
(note 77 que pour Suidas Olympos
est fyewov tiic 8.a v adddv povoixs.
Clément d'Alexandrie nomme conjoin-
tement Marsyas et Olympos Sirom.,
I, 16). D'autres attribuaient l'inven-
tion de 'auléfique au Libyen Seirités
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suis confiné surtout dans I'exécution de la musique instru-
mentale. »

Sur ces mots Lysias termina son discours; puis Soté-
richos s'exprima & peu pres comme il suit :

IX. — Origine divine de la musique, particulierement
de la flite.

« Cest un art respectable et trés cher aux dieux, excel-
lent Onésicrates, que tu as proposé pour sujet & nos entre-
tiens. Je félicite notre maitre Lysias de son intelligence de
la matiére, non moins que de la mémoire dont il a fait
preuve en nous rappelant les inventeurs de la musique
primitive et les auteurs qui en ont traité. Je me permettrai
seulement d’'observer qu'il a fondé son exposé exclusive-
ment sur le témoignage des chroniques. Pour moi j'ai
entendu dire que ce n’est pas & un homme que nous devons
la découverte des bienfaits de la musique, mais au dieu
paré de tous les mérites, Apollon.

« En effet, il n’est pas vrai, comme d’aucuns le pensent,

la fliite, et que seule la cithare appartient & Apollon. En

La musique est
une invention di-
vine.

Preuves de l'o-
gine  apollini-

que c’est Marsyas ou Olympos ou Hyagnis qui a inventé q% de la flite,

vérité, on doit & ce dieu I'invention de 1'aulétique, aussi bien
que de la citharistique. C'est ce qui résulte clairement des
choeurs et des sacrifices qu'on célébrait, au son des flites,
en 'honneur de ce dieu, comme le rapporte, entre autres,

(Douris, FHG., 1I, 478 = Ath. XIV,
618 C). — La wbapiotixq Platon, Gor-
gias, p. 501 E) ou xifdpiarg n'est pas
synonyme de ¢dh wbgpioig; elle
comprend aussi le jeu de la cithare
accompagnant le chant; Apollon, le
citharéde par excellence, est appelé
tdv wibxofget xhuvdy {1°r hymne del-
phique a Apollon, col. II, 1). — Les
mots xal wBapiotixic sont d'ailleurs
assez inutiles; et I'on aimerait mieux,
en tout cas, que Plutargue efit écrit:
wxl wilapianinfic wal adAnTinfc,

135. = Alcée Ir. 3 Bergk (bymne

a Apollon ?). Les fragments d’Alcman
(par exemple fr. 412 Bergk) montrent
que la flate éfait admise dans les
fétes apolliniques de Lacédémone,
mais les auldtes étaient des étrangers.

136. CI. Pausanias, 1X, 35, 3 : xai
‘Ayyehivy te xai Texsalos, of ye <dv
'Amdohhuwva épyalduevor Anhlowg, wpei¢
exoinoay énl it yeipl adrod Xdpitag,
Une copie de la statue est reproduite
sur des tétradrachmes athéniens du
11° (7} siécle au nom de Socrate et
de Dionysodore (Beulé, Monnaies
d'Athénes, p. 364; Head, Caf. Br.

P
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Mus., Attica, p. 72 et pl. XI, 8. CL
Furtwiangler, Arch. Zeifung, XL, 1882,
p- 331; Collignon, Sculpture grecque,
I, fig. 106; P. Gardner et lmhoof,
Num. commentary on Pausanias, CC,
x1-x1v). D'aprés cette reproduction et
divers textes Macrob., Seturn., 1,17,
13; Schol. Pind. Qiymp. X1V, 16; cp.
Philon, De leg. ad Caium, p. 559 la
statue portait les Grices dans la main
drotfe et V'arc dans la gauche, con-
trairement au texte de Plutarque. CL
Frazer sur Pausanias, V, p. 174-175.
Une inscription délienne BCH., VI,
128) mentionne un lingot d'or tombhé
de la statue; elle était donc en boijs
recouvert d’or.

137. L’association de c¢es {trois
instruments se rencontre fréquem-
ment dans les représentations de
Sirénes : c¢f. Brunn, Urne elrusche,
pl. 90 suiv.

138. L'expression oo épbdg 6 Adyog
est un souvenir d’Euripide (fr. 484

Nauck, de la Mélanippé sopf)) : xoin
ipds o podlog wth., expression que
s'approprie déja Platon (Sympos.,
p. 117 A et qui devint proverbiale.
Anticleidds d’Athénes, érudit de la
fin du 1ve siécle, avait écrit une
histoire d'Alexandre, des Néotoi, des
Exegetica, des Deliaca. On ne voit
nulle part qu'il ait écrit des Epipha-
ntes; or la phrase, telle que la don-
nent les manuscrits, laisserait a sup-
poser que les Epiphanies étaient
Veeuvre collective d'A., et d’Istros, ou
que chacun d'eux avait composé un
ouvrage sous ce titre ; aussi ai-je cru
nécessaire de rétablir le nom du livre
d’Anticleides auquel Plutarque [fait
certainement allusion ; ¢'cst aussi
aux Deliaca que nolre fr. est classé
par C. Muller Fr hist. Alex., p. 147,
ne 5). — Istros, atthidographe et
grammairien, éléve de Callimaque
(vers 250 av, J.-C.). Notre texte
figure dans C. Miller, FHG., |, p. 423,
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Alcée dans un de ses hymnes. En oufre, la statue monu-
mentale d’Apollon & Délos tient dans la main droite un
arc, dans la main gauche les Grices, dont chacune tient
un instrument de musique : celle-ci une lyre, celle-l1a une
paire de filites, celle du milieu une syringe qu’elle approche
de ses lévres. Ce propos n'est pas le mien : Anticleidés dans
sa description de Délos et Istros dans ses Apparitions ont
longuement parlé de ces détails. Ei cetie statue est si
ancienne qu'on la dit I'ceuvre des Méropes contemporains
d’Héraclés. Semblablement, I'enfant qui transporte 4 Del-
phes le laurier de Tempé est accompagné d'un joueur de
filite ; et les offrandes sacrées des Hyperboréens étaient,
dit-on, jadis apportées & Délos au son des flites, des

sous le n° 35, L'ouvrage cité, en plu-
sieurs livres, avait pour titre ’Awéh-
Awvog emtooveiat (les « manifestations »
d’Apollon). Trés probahlement Plutar-
que cite ici Anticleidés a travers Is-
tros ; pourtant trois autres fragments
d’Anticleides (3, 14, 22 Miiller) nous
ont été conservés par Plutarque.
139. Les Méropes sont les anciens
hahitants préhelléniques de lile de
Cos, contre lesquels Héraclés (lecon-
quérant dorien) avait bataillé (Pin-
dare, [r. 50-51 ; Plut., Qu. graec., 58,
etc.). Il est possible que cetie vieille
population se fiit étendue aussi,
dans un temps trés reculé, sur toutes
les Cyclades. Mais l'attribution de la
statue délienne a cette race préhisto-
rique est une ineptie que Plutarque
n'aurait pas di emprunter a Istros. En
réalité, ses auteurs, Angélion et Tec-
taios (Paus., loc. cit., note 136; Athé-
nagoras, Ambassade, ¢. 17), étatent
éléves des Crétois Dipotnos et Skyllis
Paus., II, 32, 5), lesquels florissaient
vers la 50 Olympiade, 580 av, J.-C,
{Pline, XXXVI, 9. Les mémes artistes
avaient sculpté a Délos une Artémis
(Athénagoras, loc, cil.). Cf. C. Robert,
Archdiologische Marchen, p. 3 suiv,
140. Apolion, souillé par le meur-
tre du serpent, alla se purifier au val

de Tempé et en revinf, un laurier
dans la main, le front couronné de
laurier. Cefte purification 6tait com-
meémorée dans la féte delphique du
ZewThpov  ou Eewmtfiptov, céléhrée
tous les huit ans (Plut., Qu. graec.,
12, p. 293). Une délégation d'enfants
nobles, sous la conduite d'un archi-
théore, se rendait & Teinpé et en re-
venait avec des couronncs de laurier
tressées dans la vallée (Elien, Var.
hist, 111, 4; Schol. Pind., Pyth., p.298).
On remarquera qu'Elien parle de plu-
sieurs enfants, Plutarque d’un seul;
aurait-1l confondu la cérémonie del-
phique avec la daphnéphorie thébaine
ol il n'y avait, en effet, qu'un seul
dapvavipog (Paus., IX, 10, 4)? Le dé-
tail relatif a I'auléte ne se trouve d’ail-
leurs que dans notre texte. — Elien
prétend que le laurier de Tempé ser-
vait & tresser les couronnes des vain-
queurs des jeux pythiques; Pindare
el Pline font cueillir ces couronaes
sur le Parnasse méme,

141. Sur les offrandes des Hyper-
boréens & Délos voir surtout Hére-
dote, 1V, 33 suiv. L'accompagnement
musical de la procession n'est men-
tionné qu'ici et rappelle singulicre-
ment les attributs de la statue dé-
lienne (§ 137).
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otéhheabar. (142) "Aldor & xal autdy Tov Bebv vagy adldisar,

xaflamep lotopel 0 aplotog peAGY mounThRs Adxpdy - (143) 4 &

Koprwva xal 8idayfival onat oy "Andlhe O’ "Abnvag adleiv.

(144) Zepvh olv xatd whyta B povaixd, fedv ebpnpe oloa

o. 16 (145) éyprioavto 8’ aldtit of mahatol xatd why &klav, Gomep xai

70lg dAorg émitndelpact maswy © (146) ol 3¢ viv T gepvi adThg

mapaTodpevol, Tt The avBpodous éxsivne rat Beomeslug xal Geois

! ~ \ k) 1 ¥ Yoo
rpt.lng, AATELYULAY KAl xRy elg Ta Bsa'cpa eLTaYGUaL,

(147) Towyapror MAdtwy év it tpitwt =g Mokezelas Suoye-

patver AL Towadtne povswdl. (148) Tay youv AvGiov appoviay

N. C. — 141, ovédrecBat] N1 : oépealar (et sic corrector F5). — 142, adrdv]
AE, Ri, 4, F5 ; adtol. — 143, Amdidw] Sic ANRAFS, V, Par. 3, 4, 5; E habet
Andidw superscripto va. — ’Afwwds] Par. 5 : Afnviv. — 144, elpnua] P:
elpepa. — 147, Thdrwv] Ni : Midrwy wai. — 148, yolv] Par. 3, F4 : olv.

142. = Alcman, fr. 102 Bergk. A
V'appui de cette tradition on pourrait
invoquer le surnom &ovaxtds le dieu
du roseau, du chalumeau) que porte
Apollon (Théopompe ap. Hésychius
s. v.). Mais on ne saurait approuver
les savants (Preller-Robert, 1, 280;
Wernicke ap. Wissowa, I1, 28 qui ont
fait intervenir ici le prétendu Apol-
lon auléte des bronzes de Magnésie
du Méandre Mionnet, Suppl., VI,
235-236, nos 1024-1027; Cat. Br. Mus.,
Tonia, no? 49-50). Sur toutes les piéces
bien conservées le nom se lif, non
auhrthg, mais AYAAITHC, c'est-a-dire
atAziths. Eckhel, II, 526, y voyait
un nom de magistrat, ce qui est
peu probable ; mais en tout cas ad-
Aatthe se rattache & aliaixz, non a
abAds.

143. = Corinne, fr. 29 Bergk.
Contre celte opinion de la pollesse
thébaine s'était élevé Mélanippideés,
qui raconta le premier, dans son di-
thyrambe Marsyas, comment Athéna
avait rejeté loin d'elle la flite, qui
défigurait son visage (fr. 2 Bergk =
Ath. XLV, 616 E). A son tour Téles-

tés de Sélinonte dans le dithyrambe
Argo combattit 'opinion de Mélanip-
pidés fr.1 Bergk = Ath. XIV, 616 F)
dont s’était inspiré peut-étre Myron
dans son groupe célebre. — Malgré
les nombreux faifs historiques ou
rituels allégués par I'érudit défenseur
de T'aulétique, il est bien certain que
la flute fut étrangére, dans l'origine,
aux cultes purement helléniques. Elle
ne pénétra dans le sanctuaire delphi-
que que vers le temps de la réorganisa-
tion des jeux pythiques, 582 av.J]. C.
(Paus., X, 7, 5).

144-146. lci encore Plutarque est
I'écho d’Aristoxéne dont on connait
I'attachement 4 l'ancienne musique
et les doléances sur le caractére
« efféminé » et « vulgaire » de la mu-
sique de son temps. Cf. notamment
Aristoxéne, Ir. 90 (FIIG., 1I, 291 =
Ath., X1V, 632 A) ,..ewet8h wal tx béa-
tpx exBebapbipwta: xal eig meydhny
Siaxgbopiv wpoeAnAtBey  wavEnpog alty
poustxd, ete. Ce qui précéde, chez
Athénée, vient aussi d'Aristoxéne et
on y lit ces mots, qui rappellent de
trés prés notre texte : 6 8¢ wxdhaidy
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syringes et de la cithare. D’autres vont jusqu'a dire que le
dieu lui-méme s'exerca sur la fiite, comme le raconte
I'excellent poéte lyrique Alcman. Corinne prétend méme

qu Apollon recut d’Athéna des lecons de flite.

X. — Des modes admis ou rejetés par Platon dans sa
République.

59

« La musique, invention des dieux, est donc sous tous slpérioritémo-
les rapports un art respectable. Les anciens 'ont prati-
quée, comme tous les autres arts, en lui conservant sa
dignité ; mais les modernes, rejetant tout ce qu'elle avait
de vénérable, ont introduit dans les thédtres, 4 la place de
cet art mile, céleste, cher aux dieux, une musique effé-

minée et babillarde.

« C'est pourquoi Platon, au troisieme livre de sa Répu-
blique, s’indigne contre une pareille musique. Il condamne

dtnpelto mepl Thy pousiniy TO xahdy xal
vt elye wati thy Téyvny tdv olnelov
abrols xdopov, efc,

147-167. Plutarque a dd ici
prendre pour guide quelque commen-
taire d'un platonicien ou d'un péripa-
téticien érudit sur le célébre passage
de la République. C'est un commen-
taire semblable qui a fourni & Aristide
Quintilien ses curieux renseignements
sur les gammes enharmoniques des
mdwo makxidtator dans les différents
modes (pp. 2i-22 Meibom). L'auteur
consulté par Plutarque a da vivre
aprés 200 avant J.-C., puisqu'il cite
Denys I'lambe, qui florissail vers 230
(note 152).

14%7. Cf, Platon, Républigue, 111,
p. 398 D suiv. (éd. Didot, 11, 49 suiv.}.
Platon, aprés avoir trait¢ de 1'éduca-
tion hLttéraire des gardiens de sa
République, passe & leur édupcation
musicale. Il pose d’abord trois prin-
cipes : 10 tout chant {ékog) se com-
pose de trois éléments : le texte
poétique {Adyos), la mélodie ou plutdt

le mode {dppoviz), le rythme; 2° jl
¥ a une corrélation nécessaire entre
le texie poétique et les deux élé-
inents proprement musicaux (tfy ve
dopoviay xal pubudy dnodoubsiv 8ei <t
Adywt); 3¢ en conséquence, il faut
écarter de I'éducation des « gardiens »
toutes les formes d'harmonie et de
rythme qui s’associent naturcllement
a des formes de poésie jugées perni-
cieuses.

148, Platon, loc. cit., p. 398 D-E.
« (SocraTe.) Nous avons dit qu’en
maliére de poésie nous n'avons nul
besoin des plaintes ef des lamenta-
tions (BpAvwy Tz wal duppiv). — (Grau-
cos.) Certes non. — (8.) Quels sont
donc les modes plaintifs (Bpmvodeg
appoviar)? Dis-le moi, car tu es musi-
cien. — Le mixolydien, dit-il, le syn-
tonolydien et autres semblables (xai
torabzai Tives . — Ne faut-il donc pas,
dis-je, les supprimer? lls sont sans
utilité méme pour des femmes qui
veulent conserver les bienséances, &
plus forte raison pour des hommes.

ralé¢ de la musi-
gue\ancienne,

Mode lydian
condamné par
Platon.
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TagaLTEITIL, EMELST) 6Eela ual EmiTrBerog mpdc BpTvoy + (149) At xat
THhY TPO™Y cugTasty alths oagt Bpnvddn Twa yevéclu + (150)
"Ohupmov vip wpdrov Aptatilevos év THL mpwrwL mept Mousixig

ent 70t MGyl gnow émxdderov avdijoat Auvduwest. () (151)

Mivdagos & év Mardaw exi toic Nuobng yapow onal AdSiov aopoviay

N. C. —149. 7. Par. 5: /. V: % — Post 150 lLibri 153, transposuimus.
— 151, éri tois Ngbng Par. 3, Fi : exl tols =i N. Par. 4, 5, F5: énl wf¢ N. V!

NtdBote.

— Assurément. » ]l sera question du
mizolydien plus loin, § 153 suiv, Par
conséquent, le mode dont il est ques-
tion aux §§ 148-152 sous le nom de
lydien tout court, est celui que Pla-
ton appelle ouvrovodudisrl, « lydien
tendu », par opposition a la yalapi
Avlieti ou émavarpévn Judiati, « lydien
reliché » 157). Cest par erreur que
certains savants ont admis, oulre le
lydien tendu et le lydien reldché,
I'exisience d'une {roisiéme variété
d’harmonie lydienne, dite AuSioti tout
court. Ce terme, employé absoluinent,
désigne tantdét, cornme ici, le lydien
tendu, tantdt, au contraire, comnme
chez Aristide Quintilien p. 22 Meib.)
et peut-btre Pollux IV, 78, infrd note
150 , le lydien reliché. Le mode lydien
des manuels harmoniques Cléonide,
c. 93 Gaudence, c. 19, etc.) parait étre
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identique, comme l'implique le com-
mentairc de Plutarque, au lydien
tendu de Platon. Nous en donnhons

(fig. 12) le diagramme dans les trois
genres. Nous y joignons (fig. 13) le

o
T
9] 1 1 9 3.

Figﬂ-.() % A 7

diagramme de la suvtovaiuliati enhar-
monique d'Aristide Quintilien (p, 22
M.) dont il donne la description sui-
vante ; o 82 Aeydpevov advtovov AUStov
T Blegig xal Slestg wal Sivovov xal tpin-
peeoviov, Quoique cette description
concorde avec son diagramine, il doit
¥ avoir ici quelque erreur, car cette
gamme n'embrasse que quatre tons au
lieu de six et concorde exactement
avec les cing premiéres notes de la
izasi. Trés probablement, la gauinme
est incompléte au grave et il faut lire
Tv << 8.tovov wal T> dlegtg xal Slzuig,
etc. Dans I'expression sdvrovoy AuGieti,
le motf sdvzovo¢ parait étre pris dans
le scns de 6Eug il en est autrement
dans l'expression euvrtovov &Sidtavov,
ol I'épithéte marque la lension relg-
{ive des sonsg). C'est ainsi que l'inter-
préte Plutarque éweids; dketa} et nous
savons d'ailleurs que les mélodies
nationales lydiennes étaient d'une
tessiture aigué Télestés fr. 5 = Héra-
clide ap. Ath, XIV, 626 A : oig &' ok0-
wwvor Taatiduwy JaApol xpeérov | AvStov
Cuvov). Le poéte lon fr. 39 Nauck =
Ath. IV,185 A, p. 403 Kaibel compare
le chant de la flate lydienne au chant
du coq (éni &' adhog &Aéxtwp AGStov
Guvov ayéwv), Le caractére thrénétique
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le mode lydien, parce gu'il es{ aigu et propre aux lamen

tations funébres :

aussi dit-on que son origine premiere le

rattache aux cérémonies du deuil. Anstoxéne, dans son
premier livre De la musique, dit qu'Olympos le premier
joua sur la flite un air funébre en mode lydien, sur la
mort de Python. D'autre part, Pindare, dans ses Péans,
dit que le mode lydien nous fut enseigné pour la premiere

-

du mode lydien (lydium gquerulum,
Apulée, Flor. p. 115 Bip.} résulie, en
majeure partie, de lo. tessiture aigué
ol il s'exécutait ordinairement : on
sait qu'en Orient les lamentations
funébres se sont, de tout temps,
faites dans le registre élevé de la voix.
Naturellement le caractére harmo-
nique d'un mode est, en principe,
indépendant de la bhauteur absolue
d’exécution ; mais on cowprend que,
par suite d’habitudes locales, il ait
fini par y aveir une association in-
time entre telle tessiture et telle
forme de gamme et gue le vulgaire
ait mis sur le compte de celle-ci ce
qui, en réalité, n'éfait que le résultat
de celle-l4.

150. = Aristoxéne, fr. 68 (FHG. II,
286). Cf. Clément d’Alexandrie, Strom.
I, 16, p. T87 Migne : "0hvprog 0 Mu-
gbs Thy AUStov dpuoviav éothoTéyvngey;
Télestés, fr. 2 (Ath. X1V, 647 B) : 7
Pplya ROAMNTYOwY alhiv lepav Paat-
Mz | Avbdy 8¢ fppoce wpdtog | Awpibog
dytlmakov podeng vépov (on n'oubliera
pas qu’Aristoxéne avait écrit une bio-
graphie de Télestés). L’air funtbre
attribué ici & Olympos est probable-
ment celui auquel fait allusion Aris-
tophane, Chevaliers, v. 8 suiv. : Selpo
viv mwpdceAd’ Tva | Euvavhiay xdadowpey
Ouibprov vépov. — Mupd, pupd, pupi,
etc. Pollux mentionne aussi confusé-
ment des vopor MiSiot d'Olympos et
des véuot dmtrupbitior du méme (1V,
78). — Aprés ce paragraphe, les ma-
nuscrits font dire a Plutarque :
« D'autres attribuent l'invention de ce
mode & Mélanippidés » (notre § 159).

Mais il est inadmissible qu'on ait
jamais pu attribuer & un compositeur
du ve siécle l'invention d'un mode
national barbare, déja connu de Saca-
das (§ 62) et d’Anacréon (Posid, ap.
Ath. 635 D), souvent mentionné par
Pindare et dans lequel il existait d'an-
tiques airs de flife dont l'origine se
perdait dans la nuit des temps. Les
corrections proposées {voir NC) sont
téméraires; elles se fondenf unique-
ment sur le texte de Pollux, [V, 78 ;
aowovia piv addrtinh Swpratl xal ppu-
rioti xal ABtog wal twvixh xal gdvrovos
Avdtarl fv "Avlimwog (Palatinus ; “Avei-
wos) ékelipev, Mais on ne peut rien con-
struire sur un texte aussi inepte, et
Anthippos (l'aieul de l'argonaute
Polyphéme, Hygin, fab. 14?2} est pro-
fondément inconnu; il m’a été impos-
sible de découvrir ol et comment
Crusius {ap. Pauly-Wissowa, s. v.) a
pu trouver une mention de ce person-
nage dans le fr. lyrique adespoium
(Pindare) n° 84 de Bergk. Trés pro-
bablement il faut préférer chez Pollux
la lecture “Avtiwog du Palaiinus, car
Antiphos est chez Homére (Iliade, 11,
864) un des chefs des Méoniens, c'est-
d-dire des Lydiens, et fils du lac Gy-
gaed qui jouait probablement, dans
certaines traditions, le réle attribué
par Xanthos au lac Torrhébia (note
152). Conclusion : le paragraphe sur
Mélanippidés ne doif pas étre corrigé,
mais transposé,

151. = Pindare, fr. 64 Bergk-
LChrist. Cp. Pausantas, IX, 5, T : 8dkav
8¢ Eayev *Applwv éml pousuxdi, Thy Te
gppoviay Thvy Avddv uatd xFdog Td
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mparov Gdayfnvar - (152) alhoy ot * Tappnboy mpdToy <lrabtni™>

Tt appoviar ypnouslal, xalinep Awvidaiog 6 “lapbog ioTopsl,

(158) Kai # Migohvdiog 88 wabntued e dom, wpaywidlusg

D gopélouae. (154) "Astotélevos 8¢ onet Sampe mphTny elpasiat

vy Miugodudiott, map' Fg wolg tpaywidomotols pabeiv - (155)

AaBbvtag youv attods culedar Tht Awpiatl, émel § piv 70 peye-

4

dompents xxh &flwpatinoy anociwsy, B oF 70 malnsixdy, pépixtar

N. C. — 151, mpidtov] Burette, ete, : mpirov < 0w’ "Avlinmov > ex Valgul. —
162, Téppmbov libri Topnbov; corr. (7) Volkmann, — tad tnt] inseruimus. —
153. rpaywBla] Par. § : toaywdizg. — 154, wpdsny] Par. 5, F2? 1 wpditov,
— 155. yolv] Par. 3, Fi: odv. — % 62 td mafytendy, pépiecat] Par. 4, 5 : 6 &&...

RERYRTAL

Tavzddov (il épousa Niobé, fille de
Tantale) wap’ adtdy pabuv. Pline, VII,
204 : Lydios modulos (invenit) Am-
phion. Pareillement Héraclide (ap.
Ath, XIV, 625 E dit, d'aprés Télestés,
que les Grecs apprirent les modes ly-
dien et phrygien des barbares qui ac-
compagnérent Pélops (fils de Tantale)
dans le Péloponnése. L'addition o=’
'AvBizmou proposée par de nombreux
éditeurs est dénuée de toute vraicem-
blance {cf. note 150). Anthippos (An-
tiphos) est donné par Pollux comme
inventeur du mode lydien et ici il
g'agit de celui qui I'enseigna (8ibay-
Bfva: le premier anx Grecs.

152, Torrhébos, fils d’Atys et frére
de Lydos — c'est-a-dire l'ancétre
symbolique d'un peuple apparenté
aux Lydiens (Xanthos, fr. 4 — se
promenant un jour au bord du lac
qui portait son nom (il y avait aussi
un district Toppr,6is, une ville Toppnbog
ou Tépn6iov, Nonnus, X1I1, 466) enten-
dit les chants des Muses Nymphes et
apprit d'elles les Topphbia péhn (Nico-
las de Damas, fr. 22, ap. 5t. Byz.
8. v.). On lui attribuait aussi l'inven-
tion de la cinqui¢me corde de la lyre
(Boéce, De Mus., I, 20}. — Denys
I'lambe, 'un des mattres d'Aristo-
phane de Byzance (Suidas, v. 'Apio-

wopdvrg) ef auteur d'un =epl Stahintuwy
(Ath. VII, 284 B, florissait vers 230
avant J.-C. Nous ne savons dans quel
ouvrage il avait pu mentionner l'in-
vention du mode lydien; probable-
ment il racontait & cette occasion,
d’aprés Xanthos de Lydie, la légende
recueillie plus tard aussi par Nicolas.

153. Nous donnons ici (fig. 14 les
diagrammes du mode mixolydien

) Diatonique
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Chromatique
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Fig. 14.

dans les trois gemres d’aprés Cléo-
nide (c. 9 et Gaudence (c. 19). Nous
ajoutons (fig. 15) le diagramme du

)

T 47 % 2

1 %1
Fig.‘l&.# ¢

F i

148 Y% 3
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fois aux noces de Niobé. D'autres, enfin, prétendent que
Torrhébos le premier fit usage de ce mode, comme le
raconte Denys, surnommé 1'lambe.

« Le mixolydien également est un mode pathélique, qui Mode mizoty-

convient & la tragédie. Aristoxeéne atiribue l'invention du
mixolydien & Sappho, de qui les poétes tragiques en auraient
appris l'usage; en I'adoptant, ils 'associérent avec le mode
dorien, attendu que celui-ci a de la magnificence et de la
dignité, celui-1a du pathétique, et que c’est du mélange de

mixolydien enharmonique d’aprés
Aristide Quintilien (p. 22 M.) qui le
décrit ainsi : & 8¢ mEorlSiov Ex So
Suécewv xatd o ERc xaipévev xal tovou
wat tovou xal Otégewe wal Gifozwg %ol
Ttpudy  wovwy, Le diagramme grec
prouve que le compilateur a pris ces
mots dans le sens de « un triton
incomposé », mais il paralt avoir
mal compris sa source, de méme
qu'en subdivisant, a I'inverse, le diton
Ut-Mi; le schéma de Cléonide inspire
plus de confiance. — Sur le carac-
tére plaintif du mixolydien, cf. Aris-
tote, Pol. VIII, 5, p. 1340 B : mpdg
¢vlag (dppovizg) dovpTiawtépug xal cuvea-
Tt udhhov (SratiBépeda), olov wpdg
tiv  peEodudiotl xahoupévry;y  Prob.
XIX, 48 : talta {scil. 75 vyospov xal
hooytoy Mlog) 8¢ Eyovaty af dAha
dppoviat... (la suifte n'est conservée
que dans la traduction de Gaza) :
at verg mizolydius nimirum illa
praestare polest : watd pty oly tadrny
Taoyoéy Tt malnTinol 82 ot dabBeveig
pa&Ahov Tdv Suvatdv eiot, Sud xal ality
dopoTTel Toig yopols, On connaif aussi
le mot d'Euripide & un choreute qui
riait pendant qu'on répétait un
choeur mixolydien : el pf, ¢ g
gvaicintog, olx dv éyéhag Auod pikohu-
Sietl aldvrog (Plut., De recia ratione
audiendi poelas, c. 15; p. 46 B).
154-16b6. = Aristoxéne, fr. 42,
FIG, 1I, 283 (on devrait y ajouter
le § 156 mais non le § 159). Nous
verrons plus loin (§ 273) une version

différente sur I'origine de la mixoly-
disti. Clément d’Alexandrie, dans un
passage dont la ponctuation est in-
certaine {Sfrom., 1, 16, p. 789 Migne),
en attribue l'invention a Marsyas :
xpoopata 8 (elpelv oaar) “OAvpiov
bpolwg Tov Pplya, xabdmep oplytoy
appoviav, xal wiEowopiyiov xal pikoitdioy
Mapoiav, Tfc alTfic dvrz Tolg wpostpm-
pévols ywpag [pour le « mixophry-
gien », cf. supra, note 112). Nous ver-
rons tout a I’heure (156) que le mixo-
lydien primitif présentaift une trés
grande analogie avec le mode hypo-
dorien ou éolien; il n’est done pas in-
vraisemblable que 1'Eolienne Sappho
I'ait employé, sinon inventé. Le carac-
téere doucement plainfif de ce mode
convient aussi & celle dont Horace a
dit (0d., 11, 13) &Foliis fidibus queren-
tem Sappho puellis de populuribus.
156. Cf. Héraclide ap. Ath. XIV,
624 D : 4 Adpiog dopovia T &vSpindeg
Eponlves xgl Td peyerompewic nal
o0 Staxeyvuévov 008 [hepdv, dhAd
oxvBpwrdy xal cpodpdv, obte 82 wotniioy
obte Tohdtpowov (on voit par la com-
bien il faut se garder d’attribuer au
mode seul les caractéres que les an-
ciens critiques ont relevés dans les
composttions ol ce mode Etait em-
ployé). Le mixolydien était employé
dans les cheeurs tragiques d'un carac-
tére plaintif (supra2, nofe 153), le
dorien dans les auires chceurs et
dans certains xoppofl (infrd, § 165);
mais ces modes n'étaient pas les
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6¢ S Toutev Tpaymdie * (**) (156) * allw 8¢ Acumpoxdéa <ov
‘Alivaioy cuvibdyta, ot oux évtatla Eyer =iy Sidlevbw, dwou
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seuls qui figurassent dans la tragédie
{c[. § 163). L'emploi alternatif du
dorien et du mixolydien était d'autant
plus naturel que, sous sa forme clas-
sique, le mixolydien n'est pas autre
chose qu'une gamme dorienne dont
les deux tétracordes sont comjoinis
au licu d'étre disjeinis; la modula-
tion s’opérait donc avec une extréme
facilité : le second hymne delphique
en offre des exemples, — Aprés ce
paragraphe les manuscrits donnent
notre § 158 : « dans 'Histotre de
Ullarmonie on dit que Pythocleidés
l'auléte en fut l'inventeur » {du mixo-
lydien . Mais nous verrons tout &
I'heure que Pythocleidés vécut au
v¢ sitcle; il est donc impossible
gqu'on aif pu attribuer 4 ce musicien
I'tnveniion d'un mode qui se rencon-

toxéne 4 Lamproclés; en ce cas le
§ 158 devrait étre placé aprés 156 en
changeant adtf¢ en adrol.

156, Lysis est le nom d'un philo-
sophe prythagoricien et dun poete
licencienx Strabon, X1V, 1,41, mais
nous ne connaissons aucun historien
ou musicologue de ce nom; la cor-
rection de Westphal est donc aussi
certaine que belle. — Tout ce que
nous savons de Lamproclés, c'est
qu’il était Athénien, fils de Midon
(Schol. Aristoph., Nub. 967 , qu'il avait
composé un hymne en hexamétres?)
a Pallas Athéna, dont Kratosthéne
citait le début a travers le poéte co-
mique Phrynichus (Schol. ibid., et
auque! Aristophane fait allusion loc,
cit.) comme & un chant célcbre du
bon vieux temps; il avait sussilaissé

3 o
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trait dé€ja chez Sappho et les pre-
miers tragiques. Tout au plus pour-
rait-on admettre que quelques-uns
attribuaient 4 Pythocleidés la réforme
du mixolydien, donnée par Aris-

des dithyrambes (Ath., XI, 491 C).
il a probablement vécu au commence-
ment du v¢ siécle. — Plutarque défi-
nit ici le mode mixolydien en fixant
sa position sur une échelle complete
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ces deux éléments qu'est formée la tragédie. Ensuite Lam-
proclés d’Athénes, ayant reconnu que ce mode n'a pas sa
disjonction 14 ou presque tous le croyaient, mais & l'aigu,
lui aurait donné la forme actuelle, qui va, par exemple, de
la paramese (Si) 4 I'hypate des hypates (St grave).

« Le lydien reliché, qui est contraire au mixolydien, mais Modelydien re-

semblable & I'iastien, fut inventé aussi, dit-on, par un Athé-

de cithare accordée suivant le mode
dorien : c'est la nomenclature xatd
Suvapmty {supra, note 107). La fig. 16
montre que sa définition (dans le
genre diatonique) correspond exacte-
ment au schéma du mixolydien chez
Cléonide et Gaudence (fig. 14), qui a
effectivement le « ton disjonctif »,
Gealevtts, & lextrémité supérieure
(éxt o okG). 11 résulie, a contrario,
du texte de Plutargue, qu'avant Lam-
proclés le mixolydien « sapphique »
élait autrement constitué. Mais com-
ment ? Le mot ptEedddiog (cf. pikobap-
€xpog, @iEoppiyios) me peut guére si-
gnifier que mélange de lydien ef de
grec (dorien), par conséquent une
gamme composée d'un tétracorde
lydien et d'un tétracorde dorien.
d'autre part, l'analogie des autres
modes montre que la 8:a{evEs n'est
jamais qu'au commencement (exem-
ple : hypolydien), an milieu dorien)
ou & la fin, et cette derniére hy-
pothése est exclue par le contexte.
En combinani ces deux conditions
avec celles que la gamme obtenue :
i+ doit &tre euphonique; 2¢ ne doit
&tre identique & aucun aulre mode

1° Dorien Lydien

1) P gt A o —

1 s LW |

1

['F —
sTv *

[~
2¢ " Lydien Dorien
il e i, P e,

=
&9—#2“

v v ©
Fig17.

connu, on obtiendra, comme deux
seules formes possibles du mixoly-
dien sapphique, celles que représente
la fig. 17 ef dont la seconde nous pa-
rait la plus vraisemblable. On voit
gque Lamproclés n'a pas simplement
« découvert » un détail qui avait
échappé & ses prédécesseurs (cette
notion, en parlant d'un mode, est
peu intelligible), mais qu'il a bel et
bien transformé le caractére du mi-
xolydien en le « dorisant ».

15%7. CI. Platon, Républigque, III,
p. 398 E (suite du morceau traduit
note 148). « Mais encore l'ivrognerie,
la mollesse et la paresse ne sont-elles
pas les choses les moins convenables
pour des gardiens ? — Certainement.
— Quels sont donc les modes de
mollesse ef d'ivrognerie (paharal te
xzt supmotixal ? — Liastien, dit-il, et
le lydien surnominés « relichés »
izetl wal dvdiotl alrives yohapal wa-
Aobvtat). — Et ces modes, cher ami,
en auras-tu l'emploi pour des hom-
mes guerriers ? — En aucune facon,
dit-il ; mais il semble qu'il ne te reste
plus que le dorien et le phrygien. »
Le mode appelé par Platon Auiett
yehapd, par Plutarque, émaveipévn hu-
Stoti {cp. les dveipévar dppdviac d’Aris-
tote, Pol., IV, 3; VIIL, 5 et T) n'est
pas mentionné ailleurs, ce qui don-
nergit & croire qu'a 1'épogue post-
aristoxénienne il avait changé de
nom ou était tombé en désuétude.
Aristide Quintilien, dans le passage
déja cité on il commente les harmo-
nies de Platon, donne, outre le dia-
gramime de la cuvtovoiudiati (cf, 148),

&
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celui d'un mode qu'il appelle hv8:ai,
Aoy eletnux, toul court, et qui,
dans sa pensée, doit donec corres-
pondre a la chalarolydisti de Platon.
Or il se trouve que le dingramme
(fig. 18), concordant avec la descrip-

2

Es
5
F'lg.‘lﬂ .

2 1 % W %

tion, coincide note pour note avec
I'hypolydien enharmonique de Cléo-
nide et de Gaudence fig. 19). On est
donc porté a en conclure rue le « 1y-
dien relaché » de Platon avait, vers

) Diatoniqno

o — — —

e
Chromstique

: o—o "'3"‘_“—:4ﬂ
) Enharmonique \

ME’__;.: e e s

Figi9

le temps d'Aristoxéne, pris le nom
d'hypolydien, et cette hypothése de-
viendrait une certitude si l'on était
autorisé i traduire avec Boeckh les
mots &avriz i MEolubiot! par « pré-
sentant une série d'intervalles exac-
tement contraire au mixolydien »;
en effet, comme on peul s'en assurer
en comparant nos flgures 14 (nete 153)

et 19, I'hypolydien diatonique pré-
sente la mbme série d'intervalles que
le mixolydien dans l'ordre exacte-
ment inverse. Malheureusement il
n'est pas certain que le mot évavtia
cowporte une traduction aussi tech-
nique; il pourrait étre simplement
entendu au scog éthique : la chala-
rolydisti, mode de l'orgie, est mora-
lement I'opposée de la mixelydisii,
mode des lamentations funébres. En
outre, nous verrons plus loin (g 286)
que l'invention de I'hypolydien était
attribuée a4 Polymnestos, qui floris-
sait vers 580 est-il possible qu'on ait
hésité, pour une pareille attribution,
entre denx musiciens séparés par un
siécle et demni? — Damon, fils de Da-
monidés, du déme d'0ié Arist., Rép.
ath., 21, élove d'Agathoclés (Platon,
Lachés,p. 180 D}, musicien et sophiste,
fut I'ami de Socrate et le conseiller
de Périclés; il fut frappé de I'ostra-
cisme. Il s'occupa de Véthos des
rythmes Platon, Rép., III, p. 400 B
et de celui des modes; le mot de lui
que cite Platon (Rép., 1V, 424 G,
oUSapal xivolvrat povatxfig Tpéwmot dvew
modetiady vopwy (? geopav?) Ty pe-
vigtwy, Nous autorise & voir dans son
enseicnement la source des théories
de Platon et autres sur Yinfluence
morale des harmonies. Il n'en est
gue plus surprenant de le voir cité
— probablement par Aristoxéne —
comme inventeur d'une harmonie
« de débauche » telle que la chalaro-
lydisti. — Quant  I'harmonie appelée
‘lds par Plutarque, lassl yahapd par
Platon, c'cst celle qui est inentionnée
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nten, Damon. Mais dans I'Histoire de I'harmonique, on en
attribue l'invention & Pythocleidés 'auléte. Certains auteurs

ailleurs sous le nom de dve:péve izovi,
Cl. Pratinas fr. 5 Héraclide ap. Ath,,
XLV, 624 F): ufivz ovvrovov Siwxns phte
Thy duztpévay | laeci pobeav, etc. Elle
était donc inventée deés la fin du
vi® sitele. Cest probablement a elle
que Lucicn [ait allusion quand il
parle du yiaoupdv luvexfs (Harm. 1).
Cette harmonie é&galement avait dis-
paru ou changé de nom a l'époque
des manuels; le diagramme fig. 20
et la description qu’en donne Aristide

T L é j

Fig.ﬂﬂ.% woroy

ﬁ?hb

Quintilien sous le nom de tfs<:0v tout
court (c'est évidemment d'elle qu'il
s'agit) ne ressemble a rien de connu
ct surtout ne présente aucunc analo-
gie avee la lydisti {chalarolydisti) du
méme auteur, controircment & I'as-
sertion de Plutarque. 8i, dans le
diagramme d’Aristide, on supplée
par la pensée un Si naturel a la cin-
qui¢me place, I'heptacorde iastien se
compose d'un tétracorde dorien
(enbarmonicque) et d'un tétracorde
phrygien {diatonique) conjoints ; au-
rions-nous ici le « mixophrygien »
de Clément d'Alexandrie que nous
avons cru plus baut note 142 recon-
paitre dans la gamme spondiaque
d'0Olympos ? — En terminant, notons
que I'épithéte avaiwévat, qui s'oppose
i gdvzovot, prouve que les deux modes
en question se chantaient ordinai-
rement dans le grave de la voix;
elfectivement le diagramme da Jy-
dien (reliché d'Aristide Quinlilien
est donn¢ dans un trope plus grave
d'une quarte que ceux des autres
modes,

158. Pythocleidés était de Céos
Platon, Prolagoras, p. 316 E ;

Schol. Ter Aleid., p. 304 Didot) et fut
un des maitres de Péricléa (fer Alcid.,
p. 118 C; Avisiote, fr. 401 Rese =
Plut., Pirice., 4 : il florissait donc
vers 470-450 avant J.-C. llappartenaita
Ia sccte pythagoricienne et professait
un style sévire {ceuvic pousixfe 8-
Gigxaros, Schol, Plat., loc. cif.). Pla-
ton (Prot., loc. cit.) I'appelle, comme
Agathoclts, un piyxs gopiatis, pour
qui la musique naurait été quun
prétexte a philosopher, Le Schol. du
Ier Alciliade donne la généalogie
« spirituelle » suivante :

Pythocleidés
I

Agathocles

Lamnproclés

Damon

Mais clle parait enti¢rement arbi-
traire ; nous savons, en cflet, que Da-
mon, qu'on voudrait placer a la qua-
tricme génération de Pythocleidés,
fut, comme celui-ci, un des maitres
de Péricles ; d'autre part, on nous dit
que ce mdéme Damon fut un &léve
direct d'Agathoclés (Platon, Lachés,
p. 180 D}, lequel eut aussi pour
éleve Pindare. Je croirais donc plutat
que Lamproclés et Agathoclés appar-
tiennent 4 la premiére génération,
Pythocleidts et Damon & la seconde.
— Sur les ‘locopind tis "Appowtuiis,
voir 'Intreduction. La correction wns:
pour ¢zat, en gtiribuant gratuitement
cet ouvrage 4 Aristoxéne, implique
Ihypothése peu vraisemblable que
dans deux ouvrages dont, par sur-
croit, le premier n'est pas désigné)
Aristoxéne aurait nommé comme « in-
ventcurs » du mixolydien deux musi-
ciens dilférents.
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159. Sur Mélanippidés voir plus
loin, note 298. En admettant qu'il y
ait eu deux poétes de ce mom, c'est
évidemment du second quil s’agit,
contemporain un peu plus jeune de
Pythocleideés.

160-161. = Aristoxéne, fr. ™
FHG. II, 287). Il n’est cependant pas
sir que le § 160 appartienne 4 cet
auteur.

160. Rigoureusement, les mots
TolTwy tidv dppovidv, ThHe wév... Ths 8i...
sembleraient ne se rapporter quaux
deux derniers modes mentionnnés, le
mixolydien thrénétique) et la chala-
ralydisti (relichée . Mais plus proba-
blement Plutarque, comme Platon,
envisage deux groupes d’harmonies,
I'un thrénélique, comprenant le syn-
tonolydien et le mixolydien, l'autre
dissolu, comprenant le lydien reliché
et l'iastien reclaché. Platon motive
ainsi sa préférence du dorien Rép.
[II, 399 A, suite du passage cité note
167) : « Je ne connais pas, répondis-
je. les modes, mais lajisse-nous celui

qui est capable d'imiter convenable-
ment les sons et les accents dun
homme vaillant dans le combat et
dans toute autre action violente, d'un
homwe qui, dans l'insuccés, marchant
4 la blessure ou a la mort, ou tombé
dant toute autre disgrice, oppose a la
fortune une 4me constante et virile. »
Le caractére male et guerrier du mode
dorien est souvent exprimé : F6og
¥yovga avopelov Aristote, Pol., VIII, T),
dorium bellicosum Apulée, Flor. 1, &)
etc. Dans le Laches, p. 188 D, Platon
déclare que le dorien est le seul mode
grec (Fwep pévn ‘EXdnuind| éotv dppo-
viz), quoiqu'il vienne de nommer,
entre autres, la tas«i,

161. En réalité, sous ceite forme
indulgente, Aristoxéne critiquait
l'exclusivisme de Platon. Aristote
s’éléve aussi contre cet exclusivisme
et prend conire son maltre la défense
des harmonies « relachées »; il refuse
de les considérer comme bacchiques,
épithéte qui, dit-il, conviendrait plu-
tdt au mode phrygien; leur tessiture
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enfin disent que Mélanippidés fut le premier a employer
ce mode.

« Ces modes élant I'un funébre, 'autre dissolu, Platon & coanaissances
bien fait de les rejeter pour choisir le mode dorien comme §“wiaies de Pia-
seul convenable & des hommes guerriers et tempérants. prférence accor-
Non pas, comme le dit Aristoxéne au deuxieme livre De la, rien.
musique, quil ignorit que, méme dans ces modes qu’il
condamnait, il plt se trouver quelque chose d’utile pour un

Etat conservateur; car Platon était trés versé dans la

grave les rend appropriées a l'dge
avancé, o la voix fatiguée (dmeipn-
wuiz) ne peut plus monter (Pol. VIII,
7,8, p. 1342). Ce qui est trés extraordi-
naire, c'est que Plutarque ne fait pas
la moindre allusion au mode phry-
gien, quoique Platon (loc. cif., 399 B)
lui donne une place dans sa Répu-
blique a cOté du mode dorien, comme
4 un mode pacifique, propre a la
priére et & la modération dans le bon-
heur : description d’ailleurs bien sin-
guliére. Aristote {loc. cif.) reléve la
contradiction ol est tombé Platon ¢n
acceptant le mode phrygien tout en
rejetant (399 D suiv.) la flate qui en
est l'organe nécessaire. Faut-il admet-
tre ici une lacune du De Musica, une
négligence de Plutarque ou une omis-
sion volontaire de 'auteur qu'il a ex-
trait? Faut-il anssi rappeler que So-
phocle passe pour le premier poéte
athénien qui ait fait usage du mode
phrygien? (Vi{. Seph., p. 132 West.)

162. CI. Olympiodore, Vie de Pla-
ton, 2 p. 1 Didot, derriére Diog.
Laert.) : povaixfg &¢ Gibdoxahov foye
Apinovta tov Adpwvog palnThv - wépm-
tar 8¢ todrou (i. e. Damonis) év THt
Ooiettetat, Vie anonyme, p. 6 1b, :
éooltnoe 8¢ wetd rtalra xal Apdxavty
tidt povatkivt, 8¢ yéyovev EKTEMYAAQN
ol 4Td Adpuwvog, 05 Aduwvol pépvnTal
év Tt Bzatmtwy ?). Dans le passage
corrompu, je croirai volontiers que
s¢ cache le nom d'un autre musicien;
ne doit-on pas lire : 8¢ yéyovev éx Me-
yGhhou tod dmd Auwvag, etc.? Dapris

cela, Mégyllos aurait 4té non le se-
cond maitre de Piaton, mais le pére
(spirituel?) de son maitre Dracon;
celui-ci n'aurait été que le sous-éléve
de Damon, Méyulhas s’est rencontré a
Mcgare (CIGS. I, 12. 13. 27. 29). On a
encore proposé, dans le texte de Plu-
tarque, MéxaAho¢ (Diog. Laert. II, 10,
112), Méyahrog (Sicilien inventeur d'un
baume, Ath. XV, 690 F; c¢'est le Métak-
hog des manuscrits d'Hésychius),
Méytidos nom répandu en pays dorien
et qui ne parait pas d’ailleurs différer
de Méyuhdhos; un personnage des Lots
de Platon porte ce nom. En tout cas,
le nom purement romain MiteAhos ne
peut étre conservé, — Sur les études
musicales de Platon, cf. Montargis,
De Platone musico, thése doctorale.
L'é¢loge de Plutarque parait d'ailleurs
excessif et les connaissances musi-
cales de Platon devaient &tre médio-
cred. Au passage cité de la République
il faut surtout joindre celui du Le-
ches (p. 188 D) ou il ne reconnait que
quatre modes, Swptoti, lastl, ppuyteri
et dudigti (Cp. Reép. 111, p. 400 A : év
wois oBoyyors teEttapa (eldy), O0v al
wdgar dppoviat), Lucien (Harm. ]} et
Dion Chrysostome (or, XXXIII, p. 14
Dind.) n'admettent aussi que ces qua-
tre modes et l'on sait que certains
théoriciens (Arist., Pol. IV, 3, 1290 A)
ramenaient méme tous les modes a
deux, phrygicn et dorien majeur et
mineur . Sur 'aversion de Platon pour
la musique « licencieuse » de son temps
on lira surtout Lois, L1I, p. 700 suiv,
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183. Ce paragraphe, qui a dit for-
Iner primitivement une note margi-
nale, a ¢t¢ inséré sans réflexion par
le copiste & la fin du chapitre ; il n'est
pas facile de lui trouver une place
tout & fait satisfaisante. Celle que
nous lui assignons est convenable
quant au sens, mais alourdit un peu
la phrase. — Les deux modes dont il
est ici question ne peuvent pas étre
identiques 4 des modes expressément
cités par Platon dans le passage dela
République qui ont tous ¢été déja nom-
md(s), sans quoi l'observation serait
par trop naive. Il faut done entendre
ici par ’l4¢ non pas la dvetpévn ixoti
du § 157, harmonie d'origine asscz ré-
cente, mais la ¢tvtove¢ izsst de Pra-
tinas cf. note 157), ordinairement
appelé iaaz( tout court Schol, AEsch.
Pers, 940 ; adhel MaorxwGuvols xahiualg,
»povwy 'lxgzl et dont Uélhos, appro-
pri¢ au caractire des anciens Milé-
siens, est ainsi ddécrit par [léraclide
(Ath. XIV, 625 B) : olit” dvlvpdy olite
thaody, aAh& adetnpdv xal oxhnodv,
Syrov & €yov odz dvewsd, L'invention
en était quelquefois attribude au vieux
potte Pythermos de Téos, opinion
combattue par lléraclide. Cet auteur
nous apprend, d'accord avec Plu-
tarque, que l'iastien s'employait beau-
coup dans la tragédie 8.6 xal =f tpx-
ywidixt Tpoosthhe f dppoviz . Clest une
des raisons de croire avec Boeckh
(De metris Pindari, p. 227 , Bellermann

Tonleilern. p. 10} et autres que I'ias-
ticn est identique au mode plus tard
appelé hypophrygien et dont notre

figure 21 donne le diagramme dans les
trois genres. Aristote, en effet (Prob.
XI1X, 48 | dit que I'hypophrygien s’em-
ployait dans les canfica des acteurs,

mais non en principe) dans les
Diatonique
/g n—o—0
e i
<
u n Chromatique
:‘]# Y <y _ﬁ l
| -
Enbarmonique
0
3 g w R4
S > il
Fig..

choeurs, cela & cause de son éthos
=oxxtixov. Dans Eschyle, Suppl. 69, les
"Tadwiot vépor du cheeur peuvent s'in-
terpréter simplement « modes grecs »
et s’opposent aux mots NetdoBep® wa-
petdv. — Pareillement, le premier mode
mentionné dans notre paragraphe ne
peut étre aucun des deux modes ly-
diens, ni la syntoncolydisti 148 ,nila
chalarolydisti 157 ; or, comme il
n'existe pas une troisiéme sorte d'har-
monie lydienne qui serait dite Avéiozi
fout court, i! en résulte que le mot
Auslou des manuscrits est altéré. La
corrcclion qui s'impose est AlOAIOY
pour AYAlOY (d'autant plus que I'em-
ploi du mode lydien dans la tragédie
est lout & fait rare et critiqué, cf.
Cratinus, fr. 256 Kock; ur, les mots
TasTHl TRt pehowmorix  s'appliquent
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science musicale qu'il avait étudiée sous la direction de Dra-
con I'’Athénien et de Mégyllos d’Agrigente ; il n'ignorait pas
non plus les modes éolien et iastien, et savait que la fragé-
die a fait aussi usage de ces genres de mélopée. Mais parce
que, comme je l'ai dit plus haut, il y a dans le mode dorien
un grand caractére de gravité, il lui accorda la préférence,

bien probablement aux deuz modes
cités).

Le mode éolien, comme le savait
Héraclide, est identique an mode plus
tard appelé hypodorien {diagramwes:
fig. 22); d'aprés cela il se cowmpose
d'un tétracorde phrygien suivi d'un

=

. Diatonique.

X o

11X
w

il
L —

Chromatique
'3 -
Ve T v

Enhsrmonique
g

5 T 4T
Fig.22.
dorien, cc qui pourrait également
correspondre au mixophrygien de
Clem, Alex. (voir n. 412, 1537,, C'est
le mode par excellence de la citha-
rodie (Arist. Prob. cif.)) et il est
employé dans les cantica de la tra-
gédie — mais non dans les chaurs
— a cause de son caractére peyaho-
=pewic wal otagwov (ib.), Iéraclide
caractérise son éthos (analogue oau
caractére thessalien) par les mots
yadpov, dyrddzg, Smoyauvoy, éEnouivoy,
tebagorixds; il ressemble au dorien
par son wpoTwolnua %xAowxyabiag,
d'ott son now d'hypedorien, ¢'est-a-
dire quasi dorien. Remarquons gue la
faute AYAIOY pour AIOALOY, trés facile
a4 expliquer paléographiquement, se
retrouve dans Proclus, Chrest., p. 245
Westphal (le nowe citharodique est
cComposé Tt gPFTRKAT. ThHE Ty wtba-

putBiy Avdiwr; Westphal : Alohiwt)
et peut étre dans Aristote, Pol., VIII,
71, 11, p. 1342 B, o la définition de
la Aubioi comme propre a l'enfance
62 70 Jdvashar wdouov % Eyewv duaz
xxl wx:delzv est incompatible avec
toutes les autres caractéristiques du
mode lydien. — En tferminant, rap-
pelons que sil est vrai que Platon
connaisse et mentionne le mode
iastien (cf. n. 102), nulle part il ne
fait mention du mode éolien, qu'il
ne considérait sans doute que comme
une variété du dorien.

164. og wposimwopey — § 155 et 160,
L’épithite azpvés est déja appliquée au
mode derien par Pindare (fr. 67 =
Schol. Olymp. 1, 26 : wepl 8¢ *ic Aw-
ptotl gowovizg elpnrac év Tadow §w
Athatov pEAog ospvdtatdy  éotwv), De
méme Lucien, Harm. 1 et Clément
d’Alexandrie, Strom. VI, p. 309 Mi-
gne. La figure 23 donne la progression

Diatoniqua.

Fig.23,
du mode dorien dans les trois genres
d’aprés Cléonide; nous avons déja
donné (note 116, fig. 11) le dorien
enharmonique d'apreés Aristide Quin-
tilien.



2 IIEPI MOYZIRHZE

(165) Oux Avvéer & otv mohAx Acpte maplévera [dAda]
"Adnpave xal Mwddpwt xal Sipevidns xal Baxyulidnt mewointal,
&A: pAy xal ET mpocodia xal mutdveg, xal pévror 6Tt xal Tpaytxot
olxtol wote Eml ToU Awplou Tpomou épciwidrinsay xal tva épwtind

p. 1137 (166) Eripxet &' alTdu v& eic wov "Apn xal "Abnvav xal <& omovdsia -
(16'7) émpp@oay yép Talta xovd &vdpds cwppovos duydv. (***)

c.18 (168) K«i of mahatol ¢ mévres oux dmelpwg Fyovies macdv
(169) ov yip % ayvorx T

towldtng  ovevoywplag xal Ghuyoyopdias autoils aitia yeyévnmrar,

Ty appovidy éviawg Eyphoaveo -

00t 6v dyvoray ot mept OAupmov xal Téemavéoov xai of axohou-
B Boavteg TNt ToUTOY mpoaspioel mepiethov THY mohuyopdidy Te xal

mowxthlay. (1'70) Maptupst yoov v& "Ohdpmou 7e xal Tepndvdpou

N. G, — 185, &) Aa] delevit Bur. (Wytt. : dpa vel pédn?). — val v
mpocédia] V, Par. 3, corr. F1 et Barb. 5 : 871, — olx<ot] Par. 5 : oixvov. — 1686,
“Apn Par. 3 :"Apvy sic Volkm.). — Pos{ 167 libri 163, iransposuimus, — 169,
Tépravipov xai Vi Tépravdpov xai— xaf (mutata pagina). — mepietiov] Turneb,

wepietinov, — 170. Par. 3, F1 : odv,

165. Plutarque (Aristoxéne}, aprés
avoir justifié Platon de s'étre atta-
ché exclusivement an mode dorien,
explique que, dans ce mode méme, il
a rejeté toutes les composilions dont
le caractére profane ne paraissait
pas convenir & I'éducation musicale
de ses guerriers. Il est remarquable
de voir figurer dans cette énumé-
ralion les péans, qui, a lorigine,
furent des chants exclusivement reli-
gieux, mais qui, an vo siécle, avaient
pris un caractére presque mondain,
attesté par les fragments. Nous avons
des débris des parthénées d’Alcman
(fr. 23 suiv. Bergk , de Pindare
((r. 95-100, 103-104; cf. Vii. Ambros.);
des prosodia de Pindare (fr. 87-94)
et de Bacchylide (fr. 19-21), des péans
de Simonide (fr. 26 A), de Pindare
(fr. 52-70, dont le n° 67 en mode
dorien; fr. 286) et de Bacchylide
(fr. 13-15; peut-&tre aussi l'ode 17
Kenyon). Par zpaywxol olxtot il faut

entendre, non des monodies, mais
les chants plaintifs aliernés entre
un ou deux acteurs et le cheeur, dits
xoppol (cf. les Choéphores). Enfin,
quant aux épwtixd, Anacréon, qui
écrivit surtout des chansons d’amour,
avait employé, entre autres, le mode
dorien Posidonius ap. Ath. XIV, 635
D); peut-étre y avait-il aussi des épw-
Twxd doriens d'lbycos. — On notera
I'emploi du mot tpdwo¢ dans le sens de
« mode »; je n'en connais qu'un autre
exemple certain Bacchius, § 46 Jan;
encore dans ce texte les modes sont-
ils immédiatement confondus avec
les tons). Mais I'épithéte wordtpomog
(infra, § 111) prouve bien que le mot
tpdwos & €16 pris souvent dans ce sens.

166. Ce paragraphe présente de
grandes difficuliés. Les owovicia sont
ordinairemen{ des airs de {flite
(note 421). Ta cic tdv "Agw ne pent
désigner que le « nome d’Arés », et le
seul nome d’Arés que nous connais-
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« Il n’ignorait pas davantage que beaucoup de parthénées
doriens ont ét¢ composés par Alcman, Pindare, Simonide
et Bacchylide, ainsi que des chants processionnels et des
péans; il savait qu’autrefois on a méme mis en musique
dans ce mode des lamentations tragiques et jusqu'a des
chansons d’amour. Mais il se contentait des hymnes 4 Arés
et & Athéna et des airs de libation : voild les chants qui lui
paraissaient propres a fortifier 'ame d’'un homme iempérant.

Emplois divers
de ¢e mode,

XI. — Des formes musicales rejetées par un gout sévére.

« D'une maniere générale, si les anciens n’ont fait usage simpiicité von-
que d'un petit nombre de modes, ce n'est pas faute de les jur e "o 700
connaitre tous. Ce n’est point par ignorance qu'ils se sont pandre.
mis si fort & 1'étroit et n'ont employé que si peu de cordes;
ce n'est point par ignorance qu Olympos, Terpandre et les
sectateurs de leur école ont retranché de leurs chants la
multiplicité des sons et la variété des modulations. J'en ai

pour témoin les compositions mémes d'Olympos et de Ter-

sions était un nome aulétique (infra,
§ 289); de méme t& el *Abnvdv semble
bien désigner le « nome d'Athéna »,
et ce nome était également aulétique
{infra, § 314 suiv., Pollux, 1V, 77).
D'autre part, nous savons que, du
moins dans la Reépublique (III,
p. 399 D), dont il est seule question
ici, la musique de flite est formel-
lement proscrite. En outre, si les
gmovicia sont en mode dorien
(note 411), st le mode du nome d'Arés
est inconnu, le nome d’Athéna était
probablement écrit dans le mode
phrygien (§ 374 suiv.,); or, l'auteur
suivi par Plutarque a (volontaire-
ment?) omis tout le passage (399 B)
ou Platon admet le mode phrygien
a cOté du dorien, comme mode de la
priére, Nous pne voyons pas com-
ment concilier ces contradictions;
nous ne voyons pas non plus o Plu-
tarque a pris que Platon bornait & ces

trois compositions son répertoire mu-
gical : c'est une interprétation trés
libre du morcean ol Platon définit
1'éthos des harmonies qu’il accepte et
un souvenir confus du texte des Lots
{XI, p. 920 E) ot il est dit qu’Arés et
Athéna sont les divinités protectrices
des guerriers. — Burette suppose que
<% eic ’ABnvdv désigne I'hymne de Lam-
proclés mentionné plus haut{note 156).

168-205. La thése développée
dans ce morceau est en partie para-
doxale, Il est vrai qqu'da toute époque
il y a eu des archaisants par prin-
cipe, mais Plutarque (Aristoxéne)
transporte trop facilement dans le
passé des raflinements esthétiques qui
existaient au 1ve siécle. La simplicité
de la musique primitive comporte vne
explication plus naturelle : & savoir
I'imperfection des moyens techniques
et l'attachement religieux aux formes
{raditionnelles.
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N. C. — 171, ~piyopda] libri. Volkm., efc. : 6A:yoyopda, — yip] P: 62— tdv
"0hdpmov N1: zdv to0 'OA. — tovvov toug] libri: todtoug, corr. Bernardakis
(Wytt. efc. : avrod tolg), — xatavevopmevoug] A (ita lamen ut legi possit
waxteyivopevous); celeri wavayty)vopévoug, {in V, corr. ut videtur ex
wavayvey), — 172 vevouévyn] AV Par. 3, 5. Vulgo yeyvopévn., — 1'73. Post
cupouvwg lacunam indicavimus. — thvy odaw] Par. 8. — AEV Par. 5,
elc.: wiy ypfoty; Par, 4: gpdagwv corr, in ypfotv. Inclusimus ut glossema.

— 174, H80us xdAAoc] libri: x2Ahhovu¢ T00¢, correximus.

1'71. Tpiyossz, que nous n'avons
pas le droit de corriger, est pris ici
au figuré; il va sans dire que ni Olym-
pos, ni Terpandre, n'ont jamais écrit
de mélodies « & treis notes »; il ne
saurait davantage étre question de la
guitare  <tplyopdov), instrument a
raccourcissement, qui permettait une
grande vari¢té de sons, ni méme
(quoique cette explicatien soit bien
séduisante de 'emploi de (élracordes
réduits a frois cordes. — Sur 'enthou-
siasme que provoquaif dans les ames
la musique d'Olympos, cf. Platon,
Symp., p. 215 C; Minos, p. 318 B,
Aristote, Pol. VIII, 5, 5, p. 1340,

172 suiv, Le tpornos owovdsiilov ou
owmovdetaxds (174, 177 est un style ou
plutdt une forme de gamme qui tire
évidemment son nom des gxovieia
uédmn, ou airs liturgiques de libation,
ou clle élait encore employée & I'epo-
que classique. Ces airs (supra, note
111, en wede dorien, étaient presque
tous écrits pour la fiute seule: il y en

avait cependant aussi pour la cithare
(Ath. X1V, 638 A}, inspirés sans doute
des premiers; mais nulle part il n'est
question d'un ewoviéeiov pour voix el
insérument, soit aulodique, soit citha-
rodique. On peut donc affirmer que
le zpdwos smoveetdlmwy dont il est ici
question doit s'entendre des owoviein
aulétiques car dans un &w. citharis-
tique, la distinction du pélas et de la
xpobols n'auraif aucun sens); effecli-
vement au § 181 nous verrons que, &
propos de ces mémes airs, il est ques-
tion d'Olympos ct de son école, c’est-
d-dire de compositeurs purement au-
l1étiques.

Nous reproduisons ici fig. 24) une
gamine dorienne avec les désignations
usuelles des degrés qui la composent
et qui sent certainement celles em-
ploycées dans notre paragraphe. Par
la suppression de la trité (Ut, la
gamme dorienne devient identique &
la gamme heplacorde, embrassant
l'octave, que ddéerit Philolaos ap.
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pandre et de tous les maitres du méme style. Avec leur
nombre exigu de cordes et leur simplicité, elles 'emportent
a tel point sur les compositions variées et multicordes, que
nul ne peut imiter le style A’'Olympos et qu'il laisse derriére
lui tous les auteurs d’airs chargés de notes et de modulations.

« Une preuve évidente que ce n’est pas par ignorance
que les anciens se sont abstenus de la trité (U¢) dans le style
spondiaque, c’est I'emploi qu'ils faisaient de cette note dans
la partie d’accompagnement : jamais ils ne Vauraient em-
ployée en consonance avec la parhypate (Fa), ... s'ils ne
I'avaient pas connue. Il est clair que la beauté du caractére

Nicom., Ench. 9, p. 253 Jan); nous
rappelons que, dans cette gamwe, le
cinquicme degré portait le nom de

Comiue, en principe, dans la musique
greeque, le chant était au grave de
l'accompagnement (Aristote, Prob.

Moyenoes . Disjointes. Conjointes
X o r—o i = m— bg—xr i
S
H PH L M PM T PN N M T PN N
Fig.24.
trité, qui fut plus tard remplacé par  XIX, 12; Plut. Conj. praec. 11

celui de paramdése, Cf. aussi Aristote,
Prob. XIX, 1; Boéce, De Mus. I, 20,
On voit par 1d que la gamme spon-
diaque n’est pas autre chose que l'an-
tique gamme normale de Terpandre,
qui, le premier, avait introduit la
néte disjointe; A I'époque d’Aristoxéne,
elle ne survivait que dans les vieux
airs de fiiite consacrés-par la tradi-
tion liturgique, et de 14 son nom.
173. Il faut sc rappeler que chez les
Grecs la flite ¢tait presque toujours
un instrument &4 deux tuyaux, dans
lesquels l'artiste soufflait simultané-
inent, de maniére a produire un ac-
cord de deux sons, La flate de droite,
plus longue, plus large Plut. Non
posse suaviler vivi, 13, p. 1096 B, VI,
389 Bern.) ou recourbée & I'extrémité
(Hésychius, v. éynzoavkrg, se trompe d
cet égard, donnait des sons plus
graves (Elien ap. Porph, sur Ptol.
p. 217; Varron, De re rustica, 1, 2,
13-16: Apulée, Flor. 1, 3; cf. Gevaert,
11, 290; Vincent, Notice, p. 13535

Quaest. conv. 1X,9 , c'est done la flate
droite qui servait cn général & Vexé-
cution de la mélodie, pirog, la flite
gauche i l'accompagnement, xpols:s.
Plutarque nous donne ici un exemple
d'un passage de flite ot la mélodie
(Nate droite fait entendre un Fa et
I'accompagnewment (fliite gauche) un
Ut aigu : c'est une consonance de
quinte (fig. 25 . Mais la comparaison
. T

i~

PH
Fig35.

avec les passages paralléles (176, 179}
donne a croire que Plutarque ne s'en
était pas tenu & cet unique exemple
et qu'il cilait encore un cas d'emploi
de 1'Ut scit en consonance, soit plutdt
en dissonance avec une autre note,
cas que les copisles ont sauté.

174. xihhou; T0o0; des manuscrils
n'a point de sens. Cp. d'ailleurs § 108,
T4 wdhhog tod T00ug, et § 183, ob Floug

Emploi de la
tritd dans le style
spondiagque,
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N. C. — 174. &% ©yv <7s tpitng] E : 8ix thv wpivng. — 176. xxvd) libri
®pbg, corr. Wesiph, — Stapuvwg, supnsdvws] libri Stacdvav (Par. § et
Barb. : Gtandvuv), supzavev, Corr. Burette. — xal =pé¢c napapéony addidi-
mus (libri in § 179 praebent). — 178, tadraig] librt sodtorg, correr. — wxl
oit] F2 © xal tov. — suvnuuéwav] V, Par. 3, &, 5, Fi, Barb ! cuwppévou, — <pi-
] libri vijon, correx, — P : xéyprtal, — 179, wpdg te mapzyiTny] Par. § @ wpdg
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étyva:, collato Dem., Pro Corona, § 254). — 1t ypnoauivwi] Westphal : ©d ypm-
gapévy adti. Ante énl Wytt. putat excidisse éxde:.

de quarte avec la paranéte {(Si) (fig.
26); dans tous ces cas, on le voit, le
chant est au grave de l'accompagne-

puraxty — td wxaddv aldrol. — On
remarquera que, contrairement a
I'usage des Grecs, Plutarque envisage

ici la gamme exécutée en montant. N N N
Quant 4 la raison esthétique alléguée /I — —
pour la « suppression » de la trité, -J‘ — Y —© J

elle eat sans valeur. Si cette « sup-

PN M PM
pression » a eu lien d'abord dans la  D&36-

musique de lyre, elle & sans doute
coincidé avec I'introduction de la néte
disjointe et avait pour but de ramener
le nombre des cordes au chiffre tradi-
ticnnel de 7.

175-177, La ngte (Mi) forme une
dissonance de seconde avec Ja para-
néte (Ré) — dissonance trés dure,
qui ne peut avoir ¢éié¢ employée qu'en
passant —; elle forme une conso-
nance de quinte avec la mése (La),

ment. Pour expliquer pourquei la
néte ne figurait pas dans la mélodie
des airs spondiaques, il faut se rap-
peler la construction trés primitive
des anciennes flites liturgiques, dé-
pourvues de clefs et qui exigeaient
un doigt par trou a boucher. Comme
chacune des mains de l'exécutant
g'eccupait d'un des tuyaux de la flate,
untuyau de flite ne pouvait, dés lors,
étre percé que de cing trous, dont
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qui résulte de la suppression de la trité dans le style spondia-
que est la véritable cause qui a déterminé leur sentiment mu-
sical & conduire directement la mélodie vers la paranete(Ré).

« Méme observation en ce qui concerne la nele (Mi 2).
Elle aussi était employée dans l'accompagnement, tantét
en dissonance avec la paranéte (Ré€), tantdt en consonance
avec la mese (La) ou la paramese (Si); mais dans le chant
elle ne paraissait pas convenir au style spondiaque.

« Ce n’est pas tout : la trité des conjointes (St bémol) était
employée par fous de la méme facon. Dans I'accompagne-
ment, on s’en servait en dissonance avec la paranéte (Ré) et
la. lichanos (Sol); dans le chant on aurait eu honte d’'en

chacun, débouché successivement,
donnait une des notes de la gamme;le
gixiéme son,le plus grave (Boubuk),
correspond a la longueur totale du
tuyau, les cinq trous étant tenus
bouchés par les cinq doigts. Sur les
sept sons de la gamme dorienne de
Terpandre, il a donc fallu en suppri-
mer un et naturellement le choix est
tombé sur la néte qui faisait 4 peu
prés double emploi avec I'hypate. On
obtient ainsi pour la gamme du 2605
spondiaque Mi Fa SolLa Si Ré (fig. 24),
dont toutes les notes (sauf le Mi, qui
va de soi) sont attestées par Plutarque
comme employées dans la méiodie des
ewovdeiz, A une époque encore plus
ancienne, antérieurement sans doute
a l'invention de la popbetd, un doigt
de chaque main étant nécessaire pour
tenir linstrument, chaque tuyau
n'était percé que de quatre trous
(Pollux IV, B0); c'est & cetle époque
trés archaique que remonte sans
doute la gomme spondiaque sans
lichanos dont il a été question plus
haut (§ 107).

1'78-180. 1] est tout a fait impos-
sible de conserver la lecon cuvnupévay
viitnt des manuscrits : 1° parce que
la néte des conjointes, Ré, est iden-
tique avec la paranéte diatonique
dont Vemploi dans le péhos spon-

diagque vient d'étre attesté {174, 176);
20 parce que cette néte conjointe Ré
forme avec la lichanos Sol une con-
sonance, et non, comme I'exige le
§ 179, une dissonance ; 3° parce que
cette Inéme néte conjointe, d'aprés ce
paragraphe, aurait éfé employée en
dissonance avec la paranéte Ré qui
luj estidentique! La correction quvnu-
pévay Tpitne simpose d'autant plus
que dans le prétendu tétracorde des
conjointes (fiz. 24) la seule note
vraiment utile est précisément la
Trité (St bérnol), reste de l'ancien
heptacorde conjoint d'avant Terpan-
dre et qui sert & moduler au ton re-
lutif, les trois aufres noles, purement
théoriques, se confondant avec les
notes de I'octocorde disjoint. — Les
deux accords mentionnés ici par Plu-

tarque sont des accords de tierce

PN T{¢)
o T——
Tle) L
Fig.27.

majeure (5i bémol Ré) et mineure
{Sol Si bémol) (fig. 27) ; le premier est
remarquable comme présentant un
exemple unigue de la note mélodique
placée a l'aigu de l'accompagnement.
Il est curieux que Plutarque ne men-

Emploi de la
neéte,

Emploi de la
tritd des conjoin-
tes.
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tionne ici que des accords disso-
nants; bien certainement le Si bémol
a di étre employé aussi en conso-
nance de quarte avec la parhypate
{(Fa et I'on est en droit de soupcon-
ner une lacune. — Remarquons que
les trois seules notes attestées dans
l'accompagnement de la gamme
spondiaque sont Si bémol, Ut, Mi;
cependant la {ldfe de la xsodeig devait
comporter six sons comwme celle du
uéroc; probablement les trois sons
restants sont La, 51 naturel et Ré;
il faut, en eflet, que chacune des
quatre notes du tétracorde grave
puisse trouver & I'aigu sa consonance
de quarte et de quinte.

181-182. L'invention des airs de
flite consacrés a la mére des Dieux
— Mmipdg vOpes, pMTpaiov 2UAMua.

prTpiz — estatiribuée par le marbre
de Paros 1. 19 A& Hyagnis, par Pau-
sanias X, 30, 9) a Marsyas, par Douris
(FHG. 1I, 478 = Ath. XIV, 6i8 C)
au Libyen Seirités; on les entendait
2 Rome dans la procession annuclle
de la Maler Idaea Denys, Ant. Rom.,
II, 19 . Ces airs, d'un rythme dan-
sant {infrd, § 290, étaient naturelle-
ment écrits dans le mode phrygien,
mais Plutarque, en désignant les notes
de ce mode, se sert des noms qu'elles
portaient dans la gamime dorienne
homotone, autrement dit il emploie la
nomenclature zazi Sjvapv note 107).
Nous avons vu plus haut (fig. 1,
note 62 le diagramme du mode phry-
gien diatonique) de Ré; par l'intro-
duction de la Trité des conjeintes
(81 bémol} la gamme prend l'aspect
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faire usage, & cause du caractére qui en résulte. Les airs
phrygiens prouvent bien gue cette note n’était pas inconnue
d’Olympos et de ses disciples : en effet, elle figure non
seulement dans l'accompagnement, mais encore dans le
chant des Métroa et de quelques autres compositions phry-
giennes.

« Enfin, en ce qui concerne le tétracorde des hypates (Sz—
M: 1), 1l est encore visible que ce n'est pas par 1fr110rance
quils s'en abstenaient dans les airs doriens : en effet, ilg
s'en servaient dans les autres modes, preuve qu’ils le con-
naissaient bien ; mais, pour conserver le caractére moral,
ils le supprimaient dans le mode dorien dont ils respec-
taient la beauté.

« Il en est de méme des poéles tragiques. Aujourd’hui
encore la tragédie s'abstient du genre chromatique, tandis
que la cilhare, plus ancienne de plusieurs générations que
la tragédie, en a fait usage dés I'origine. — D’ailleurs, il est

ci-aprés (fig. 28} qui n'est pas autre
chose que la gamme hypodorienne ou
¢olienne. On peut donc dire que la
gamme des Méfréa modulait du phry-
gien a 1'¢olien; serait-ce la enfin le

.
r

1r

|-

9

Lo
. T{c) T PN
Fig.28,
mixophrygien dont Clément attribue
l'invention 4 Marsyas (Strom., I, 16)?
Cependant si la flite du mélos em-
ployait le 8i bémol, il fallait par
compensation supprimer wune des
autres notes de la gamme, peut-ttre
le Ré aigu.

183-1856, Les Aypales sont le té-
tracorde Si UL Ré Mi, au grave de
I'hypate dorienne (fig. 16, note 136 .
Il est évident que, pour exécuter sur
des flutes doriennes une gamme phry-
gienne (Ré, lydienne (Ut), mixoly-
dienne (Si, il fallait emprunter une
ou plusieurs notes de ce tétracorde;
dans le mode dorien eclles étaient inu-

tiles; point n'est besoin de faire inter-
venir ici des considérations esthéti-
ques, — Remarquer sux §§ 184 et 185
I'emploi répété de tdvog = mode,
187. La proposition n'est pas ri-
goureusement exacte : Plutarque lui-
méme nous apprend (Quaesé. conv.,
111, 1) qu'Agathon introduisit la chro-
matique dans son drame les Mysiens.,
11 ne paralt pas non plus certain que
la cithare ait, dés l'origine, employé la,
chromatique : les premidres gammes
chromatiques « de bonne nuance »
(zpwpatx cbyspox) étaient attribuées a
Lysandre de Sicyone (Philochore,
fr. 66 = Ath., XIV, 638 A), qui parait
avoir vécu au vi°e siécle. — Les mots
xal ot pubpde sont inintelligibles.
Ils semblent provenir d’'un état du
texte ou les motfs vH. Zppoviaw se li-
saient quelque part (§ 190?) ; un glos-
sateur qui les auramal compris aura
cru bien faire en les complétant en
warge par l'addition inepte xai tw:
pubud: qui finit par se glisser dans le
texte quelques lignes plus haut.

Emp.!m des hy-

Ezelusion du
yenre chromati-
que par lo tragé-
die.
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188. Si l'on entend par &ppovia
Venharmonique proprement dit, avec
I'emploi des quarts de ton, l'opinion
de Plutarque est acceptable, sans
dtre encore bien certaine; mais le
proto-enharmonique d’Olympos décrit
plus haut (§ 104 suiv.) est stirement
plus ancien que le chromatique. An
surplus, on ne voit pas & quoi sert
cette mention de !'enharmonique :
pour établir la thése de Plutarque il
suffisait de rappeler que la citharo-
die, plus ancienne que la tragédie,
avait dés lUorigine employé le chro-
matique : donc les poétes tragiques ne

pouvaient ignorer ce genre. La pensée
d’Aristoxcne est ou bien : « la preuve
que la cithare a deés l'origine employé
le chromatique, ¢’est que I'enharmo-
nique, plus récent que le chroma-
tique, est extrémement ancien dans la
citharodie », ou hien : « la tragédie a
employé le genre enharmonique; or,
le chromatique est plus ancien que
I'enharmonique ; donc, 4 fortiori, les
poétes tragiques ont connu le chro-
matique. » La pensée deviendrait trés
claire si I’'on pouvait insérer au § 190
les mots Ppiviyov < opohoyoupévg Th
dpruovlat yamedpmsvov>>, 1l est au moins
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clair que le chromatique est plus ancien que l'enbar-
monique : plus ancien, bien entendu, par rapport & la
découverte et & l'usage gu'en ont fait les hommes, car, &
considérer les genres en eux-mémes, selon leur nature,
aucun n’est plus ancien que l'autre. — Si donc on préten-
dait qu'Eschyle et Phrynichos se sont abstenus du chroma-
tiqgue faute de le connaitre, ne serait-ce pas une absur-
dité? A ce compte, on pourrait prétendre que Pancrateés
aussi ignorait le genre chromatique; il s’en abstenaif,
en effet, dans la plupart de ses ouvrages, mais il s’en
est servi dans quelques-uns; son abstention n’était donc
pas lgnorance, mais systéme : 1l avait pris pour modele,
comme il 'a dit lui-méme, la maniére de Pindare et de
Simonide, et en général ce qu’'on appelle aujourd’hui « le
vieux style ».

« Le méme raisonnement s’applique & Tyrtée de Man-
tinée, & André de Corinthe, & Thrasylle de Phlionte et &
beaucoup d’autres, qui tous, nous le savons, se sont abste-
nus, par systéme, du chromatique, des modulations, de
I'abondance des notes, et de bien d’autres procédés d'usage
courant, rythmes, harmonies, mots, mélopées, interpré-

trés probable que l'enharmonique
jouait un roéle dans latragédie comme
dans le dithyrambe (Denys d'Hali-
carnasse, De comp. verb., 19) : le
fragment noté de !'Oresie d’Euri-
pide paratt &tre écrit dans ce genre
{fig. 29).

Fig.29.
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Voir sur ce fragment Wessely,
Mittheilungen aus der Sammlung
der Papyrus firzherzog Rainer, V
(Vienne, 1892 ; Crusius, dans Philo-
logus, LI1 (1893), p. 174 suiv. et 208
suiv.; LIII, p. 148; Monro, T/e modes
of ancient greek music, p. 92 el 130;
K. von Jan, Musici scriptores graeci,

P. 427 suiv.; Ruelle, Revue des Etudes
Grecques, V, p. 265; Gevaert, La mé-
lopée anlique dans le chant de Uéglise
latine, Appendice, p. 388. M. von Jan
dans sa derniére publication (Mu-
sici scripfores, Supplementum, 1899)
adopte la transcription chroma-
tique.

191-194. Pancratés est compléte-
ment inconnu; il doit avoir éié¢ un
compositeur du 1ve siécle, représen-
tant du style archaisant. On voit
par la que Pindare ef Simonide, ses
modéles, proscrivaient I'usage du
chromatique.

195. Les trois compositeurs ici
nommés sont complétement incon-
nus, Ce sont sans doute des musiciens
du 1ve siécle, d'une célébrité éphé-
mére, et tous de I'école archajsante,

¢

Musicieny con-
servaleurs du 1v*
siecle.
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196. Téléphancs est un aulete
célébre, contemporain de Démos-
théne, Quand Démosthéne se présenta
comme chorége pour la tribu Pan-
dionis, le sort lui désigna pour auléte
Téléphanés, & xEhiiatog Tiv adAnTdy
o Txhepdvns 2¢ argument de la
Midienne , Trhzodvns 6 aukntig dvbpav
Bérmiotos (Midienne, § 17 p. 520). Il
avait des habitudes de mollesse qui
lui valurent un bon mot du fameux
cithariste Stratonicos : tév 8 Tnhe-
vy, ersl dvapucdv ToyeTo Tapaxa-
taxzipevog, dvo, €pn Itpatdvivoeg, @
ot épuyyzvovrz¢ Callisthéne? ap. Athé-
née, VIII, p. 351 E). Son épitaphe
métrique, par Nicarque Anth. Pal.
ViI, 159; cf. Susemihl), Li{i. aler.,
I1, 551), le compare & Orphée, Nestor
et Homére. Son tombeau se trouvail
sur le chemin de Mégare & Corinthe;
il avait été érigé par Cléopdtre, fille
de Philippe (Paus. 1, 44, 6 : lolot &
éx Meydpwy € KdowlBovw dhhov <€ eis:
vignr xal abdntod Zaplou Trhrepid-
voug * moifigar 82 Tov tdwov Kicowdzpay
why DrAinTou To0 CApdvTou Adyoust).
On voit par ce texte que Téléphanés,
quoique résidant & Mégare, était natif
de Samos ; par conséquent Mzyxgixds,
dans le texte de Plutarque, ne doit
pas étre pris dans le sens (irés rare
d'ailleurs) de « citoyen de Mégare »;
probablement Téléphanés s'occupait
de philosophic et se rattachait a 1'école

de Mégare, ville ou il résidait d’ordi-
naire,

L'instrument 4 vent dont se ser-
vaient les virtuoses au concours py-
thique s’appelait I'adid¢ =vindg (Pol-
lux, IV, 81 et avait une sonorité trés
grave Arist. Quint., 11, 16, p. 101 Mei-
bom . On voit par notre texte qu'on
y adaptait émbsivar), au 1v* sidcle,
un certain appareil appelé avpiyyeg
gui servait sans doute a imiter les
sifilements du dragon expirant, sujet
de la cinquiéwe et derniére partie du
nome pythique Strabon, 1X, 3, 10 :
cuptyyas, thy Exheduv so0 Brelov G2 dv
AATATTPEQOVTOR Eig ETYATOUS TivdS TupLy-
pods; cf. Guhrauer, Ueber den pythi-
schen Nomos, dans Jalhrbitcher far
Philologie, suppl. VIII, p. 342 suiv.,
Reisch, De musicis Graecorum certa-
minibus, p. 55 . Le now de cet appa-
reil indique quiil avait quelque ana-
logie avec la syringe polycalame) ou
flite de Pan décrite par Pollux, IV,
69 , qui produisait elle aussi des sons
aigus; du reste, nous en ignorons
totalement la disposition, et c'est &
tort, semble-t-il, qu'on a rapproché
notre texte (Jan, dans Philologus,
XXXVIII, 380) de trois autres textes
que nous reproduisons et on il est
question, non des syringes de l'aulos
pythique, mais d'une véritable sy-
ringe polycalame : 1¢ Schol. Pind.
Pyth, XII : aywwilopevou adtol (Midas



DE LA MUSIQUE 83

tation. Pareillement Téléphanés le Mégarique avait une
telle aversion pour les syringes qu'l ne permit méme
jamais 4 ses facteurs d'en adapter & ses flites : ce fut
aussi la principale raison qui I'empécha de concourir aux
jeux Pythiques. En général, si du non-usage 1l fallait tou-
jours conclure a l'ignorance, beaucoup méme de nos con-
temporains n'échapperaient pas 4 la censure : par exemple,
les fllitistes de 1'école de Dorion qui méprisent la maniére

d'Agrigente, aunléte célebhré par Pin-
dare =xazaxdacbelons tig yhwssidog
(I'anche)} axouaiwe xat "poaxordnfelsng
i olpavigrwt, udvoig Tolf xxAZpOLG
(les deux tuyaux de la flite tpd=w:
sUptyyes abAfox:, Tolg 82 axpoatig
falévtag xal EevcBivras; Tor  Ryw:
teppfiivatl, xal olitw vixfexr adtow, —
20 Aristoxéne, Harm. p. 20-21 Meibom
(28 Marq.) : wdya yixp 0 Tav maphzviuy
a0y OEutato; @ldiyyos wpds tov Tidv
Omegreheivy Japdtasov pellov d» woud,-
ozte 1ol elpnudvou tplg 8id wagdv G-
strpe, wal wavygmacleliong = tig
guptyyos © Tod oupitTovros dEUtavog
Tpds Tdv wod alholvtog Pagutatov
peilov iv wotfoate ol pndivros Stasty-
natos; 3° Plutarque, Non posse suavi-
ter vivi, 13, p. 1096 B VI, 389 Bern.) :
olov St 1l tiv lowv adhilv & arevwTepog
< OtUtzooy, O &' elpivepos> Bapdrepov
obéyyzra:, xal Stk i, TH¢ gdptyyos dva-
erwpévng (? xataenwpévng?) Tdow dEdve-
cat tols obdyyors, whwowévng 8¢, mdly
Bapuve<ra:>>. Nous ignorons complé-
tement en quoi consistait le méca-
nisme désigné par les mots xatagrdy
iy ouptyya cp. Théophr., Hisl. plant.,
IV, 11, 5 : satzsmdouatx Tg yADTTAS
Tayewv) el qui rendait tous les sons de
I'instrument plus aigus (cp. Mar-
quard, p. 257). On peut supposer que
les tuyaux de la syringe perfectionnée
étaient formés chacun par deux tubes
rentrant l'un dans l'autre; a l'état
normal, le tube intérieur &tait tiré de
toute sa longucur, mais on pouvait
le faire rentrer plus ou moins dans
le tube extérieur, ce qui raccourcis-

sait Ja colonne vibrante et rendait le
son plus aigu: l'opération se faisait
d'un seul mouvement pour les sept
tuyaux. Un quatritime texte est d'une
explication encore plus difficile ; c'est
celui de Ps. Avistote, De auwdibilibus,
éd. Didot, III, 664, 1. 40 {avec la ponc-
tuntion de Wagener ap. Gevaert II,
643 : aprés avoir exposé que les sons
des voix viriles et des téhztor addol
sont plus « épais » que les autres, il
continue ainsi : xal vdp &v wéane Tig
7% Letyn (Membouchure des tuyaux?)
paAhov, SEutépa f wwvh yiverat xzl Aew-
ToTEp, X3V xaTacTECNL TLS Td5 olpLyyag
wdv 6' emAZ6TL (?), wapwheinv o Sywog
yivetat 175 owvig, ete. Ici encore nous
ne croyons pas qu'il soit question
des aUpiyyzc spéciales adaptées a
l'aulos pythique. Le texte de Plu-
tarque reste donc isolé.

197. »xl ziv viv est un amusant
lapsus de Plutarque, qui copie Aris-
toxéne sans penser que les Antigéni-
diens et les Dorionicns ne sont pas
ses propres contemporains.

198. Sur Dorion voir Théopompe
FliG., I, 323 (Ath. X, 435 B, Athénée
VIII, 338 AB. C'était un auléte et un
compositeur de méjodics instrumen-
tales (xpoup.xtowoid) célébre que Phi-
lippe de Macédoine avait attaché a
80, personne. Il était cagneux, grand
mangeur de poisson ct faiscur de bons
mots. — Antigénidas Jde Thébes, fils
de Satyros daprés Harpocration
de Dionysios), contemporain d’Epa-
minondas (Plut., Apepht. Epamin. 20,
p. 193 F), d’Iphicrate (Anaxandridas,
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T&G XKPOURETIXAG GF GLaAénTous T6TE TOLADTEDL TV °

KEV Yap VOV * pLhoumeicls, ot 6F <6Te gLAdppuluon,

N. C. — 199, Tipobeiov] Par. 3 : Tipobiov. — td... ratrdpata] lacunam

indicavimus. V, Par. 4, F2 : wxtatvipaca. — Modvefoov] Burette : mohveids, —
motxihpatz libri motfiwarta, correx. Sed forsan simpliciter scribendum;
arwowepotthrasiy ei5 T& Moduelbov watwipara, cetera glossema, P : areporthragty,
— 201, wouxtiiz: forsan delendum. — wowxidwzépat] A ; moixthiTeoa, — yoiv]
Par, 3 : oOv. — 202, ral & =zpl Par. 5 © xatd weol. V1 xai mepl. — xpovpanixi]
Par. 3, V3. — AE Par. 4, § F2, Barb ; xpovapatixdi, — Yolkmann : % xpatpatd <c
xal Sixiéxtous. — 203. pthopcheic] Bergk Mus. Rhen., XX, 289 , Bernardakis.
Librt: ouhopafetg (F2 cohopulels . — Volkm. : etddpubot, Westph. : oiddzovor.

ap. Ath. 1V, 131 B, de Lysias (Harp.
s. v.) et du dithyrambiste Philoxéne,
dont il éfait 'auliéte (Suidas); auteur
de mélodies. Qutre son talent de vir-
tuose, il était célébre par le luxe de
ses vitements (Suid.'et par ses bons
mots Plut. Demef. 2; Aristox. ap.
Ath. X1V, 631 F; Apulée, Flor. 1, 4.
C'est 4 fort que cerfains auteurs ont
fait de lui un contemporain de Péri-
clés Pamphile ap. Gell. XV, 17 ou
d’Alexandre (Plut. De Alex. fort. 1,
2, p. 335 A . Antigénidas avait été1'an-
teur d'unc révolution dans 'aulétique.
Théophraste Hist. planf. 1V, 14, 4-8)
lui attribue l'invention des widonarta,
terme dont le sens exact est obscur,
mais qui désigne en gros une cerlaine
mantiére raffinée d’émettre les sonas (ef.
Quintil. 1, 14, T); Pline, qui traduit
Théophraste (XVI, 170 Jar), ne le com-
prend certainement pas. Yoir Dinse.

De Antigenida Thebano musico, p. 53.
— 1l résulte des dates indiquées que
P'awpy d'Antigénidas se place environ
quarante ans avant celle de Dorion;
le style de ce dernier était donc le
plus « moderne » des deux.

199. On appelle nittupa une piéce
de cuir €pais et dur qui sert au rape-
tassage (xattiw) ou a la consolidation
d'une chaussure; le sens métapho-
rique du mot est incertain; il semble
pris ici dans l'acception de « rogaure
de cuir » et les xattéwzta musicaux
pourraient bien étre des « pots-pour-
ris »; mais il manque sans doute un
nom de compositenr au génitif. Quant
i wouvipare, il est d'une faiblesse
extréme; maxiduatx désignerait des
ornements mélodiques (Platon, Lois,
VY, 147 A; V11, 812 E). — TloAdt8og est
cité comme un compositeur de dithy-
rambes (entre autres Atlas) par
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d'Antigénidas puisqu’ils n’en font pas usage, et récipro-
quement les Antigénidiens qui traitent de méme le style de
Dorion ; ou encore les citharédes, qui rejettent la maniére
de Timothée et se sonl presque tous jetés dans les pots-
pourris de ... ¢t dans les broderies de Polyeidos.

« Au surplus, sil'on examine avec équité et en connais-
sance de cause cette question de la variété, en comparant
la musique d’autrefois et celle d’aujourd’hui, on reconnaitra
que méme dans ce temps-1a la variéié était en usage. Ce
sont les formes de la rythmopée qui présentaient chez les
anciens une variété supérieure a celle d'aujourd’hui —
car ils faisaient grand cas de la variété des rythmes — ainsl
que les dessins de l'instrumentation : les musiciens d’au-
jourd’hui sont amoureux de mélodies, ceux d’autrefois

I'étaient de rythmes.

Tzetzés et par Diodore {X1V, 46) qui
ajoute $g xal [wypaginds xal mouaixig
giyev éwmeipiav, Il était aussi citha-
réde ; un de ses élives battit Timo-
thée vieillissant {Ath. VIII, 352 B) et
au 110 giecle ses mélodies citharodiques
¢taient encore classiques en Créte, a
I'égal de celles de Timothée (CIG. II,
3053). Il n’est pas tout a fait certain
qu'il soit identique au « sophiste »
Polyidos, auteur d'une tragédie Iphi_
génie en Tauride que mentionne Aris-
tote (Poéf. c. 16 et 17). Diodore place
"Zxp#h de P. en 398, en méme temps
que celle de Tiinothée, Philoxéne et
Télestés, mais il est visible qu'il ap-
partient & une génération plus jeune
que Timothée. — 11 est remarquable
qu'd I'cpoque d'Aristoxcne le genre de
Timothée passit déja pour démodé;
mais cette ¢éclipse ne devait étre que
passagire @ au e et au e siécle, sa
gloire brille dun vif éclat Paus.
VI, 505 Plut. Philop. 11; Polyb. IV,
10; CIG. II, 3053).

201. Les restes de la poésie ly-
rique du 1ve siécle (le viv de Plu-
tarque sont trop peu nembreux pour
que nous puissions apprécier la jus-

tesse de ce paralléle; il est certain
qu'a 'époque alexandrine proprement
dife, comme en témoignent les hym-
nes delphiques, la facture rythmique
¢tait devenue singuli¢rement mono-
tone.

202. Le mot didhextos au sens mu-
sical est encore employé plus bas
§ 359 et dans Aristote, De animg, Il
8,9, p. 420 B.; cf. wpouuatixh Sixhextosg
dans Photius (v, viyhepevwy). 1l n'est
pas question, comme l'a cru West-
phal, d'un « dialogue » instrumental,
mais du langage des instruments,
du dessin mélodique exécuié sur
I'instrument (cf. Graf, De veferum re
musice quaestiones, 1889), Ces des-
sing étaient plus variés « dans le
vieux temps », c'est-i-dire au temps
de Pindare et de Simonide, qu'a
I'époque d’Aristoxéne : en Gréce,
comine dans I'lfalie moderne, le style
d'opéra négligea l'instrumentation.

203. Cp. Denys, De comp. verb., 19 :
ol weol ITnsiyopdv te xai Mivgagov,
ueiioug Ezyagiuzvel Tig weoidbous, eig
TOAAX peTpa n2i xdAa Orévetpuay alTis,
0% GAAOU TS T Thg PeTaBOATg Sowtt
ol & ye &fiupapbomorol xal woig Tpd-

Variété ryth-
migue de la mu-
sique ancienne.
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G (204) Afdov ody 6. oL mxdatol 00 8¢ Eyvorxy, A% Suk wooui-

¥

peary, ameiyovro T@Y wewdaspivev perdv. (205) Kat <l Gau-
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~ah Ao mapniTisaTo, GAN ©F ou mpémovra TowdTrL mohtTelal, Setko-
pev €5Ag oL Eumerpog Gopovias v, (R07) 'Ev yodv th. Wuyoyo-
viaw =i e 76 Tepaior Ty w8 wepl © mabripoate xal HOUTLXT Y
D omoudny encoeifuto GOE wwg ¢ (ROB) « xat petd tabte cuvemhd-
poU T4 Te Gumhaata xal T TormAdsIL SLsT, pata, poloxg = exeifley
anotépvwy xai Tl:is elg 0 perald Todtwy, Hov’ év Exdortwl Sux-
oTh T B0 etvar pesoTntas. » (R09) "Appovinns vip v sumerolag

<0070 70 ToooLluloy, WS auTixa dzibouey
r - - P ‘I 1 b b =3 H -

N. C. — 20b. pf] inseruil Wesiphal. — 205-206. Libri : 812 ©d el Evia
dmpewi¢ Seberypévov. "Dy 68 (om. F2 o Midrouv... Correrit Wylt, —
208. td t¢ Binhdoa] Par. 5 vd Sivhdowa (om, =) ; P 12 82 Siwhdaia. — 209,

Tiv énwesolag tolizo wa] Par. 3 & éuwetplac v <odto wpooiptov (om. <o)

Tou; (modes patéBaidhov, Awpiou; T¢
xai Ppuyiovs xal Avdloug év tidt [adrint]
dicpatt wowolvres, xal tdg perwcdiag
£, AhaTTov, ToTd uiv évappovious wotolv-
weg, wovd O ypwpasind, towd Oh Siz-
Tévoug.

204, Le mot xexdaopévo;, qui s'em-
ploie ailleurs d'une voix aux molles
inflexions, d'un rythme « brisé¢ »
(comme lionique), appliqué au mé-
los paratlt désigner les modulations
de genre, de mode, de ton) dont le
style dithyrambique laisait un grand
usage (voir note 203). Cp. Plutarque,
De Pyih. orac., 6 {p. 484 Didot
6 8¢ Divdapo; dwoboxt omol Tol Beod
tdv Kdbpov poustxiv 6pBdv, oy oelay,
008 Toupepdy, 0082 Emixex ha o Evay
TOIS REAEQLY,

207 sutv. La partie du Timée —
évidemmment inspiréc des doctrines py-
thagoricicnnes — ou Platon décrit la

formation de 'dime universelle par le
démiurge, conformément aux lois de
I’harmonie, a été 1'objet de nombreux
commentaires dans I'antiquité, En par-
ticulier, le passage qui nous occupe
ici est commenté par Plutarque, weo!
tfc &v Temzia: duyoyoviag, ¢. 29 suiv.
Vi, 180 suiv. Bern., Nicomaque,
Lnch. 8 p. 230 suiv. Jan, Proclus,
Comm. sur le Timée, p. 144 suiv, Les
connaissances musicales qu’il atteste
chez Platon sont trés élémentaires;
elles se bornent aux relations fonda-
mentales entre les longueurs de cor-
des correspondantes aux quatre sons
« fixes » de la gamme. Déja Crantor
avait expliqué en ce sens le texte
d’aillecurs trés obscur du Tumée.

208. Platon, Timée, p. 36 A (Il
208 Didot. Le texte de Platon offre,
avec la citation de Plutarque, des
divergences assez nombreuses que
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« Il est donc clair que c¢’est par choix, et non par igno-
rance, que les anciens se sont abstenus des mélodies bri-
sées. Pourquoi s’en étonner? Beaucoup d'autres choses
auxquelles s’appliquent les hommes sont repoussées par
quelques-uns, non point par ignorance, mais parce que, les
considérant comme inconvenantes 4 certains égards, ils
ont renoncé 3 s'en servir.

XII. — Connaissances harmonigques de Platon.

« Aprés avoir montré que ce n’est mi par ignorance ni
par inexpérience que Platon a rejeté tous les antres modes,
mais bien parce qu’il les jugeait peu convenables an genre
de gouvernement_qu’il avait en vue, je vais faire voir qu’il
était versé dans la science harmonique. Dans la « Création
de I'ame » du Timée, voici comment il montre qu'll avait
étudié les mathémaliques et la musique. « Aprés cela,
« dit-il, (le démiurge) remplit les intervalles doubles et tri-
« ples, en découpant dans la masse certaines parties qu'il
« inséra au milien de ces infervalles, de telle sorte que
« dans chaque intervalle il y elit deux fermes moyens. » Ce
préambule atteste son expérience de '’harmonie, comme je
vais le montrer immédiatement.

nous soulignons ci-aprés : pztd &t La branchc de gauche représente
tadta guvemAwnpodto vk e 8- les Smhdma Swothpatz, celle de
Thdqiae xal vpiwhd ara Suagtfparz, droite les <piwhdowe Giast. 11 s'agit
pofoag Ete exsifev amotépvwy, etec. maintenant d'intercaler des termes
Dans Plut., De arnimi procr. 29 et moyens dans chacun de ces inter-
Jamblique sur Nicom., p. 119 (Pis- valles (i-2, 2-4... 1-3, 3-9...), mais
telli , le texte de notre cifalion est dans ce qui suit il ne sera question
identique & celui des manuscrits de  que de l'intercalation dans les inter-

Platon. — Pour comprendre notre valles doubles, dont chacun, traduit
texte, il faut se rappeler que le dé- en musique, représente l'étenduc
miurge de Platon a pris dans la ma- d'une octave; les intervalles [riples

tiére informe, afin de constituer 'ame  représentent de méme, peut-ilre,
du monde, des « guantités » formant des échelles dodécacordes (embras-
la double série numnérique que voici: sant une octave et une quinte) et
les « sons » intercalés sont la quinte
grave du son supérieur et la quinte
aigué du son inférieur cf. Westphal,
Harmonik, 3¢ éd., p. 68 suiv.).

Conclusion.

Secience muai-
cale ol malhéma-
tigue de Platon.
Texte du Timde,
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N. C. — 210, aptOumvizf, yeopetpinh dppovins Libri: dpibpnreiny
Gpupovinth yewpetpoupévrn, Verba Turnebus, ordinem nos restituimus. —
211, wottwy] V : tedrw, — Omepéyet xai] om. Par. 3 et 5. — Omepéystat] Par. 3:
wepléyetar (quam lectionem indicat in marg. Barb . — # & Towt Avywt] om.
Par. 5. — 212, V : vy altiay thv mpdg, etc.

210, Le texte a été souvent mal
compris. Plutarque ne vcut pas dire
qu'il y a trois catégories ou espéces
de moyennes numériques auxquelles
se rameénent toutes les moyennes
réelles qu'oflre la pratique; mais
quil y a trois sortes de moyennes
primordinles wpirta: desquelles déri-
vent, par des substitutions ou renver-
sements, les aulres especes de moyen-

A. Moyennes primordiales (wphTat .

{. Arithmétique. b—m =m —a oum=

. b
2. Géométrique.

b—m
m a

3. Harmonique. £= ou:

= 2 (ou m? = qb, oud—
a m

a+b m=2ab ou:b—m="2 m—a=gz)

nes admises par la théorie. CI. Nico-
maque, Arith., [I, 22 : elgiv obv dvaio-
vlar ai piv wpdtze xal wapd wigL tolg
mahxol¢ Guorovodmeva:, Mubzyopxt te
xai MAdzwvt xal "ASLoTOTEALL, TpEl Tpu-
Tiota:, dpifprmTied, yewpeToind, dpuo-
vix7,. Les mathématiciens anciens ne
distinguaient pas moins de dir es-
péces de moyennes, dont les défini-
tions nous sont données notamment

c-+&

t Eeot2.3.
b—m px 1.2 4
m — a

a
o

Ex. 2. 3. 6 ou 3. §. 6.

B. Moyennes secondaires ou inverses Omevaveizt),

i, ‘Ymevavreia

a b —m .
- — .EI- 3. 5. 6.
(s. 0. wfrdpp.) & m—a
5, &_i=m Ex 245

6. (Contraire & la géométrigque %: H. Ex. 1. 4. 6,

C. Moyennes Lertiaires ajoutées par les vediszpor, Myonidés et Euphranor.)

b a

1. 2=t % Ex.6.809.
8. 2-0=2 Ere 19
9. m—2=2 Ex &6.1.
10. M8 Ex 2358
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« Il y a trois moyennes primordiales, d’oll dérivent toutes Commentaire.

Théorie des mo-

les autres : l'arithmétique, la géométrique, 'harmonique. yeanes. Applica-
La premiére surpasse et est surpassée d'un nombre égal,
la seconde d'un rapport égal, la troisieme n'cst équidistante
ni par le nombre ni par le rapport. Platon donc, voulant
démontrer par les principes de I'harmonie I'accord des
quatre éléments et la raison du concert mutuel qui existe
entre ces composants si différents, a placé dans chacun de
ses intervalles deux moyennes psychiques, conformément

par Nicomaque, Aritk., I, 22-28 (cf.
Jamblique, sur Nicoro., p. 100 suiv.
Pist . et Théon de Smyrne, p. 113
suiv. Hiller. Le tableau ci-contre ré-
sume ces définitions par une for-
mule et un exemple {@ et b dési-
gnent les termes extrémes, m le
terme moyen .

211. Les définitions des moyennes
arithmétique et géométrique sont
exactes; mais celle de la moyenne
harmonique, purcment négative, et
identique 4 celle de Jamblique (p. 108
Pist.), é¢tonne d’autant plas par son
vague que Plutarque aurait pu trou-
ver dans le passage méme de Platon
(36 A une déinition exacte, quoique
obscure, de la moyenne harmonique
(empruntée & Archytas, cp. Cantor,
Vorlesungen, p. 155) : ©hy piv tadcis:
méper Thv dupuv adTdv DRepéyovaay wal
Omepeyopévyyy, c'est-a-dire b — m =
m—a= -;—; exemple:12—8 = ’32,
8 — 6 = g. Evidemment Plutarque
n'é¢fait pas fort en arithmétique.

212. Le Adyos povatxds ou propor-
tion musicale, dont la découverte est
attribuée & Pythagore (qui l'aurait
rapportée de Babylone, Jamblique,
p. 118 s'exprime par les nombres 6 :
8::9:412;dans cette relationles termes
moyens représentent 'un la moyenne
harmonique (définie plus haut, note
211) entre 6 et 12, I'autre la moyenne
arithmétique (thy &' Towr wiv xav’
apiBdv Imepéyovaay, Tawe 5 Gmepeyomué-
vay, Platon, lec, cif.). En réalité,

cette prétendue proportion n'exprime
aucune relalion mathématique inté-
ressante ; elle ne doit son impor-
tance qu’'au fait qu'elle renferme les
nombres correspondant aux qualre
sons fondamentaux (flixes) de la
gamme : [Iypate (6) Mése (8) Para-
mése (9 Néte (12). La notion méme
de « moyenne harmonique » n'a été
créée que pour justifier tant bien
que mal l/eknom de la mése (moyenne ,
nom qui s'explique, en réalité, par la
place de cette corde dans la lyre
primilive heptacorde. Il est & remar-
gquerque les valeurs numériques attri-
buées i ces 4 noles par Pythagore et
son école correspondent en réalité
aux rapports des vitesses vibratoires,
quelesanciens avaientdevinés (Théon,
p. 59 et 61) sans Otre en éfat de les
mesurer directement. 8i l'on avait
considéré les rapports des longueurs
de cordes ou de tuyaux, sur lesquelles
avaient précisément porté les expé-~
riences classiques de Pythagore, il
aurait fallu assigner aux 4 notes les
valeurs précisément inverses 42 (Hy-
pate) 9 {Mcse) 8 (Paramése) 6 (Néte)
(cf. Adraste ap. Théon, p. B65),
Quelques anciens croyaient que les
nombres 6, 8, 9, 12 correspondaient
aux poids tenseurs qui, appliqués
une méme corde, donnent les sons
Mi 1 La 8i Mi 2 (Théon, p. 65, mais
c'est 14, on le sait, une erreur gros-
siére.

tion ¢ {'oeclave,

am
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rex. — 220, &ulevynévuv] A, Par. 4, 5, F2: Sielevypivos. — 221, (ap. A et
Par. 4 in inferiore pagina additum), — dxdrnc] libri masuwdrag (sc.
TAPFAPYDATHEC . Corr. Meziriac, mox Burefle. — éxi péony] V @ énl plon (sic)
— daairswg] inseruimus. — Swlevypévuwyv] V, Par. 3, F2 : 8.elevvpevon, —
813 macov) inclusimus. Meziriac, Burette, efc. : 8td vetvdpuv. — In codice
F2 leguntur, Marq. teste : é=i vitny Suwleuymévov 8:i rertdpuw - dfihov & 81t
xal dnd Iwdong péowy énl vitne Sueleuypévou &k wmaciiv. Bed haec inepta et
potius roale correcta quam tradita esse videntur.

”

213, L'expression 8o Sizevhpata  étrangére au langage de Platon
péoa est tout & fait impropre et l'insertion des 2 terwes moyens dé-
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A la proportion musicale. En effet, 1a consonance d’'octave,
en musique, embrasse deux intervalles moyens, dont je vais
montrer la proportion. L’octave représente un rapport
double, tel, par exemple, que celui de 6 a4 12 : ¢'est l'inter-
valle formé par I'hypate des moyennes (M7 7) et la néte des
disjointes (Mi 2). Ainsi, 6 et 12 étant les termes extrémes,
I'hypate des moyennes aura le nombre 6, la néte des dis-
jointes le nombre 12. Il reste 4 prendre deux nombres inter-
médiaires tels que les nombres extrémes soient avec eux
I'un en raison sesquitierce (4/3), I'antre en raison sesquial-
tere (3/2). Ces nombres sont 8 et 9; car 8 est sesquitiers
de 6, 9 en est sesquialtére — voild pour un des extrémes ;
I'autre terme extréme, 12, est sesquitiers de 9, sesquialtére
de 8. Ces deux nombres tombant donc enire 6 et 12, et I'in-
tervalle d’octave se composant de la quarte ef de la quinte,
il est clair que la mese (La) aura pour expression numé-
rique 8, et la paramese (S¢) 9. Ceci posé, 'hypate sera &
la mése comme la paramése a la néte des disjointes. Car
d'abord, de ’hypate des moyennes-{M¢ 1) & la mése (La) il
y aun intervalle de quarte, comme entre la paramése (S7)
et la néte des disjointes (M7 2). La méme relalion se trouve
entre les nombres : car 6 est &4 8 comme 9 est a 12, et

terinine 3 intervalles, non 2, et ce
sont les cordes insérées qui sont des
moyennes, non les intervalles qu’elles

220-223. 11 devrait, semble-t-il, y
avoir un parallélisme absolu entre
les relations harmoniques énoncées

forment avec les extrémes ou enlre
elles, Tout ¢e qui suit est d'une pro-
lixité intolérable, qui prouve & quel
point Plutarque. quand il écrivait
notre traité, ¢tait novice en matheé-
maliques.

216. Trouver, cntre deux nombres
extrémes HN, deux nombres moyens
MP tels que « les extrémes soicnt 1'un
sesquitiers, 'autre sesquialtére » (des
moyens) est un probléme mal posé et
ingoluble; il aurait fallu dire (comme
le montre la suite} : « tela que les
termes moyens soient sesquitiers et
sesquialtéres du premier extréme, et
que le second extréme soit sesquitiers
et sesquialiére des moyens, »

aux 8§ 220-221 et les relations numé-
rigues des §§ 222-224, Or, celles-ci
ont pour formules 6 : 8 =9 : 12,
6:9 = 8:12. On devrait done trouver
aussi au § 221 la double relation
H:M=P:NetH:P=>M:N. Le
texte de Plutarquc ne donne que la
premicére. Faut-il y voir une négli-
gence, ou suppléer les mots suivants
(apres 221) ; duolwg 8% Efer + Owdry
wpds wapxuéonyv G péon wpds vRTRY -
dmd yip OndTng Sidk wévte énl mapapéiny,
awd 68 péang boxdtwg inl vhtry fefeuy-
pévav 7 — Quant 4 8% waciv il laut
sans doute y voir une glose (inepte)
de woauTwg.,
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— MNhdtwvag] Par. 3 et Barb. marg, : Miztwvixds. — 227, eyovax] P : Fyovoay,
— E::L!.Lo'v:'cw] Par. J : odpavizy, — 228, ipBunTeesyv] Par. 3 @ ohy aolpnTixdy.
— 229, yewpetpiayv] libri : tocopetplav Par. 3 : ouppetplav corr. in
izopetpiay), correximus, — Tpudsbn] addidimus. — 230, ©1 pédn) inclusimus.

Westph : & pépn. — 231, fnrd] Par. 4, 5: phpata, — 232, advolg] libri

av T ¥¢, correrimus. Forsan :
tnseruimus.,

Toly dxpotg. — %aT& tdv dpuovixdyv wai]

226-230. Aristote, fr. 75 Didot,
fr. 47 Rose. Burette croyait ce frag-
ment extrait du TMep! Mouvmietc {Diog.
Laert., V, 26); Busscmaker et Rose
I'attribuent avec plus de vraisem-
blance au dialogue Edénpoc 7 wepl
uyfic, euvre de jeunesse ou les in-
fluences platoniciennes et pythagori-
ciennes sont trés sensibles. Toult ce
qui suit jusqu'an § 250 est un des
passages les plus altérés du dialogue;
on remargquers que Westphal, dans
sa traduction, I'a simplement saunté.

227. Le mot aspoviz est pris ici
dans le sens archaique de gamme
limitée & I'étendue d'une octave {Phi-

lolaos, ap. Nicom., Ench. 9, p. 252
Jan.}; plus spécialement encore, Aris-
tote borne sa définition a 'ensemble
des quatre sons fondamentaux ou
fixes de la gamme, hypate, mése,
paramnése, néte, Il n'est pas du tout
certain que Plutarque ou l'intermé-
diaire qu'il copie l'ait compris ainsi.

228, Les mots it Suvduet, tels qu'ils
sont placés, sont peu intelligibles. On
aimerait mieux écrire 3J0 pesdrtyTas
it Suvdpel Eyel, deux movennes nu-
mériques, l'une arithiétique (la para-
mese  9), [autre harmonique (la
mése 8).

229, 11 manque évidemment un
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encore 6 est & 9 comme 8 est & 12, puisque 8 et 12 sont
respectivement sesquitiers de 6 et 9, tandis que 9 et 12
sont sesquialtéres de 6 et de 8.

« Ce que je viens de dire suffira pour démontrer quel zéle
et quelle expérience Platon avait apportés dans I'étude des
mathématiques.

XI1II. — Théorie de Uharmonie d aprés Aristote.

« Maintenant, que I'’harmonie soit respectable, chose 'k?zéfn?:i:i??e ;f:
divine et grande, c'est ce qu'exprime Aristote, disciple de proportion musi-
Platon, en ces termes : cale.

« L’harmonie est céleste ; elle a une nature divine, belle,

« merveilleuse. En effet, elle est constituée en valeur par
« quatre membres, et présente deux moyennes, l'une
« arithmétique, 'autre harmonique. 1l est manifeste que
« ses membres, leurs grandeurs et leurs excés s’accordent
« selon le nombre et la géométrie; car elle s'articule en
« deux tétracordes ».

« Tels sont ses propres termes. Aristote explique ensuite j;‘;f:,‘f‘}ff’q’;”;j
que le corps de 'harmonie est constitué par des membres ge cermes.
dissemblables, mais consonant entre eux, et qu’en outre les
termes moyens s’accordent avec les extrémes suivant la

infinitif, &4 moins que paiverar lui-
méme ne soit altéré, — iooperpiav des
manuscrils n'a aucun sens; yiwpe-
wplav prépare le § 237 et la faute s’ex-
plique bien palé¢ographiquement. —
On ne saisit pas trés bien la différence
entre wa pépr, et v& peyén; cp. 245:
©ols wépea: xal Toig mATheat, Sans doute
les sons fixes, qui sont les pépn de
Voctave, peuvent étre envisagés dans
leurs rapporis harmoniques, indé-
pendamment de toute évaluation
numérique; mais alors que viennent
faire I'arithmétique et la géométrie?

230. L'expression =% péin pubpi-
fegbxe se rencontre ailleurs (Gau-
dence, c. 2; Exc. Neapolilana, § 20,
P 417 lan), mais toujours & propos

des divisions rythmiques auxquelles
la mélodie est assujetiie. On lit, il
est vrai, chez l'historien Hérodien
{1V, 2, 10) mawdvag cepvivg pédet Eppu-
Butopévous; mais Aristote n'a pas pu
écrire ainsi. _

232. 11 n'est pas possible que méme
Plutarque ait écrit que les pesotrnveg,
c'est-a-dire la mése (8 et la para-
mese (9}, séparées par un intervalle
d’'un ton, consonaient ensemble (qup-
owvziv, Il faut donc ou écrire =g
[esdTnTas Toig dxpot, ou bien corriger
adtfc en adzol; et se résigner a croire
que Plutarque, comprenant mal Aris-
tote, n'a entendu ici et au § 237 par
wépn, que les deux termes exirémes
ol axpot, § 241), par opposition aux
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raison harmonigque et suivant la raison arithmétique. En
effet, le son de la néte, qui est double de I'hypate, forme
avec celle-ci la consonance d'octave — car la nete, comme
nous I'avons dit plus haut, vaut 12 unités, I'hypate 6 ; nous
avons dit encore que la paramese, consonant avec I’hypate
en raison sesquialtére, vaut 9, et la mese, consonant
avec Uhypate en raison sesquitierce, 8. Ces nombres déter-
minent les principaux intervalles de la musique : la quarte,
qui est en raison sesquitierce, la quinte, qul est en raison
sesquialtére, l'octave, qui est en raison double, enfin le
ton, qui représente le rapport de 9/8.

« En outre, les membres exérémes de 'harmonie surpas-
sent les membres moyens et en sont surpassés des mémes
exces, soil en nombres, soif en raison géométrique. Aris-
tote montre que ces exces ont les valeurs suivantes. D'une
part, la néte (12) dépasse la mése (8) de son propre tiers,
I'hypate (6) est dépassée par la mése dans la méme pro-
portion; de meme, la néte dépasse la paramése (9) du
liers de celle-ci, la parameése dépafse Uhypate de son

meséTrTes, alors que dans le langage
d’Aristote les pes. font partie des péon.
— L’omission de xata <tov appovixdy
»al devant xati s'explique facilement.

233. Je ne connais aucun exemple
des mots véatog, Owavos employés
absolument pour virr, Omdty; l'in-
sertion de ¢8oyvov est donc ahsolu-
ment nécessaire. Les mots &5 wpoei-
wopev visent le § 215,

236. L'interversion des adjectifs
toviaiov et émdyBoov mous parait de
toute évidence : Vadjectif numérals
sauf chez les Pythagoriciens, est tou-
jours employé pour désigner le rap-
port, non l'intervalie.

237.Le mot pépn est pris ici comme
plus haut (232) dans le sens de ol
dxpot, & moins qu'il ne faille corriger
uépn, pepdv en dupz, dxpwv. Les mots
wegothrwy el meodv ont été intervertis
de place par un copiste ignorant qui
croyait corriger une faute de texte.

238, AlTdq = =ig Imepoyds.

239, La néte 12 dépasse la mésc 8
du tiers (4) de ]a néte; de méme 'hy-
pate 6 est dépassée par la mése 8 du
tiers (2) de I'hypate : il faut donc ab-
solument corriger wapapéarng en pésrg.
Cf. d'ailleurs Nicomagque, Arifh. 11, 25,
1 et Jamblique sur Nicomaque, p. 110,
1. 15 : 6 péoos Boog Tt adrdn wépe
toltur v dupwy Umepéyst piv wob ¥,
Omepéyetas 68 Omd wob ¢, et le texte de
Platon cité note 244. Trés probable-
ment, aprés le § 239, venait une
phrase relative a la paramése, que
nous avons suppléée dans la traduc-
tion. On remarquera ce qu'il y a de
factice dans cette prétendue équiva-
lence des rapports de la paramése
aux termes extrémes; elle se réduit
aceci: P — H=P3 N—-P=
P/3.

240, Tx mpé¢ =, la catégorie du re-
latif (Arist,, Categ., B), ici sans doute
« les parties aliquotes ». Mais la
phrase est mutilée et inintelligible.

Ereddents mu-
tubls des guatre
termes.
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N. C. — 243, Haec libri ita praebent ; # 8 «7¢ vedwrg Omepoyd, »al (Bern.
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woautws wal | mapapion thg umdeng (verba tic O, usque ad wapapéom, § 244,
om. V, Par. &, 5). Haec sensu cassa sunt; nos semsum, non ipsa verba Plu-
tarchi, reslituere conati sumus. — 244. Uncis inclusimus, videtur esse glos-
sema ad § 236. — 24b6. taic {mepoyaic] addidimus; contra x=ai (quod
habent omnes libri) delet Dibner. — 246. suvéctnxe] Vulgo ouvéstnoe, corr.
Wytt. — ¢nel] inseruimus. — dwelpou xal mepatvodong] Burette: Zpriov zal
weptacod (sic . Volkm, Westph. aptiag xal wepioofs. — abth] Barb. @ adviv et
sir vulgo ante Wytt. — 249, dptiav] P : dpria — éx 8idexa) Par. 5 : év dwd.

—

apiipoic Umepoyfv. Il ne peut s'agir
que de la paramése (9° qui est, en

242. Encore une phrase incom-
préhensible, & moins de prendre

dmepoys, dans le sens de « propor-
tion ». En réalité, on s'attendrait a
une phrase ainsi congue : « voila
pour l'égalité des exces géométriques;
passons maintenant aux excés arith-
métiques. »

243. Plutarque (Aristote) a annoncé
au § 237 qu'une des moyennes dépas-
sait les extrémes et était dépassée par
¢ux d'une méme quantité xasx thy év

eflet. la moyenne arithmétique entre
I'hypate 6 et la néte (12). Comment
cette idée simple et claire est-elle
devenue l'inintelligible galimatias de
notre paragraphe? C'est ce qu'il est
impossible de deviner. Nous avons
essayé de restituer le sens de la
phrase primitive. 5i 'on veut a tout
prix interpréter le texte des mss.,
on peut prendre <fs vedtng Umepoyh
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propre tiers. Ces excédents sont donc des parties ali-
quotes. .. et les termes exirémes dépassent la mese et la
paramese et en sont dépassés dans la méme proportion,
4/3 et 3/2. Telle est la proportion harmonique. D’auntre part,
I'exces de la néte (12) sur la paramése (9), évalué en raison
arithmétique, est de 3, c’est-ad-dire égal a 'exceés de la
paramese sur I'hypate (6)...

« Tels sont donec, d'aprés Aristote, les membres, les Pair, impair,
quantités et les exces qui constituent I'harmonie. 11 ajoute ¢ Fas Lharmonie.
« Elle est formée, elle et toutes ses parties, d’'une maniére
« extrémement conforme & la nature, & savoir du pair, de
« I'impair et du pairement impair. » En effet, prise dans son
ensemble, elle est paire, puisqu'elle est composée de 4 ter-
mes ou membres. Quant & ses membres et 4 leurs rapports,
ils sont pairs, impairs ou pairement impairs : car la néte,
de 12 unités, est paire; la paramése, de 9, impaire; 1a mése,

dans le sens de « excis de la néte sur  une métaphore empruntée peut-dire

la nofe immédiatement précédente »
(la paramése) et de méme % Omep. ¢
usang = l'excés de la mése sur I'hy-
pate (cp. Théon, p. 114 Hiller); alors
nofre paragraphe semble pouvoir si-

gniﬁerf:—z-g = -[%, relation exacte et

indiquée par Jamblique (p. 124 Pist.),
mais qui n’a rien & faire avec la rai-
son arithmétique. Burette cherche la
« raison arithmétique » 1° dans 1'éga-
lité des dilférences 9-8, 4-3, 3-2, 2-1,
que présentent les termes exprimant
les rapports géoméfrigues des quatre
notes fondamentales; 20 dans la pro-
gression 1. 2. 3. 4 formée par les
difiérences P-M, M-H, P-II (= N-P),
N-M. Cela est plus ingénieux gque
probant.

244, Ce paragraphe paratt 8treune
glose de 236, qui a été insérée dansle
textc & une fausse place,

%4b. Plutdt que de supprimer xaf
avec certains éditeurs, nous insérons
Taig Umepoyais, pour rétablir le paral-
1élisme complet avec le §229.

246, Les Pythagoriciens appelatént
wepalvovees les nombres impadrgy(per

aux ramegnx feuillus), dmeipor, les
pairs. Cest ce qu'indique obscuré-
ment Aristote, Naf. ausculit., 111, 4, 3
(I, p. 277 Didot}, et plus nettement
Hésychius, v. wepaivovres. Cp. Beeckh,
Philolaus, p. 142 suiv. Il est remar-
quable qu’Aristote ait emprunté aux
Pythagoriciens des termes aussi spé-
claux. La phrase est sarement une
citation textuelle; aussi avons-nous
rétabli le mot <®HCI qui est tombé
devant @®YClxdrata, Cf.  Aristote,
Mét, 1, 5 (résumant l'opinion des
Pythagoriciens) : of &'dp:bpol .mdang
ThHe wugswg wodtov (mundum regund
numert). '

247. Dire que I’ « harmonie » est
paire, parce qu'elle se compose de
4 termes, parait une puérilité. Pour
les Pythagoriciens, elle était repré-
sentée, au contraire, par le nombre
39, somme de ses éléments, lequel
est impairement impair{Plut., De ani-
mae procr., 12; VI, 184 Bern.). Reste
& savoir si la niaiserie est imputable

ristote ou & Plutarque.
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verborum dpa 0Bcob... copzat, § 2547). — 2b2. xi] addidit Rose. Thurot : ai

& ardz.

251 suiv. 1l n’est pas bien certain
qu'on ait eu raison d'attribuer entié-
rement & Aristote la théorie résumée
daos cet alinéa fr. 47 Rose, 75 Didot).
Sans doute il y a quelque rapport
entre nofre § 251 et l'opinion d’Aris-
tote que les étres célestes ne possé-
dent en fait de sens que la vue et
Youie (fr. 48 Rose , mais cette analo-
gie ne va pas jusqu'a l'identité. Nous
pourrions bien é&ire en présence d'un
fragment d'Aristoxéne brodant sur
Aristote. Aristoxéne croyait que
I'dme était une harmonie résultant

de l'opération des divers organecs
{fr, 82 Didot) — opinion combattue
par Aristote dans 1'Eudéme (ir. 45
Rose, cl. Polif., VIII, 5, 10; de Anima,
I, £; Plut. De procr. anim., 1lI, § ;
— il attribuait 4 la vue et 4 I'oule un
caractére divin (Philodéme, De mus.,
p- 54 Kemke : "Apiotofevog thy fpaatv
xal Thy axodv Aéywv Betotépag tav ais-
64ocwv), D'autres philosophes musi-
ciens étaient du méme avis (cf. Ptol.,
Harm., 1. 1; III, 3; UOepl wpirnpiou,
XV, 4). L'analogie entre la citation de
Philodéme et notre alinéa estsi étroite
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de 8, paire ; ’hypate, de 6, pairement impaire. Ainsi cons-

tituée, elle et ses parties, dans leurs exces et rapports

mutuels, I'’harmonie consonne dans sa totalité et avec cha-

cune de ses parties.

« Enfin, des sensations méme qui se produisent dans les L'harmonie

, . Y dans la percep-

corps, les unes, célestes et divines — la vue et 1'ouie — ¢ion extericure.

manifestent ’harmonie par le son et la lumiére; les autres,

qui font cortége & celles-ci, sont aussi, en tant que sensa-

tions, réglées par 'harmonie. Elles aussi, en effet, n'ope-

rent rien sans harmonie, inférieures, il est vrai, aux sensa-

tions maitresses, mais non pas d'une essence opposée; car

celles-1a, qui entrent dans les corps avec la préscnce d'une

divinité, ont, comme de raison, une nature particuliérement

vigoureuse et belle. »

XIV. — Role éducatif de la musique ancienne.

« Il est évident, d'aprés tout cela, que les anciens Grecs outits morate
y . L de la murique.
ont eu de bonnes raisons de donner tous leurs soins a I'édu- o empioi a la
cation musicale. Ils estimaient qu’il fallait, & I'aide de la %=
musique, faconner et accorder les 4mes des jeunes gens

aux bonnes mceurs, la musique étant d’un effet utile en

qu'on est en droit de les considérer
comme cxtraits d'un méme passage
d'Aristoxéne.

261. Nous considérons les mots i
thv &ppoviav comme une glose margi-
nale de xaf' dppoviav 252) et les mots
petd Beod... dvBpuwoly, comme une
glose de dpa Beol mapovolar mwapayry-
vipevat toig suwpagt (234). L'ouie ma-
nifeste I'harmonie par la musique, la
vue la manifeste probablement par les
mouvements des astres qu'on croyait
soumis & la loi des proportions mu-
sicales. Doit-on se rappelcr aussi que
la lumiére vient du dieu Soleil et des
corps célestes? Le mot dppovie pa-
raft &tre pris ici dans un sens plus
large que dans les chapitres précé-
dents.

253. DBuretle accentue odx axwd

8'éxeivwv ef traduit « sans pourtant
dépendre de celles-]a! »

255 suiv. Ces lieux communs sur
'utilité morale de la musique dans
Uéducation ont été souvent dévelop-
pés dans la littérature grecque depuis
Damon, Platon et les Pythagoriciens,
Yoir notamment Aristide Quintilien,
111, 1-6; Athénée, XIV, p. 623, 628,
632; Bodce, de Mus., I, 1, 2 (cf. Paul
Girard, L'éducation athénienne, 1I,
1, 3}. Ce sujet avait été traité par
Aristoxéne : Strabon, 1, 2, 3 : woi-
Seuminol elval past xai dmavepfwrixol
tiv H0Dv (ol povaixoi). Talta &' ob
pdvovy wapx <dv Tubayopeiwy gnodetw
ol Aeybvtwyv, @ldx xal ‘Apratikevog
olrug dwogalverat, Il y a donc lieu de
croire que nos §§ 255-267 sont ex-
fraits d'un ouvrage d’Aristoxéne,
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N. C. — 256. »za:pdév] om. AE. — 7dszv] P : =dowv. ——257. adhoic P : adlel.
— V : Aaxedaipovioig ©0 xaxdovpevey Kagtgpziov; E @ 78 Kast, xah. — 258, todtu]
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— 262. el £t wal vOv] Par. 3 1 &ahk wal En xal viv.

%57. Le Kastopetov péhog tirait son
nom de Castor, dieu guerrier et mu-
sicien, d quiles Lacédéwmoniens altri-
buaient aussi I'invention de la danse
en armes et de la Caryatis. C'était un
air de flate, dcrif dans le rythme ep-
6atipios, c'est-a-dire anapestique
(Pollux, IV, 78; Val. Max. II, 6, 2),
et que les aulites jouaient au mwo-
ment ou la phalange allait en venir
aux mains; les guerriers enton-
naient alors, au signal du roi, le
péan épbGa<rpios Plut., Lyc., 22
Plus tard, le mot parait avoir été
pris dans un sens plus général pour
désigner un chant guerrier, méme
avec accompagnement de lyre Pin-
dare, Pyth., 11, 69 ; Isthm., 1, 15 . Sur
I'enaiploi de la flite comme instrument
militaire i Lacédémone, voir encore
Thucydide, V, 70; Polybe, 1V, 20, 6;
Athénée, XIV, p. 627 D; Plutarque,
Lye., 21, 4; Lucien, De salt.,10; Dion

Chrysostome, XXXI{I, p. 380 R.; Aulu-
Gelle, I, 11; Polyen, I, 10. Plus ancien-
nement, au temps d’'Alcman, les Lacé-
démoniens, comme les Crétois, em-
ployaient la lyre en campagne (Alc-
man, fr. 35 Bergk).

258. CI. Athénée, XIV, 627 D (Kp#-
Teg METE Adpas otpateuovtat j X11, 51T A;
Aulu-Gelle, I, 11. Cependant, a I'épo-
que historique, les Crétois paraissent
avoir associé la flite & la lyre :
Ephore ap. Strah., X, 4, 20 : dvéiy
wods ayéAny cuuBadhz matd abiol xal
Adpag elg nwdyny év pubpae, dowep wal
ev Tolg moAeptxoi elwbdae ; Kphore ap.
Polyb., 1V, 20, 6 : odd¢ ~od¢ wahaiols
Kontdv xal Aaxedatpoviuy adidv xal
jubpdv (faut-il corriger en hupav?
wibzipav? eig Tov moAspov avtl gidmiyyes
eixt vopioréov eigayaysiv; Pausan.,
I11, 17.

259. L'emploi de la frompette pour
les sonneries du service courant de
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toute occurrence et propre a4 nous exciter aux actions
honnétes, principalement dans les périls de guerre. Dans
ces occasions les uns faisaient usage de la flite, comme
les Lacédémoniens, chez qui l'on jouait sur cet instru-
ment l'air dit de Castor, toutes les fois qu’ils s’avancaient
en bel ordre contre l'ennemi pour engager le combat.
D’autres marchaient contre I'adversaire au son de la lyre :
on dit que les Crétois ont longtemps conservé cette mode
dans leurs expéditions guerriéres. D'autres enfin, de nos
jours encore, emploient la irompette.

« Les Argiens, dans le concours de lutte qu’ils célébraient
a I'occasion des jeux Sthéniens, faisaicnt usage de la fliite :
on dit que cetie féte fut, & I'origine, instituée pour Danaos;
plus tard on la consacra 4 nouveau en I'honneur de Zeus
Sthénios. Aujourd’hui encore, il est de régle qu'on fasse
entendre la fluite pendant l'exercice du pentathle; & la

Fmploi de la
flilte dang les con-
cours de gymnns-
tigue.

ouerre est atlesié par de nmombreux
passages de I'Anabase, mais la trom-
pette servait aussi dans le combat.
Poliux, IV, 85, mentionne les sonne-
ries efoppntindv (= =odepixiv de Thu-
cydide, ¥1,69, et de Xénophon, Anab.,
1V, 3, 29 , mapaxsheusTingy — Ts07aiov
de Dion Cassius, LVI, 22%), avaxin-
tixav (ef. Diodore, XVYI, 27). La cza-
Tiyg passait pour unc invention des
Etrusques, mais fuf de bonne heure
naturalisée en Gréce; Eschyle la con-
natt déja : voir le texte d'Ephore cité
plus haut, note 238.

260. La =ik, ou lutle 4 mains
plates, était comprise a Olympie par-
wi les exercices du pentathle.

281. Pausanias (1I, 32, 7 et 34, G)
mentionne enire Trézéne et Hermione
une pierre de Thésée, « jadis appelte
autel de Zeus Sthénios », A Trézéne,
Athéna était anssi adorée sous le nomn
de LZlevixs (Paus., I, 30, 6532, 5. Ces
cultes semblent remonter a I'époque
ionienne et caractérizent le rile de
Zeus et d’'Athéna comme patrons de
la force corporelle et des concours
gymnastiques (cf. Preller-Robert, 1,

140 .Ils ont remplacé dans ces régions
le culte prebablement préhellénique
de Danaos.

262, Nievrdbhiots parait é&ire ici le
datif de wéveabio:, les concurrenis au
pentathle, non de =é720%hov, le penta-
thie lui-méme. 11 s’agit ici du penta-
thle d’0Olympie, introduit dans la 18
olympiade, et dont Pausanias men-
tionne en ces termes l'accompagne-
ment musical {V, 7, 10) : todrou 82
Evenx %2l 0 aldnux 70 Mubixdy oo
oL wndAuatt émcteayOfvar v wevrd-
Bhwv, wg Td piv lepdy 700 TATEAAwvog TH
abhnux Gv, tdv 'Amdriiwva 88 dvneospévoy
"Ohprindgvineg. Effectivement, surles
monuments, le flaliste du pentathlon
est ordinairement représenté au mo-
ment de 'exercice du saut (I'¢lan =
evdpop? | plus rarement au moment
du disque oudu javelot parexemple,
vase de Berlin n° 2262 du Catalogue
de Furtwengler). Ce n'était pas un
mince honneur d'étre choisi pour exé-
cuter I'abinpx pendant le pentathle :
Pythocrite de Sicyone, six fois vain-
queur au concours pythique, fut un
de ces auléies privilégiés, comme le
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wal Ditbner. Libri : eixnodg & 611 eivat, Wyttenbach : einds te évraifev
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rappelait sa stile a Olympie (Paus.,
VI, 14, 10). Quant & Hiérax, 1' « Eper-
vier », éléve, servileur ou amant
d Olympos, ol t jeune comme Linos,
il a tout I'air d'un personnage mythi-
que, né du nom incovpris d'une cow-
position musicale, Un péhog lepdxiov
s'exécutait sur des flutes parthé-
niennes pendant la féte argienne

des Anthesphories d'Héra (Pollux,
1V, 78). On connaissait aussi un
vopog “léoaxog, peut-étre identique au
melos du méme nom, et qu'on oppose
aux vopor de Zeus et d'Apollon Pol-
lux, 1V, 719; Epicratés, 11, 282 Kock
= Ath., XIII, 570 B).

265, Les deux objets assignés ici
& lancienne musique, l'invocation
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vérité, on ne joue plus rien de choisi ni d’ancien, comme il
était prescrit chez ces hommes d autrefois, tel, par exemple,
que l'air composé par Hiérax pour ce concours et appelé la
Courante ; pourtant, quoique faible et commun, lair de
fliite s’est maintenu dans l'usage.

« A une époque encore plus reculée, les Grecs, dit-on, ne
connaissaient méme pas la musique de thédtre; cet art,
chez eux, était tout entier consacré au culte des dieux
et 4 I'éducation de la jeunesse. Parmi ces hommes il n'y
avait méme point encore de théatre construit; la musique,
renfermée encore dans ['enceinte des femples, y ser-
vait 4 honorer la divinité et & chanter la louange des
braves. Il y a méme apparence que le mot thédtre, d’une
introduction récente, et le mot thédrein (assister & une
féte), beaucoup “plus ancien, dérivent l'un el I'autre de
théos (dieu). Mais de nos jours le style de décadence a
tellement prévalu, qu'on a perdu jusqu'au souvenir et &
I'intelligence du style éducatif, et que tous ceux qui culti-
vent la musique s'adonnent uniquement a la muse de
théatre.

des dieux et l'éloge des héros, cor-
respondent a la division classique
des poésies lyriques en OUpvor et
evyxwirte (Proclus, p. 243 Westph,,
etc.).

2686, Ces étymologies soni mau-
vaises, quoique celle de 6ewpés se
retrouve ailleurs (Pollux, II, 55: awd
vol wpdg Bedv dpovewv ; Harp. Hesyeh.,
3. v.). En réalité, Oewpds et Bearpov
se rattachent & 0£x, spectacle, Bedo-
pat, contemnpler, non a 9e65; cf. Pol-
lux, loe. cif. (d'aprés une autre
source . Le second composant dans
Bewpds (cp. wudwpds) est douteux; on
peut hésiter entre le vieux mot dpx,
sollicitudo, et le suflixe pdg (8x0-0ds,
Bew-pds |

267. Dans un fragment céltbre,
(fr. 90 = Ath., XIV, 632 A) Aristo-
X¢ne se compare, lui et ses amis, aux
habitants de Posidonia (Paestum) qui,
barbarisés par la conquéte étrusque
ou romaine (7}, célcbrent encore une
de leurs anciennes fbtes grecques,
et, au souvenir des vieux usages et
des noms anciens, fondent en lar-
mes, Oltw 6%, xal fpel;, émetdh wai 11
Béatpx exbz8xpbipwrtar xaxl sig peyaiiy
Gtaclopdyv mpochfhubey # wivinuog
alizn poveitws, w28’ adtobs yevdpevor
6Alyor dvaprwmoxdusvor, afa fv 4
poustxh. Tout le contexte dans Athé-
née provient d'Aristoxéne. Ce rappro-
chement achéve de prouver que notre
texte a la méme provenance,

Musique reli-
gieuse el musigue
de thédire,
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N. C. — 268. Bernardakis : « forte supplendum fews &’] dv efxwat, ete. ». —
2T1-272, 273. Libri 278, 271-272. Correzimus.

270. 01 istophizavres & Toladsx sont
sans doute les auteurs de la compi-
lation anonyme citée ailleurs sous le
titre de of &puowxoi (§ 88) ou de =%
iatopsnd TH¢ dpuovixiic (§ 158). La suite
du développement montre que ce re-
cueil renfermait aussi des renseigne-
ments relatifs a I'histoire des inno-
vations rythmiques. — Par Awptogvity
la source de Plutarque entend évidem-
ment la vijoy, §izlevynévav par opposi-
tion a la vty guvnupévay, Elle est
appelée dorienne parce que son em-
ploi caractérise l'octocorde dorien

sonnant l'octave de 1a néte, on a la
gamme hypodorienne (fig. 30 B ; si
I'on y ajoute, au contraire, 4 l'aigu
une seconde néte, sonnant 'octave de
I’hypate, on a le mixoiydien de Lam-
proclés (fr, 30 C). L'introduction de
la néte dorienne dans la musique de
cithare parall avoir déja éi¢ attribuée
a Terpandre par Pindare dans son
scolion & Hiéron {fr. 125 Bergk Christ,
cf. Aristoxéne, fr. 66 Didot) en ces
termes : tov fa Tépmavibpds wol' &
AéoBiog elpz | Tpdtog év Beinmvorar Avddv
daipdv  dvrizfoyrov OGdmAdc dwaduw

Fig.EO. .
Proto-colicn Eolien( Hypodorien)
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composé de deux tétracordes disjoints
par un ton (Gg. 30 D). Auparavant,
la lyre se composait de deux tetracor-
des doriens conjoinis (Arist., Prob.,
XIX, 47, fig. 30 A), gamme qui est la
source commune du mode éolien hy-
podorien) et du mode improprement
appelé mixolydien depuis Lampro-
clés (§ 156). Si a ceite gamme, que
nous appellerons prolo-éolienne, on
ajoute au grave une hyperhypate,

8 PHL M PM T PN X

wnxtidos. Les commentateurs anciens
ont, ce semble, mal compris ce texte
et cru que Pindare attribuait 4 Ter-
pandre I'invention du barbitos Athé-
née, X1V, p. 635 D), alors qu'en réalité
cet instrument est di a Anacréon
(ib., IV, p. 113 E . Voir, dailleurs,
Aristote, Prob., XIX, 32 : éntd Foav af
yopSal td Zoyalov, eit’ éiehdv Thy Toitny
Tépravpos (elle fub rétablie par les
Pythagoriciens) <hv vitnv (la neéte
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XV. — Développements successifs de la musique ancienne.

« Mais, me dira-t-on, mon cher, les anciens n’ont donc
jamais rien ajouté en musique, rien innové ? — Si fait, ils
ont ajouté, mais toujours en respectant la gravité et la

décence.

« En effet, ceux qui ont écrit cette histoire ont attribué
4 Terpandre l'introduction de la néte dorienne, que ses pré-
décesseurs n'employaient pas dans le chant; puis le genre
de mélodie dit orthien qui emploie les pieds orthiens, et,

Sieleuypéviv) mooséilnue wai éxl vodtou
§xMin 8:2 wasev, ete, (Terpandre lui-
méme, fr. 5, appelle son instrurnent
eTratovos). Terpandre n'employa sans
doute la ndte que dans ses composi-
tions doriennes, comme 'hymne a
Zeus (Tspmavipwt wpds dppoviay Thy
Avprov dpvobvee by Alx, Clém. Alex.,
Strom., VI, 14, p. 309 Migne). — Plu-
tarque ajoute qu'avant Terpandre les
musiciens ne se servaient pas de la
néte xatd o péiog, mais cette ohserva-
tion, qui semble impliquer qu'ils s'en
servaient dans la xpolsig, ne peut
s’appliquer & la musique de cordes ou,
d'aprés Plutarque lui-méme, jusqua
Archiloque le chant et l'accompa-
gnement étaient toujours a Iunisson
(§ 285). SiI'on ne veut pas voir dans
ces mots une simple superfétation, il
faut en conclure que Terpandre s’était
inspiré, dans son innovation, de la
musique de fldte ol nous avons vu
(§ 176) que la nite s'employait de tout
temps dans [{'accompagnement, mais
non xasa o péhog (§ 177).

271. La « mélodie orthienne » est,
comme son nom l'indique, une mélo-
die écrile dans une iessiture claire,
percante, c'est-a-dire aigué; c’était
sans doute celle du nome 6pbios de
Terpandre note 44 ; par exiension,
le rythme dans lequel était écrit ce
nome prit ls nom d’orthien (xatx Toig

dplious), Aristide Quintilien définit
ainsi ce rythme (1, 16, p. 37 Meib.) :
dp8:05 & éx TeToxaf oy dpoeng %l duTa-
chuou Bigzwg, c'est-d-dire 7 =,
Contrairement 4 l'avis de beaucoup
de métriciens modernes, nous croyons
que la Bisi¢ se chantait sur une scule
syllabe et ne pouvait se dédoubler ;
c'était aussi 'opinion de Bacekh (De
meiris Pindari, p. 23); autremcnt
Aristide Quintilien aurait écrit 6ve
paxpal Béceg comme a la page 39 M,
L'orthios était done un « grand
jambe » et non un grand tribraque
(molosse}, Aristide Quintilien (p. 98 M..)
signale la solennité de ce rythme,
Quant a savoir 8'il se retrouve réelle-
ment dans un des fragments vrais ou
prétendus de Terpandre, ou méme sil
est vrai que Terpandre en ait fait
usage (ailleurs, § 37 el note, on nous
a dit que tous les nomes de Terpandre
étaient en hexamétres), ¢c'estune ques-
tion qui nous paraft insoluble dans
I'état des textes. — Le nom d'orthius
est encore donné par Diomcéde & un
picd de 8 temps (—wwv—=)etd un
de § temps {(vwv v vy, le pentabra-
que; d'autre part, Bacchius, p. 315
Jan, appelle ainsi un iambe cowmen-
cant par une longue irrationnelle.
Ces renseignements ne méritent au-
cune créance.

La musique an-
cienne n'a pas é{¢

immobile,

Inventions
Terpandre,

de
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Tav xatd Toug oplious, (272) mpds <CTrel> *tohe *dpbiut <xal thv>>
onpaveey Tpoyaiov « M (273) xat whv puSohudrov 8% tévov Shov mpog-
efevpfiolan Aéyeran ™ (274 “Fru 88, xaldnmeo Mivdapés o7, nal
0y oxoMdby pehav Tépravioos chgemhs fv.

(75) ANk pnv xal Apyiloyos Th TGY TpLpéTswy pubiomoriay
wpoaeteUpe, (276) xat Ty el Tolg 00, ouoyeveis Sul wolg Evtasiy,

(R7T) »al iy mapaxaradoyhy xal iy =eph Talza xpolowv. (278)

N. C. — 272. wpds... wpoyaiov] Libri: wpds 7wdv Spbiov enpavriv
{Amyot : onpdvropx) rtpoyatov. Corr. Rossbach. Burette : tdv watd todg
gubpols, tov Goltov waxl Tov onu. tpoy. — 273, wposeteuptiodat] malimus wpog:k-
cupacfae (of, 154). — 274, v ] Libri : ei, corr. Wyll. — edpemic Hv] E &t Tv
ebpetii<; Par. 4 : Zpatig cum signo mendae; Par. § : asetic. — 275. tpruétpuy]
F2 : pérpuv, — 276, thyv eig todg eic om. AEP. — &wvaow] libri; olim vulgo

gvetasiv; corr. Bur.

272. Le « trochée sémantique » est
le contraire de l'orthios : c'est un
grand trochée de 12 temps ' ‘7.
Yoir Aristide Quintilien, I, 16, p. 37
M. : wooyaiog onpzveds b € dxtact;-
pov Ofgewg wal zetpaofipov dpgewg —
onpavtog 82, tt Paadls dv tolg yodvoig
emtreyvntalc ypfitar onpagizg, mapa-
®oAovlrorwg Evexa StmAaTidluwy Thy BE-
gz3. C'est-h-dire qu'on battait deux
fois le temps fert, ce qui ne signifie
pas qu'on pouvait le dédoubler mé-
lodiquement. Le nome <cpoyaio; de
Terpandre était probablement écrit
en grands irochées (note 44, mais
toutes les tentatives faites pour re-
trouver ce rythme dans les fr. de Ter-
pandre nous paraissent vaines, — [l
est remarquable que Plutarque ne
parle pas d'un autre pied de méme
famille et de méme allure majes-
tueuse que l'orthios et le grand tro-
chée, nous voulons dire le grand
spondée, owovdeiog peilwv, également
décrit par AristideQuintilien p. 36 M.
et qui avait pour valeur rythmique
“c “T'. Nous croirions volontiers
reconnaitre ce rythme dans les fr. 4
et 3 ? de Terpandre.

2'73. Cette phrase (qui, a l'origine,

a do former une note) ne peut pas
étre conservée a la place ou la don-
nent les manuscrits, car les mots v
e Awptov viTrny du § 270 exigent que
la seconde invention attribuée a Ter-
pandre soit également sous la dépen-
dance du verbe wposetifesav, Quoi qu'il
en s0it, nous voyons que certains his-
toriens attribuaient 4 Terpandre l'in-
vention de la mixovlydisti, qu'Aris-
toxéne donnait a Sappho, Clément
d’Alexandrie 4 Marsyas (note 154).
Terpandre et Sappho appartiennent
tous deux a l'école éolienne; la dif-
férence chronologique n'est pas trés
grande, Nous croyons néanmoins que
les auteurs suivis ici par Plularque
se sont trompés en confondant le
mixolydien primitif, qui (son nom
I'indique) était une combinaison du
mode dorien avec le mode lydien
(§ 156 , et le mixolydien de Lam-
proclés, qui n'est pas autre chose
qu’'un heptacorde dorien conjoint,
plus un ton séparatif. A distance, Ter-
pandre pouvait étre considéré comme
l'inventeur de ce dernier mode, qui
se composait de son heptacorde usuel,
plus la « néte dorienne » introduite
par lui. Le mot §hov s'oppose au § 270,
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outre I'orthien, le trochée sémantique. On dif aussi qu'il
inventa le mode mixolydien tout entier. En outre, comme
le dit Pindare, Terpandre fut I'inventeur des chansons de

table dites scolies.

« Semblablement, Archiloque inventa la rythmopée des
trimétres, et leur combinaison avec des rythmes d'une
autre espéce, puis la paracatalogé et I'accompagnement
instrumental qui convient a ces diverses formes de chant.

ot il n'"¢tait question que de l'addition
d'une note au mode dorien. Burette
considire wpoce. comme un passif et
traduit : « on dit aussi que le mode
mixolydien a ¢té enticrement trouvé
aprés les autres », -

274, Ce texte, méprisé par Bergk
(Gr. Lit., 11, 21T), négligé par Reit-
zenstein (Epigramm wund Skolion,
1893) et qui ne figure pas dans les fr.
de Pindare, est probablement extrait
du scolion a Hiéron, cité note 270,
Quant & sa valeur historique elle est
douteuse; le plus ancien auteur de
scolia connu est un lonien, Pyther-
mos de Téos (Ath. XIV, p. 625 C .

275. Sur les invenlions rythmiques
d'Archiloque en général, voir Marius
YVictorinus, IV, 4, 17; il semble d’ail-
leurs qu'on ait groupé sous ce nom
célébre beaucoup d'inventions ou plus
ancicones ou plus récentes. — Notre
texte lui attribue d'abord la rythmo-
pée des trimétres (iambiques) ; il est,
en cffet, le plus ancien poéte qui ait
élevé a la dignité littéraire le rythme
iambique, d'origine populaire; mais
c'est aller trop loin que de lui attri-
buer, avec Horace (A. P. 79, Ovide
{Ibis, 521 et divers métriciens, I'in-
vention de I'ambe lui-méme. En ce
qui concerne le trimétre, nous n'osons
alléguer contre la priorité d'Archi-
loque le Maryiiés, dont la véritable
date est inconnue.

278, évteivw (inlendere) signifie par-
fois mettre en vers un texte pro-
saique (Plut. Solon, 3; Platon, Phé-

don, p. 60 D etc.). Ici, il semble que
Evragv ait encore pour complément
Tpupétpuy et qu'il s’agisse de la com-
binaison, dans un méme couplet,
du (¢(rimetre iambique avec d'au-
tres formes rythmiques, d’un yévog
différent. Des exemples de ces com-
binaisons seront donnés plus loin
{note 281, 3°; note 282). 1l y en a
encore d'autres, comme le distique
composé d'un hexamétre dactylique
et d'un triméire iambique {llorace,
Epode XVI).

%77. La paracatalogé, comme 1'in-
dique 'étymologie, est un genre de
débit semblable (mxpZ, cp. mdpizeg),
mais non identique,a la simple réei-
tation (xatxhovh, de zatxiéyw). Elle
se distingue de la récitation pure et
simple par I'aceompagnement instru-
mental, peut-ftre aussi par une
certaine emphase rythmique, unc
scansion netlement mesurée el
comme martelée; elle se distingue
du chant par l'absencc de toute
mélodie proprement dite, autre que
le mélos paturel des accents toni-
ques, De la l'effet tragique, pathé-
tique, de la w=zpaxazaAoyr, survenant
au milieu de parties chantées, év Taig
wibzic (Arisi., Prob., X1X, 6) : c'est
notre récitation mélodramatique, non
le récitatif chnnté. Cf. Christ, Die Pa-
rakalaloge im griechischen und rimi-
schen Dramaea, dans les Ablandiungen
der Bayrischen Akademie, X111, p. 155-
222, — Tiv wepl Tatta xpoloty désigne
en général les ditférents modes d'ac-

Inventions &' Ar-
chilogue,
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xxl 70 Tpooodiandy amodécotar, (279) xal 4 ol * fpaiou alfyo,

(280) uw’ dviwy 6% nal wd Sheyeiov * (R81) wpds 68 Todsorg 7 e Tob

N. C. — 278, zon7ixwov] libri mpoxpitindv, corr. Buretle (Ritschl:
mpoxpTiady). -~ 279, tob fpuitov] libri tod mpditou Par. 4, 5 7od omisso mnp.
aut =p.), Par. 3, V3 : zodtou, Corr. Salmasius.

compagnement musical dont Archi-
loque soutenait les iainbes purs ou
mélangés, chantés ou déclamés : car
la wapaxatadoyq elle-méme, comme
nous le verrons tout de suite 283),
comportait un accompagnement de
ce genre.

278, L'énwisdv (je ne connais pas
d'autre exemple de ce neutre est un
poéme en distiques, le second vers
(otiyos smwdds) plus court que le
premier, La disposition la plus ordi-
paire est celle qui combine un tri-
metre iambigue avec un dimétre :

mites Auxipba wolov éppicw Tdde;

zis o TapReps opivac;
(Archilogque, fr. 94 B.). Tout un livre
d’Horace, imité d’Archileque, est inti-
tulé Epoedén liber. On y rencontre
quelquefois lc mélange des genres. —
Les zetpipstpe sont les fetrameétres
trochaiques catalectiques, abondam-
ment représentés dans les fragments
d'Archiloque {fr. 50-78 Bergk, 47-13
Crusius). Ce vers s‘appelait, cn effet,
souvent wetodpstpov par excellence
(Aristote, RAéL., 111, 8; Suidas, v. dpi-
wyos). Cest le melrum Archilochium
de Marius Victorinus, — Le mot xp7-
<txdv désigne dans la terminologie an-
tique tantot un pied de 5 temps —v —
équivalant au péon, tantdt un ditro-
chée —w—v ou le prewier trochée
représente le temps fort, le sccond le
tetps faible (Arist, Quint., I, 17, p. 40
Meib.). La premiére acception doit
dtre exclue, entre autres raisons,
parce qu'elle est trop directement en
contradiction avec ce qu'on a vu plus
haut (§ 99), qu'Archiloque n’a pas

emmployé waiwva xal zpmTixdv pubpov.
(11 est vrai que de toutes facons ce
texte est difficilement conciliable
avec le nbtire). Reste le ditrochée
que précisément Aristoxéne appelait
xenTixds (Schol. Heph, p. 473 Gaisf.
SLTo0yat05... 0 %zl wpTTINds xav "Apig-
togevov; ¢f. le fr. Grenlell, II, 7). Plu-
tarque a surtout en vue ici la combi-
naison de deux ditrochées, le second
catalectique, qu'on appelle vulgaire-

ment ithyphallique (x_:ip;a-m_t ;‘:;

—A
F5, fr. 100 ; il v a de nombreux

exemples de ce métre dans Archilo-
que et I'invention lui en est attribuée
par Héphestion {c. 6). — Quant an
prosodiaque, sinsi nommé de son
emploi dans les chants processtonnels
(wpogééiz), c'est, d'aprés l'analyse la
plus simple (Héphestion, c. 15, etc.
un métre composé d'un ionique ma-
jeur et d'un choriambe; exemple

(Sappho, fr. 82 Bergk : ai+a %t sl

Kadhomz. La premiére longue de
I'ionique peut étre remplacée par
une bréve : by *‘Eﬁia?;; 57:0\3;:, Plut.,
Lysand. 18.) Ce prosodiaque est aussi
nomme £véwhog Schol, Nub. 651 .
Par extension on trouve aussi le nom
de prosodiaque appliqué : {° au métre
wv —wa = Arist. Quint., I, 17, p. 39 M,
avec la correction de Wesiphal, Gr.
Rythm.,p.119), qui est en réalité ana-
pestique; 2° 4 la tripodie dactylique
(Schol., Hecub, 461); 3° a Tantibac-
chius — — v employé soi-disant dans
les processions dionysiaques (Schol.
Heph., p. 134 Westphal); 4° & des
combinaisons variées de lionique
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On lui attribue aussi le premier emploi des épodes, des
téirametres (trochaiques), du crétique (ditrochée) et du
prosodiaque, l'allongement du vers héroigue, et, suivant
quelques-uns méme, le distique élégiaque; en outre, la

majeur ou mineur avec le choriambe,
le diiambe et le molosse {Denys, De
comp. verb. 4. Dans les fragments
d'Archiloque le prosodiaque propre-
ment dit se rencontre seulement en
combinaison avecle dimétre iambique
{fr. 79) :

wuyu—lu — — ]

o uu%— v,
‘Kozapovier, Xapliaz, ypfipx Tot yi-
olov.

C'est le mefrum prosodiacum hypor-
chematicum de Plotius. En analysant
ce vers, les métriciens ont préféré
isoler les six derni¢res syllabes pour
cn faire un ithyphallique et rattacher
la ayllabe précédente au premier »&-
Aov, de maniére a composer un pro-
sodiaque hypermeire (Héph., c. 15;
cp. Christ, Meérik, p. 510). Cette divi-
sion, conlorme aux césures d'Ar-
chiloque, est en contradiction avec
la pratique de Cratinos (Héph., tbid.);
le vers toul entier peut éire consi-
déré comme un téiramétre ionique,
admcttant les substitufions connues
du choriambe et du diiambe. Au
surplus, il ne nous parait pas du
tout impossible que par wpozodiands
I'auteur copié par Plutarque n’ait
entendu fout simplement le rythme
anapestique; nous avons vu plus
haut (nete 84) que le mot dvowheog
paralft avoir eu primitivement le
méme sens. Voir infrd, note 289.
279. L' « augmentation du vers hé-
roique » paralt désigner, comme l'a
conjecturé Rossbach (Specielle Melrik,
p. 384) le grand Archiloquien : obxéf’
M= e v |~ well — ) =
If,[llrﬂ{ 0::.'2\').5;; aza&bv ypba- xdppeTat
Tap '%’671. Ce vers qui a une syllabe
de plus que I'hexamétre dactylique
(d’od le terme ici employé) peut
&tre scandé de différentes facons :

soit en 6 mesures [dont la 5 serait
un ditrochée accéléré), soit en 8,
corome nous l'avons marqué, Clest
en tout cas « un asynartéte com-
posée d'une tétrapodie dactylique et
d'un ithyphallique » (Héphestion,
XV, 2).

280. Le pentamétre, du moins sous
sa forme purement dactylique, est
quelquefois qualifié de "Apythoyeiov
(Héliodore dans Schol. Aristoph,, Pac,
1199; Plotius, p. 512). D'autres attri-
buaient l'invention du distique élé-
giaque & Callinos (Schol. Bob. sur le
Pro Archia, p. 358 Orelli; Terent.
Maurus, etc.), tandis qu'llorace {A. P.
711-718) et Didyme laissaient la ques-
tion incertaine; elle est encore au-
jourd'hui controversée, ainsi que l'an-
tériorité relative de Callinos et d’Ar-
chiloque. Mais Plutarque aurait pu se
rappeler que plus haut (§ 39) il a
attribué des distiques élégiaques a
Clonas et admis que Clonas était plus
ancien qu'Archiloque {g 52).

281. Surle péon émbartog {par oppo-
gition au péon &izvutes, —v v v} nous
ne possédons que les renseignements
d’Aristide Quintilien : dans le premier
passage (I, 16, p. 38 M.) il le déclare
formé d'une t/iésis longue, d'une arsis
longue, de deux ihésis longues et
d'une arsiz longue, soit: L _ 1 1 _;
dans le second (II, 15, p. 98 M.), il
dit que ce métre trouble l'ame par
la double Zhésis et 1"¢léve par la
grandeur de l'arsis (<o peyiler =7g
dpaews), ce qui n'est guére compré-
hensible. 1l y a apparence (comme I'a
supposé Buchholtz) que ce métre
dérive de l'antique invocation 4
watfiwv, En tout cas, notre texte est
inconciliable avec le § 99 od Plu-
tarque (Glaucos?) nous a déclaré
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tepbelov mpds tov embatoy molwva £vtaosts, (282) xal 4
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nubnuévou Tporov els te T mposodiaxdy xal 7o xpnTixov. (283)

"Eve 8t oy tapbeluy w0 & pév Méyesbar masd Thy xpolow t& &
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N. C+ — 281, émbardv] Par. 3 : énepbatév. — 282, xal #, to5] # om. AEP,
— b mpogod.. té wpnt.] Par. 3 et Ritschl., alii. Ceteri libri (etiam V) tév wpos.,
Tov xpnT. — 284, eig S1bupdubuwv xpfowv] AER rel¢ StBlpapnbov yp#-

ctvy; V, Par. 4, 5, F2, Barb. :

elg S:tBdpapbov yphoachar; Par. 8: £i¢

StodArabov yphoaclai Corr. Volkmann. — 285, tobrov] Par. 5 : zoizo,
— wavtza] libri mdvrag, corr. Wesiphal.

qu'Archiloque ignorait les rythmes
hémioles. Il y a lieu de croire que
le grammairien copié ici par Plu-
targue appelait péon épibate la pen-
thémimére dactylique L oo 1 ou
1, qui compte, comme lui, 10
temps, et dont Archiloque offre,
en effet, de nombreux exemples en
combipaison #vtasi) avec des mé-
tres iambiques. Exemples : 1¢ pen-
thémimére 4 dimétre iambique :

_— —_— v ow— Y e ] —

aAhd ;’ d Augipehis, & ‘tTaipe, Eci:.m\;'rm

Y e

wdbog (fr. 85); 20 dimétre iambique
- —_ M

+ penthémimére : n‘ih;'esqkuie dedu-

- v o— | —- A —_— U —
cunt lovem, nunc mare nunc siluae

(Horace, Epod. 13; cf. Servius,
p. 377); 3¢ trimétre iambique (lap-

6:ziov) - penthémimeére : \t:’pé.u-l' W’
- = My el vy —
Upiv alvoy, & Enpuxibn, dyvupéw oxv-
vihm (fr. 104).

282. Les fr. d’Archiloque n'offrent
aucun exemple des deux (?) combi-
paisons ici mentionnées : le grand
Archiloquien (héroique augmenté
n'y apparait en combinaison qu'avec
le trimétre iambique catalectique
(fr. 103). Cependant, comme d’aprés
Héphestion (p. 50 West.} le grand
archiloguien était trés fréquent ~apd

tol¢ vewtiporg et quil s’y montre
dans toutes sortes de combinaisons
(Rossbach, p. 385-6), il n'est pas
du tout impossible que les deux
mentionnées par Plutargue se ren-
contrassent réellement soit chez le
créateur du métre, soit chez acs imi-
tateurs,

283-284. Nous savons {(Phillis ap.
Ath., XIV, p. 636 B) qu'on appelait
lep6ony, I'instrument dont on accuom-
pagnait les iambes chantés, et xie-
Jiapbog celui év ols map[anxs]ehoyilovro
3 ev Tolg pétporg (? Totpétpoc 7). Plus
tard, au temps de Socrate, I'acteur
Nicostratos récitait (wxatéreyev) des
tétrametres (trochaiques avec accom-
pagnement de fiite Xénophon, Sym-
pos. VI, 3). — La phrase de Plutarque
est un peu vague : elle semble signi-
fier que [es tragiques etles dithyram-
bisles {depuis Crexos) ont emprunté
d Archiloque ce double mode d’exé-
cution des iambes la récitation
accompagnée et le chant proprement
dit; il faudrait y ajouter, au moins
pour la tragédie, la récitation sans
accompaguement, qui était de régle
dans le dialogue iambique. La réci-
tation avec accompagnement n'est
pas autre chose, semble-t-il, que la
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combinaison du vers iambique avec le péon épibate et
celle du vers héroique allongé avec le prosodiaque et le
crétique. De plus, c’est Archiloque, dit-on, qui enseigna
tantot de chanter les vers iambiques, tantOt de les réciter
aux sons d’'un instrument; les poétes tragiques lul auraient
emprunté cet usage et Crexos s’en empara 4 son tour pour
le dithyrambe. On pense aussi que c’est Archiloque le pre-
mier qui imagina I'accompagnement divergent, & l'aigu
du chant, tandis que chez les anciens I'accompagnement

était toujours & l'unisson.

Tapaxatzhoyh dont il a déja été ques-
tion (note 277) ; dans la tragédie elle
trouvait surtout son emploi dans les
triméires intercalés parmi des vers
lyriques, au milicn d'un Koppds, —
Crexos, déja nommé au § 124 parmi
les corrupteurs de la musique, est
encore mentionné par Philodéme {De
musica, p. T4 Kemke) : td 7ol Kpéfou
Toinpx, xxinep oUx Bv dvippostov, ToAd
cepvotepov paivesbal tod wédoug TpooTe-
Bdvrog,

285. Dans la plus ancienne termi-
nologie musicale des Grecs, qui dé-
rive du jeu de la lyre, les notes les
plus graves sont dites « plus hautes »,
brép, les plus aigués sont dites « plus
basses », (md (ef. Jan, Musict script.,
P- 143 suiv., et dans les Neue Jahrbii-
cher fitr Philologie, t. CI1I, p. 369).
Des traces de cet usage sont les noms
dmdtn (= Oneprdsn) pour la note la plus
grave de 'heptacorde, imepundtn pour
celle qui la suit au grave (Thrasylle
ap. Théon, p. 88 Ililler ; Arist. Quint.,
I, 6), Owmepmapavity (= trité; Psellus
ap. Yincent, Nofice, p. 347), omeppéan

= lichanos ; Nicom., Enck., 3, p. 242
Jan). Plus tard, une ferminologie
toute contraire, et identique a la
nitre, 'introduisit sous linfluence
du jeu de la flite, ol effectivement
les sons les plus graves sont donnés
par les trous les plus bas, les plus
éloignés de la houche. Ce langage
nouveau 8'inginuait déja au rve sjécle

(Héraclide ap. Ath., XIV, 625 A;
Aristoxéne, p. 38 M.); il avait triom-
phé au temps de Ptolémée, bien que
celui-ci, coplant un auteur plus an-
cien, le critique encore (Harm., Il,
10). Dans notre passage, I'auteur suivi
par Plutarque se sert encore, 4 notre
avis, de la terminologie ancienne :
#podgts Umd thv widAv signifie pour
lui un accompagnement & aigu du
chant {cp. Arist.,, Prob. XIX, 39 b :
xafdmep 7ol Omd Thy wibhy xpodovay)
et nous savons, en effet, que tel était
l'usage ordinaire dans la musique
grecque (Arist., Probd., X1X, 12; Plut.,
Conj. praec., 1!'; Quaest. conv.,
IX, 9; cf. Gevaert, I, 365). L'accom-
pagnement dwb Ty widhyv de Plutarque,
c'est donc, en définitive, la méme
chose que l'accompagnement diver-
gent, I'hétérophonie que Platon (Lois,
ViI, p. 812 D) oppose, comme ici,
4 I'unisson, au wpéayopda wpodew (cf,
Arist. Prob. XIX, 9) et exclut de I'en-
seignement élémentaire. Trés pro-
bablement, I'accompagnement hété-
rophone fut suggéré & Archiloque
par le jeu de l'aulos double (cf.
note 173); il 8'introduisit aussi dans
la musique concertante de cithare,
guyxpovaig (Ptol., Harm., 11, 12), mais
ne pénétra jamais dans la musique
purement vocale ol les Grecs n'ont
connu que le chant & I'unisson ou &
l'octave (Prob., XIX, 14, 18, 40).
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286. La figure 31 donne la forme
de l'octave hypolydienne dans les
deux premiers genres d'aprés Cléo-

Fig. 31
KYPOLYMEN Diatonique
ya = e
J
1 11 %114

L3

Chromatiquc

@%@Fﬁ
L 1 XY

nide, ¢. 9, et Gaudence, ¢. 19. Leur
forwe enharmonique fig. 32) est iden-
tique & la gamme enharmonique que
décrit Aristide Quintilien (p, 22 Meib.)
sous le nom de Auvé:axi et qui, dans sa
pensée, représente la chalarolydisti

Fig.ai.
e
i 2104 e W

de Platon. On en a donc conclu que le
mode appelé hypolydien depuis la fin
du 1ve siécle {tdv OmwoAvbiov vIiv dvo-
pabéuevov tévov) était identique & I'an-
cien mode charalydisti. Cependant il
y a, contre cette identification, une
grave objection : c'est que Polymnes-
tos, auquel on attribue ici l'invention
de 'hypolydien, est un compositeur

du commencement du vie siccle § 62},
tandis que Damon, Pythocleidés et
Mélanippidés, qui ont été nommés
plus haut {157-159) comme inventeurs
de la chalarolydisti, appartiennent an
ve siecle. Est-il admissible que, pour
une invention de ce genre, la tradi-
tion ait pu hésiter entre des musi-
ciens distants de plus de cent ans?
Eun dehors de la chalarolydisti, la
scule harmonie platonicienne qui ne
soit pas identifiée sirement avec I'un
des modes nouveaux du in* siécle,
c'cst 'iastien (reliché) du § 157 (Pla-
ton, 398 E). 1l est 4 la rigueur pos-
sible que ce soit cette harmonie qui ait
pris, vers le temps d’Aristoxéne, le
nom d’hypolydienne, ¢’est-a-dire sem-
blable au lydien reliché) : les deux
modes, « dissolus et avinés », sont,
en effet, de méme famille, Polymnes-
tos est un Ionien, et le caractére
moral du mode ionien reliché s'ac-
corde bien avec la réputation équi-
voque des Tlodupvagria (note 42). On
sait, en outre, que ce mode était déja
connu de Prafinas, c'est-a-dire vers
I'an 500 (fr. 5 Bergk). Resterait, il est
vrai, a4 expliquer l'erreur commise
par Aristide Quintilien ou lauteur
qu'il copie.

287. D'aprés les théoriciens (Bac-
chius, § 41-42 ; Aristide Quintilien, I,
10, p. 28 Meib.), ces deux intervalles
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« On fait honneur a Polymnestos du mode aujourd’hui
appelé hypolydien et I'on dit aussi qu’il créa I'eclysis (inter-
valle de 3/4 de ton) et 'ecbolé (5/4 de ton).

« Et cet Olympos lui-méme, auquel on fait remonter I'ori-
cine de la musique hellénique et nomique, découvrit, dit-on,

exceptionnels, =dfn 7idv Sixatnudrwy,
représentent 'un, I’ #xaveig, un in-
tervalle descendant de trois diésis
enharmoniques (3/4 de ton), l'autre,
I'éxBohn, un intervalle ascendant de
5 diésis (5/4 de ton). (Nous avons vu
plus haut, note 111, que, d’aprés Aris-
tide Quintilien, l'intervalle ascendant
de 3 diésis s'appelait ewovieiagpic;
aucun auteur ne donpe le nom de
lintervalle descendant de 5 diésis.)
Bacchius prétend (§37 que ces deux
intervalles se rencontraient dans le
genre enharmonique; cela peut éire
vrai de l'éx6odd (voir, par exemple,
note 116, fig. 10, dans le diagramme
du phrygien enharmonique: lI'inter-
valle entre le La et le Si altéré est

Fig.33.

ce mot négligemment écrit ou abrégé
se sera introduit dans le texte sous
la forme =oAl peifu,

288-291. Ce morceau ne vient pas
a sa place chronologique, alors méme
quil s'agirait d’Olympos le jeune.
Nous nous sommes cependant abs-
tenus de proposer une transposition;
de méme que dans le discours de
Lysias le chapitre sur Olympos (§ 7h
suiv.) ne vient qu'aprés des détails
sur des compositeurs beaucoup plus
récents, ainsi il est fort possible que
les « historiens de I'harmonique »
abrégés par Plutarque aient com-
mencé par rapporter les inventions
dues a des composileurs helléniques,
Terpandre, Archiloque, Polymnestos,

DlﬂATONIQUE Synton Mow CHROMATIQUE Tonid
:%:h;‘_,—r—'—' — e s _.__:ﬂIﬂ_?
ot b % % o %

a Hémiole Mou ENHARMONIQUE
SESE = —
% % % Y % % % %

une éx6oi#), mais l'intervalle ne fai-
sait pas partie de la gamme enhar-
monique; il en est de méme de I'éxiu-
¢t;. En revanche, lrs deux infervalles
se rencontraient dans la gamme du
diatonique mou, paraxdev (lg. 33),
dont l'invention, dés lors appartient
peut-étre & Polymnestos : ce genre
« amolli » convient a I'auteur des Nohu-
pvieteix. — Les mots moAb pelfw n'ont
aucun sens. Nous supposons qu'un
commentateur aura écrit en marge de
abtdv : Moidpvnetoy ou MoAdpviatov el

avant de passer 4 la part des Bar-
bares., Il est méme possible que le
morceau sur Olympos soit puisé a
une autre source (Aristoxéne?) que les
précédents, ce qui expliquerait la con-
tradiction formelle entre les §§ 278
et 289, qui attribuent linvention du
prosodiaque l'un 4 Archiloque, I'autre
a Olympos.

288. Sur linvention du genre
enharmonique par Olympos, voir
plus haut I'extrait d'Aristoxéne, § 104
auv,

Polymnestos.

OHlympos.
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289, Sur lc prosediaque voir plus
haut note 278. Le nome {aulétique) a
Arves paralt avoir été déja mentionné
plus haut § 166. Le rythme alerte
et wiartial du prosodiaque, analogue
ou identique a l'anapeste, convient
trés bien & un « nome » en I’honneur
d’Arés : on se rappelle que ce rythme
s'appelle aussi évémhiog Schol. Nub.,
651). Cp, Xénophon, Angd., VI, 1, 11:
éni 6 Toltw. Emidvrzg ol Mavrteivel; weal
dAhor Twi T@v “Apxxbwv dvagTdvieg
ctom htodpevot G &6Uvavso %iA-
Agtz fiegdv ve &v fulupd: wpog Tov
EvomAtov gubudv addlovuevor xal
Enativicay xal Qpyhoavto wonep ev Talg
wpbs wod¢ Beol¢ wpooddorg, Nous
sommes portés & croire que les pré-
tendus prosodiaques d'Olympos ne
sont autres que des anapestes, sou-
vent confondus avec les prosodiaques
proprement dits. L'un des prosodia-
ques ddécrits par Aristide Quintilien
(I, 17 n'est pas autre chose qu'une
dipodie anapestique. Cf. la descrip-
tion dc la féte des Hyacinthies lacédé-
moniennes Polycratés, FHG., 1V, 480
= Didyme ap. Ath., IV, p. 139D :
7al8és e yip wibapifousiv &v yitdoty
avelwanévoty nal mpdg adhdy (Wilamo-
witz recté : mpocodiov) difovres wdcag
Sua it TWARRTOWL ¥ yopbdg émiTpé-
yovseg (7) év puBpd: piv dvamaio-

Twi, wetr okfoc 8% tdvou, wdv Belv
Apollon? d:Gougiy.

290, Le mot yopeieg, littéralement
le « dansant », signifie soit le trochée
— + Quintilien, IX, 4, 80 et 140 et
beaucoup de grammairiens}, soif le
tribraque » o« (Arist. Quint., I, 22).
Nous ne parlons pas des dhoyo: yo-
petot, ib., I, 17.) Il me parait probabhle
quil est pris ici dans le premier
sens; le trochée pouvait d’'ailleurs
étre remplacé par le tribraque de
rythme trochaique Jr . Sur les Mé-
troa airs de flate dansants en I'hon-
neur de la Mére des Dieux cf. suprd,
note 182,

291. Le nom Baxycios a été em-
ployé pour les pieds les plus diffé-
rents, tels que v — —
Schol. Heph., p. 134 ,  « — —(Bae-
chius, § 101 , o — — . Arist. Quint,
I, 16 . Iei, il nous paraft incontesta-
blement désigner le pied appelé cho-
riambe par les grammairiens —
 — DBassus, p. 263 : bacchium wu-
sici, ¢horiambicon grammatici vo-
cant; cp. Arist. Quint., lec. cil., et
autres textes ap. Christ, Meirik, 2¢ éd.,
p. 460-461, auxquels il faut ajouier
Aristoxéne, fr. Grenfell, 1L, 12 ; on
le désignait quelquefois plus préci-
gsément sous le nom de Paxysiog xata
zpoyaiav Schol. Heph., p. 135 West-

—_— — Wy
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ipue, et parmi les rythmes, le proso-
est écrit le nome d’Ares, et le chorée,
sage dans les cantiques en 'honneur de

la Meére des dfeux; quelques-uns pensent gu'Olympos
inventa aussi le acchius (choriambe).

« Chacun des anciens airs prouve que les choses se sont

passées ainsl.

XVI. — Des corrupteurs de la musique.

« Mais Lasos d'Hermione, en imprimant aux rythmes une
allure dithyrambique, en s’inspirant de la multiplicité des

phal). C'est un rythme essentielle-
ment dansant. ~

292. Les apyaix pédn sont les airs
antérieurs a la fin du vic siécle; avec
Lasos d'Ilermione commence un nou-
veau chapitre dans ['histoire de la
musique,

293. Chaméléon d’'Héraclée avait
écrit une biographie de Lasos (Ath.
YIIT, p. 338 B). Fils de Charminos, ori-
ginaire d'Hermione, il naquit, d’aprés
Suidas, dans la 58¢ Olympiade (548-545
avant].-C.). [lipparque I'appela 4 Athé-
nes ol il démasqua l'imposture d’Ono-
macrite (Hérod. VII, 6). Il fut le rival
de Simonide (Schol. Vesp. 1410) et le
maitre de Pindare (Thom. Magister).
Lasos ne s’était pas borné & l'étude
de la musique : il était un sophiste
distingué ; ses bons mots, Aasiouata,
étaient célébres (Hésych., Ath., VIII,
338 B-C) et quelques-uns le comptaient
au nombre des sept sages (Suid.,
Diog. La. I, 42). 1l s'occupa aussi de
recherches acoustiques (Théon, c. 12)
et écrivit le premier (Suid.) un ou-
vrage didactique sur la musique; la
division de cet ouvrage (Mart. Ca-
pella, 1X, p. 352 Eyss.) a été adoptte
par tous ses successeurs. Comme
musicien, Lasos composa notamment:
1o des hymnes, entrc autres le fa-
meux hymne & Déméter d'Hermione

d’ol1 la lettre stgma était exclue (Hé-
racl. ap. Ath., XIV, p. 624 E; ¢p. DPin-
dare fr. 79, et Aristoxéne ap. Ath. IX,
p- 467 AB; les Cenlaures, dont l'attri-
bution était contestée, présentaient
la méme particularité}; 20 des dithy-
rambes ou choeurs cycliques (Elien,
H. An., VII, £7). 1l introduisit le pre-
mier (Suid.} ce genre dans les con-
cours attiques, probablement en 508
(Marm. Par., ep. 46); par erreur,
certains grammairiens le considé-
raicnt comme inventeur du dithy-
rambe {Schol. Pind. Olymp. X1II, 235,
Sehol.  Aristoph., Aw. 1403; Clém.
Alex. Strom. I, 16, p. 791 Migne;
Suid. v. xuxhoebibgaxahos). — Par 5t1bu-
papbuy aywyh il faut entendre pro-
bablement la rythmopdée libre du
dithyrawnbe nouveau {cf. note 35), non
soumis a la disposition antistrophique
(Arist. Prob., XIX, 15). Mais il est
plus que douteux que Lasos ait déja
pratiqué cette licence : Denys (De
comp. verb., 19), opposant les libertés
du nouveau dithyrambe au style
réglé {setaynives) de l'ancien, nomme
comme premier novateur Timothée;
Aristote, Mélanippidés; d'autres ont
pensé & Pindare (numerisque feriur
lege solutis. Ilorace, 1V, 2, 11); mais
les dithyrambes de Bacchylide sont
encore antisirophiques.

Lasos
mione.

d'Her-
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294. La seconde innovation attri-
buée 4 Lasos n’est pas plus claire que
la premiére. Bien entendu, il ne s'agit
pas, comme I'a cru Westphal, de nou-
veautés « polyphoniques » au sens
moderne; la polyphonie en question
n'a rien a voir avec I'harmonie simul-
tante ; c'est celle qui résulte de l'em-
ploi successif dans un méme morceau
de sons nombreux {wicloat), répartis
sur une grande échelle {Steoprupévorg).
Cette polyphonie,a I'époque de Lasos,
n'était pas réalisable sur la cithare
qui ne comptait que 7, tout au plus
8 cordes; les instruments polychor-
des étaient réputés barbares; seules,
outre la voix humaine, les flites
permettaient ces effets, soit que
le nombre des trous de chaque
tuyau fat déja supérieur a quatre
{nous igpnorons malheureusement
I'époque de Diodore de Thébes, au-
teur de ce progrés, Pollux IV, 80),
soit qu'on combindt dans un méme
concert plusieurs flites de tessiture
différente. Lazos avait donc profité
dans ses compositions {pour la flite
ou la voix) de cette faculté nouvelle

d'élargir le champ mélodique et de
multiplier les notes; mais on ne nous
dit pas positivement qu'il ait aug-
menté le nombre des cordes de la
lyre et il n'est jamais nommé parmi
les auteurs de cette augmentation.
Aussi n’avons-nous pu nous décider
a rapprocher, avec Yolkmann, le§ 299
du § 204,

295, Les progrés ou, si 'on veut,
les complications de l'aulétique furent
surtout liés a deux inventions sur
lesquelles nous sommes trés mal édi-
fiés : 40 celle des trous obliques, dis-
posés par groupes susceptibles d'étre
fermés simulianémené a l'aide d'un
seul clapet (Pollux, IV, 80 : xal téug
piv TéTTapx TpUmAPATX eiysv 0 adAdse
~ohutprToy & adtdv cwoinge Atddwpos
6 Om6xiog, TAzylac avolkag s wvelpat:
td¢ 660ds); 20 celle des whdopata due
a Antigénidas (note 198 .

296. Les mots Ewg eic Mehavinwidny
etc., signifieraient que Mélanippide
a medifié la relation existant jus-
qu'alors entre le yopoS:dioxxhog et
Iauléte, dans le sens d'ume plus
grande indépendance ou méme d'une
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sons des fliites, en employant des notes plus nombreuses et
plus espacées, opéra une révolution dans la musique de son
temps.

« L'aulétique elle-méme passa d'un genre plus simple a
plus de variété. Anciennement, il était dusage que les
joueurs de flite recussent leur salaire des poétes : c¢’est
que la poésie jouait le premier role et que les aulétes
n'étaient que les serviteurs des poétes-instructeurs. Plus
tard, la corruption s'introduisit 14 aussi...

« Pareillement Mélanippidés le compositeur lyrique, qui
vint ensuite, ne se contenta pas de la musique de son temps,
pas plus que Philoxéne et Timothée. [Ce fut lui qui divisa

prééminence accordée a ce dernier.
Or, ce renscignement est incompa-
tible avec les sentiments dédaigneux
pour laulétique dont faisait profes-
sion Mdélanippidés. Cf. son fr. 2 (Ath,,
X1V, p. 646 E) : © pév ~wig &9 <dv Me-
Awanwidny xah@ds e it Mapoia Sex-
clpovsa <hv abAntixhv eipnxivas
wepl e AbvES 1 « & piv "ABdve | Top-
yav' Fopr|dev B fepdg dmd yewpds, | elws
<" * "Eppet’ aigyex, copat Avna, | ol pue
%8 éyd (?) waxdtxtt ${fww. » L'at-
taque était si ctlébre qu'elle provo-
qua, longtemps aprés, une riposte
de Télestés {fr. 4 Bergk). 1l est done
bien certain que Mélanippidés ne
peut pas avoir été I'auteur du chan-
gement blamé par Plutarque. lLes
mots €ws etc. sont ou bien une glose
inepte, ou une correction aux mols
€wq... ’Avticaatov du § (interpolé) 299.

297. Uateoov, a I'époque de Pratinas,
vers 500 av. J. C. VoirAthénée, X1V,
p. 617 C : Npasivag 6 o drhdsiog, ad-
Antiv xxl yopeutiv pealopdpwy wareydv-
Twv T 0pyRaTeAg, dAyavantely <{onoi>
wvag Eni Tt Tob¢ abhnti ph ouvau-
Aelv Toic yopots, wabimep fv mitpiov,
&hAx Tolg ycpols guvdiBety Tolg adim-
tai; * Ov olv elyev watx <y waltz
mototvtwy Buudy & Tpativag éupavile
6tk tob8e Tol Omopyfuatos (suit le cé-
Jébre fr. 1 de Pratinas : <ic & 8dpubos

gée; =l Tibe td yopeipatx; ete.). Je
crois extrémement probable : 10 que
tout ce passage d’Athénée est pris,
comme le morceau correspondant de
Plutargue, dans un ouvrage d’Aris-
toxéne; 2° que dans le texte original
du De Musica les mots beteoov .. Step-
Bipm étaient suivis du fragment de
Pratinas, qui faisaif ainsi pendant &
la citation de Phérécrate.

298. Cp. Clem. Alex. Sirom., V,
14, p. 169 Migne : & pehomoidg 82 Ma-
Aawnwziong, Le mot émyevdpevog dé-
signe un poéte postérieur 4 Lasos,
par conséquent Mcélanippide le jeune,
a supposer que Mélanippide l'ancien
ait jamais existé {voir infra, note 303 ,
Enguite Philoxéne aurait da étre
nowmé aprés Timothée quoiqu'il soit
mort avant lui. :

299. Ainsi placée, cette phrase, qui
ne peut se rapporter grammatica-
lement qu'au dernier personnage
nomimé, Timothée, n'offre aucun sens
salisfaisant. Entre Terpandre et Timo-
thée, il y a eu prés de trois siécles :
comment done peut-on dire que Timo-
thée multiplia le nombre des cordes
de la lyre qui « jusqu'da Terpandre »
n'en avait que sept? En ouire, la
phrase est d'un grec barbare : Euwg eig
est un latinisme, ¢t apriés le génitif
absolu Omapyoveni, le régime Adoay

Changements
dang Unulétigue.

Mélanippidés el
gex  successeurs,
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obong €wg elg Tépomavdpov Tov "Avtisoaiov, Srépoidey el mhelovag
gldyyous] - * (300) wg xab Pepenpartn Tov xwuUxoy eisayayey THy
Mouswxhy &v yuvaixelor ayrfpase, Gy xowqxisuévny 10 copa *
(8301) mowel o v Awatoslvny Gramuvlavouévy tiy altiay Tig
Awbig xal * Excivay Aévouzay

(802)  Aslw pEv oux dxousa * g0l Te yap xAUew 1

gpot Te Asgae * pifos Rdoviy et 2

N. C. — 299. Inclusimus, Yolkmann post 294 ponebat et includebat tantum
fws.... "Aveiooatoy, Westphal | oltor vdp... eig "Agiotoxheifny Tepmdvdplov tdv
"Avitogxios, Guépprday wth, — 301, éxeivny] libri thv Hoinetv, correximus.
Valgulius, etc. : Tvv Mous:xiyv, Bothe +fv simpliciter dictum, Bern. hv Moug.
v Moinsw (aiziav ¢iva . — 302. v, 1. dxousx Par. 3 ; dwousa (lepide erra-

tum . —v. 2. wibog] Iibri 00 pog, Kock pibov; pilos nos.

devrait étre répété. On pourrait, il
est vrai, corriger le fexte en écri-
vant tfwg, éx Teowivipou <ol “Aveio-
oxiov, Oiepptdev atthv et, en outre,
avec Westphal, odtot.,. Stépptdav. Mais
en réalité fout indique que nous
sommes en présence d'un glose inepte
sur le § 294 Volkmann a déja rap-
proché les deux § : le glossateur a
voulu expliquer les mots un peu
obhacurs whelogt, .. yprmodusvog par
I'idée fausse d'ailleurs, que Lasos,
aurait, le premier, augmenté le
nombre des cordes de la lyre fixé a
sept par Terpandre.

300. Phérécrate, un des sept poétes
les plus célcbres de 'ancienne comé-
die, est un peu plus ancien qu'Aristo-
phane : sa victoire sous l'archontat de
Théodoros 438 7 marque sans doute
le commencemenf de son axpd.
Acerbe a4 ses dcébufs, il s’humanisa
ensuite (comme Aristophane et s’ac-
quit une réputation comme inventeur
de mythes nouveaux. On lui attribuait
18 picces (Anon. mepi Kwpw:id{zg,
p. x1v et xvi Did.). Notre fragment
{p. 326 Meineke, 110 Bothe, 187, no145
Kock est extraitl de la comédie Chi-

ren, qui appartient évidemment 4 la
deuxitme maniére du poéte, donc
entre 430 et 410 av.J. C. environ.
C'était un locus classicus dans la ma-
tiére; cf. Ps. Nicomaque, Exc. 4, qui,
apreés avoir raconté I'histoire de l'ac-
croisscment des cordes de la lyre,
ajoute, exactement comme Plutarque :
wawep xxi PeoexpdTie § wwpindg &y Tt
Entypapopivmt Xelput RATARIPBOILEVOS
avtode (codd, : adtdv) i wepl T péin
patBiovayixs oafvetar. Cependant l'au-
thenticité du Chiren était contestée ;
d'autres l'atiribuaient 4 Nicomaque o
xopinds (codd. : o pubmixés (Ath.,
VIII, p. 364 A) et la méme hésitation
existait au sujet des MetaAi#c Era-
tosthéne, ap. Harpoc. s, v. .

301. Chiron avait enseigné aux
héros a la fois la justice et la musique
(infra, § 418 ; cette tradition, on le
voit, avait été ingénieusement utili-
sée par Phérécrate.

303. Suidas connait deux Mélanip-
pidés, tous deux dithyrambistes, tous
deux fils de Criton ce qui est plus
qu'invraisemblable , le second petit-
fils ex filia du premier. Mélanippidods
l'ancien auraif fleuri {ysyovu? dans
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en un plus grand nombre de sons la lyre qui était restée
heptacorde jusqu’a Terpandre d’Antissa.]

Aussi le poete comique Phérécrate a-t-1l mis en scéne la
Musique, sous les habits d'une femme, le corps tout mal-
traité. Il représente la Justice l'interrogeant sur la cause de
sa disgrace, et celle-ci répond :

« Je parlerai sans me faire prier : mon récit t’amusera a
« entendre, comme moi a le faire. Mes maux commen-

la 63* Olympiade (520-17 ; Mélanip-
pidés 11 aurait vécu 4 la cour de Per-
diccas, roi de Macédoine (454-413; le
texie de Plutarque, Non posse suaviler
vivi, etc., 13, sembdle nommer Arché-
laos ; c'est ce dernier qui est donné
ailleurs comme phus jeune que Pin-
dare et Bacchylide {Suidas, v. Awayo-
pxs), comme contemporain d’Agathon
(Praxiphands, ap. Marcell. Vit. Thue.
29}, comme maitre de Philoxéne {Suid.
IihdEzvos). Xénophon (Memor., 1, 4,
3) ne parait connaitre qu'un seul Mé&-
lanippidés qu’il considére comme Je
maitre du genre dithyrambique. Nous
ne doutons pas quil ne s'agisse de
Mélanippidés 11, auquel Suidas attri-
bue, comme Phérécratés, de nom-
breuses innovations év L tav &ufu-
papbuy pehomasfat, La plus importante
de ces innovations fut la substitufion
i lastructure antistrophique du dithy-
rambe (telle qu'on la irouve encore
dans Bacchylide) des longues périodes
libres dites ZvaBohxi (Aristote, Rhét.,
11, 9). — Phérécrate est le scul au-
teur qui attribue a Mc¢lanippidés 1'ad-
dition de cordes a la lyre; il fut ie
premier év tolgr wphtog, cf. pour le
sens de cet idiotisme, Thue., 1,6) &
entrer dans cctie voie. Comme le
chiflre normal, fixé depuis Simonide,
¢tait 8 Ps. Nicom., Eze. &, cest
donc la 9° corde que Mélanippidés
introduisit; d'ou notre correction né-
cessaire éwia pour 8wé:wz. D'aulres
attribuaient cette innovation a Pro-
phrastos de Piérie (Nicom., Erc. 4),
musicien totalement inconnu, et qui

pourrait bien n'étre qu'un pseudo-
nyme de Mélanippidés qui véeut &
la. cour « piérienne » de Perdiccas.
Il sera utile de résumer ici les
renseignements, auires que ceux de
Phérécrate, que nous possédons sur
I'histoire du nombre des cordes de la
lyre. Pour I'époque préhistorique, les
textes attribuent A la lyre fantof trois
cordes, hypate, mése, néte (fr. post
Censorinum 12, p. 65 Ilultsch), tantbt,
d’aprés le ctlchbre fr. § de Terpandre
mal compris, quatre cordes (Strab.,
XIII, 3, 4; Nicomaque, ap. Bodece, De
mus., I, 20), hypate, meése, paramése,
néte ; la paramése aurait éié ajoutce,
d'aprés Ir. post Censor. 12, par Ly-
corés (cf. Paus. X, 6, 3), d'apris
Lysanias (ap. /El. Fest. Apht., p. 241
Gaisford) par Méliné., Ensuite, la
5¢ corde est ajoutée par Torrhébos,
roi de Lydie (Boe¢ce, loc. cil.}, la 6¢ par
Hyagnis (ib.), ou par Chrysolhémis
(fr. p. Censor. 12, clle est appelée
synemmenos , la 1¢ par Terpandre
(Botce, L c.; Pline, VII, § 204 Jan;
fr. p. Cens.: adjecfioﬁe dieseugmenu,
sans doute la néte « dorienne »),
D'aprés Strabon {l. ¢.) Terpandre au-
rait ajouté d'un seul coup les cordes
5-7. D'autres fextes attribuent &4 la
lyre primitive sept cordes (Hymn.
bom. ad Mere. 51; Luc., Dial. deor.,
VII, 223; Horace, Carm., 1, 15 ; le
chiffre 9 donné par Ps. Erafosth.,
Catast. 24, esttout & fail isolé. — Pour
I'épague historique, les renseigne-
ments ne sont pas moins discordants,
La 8¢ corde (trité) est attribuée 3

Allégorie de
Phérecrate ¢ Ci-
nésias, Phrynis,
Timothée.
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N. C. — 303. v. & wpd7og] libri mpdivorg, corr. Meineke, — <oist] F2 :
tlot — v. 5. éwéa] libri dodexa, correrimus (Volkmann : yopaiow Géwz), — V:
yaimwtépav (sic). — 304, v. 6. odv] Xylander, Burette : odx. — v. 1, Kock
<(elc Thv Téyvnw> Epoiye wpdg Td viv xaxd, — Bothe (5-7) : yoplals Sdbdexa |
<mply Evdex’ olodv>>, dNN Gpwg 0ltog pdv Ty | dwoypiv dvip Fpotye mpds T3 viv
xaxd, Post 304 Meineke inserit 307-308, sic quoque Volkin. — 305, v. 8.
w(e) inseruil Meineke. Brunck : Kuw. ydp, — v. 9. V : mowws (sic) popais (sic), —
v. 10, Libri dworwhexe [P: dmoddhexa) p’ oUtwg; corr. Meineke.

Terpandre (Laec. inst., c. 17; conira
Arist., Prob., XIX, 32); & Lycaon de
Samos (Boéce), & Pythagore (Nicom.,
Ench. 5), & Simonide (Pline; Suidas,
Zpwvibng «); la 90 (hyperhypate) &
Prophrastos de Piérie (?) (Nicom.,
Exc. 4; Boédee) ou & Timothée (Pline).
D’autres attribuent l'addition simul-
tanée des cordes 8-9 4 Phrynis de Mi-
tylene (Plut., Lac. Apopht., p. 220 C;
Agis, 10; De prof. in virt., ¢.13)ou 4
Timothée (fr. p. Censor. 12 : parame-
sen el Thyperbolaeon!) Ensuite la
10¢ corde {parhypate des hypates) est
ajoutée par Histiée de Colophon (Ni-
com., Exe. 4, Bodce), la i{c (hypate
des hypates) par Timothée ib.), tandis
que Suidas attribue a ce dernier 1'ad-
dition des cordes 10 et 11 a la fois.
303. yahaputépay fait-il allusion i
la gamme chalarolydisii attribuée par
quelques-uns (§ 159) & Mélanippidés?
304, L'imparfait Tv, ici comme aux
vers 14 et 18, semble indiquer qu'i
I'époque de la représentation du Chi-
ron, Mélanippidés, Cinésias, Phrynis

étaient déjda morts ou du moins reti-
rés de la scéne,

305. Il y a eu deux poétes dithy-
rambiques du nom de Cinésias, comme
le savait Aristofe {fr. 629 Rose==S8chol.
Aves, 1379) : o & "Apterozédmg év Talg
ArGaguaAiatg Sdo (Kivnaizg) onal yeyo-
vévar 5 mais il est trés difficile de dis-
tinguer entre les renseignements lit-
téraires ceux qui se rapportent &
Cinésias I*r ou 4 Cinésias 11, Déja Plu-
tarque Q. conv. VII, 8,3 ; 1V, p. 289
Bern.) considére comme une ques-
tion érudite ti; & Kiwnolzg wapx MAd-
tuvt {le comique ; les modernes ont
confondu les deux homonymes en un
seul personnage. Voici, ce semble,
comment doivent se répartir les
témoignages : {° Cinésias Ier, celui
dont il est question ici, &tait mort
avant le Chiron, puisque Phérécrate
parle de lui 4 l'iwparfaift wv, v, 13).
Quoiqu’il edt passé pour novateur
dans son temps, il s'indigna des
hardiesses de Timothée (vers 4207?) et
protesta contre les premiers vers de
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« cérent avec Mélanippides : ¢’est lui le premier qui me prit,
« me détendit et me relicha en me donnant neuf cordes. Pour-
« tant ¢’était encore, pour moi, un homme passable, quand
« je le compare & mes maux présents. Ensuite vint Cinésias,
« le maudit Athénien, qui, en chargeant ses strophes de
« modulations discordantes, m'a si bien démolie, que dans
« la composition (?) de ses dithyrambes, comme lorsqu’on
« se regarde dans un bouclier, la droite parait & gauche.

son nome Ariémis (Plutarque, De
superst. 10; De aud. poet. &). Son dxpi
se place donc vers 440 av. J.-G.;
20 (inésias II, dont un scholiaste
{Ran. 153) fait vn Thébain (mais
8762%0; est sans doute une faute pour
*Abrvatos), fut aussi un poéte dithy-
rambique (dmd tiv wuxiov Kivnolag,
Aristoph. fr. 139 Kock, écrit vers
400). Une inscription chorégique du
début du 1ve siécle (CIA. II, 3,
ne 1253) porte Kwrnolag é5i8zoxev, Mais
il abandonna son art pour se faire
sycophante, c'est - a-dire politicien
(Lysias, fr. 130-140 Didot), C'est en
cette qualité qu’il propose un décret
en l'honneur de Denys le tyran et
peut-étre du dithyrambiste Philoxéne
(CIA. I, 8; an 394/3). I! fut aussi
I'auteur du décret abolissant, aprés la
guerre du Péloponnése, la chorégie
comique (Schol. Ran. 404). Cela lui
valut le surnom de yopoxtévos et la
haine acharnée des poétes comiques
{L.ysias, 1. cit.). L'un d'eux, Strattis,
lui consacra toute une comédie inti-
tulée Kematag (Kock, I, 715 suiv.). On
y flétrissait son impiété (fr. 19), son
mépris des lois 5 les mémes censures
se retrouvaient dans les deux dis-
cours que Lysias dirigea contre lui.
D'autres accusalions ou critiques
étaient mmoins sérieuses. On lui re-
prochait d'avoir souillé une statue
d'Hécate (Ran. 366, Eccl. 330; d'ou
I'expression proverhiale =& Komeiou
dp3v, App. Prov. 1V, 81}; on raillait
sa facon de danser la pyrrhique (Ran.
153), on s& moquait de sa maigreur

digne de I'lladés (Aristoph. Ran.
1437; fr. du Gerylades, 149-150 ; Elien,
Var. hist. X, 16). D’aprés cela le
Cin¢sias « en écorce de tilleul », ot-
Miowog, dont Aristophane, dés 414,
parodie la maniére dans les Oiseanx
{v. 1372 suiv. cf. Ath. X1, p. 551 D),
est Cinésias 1I, C'est Jui aussi trés
probablement qu'a en vue Plutarque
quand il parle d'un dithyrambiste
Cinésias yhevalduzvog Hma iy xopwido-
wotiov (De glor, Ath.5=1I, 462 Bern,).
11 est plus difficile desavoir : 1° auquel
des Cinésias appartiennent les frag-
ments conserves (Bergk, 11T, 593-594) ;
20 lequel des deux Cinésias Platon a
en vue lorsqu'il censure, comme un
courtisan du gott populaire, un poéte
dithyrambique Keomelag & Méhntor,
dont le pére éfait selon lui un citha-
riste ennuyeux (cf. Phérécrate, "Ayptot,
fr. 6, 1, 146 Kock, joué en 421/0 et ol
Mélés est déja mort). Le passage est
dans le Gorgias (p. 501 E) qui foi-
sonne, on le sait, d’anachronismes,
En somme, le plus ancien témoignage
certain relatif 4 Cinésias 11 est de 414,
¢poque ol Cinégias I &tait probable-
ment mort depuis plusieurs anndées.
Quant au Cinésias de Lysisirala
(v. 838 suiv., an 411) ce n'est sans
doute qu'un personnage imaginaire,
dont le nom a é&té choisi dans une
intention obhscéne (= Bewnaiag?). — Si
ovpogai, au vers 9, est pris dans son
sens ordinaire et technique, il faut
en conclure que Cinésias I*r n'avait
pas adopté les avxBohal de Mélanip-
pidés, & la différence de Cinésias I
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N, C. — 306. v. 13. Libr &AX’ odx (corr. Wyll) dv elmoig (corr.

Emperius) oltwe (V, Par. 3, 4, 5, F2 :
habent P3, Barb. corr. Wyil.) Alii olim aliter; Burette :

adtTng) fv fpwg Jpw¢ mon
ouds &%y oltug

dpuwe; Wytt : add’ odv émtetxhg, ete. yoltog scripsimus, — 307, v. 15, xdpntwy)

Par,. 5

not. exeg.

[§
TEVIE

t wdpmwy (gic), — P Siéolnpev. — v, 16, Par. 3 mevraydploig; V,
Par. 4, 5, F2 ; mevvaydodzis. Pro

Burette &mzz, Ulrici éweéax. V.

i qui Aristophane fait chanter &eoo-
doviToug xxi viwoBihoug dvabohdg Oi-
seaux, 1385), Cependant nous avons
vu (§ 62) le mot etpoof, employé dans
un sens plus large; d'autre part le
acholiaste sur Nudes, 333 xvnhiov &
yopdy arrpatoxdpmras) va  jusqu'i
identifier les mots xzp=af et ctpowal,
Sur I'abus des modulations dans fe
nouveau dithyrambe, op. le passage
déja cité de Denys, De comp, verb. 19.
Cintsias a mis le dithyrambe « sens
dessus dessous », comine si on le
regardait dans le miroir d'un bou-
clier ; cette métaphore, incomprise
de nos devanciers, devient trés
claire en présence de cerlaines
statues de Niké et d’Aphrodite au
bouclier Clarac-Reinach, 319, 6;
348, 1 etc. .

307. Phrynis de Mityléne, fils de
Camon, Scamon (Pollux IV, 66 ou
Canops (Istros ap. Suid.), d'abord
aulode, ensuite éléve du citharéde ter-
pandrien Aristocleidas qui florissait
vers 480 ; il remporta le prix au con-
cours des Panathénées énl Kadiiou
dpyovtog,456 5 Schol. Nub. 971, Suid.);
d’autres corrigentavec vraisemblance
en éxl Kahdt <pay™> ov, 44675 (car 456
n'est pas une année de Grandes Pa-
nathéntes). Dans sa vieillesse il fut

vaincu par Timothée {Plut. De se
tpsum laud. c. 1), — Phrynis fut un
des maitres du nome citharodique :
ses cowmpositions, bientdt classiques
(Phainias ap. Ath. XIX, 638 C; furent
les premiéres, dans ce genre, & com-
biner I'hexamétre avec les rythmes
libres Proclus, Chrest. p. 245 ; supra,
note 38. — En ce qui concerne la
mélopée, Phérécrate signale ici deux
innovations de Phrynis : 19 l'abus
des modulations (xxpmaf ; c’est une

critique souvent formulée contre
Phrynis : il est lwvoriuwtzg Timo-

thée, fr. 11 , il usc wéies: woAunapwis:
cols Ond 70y xwwixdv Nub, 970) cusxe-
hoxdipwrog whnbclor Poll. 1V, 66 ; il
a bris¢ Exhagev) la mélodie maps <o
agyalov émi 5 wrAlaxdresov (Schol.
Nub. 971; 8uid.}; il est le précurseur
de Timothée dans le genre warié
Aristote, Metaph., I, 1, p. 993 B : i
plvy yvip T:pdBeog pihy Eyéveto, moiwtAhy
[sic Berghk ; mss. woAAfyv] dv pecho-
woulav o0x zlgouev, =l 8¢ pdy dbglveg,
Tipdbsos o9x av Eyiveta); 2° l'aug-
mentation du nombre des cordes de
la lyre. D’autres textes attribuent
en effet & Phrynis une pareille aug-
mentation Procius, 1. ¢., et dans
trois passages (Lac. apopht, p. 220 C.;
De prof. in virl, p. 84 A; Agis,
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« Et pourtant lui aussi m'était encore supportable. Apres
« cela Phrynis, introduisant un tourbillon de sa fag¢on,
« & force de me plier et de me tourner, acheva de me
« détruire, avec ses onze cordes ou il logeait quaire

c. 10) Plutarque atteste que Phrynis
ajouta deuxr cordes & la lyre. II est
vrai que Plutarque prétend que c'était
la 8¢ et 1a 9¢, mais c'est la une erreur
évidente, puisque la 8° corde existait
depuis la fin du vi® siécle et 1a 92 de-
puis Mélanippidés. Les deux cordes
en quesfion sont doncla 10¢ et la 11v,
et effectivement Jon de Chios, con-
temporain un peu plus jeune de Phry-
nis et mort en 422 avant J.-C., a cé-

phssrwd A iR A bREAARL LE NN NN N

se corrompre et dtre ensuite corrigés
arbitrairement pour rétablir le métre.
La lyre de Phrynis serait donc
I'échelle hendécacorde décrite par
Ptolémée, Harm. 1I, 4 (cf. Porph.,
p- 340}, mais il y a ici une contra-
diction sérieuse avec Ion qui, dans
I'épigramme citée, si l'on accepte
Vinterprétation ordinaire, ne men-
tionne que trois hermonies © wTag
quupwvoloas agpoviag TpLddovs (ad-
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Mixolydien

lébré dans une épigramme fameuse
{fr. 3 Bergk = Cléonide, ¢, 12) la
lyre hendécacorde, Sexabipovz Tagtv
g¢zoiga. Quant au nombre des har-
monies, c'est-a-dire des octaves dif-
férentes, qu'on pouvait exécuter sur
la Iyre hendécacorde, il y en a quatre
(voir fig. 34) : ce sont les gammes de
Si Mixolydien , Ut lydien , Ré (phry-
gien), Mi (dorien). Ces résultals
étant inconciliables avec le texte des

jectif d'aillenrs inconnu), Il n'est
guére croyable qu'lon ait eu en vue
I’hendécacorde conjoint, dit petit
systéme parfait (Ptol. 11, 4 et 6;
Cléonide, c. 10) auquel manque le
mixolydien (fig. 35). Bien plutdt
le mol <otéoous {mss. <Tpubdoug) est
altéré; peut-étre faut-il rétablir téro-
pzs, forme éolicnne qui s'accorde bien
avec fyowsx du v. 1 (mss, : éyotg gel).
— Le grpdbiaog du v. B parait se rap-

Fig. 3.
{
.ln:-‘.l - - r— g r 4 Fa
o o
J o ") - ¥
mss. au v. 16§ — texfe que nous porter 4 des hardiesses rythmiques.

renoncons 4 expliquer, méme si l'on
prend Swiexxz au sens hyperbolique
— on pourrait écrire & Evdsxa
yopéxic TétTapag appovixg Eywv. Les
nombres, écrits en chiffres, ont pu

CI. le comique Platon (fr. 25% Kock):
etpbbihog IMiditwy xal petxpopinivg #é-
ypnTar el widf; xt0zpwidiufis wohlv
Eyouang Tdpay ov.
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(808) &X' oby Epotye yoltos 7y anoypdv avig - 17

* el yap o x4y papey, ablig dvéhabey. 18

(309) "0 de Tupolieos ', @ grindar, xatopwsuye 19

el Sraxénvax’ aisyiste. — (310) Motog abrogt 20

<6> Tupobeog; —(344) Muhnjouos <ig Mupplas, — 21

p. 114z (312)  Kaxa"ootmapioye” yolrog; —(813) "Anavrasolis Ayw 22
mrpeNAAUY, * Eodywy dxtoanthous puppnxiig 23

** éLappovious, Umepbolaious 7' dvosioug, 24

xal ViyAdpous, @Imep TE TS faoavous Ghny 25

" RAPTEY pe xaTEpETTOTE mU—U =T 26

N. C. 308. v. 18. ¢l] omisif P : celf. libri v (invila grammatica). w] V:
Tic. — alf] V, Par. 4, 5, F2: advng. — 309. v. 20. Sexxéuvrix’] libri §ra-
wéxvary' (P Swaxéynvar y'), carr. Brunck. Par. 5. aloyietar (sic). — 310.
odtosf] Bern. : obvosiv. — v, 21. 8] restifuif Meineke (olim Xyl. alii ; Tupdbede
éost). — 311, ] om. Par. 5. — 312. v. 21-22_ Personarum divisionem res-
tituit Westphal. — v. 22, Libri : xaxd pot (corr. Westphal) mapécyey °
ouvtog corr. Wesiph). P: oltws. Kock. @ xaxi pos wapéywv dnavrac oltos, ete.
— 313. v. 23, Libri : maoeAfAvle (V,Par. 3, 4, 5 :cazpedfAvb £V
maperARhud (om. Par. 3 et F2) dywv. Correximus Fritzsche &dwy, Kock
dvamdv), — v, 24-26. Libri post 314, praemissis verbis f, 62 Moveixh Aéys .
vadra; corr, Weslphal. (Valgulius haec post v. 28 . — v. 25. 7¢] om. Par. 3.
— v. 26, wauwdv) Libri wapwrwy {(Par. 5: xdprwy; om. Par. 3, correxit
Elmsley. Lacunam alii aliter tentaverunt : Bergk weixthwrara, Kock xzhvphvaco
sed potius in genitivum nominis feminini (-x{25' versus desinebat, unde 24-26
post 23 pvpumxids) omissa,

309. Timothée de Milet, le grand
révolutionnaire de la musique (Ir.

thée comme d'un compositeur déja
en vogue, roais qui n'est pas encore

12 Bergk), est trop connu pour que
nous retracions sa biographie, Rap-
pelons seulement que, d'apréslaChro-
nique de Paros (l. 88), il mourut &
I'age de quatre-vingt-dix ans (quatre-
vingt-dix-sept selon Suidas), l'an-
née de 'avénement de Philippe 339
av, J.-C.}. Il naquit donc en 449 et ses
débuts, applaudis par Euripide (Plut.,
An sent sif, c¢. 23; V, 23 Bern.), peu-
vent se placer vers $20. 1l était déja
célébre lorsque Arvrchélaos (413-399)
I'appela & la cour de Pella. On remar-
quera que Phérécrate parle de Timo-

passé classique et dont ses audi-
teurs ne sont pas obligés de con-
naltre 'origine; le Chirorn est donc
contemporain des premiéres auda-
ces de Timothée, soit entre 420 et
413.

311. Muppias, « le Roux », « Rous-
sot », est un nom d'esclave assez
fréquent chez les comiques. Il semble
que celte couleur de cheveux ait été
particulié¢rement répandue chez les
Ioniens d’'Asie-Mineure, qui n'avaient
pas trop bonne réputalion a Athénes.
Cf. Ranae, v. 730 : 7ois & yaixoi¢ wal
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Efvors zal muepiaes | xl wovnpols xax
Tovnpay elg dmavta yowpehx.

313. Pour ésdvwv, cp. le pseudo
décret des éphores contre Timolhée
(Botce, De Mus., I, 1) : TOALS Wiy
eizdywy Aupaiverat s4p axodp Taw viww,
Les mélodies pleines de modulations
de Timothée sont appelées puopnxial
parce que Jes chemins tracés par les
fourmis sont tortueux : Elien, H, 4dn.,
VI, 43 1 puppfinrwy év yewpuylar ot -
®iAag ve droamobs zal élypods xal
mepodous. La méme image est appli-
quée par Aristophane aux mélodies
d’Agathon {Thesmoph., 100) : pbopruog
atoamols f ¢ SiapivdpeTar. L'épithite
ékapuavious, que nous avons déja ren-
contrée (v. 9), précise la nature de
ces modulations: ¢’éfaicnt des modu-
lations de mode (voir le texte de De-
nys, De comp. verb., 19 cité plus
haut . — Les sons Ow=:zpSoirziot sont
ceux du téiracorde placé & laigu
de la néte dorienne (note 156, fig. 16).
Le fr. post Censor. 12 attribue aussi
a Timothée paramesen (?) et hy-
perbolaeon. L'emploi de ces sons ne
suppose pas nécessairement 'addition
ide nouvelles cordes & la lyre. Placés
a 'octave aigué des « moyennes », ils
pouvaicnt s'obtenir en pincant les
cordes des moyennes par leur milieu
et en faisant vibrer une seule des
moitiés de la corde ainsi coupée. Sur
ce procédé, dit Sifindrg, cof, Théon,
p. 59 Hiller; Arist. Prob. XIX, 12;

octaves différentes ; lui aussi, malgré touti, je pouvais le
supporter, car le mal quil faisait, 1l finissait par le réparer.
Mais Timothée, ma chere, celni-lA m’a enfoncée et mas-
sacrée sans la moindre vergogne. — Quel est donc ce
Timothée? — Un Milésien an poil roux. — Il t'a fait
du mal, lui aussi? — Lui? Il a dépassé en méchanceté
tous ceux que j’ai nommés. I1 a introdwit des fourmille-
ments monstrueux, hors de toute harmonie, des notes
suraigués et illicites, des fioritures, il m'a remplie tout
entiere de chenilles comme une rave... et quand il me

Gevaert, 11, 268 et 637; Th. Reinach,
Rev, éL. gr. 1X, 188. L'invention pour-
rait en remonter 4 Timothée.

wtyhxpows, — Cf.  Aristophane,
Aeharn,, 554 : l'arsenal sera plein
alhidy #TAEUSTV, viy Adpuv, guply-
pitwy (Scholie : & viyhzoos =pofinz
£7T: 4Tl PEAOG POUTIAAY TapAAEAELST!-
zov). Eupolis, fr. 410 Kock : toiaita
pévtor viyhapev wyv wpoupate (Pho-
tius ; viyhagebwy * tzpevifuy, Kal & vi-
Yhapag xpoupatinds Staaéxtou Jdvounal,
Phrynichos, fr. 69 : <xal viy>> Adpoug
Bpnvelv év olot Adpmpos dvamébvnauey.
En somme, le viyhzpog est une variété
de « trait » instrumental, sans qu'on
sache au juste de quelle nature,

xauwiv, —Noter le jeu de mots entre
rapst, modulation, et xdumn, che-
nille ; au génitif pluriel 'accentuation
est la méme.

626thovent pdvni. — Il 8’agit, comme
I'a vu Burette, de la musique instru-
mentale pure.

adexx. — Suivant tous les autres
renseignements (Nicomaque, Ezc., §;
Boécee, 1, 20; Suidas, v. Tuxd8zoq) c'est
la onzieme (ou la 100 et la 11¢) corde
que Timothée aurait ajoutée 4 la lyre,
ou tout an moins il se présenta a
Lacédémone avec une lyre a 11 cordes
{Paus., 111, 12,10 ; Bocce, I, 1 . D’aprés
cela Meineke corrigeait, dans notre
texte, Gwdexx en EvBexx; mais nous
avons vu que déja Phrynis avait porté
a 11 le nombre des cordes; si Timo-
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zay Evtlyne wod pot Badilodant wévr, 27

* ATEOUGE KAVEAUTE xoPﬁzﬁq dWoexa, 28

(814) Kai "Apisoodvng 6 xwpixds wvapoveder Griolévoy xai

b ~
pobariey aly@y > uédy

£ ] % - F 1
@Sy, OTL EL5 TOUG %URALOUG 7 0pous < 7
etonvéyxazo (). (315) Kal alhor 6¢ xwpwidomotol Eosebay thv

3

B artomiay TV METE TUOTH TV WMOUGLXAY XATAXEXEQUOTIXOTOLY,

1 1

c.81  (316) “Ote 8¢ wmapk g dywyds xat Tic palissi Suobuas 4
Suastpoon yiyvetar, SHlov "Apietilevos emobnae. (817) Tdv yao

N. C. — 313. v. 27. dvsdym] Par. 3 : évrdyor (Wytt. a7’ évrtuye). — v. 28.
améduae] libri dwéAvas, corr. Wyt sed deinde adviduss, — Guwlexa Mezi-
riac, Meineke : évdsxx. — 314. driokévov] Diibner: z05 ®th. — wpobartivy
alydv te] addidimus. Westphal : poved:xa péhn. — Post 314 libri 4 8 Movetxt,
Aéyet tabzz et v. 24-26. — 315, Par. 3: xataxeopatindtwy, Par. 5 xatarexeip-
paTixdtwv., — 316. wapd] Barb. Volkm. Westphal. : =epi.

thée I'a augmenté il faut bien qu'ilen méme en ne tenant pas compie de
ait eu au moins 12. Ajoutons gque  Phrynis, il est peu vraisemblable que
Timothée (né en 449) fut l'inventeur

Fig: 36 . de I'hendécacorde que connait déja
n Heptacorde primitif Ion {mort en 422). Enfin, le dodéca-
;% e S S— corde, connu d'Avistoxéne (Arist.
Quint., I, 10, p. 23 M.) et déja de

Platon {(wptmdiciz Swothpzta, note

n Heptacorde de Terpandve 208), doit bien avoir été inventé par
r— quelqu'un. Nous croyons donc trés

£t ¢ e . . .
: probable que Timothée ajoutaa 'hen-

décacorde conjoint de Phrynis la 12°

Octocorde de Pythagore corde (pmslambanoménle 0{1;1 pl)‘l;}s;

- P mélodos, Boéce, p. 211 Iriedlein) e
—Jre—a—* — réalisa ainsi le dodécacorde décrit
par Ptolémée 1I, 4&; ecf. Porph.,
p- 339 . — La fig. 36 résume, d'aprés
I le texte amendé de Plutarque et
H de Phérécrate, I'histoire de la lyre
jusqu'a la fin du ve siécle. On voit

qu'en cette matiére, comme en foutes

A Ennéacordede Melanippides

n Hendéegcorde de Phrynis les autres, les cinquante années de
y I 460 & 410 furent une période de pro-
o > * grés rapides, presque verligineux.
Une histoire compléte de cetie ques-
. Dodécgcorde de Timothée tion avait été écrite ou projetée par
Nicomaque év tois xasa whatos (Ench.,

L';Ti — nﬁ 14, p. 23 fin. Meib.)
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« rencontrait par hasard me promenant seule, il me désha-
« billait et me mettait en piéces avec douze cordes. »

« Le comique Aristophane mentionne de méme Philoxéne
et dit qu’il introduisit dans les cheeurs cycliques « des
« chants de moutons et de chevres ». Et d’autres poétes
comiques ont dénoncé 'absurdiié de ceux qui, dans la suite,
ont achevé de mettre la musique en miettes. »

Philozéne.

XVII. — Importance et programme de U'éducation
musicale.

« Que le talent puisse étre dévié ou redressé par(?) Immpuence dune
1. . 1 ? . . »_ honne éducation
I'éducation et les préceptes, c'est ce qu'a bien fait voir

musicale; hisloire

314. D’aprés cela on peut conclure
que Philoxéne n'était pas mentionné
dans le Chiron; cela contribue a fixer
la date de celie picece avant 405. —
Philoxéne, fils d’Eulétidas, de Cy-
thére, vécut de 435 & 380 (Marm. Par.
1. 82); Diodore (X1V, 46 place son
axuwh en 399, Esclave, puis éléve de
M¢élanippiddés, il séjourna longtempsa
la cour de Denys de Syracuse ct ter-
mina sa vie § Tarente ou a Ephése
(Suidas); la confusion perpétuelle
avec son homonywme ct contemporain
Philoxéne de Leucade embrouille
beaucoup sa biographie. Philoxéne
avait composé 24 dithyrambes qui
restérent classiques (Antiphane ap.
Ath., XIV, 643 D; Plut. Alex. 8;
Arist. Pol. VIII, T3 Polyb. 1V, 20 . Le
plus célébre était le Cyclope ou Ga-
lalée. Le passage d’Aristophane au-
quel Plutarque [fait allusion Plu-
fus, 293-294) est précisément (Schol.,
p. 341 Did.} une parodie du Cyclope.
Carion, dans sa joie, imite les fre-
dons de cithare, les danses du Cy-
clope amoureux et le bélement de
ses troupecaux : adX’ ela vérea Bapiv’
enavabodvtes | PAnyuipevol Tz wpoba-
tlwy | eliyoyv te wwvabodvouy pédr,
Nous avons cru nécessaire d'intro-
duire dans le texte de Plutarque les

mots soulignés ; le seul fait d'avoir
introduit des chants (pédn dans le
dithyrambe ne constituait pas une in-
novation, ni surtout une innovation
ridicule.

315. Nous ne savons pas aun juste
4 quels passages d'avnteurs comiques
Plutarque fait ici allusion; mais il
est certain que la musique du 1ve sié-
cle trouva d’aussi impitoyables rail-
leurs que celle du ve finissant. Voici,
par exemple, comment s'exprime An-
tiphane (II, 102 Kock = Ath. XIV,
643 E sur les successeurs de Phi-
loxéne: Beds &v avBpunotsiv Ay | fzelvog,
2idmg Thy AAT0d¢ povsiwdy ¢ | of viv 82
neFOTAATa wat xorvala xal | dvBeal-
woTaTx péhca pehforg ovépagt | wotad-
Gly ELTAEROVTES TARGTOI ENT),

316-321. = Aristox¢éne fr. T3
Muller (FHG. 11, 287). Miiller clas-
sait ce fr. au Tepl povaixfs, Westphal
aux Zdppixta cupmotixd.) — Le sens
de la premiére phrase est obscur,
soit qu'on prenne wapd au sens
ordinaire « contrairement & », suit
quon lui attribue le sens « par
suite de » (Thuec. [, 141 : ovdels Rapd
Thy £2utol auédsiay  oletar PArddew).
'Aywyd, est I'éducation pratique, « I'en-
frainement », pifroig 'enseignement
théorique.
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N. C. — 31%. al1od] sic Par. & éxutod, cett.. avvol, corr. Volkm. — Hox-
<ivou P.: Kpativou, — nerdiv xai] addid. — 318, Suxmovrbivz:] Barb.: cux-
wounbfval, — 319, povorxfs] F2: podons. — adtol) libri adzols. — Post xatx-
gpov. Turn. alii inserunt pév, — 320. éx{ td woteiv] Barb. : énl =& wowely, —
Drhokevelwt] Par. § . @ hofeveiou, — Post 321 Weslph, ita disponit : 325-9,
322-4, deinde inserit @ 8¢ péddove: xolvar thy povaixhv wobtoy pév yvwotéov
wept tHs cuveysiag Thv T pousindis popdv. — 322, xzAdas wal xexpipivas] xal om.
Par. 3. — 323. pxbipzqw) Par § : vabfipxotv. — Post 324 libri 336; corre-

rimus.

31'7. Télésias de Thébes est d'ail-
leurs inconnu. Denys de Théhes est
probablement le musicien céltbre qui
enseigna & Epaminondas la citharis-
tique et la citharédie; il était, dit
Népos (Epam. 2), non minore in mu-
sicis gloria quam Damon aut Lam-
prus. — Lampros, nommé dans ce

texte, est cité par Platon (Ménézéie,
p. 236 A, texte mal cowmpris par
Athenée XI, 506 F, qui ¥y a vu une
intention ironique) comme un maltre
¢éminent de musique, comparable &
ce qu'était Antiphon pour la rhéto-
rique. On a prétendu (Athénée, I,
p. 20 F) que Sophocle it wais av eut
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Aristoxéne par l'exemple suivant. Un de ses contem-
porains, dit-il, Télésias de Thebes, avait dans sa jeunesse
6té élevé dans le culte de la plus belle musique et avait
appris les airs des plus célebres compositeurs, notamment
ceux de Pindare, de Denys de Thebes, de Lampros, de
Pratinas, et des auntres lyriques qui ont excellé dans
la composition wvocale et instrumentale. I1 jouait aussi
fort bien de la flite et s'était appliqué avec succeés aux
autres branches de l'instruction générale. Cependant, aprées
avoir dépassé la fleur de 1'dge, il se laissa séduire a tel
point par la musique théatrale et varide, qu’il prit en mépris
ces beaux modeles dont s’était nourrie son enfance, et se
mit & apprendre par coeur les ceuvres de Philoxéne et de
Timothée, en choisissant méme de préférence celles ou la
variété et la nouveauté étaient portées au comble. Mais
ensuite, lorsqu’il voulut composer lui-méne et s’essaya dans
les deux genres, celui de Pindare el celui de Philoxéne, il
ne put jamais réussir dans ce dernier, et la cause en était
Iexcellente éducation qu'il avaif recue dés 'enfance.

« Si donc on veut culfiver Ja musique avec choix et
distinction, il faut imiter le style ancien, il faut aussi com-
pléter I'étude de la musique par celle des autres sciences
et lui adjoindre pour guide la philosophie : car c¢'est cette
derniére qui est seule capable de fournir & la musique une
régle de convenance et un principe d'utilité.

pour maltre de danse et de musique simplement montal vpoupdrwy dyxbol
Lampros. Mais, dans un fragment de n'en est pas moins inadmissible,
Phrynichus le comique (Kock, I, 388  d’autant plus que Télésias éerivit des
= Ath. II, p. 4 D), c'est-a-dire de  péxr (320); nous avons-donc intercalé
Yépoque de la guerre du Pélopon-  les mots peddv KAI qui ont db tomber
nese, il est question de Lampros,dont  aprés wowTAL

la maigreur était proverbiale, comme 322. Il semble qu'aprés ce § il
d'un artiste mort récemment; il est manque une phrase disant : « il faut
donc impossible qu’il ait été le maltre  étudier toutes les parties de la mu-
de Sophocle « enfant » et l'on corri-  sique. » Dans tout ce qui suit, jus-
gera Adpwpwt dans Athénée et dans  qu'au § 387, méme aprés les transpo-
le Blog en Aapwpoxdel, — Nous avons  sitions de Westphal et les nétres, la
vu § 202 que les « anciens » variaient  suite des idées laisse souvent & dési-
leurs accompagnements plus que les  rer,comme si Plutarque avait découps
« modernes »; mais la désignation un peu au hasard son Aristoxéne.
de Pindare, Pratinas, efc., comme

de Tdlesias de
Thebes.

Névessité d'une
eullure encyclo-

pidigue et phi-

loxophique pour
former un wniugi-
cien accompli.
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325. Les mots appovixiis fubuixfg
uetptes¢, qui sont indispensables,
paraissent avoir éié expulsés du texte
par une glose qui, en réalité, se rap-
portait au § 331 : les deux §§ étaient
sans doute, dans l'archétype, vis-a-
vis I'nn de 'autre. — La classification
des différentes branches de l'ensei-
gnement musical est esquissée par
beaucoup d'auteurs, mais nous ne
possédons que deux divisions vrai-
ment scientifiques, I'une par Lasos
d’Hermione (conservée par Martia-

nus Capella, p. 352 Eyss.), I'autre par
Aristide Quintilien. Le tableau eci-
aprés les résume,

Ces deux classifications appartien-
nent, on le voit, 4 la méme famille;
celle d'Aristide Quintilien est seule-
ment vn élargissement de celle de
Lasos, mais elles ont pour commun
principe de séparer rigoureusement
la théorie élémentsire de l'applica-
tion. Tel est aussi le principe de la
classification esquissée ici par Plu-
tarque (Arisioxéne). Elle distingue :

1o (Classification de Lasos.

PARTIES
e e,
A, Thudy
(= théorie |1. Harmonica.|2. Rhythmica. | 3. Metrica.
élémentaire, )
Genres
ou B. awepyastindy , (2. pubpomorla? 3. Lexis
branches. (praﬁque,) 1. PE:\B“DHG. mss. TE?-OI.'!’] )

C. eEayyertixdv
(interprétation.)

1. dpyavixdv.

2. olidv, |3, Omoxpreixdv,
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« En effef, comme, dans sa division la plus générale, la
musique se compose de trois branches, harmonique, ryth-
mique, métrique, 1 fant que celul qui se méle de musique
connaisse ces parties elles-mémes, la composition qui les
met en ceuvre et l'interprétation qui transmet les compo-
sitions.

« Considérons d’abord que tout enseignement musical imsufisance de
n'est qu'une routine qui laisse de cOté la connaissance du e yos:
pourquoi chacune des choses dont elle traite doit étre ;f:;‘:";ﬂ’iﬁf:;;’:'
apprise par I'éleve.

« Rappelons-nous, en outre, que dans cet enseignement s 1t et timité
élémentaire on ne fait méme pas entrer un dénombrement G 2o nomore

de modes,

complet des divers modes. Mais la plupart apprennent au

20 Classification d’Aristide Quintilien (De mus., 1, 5, p. 8 Meib.).

e
| —————

S A. qauu'mdv.
I. QewpnrTindv.

1. dplBpnridv.

2, puarkdy. l
proprement dit,

B. teyvindv,

1. dppovendv.

2. pubptedv. | 3, petpindv,

II. mpaxtixdv YC. yproTindv.

mr‘_'ﬁ__.

1. pehomotia.

2, fvlpomosiz.| 3. wolnag.

ou watdeutindv. ,
;a‘n'ekn'mv

1. dpyavxav, | 2,
e W

wigxdy. (3. Omoxprridy,

PARTIES

fo Ienseignement théorique {le Ohi-
wév de Lasos, teyvindv d'Aristide) sub-
divisé en trois parties (harmonique,
rythmique, métrique); 2° applica-
tion ou composition, woeinew (= drep-
YagTiov, Xpnatixév), subdivisée en
trois parties paralléles a celles de la
théorie; d» l'interprétation, &ppnveia
(= éEayyehmixdv). Mais nous verrons
tout & I'heure, qu'a I'époque d'Aristo-
xéne la plupart des professeurs con-
fondaient le yonasixdv avec le teyvingy
et faisaient de la mélopée, de la ryth-
mopée, etc., de simples chapitres
complémentaires des enseignements
théoriques correspondanis. — Ilpog-
tévar pousixfit ne peut pas signilier
aborder 'étude de la musique (sans
quoi on ferait dire & Aristoxéne 1'ab-
surdité que pour apprendre la mu-

sique, il faut d’abord la connattre
dans toutes ses parties!), mais abor-
der I'exercice de la profession de
musicien ou de juge musical. Cest
dans le méme sens que Plutarque
écrit (De Stoic. repugn., 3,p. 1033 F.,
VI, 216 Bern.) : doot &' &hhot wohirelas
npoagiasty, v tous ceux qui s'occupent
de politique »,

326, ’Efiopnds « accoutumance »
(Arist., Eth. Nie. 1, 1, 21) étonne un
peu; on attendraif #wpe « routine »
(Xénophon, Egquif. VI, 13).

327. Tpémog désigne certaincment
iri et au § 330 non I'échelle de trans-
position (sens ordinaire de ce mot),
tnais le mode, comme dans Bacchius,

§ 46, ou peut-8tre, plus vagucment, le
« style »,
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Odvovre dofene + (B29) ol 8¢ cuvetol wb elxfit dmodoxiuafousy,
@omep Aoxedatpivior t0 mahowoy xal Mavtiveic xoi Heddyveic -
't r " L =
F (330) éva vap mwva Tpémoy 7 mavreAbs 0Alyous exAebapevor, olg
Grovto wads ThY TéY RBGY Emaviplusly dpudtiew, *TadTae ThH pou-
st expdvre (™).

. 1143 -~ o - ~ r
pARE (831) Touav & dvtov yevdy, cls & Starpeiton 0 Homosuivoy,

c. 34
<Surdvou ypwpatos appoviass>, WY 0l T¢ TAY TUTTNUATOY

peyéleat xal waic Ty oloyywv Suvduesly, duolows OF xal <oig Tov
Tetpay 6wy, wepl €vos povau ol malalol émparypasedoayso ¢ (332)
énetdinep olte mepl Yp@pATOS OUTE Tepl GtaTévou of wod T ADY
) ! ! ) ' -9 # 4 T r b
eneaxémouy, alhd mepl pévou ToU Evapuoviou, xai ad TodTou mepl
& 1 pévellog cusTipatos, 700 xadoupdvou Std waseyv * (333)
nepl pdv Yap THe ypdas Otepepovto, mepl G ToU piav elvar adThRv

1 r ’ 1 ; '
™y G.PIJ-'DVL&V O'XESO‘J WEVTEG G'UVEf?ﬂJVOUV.

N. C. — 329. Mavtiveis] Par 5 : Mavrieis, — 330, tadtn] libri adti;
correx. (Bern. : malim advf pouvewxd . — Post 330 libri § 363-387 (c. 83 inte-
grum). Correxii Wesi{phal. — 331-333. Burette post 389 transponit, West-
phal post 393, Volkmann delet. — 331, y=viov] V1 : vév yevisv., — Sratdévou
yewpatos &ppovliag) inseruimus. — lowv] Westph. Zvicwv, Idem mox pro
guat. scripsit StazTrpdswy, et Tl viv tewpaydpluv < Bixipéeea>. — 332. of]
om. Vi. — xai al] F2 xai ai7ed, V11 nal adral to0. — 333, ydp] om. AE Barb,
et vulg. ante Wytt. — ypdag] Xyland. : ypsiac. — elvai] V1 F2 Par. 3, 4, § :
elvat povny.

329, La sévérité des Lacédémo-
niens en fait de musigque est univer-
sellement connue. Quant aux Man-
tindens, chez lesquels Aristoxéne
avait fait un séjour prolongé (Sui-
das), nous ne connaissons guére que
leur danse nationale (Arisiox. fr. 49) ;
mais nous savons d'ailleurs combien
les études musicales faisaient l'objet
de la sollicitude du gouvernement
arcadien(Virgile, Ecl. X, 33 ; Polyb. 1V,
20). Les Pelléniens sont un peuple
d’Achaie ; nous ne savons rien de
leur musique. 1l est probable que les
Théoxénies qu'ils célébraient en 'hon-
neur d'Apollon (Paus., VII, 27} com-
portaient une partie musicale.

330, Ipds whv =i Fbdv émavdp-
Buagty. Cette idée a déja éié esquissée
aux § 236 suiv. et sera reprise aux
§ 388 suiv. — Le déplacement du
chapitre 33, di a Westphal, rétanlit
la clarté dans tout ce développement.

331. Cp. Aristoxéne, Harm., p. 19
Meib. : eAdpevoy & dv eln tdv elpné-
vy T xxBéhou Aeydpevov péhog Siehelv
els Soax pafverat yévn Gtatpeiclat -
waivitar 8 eig Tpia © wiv ydp T Acph-
Gavouevov LEA0E 1o el Th Hpopoopévaoy
firor SLETOVOVEGTV T} JPWRATLXROY
7 évaeppoviov. De méme p. 44 Meib.
— Les trois genres sont semblables :
{o par l'étendue des gammes qu'on
peut y exécuter (systémes de 8, 11,
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hasard ce qui plait au maitre ou a1'éleve ; les hommes de sens
dédaignent d’agir au hasard; tels jadis les Lacédémoniens,
les gens de Pelléne et de Mantinée : choisissant un mode
unique ou un trés petit nombre de modes qu’ils eroyaient
convenir au redressement des meeurs, ils s'en tenaient, dans
I'usage, & cette musique limitée.

« Semblablement, quoique la matiére mélodique se subdi-
vise en trois genres, diafonique, chromatigue, enharmo-
nigue, égaux par l'étendue des gammes et les rangs des
sons comme des tétracordes, cependant les anciens n'ont
traité que d'un seul des trois : en effet, nos prédécesseurs
n'ont jamais fait porter leurs recherches ni sur le chroma-
tique ni sur le diatonique, mais uniquement sur I’enhar-
monique, et méme ce genre ils ne 'ont étudié que dans les
limites d’une seule gamme, 'octave. I1s ne s'entendaient pas
sur la nuance exacte de I'accord, mais que ce fit 14 I'unique

« harmonie » véritable, ¢’était leur avis presque unanime.

15 sons); 20 par les noms qui indi-
quent les rangs (Suvdpets) des cordes
dans ces gammes (ces noms sont, en
effet, les mtines dans les trois genres;
on distingue seulement les notes mo-
biles de méme rang, dont I'intonation
différe suivant le genre, par une ¢pi-
théte accessoire, Siitovos, ypuwpatinf,
évapudvios); 3° par les noms qui indi-
quent les rangs des téfracordes (hy-
pates, woyennes, etc.).

332, Cf, Aristoxéne, p. 2 Meib. :
wobg piv olv Epmpoclsy — dpwovizodg
etvat Botheshar povov, adths vio TRg
gopovizs fiwrovto pdvow, Tiv & dhdwv
vevdy oldepfav muwor' Eworay elyov..,
AN’ dmoTEpvomeva: THS GANe pehwidiag
(= woumixfis wol wplrou pepous Ev Tt
yévos, wéyelog 8% o &ix magdv, wepl ToU-
tou wdoav wemolnvtar  Tpayuateiay,
P. 35 M. : o0 yip émpaypavevovro wepl
Tidv U0 yevily, aAhX wepl adsfg Tig ap-
povizg. Aristoxéne n'allégue pas d'au-
tre preuve de son affirmation (conire
laquelle proteste déja Adraste ap.
Porphyre, Commentaire sur le Timee,
p- 192 A Schneider) que le fait que les

anciens diagrammes des gammes ne
considérent que des octocordes enhar-
monigques {par exemple ceux qu'a re-
produits Aristide Quintilien, p. 22
Meibom); mais Westphal et Marquard
ont déja répondu que si les anciens
théoriciens n'ont dressé de dia-
gramnes que pour le genre enhar-
monique, c'est sans doute parce que
c'est le seul qui oflrait des difficultés
pour la perception. — Le § de Plu-
tarque est certainement pris mot
pour mot dans un ouvrage d’'Aris-
toxéne et il a eu I'étourderie de laisser
subsister les mots ot ‘zod Hpdv ol le
jeune plagiaire montre le bout de
T'oreille; Volkmann a eu grand tort
d'y voir la marque d'une « interpola-
tion ».

333. Chaque genre ou plutdt
chaque subdivision (8.xipestc) de genre
est susceptible, entre certaines li-
mites, de pelites modifications dans
Yaccord des cordes mobiles; ce sont
ces modilications qui constituent les
ypox: ou « nuances », au sujet cdes-
quelles régnait dans l'antiquité la

3o Ftude exclu-
sive de lentiar—
monigue par les
anciens,
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) » il . [ - —_— ‘ L] r tq
(334) Oux av ouy mote guvicol T& wmepl THY dpupovikhv ToXY -
Tetay 0 péyol a0t ThE YvoOsEws Tadtng mposhnhvlag, (335)

alAd OnhoviTL <6™> Tapunohouliy Taig Te xaTd REPOG EMTTA alg

XA TOL TUVOALL T KETL THS ROUTIXTS XL TG TGV Rep@Yy p.iEscrE

e xal ouvlizesiy - (8336) ¢ i pévov dppovinds mepLybypamral

':pé-.-cm A

L]

¥

(837) "Act yio avayxaiov i’ Ehdyieta elvar T wiwtovta A

¥
eig THY daxory, oBdyyov Te xxl yabvov xal guddabiv N yedpua -

(338) osuubrzetar o’ Ex =hg ey xaza <oy ofdyyoy mopelxs <o
nppoTpévoy yvoroileslar, éx 6t Ths xatd ypévov Tov fullpmdy, dx 8t
The vasd yphupe 7 culdabhy <o Aeyépsvoy - (339) dpod 8¢ woo-

’ o - b ] L ~
Bawvévrwy, apa Thy Tas atelicews Emwopdy dvayxalov wowiohat.

(340) Kafidhou pev olv eimelv, opodpopsiv et tiv = aislnow

4 ¥ 1 el — - - - r
xal THY Oudvotay v TAL xploet THV ThG LOUTLXTS WEPBY, HaAl W7|Te

N. C. — 334. mporhnubdg] VI : mpogeshndulis. — 335. Snrovdm] Par. 3 @
efidov ¢ — &) inseruimus, — 336. wepryéypamrat] Par. 4, 5 : mepiypamran, —
337-342. Libri ita disponunt : 840-342; 3%7-339. Correximus. — 338B. éx 7%¢
pév] V1 F2 Par, 4, 5: éx pév tiig. — 76 Aevopuevov] Amyot ut vid.) ; <0 dey. 7005,

— 340, &) P: 5.

plus grande variété d'opinion. Cf.
Aristoxéne, p. 49 Meib. : o0 yip &}
Tpd: Thy adthv duxlpestv PAémoveey miu-
Te§ 0UTE TH yphpax oUte Thy dopoviav
doudtrovtat. On mn'était méme pas
d'accord sur le point de savoir sil
existait plusieurs nuancez légitimes
d’enharmonigue ou une seule. Aris-
toxiéne, qui se range 4 la premiére
opinion, pense que toute note com-
prise entre Mi+4 2 3 (la plus grave li-
chanos chromatique} et Mi + 2 £ la
plus grave lichanos enharmonique)
peut é&tre considérée comme une li-
chanos enharmonique légitime, 4 la-
quelle correspond une parhypate que
divise en deux moitiés sensiblement
égales l'intervalle du pyenon p. 26
Meib.). D'autres étaient du méme avis
puisque, selon Aristoxéne, ils rappro-
chaient l'enharmonique du chroma-
tique (p. 23 Meib.), ce qui ne peut

g'expliquer que par lemploi de
lichanos enharmoniques plus aigués
que H 4 1/2. — Aristoxéne eut peut-
étre éié embarrassé de donner une
preuve que ses prédécesseurs n'ad-
welttaient pas d’autre octave &ppovia)
que l'octave enharmonique; il n'au-
rait guére pu alléguer que la rédac-
tion de leurs diagrammes et le nom
méme de apypovia, qui désigne 'octave
enharmonique comme l'octave par
excellence.

334, altiis = upovng; le sens est
donec » méme pour embrasser la
science harmonique, 1l ne suffit pas
d'avoir étudié cette seule science. »
La suite justifiera ce paradoxe en
montrant les liens intimes de toutes
les parfies de la musique; mais on
est choqué 10 par odv; 2¢ par 'absence
de od82 aprés suvidor,

336. Cp. Aristoxéne, p. 32 Meib. 3
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« Jamais donc la science harmonique ne pourra étre em- p A Necessité de
brassée complétement par quelqu'un qui aura borné ses tout pour. com-
études A cette seule connaissance; pour y arriver, il faut ﬁ;‘;ﬂ’:f;j m et
s’étre rendu familier avec toutes les sciences spéciales et
le corps entier de la musique, ainsi qu’avec les mélanges et
combinaisons de ses parties : car celui qui n'est qu’harmo-
nicien est toujours borné par quelque endroit.
« En effet, toute perception musicale comprend néces-
sairement trois éléments qui tombent & la fois dans 'ouie :
un son, un temps et une syllabe ou une lettre. De la suc-
cession des sons résultera la connaissance de la mélodie,
de celle des temps la connaissance du rythme, de celle
des letires ou syllabes la connaissance du texte. Or,
comme cesqtrois successions s'avancent conjointement,
il est nécessaire que la sensation s’y applique en méme
temps.
« Pour parler en général, il faut donc que dans le juge-
ment appliqué aux différentes parties de la musique, la sen-

sation marche toujours de front avec l'intelligence, sans

népog yip fatiy 7 appovind) Tpaypateix
tis to0 poucixod {Eews, xabimep K e
pubpixdy wal 4 petownh xal ) Spyavixd,
— De méme p. 1 : v7g weol wéhoug
(= pousixfic dmethpns Toiupesols
ofiong nal Srnomuévmg eic mheloug 156ag,
wlay twva adtiv Umohzbelv Sel, Ty
gppovinhv, ete. Aristoxéne lui-méme
aimait a ='intituler pousnés par op-
position 4 ses prédécesseurs, les
apuowixol (p. 40 M.); la postérité lui a
conservé ce titre (S. Emp., Adp.
Math., VI, p. 357, Gell. IV, 11).
337-348. 11 nous paralt évident
que les § 340-2, donnés par les msa.
aprés 336, interrompent l'enchaine-
ment des idées et sont mal placés; il
est plus difficile de déterminer la place
qui leur convient. On pourrait aussi
fes intercaler entre 347 et 348, La vé-
rité est qu'ils sont génants partout.
337. auiAxz64, la syllabe propre-
ment dite composée de plusieurs let-
tres; ypdupx, la voyelle isolée for-

mant syllabe a elle seule {cp. Aristox.
Rythm., p. 218 Morelli : Stxipfioes Tby
ypdvov H Mg — yedupagt xal guila-
6xis). Au reste, dans un langage cou-
rant, qui méme au point de vue
scientifique est plus satisfaisant, la
voyelle isolée s'appelle elle-méme
auirabhy; cf. Hérondas III, 22 : od¥’
dAhpx suAAzBAY,

338. Cf. Aristoxéne, fr. 290 Mahne
(Stob. Flor. I, 10, 67 Mein.) émbupiav
Emipopidy Tiva elvar TRg duyis.

340. Aristote aussi fait consister
le sens critique dans l'alliance de la
didvoix et de |' aizbnmic (infrd, note
379). Par &uivowa, il faut entendre
ici surtout la mémoire. Cp. Aris-
toxéne, Harm., p. 38 Meib. : &= 82 5
Evviévar tidv pehwiSoupévay L Exastos>
THt e Axo At #al Th Staveiat watd
mdgav Buagopdy Tl yiyvoudvor; mapa-
wohoubel... ex 890 yap Todtwv H THg
pouvstxfs Edvesis éotiv, alabfaeg ¢
aal pvdpmg - alobdveslar piv yap Bit
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mpodyety, § mowUsw ol mpometeiy Te xub vepbucvar TGy aloli-

geav, pil’ veteollew, & wmowusw al Ppuce

L4

! 1 ™ r
1l TE AAL QUTKLYTTOL

(341) ylyvetar 88 mot’ ént tivey aisliscwy xal 6 suyxeipevoy éx

- ] - ’ b} ~
To0 quvaugotigon, xal UoTepousty ob outal xal wooTepeUsy, Suk

Twa pusthy avepahiav, (842) Mepraoetiov ouv Thig merholong

opodpopcly alglrocws cauia.

(343) "AN) pAv xaxeivo Qavepdy, 07t oUx veiyetar, wi Suva-

' -~ 1 4 r 1) o b r
pévng The awliiorwg ywallew exaTtoy TV eipn eV, WRpoxXo-

Aouliety e odvashar soug xaf’ Exraova xal guvopay 16 §’ &Hacp-:awé-

pevoy 8y éxdoTwt auTdy xal w0 pi. (344) Mpdroy oy mept <y 0-

pLToU, Eite mepl>> ouveyelas YvwItiov * (345) dvayxaiov yap

EGTW UTAPYELY TRL xouTunfiL Suvauer cuveyetay -+ (846) 10 vap e

b h ] * k| [] - r
X2l TO EVAVTILG 0UX EV QVLRITUEVOL; Tolghe Tial yiyvetal oldyyorls

N ypdvars i Yphppacty, @l év cuveyésw, (347) énadh pikic i

gott [v6v] xatd THY yehiow asuvlitey pesav.

348) Mepl piv ouv The mapanolovlviozws <asaiza - (349) ¢

—~ L] L 4 o 1 "
o0& F.ET&. TOUTO ETLTKETTEOV, OTL OL LOUTIXNG ETLITY, koves Ta0g T

[ T

w2

1 W L]
xotTiny mpaypatsioy oux elgty autdpxrets. (850) 00 yip olby e

teheov yevislar mouTixdy Te xal xgitixov ef AUTHV TAY GoxolyTwy

elval pep@y THS ARG MOUTIXTS, O

Loy

% TE THE T@Y ﬁpT&vmv EumeL-

]

Lac Mot THC TELL THY WLGTHY, &5l OF The Tepl THY alginsy suyyuu-
P;. ﬂnp % §] ny, &5 uL,u...P'Tf] LTUT) '}"T!J.

N. C. — 340. af wpomwereis) Par. 4 : ol mpow. — 343, 7 Sdvacdat] Par. 4:
b Guv., — 344, ywpiopod eitx wep! inseruimus. — 347. <iv inclusi-
mus; Volkm. etc. : xatd v ypfow tdv. An dowdétwv? — 349, olx] om.

Par. 3.

Td yryvopevoy, pvnpovedeiv 82 18 ysyovds,
On voit que pour Aristoxéne axod =
aiclngig, uvAun = duavole, Le mot 6po-
Soopeiv signifie done que la sensa-
tion et la mémoire doivent marcher
de pair, agir ensemble si l'on veut
arriver 4 la pleine intelligence de
V'eeuvre musicale. Il faut bien se gar-
der de confondre cette théorie avec
la question de savoir si le crifére
musical doit é&tre cherché dans

I'axo¥, ou dans le Agyag, question qui,
on le sait, divisait les pythagoriciens
et les aristoxéniens.

344. Le mot olv suppose que dans
la phrase précédente il a déja été
question d'une qualité que Plutarque
exige de la sensibilité musicale; or,
dans cette phrase, il a été parlé d'ana-
lyse ywpiletv et non de synthése, Le
supplément que nous avons inséré
s'impose donc absolument ; 1'omission
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jamais prendre les devants, comme le font les sensations
emportées et précipitées, ni sans rester en arriére, comme
le font celles qui sont lentes et difficiles 4 émouvoir; quel-
ques-unes méme cumulent ces deux défauts, tantét prenant
les devants, tantdt restant en arriére, par je ne sais quelle
anomalie naturelle. Il faut donc corriger de ces imperfec-
tions la sensation sil'on veut qu’elle marche de pair avee
I'intelligence.

« Et, autre chose évidente, sila sensation n'est pas capa-
ble de séparer chacun des trois éléments susdits, il ne lui
sera pas possible de saisir le fil de chacune des trois suc-
cessions séparées et d'apercevoir les fautes ou les beautés
dans chacune d'elles. Il faut donc acquérir d’abord la
faculié de séparer, ensuile celle de rétablir la continuité :
car le sentiment de la continuité est nécessaire an sens cri-
tique, puisque le bean et le laid ne résident pas dans cer-
tains sons, temps ou lettres isolés, mais dans une série
continue : ils consistent, en effet, dans une certaine combi-
naison, par l'usage, de parties incomposées.

« Voild pour ce qui concerne la compréhension musicale.
I1 faut ensuite observer que la connaissance de la musique
ne suffit pas encore pourla critique musicale. Il n’est pas
possible, en effet, de devenir 4 la fois un musicien et un juge
musical accompli parla seule réunion des connaissances qui
passent pour étre les parties de la musique intégrale, telles

s'explique par les deux wepi. Pour
ywoiopog ef. Aristox., p. £ Meib. ; Plut.
adv. Colet., 22, p. 1119 E.

345. La ocuveysia, considérée ici
comme une faculté de la perception,
ne doit pas étre confondue avec la
ocuvéyeta objective, les principes qui
régissent l'enchalnement mélodique
des sons {Aristox.. p. 4 et 27 Meib.)

350-352, Cette énumération un
peu confuse des différentes branches

BeewpmTindy
%2l mOINTIRGY,

g 1. dppovih,

(Epurveiz). L. dpyavie.

(maifevec?). § auryupvasia,

(cp. Aristox. p.32) ~

de I'enseignement musical est difficile
4 metire en harmonie avec la classi-
fication plus scientifique de Lasos
d’Hermione et d'Aristide Quintilien
(supra, note 325). 11 semble cepen-
dant gue les branches théoriques
(mpaypavetat, Bewpizt) soient énumé-
rées au g 352, les branches pratiques
(épmetofar) au § 380 ; on obtiendrait
ainsi le tablean suivant:

2. pulpexty, 3. Rébw. 4. 19050.:; {7

2. andind.

B. L’ensemble
des connaissan-
ces lechniguer ne
suffit pas a la cri-
tique musicale,
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vactas (8351) — Myw 8 Thc suvtewodang el Ty 700 7ppospévou
<TRAL TOU AEYOUEVOU > Edverwy xal &7t v 7ol suluod, — (352)

D madg 8t toutalg £x %e TR pulipexiis xal Thc aopovixic oy hatelag
xal The meol Ty xpolaly e xah Mefw Bewplas, xal ef Tiveg &hhas
Ty avoust howral ouaat. (853) Av’ &g &’ attlag oly otdv 7' & altiv
TouTy Yevéolal xptTigy, metpatiov xatapaleiy,

(354) Hpéivoy éx w00 Auiv umoxeishal T& péy TGy xpwopévey
Tehete, T& 8 aredd - (355) wéheta pév, aUth Te TRV movqpdtey Exa-
azov, oloy 76 dudbuevoy % avhodpevoy A xbapilopevoy, 7 7 éxdatou
*adtov Sppmveta, olov f T aldngig xal N OWH xed & dormk THY
towodtwy * (856) dtedn 6, Td wpos Talta suveslvovia xal [td]
todTwy Evexa yryvépeva - TolxUTe OF & pépn TH <ImotfoEwg xai

E The>> €ppnveios.

(85%) Actrepoy ex <70l #plvety deiv Npds xal wepl Ths otxerbn~
To¢ Thg Te Epunvelag xal>> Th¢ morjseag ¢ (858) dradrtwg yip xal
*altn Umo<TxeiTaAL >,

(859) < 00 wévov>xplvere yip dv Tig dxobwy alhnTol, méTepty

N. C. — 3b1. #al tod Aevowevov] inseruimus. — 352. P: MEw e wal
xpobay. — &i fiveg] P: oiziveq. — 353, Barb. & aitias. — 355. #7] Westph,
xal . —abvdyv] libri advod, corr. Volkm., — 356, t3] inclusimus, —
mothoaws xal tRg] addid. — 357-360. Verba Sedrepov — épumveias om,
Par. 3. — 367. tod... val] inseruimus. — 358. alry] lbri adwh (P : advwd),
correr. — Groxeivar] libri Owoxpivers (in F2 spatio inter Swo et =p.
relicto). Correx. (Bern : senfentia requirit amopficeie). — 359, o0d pdvov
addid. — adAntod] Volkm, aliwdeld, — wdrepov] P : émérepov.

Le Btwp, et le motrr., ici confondus,
sont distingués ailleurs par Aristoxéne
(infra, nofe 364). Ainsi 'éppoviah
comprend la mélopée, la guluixq la
rythmopée, et inversement la AéEig
comprend la petp:xh. 11 est difficile de
savoir ce (u'Aristoxéne entend ici
par % wepl Thy xpodatv Ocwpia. Ce ne
peut é&tre la pratique du jen des
instruments (qui rentrerait dans l' 6p-
yavix#); c’est plutdt I'étude de Pins-
trumentation,

361. Cette cuyyupvacia de la sensi-

bilité, qui ne figure dans aucune des
autres divisions connues de la mu-
sique, est précisément celle qui a été
décrite dans les §§ 337 suiv. et qui
comprend : 1° le réglage de '« allure »
de la sensation; 20 I'art d’analyser le
phénoméne musical en ses éléments
(343); 3° celui de reconstituer par la
pensée les séries paralléles, mélodi-
que, rythmique, poétique, et de les
embrasser d'un seul coup d’eil (3435).
— Le supplément xai Tod Aeyopévou
est imposé par la comparaison avec
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que la pratique des instruments et du chant, I'exercice de
la perception simultanée — j'entends celle qui s’applique a
la fois a l'intelligence de la mélodie, du texte, et du rythme,
— puis encore la science de la rythmique et de I'harmoni-
que, la théorie de 'accompagnement et du style poétique,
et d’autres encore, s'il s'en trouve. Pourquoi toutes ces
connaissances ne suffisent pas a faire un critique, c’est ce
qu’il nous reste & montrer.

« D'abord, parce que, parmi les objets soumis a4 notre
appréciation, les uns ont leur fin en eux-mémes, les avtres
ne l'ont pas. A safin en elle chaque composition musicale
elle-méme, comme un air de chant, de fliite ou de cithare,
ou l'interprétation de chacune de ces choses, comme le
jeu de flute, le chant et autres semblables. N'ont pas leur
fin en eux-mémes, les moyens tendant & ces buts et mis en
ceuvre pour les atteindre, tels que les différentes parties de
la composition et de l'interprétation.

« En second lieu, parce que nous avons d juger égale-
ment de la convenance de Uinterprétation et de la compo-
sition : car elle aussi nous est soumise.

« Ainsi, en entendant un joueur de flite, on ne doit pas

Distinetion en-
tre les moyens et
les fins dans Uart
musical,

L’éthos, supré-
me obje! du jugr-
ment musical,

L'éthos
{'axéeutlion,

et vap a la 4¢ place est insolite. De
plus fout le texte et la suite des idées

dans

le § 338; d'ailleurs, la locution wxai
{7 suppose au moins deux termes

précédents,

356. 11 est difficile de -croire
qu'aprés avoir cité parmi les objets
« complets » souwnis a nolre juge-
ment : 1° les compositions musicales
elles-mémes 20 leur exécution, Plu-
tarque ne cite, parmi les objets « in-
complets », que les parties de l'exécu-
tion ; de la notre supplément notfiseng
xaxl g,

357, Le texie des mss. est inintel-
ligible; notre supplément n'a d'autre
prétention que d'indiquer le sens; le
copiste a sirement sauté une ligne
entiére.

3568, fwoxpivete des mss. n'est point
grec; le scribe a sauté du K de Yno-
KEITAI & celui de KPINEIE. Plusieurs
mss. indiquent une lacune, — Tou-
tefois oU wdvov nous inspire des doutes

sont un peu flottants. L'exposé des
deux raisons pour lesquelles la con-
naissance des parties de la musique
ne suffit pas au critique paratt tenir
dans les §§ 354-358. Viennent ensuite
des exemples a I'appui, relatifs : 1o au
jugement de l'interprétation {359-
364) : 20 & celui de la composition, &
savoir : a) de la mélopée (364-370) b)
de la rythmopée (311-3178). Mais les
articulations du raisonnement sont
mal marquées, ef les « deux raisons »
n'en font réellement qu'une, car le
jugement sur l'ensemble ne se dis-
tingue pas essentiellement du juge-
ment sur l'appropriation des moyens
au but.

359. Comme il n'est question que
d'un seul auléte, le mot cupguyeiy
doit g'entendre de l'accord des deux
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moTe SUPPWYOUTLY ol aVA0l 7 oU, xal wOTzpoy 7 SidhexTog gamig 7
% —~

s

Epunvetas, o wEvror TEAog, GAA' Evexz 700 TEhoug yuyvouevoy. (361)

Touvavtioy - (860) wolrwy & €xastov wipog ol RUANTIXTG
Maox Tadta yao al xal 7% sotadve whvex, xotlhestar 0 The &
h [% T P - v U 3 [ why P q v e mq EPEL'n—
) - r oy -~ ’ ) ~ - ¥ ’
velag Bllog, et olveiov dmodidorar Tt napadolévit movqpatt, § peta-
r r = r - r
gerptoaclian xat Eounveusat 6 evepyy PBebodhnTat,
4 ' - ~ - -
(862) ‘0O ausog 6 Aéyos xad exl twv <780y xal ToV> mafioy
T@Y URS THE TOLRTAS onpatvoudvey év Toig morjuast. (363)
] N r ~ -~
DQavepiv 8 av vévorto el Tug SxdoThy $Eetdlorto v < ROUTLR@Y >
ERTTIGY, Tivos datl BewonTind.

a . - - -
p-HEF (364 ARdov yip 6t fy pdv APHLOVIXT, TEV@Y TE TGV TOU ToMo-

c. 38

N. C.— 360, adintinfc] Volkm. adhwdixnis, — 361, el olnslov] E : ei¢ oix, —
napadolévee] F2. — Par. 8, 4,5, VIi:napanobobévay, celeri ef vulgo
mapaxotnBéver, — 8] P: % xal. — BzbolArrae] Par. 3 fodhera. — 362, #0dv
ral Tov] inseruimus, — 363-387, Libri post 329, (ransposuit Westphal. —

363, oavepdv] P: pavasidls. — pousixdyv) addidimus.

tuyaux de flate entre eux cf. supra,
note 173 . Pour Stfisuvog, cp. suprd,
note 202;mais le mot est pris ici dans
un sens légérement différent, puis-
qu’'il s'agit d'exécution et non de com-
position ; c’est le « phrasé » plutdt
que la phrase.

362. NIABQN pourrait éfre une sim-
ple fante de copiste pour HOQN; dans
tout ce qui suit il ne sera question
gque de I'éifios, jamais du pathos. A
d¢éfaut d'une correction, notre sup-
plément s'impose.

363-387. Cet intéressant dévelop-
pement avait peut-étre été ¢erit apreés
coup sur un feuillet séparé, ui s'est
ensuite ¢garé 4 une fausse place. La
transposition, proposée par Westphal,
paratt absolument certaine. Toute-
foig, les mots Exdstn Tdv EmoTrpav
gagneraient en clarté s'ils étaient rap-
prochés de I'énumération des émtoth-
pat, § 350-352, 11 ést donc possible que
les § 334-362, qui interromipent la con-
nexion, aient ét¢ ajoutés aprés coup.

363. tov im.otnpov, ce sont les

sciences particuliéres, les branches
de la musique, dont il a été question
plus haut, g 350 suiv. et qui seront
appelées plus loin (387) <& %20’ &v pé-
pos Aevopeva, Le supplément povarxdv
paralt indispensable a cette distance.

364. Cette énumération des parties
de I'harmonique offre plusieurs par-
ticularités remarquables : 1° 1'étude
des yévn est placée en téte, comme
dans les Elémen(s d’Aristoxéne p. 33
suiv. , disposition critiquée par Por-
phyre sur Ptol., p. 238) et abandon-
née par les auteurs de manuels ulté-
ricurs, qui placent toujours en tite
les zfidyyo: et reléguent les yévr, i la
Je place Cléonide, ¢. 1) ou & la 4¢c
(Arist. Quint. p. 9; Alyp. c. 2; Gaud.
¢.5; An. Bell. 20 et 31; Mart. Cap.IX,
P- 333 Eyss.); ce seul détail sullit &
prouver l'origine aristoxénienne de
notre texte; 2¢ la perowoia, septlicme
partie de T'harmonique daprés les
Eléments d'Aristoxéne (p. 38 M.) et
les manuels postéricurs, est ici com-
plétement owmise : nous traiterons
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juger seulement si les flites sont d’accord ou non, si le
phrasé est clair ou non;tout cela ne représenie que des
parties de l'interprétation aulétique, ces choses ne sont pas
fin en elles-mémes, mais ont lieu en vue d’'une fin détermi-
née. Mais au-deld de ces détails et d'autres du méme genre,
nous avons encore d juger le caractére de l'interprétation,
s'il est conforme & l'esprit de la composition donnée, que
le virtuose s’est proposé de transmetire et de traduire.

« Méme observation pour le caractére et les sentiments
exprimés par l'art créateur dans les compositions musi-
cales. La chose sera claire si nous considérons quel est
'objet de chacune des sciences particulieres dont se com-
pose la musique.

« L’harmonique, par exemple, a évidemment pour objetles

cetie question plus loin (note 381);
30 les wdvor doivent, conformément &
la terminologie d'Aristoxéne, dési-
gner ici les tons (échelles de trans-
position, vuigo tpdwor et non, comme
dans d'autres passages du dialogue,
les modes: ceux-ci sont compris ici
sous la rubrique custhpara, qui sert
souvent, chez Aristoxéne et ailleurs, &
désigner spécialement les diverses
formes de systémes octocordes, c'est-
a-dire les modes (harmonies). Yoir
Aristox. p. 2 et 36 Meib., p. 28%4 Mo-
relli; Arist. Quint. I, 11, p. 29: iwd

Fig. 37.
Disjoint

An. Bell. 83). Il faut en conclure que
c'est I'espéce la plus importante, e,
en elfet, d'aprés ce qu'on vient de
voir, la métabole suvetnuativh n'est
pas autre chose que la métabole de
mode. C'est ce que signifie, bien in-
terprété, lc texte de Bacchius, c. 5.
Chez les autres auteurs, cette expres-
sion a pris un sens beaucoup plus res-
treint : elle désigne, d'aprés eux, le
passage du systéme conjoint au sys-
téme disjoint ou réciproquement (fig.
37); la métabole modale n'est pas
mentionnée, Mais tout en doutant de

Conjoint
——

e

"

—
.

= y =
| —

o—a—o—=F

woiou TR puvis T odemua Téwou
Tointéov; Proclus, Chrestom., p. 245
Westph. : & vépog Zpudleran e ou-
grhinatt Tt Thv xbzowitiv Alokine; et
ici méme infra, 33 370 et 371; &° par-
mi les mélaboles qui rentrent dans le
cadre de 'harmonique, Plutarque ne
nomme ici que les « mélaboles de
systeme », omettant les métaboles de
genre et de ton {trope) que nomment
les abréviateurs ‘Cléon. 13: Bacch. 50;

I'exactitude de cette définition, il faut
remarquer que le changement ainsi
défini constitue réellement, comme
le dit Ptolémée 1II, 6) une pevabodrt,
tob péloug, c'est-a-dire une méta-
bole de mode. Si l'on considére, en
elfet, une cithare ordinaire "€olienne)
de 18 cordes, il est facile de woir
que cest par ce passage du tétra-
corde conjoint au disjoint ou vice
versa — gutrement dit par I'échange

dthoy dans la
composition.

1 Dans Phur-
monie.
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cpévou wal SLaTTAPATYY xal cusTnpatoy xai oféyyay xab Tévey
xal ueTaBolGy CUITHPATLXGY EoTt YvsTxy * (B65) moppntipw B

ey

oURETL TaldTAL "mpoehlely oidv 7e. (866) “Qo7’ oust {yvetv maph
Tadtns 70 Srxyvidvar Sdvaslar, mizepoy olxstmg elhqoey 6 mowgTic,
"olov eimely, év "Mugois tov ‘Tmo3dplov Tévov émi Thv doydy, 7
10y Mifohddidy e xal Adpov i Thv Exbugty, 7 Tov TroppuyLov
e xal Ppuytov enl 10 *péoov + (367) ol yko Suazelver ") "dppovuey
" mpay parteia wpOg T& ToraUte, TPOTOETAL 08 ROAAGY Etépuy - (368)
Y Yap TR olxewdmTos Sdvapy dyvoel. (869) Odrte yip 16 ypw-

pazixdy yévog oute <o Evappoviov RifeL mot’ Eyov Thy Tig olxetdtyvog

N. C. — 364. xal sugtnpdtwy] om. P. — cuotrpativ] Volkm. addit xai
pehonosias, — 365. wpoerbelv] libri (cxcepto, ut videtur, F2?) mpoce'h-
Beiv, corr. Bern. — 366. olov] libri dpotov, correx. (Wytt. xat ofav, Diibner
wg olov.) — év Mdgoic] P, Bergk. Par. 8 év povoixoic, cetl, év podooig
(F2 Barb. edpodooig?), Wyil, edpodowg — to péaov] libri thv péanv, corr
Folkm. — 367. % dpu. wpayp.] libri ©f dpp. m=payp. corr, Bureite. -—
368-369. dyvost..., Suvapw] om. P. — 369, 16 ypwp.] 1 om. F3. — wot’
Eyov] Westph. : mot’ év aird &ov.

du 8i bémol et du Si naturel — qu'on
peut le plus aisémeni et Je plus
agréablement pour l'oreille moduler
du mode dorien au mixolydien, de
I'hypodorien au dorien, de lI'hypo-

phrygien au phrygien, de I'’hypoly-
Fig.38

dien au lydien (fig. 38).11 y a done lieu
de croire que dans la pratique de la
citharodie, de méme que les méta-
boles de ton se faisaient de préférence
enire tons « relatifs », ratd edprwva
Sixgthipata (Cléon, 13), ainsi les mé-

Passage du DORIEN au MIXOLYDIEN

0 Passagode |’ HY PODORIEN au DORIEN
:? - —— ._.' — > — r

v = °

Passage de ’HYPOPHRYGIEN au PHRYGIEN

:b—r-i-

%ﬁ—ﬂ"—‘n ] —— ’_.—‘P'—'_z = '4&”
| & ,

Passage del' HYPOLYDIEN an LYDIEN
= . —— —— ?

(Y
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genres de la mélodie, les intervalles, les modes, les sons,
les tons et les modulations modales. Elle n’est pas capable
d’aller plus loin. Ainsi il ne fant méme pas lul demander de
décider si le compositeur a choisi & propos, par exemple,
dans les « Mysiens » le mode hypodorien pour le début, le
mixolydien et le dorien pour le final, I'hypophrygien et le
phrygien pour le milieu. La science harmonique ne s’étend
pas jusqu'd ces questions; elle a besoin, pour les résoudre,
du secours de beaucoup d’autres études : car elle ignore la
vertu de la convenance esthétique. En effei, ni le genre
chromatique ni 'enharmonique n’aura jamais en lui-méme
la raison suffisante de cette convenance et le secret de ce

taboles modales s'opéraient presque
exclusivement entre modes apparen-
tés (thv mpoc dAAnia pehwebiay tdv
sugtnipdtwy, Aristox. p. T Meib.) et
par l'artifice du passage du tétracorde
disjoint au conjoint, ou wvice versa.
Les deux grands hymnes delphiques
offrent des exemples de ce procédé.

366. 0 Townths, c'est Philoxéne. Cp.
Aristote, Polif. VIII, 7, p. 1342 B :
olov & 8:80papbos dwohoyoundvws elvai
Goxel Ppuyiov * xal s0dtoL TOAME Rapa-
Selypata Aéyouaiv ol wmepl thy olveoiy
TxtTny &AM T wal Siote didobevag dy-
Zetphoas év T Awptatl worfoar &i00-
papbov tobs Muagodg (libri : piboug) ady
alds " Ty, &AW Omd Tig pioewg adrTig
é5émegey el Thy Ppuyietl thy wpooh-
rougay dppovizy wdhv., {Remarquons
en passant que le rapprochement de
nos deux textes prouve bien qu'ici
encore tdvog = dppovia). Il est peu
probable que Philoxéne ait été réelle-
ment, comme le croit Aristote, en-
tralné « malgré lui » & changer le
mode qu'il avait d'abord adopté ; bien
plutdét y avait-il 14 une modulation
voulue, savante, ef correspondant
A un changement d'éthos dans le
poé¢me. On remarquera qu'Aristote a
l'air de dire que le début du dithy-
rambe était en mode dorien (Swpiaxi),
fandis que Plutarque parle d’hypo-

dorien ; mais ce n'est pas une raison
de changer le texte de Plutarque,
comme l'a proposé Bergk : I'hypodo-
rien est de la famille du dorien,
commme l'hypophrygien de celle du
phrygien, et les deux modes, dans un
langage un peu vulgaire, devaient
étre confondus sous une seule ru-
brique; on sait d’ailleurs qu’Aristote
connalt et semble approuver I'opinion
qui range tous les modes, suvtay-
pata, (suvothpatx?) dans deux caté-
gories, eid7, dorien et phrygien {Polit.
1V, 3, p. 1290 A). Le proverbe amd
Awplou dml dpiyiov (Apostol. 1IN, 61;
Synésius) se rattache peut-étre a
l'anecdote des Mysiens. L'emploi de
I'hypophrygien dans le dithyrambe
est encore attesté par Proclus, Chres-
lom. p- 245 W.: 6 piv ydp (8:80papbog)
Tt ppuyiwe xal Gmoppuylue dppdleTal.
— "Ex6aai; pour oo n'est connu que
par cet exemple.

868.CI. Aristoxéne, Harm.p. TM. :
nepl 8t ouotypdtuy xal towwy olxstd-
tnto¢ Aewtéov. De méme dans Aris-
tote, Prob. XIX, 27, il faut probable-
ment lire altn (f xivnsig) Exee olxed-
wnta (libri @ dpotdtriva) v Te Tolg
f.8polc xal év THt Ty gl6yywy TdEar.

369. Sur l'éthos des genres voir
les définitions de Théon p. 85 suiv.,
Arist, Quintilien, p. 19 et 111, Anon.
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p. 1143 SUvaty Tehelay xal xal’ v w0 el memornpévou pédous log émi-
paivetat, Al ToUTo To0 Teyvitou fpyov © (B70) cavegdy & om
Etéga 700 GUITAKATOS N QYR THG 8V TOL TUTTH 0T, XATOTXEVS-
olziang pedomoriag, mepl g oux covt Bewpiioar THe dppovixns mpoy-
paseiag.

(8372) oudels

Yap pulipds Thy TR medelus olwetdthmos Slvapwy Tkel Eyav &y

(371) 0 avThe 0F hbyog xai nzpl oy pulipdy -

altit. (378) To yio olxetwg det hevéuevoy mpog R0 11 Phémavreg
Myopev, To07ov 3¢ gamev alstav eivar olvlesly Twa f pifv 7
dupotepa  (874) olov 'Ohdumwe b évappdviov vévog émi dpuyiou
(875) tolto yap The &pyTis
(876) mposhng-

Belong vip pehomoting xal guluomotiag (™) suvestn [0 'Olopmou

Tovou tebéy maivwyl embaToL y.'.'yﬁév -

0 nlog eyévynoey eml Tdy Tig 'Abnvac voper -

Evapuivioy yévog] * (87T) ahdd whv xal ToU Evapupoviov yévous xai
t0U Qpuylou TovoU SLapevovTLY AL TPOG TOUTOLS TOU SUTTY,KATOS
TavTog, Teyvixes Te "petabhnléviog vou sullwou povoy aUTo0 AL

] [ 7y ’ ke - 'l 1)) ; Yt nRe TO
TE‘»‘OEJwVOU TPOXO& QU Vil TULWYOG  , HREYRATY LALOLLOTLY EO‘X;‘]

N. C. — 369. uéhow] E. Cett. péhos. Corr. Bur, — 370. &7 Barb. & (an
recté?) — custhpatt] Par. 4, 5: Suxathpat., — odx &ott] V : odx 1. — 372,
aisdt] Par, 3, E, F2 {faurat); ceteri adtd. — 3'73. elvar] om. AE Barb, F3 Ri etc.
— 375. b RBos] RI :wxl vd FBos. — éydvwmoey Par. 3 : éyévraev. — 376-377.
Libri; mpood. ydp ped xai pubp. teyvixig te (an 6é?) peradnobévrog
{corr. Wagener) tob pulpot povov adrtod xal yev. spoy. évei wmal.
cuvEdgtn T0 'OAUpTov Evapprdvioy yévog " dAAE MRy xal ToT dvaop.
Yév. xal to0 ppuy. tév. Srzp, xal =pdg TodTtois T00 oUTT. wavrdg,
peydanvarroluwoy Eoynxe ©d R00s Transposuimus, correximus.

Bellerm., § 26, Martianus Gapella, etc.,
qui remontent sans doute & Aris-
toxéne Gevaert, I, 295).

370. CI. Aristox., Rhythm. p. 283-
284 Morelli : &oxmep vdp ev T Tod
wEhous puages Teewpfinauev, 61t o0 T
alth cdotnpd te xal pchomotla
oU8t tdvacg.

372. Sur l'éthos des rythmes voir
surtout Arvistide Quintilien II, 15 et ls
travail d'Amsel, De vt alque indole

rhythmorum Breslauer philologische
Abhendlungen, I, 3 .

374-3756. L'expression éx! tovou
tefév, rapprochée de passages comme
Aristoxéne, p. 7, Meibom tdv quaty-
patwy ol Exi Tiv Tdvwv xetpévolg cup-
Ealvst , et p. 37 M. (vdvaus £’ dv m8é-
Hevx T3 guoThpata peiwdeitat), oblige
d’admettre qu'ici le mot tivos est
pris exceptionnellement dans le sens
de ton (échelle de transposition).
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qui exprime l'éthos de la composition : ceci dépend du
talent de l'artiste. Et certes il est clair qu’autre est la mé-
lodie d’'un mode, autre la mélopée composée dans ce
mode, laquelle mélopée n’est pas du ressort de la science
harmonique.

« Il en va de méme des rythmes. Aucun rythme n’aura s panstechoiz
en lui-méme la raison suffisante de la convenance com- & "¥¥mes
plete. Quand nous parlons de convenance, en effet, nous
avons toujours en vue un certain caractere; et ce carac-
tére, nous le savons, est le produit d'une combinaison, d'un
mélange ou de l'un et de 'autre. Ainsi, chez Olympos, le
mélange du genre enharmonique, placé sur le ton phrygien,
avec le péon épibale : c’est celte associalion, en effet, qui
détermine le caractére du début du nome d’Athéna, avec
une mélopée et une rythmopée appropriées. Maintenant,
alors que le genre enharmonique et le ton phrygien restent
invariables, et par surcroit le mode tout entier, mais que le
rythme seul subit une modulation habile et passe du péon
au trochée, le caractére esthétique éprouve un change-
ment considérable : en effet, le morceau appelé Harmonie

Le ton phrygien était usité par les de l'enharmonique phrygien cf. su-

aulétes, (Anon. Bell. 28.) On ne nous
dit pas dans quel mode élait écrit
ce nome d'Athéna, mais, comme
il sagit d’'un nome aulétique d'0-
lympos, il me paratt trés probable
qu'il était aussi en mode phry-
gien; cl. Anon. Bell, 28 : 4 opiytog
dpuovia Tpwrever €v Tolg EMmveuTTOlS
OpydvoLg - paoTupes of wpoTor elpetal,
Maggtas xal "Yayws xai "Olupwog, ol
Ppiyec. On sait, d'ailleurs, que dans
le syst¢me de Ptolémée, ton ct mode
s¢ confondent : le pentédécacorde a
limites immuables ol Ptolémée exé-
cule tous les airs prend un nom-
bre de bémols suffisant pour que
I'octave « moyenne » ait la figure du
motle voulu: cctte armure de clef cor-
respond précisément a celle du fon
homonyme dans la nowmenclature
aristoxénicnne. Pour le dingramue

pra, note 116, fig. 10. Pour le péon
épibate, supra, note 281, Mais s'agit-
il ici du véritable péon é}])ihate
délini par Aristide Quintilien L 1
- _ ou du pseudo-épibate que Plu-
tarque retrouve chez Archiloque .
R

37%7. Iei alomnpa désigne encore
sitrement le mode (probablement le
phrygien). — Le trochée est soit le
trochée ordinaire — v (qu'Olympos
avait employé dans ses Méirda, su-
pra, note 290, soit le trochée sé-
mantos e L, Celte métabole ryth-
mique, du genre hémiole au genre
double, n son parallétle dans les
nombreux passages des chours tra-
giques el comiques obt le rylhme
passc du péon ordinaire (5/%) aux
trochées.

10
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N. C. — 378. &opoviz] delet Westphal, lacunam indicat. — xati] V, F2 Par.
3,4, 5, Yolkm, Omittunt ceferi. — 380. yofozug] Barb, »pisew;. — woiel] Barb.
watelv, — 381, wehomondv] Par. 3 : pehav. Barh. : pehonatdv, — Awpluwv ef ThHv
Awpivv inclusimus. — 383, yphzew;] vulgo ante Bur, xpisews (sic Barb.). —
pdvnv] Volkm, Westph. : pdvov. — advbesiv] Libri edvesiv (Par. 3), Eoveswv (F2),
§uvotary (AEPY Barb.), corr. Wytt. (EdvBeatv, sed cf. 386). — 3B4. matwvindv
tnclusimus, — F3 Suxywwetiedv. — F pubuixs)] Par. 3, 4, 5, Xylander. Ceteri :
7 pub. VP : gulpnminh, — 7 od] Par. 3. Ceferi od (om. #, etiam V, Par. 4, 5).
F2, Xyl. Wyttenbach ;: 7| xx0dnep Tivés camv od, ete.

378. Dans le nome pythique déerit
par Straboun IX, 3, 10, la premiére
partie aprés le prélude (avdxpouoig)
porte également le nom de dpwetpx =
avdnepa (chez Pollux, 1V, 84, wefpa).
Quant au nom &ppoviz il est inexpli-
qué ; wais une composition de Ter-
pandre portait le méme nom (infrd,
note 423).

379. Tb xpirindy, la faculté de juger
au point de vue esthétique. Aristote
emploie ce mot dans un sens un peu
ditférent, De animea, 111, 9, 1 : % duyh
xatd Sdo Dpiovar Suvaperg — Tt T

xpuoinde, 8 Sravaizg Epyov ol xal aishh-
oews. Plutarque (Aristoxéne) ne donne
malheureusement aucune indication
sur les moyens d'acquérir cette pré-
cieuse faculté, mais en se reportant
aux § 3234 on voit qu'elle est, pour
lui, inséparable de I'étude de la phi-
losophie.

380, T Swotecti. Nous ne connais-
sons pas d’autre texte olt ce mof ouun
mot de méme formation soit employé
au neutre; on peut sous-entendre
CUTTT G,

381. La question, assez obscuré-
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dans le nome d’Athéna differe beaucoup, par le caractére,
de l'introduction.
« Pour faire un musicien complet, il faut donc réunir & zZe metopée et
. . es . . sy la rythmopée dé-
la science musicale le sens critique. Gar celuil qul CONDAI pyoens tes scien-
le mode dorien, sans savoir juger de la convenance de son ces thdorigues.
emploi, ne saura ce qu'il fait et ne préservera méme pas
le caractére du genre; puisque, méme en ce qui concerne
les mélopées, c¢’est une question de savoir si la science
harmonique doit s'oecuper de les distinguer ou non. De
méme pour toute la science rythmique : celui qui connait
le péon ne connaitra pas la convenance de son emploi par
cela seul qu’il sait comment est fait un péon, puisque, au
sujet des rythmopées elles-mémes, c’est une question si la
science rythmique doit en connaltre, ou si elle ne s'étend
pas jusque-la. Il est donc nécessaire, pour juger de ce
qui est convenable et de ce qui ne l'est pas, de posséder
au moins deux connaissances : d’abord celle du caractére

ment posée ici et au § 384, était celle-

probablement en sens contraire et
ci: la mélopée, la rythmopée (et aussi

Aristoxéne jui-méme finit par y céder:

la métropée ou Aé§:) doivent elles se
rattacher comme un simple chapitre
complémentaire aux enseignements
théoriques correspondants, harmoni-
que, rythmique, {métrique), ou doi-
vent-elles former une branche dis-
tincte de l'enseignement musical, la
branche de la composition? On a
va plus haut que le vienx Lasos,
comme plus tard Aristide Quintilien,
se décidaient dans le second sens, et
tel était aussi le sentiment d’Aris-
foxéne dans son premier traité d’har-
monique, les Archai. Cp. Harm., p. 4
Meib, : (# &ppovendy vTuyydver obax
wpthm v Bewpnindy * Talza (lire vav-
Tng) 8'éoviv doa quvteivet Tpds THy Thv
sugtpdtov ve xal tévwy Bewpiav ... T4
& awdtepov, Gox Bzwpeltal ypwpévng Hon
T worn ks tols Te ouathpact xal tolg
wdvorg, ouxést taitng Eaviv, ete. De
méme dans l'ouvrage dont est extrait
notre § 364, la mélopée ne figurait pas
parmi les parlies constitutives de
Ubharmonique. Mais le courant était

dans ses Eléments {Harm.,p. 38 Meib.),
il compte la mélopée comme septiéme
partie de I'barmonique; dans la Ryth-
migue {p. 284 il rattache de méme la
pulponoiia A lo fuBindy comme ypiotg
puBpiv, et Aristide Quintilien, s’inspi-
rant probablement d'Aristoxéne, fait
de la rythmopée la cinquiéme partie
de la rythmique (p. 32 Meibom).

383. 1l est évidemment question
ici du péon ordinaire ou Sidyuiog — v
Tw. Le mol cdvBeaig ne doit pas étre
pris dans un sens -technique, car,
d'aprés la définition d'Aristoxéne
(Rylhm., p. 298 Mor.), un pied adv-
Betos est celui qui peut se décomposer
en deux ou plusicurs autres pieds ; or,
tel n'est pas le cas du péon, puisqu'un
des éléments composants serait fota-
lement un pyrrhique v v, qu'Aris-
toxéne refuse de ranger au nombre
des pieds. Pour un emploi vulgaire
analogue de guvletas cf. Platon, Resp,
400 B (suprd, note 84).
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N. C. — 387, P: olb' dpp. (om. ), mox pubprrixd. — ooh’ § pubuixh] om.
Par. 4, 5. — SwxvvoereR] libri wal yvwonwd, corr. Westphal. — peniov] libri
dhhwy, correximus. — 388, mpostipwy] P : évipwy, — 389, éwiy etoficavral
inclusit Volkm., — woi¢] (Volkm. =als) inclusimus. — yopSiv] Westph, :
tévwy, — 391. viit] omnes quos vidimus libri; quidam, sec. Westph., vlv et
sic vulgo ante Wylt. — Anzmefv] Barb. (alii?) : Aewriy el sic vulgo ante Wytt.

38'7. Nous ne comprenons pas la
lecon des mss, (v dAlwy) : comment
a-t-on jamais pu supposer qu'une
science partielle.ait 3 juger les autres
sciences partielles? D'autre part, &\ ha
ne peut guére désigner « les autres
qualités » spumises au jugement cri-
tique,

388-407. Malgré le mot olv il n'y
a aucun lien logique cntre ce déve-
loppement et le précédent (le mot
790; n'est pas pris dans le méme
scns). Dans le plan primitif de Plu-
tarque cette section faisait sans doute
suite au g 267 ou au g 321, et si nous
n'avions pas reculé devant un trop
grand remaniement c'est 14 que nous
I'aurions transporté.

389, L'hisloire des magistrats ri-
goristes qgui retranchent les cordes

superflues de la lyre est souvent ra-
contée, mais est toujours mise sur le
comple des Lacédémoniens. (uant au
musicien coupable, il s’appelle tanidt
Terpandre Plut. Insf, Lae, 17; 11, 185
Bern.), tantdt Phrynis (Lac. apoph!.
p. 220 C = 11, 134 Bern.; De prof. in
virl. p. 84 A=1,202 Bern; Agis, c. 10),
tantdt Timothée (fnst. Lac. 17; Diom
Chrys. XXXII, p. 20 Dind., Paus. 1],
42, 10. Boéce, De mus., 1,1 doune le
lexte du décret des éphores. Cf. Ar-
témon ap. Ath. X1V, 636 E). Il est &
remarquer que Plutarque Insté, Lac.
17} raconie la méme histoire succes-
sivement de Terpandre et de Timo-
thée, et que, d'aprés un autre texte
{Ath. X1V, 628 B , les Lacédémoniens
se vantaient d’avoir #rois fois sauvé la
musique, splc 7,87 cegunévar Sazbe-
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esthétique en vue duquel a lien la combinaison, ensuite
celle des éléments qui entrent dans la combinaison.

« Ce que nous venons de dire suffit & montrer que ni I’har-
monique, ni la rythmique, ni aucune autre des sciences
dites particulieres ne suffit, a elle seule, a distinguer le
caractere et & juger les compositions.

Lonclusion.

XVIII. — Anciens et modernes. Abandon du genre
enharmonique.

« Ainsi, ¢’est & cause du grand souci qu’ils avaient des ZLa simplicits
meoeurs, que les Anciens accordaient la préférence an carac- fquf:ff}?:?;‘;
tére grave et sobre de la vieille musique. On dit méme que 55, 4,275 %
les Argiens étfablirent autrefois une punition contre les gore
infractions aux lois de la musique et infligérent une amende
a celui qui, le premier, s’avisa chez eux d’'employer plus de
sept cordes et de s’écarter de la gamme mixolydienne. Le
grave Pythagore rejetfait le témoignage de la sensation dans
le jugement de la musique; il disait que la vertn de cet art

doit se percevoir par l'intelligence, et par conséquent il la

powévny adthy, — Le mot wapepiioiu-
dudlev est un Enak. On ne doit pas
I'entendre dans le sens d’ajouter un
« ton » plus aigu que le « ton » mixo-
lydien {(cf. Arist. Quint. p. 23 Meib,,
Héraclide, ap. Ath. XIV, 625 D; Ptol.
Harm. 11, 9 qui mentionnent un trope
mixolydien aigu ou hypermixolydien),
et nous croyons que les mots yphoa-
afat wAcioor Tiv éntd yopddv et wapx-
piioiuditfiewy n'expriment qu'un seul
et méme fait qui consiste dans I'ad-
dition d'une 8¢ corde & I'heptacorde
primitif. Cet heptacorde primitif (la
lyre dorienne avant Terpandre) se
composait (fig. 30, p. 104} de deux
tétracordes doriens conjoints et se
confondait ainsi — moins la néte —
avec la gamme mixolydienne telle
qu'elle a été fixée par Lamprociés
(note 156, fig. 16), L'addition d’une
8¢ corde permit d'employer deux

tétracordes disjoints au lieu de téira-
cordes conjoinés : au point de vue des
musicologues du 1ve siecle cette trans-
formation revenait & « s'écarter du
type mixolydien », mapapmboivdidtew.

390-392. Malgré 1'épithéte admi-
rative gepvds il ne faut pas voir dans
ces lignes l'adhésion sans réserve
d’Aristoxéne (?} & la méthode exclusi-
vement mathématique des Pythagori-
ciens. L'enseignement musical d'Aris-
toxéne repose entiérement sur les
critéres sensibles et, dans son Har-
monigue, il condamne ceux qui ex-
cluent la sensation du jugement
musjcal pour n’admettire que vontzai
aitiat xai Adyor wivic dpfndav (Harm.
p. 32 Meib.). On sait que dans la
suite I'antagonisme entre les Aristoxé-
niens ¢t les « canoniciens » ne fit que
s'accentuer, malgré certaines tenta-
tives de conciliation comme celle
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N. C. — Post 393 Volkm. lacunam statuit, Westphal 330-332 inseruit. —
394. P : magyrhicaro. — 395, wapéyeiv] P, Barb. : mrpéye. — tiyv dvapp.] F3 =i,
— héyewv] tnseruimus., — Sofdoavrag] libri: Scfavrag, corr. Bern. —
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A, Poody.

d'Archestratos (Porphyre sur Ptol.
p- 211 . Sous Néron, Claude Didyme
écrivit un livre sur les différences
des deux écoles {(ib. p. 191); Ptolémée,
qui prétend rester indépendant nais
s¢ rattache en réalité aux canoni-
ciens, traite aussi de ce sujet (Harm.
I, 2, p. 8 ct Porph, p. 205).
394-407, Tout ce développement
est bien certainement tiré Jd'Aris-
toxéne. Dans son Harmonique p. 23
Meib, il laisse entendre les mémes
doléances sur e dédain et 1'oubli ol
est tombé de son temnps le genre en-
harmonique : 1 8 ot Tt pehowaoiiz
Stxévou Atyavol Scomévy (ayant besoin
d'une lichanos, ou 3= degré, ¢loignée
de 2 tons de la mése ou 4°) wxi oly H
wavhotdty vz GARd ayebav § xxAhloty,

Toi¢ pdv woAhoic Ty viv amwtopé-
vwv pougtxig ol v ziSnhdv éote, yé-
voito uévtav Emayfzioiv adTolg « Tois of
auvetbiopévors sdv pyatuiv Tpdmwy 101G
e wpwtotg xxt tolg Seutéporg ixamidg
§TA0v €0t Td Aeyopevov. O pdv yip Tt
viv xzteyouvem: peAowmotiat guvifielg po-
vov Bvteg eixotwg why Sitovov Aryavdv
¢Eopifovat. Un peu plus loin, il admet
gue de temnps & autre les contempo-
rains se servent encore de l'enhar-
monique (btav & doixwvexi wote eig
Thv dpuoviav), mais qu'alors ils le dé-
naturent en le rapprochant du chro-
matique, entralnés par leur penchant
au « style douceitre ».

395, Déja négligé et contesté au
temps d’Aristoxéne, le genre enhar-
monique est complétement aban-



DE LA MUSIQUE 151

jugeait non d'apres 'oreille, mais d’aprés '’harmonie mathé-
matique; il estimait aussi qu'il fallait borner I'étude de la
musique aux limites de 'octave.

« Mais voyez les musiciens d’aujourd’hui : le plus beaun
des genres, celul que les anciens cultivaient de préférence
a cause de sa gravité, ils I'ont complétement abandonné, &
tel point que chez la plupart on ne trouve plus méme la
moindre compréhension des intervalles enharmoniques. Ils
poussent si loin 'inertie et la nonchalance que, & les enten-
dre, la diésis enharmonique n’offre méme pas l'apparence
d’'un phénoméne perceptible aux sens, qu’ils la bannissent
de la mélodie et prétendent que ceux qui ont raisonné de
cet intervalle et employé ce genre n'ont fait que divaguer.

« La preuve la plus solide qu’ils croient apporter de la
vérité de leur dire, ¢’est d’abord leur propre insensibilité —
comme si tout ce qui leur échappait devait étre néces-
sairement inexistant et impraticable! Puis, que I'intervalle

donné A& Vépoque alexandrine et
romaine & cause de sa ditliculté d'exé-
cution ou de I'« ouie obtuse des con-
temporains ». Denys d'Halicarnasse,
De comp. verb. 11,s’exprime en termes
sceptiques : 4 & dpyavint, Te ual -
Genty poloa Srzstipaal te yoftat wheio-
g, 00 Tt GtX wévre pdvov {comune le
discours parlé), 2AN' &xé 109 & Ta-
adv dpkapévn wal wd B wévee polwe-
el vl T4 Otd Tegodowy < xal o Sirovoy
xal Thv Tovov >xal 70 futtéviov, g 8¢
Tives olovrae xal thvy Glesiv
algdrnt@g Théon de Smyrne, p. 35-56
Hiller : xxheiofx: 8¢ ongw *Aptatdievog
T0UTO0 10 TWposipmpévov YEVos dppoviay
Gix ©d elvar dptatoy, dweveyndusvay Tol
wavtds Tppospévou Thv wmpoonyopizv
Eote 02 SuspehuwbnTdTatoy nal, Gy Exel-
vog g, prhdteyvov xal RoAATs Sedpe-
vov guvnlelxg, 6Bev 008 elg ypRowy
pardiwg Epyevat (il est difficile de
savoir si ces derniers mots provien-
nent d’Aristoxéne ou sont une addi-
tion de Théon.} Arislide Quintilien
P- 19 Meib, ; tsyvindrepoy 8¢ o ypdua
— axpibéatepoy B2 T dvapudviov - Tasd

v&p Toig émtgaveatatol; By pouatxdL Te~
TuyTKE TAPAS0Y TS, Tols B moANols EaTy
abivatovr * §0ev dméyvwodv mveg Thy
*27% Gleow pweAwibiav, Sid thy adrviv
agbivaravy  xzl mavtzAD; dpehdibnzov
gvat T4 Btdatrpa Omohabdvres, Au
temps de Gaudence (c. 6, p. 6 Meib.}
et de Macrobe (In somnium Scipio-
nis, LIV, 13), le genre diatonique reste
seul en usage; I'enharmonique a &té
abandonné propler nimiam sui diffi-
cultatem.

397. Pour construire une échelle
musicale, par exemple pour accorder
un insirumwent & cordes, le procédé
normal consiste 4 partir d’une note
fondamentale et & opérer une suite
de bonds de quarte et de quinte, in-
tervalles consonants, que I'oreille

Fig. 39,

3

o1 = >

L 4

1 2]

saisit sans peine. Un exemple de ce
procédé, Aidis &id  oupowvlag, est
donné par Aristoxéne, Harm. p. 55
Meib, (fig. 39); c'est également ainsi

Désudtude du
genre enharmo-
nigue,

Raisons  allé-
quées pour cet
abandon; réfuta-
tion.
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1 o0 pévov tav Toig.

qu'Aristide Quintilien (p. 23 M. dé-
termine les proslambanoménes des
divers tropes. 1l est clair que par cet
enchainement on peut construire une
échelle continue de demi-tons con-
formément au principe de la gamme
tempérée), mais qu'on ne réalisera
jamais des gquarts de ton.

398-399. Les anciens théoriciens
(Damon?), antérieurs & Aristoxéne,
avaient construit des échelles o I'oc-
tave était divisée en quarts de ton ai
thv SLaypapudtuy RETATURVEDTELS, ALiS-
tox. p. 28 Meib. et dont un spécimen
nous a élé conservé par Aristide
Quintilien p. 45 Meib. . Les inter-
valles compris entre le son initial ei
chacun des sons successifs avaient,
dans ce systéme, un numéro d'ordre
exprimé par le nombre de quarts de
ton qu'ils renfermaient. Les trois

intervalles cités en exemple par Plu-
tarque étaient tous d’'un emploi pra-

ﬁ{; w- 1
‘A—&h.—_ﬂ.
#;l

% Y M W

tique ; ils se rencontraient notam-
ment dans cette variété de la garnme
diatonique dite Sudtovey padaxdy
{fig. 40 .

400. Cp. Aristide Quintilien, p. 14,
Meib. : im & altiv (Siastnpdtuv) &
wév esTwv dpTia, & 8¢ wepittd, dpTia pév
tx ei¢ loa Suxepodpeva, @i futtdvioy wai
TOVO0S, TEPLTTE 8 TX eig dwox, ©¢ ai y
Stégerg xat & xai I\

401. 'Ehayisty 8izaig, parce gu'il y
avait aussi des diésis chromatiques
valant 1 3,3 8,1 2 ton.

402-403. Aristoxéne

r
— 1 |

T

reconnait
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en question ne peut étre obtenu par une chaine de conso-
nances, comme le sont le demi-ton, le ton et les autres
intervalles semblables. Ils ignorent qu'a ce compte il fau-
drait rejeter aussi le troisiéme intervalle, le cinquieme et
le septidme, qui se composent respectivement de trois, cing
et sept diésis ; et, en général, tous les intervalles dits « im-
pairs » devraient &tre écartés comme impraticables, puis-
qu'aucun d’eux ne peut s’obtenir par une chaine de conso-
nances : ces intervalles sont tous ceux qui ont pour mesure
un nombre impair de diésis enharmoniques. Il résulterait
encore de la quaucune des divisions du iéiracorde ne
pourrait étre utilisée, excepté celles qui font uniquement
usage d'intervalles « pairs » : & savoir le diatonique synton
et le chromatique tonié.

« Mais dire et imaginer cela, ce n'est pas seulement se

(p. 51 Meib. suiv.) six maniéres prin-
cipales d’'accorder le tétracorde « do-
rien »; ce sont celles quindique notre
figure 41. Plutarque (Aristoxéne} cons-
tate que si 'on pose en principe que
tout intervalle musical doit pouvoir
étre obtenu par une chaine de quintes,
les seuls types admissjbles du tétra-

Figi i1,
DIATONIQUE Syntan

Mou

cithare et de lyre employait 4 cAté des
types 1 {diatonique ditonique d'Era-
tosthéne) et 3 {chromatique synton)
des types de tétracordes a intervalles
tout 4 fait irrationnels, a savoir le
diatonique pedraxdév (n° 2) et un dia-
tonique d’Archytas dont les cordes
sont deux a deux dans les rapports

CHROMATIQUE Tonic

r

= _,r:':_L'_F’——-' =

W’ﬁ

% Vi

oo » % % ¥
A Hémidvle Mou ENHARMOSIQUR
pE=ESSS = ———

% %% B % % AR A

corde sont les formes 1 [diatonique
givtovov) et 3 (chromatique <owaiov).
C'est, en effet, & cette simplification
qu'on devait aboutir 4 la fin de 'anti-
quité et dans notre systéme musical
moderne, mais la persistance des an-
ciennes habitudes fut si forte que
méme au temps de Ptolémée {ou du
théoricien quil copie , la musique de

28/27, 8/7, 9/8 (intervalles approxi-
malifs : 1/4, 5/4, 1. Celte dernitre
forme était méme, au dire de Pto-
lémée, la seule qui s'employit pure,
c'est-a-dire dans toute l'étendue de
I'octave; les trois autres formes s’em-
ployaient dans des combinaisons
mixtes avec elle (Ptol., Harm., 11, 14
suiv.)

Contradictions
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¢8idate - (409) Sqhdv yép, 7t %) povawed) mohharyol yensipyn, Tov
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oY

,Al‘ ')\lé :I A 1y A - LY Lol .l-‘ “ ,A é LY
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St mougtene, e tuals maox T00 FomwrdTou Xet .
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woévoL TEQTIOLEVOY VOO LYY AtyEint,

(410) «<ov & ebgov— onat

N. C. — 404. P : évavtiodpevov. — avtois] A : adtols. — 406. F3, R : Siaxi-
peasr, — dhoya) libri ; dvdhoya, corr. Meziriac (11, 325.) — 407, woogaviév- |
t25] Par. 3 : mpocavidvres, — wapuwmitag] lihri mapavi tag, corr. Wesiph.
— 408. pounfc] eam. Par. 4. — 409, P: dfdov. — povsied] Par, 3 : pouxd
(sic). — F3 ypnoipnv. — wpds tdv ’Ay.] vov om. P. — %¢] Par 3 ; fiv. — P: Ipabes.

— 410. Ri, F3 ; zzprdpeva.

405. CI. Arist. Quint., p. 13 M. :
Tév Stxctapdtuy — & pdv fned, 4 &2
&hova * prd pév, wv xxt Adyov fovtly ¢i-
wetv olov — Aoyov 8¢ ompr Thvy wodg
dAAnAiz %t aplbpdv oyioly — &hovx
8¢, ov ovlels wpdg EAANAx Adyoq ehpla-
xetat. A proprement parler cette défi-
nition est absurde, car on peut tou-
jours calculer le rapport, Adyoq, entre
les sons composant un intervalle,
sculement ce rapport peut étre treés
compliqué. Aristoxéne réserve le nom
d' dptiov a lintervalle qui embrasse
un nowbre pair de quaris de ton
autrement dit un nombre exact de
demi-tons); lintervalle weprrtdy est
celui qui embrasse un nombre im-

pair : de quarts de ton {exemple : dia-
tonique wmou ; lintervalle dloyoy
celui qui n'est pas mesurable par le
quart de ton (exemple : chromatique
hémicle et mou).

406. On ne doit pas chercher une
contradiction entre la pratique ici
signalée et celle que dénonce ailleurs
Avistoxéne (Harm., p. 23 M.) : quvo-
wwréoxg (Ayavoic) ypivtat cyedov of
TAelator iy vy, etc. Commele prouve,
en effet, la suite de ee dernier texte,
il s'agit de musiciens qui rappro-
chaient l'enbarmonique du chroma-
tique, sans doute en combinant une
parhypate enharmonique avec une
lichanos chromatique (chromatique
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mettre en contradiction avec les faits, mais encore avec S01- o tombent les en-
méme. Nous voyons, en effet, ces mémes gens emplOYer mmim. -
avec prédilection celles des divisions du tétracorde ou la

plupart des intervalles sont ou impairs ou irrationnels, car

ils abaissent toujours les médiantes et les sensibles; bien

plus, ils vont jusqu'a relacher certains des sons fixes d'un

intervalle irrationnel, et en rapprochent par un relachement
correspondant les sixtes et les secondes. Ainsi ils estiment

par dessus tout I'emplo1 de gammes ou la plupart des inter-

valles sont irrationnels, par suite du relaichement non seule-

ment des sons mobiles, mais encore de certains sons fixes,

comme il est clair pour quiconque est capable de percevoir

ces choses.

-

XIX. — Utilité de la musique.

« Qua'nt a 11l1$a.ge de la mUSique1 tel qu‘il COI]Vient é, VN Achille musi-
homme, c'est 'excellent Homére qui nous l'a enseigné, &5 cte #o

Hére.

Voulant montrer, en effet, que la musique est souvent utile,
il nous représente Achille, pour calmer la colére qu’il a
congue contre Agamemnon, faisant appel ala musique, qu’il
avait apprise du trés sage Chiron :

« Ils le trouverent (dit-il} charmant son dme aux sons de la

d'Archytas), de méme que dans le  décrit ici Aristoxéne. Siles sons mo-
chromatique lui-méme on pouvait  biles qui sont abaissés vers (mpooca-
combiner la parhypate du pahaxdv  viévteq) les sons fixes altérés sont la
avec la lichanos du zovwixiov (Harmn., parbhypate (2° degré) et Ja trité (60, il
p. 52 M.). Tout autre est 'abus que en résulte nécessairement que les
dénonce Plutarque {Aristoxéne) dans  sons fixes abaissés sont I'nypate (1¢cr)
notre texte. 11 s'agit d'une gamme et la paramése (5°). Mais nous venons
dvidemwent diatonique ol les 3* et  de voir (§ 406) que la lichanos (3¢) et
T* degrés sont abaissés, pahartduevor, la paranéte (7°) sont fowjours -— dai

en d'autres termes ol lintervalle — abaissées. 1l résulterait de Ja upe
entre le 2¢ et le 3* degré de chaque gamme ol la mése {4°) et la nite (80)
tétracorde est moindre quun ton: conserveraient seules leurs valeurs

c'est précisément le diatonique paiz-  normales, consonant 4 la quinte, tan-
%6v d'Aristoxéne (fig. 41, ne 2), dont dis que toutes les autres notes
il existait d'ailleurs de nombreuses  seraient abaissées d'un intervalle non
sous-variétés ou « nuances », déterminé; alors les deux tétracordes
407. Méme en admettant la correc-  ne seraient plus des tétracordes, puis-
tion de Westphal (rapundtxs pour ®a- que leurs sons extirémes ne conso-
pavhitag) nous avouons ne pas bien neraient plus 4 la quarte!
comprendre la gomme altérée que 410. lliade, 1X, 186-189. La citation
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N.C. —410. V.2 :éwi libri: nepi (Barb. exi, sed corr.). Codd. Hom. =i,
dpyvpeov] R1, F3, Par. § : coydprov. Barb : apydpeos Luyds, mox wrdhw. — 412,
Barb. : &8et, — wpikeic P: wpooafeis. — 413. "Oumnpog] Par. 4 : a "Ourpos. — 414,
attiic] Barh, : adti, — wpd¢ tdv *Av.] Tov om. Par. & — 415, 0unpog] Par. 5:
"Ounpov, — mwapabfiyev] Par. 3 et vett. edd. : wapzbiverv. — Tol¢ xzAhigToL)
V : tig wakaigtng, ldem : mapagxevaguivag eIv. — 416, Snhovott] Par. 3 ¢ &Fhov
uwg; om, E. — 417. 4 dpyaia] 4 om, Par. 5. — 418, Par, 3 : xa! latpixfs xal
StxatooUvrg. — 419, abtaic] libri adtdg, corr. nescio quis. — &fzmov] Par.
3 : wou. — 420, ¢l yoUv] libri : els” (Bard, : elt’) 0dv. Correx.

était classique parmi les apologistes  Mus., §10. Dans les scholies on trouve
de la musique. Cp. S. Empiricus, Ady.  1'observation spirituelle : MiBaviig Ezy
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phorminx harmonieuse, — belle, artistement travaillée, ira-
versée par un joug d'argent; — il I'avait choisie parmi les
dépouilles de la ville d'Eétion, déiruite par lui; — c'est
avec elle qu'il charmait son ceeur, et il chantait les gloires des

héros. »

« Apprenez, nous dit Homére, quel usage il faut faire de
la musique : chanter les gloires des héros et les hauts faits
des demi-dieux, voild ce qui convenait & Achille, fils du
trés juste Pélée. Homeére nous enselgne encore quel est le
temps le plus propre A cette occupation : il en fait I'exercice
utile et agréable des moments de loisir. Né pour la guerre
et 'action, Achille, par suile de sa colére conire Agamem-
non, ne prenait plus aucune part aux périls de la guerre.
Homere estime donc qu'll était convenable de montrer le
héros aiguisant son courage par les plus beaux airs, de
maniére a rester prét pour sa prise d’armes qui devait
bientdt survenir; et c’est ce qu'il faisait en se rappelant
les hauts faits d'autrefois.

« Telle était la musique ancienne et tel I'usage qu'on en
faisait. Nous apprenons, en effet, que cet art fut culiivé par
Héracles, par Achille et par beaucoup d'autres, qui eurent,
dit-on, pour malire le trés sage Chiron, lequel enseignait
a la fois la musique, la justice et la médecine.

« En général, '’homme sensé ne fera jamais un reproche
aux diverses disciplines du mauvais usage qu'on en peut
faire; il n’en accusera que la méchanceté de ceux qui
s’y adonnent. Si donc un homme a étudié dans son enfance
le style éducatif de la musique et a été instruit avec tout le

Chiron e zex
éléves,

Utilité morale
de la musique.

Ex Aavlpuwv xexthiadx, Thy xlbdoav (sic)
Tov “AytAAéa « dvolxnetov ydp elg mohepov
frovea wildpav Eminopilesbar - clpdvra
olv, gnoiv, napehelv dig dpovsoy dmpe-
T Tv.

418. L'auteur se répéte : il nous a
déja dit qu'Achille avait eu Chiron
pour maltre de musique (409). Quant
4 Héraclés, d'autres récits lui don-
naient pour maitre Linos (Paus., 1X,
29 ; Apollod., 11, 4). Dans I'insistance
avec laquelle Chiron est donné pour

professeur de médecine, de droit et de
philosophie a la fois, n'y aurait-il pas
une allusion 4 I'enseignement ency-
clopédique du médecin Onésicratés?

420, Pour le wacdzutinds tpinog cf.
supra, 267. Aristoxéne ne tombe pas
dans le panégyrique & outrance,
comme le maltre de musique du
Bourgeois gentithomme; il ne dit pas
(jue la musique en général améliore
les hommes, etc.; mais seulement
une certaine espéce de musique, la
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voUs “EAdyyvag madsaslay Myer G pousiic - (426) fon youv
« ot Bt mavnuiptol pohwnt Beov Lhaarovro,

xahov aelboveeg mavjova, xovpol "Ayaiidy,

I r F ¥ Ty I I 1 !
}LE)\TBOVTEQ EZIEPTO‘J "0 0GE (?.OEVQ TE.'DTEE"C GXQULY, »

N. C. — 420, dyewvols] Par. 3 Barb. : dyevols. — 421, &2 pouvoixwg i
libri : <e, corr. Dibner. — altde %:z] V (et alii? adt®, — »al =dhet] Bern. :
« Malim xxi ©f ®oéher. » — 423, wapxAdbot] Bern. « scrib. videtur wxpabLho:, o
— 424, 8x7ftzv] Par. 4, 5 : Gakfoavsx sic). — vob om. Barb. — omnai Mpur.]
F3 pagl. — 426, Aéye] Par. 4, 5 : héyew., — 426, v. 3 6 8] F3 ot &2,

musique sévére et élevée, le mwaibeu-
tixds tpdwos. CI. dans le méme sens
Harm, p. 31 Meib. Cetie opinion est
longuement combatiue par Sextus
Empiricus; la controverse était clas-
sique et remontait sans doute aux
sophistes de la fin du v¢ siécle. Les
Platoniciens avaient pris nettement
parti pour l'utilité worale de la mu-
sique, les Epicuriens contre.

423, Terpandre avait visité Sparte
et remporté le prix au concours des

Carnées (note 47), mais 'histoire de
son intervention comme pacificateur
d'une sédition parafit étre une simple
légende, calquée sur l'anecdote rela-
tive a Thalétas, ou bitie sur le nom
d'Hermonie que portait un air de Ter-
pandre. Le plus ancien témoignage
est celui de Diodore, VIII, fr. 27
(d'aprés Ephore ?), qui rapporte pré-
cisément que sur l'ordre d'un oracle,
Terpandre advobds wihy quvhiopoge TR
‘Appoviag =it widH:. Philodéme (p. 18
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soin nécessaire, on le verra toujours louer et approuver le
bien, blimer le mal en toute matiére et particulierement en
musique; jamais un tel homme ne se souillera par une
action déshonnéte ; mais retirant de la musique les plus
grands avantages, il sera aussi utile 4 lui-méme qu’'a sa
patrie : il ne blessera jamais I’harmonie ni dans sa con-
duite ni dans ses discours, toujours et en tout lieu il respec-
tera l'ordre, la décence et la sagesse.

« Aussi les états les mieux gouvernés ont-is pris le
plus grand soin de conserver & la musique un caractere
élevé. Parmi beaucoup d’autres preuves qu'on pourrait en
citer, rappelons Terpandre, qui apaisa jadis la sédition née
a Lacédémone, et Thalétas le Crétois, qui, appelé, dit-on,
sur 'ordre de la Pythie, guérit les Lacédémoniens par la
musique et délivra Sparte de la peste qui la ravageait,
comme le raconte Pratinas. D’ailleurs, Homeére lui- méme
nous montre les Grecs apaisant, par 'emploi de la musique,
la peste qui les dévastait; il s’exprime ainsi :

« Eux, pendant tout le jour, apaisalent le dieu par leur chant,
— entonnant un bean péan, les fils des Achéens; — ils chan-

taient Celui qui frappe au loin, et lui, réjouissail son coeur a
les entendre. »

et 80 Kemke) raconte le méme fait
{probablement d'aprés Diogéne de
Babylone) comme ailirmé par =oirol
Tiv povgorfwTwy, lui-méme le révoque
en doute. Voir encore schol. Odyss.
111, 267 ; Zénobius, Prob., V, 9; Chris-
todore, Anéh. Pal. I1, 113, Cest a
tort que Bergk interpréle aussi en ce
sens le prétenda fr. 268 de Pindare
cité par Philodéme; en réalité, Phi-
lodéme fait iei allusion & I'hypor-
chéme célébre par lequel Pindare lui-
méme essaya d'apaiser les séditions
de Thébes; nous possédons les vers
en question (fr, 109); le fr. 268 fait

donc double emploi, aucune créance. Le rdle d'Kpiménide

424, Pratinas, fr. 8 Bergk. — A la i Athénes se borna également & un
méme source remonte Philodéme, De  exorcisme.

musica, p. 83 Kemke (& travers Dio- 426, lliade, 1, 472 suiv,

géne de Babylone?), qui s’exprime
en termes presque identiques a ceux
de Plutarque. Voir aussi Plutarque,
Cum princip. philes. & (p. T19 A);
Lycurg. 4; Paus, 1, 14, 4; S. Emp.
Adv. math, 11, 24; Mart. Capella,
p- 348 Eyss.; Boéce, De mus. I, 1,
Tandis que notre texte et ceux de
Pausanias et de Capella ne parlent
que d'une peste, Plutarque dans les
deux autres textes parle d’une sédi-
tion; cette seconde version, qui pa-
rait remonter 4 Ephore (& cause du
synchronisme ridicule Lycurgue-Tha-
1étas, Strab. X, 4, 19) ne mérite

Son utilité po-
litigue : Terpan-
dre, Thaldlas.
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(427) Todroug Tobs awiyoug, ayal Suddoxade, xohaodva v
mpl THG MouTkils Aoywy memolnpat, emel glacas oU THY poustxiy
cuvapty G ToUTLY wpoumbgrvas Ny ¢ (428) tér yap fvti, <o

--- T - L] [} bd L4 b L 3 ¥ ] ¥
wpliTov aUTAg el xdhhwoToy Epyov B eig Tolg Beods elydotaris
EaTiy apotby, Embpevoy B8 ToUTwe xal Sedrepov O The buyiis xefdg-
Ty ol Ep.p.e).i—:; xal, Evappévioy ooty TR

(429) Taut’ elmdy 6 Tutrpiyos - « e, — 21, — Tolg Emixu-
Mxioug mepl pousnAs Abvous, ayalt Suddoxare, »

(430, "Efaupastn pev odv 6 Zwutrpuog ewi tois heylicia, wal
T2p Svéoaive G ToU TRosOTOU xal Thg OWYNG TRY TEpl HOUTLXNY
oroudry, (431) ‘0 &’ epds Suddonados * « Mezk t@v dAhwv — &o,
— xal 7007 amodiyouat éxatépou Gy, 6L THy Taby Exdrzgoc Thy
auths avvol Ewthafev - 432) 6 wev vixo Auslag, 6oz wévoy e
poupyouvee xlapwiCdt wpoahixey eibévar, ToUTols MpAS eloviagey -
(433) 6 58 Zotiatyoes, 650 xak weds Onéderay xat wpos Bewolay,
G yap xol Suvapy xal yofigly pousnc cuvrelvet, diddaxwy
Apas emeoadihedoato. (434) Exeivo 67 olpar €xbvtag autous Suol
xazadehoinéval © (435) ov yip xatayvioopar avtdv Serhiav, Og
arayuvliviey xataoniy wousuy i T guasinia - (436) el yap

' +* v ox F e r N o T r
mou xal ypnoipy, xal “mope "motev, @g o xahos “Ounpos dnionve
(( 0) » — ! — ' 2 L ! - !'" b ! ,\ 6' —
HOATH — Yap TOU Onaw — 0pNTTUG TE, T Yap T avaldpata
dattoc ».

(437) Kal por pndels imodabéton, 6%t wpos wépdy pévev ypnoi-
pnv ooy pousudy “Ounpog i wodwy, &ihd yp Pabicepds

£t voUg Eyxexsuppéves Toig Ensowy - (438) els yap bpihstay xal

N. C. — 427, <év wepl 77¢ poumixig] trs om. Par. 4, F2, — 428, éngpevor
6% todtw) Par. 3 om. 6. — 429. F2: fpng éyer. — émuxvaitxniovg] libri plerique;
V imweuxhious, Wytt, alii éyxvxdious, sed cf. Ath. I, 2A; Diog. La. 1V, 42; Poll.
VI, 108. — mept pouvoixfc om. Par. 3. — 430. F3 : évépnve, — 431, Exacépov
vid. delendum. — Spov] V, Barb. : 4pdv. — thy aldtdg altod] vfv om. Par. 3;
atsde delent Volkm. Westph. — An épuddfare? — 436. el ydp mov xa.] xal
om. F2. — mapd méxov ¢ Libri: mapasevovwg (Par. 3: wapayeyovds ;
corr, Bryan. — 43%7. P : ypnoipn.

427. Allusion au § 14, supra. 428. Ptolémée Harm. 111, 5 ad fin.)
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« Ces vers, mon bon maitre, j’en ai fait la conclusion de Conclusion.
mon discours sur la musique, comme ioi-méme tu les as
cités en commencant pour nous faire sentir la puissance de
cet art. Et, en vérité, sa premiére, sa plus belle fonction,
c'est de rendre aux dieux la reconnaissance due & leurs
bienfaits ; puis, en second lieu, de faire de notre Ame comme
un ensemble pur, mélodique et harmonieux. »
Ayant ainsi parlé : « Voila, dit Sotérichos, mon bon
maitre, mon discours de table sur la musique. »

XX. — Epilogue.

Le discours. de Sotérichos fut fort admiré; en effet, son Second discours
visage, sa voix exprimaient I'ardeur de son zle pour la *7é e
musique. Alors mon maitre reprenant la parole :

« Entre tant de mérites, dit-il, japprouve singuliérement
en vous que chacun de vous ait gardé son réle : Lysias nous
a payé son écot en exposant seulement tout ce qu’'a besoin
de connaitre un citharéde de profession; Sotérichos nous a
servi, en guise de dessert. toul ce qui concerne l'utilité
et la théorie de la musique, aussi bien que sa puissance et
son emploi. Il y a pourtant encore un sujet qu'ils ont sans
doute voulu me réserver : car jJe ne les soupc¢onnerai pas
d’avoir péché par mauvaise honte en refusant de faire
descendre la musique au festin. Si, en effet, il est un endroit
ou la musique est utile, ¢'est au milieu des coupes, comme
nous 'a indiqué I'excellent Homeére quand il dit :

« Le chant et la danse, ce sont 13 les ornements d’un festin, »

« Que personne n’aille s'imaginer qu'en parlant ainsi Utitité de I

] 4 . . . m dans
Homeére ait voulu dire que la musique ne pouvait Servir fesins.
qu'au divertissement : ces vers cachent un sens plus pro-

fond. Homére a voulu nous apprendre que la musique était

compare pareillement la justice ou cf. Plut. De defectu orac. 36 : évapué-
état parfait de l'ame a un téhetov gd-  viog &8 xai 7, 10D udapouv alvrakig.
etnpa. Pour l'expression évappdviov 436. lliade, 1, 152.

11
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~65evos + (440) éxeivog (e Eheyzyv siadyeshar wousudy, wap’ ooy
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copata xal <ug owvoins, (441) 0 St pouswkd THL wepl
¥ 1 r

waer Te xal suppevplan el Thy dvavtiay xetdoracw dyel te pad

npauvst, (442) IMxpx Toutov odv <ov xaody &g PBonfifumarn it
pousLxnL Tous apyaious gral ey pRiadar “Ounoog.

c.44  (443) AR On xal T0 péyisTov Tuply, @ étaipor, xal padAoTa

¢
TEUVOTATNY OTOPAVOY [ouTinry masahédetmsar. (444) Ty yap @V
Cviwy ©ooky xal THY TAV dsviowy xivagw of mepl Mulayosay xal
‘Apylray xal Mhdzova 22, of dowwol Tov doyaiwy prhoTdzwy 0Ux
aveu pouTixig yiyveshay xal ouvestdval Soasxoy * (445) wavta yap

%)’ &ppovi*xv oo <00 Oz00 navsoxcudshat oz5ty. (446) "Araipoy
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™~y W W - r ¥
6’ av ety viv Emexteivety Tols mzpb <olzou héyous * (447) avi-
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Tatoy OF %ol pous®Tatoy T0 Wavth TO WoooTX0Y METPOY ERLTL-
Bgvar. »

(448) Tav<’ cinwy druoviss, xal orsizag oL Kadver xal Tl
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N. C. — 438. totottaig] V, AE, Barb. : ad<oi¢; Par. 8, 4,5 1 év tolsg;
R3 : ©x zois; Volkm., ele. : tots; Bernard. : « scrib. vid. ad=olq yopoic » (2.
Correximus. — wapihabe] Libri. Bern. wapébale, in notis « wapéhabe? » (sic).
— 439, xxbixzp) Par. 3 : xabf, — duétepos] Par. 5, F2, 3. Ceteri fuévepos (sed
in V corr. in Opéresos ut videtur). — 440, P: «dtod, — 441. advhv] Libri :
adchy; corr. Westph. — P : ovpuerpiav, — 443, Spiv] Libri plerique Op &v;
nonnulli sec. Westph. : #piv. Corr. Wytl. — 446, émexteivew] V, Par. 3, 4, 5.
__ AE Barb. Rl : dxexvzivaty; F3 dwmowxszivaivy Herwerden : amovelvelv. — Todtov)
Par. 2 : tobtwy, — 447. Amyot ut vid.) Fywdzarev. — & wavs{] Par. 3 : TH
mavri. — wavel ) 16 om. V. — 448, wx:gl Oeols] Plerigue. maiel siv Beoi
R3, edd. — P3 om. =xtsl. V om. Toi5, — toniwpévou; Par. b : aittwpdvous,

439-442 — Aristoxéne, fr. 91 Di-  table ou Edpwixta supwotid cilés
dot. Aristoxéne avait sans doute ailleurs par Athénée (XIV, p. 632 A).
traité ce sujet dans ses Propes de  On reconnalt un fragment du méme
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d’'un secours et d'une utilité singulitre en de pareilles
occasions, je veux dire dans les repas et les frairies des
anciens.On y introduisait la musique, ainsi que le dit quelque
part votre Aristoxéne, comme capable de contrebalancer
et d’adoucir la puissance échauffante du vin. Il assure
gqu'elle y fut introduite parce que le vin fait chanceler les
corps et les intelligences de ceux qui en usent trop libre-
ment ; la musique, par 'ordre et la symétrie qui résident en
elle, les ramene, dit-il, 4 une disposition contraire et les
adoucit. En pareille occasion, selon Homeére, c’est donc
comme un secours qgue les Aneiens invoquaient la musique.

« Vous avez encore laissé de cété un point de vue,
camarades, le plus élevé de tous et qui manifeste le mieux
la dignité de da musique. C’est que le cours de l'univers, le
mouvement des astres, si I'on en croit Pythagore, Archytas,
Platon et les autres anciens philosophes, ne s’accomplis-
sent et ne se développent point sans musique : car tout,
disent-ils, a été organisé par Dicu selon I'harmonie. Mais il
serait hors de saison de nous étendre maintenant la-dessus :
la vertu supréme et musicale par excellence, c’est d’ap-
porter en tout une juste mesure. »

Aprés avoir ainsi parlé il chanta le péan; pms, ayant couctusion.

offert une libation & Saturne et & tous les dieux qu’il engen-
dra ainsi qu’aux Muses, il congédia ses convives.

développement dans Athénée XY,
p. 627 E : 60ev ¥oixev xxl "Ounpos Giz-
tnolv the doyalav v "EANfvwy xatd-
aTacty Afyitv « o@bppryyds 0° fv Saxt
Bz0l wolmzav éralomv » Od. VI, 99)
0§ xal tols eduwyovuévorg ypnotung ob-
one whe TEYvms. "Hy & ©: Eoixe tolto
vevopiapevov, mpidtov uls dnwg Exagreg
twy ei¢ pelny xal TAfowsv dppmpévey
iavpdy haunbivhe THe D6prw; wal Tig
QROTIEIZE THY WIVGIRAv, 6107 6T, Thy au-
046etas mpauver, ete. Des idées ana-
logues sur l'influence adoucissante
de la musique sont développtes par
Dion Chrysostome, XXXIIL, p. 681 I ;
et Plutarque, De superst. c. 5 (p. 167).
Plus spirituellement, 1a nourrice de

Médée énonce le paradoxe que la
musique est inutile dans les festins,
ol les hommes sont déja assez por-
tés a la gaieté ; ce qu'il faudrait trou-
ver c'est un genre de chants propre
a consoler les mortels dans I'afflic-
tion (Médée, v. 190 suiv.).

444, Allusion a la fameuse théorie
de I'« harmonie des sphéres ». 11 ne
parait pas bien certasin que celte
théorie remonte & Pythagore ni méine
4 ses premiers disciples : on n'cn
trouve aucune trace chez Philolaos;
M. Tannery en attribue la paternité
& Archytas auquel I'emprunta Platon
(Recherches sur Uhistoire de U'asiro-
nomie gncienne, p. 527).

La musique des
sphéres célestes,






ADDENDA ET CORRIGENDA

Nous donnons ici, outre quelques errata et omissa, les résullats
de la collation des manuscrits F2, F3, R4, R3 faite par Th. Rei-
nach en octobre 1899, et dont les lecons n’ont pu étre incorporées
dans nos notes critiques qu'a partir du § 323.

P. xxm, note 1. Effacer le nom de MM. Croiset. M. Maurice
Croiset (Hist. de la Litt. grecque, V, 522) se prononce contre 'au-
thenticité du dialogue. — P, xxxvm, 1. 8 du bas. Au lieu de
« retrouve », lire « trouve ». — P. 11v, 1. 7. Ecrire : -?-:%)( %. —
P. Lv1, dern. 1. du texte. Accentuer $issig, — P. 1xni, l. 10, Accen-
tuer <,

§ 3. mowodvta] F2, ut videtur, worobvrar. — § 5. Sowe] '3 daov (et
tamen togodty). — § 6. NE. Accentuer (deux fois) Kpdvia, — §42,
Etiam R1 émovdipy. — P, 7, 1. 14, Lire « en quel nombre ». —
§17. elmev] F2 elw el vacuum (rasura ?). — § 20. F3 : svvreraydvrwy.
— §28. NC. Voss : v mept povowss. — § 30, 1. 3. Ecrire mept, —
§ 35. Barb. : »al dpyalwv. — § 36. xatk vépov] F3 R1 V2 xata wduwy,
— Aprés nouvel examen nous croyons que £y doit se traduire
« dit encore Héraclide » ; modifier en conséquence la traduciion
et les NE. 36 et 37. — § 37. Xye] F3 R3 Aéyewv. — § 38, 6ue & of
xtBup.] 3 8zt 8 x0. — § 41, In N, C. pro N1 lege R4. —§ 44. F3 :
Tepnavdpudy e, — § 50, adkntwiv] Bergk : addntuiv vépwy, Voss (De
Heraclidis Pontict vila et scriptis) : adhwStiyv (perperam). — P. 21,
1. 2 (texte) du bas. Supprimer les guillemels. — § 54. Voss :
yeyovévar 8t xai HModdpwnotov <(med Khovik vipwv ablwidxtv> motn-
tiv. — § B5. Barb. : dvaypaodrec. — §59. Rl 3, B, V2 : pepedw-
noypeéva, NE. 4 ligne du bas. Lisez : « entendez. » — § 62.
tévwv] F3 <énwv. — § 68. Arnim ap. Vossinm : wxpabivar <{t0>
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#af’ Exxatov vevoptopévov €lGog, quod videtur rectius. — Post § 69
Wesiph. lacunam suspicatur. — § 70. NE. Lire (1. 4): « Nous
ne croyons pas ». — § 72. F2 Kaxpvig (non Kazpviz ut Stud.)
F2 N1 R3 Kapvla. — § 75. Barb. habet vopoug in textu, pévous in
mg. — § 80. Meziriac : "0X. <705 palytod> <00 M. Voss : <03
Mapaiov < pabntob>. — § 84. nai ént] F3 xaxl &1, — "Apy{loyov jam
Meziriac (II, 322). Leclionem F2 & =wes recte tradidit Marq. —
§86. In N. C. lege : R1 V2 M!iuvesuov, — § 90. F3 : Eevixporo...
nomoddpvravos, —§ M. F3 <d¢ mepl Fupvonadizg. In NC. pro N1 repone
R&. — &v "Apyed] év om. Barb. — § 92, F2 o piv, — § 94. 7ol om,
Volkm. — § 98, F3 pepepeioba... oneor w0 A, In NC bis pro N1 lege
R4. — § 100. Etiam Barb. iepyaoacbar. — § 101. F2, F3, R4 (non
N1i) : Eevoxpartoss. — § 103. F2, R4 (non N1) Zevozsizon, F3 E:evo-
zpéroug, — § 405, F3: Srdotovz. — § 107, wiv Sudzovoy] F3 <y ek tdv,
— § 109, &2}’ odat tuetur etiam Laloy. — § 111. R3 aquvtovdzepov. —
§ 113. &v =f¢ 03] =05 om. F3. — § 113, 6 y%p] Ruelle, qui traditum
ordinem servat, to ¢t. — dglvlztov] R3 eivlzzov. — § 116. Barb. :
Ugtspoy To 6k, — Ev e wois A.] R3 &v tat <oic A, — P, 49. NE. der-
niére l. Lire : « nous le montrerons ». De méme, p. 50, NE., 1. 3. :
« Nous ne voulons pas ». — § 123. «xi habet jam F2. — § 124.
NC. Lege : #as’ adtdv. F3 otddrzvor,. wixovtes. — Legendum gehdv-
Bowmoy «zgdmov> #oh, — § 126, mowzwy Volkm. — § 134. Etiam R3
povn (sine od), — § 136. tiic povs,] Rl F3 =i¢ <f¢ pove. — § 138.
NE. col. 1I, 1. 10 du bas. Lire : « avons-nous cru. » Plus loin
accentuer 'Emipaveiar, — § 139. dote om. R3. — § 144, I3 tdv mxdacdy,
In NC leg. R4 non N1} oiseala:, — § 142, i<ty F3 adzai, —§143. In
NC sic lege : F2 "Axnddiw, plerique "AwéAdwva. — § 147, In NC. lege
R4 (non Ni) Migrwy xad. — § 156, awmo mopapions] %md om. F3., —
§ 137, NE., 1. 10 du bas, lire appovize. — § 160. NE., 2¢ col., ). 7.
Lire « dans ». — § 162. NE., 1re col., 1. 4 du bas. Lire « nous
croirions », — § 165. »a! Evu mpos,] F2 R3 : xat ém. — NE., 2¢ col.,
.12 : « nous n'en connaissons. » — § 169. Accentuer woluyoptizy,
— Barb : adtijs, — § 171. NC. Pro N1 lege R4. — § 172. Eliam F3
'fevo*;év'rj. NE., col. 2, 1. 11. Au lieu de « n’aurait aucun sens »,
lire « serait bien difficile. » — § 174. 9%t <6 <o%] <6 om, F3. —§ 176.
R2 Suxpwve {sic). — § 181. Barb : éxsivev, — § 183. Barb : mept dma-
v, — § 186. olov ] F2 oldv rs. — § 489, xazz wiv] F3 wa naza <y,

— vata yap adtiv wiv] AF3 R4 (non N1) xxex yip wiv «dtiv <wjv. Ri
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vtz ¢, THY 20T, thv. — yevay] F3 yvyevay (lepidum). — § 195, Tup-
zzfon] F3 ©od Tvpr. — Yopev] F3 ofpar. — &vrwv] F3 maviwv. — § 196.
efzoey] F3 enolnsev. — Depuis que nous avons remarqué le texte
de la. Comparatio (II, 1040 Did.) reproduit p. Lxt, nous reiirons
explication proposée dans la note el nous nous rallions a I'opi-
nion de Jan {sauf en ce qui concerne la scholie pindarique). Les
textes de Plutarque, d’Aristoxéne, du Pseudo-Aristole se rappor-
tent bien a la syringe adaptée & l'aulos, el qui porlait aussi le
nom de mévrpntov. — § 197. ¥ g to] R3 . . th. — =i pbavor eiiam
R3, quod forsan tenendum est. — § 199. F3 : Tupobiov... xacdppaca,
—§201. R3 mouctdetépz ; F3 () modatipy, — §202, xal ti] R3 »al 7.
— F3 R1 R3 xpovoparixde, — § 206. DAdzwy ods’ dyvolxt out’ dmerpiat]
R1 prima manus II. oic’ dmetpia; corr, nigriore atramento xyvola
inseruil, alterum o5+ neglexit. F3 primum statum libri R1 seculus:
I, o%i7” dmzrolx, — § 207. Forsan emendandum <#v wepl te td palypate
xth. —§ 215 Etiam F3 R1 xx <tv 8bdenz, — piswy tov t@ov] F3 péoov
v tiv. — § 217, & ziov] 6 om. F3. — § 218. 16 <lv duddexnx] t6 om.
F3 Barb. — imizprzov] sic jam F3 (sed fupdhea 1), — § 220, F3 G-
Cevypévov. — § 221, omam¢] habet jam F2. —F3 ul vid.) mepimarne,
— R1 Gielevyuévou, — Totam § 221 omiseral R4, addidit in margine
28 manus. — § 224, tx piv Evix ziov €] insernit R4 : v ok duidexa
Ty Ef. — § 228. F3 wpzroxpends. —§ 234. F3 R1 mod¢ #ab’ fpridhiov,
— § 237. ovpbalived] F3 onpabver (scil. Aristoteles?). — § 242. An
scrib. Towdtn &' % O0mep.? — §251 suiv. Nous aurions da rapprocher
Platon, Phaedo, p. 92 et Plut. De anim. procr. 3 : xa8' édppoviay
auvéatnuey (§ Quyr). — § 206, »xpéy om. R1 F3. — § 257. poyesd-
pevor] R3 paydpevor. — § 258. wmodspwobs om. R3. — § 259, »x
om. Volkm. — § 262. R1 F3 05 Toaxes. — § 263. z«! ef] R3 i ol
— §266. NE. Dans De Is. et Osir. 60, Plutarque dérive au con-
traire 9z0¢ de Oextic et de Oéw. — § 267. Etiam F2 Suxglopis, —
§ 272. R3 opbroospavrov. — § 276. el¢ om. F3 (apposilo signo men-
dae}, R1 in marg. add. — § 278. R1 F3 &ncéédorxr. NE, début, °
Lire : « nous ne connaissons. » — § 284. R1 I3 : eic &.00pxpBoy
ypfior ; R3 el 60, yovoashar, — § 287. R1 F3 Eduvewv. — § 289, <ov
=¢] R3 ~wv te. — § 290. NE. Lire : « il nous parait. » — § 294,
Videtur Amyot legisse petdbeowy pdy mooum. — § 297, NE., 2¢ col.,
1. 2. Lire : « Nous croyons. » — § 209. NE (p. 117), L. 3 du bas.
Effacer les mols : « Ews ¢ls esi un lalinisme. » — § 304, v. 6. #v]
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F3 ) obv. — §305, v. 9. R3 mowws tpopxis. tpozic pro sipop. etiam
R1 F3. — § 306. R3 obro;. — § 307. v. 15 : R1 F3 Geéolerpev. v. 16 :
F2 R3 wevtaydpdors. — § 311, Amyot (uf vid.) pipwx. — § 313. v. 23 :
R3 wapehdiubev, — Eucpanilous] Jacobs drpamitods. — v. 24 1 R3 e zal
avoclovg, — v. 23 : reom. [F2. — F3 6y, — v. 206 : F3 xureordpwoe,
— v. 28 : R3 F3 «8v Yhuoe. — § 317, onai] F3 gzoi. —§ 322, Rétablir
en marge « ¢. 32. » — §323. In NC. verba « post... correximus »
delenda. — P. 144, L. 4. Lire « fins en elles-mémes. » — § 366. An
einelv delendum? — § 381. NE., 2e col., 1. 13. Lire « se décidait »,
— § 387. A la réflexion, il semble que <@v &)\lwv, au sens de « les
antres qualités », puisse se défendre. — NE 394-407, col. 2, 1. 9.
Lire « #5opffova. » — § 403, NE; col. 2, 1. 1. Ecrire « un nombre
impair de quarts de ton ». — § 436. Accenl -a‘;_qici <.
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DES NOMS PROPRES ET DES TERMES MUSICAUX

N.-B. Les numéros indiquent les paragraphes (nouveaux},
[4] mot & corriger ou a retrancher <725 >> mot inséré par conjecture,

"Ayapspvwy 34. 409, 414,

aywyd, allure, fempo, mouve-
ment (?) 293.

dywv povaxds 59.

defdw 410. 426.

*Abmva 143, 166, 375, 378.

*Abnvaioc 156, 157, 162,

aw 31, 36. 38, 39, 62. 283.
2. o addpevoy 355.

Aléhiog (vépoc), nome citharo-
dique, 44, <6 Aléd:ov, mode
éolien <<163>.

dieux 94,

Alaydhog 190.

dxlvqtog oBdyyos, son fixe, 407.

’Axpwrawﬁvoq 162,

*AliEavdpoc (Hokulotwp) 22,

Adxatog 135.

"Adrpay 56. 142, 4165.

Adrpavinog 123,

ahoyov Sidatrpx, intervalle irra-
tionnel (non divisible en

quarts de ton), < 405>, 406.
4017.

"Apgiwy 25,

avamelon, Section iniliale d'un
nome, 378.

"AvSotag b Koplvliog 193,

AvOnddy 28,

"Avlng 28.

avinue 407,

*Avteyevidetog (Tpdmog) 198,

*Aviid<eld>nc¢ 138.

’Avtigeaiog [299].

amgoetEie 9,

>AnéBetog (vépog), nome aulodi-

que, 41. 55.
Amsiiwy 30, 76, 133. 134,
143.

*Apyetos 58. 90, 260. 389,

"Apyos 26, 91.

"Aadadog 53,

"Apne 166. "Apewe vépos, nome
aulétique, 289.
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“Aptotdievos 104, 180, 154, 161.
316. 439,

Aptatotédng 226, 238, 245.

"Aptotopdvng 314,

"Apradia 91,

"Apac B,

‘Appdteog (vdpoc), nome auléti-
que, 81. 83. 84,

gppovia, harmonie en général,
251. 252. 253. 448. Science
de I'harmonie, 206, &op. dva-
Aoywedf, harmonie mathéma-
tique, 392. app. uewd, 212,
Echelle d'oclave, 227, 237,
245. 333. Mode 66. 147. 151.
152. 160. 168. 193. 3017. Genre
enharmonique 109. 188. 288.
<331 >>. Section du nome
aulétique d’Athéna, 378.

appovixd, la science harmonique,
158, < 325 >. 364. 387.

&omovizsg, harmonicien, 20. 88.
336. aop, vipos, nome enhar-
monique, 77. app. Abyos, pro-
portion harmoniqgue, 232,
dppovurn peadrne, 210, 228, dope.
omepoyd , 242, dop. Efumeplz,
science harmonique, 209, agp.,
mpxaypateia, 334, 352, 367. 370.
381.

appovixing 212,

"Aptepg 30,

kptiov Sudewmpx, intervalle pair,
composé d'un nombre pair
de guarts de ton, 402,

‘Apylhoyos 47. <Bi>., 98. 99.
273. 283,

"Apyotag 444,

Aclx 11,

Aoz T,

acdvletog 143. 113. [347].

"Avtivde 303,

ad)im = addiv 24. 86. 1135. 142,
143. 150. 257, 318. =6 abioi-
mevov, 3335.

avinowe 77, 100, 3535.

addrtde 60, T76. 83, 140. 158.
296. 359.

adhrtizd, I'arl de jouer la flite,
48.134. 295,

aOATTILOG vép.o.':, nome& pour la
flate seule, 73. 76. 87. adinze-
#ov, air de flate, 50. adir-
Teed, tiyvy, 82, add. fpurvala,
360.

adlomoras 196,

adrds 134, 135, 137, 144. 196.
257. 260. 293. 359.

abAwtotLdg vdp.or;, nome pour flote
de chant, 39. 41. 43. 51. 75.
abAwoeT, robez 53 .

adiwtdde 59,

"Awoediny 33,

*Ayaiog 14, 426,

“Ayhheds 409, 412, 414, 48,

Bxxyeios, choriambe ?), 291,

Baxyurlons 163.

Bowstia 28,

Bowdtiog (véuog , nmome citharo-
dique, 44.

Bo:wrtig 51.

vévo¢, genre harmonique, 104,
187. 189. 191. 288. 331. 364.

369. 374, [376]. 371. 394.
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395; genre rythmique, 119:
siyle musical, 320.

Thadxzoc 6 2E “Itaiiag, 47. 83. 98,
103,

Topziviog 90.

yopvorxSlar 91.

Agxtulot 23,

Saxtudog, dactyle, 84.

Azpwy 157,

Aavade 2061,

Ackool 30. 140,

Aekgas 30, 57,

Anhaxds 138. tx Anhiaxd (d'Anli-
claidés , <1387,

A7io¢ 136. 141.

Anpddoxog 33,

etlenkis, ton disjonctif entire
deox téiracordes, 156.

Guxipearg, sSubdivision du tétra-
corde, 110, 402, 405,

Suzhexzog, phrasé, 359, 8. zpoupa-
twxd , dessin instrumental,
202.

é1x mxsov, oclave, 243. 214. 219,
[221]. 233. 236. 332. 393.

d:x wivwe, quinte juste,
236.

dudecnpe, intervalle, 208, 212-
214. 219, 235. 364. 394. 397,
400. 402, 405-407.

¢ tegozpwy, (uarte juste, 219.
221. 236.

duavovos, diatonique, 103. w0 dud-
wovav yivog , genre dialonique,
107. 109. 111. <331>. 332,
Suttovov ¢lhvrovov, 403, S:ztovog

maporwaty 107, 8. duyavds, 107.

219.

grtxgwvin, -& employer en disso-
nance, 179,

dupwvws 176,

Stepotppnivos (pBoyyos) 294,

8iesrs, quart de fon, 112. 393.
398. 401.

Stupapbixds 38, 293.

883021605102, 284, <296>>, 303,

Areacodvy 304,

Awnydaing & 87,8at0s 317,

AtovidoLos o ”Iap.em: 1592.

girovov, tierce majeure, 113.

Apzxwv 162,

odvzpes 113, 331,

Adprog, en mode dorien, 1635,
183. 381, o. tdvoz, mode do-
rien, 62, 185, 3066. ¢, wdvog, ton
dorien, 108, 3. tpdmog, ton do-
rien, 163. 8. viézn, 270,

Awowsi, mode dorien, 62. (%)
155. 160, 164. (<o) 380.

Awpunvatog, 198, A, tpdémog, 198,

eidog, genre rythmique, 84, 119;
slyle musical, 267.

Ezeccatq, ﬁna.], 366.

&60)%, intervalle de cing quarts
de ton, 287,

exhedopivoe 160,

Exlvei, intervalle de trois quarts
de ton, 287,

Expedds 111, 113,

Eheyelov 39. 58. 59. 92, 280.

"Eheyog (vdpog), nome aulodique,
4.

‘EAhds 717,

“Exdqy 22, 77, 255, 204. 423,

‘Elyvixde 117, 288.
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Spepeidec 31,

evappdviog, 104. 110, 4114, 115,
332. 369, 374, [376]. 377, 394-
3935. 428.

"EvSopdria 91,

E&vtaaig, combinaison rythmique,
275. 281.

eEappadviog 305, 313,

Eraverpdvy (Avdwoti), mode lydien
relaché, 137.

two;, hexamétre dactylique, 33.
36. 38-39. 45. 49.

tmud dztov 1350.

"Emiddctog  (vdpng), nome aulo-
dique, <41>>.

"Emwonveiat, guvraged Istros, 138,

trtdoboyyos [299].

Erwidév 278.
tpunveia , interprétation musi-
cale, 195. 339. 355-356.

<357>>. 360-361.
topnvedw 361,
‘Epptoveic 293,
Epwtixdv 163,
totiag oldyyoq, son fixe, 406.
EbGotz 217,

Zedg 23, 161. Z, Z0éweog 261.
Luydv, traverse de la lyre, 410.

fiyepay, la mése, 112,

*Hettwv 410,

%005, caraclére moral d’une com-
position, 108. 174. 180. 185.
361. <2362>. 369. 373. 375.
377-318. 380, 386-387,

fperéviov 115-146, 397.

‘Hoax)eldng (9 HMovrinde) 25.

INDEX DES NOMS PROPRES

‘HpaxAfi¢ 139. 4418.

4 optoaptvoy Td), la matidre mélo-
dique, 331. 341. 351. 364.

fipwiov, hexamétre dactylique,
279. 1. ndEnuévaey 282

“Hoatatog 33.

8x)HAtae 84. 90. 92, 97. 100. 103.
122, 424,

Ozpupis 3.

Bexvpxds < 124>, 264, 267.

Ocacpov 146, 265-266.

8nbxiog 51. 317,

8oa:f 31.

BpdouAdog 6 Phiagtos 195.

BpTvos 27. 148.

Bprvweng 149.

Bpnvwedinsg 160,

lepbeiov, trimeétre
281. 283.

"I4¢, mode ionien, 137. 163.

‘[34tot Adxzudor 23,

"IapaE 263,

"[0ax4 arog 34.

“TAwov 33.

‘Tuepaio; 84,

Tewwvaf 74, 86.

‘lotopixa <T¢ dppovixiic 138.

"lotpog 138.

Itaklz 47, 101.

iambique,

rapwd, modulation, 305. 313.

Kagvew 72,

Kagudpetov préhog 257,

xatdotaais, institution (musicale),
89.

xdttopz, pot-pourri (?), 199.
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xexdagpevos 204.

Kzpxvpaios 33.

Ky=iwv, compositeur, 70. Nome
citharodique, 44,

z0dpx, cithare, 70. 134. 144.
Musique de cithare, 187,

«tBepeLdpevoy (td) 353,

xtBzpiatindf, l'art de jouer la
cithare, 134.

xfzpwidle, musique pour cithare
et voix, 25. 65. 73. Composi-
tion citharodique, 66.

xtbapwidixog 25, 36. 43-46. 371, T5.

xbapwidds T1-72. 199, 432.

xwetolat  meguxdrte¢ ¢0éyyor, SOns
mobiles, 407.

I{w'qcr[a: 305.

Kiovs 39. 51-53. 55. 64.

Kologuviog 40. 34. 90,

Koplvliog 195.

Koptwva 143,

Koading, nome aulétique, 86.

Kpatng 8.

Kptbos 124. 284.

Kp#s 97, 258. 424.

Kpytexog gulpds, rylhme crétique,
99. 0 xpyrwdy, le ditrochée,
278. 282.

xprizée 350, 333. 38T, % xperoen)
wpaypatein 349, 0 xprrindv 379,

Kpdvea 6.,

Kpdvoe 448.

xpotpa 22, 317.

xpovpatixds 202,

xpovatg 172, 179, 182. 277, 283.

285. 352.
xpode 285,
Kul#peog 90.

173

»oxAtog {ydpog) 314.

Ewpipytes (vépog), nome aulo-
dique, 44.

zwumds 300, 314,

xwpwtdorotds 315.

Aaxedatpdviog 257, 329. 423-424.

Aaxebafpwv 72, N,

Aapmpoxdtc 156,

Aapzpos 317.

Adgog 293.

Aeydusvov (1d), le texte poélique,
341. < 331>,

Aedopévoe 35,

MEg 25 (Aedoplvy), 38 (Sbupap-
6uxr) 193. 352,

AéoBrog T1-73.

Antw 30.

Alvoe 27,

Atyavdg, troisiéme note de I'oc-
tave, 107. 179. 406.

Aoxpol 101.

Aoxpis 90.

AdSuog téves, mode lydien, 62.
A. dppoviz, mode lydien, 148.
151. =2 Addw, airs en mode
lydien, 116.

Avéietl, mode lydien, 62. 150,
% tmavepévn AuvBwotl, mode ly-
dien relaché, 157.

Mpa 137. 258. 299,

Auvpixds 317,

Avalae 7. 17. 129, 131. 432.

uxidttw, détendre (abaisser) une
corde, 406.

| Mavtwveds 195, 329,

Mapabae 24. 77, 80-82. 134.
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Mdssng 82,

Meyxpds 196,

péyeloc, intervalle harmonique,
397-398.

Meyuddos <162>.

Melavrridng 159. [296]. 298. 303.

Médng B4.

uelomodw-a 58-59.

wedomoeiz 88. 99, 119. 163, 195.
370, 376. 381.

rehowotds 35, 298,

pikos, air de musique, 30. 56.
08, 142, 204. 257. 274. 292.
314. 320. 369. 387. 415, Mélo-
die, 35-36. 49. 98. 107. 174.
< 230>, Spécialement op-
posé & xpodatg ou #pobux, 177,
180. 182. 270, 317. Mode, 159.

pianw 14, 426.

peiwdin-o 163,

uerdion e 3935,

ueiwedfz 271,

Mépomes 139.

pior, la mése 4° note de l'oc-
tocorde , 107. 176. 219-221.
234.239.241. [244]. 249, pioa,
le tétracorde inférieur de
I’octocorde, 113.

ueaotng 208. 210. 212, 227-228.
232, 2317.

ustabdidw 377.

petxBold, modulation, 63. 193.
364,

pera?éptﬂ, moduler, 66.

peTpty <C339>>,

pétpov 3.

Myrp@ex 182, 290.

Mofswog 311 -

M{uveouos 86.

Mio)dddios dppovia, mode mixo-
lydien, 133. M. <dvos, mode
mixolydien, 273. 366.

M&oludoti 154, 137,

modwy 426, 436.

Modox 29, 31. 448. poboa adhw:-
S 53. p. Ozavpmd 264, 267.
. vouuxd 288,

povotxy 6. 12. 15, 19, 25. 38. 89.
1177, 120. 125-128. 131. 133.
136. 144. 147. 207. 213. 233.
255-256. 263, 287. 294-293.
298. 315. 317. 319. 322. 324,
325, 326. 330. 335. 339. 349-
350, 379. 388-390, 408-409.
AlL. A1'1-418. 420-422, 424-425.
427, 429-430. 433, 4335. 437-
444. Mouaw] personnifiée 300.

d’Arisloxéne,
150, Tz Movswz d’Aristoxéne,
161,

povgizds, adjeclif, 15 &mstdipnm).
59 aywy . 162 (dmwotdpm). 242
Adyos . 427 (Shvausg). 447,

wougés, substantif, 26. 33, 47.
104. 350.

pospratal 313.

Mueds 83. Muso:, dithyrambe de
Philoclés, 366.

TOest  Movowig

veztog (p0dyyos , 233. vedwy, la
néte, 8¢ note de l'octocorde,
9239. 243-244. 249,

vity Sweleuyuivey, 215, 220-221,

viydeoog 313.

N6 154,

vopixde 288.
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vépoc, solo dechant, 67-68. vépog
zelxpwidixds o0 <76 xaowislag,
36-38. 43-44. 37. 13. vdpog ad-
Awedixde 39, 41. 43. b1, H4-00.
63-64. T3, vépog addytinds T5-
76. '18-81. 83-88. vopos appo-
vixds 17, vopos “Aoewg 289, véuog
Abrvag 375, 378.

Eevidapoc 90, 92-94.
Zevoxprros 90, 92, 101. 403.

oixztotys, CODVEDAnce, appro-
priation de la forme musi-
cale & 1'idée, 357. 368-369.
372, 380. 383.

otzzog Tpaywmds 165,

bhryoyopdiz 125. 169.

"Olup:iro.: 99, 24. 76. '18. 80-81.
83-84.100. 104, 107. 117. 134,
150, 169-171, 181, 288, 291.
374. [376]. V0. & veumesog 79-80.

“Oumpos 14. 36. 49. 69. 408. 411,
A13. 415, 425. 436-437. 442,

opoyevic (fududs) 276,

épatérpomog 170,

"Ovnaxpdtne 6. 18. 44, 130.

¢kSs, aigu, 148 (Gppoviz), 7o 883,
186. *0&5¢ vépos, nome citharo-
dique, 44.

spyavov 136, 350.

"Oplios, dressé, tendu, 271 (ue-
Awtdia . <& "Oplez, 92, “0pbrog
vopos, mome aulétique, 84,
88. Grand iambe, 271-279.

"Opoedc 49-50. 84. 99.

"Opoixds 50,

doynetdc 436.

175

Meyxpatns 191.

matav 92, 93, 96-97. 101.
nutdves de Pindare, 151,

wacdwv 14, 420,

malwv, rylhme péonique, 99.
383. m. tmbatdg, grand péon,
281. 374. 371.

matwvixog 384 (pubpowotia).

MaveBivax 59,

naparataroyy 277.

nxzpapion, 5° note de I'oclocorde,
107, 156. [176]. 219-221, 234,
[239]. 241. 243. [244 . 249.

mapaptioludialn 389,

nagavhty, 1° note de 'octocorde,
176. 179. 406.

magavigue 407,

165.

naz0éveron 163,

napumecy, 2° nole de l'octocorde,
1077, 473, < 406 >.

Heiinveds 329,

Heptxdettog 72, T4.

Oepimatog 19.

weptTTov daoTy ez, inlervalle com-
posé d’on nombre impair de
quarts de ton, 400. 403,

M7 ieds 412,

Meepiz 29,

Migpog 29,

Mw8dpetog (tpomag) 194. 320,

Hivexzgoc 56, 61. 95-96, 151. 165.
274, 317.

Oiarwy 147, 160, 162. 206. 212.
225-296, 444,

NAucwyiede 19,

motew-&, composer, 27. 32-34,
45. 54-55, BT, 62, 76, 80-81.
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108, 165, 262, 301. 320. 339.
369. 380. mowlpat, mAéme sens,
66.

moinpe 29, 35. 40, 96. 170. 336.
361. 362,

moinoy 285, 69, 93, [102]). 296,
305, 339. < 356>, 357.

motythg 26, 31. 36. 39. 47. BO-51,
53. 56, 58, 64. 83. 92-93. 97.
100-102. 110. 124, 142, 186,
284. 296. 317, 366.

TotmTiny 362.

nowthiz 169, 200-201.

wmoixthog 174. 201-202, 295, 319.

Dolwteia de Plalon, 147.

MoAdetbog 199.

Holuxéoados vipoes, nome aulé-
tique, 76. 78,

Holvpviotea 42,

Oeolvuvietn, nome anlodique, H4.

Hodopvnasog, compositeur, 40.
54. 56. 62. 87. 90. 92, 121.
286. Nome aulodique, 54.

noAbtpomes 174.

qodvgpwviz 203.

woduyopdta 169. 195.

modbyopdos 174.

Hpativas 79. 93. 317, 424,

npoaipeaic, école (musicale), 169,
193. 195.

npooiuov 45, 69,

mpocay(npt 406,

wposaviin-i, 262-263.

npogodrands (fubds) 289, 18 wpogo-
Suaxdv 278, 282,

nposddiov 39. 163,

mpoayopda 285,

Hubaydpas 390. 444,

Wi0wx 46, 60,
IMubezog dywv 1986,
MuBoxdelicne 138,
Oabwy 150,
woxvdv 113,

Huppiag 311.

pubuecd] <339>, 387,

Eubuds 201 (motatdia). N pubproey
npaypacia 302, 384. A p. Eme-
oTrun, 382,

pubponotia 119. 122, 201. 275.
376. 384.

pubuds 66. 99. 118-119. [187).
195. 276. 289. 293. 341. 351.
371-372. 371.

Taxadae 58. 62. 90. 92. 122.

sainiy; 259,

Zawpw 134,

Eeverz 260,

Zhéveog (Zelg) 261.

Zowwy (§ dvaypagy) ¥ &v Zowdive)
26. 64.

Sipwvidetos (tpdmoc) 194,

Erpwvidng 165.

ovend) povoy 319,

arohios 274 (pédog),

Imaptn 89, 424,

omovdewdlwy  tpdmos, style (ou
gamme) des airs de libation,
172,

oToveetexdc (-cpd—r:oq) 174. 171.

omovletaopnds, intervalle ascen-
dant de trois quarts de ton,
111. 113.

enoveiov, air de libation, 110.
166.
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atevoywpta, 169,

Zerorydpstog 123,

Srislyopos 35. 84.

atpdihos 307,

atpopq 62. 303,

auyopvacia 350.

quika84 340-341.

copouwviw-tv , 231, 234. 250.
309,

cupgwyvixz 212-213. 233. 397. 400.

U'UP.L?UBVUJC '173. 176-

suyppepdvar, le téiracorde con-
joint, 118,

advletoc 113.- <347> (7).

auvigtyue 39, 53, BT,

advrovos 403 Gidtovov). suvtovtitepog
erovostacds 111, 113.

obpryt 137. 144, 196.

evotaog 149.

eustnea, mode, 108. 331, 333.
364, 370. 377. 4017.

sugtn pattnds 364,

oy npx 156.

Zyowiwv (vépoc), nome aulo -
dique, 41. 53.

Zwtdotyos "Adebavipebe T, 127,
129. 429-430. 433.

waa; 67. 68.

Ts]'sa'r:'qc 51.

Tehealag 317,

Teumenog 140,

Tepravdpetog (todrog) 121, T, vipoc,
nome cilharodique, 44.

Tépmavipos 36. 39, 43. 45-46. [49].
B1-52. 57. 63. 69-70. 74. 84,
80, 99, 120. 1069-170. 270,
274, [299]. 423,

tétrameétre tro -
chaique, 278.
Tetpuoidios (vépoc), mome citha-

rodique, 44.

TETPALETPOY ,

tetpayopdixds 402,

wetpayopdov 183. 230. 331. 405.

wéy vy wibapwidrer 46,

TrAzpdvng 196.

Tipatos 207,

Tepdberog {zpdrog 199,

Tipdleog 38, 424, 298, 309-310.
319.

Titaves 32.

zoviziog 113. 236. 403.

wévog, mode, 62. 184-185. 273.
286, 366. Ton (trope, 178.
364. 374. 377. Intervalle d'un
fon, 112, 397.

Tépnbog ou Tdppnbos 152.

Tpaynds 284,

tpaywedia 153, 155, 163. 186-187.

zoaywidorotog 154,

Tpunedds (vépog), nome aulo-
dique, 41. 63-64.

uezpov 275,

m, 6° note de loctocorde,
172. 174. 406. Tplty suvnupévwy
<A78>.

tpiyopdos 171,

Tootx 34%.

Toorl Avtog B3.

wpdmos, slyle musical, 120-121.
[124]. 171. 194, 198. 267. 271.
320. 322. 420. Mode, 163.
326 (7). 329 (?). Tpdmo¢ ewov-
detalwy 172, t. orovdetavdg 174,
171,

Tpoyaiog, trochée, 377. <. or,paveds,

wp
P
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grand trochée, 272. Tpoyaiog
(vdwos), mome citharodique,
4.

Tuptatog & Mavreveds 1935.

“Tayvic 24. 82. 134.

buviw-m, 13.

buvos 28. 135.

bdrdwy (wéowy), 1™ nole de l'oclo-
corde, 214-215, 220-221. 234.
239, 243. [244]. 249. 0, bmatidv
156, drazat, le tétracorde des
hypales, 183.

Umasog (?ﬂory*foc 9233.

dmepbuiaios 313.

Trepbdperor 141,

dmodwptog (vdvog), mode hypodo-
rien, 366,

ordbzae 102,

brodiSio¢ wéves, mode hypoly-
dien, 286.

bropynux 93-94. 96,

dmopplyiog (téves , mode hypo-
phrygien, 366,

'y

Pepenparns 300.

o peog 34,

pBdyyos 294, <C299>>. 330, 340-
341. 346. 364, 406-407.

$rizppwy 30, 57,

grigvlpwros tpéxos , style popu-
laire, 124

prroperde <2037,

P hnbéverog 320.

duddievog 124, 298, 314. 319.

otAdpaubues 203,

dlidoroc 195.

odouryl 410,

Povyiz 22, T6.

llﬂpﬁqu tévog, mode phrygien,
62. 366. Ton phrygien, 374.
377. wa Ppiyx 116, 181-182,

d’puTLu-..{ 62.

$pivic 65. 307,

$pdviyog 190,

dwxiwy 1,

ewvy, voix, son, 8. 10-13. 231.
Mélodie 370,

yzhxpéc 303,

Xapw 136.

XEI?OUPYL'S".éC '128'

yetpovpyiw-o 432,

Xeiowy 409, 418,

Y084 303. 307. 389,

yopstos 290.

yopds 30. 62. 135. 314

xpr.ats 408 suiv,

yeoax, nuance d'accord, 333.

yodvos 340-341. 344.

yoopz 109. 188. 190. <195>.
331. 332. 403.

ypwpatixos 103, 187, 191, 369.
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