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DELLE RIVOLUZIONI |
DEL TEATRO MUSIiCALE
ITALIANO
DALLA SUA ORIGINE FINO AL PRESENTE
F 3T EFLLTE T LE
CAPITOLO DECIMOQUARTO.

Seconda causa> Vanitd ed ignoranga déi Cans
tori . Analisi del canto moderno. Riflessioni
su i giudizj popolari; ¢ sulla warietd dei
gusti musicali .

: N una pazione, che riguarda I’ unione del-
K la musica ¢ della poesia come un sem-
plice passatempo destinato a cacciar via
Ioziositd, dove il piacere del canto & nul-
ladimeno cost “wuniversale e cost radicato, do-
ve la lingua & per se stessa armoniosa e canta-
‘bile, e dove tal diletto si compra a costo del
»pﬁl gean sagrifizio, il cantore dev’ cssere la per-
A 2 so-
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sona pilt interessante del publico divertimento.
Cost questi, prevalendosi del favore degli spet-
tatori, si & discostato pian piano dalla subordi-
nazione dovyta al poeta ¢ 3 compositore, £ da
subalterno divenuto padrane regola a suo talen-
to la musica ¢ la poesia. Se i cantori d’ eggi-

" d) fossero come in altri tempi musici, poeti,
¢ filosofi insieme, il costume , che di loro la
?rcfercnza, sarebbe non solo commendabile, ma
pecessario ; poxché a riguardar l¢ cose in se
stesse, la musica strumentale non ¢ che una
_jmitazione o un sassidio della vocale. Ma dal
momento , in.cyi si separarapo codeste facoltd
sorelle ; dacche si considerarono come divise le
persope di mysico , di cantore, di poeta, ¢ di
filosofo, dacché ciascuna di esse volle sottrarsi
da quella subordinazione , che rendevasi neces-
saria ¢ per la divisione comune, ¢ per I’ igno-
ranza particolare dei Professori; daccht ognuno
aspird a farla da Capiscuola, e 4 primeggiare ;
allora il cantore ridotto ad un esercizio quasi
intieramente meccanico aver non dovea -verun
“altro esercizio fuorche quello d’ubbidir al poe-
ta, ¢ di eseguire il disegno del maestro. E
mentre si trattennero fra cqtai capcelli e cose -
tut.
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tutte andarono in miglior sesto; tome avvenre
sul principio dél dramma musicale sotto la div
 rezione del Corsi e del Rinuccini. L’ignorans
za del poeta, e I infingardaggine del ecomposi-
tore fecero in seguito rovinar gii per la china
del cattivo gusto i cantanti : Nel secolo passato
il canto delle arie oltrepassava di poco nell’ ar-
tifizio quello dei recitativi, i quali costituivas
no principalmente I’ essenza dell’ Opera; e pers
.¢id ne’recitativi ponevano ogni loro studio i
compositori ; sebbene il eattivo gusto allor do«
minante faceva, che vi ¢ introducessero. non pos
che putidezze di contrappunto lontans dalla sem«
plicitd, e dalla bella natura. Dopo la metd del
secola i poeti incominciarono a far un uso piu
frequente delle arie, o strofette liriche nei loro
.drathimi , della quale usanza invaghiti i maestri
-dozzinali (ciod la maggior parte) trascurarone
2 poco a peeo i recitativi in maniera che neps
pur li consideravano eome necessarj alla musi«
ca drammatica. Per lo che, trovandosi consiffats
to metodo liberi della fatica che doveva costar
loro la veritd e i tuoni pilt vicini al discorse
paturale in quella sorta di composizioni, s’ ap-
plicarono a coltivar principalmente le arie; do-
A 3 ve
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‘ve potevano spaziare a loro talento mostrando
tutte le delicatezze dell’arte, fossero esse, o
non fossero conformi al sentimento delle paro-
Je. Ecco ['origine di quel regno, che di mano
§n mano sono veputi formando sulle scene 3
‘Cantanti ; imperocche accomodandosi questi ad
un sistema, che proccurava' loro 1’ occasione di
‘sfoggiare nel cantq pih raffinato, ch’ esigono
le ‘arie coll’ agilitd della voce senza trovarsi, a
tosi dif, rinserrati fra le angustie del recitatie
"vo, tostrinsero il compositore ed il poeta a
strozzar il melodramma riducendolo a cinque o
sei pezzi staccati, dove si- fa pruova non d’il-
lusione, n¢ di teatrale interesse , mad’una sor-
prendente volubilita, ed artifizio di gola.

Se fosse mio divisamento alzar la voce cous
‘tro agli abusi, che non sono puramente lettes
‘tarj, citerel innanzi al tribunale inappellabile del-
‘Ja umanitd , della filosofia, e della religione la
"batbara ed esecrabile costumanza, che si conser-
va tyttora in Iralia, come reliquia dell’ Asiatica
‘voluttd per monumento dei nostri vizj, per ol
‘traggio della natura, e per consolar i Caraibi
‘ed 1 Giaghi, della superioritd, che gli Europei
'si vantano d’avere sppra di loro, Parlo delpri-.

‘ . yvar
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usr-che si fa spictatamente dellesovgentl della vi.
rilitd tanti Esteri infelici non per sigillare col
loro sangue la veritd della nostra augusta reli.
gione, che ispira solo mansuetudine ¢ dolcez-
2a, ¢ che abborrirebbe. sagrifizj s} infami, non
per liberar la patria da eccidio imminente, oda
grave sciagura il sovrano, non per esercitar un
atto di virth croica, ¢ sublime, che ci ricoms
pensasse della durczza dei mezzi coll’ importan-
za del fine, ma per blandire I’ orecchio col
vano ed inytil dilette del canto, ma per sol-
lazzare nella sua svogliatezza un Pubblico ca-
priccioso, scioperato, e corrotto, ma per riscuo-
tere un passaggiero e frivolo applauso in quei
teatri, che istituiti un tempo col fine di stam-
pare neghi animi del popolo le massime pilt ima
portanti della morale, sono oggimai divenuti
Yasilo de’pregiudizjnazionali, ¢ altrettante scuos
- le di seostumatezza. Esorterei i Grandi della
terra , che accumulanda insensatamente su tali
persone onori ¢ ricchezze favoreggiano un abus
so cotanto infame, a rivolgere i loro tesori e
la protezione loro ad altri usi meno disonoranti
per la ragione, ¢ meno perniciosi alla umana
spezie . Farei arossire i filosofi, che impie-
A 4 gams
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-gando Ie loro ricerche in oggetti inutili, o fas
cendo servire I’ analisi alla destruzione di quel-
le veritd, delle quali esser dovrebbero i prin.
‘cipali sostenitori’, ‘passano’ poi di volo sopra un
cos) orribile attentato,” che si.sostiene unicamen-
te, perche autorizzato dal tempo, e perche fian-
cheggiato dal " despotismo del piacere . Ridesterei
1o zelo dei ministri dell’ Altare, acciocche pia
non trovasse ricetto nel domicilio augusto della
divinitd un pregindizio, che non pud far a me-
no, che non la offenda, e metterei loro sotto
gli occhi )’ esempio del Pontefice Clemente XIV ,
il quale (se mal non m’appongo) riaccese di
nuovo i fulmini del Vaticano contro ai crudeli
promotori della evirazione .. Mi rivolgerei a quel
sesso, da cui non si dovrebbe aspettare, che
,‘patr'ocinasse una simile causa, ma tra il quale
gl’ inconcepibili progressi della corruzione fanno
pur nascere pia di una spiritosa avvoca.a, pre-
gandolo a concorrere per mezzo della influenza,
¢ui la natora non so se per nostra fortuna, o
" per nostra disgrazia ha dato alle donne sopra
di noi, a sradicar un costume, il quale dive-
nuto che fosse piti generale renderebbe affatto
inutile sulla terra I'impero delle loro attratti-

ve,
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ve, e persin la loro tanto da noi pregiata esi-
stenza. (*) o :

Ma poiche alla oscura e solitaria filosofia po-
co forte in se stessa per resistere alla tirannia
delle opinioni altro partito non resta fuorche
quello di piangere siu tali crudeltd, detestarle,

e passar di lungo, mi restringerd al mio solo
' uffi-

(*) Se bene la prima origine del mutilar in tal
guisa gli- vomini sia incerta, ¥ nondimeno antichissi-
ma, come lo ¥ pur troppo quella di tanti altri abu-
si che disonorano ed avviliscono I’ umana spezie . Nl
Deuteronomio ( cap. 23.v.1.) si legge questodivieto :_
MNon ingrediatar Eunucbus adivitis , vel amputatis te-
sticulis & abscisso weretro in Ecclesiam Domini . Dalle
quali parole si scorge, che ci dovevano esser gli Eu-
nuchi avanti al tempo in coi visse quel Legislatore.
 Manetone afferma, che il Padre del famoso Sesostri
Re di Egitto ucciso fosse dai proprj Eunuchi. Am-
miano Marcellino (//4. 14. ¢. 6. ) attribuisce cotal
invenzione a Semiramide, la quale lo fece forse col
fioe di potersi abbandonare pih liberamente e senza
xischio alla dissolutezza, di cui viene oltre modo ac-
cagionata . ‘Le parole dello Storico in tal occasione so-
no rimarcabili. In w/timo luogo (dice. egli parlando &’
una comitiva) venive un gran namero di Eunuchi col
volto di fanciulli benche fossero vecchy, di colore giabs .
diccio , di fiosomemia disuguale ¢ deforme; atsalché ,

. . . >
ovungue il popolo si sconsrava in codesse sruppe & wo-
mini
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uffizio, ch’¢ di- additare gli abusi da - cestoro
introdotti nell’Opera. Non & il minore quello,
che ‘apparisce a prima vista, e che risulta im-
mediatamente dalla loro figura e costituzione fis
sica, la quale Ji rende idonei bensia ruppreseny
tare caratteri femminili , o al pit quelli di At»
tide nello speco di Galatea, e di Cipariso nel
ga-

mini musilasi ; maledivg la memoria dell antica Re-
gina Semiramide per essere stata la prima a vecidere
in cotal guisa le membra dei teneri gerzonessi , come
avesse volupo sforzar la matuva dissraendels dalle vie
jstisuise da lei, cbe sin dalla prima origine dells vi-
ta va con tacita legge prepavende. i fonsi della fecon.
ditd, onde propagere le spezie. 1- viaggiatori e gli
storici delle cose asiatiche asserisconp esser ivi stabi-
lito cotal costame da un’ antichitd immemorabile, ¢
inventato dalla gelosia degli Orientali per assicurarsi -
con questo mezzo della fedeltd delle loro donne, cui
Pinfluenza del clima, e il potere dei sensi rendona
agsai- diflicile a conservare in quei paesi. Qualunque
ne sia stato il motivo, certo ¥ che [’usanza.degli
Asiatici antichi e moderni non ¥ tanto abbominevole
quanto la nostra, perch® almeno la sapevano palliare
con un pretesto in apparenza scusabile, 1l desiderio
di-schivar una gravidanza, che apporterebbe forse una
serie di dolori fisici , il timore di non perdere la ri-
putazione , che per le donne ¥ il primq elemento del.
la vita morale, e il ~potersi assicurare -della fedeltd
. . d) un’
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-gabinetto -di Cibele, ma in niun modo a pro.
posito per rappresentare persopaggi virili, In
fatti qual proporzione' trova 1! occhio dello spet»
tatore fra I'aria. maestosa ¢ guerriera di Temi-
stocle coi visi forbiti di codesti, ch’io chiame.
rei volentieri i neusrs della umana spezie? Fra
la dolce ¢ vigorosa fierezza d’ Achille col lans
: gui-

d’ un’ amante, o di una sposa (sicurezza, cui la no-
stra frale narura attacca un sentimento cosl intimo e
cosl delizioso, perch® -al godimento dei .sensi unisce
il piacere riflesso della preferenza e della esclusiva ;
circostanze entrambe , che lusingana grandemente il
nostro amor proprio, percht ci fanno vedere la no-
stra superioritd rispetto agli altri ) sono tutti motivi
erronei. bensi nella ‘loro applicazione , -ma plausibili
nel lorp priacipio . Ma noi ? Noi, che vantiamo ra-
gionevolezza, umanitd, cultura, morale , dolcezza di
.costumi con altri siffatti bei paroloni, che formano
il pomposo - filosofico gergo del nostro secolo......
" noi percht facciamo la medesimacosa? Per sentir una
voce, che sia una ottava pilt acuta delle altre voci.
Oh qual oggerto importantissimo, per cui si debba
mutilare un nostro simile! Oh qual fine politico e
legislativo per cui i Governi lo debban permettere!
Si dice, che i selvaggi del fiume §. Lorenzo cal solo
oggetto di spiccarne un frutto tagliano gli alberi dal
la radice . Coltissimi Italiani ! Non sareste forse de-
ai di esser trapiantati Inogo il fiume S. Lorenzo?



12
‘guido loro atteggiamento? Fra 16 sguardo -decis
sivo e celeste di Marte o di Apolline col loro
volger d occhio effeminato e cascante? Come
‘potranno contraffare gli Dei coloro, che sono al
di sotto degli uomini? Come & possibile, che
quelle lor voci liquide e dimezzate ispirino als
tri affetti che’ mollezza e languore? Come nom
ha dovuto perder la musica la sua antica in-
fluenza sugli animi?

Alla sconvenevolezza nella figura s'aggiugne
come uua conseguenza la poca espressione nei
movimenti , difctto, che hanno essi comune con
quasi tutti gli altri cantori. Occupati solo del
gorgheggiare pare a loro, che I’azione e il ge-
sto non ci abbiano a entrare per niente, e si
direbbe quasi che vogliano patteggiate colle orecs
chie dello spettatore senza curarsi puato degli
occhi. Cosi si veggono sovente muover le lab-
bia, s’ode la soave armonia delle loro voei co=
me si sentiva risuonar nell’antica Menfi la sta-
tua di Memnone al primo comparir dell’ Auro-
ra senza che corrispondesse all’ armonia verun
atteggiamento estetiore . E- se qualche volta si
pongono in movimento & solo per contraddir
s¢ medesimi, e¢ per distrugger col gesto la com-

mao-
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mozione, che avrehbe potuto destarsi col can-
to, accompagnando con segni di dolcezza le
parole, ch’. esprimono- il furore, ¢ prestando a
Cleonice addolorata per la partenza di Alceste
lo stesso. contegno , che le si darebbe al orche
i consiglia coi grandi della nazione iptorno al-
la scelta di uno sposo. Chi pud frenare il ri-
so in veggendo un Timante disperato o un fuy-
rioso Farnace, che in mezzo alla disperazione
o alla collera quando I’anima, mettendo in ra-
pida convulsione l¢ braccia, gli occhi, il volto,
¢ pressocché tutte le membra, fa quasi sembian-
te di volere sloggiare dal corpo, pur si ferma-
no fissi immobilmente colla bocca- aperta, cal
braccio incurvato, e colla mano attaccataal pet-
to per pii minuti, come ayessero a rappresen-
-tare i figliuoli della Niobe, che sitrovananella
galleria di Firenze? Cosa vogliona significare
que’ tanti storcimenti di collo, quel girare ¢ogli
omeri, quel non ayer mai il torace in riposo
non altrimenti che facciano gli avvelenati, o i
punti dal morso della tarantola, nel tempo che
si espane la sua ragione ad un Principe, omen-
tre Regolo parla gravemente col Senato di Ro-

ma? E qual ¢ 'uoma dj buon senso che non
de. -
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deva -fremete nel vedet per esempio Radatinis
sto; che ferito in un braccio da Tiridate. cons
tinua atcofa a gestice pef tutta - I azione col
braccio ferito ; come I’ avesse pur sano? Nelf’
‘ossetvare Arbace, clie apparecchisto a bere il
‘veleno 5 e cantando un’aria colla tazza in mas
no, la va voltando, e tivoltando come fosse
'8P wuota? Nel contemplar Argene, che mens
tre le vien narrata la disperata risoluzione di
Licida resta indifferente sulla primiera attitudi-
ne fiich dura il racconto; terminato il qualey
comtincia come per convenzione adar nelle sma~
mie? Nel rifletter, che Beroe allorché paﬂan-
do’ con Samnete gli dice-
- Idol ‘mio per pietd rendimi al tempio.
in vece d’intuonare quell’ido/ mio versol’ aman..
te, si tivolge al vicino. palchietto dove lo sci-
‘munito Profeftore aceoglie I’ inzuccherato com-
‘plimento con un sorriso di- compiacenza e colls
‘stolidezza degna di cotai Mecenati? Per non
‘dir nulla della energis che scematio alla situa-
zione ¢ al -sentimento lasciando il gesto inope-
‘roso e senza cffetto in tante circostanze, che
“traggono appunto da esso la lor veritd.

Come avessero un fedecommesso _ne’gesti.,

h che
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che si frastettesse per. retaggio dal maestro sl
discepolo, cost vedrete usarsi da loro in ogni
€ qualunqué circostanza certe ianiere di muge
ver le braccia, il collo, e le mani, dalle quali
non si diparton giammai. Si cangia la musica
annunziando , che comincia il - recitativo obbli«
gato o I'aria? Ecco Eponina voltar tosto le
spalle all’Imperador Vespasiand , che riman sul-
la scena senza riguardo al rispetto dovatogli,
e divertirsela passcggiando leatamente il Tea-
tro, come sc per tutt’ altro fine fosse venuta
cold che per conciliarsi I’ attenzione ¢ per mo-
strarsi appassionata .- Prende poi a cantar le pa-
role colla nobil mimica esposta Wi sopra , e tols
la quale par che i cantanti vogliano preadetsia -
~ gabbo la sensatezza degli uditori; tanto essa &
. inverosimile ; disanimata, ¢ ridicela . E in tante
Vespasiano, che ascolta ,.che fa egli? Sua Mae-
sth Imperiale sc la passa garbatissimamente affet-
tando un’aria di dissipazioneche ianamors , iguar-
dando per ordine i multiformi cimieri, ¢ le va-
rio-pinte . altissime piume , ¢he si muovouo ngi
pakchetti, salutando nella platea i suoi conoscen-
4 ed amici, sorridendo- cql suggeritore o colla
:oxchestra, guardandasi 1"ancllo , battendo tal -

vol-
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volta ¢ ribattendo le catenuccie dell'orologia
con simili gentilezze tutte a questo modo bel-
lissime. E cido mentreccht la meschinella Eponi-
na si sfiata per muoverlo a compassione. Qua-
le idea si formano essi adunque del luoge do-
ve si trovano, e dei personaggi , che rappre-
sentano? Non direste, ‘che vogliano ancor sul
Teatro comparir que’ tali, che sono, che si face
ciano uno scrupolo di mentire' al Pubblico, ¢
{ come diceva a questo proposito graziesamente
il pit volte lodato Benedetto Marcello) che ab-
biano timore non I’ udienza prenda in iscambio
il Signor Alipio Forcone e la Signora Cecilia
Pelatutti col Principe Zoroastro e colla Regina
Culicutidonia ¢ :

La cagione degli accennati difetti viene in
parte: dalla natura stessa del canto, poicht quan-
to pil di attenzione si mette nel far dei trilll
¢ dei passaggi tanto meno rimane per accompa-
gnarli coi segni confaccentisi; ma in gran parte
consiste ancora nella inesperienza dei cantori,
nel poco studio, che ci mettono si tali cose,
e nelle false idee, che si formano del loro me-
stiero , non sapexido, o non volendo sapere,
<he P'anima degli affetti consiste nella- maniera

di
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di esprimerli, ¢ che poco>giova ad intenerirci
"la pitr bella poesia del mondo - quando accom-
pagnata non venga dall’ azion convenevole . Cosi
almeno la intendeva il gran Metastasio, il qua- -
le in una lettera diretta al Signor Mattei Na-
poletano si lagna vivamente di cotale ‘abuso.
Qualunque sia el dice , goresto mio poverodrame
ma nom crescerd certamente dimerito fra lemas
ni.de’ presenti camtori ridetti per colpa loro a
servir & iﬂtarmé({o ai ballersui, che avendo
usurpata F arte di rappresentare gli affetti o
e azioni umane merstamente hanna. a:qa‘i.r”tizm
¥ attenzione. del. popelo, che hanne gli altri mes
ritamente perduta ; perché contewti di aver
grarsaro lo orecchie com una sonatina di gola
nelle Joro arie, il pik delle volte nojose, lis
sciano il peso a chi balla & impegnar 14 mente
e sl cuorc degli Spertatari,

E pazicnza ¢’eglino almeno avesseroimparati
gli elementi dell’arte loro , e cantassero come va
fatto, ma per disgrazia nostra sona o tanto igna-
ranti o tanto pregiudicati in questo quanto nel
restantc . Per mettere in tutto il suo lume una
proposizienc, che profferita da uno stranicro in
mezzo alla Italia pud forse comparir tereraria,

Tom. III "B mi
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mi si conceda entrare in qualehe ricerca intorne
al canto imitativo del melodramma, la . quale
sard, «cred’io, non inutile affatto -ai signori Virs
tuosi, se pur la loro ignoranza, o la vanitk,
e i pregiudizj, clie partecipano dell’una ¢ dell!
altra, lasciano loro tanto di modestia ¢ di buo~
na fede quanto basta per degnar d’uno sguardo
le osservazioni di un amatore del Bello, il qua~
ke perd ha i due capitali difetti di non essere
ciod aggregato a veruna Accademia musicale,
e di dire intrepidamente cid che si. sente.

Nel nostro presente sistema drammatico tre
eose concorrono principalmente a-produr I’ espres-
sione, ciod I’accento patetico della lingua, I’
armonia, ¢ la melodia ciascuna delle quali sad-
dividendosi in" varj altri rami formano quell’ ag-
gregato , dal quale ben congegnato e unite ak
prestigj della prospettiva risulta poi I'illusione
e I interesse dello spettacolo. L’accento pate-
tico della lingua non essendo altro ehe il lin-
guaggio naturale delle passioni nei varj lore ca-
ratteri, ¢ quello, che serve di fondamento alla
imitazion musicale principalmente nelcanto. La
melodia ¢ I'imitazione stessa di esse passioni
eseguita pel mezzo d’ una -serie successiva di

suo-
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gioni dggiadevoli. L’armonia &, per cost dis
re; il legame o vincolo frd I'unt e Ialtra §eée
cotie qtiella; che modifica I”accento secondo fali
determinati interedlli, e che dd af dwoni della
thelodia la necessaria precisione ¢ giusteaza. Le¢
tre cose accenriate sono cosk legate fra loto e
cosl essenziali nel melodrathma ; che  ove man-
casse una dola ; non sarebbe possibile Iottencre
Feffetto delle altfe: L’sccento della lingu sciol-
tos a ¢ost dire, ¢ vagante nom avtebbe altra
forza che quella chie i fitiae dal pavia ordina.
fio. La melodia da- per se sirebbe "un disegno
capriccioso’ senza. oggetto 4 regola . L’armoania
resterelbe una combinaslane. equitemporanca di
swomi , che niting-itwagine,; niupa idea presens
terebbe allar spirito ;' Ma se la loto azione & ne-
cessaria met ntedodrammia non ¢ necessario pe-
td chie quest’atione sia nbllo stésss grads dap-
pertutto ad che iz simmlfanma. ¥o ung linguzx
armionidsa Per naturs come la greca, dove
pocsia regolava la’ musica; dove. I prosodia ¢tz
Paniara dells misura , dove I atcento . musicale
ds se miedesimo now abbisogmava e mon che
dell aggionta del ritwo pér divenite wn perfet-
to ratitativo, la poesia poteva accompagnarst,

‘ Bz  ef
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< s’ accompagnava in cffetto con un canto egua-
de e continuo appropriato mirabilmente all’ in-
dole di essa. Poetare ¢ cantare pei greci erano
una sola ¢ medesima cosa. Ma nelle nostre lin-
gue moderne appoggiate per le ragioni. che &’
+ addussero altrove sit principj diversi siffatta unio-
e o combaciamento fra la poesia ¢ la musica
won pud cost speditamente ottenersi, poichd
-avendo la musica acquistate tante ricchezze in-
.separabili da lei, non sa accompagnarsi colla
poesia senza portar. seco tutto il corredo - de’
-suoi abbigliamenti, € per conseguenza senza op-
~primere la compagna. A guisa. dell’amore ella
non sa regnare che sola. Dail*altra parte |’ azio-
e della musica ¢ cosi: viva ed intensa che mal
potrebbe regget I'uomo alle squisitezze . d*una
_melodia come & quella’ usata ne'nostri teatri,
se ‘dovesse prolangarsi senra- interruzion n¢ re-
spiro. per i tre atti d'un dramma. -Da -queste
-due ragioni combihate insieme risulta il doppio
bisogno di far -prevalere. altérnativamente nel
‘melodramma or la poesia or la musica , .« di ma-
‘peggiar la melodia con certe precauzioni allot-
«he¢ faccia di mestieri unirla colle -parole affin.
¢h? -queste non perdapo . totalmente ) effetta lo-
10,
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0. Quindi la fiatural divisione della poesia mus
sicale in recitativo semplice s recitativo - obbik
gato, ed ariaj divisione troppo necessaria nei
nostri sistemi di armonia ¢ di lingta, ma la
quale per motivi contrarj non erd n¢ -poteva
esser tale presyo agli antichi Greci: Cosicchd
tutta la teoria della espréssione nel moderno
melodramma si racchiude nella soluzione del se-
guente problema : Assegnare fine.a gual punte
P acsento naturale della lingha posss divenir
musicale ; € fino a qual punto la musica déva
approssimarsi alb accento naturale. .

Una folla di corollarj laminosi ¢ brillanti thi
si fanno innanzi dopo I enunciato problema, s
i quali perd mi @ forza passare di lungo . pei
fermarmi soltants nclle cose che tendono diret-
tamente al mio assunte . Sard la. principale ¥
applicezione degli accennati principj alle diverse
parti del melodrammnra. V' ha dei casidove spic-
ca la sola poesia con pochissimo dccompagna-
mento di musica: dei casi dove la poesia prem.
de alcuni caratteri di canto coll’intervento . de.
gli strumenti ;-dei ¢asi.in fine dove la poesia
trasfondendosi intieramente nel canto .¢ fregiata
da tutti gli ormamenti della strumentale concorre

B 3 in-
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fnsiem cojla musica g render pitt pomposo e pit
illustre il trionfo del sentimento, ' ,

Partendo da up principjo inconcusso, cwt thg
. pella musica drammatica tutto esser deve imiy
tazione, e che piente pud ella imitare dell’ umg,
no discorso fuorcht 1’ accento delle passioni, o
€id che appresenti. allo gpirito upa rapida suce
gessione d' immagini ; si deduce con evidenza,
che poco o nulla pud imitare la musica nel
semplice recitativo, nel quale poco - differente
dal parlar ordinario pel' tuono della woce tran.
quilla con cni § espone, e per le materie, che
vi si trattano, raro ¢ che spicchi I’ energia de-
gli -affetti . Tocoa dunque alla poesia il far va-
Jere cid che non potrebbe render la musica, ed
ecco il Ipogo. opportuno per I' Attore di mo-
strar il suo talento nel recitare, notando il sen- .
s0 delle parole con chiara: € netta propuniia,
osscrvando I3 prosodia della lingua senza con-
fonderla , facendo septir ail' orecchio il poetico
ritmo senza troppo-affettatamente ricercarlo, in-
sistendo sulle inflessioni che le somministra il
discorsa , facendo sentire glincisi,-le tramsizio-
pi, le sospensioni ¢ i periodi colle mutazioni
p;c:denvah dei tuom, jn una parola attaccandosi

alle



afle cegole, che prescrive Parte della declama.
gionc. La musica non vi deve entrare se smon
quanto besti per far capire, <ht I'aziorc rap-
presentata & un azion musicale per cotraposi-
gione alla recitata. Altro non- vuolsicz-emse
non che accompagni di quindo in qufbdo I at-
tore col Basso affice di sostenere la di lui"vo-
ce, nd si chiede aitro dall’ Actore se non che
misuri “accento con quaiche intervallo armoni-
<o, nel quale la regola sarcbbe che non oltrepas-
si colla voce 1'estensione d’ una ottava. Tutto
il restante debbe tacere ¢ h sola - p0~ﬁn pac-
lare, '
Allorch? il sentimento va prendendo mossa e
" calore, allorch® la wvoce interrotta per intervalli
palesa il disordine degli affetti, ¢ 1’ irresolutez-
za d’'un animo segitato da ‘mille-movimenti ocon-
trarj;, I'accento: patetico lella lingna - piglia ane
«b’esso un nuovo carattere nel recitativo obbli-
gato, carattere, il quale essemdo imitabile daila
musica giostifica 1’ intervento-di. essa, anzi o
rende mecessario ;- Ma wmo  gtato-dove la passio-
ac s’eeprime ‘per reticenze, e dove 1" altermativo
silenzio frapposto- alle parale @ il - miglior: indi-
2to pomhie tlella * dubbiezza .dell’animo, nom .
B 4 po-
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potrebbe rappresentarsi con una-sempre costante
e.non mai interrotta modulazione : quindi lare-
gola dettata dal ‘buon senso e -dalla esperienza
d’usar ciod vicendevolmente della poesia e degli
strumenti come di due interlocutori, che par.
lano I'uffo dopo I'altro. Ed & qui appunto do-
ve pilt che altrove spiccar dovrebbe la  scienza
mimica dell’Attore, e le.profonde = osservazioni
fatte da lui su i caratteri, sugli affetti, e sugli
uomini. Dovrebbe egli interprétare colla evi-
denza del gesto cid che la voee non esprime ab-
bastanza , perché trovasi,:.a cosi. dir, soffogata
dall’ affollamento delle idee. Dovrebbe dar mag-
gior lume e risalto all'idioma .imitativo degli
strumenti ora con lunghe-pause ¢ marcate che
aprano largo campo all’azioné di essi, ora con
quei. segni inarticolati che sono la favella dell’
_anima, e che mostrano la superiorith di un At
tore iche sente e’conosce non solo quello che di-
ce, ma quello ancora che deve tacersi. Dovreb-
be far.sentire la successione degli intervalli ar-
monici nei tuoni-dells voce, e farla sentire in
‘maniera che , notandoli fortemente e troppo spes-
S0, non si dia nel.cantabile proprio - dell’ aria,
oppure , notandoli . debolmente ‘e troppo di rado ,

C ap-
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#ppena si dxstmgua dal discorso ordinario. Dor
vrebbe inoltre significar coll’ azione, coi ‘cam-
biamenti del volto, e coll’ atteggiamento della
persona que’tratti di forza e di sublimitd che
vengono assai meglio spiégati con "un silengio
eloquente .e con un accento interrotto che c,olla'
pin pomposa erazione . Dalla imperizia de’can-
tori in questo gemere & venuta I’ accusache va-
rj scrittori fanno al canto moderno di non con-
venire ciod in alcune occasioni’ a quello stile
sublime, a quelle situazioni inaspettate ed ener-
giche, onde tanto s’ ammiran da noi i poemi
degli antichi, ¢ le- trage‘die recitabili, Diamone
alcuni saggi per maggior chiarezza. '

Nl sesto libro della. Encide Enea trova ne’
.bOschcttx dell’ Eliso. la- troppo sventurata Djdo-
ne. Al sug-apparire si risvéglidno. nel petto del
principe Trojano. I3 tencrezza e il- rimorso’. S?
avvicina, plangc, le parla colla. eloquenza pro-
pria d’ un’anima che conosce tutta la sua umi.
liazione , ¢ che vorrebbe pur patteggiare fra la
_ religione ¢ I’amore. Didone 1)astoltasenza gua-
tarlo, non proferisce un sol motto, egli volta
le spalle.

Nella Medea dx Comelao quella pt'llml?”"‘a
sde-
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sdegnata con Giatone ¢ con tutta la corte di
Creonte fa palese- a Nerima sua confidente I
estremo desiderio che ha di vendicarsi, elade-
strezza colla: quale va cercando i meawi per riue
wirvi. Nerim, che ignora €id che ponno intras
prendere le grandi passioni, mostra ‘di dubitars
ne, le mette in vista tutto I’ orrore del suo
destino, I pdio de’ proprj vassalli, I potnnudi
Giatone , ¢ Ia debolezza di lei -
Contre tant d’ ennemis que ‘wous vestg ot =51
- E Medca risponde
Moi. - '
Negli Orazj del medesimo poeta una donna viee
ne dal campo dov’ers stata presente alla pugna
sehza perd vederne il fine, per avvisar il pas
dre, che i duo figlivoli suoi erano stati uceisi
do’ Curiazj, e che il terzo, vedendo di non pos
tervi resistere , avea presala fuga. Il vecchio
sen ‘duole amaramente: della codardia del ﬁgha,
La sorella allor gli dimanda-
- Owue wonkiex vows gw il fir comere mi:?
E il vecchio Orazio
Q' il mourus ’ :
_ Nell’ Othello di Shakespear quel Genemle &
sor tnagnammo, ma v;olento ¢ geloto all’ estre-
. md
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mo ingannato da Jago crede infedele ‘Desdemo.
pa sua moglic, e la uccide nel letto maritale.
Uan momento dopo scuopre I innocenza di quen
sta, ¢ le calunnie del perfido atico. In wvece
di dar nelle smanie Othello impietrisce, e cade
sul letto senza voce n¢ motto .

Nel Macbetto dello stesso poeta un suo cone
fidente gli dice, che il syo nimico gh ha: trus
cidata barbaramente la moglie ei figli, glla qual
nuova restando egli quasi colpito fosse dal ful,
mine, ¢ sentendosi eccitar dall’ amico alla ven.
detta e al sangue, troncamcﬁtc risponde : Ei non
ba fighi, SR

Ora, dicono essi, nd il tembxl silenzio® di
Dtdone e di Othello, n¢ le sublimi risposte di.
Macbetto , di Mecdea, ¢ di Orazio, n¢ mille
altri‘esempj di questo genere si posson rendere
nella nostra musica troppo loguace  senza steme
perarli in una insipida cantilena. Ma benche
siffatta obiezione abbia pir forza contro alla spe-
zie di canto e di musica solita a sentirsi oggi.
d) s i teatri che contro il canto ¢ la musica
in generale, e bench? “intendersi cid debba sol-
tanto delle arie ¢ non dei recitativi, dove? in~
dubitabile, - che possona aver il lor luogo i tratti

pils
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pia vibrati ed energici, confe I'hanno pur quale
che volta in quelli di’ Metastasio; egli & certo
non ostante , che I’ accusa sarebbe men ragione- .
vole, ove la riflessione e la scienza del cantor
re. sapessero colld proprictd dell’ azione sup-
plire al rapido e conciso linguaggio degli affet-
ti. Ma di siffatto . studio e cognizione, onde
taoti vantaggi pe riporterebbe I'arte drammatie
ca, niun pensiero si prendono i moderni Arios
ni. .

Quando la passione dopo aveér ondeggiato va-
ga ed incerta s’appiglia pure ad un qualche par-
tito, o si risolve in uno o piti sentimenti de-
terminati , allora I'accento della lingua rinfor-
zato dal vigore ; che gli somministra la sensi-
bilith posta in_esercizio offre quella situazione
o quadro, che serve di fondamento all’aria. In
- questa la poesia animata dalla espressione , ab-
bellita dalla esecuzione, e fregiata di quanto ha
I’ armonia di pit seducente e di pil energico
prende tatti i caratteri del eanto. Ivi I esten-
sione della voce & maggiore , le sue inflessioni
pitt decisive, i riposi sulle vocali pil lenti, la
successione armonica degli intervalli diviene pils
sensibile e pius frequente. Ivi la melodia ricer

' ca
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«a i tuoni pilr appassionati e per conseguenza i

pilt veri, gli raccoglie sotto ad un motivo do-
_ minante, gli dispone sccondo V’erdinc pitidilet-
- tevole all’ orecchio, ¢ gli--guida per ° modula-
_ gioni ora forti ed ardite, ora imsinuanti ¢ dbl-
" ci, ora brillanti- ¢ piacevoli; ora tragiche ¢ su- .
blimi. Ivi I' Attore non .dee -pit recitare; ma

modulare benst le parole- con proporzionata mes-
- #a di voce, con portamento giusto, serbande
seligiosamente i, loro .diritti alla poesia e alla
lingua, prendendo dall’arte. quel tanto - ¢ non

pit che ci vuole per presentar la natura riél suo
pilt vero e pitr dilettevole aspetto, in una . pa-
rola devono spiccare nella esecuzione del suo

canto la verith, I' esattezza, e la semplicitd.

Per veritd di canto s’intende I’ eseguire. ciascun
.motivo colla mossa o andamento ad .esso : pilt
- -acconcio , e I’ afferrar i -caratteri distiativi di
ciascuna cantilena qualmente. si convengono alia
patria, alla efd, ‘alle circostanze, ¢ al . grado
attuale di. passione del personaggio rappreseata-
to. Per esattezza io intendo la precisione nella
intuonazione, la giustezza nel tempo, la ‘chia-
rezza nell’ articolar distintamente le sillabe. Per
mnphcui altro non si_vuole significare fuorchd
o Pop-
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¥ oppectunith ¢ la scelta nagli ornafhienti. E pecs
8 molto si & parlato ¢ nulla si- & conchiuso
fingea, dei musici intaeoo all'uso.di cotali orna-
menti 5. trovandosi fré loro chi vorrebbeli esclasi
sffstto dal canto come cosa puetile e chi vor<
rebbeli (al contratio suppofre-codl - mecessarj, che
disadorns. ¢ insoffribile tiuscie davesse $enza di
essi qualunque melodia percid parmi opporte~
&0 aggiugper brevemente su tale argomento quake
dhe riflessione piti filosofica ¢ pilr peeciss ; imis
tando: i climici, 3 quali riducono ad un piccied
vasétto di qaint’essenza odotosa. la sostanza dt
mille floriy che st trovavamo' sparsi: pcr le cams
pegne . :

Lo scopo delle arti mitauvc non ¢ di tape
peosentar la natura semplicemente ‘qual &, ww
di rapgiecsentarla. abbellita . Siccomio. tatte le cow
se dscate. percidr apponto clie sond ercate hanno
dei Limiti , e siceome i limifi suppongono im»
pesfezidae nell essere ave s trovano, cost now
&: possibile. scopri¢: oell’ universo un oggetto tan-
fo asmiota ¢ compito, che powa. seavire: di -ar
<hetipo  all’ alts mefa che st propongoms le. s~
ti. Che fa dunque I’ artefice 7 Guidate dalla:per-
cezxonc nmma _di quel Bello ;. che csiste’ forse
nel«
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pella Batwea fino ad up cetto punto, ma che
non & nella maggior parte se man che npa come
pesizione ,. un lavora fattizio delle mostre idde,
prende a modificar la materia, che debbe ser
virgli di stramento, e toglicado ‘da essa leparr
ti tutte che mal corrispanderebbera -al sio mes
tale diseguo, radonma le altre e le comhina soe
to la forma pid acconcia a far mascere in noi
le idee della unitd, della varietk, della conves
pienza ¢ dell’ ordine. Cosi I’ Amore di Prassis
tele ; il Giove di Fidia, la Venere i Tizidno,
il carattere di Augusto nek Cimnay 1'anima:di
“Regolo. nel. Metastasia , altro hon - fuvone che
un aggregato di- proprietd atte a prodwre ia
noi un determinato genere di sensaziomi,. le qua-
Ii propricth spasé: prinma icl mondo marale o
nel fisico, e raccolte pot dagli .aetefici sotts ad
un determinate: concetto. costituirons quel tute
to, che viene decorato ol aome. di Betlo. Ec«
€0 la meeessitd. di abbellir b matura mavztuhl

peincipia stesso dells imitazione: . g
La musica non differisce. panto Ja!e alen
“arti rappresentative . Comie le statue dell’ Ere
cole e dell’ Antinoo sono una raccolta di trafti

esprimentt la ptopqnwne e il vigere osservati
: dal-
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dallo scultore in pit individui della umana spe-
zie; come la descrizione della tempesta in Vir-
gilio non 2 altro che I'unione di molti feno
meni naturali che si veggono succedere negli
oggetti, ¢ che poi si radunano dal poeta in un
solo quadro, cos} un bel recitativo od una bell’
aria altro non sono che la collezioned’ una mol-
titudine d’inflessioni ¢ d'accenti scappati alle
persone sensibili nei movimenti di qualche pas-
sione, ¢ disposti poi- dal compositore secondo
le leggi della..modulazione. Il risultato non per
tanto della imitazion musicale: benche tale qual
¢ nom esista nella natura, ha nondimeno in es-
sa il suo fondamento, poichd sebbene non tro-
visi alcim oggetto sonoro in - particolare che
presenti. all’orecchio la serie dei- tuoni contenu-
ti. nell’ aria, per esempio, se mai senti spirar-
#i. sul wvolto di Gluck , egli & perd indubitabi-
le che separatamente presi si trovano tutti nel-
la voce delle persone da passioni amorose agi-
tate. Attalclié molto male, a mio avviso, opi-
nd quel moderno Autore (*) che ripose I’ imi-
.o ta-

-

("‘) Boy% nel suo Trattato intitolato L’ cxpnmm
musicale mise an rang des chimeres o A cingue pr&po—
sizio-
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taziop misicale nel ‘rango delle chimere; opinio-
ng , che non-poté nascere in lui se non di. po-
“ca filosofia , o dal desiderio di dxstmgucm con
qualche -novitd stravagante, - - L

A} motivo d’abbellate, e d’ aggrandlr la na-
-tura che ha comune la musica ¢on tutte I’ arti
rappresentative ; ;s aggiangono ancora- dei pecu-
liari -a. lei sola. La sua maniera d’imitare & co-
5! indetermipata. e generica , i sagrifizj che ci

. Tom. IIL. C co-.
sizionj pub ndursx quanto egli dice intorno a questo
argomento . I. L’ oggesso della musica mn‘é. altrg
che di piacere fisicamente . Cid ¥ vero se si parla dell’
-armaonia, falsissimo estendendolo alla melodia. Quella
non imitando verun oggettp, nulla operando sulla re-
miniscenza o sulla fantasia degli ascoltanti agisce uni-
camente sulla lora macchina , quindi le piacevoli sen-
- sazioni eccitate da essa sono puramente fisiche ;. all’
oppasta questa ripraducendo can una serie successi-
va di tuoni I’ impressioni degli  oggetti e i moti ana-
loghi delle passioni, fa della musica un’arte imitatri-
ce, parla all’ imaginazione e alla memoria , agisce
sul morale degli uomini . 1I. Ls musica pud essore
analoga alle parole ma in niun moda espressiva . S el-
Ia pud esser analoga alle parole dunque pud esser gs-
pressiva, giaccht I’ espression musicale non consiste
in altra che nel combinare aggradevolmente una serie
di suoni analoghi al suono dell’ oggetto , q all’ accen-

ta
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costrigne 4 fare nella poesia & nella declamazion

naturale sono tanti , st replicati e $) grandi, i
segni esteriori delle passioni ; che servorio di
materia al linguaggio wusicale , son6 cosh poto
~energici e cosi ambigui a cagione di quel con-
tegno , di quella tinta di falsitd , o di risetbs
¢he hanno sparso sopra di noi i sistemi -d’ edu-
cazione , ¢ i successivi progressi della eultura o
piuttosto del corrompiments fella 96&!@!! i puin-

: ot

to della passione comptesa ‘helle parelé . III. Bila
pad qualche volta essere mevmorasiva ma nbn  pittore-
tca. Se per fa parola pirsoresca s intende I’ esprime-
re tutti quanti i lineamenti dell’ oggerto rappresenta-
10, i tal ¢aso non solo la tusica , ta niuna fra le
belle arti merita questo titolo; giaccht néh v’ ¥ trx
loro alcuna che noh tralasci o non aggiunga gualche
cosa al suo ritratto, altrimenti non sarebbe inditazio-
ne ma realtd . Ma se per pitsoresca s’ intende I’ espri-
mere quei tfatti che bastano pet tichiamare alli me-
moria I’ oggetto, 6 per sentirsi eominuovete da quel-
le stesse affezioni che ecciterebbe la sua presenza ;{m
tal caso la musica pud essere ed & realmente pittore-
sea , ed io compiatigo I’ insensibilitd dell’ Autore se
Questa verit ha presso a lui bxsogno di pruova .
IV, La masita che pit s avvicina allu espressione @
la tit nojosa . Sublime Hendel ! Nobile Pergolesi!
Tragicissimo Gluck ! La vostta musica ® dunque la
pil
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tl in somma dov’ella pud affertare gli oggettl

sono s} oscuri e ) rati che la musica non o
offrircbbe verun compenso , n&¢ meritetebbe gli
otaggi delle persone di gusto se I'arte d’illege
giadrire le cose, e per conseguenta una discres
ta licenza negli ornamenti non supplisce in lei
alle altre mancanze . Eccedente non per tanto
fu la severitd di quell’ aitro francese Autore d’
un bel Trattato sul Melodratma allorché volle
sbandire dalla musica drammatica tutto cid che
C 1 sers

piti nojosa? Si vede che uesto scrittore fion ha idea
della vera imitazione , e chie [a confonde coll’ esatta
rassomiglianza, che non ¥, nd deve essete lo scopo
delle musica. V. Le s0/a musica degna di questo noe
me 3 quella di Ballo. Se I’ Autore intende di parla-
re del ballo chiamato a/to, egli s’ inganna enorme-
mente . I suoni che regolano ura conttaddanza, un
mihuetto , un taice, un amabile non eccitane se non
un sentimento vago e indeterminato, onde non meri-
tano il titolo d’ imitativi . Se parla della musica del
ballo pantomimo , questa ¢ bens piu perfetta di quel-
la del ballo Alve percht ¥ pikt imitativa , ma non
pud venir in paragone colla musica applicata alle pa-
role , percht nella pantomima non accompagna se
non il gesto fuggitivo e pressocht momentaneo , nell’
aria percarre una moltiplicitd di tuoni e di modula-
zioni differenti .
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serve a dipignere e a far valere la possanza in-
‘trinseca dell’arte. Distingue egli con molto in-
gegno due sorta di musica una semplice e un’
-altra composta , una che canta ¢ un’altra che
dipinge, una che chiama di Concerto e un’altra
‘di Teatro. Alla musica di concerto permette il
cercar le forme pih leggiadrc di canto , lo sce-
‘gliere i motivi pitt belli, ¢ il far uso di tutte
le squisitezze della melodia , ma non vorrebbe
che la musica di teatro pensasse a verun’altra
cosa fuorché all’unica espressione delle parole,

¢he in grazia di queste trascyrar dovesse ogm
idea di proporzione e di ritmo, che non s’im-
.barazzasse nel condurre artlﬁzlosamcnte i moti-
Vi, e nel seguitare le frasi musicali i bastando
per essa il poter rendere colla maggior esattez-
za ciascun pensiero compreso nella poesia . In
una parola vorrebbe egli che le grazie ¢ le bel-
lezze della musica fossero tutte quante ségriﬁca-
te ad una rigida veritd , Nulla di pilt giusto
nt di pih sensato che sxffatta opinione ove non
fosse stata condotta all’eccessq. Egli & vero che
le grazie puramente musicali sfoggiate al di R
d’un certo segno fanno svanire I illusione ch’d
L anima dell’ interesse teatrale , ma egli ¢ vero

' als
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altrest cht la troppo fedele e perfetta imitazips
ne déi tuoni naturali privi dell’abbellimento che
ricevono dalla musica non avrebbe sullé passio-
ni Ja stessa forza muovente che ha I’altra imi-
tazione meno perfetta; ma piit abbellita, di cui
& capace la melodia. O nasca un siffatto feno«
meno dalla impressione pilt gagliarda che i suos
pi musicali fanno su i nostri nervi ; o dalla com-
* piacenza che risulta nell’anima dal veder imita-
ti gli oggetti; o dal piacere riflesso che ha lo
spirito ritrovando nuova materia dove esercitas
re la sua facoltd pensatrice e comparativa ; o
dalla sensazione analoga a noi che produce I’ idea
dell’ armonia compresa negli intervalli musicali,
o dal complesso di molte altre idee accessorie’y
che s’ uniscono a quella della immediata esprese
sione dei sentimenti, certo & che dall’ aggrega-
to e dalla scelta dei colori che il musico aggiu-
goe al quadro preso a dipingere , nc deriva unm
cumulo di piaceri maggiori assai di quello che
ne risulterebbe dagli stessi originali imitati ;
nulla avendo di strano anzi essendo molta con-
forme alla quotidiana esperienza ; che i tuoni
musici, che rappresentano , per esempio, le'ge-
lose. smanie di Poro, si riescano pilr gradevoli,
C 3 eci
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e ci muovano pilt assai che nol farcbbe la voce
naturale di Poro, &' esprimesse quelle smanie me.
desime, come un serpente od una tigre, che o
farebbero inorridire in mezzo ad una campagna,
ci dilettano al sommo quando gli vediamo mae-
strevolmente imitati dal pittore . Qra se I’ og-
getto primario d’ ogni musica imitativa & quel.
lo di place;e e di commuovere ; se un tale og-
getto s ottiene assai meglio permettendo ad ese
sa una discreta licenza negli abbellimenti, sc la
musica, cui lo scrittore {fancese chiama di con-
certo , mi rapisce, mi commuove, m’incanta , -
mi strappa dagli occhi le lagrime , ¢ mi sve-
.glia appunto quelle stesse passioni che vorrebs
be svegliarmi la poesia senza recar onta ai dis
ritti di questa , e senza distruggere [illusione
prapria. del canto , percht dovrd sbandirla dal-
la scema ? Perchté dovrd con soverchia stitic-
chezza rinunziare ai vezzi musicali e agli or.
namenti , che mi ricompensano dei sagrifiaj.
che sono costretto a fare in grazia -del canto?
Tutta Parte consiste nel colpire con giustezza
nel segno dapdo alla rappresentazione  propria
della musica: qucl gradp d’ abbellimento che.
la rende commovente ¢ aggradevole senz’al-
tes
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térar di troppo la sua rassom:ghanza coll’ og
getto imitato . '

Ma dove, quando, e come deve usar il mu-
sico degli ornati per conciliar fra loro i due
estremi difficili , di emendar ciod cell’ arte i di- .
fetti della natura, ¢ di non sostituire alla ma-
. tura gli abbigliamenti dell’arte! Seguitiamo in
cotal ricerca I'analisi. Quando si dice, che I
arte debbe ajutar I3 natura, si vieane a dire,
che I'artifizio ¢ un supplemento di cid che a
lei manca. PRer conseguenza dove la natura non
ha bisogno di supplemento, dov’ella ha in se
stessa i gradi di attivith necessarj a produrre
compiutamente il suo effetto, ivi I' artifizia non
dec punto aver luogo. A conoscer poi quando
I3 natura abbia forza per se sola a produrlo,
basta osservarc se i tratti, che si mostrano in
lei, fissano tutta i'attenzione del nostro- spirito
in manicra che dopo averla veduta, ¢ dapo ch’
ella ha parlato, la nostra curiosith ¢ il nostro
desiderio richicggano ancora qualche cosa di piu,
oppure rimangano appieno soddisfatti. S’¢ con-
seguito questo fine ultimo? Allora gli ornamenti
. aggiunti alls semplice e schictta natura nuocono
in vece di giovare, perchd da uma banda chia-
C 4 ma-
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mano a se parte di quell’ attenzione che dovreb.
be tutta e intiera fissarsi sul tale oggetto, e
dall’altra cuoprono colla loro pompa alcune bel-
-‘Jezze naturali di esso, onde restando inosserva-
te, oppur non sentite non eccitano I’ interesse .
Le potenze del nostro. spirito. non restano an-
cora appagate? Ecco deve I'arte venire ‘in soc-
“corso a riempiere quel voto lasciato tra la ca-
gione e I effetto, facendo' che gli abbellimenti
#uoi servano, a cos) dire, di. mediatori fra I’
_imperfezione della natura e la sensibilitd mal
contenta dell’uditore. Suaincombenza ¢ di aggin-
gnere all’ oggetto imitato quei lineamenti che gli
mancavano nella prima sua impronta , accid pilt
chiara ¢ pilt sensibile - apparisca -, ’imitazione .
Ma si ricordi bene ¢h’ essa appunto non.dee far
altro che riempicre il vuoto, vale a dire correg-
- gere, o ajutare, o perfezionar la compagna,
non mai soppraffarla n¢.opprimerla. La somma
gloria di lei consiste anzi nel farla trionfare ¢
nascondersi. Guai se I’arte mostra i suei . vez-
zi! Guai se in vece di ausiliare vuol comparir
prottetrice! Allora lo. spettatore, che. non s’in-
teressa nell’ oggetto se non se a -motivo. della
illusione , ogni qual volta & costretto a ricono-
scer
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scer I’ inganno si perife della propria credulitd,
¢ si vendica dispregiando ’arte e I’ artefice... ..

Dai  principj accennati si ricava, che il :mue
sico .pon dee ammetter in ogni luogo. gli-orna-
menti, n¢ in ogni luogo schivarli. Dec ams
- metterli_ qualora essi realmente correggano i di-
fetti della .composizione o del sentimento ; quas
lora promuovano il gener medesimo .di. espres-
sione .che regna nel canto; qualora si confaccia-
no coll’ oggetto imitato e colla situazione , qua-
lora. sérvano a conciliar I’ attenzione. dello- spet-
tatore disponendolo a' inoltrarsi nel - sensa delle
parcle o a gustar meglio Ja forza e la- varietd
del dettato musicale. Deve- ‘schivarli qualora di-
vengon superflui, o palesan di troppo I’ artifia
2i0, o scemano con insignificanti frascherie -la
vivacitd ‘del sentimento, o distornano ['atten-
zione dell’ uditore dal soggetto principale, o di-
struggon !’ effetto delle parti .compague, .0 tin-
gono il motivo di_un colore -diverso da quelio
che esigeil suo carattere, ovvero cangiano I
indole della passione o'la natura del. perspnag-
gio. Come la materia di che si tratta & tzoto
importante , cos) sari bene il discendere a quah

che. conseguenza di pratica. :
. Prie
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‘Prima. Non si dec aggiugnere alcun abhelli+

mento p¢ dalla parte del syopatore, nt dalla
parte del cantante ai semplxcn recjtativi,  come
non s’ inorpellano pella petorica I’ esposizione d'
una- ragione 0 la narrativa d’un fatto ; perogché
nascendo I’interesse dalla chiara percezione di
cid che il produce, lo spettatore non potrebhe
commuoversi in seguito sc gli ornamenti gl'
impedissero di prestar al filo dell’a;mne la do- -
vita attenzione.

Seconda . Molto meno nej recitativi obblxgq-_
ti, dove rappresentandosi la dubbiezza dello spi«
rito ‘nata dal contrasto dei motivi che gli si
_fanno innanzi , I’ anima concentrata nella sua ire
resolutezza non ha tempo di badare alle fra-
scherie .

‘Terga. Non deve infiorar il principio di un®
ari:‘a per la stessa cagione che . non s infiora I
esordio di una orazione , ciot perch ivi ¢ pi
the altrove necessaria la semplicith ad intender
bene c¢id che vuol dire il motivo, il quale mal
si capirebbe travvisato dall’arte, e perch sup-
ponendosi gli uditori attenti abbastanza in prine
eipio, fa d’uopo riserbar i fiori per quel tempo
ove la loro attenzione comincia ad illanguidire.

Quar-
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,derta Nemmeno allors quando il canto es:

prime il calore delle grandi passioni, Queste
non veggono altro pggerto fuorcht se sole, ¢
gli ornati aggiunti jn tal caso fanno i x_ncdesxv
mo effetto , che le nuvole frapposte a ¢iel seo
reng fra I’ occhio dello sycttatore el astro l&ve
minoso del giorno. .

Quinta, N& meno in quclla spcz:e di affet-
ti, che ricavano il pregio loro maggiore dalla
semplicité con cui si' sentono, e dal candore
con cui si csprxmom tali sopo gli amori ba-
scherecci e Je mgenue tencrezze di due- giova:
ni amanti ben educati. Una neghgenza non af-
fettata si conviene ai primi. Un ozio dolce d'
ogni altra facoltd dello spirito fyor di quella di
amarsi ¢ di godere s’ appartiene ai secondi.

Sesta. Non dee il captore frammetter gli or-
mmenti qualora I'andamento delle note nells.
composizionc o la mossadegli strumenti & incis
tata ¢ veloce . Sarebbe lo stesso che seadung,
che anela nel corso, altri gettasse fuori di étra-
da alcuni pomi bellissimi , accxocché trattenen-
dosi egli a raccoglierli , non potesse mai toccas
re la meta.

Settimq . N& meno quanda canta accompas

gna-



gnato in un duetto, in un trio, in un fimale,
o in un coro; attesochd se ad ogni cantore si
concedesse I’ uscir della riga per far pompa di
ghiribizzi mentre gli altri stanno fermi a rigo-
rc di nota, quella non sarebbe pit musica, ma
pinttosto una confusione e un tumulto.

Ottava. Si pud far uso di qualche fregio nel-
le aric allegre e festevoli perch® proprio & dell’
allegrezza il diffondersi, e perch® lo spirito nan
fissato immobilmente (come nelle altre passio-
ni) sopra un solo oggetto, pud far riflessione
anche agli scherzi dellarte . ' ,

- Nona. Come nelle: arie ancora, che si chiama-
no di mezzo carattere; perch¢ non . esprimen-
dosi in esse .veruno slancio di passione forte , ne
alcun rapido affollamento d’immagini, la melo-
dia naturale deve allora supplire con. graziosi
modi e con gruppetti vivaci alla scarsezza di
melodia imitativa. :

Decima .. Si pud bnllarc coglx ornamentx in
quex :casi dove il personaggio s’ introduce a bel-
la posta cantando come nell’Ob care selve, ob
¢ara felice libertd posto in bogca di Argene
nell’ Olimpiade , o nell’ inno -

S’ un’



43
5’ un' alma annodi
S’ un core accends e
Che nan pretewdi
Tivanno amor?
nell” Achllle in Sciro, e varie' altre di questa
classe , nelle quali siccome il pcrsonaggxo -non
rappresenta, ma canta, cos} a lui non si vieta
usare di quelle licenze, che 'si- permettono a chi
si diverte cantando in una camera ) © ‘in un’
accademia . '
Undeiima, Ma nei casi indicati, come in
tutti gli altri, gli ornamenti debbono usarsi con
parsimonia e con opportunitd. La mancanza del-
la prima fa simile il canto alla pianta infecon-
da di Virgilio: foliorum exuberat umbra. La
mancanza della seconda mette il motivo musis
cale-in contraddizione con se medesimo, poiché
ad un andamento patetico ‘s’ uniscono i fregi dell’
allegro, gli arzigogoli del prasso s”inseriscono nell’
‘adagio, e cosi via discorrendo, ‘
Duodecima . Quando il pensier musicale &’
un aria si & presentato adorno di- certa classe
di ornamenti, non si dee replicarlo di nuovo
Vestito in foggia diversa; percht & hai - colpito
ne] segno la prima velta, saranno neccssaria-
men-
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mente fuori di luogo i vezzi che le aggiugni,
nella seconda.

Decima terga. Le cadenze si devono eseguire
con una ben graduata messa di voce, ¢ ¢on
sobrieth d’inflessioni scorrendole con un éol fias
to e con quel numero di note soltahto che ba--
sti a far gustare il pensiecro, e a riconoscervi
Yindole della passione .

Detimn guarts. Vengono prosctitte dal buon
senso tutte le cadenze eseguite nello stile di 4ras
wura 4 ciot quélle cadenze arbitrarie inventate
all’ unico fine di far btillare una vote accamu.
laido senza dis¢gno una serie prodigiosa di tuo-
i ¢ raggirandosi con millé girigiri ihsignifican.
ti. Questo metodo & eccellente per metter in
vista un cantore agli occhi del volgo musicale ;
ma I’uomo di buon gusto va il teatro per sen-
tie parlare Sabino ed Eponina, non per sapere
quanti passapyj e quanti trilli possano uxcire in
mezzo quarto d’ ora dalla volubilissima gola &'
una Gabriela, o d’un Marchesi.

- Decim gulnta . Non si devono far entrare mel
ante gli ormati proprj della musica strumenta-
1¢; poicht avendo questa le sue bellezze s par-
te; il mischmle con quelle del primo ¢ o

: stese
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stesso che vestire il pensieto di un abito non
suo.

Decima sesta. Per conseguenzasond esttému.
mente assurde, e ridicole le arie obbdipate, do-
ve la Voce imita uno stromento sia da Rato
ossia da corda. Lo scopo del canto drammiuti.
¢co & quello di rappitdentar le passioni, le quali
fion si thanifestino iell’uoto col suond séll’
obot, nt del violino .

Dicima sertims. Hassi a sbandice’ dalle taden.
2¢ cotne uil ornamento puefile quella che &
chiama vecapitalagione déll aria, phiola che &
si risolve in una fdea ithintelligibile , o tom
ticne un precetto inscisato. La passione non
epiloga mai s¢ tedesima, nd dispone i tuoi
movimentf se¢ondo le tegole dt’ll’am retética
del Padre Pe Colonia.

Detima ottavs. Gl lbb‘élﬁt'nbhﬁ, che s ibe
troducono, debbéno essebe di vaga e leggiadra
invenzidne, pewtht il solo fite d'idtrodutli &
quello di dilettare ; debbord idnéstarsi ton gra«
2ioda naturhlesza nel motive décioccht tion ap-
Pija troppd Visibilimenré it “cotitiaste ; debbono
fimalthehte escguitsi ¢dn esatterza inémendabile,

poiche smbbe strana tbsa e tidicola, che il canw
tore
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tore si' dimostrasse inesperto melle cose appunto
ch’ei fa col solo ed unico scopo di mostrare
Ja sua perizia.

"Se 1 maestri dell' arte in vece - di consultar{a
moda sempre capricciosa e incostante, o di ab-
bandonarsi allo spirito di partito, che - non co-
glie nel vero giammai , avessero, siccome ho io
‘cergato di fare, fissati i principj analizzando le
idee ne’suoi primitivi elementi, da una banda
non si vedrebbero essi aggirarsi “tastoni dentro
al bujo di mille inconcludenti precetti, e dall’
altra la musica vocale si troverrebbe in Italia
in istato assai diverso da quello che si trova
presentemente. Perd non diffido, che dal let-
tore mi venga perdonata la lunghezza dello sva-
gamento in attenzione alla sua utilitd.

Dicendo quello, che dovrebber fare i canto-
ri , ho detto appunto quello ch’essi non fanno.
Come se avessero :in qualche scrittura fatta per
mano di notajo rimunziato solennemente al buon
sensa,. cosit gli- vedrete sovvertire e capo volge-

~ re agni parte del melodramma. Ilrecitativado-
wve la poesia conserva tutti i suoi diritti, ¢ do-
ve I’imitazione & cosi prossima alla veritd ¢
alla patura, & la parte ch’essi strapazzano pind’

Og\’ll
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“ogoi: altra » Qra. profferiscona. le parole con un
certo andamento’ uniforme e concitato che nen
a declamszione , 0 a discorso. .naturale rassem-
-bra, 'maa quélle orazioni- piuttosto, che i fans
<iulli. sogliona ! cinguettare presso al loro babbo.
Ora adopetano. una. cantilena perpetua, che an-
noja insoffribilmente chi- ascolta. Ora scambjano
la quantitk delle sillabe pronunziando breve la
‘lunga, ¢ lunga.la breve. Ora 'si dimenticano
nelle fauci o nel palato le finali delle parole
profferendole per metd. Ora .sconnettono il no-
minativo dal verbo che.gli' st appartiene, ov-
vero una parte dell’ orazione ‘dall’ altra in ma-
niera che tante .volte. non si capirebbe punto la
stlaziane frd le parole n¢ il significato loro ,se
non venisse in ajuto il libretto per far cid che
faceva il pittore di un castellg chiamato Orba-
neja rapportato nella storip di Don' Quisciotte ,
al quale, dopp aver dipinta .una. figura, riusci-
va tanto fedele I imitazione che gli abbisognae
va per esser capito scriver di sotta; Questo @
o4 gallo. Nulla dird della  ridjcale monotonia
¢. della .somiglianza perpetua, che s'avverte so-
stituita 3 quella varietd ¢’jntervalli'edi tueni,
she vi s daveebbe sentire. in ciascun -perioda.,
Tom. HE 1)) an:
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anzi in ciascupa. sillaba secondo la diversith del-
le parole, e dei sentimenti . Se quakhe diffe-
senza vi si osserva; questa copsiste solo ne’ vi-/
2j dissimili di chi gli recita. V*&.chi Io . dice
in confidenza, chi con una confusione che: ri-
butta. V' chi affretta a guisa di chi vuol ga-
loppare , v’ & chi mostra una milensaggine che
vi ‘par quasi debba convertirst in - ghiaecio pri-
ma di finire . Chi sel.- mangia fraldenti, chi lo
canta ridendo. L’uno strilla, I’ altro balbutisce .,
e il terzo scivola. . SRR

ceves Ille sinistrorsum. .
- bic dextrorsum
abit.y unus abibis. Error .

Ho udito alcuni cantori scusarsi di.cantar male
I recitativi accagionando i maestri , i quali - eoi
rivolgimenti inaspettoti. del Basso fanno aberrar
Iz voce ip Iuogo di guidarla. Sar¥ vero tal val
ta questo difetto ne’ compositori , ma cid now
basts a'scolparne ¥ cantanti , che quasi sempre
lo eantanio male -oltre I’ inciampar che fanno in
mille altri vizj, i qualt nulla hanno di comune
“col movimento del Basso. Passiamo alle arie .

Non negherd gid, che se-il canto- si prende
in quanto ¢ la maniera’ di modificace :in mille

: " i ghi.
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gtise Ja voce col magglor- possibile artifizio e
finezza., non abbia quest’arte ricevuto degli av-
vanzameiti prodigiosi in Italia . La leggerezeza
del clima; il tatto squisito .déi naziéball in ma
teria di musica; la lunga abitudine di giudicare
e di sentire , la maltiplicith dei confronti ; la
lingua loro piend di doiéezza e di melodia ; la
svelteiza e agilitd della voce procirata a spese
della umanitd sorio -tutte causé ; le quali hanho
dovuto render gli Italiani altrettants eapaci a
petfezionare questa spexie di talento §uanto lo
erano gli antichi- Sibariti nel. faffinar i comodi
della vita; o quanto le modetne ballerine del
Suratte desctitte con penna rapida. ¢ brillante
da uno storico filosofo lo dono nel preparat eras
ditathente le factende ‘tnultiformi. della volutth .
Cosiccht I'arte di eseguite le menorme graduae
zioni , di dividere il suonc piut delicatatnente
di esprimete le differenze e gli ammorzamenti
insensibili 4 di colare ; di filate; e di ¢condutre
la voce; di distaccarla 5 di vibrarla , ¢ di titi-
rarla ; la volubilith ; il brio, la forza ; le usci-
te imaspettate, la varietd nelle modulazioni, la
~maestria nelle appoggiature , nei passaggi, nei
trilli, nelle cadenze, nelle vocalizzazioni; siccos
D 2 me



52 :
me in ogpi -altro genere di ornamenti; lo stile
dilicato , artifizioso, raffinato, sottile , I’espres-
sione talvolta degli affetti pii molli condotta
fino alla evidenza ; sono tutte meraviglie del
‘cielo Italico poste egregiamente in esecuzione
‘da parecchi cantori ‘viventi , Abilitd , ch’io ri-
conosco in loro, e la quale tanto pil volontie-
ri confesso quanto piu sono lontana dal voler
“comparire parziale od ingiusto.
Dird di pil1, che in questa spezie di canto

. i sono eglino distinti a segno che non solo le

nazioni moderne, tra le quali ¢ incontrastabile
che nessuna pud venire in paragone coll’ Italia-
na, ma porto anche opinione che nemmeno quel-
le due antiche coltissime la Greca e la Latina
_pervenissero mai sul teatro all’artifizio e deli-
-catezza di modulazione che & pratica @’ nostri
giorni, (*)
, o Ma

” (‘)L;rga messe di (inspute ‘éhéta't{b fra éli Erlé-
.diti il canto drammatico degli Antichi , e come spes-
so accade fra codesti Messeri , fondate per lo pil in
pure battolog:q e questioni di voce nate dal non aver
fissate l’xdee, nt distinti bene i dwersn significati

della parola canto . S:ccome la ricerca pub sembrare
“gurigsa e gon del tutto aliena dallo scopo di quest’

Ope-

’,
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Ma se pet canto s’ inténde Parte di rappre»
sentar modulando le passioni e i caratteri degli
vomini talmente che vi si scorga chiaramentela
veritd dell’ oggetto “rappresentato, ‘come debbe
D 3 pur

Opera, cosi mi lusingo the non isgradiranno i letto-
ri il trovar qul radunato sotto un punto di vista
quanto di pill verosimile intorno a questo guesito
pud dirsi, il quale per altro resterd sempre oscuro a
motivo delle poche notizie sicure che abbiamo intorne
all’ economia degli antichi teatri, e la natura mtnn-
seca della loro musica.

Due cose sembrano mcontrastabnh attesa la moltv-
plicitd degli antichi scrittori, che le confermano . La
prima che nella tragedia e nella commedia s’usava
una spezie di canto di qualunque natura “egli fosse .
La seconda che nell’ ana ¢ nell’ altra si penevano
in uso diverse sorta di strumenti musicali : Ma
siccome tanto la parola- greca ¢idin quanto |a
latina canere 1¢é veggiamo adoperate dagli -Antichi in
un senso troppo generigo applicandola essi ora a si-
gnificar un qualunque lavoro poetico, bra al retitar
un poema, ora al declamar uno squarcio d’ oraziotie
rettorica , e talora (come ne fa fede Strabone nel lit
bro primo della sua Geografia) al recitare una prosa
semplice,, cosl da cid che, secondo gli Antichi, st
cantasse il loro recitativo, nian lume si pud cavare
per decidere la presente questione, poich® sempre ri-
mane a sapersi in quale significato pundessero ‘eglind

: la
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pur esser I'uffizio del  teatro e d’ogni canta

xmxtanm, in tal casa pon sc ne sdegmno gl’

francamente pxonunzlo? avcg : cssx, i vece di
gio-

}a parola canto. Lo stesso avvigne degli strumenti,
¢oi quali s accompagnavang presso ai Greci e Latin
tante cose chg non eranp canto nt potevano esserlo
( come sarebbg a dire i bandi, le dichiarazioni di
guerra , e le concioni al popolo) che [’ uso di essi
pelle rappresentazioni drammatiche non pud servire
di pruova esclusiva a stabilire che le tragedie o le
commedie fossero in tutto somiglievoli alle nostre ope-
re in musica . Ricorriamo non per tanto ad un esa.
me pil decxs;vo,

Cosa erg Ia Melopea degli Antichi! Prima di ri-
sponder; bisogna distinguere trala Melopea che appar-
terieva ai Regitanti-¢ quella del Coro. Quella dei re-
gitanti sj distingueva in Diverdio che corrispondeva
al nostro dialogo, ¢ Monodia ch’era lo stesso che i

-nostri monologhi o soliloquj ,

I. Tutta la. dgclamazmne del Dumho € gran par-
te della Monodia consisteva in una spezie di suono
medio, il quale aveva alcung delle proprietd del can-
1o nostro senz’averle tutte, ¢ che nei dialoghi era a
quando a quando accompagnata da wno strumento che
timetteva in sesto la voce quando aberrava dalla in-
tonazione. Io -nen posso diffinire in che consistesse
guesto suono medio, ignorandosi da noi la vera ma-

mh
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gtovm alla sta perfezwnc guastata, perverti-

tz, ¢ corrotta la musica; non perch manchi
questa di eccellenti qualitd, ma perchd ne fane
po .upa pessima applicazioae. -

D 4 Dif-

=4 p—

niera del pronunziare de’ Greci e de’Latini, ¢ non
essendoci sitro mezzo di far capire all’ anima una sen-
sazione che la sensazione stessa, ma cW’ esso fosse
conoscintp dagli Aotichi pon cel lascia dubitare Mar-
ziano Cappella , il quale (in Nuptiss Phifol.) espres-
samente lo dxsungue dal pquar ordinario ¢ dal canto.
Cotesta spezie di canto non si capisce facilmente nele
le nostre Limgue moderme , ms §’ intgndeva benissimo
nella lingua gseca, la quale, siccome abbjamo veda.
10, era talmente accentpata che bastavs misurar la
prosa cel ritmo poetico perch divenisse cantabile.
In fatti Aristpsseno dice, che yiera un certo canto
proprio del parlare comune, ¢ Dionigi ¢’ Aligarnasso
ci assicura che nel linguaggio lero erdimario gli alza-
menti e gli abbassamenti dells voce sull* accinto gra-
ve ¢ P acuto formavano wuns Quinta_ intiern , ¢ che
nell accesto circonflesso compeste dell’ uno ¢ dell’ ale
tro si percorreva due volte Is medesima Qwinte. Prass
s¢ ai Latini scbbene now avessero lingua “tanto bella
quanto i Greci, nulladiowno ly prononzis doveva es-
sere assqi mpsicale, come si vede dwl gram conto,
¢he facevang degli accenti, ctwundoh ces). dab ¢an-
10 quasi #d gowcenrang, ¢ dai precetti psemdurosi che
davano gli Oratosi intormo alle imonazieni della
vo-.

\
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Diffatti ée ‘I’ imitazion teatrale ‘41 propone °

due fini, I'uno :Ja rassomiglianza :della copia che

imita coll’ originale imitato, ¢ I'altro la rasso

miglianza dei muovimenti , ch’ ecvita in noi h
€o0-

- ‘woce. E che qiesta-non sia una semplice conghietta.
ra mia I arguisco da alcuni testi degli - autori antichi
‘che ‘sembtano ammettere maniféestamente declamazione
diversa dal canto. Cicerone ( de Oraz. /. pr.) parlane
de dell’ esercitarsi che facevane i recitanti della Tra-
gedia sell’ arte loro, adopera la parola dec/amisans.,
Apuleio ( Floridorum lib. 1.) nelle medesime circa-
stanze usa di termine molto consimile proc/amant , e
altrove dice che i tragedianti gridano ad alta vece,
‘e i commedianti parlano in tuono familiare Comadus
seymiocinatur o tragedus wveciferatur. E intorno alle
commedie Elio Donato grammatico ne parld in guisa
che non si pud ragionevolmente dubitare. Diverbis
egli dice, bistriones pronunciabane . . )
Sembra non per tanto poco probabile ‘I’ opinione
dell’ Abbate Dubos , il quale nel terzo tomo delle
* sue riflessioni sulla Pittura ¢ la Poesiadice che cotesta
spezie di'declamazione fosse notata coi segni musica-
li, e prescritta dal Maestro al Cantore. S’ egli aves:
se preso a disaminare pill profondamepte questa ma-
teria avrebbe forse veduto che i tuoni della semplice
declarhazione non ponno assoggettarsi ad-un sistema
“ regolato-di note. In primo luogo perch? poche - deb-
" bono éssere Iinflessioni- apprezzebili capaci. &’ entra-



37
¢opia. coi ‘mudvisienti ch’ ecciterebbe I’ originale’;
qual-imitazion di natura & mai ‘quelladel canto
drammatico -dove la lontananza che. passa tra I
originale ¢ la-copia & assai :maggiore, «di: quella

che

re nel sistema- armoanjco . Ih sécondo Juoge . perche
non sono esse a bastanza fisse e determinate , e :fis
nalmente. perche , ammesso una volta: che tutte I’ in-
flessioni sensibili della voce nella semplice declama-
zione fossero notate ,  essendo quelle . tanto numerose
e variate, ne verrebbe in conseguenza che il numera
dei segni. musicali fosse eccedente, difficilissimo - ad
impararsi , e pressocht impossibile a ritenersi. - .
1I. Ia alcuni luaghi sembra .indubitabile che la de¢
clamazione si cambiasse in un veto canto, o -diveniss
se molto simile ad esso. Che talmenté avvenisse pres~
so ai Greci non cel lascia dubitare Aristotile, il qua<
le facendo a se stesso ne’ suoi problemi (§.19m. 30¢)
questo quesito . Per-qual vagione il. suono ipodorice
ed ipofrigio - s’ usassero nelle sceme , e nem 5 usassere
mel corc ?.risponde : che gwesti duce tuoni somo oppertu-
wissimi & esprimeve Vagitate passions , che s’ smitanp
dagli- attori in iscena.; ma non bauno quella melodia
che si vichiede mei Cori, i quali possono pid facilmen-
2e precuravia, pariando sempre posasamente , e per do-
it in sueno Jaementevole . E circa i Romani assai chiaz
ramente s’ esprime:Ovidio cold dove parlando . deHe
allegre occupazioni del popolo - che si - radunava -nei °
prati vicino al Tevere: in certe feste dice che andava,
no
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che passerebbe trs due driginali affatto diversi?
- Qual conformitd ritruova )’ orecchio non preves
puto dell’ uditore tra il sentimento sublime ,
tranquillo, ¢ profondg che signoreggiava I” anis
, . ma

20 cantando tutte.cid che appresero nei teatri , ¢ ace
eompagnandolo coi moti delle braccia
Illic @ oantant quidquid didicere sheatris,
Et jaBlamt faciles ad sua vevba manus .
ma che quel canto fosse come il nostro ciod cosi smi«
auzzato , raffinato, ¢ sottile , questo ¥ ciddj cvi mi
prendo la libertd di-dubitare , Mi muovono a farlo
due argomenti, j quali al mio parere convincono che
Ia Melopea degli antichi fosse diversa da quella che
usiamo in oggi nel’ Opera . Ricavo il primo dalla
maniera -con cui- gl’ Istrioni recitavano le tragedic ¢
Essi sortivano alla scena con una gran maschera che
copriva loro la testa, la quale era chiusa da per
sotto se non che verso la bocca 9 apriva in una lar-
- ga fissura ghiamaga dai Latini bisrgs. I labbri di det-
ta ‘apertura erano laverati ora di legno dure, ora &
mn 0330 , ora d’uma pietry detta dx Plipip cabeopbo-
‘mes, @ tutta la maschera al di dentro era foderata di
Jame sottili di bronzo o d’altra mareria censistente
affinch? la voce nel sortir dela gela divemsasse pid
forte e pilt intensa ripercuotendesi in quet corpi ela-
stici , e tutea pelle angustie della fessura ripercoten-
" dosi . Talmentech? gli -mtrori tragici mandavano fuori
o dire di Cassiodoro ( Episse 5z Lib. 1) un seonq
di
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m3 di Temistocle ; allopcht risoluto di morire
prima di disonorare la sua memoria , prorompe
in quelle jnarrivabili parole ‘

Sers

L s A ~ o0 -y

di voce quale non si crederebbe che potesse sortire
dai polmoni &’ un uwome . Come accoppiar. dunque
questo romore cupo e spropesitato colla psesbewoluc
za e colle dal»catezze del nostro canto?

L’altro argomento mi vien summmmtato dall’il.
lustre Metastasip ¢ da M_onsxgqor Pav in varie lete
tere scritte al Signor Saverio Mattei Napalitano .
Ognuno sa guanto fossero grandi i teatri degli Amti.
chi . Qnello di Marcello che conteneva .venti' mille
persone , era uno dex pnh piccoli & paragone di qulv
lo di Scauro dove ci potevang stare da setranta -in
ottanta mille. In Atene avvegnach} non fossero coe
s} grandx come in Roma , puare erano vastissimi pae
ragonati coi nostri . Quello di- Bacco. cosi chismato -
per esser vicino al Tempio di cotesta flsa Divinitd
oltre le rappresentazioni scemche serviva ancors di
luogo ove tenevansi i.comizj del p0polo, ¢ sb delibe-
rava intorno agh affari dello State . Ora dalla storia
d’ Atede sappiamo che le pubbliche deliberazioni nem
potevano decidersi senza il concorso di sei mille cit»
tadini ; danque il tearro doveva capire questo nume-
ro akmeno . In tale grandezza la distanza fra gli at-
tori e gli-spettatori non poteva a meno di non esse
fe considerabile , n2 si. comprenderebbe come la voce

' po-
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i Serberd fra ceppi ancora
“ - Questa fronte ognor serena:
E’ la colpa ¢ non la pena
Che pud farmi impallidir.
e quel

- . o

potesse pervenire dagli uni agli altri se non si sapes-
sero i ‘mezzi onde si prevalevano per ovviare a que-
stb_ inconveniente . Aggiungasi , che essendo senza te-
to, ¢ avendo il suolo tutto sparso. d’arena, la voce
si- disperderebbe in passande , onde non t possibile ,
che s’adoperasse nel recitare il suono dilicato e fievo:
le.dei nostri canti ; ma piuttoste una voce vigorosa
e fottissima: A quest’ argomento rispondono il Signor
Mattei nelle citate lettere , e dopo lui I’ Abbate Exi-

meno nell’ Opera altre volte citata dell’ origine, pro-

gressi 5 e decadenza della Musica , che oltre i teatri
grandi e scoperti v’ erano in Roma nel tempo del
suo gran lusso ‘altri pili piccoli, i quali erano coper-
ti, dove il.popolo poteva godere , e in fatti godeva
di musica -piit delicata e gentile simile alla nostra. Po-
tevano .. questi.scrittori dir lo stesso d’ Atene ove il
teatro di Regilla fabbricato a spese del celebre Erode
Attico, il famoso Odeon erano patimenti .coperti .
Dicono altresl, che anche nei teatri scoperti I’ argomen-
to della voce relativamente all’immenso numero delle
persone s’ infievolisce di molto ogniqualvolta si voglia
riflettere che essendo divisi i teatri in varie partizio-
ni,. in una .delle quali si recitava la commedia, in
altra la tragedia, in altra la pantomima,. e in ajtra
o si

v
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¢ quel sentimento medesimo cantato alla moder-
na, ciod facendo, che Messer Temistocle si di-
verta per un quarto d’ora in mezzo ai trilli vez-
Zosissimi ¢ alle deliziose cadenze, le quali doveano
pur

si tenevgno combattimenti di fiere, o corse di caval-
li, non era necessario che turto il popolo godesse d’
‘un solo spettacolo, ma badando chi all’uno chi all’
altro, restava apptnto per ciascuno quel numero gi
persone sufficiente a poter sentire la voce degli As-
tori. Ma questa risposta sebbene prupvi a bastanza
potersi dare fra gli Antichi una musica in genere che
Hosse pilt artifiziosa e pi raffinata, nulla conchkiude
perd per la. musica teatrale in ispezie. Gli ¥ vero
che si trovavano dei teatri coperti, ma in questi
mon si recitavano tragedie o commedie almeno nelle
pubbliche feste e nelle grandi solennit3 ; eranosoltanto
destinate ai divertimenti-della musica lirica, e qual-
che volta vi cancorrevano anche gli Autori a prova-
re t loro Componimenti prima d’ esporli al pubblico
giudizio nei teatri grandi, come fecero tante volte
. Eschilo ed Euripide, Filemone, e Menandro. Che
questa fosse il loro uso cel dimostra oltre I’ autoritd
di Plutarco nella vita di Pericle anche il significato
della voce Qdeon che vale lo stessa.che luogo di can-
.0, imperciocch? ivi si tenevano le pubbliche sfide di
musicay -alle quali assisteva il fior della Grecia per
ottenere il premio del Tripode. Ma rispetto ai tea-
#ri grandi la difficald rimane sempre la stesss, ré sk
' sciol-
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Pk contenire maraviglfmatﬂebfc in ql'.lelia situas
gione ad un Eroe combattuto? Qual somiglianza
¢orre tra la sorpress della smatrita Dircea allof-
che si confessa prxva di senso non che di patole
‘ D;-
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sciolge ricorrendo alla diversitd degli spettacoli; che
8’ eseguivano nel tempo medesimo, imperocchd, smi-
fwendovisi il numerd delle persone, non si sminuiva
‘puntd la distanza tra il prdscenio e i corridori dove
setlevano gli spettatori, eccettuati i Setiatori ; € Gual-
che altra famiglin distinta, che avevano il lofo po-
sto pilt ¥icino alla orchesita; N¥ si chiudeva quel
gfaii vuoto scoperto d’ aria; nel quale necessatiameti-
te doveano disperdefsi gli ammotzamenti della voce

in sin canto delicato e gentile
111, Rispetto ai Coti pate bensi che Is loro Me-
lopes avesse i catatteri del vero canto I. Perch? si
misurava colle note musicali che regolavano i tempi
e l¢ cadenze; lo che si chiamav¥a dai Latini facere
modos , nod \mu&i conceplbnle che in tanto numero
di Cantori si lasciasse all’ arbitrig di ciasciino il rego-
lac' 4 sua voglia la voce ; alitiniesti partérirebbe dis-
sonanza perpetda ; 1I. Percht i Coti si regolavano
colle leggi della musica lirica; o per dir meglio , essi
non eranp che una sperie di componimento lirico,
che sl cantava per istrofi gitando atforno alla scena,
come si faceva cogl’ inni di Dindaro attorno alle Are
dei Numi. Ma bench? il genere appartenesse a quel-
lo della musica lirica, il canto nondimeno era uni-
for-



-Divenni stupida
Nel colpo arroce s
" Non ho pii Jagrime ,
Now ko pik wece . .
Non posso piangere
Non so parlar.
¢ 1'iaterminabile loquacitd musicale con cui s’
esprime quello stato medesimo obbligando a gor
gheggiar con mille semicrome quella; che now
sa parlare, ¢ facendo or su ov gili rofolare l
voce di colei, che now ba piis voge ? Qual rape
potto col suono grave e posato ; col quale aa
uomo che fa riflessione alle funeste conseguen~
~ 2e, che arreca 1’ abbandomarsi agli sr?cgolatl suol
‘desiderj; deve pronunziar l¢ seguenti pavele
‘ J‘mﬁ

forme ; semplice e sedato somiglfante alls nostra muc -
sica ccclcsmtsa. ¢ lontaop dai gorghegsi, willi, ¢
volate che 6’ usang _nell® arie dei teatri moderni, §
quali non potrebbiero ottenersi da.un complesso di
persone che cantano insieme. Ed ¥ percid che Arl.
stotile nel luogo sopraccitato-dice ; che il Mode'ipe-
dorigy ¢ il Modo ipofrigio itduceuti pienarza , fuocey
e impetuositd now erang. a proposito per il corg che
usava comunemente del Modo q;ohdxo nguale per na-
tura e tranquilio. .

.-



b4 ,
Siam navi alle onde algents

Lasciate in abbandono

Impetuosi wenss.

I nostri -affesti somo:

Ogni diletro & scaglio

Tutta la vitg ¢ mar.
eoll’enorme guazzabuglio di nate onde si ve-
stona esse nel canto uscendo alla fine in un i
suetto , 0 in un allegro, posciaccht il minyet.
20 e I’ allegro sono, come vede agnuno, il mi-
glior mezzo possibile per enunciare una .massi
ma filosofica? Di siffatti solecismi musicali so-
no piene in tal guisa tutte le Opere moderne;
che I’accumularg gli esempj sarebbe , come dice
un proverbio greco,.lo stesso, che portas vasi-
a Samo o nottole ad Atene.

Ma !’imitazion che risulta dalla somiglianza
del canto colla situazione del personaggio sup:
pone forse troppo di studio e di gusto, perchd
deva sperarsi dagli automati canori che si chia-
mano virtuosi di musica, Vediamo almeno se

si trovi in_compenso nell’altro genere d’ imi-
tazione che nasce dalla convenienza delle parti
elementari del canto coi ;uont della favella or-
dmarla. Allorché luomo parlaz il s4o, ghscorso

. si.
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si - distingue. precisamente per - la maggior len-
tezza o rapidith nel profferir le parole o le sil-
labe, pel grado di acutezza o di gravid che

" vi si mette, e per la forza o remissione colla

quale si notano le inflessioni. A :questi trd ele-
menti della voce umana corrispondono altrettan-
ti nella musica. Il tempo esprime la velocitd o
la tardezza, il muovimento imita 1’acutezza o
la gravitd, il piano ¢ il forte rappresenta il di-
verso riealcar che si fa sulle vocali. Ora sicco-
me la natura e la ‘combinazione - degli accenna.
ti elementi non ¢ sempre la stessa. nell’umano
discorso', mavariano entrambe secondo I’ indo-
le..e il .grado delle passioni, essendo certo, che
I’ andamento per esempio della malinconia & tar-
do. ¢ uniforme, quello dello sdegno rapido e
precipitato, quello delle passioni composte . disuv
guale ¢ interrotto ; cosl nel canto dovrebbesiin
«ciascuna cantilena vasare il tempa, il movi-
mento. ¢ il ritmo musicale secondo I"espressione
delle parole, e la natura dell’affetto. individua-
Je che si vuol rappresentare ; ,nd passar si do-
vrebbe. 'dai tuoni pili piccoli e bassi ai pil alsi
d acuti, n¢ discender poscia da questi agl’imi
-seaza la debita gradugzjone e veritd di rapporta.
-Tom. IIL E Po
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Posti siffatti principj mi si dica di grazis
qual imitazione, qual convenicnza col favellsr
comune apparisce nel canto moderno , dove a
rappresentar affetti ¢ sentimenti contrarj si pon-
gono in opera li stessi capriccj, che dalla ple-
baglia armonica vengono. chiamati orpsmenti ?
Dove in un’aria dolente si frammischian le stes-
se volate , gruppi , ¢ salti di voce che conver-
rebbonsi ad un’aria concitata ? Dove esprimen-
dosi nelle parole un equabil languore mi sisal-
ta all’ impeovviso dal pih basso. al pilt acute
scorrendo molte volte tutta 1’estensioa della vo~
ce con mille impertinentissithi gruppi di note?
Dove nel caldo maggiore d’un sentimento ira
condo allorche il cantore dovrebbe mostrarsi, a
cost . djr , soffocato dalla eua stesse prontezza, si
ferma lentamente in un passaggio lunghissimo
sfidando ad un combattimento di gola le lecco-
re ¢ i canarj? Dove questa fermata si fa non
alla fine d"un periodo o 4’uoa parola, come
~orecbbe il bubu senso, ¢ il richiederchbe I'in-
flessione patetica, ma in mezzo ad una parols,
o eu una vecale staccatz dalle altre? Dove il
“ moduJatore corrompe i tuoni in msicra a for-
zb di repliche, di passaggi ¢ di ‘trilli che ove
: ) si
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8t trattava dimitar la tristezza o I'odio, mi
si sveglia I'amore 6 la gioja? Dove col trin-
ciar in mille modi ¢ agglomerare la voce si
sfigura talmente il carattere degli affetti  naru-
rali che pili hon $i tonosce a_qual passione ap-
partenigaho , onde ne risulta una nuova lingua-,
che non intendiamo ? Dove hon si comprende
che vi-sia alcun linguaggio articolato, ma un ¢
o un ¢ che corrono pretipitosamente per tutte
le corde € per. tutte le scale applicabili egual
mente 3 parole ebraiche o latine che alle italias
ne? Dove all’aria stessa ¢iod alla stessa passio-
ne che conserva la tinta e il colore medesimo
st dd tutte le volte che si torna da capo un
tuono affatto diverso cambiando il tempo, il
movimento, ¢ il ritmo quantunque il cambra.
mento non abbia punto che fare col Basso e
coi violini? Dove troncandos a mezzo il senso
delle parole e la sfoga degli affetti .attende tal
volta che finisca I’ orchestra che dia tempo ai
polmoni di raccoglier il fiate per eseguire ung
cadenza ? Dove per il contrario s'impone silen-
zio alla orchestra, dando luogo al maesrro che
levi la mano dal cembalo, e che pigli tabacco,
mentre il cantore va follemente spasseggiando sen-
' E 2 za
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za disegno per un diluvio di note? Dove que-
sti si prende ad ogni passo la libertd d’uscire
da cid che gli prescrive la composizione costrin-
"gendo ' orchestra a seguitarlo negli sciocchissi-
mi suoi ghiribizzi? Dove in luogo che gli stru-
‘menti imitino la voce, & piattosto la voce uma-
na quella che prende tal volta a gareggiare co-
‘gli strumenti chiamando con eccesso di stolides-
za a singolar tenzone ora una tromba, ora un
“violino, ora un corna da caccia? Oh! chesiche
Giovenale nel vedere la strana-violenza che fanno
i cantori al senso comune avrebbe avuto ragion
di esclamare Quis sam ferreus ut teneas se? Che
8} che I'aveva quel francese autore d’un poema
sulla musica allorchg disse parlande della- Italia
Orgusilleuse Ausonie , i} le faut declarer

A la honte d un art gue Pon doit reverer -
Mille insefles maudits, dont tes villes abondent
De leurs sons venimeux de toures parts " inondent
Par un nombre d* Auteurs de nos jours redoubl
Je vois gous beurs fureurs tons pays accable . (*)

EP'

("’) La Mungue Bplstola in vers; dxvxsa in. quat-
“tro Canti Chap. 3. inserita nel libro, che ha per ti-
';glo Les dons des E»fgg: de Lagone .
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Eppure (mi sento opporre da pir d’uno) le
vostre invettive sono altrettanti colpi dati al ven-
to; poicht o imiti il canto, o non imiti la na-
tura; Sia esso, o non sia conforme-al senso dek
le parole certo &, che piace generalmente sul
teatro; e che le arie cantate con le stranezze e
le inverosimiglianze , contro alle quali vi' sca
gliate si fieramente ; sono quelle appunto, che
riscuotono i maggiori applausi, ¢ che svegliano
costantemente I’ ammirazione del popolo. Una
delle due cost adunque vi fa di mestieri accors
dare: o che le orecchie del Pubblico non sono
gindici in fatto di musica, lo che sarebbe un
paradosso , o che i vostri sognati rapporti fra
la rappresentazione ¢ il rappresentato non sono -
punto necessarj a produrre I’ effetto .

Ecco P'universale ma puerile sofisma, il quas
le ridotto in massima dalla ignoranza, e avva.
lorato da uno $pezioso pregiudizio & quello, che
cagiona I’ esterminio di tutte le belle arti. E
quando mai , replicherd io a'codesti fautori del-
La irragionevolezza , ¢ quando mai’ fu costituito
il popolo per giudice competente del -gusto ove
si tratta 'di arti o di lettere? Da qual sovrapa
decisione , da qual’ tribunale emand un’ autoritd

E 3 cosl
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cosi destruttiva dei nostri pili squisiti piaceri 2
11 popolo pub g!udlcarc bensi del proprio di- |
letto ¢ compiacersi &'una cosa piuttosto che d*
un’altra , nel che i flosofi pon B.h faranno
contrasto, ma pon &, n¢ pud esser mai giudi-
¢ce opportuno del Be!lo, il quale non viene co-
51 chiamato quando genera wn diletta qualun-
que, ma allora soltanto che genera un diletto
“ragiopato figlio della osservazione e del riflesso .
Il l.piac,cfel che gustan nel canto moderno colo-
ro che nulla intendono, non ¥ altro che una se-
vie di sensazioni materiali, 3 cosi dire, e mec-
caniche prodotte unicamente dalla melodia na-
turale inerente ad ogni ¢ qualunque tuono ar-
‘monico, e che si gode ne’gorgheggi d wm ros-
signuolo al paro che pella voce d’un cantore.
‘E 30 di questa solo piacere si parla, e di que-
~-sta si conteptano, e per questo solo vanno al
teatio, apptghnsl eglmo pare alle decisioni del
volgo, che jo non m’ oppongo . Ma oh bellez-
72 sovrumana dells musica! Oh imitaziowe fi-
glia del ciclo! Io non m presento inanzi al tuo
altare con sy umili sentimenti. . Allorcht vado
al teatro per tributart un omaggio d’ adorazio-
ge; io potto meco la non 1gnobxl superbia d*

esser
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esser uom ragionevole, ¢ di voler conservare:
fin nell’ esercizio della mia sensibilith i priviles
g) della mia natura. Io chieggo prima da te,
che, trasportando nel Falso le sembianze del -
Vero, tu mi seduca ¢ m’inganni; che porti I’
inganno ¢ la seduzione al maggior grado pos-
sibile; che mi facci pigliar un inconsistente ag-
gregato di suoni pej veri gemiti d'ua mio si-
mile, e che mi costringa a correre, come un
altro Enea, per abbracciar il fantasma di Creu-
sa in vece del suo .corpo, Tu devi poscia chic-
der da-me, che svanita che sia I'illusione, . io
seguiti ancorq a godcre della compiacenza rifles-
sa di essere stato inganmato; che ammiri la pos-
sente magn dei suoni che pervennero a farlo;
che pamgoni que’ punti di rassomiglianza col
vero onde trasse origine il mio delizipso deli-
rio';' che sillogizzi comparando la vace che can-
td colla passione o I’iden ¢he volevarappresen-
tarmi ; ¢ che simile all’ Adamo introdotto dal.
Milton, dopo aver vaghegniata: in sogno, la bel-
lisima sconosciuta jmmagine della futura com-
pagna, confronti poi mgiiato a parte a parte
nell' originale il vivace lume degli occhi, Foro
dei capegh le rose’delle labbrs, il latte della
E 4 mor-.
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morbida carnagione,. ¢ la. tornita perfeuon del-
le membra. »

. Giudice non per tanto del Bello solo & chi -
ad un tatio dell’anima squisito ¢ pronto accop-
pia una robusta facolth pensatrice, chi compren.
de ad un - tratto la finezza non meno che la mol-
tiplicitd delle relazioni fra gli- oggetti del gu-
sto, chi sa dedurre da un principio- sicuro una
rapida serie di legittime conseguenze, in. una
parola chi porta in teatro o su i libri una men-
~ te illuminata non disgiunta da un cuor sensibi--
le. Senza I’una ¢ I’altra di queste doti tanto
& impossibile il parlar aggiustatamente in mate-
ric di ‘gusto quanto lo sarebbe ad un cieco nas
to il" giudicar dei ‘colori.- Ma come attender
tante. ¢ s} difficili qualitd da un Pubblico per
lo pil1 ignorante o distratto, il quale, siccome
vede spesso cogli altrui occhi, e sente colle al-
trui orecchic, ‘cost gusta non - poche volte coll’
altrui- sensazione ¢ non colla propria? Come
sperarle ‘da un udicnza, che va-alle rappresen-
tazioni. drammatiche collo spiritoc medesimo ‘che
andercbbe ' ad una: bottega da caffe , - ad una
conversazione , o ad un ridotto, ciod per ispen-
«esvi quattr*ore ‘in tutt’altro - esercizio. che in

quel-
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quello di arricchire la -sua testa d’idec ¢ il suo -
cuore di sentimenti? Come crederle in izha union.
di persone; le quali per lunghissima e non mai
smentita esperienza “ veggonsi ' applaudir sempre:
al cattivo ¢ trascurar -il ‘buono ? Cortere .in fol- "
la ai mostri cliamati tragedie del Ringhieri men- "
tre lasciano solitarie sulle scene la sublime Ata-
lia e la patetica Alzira? Deliziarsi estremamen-
te con Arlecchino o Tartaglia, ¢ sbadigliaré al-
la rappresentazione del Misantropo ? Tacciar ‘di -
sforzato ¢ seccagginoso Moliere; e poi commen.
dare i..Npmi illustri ch’eravate per sortire dal-
la mia penna, la mia pietd vi risparmia! Un
avanzo di compassione, che pur mi resta, mi
consiglia a non privarvi del dolce inganno in
cui vi tiene la vostra vanitd, e a lasciarvi go-
dere di quelli stolidi- applausi, che sono I’uni-
ca ricompensa delle vostre comiche inezie .

Mi si dird, che il quadro da me abbozzato
comprende il volgo soltanto, non gid il Pub-
blico signorile- ¢ “rispettabile , che forma per
lo pit I'udienza dell’ Opera. Nulladimenoa ri-
schio di passare, per un Quakero della Pepsil-
vania, o per un non ancora civilizzato Pampa
del Paraguay, io ripiglierd francamente, che,

: ove
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ove si tratta di promunziar un fondato giudizie
st cid ch’¥ Bello nelle arti rippresentative, quel
Pubblico signorile e vispetsabile non differisce
poco n¢ molto dal wolgo. S¥; volgo & in ma-
teria di spirito la massima parte delle vezzose
dame ¢ dei brillanti cavalieri, ai quali -

La gola, il soano, ¢ I ogiese pinme ,
Poceupazione importantissima di amoreggiare ,
o la pill importante ancora del giuoco o degli
abbigliamenti, o il trasporto pei cani o pei
cavalli maggiore tal volta di quella che hanno
pe’i loro simili, o il frequente e piacevole con-
~ wversar coi buffoni non lasciano loro n¢ il tem-
po Becessario ad istruirsi, nd I’ abitudine di ri-
flettere , sebbene non tolgan loro per lo pid la
prosunzione di decidere. Volgo & la massima
parte delle persone civili che frequentana il tea-
tro o per le stesse gagjoni che i precedenti, o
perche gli affari urbani o domestici, o lo stu-
dio ad -altre cose rivolto non concedone loro I’
agio d'attendere a cosi delizioso pascolo della
sensibilith . Volgo & nelle cose musicali quella
razza di sapienti accigliati ¢ malinconici che
stampano su tutti gli oggetti 'impronta del lo-
o carattere, ¢ che fatti per abitar piuttosto il

mon-
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mondo di Saturno che il nostro si stimerebbona
rei di lesa gravitd letteraria permettendo , che
Ja mano incantatrice delle Gragie venisse tab
volta a vezzeggiarli. E volgo & ancora I’ age
gregato degli uditori maggiore assat di quello,
che comunemente si crede, i quali ‘indiffprenti
per natla rigidezza & orecchio al piacere della
musica, ¢ disposti a pesar sulla stessa bilancia -
Gluck ¢ Mazzani, Pugnanie un dozzinale suo-
nator di festino potrebbéro interrogati sul me-
rito degli attori rispondere come fece quel Bos
lognes_e., che trovandosi in Roma in una veglia
presso ad -un tavolino dove giupcavano certi
Abbati di condizione sconpsciuti a lui, eimsors
to fra | ginocatori wn litigio intorno ad "una
giuocata , cui egli non aveva.potuto badare per
aver dormita fino a quel punto,. richiesto all
improviso da un Abbate Che ne dice ella, sie
gnore? Chi crede abbia il tortq framoi? rispoe
se con faceto imbarazzo 4b! 52, ). Dice bev
ne V. S. lilustriss. tutts banno tragione cguale
mente . ,
Che sec a questa classe voglionsi aggiugnere
gli ippocriti di sentimento., quelli ciot che af-
fettano di provar diletta nella musica  per <id

50~



w6
solo che stimano esser proprio d'uomo di fino
gusto il provarlo: se noveriamo anche i molti,-
che invasati dallo spirito di partito commenda-
no non cid che credono esser buono, ma quel-
lo soltanto- che ha ottenuta la lor protezione:
se vorremo separare i non pochi, ‘che essendo
idolatri di un solo gusto & di un solo stile cir-
coscrivono I’idea del Genio nella esecuzione di
quello, e rassomigliano a quel capo dei selvag-
gi, il quale stimando esser le sue campagoe il
coofine del mondo, e se stesso I’unico sovrano
dell’ Universo ; esce ogni mattina dalla sua ca-
panna -per additar al Sole la carriera che dee
percorrere in quel giorno; si vedrd, che alla
fine dei conti quel gran Pubblico sigmorile e ri-
spettabile si risolve in un numero assai limita-
to di uditori, che capaci siano di giudicare di-
rettamente: E questi assai lontani dall’ incorag.
giare coi loro applausi i pregiudizj dominanti
sono amzi della mia opinione, ¢ se ne dolgono
apertamente della decadenza della musica, e in-
veiscono contro i musici ¢ i cantori che I’ han-
no accelerata. . ,

Coloro poi che dal piacere del valgo traggo-
no un argomento per conchiudere che ad eccitar

Iin-
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I"interesse che pud esservi nella musica .nulla
vaglia la connessione fra le parole ¢ il (canto,
cadone a un: di- presso nello stesso sofisma di
quei pseudofilosofi, i-quali percht .lo. sfogo max

teriale dei sensi: nell’amore. vieng. accompagpato

da voluttd , pretendono che .niun’altra cosadeb»

ba pregiarsi in quella passione fuorche la volut-

th momentanea, Questi insensati discepoli di

Aristippo mostrano dlignorare che i diletti mece

canict’ dell’amore si riducono pressocche al nul

la qualora ‘manchino loro I’ influenza della im-

maginazione, o I’ energia del cuore, o I’ entue

sigsmo’ generato dalle qualitd ‘morali. Quellinon

capiscono ', che il piacere sensitivo ed . esterno

che producono i sioni sull’ uomo considerato seme

plicemente come una. macchina fisica organizza»

ta per riceverli, non ¢ per alcun- verso :paras
gonabile con quell’altro diletto pikr intimo che

producono nell’uomo ‘morale, ciod nell’uomo

considerato come. un esserc capace di coposcere

la simpatia di certi suoni eon certe affeziont

dell’ anima, ¢ di prevalersi ‘di- siffatta cognizice

ne per metter in esercizio le proprie passioni .

Cose. tatte ¢he non. ponno provenire da uma

serig ;ndctermmata di suoni, m@ dalla detcr- :

mi-
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minazione benst che ricevono essi’ suoni dalle
porole; le quali; facendo vedere la  dipendenza
in cui sono gli uni dallé altre , eccitano le
stesse idee ¢ i movimenti stessi ch’ecciterebbe
la presenza degli oggetti rappresentati: Percid
Sant’ Agostino definl la miusice /' arte delia mo-
dulagion convenevole ; e Platone compard la
poesia separata dal canto ad un volto che pers
de la sua beltd passato che sia il fiore della
éua giovinezza (4). Lo stesso filesofo parlan
‘do. della corruttela dell’antica armonia e dell’
antico teatro attribuisce I'una ¢ I'altra alla de-
bolezza de’ poeti ¢ dei musici; che presero per
cegola del Bello nelle due facoltd il piacere del
volgo tiascurando quello dei pit saggi (6). Un
altro Scrittore non minore di lui concorre nella
stessa opinione deducendo apertamente la perdita
della musica, tome ancora delle virth politiche
in Atene, dall’ gver tolto di mana alle persone
di miglior qualitd le arti gionastiche ¢ le musi-
cali conferendone al popolo I esercizio e il pro-

fitto (c)« Due autorit cost rispettabtli avva-
lora-

(«) De Republica lib. 10. () De Legibus lib. 3.
(¢) Senofonte nel-Discorso sulla Repub. di Atene.
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lorate da una costarte esperienza bastano a di-

leguar pienamente un sofisma , che pud chias
" marsi I’ ancora della speranza per gli igno-
ranti . o ' :

~Che poi mancando nel canto moderne le due
spezie d’imitaziane esposte di sopra debba el
trest mancare: la terza che deriva dalla somis
glianza dei movimenti che sveglia in woi Is
copia coi movimenti che svegliercbbe la pre-
senza dell’ originale rappresentato, non occorre
fermarsi a lungo per provarlo. Imperocche egli
¢ certp, che altra via non hepno le erti rap-
presentative per eomimuoverci agli affetti sc non
quella di colpir la mostra immpginazions ael
. modo stesso che \la colpirebbero l¢ case reali ¢
per gli stessi mezzi; onde s¢ con altri stror
menti viene assalita, o le si parane avastiides
in tuttp contraric a quslle delle cose; non ¢
possibile a verun patto eccitate Ja commeogios
ne. Perloch avenda fatto vedere, che la mue
sica vocale nos carrispopde al sug oggetto, ¢
che le volate, i trilli, le vocalizzazioni, e
le cadenze, e i lunghi passaggi che costituisce-
no il principale abbellimento del canto moder-
no, non rappresentano i moti di veruna passio-

'] v nc’
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ne, resta-(se mal non m’avviso) dimostrata
abbastanza la sua mcapacnth nel muover gli af.
fetti . - :
Quindi si pud render ragione della osservaj--
.zione fatta prima in Inghilterra dal Gregory (4)
_poi di nuovo in Italia dal pih velte lodate
Borsa, (é) ciod che prendendo a legger Me-
_tastasio, a fatica si pud lasciae dalle mani per
Pimpazienza in cui siamo di vedere il fine"di
qualunque sua tragedia; tanto ci intenerisce ;
attacca, ¢ sospende la sua lettura; ma sentito-
lo cantare in teatro dai Virtuosi restiamo in-
differenti , n¢ ci sentiamo - punto. rapire dall’
interesse o dalla curiosith. La qual cesa non
altronde deriva se non da cid che il canto dram-
‘matico“colle sue strancaze e inverosimiglianze
.sfigura in tal medo il senso delle parole, che
-tolta ogni connessione colla poesia, altro non
rappresenta fuorcht un quadro arbitrario ¢ in
tutto -diverso. Quindi la contraddizione con- noi
medcsxtm ¢ colla nostra sensxbxlxti in cui ¢i po-
ne '

(«). Essay sur le moyen de rendre les facnlt{s de
P’Homme plus utiles 3 son bonheur .
(6) Sulla musica imitasiva dell’ opera Lettera e

S
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ne il canto; poich essendo certo che appena
avremmo- potuto frenare le lagrime per lacom:
passione s¢ fos@mo stati presenti all’addio di
Megacle ¢ alle smanie di Timante, noisentiam
pure modular sul teatro il medesimo addio e
rappresentar quelle smanie stesse non solo sen-
za piagnere , ma sbadigliando, o ridendo, o
facendo qualche cosa di peggio. Quindi la sor-
presa mista di sdegno, colla quale uno stranie-
ro nuovo alle impressioni riguarda I’ insulto che
si vuol fare alla sua ragione dandogli ad inten-
dere, che i soli italiani hanno colpite nel se-
gno, ¢ che ad essi unicamente appartiene il con.
servar il deposito della bellezza musicale; as-
serzione, che vien provata da loro *esagerando
i pregi di questo brillante spettacolo, ‘ma che
resta subito smentita dall’intimo. sentimento di
chi gli ascolta, poicht im vece della sublime

illusione che gli si prometteva, in vece di tro-
" var quel congeguamento mirabile di tutte le
belle arti, che dovrebbe pur essere il pilt no-
bil prodetto del Genio, altro egli non vede
nell’ Opera fuorche una moltitudine di personag-
gi vestiti all’ eroica, i quali vengono, s’incon-
trano , tengono aperta la bocca per un quarta

Tom, III. F d’ora,
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d’ora, e poi partono senza che lo spettatore
possa capire a qual fine cid si faccia, riducen-
dosi tutto, come I'universo ne@sistema di Lei-
bnitzio, a pure apparenze o prestigj. Quindi I’
incertezza e varietd con cui si giudica d’una
stessa composizione o d’un’aria, poiché non
trovandosi un rapporto esatto fra I'imitazione e
I oggetto imitato, il pensier musicale dell’aria
non meno che la sua esecuzione restano appli-
cabili a cento cose diverse; dal che awviene,
che il gusto dello spettatore abbandonato a se
stesso ora fa I'applicazione in un modo, ora
in un altro, e diversamente in ognuno.

La riflessione ultimamente accennata potreb-
be, se mal non m’appongo, sparger qualche
lume sul quesito, che ho udito farsi da molti,
onde tragga origin ciot la rapidity con cui si
succedono i gusti-nella musica, i quali si came
biano non solo da secolo a secolo, ma da lu-
stro.a lustro , e perche siffatti cangiamenti sk-
no pitt visibili in essa che in qualunque altra
delle arti rappresentative. Io non posso- trattes
nermi a dir tutto cid che mi somministrerebbe
un argomento cost fecondo, il quale non po-
trebbe trattarst a dovere senea lo scioglimen-

- to
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" to di tiolte questioni preliminari. Converresbbe
ciot prima di tutto sapere se vi sia. un genere
di musica assoluto e universale , che debba pia~
cere ugualmente in tutti  tempi, e presso a
tatti i popoli della terra: se il diletto, che ge-
nera la musica sia un diletto di educazione e
fattizio; oppure inerente all’ azione " intrinseca
di quell’arte: se il carattere vago e arbitrario,
del ‘quale vien rimproverata la musica, sia pe-
culiare della nostra oppure di ogni altra musi-
‘ca conosciuta finora: se il fondamento di tale
accusa si debba ripetere dall’arménia o dalla
melodia ovvero dall’una e dall’altra: se con-
sista nell’uso che si fa delle consonanze o nella
illimitata licenza che si prendono.i musici nell’
adoperare le dissonanze: se provenga dalla man-
canza in natura d’un suono gencratore fisso e
determinato che possa riguardarsi come princi-
pio inalterabile degli altri suoni: se la perdita
della prosodia poetica’ possa aver contribuito a
render 1’ azione della musica vaga ed incer-
ta: se vi sia probabile speranza di dare um
‘maggiore stabilitd e fermezza ai gusti musica-
i ec. .

Dird soltanto, che la varietd ‘delle opinioni e

F 2 il



84
il rapido loro cangiamento nasce dal principio
medesimo, che fece degenerar il teatro italiano
nel secolo scorso. Il maraviglioso introdottovi
non rappresentando alun Essere conosciuto in
natura, n¢ apportando seco alcun ' modello rea-
le, al quale potesse rifferirsi dallo spettatore ,
prese quella forma e travvisamento, che volle-
~ ro dargli la svogliatezza, I*immaginazione, ¢
il capriccio . Cost nel canto moderno mancando
la veritd della espressione perche le ‘modulazio-
ni imitative sono troppo lontane dalla natura,
altro diletto non resta se non quello che viene
dal gradevole accozzamento dei suoni diretti
non gid a significar un pensiero, o ad eccitar
uns determinata -passione, ma a piacere all’ orec-
chio colla loro varictd e successione , Quindi-
mon ¢ da maravigliarsi se 1'uditore, il quale
_prende i suoni per se stessi, ¢ non per quello
che rappresentano, cerca appunto nella diverss
combinazione di essi quel piacere, che non pud
ricavare da uyna poco intesa e mal conosciuta
imitazione, E siccome dicesi a2 ragione che una
¢ la strada della veritd ¢ quella dell’ errore mol-
tiplice , cos}, pesta la disconvenienza delle mo-
dulazioni cogli oggetti naturali, n¢ vengono in
. CORv
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conseguenza la neeessith di cambiatle -sovente
per non infastidir uditore; la tortura che si
danno i cantori per trovar' cose che lusinghino
le orecchie colla lor novitd, e la varietd de
gusti che da cid ne risulta. Non. avviene tal-
mente nelle altre arti rappresentative come so-
no la scultura, la pittura, ¢ la poesia, o al-
meno non avviene cosi frequentethente, peroc-
chd in esse I’oggetto, cui si rapporta I’ imita-
zione, & pili vicino, e le relazioni sono pik
chiare, onde il gusto pud aver un . fondamento
meno arbitrario. Della bellezza della Venere de’
Medici non meno cthe della perfezione del Mi-
santropo di Moliere io giudico per la compara-
zione cogli oggetti, che mi cadono sotto gli
-occhi. La proporzione fra le membra, ladilica-
tezza dei trattiy la bocca, le braccia, le mani,
ciascuna parte in somma ha degli originali nel-
la societd che servono, a cos) dire, di_ puntelli
al comun paragonc, come I’hanno parimenti, e
assai spesso, i caratteri di Climene, di Alce-
ste, di Filinto, di Trissotino, di Vadio, e
gli altri che si trovano in quella inimitabil com-
media . Poco ci vuole a ravvisarli ¢ non molto
a farne il confronto. Ma nclla musica, merce

F 3 al
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al soverchio raffinamento, cui si & voluta cony
durla, la veritd dclla espressione & cost poco
adattata alla capacitd della maggior parte, cosi:
poco riconoscibile I’ imitazione, che necessario &,
che ondeggi anche il gusta fra tanti ¢ sl discordi
giudizj. Perd mentre I’ Apolline di Belvedere,
il Laocoonte, ¢ I’ Ercole' servono di modello .
tuttora agli Statugrj dopo tapti secoli; mentre
la Venere di Tiziano, il S. Pietro di Guido,
e la Madonna del Correggio riuniscono concor~ -
demente i suffragi de’ pittori ; mentre un fram-
mento di Saffo, un’oda di Orazio, una elegia
di. Tibullo, un idilio di Teocrito, un’ottava
d’ Ariosto e di Tasso, un sonetto di Petrarca,
Ie lagrime di Priamo inginocchiato avanti Achil-
le, I'episodio della morte d’Eurialo nela. Enei-
de, si gustano pure, ¢ s assaporiscono perche
spirano ancora la lor primitiva fres 3 niu-
pa composizion musicale, niuna cantileng &, non
dird dei greci o dei latini, ma n¢ mepo dei
moderni da Guido Aretino fino al principio del
nostro secolo, che si conosca, yon che & imiti.
sul teatro o in chicsa dai maestri o dsi dilet-
tanti. Le composizioni stesse dei primi-maestri
del nostro secolo sono oggimai divenute antie

Cax
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caglie, non piscendo altro che lo stile dei mo-
derni- cantori , il quale nel giro di pochissimi
anni dovrd cedere anch’esso ad un nuovo gu.
sto, che dee succedere sicuramente, Ed ecco un
motivo di pils della diversitd delle opinioni in
questo ‘genere , il. non rimancre ciot alla poste:
rith un- classico esemplare, che fissi immobil-
mente lo studio dei giovani, perché dipenden-
do in massima. parte la bellezza del canto dalla
manicra di eseguirlo ; questa non pud conoscer-
si‘fuorchd nella viva voce del: cantore . Mors
to ch’ei sia, il valer giudicare del suo me-
rito dagli scritti, che restano, & lo stesso che
giudicare delle bellezze di Elena sul suwo ca-
davero. Cost che niente v’ha di pih inuti-
le che il voler. risapere lo stile. di Egiziello,
di Bernacchi , di Farinello., o di Buzzole-
ni da qualche composizion musicale publica-
ta da essi. La mano del tempo; che stampa
orme profonde di distruzione s tutta la matu-
ra, perdona molto meno ai suoni rapidi e fug-
gitivi, ¢ il canto prodigioso di quei cantori si-
mile nella incostanza all’ elemento dove fu ge-
nerato dopo aver eccitata una serie di sensazio-
ai transitoric al paro di lui andd a perdersi fra.
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le infinite passaggiere vibrazioni, che prodotte
a vicenda e cancellate dail’ urto de’corpi somori
rimasero inerti alla fine e mutole nell’abisso
del nulla.

. Con cio si risponde all’ obbieziore di colero,
i quali vedendo che le arie de’ trapassati mac-
tri riescono fredde ¢ disanimate quando s’ eses
guiscono col metodo moderno argomentano che
- la musica della nostra etd & superiore di molto
a quella degli altri tempi. Non vogliono riflet-
tere, che la pi bella musica del mondo die
venta insipida qualora le manchi la determina.
ta misura del tempo ¢ del movimento, che
troppo ¢ difficile conservar 1™uno e I’ altro nel
le carte musicali prive dell’ ajuto del  eantore
¢ della viva voce del maestro, che in quasi
tutte I’arie antiche abbiamo perduta la vera
maniera d’ eseguirle, onde rare volte avviene
che il movimento non venga alterato o per cc-
cesso o per difetto, ¢ che il gusto del canto-
re che s’ abbandona a se medesimo nell’atto di
ripeterle non pud a meno di non travvisarle a
segno che pilt non si riconosca la loro origine.
Quindi a molti in Francia ¢ venuta in pensic-
ro la necessith d’nn cronometro, ovvero sia

pen-
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peidolo destinatd a misurar esittamente i mo.
vimenti nella musica; il quale al vantsggio di
regolare anche nelle aric che si cantano in tea.
tro la voce del cantore colla natura del suo
movimento ¢ col numero delle vibrazioni- ac-
ciocchd regni tra I'orchéstra e lui .quella unios
ne che vi si vede troppo soventemente . mancas
te, -aggiungerebbe 1’ altro di potersi col:suo
meazo trasmetteré ai paesi lontani. e alle future
etd il preciso grado del movimento con cui fue
rono eseguite: Laffilard ne’suoi Princip; di
Musica dedicati alle Dame Religiose avea pos
sto alla testa di tutte l¢ arie altrettante ziffere,

‘ch’ esptimevano il numero delle vibrazioni del
suddetto pendolo durante ciascuna misura. (*)

Mio desiderio sarebbe di poter pubblicamene
te render giustizia in questo luogo. a quei cane
tori viventi, che scevri del contagio comune ci
[porgesséro altrettanti esemplari imitabili del ve-
ro cantd drammatico. Ma I’ austera veritd, ale
. la quale fa d’uopo che un autore sacrifichi fi-
Do ai primi movimenti d’un cuor sensibile,
‘mi trattiene dal farlo. No: avvenga che mokti

sia-

(*) Veggusi bi,dgi‘ot Observations sur le Chyonomerre .
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siano i camtori da me sentiti in Italia creduti
bravissimi (e che somo tali- secondo I'idea che
si ha comunemente della bravura) non ho tros
vato neppur un solo, il oui canto poa sia pitio
meno imbrattato dei vizj esposti nel presente
capitolo. Vi sarannp al certo delle eccezioni .a
questa regola, ma non le :conosco. Trovandosi
tutti lontani dal retto sentiero, la maggior grae
gia che pud loro farsi ¢ quella di giudicarli per
approssimazione, Tra ghi altri molto si ‘parla di
Marchesi ¢ di Pacchierotti, i quali con istile e
gusto diverso tengono divisi ancora i giudizj
del Pubblico. Non & di mia competenza il de-
cidere, ma se lo descrizioni Fattemi dells loro
maniera di cantare non sono state alterate , -se
le idee universali del Bello mon mi tradiscono,
se. I'amore del semplice, dell’appassipnato, del
vero non m’hanoo incallito 1’ orecchio contro le -
seduzioni di uno stile pieno di artifizio e: di
sorpresa, Pacchierotti, oh patetico Pacchierotti?
quantunque il tuo rivale ti superi in molte qua-
Jitd brillanti, tu saresti il solo Genio vivente',
cui cingerei le chiome dol vivace alloro onde
P antica Grecig coronava le statue d’ Arione e
di Tamisi . R
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CAPITOLO DECIMOQUINTOQ.,

Terya causa.. Abbandowo quasi totale delia
poesia masicale. Esame de’ pid rvipemari poes
§7] drammatfca-hr:ct do}m 1} Metastasio. Sta-
20 dell’ Opera buffa.

LE scienze, che hanna per oggetto -fa ricerca
del Vero, e le facoltd, che hanno per fine il
perfezionar il gusto , corrono, allorche vengono
coltivate in una nazione, delle fortune - affatto
diverse. Le prime, qualora siasi trovato il vee
ro metodo di studiarle, ¢ si seguiti 3 mante-
nerlo, acquistano maggiori- progressi a misura,
che maggiore & il numero degli studiosi, che
le coltivano ; imperocché dipendendo I'avvanza--
mento di esse o dalla moltiplicith e verificazio-
ne de’fatti replicati, o dalle deduzioni che si
cavano da un prin;ipio riconosciuto ‘come incon-
trastabile,, tutti sono in istato di rilevare I’ esat~
tezza di quelli, ¢ Ky aggwgnere loro maggior
lume colle proprie scopgrte, come molti pos-
sono ancora far una convenevole applicazione di
questo, L’algebra dunque, la &eometria , la
. naus
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nautica, I'idrostatica, I’ astronomia ; la rhedicie
na; la fisica, e lé altre scienze consimili cold
si veggono maggiormente avvanzare e fiorire
dove lo studio & pii universale, i tentativi pilt
costanti ¢ pid frequenti, ¢ la liberth nell’opi- -
nare & meno ristretta. Debbonsi non ostante
escludere da questa regola la teologia ¢ la me-
.tafisica . La prima, perch¢ appoggiandosi prin-
cipalmente sull’ autoritd ¢ sul positivo, qualofa
si slontani da quei due punti polari, va a ris-
chio di smarritsi per via o di sfasciarsi in un
labetinto di diverse opinioni contrarie non me-
no al conseguimento del Vero che ai vantaggi
‘della religione. La seconda, perche pochi essens
do i principj veri su i quali s’ appoggia, e di-
pendendo in parte dalle nozioni di certe idecose
-curedisua natura non ancor definite, n¢ da tutti
universalmente accettatc, non pud far di me-
no che non divenga arbitraria e vaga nelle sue
«conseguenze . Ond’ ¢, che la regione de’ meta-
fisici & per lo pit la regione degli errori, ¢
che per ogni spirito ben fatto I’ annunziargli
un ‘nuovo sistema in quella scienza non @& di-
verso dal proporgli una nuova modificazione
di falsitd . o

| Nel-



‘ 93
Nelle facoltd, che hanno per oggetto il Bel.

lo, avviene I'opposto chenelle scienze. In ques
ste I’ arte di riuscire dipende tanto dalla particolare
organizzazione di chi lecoltiva, dal maggior o mi»
nor grado di sensibilitd e di fantasia, dall’attuale
disposizione di coloro che ‘ricevono le imprese
sioni, e dalle idee domipanti in una pazione o
in un secolo; le relazioni lora sono cos} fine,
cosi complicate, cosi difficili; la natura ch’ess
se prendono a imitare si ripiega, s ascande ¢
si mostra in sembianze cos} differenti or nel
morale or nel fisico secopdo le abitudini, gl
interessi , le passioni, i climi, ¢ i governi che
a superare cotanti ostacoli non basta un talento
mediocre, ma vuolsi tutta I’ estensione ¢ I’ enere
gia del Genio. Perd mentre un womo di mene
te assai limitata pud colla fatica e lo studio
aggiugner qualche particella di pih alla massa
generale del sapere nelle scienge naturali, e
distinguersi per questo mezzo dagli altri, nes
sun ingegno di bassa lega per quanta cura el
ponga nell’ esercitare le facoltd che riguardano
il Bello otterrd giammai i suffragj del Pubbli-
o, percht non sard trovato capace di poters
le p'gqmu_qycre_ una sola pedata . Ed ecco il
| fog.
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fondamento della massitha di Orazio coly dov’
ei dice, che n¢ gl'Iddj, nd gli uomini, nt
le colonne permettevano a’poeti di essere me-
diocti. (*)

Ora i sommi Genj sono assai raii in quas
lunque genere. Tal volta malti secoli scarrono
senza clie la Storia possa annoverarne uno so
lo. La pianta dell’alod, che sta cent’ asmmi @
_getmogliare, altri cento a rinvigorirsi, ¢ un
secolo poscia fino al swo dicadere & in generale
I’ ethblema dell’origine, progressi, ¢ anmients
niento. delle arti del gusto, ¢ di coloro che le
perfezionano . Qualora suppongasi non pertanto
che la loro coltura diviene commne in un po-
polo, questa supposizione non pud andare di-
sgiunta dal sospetto della loro mediocritd, pe-
roccht abbandenate fra le mani del volgo, o
trattite da imgegni inferiori incapaci di solles
varsi fino a quell’altezza che richiede la loro
natura ; non pud far di meno che non diven-
gano triviali such’ esse , ¢ che non contraggano .

la

(*)eee.e Mdtocnbu: 50 pun:
Nen Dii ) 109 bcmmer s non concessere columna .
* Arte poetica.



9
la picciolezza e i pregindizj di chi a disperts
pur di Minerva le vuol coltivare. In tal caso
le arti ¢ le belle lettere sono come i vaghissis
mi colori dell’ Iride allorchd si riguardano a tras
verso d’un prisma non ben dirozzato.

. Ecto appunto lo stato in cui presentemente
$i trova la poesia italiana. Una folla di poeti,
i quali, per valermi d’una espressione di Agnos
lo Polizieno, nascono in Italia' alPusamza dei
funghi, piove ogni giorno sulle pazientissitme
orecchie. del Pubblics un diluvio di camore ine-
zie, di sonetti ¢ di canzoni, ch’essi hanno la
temeritd di chiamare amacreontiche , -petrarche-
sche, o pindariche, quantunque convenga loro
siffatta appellazione colla stessa giustizia a un
dipresso chie convengono ad alcuni Principi Asia-
tici i titoli, che scambievolmente si danno di
signori del corno della Ruma, o di dominatori
degli Elefanti. Non potendo pili applicarsi ¢on
frutto la pitr deliziosa fra le arti d’ imitazioss
ai grandi oggetti della morale, della legislazio-
ne ¢ della politita, come si faceva dai greci,
- nd trovandosi oggimiai amimata da quello spiri-
to vivificante , che seppero in essa trasfondere
1 Danti, i Petrarca, i Tassi, gli Ariosti, ei

. Me-
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Metastasj, si vede in oggi ridotta la  meschi.
nella a servir di patuito insignificante compli<
mento per ogni pill leggiera occasione di spo-
salizio, di moanacazione, di laurea, di nascita;
di accademia ; e di che so io, senza che altre
immagini per lo pib ci appresenti fuordi quelle
solite della fiaccola d”Imeneo che rischiara il
sentiero alle anime degli eroi, i quali attendo-
no impazienti lassi nelle sfere il felice sviluppo
del germe, o di quel cattivello d’ Amore, che
spezza per la rabbia lo strale innanzi alle so-
glie, che chiudono la bella fuggitiva, o di Te~
mide, che avvolta in rosea nuvoletta fa trecen-
to volte per anna il viaggio dell’ Olimpo fino
al collegio dei dottori a fine di regalare ha bi-
lancia ¢ la spada a saggio ¢d avvenente garao-
“ne, o della povera Nice, cui si danno dagli
amanti pid epiteti contradditorjdi pictosa e cru-
dele, d’ empia e benigna, di fera e di scoglio,
di Medusa e di Aurora, d’ angiolettao di tigre
che nop iscaglid contro a Giove il famosa Ti-
mone nel dialogo di Luciano. Fmmagini tutte,
le quali bench? fossero belle nella loro origine.,
e capaci di produrre un piacere -inaspettato al-
Jorcht aveana il pregio della movith ; sembrano
’ So-
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Sogni d' infermi ¢ fole di romanys,

ora che lo spirito non rigusta pii n¢ il diletto
 che nasce dalla sorpresa , nd quello che viene
dal riflesso della loro convenienza . Da cid de-
riva lo spirito- d’imitazione e il ricopiarsi I’ un
altro necessario nella massima parte’ perchd la
massima parte scarseggia di ricchezze proprie .
Da cid ancora la monetonia di pensare e di
scrivere , dalla monotonia la servilitd, da que-
sta il languore , ¢ non molto dopo il tedio dei
lettori sensati, che compresi da giustissimo sde.
gno condannano al ben meritato avvilimento
Parte. ¢ gli artisti, gli accademici ¢ le accade-
mic, le lodi e chi le dispensa. (*)
Towm. IIL G "Tra

(*) Degli elogj italiani ridotti a sonetti dice con
malta grazia il celebre francese Signor Thomas aella
sua stosia degli elogi cap. 39. Somo in maseria di
dodi la monesa corvemte del paese. Ogn’ ano la venda,
la dona, la compra, o la viceve. Di sali generi di
ladi ve ne sono per sussi gli womini, e per susti gli
events . Si lodano eon sometti um willano, wn princi-
Pty um porta, un frate , unq dama, ¢ un sarto . Fa-
Ui sanetei etermamense vipesuti ed esernamense obbliati
cadeno gli ani sugli aleri, come la polvers sopra le
strade ove si camming senza che sali elogj fucciane
m piccoli n@ grandi pi% di quello che some colotl.l .650
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“Tra i generi perd della poesia niano v’ ha
pitt vilipeso e negletto che il dramma musicale .
E' cosa da stupire la contraddizionc degli ita-
liani in questo punto. Mentre tanto si delizia-
5o nello spettacolo, mentre si vantano di esse-
re quei fortunati coltivatori, che I’ hanno solle-
vato alla maggiore perfezione possibile, mentre
si dimostrano pieni di entusiasmo per tutto cid
che ha riguardo alla musica , soffrono citd> mon
ostante che la parte poctica primo fonte della
espressione nel canto, e della ragionevolezza nel
tutto, glaccia obbrobriosamente in uno stato peg- -
giore di ona prosa infelice e meschina , in uno
stato dove n¢ il teatro coaserva i suoi diritti,

n¢

8li fanma o cbe gli vicevane, ¢ si viducono ad wuna
wioda o come 2 una moda , un salste , una riverense.
Che avrebbe poi detto s’ avesse saputo che si fanme
persino pei cocchieri e pei cuochi, ¢ che persin Ia
moglie d’un facchino fu nella sua gravidanza com.
plimentata da un senettista cen gquesto poetice an-
gurio; ) )

E de te sontird prole & Eroil

. Del restante qui non parlasi che della muggior parte,
essendo certo per altro che trovasi astualmente fra i
poeti italiani pilt d’uno che compene con sensateaza
e con gusto.
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tk la lingua i suol privilegj, in uno stato do
ve la musita hon rittova immagini da rendere -
¢ ritmo da seguitare ; in uno stato dove la
tagiote non vede alcuna connession fra le par-
ti; nd il"buon senso alcun interesse fondato nels
le passioni; in uno stato finalmente, dove s’in-
sulta ad ogni passo alla pazienza di chi assiste
alla tapptesentazione ; ¢ al gusto di chi la leg-
ge. Gli jnsetti della lettetatura; coloro ciod che
ronzan dintorno alle pitt fangose paludi del Pars
naso sono appunto i soli che ardiscatic metter
mano in utia spezie di poesia la piti scabrosa
la pilt dilicata , la pils difficile di quante poss
offrite la ragione poetica. Non vi dovrebbe es-
sere il pilt arduo ; ma nom v’ &-in pratica ith-
pegno piis triviale che il divenir autore d'un
libretto dell’ opera  titolo, del quale riconoscen-
do eglino tutto il valore lo tacciono a bella
posta sul frontespitio per quellistinto , che
porta gli-uomini & cclar le proprie vergogue .
Ed & ben ragione , che il lorc destino non sia
punto miigliore della lofo capacitd. Vili schiavi
dell’ impresatio , del compository del cantore now
b:mno.di poeti fuorche il nome, e I’ obbrobrio
di profanarlo. Chi compone drammi per musi

G 2 ca
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€a & oggimai divenuto un fanciullo ‘di ‘scuola ,
che non pud discostarsi dalla riga senza tema
di battiture. Un fenomeno di questa natura me-
rita, che ci fermiamo alquante per jsvilupparne
le cagioni, A due (per quanto giungo a com-
prendere ) si riducono queste , Alla voga, che
ha presa in teatro il moderno canto, e al gu-
sto eccessivo per le decorazioni . Esaminiama
Puna e Paltra partitamente prima pell’ Opera
geria , indi facendo passaggio alla buffa.

§i & parlato a lungo nell’antecedente capitor
la del dominio che s’psurparopa sulla scena i
cantori , si & mostrato per quai meszsi pervens
nero ad ottenerlo, ¢ si ¢ trovata la radicedell’
ahusa nel trgscurar i recitativi, pel porre ogni
lora studip nel canto delle arie, ¢ mella sfog:
giare si queste con mille artificiosi §minuzzdr
ment} di voce, Posto questo principio chiara.
mente si seorge , che il canta & il dominante
oggidl nel melodrammg, che si guesto perpo
si raggira tutta I'aziane, che la poesia ubbi-
diente alle stabilito sistema non & altroche upa
causa occasionale, up accessorio, che di motie
vo alla musica, ma che dipende affatto da ese
#y ¢ che per copseguenza, rinunziando g pros

M
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prj diritti per tiodellarsi sh quelli delld padto-
ba.; ha dovuto metter in non cale la.condotts;
lo sceneggiar, I’ otditura, trasandar lostile ¢ la
lingua; perder mille sitvazioni vive e appassios
nate , accorciat i.recitativi divenuti ormai fastis
diosi ¢ languidi; in una parola sttozzar 1 coms
ponimenti per badat solo al pattuito eerimonias.
le di mezza dozzina d’arie cantabili; d’unduects
to; d’ un trio, o d’un finale tratto; come suol
dirsi, pe’i capegli: E piacesse al tielo che ques
ste atie ; questi duetti; o questi finali isolati
fossero tali almeno che colla loro vaghezza,
.oovitd od interesse ¢i ricompensassero dei sa¢
grifizj che si fanno del buon senso in gtazia del
canto ; tetremmo allora con essi il costume ; clie
suol tenersi coi frammenti della gfeca scultura,-
de’quali in mancanza d’una intiera statua s’ am.
mira pure e si custodisce un braccio solo, una
gamba, od una testa. Ma il fatto ¢, che quels
li squarci staccati sono egualmente cattivi e pege
giori forse che non ¢ il restante. Dico peggio-
giori poich® oltre I’esser privi di colorito poe-
tico, oltre non aver armonia, n¢ stile; n¢ nu-
mero, altro poi non racchiudono fuorché pen-
sieri triviali e insignificanti ; ribattuti un -mil

G 3 lio-
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liope di volte, ¢ simili sul teatro al sonetti,
che s’ attaccanp sulle colonne in occasione di
Jaurea o di sposalizio,

La poesig, ¢ la musica si sono ristrette a vie
cenda formandosi certi cancelli poetici e musi.
cali che mantengono nella piu servile mediocrita
Puna e Daltra. Quantunque la musica sembri
avere per oggette diretto tutto cid ch’ e suono,
e per indiretto molte cose che pon lo sono,
tuttavia qlesta idea generale si circoserive di
molto qualora si parla del canto rappresentati-
vo in un’azione drammatica. Imperoccht egli
¢ necessario allora non copsiderare il gran nue
mero di que’corpi sonori, di quegli esseri fisici
della natura che si rappresentano cogli stromen-
ti ¢ non colla voce. Bisogoa altresi non pen-
sare aj rapporti intrinseci che hanno i suoni fra
loro, rapporti che formano, .a cosi dire; la
metafisica ¢ 1'algebra della musica, ma la co-
gnizione de’quali non ¢ altrimenti necessaria al
cantore, N¢ si dee far menzione diquella spe-
vie di melodia o sensazione aggradevole prodot-
ta da qualunque vibrazione sonora, e che fatta
per lusingare unicamente 1’ orecchio vadisgiunta
da ogni idea d’imitazione. Ecco non per tanto

che



che sottraendo dalla musica vocale gli accenna-
ti uffizj, il suo impiego si restringe solo a -
imitar i tuoni della umana favella. Ma il peg-
gio & che non ogni favella, non ogni tuono di
essa & proporzionato al cante . Lo sono unica-
mente quelli, che hanno inflessione chiara e
sensibile cosiccht la loro espressione porti seco
un significato da per se¢ che non si confonda
con veran altro. Lo sono i tuoni variati e di-
stinti o per la loro gravith ed acutezza, o per
la loro lentezza e velocitd, essendo certo, che
un uniforme ¢ per qualanque circostanza non
mai alterato grado di voce non -potrebbe dive-
nir oggetto d’imitazione per la musica. Loso-
no gli ‘accenti, che formano il tuono fondamen:
tale d’una passione o d’un sentimento, poiche
se I'anima ha per ogni sua affezione un movi-
mento gencrale che la caratterizza, anche la
musica, dovendo esprimere cotal movimento,
avrd un tuono fondamentale, che le serva di
regola. Lo sono finalmente tutti i tuoni analo-
gi al fondamentale, o che nella progressione
armonica vengomo genmerati da csso; poichd cia-
scun di Joro corrisponderd colla sua indi:;idualc
espressione ad eccitare i ‘muovimenti imdividui
G 4 " coms
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compresi nell’ andamcxgo generale della passione .
E questa & la cagione per cui la semplice de-
«clamazione poetica scompaguata dal canto & na-
turalmente meno espressiva che non ¢ la musi.
ca; ciot percht non trovasi in lei una molti- -
tudine si grande di tuoni, i quali imitino fisi-
camente i muovimenti dell’ anima. In contrace
cambio ha ella il vantaggio di sembrarci pib
verosimile , ¢ piu conforme alla natura, dal
<he ne viene in conseguenza , che sebbene la
declamazion recitata abbia minor aziene sopra
1 sensi, & bens} pil acconcia a produrre in noi
la persuasione, e pertanto ha molto - maggior
influenza sullo spirito. Da cid ne ricevona an-
cora una ulteriore conferma i principj stabiliti
altrove (*) circa gli argomenti proprj del me-
lodramma e circa la natura dei personaggi dove
si fece pit diffusamente vedere, che i lunghi
racconti , le deliberazioni, le trame, i consigli,
le discussioni politiche, morali e filosofiche,
tutto quello, che v’ ha nell’umano discorso- di
tranquillo e d’indifferente non si conviene al
canto, come non gli si convengon neppure- le -
: pas-

(*) Tom. 1. cap. 1.
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passioni sordide ‘& cupe , i caratteri freddi; com.
posti, severi ¢ dissimulati, quegli ‘oggetti in
somma, i quali benche¢ non siaho afomi di sua
natura ;. lo sbho tuttavia- tispetto alla ‘musica
wocale y perché non le offono varieth né chia-
rezza di accento: Ed ecco un’altra non piccula
sottrazione da farsi nella materia opportuma per
Ja melodia drammatica, la quale, come pit
‘volte si & replicato, non pud afferrare nella sua
imitazione fuorch® 1 tratti otiginali e - precisi
delle passioni. ’ :

Non ostante la mentovata scarsezza di esenr-
plari imitabili- resterebbe ancora alla musica una
pit - che competente ricchezza , $e la poesia je:
no schiava nella scelta degli atgomenti le som:
ministrasse tutta la copia di situazioni espressii .
ve ond’ella potrebbe servirsene. Se i greci,
non avvisandosi di eccitar nelle loro tragedie
altri ‘movimenti che il terrore ¢ la pieth ebbe-
ro pure un teatro sl pateticos sl vatiato, ¢ sl
ricco, con pilr ragione dovtebberoaverlo i mo-
derni, i quali avendo adottato un sistema dram-
matico pitr dilatato perché piti conforme al pre-
sente stato politico ‘della societd, non si somo
limitati alla rappresentazione di quelle due sole

.pass
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passioni, ms henno con felicissimo evento fatte
sentir sulle scenc I’ ammirszione, la pietd, la
tébere;za, I’ amicizia, la gloria, I’ amor conjus
gale, I'amor figliale , 'amor della patria con
pit altri affetti consimili sconasciuti nella mag-
gior parte dei componimenti di Eschilo, di Sow
focle, e di Euripide. E certo- & che la varietd
degli affetti ¢ la copia de’ caratteri da noi rap-
prosentati pon ha contribuito poco :ad ampliar
la sfera della musica, ¢ che Temistocle, Ar-
bace, Aristea, Megacle, Zenobia, Ipermestra,
Timante ¢ Cleonice non hanna aperto men fer-
tile campa n¢ meno leggiadro alla melodia di
“quello che a lei aprissero in Atene i caratteri
di Ecuba, Oreste, Edipo, od Ajace. Ma. per
un difetto prodotto dai costumi. ora dominanti
fra noi, la poesia non osa piy trattar argomen-
ti che non versina sull’ amore, ¢ che nonsi ri-
volgano intorno ai sospiri, 3i lamenti, e alle
nenie di quelly passione. E cid perchd? Perchd
uo inveterato costume vuole che im ogni Opera
devano comparir sul teatro due donue e tal vol
ta anche tré, della. metd delle quali nen sapene
do che farsi il pogta perche inntili affatto all’
intgeccio, n¢ qual occupazione dar loro, bisoe
« gna
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goa pure, che pensi a trovar un pajo d’amane
ti, coi quali si vezzeggino a vicenda insipidas
mente . Vedendosi egli a tali angustic ridatto,
e costrctto a riscrbare pei due primi personags
gi le modulazioni pili vere ¢ pili appassionate,
che altro pud metter in bogca agli attori subale
terni se non sentimenti freddi e comuni da ace
compagnarsi parimenti con musica insignificante
e nojosa? Anche esprimendo 1 caratteri principali
non pud far a meno di non coincidere spessa
e ripetere :le cose medesime, perche le situazioni
sono a un dipresso le stesse in tutti i drammi,
e perche gli yomini posti-in eguali circostanze
sempre si spiegano nella guisa medesima. Tane
to pid nella passione amorosa, la quale comes
cht sia la pib forte e la pihi intensa della patu.
ra, & tuttavia Ja meno estesa, uno solo essendo
Koggetto che  la determina e semplicissimi i
mezzi. Perd forniti che siano quei pochi tratti
caratteristici, che distinguono quella tal situa-
zione, i protagonisti cadano anch’essi in idee .
comuni applicabili a cento casi diversi,.¢ inca-
paci per conseguenza di svegliare un vivo -ine
teresse, Non somministrando il cuore altri sen-
timenti che quelli, che pud infatti somministra-

re,
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re; fa di mestleri sostituite i1 linguaggio delfa
ithmaginazione ¢ dello spirito, che signoreggias .
no ampiamente nel teatro moderno; dal chedes
riva la rovina della musica ¢ della poesia; pot.
cht siccome questa altro non f2 sentire per il
comune che I’ idolo ;5 il nume, il rio destino, le
stelle infauste ; ghi astri sivanni ; lervitorte ; le
catene , la prigionia & amore con siffatti riem-
pitivi dell’ affetto e del metro, cost quella si
riduce quasi tutta adarictte inzuccheratee a rons
do. Nella poesia musicale italiana st verifica
esattamente quel verso, che Boileau applicava
ad un suo compatriota

E jusq’a je vous hais, tout sy dit sendremens .
tenerezza, che sebbene talvolta da vera passione
proceda; non & per lo pii che un linguaggio
convenzionale posto in uso dalla galanteria, la
quale & per il. vero amore cido che I ippocrisia
& per la virth. (*) ,
Que-

o - g e o~ PSS T G ¢ =

7 (*) Il Re di Prussia paragona P’ eloquenza italia-
na alla crema sbattuta. Questa frase assai significan<
te potrebbe ugualmente applicarsi alla maggior parte
delle poesie musicali. Vedi Ouvres du Philosophe de
éans-soucy . P, 11, Lett. 6.
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Questo abuso & stato poi abbracciato dai
compositori drammatici percht¢ favoreggia mi-
rabilmente la loro ignoranza, e s’accomoda pit
d ogni altro alla loro inerzia. L’ansidetto pat-
tuito_gergo cava d’impaccio il poeta in mille
" pecasioni . ‘Non sa egli come condurre avanti
un’ azione priva d’interesse? Un intrico amoro.
so gli servird di supplemento. Gli mancano pa,
role da mettere in bocca 3’ suoi personaggi 2
Basta fingerli innamorati che larga materia di
discorso sapranno essi trovare ricorrendo ai luo-
ghi topici della galanteria, Vuol proceaciassi la
protezione ¢ il favore delle giovani spose delle
vezzose dame, delle spiritose, ¢ amabili cane
tatrici? Egli sa per una lunga esperienza chead
ottener cid nonhavvi mezzo tanta opportuno quane
to il titillare sovente le loro dilicatissime orece
chic con siffatti bei concettini graziosini, pice
cinini, tuttti pieni d’amorini, Lo stesso dica
delle similitudini posticcie attaccate in fine delle
scene, lo stesso del nymero e qualitd dei persoe
naggi , lo stessa della maniera d’ intrecciare I’ aziae
ne ¢ dell’orditura di essa, cose tutte lavorate sul
~ medesimo disegno, ¢ che dispensano il poeta dal
badare alla retty imitazione della natura, ¢ allg
diffi,
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difficolth che presenta un tragico lavoro aéeons
ciamente eseguito. E che importa a lui della
unitd di pensiero e d’argomentd tanto raccos
mandata dai gran maestri 7 Che della semplicis
cit ‘de’ mezzi 4 della veritd dei caratteri, della
eleganza dello stile ; della pittura del cuor uma«
no, della forza ed evidenza deile passioni quan«
do ha trovato il segretc di salire in Parnaso
con minore fatica ; e di essere incoronato d'un
piu facile benché men durevole alloro ?

In siffatta poverts di espressione poetica ¢
musicale eagionata non da vizio inérente al me«
lodramma , ma .dagli abusi accidentalmente in-
trodottivi, il gusto, che wuol pur trovarc unm
compenso ne’suoi piaceri 4 va riponendo I’ essene
ziale in cid clf’ @ meramente accessorio. Gli abi«
ti, i lumi, le decorazioni; le comparse, i can«
giamenti di scena; qaeste sono le bellezze che
si sosfiruiscono in opgi sul tcatro italano al
piano 81 feficemrente seguitato, € con tanfe gra-
zi¢ abbellito da Metastasio. La poco avventu«
rosa riuscita dei poeti, che hanno voluto imifa~
#e quellinsigne scrittore ha fatto attribuir al
melodramma i difetti della loro incapacith, ¢
percht non hanno essi saputo superare gli in-

. ciam-
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clampi, che offrono nel presente stato della
musica gli argomenti storici nel condurre passa
bilmente un’azione, si & con troppa fretta cén-
chiuso, che gli argomenti tratti dalla storia eil
sistema generale dell’opera italiana non si con-
facciano pitt colle circostanze del teatro. Al che
aggiugnendosi la vincitrice influenza del nome
francese, ¢ i brillanti sofismi di alcuni loro fi-
losofi altrove da me confutati , (*) gli italioni
cominciano a rinumiare alle bellezze del pro-
prio paese per adottar le foggie straniere , mo«
dellando .cotesta singolar produzione del cielo
italico sul gusto degli abitatori- detla Senna. Ed
ecco che ritornando indictro da quasi un secold
degenera visibilmente la poesia musicale in um
nazionc dove si leda Apostolo Zeno ¢ tanty
s ammira Metastasio, il cui gemio elevato @
gentile non saprebbe conciliar, se vivesse, la
troppo aperta contraddizione di chi onora eon
5! magnifici elogj la sua memoria ¢ fino a tal
segno si slontana poi nella pratica dal suo esemn
pio e dagh suoi ammaestramenti.

Non &-facile il prevedere a qual punto i

~ cor

(*) Tom. 1. pag. 64.
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corruzione sard portatd la tragedia musicale colle
massime recentemente adottate; ma s’ ¢ lecito
anticipar un - vaticinio pili sicuro nelle cose let-
teraric che non nelle politiche e nelle materie
ancora di maggior importanza, asserird franca-
mente che nel caso che non risorga un novello
spirito in Italia simile al' nobil discepolo del
Gravina, il guale, promovendo le di lui vire
th, compisca cid ch’egli non ebbe coraggie ¢’
intraprendere, il melodramma & per cadere in
un grado di depravazione non diverso da quels
lo, in cui giaceva nel secolo passata. Il Core
pelio, ¢ il Racine del teatro lirico credetters ,
che I'eccellenza dell’ Opera italiana consistesse
principalmente nella bella musica ¢ nella bella
poesia ; si crede ora che il suo pregio maggio-
re consista nel favellar agli occhi piuttosta che
agli orecchi, ¢ nell’ interessare collo spettacolo
e con le superbe comparse anzich¢ colla ben
pensata modulagione ¢ cai fiori della ‘eloquen-
za. Siffatto principio avrd delle pericolose in-
fluenze sh tutto il sistema. In primo luogo dee
vicondug sulle scene quel maraviglieso d*imma-
ginazimc, quel macchinismo arbitrario che sie-
de benissimo in un poema narrativo, qual & I’

epo~
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epopoa , ma che distrugge affatto e perverte ;
sccondo che pensa com molta ragione Aristotie
le, (*) i poemi drammatici . La cagione si- &
perche le orecchie , che sono le giudici nella
epopea, ponno essere pit facilmente sedotte dak
la narrativa e farci credere le cose mirabili ,
laddove gli occhi innanzi ai quali si suppone
che si rappresenti I’azione drammatica sono pih
disposti a discerpere il falso dal vero , e pid
difficili a lasciarsi sorprendere dai prestigj della
fantasia. _ '

E giunge
Cid che wa per I orecchio ognor pik tardi
Gli animi ad agitar di cid, cb’ esposta ‘
E’ allo sguardo fedel ..... (**)
¢ perd si va a rischio di distruggere I'illusios
ne dello spettatore. In secondo luogo la neces-
sith di riempire le scene in wno spettacolo ,
dove altro non si cerchi che di abbagliare Ia
vista, vi ricondurrd I’uso frequentc o perpetuo
Tam. IIL H = i

(*) Poetica cap. 24.
(**) Segnius irrisant animos demissa per aures
Quam que sunt ocubis subjela fidelibus. . .o
Orazio Art. poet.
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dei cori, e con esso tutti gli abusi, ai quali?
solito i andare soggctto, per esempio di urta-
re in mille mveros:mgglxanze palpablh € di re-
strmger la sfera degli argomenti drammatici di
gid troppo llmltata per gli altri motivi mdxca-
ti. Sard in ultlmo luogo lo sterminio dello sti-
le ¢ della musxca Di quello per la »regola ge-
nerale <he Ja poesia mon pud fare wna convene-
vol figura nel. melodramma , -ove Ppreponderi
gualcheduna delle sue compagne , <iot I’ armonia
o la decorazione. Di questa perché quanto pil
d’attenzione porgera I uditore allo sfoggio delle
macchine . ai colpi di scena tanto meno gli re-
sterd per la melodla 3 e perché non potendo gI’
impressarj , a motivo del gran dispendio. delle
comparse dare ai musici le paghe considerabili
che davano loro per lo passato , questi scorag-
giti nell’ arringo rallenteranno I’ ardore per lo stu-
dio a misura che verrd meno la speranza del
guadagno e degli applausi . Chi s} dirmi cosa
diverrd la gragedia musicale ridotta a st misero
stato ?

Le ricerche analitiche fatte' finora sull’ opera
seria potrebbero ricevere una illustrazione mag-.
giore dalle pruove di fatto s’ io wolessi imbrat-

tar
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tar la mia penna col racconto delle "inbnmera-
bili scipite produzioni , che disonorane oggidi
la scena italiapa . Ma contento di leggiermente
accennarle , ¢ persuadendomi che sarebbe una
pedanteria mista di walignitd il considerare sol-
tanto jl cattive d’una nazione senza voler fis-
sare gli occhi sul buono , passerd con piacere
a far menzione di quelli scrittori melodramma-
tici, che o meritano un luogo distinto pe’i lo-
ro talenti , o non meritano andar confusi collo
stolido gregge dei dozzinali oscurissimi poeta-
stri. Vengono essi divisi in due classi. La pri-
ma di coloro , che dopo il miglioramento del
melodfamma  hanno tentato di richiamar sul
teatro il sistema francese. La seconda di quel-
li , che seguitarono le vestigia del gran poeta
cesareo . , ,

- Paolo Rolli romano scrittor elegante ¢ delie
<cato , celebre traduttore del poema inglese di
Milton , felice imitatore di Tibullo nelle ele-
gie, emolo di Catullo negli endecasillabi, e se-
guace di Anacreonte nelle sue canzonette scris-
se due melodrammi intitolati 7’ Eroe Pastore e
Feti ¢ Peleo di merito assai inferiore agli altri
suoi componimenti . Bench® vi si scorga corres

H 2 zio-
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ziene di lingua e qualche aria bem lavorata
cid non ostante non si .ritrova in essi spezza~
tura n& concisione nel recitativo , n¢- rapiditd
felle scene, nd ecalore nell’azione, n¢ contrasto
negli incidenti, nulla in somma di cid che ren-
de intcressanti e vive cotali produzioni . Difet-:
ti cagionati in lui dall’aver preso ad imitare
Quinaut senza poter pareggiare lé sue ragguar--
~ devoli doti, e dall’aver trascurato- Metastasio
di cui neppur fa menzione nella sua storica pre-.
fazione premessa alla Feri quantunque non gli-
potesse essere ignoto im tanta luce di gloria
specialmente avendo vissuto entrambi setto la:
direzione di Vincenzo Gravina . Laonde il suo
silenzio suppene o un troppo sfaverevole pre-
giudizio, @ un certo livore poco degno d’unsk
gentile cultor delle muse.

Carlo Innocenzo Frugoni poeta fra i primi
del suo tempo in Italia per la robustezza dello-
stife, per la forza dell’ epitettare , e per la fer~
tilit e chiarezza dslle imagini compose alcuni:
drammi musicali da rappresentarsi con regia ma-.
gnificenza nel teatro della corte di Parma , i
quali pruovano quanto siano limitati i confink

dell’ umano ingegno , e come una spezie di ta~
len-

/
/
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Jetito suppone per lo pit I’ ésclusione &’ uZ al-
tra. Non insisterd per tanto nella irragionevo-
lezza del .piano , nei caratteri arbitrarj , - negli
esseri: fantastici personificati ,- mello slegamento
delle scenme , nella wersificazione dura e.'pocc;\a
proposito per la musica. Perdoniamogli codesti
abortivi parti di una musa invecchiata in atten-
zione alle altre sue cose bellissime , e conten- °
tiamoci della ingenua cenfessione , che fa egli
medesimo della sua inesperienza in fattodi poe-
sia drammatica. Ma/ wenga ( diceva.il Frugo-
ni in una lettera scritta a ragguardevole perso-
paggio bolognese ) ai drammi musicali ed a chi
primievo li pose sopra i mostr teatri a far per
dere il cervello aipoeti, a farguadagnare exor
mi somme ai castrati, a rvovinar {a poesia, ad
effemminare la musica, guastare i costumi . Io
-non so pinc dove ms abbia il capo. Cammino una
strada , che non & in Parnaso la mia . Incespo
ad ogni passo , ¢ se now bestemmio , Si € per:
che sono un poeta dabbene. Voi vedrete questa
“mia ladra fatica quando sard finita e stampa-
ta. ecc. Tuttavia per quella Jadra farica n’eb-
be il poeta dugento e cinquanta zecchini di re-
galo oltre I’ annua sua pensione , premio , che
. H 3 : cer-
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certamente non ebbero ne I’ Artaserse, nd il Ca.
tone , n¢ I’Ezio dell'incomparabile Metastasio .
E’ per altro piacevole im bocca di Frugoni la
doppia -accusa intentata contra ai drammi musi~
cali ciod di guastar i costumi e di rovinar Ja
poesia. Nella prima mi sembra udire uno dei
Ceteghi , che rimprovera a Catilina la sua ri-
bellione . Parmi nella seconda di ravvisare una
di quelle donne sgraziate , alle quali I’avara
natura negd il fortunato dono di piacere , che
mossa da invidia anzich® da zelo pei costumi
declama contro alle galanti mode oltramontane,
che tanta grazia aggiungono al portamento , e
vieppi fanno apparire le matucali bellezze ¢ la
vivace leggiadria delle giovani ‘donne pii ave
venturose di lei. (*)
Pa-

(*) Gli autori , che avendo abbracciato un qual-
che genere di letteratura non sono stati ben accolti
dal Pubblico, si convertono per lo pili in altrettanti
detrattors di esso genere. Il famoso e Metrie cat-
tivo medico pratico st mise per vendetta a vitopera-
re la medicina nella sua Penelope . Lo Scaligero -es-
sendo stato deriso dal Pubblico per aver creduto .di
ritrovare nella sua Cic/ometria la quadratura del cir-

colo, rivolse lo sdegno suo contro alla matematica «
' Ra.
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- Parecchi drammi parte serj e parte buffi serit-
ti con’ bella versificazione e con viste musicali
ha lavorato il Signor Rinieror de’Calsabigi , i
quali’ ponno vedersi nel tomo. secondo delle
sue opere. Tra questi si distinguono 1" Opfeo e
I’ Alceste benchd pidv celebri per la musica ec-
cellente del Gluck che gl accompagna che per
il proprio merito . La sorte di cotai componi-
menti ¢ stata di aver avuto deglt accusatori il-
lustri . Dell’Ocfeo & fama , che dicesse Meta-
stasio dopo averlo letto : In questo dvamma vi
sono tutti § quattro Novissimié eccettuato il giti~
dizio. Di fattt vi si trova la morte di Euridi-
ce, I’ Inferno, e I’Eliso. Circal’ Alceste & ben
fiota la critica fatta da Gian Giacomo Rousseau
nellz lettera intorno alla musica di Gluck in-
dirizzata all’Inglese Burney : critica che gli uo-
mini di buon senso troveranno assai giudiziosa
s¢ vorranno riflettere alla monotonia che vi re-

' _H 4 goa

Kacine ¢ Boeleau incapaci entrambi d’uguagliare la
facilit} musicale dell” ingegnoso Quinaut s’ appigliaro-
no all’ovvio partito di metter in ridicolo I’ Operain
Musica . Costoro si potrebbero paragonare ai rine-
gati, che diveogono implacabili nemici della religio-
ne, che lasciarono .
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gna dappertutto , alla poca varietd megh affetti
e nelle situazioni, all’ interesse che va scemans
do di atto in atto in vece di crescere , al pos
co felice scioglimento della catastrofe , e alla
inverosimiglianza di alcuni incidenti. Tali sono
fra gli altri il far che i Numi infernali sconsi
vglino Alceste dal morire , -laddove sarebbe pik
confaccente al loro carattere e al loro interesse
il «confermarla -nella sua risoluzione , come  fa
la morte parlande ‘con Apolline nella tragedia
'di Euripide , e la fretta altresi con cui si pre-
para nell’atto secondo una festa di ballo tra i
cortegiani per festeggiare I'inaspettato ristabilie
mento di Admeto senza che in tanta allegrezza
alcun si ricordi dell’assente regina, che ne do-
vea pur essere il principale personaggio. L’ Au-
tore il quale non manca certamente d’ingegno,
n¢ di cognizioni avrebbe dovuto riflettere , che
una ‘composizione <os} unifo;'me e cos} tetrica |
come I’ Alceste , era forse buona per il teatro
di Atene, ma che dovendosi fra moi metter in
musica da un uomo conseguente a se stesso €
alla poesia -qual’¢ il Cavalier Gluk , non po-
teva far di ‘meno che non istancasse la pazien-
za “degli uditori italiani dotati da una sensibilis
ta
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t3 'meno -profonda , e avezzi a un’armonia pitt.
Jeggiera ¢ piu brillante . Avrebbe ancora doyu-
to -badare a noa cadere in contraddizione con se
medesimo ; poich¢ dopo avere nella sua disser-
tazione sopra Metastasio inalzato fino alle stel-
le il merito del pocta cesareo, e poste nel pi
chiaro lume le stranezze e le irregolaritd del.
sistema melodrammatico francese , s’ avvicina poi
altrettanto nella esecuziome a questo, quanto si
disparte dal retto sentiero indicato da quello ai
- poeti italiani » Il piano adottato dal Calsabigi
sembra gssere non di fare che la poesia sommi- -
nistri da se stessa i colpi di scena e le situa-
zioni , ma di far che le situazioni e i colpi di
scena si tirino dietro la poesia .. Dato. un tale
argomento altro- egli non cerca se non di colpir
_gli occhi < la fantasia. A questo fine ei rivol-
ge il dialogo , stiracchia I'orditura‘, prepara a
suo modo gl'incidenti, e travvisa come piu gli
torsa in acconcio i caratteri . Rem, guocumque
modo rem: ecco la sua divisa. Un siffatto. siste-
ma pud per accidente generar{’ effetto in teatro
qualora il compositore con una bella  musica ,
il macchinista colle vaghe - decorazioni, eil bal-
lerino coll’ opportuna esecuzione dei balli assal-

g
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gano lo spettatore da tutte le bande. cosicche
nén gli Hmanga 1"agio di badare pili che tanto-
“atla poesia; Ma svaniti che siano cotali estrin--
seci e passaggieri prestigj , 1"uomo di gusto non:
potrd far a meno di non dolersi nel vedere la
poesia , ¢he dovrebbe printeggiare’ qual donna &
regina im ogni spettacolo drammiatico , servire
come di mero stramento alla prospettiva e alla
composizioné , ¢ it vece d’ ostentare il pregio’
delle proprie ricchezze rimanersi come la cor~
necchia spenmacchiata d” Otazior furtivis nudata
coloribus . Dovrebbe sopra tutto aver misarato
on poco meglio le proptie forze allorch volle
maneggiar’ " ar¢o: & Ulisse ritoccando: um argo-
mento tratfate in prima’ da Metastasio,. Io scon-
trarsi col' quale’ sul cammin della gloria non: &
¢ non pud essere’ vantaggioso per chicchesia. Di
fatti le Danaidi del Calsabigi dramama ultimamen-
te’ pubblicate: in Napoli & paragonato coll Iper-
mestra ,, cid che sarebbe utio stravagante quadro:
di Giordano posto accanto’ ad' na pittura di
Correggio . Se vha quakhe carattere’ o qualche
situazione che possz difst appasssionatz , come
per lo pits lo sono gli avvenimenti & Iperme-
stra © dt Linceo; quelle sono ricopiate dal ro+
ma-



13
mano originele ; del suo mon ha egli messo fuore
cht una seric di quadri , dove si vede essersi
il poeta 'abbandomato alla false massima attrie
buita a Voltaire frappex plutie fort qme juste.
L’ illustre Metastasio non avrebbe certamente
cominciata una tragedia colle nozze per finirla
poi colla casa del Diavolo; non avrebbe in mez-
zo a personaggi veri e reali fatto comparir fan«
tastici amorini che - ballassero senza necesssith
cogli sposi ; non avrebbe sagrificato alla vana
pompa della decorazione I’ orditurz , Ia verosi-
miglianza ¢ il buon senso. N& si dee credere,
che finite appena le nozze avesse egli introdot-
to il padre ragunando le cinquanta figlie nel
tempio di Nemesi, e consigliando loro 1"ucci-
sione degli sposi senza che questi maravigliati
della improvvisa lontananza in un. giomo\ di
sposalizio ne facessero qualche ricerca col fine
di penetrare 'arcano , e senza che le novelle
spose mostrassero la menoma renitenza ai bar-
bari comandi del padre . Tanto pil che il caw
tattere di Danao e delle Danaidi non ci vien
dipinto dall” antichit® cogli abborriti e tetri co-
lori, con cut I"ombreggia il Signor de’Calsabi-
g1, presso al quale le figlic sembrano altrettan~

te
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te enargumene sanguinaric , < il genitore come
parisce. un perfido, uno spergiuro, un mestro ;
laddove nelle- Supplicanti di- Eschilo st quelle,’
che questo altro - non respirano fuorch¢ ricono-
scenza, umiltd, tenerezza e divozione verso gli
Dei. Mancd cgli- non per tanto al gran precet.
te di Orazio.-
- O la comune opinion secomda,
O cose in ogni parte a se conformi
. Fingi o Scrittor. (*)
N2 il poeta cesareo si sarebbe immaginato, che
per render intercssautc e teatrale la sua trage-
dia fosse di bisagno , che le figlie dopo aver
commesso ' atroce misfatto si vestissero tutte
da Baccanti , e venissero sulla scena a cantare
¢ a ballare senza che anteriormente venga indi-
cata la cagione di cos} improvvisa e furibonda
allegrezza, e senza che la loro venuta abbia ve-
run altro oggetto fuorche™ quello di formar un-
coro ¢ una comparsa . E trevd egli benissimo
la maniora d eccitare gli affetti , di strappare
le lagrime , di-dipigner a meraviglia i caratte-
‘ : i,

") Aut famam sequere , ans sibi cowvenientia finge .
Art. Poet.
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ri, di far brillare la musica , di condurre per
tre atti un’azione, e di scioglierla con somma
felicitd senza ricorrere al solito ripiego di Cal-
sabigi., ch’e di far apparire I’inferno- coi De<
monj , mettendo in bocca loro per giunta una
moralitd tanto ad ‘essi appropnata quanto lo &
a S. Giovanni Evangelissa il ridicolo discorso -
che Ariosto gli fa tenere col paladino Astolfo
nel globo della luna . Perd non “ostanti i suoi
talenti poetici, non ostante la dovuta stima ch®
esige il Signor - de® Calsabigi per lo studio‘ p&-‘
sto nelle cose teatrali di cui ci porge egli’ ec-
cellenti saggi "non meno nella citata dissertas
zione che. nella sua lettera al -Conte- Vittorio
Alfieri ; bisogna pur aecordare esser egli uno
de’ prmcnpah corruttori del : moderno musicale’
teatro. Co b

Ma non tutti i poeti del nostro témpo si
sono rivolti alla imitazion dei francesi : molti
~ancora vi sono , che vollero piuttosto- seguitar
Metastasio nella sua luminosa carricra somiglian<
ti a que’satelliti, che s*accerchiano intorno’ all*
orbita- del piancta maggiore . Il Migliavacca ,
I’ Olivieri ; il Cigna , il Damiani s € il Fatti-
boni lavorarono quakhe componimento passabi-

le.
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Y . Nei drammi di Lodovico Coltellini posta:
cesareo ally corte di Pietyoburgo si scorge chia-
rezza di stile, varietd nelle arie , bellezza nei.
recitativi , qualche scena di forza imsiem coll
arte pregevole di ‘acconciamente innestyre lo
massime filosofiche nel corpo dell azione . La
spettacolo altresl ha gran luogo ne’ swoi compo-.
pimenti , ma si trae per il comune dai fonth
della storia, ¢ i costumi ¢ i riti de” popoli ven«
govo osservati 3 dovere . Egli & wa peccato ,
che nell’ordire i piani non sia stato abbastanza
felice , che non dipinga 1 caratteri colla costan-
%a che si richiederebbe, che gli scioglimenti sia»
po freddi ¢ per lo pilt inverosimili , e che il
desiderio. di ridurre il melodramma ad un cer-
to sistema adottato da lui, il quale consisteva
nell’ intrecciar insiem nell’azione la poesia , it
ballo, la musica e la decoraziong , I ahbia tal-
volta fatto cadere in istravaganze, Per tali de-
vono riputarsi nell’ Antigono la sceny muta dei:
due fratelli Eteocle € Polinice, che comparisco~
ro sul teatro nella prima scena unicamente col
fine di ammazzarsi senza ‘profferic una parola :
combattimento introdotto dal poeta per cagione
- della comparsa , ma che troppo funesta fin dal
prine
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principio I’ immaginazione dello spettatare nog

preparato ad un simile orrore. E tali sono ane
cora le danze fuori di luogo frapposte almeng
nella maggior parte , essendo certo , che un
giorno di lagrime ¢ di lutto quale dovea esserg

per gli Argivi quello ove perduta aveano -ad
" un solo tratta pressoche tutta la stirpe dej lorg
Re , non era il pit a proposito per ordinarg
quattro balli differenti. Tralascio 1’inverosimis
le cambiamento di Creonte nell’ultima scens
contrario al maligno e scellerato carattere chg
da tutta ' antichitd gli viene attribuito, e fatto
solo per cavar d’impaccio il poeta terminandg
col solito formolario d’uno sposalizio. Gli stese
si pregi ¢ 1 difetti stessi s’ osservano nelly Ifi
genia tragedia musicale assai lodata del medesis
mo autore.

Larga sorgente di poetica vena , gran rapi-
dezza , ¢ gran lettura di Metastasio appariscos
no nelle poche produzioni drammatiche stampa-
te fra I’ opere del celebre Signor Don Saveria
Mattei napoletano . La traduzione de’salmi di
quest’ autore eseguita con ispirito , con disin-
voltura ¢ con brio bench¢ inesatta in pilt luo.
ghi percht troppo libera , e mancante forse di

quel-
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quella dilicatezza e finitura , alla quale difficils
mente pervengono i troppo fervidi ingegni , fa
vedere , che nessuno pitt di lui era forse in
istato di-rimpiazzare la perdita dell’illustre ami-
co. se la feconda fantasia che non s’appaga di
unma sola spezie di gloria , o le circostanze dos
mestiche non I’ avesser costretto a rivolgere. la
sua attenzione ad altri diversi, lunghi e molti-
plici studj. Mi confermo nella mia opinione
osservando la felicitk con cut ha egli trasferita
nella italiana favella una scema delf’ Ecuba di
Euripide , la quale ei fa vivamente desiderare
di veder dalla stessa mano in simil foggia ves
stito non solo quel poeta mma tutti gli altri
drammatici antichi . Senza perd ch”io inclint
per questo ad abbracciare i brillanti ¢ poco so-
lidi pensamenti , che intorno alla convenienza
del sistema drammatico - degli Ateniesi col no-
stro- ha I’ autore con molto ingegno ed erudi-
ziene ma non con- nguale giustezza proposti nel
la sua dissertazione intorno ala manicra ‘d’in~
terpretare i tragici greci . '

Un colto- spagnuolo , che con esempio non
factle a rinvenirsi ha avuto il coraggio d’in-
traprendere in lingua non sua uno de”pin diffi.

Cl-
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cili lavori della ragione poetica qual & la tra-
gedia, ha parimenti voluto esperimentare Je sue
forze pubblicando un dramma musicale. Lo Sci-
pione in Cartagine dell’ Abate Colomes merita
un luogo distinto fra quelli del nostro tempo ,
ed io non avrei difficoltd di dir che fosse il
primo , se alla semplicitd della condotta , alla
scelta e varietd nei metri , alla ricchezza lirica
delle aric, € al merito di qualchc scena degna
di Metastasio avesse I autore voluto congiugae-
re maggior rapiditd nell’intreccio , pil di calo-
re nell’azione , ¢ un pilt vivo contrasto negl®
‘incidenti . Altri forse avrebbe desiderato, che
{a virth di Scipione fosse meno tranquilla , e
che i personaggi subalterni non s’ usurpassero
tanta parte di quell’ interesse, che dovea prine
cipalmente cadere sul protagonista; essendo cer-
to, che sebbene il carattere di Scipione consi-
* derato filosoficamente sia grande ed eroico, non
¢ tuttavia si teatrale né st atto alla musica
quanto quello di Arminia e di Lucio. La ca-
gione si & perche a produrré 1'azione (ch’e I’
anima del teatro musicale ) assai piti acconcio &
il combattimento e il contrasto delle passioni ,
qualmente si vede in que’ due sfortunati sposi,

Tom. Il I che
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che non la saggia fermezza d’un eroe , di cni
poco si pregia la vittoria perche poco gli @ co-
stato il sagrifizio . Marco Aurelio , e Plutarco
vorrebbero , che gli uomini fossero simili ad
una rocca, la quale immobile nella propria ba-
se spezza le onde , che furiosamente le romo»
reggian d’intorno , e talmente ha I’ Abate Ce~
lomes dipinto il suo protagonista ; ma il tea-
tro, che ha una statica tutta sua, gli vorrebbe
somiglianti piuttosto al maviglio , che sfcrzato
da venti contrarj ondeggia incerto del proprio
destino in mezzo ai tempestosi flutti , eccitam
do in chi lo guarda dalla riva una sensaziome
mista di timore per il pericolo del navigante ¢
di compiacenza per la propria salvezza. (*) .

Pur- -

(*) Il problema intorno alle cagioni della delizio~
sa malinconia generata dalla tragedia che tanto ha
occupate le penne di alcuni celebri scrittori del ne-
stro secolo cio¢ dell’ Abate Du Bos , di Fontenelle ,
di Hume, e di Cesarotti si trova molto prima sciol:d
mirabilmente da Lucrezio ne’seguenti magnifici versi

Suave mari magno , turbantibus squora ventis,

E serra magnum alterius spe€lare laborem ;

Non quia wvexari quemquam est jucunda voluptas

Sed quibus ipse malis careas , Quia cernere suave est

Suave etiam belli certaming magna tueri ~

Per campos instru€la , tua sine parte pericli .
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Purgatezza di lingua, venustd di stile, colo-
tito poetico , varietd e delicatezza d’ immagini
espresse con ottimo gusto sono le doti, che ca-
ratterizzano I’ Alessandro e Timoteo del Conte
Gastone della Torre di Rezzonico rappresentas
to anni fa nel regio ducale teatro di Parma .
Pochi 4. 0 per dir meglio , nessuno fra i dram.
mi musicali moderni & scritto con uguale vas
ghezza . Ha inoltre il pregio incontrastabile del-
la novitd, essendo tgli stato ( per quanto a me
pare ) il primo , che cambiando il sistema di
cotesto spettacolo, abbia renduta drammatica un’
ode puramente descrittiva qual & quella dell’ in-
glese Dryden intitolata Gli effesti della musica.
a le cui sorgenti ha I'autore italiano largamen-
te bevuto . Un’altro inglese chiamato Brovvn
gli ha somministrata I’idea nella sua disserta-
zione sulla unione della musica e della poesia .
In altro luogo ci converrd parlare pia a lungo
degl’ inconvenienti e dei vantaggi annessi al me-
toda proposto dall’ inglese. Per ora non si. pud
far a meno di non lodare la buona intenzione
di chi cercando di rimediare agli abusi del mo-
derno teatro , propone al pubblico un tentativo
di questa sorta. Nelle regioni del gusto, come

I 2 nel-
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nelle vaste pianure dell’ oceano molti paesi sas
rebbero sconosciuti ancora ‘senza I™intrepido co-
raggio di alcuni navigatori simili" ai Cooki e
ai Draki. Eppure non sembra, che il pubblico
la intenda cost se giudicar dobbiamo dalla fred-
da accoglienza che ha fatta al dramma del Con-
te Rezzonico. A che attribuire quest’apparente
ingratitudine ? Ecco il motivo s’io non m’ in.
ganno . In primo luogo il suo stile benche as-
sai poetico ed elegante manca di quella mollez-
za e di quella facilitd senza le quali non @ pos-
sibile adattar acconciamente le parole alla mu-
sica. Veggasi quanto s tal proposito s'¢ detto
nel tomo primo di quest’opera , dove si-par-
16 delle qualitd , che deggiono avere lo stile &
la lingua per rendersi musicali , e dalle ragioni
ivi allegate si conoscerd essere manifestamente
false e insussistenti le teorie d’alcuni moderni
‘italiani , che vorrebbero trasferire alla poesia
accompagnata dai suoni le leggi medesime di
stile che voglionsi per le poesic non inscrvienti
“alla musica. In secondo luogo I’ argomento scel-
to da lui buono per un poema narrativo manca
intrinseccamente di quella illusione ¢ interesse
che richiede il teatro. L’-autore, imitando trop-

po
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po esattamente il suo Dryden , ci fa intendere

fin dalla prima scena che Taide e Timoteo vo-
gliono rappresentar innanzi agli occhi di Ales.
sandro un finto spettacolo
Non solo

Colla woce ¢ col suon P orecchie e I alma

In questo di, ma le pupille ancora

Vuol di wano terror, di piacer wano

Affascinarti con portenti .
Non ¢ dunque da maravigliarsi se mancando in
chi ascolta la sorpresa derivata dal creder vero
cid che gli si racconta , manca in lui I’ illusio-
ne cziandio, figurandosi d’esser presente ad una
mascherata in vece di assistere ad un’azione ves
ra ¢ reale . La natura dell’ argomento ¢ la ca-
gion parimenti dello slegamento delle scene ,
succedendosi queste in tal guisa frd loro , che
tolta via qualunque di esse , poco o nulla ne
soffre I'intiera composizione. (*) Aggiungasi,

I 3 che

(*) Bellissima @ su questo proposito la distinzio.
ne fatta da Aristotile nel capo decimo della poetica:
Non & lo stesso il mascere I una daun’altra, o)’ una
dopo § alira cosa , precetto egualmente applicabile
alla successian delle scene che all’ordine degli avve-
nimenti .
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che il protagonista il cui nome dovrebbe eccls
tate T idea dell’ eroismo, non m’ offre nel dram.-
ma del Conte Rezzonico veruna di quelle qua-
litd che risvegliano Iinteresse. Ivi non compa.
risce magnanimo, n¢ eroe, né uomo di genio,
ma piuttosto un farnetico divenuto giuoco della
sua eccessiva sensibilitd , uno schiavo della mol-
lezza', che ci vendica fra le sue catene dell’
ascendente che aveva sopra di moi acquistato Iz
sua fortuna. Pecca altresi nel fine morale . Vo
lendo far conoscere i prodigiosi effetti della mus
sica, non dovevano questi manifestarsi spingen-
do un giovin sovrano ad una risoluzione cos}
violente e disumana, come ¢ quella di abbrucs
_clare fin colle proprie mani una popolatissima
cittd , che , deposte le armi, era pacificamentg
divenuta sua suddita. Se fosse stato vero , che
Alessandro ( com’egli pazzamente s’ imaginava )
era figlivolo di ur nume, questo fatto solo m’
obbligherebbe a crederlo anzi prosapia delle Fur
rie infernali che germe di Giove. Misi rispon-
derd , ch’egli & mosso a farlo dal desiderio di
vendicar i Mani de’greci trucidati in altri tems
pi dai persiani , lo che ad un atto di giustizia
o di patriotismo dovrebbe attribuirsi piuttosto
che
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che ad un capriccio irragionevole'. Ma cotal di-
fesa non giova. In primo luogo perch® non da
principio riflesso di virth si suppone ivi che
fosse spinto Alessandro , ma da macchinale fu-
rore eccitato in lui dai prestigj d’un musico e
dalle istigazioni d’una cortigiana .. In secondo
luogo perche nel-caso ancora che un falso amo-.
re della patria determinato I'avesse ad eseguire
quell’ atto di crudeltd, n¢ il teatro, nd la filo.
sofia dovrebbero autorizzarlo giammai . esponen-
dolo sulle scene alla pubblica imitazione . Oh
mortali! Non & abbastanza feroce lo.spirito del-
Ia guerra senza che voi cerchiate d’inferocirlo
ancor pili divinizzando 1’alloro che gronda di
vostro sangue? E st poco. barbaro vi sembra il
despotismo , che non avete -orrore d’ inghirlan.
darlo colla corona immortale , che le belle arti
non dovrebbon servare fuorch® pei talenti super
riori o per la benefattrice virth? ,

Ma tempo ¢ ormai di venire all’opera buf-
fa. Se si riflctte ai vantaggi che ha la comme-
dia musicale sopra la tragedia, parrd strano che
giaccia quella nell’ obbrobrioso stato in cui si
ritrova oggi in Italia . La sfera d’imitazione
per la moltiplicitd de’ caratteri, per la forza di

I 4 \ essi,
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essi, ¢ per Ia veritd della espressione & pitr - di-
latata nella prima che nella-seconda . ‘Gli argo-
menti tragici , e conseguentemente quelli che
‘danno motivo ad una musica nobile e patetica,
devono essere meno frequenti , ‘perche nell’ uni-
verso morale, come nel fisico , le grandi cata-
strofi sono pil1 rare, e perche , sebbene la vita
umana sia una serie di muovimenti or dolorosi
or 'placevoli , la natura che attacca la conserva-
zione dell’individuo allo stato di. mezzo , -gli
risparmia , in quanto & possibile , gli estremi
del dolore , come gli & pur troppo scarsa degli
estremi  piaceri . Attalchd la crisi d’una passio-
ne violenta non ¢ pili durevole nell’uomo di
quello che lo sia in uma stagione I eccessivo ri-
gore del freddo, o gli sconvolgimenti del tre-
thuoto in un paese . Ora le passioni tragiche
rion divengono musicali se non quando sono vi-
cine alla violenza , e dall’altra’ parte la classe
dei’ personaggi illustri , a’quali appartengono es-
se, ¢ di numero troppo scarso rispetto alla mass
sa generale della nazione ; quindi minore altres
esser deve la somma degli argomenti, onde for-
mare una tragedia musicale . L’opposto avvie-
ne nella commedia. I soggetti, che vi ¢’ intro-
' / du-

.1
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ducono , formano la classe pih numerosa della

societh . Gli avvenimenti , che vi si rappresene:
tano , sono frequentissimi nella vita comune .
Ecco non pertanto una dovizia maggiore per il
poeta nelle persone e nelle cose . Quidquid
agunt homines & la divisa del comico. Ma bi
sogna andare piu oltre. Le affezioni della- gen~
te popolare sono meno riconcentrate , ¢ conse-
guentemente sono pih aperte . I loro. caratteri
meno artefatti ¢ percid pit facili ad essere rap-
presentati . L’ accento della loro voce pin sfo
gato e vivace, ¢ in conseguenza pii musicale.
I ridicoli loro pih evidenti e pil caricati , che
¢ lo stesso che dire pili acconci a piegarsi sot-
to la mano di chi vuol imitarli. Tutto cid de-
riva dalla eterna providenza di colui , che reg-
gendo con invariabil sistema le cose di quag-
git , mette un perfetto equilibrio fra gli esseri
morali, amareggiando col sospetto, col rimorso ,
colle spinose e tacite curela condizione de’ potenti
schiavi sempre della fortuna e del pregiudizio nell’
atto stesso, che alleggerisce i disagi involontarj
del povero colla maggior apertura dicuore, ine
dizio d’un’ anima pil ingenua , e collanon men-
tita allegrezza , indizio & uno spirito pit contento.
Per
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- Per poco-che il lettore voglia inoltrarsi nel-
le idee accenmnate ‘troverd dunque , che il siste-
ma dell’ opera buffa considerato in se stesso &
pit ferace e pitt comodo di quello .che sia il
sistema dell’ opera seria pér il poeta, per I at-
tore ‘¢ per il compositore . Lo & per il primo
merct la gran copia che gli somministra di ca~
ratteri o sia di natura imitabile . Lo & per il
secondo a motivo della. pit facile esecuzione st
perchd i tratti dell’oggetto rappresentato sono
pitt spiccati e decisivi , come perchd ritrova
ovunque originali da poter agiatamente studia.
re . Lo & per il terzo a motivo della riccheze
za delle modulazioni che scaturisce dalle stesse -
sorgenti , e dal non vedersi obbligato ad alte-
rir la natura almeno fino al grado che s’ altera
¢ si sfigura nell’opera seria . Imperocche il ti-
more di non slontanarsi troppo dal parlar fa.
miliare proprio de’ personaggi, che rappresenta-
no, fa che i buffi non si perdano in gorgheggi
o cadenze smisurate, e che non facciano uso di
quel diluvio di note, col qualeinondandosi nel-
la tragedia le arie pili patetiche e interessanti,
hanno gli altri cantori non so se disonorato o
abbellito il .canto moderno . E questa & la ca-

gio-
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gione per cui la masica delle opere buffe ¢ ,

generalmente parlando, in migliore stito in Ita~
lia che la musica seria, ¢ perchd per un motis
yo di quest’ ultimo genere che si senta compo-~
sto con qualche novitd e caratterizzato a dove.
re , se ne trovano dieci nella ‘musica buffa .
Mossi da tali ragioni vi sono di quelli , che
preferiscono ed amano , e mostrano di pregia-
re assai pit la commedia musicale , che la tras
gedia , E a dirne il vero, quantunque io :non
gusti nella caricatura dei bu;i quel diletto ine
timo che pruove nelle lacrime dolci e gentili ;
che mi costrigne a versare una bella musica
tragica , ¢ bencht per una non so quale dispos -
sizione del mio temperamento mi vegga sospine
to ad amare nella letteratura tutto cid che pars
la fortemente alla imthaginazione e alla sensibic
lit senza curarmi gran fatto di cid ch’ eccita il
riso ; nulladimeno siccome la prima legge del
critico filosofo esser debbe di non istabilire
massime generali su casi particolari , ¢ molto
meno ritraendole da se medesimo, cosi, riflets
tendo ai pressoch? incorreggibili abusi dell’ opes
ra seria, e alla maggiore veritd di natura ¢ vae
rieth di espressione che somministra - I’ opera

buf.
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buffa,, concederd volontieri , che non deve tac-
ciarsi di stravaganza o di cattivo gusto chiun-
que sopra di quella a questa dasse la preferen-
za.

Fin qu) 2 vero della musica, e lo dovrebbe
essere parimenti della poesia: ma se da cid che
dovrebbc e potrebbe essere vogliamo argomen-
tare a quello che &, resteremo sorpresi nel ve-
dere , che, non havvi al mondo cosa pi sgua-
jata, pilt bislacca , pilt senza gusto di questa .
Come la famosa statua di Glauco descritta da
Platone , la quale posta sul lido del mare era
stata dai flutti talmente battuta e corrosa , che
non vi si scorgeva n¢ un Dio n¢ un uomo ,
ma uno scoglio informe , cosi i pregiudizj, e
gli abusi hanno.in tal guisa sfigurata quella sor-
ta di componimento che non vi si ravvisa ve-
runa delle spezic appartenenti alla ragione poe-
tica . Per farlo vedere pili chiaramente figuria-
moci un poco il discorso che tiene I impresa-
o coll’autore quando gli raccomanda di scrive-
xe un hbretto da mettersi in musica. Esso non
sard tutto di mia invenzione; tale aundi pres-
so & stato fatto anni sono anchc a me con un
aria di persuasione capace di ottener il suo in-

ten-

~
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tento se il Messer Pandolfo , che mcl féce s
avesse trovato il Damone di Bocleau’ per ' pro-
selito , o le orecchic di Mida per’ ascoltatrici -
Io toccherd i principali difetti dell’opera buffa
riducendoli ad una spezie di teoria. -

»
”
”»
»
”»
3
”
”
”
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»

»

”»

”
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» I ‘bolognesi ( mi diceva egli )'ibigot‘titi
dal terremoto sono stati gran tempo privi di’
teatrali divertimenti , il primo adunque, che
si rappresenterd , torner in p'réﬁtfo‘cdnéidé‘-
rabile dell’i 1mpresaro . To ho dunsato non pév
tanto d’aprire a questo ‘Settembre uno spet-
tacolo, ¢ voglio che sia nuovo perch? il Pub-
blico & ormai ristucco delle anticaglie di Me-
tastasio, di cui (sebbene sia il primo dram-
matico del mondo) vuolsi fare quell’uso che
si fa nelle case dei vasellami &’ argento e del-
le gioje di gran valore , le quali si cavano
fuori in uma occasione’ straordinaria , mentre
il restante dell’anno s adoperano altre masse-
rizie pit triviali. ’

» Potrei accomodarmi all’ uso corrente d’ Ita-
lia che ¢ quello di strozzar i drammi di quell’
autore , levando via a capriccio il pit bello
per inserire in sua vece arie e duetti fatti da

» qualche versificator dozzinale ; dal che resta-

» DO
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no essi cosl sfigurati , ¢ mal conci che pilt
non gli riconoscerebbe il padre che li gehc-
rd, se per nuovo miracolo di Esculapio tor<
nasse a viver fra noi. Ma non mi piace sifs
fato costume . L’eunucare un povero poeta
che non ha fatto alcun male, & crudelt} che
ripugna al buon cuore . Il sostituire poi a

.o 10 che a lel manca le altrui fanfaluche o le

mic & cosa, che pute un cotal poco di proe
sunzione .

» Ricorro a voi non per tanto , attendendo
prima di tutto dalla vostra discrezione , che
pon sarete difficile intorno al prezzo. Io
ho da pagar somme - tanto considerabili ai
virtuosi , ai ballerini , al maestro di cappel-
la, ai suonatori, ho da far tante spese negli
abiti, nelle decorazioni , nei lumi , nell’ af-
fito del teatro e in altre cose che poco o
nulla mi rimane per voi . - Inoltre le parole
sono quello che meno interessa mell’ opera ,-
e nel caso, che voi non vi troviate i vostri
convenevoli , ci & una folla di poeti in Bo-

-logna che me le venderanno a buonissimo

mercato. E vedete, se si compone una can-
zone per cinque paoli , non basterd un pa-
» Jo
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» jo di scudi per.un libretto, il quale alla fin,
» fine val meno assai d’ una canzonetta passa-
» bile? _

» Jo vi credo a bastanza istrutto ne’ prmclp,_
s dell’arte drammatica - musicale ; nulladige.
» DO siccome trattasi del mio guadagno o del.
» la mia perdita , cost mi permetterete , che
» Vi dia alcuni suggerimenti, dai quah pon, vi
» dovrete dipartire . .

» Non vorrei , che il dramma fasse intiera-
»» mente serio , perché vi vorrebbono - troppe
» spese, né¢ tampoco buffo ‘del tutto, perche si’
» confonderebbe colle opere dozzinali .. Voyrei
»n che fosse di mezzo carattere ( lo che in .so-
" » stanza vuol dire, che non abbia -alcubp) che
»» facesse piangere ¢ ridere allo- stessp tempo ,
» che il giocoso entrasse in usa lega , che mai
».non ha avuta col patetico, che ad un’aria ap-
» passionata tenesse dietro una_di trambusto, e
» che aprisse campo di mostrar la sua abilify
»» alla virtuosa Pelosini, che spicca nel tenero,
» € virtuoso Gnaccharelli , che sostieng la par-
» te di buffo per eccellenza. Non vorrei. mem-
» meno, che I’argomento fosse tratto dalla sto-
» tia; esso diverrebbe troppo serio., nd sarcbe

be
2.
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be buono per altro che per compotre secons
do le‘leggi di Aristotile , le quali nulla han
che fare coll’ opera: mi piacerebbe bensi che
ci entrassero dentro dei cangiamenti- di scena
e delle macchine in quantith secondc: il gu-

, sto de’ francesi. Oh - quei francesi hanno' sfio-
rato il bello in tutte le cose ! Oltre che le

decorazioni piacciono moltissimo al popolo ,
io ho desiderio di far vedere unma bellissima
dipinturs d* uns prigione, e d’un bosco, che
si trovano nello scenario preso ad affitto .

- 4 Vol altri poeti avete certe regole-di stile

»
b2
»
»

”

»

che vi fanno lambiccar il cervello per torni-
re acconciamente un periodo . Si dice , the

~v"abbia con i suoi precetti comunicata cotal

malattia contagiosa un maestro dell’ arte ,
chismato Orazio, e che i greci, e i francesi
v’ abbiano fornito I’esemipio . Quanto a me
vi dispenso -volontieri dalla eleganza , e se vi
pisce, anco dalla grammatica , insegnandomi
I’ esperienza che si' pud senza I'una e senza
I altra riscuoter sul teatro un durevole -ape
plauso . Non ha guari che-si replicd pit di
quaranta volte sulle scene un’opera buffa do-
ve un’aria cominciava - - e
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Lei si figurs adesso -

5 ¢ finiva con uguale proprietd di sintassi
- Lei P asino sara. _
» La vostra malizia applicherd senza dubbio le,
» ultime parole al poeta. : :
-4y Ho sentito dire altresi, che il rldlcolo €O~
» mico dev’ essere cavato dalla- esperienza . non
» tratto dalla fantasia , che si devono studiare.
» profondamente gli uowini prima d’ esporli sul
» teatro, che le debolezze di temperamento non
» 1 vizj di riflessione , 1 difetti nati .da una.
-y Stranezza di pensare innocente non 1i. delit;i
» odiosi e nocivi sono la materia propria della
» %ena comica , che questa materia dee rap-
» Ppreseatarsi abbellita da un colore alquanto ca-
» ricato e forte ma non esagerato, con cert’al-
» tre filastrocche che voi altri autori dite es-
» Servi state. prescritte dal buon senso . Ma vi
» torno a.dire, che il buon senso non & fatto
» per noi . Il teatro non ha altra poetica che
» quella delle usanze , e poiche queste voglio-
» B0 , che deva ognor comparir sulle scene un
» martuffo con un visaccio da luna piena, con
» una. boccaccia non differente da quella de’ leo-
» Di che si mettono avanti alla porta d’ un gran

Tom. III, K » pa-
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palazzo, con.un. parruccone conv:nuomle s€
con_un abbigliamento, chie non. ha presso al-

la civile societd n¢. originale. n¢ modello ;
poiche & deciso , . che, cotal personaggio udn-

colo, abbia ad essere ognora un padre ba-
lpcco od un marito sempre geloso e sem-
pre beffato , od um veechio avaro , - che
si lascia abbindelare - dal. primo che gli sa
destramente piantar le carote |, poiché il co-
stume comanda , che per tariffa scenica de-

vano mostrarst in .teatro ora un Olandese :

col cappelle alla quakera , che sembri mno-
versi colle fila di ferro.a guisa di burattino
ora un francese incipriato ¢ donnajuolo , che
abbia nelle vene una buona dese d’argento

vivo, ora un geffo tedesco, che non parli &

altro che della sciabla e della fiasca , ora. un
Don Quisciotte . spagnuolo , . che. cammini 2
compasso come figura geometrica-, pieno di

-falst puntigli , ed -abbigliato alla foggia di due

secoli addietro ; poich¢ insomma tutto ha da
essere - stravagante, esagerato , €ccessivoe fuo-

» ¥i di natura, voi mi farete la grazia d’ ac-

comodarvi mandande al diavolo quanti pre-
cettorl v’ ammonissero- in coatrario. .

, ; s
» V
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! V'avverto che non dovete' introdurre pit
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~di” sette ‘personaggi , n¢ meno di cinque. Sas
pete qual’ carattere devono avere le due pris
“me’ parti . Al terz’ 'uomo , ovvero sia al .z
- more darete carattere sostenuto di padre ,- di
. “vecchio, di ‘geloso , di ‘mercants Olandese’, o
di qual pilt vi aggradi . Se tolui ‘che ‘fa la

parte del padre ha quindici 0 vent”anni me-
no" del figliuolo poco'mi cale. Il viso accon=
ciamente forbito , il rossetto in buona dose »

j; ¢ la lontananza aggiustano ogni cosa. Ma che
il rimanente de’ personaggi parti assai "poco H

imperocch? quei, che mi sono toccati in sor-
te quest’ anno cantano male ¢ E siccome’ I
amore & il regno delle donne, e I’ anima del

; teatro cosl v’ avvisarete di fare , che il pri

mo uomo sia irnamorato della prima donnas
¢ il ‘secondo’ della ‘seconda ;- senza codesta legs

, g¢ non ci sarebbe verso di contentar le mie
, virtuose ', le¢ quali vogliono ad ogni ‘modo

smaniar un tantino in presenza del pubblicoe
E poi questi amori o 'siano principali, ovves

“ro di episodio si confanno mirabilmente col

genio della musica . In ricompensa del disa-
gio potrete sceglicr i mezzi che pilt v aggra-
K 2 . di‘-
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dino per maneggiare lo- scioglimento . Ne-fo
cost poco conto della condotta che nulla mi

, cale’ se vi piuttosto cosi che altrimenti. -

*4 Ho la buona sorte di' avere un primo uo-
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»» mo dotato di voce snodatisstma ¢ leggiera ,

- onde converrd aprirgli campo acciocche brilli

al suo talento. Egli ‘ama’ poco il recitativo »
dal " che ne siegue , che voi dovete ‘essere

.- estremamente lacoriico -a costo ancora di affol-

lare gli avvenimenti , ma si compiace nelle
ariette principalmente, in quelle dove si pud
gorghéggiare come sono le'romorese , ‘o ‘che
chiudono qualche comparazione . E siccome
incontrd una volta assai bene cantando il
" Vo solcando wn mar crudele,

cost vorrebbe un’aria lavorata sullo stesso
metro ¢ con delle parole consimili . Se non
vi vien fatto di lavorarla ; come et -vuole ,
poco importa , attaccheremo™ quella stessa , ¢
tutto anderd a dovere. Sard poi mio pensie-
ro far che il maestro vi adatti sopra una
musica sfoggiata e pomposa, e affinchd spic-

» chi di vantaggio -la di Jui abilitd, faremo

pascere una tenzone musicale fra la voce del
cantante e un qualche strumento con-botte ,
» €
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e risposte da una parte e dall’altra , che. sa-
rd proprio una delizia. -
» Vi metterete un solo duetto, il quale, co-
me sapete , -appartiene esclusivamente al pri-
mo uomo e alla prima donna . Guai se ve-

nisse cantato da altri che da loro! Nascereb-

be un dissidio poco minore di quello che ac-

-cese in altri tempi i Geminiani contro ai

Petroniani per la Secchia rapita.. A fine di
schivar .le. contese fa di mestieri . parimenti ,

che tutti i personaggi cantino per ordine le

loto ariette incominciando dal primo womo o

.dalla primadonna. infino all’ uitimo, e sicco-

me vorrei ., .che vi si mescolasse il buffo ,
cost non farebbe .male un finale dove tutti

» cantassero ad un tratto. Meglio poi secien-

tra nelle patole un non so che di mulinello,
di tempesta, di zuffa o di cosa , che appor-
tasse gran fracasso . Allora I’orchestra batte-
rebbe fuoco, e gli uditori sguazzerebbero per

‘Iallegrezza . Egli & vero , che codesti finali
.rassomigliano per lo pil ad una sinagoga di

ebrei anzi che ad un canto ben eseguito, ma
nelle cose di gusto non bisogna esscre cotan-
to sofistico. . .
K 3 .4 Avre.
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vy Avrete cura di fare, che tutti:gli “attori
»abbandonino il teatro dopo aver <antato’ le
»-loro arictte., e :che verso _la. fine. dell’stto-
o -vadino sfilando-a poco a poco . Cotal costy-
» e mi piace -assai ed & caratteristicoa dell’.
» .opera. Lascio poi-in vostra balia il tirar gis
-2 grado vostro_{'ultimo atto ; basta che sia
s curta, che nan.vi st frammezzino. arie d’ime:
». pegno:, be decorazioni .importanti , e che i
» - personaggi alla perfine si- rappattumino insie.
s me.cost. che ogni..cosa fornisca amichevalmen-
» te. Mi direte, :che cid non si iconviene , ¢
# che anzi I’ ultimo- atto dovrebbe essere il pir
s Vivo- e incalzante. Ma coteste sono sottiglicz-
#» z¢ delllarte, nelle quali non me ne intrico,
#» Quello ; ch’io so &, che fornito il seconde
s ballo ; Duditorio va via , ¢ che i suomatori
5» ‘€ virtuosi non vogliono pit faticare..” ...
. Con tali principj, su qualt " aggira in prati-
ca tutto I’edifizio dell’ opera buffa , .non 2 da
maravigliarsi se i lettori non degnano di gitta-
re uno sguardo sul libretto, se il poeta da so-
vrano, quale dovrebbe essere, ¢ divenuto ligio,
e se va a sogquadro ogni cosa. Da questa pro-
scrizion generale vanno esenti pochissimi scrit.
to-
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tord . -Se Girolamo Gigli, e ‘Goldoni- hanro fat-
" ta'in: questo genere qualche: composizione: pas-
sabile , il loro merito & comparativo, e nomiss
soluto. Essi non deveno confondersi .tra-i Bavj,
0:i Mevj, ma gual distanza fra loro egliAri,
stofani 0 ‘i Terenzj 2 Ma se.I' Abate' Casti aps.
plicherd a siffatti- lavori; la sua vivaceimagina.
zione;, ‘il suo. talento pieghevole, e il suo:stile
agiato ¢ corrente ( cercando: perd ‘di . ramnrora.
bidirlo alquanto sesondo i bisogni della. meloa
dia, e méttendo un poco pilt. di” contrasto: e di
forza nells situazioni e nei caratteri ) avrdegli
frd. poco la gloria di regnare senza ‘rivali:sul
teatro buffo italiano . Mi fanno -pensare :in"tal
guisa il Teodoro Re di Corsica , ¢ molto piu
la. Grotta di Trifonie: due commedic musicali
di- questo poeta, che si sono: rappresentate  nel
la Imperial Corte di Vienna , "¢ che ¢i fanno
desiderare di vederne sortire altre molte dalla
stcsupenna. L e
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. CAPITOLO DECIMOSES TGa‘v
sdRagionamento sopra il Ballo pantomimico. Del-

. da_sua applicagione al Teatvo. Se convenga
:1 0 Mo, bandirlo dal melodyamma.

ABbiamo finora osservati i fondamenti -del
-btiltante - edifizio che potrebbero’ le belle arti
inalzare al piacere non meno che alla gloria d’
_«una‘nazione.: Non & colpa nostra se I”esecuzio-
ne si & trovata disforme al disegno, e se i
pregiudizj hanno :sfigurata nella pratica quella
sublime idea del bello che negli. annali del gu-
--sta avea. tracciata la penna luminosa del genio .
Al presente restano a disaminarsi gli ornati
“frai iquali. i} ballo- ottiene. un. -luogo. cosi di-
- stinto. che il passarlo sotto silenzio sarebbe lo
-stesso difetto che il tralasciare fra le regole dell’
architsttura quelle che insegnano la . maniera di
-vabbellire una facciata o:di- render luminoso e
eapace I'ingresso d’un palazzo. Oltradicche di-
. venta oggimai tanto pilt necessario il parlarne
gquanto che. la possente influenza della imitazio-
ne. francese ha reso il ballo a giorni nostri quasi
par-
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patte essenziale del melodramma italiano. Perd

seguitando il mio solito metodo ch’ & quello di
risalire fino ai principj a fine di cavare pi ov-
vie e pilt legittime le conseguenze, cercherd di
restringere colla brevitd .e nettezza . possibile
tutto cid che nella presente materia ha :uno
stretto legame col mio argomento ai cap1 se-
guenti . . o Pl
- Primo . Dell’ ongme natnralc ¢ delh mngla
del ballo .,
- Secondo . Deﬂa sua- apphcazlone 2 uﬂ'm)
. teatro. o
Terzo. Della sua prima mtroduzxone e pno-
gressx in Italia. . * R
Quarto . Dei principali abusi mtrodottm nel
ballo. .pantomimico  italiano . :
- QOgni . passione interna. dcll uomo i mamfesta
in due maniere..o coll’ azione o col suono . La
stessa sensazione, che i strappa un urlo dispa-
“vento o un grido di gioja , ci spinge a fare
eziandio certi determinati 'ggsti ' analoghi alla na-
tura dell’affetto .che ci predomina. Sel’ appren-
sione & d’ un male, i muovimenti-del corposo,
no diretti a slontanarlo lungi da noi , come. si
cerca con ogoi sforzo di dvvicinarlo qualora si
cre.



crede di weitrovar in: quell’oggetto -fa propria fer.
licitd.« £’ uno: ¢ . Ialtro 2 state dalla aatira con-
mirgbile. provedimento ordinato .. :Negli -affetti.
di: gioja.i. segni . esternt) servono s comunicare:
coi-nostri _simili- parte: di: quell’allegoezza che
tanto :giova a rinserrare i vincoli dell’ amicizia..
Negli- affetti i spavento o.di mestizia servono
essi ad eccitar in nostro .ajuto I’ altrui commi-.
aeqzidnc.;facendo .vedere ,.che gi' sovrasta un-
gualche pericolo . Si vede adunque , che P ori«
ginc ‘naturale. del ballo-e.del canto 2:1a stessa,
cho Iistinto ( quella facoltd indiffinibile., ma
vera , che negli essert sensibili & il supplemen-
to della ragione ) & la cagion produttrice dell’-
uno e dell’altro;, ¢’ che siccome i suoni inarti-
* colati della voce umana sono -la materia ele-
mentare della melodia , cosi le attitudini della-
fisonomia .¢ del-corpo sono.,- acosldu-e a

materia: primitiva della-danza. - |
- Ma non gqualunque aggregata di suoni 2 un
canto ., nd ‘qualunque :scrie di attitudini & un-
ballo-. Gli acceati.scomposti ¢ fuori. di regola:
non formauo modulazione: nella: stessa. guisa che
i gesti~fuori di misura non formano cadenza .
Gli uni ¢ gli altri. per costituire un’arte: hanno-
E bi- ,
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bisogao. d’csserei imprigionati fra certe leggi.
inalterabili ¢ severe.; le ‘quali. sano :le medesie
me:per la dinza che per lamusica. Come gue-
sta- ha bisogno d’una. misura, che regoli la du..
razione: di ciasasn tuono , d’un muovimento -
che .affretti o rallenti ]a misura , d’ un’aemonia
che ‘combini e temperi le parti simultance ;e
d’ una .melodia che disponga i tuoni in unesucs
cessione aggradevole , cosi nel ballo fa d’uopo
dir un determinato valore e una durazione :sf:
gesti , acceleracli o rallentarli secondo-le leggt
del: ritmo., regolar acconciamente le figure subs-
alterne ; e dar al muovimenti del corpo, una
continuazione. concertata ed armonica. La coms
parazione fra il canto ¢ il - ballo pud. condursi
~ ancora. pil1 avanti. V’&. un canto naturale € un
canto imitativo .. Nel primo chi canta mon -ha.
altro disegno , che di eccitar.in se stesso o in
altrui quel diletto meoeanico che.: risulta dalla
dolcezza inerente a qualunque tuono . Nel see
condo raccogliendo: gli accenti precisi della voce
umana in qualunque sitwazione dell’ anima, - preme
do a rappresentarli con esattezza tessendoat , se
occarre , una lunga azione. Dell’uno ‘e dell’ al-
tro molto si & paclato in quest’opera. Cost due

: sor-
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sorta possiamo ‘considerare di ballo ." Una' dove
P uom non -ha altro diseguo che di ballar per
ballare , ciod di eseguire certi salti regolati o
per manifestare la sua allegrezza , o per mostrar
il brio e Pagilitd .della persona, o per porre
in movimento i suoi. muscoli intorpiditi dall’
ezio sovetchio. Questo ballo sgnz™altro fine ri-
flesso si chiama propriamente danza ed @ quel-
lo.che s’usa nei festini, nelle accademie, .e nei
domestici diporti . Allorché per renderlo pis
aggradevole vi si mischiano. parecchie sortite ,
evoluzioni ed intrecciamenti , prende comune~
mente, il nome di ballo, o danza figurasa.. L
gltra sorte si & quando chi balla , non conten-
tandosi. del piacer materiale della danza , pren-
de ad eseguire un intiero soggetto favoloso ,,
storico od allegorico esprimendo coi passi - figu-
vati de’piedi., coi varj atteggiamenti del corpo
e:delle braccia, e.coi tratti animati della fisics
sQmia tutta.la serie di situazioni. che sommini-
stea |’ argomento nello stesso modo' che la es-
prime colla voce. il cantore . Questa seconda
maniera di ballare si chiama .panromimica , la
quale. costituisce un linguaggio ,muto di azione
inventato dalla- umana sagacitd affine di accre:
scer
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scer la somma dei ‘nostri pidcéri, @ di stabilire

fta' yomo e uomo un novello strumento di cod
municazione indipendente dala parola. = =
. ‘Noi ignoriamo fino-a qual grido di -edergia
potrebbe -condursi un - siffatto strumento -; *-md
havvi ogni apparenza di credere, che se gliues
mini' non avessero ‘sviluppato’ giammai ’ergan®
della voce, nd inventata I’arte della parola, I’
idioma de’ gesti- perfezionato dal - bisogno ,- e:avs
vivato dalle passioni avrebbe - potuto comodas.
mente  supplire all’uno e all’ altra'. La speriens
za ci-fa vedere , che i fariciulli , non sapendo
ancora- articolare gli accenti, trovano pure-il se=
greto di farsi intendere a meraviglia dalle loro
- nuteici , e I’ educazion ragionata , onde sonoca«
paci i muti nati , pruova con evidénza che la
natura non ha stabilito su questo punto verun
impreteribil confine , e che un senso poteebbe
acconciamente far le veci d’nn altro. ‘La storia
inoltre ci insegha , che il linguaggio primitive
de’ popoli fu dappertutto pitt d*azione ¢he -d¥
parole composto ,- ¢ che dalla usanza appuets:
di parlar agli occhi acquistaron le loro -espres
sioni un carattere di forza , cui tenterebbe ine
darro agguagliare 1’ artifiziosa ¢ per lo pid inefs
fie
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Brace verbosith de’ nostri piti rinomati oratori ;
Tarquitio , i guale in vece di rispondere ali*
ambasciatore de’ Gabinj , lo mena nel ' proprio
giardino ; ¢ alla sua presenza recide senza profe
ferir parola la sommith de’ papaveri, che gran<
degpiavano sopra gli altei: Dario Re ‘dei Persi,
che essendosi inoltrato nella Scizia con intenzios:
ne di muover la guerra a que’ popoli , si vede
eomparir ‘avanti da- parte loro un araldo -, che:
gli: appreserta una rana, un topo, un uccello ¢
cinque freccio , ¢ poi sidiparte senza*prounc
ziar an sol motto : Il famoso Levita di Efraimo;
il: quale voleado vendicar la ‘morte della suz
spusa ‘barbatamente trucidats -da certi Isracliti
della tribd di- Bemiamino, tagha 1" amato icada~
vero :in dodici parti , ed ona ne mandax in re~
galo e ciascuna delle dodici tribt per eccitarle
con 8 feroce cloguenza alla comune vendetta ;-
L’ Indiana descritta ds un pocta orientale , che
intertogatn dall’amanté: chi sia -il fortunato og-
getto de’suoi frequenti sospiri , e obbligandola
il pudore a tacere mentre I’ ardenza de’suoi de-
sidetj la sprona a manifestarlo, prende senza dir
parola un lucidissimo speechiio ; ¢ I’ affaccia’ in-
nanzi a chi le avea fatta la dimanda: L’altrete.
tane
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tanto bella quanto incontinente Frine-, che .ved
dendo i giudici dell’ Areopago non esserein suo
favore dall’ aringa d’ Iperide: abbastanza .come
mossi , s’ inginocchia avanti loro , si straccia 3
veli che:le ricoprivano il :seno , offre ai. Joro
sguardi una candidezza. abbagliante. , ¢ pex I
muta facondia di due: persuasive oratrici si ves
de assoluta :dal delitto d’irreligione nel - pili. ri-
gido tribunale della Grecia : I Salams OVVEro.
sia specie di muta comunicazione inventata nei
serraglj dell’ ariente ,;: la' quale consiste nel mare
darsi a vicenda. in. regalo un nastro , un panni=
zuolo , o qualche altra cosa- triviale , ma- chet
avendo nella sua piegatura ¢ configurazione -di-
- versi pattuiti significati , serve a trasportare de
un luogo: all’ altro tutti gli drcani della galante-
ria, senza.temer la gelosa vigilanza- def mariti;-
mille altri esempj di-questa naturg ; de’quali-
abbonda non meno la sacra (*) che la profana
storia , pruovano , che certa classe di sentimen-’

N

(') Veggasi r Opera del celebre Warburthon In-

glese , che ha per titolo Saggio sopra i Geroglifici .~
S S 8. ¢ 9‘ ’ . P
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i e & passioni ponno dipignersi alla fantasja;

con pitt vivaci colori per mezzo della vista che '

per mezzo dell’udito . E se non temessi dif-

fondermi troppo in una materia, ch’2 il fonda-

mento” del diletto , che ci procurano tutte le
belle arti, farei ancora vedere, che I’ ascosa ori-.
ginc del piacere, che certi tratti arrecano nella
musica , nella poesia ¢ nella eloquenza, & nel
linguaggio d’azione principalmente riposta; che
cid, che rende eloquenti i quadri oratorj o poe-
tici & Parte di radunare in una sola idea pikt.
immagini , le quali rappresentino muovimento,
come la maniera di render la musica espressiva
si ¢ quella di far sentire la successione regola-
ta de’tuoni e del ritmo; che la forza di certe

lipgue massimamente delle orientali deriva dall’

accennato principio: osservazione , che pud far-.
si ancora nello stile de’piti grandi scrittori an-
tichi ¢ moderni , la magia del quale allora &
portata al maggior grado quando le parole ele
idee fanno I effetto dei colori. _
C’¢ non per tanto I’ eloquenza de’ gesti, co-
me '@ I eloguenza de’suoni , e la maniera di
render efficace quanto si pud la pantomima
(della qual¢ sola ¢ ‘non delle altre spezie di
. : bal.

_\.
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balle sf fard discorso nel présente capitolo) sa. °

rebbe quella“d’ applicarla all’esercizio delle pas-
sioni utili alld societd, o ai motivi che intees: -
sano generalmente il cuore umano; posciachd i~
meazi in apparenza pit triviali possono fra le mani
d’un legislatore filosofo divenire molle possenti di”
rinforzo nel governo degli stah, e nella polmca. '
‘T greci, che seppero tutto inventare e. perfe-
zionar tutto , i greci , che non Iascxarono mo~
perosa veruna facoltd del corpo o del! ° spmto .
1 geeci che fecero servire fino 1 propr) _dlvertx- i
menti apli oggetti pilt rispettsbili e piu subli-"
mi, i greci in somma quel popolo estraordina«’ :
rio, il cui nome io non posso leggere nd no-
minare senza entusiasmo , intesero cosi bene”
questo gran principio , che mon temettero di’
dover essere accusati di leggerezza divinizzan-"
do siccome fecero, la danza e apphcandola poi
insiem colla musica e la poesxa alla polmca N
alla educazione pubblica, alla guerra ¢ al culto’
religioso . Come gli Dei, e gli Eroi furono
tenuti poeti e musici cost furono ancora tenuti
ballerini. Ballava Venere , Ebe , ¢ le Grazie :
ballavano Castore, Polluce, ¢ Minerva : balla-
rono Teseo » Pirro , Achille e tanti altrn , €

Tom. III L per-
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perfin colui , che al detto di Cicerone chiam®
la filosofia dal cielo, colui che dall’ oracolo fu
riputato il pilt saggio fra gli womini , il mae-
stro di Eschine , di Platone , e di Senofonte ,
in una parola il gravissimo Socrate ebbe fama
di bravo danzatore . Questa , che nelle nostre
idee tanto diverse da quelle sembra una prosti--
tuzione della filosofia, veniva accompagnata da
un: altra spezie di prostituzione im apparenza pil
- scandalosa . Non solo adoperavano i greci la
danza come un atto di religione , o come ut
incentivo all’ amor della patria ,. non solo si dan<
zava nell”entrate in-una battaghia per accendet-
si al coraggio , nel sortire di essa per ringra-
ziare gli Dei, d’intorno al talame - conjugale
per augurare la feconditd , nella palestra per in-
durarsi alla fatica, nelle campagne per implora-
re dai numi I abbondanza delle raccolte ,: fra
le mura domestiche per educare la gioventi ¢
in mille altre occasiont , ma eravi ancors una
danza chiamata della Innocenza dove le donzel-
le di Lacedemonia ballavano affatto ignude e
divise in pils cort innanzi al simulacro di Dia-
_na sotto gli occhi della giovent: maschile , e
in-presenza del rispettabile magistrato degli Efo-
i,
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si-, il quale autorizzava colla sua compostezza
¢ taciturnitd uno spettacolo cos} strano . Gli oc-
chi nostri lo ritroverebbono senza dubbio biasi-
mevole, n¢ io voglio in modo alcuno giustifi-
carlo avendo la fortuna di professare una reli-
gione non meno rispettabile per {a puritd della
sua morale , che veneranda per la santit} inef-
fabile de’suoi dogmi ; ma riguardandolo unica-
mente con occhio politico , n¢ potendo argo-
mentare dalla profonda sagacitd del legislatore
di Lacedemonia , che un st bizzarro costume
fosse privo d’ogni ragion sufficiente che ren-
desse non solo utile ma legittima la sua istitu-
zione , bisognerd cpnfessare, come dice un mo-

derno filosofo , il quale aveva I’ anima Sparta.
"nae le viste di Platone, che /usanza, di cus
si tratta, convensva solamente agli allievi di
Licurgo; che la wvita frugale e laboriosa , i}
costume puro e severo , la loro naturale vobue
stezza d animo erano qualitd e circostanze at-
te a render innocegtte uno spettacolo cos} stras
vagante per qualunque popolo non & altre vire
#4 posseditore che della sola decenza (*).

L 2 I Ro-

(*) L’ Elyezio in un capitolo pieno di lubricitd
e di
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I rofhani meno sensibili ¢he non lo erano
i greci ai piaceri dello spirito . oltre I applica.
zione che sul loro esempio feceto della danza
propriamcnte detta ad alcune istituzioni religio-
se ¢ politiche , furono ancora i primi a intro-
dur sul  teatro la danza' pantomimica . Dico ,
chc furono i primi, poiché sebbene trovinsi fra

i gre-

e di paradossi inserito nel terzo discorso del suwo fa-
moso libro intitolato /o Spirito va ancora pilt avan-
ti , e supponendo che I’ accennato costumg non fosse
abbastanza efficace avrebbe voluto di pit che ad ec-
citar negli Spartani I’ entusiasmo , o com’ei si spie-
ga, la febbre della virsh avesser dovuto i legislatori
doppo il ritorno d’una battaglia condurre avanti a
tutto I’esercito pilt truppe di belle donne ignude edu-
cate a questo solo fine in particolari conservatorj ag-
guisa delle nostre monache, o delle antiche Vestali ,
le quali servir dovessero di premio a coloro che si
fossero diportati meglio nella zuffa. Cosl, dic’ egli ,
i soldari diverrebbero piu intrepidi e pili virtuosi, per-
cht Ja virth cresce in proporzxone del . maggior pla-
cere che le s’ offre in premio , e percht i magglon
anzi‘i soli piaceri della vita sono quelli dei sensi .
To non voglio far da casista coll’ Elvezio esaminando
lo strano significato che da egli alla parola wirsk ;5
cid sarebbe lo stesso che citare le controversie del
Bellarmino argomentando contro ad un Bonzo del
Gxappone » Nt mi fermerd a ribattere la -falsissima
opi-
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i greci surriferiti alcuni gesti esprimenti un qual-
che fatto, cid non ostante I’idea (!’uné intiera
commedia o tragedia rappresentata da capo a
fine senza il soccorso delle parole e col solo
ajuto dell’ azione non fu conosciuto per la pri-
ma volta fuorch® in' Roma sotto il comando di
Augusto . Il mio metodo non mi permette il

L 3 trat-

opinione, che i piaceri de’ sensi siano i maggiori an-
%i i soli piaceri della vita ; cid mi condurrebbe pin
oltre. del bisogno . Ma dird bensi che questo celebre,
scrittore mostra d’ ignorare non meno la storia che
la vera politica de’ Lacedemonj . Tanto ¥ egli lonta-
no dal vero, che Licurgo pensasse a procurare a suoi
allievi per premio il piacere de’sensi che non vi fu
mai al mondo legislatore pili austero , nd che piti
cercasse di rimuovere dal suo popole ogni mollezza ,
ogni e qualunque piacere corporeo che sortisse dal
puro necessario . II suo codice legislativo n’ * una
continuata ripruova . Cosicchd I’ apparente immode-
stia femminile comandata dalle sue leggi in vece d*
avere per oggetto I’ eccitar la fantasia degli Spartani
coll’ idea del godimento aveva anzi uno scopo dia-
metralmente opposto . Conobbe egli , che bisognava
dar alle donne le virtdh degli womini perchd quelle
non dassero a questi le proprie debolezze , che face-
va d’uopo ispirare ad esse il coraggio, la toleranza,
la fuga de’ piaceri , ¢ I’ amore della fasdea affinche il
loro consoraio non ispirasse agli uomidi(k pigrizia ,
L ef-
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trattenermi a marrave i progressi di quest’arte
sotto gl’ Imperatori , n¢ i miracoli de’celebri
pantomimi , che tanta impressione fecero sy i
romani, e si pericolosa influenza ebbero sulla
loro libertd e su i loro costumi . L’ Abate Du
Bos, (*) il Caliacchi, (**) e il Chausac (***)

.

I’ effemminatezza , la voluttd , e lo spirito di frivo-
lezza ; che il soverchio pudore non andando mai dis-
giunto da upa certa timidezza non era oppartuno per
. agguerrir l¢ donne fino al segno ch’ egli valeva, on-
de bisognava sminujrlo_fino ad un certo punto , che
I’ avezzarsi a riguardar certi oggetti colle dovute cau.
tele era lo stesso che rintuzzare in non piccola parte
la loro attivitd , e che perd ia totale auditd delle
donzelle Spartang esposta agli occhi in tali circostan.
ze cal correttive del giudizio pubblico era meno . pe-
ricolosa ad uomini induriti dalla educazione contro ai
‘piaceri che non lo ¥ per uemini avviliti e degradati
quali noi siamo , I’ affettata modestia di tante nostre
civetta , le quali non velano una parte del lore cor-
po se non per rendere pil seducente I’ altra che scuo-
prono . Io non dico se bene o male s> avvisasse Li-
curgo cosl pensando , giacch® non sarebbe questo il
luogo d’ entrare in fiffatta ricerca , ma dico che :tale
fu realmente lo spirito di quella sua legge nen com-
preso per niente dall’ Elvezio. <

(*) Reflexions sur la poesie & la peinture .

(**) De Ludis scenicis. . '

. (***) Trairt historique sur la danse .

A
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appagheranno ampiamente la curiositd di coloro
che di sapere pil1 oltre avessero vaghezza. Tut-
tavia due cose relative al mio assunto meritano
di essere rilevate. L’una si & I’ ¢videnza di es-
pressione che conservavano i pantomimi non
ostante la somma difficoltd , che davevano sene
tire nel rappresentare , essendo privi dell’ ajuto
degli occhi e della fisionomia a motivo della
maschera, onde, come sa ognuno , aveano co-
perto il volto. L’altra I’energia del ballo pan-
tomimico riconosciuta« persin nel guasto che da-
va ai costumi , e nell’ oscurar che fece la tra-
gedia ¢ la buona commedia con ogni altro spet-
tacolo drammatico pils giudizioso . La prima
delle accennate osservazioni & diretta a far ve-
dere di qual perfezione sarcbber capaci fra nai
le arti pantomimiche avendo mezzi pih efficaci
che non avevano essi per ben riuscirvi. La se-
conda pud far temere una sorte uguale per I’
odierna musica e 1’ odierna poesia, qualora si la-
sci al ballo un’illimitata licenza sul teatro sen-
'za restringerlo fra quei -cancelli, che prescrivo-
no il buon gusto e la sapa filosofia. Ma quali
sono codesti cancelli? Tempo & ora mai di ve-
aire a disaminarlo .

L 4 | La
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La pantomima pud essere considerata sotto
due relazioni differenti. La prima in quanto &
un arte rappresentativa somigliante alla poesia
¢ alla musica. La seconda in quanto viene ap-
plicata al melodramma o come parte costituti-
va di esso e coll’azione intimamente connessa,
o come facendo classe di per se qual semplice
intermezzo frapposto tra atto ed atto.

Considerata‘in genere come un’ arte rappre-
senfativa la pantomima & precisamente soggetta
alle leggi stesse alle quali soggiacciono tutte le
arti d"imitazione, ciod di darc alla spezial mas
teria , che scelgono esse come strumento tutta
la possibile - somiglianza coll’ oggetto , che vo-
gliono imitare. Cost perché la danza rappresen-
ta le azioni umane per mezzo de’ muovimenti
e de’gesti, Parte del bravo pantomimo consi-

“ste nel-fare che i suoi gesti e i suoi muovi-
‘menti esprimano con tutta la veritd ed eviden-
za compatibile coi principj dell’arte sua I’ori-
ginale preso a rappresentare. Dissi a bella po-
sta con -la werita ed evidenza compatibile cos
principj dell’ arte sua affine di prevenir il so-
fisma di coloro , che indicate vorrebbero nella
imitazione delle belle arti tutte quante le par-

1.
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ticolari circostanze del vero , senza rifiettere
che Poggetto di quelle non & la semplice natue
ra, ma la bella natura, e che Iarbitraria’ non
meno che stitica teoria di quei pretesi filosofan-
ti sbandirebbe ogni placerc ed ogni deccnza dal
teatro, facendo apparire in un ballo per esem-
pio di villani o di marinari avvolti i danza-
tori fra le squallide vesti, coi muovimenti scom-
passati e colle maniere rozze ed i xmproprte, che
realmerite in simili personaggi s’ osservano . E
cid sotto pretesto di esatta rassomiglianza fra
¥ imitazione, e I’imitato .

Dalla necessitd che ha Ia danza di esser ve-
ra e conforme nasce in lei altrest la necessith
di esser chiara e distinta . Non basta che il
danzatore faccia dei gesti e delle’attitudini , bi-
sogna che i gesti abbiano un senso ¢ le attitu-
dini un significato, il quale, essendo dagli : spet-
tatori facilmente compreso , faccia loro nascer
tosto in mente I'immagine della cosa che. vuol-
si rappresentare . Senza questo’ requisito es-
senziale I' idioma de’ gesti & simile appunto
ai simboli degli antichi egiziani , ovvero a
‘quelli inintelligibili caratteri trovati dal ce-
lebre Maupertuls nei suoi viaggi alla Lappo-

nia.
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via, (*) Ogui sentimento_del cuore umano, ogni
slancio di passione ha, come dice Cicerone , i
suoi tratti corrispondenti nel volto , mella vo-
ce, ¢ nell’ atteggiamento. (**) I saperli affer-
gare ¢ il combinarhi fra lorp , formando una
serie. ragionata , & quello che costituisce il
vero linguaggio d’ azione. Se nelia serie accen-
nata si trovano dei muovimenti che m’imba-
razzano o perché nulla significano , o perche
hanno una significazione ideale , arbitraria, non
fissata dall’'uso e dalla convenzione , o perchd
non sono abbastanza connessi cogli anteceden-
ti e coi posteriori, o perche distornano la mia
-attenzione  dalla idea principale , o percht si
distruggono a vicenda e si contraddicono ; il
linguaggio della pantomima & non solo catti-
vo , ma al fine delle arti imitative perfetta-
mente contrario . o

Quindi le qualith generiche richieste nel bal-
lo rappresentativo sono le stesse che esigono le

azio-

(*) Vedi Leteres sur la Laponie.
(**) Omnis motus animi suum babet & naturavud-
dum, & somum , € gestum.
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azioni drammatiche, ¢ gli argomenti della ora-

toria . Debbe cio¢ apparire la dapza un3 , va-
ria , ordinata , conveniente, e patctii:a « Una,
che rappresenti ciod un’unica azione principale
senza divagarsi in episodj inutili e fuori diluc.
go , facendo anzi che tutte le sortite e le ¢no
trate , tutte le scene e le mosse corrispondana
ad un solo oggetto. (*) Varia , che senza can
giar il piano generale dell’azione sappia svegliar
negli animi degli spettatori la novitd che nasce
dai diversi incidenti somministrati dall’ argomen.
to. (**) Ordinata , che rappresenti le situazio.
ni in maniera che le: ultime cose si confaccing
colle prime, ¢ queste calle medie e colle ulti-
me. (***) Conveniente, che nell’ adattare ai pere
sonaggi i rispettivj gesti abbia sempre in visty
Pindole della passione , i caratteri, il tempo ,
il luogo, e le circostanze, (****) In fine patetica
cio? ,

(*) Denique sit quodvis simplex dumtaxat , &
unum . Oraz.

(**) Llecebris erat , &> gratam movitate morendus .

(***) Primo ne medium , medio nec discrepes imum

{****) Reddere persyne scit convenientia cuique -
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ciot , che cosi acconciamente dipinga i movi-
menti proprj dei varj -affetti umani, che lo spet-
tatore. sia costretto a risentirli in se stesso. (*)
L’ultima circostanza & pilt d’ogni altra legge
necessaria alla pantomima , perché non avendo
verun: altro compenso , qualora non esprima una
qualche . situazione viva dell’anima , essa “non
significa niente . La ragione si ¢ perché nessu-
na . opprazlone dell’ uomo porta seco un gesto
animato ‘¢ imitabile fuorche la passione. Un re
che parla posatamente , un filosofo che silogiz-
za ( e in questi esempj si racchiudono- tutti-gli_
altri di simil genere ) non sono modelli oppor-
tuni per un danzatore. Le smanic di Merope,
le lagrime di -Andromaca , I’iracondia d’ Achil-
le, le tencrezze di Aristea , il furore di Ore-
ste , I ansietd. d’ Ipermestra , ¢ I’ abbandono di
Armida ; ecco i gran fonti del gesto umano e
per conscguenza della pantomima .

Come la poesia ha i suoi diversi stili cosi
ghi ha parlmcntx la danza , ¢ i vizi ¢ le virth

di

) Es uocum ue 'UO’PJ' ammum audi)orn cglmto .
9 9
Orazlo A!t- poet.
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& eotrambe vengono regolati cogli- stessi ?riné'_
cipj - Attitudini scherzose e festevoli nei balli
buffi, nei tragici animate ¢ terribili-, maestose
e gravi nei serj, vaghe e semplici nei bosche-
_reccn, vezzose e dilicate negli amorosi, regolae
ri ed cleganti in tutti ; questi sono i requisiti
dello stile nella pantomxma S’ aggiunge come
prerogativa essenziale , che debbano essere ag-
giustate, pesspicue e scelte . L’ aggiustatezza ri-
chiede, che si dia alle cose il loro genuino co-
lore senz’ alterarle per eccesso o per difetto ,
acciocché il danzatore non incorra nella taccia
di colui , che cita Luciano , il quale facendo
Aiace furioso si trasportd in modo, e cagiond
un tale scompiglio in teatro che si sarebbe det-
to, che non contrafaceva il furioso, ma- che lo
era (*). La perspicuitd vuole, che ogui gesto
esprima con nettezza ¢ precisione cid che vuol .
rapprcsentare affincht lo spettatore non sia in-
dotto in abbaglio. La mancanza di questa Vit
th rende simile la espression pantomimica alle
fosche nebbie , che addensandosi sk una valle ,
ne

(*) Dialogo della danza .
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me tolgono alla vista ogni vaghezza . La scel-
tezza esige che il danzatore, non contentandosi.
di cavar dal suo corpo i movimenti ovvj eco-
muni ; si studi di svegliare e mantenere la_sos-
pensione con quelle mosse inaspettate , ¢ de-
cisive cost atte a produrre il loro effetto , €
che sono il frutto pilr pregiate dello ‘studio e
del genio . Bello' ¢ # rappresentarmi Galatea
nell’ atto che scherzevolmente colpisce col pomo
I'innamorato pastorello ; ma Ia danzatrice non
avrd altro merito che quello d’uns imitazione
volgare se non mi fa vedere ancorz quel mi-
sto di ritrosia e d’amabile petulanza , quegli
inviti significati in aria di ripulsa, quel chiaro
¢ facile riso interprete non dubbio degli ascost
desiderj, in somma quell’ inesprimibile atteggia-
mento della ninfa, che fugge verso il boschet-
to, ¢ fuggendo cerca di essere pilt attentamen-
te guardata. (*)

Dal semplice” abbozzo esposto finora si vede 4

o - <he

("’)v Malo me Galatea pesit ﬁmou' putlla
Er fugic ad salices, € se cupic ante viders .
Virgil. Eg. 2.
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che T arte pantomimica & capace di teoria ras

gionata al paro delle altre facoltd , ¢ che po-’
trebbe acconciamente scriversi: la retorica ‘¢ la
poetica de’ ballerini , ‘come Aristotile: ¢ Orazio-
hanno scritto quelle de’pocti e degli -oratori .
Ma lasciando cotal impegno ( pix utile e di
maggior conseguenza , che mon i crede comu-
nemente ) ad altri scrittori pit profondi , pase
siamo a disaminare qual uso possa farsi della
danza nel melodramma. ~ .

In tre manicre pud ‘questa ‘entrare in uno
spettacolo teatrale o accompagnando costante-
mente la poesia per tutto il tempo che dura 1’
azione, o in qualche determinata occasione sol-
tanto , o come un intermezzo frapposto nel siv
lenzio degli atti. S
- L’ unione delle belle arti ¢ il fratellevole
combaciamento , che hamno insieme lz danza ,
la poesia ¢ la musica esigerebbe forse 1’ appli-
cazione del ballo nella prima maniera, e cosi @
fama che facessero gli anticht , appo i quali le
intiere azioni tragiche o comiche si cantavano;
si suonavano, e st ballavano nel medesimo tem-
“po da un solo ed unico attore. Ma siffatto si-
stema eseguibile forse per poco tcfnpo ¢ men.

tre
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tre gli spettacoli erano ‘sul nascer loro non po-
teva continnarsi allorchd divenncro essi piti lun-
ghi ¢ pit complicati . Cos tanto i greci che i-
latini si videro astretti a sciogliere quella rigi-
da ‘alleanza delle tre arti’ distribuendo in diver-
se persone le moltiplici incombenze, che dianzi
erano affidate ad uma sola . S’ignora chi fosse
il primo nella Grecia a separare la pantomima
delle peesia ; presso a” romani fu il poeta Li-
vio Andronico, il quale facendo, secondo il co-
stume di quei tempi, da attore nella sua com-
media fu forzato dal popolo a ripetere diverse
volte alcuni passaggi favoriti ; per lo che otten.
ne la permissione di sostituire in suo luogo uno
schiavo, che cantasse il poema insieme col ‘mu-
sico mentre egli medesimo rappresentava la stes-
sa azione col gesto muto (*). In progresso di
tempo anche questa usanza fu levata via, e la
danza non accompagnd pili la tragedia fuorche
nei cori, o in qualche scena particolate . Cid ch’
essi fecero mossi dalla pecessitd , non potendo
pid reggere alla fatica , & stato poi confermato
: dal-

‘ {*) Tito Livio Histor. Lib. 4

\
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dalla espencnza e dalla sana ragione.. La filo-
sofia , ai dettami.della quale.fa d’uopo assog-
gettare non meno le facolth appartenenti al gu-
sto che le pib elevate scienze ha insegnato ak
coltivatori di quelle , che un discorso fatto si-
multaneamente allo spirito in due idiomi affat-
to differenti non pud far 2 meno di non con.
fonderlo ; che se la danza dice lo stesso che la
compagna il ‘suo linguaggio diviene inutile , co-
me diviene contraddittorio se dice I’ opposto
ch’ essendo la pantomima foridata sulla supposi,
zione: che debba parlarsi ad un uditorio di sor-
di o di muti, cotal supposizione diventa ridis
cola qualora si senta nel medesimo tempo sul-
la scena un altro linguaggio che distrugga I’ipo- ‘
tesi , ¢ che se gli spettatori si: prestano di
buon grado ad un genere d’illusione , soffrono
perd mal volentieri di dover assoggettare la lo-
ro imaginazione ad un altro , il quale sia in
contraddizione col primo .

Strana non per tanto ¢ da dirsi che fosse l’
opinione del Signor Grimm , il quale desidero.
so di riunire 2’ nostri tempi la danza colla poe-
sia voerebbe , appoggiandosi al test citato esem-
pio di Livio Andronico , che i ballerini can-

Towm. III. M tas-
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tassero eglino stessi nell’ atto di danzare , op-
pure’ che mentre danzano, una voce nascosta
dietro alle scene spiegasse. cantando I’ argomen-,
to del loro ballo. Una siffatta’idea & non me-
no stravagante a proporsi che impossibile ad
" eseguirsi . Lo spiritoso ed elegante autore del
- discorso intorno al poema lirico non ha riflet-
tuto essere incompatibile colla natura del nostra
canto sminuzzato acuto squisito e sottile 1’ azio-
fie violenta che richiede la danza ; mettersi 1
polmoni e la glottide dei cantanti nell’atto d’
eseguire I'arie in una posiziene che verrebbe
alterata necessariamente dal ballo, o affatto- di-
strutta , trovarsi nella poesia molte idee astrat-
te, molte relazioni puramente riflessive e men-
tali' che non potrebbono in verun conto ese-
‘guirsi dal ballerino , contener la musica stru-
mentale mille artifizj , mille pitture degli’ og-
‘getti esterni che non possono esscre ‘rappresen-
tate coi pxedl , dover non per tanto I’ imitazio-
“ne ‘della natura riuscir imperfetta oscura ed equl-
-voca , essere finalmente nel presente nostro si-
-stema la simultanea riunione del ballo e del
“‘canto in una bola ‘persona una caricatura mon
- minore di quella che sarebbe il prevalersi d’
una



179
una traduzione ebraica per facilitare I intelli-

genza d’una lettera scritta in latino.

Le ragioni ,. che vietano I’ accompagnamento
perpetuo della danza nel- melodramma , sono l¢
stesse per doverla bandic eziandio come episo-
dio. Un ballo improviso che venga sul piu bel-
lo a sospender I'azione, indebolisce I’interesse,
¢ fa dimenticare I’ oggetto principale . E sicco-
me |’ effetto d’ ogni.- spettacolo dipende dalla co-
stante ¢.non interrotta impressione che fa esso
sull’ animo , cos! qualdnque ornamento stranic-
ro.,, che vi si frapponga , diminuisce I’impres-
sione , ¢ per conseguenza I’effetto ; tanto pil
se I’ornamento frapposto & di tal natura chein
vece d’agevolare I’ intelligenza di cid che dicoe
no le parole, non serve che-a renderla pih dif-
ficile . Tale appunto & il ballo , il quale per
essere meno naturale all’uomo che non &1 uso
de’vocaboli, ha un siguificato men chiaro e me-
no intelligibile perché men fissato dalla conven-
zione , € meno atto a rappresentare |’ idee com-
plicate e riflesse dello spirito . Si pud nondi-
meno far uso talvolta di esso purch® non si
prenda come una vana ripetizione delle parole,
o come una voglia indeterminata di ballar per

M 2 bal.
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ballare , ma come una usanza propria del po-
polo o dei personaggi, che parlano , appoggia-
ta sulla storia o sulla tradizione .. Cosi perche
la storia ci assicura che gli Spartani usavano d’
un certo ballo particolare nell’atto d’azzuffarsi
coi loro nemici in battaglia , non disdirebbe -
puato ad un poema melodrammatico che vi s’
introducesse acconciamente siffatto ballo , come
non disdirebbe nemmeno rappresentandosi un
teionfo, uno sposalizio , un’ allegrezza pubblica ,-
una festa campestre , o nei funerali degli anti-.
chi, net sagrifizj, nell’ espiazioni , nei varj riti
o costumanze delle nazioni . Cost seppero feli-
cemente innestarlo i Francesi come. si vede nell’
Orlando di Quinaut , dove il ballo de’ pastori
¢ a meraviglia legato coll’azione, e quello dei
piaceri nel palazzo d’Armida , e quello. delle
Baccanti nella Lavinia , e quello dei lottatori
nei funerali di Castore, e in piht altri drammi.
Ma s’avverta , che in questi e simili casi la
danza non & propriamente pantomimica ciod
rappresentativa d’una qualche azione determina-
ta, ma soltanto un ballo figurato, che contiene
I’ espressione vaga d’ un affetto passaggiero , o.
d’un costume nazionale , o lo sviluppo natura-
' le
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le di quell’attivitt momentanea frutto della gio-
winezza , del temperamento o della giovialitd .
Conseguentemente non deve innestarsi nel me-
lodramma fuorche nelle circostanze accennate, ¢
i poeti, che si sono dimenticati di farvi rifles-
siome, hanno mancato alla filosofiadell’arte pro-
pria, come fece il Signore de’Calsabigi intro-
ducendo a ballare nell’ Orfeo le furie, ¢ le fie
glie di Danao insiem coi Demonj  nell’ inferno
quantunque nessuno al certo dovesse intal luo-
go e da tall persone aspettarsn volteggiamenti'e
carole.

Ci rimane a disaminare se deva , o no, le-
gittimamente introdursi la pantomima in iscena-
come intermezzo tra atto ed atto . Se il fatto
valesse quanto la ragionc , il problema non fa-
rebbe nemmeno una questione, poich¢ bastereb-
be volger gli occhi a qualunque teatro per ve-
dere quanto spazio di tempo ivi occupi il bal-
lo, come interrompa smodatamente I’azion mu-
sicale, € a qual grado d’importanza sia oggimai
pervenuto, cosicche direbbest non la danza es-
© sere un intermezzo del dramma , ma piuttosto
il dramma un frammesso della danza . Nondi-
meno siccome i pregiudizj per quanto siano essi

M 3 fissi
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fissi ¢ radicati altamente non’ distruggono 'pun-
to I essenza inalterabile degli oggetti , cosi ris’
guardando noi la bellezza delle arti sceniche
non gid nella modificazion passaggiera che rice-
vono dagli abusi ; ma nell'idea archetipa del
‘Bello assoluto ed intrinseco , siamo costretti a
pronunziar francamente , che I’ usanza di frame-
mettere la pantomima negl’ intervalli del dram-
ma & un’assurdith palpabile, un’eresiain mate.
ria di gusto che deve affitto proscriversi innan-
2i al tribunal del buon senso . Di fatti se tut-
to cid , che distrugge il fine principale d'une
spettacolo & dacondannarsi ; se il fine princi-
pale del ‘melodramma , come &’ ogni altro com-
ponimento & di produr I’interesse ; sc niuna
cosa contribuisce tanto a produr questo guanto
I" illusione ; se non & possibile ottener I illusio-
ne ove manchi I’unitd; se I’ unitd non pud con-
servarsi qualora I’azione primaria non continui
dal principio sino alla fine senza interrompis
merito , ¢ se la pantomima & appunto quella ,
+ che ‘interrompe 1l ‘progresso dell’ azione., ne se«
guita dunque che la sua introduzione come in-
termezzo & condannabile perchd viziosa e coh-
traria al fine della spettacolo . Comunque voglia
in-
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intromettersi sar} sempre una mutilazione che
si-fa al melodramma , uno svagamento stranie-
ro che fa perdere il filo al restante , un riem-
pitivo fuori di luogo che tronca il tutto musi-
cale e poetico in parti iqdepcn_der_iti , le quali
non_producono. | effetto perch¢ . vien loro impes,
dita lo scambievele rapportp. Se¢ sarebbe cosa
sconcia e ridicola jn un oratore dopo aver di-
viso in tre punti la sua orazione , il mettersi
a hallare ad ognuno. dei punti frapponendo dei
lunghi_intervallialla continuazione delle sue pruos
¥, perché dovremo pensare altrimenti di co
testo stravagantissimp ballo, che viene appunto
a far lo stesso nel melodramma ? E se sarebbe
deriso uno sto;ico » che sul piu bello d’un rac.
conto fatto in volgare mi saltasse in campo con
un paragrafo tedesco che da Firenge portasse il
lettore fino a Sarmacanda, e dall’epoca dei Me-
dici perfino. a quella di Tamberlano, perchd il
sorriso del buon senso non doyrd:parimenti con-
fondete la strana fantasia di coloro , che men-

tre. io porgo attenzione al linguaggio della mu-

~ sica , mi saltano_ all’ improviso fuori col lin-

&uaggio dei muti, e togliendomi per forza dal

luogo dove sono , .mi trasportano ip un_altro
M 4 moge
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mondo dove non ho per ora genio d’andare
¢ dove cercano di rapirmi ‘il piacere del cuore
per darmi in contraccambio quello degli oc-
chi ? I Greci , dai quali gl’ Italiani si vantano
d’aver tratto il loro spettacolo’, cosiffatto’ abu-
so mai non conobbero . Le loro azioni drame
matiche formavano un tutto non mai interrotto
dal principio sino alla fine, e persino ignota fu
a loro la divisione delle tragedie in iscene oin
atti, nomi che noi abbiamo appresi soltanto dai
latini autori. Ballavano essi, egli & vero, nella
tragedia ¢ nella commedia , ma il loro ballo
era innestato col componimento , come lo era
anche il coro , il quale non si dipartiva dalla
~ scena per tutto il tempo della rappresentazione .
Cost fecero ancora i Romani in cid che appar-
tienc a non mischiare la pantomima colle azio-
ni musicali . Erano questc presso a loro due
cose affatto separate , ¢'se ad imitazione dei
Greci intromettevano la danza insieme col coro,
non lo facevano essi se - ron rapportandola all®
azione principale , come apparisce chiaramente
da questi versi 'd’ Orazio nell’ arte poetica -

D’ Artor le parti, e & un sol uom sostenga ,

Quando bisogna i} coro: e cid che suole .
Can-



185

. Cantar fra un atto ¢ I’ altro, al fin proposte

Ben s adatti e convenga.... (*)
dove cid che si dice del canto s intende anco-
ra del ballo , che non s eseguiva da altre pers
sone, che da quelle del coro. Non & questo il
luogo d’esaminare se male o bene fossero ine
trodotti cotesto ballo e cotesto coro , n¢ se i’
poeti “conservassero I'uno e I'altro pih per P
autoritd imperiosa della religione , o d’un ine
veterato costume che per proprio sentimento, (**)
ma

) nes quid medios intercinat aflus
Quod non proposito conducat, & haereat apte.
(**) L’iaverosimiglianze , a cui diede luogo il co-
ro furono cosl grandi che giunsero a far ristuccare di
essp gli uditori a segno di costringerli ( come lo di-
ce un antico, autore ) ad alzarsi dai sedili , e ahban-
donar lo spettacolo subito che cominciava la cantile-
na . I poeti dal loro canto non potendo scuoter il
giogo si vendicavano deridendplo , e tale fu al mio
avviso il pensiero d’ Eschilo”allorch? introduce nell’
Eumenidi il coro delle Furie , che russavano ridico-
lamente , come tale pud credersi ancora che fosse la
fantasia d’ Aristofane , allorcht componeva i suoi co-
ri d’ uceelli, di vespe, e di rane. Mi pare che que-
sta interpretazione faccia pili onore 2’Greci dramma-
tici che non il crederli capaci di introdurre seriamens
s tali mastruositd in teatro .
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ma sar sempre vero a confusione di quelli ,
che vorrebbono legttnmarc I’ abuso coll’ esempio
degli antichi, che questi non introdussero mai
la danza nelle azioni teatrali come un episodio
straniero al soggetto , ed io sfido tutti i Pi=
traot , ¢ tutti gli'Angiolini dell’ Europa a tro-
vare un ballo pantomimico ‘presso ai greci ¢ ai
latini che servisse d’ mtermczzo in una tragedia
o0 in una commedia.

Nello stato di decadenza in cui ricevettero i
moderni Parti musicali e rappresentative, e nel-
la poca filosofia di coloro , che furono i primi
‘a restituirle , non & maraviglia che s’ introdu-
cessero non pochi abusi avvalorati in seguito
dall’usanza, ¢ dal gusto del popolo. E fu pro-
babilmente il desiderio di piacere a questo che
sedusse gl’ inventori della drammatica, deteymi-
nandoli fra gli altri errori a troncar i compopis
menti per mettervi fra atto ed atto intermezzi
d’ogni maniera, i quali facevano, a cosi dirc, -
da ciascun atto una nuova azione. Giova fer-
" marsi alquanto si questo curioso puntodi storia
per maggior istruzione dei lettori ; tanto pil
- che pochissimo o nulla si trova raccolto dagli
scrittori delle arti italiane intorno alla prima

in-
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introduzione del ballo ¢ le sue vicende in quc..

- sta nazione.

" Pier Francesco Rinuccini nel dedicar che fa
I’ opere. d' Ottavio Rinuccini suo Zio agli- ac-
cademici-Alterati di Firenze asserisce essere sta
to desso il primo a comdurre da Francia in Ita.
lia I’ uso ‘dei balli. Questo elogio non & cheun
ritrovato dell’amor proprio per accumulare nel.
la sua famiglia tutte le glorie possibili . Il bal-
lo imitativo o pantomimico ( giacch¢ di que-
sto ‘solo ¢ il discorso ) & tanto antico in Italia
quanto il teatro . Nella Calandra del Cardina-
le Povizio Bibbiena , la prima commedia in
prosa recitata in Italia furono eseguiti quattrd
balli bellissimi, dei quali eccone la descrizione
come la trovo in una: lettera di Baldassare Cas
stiglione inserita nella raccolta dell’ Atanagi-alf
anno 1565. Le intromesse {dic’ egli scrivendo al
Conte Ludovico Canossa Vescovo di Tricarico)
furono tali . La prima fo une Moresca di Jae
son , $} guale comparse nells scena da un ca-
po ballande , armavo all’ antica , bello; con lx
spada, ed una targs bellissima: dall altre fun
xom visti sn an srario due sori tamto simili al
vero che ‘alcuni pensoromo, che fosser weri, che

gite
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gittavan fuoco dalla bocca ec. a. guesti 5° ace
costd s) buon Jason , e feceli arave posto loro
il giogo, e Varatro, e poi semind i dent; del
Dracone : e nacquero a poco a paco: del pakca
uomini armats all’ antica , tanto beme quanto
cred’ 50 , che si possa o e questi ballarono una
fiera Moresca, per ammazzar Jason ; e quan-
do furono all’ entrare, s ammagzavano ad uno
ad uno ¢ ma non si vedevano morive . Dietro
ad essi se n’entrd Jason, e subito usci col vele
Jo d&oro alle spalle ballando excellentisissima-
mente = ¢ questo era i} Moro , e questa fu la
prima intromessa . La seconda fu un carro ds
Venere bellissimo = sopra il guale essa sedeva
con una facebla sulla mano nuda - il carro erva
tirato da due colombe , che certo parevane wvi-
ver e sopra esse cavalcavano dwe Amorini con
le loro facelle accese sn mano , ¢ gli archiy e
turcassi alle spalle., Innanzs al carro poi quate
tro Amorini , ¢ dietra quattro altri pur con le
boro facelle accese al medesimo modo, ballanda
una Moresca intorno , e battendo con le facel-
e accese . Questi giungendo al fin del palca
infocorno una porta , dalla quale in un tratta

uscirono nove Galanti tutti affocasi , e ballorne
N ?
un
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unw’ altra bellissima Moresca al possibile . La
terza fu un carro di Nettuno tivato da due.
mexi cavalli, con le pinne , e squame da pe-
sce, ma benissimo fatti > in cima il Nettuno col.
Tridente ec. dietro otto mostri o ciod quattro
iunanti , ¢ quattro dappoi tanto ben fatsi , cb’
0 non I ose a dire | ballando un bramndo ; ¢d
il carro tutto pieno di fuoco. Questi mostri eras
%0 la pii bizgarra cosa del mondo: ma non si
pwo dir a chi non gli ba visti, com’ erano. La
quarta fu un carro di Gisnone pur tutto pieno
di fuoco, ed essa in cima com una corona in tee
sta, ed wno scettro in mano sedendo sopra una
nube , e da essa tutto il carro circondato con
infinite bocche di vemti . Il carro era tirato da
due Paveni tanto belli e tanto natwrali, ch’ jo
stesso nom sapeva, come fosse possibsle , ¢ pur
8li avevo wisti e fasti fare . Innanti due A
gusle y ¢ due Struzzi: dietro due uecelli maris
ni, e duc gran Papagalli di quelli ranto mac
chiati di diverso colore = e tutsi questi erano
tanto ben fatri, Monsigror mio , che certo non
credo., che mai pik si sia finto cosa simile ab
veres e susti questi uccelli ballavano ancor Jos
%0 un brando , cow tanta grazia , quanto sia
pose
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pouiiile & dire né immaginare . Finjta pot
Is Commedia , nacque sul palco all’ improe
wiso un dmorimo di quelli aprimi , ¢ nel me-
desimo .abito., il quale dichiard com alcunc
poche.. ssange la significazione delle Intromes-
se. : ' - .

E’ probabile che gl'Italiani traessero la prima.
_idea di cotali rappresentazioni dalle azioni mute
dei Francesi, presso ai quali erano in uso anche
prima . Lo assicura Girolamo Ruscelli testimo-
nio di veduta colle seguenti parole cavate dal
primo volume della raccolta de’ migliori compo-
nimenti del teatro italiano, ch’egli fece stam-
pare nell’ anno 1554. con alcune note in. fine ,
in una delle quali parlando. della Calandra dice:
Onds a questi tempi in Francia sogliono vap-
presentave quelle boro farse mute, ove solamen-
te coi gesti senga wna minima parola al mon-
do, si fanno intendere con tanta gratia 5 e con
tamsa sodisfatione degli spettators , ch’io per
me non so s’ he veduto giammai spessacolo, che
pik mi dilesti . E wmolta mi meravighio , che
sin qu U Italia, ove non si lascia indiesro ve-
‘yuna sorte & operatione walorosa, non abbia in-
cominciato a viceverle , e rappresemtarne ancor

ella
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ella ecc. (*) Questa lode & tanto pit dovuta
a quella nazione quanto che in ogni tempo si
& in tal genere di gentilezza miaravigliosamente
distinta . Cid non ostante gl’Italiani non devo.-
no escludersi-dalla gloria che giustamente ad esst
appartiene . Tre fra loro seppero acquistarsi un
gran nome anche fra le nazioni oltramarine , e
I’ oltramontane .

11 Baltasarini, di cui altrove se ne fece glo-
riosa menzione , fu I’inventore delle pit leg-
giadre feste , ¢ dei balletti pit rinomati che
fossero al suo tempo eseguiti nella corte di Cat-
terina de’ Medici, e in quella d’ Arrigo terzo,
tra le quali levd gran fama una intitolata: G/’
incanti di Circe rappresentata nelle nozze di
Margherita di Lorena col Duca di Giojosa
dove si spesero venti millioni in circa della ne-
stra monecta . - '

Il Durandi Italiano anch’egli dimorante in
‘Londra -verso il principio del passato secolo di-
venne celebre presso apl’ Inglesi a motivo d'ume
singolare rappresentazione in ballo inventata e

con-

(*) pag. 171
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mci:ta da lui in occasione delle nozze di Few
derigo V. Palatino del Reno con Isabella d’ In-
ghilterra . Lo scopo di quest’ opera diretta non
meno al progresso dell’arti imitative apparte-
nenti al teatro che a far conoscere il merito
detla nazione italiana nel coltivamento di esse
sembra esiger da me che sc nc faccia in que-
sto luogo la descrizione.

Trecento gentiluomini rappresentanti tutte le
nazioni del mondo , e divise in varic truppe
comparvero sul Tamigi sovra piccoli navigli or-
nati in foggia che annunziava la sontuositi ¢ la
leggiadria . Erano essi preceduti ¢ seguitati da
un numero infinito di strumenti che suonavano
diveese sinfonie rispondendosi gli uni agli altri
a vicenda . Dopo aver fatto mostra di se avan-
ti ad una moltitudine inumerabile , giunsero al
palazzo reale dov’ escguirono un ballo allego-
rico, e magniﬁco 'sopra oguni credere . La reli-
gione, che univa la gran Bretagna al resto del-
la terra, era I argomento di questo spettacolo .
Il teatro rappresentava il globo terraqueo . Da
una banda della scena vedeasi tranquillamente
sdrajata la veritd sotto il nome d’ Alithia. Ter-
minata I’ apectura le Muse esposero 1" argomen-’

to
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to. Atlante comparve insieme con esse ‘dicendo
aver egli appreso in altri tempi da Archimede |
che se trovar si potesse un punto d’ appoggio
fuori del globo sarebbe assai facile il sollevare
tutta quanta & la massa della terra ; a tal fine
esser egli venuto . dalla Mauritania nella Gran
Bretagna creduta da lui questo” punto cost dif-
ficile a trovarsi , voler non per tanto smuover .
il globo e scaricarsi da un peso enorme , che
gli avea per tanti secoli gravate le spalle, con-
‘'segnandolo ad Alithia compagna inseparabile del
pilt saggio e del pitt illuminato fra i Re. Do.
po questo recitativo il vecchiardo acéompagna-
to da tre Muse Urania , Tersicore e Clio av-
vicinossi al globo , il quale toccato con una
verga tosto s aprt . La prima ad uscire fu '
Europa vestita da regina, e seguitata dalle sue
figlivole la Francia , la Spagna , I'Italia , la
Germania e la Grecia, le quali avevano al lo-
ro seguito la Loira, il Guadalquivir, il Reno,
il Tevere, e I’ Acheloo. Ciascuna delle figlino-
Ie dell’ Europa aveva tre paggi caratterizzati co-
gli abiti delle respettive loro provincie . La
Francia menava seco un basso Bretone , un
Normanno , ed un Guascone . La Spagna un

Towm. IIL N Ca-
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Castigliano, un Aragonese ed un Catalano. L7
Alemagna un Ongarese, un Boemo; ed un Da-
nese. L’ Italia un Napoletano , un Veneziano,
ed un Bergamasco . La Grecia un Turco , un
Albanese , ed un Bulgaro. Questo seguito nu-
meroso .danzd una spezie di prologo in ballo ,
e i principi di tutte le nazioni , che sortirono
dal globo con un sontuoso corteggio , danzaro-
no successivamente facendo piti sortite di di-
verso carattere coi personaggi che si-trovavano
sulla scena. Atlante fece sortire coll’ ordin me-
desimo I’ altre parti del mondo, lo che formd
una divisione naturale e semplice del balletto ,
ciascun atto del quale fu terminato cogli omag-
gi, che dalle mentovate nazioni furono resi al-
Ia giovine principessa d” Inghiltera , e coi ma-
gnifici presenti che le furono fatti.

Ottavio Rinuccini inventore del dramma mu-
sicale in Italia nel lungo tempo del suo sog-
giorno in Francia dove, come im altro luogo(*)
si disse , era andato con Maria de’Medici , €
grandemente promosso in quellz nazione il gus
delle cose musicali , si distinse ancora colle piit

gen-

(*) Tom. 1. cap. 7. pag. 246.
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gentili invenzionl ne’balli eseguiti a Parigi, do.
ve la danza era stata a gran incremento -con-
dotta. I balli, che in allora avevano voga pres-
so ai Francesi , erano quelli detti della corre ans
tica , ne’quali fra gli altri compositori si di-
stinse particolarmente Benserade. Formavano es
si una spezie di dramma composto di parole,
e di danza . La poesia consisteva in qualche
piccola canzonetta, a ciascuna scena delle quali
si ballava in diversi foggia . La loro musica
non meno che la loro cadenza consisteva in una
serie di note lunghe lente e posate accompa-
gnate da pochi strumenti, e questi de’ pil gra-
Vi, cosicche i brillanti giovani .c le vezzose
giovanctte rassomigliavano piuttosto ad un cos
ro di Certosini, che volteggiassero, che non ad
una truppa di giulivi danzatori. :

Vennero in seguito i balli tratti da soggetti
allegorici dove gli enti di ragione , e le figu-
re 1maglnaue come il Riso, la Paura, I’ Odio»
la Veritd, I’ Allegrezza, la Moda, la Curiosi-
td, la Vendetta, e simili altre ballavanoalla fog-
gia umana insieme cogll Uomini. Ma una xml-
tazione cost imperfetta che non aveva verun
modello nella natura, una rappresentazione cost

N 2. mi-
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mistriosa che faceva pensave agli - spettatori
tutt’altro che quello che s’ offeriva ai lorg sguar.
di, un linguaggio de’gesti cosi oscuro che mai
non si comprendeva il significato , una serie d’
argomenti dove tanta parte n’aveva la fantasia,

_ e tanto poca n’ aveva il sentimento, un’ artein
’ -

somma cosi sterile che non . somministrava alla
musica né sentimenti n¢ immagini, non poteva
lungamente resistere ai progressi della’ critica .
Cosi dopo d’avere_lusingata per qualche tempo
Ja vanitd di coloro che si contentavano di far
pompa d’ingegno cold dove abbisognavano di
far mostra di buon senso , sparl il gusto dei
balli allegerici insieme con quello degli acrosti-

“ci, degli anagrammi , delle paranomasie, degli

equivoci, delle antitesi, e dell’altre argute pu-
tidezze ch’ ebbero tanta voga nel secolo passa-
to. (*) Quinaut , ¢ Lulli , quegli come poc-

ta,
L S - s .

(*) Fu tanto singolare un ballo allegorieo ese-
guito in Londra nel 1409, che ho giudicato oppot-
tuno I’ apporne quivi per curiositd la descrizione ave
vegnach® non appartenga alla storia d’ Italia . Rap-
presentava esso il governo monarchico e il republica-
po . Il monarca impugnava in mano un grosso’ ba-
srone di legno . Dopo-aver fatto un = so/o in aria

affee-
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ta, ¢ questi comé compositore furono i primi
a dar qualche idea d’una danza teatrale pili rae
. : N 3 gio-

-~

affettatamente grave e posata dava un calce pel de-
retano al suo primo Ministro , il quale lo trasmet-
teva ad un altro subalterno , e questi ad un terzo
finch I’ ultimo di rutti colpiva a imitazion del mo-
marca col piede e col bastore un personaggio taciturs
no ed immobile che riceveva i colpi con una pazien-
za degna d’ Epitteto senza scuotersi n® vendicarsi con
chi che fosse . Questo muto personaggio significava
il popolo. All opposto il governo republicano venis
Va rappresentato con una contraddanza in tondo viva
ed allegra , dove ciascuno dei danzatori intrecciando
Ia sua mano con quella del compagno , e cambiando
di luogo ad ogni mlossa , sottentrava al suoe anteces-
sore senza che apparissé veruna distinzione tra le fis
gure . Cosl fu eseguito in Londra . Se-lo stessp are
gomento fosse stato ideato a Lisbona o a Costantino«
poli , il governo d’ un solo sarebbe stato rappresen.
tato probabilmente sotto I’ emblema d’ una madre che
careggiava i fighi affollantisi all’ intorne con tenerez»
2a, ¢ la Republica sotto I’ imagine d’ una danza do-
ve i ballerini indocili alla battuta, e uscendo ad ogni
tratto di tempo, turbassero scenciamente 1a simmetria,
e ne facessero perdere {a pazienza ai smomatori. Tan-
10 2 vero che gli uomini giudicano degli oggetti a
misura delle disposizioni del loro spirito, e che tutsi:
pit 0 meno rassomigliamo a quei popoli della Gul-
nea , che prestano agli Angioli del Paradiso il pro-
prio colore, e la propria fisionomia .,
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gionebole. Sotto la direzione del primo il cane
to sintreccid pil- felicemente col ballo in va-
rie feste teatrali rappresentate alla Corte , in
qualcheduna delle quali , ciod nel Trionfo- &
Amore balld il medesimo Re Luigi decimo-
quarto accompagnato dalla teale famiglia, ¢ dal
fore ‘della nobiltd. francese . Sotto la direzione
del secondo s’ ndirono per la prima volta I’ arie
dette di prestezza, perchd in esse il movimen-
to' divenne, pilt vivo , e la.cadenza pilt marca-
ta , dalla qual novitd commossi secondo.il so=
lito gli adoratori del rancidume si diedero to-
sto a gridare, che la musica si corrompeva, €
che il buon gusto andava in tovina.. Per for-
tuna dell’arte Lulli non badd . punto alle: loro
declamazioni, e seguitd I’ intrapresa riforma con-
tentandosi di segnar talvolta le figure e i passi
2’ maestri di ballo , che non ben sapevano tes
ner dietro al suo violino . Dalle arie di pre-
stezza passO a quelle 4i ¢carartere , dando alle
nazioni ¢ ai personaggi rappresentati I’ atteggiom
mento < le mosse, che convenivano lore, € si
vide Plutone per 1a prima volta conservar dan-
zando. la ‘maestd propria d’un Imperador degli
shissi , e la :fuggiaséa Galatea , e il selvaggio
‘ "Po-
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Polifemo , e:i nerboruti Ciclopi, ¢ i Satiriy; e
Y Nereidi, e 1 Tritoni uniformi insino allora
¢ indistinti nell’arté’ di menar caroleé comincia«
rono anch’essi a variar- l¢ loro danze, come va<
riavano altres) le arie negli strumenti. Il ballo
divenne allora un ornamento essénziale del drame
ma, e vi fu impiegato ora come parte costitu-
tiva, ora come intermezzo. Lambeit, ‘Campra ;
e pilt altri compesitori -di sommo merito pers
fezionarono a tal segno la musica de’balli che
al mio tempo ( dice I’ Abbate Du Bos, da cuf
tratte abbiamo in parte le predette notizie ) ;
maestri assegnano fino a sedici diversi carattes
ri nella danza teatrale. (*)

- L’ Italia frattanto non potendo uguagliare
non che superare i Francesi, in cotal genere di
gentilezza , contentavasi d’imitarli frammetten.
do bhalletti d’ogni maniers: e graziosi intermez«
zi all’Opere in musica tratti per lo pid da ar-
gomenti buffi, o mitologici Di gid erasi ve.
duto fin dalla prima origine del melodramma

N 4 Emt-

X

(*) Reflexions sur la Poesie & la Pemture Tom. 3.
Sec. 10,
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Emilio del Cavalieri, il-quale all’altre sué abi-
litd congiugneva quela d’ essere danzatore bra-
vissimo , inventar balli assai-leggiadri- per la
* rappresentazione delle pastorali da lui modulate |
e celebre fra gli altri divenne uno chiamato il
Granduca . In seguito la Corte di Torino si -
distinse in questo genere.con vaghissime invene
zioni . Diamone anche un qualche - saggio di
esse rimettendo coloro che pilt oltre cercassero

alla storia della danza del Cahusac e al bel
trattato de’ balletti del Gesuita Menestrier.
- 1l gridellino fu il titolo d’un ballo ese.
guito a Torino in un Carnovale , cosl deno-
~minato perch? tal era il colore, di cui compia-
cevasi negli abiti la Duchessa .- All'alzarsi la
gran tela compariva I’ Amore, il quale, levan-
dosi dagli occhi la benda, chiamava la luce in-
vitandola che venisse a diffondersi dappertutto,
affincht dando alle cose -co’suoi colori mille
forme diverse , egli ne possa sceglicre quella
che pilt a grado le sia. Giunone ode gl inviti
d’Amore | e cerca di secondarli . L’Iride vola
per ordin suo mostrando I’arco fregiato di mil-
le colori un pit vivo dell’altro. L’ Amore do-
po averli tutti osservati , ne sceglie il gridellis
: no
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me comé il -pilt ‘vivo.e il pih perfetto,, . yolens
do - che én avvenire codesto colore divenga il
simbolo dell’amor senza fine . Comanda . inol.
tre, ch’esso si vegga brillare ne’ fiori, che tra.
luca nelle pietre pil preziose , che gli -uccell
pitt rari s¢ ne adornin le. piume , e che.serva
di: fregio- agli abiti de’ pili felici mortali . Tut.
te le quali cose avvivate: dalla danza e dagran
numero di decorazioni sorprendenti rappresenta.
rono uno de’ pilt ingegnosi divertimenti in quel
genere .- Nella: medesima. Corte. si- fece - mostra
d’un altro ballo assai leggiadro nel.1634. cele-
brandosi la nascita del Cardinal di Savop.. Il
titolo fu: la weritd nemica .dell apparenga sols
levata dal tempo. All aprirsi la scena apparve
un <¢oro dc’falsi romori e de’sospetti , i quali
givano avanti all’ Apparenza ¢ alla Menzogna .
La parte pii interna del  teatro si scoprl. So-
pra-una gran nube portata dai yenti si vide I’
Apparenza vestita a colori cangianti , e con
piccole striscie d’ argento collo ‘strascico a gui-
sa di pavone , ¢ coll’ale . Veniva adagiata su
una spezie -di nido, onde sortivano le menzo-
gne perigliose, gl’ inganni, le frodi, le menzo-
goe piacevoli, le lusinghe ,.gli artifiz, le buf-

fo-
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foneric, le lepidezze, & le novelle galanti. Que-
sti personaggi fecero per ordine le loro. sorti-
te, dopo le quali conmiparve il tempo , che man-
dd via I’ Apparenza. Indi facendo aprir la nu.
be su cui era venuto, si vide in lontananza un
gran orologio d’arena, onde uscirono la. Verith
e I'Ore, che fécero varic mutazioni-e sortite
dalle quali si formd il gran ballo. -
- Ma la danza non era per anco pervenuta nell’
Europi moderna a quel grado di perfezione, a
cui sccondo i suoi partigiani era giunta. presso
ai Romani , -a quel grado di perfezione ciod
the .nasce. dall’ eseguire col solo ajuto de’ gesti

¢ senza intervento-alcuno .delle parole una in-
" tiera:gragedia, 6 commedia condotta secondo le
pilt esatte regole della drammatica .- La gloria
di condurla a tal'segno era riserbata- ad uma
nazione tenuta fin allora comunemente pit abie
le nel promuovere I’erudizione € le scienze che
nel coltivare I’ arti di leggiadria e di gusto. I
Tedeschi svegliandosi ad un tratto nella carriera
delle belle lettere , e di tutte ‘quante Darti
d’ imaginazione, aveano fatto vedsre all’ Euro-
pz col -mezzo di Klopstock , di Haller , di
Gessner, di Zaccaria, di Gleim, ¢ d altri poe-

ti
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ti stimabili non meno che cogli Hendel ; gli
Stamitz, i Bach, i Nauman, iGluck, gli Hay«
den , i-Graun , e tanti altri rispettabili- profese
sori. di musica quanto fosse stato indecente e
ridicolo il quesito proposto dal Bouhours gesuis
ta francese se un Tedesco potevs aver -deéblo
spirito. Essi fecero ancora di pili. Mostrarono
d’ averlo in quelle cose, ¢he sembrane appartes
~ nere soltanto alla sveltezza ed agilitd delle na-
sioni meridionali . Verso !’ anno 1740. Hilvers
ding offrl agli occhi di .tutta la Corte -per Is
prima volta sul teatro di Dresda (altri dicono
su quello di Vienna) il Britannico del Racin¢
eseguito nell’ accerinata maniera, cui poi teinés
ro dietro I'Idomeneo di Crebillon, e I’ Alzira
di Voltaire. I Francesi disposti ognora a petfe.
vionare I invenzioni altrui, e adatti per -educa-
zione ¢ per istudio alla scienza del ballo st pres
valsero tosto della scoperta rendendola in tal
guisa propria di loro che parve affatto francesé
all’ altre naciomi. Contribu} nom poco - a rinfors
zare la comun opinione il celebre Noverre pub-
blicando le .sue lettere intorno alla danza , do-
ve partendo dall’ esempio degli antichi si cerca
«<on molto ingegno e 'con eguale spirito di ri-

sta-
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stabilirla nelle forme e col metodo usato daIfa,

Pilade, e Batillo. Giammai scrittore ha tanto
nobilitato il ballo quanto Noverre . I misterj,
.ch’egli vi ritrova sono cosi mirabili, I’ eloquen-
za, con cui assalisce la fantasia per finir poscia
colle gambe e coi piedi & tale che per lui non
isth se tutti i letterati non abbandonano. le al«
tre scienze per far i ballerini . N& si contentd
egli di letterarie specolazioni , ma volle ancora
mettere in pratica quanto colla voce ¢ colla pen-
na insegnava agli altri. Lodati furono e da tute
ti concordemente ammirati la morte d' Ercole,
P uccisione de’ proprj figli fatta da Medea , ed
aleri balli ‘da lui ritrovati e felicemente esegui«
ti sul ‘teatro di Stougard sotto la protezione
del Duca di Vitembergh Mecenate dichiarato
delle arti drammatiche e masicali . La sua Se-
miramide inoltre cavata da Voltaire , posta in
musica dall’immortale Gluck- ‘e rappresentata in
Vienna fece quasi fremere dallo spavento, ¢
dalla sorpresa gli spettatori lasciando.in: dubbio
gli astanti se il prodigioso effetta che risentiva-
00 provenisse dal terribile argomenta’, o dalla
forza ¢ semplicitd dell’ azione, oppurt dalla es

peefsione .e verits dell’ armonia. - ;
Tro.
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Trovata in tal guisa la pratica e stabilita. 2.
teoria non & maraviglia che si propagasse subis.
16 cotesto genere di pantomima eroica pei fear
tri esteri, e per conscguénza in quelli d’ Italia.:
- Pitraot, the s’ era distinto a Parigi col famoso’
ballo di Telemaco allorcht fugge dall’isola di
Calipso fu il primo a introdurre I’ usanza di
qud dai monti, dove prese gran voga ¢ trovd
~ mrdestri bravi e compositori eccellenti, che pers
fezionaron la musica , e rappresentarono i pib
sinomati componimenti. (*) Angiolini. campeg-
gia in oggi fra gli altri non meno per la bra-
vura nell’ inventare, e nell’ eseguire che per le
sensate . dottrine esposte da lui nelle -lettere
scritte su questa materia . Dietro agl’ insegnae
menti di questo maestro , ¢’ d’alcuni -valenti
Francesi s'¢ coltivata altrest J]a pantomima cos
mica , e quella di mczzo carattere cosicch il
ballo rappresentativo pud dirsi in oggi salite
(se

- (*) Fra gli ahri merita particolare stima Don Vin«
. senzo Martin Spagnuolo Pensionato di S. A. il Si.
gnor Principe d’ Asturias che ha prodotti im questo

genere di musiia parecchi saggi sommamente apphu-
diti in Italia ¢ in Germania.
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(se crediamo agli encomj  de”suoi partigiarii }
ad un grado di maggioranza quale non ebbe
mai per Paddictro sulls scena itsliana fra le
mani principalmente di le Pieq, di Vestris, di
Giuseppe Salomoni ;' di Vigand, di Clcrxco c
d'altri profcsson di minor grido.

- Daopo avere in succinto narrate Te rivoluzio-
ni del ballo pantomimico siami lecito  in meze
zo al planso generale , ¢ le grida d"approvazio-
e, 'che dappertutto si sentono per cost fatta
scoperta , fare duc richieste al rispettabile Pub--
blico italiano. Questa Mimica tanto da lui pre~
giata ¢ ella veramente gionta al grado di per-
feaione che comunemente si crede ? Nel caso
che realmente potessc -perfezionarsi converrebbe
ai -progressi del teatro il coltivarla con tanto
impegno?. Attendendo una - convenevole ¢ deci-
siva risposta’, verrd svolgendo i motivi di dub-
blo che m' hanno suggerita- I'idea: delle due acs
cennate interrogazioni .

Un’arte, qualunque ella sia , allora soltanto- .
pud dirst aver toccata la perfeziope quando i
mezzi che edopera sone in perfetta corrispon-
denza col fine, quando la corrispondenza “appa-
risce chiara e .sensibile agli -occhi dell’ ottimg

‘ giu-
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giudice , ¢ quando. gli effetti che ne risultano

sono tali appunto quali I'arte stessa mi proe
metteva di produrli . €ost conosciuto il fine
che si propone una facoltd , disaminata la come
vergenza de’mezzi che vi pone -Partefice , e
ponderato I’ effetto che in me cagiona il rap<
porto tra questi e quelli, io n’aved una misu~
ra inalterabile e certa per giudicare dello stato
d’essa facoltd . Il fine dell’arte oratoria & di
persuadere , i mezzi che adoperava Cicerane
erano i pilt atti alla persuasione , egli otteneva
I’intento di- volgere -ovunque gli tornava in ac-
concio le menti ¢ lo: spirito dei Romani; I'ag-
te oratoria toccd dunque la perfezione a’tempi
di quel celebre oratore . Lo scopo. della musi~
ca ¢ quello d’eccitar le passioni per mezzo d’.
una combinazione aggradevole di suoni. Pressa
2 niur altro popolo seppe ella rinvenire le vio
di conseguirlo come. presso ai Greci; la musica
greca fu dunque, e dovette essere fra tutte la
pilr perfetta. Per la ragione dc’ contrarj se coe
nosciuto il fine ultimo. d’un’arte in se- stessa
nol riconoscerd pilr nelle operazioni degli arte.
fici, se vedrd che le linee tirate da loro in ve=
ce 'di tendere ad un centro comuae ;gli sono

i an-
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 anzi divergenti , se aticnuta non ritroverd nd
dalla parte di quella facolth , nd dalla parte di
coloro, che la coltivano, veruna di quelle ma-
goifiche promesse , che m’erano.state fatte da
essi ; allora io conchiuderd (e conchiuderd con
ragione ) che o larte & fallace e. imperfetta
di sua natura, o che gli artefici lontano dall’
averla perfezionata , P hanno pinttosto -avvilita.
e corrotta. : .

"Applichiamo. questi principj semplici , chml, ‘
e verissimi all’ odierna pantomima.

. Qual @ il fine , che si.propone la- Mimica?
Qucllo di rappresentare coi .gesti un’azione in
maniera che s ecciti in chi la guarda I’ interes
se e Iillusione . Che mi promette Iinventore
d’un ballo teatrale? Di farmi distintamente com-
prendere I’ azione ch’egli mi metterd sotto gli
occhi , di regolarla colle leggi che prescrive. il
buon senso , d accrescere : maggior energia -allo
spettacolo drammatico riunendo la danza all’al-
tre due sorelle germane la musica ¢ la poesia.
Che mi promette I’ esecutore del ballo? .Dinon
iscostarsi dal disegno . propastogli dall’ invento-
zc, di scordarsi d’essere ballerino pcr non es-

sere che pantamimo , & usare di que’ gesti sols
tan-
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tanto, la significazione dei quali essendo fissata -
da una convenzione generale ¢ non dal ca-
priccio , pud facilmente essere intesa dagli spet.
tatori . Ecco le belle parole , che mi danno I’
arte e gli artefici . Lé attengono in pratlca ¢
Esaminiamolo .

- Non negherd gid , che la Mimica considera-
ta in quanto ¢ un linguaggio muto d’ azione,
non abbia in se stessa , come I’ osservai -sal
principio del presente capitolo, una grande ener-
gia per generare interesse e Iillusione. Cid-
che per mezzo degli occhi si tramanda allo spi-
rito comunica, gencralmente parlando , a’nervi del
sensorio delle scosse pihi efficaci e pit veemen-
ti che non sono quelle , che per mezzo degli
altri sensi vi si trasmettono ; perocche gli altri
sensi non rappresentando all’anima se non se
alcune- poche qualitd de’ corpi, e queste delle
pilt inerti, non isvegliano se non se uno scare-
so numero .’ imagini ; laddove per gli occhi
manifestandosi tutto quanto & I’ oggetto alla po-
tenza visiva, e riconoscendosi anche le proprie-
R intrinseche dell’ animo per mezzo - de’ movi-
menti che partono da tutte le membra, la fan-
tasia di chi lo riguarda ne raccoglic un ‘mag-.
Tom. IIL (o) gior



210

gior numero d’immagini , e il di lui sensorio
ne riceve maggior copia, di vibrazioni, onde i
nervi subalterni, che sono scossi pil fortemen-
te mettono in maggior esercizio la scnslblllth
dalla quale in ultima analisi nasce 1'interesse ,
che ci attacca alle cose rappresentate . Da cid
ne conseguita , che la Mimica ha tutti i van-
taggi dellz pittura, ¢ della scultura nellz varie-
ti, ‘n'e‘lla scelta, e nella forzg delle attitudini
avendo di pilt I’impareggiabile prerogativa di
,pofer mettere ne’suoi quadri una successione ,
un_muovimento , che mettervi non pounno i pit-
tori o gli scultori condannati a non esprimere’,
fuorcht un solo atteggiamento nelle ﬁgure Ne
tampoco ncghcrb che veduto.non si sia un
qualche ballo pantomimo in Italia, il quale ben
composto , ben eseguito , accompagnato da una
musica esprcsswa, ¢ afferrando nella sua imita-
zione 1 trattl plu caratterlstlcx e plu tcmbxh
d’un argomento , abbia prodotto sugli spettato-
ti un cffetto eguale ¢ forse maggiore di quel
lo ch’¢ solita a produrre la tragedia recitata .
Ma quello, che dird sempre e costantemente
affermerd si & , che tali effetti della Mimica,
come si coltiva fra noi , sono accidentali, ch’

cl-
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ella ha dei vizj intrinseci, che non potranno estir-
parsi giammai, e che se riesce bene una qual-
che volta per millealtre volte & uno spettaco-
lo assurdo. La cagione si & percht la materia
primitiva de’gesti, su cui s esercita I’ imitazion
pantomima , essendo di gid molto scarsa nella
natura, & divenuta scarsissima nella societd, co-
sicch? ‘si rende assai difficile, per non dire im-
possibile , il tessere un’azione di qualche dura-
ta che condotta sia colla necessaria chiarezza ,
c che interessi per la novitd. Che Iidioma de’
gesn deva essere scarso nella natura apparisce
da cid, che accompagnandosi ogni concetto men-
tale dell’ uomo espresso al di fuori con due see
goi il gesto ciot , € la voce ; cigscuno d’essi
segni dee perder molto dclla sua influenza a
misura che prevale, ¢ si perfeziona quell’altro ;
dimodochd ove I’arte della parola ¢ molto in
uso, ed ovunque sia stata ad un cetto grado di
raffinamento condotta , ivi Uespressione del ge-
sto & piu rara.é meno efficace, come all’ oppo-
sto dove il costume o le .circostanze o la  ne-
cessitd diminuiscono il vicendevol commercio
della voce , il linguaggio de’gesti diviene pi
comune e pilt energico, siccome accade ne’ fan-

o 2 ciul-
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ciulli, ne’muti presso alle nazioni selvaggie
e in quegli stati altrest della politica societd
dove I’ educazione o il rispetto, la convenienza,
o il timore impongono freno all’ardente e tal-
volta troppo pericoloso desiderio di spiegar con
parole i proprj sentimenti. Ora i progressi del-
la societd e il successivo sviluppo della cultura,
ci banno messi appunto nel primo caso. Obbli~
gandoci ad un numero senza fine di riguardi
ci hanno costretti a stare in perpetua veglia so-
pra di noi. Prescrivendoci una compostezza che
annunzia la disuguaglianza delle fortunc e dei
ranghi, ci hanno ispirato un contegno che im-
prigiona la naturale scioltezza . Avvezzandoci
ad una dissimulazione, cui la malizia degli uo-
mini rende necessaria ci hanno parimenti inse-
gnato a frenare i gesti percht non ci tradisca-
no a dare ad essi un significato contrario a
quello che vorrebbe la natura , a reprimere i
primi movimenti delle passioni, i quali appun-
to per essere i pi genuini ¢ i meno artefatti
sarebbero i pil1 acconci ad essere imitati dal Mimo .
La facilitd inoltre di spiegare le nostre idee inun
linguaggio ripolito abbondante e pieghevole ha
renduta se non del tutto inutile almeno men
ne-
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hecessaria la copia e la veemenza dei gesti .
Conseguentémente a quanto si & detto la Mi-
mica eroica dev’ essere pih scarsa di modelli
che non-la pantomima comica , perocché uella
prima 1’ influenza di quella qualitd, che si chia-
ma politezza, non pud far a meno di non ren-
dere i personaggi sublimi, che vi si rappresen-
tano , misurati, contegnosi, e lontani da quello
sfogo spontanco onde traggono i gesti la loro
espressione ; ‘doveche nella seconda la pilr roz-
za, 0 sec vogliamo pur dirlo, la men travisata
educazione , rendendo le persone imitate pilt
spensierate € pilt schiette, fa s} che s'abbando-
nino al loro istinto con minore ritegno secon-
dando piir liberamente gl impuisi della loro sen-
sibilitd . ' :
A'siffatta scarsezza nella materia primitiva
della danza s’ aggiunge D'altra che risulta dalla
costituzione intrinseca di qualunque lavoro rap-
presentativo . E’ impossibile ordire un’azione
che abbia il suo cominciamento , il suo mezzo
¢ il suo fine senza intrecciarla di mille circo-
stanze , che suppongono un significato conven-
;ional‘e » una relazione, un rapporto . N& pud
trovarsi alcun argomento dove non si faccia al-
O 3 lu.

PY)
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lusione frequentemente a cose passate , o futue
re , ad oggetti Jontani o segreti , a riflessiont
puramente mentali che non cadono sotto i sen-
si , per non dir nulla delle infinite idee. acces-
sorie ¢ subalterne che hanno. bisogno d’un vo-
cbolo ad esser comprese , ¢ senza. le quali il
voler continuare pel lungd corso di tante.scene
diverse una rvappresentazione sarebbe lo stesso
che Taccingersi a compiere un quadro senza
prepararne opportunamente ¢ degradarne 1 co-
lori. Ma tali preparazioni, degradazioni g cir-
costanze sono affatto perdute per la Mimica »-
la quale circoscrivendosi come la pittura ¢ la
statuaria: nella_sua imitazione alle cose presen-
ti, ¢ incapace di significare le preterite o le fu- -
ture , ' idee di pura convenzione , I’interroga~ .
zioni, V’ironie, la speranza, I’ agnizioni, od al.
tre cose somiglianti , & acconcia bensi a mo-.
strare una rapida successione. di quadri , che
siano in movimento e .in azione , ma non pud
se non che troppo difficilmente farci vedere la
tonnessnonc fra essi . Come «i fard ella , per
escmpxo , conoscere cid che dipende dalla me-
moria , come sarebbe a dire , che Bruto nella
Morte di Cesare & fglivolo di Giulio , che ¢
cb-
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cbbe- egli da Servilia sorella di Catone , che I’
ha colmato insin allora di benefizj , ¢ che ha
fatto di gid il suo testamento dove gli Jascia un

immenso retaggio? Come mettere avanti gli oc--

chi I'idee riflesse di Bruto, 1 suoi rimorsi, le
alternative tra I'amore della’ patria e quello del
padre ? Come far sapere a questo giovine per
mezzo d’un gesto o d’ una capriola, che Cesa-
re ‘¢ suo- genitore? Come esporre alla wvista cid

-

che accadde dietro alle scene ciod il biglietto -

trovato da Bruto sotto Ja statua di Pompeo, I’
intrapresa di Marcantonio di voler incoronar
Cesare Re dei Romani , il simulato rifiuto del
Dittatore, le trame ordite dai congiurati ? Co-
me far sentire la gradazione diversa nei carat-
teri de’ personaggi-, per esempio in Cesare la
nobiltd dell’animo - mista d’ ambizione & di te.
nerezza , in Marcantonio il cortigiano <he ser-
ve senza perder di vista il proprio interesse ,
in Cassio il republicano inesorabile , in Bruto

lo stoico feroce , che porta £n nell’ esercizio:

della virth i pregiudizj della sua filosofia ? Nes-
suna di queste cose , n¢ molt’ altre ancora pud
rappresentare la pantomima ; eppure ognun ve-
de quanto essenziali siano “esse all’ orditura di
0 4. quel-
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quella tragedia , cosiccht chiunque levarle di
mezzo volesse , verrebbe a tessere un insipido
canevaccio anzich¢ un ordinato drammatico com-
ponimento . Talmente avverrd in qualsivoglia
azione continuata che si prenda ad imitare dal-
la Mimica, la quale non potendo per mancan-
za intrinseca di mezzi proporzionati esporre agli
occhi la legatura degli oggetti fra loro , nt il
risalto che acquistano dalla riflessione , altro
non fard che mutilare sconciamente 1 teatrali
componimenti. , e rendere la propria imitazione
confusa inintelligibile .oscura, e per conseguenza
non atta ad eccitare quell’interesse che mai non
si genera senza la chiara percezion dell’ ogget-
to. Come farebbe uno scultore , che si credese
se d’ aver maravigliosamente espresso Racine
per aver messo in una seric di gruppi alcune
figure , ch’egli volesse far passare per Tito ,
Berenice, ed Antioco , ma che altricollo stesso
diritto prender potrebbe per Ezio , Fulvia , €
Valentiniano .

Adoperando I’inventore dei balli uno stru-
mento cost difettoso come lo & una tragedia od
una commedia fatta coi soli gesti non & da ma-
ravigliarsi che non possa mantener le promesse

fat-
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fatte allo spettatore . E’ benst da stupire ck’ ei
non..conosca la difficoltd d’eseguire cid che pro-
‘mette , oppur conoscendolo , abbia il coraggio
@ accingersi a cost malagevole impresa . Peg«
gio per noi se cotesto sconsigliato ardimento ci
costringe a non vedere se non mostri ed enime
mi sul teatro pantomimico . Per tali devono
stimarsi la maggior parte degli odierni balli che
ad eterna infamia di Tersicore, a perpetuo scor-
no del coturno e del socco sulle degradate sce-
ne italiane- superbamente passeggiano . -Balli-,
che niuna connessione avendo col dramma né
pel genere, nt pell’ argomento , interrompono
~ quell’ unitd , ch’& la regola fondamentale d’ ogni
spettacolo , ne distruggon I' effetto generato in
prima dal canto ; mi trasportano violentemente
dal buffo al serio e dal patetico al buffo’, e
quasi a colpi di verga incantata mi fanno all’
improvviso passare dalle sponde del Tevere do-
ve condotto m’aveva il poeta tra Romolo ed
Ersilia , o tra Clelia ed Orazio al castello di
Langres tra Eponnina, e Sabino coi loro figli-
uoli ; compagnia non per tanto, di cui non po-
trei dolermi riflettendo a quella , che toccd in
sorte ad altri, che dall’isola di Lemno tra Is-

sipi-
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sipile, -Gissone, ¢ gli Argonauti si videro tras.
feriti- dal - pantomimo ai campi di Montiel in
Ispagna tra Don Quisciotte e Sancio Panza, tra
Rozzinante il pid leale fra i cavalli ¢ Ruzio i
pilt ‘mansueto fra i giumenti . (*) Balli dove
piuna conyenienza si serba al -paese, al grado,
al luogo, e alla etd dei personaggi, doves’at-
teggiano nella stessa foggia il freddo Svedese ¢
I’ Asiatico voluttuoso, il severo Bruto ¢ il leg-
giadro Alcibiade, I’attempata e dignitosa regi-
pa ¢ la fanciulla vivace, dove. non si mette ve-
runa differenza tra chi danza nel proprio gabi-
netto ¢ che si diverte in sollazzevole compa.
gnia , tra chi si trova oppresso da un amaro
cordoglio ¢ chi s’abbandona ad una spensierata
alegrezza . Balli, dove si fanno gambettare gli -
Esscri meno a proposito traendo dal loro ritiro
i solitarj ¢ penitenti bramini, ¢ persin dall’in-
ferno i non troppo galanti ne: troppo gesticola-
tori demonj, dove non solo si da senso e vita
agli spettri ( lo che pur si' concede ai pittori

- ed

(*) Ballo comico intitolato il Don ,Qm’.rcfo:n che
servl d’ intermezzo anni souno ad un opera buffa.
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ed ai poeti-) ma si fando vedere dibattendosi
in iscema colle donne , come nellh Semirammde
dell’ Angiolini.; 1o che sebbene formi un qua~.
dro spaventoso ¢ terribile ,. fa tuttavia esposto
sotto gh ‘occhi troppo gran violenza all’ imagi-
nazione . ( ) Balli per lo. pihr di. soggetto cosl

N . see « , . FCa. .

"(*) Mi s’ opporrd I’ esempio d’ Enea, che zewwes
Jerro diverberat umbras ; I autoritk 4 Omero , che °
introduce Diomede combattendo togli Dei, ¢ quella &
Ossian , che nel peema di Carric-tura ci rappresents
Fingal azouffato colle spirito di Loda , zuffa cb’?
stata tradotta in italiano dall’ Abbate Cesarotti con
evidenza ‘e forza eguali alla sublimitd dell’ argomen-
to. Ma altro @ il narrare siffatte cose , altro @ I? ate
teggiarle softo gli occhi . Orazio ce lo. insegua. cold .
dove dice .

‘ multaque tolles

Ex vculis qgua mox navres facundia presens .
Nella narrativa la fantasia di chi ascolta ® abbando-
nata a se stessa , e n’ingigantisce gli oggetti a mi, .
sura che gli sente. Nella rappresentazione ella 2 cir-
coscritta dai sensi , ¢ per conseguenza non/]}nb spas
ziare al di 13 di quello , che questi le somministrae
no, e che viene appoggiato ad un’ intima persuasio-
ne. Cid ¥ ranto vero, che la battaglia di Fingal col-
Jo spirito, bencht rappresénti il pit fiero e magnifi-
<o quadro , che abbia mai prodotto I’ epica poesia ,

di-
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‘recondito che pochissimi spettatori” ne sanno
la storia, d’ orditura cost complicata che non vi
si pud tener dietro da chicchesia , d’ azioni co-
st cariche d’episodj , che il principale sicon-
~ fon-

divénterebbe non ostante sconcio e ridicolo trasfe-
rito che fosse alla drammatica. Rispetto agli altri due
esempj Enea non m’ offre degli spettri azzuffati cogli
uomini ; ma un’ nomo , che vorrebbe far fronte agli
spettri . Omero in pilt luoghi delle sue opere mi di-
pinge gli Dei poco dissimili dai mortali, hanno egli-
no pelle, carne ed ossa come abbiamo noi, hanno se
non un Vero .sangue almeno un guasi sangue , vesto-
no la corazza, imbracciano lo scudo , trattano I’ ar-
" mi al paro degli womini , il poeta -dunque non is-
mentisce se stesso qualora gli fa venire alle prese con
loro, nt gli spettatori hanno occasione di ributtarse-
ne essendo stati preparati prima a questa credenza
dall’ ipotesi mitologica offerta loro sin d’ avanti. Ma
da quale ipotesi, opinione, o credenza siamo noi pre-
parati a.veder lottare una donna con un’ ombra ? L’
idea , che ci formiamo delle ombre ¥ altra forse che
quella d’un corpo aereo sottilissimo impalpabile, ca-
pace al pilt di. tramandare una tenue modificazione di
suono ? E.il celebre Voltaire , dalla Semiramide del
quale ? stata tolta siffatta immagine introduce ‘ forse
lo spettro dibattendosi ed afferrandosi colla madre &’
Arsace 2

Quod:umqne ostendis miki sic , incredulus ods .
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fonde e si travvisa nell’ accessotio, di- significa<"
zione cosd arbitraria che ad ogni sortita vi si’
vorrebbe il suo dizionario. , ogni scena rassem-
bra un indovinello . Né cotal difetto d’ oscuri-
td si scontra soltanto nei balli dozzinali, ne so-
no ripieni anche i pit celebrati. Io sfidoil leg-
gitore pili acuto , e lo spettatore pili sagace a
sapermi dire dopo averlo letto o ~veduto cosa’
significhi ‘il seguente ballo , di cui ne soggiun-’
go in appresso la descrizione , il quale passan-.
do dai teatri di Francia in quelli d’Italia vie-
ne dai facoltativi considerato come il modello
dei balletti ‘chiamati di mezzo carattere.

La scena s’apre rappresentando una pianura
deliziosa posta in sulla riva del' mare . Una
truppa di danzatrici s’avvanza abbigliata in gui-
sa che non sapete se greche siano od orientali,
giacche le vesti teatrali eroiche . pressoche tutte
si rassomigliano . Viene quindi a non molto a
scontrarsi con esse un’ altra bella fanciulla vesti-
ta parimenti all’ eroica ,- la quale parlando all’.
orecchio ad una delle anzidette , la scosta dal
coro , e si danno scambievolmente ballando se-
goi di tenerczza, senza che gli spettatori possa-.
no comprendere il percht . Ecco apparirin lon-

ta-
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tananza un vascéllo che veleggia verso la riva.
I macinari sbarcano , adocchiano I’ incaute dan-.
zatrisi , e divisano fra loro di rapirle. Quella,
ch’ era arrivata I'ultima fa degli sforzi per sot-
trar sc stessa ¢ la sua compagna dalla invasio-.
ne. Un’ altra truppa di marinari, che sopraggiun-.
ge improvvisamente si scaglia contro la prima
per rubbar quelle prigioniere, che con mille sal-
ti ¢ scambietti esprimono la sorpresa e il terro-
re. Ma i rapitori stanchi della reciproca pugna
vengono ad un accomodamento, i cui patti so-.
no di dividersi fra loro I’amabil preda. Benchd
le greche si mostrino paurose ‘non mancano di
significare la loro paura cogli stessi salti, e coi
pessi medesimi con cui esprimerebbero la tran-
quillitd ¢ la sicurczza . Frattanto il fischio de’
venti , 1 cupi tuoni , i lampi interrotti’, e il
ciclo che tratto a tratto nereggia annunziano la
vicina procella. Una -pioggia disotta cade sul tea-
tra accompagnata da fulmini . Durante la tem-
pesta, le due truppe si ricoverano im una grote
ta che giace sulla riva del mare . Ivi le fen-
ciulle non pih impaurite si lasciano ammansare
dai rapitori , mangiano, beono, ¢ si trastullano

con loro, escono mezzo ubbriache dalla grotta,.
. in-
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intrecciano scompostamente una breve danza fine
chd oppresse dal sonno e della stanchezza' cado-
no. sdrajate sul terreno insieme coi marinari che
non le perdono d’occhio giammai . N& prima
s’ erano addormentate che si vede muovere ver-
so la scena un fanciullo appariscente: ¢ bello co-
- me I'amore, ma in assai cattivo arnesc, ¢ prese
soch? intirizzito dal freddo. Le sue vestimenta
sono ancor bagnate dalla pioggia . Egli si di-
batte volteggiando per riscaldersi , ¢ dopo aver
eseguito alcune fanciullesche riprese s’ adagia
con non soverchia decenza sul seno della danzatri-
cc, ch’era venuta in ultimo. Le greche si sve-
gliano, si mettono attorno al fanciullo, il vez-
zeggiano , e consigliate da lui divisano & ucci-
dere i rapitori, ¢ fuggirsene. Ma destatisi que-
sti inseguiscono il pargoletto, che s’invola fret-
toloso ai loro sguardi . Tornate in iscena le
danzatrici lo cercano dappertutto , finche trova-
tolo, che s’ era nascosto dictro ad uno scoglio,
il riportano in mezzo alla scena, ¢ danzano in’
segno di_ ringraziamento . In mezzo a siffatta
allegrezza il fanciullo fa un cenno, lo scoglio
si trasforma in un carro trionfale, sul quale egli
ascende. Nell’atto di partire avventa un picco-

lo
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lo dardo contro alla giovine greca, che resta fas
cendo delle contorsioni apparentemente pel do-
lore della ferita. Le compagne lasollevano por-
tandola dietro alle scene. Qul la decorazione si
cambia. La grotta, il mare, il boschetto, ela
pianura spariscono per dar luogo alla piazza d’
una cittd dove una folla di raccolto,popolo sem-
bra congratularsi a forza di salti colle danzatri-
ci del loro fortunato ritorno.

Ho cercato di mettere sotto gh occhi 1 ar-
gomento dell’ anzidetto ballo con una chiarezza
che certamente da niuno fra gli spettatori si
ravvisava sul teatro di Bologna dov’io lo vidi
per la prima volta : Jo stesso mon lo compresi
allofa , n¢ avrei giammai potuto comprenderlo
se procurata non m’avessi in particolar modo la.
spiegazione . Eppure ancora dopo la miaesposizio-
ne chi & quel lettore che abbia capito rappresen-
tarsi in questo ballo le Feste & Imeneo ? La
giovane danzatrice essere Imenco stesso trave-.
stito in ninfa per poter .pit liberamente va-
gheggiare la sua vezzosa Temira ? Le compa-.
goe altrettante donzelle dell’jsola di Gnido ? 1l.
fanciullo esser I'amore fratello d’ Imeneo , che
viene a secondar le sue brame? La freccia sca-

glia-
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. gliata contro Temira significare la corrisponden-
2a di -questa Ninfa verso Imeneo? Davvero,
-farebbe d’uopo diventar una Tiresia senz’ oc-
<hi, od una chiaroveggente sacerdotessa di Del-
fo per capir tutto cid dalla sola rappresentazio-
ne. Sfido poi quel Tiresia, e quella Sacerdotes. |
~sa a capire cosaabbiano a fare colle feste d’ Ime-
neo la grotta, il mare, il vascello, i marinari,
la tempesta con tutti gli altri episodj posticci
ed inutili. - .
A tale pressoch® irremediabile oscuritd co-
munc alla maggior parte dei balli credono d’
ovviare gl’ Inventori del ballo, presentando il
programma , che spiega I’ argomento. Ma la ne-
cessith d’un ‘st meschino ripiego che spesso &
insufficiente a capir I'orditura, e che sempre
ne distrac I’ attenzione dello spettatore dividen-
dola fra lo spettacolo e il libro, non pruova
~<lla pit d’ogni altra cosa chei balli sono altret-
tanti enimmi, i quali hanno bisogno di commen-.
to e d’interprete? Cid é Jo stesso diceva un uo-
mo di spirito, che se un pittore dopo aver for
nito un quadro mi presentasse nell arto di mo-
strarmelo un paso d& occhiali per poterlo wvedere.
Se grandi sono i difetti, che si veggono nel-
Towm. IIL P la

R
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" la composizione non sono minori quelli, che
nella esecuzione s’osservano. Privi per mancan-
za d’ educazione ¢ di studio d’ogni idea filosofi-
ca dell’arte propria i ballerini non sanno distin-
guere cid che vuole una danza artifiziosa da cid
.che vorrebbe una facoltd imitativa, ‘ma mischia-
.00 l'una coll’altra, e la confondono in guisa
che tu sei costretto a non vedere che il danza-
tore cold dove non cercavi che il pantomimo .
Cid si scorge ora nell’adoperar che fanno st
.spesso ¢ senza verun-discernimento. il Ballo chia-
mato. alta dai facoltativi, il quale per ogni buo-
‘na ragione dovrebbe dal teatro pantomimico os-
-ninamente sbandirsi siccome quello, che nulla
immitanda ; ed ogni muovimento del corpo ad
una insignificante agilitd riducendo, : ¢ inutile a
-produrre qualunque buon effetto drammatico ;
ora negli atteggiamenti uniformi e consimili .con
~cui si presentano in Jscena, cosiccht in ogni
-circostanza, in ogni situazione, in ogni carattere
-ti si fanno .avanti colla testa sempre alzata ad
-un modo, oolle braccia incurvate a foggia di
-chi vorrebbe volare, coi talloni in aria sospesi,
.0 premendo il terreno leggierissimamente come
-se Ninia, Ulisse, Idomeneo, Telemaco venisse-
' . 10

0
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1o allora da una sala da ballo dove pigliata aves-
sero insieme lezione da uno stesso Maestro ; ora
in quella smania di far ad ogni menoma occa-
sione brillare le gambe quasicht in esse riposte
fossero I’ imitazione della natura e I’espressio-
ne degli affetti, e nonpiuttosto nei muovimen-
ti delle altre. membra, negli occhi ¢ nella fisio-
-nomia lasciati per lo ‘pil1 da essi pressoccht ino-
perosi, ¢ negletti. Non cost- la-intende il loro
Capiscuala Noverre, il quale nella decima delle
suc lettere assal chiaramente. e distintamente ine
tuona loro all’orecchio: Se wogliamo ~ approssi-
mare P arte nostre alla veritd farebbe & uopo
curarsi meno delle gambe , ¢ dar pi% attengione
alle braccia.; lasciar le cawiinole per I inteves-
se dei gesti: abbawdonar- i passi difficili 5 e. far
pit conto della fisionomia: nom. mettere ‘tanta
forza nell’estcuzione, ma’ apportarvi pik senso
discostarsi - seny’ affettazione dalle stvesrs degole
della scuola per seguitare gl impulsi della na-
suray dare in fine al Ballo I’ anima eil muoe
wimento, che deve avere per generare b interes-
se. Quindi & che gli-eroi della favola o della
storia imitati dai ballerini fanno presso a poco
la stessa figura che i personaggi d’una tragedia

P 2 rap-
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rappresentata dai burattini, non comparendo me.
no sconcio, n¢ meno ridicolo agli occhi di chi
stima dirittamente un Vespasiano, per esem-
pio, che vestito all’eroica, e in maestoso palu-
damento decide della vita di Sabino con una
cavriola od un mulinetto che un Augusto, il
quale perdona a Cinna col gesto e la voce di
Pulicinella: n¢ contrario ¢ meno all’idea della
vera imitazione drammatica I introdurre, per
esempio, Achille librandosi con artifiziosa pro-
porzion d’equilibrio in un 4 sobo sulla punta
d’un piede; poi girando - lentamente coll’ altro,
e dandosi leggieri gentilissimi calci all’intorno
nell’atto che si tratta di liberar Ifigenia dal sa-
grifizio di quello che lo sia il far vedere Pila-
de ed Oreste, che con un palmo e mezzo di
statura vanno qua e I3 saltellando pella scena
guidati da segreti invisibili ordigni.

© Questi raffinamenti dell’ arte mal applicati
che travisano e sformano qualunque idea d’imi-
tazioné , hanno avuta nel Ballo la stessa origine
che nella musica. Percid quanto s’¢ detto dell’
una & perfettamente applicabile all'altro. E sice
come abbiam veduto, che i vizj introdottisi
nella scienza armonica non altronde hanno avuto

: prin-
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principio’ se non se dall’aver voluto i musici
primeggiare colla sveltezza della loro voce; o
de’loro strumenti senza curarsi punto della su-
bordinazione comune, cost il volerne ora i bals
lerini far pompa dell’agilitd della loro persona;
¢ della destrezza delle loro gambe ( nel che non
pud negarsi che molti e bravi professori non
annoveri in oggi I'Italia ) senza badare alla ve-
ra espressione degli affetti, quello- & che ha ro-
vinato la’pantomima. ‘Al che s’ aggiunge come
un’ altra causa il cercar di' spiegare ad ~ogni
modo ol mezzo de’gesti' cose, che per le ra-
gioni addotte di sopra non sono in verun mo-
do spiegabili; onde avviene, ‘che i ballerini si
veggano costretti parte per impossibilitd, e pat-
te per ignoranza adar ai loro atteggiamenti un
significato cosl strano, cost capriccioso, cosi in~
voluto che rimpetto ad esso diverrebono chiaris-
simi i cinesi gieroglifici ¢ la scienza simbolica
degli egiziani. Potrei ad evidenza dimostrare
quest’ asserzione prendendo a disaminare le pri-
ma pagine, a cosl dire, del dizionario balleri-
nesco; (*) ma basti il fin qu detto per far com-

P 3 pren-

(*) Molti e assai bene scelti esempj di cid si pos-
sono
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prendere al lettore che ['arte pantomimica, o
si riguardi la facoltd in se stessa, o si ponga
mente all’ invenzione e all’ esecuzione, lunghi dall’
essere stata condotta a quel segmo di perfezio-
ne, cui giunta pur la vorrebbono a’nostri tem-
pi i suoi fautori, appena pud dirsi che sia nel-
da sua’ fanciullezza -, della quale havvi ogni ap-
parenza di credere che non sia per sortire cosk
presto. o SRR

‘Ma facciasi pure 1a supposizione che arrivi
un giorno a perfezionarsi, converrebbe forse ai
progressi del gusto lasciar che la Mimica regoi
sulle scene dispoticamrente ; come fa ora , in
compagnia del dramma ? Permettasi ai miei
giusti- timori la dura sentenza che m’ispirano
essi.” Se vogliamo conservare gli altri ~piaceri
pitt delicati e pits gentili farebbe d’uopo asso-
lutamente bandirnela . Il primo , ¢ pilt imme-
diato effetto della pantomima sarh sempre quel-
lo di disgustarci d ogni altro spettacolo dram-

: . : ma-

sono vedere in tre Lettere piene di filosofia e di gu-
sto che intorno -ai Balli Pantomimici scrisse il Dotto-
re Matteo Borsa, che si trovano inserite negli Opu-
scoli di Milano.
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matico agguisa dei liquori forti , che incallisco.
no, a cosi dire, il palato, e insensibileil ren..
daro al gusto pil indebolito degli altri vini .
Elk ha in se tutti i mezzi onde rendersi gra-
dia dal valgo ,. e richiamare la moltitudine .
Piace ai sensi , ¢ ne parla d’una maniera ef-
ficace.. Se la intende cogli occhi pitt facili ad.
assere ingannati che non lo sono: le ficoltd dell”
‘anima . Mette in particolar movimento I'ima..
ginazione . Coltiva una qualitd comunissima.all’
amang spirito ch’¢ I’ inerzia mentale , ovvero
sa la cessazione di riflettere invitando lo spet-.
titore a vedere senza obbligarlo a pensare.. Dis-,
pnsa da quell’ attenzione laboriosa .che richie-
dc una tragedia recitata , od una commedia .
Cdpisce I’anima con una folla di sensazioni
conplesse , che tengono in perpetua .azione la’
sensbilit . Unisce all’energia del gesto I’ im-
presione vaga e indeterminata, ma viva e vo-
luttiosa de’suoni . Offrendo alla vista le varie
mosse , e le seducenti attitudini , che possono
prender le.membra del corpo wmano regolate
dall’ arte , risveglia altrest I’idee della bellezza
isica , e con esse I’immagine dei diletti , che
ne vanno congiunte . Gli occhi veggono , la
P 4 fan-
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fantasia idoleggia, il pensiero si spazia per en-
tro alle delizie create da lui .

Poscia al desio le narra, e le descrive,

E ne fa le sue fiamme in lui pis wvive.
Questo complesso di cause, che producono qui-
si sempre il loro effetto, siccome rende ragione
del trasporto che mostra il Pubblico per la pan-
tomima , cosi ne porge fondati motivi di cre-
dere, che ovunque sard coltivata quest’ arte tor-
rd infallibilmente la mano alla tragedia, alla
commedia, al canto, e ad ogni altro spettaco
lo, che abbisogni di piti dilicatezza a comporsi,
e di maggiore finezza a comprendersi. Bjsogne:
rebbe conoscere assai poco il sistema dei teats
italiani’ per lusingarsi che possa altrimenti acce-
dere . Il volgo ( e in questo nome comprenio
non la sola plebe , ma tutti coloro che ndla:
mancanza di coltura e di gusto s’ avvicinanc ad
essa ) il volgo , dico, ¢ quello che regola gli
spettacoli , e della sorte loro imperiosamente
decide. Serve per tutt’altrove, ma nel teatro la
moltitudine & la sovrana. Come dunque si pud
con qualche ragionevolezza aspettare da lei ,
che diventi sobria di propria scclta e regolata
nell’uso de’suoi piaceri? Che voglia preferire &

N ; di-
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divertimenti men vivi e pit difficili ad ungal‘
tro piu piccante e piu facile ? Che si procacci
con una riflessione faticosa quel godimento , ch™
& sicura.di conseguire in maggior dose in mez-
.zo alla disattenzione e alla spensieratezza? Ah,
che tale non ¢ il pendio dell’umana . natura ,
nd tale Iesperienza costante di tutti i .secoli !
Si faccia riflessione ai progressi sorprendenti del«
la Mimica presso ai ramani , ¢ si vedri non
solo il guasto che diede-ai costumi, mail dan-
no che indi si ‘derivd alla drammatica pitt giue
diziosa, cosicch® a misura che venne crescendo
il regno de’pantomimi disparve affatto . dalle
scene latine quello dei buoni poeti,. $’attenda
al piede che va ora pigliando in Italia., e ‘se
v’ha qualcheduno che assistito si creda da pro-
fetico spirito, mi dica di grazia cosa debba as-
pettarsi , o temersi dalla sua pericolosa influen«
2a¢ :

Nulladimeno la sua totale proscrizione po-
trebbe sembrar troppo rigorosa a pit d’uno de’
miei lettori. Ned io contrasterd, che atteso lo
stato attuale degli Spettacoli in Italia , dove
la mancanza di ragionevolezza nel tutto rende
pressoccht necessario un qualunque compenso, e

at-
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ami Pindole degli spettatori , ciot di que’si-
bariti in materia di gusto, che vogliono. il go-
dimento senza la fatica di ricercarlo , e che a-
mano la diversitd nei piaceri perché si. confa
colla loro intolleranza, !’ esiliare affatto la pan-
tomima dal melodramma sarebbe lo stesso che
togliere un diletto di pili senza rimediare alle
altre sconvenenze che vi s’ osservano . Perd se
si vuol lasciare si lasct , .ma in guisa tale che
punto non nuoca all’effetto del dramma spez-
zandolo ¢ dividendolo negl’ interatti , donde
pel sovraccennati riflessi la vorrei esclusa irre-
missibilmente. So, che mi s’opporrd in contra-
xio I'usanza, ma io ho avvezzato tanto i miei
lettori 2 non regolare i loro giudizj. sull’ esem-
pio di essa, che un’autoritd di pit non avreb-
be oramai a generare in loro un effetto diver-
so da quello che una scomunica del Mufti pro-
durebbe su un controversista romano . Dovreb-
be soltanto la pantomima aver luogo terminato
che fosse il dramma, e se questo sard troppo
lugubre e tragico, il Ballo , che vi s’introdu-
cc, potrebbe convenevolmente essere d’ un ge-
nere diverso; dai che ne risulterebbero non po-
chi vantaggi . Il primo di temperare la troppo
for-
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forte impressione’ di- mestizia che lasciata aves<
ser nell'animo dello spettatore i tuoni imitati-

- vi della musica. Il secondo’ di non iscemar nell’
atto della rappresentazione I’interesse prodotto
dalla continuitd dell’ azione. Il terzo di schivar
il difetto della trasposizione di scens nel tem-
po che si suppone esistere ancora quella deb
drammia, difetto the rinuova in' certo modosul
teatro il miracolo della bilosagione . -1l quartor
vantaggio si & di poter' rappresentare cola panv
tomima qualunque argomento senza discapitare:
nel buon senso ; peroccht allora si suppone che!
sia ‘essa non un intermezzo ma uno spettacolo
nuovo , il quale non & obbligato ad averne ve.’
run riguardo , veruna relazione col primo .

Ma come riempiere allora ( m’ obbietterd ta-
luno ) lo spazio di tempo che resta tra un ate
to e l'altro del dramma? Nel modo stesso che:
suol riempirsi nella tragedia anzi pit acconcia-
menté . Il dramma musicale & uda spezie di
libro scritto nel linguaggio de’suoni, e perd fa
d’uopo conservare dappertutto lo stesso idio-
"ma . La musica strumentale dee non per tanto
scguitar a parlare nel silenzio degl’ interatti
mantenendo nel cuore degli spettatori le dispo-

si-
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sizioni che vi ldscio I'ultima scena ; preparan-
doli a gustare i sentimenti che verranno dopo ,
e mettendo in tal modo una conmessione ; un
vincolo fra tutte le pacti dello spettacolo. Co-
stume , che riesce quivi assai meglio adattato e
pilt naturale che nella tragedia o nella comme-
dia recitata , perocch® nel dramma si mantiene
cosi facendo I'ipotesi ammessa fin dal princi-.
pio , ma negli altri componimenti , essendovi
soltanto ammessa la convenzione di parlare ¢
non quella di suonare, il sentir poi gl strumene-
ti che fanno in certo modo da interlocutori ’
non va disgiunto dal sospetto di piccola eresia
in materia di gusto. Cost quando dopo le vive -
agitazioni di Scid e di Palmira , che tanto m’
aveano intenerito alla fine dell’ Atto quarto del
Maometto, ‘sento all’improviso la prima arcata
dei violini , parmi che questi vogliano rasciu--
gar le mie lagrime dicendomi : Non istare a
creder niente ; Non & altro che una tradugione -

dell’ vAbbate Cesaratii .

CaA-
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C£APITOLO DECIMOSETTIMO
ep ULTIMO

Tentativi di riforma nel melodramma. Lettera,
& un celebre Letterato francese che conties
ne Pidea & un opera eccellente da farsi in-
tornd alla Musica . - o

Tal, ¢ lo Stato presente del dramma musicale
ttaliano’ quale noi finora I’ abbiamo descritto nel-
presente volume, e ne’due-ultimi capitoli del-
secondo . Il nostro divisamento & stato d’inol-
trarci nella natura del gusto dominante, dirisa-
lire fino alle cagioni degli abusi, d’indicare par.
titamente i rimedj, e di ridurre la musica, la
poesia, il ballo, e gli altri rami appartenenti
a cotesto delizioso” spettacolo a quella sempli--
citd, e a quella veritd d’ espressione, alle qua.
li. dovrebbono aspirare tutte. quante le arti imi-
tative per conseguire pienamente: I’ effetto loro.
Siccome lo scopo di quest’opera era di parlare
.principalmente dell’arte, e sol per incidenza
degli artefici: cosi non s’& creduto opportuno
il far menzione di tanti professori o passati o
viventi, i quali, comeccht meritino un qual-
' che



238
che ilqgio per la loro abilitd ; non hanno perd
contribuito al miglioramento dello stile, o alla
perfezione della musica. A maggiore, e pil
compita illustrazione della materia io aveva
pensato d’ aggiugnere alcune riflessioni intorno
alla storia ‘della tragedia, e della comedia ita-
liana, ¢ intorno all’influenza che deve avere
sull’ indole dello Spettacolo lo stato attuale ci-
vile ¢ politico dei costumi della nazione; ma
i consigli di qualche amico illuminato e since-
to m’hanno fatto - cangiar opinione mostrando-
mi esser inutile il trattar brevemente di que-
ste cose, e sconvenevole il trattarle alla lunga
in un’ opera, che ha tutt’ altro fine, -ed ogget-
to. Tanto pit che I'Italia avrd fra poco il
piacere di leggere le vicende dei due mentova-
ti rami della drammatica ‘esposte con molta
erudizione, e criterio nella Nuova Storia de
Teatri che si va preparando in Napoli da un
mio cortese, e gentile amico il Dottor Don
Pictro Napoli-Signorelli degnissimo Segretario
di quella Reale Accademia; della quale opera
bench® nulla abbia io veduto finora, ho ‘perd
diritto di giudicarne anticipatamente e pel ta-
lento dell’ Autore di giA conosciuto in 3ltre sue
sti-

-
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stimabili produzioni, e per lo studio, che ats

tualmente vi pone nell’arricchirla di scelte ed
opportune notizie. Per ¢id che riguarda il se.
condo argomento vi sar} luogo a pit ampia-
mente e pii di proposito dilucidarlo in un’al-
tro Libro di cui nella nota qu} apposta trove-
#3 per ora il Lettore una brevissima idea (a).
Altro

e

(3) Avrd per titolo Saggi filosefici sull’ origine
- fonsi della espressione melle Belle Arsi e nelle Belle
Lesters. Secondo la presente divisione , ( che potrebbe
forse cambiarsi secondo il bisogno e la moltiplicitd
delle materie ) conterr} essa una Introduzione, e cin-
que lunghi Discorsi, ciascune dei quali sar} diviso
in pil partizioni, o capitoli. Nel primo -discorso:,
risalendo all’ origine de’ nostri sentimenti si tratrerd
delle intrinseche relazioni poste dalla natura fra j no-
stri sensi sl esterni che interni con tutto cid, che
forma I’ oggetto delle belle arti, e delle belle lettere,
.dove si fard vedere ridursi esse tutte quante in ulti-
ma analisi alla §sica sensibilitd, ed alla fisica organ-
‘nizazione prime sorgenti del piacere , ch’esse ci ap-
.portano. - :

Nel secondo si parlerd de’suoni, e degli accenti
della voce umana considerati come la materia elemen-
tare d’ ogni espressione nella musica, nella poesia,
nella storia, e nella eloquenza, ovvero sia ragiona-
mento metafisico intorno alla origine delle lingueé in

quan-
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Altro non resta ‘dunque- per compiere I’in-
trapreso lavoro, che il parlare dei mezzi ima-
ginati da alcuni celebri Autori per  ricondurre
1a musica, e la poesia drammatica al grado di
' - per-

quanto sono il fondamento dell’ armonia , della melo-
dia, e dell’ imitazione . ’

11 terzo discorso comprenderd I’ icastico delle arti
imitative , ovvero sia li moltiplici fonti d’ espressio-
ne, che somministra I’ imaginazione, e i mezzi pro-
pri di ciascun’arte per farli valere, ampharh, ed ac-
crescerli o .

Il quarto tratterd del pazerico delle arti, ciod dell’
influenza delle passioni sulla espressione e sul gusto,
e delle differenti vie prese dalle arti per eccitarle,
dove si dimostrerd, che il diletto, che ci arrecano i
diversi generi, e gli stili diversi nella pittura, nella
scoltura, nella musica, nella poesia, nell’ eloquenza,
-¢ nella storia nasce da queste due uniche sorgenti
amor del piacere, e fuga del dolore .

Nel quinto si- parlerd a lungo delle cause estrin-
seche , che possono accrescere, diminuire alterare, 0
variar |’ espressione, dove partitamente si esporrd I’
influgnza del clima sul gusto, quah religioni debba-
‘no essere favorevoli, quali centrarie al progresso del-
le arti d’ imitazione , come giovino , e come nuoca-
no i diversi. sistemi di morale, e di legislazione, e
in quanto contribuiscano le opinioni pubbliche , lo
spirito di conquista, lo spirito filosofico , lo spirito

di
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perfezione , del quale la filosofia le crede capa-
ci; perlocht m’ ¢ sembrato opportuno Iinserir
per intiero una lettera del Sig. d’ Arnaud stima-
tissimo scrittore francese,.che pud chiamarsi un
capo d’opera nel suo genere per I’ eccellenti ri-
flessioni, ¢ per le viste utilissime che racchiu-
de concernenti la filosofia della musica, ¢ delle
arti rappresentative. Essa & diretta ad un cele-
bre letterato della sua Nazione, e contiene I'idea
d’ un’ Opera da eseguirsi intorno alla’ musica ,
ma che per isventura della filosofia, e del buon
gusto non ¢& stata finora intrapresa. Essendo la

Tom. III Q sud- -

di societd, I’ ascendente delle donne, il commercio,
ed il lusso.

Tuteta I’ opera oltre la chiarezza, alla quale si
cercherd di ridurre gli spinosi, ed astrusi principj
della espressione e del buon gusto , sard fregiata di
moltissimi esempj tratti dalle opere de’ pilt accredita-
ti oratori poeti, musici, e storici delle antiche lin-
gue, e delle principali moderne ; cosicch® i lettori di
gid iniziati negli studj filosofici potranno avere una
spezie di logica filosofica fondata sulla teoria, e sul-
1a pratica , onde accertatamente giudicare in siffatte ma-
terie, A tale fatica, che a pilt d’ uno sembrerd er-
culea, io m’ accingerd tostocht mel permetteranno le
-mie circostanze .
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suddttta lettera divenuta rarissima anche in Fran-
cia ho creduto di non poter meglio terminare
I’ opera mia intorno al teatro musicale, che
dandola tradotta a’ lettori italiani , e corredata
con alcune mie note a maggior illustrazione
dell’ argomento . Al vantaggid, non mediocre ,
che gli amatori illuminati di siffatte materie
potranno cavare da tal lettura s’ aggiunge ancora
‘un conforto non debole per il mio amor proprio
quello ciot di trovare gran plirte di quelle idec
sparse nella mia opera, che Ka alcuni imperiti
sono state riputate insussistenti, avvalorate dall’
autoritd d’ uno Scrittore non meno rispettabile
per la sua filosofia che per la sua critica, e
la sua erudizione .

Les-
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Lettera sapra la Musica indivizzata al Sig. Co:
' di Caylus e stampata I anno 1754. -

SIGNORE

L Opera mia ha per oggetto la Mu-
sica. Quell’arte deliziosa, che i Saggi dell’ an-
“tichitd risguardavano come il dono pii grande,
che gli Dei avessero fatto agli infelici mortali,
formd mai sempre la passione delle anime ben-
nate, e divenne insieme lo scopo delle medita-
zioni, e delle ricerche de’ pi illustri Filosofi.
Ne¢ ho difficolth di asserire, che fra tutte le
-materie questa ¢ forse quella, intorno alla qua-
le gli uomini si sieno vieppili esercitati. Ma
da una banda il maggior numero di coloro, che
hanno professata quest’ arte, I’ han considerata
non altramenti, che s ella fosse una cosa di
puro istinto e d’abitudine , ned hanno rivolto
I’ingegno loro se non se a considerare la sua
parte grammaticale, di cui ci esposero soltanto
gli clementi: dall’altra poi i filosofi a niente
badarono fuorché alle varie combinazioni de’
suoni fra loro, ciod a dire alla sua parte scien-
tifica. Quanto a me, senza imbarazzarmi in

Q =2 una
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una feoria, in ogni arcano della quale credo
impossibil cosa il penetrare, sono d’ avviso,
che guardar si possa la Musica sotto un altro
punto di vista ancor pili vantaggioso de” primi.
Si sono finora limitati gli uomini ad insegnar-
ci Paccozzamento de’ suoni, a ordinar de’ con-
certi, a conoscere 1 moti e ‘le misure anzi
che a darci a divedere le differenti energie di
essa, a indicarci le forme particolari, alle qua-
li ]a Musica deve la sua possanza di commo-
vere, ¢ di dipingere, e ad illuminarci finalmen-
te intorno all’uso, che di tali forme dee fare
chiunque voglia ottenere il suo intento. Noi ab-
biamo sopra I’ archittetura, la pittura, e la poe-
sia de’ Trattati analitici ripieni di precetti , e
d’esempi, e la Musica, quella di tutte le Bel-
le arti che pilt ci commove, quella che ha mag-
gior imperio sugli animi nostri, & I’ unica fa-
-coltd, a cui niuno, ch’io sappia, ha presta-
to per anco il servigio medesimo. E siccome
gli obbietti d’imitazione nella musica sono infi-
nitamente pi moltiplicati, ¢ molto meno .co-
stanti, e sensibili che gli obbietti delle altre ar-
ti, avendo essa di pilt il privilegio di poter
piacere anche allor quando non ottiene il fine
: ' di
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di acconciamente imitare gli oggetti; cost fa
d’ uopo convenire essere oltre modo difficile I’
analizzar bene questa facoltd. Per altro I’abuso
sorprendente, che di tali obbietti fanno i pila
degli Artisti, i quali non gli adoperano le pih
- delle volte fuorché ad abbellire i capricci della
loro fantasia, ne ha in tal guisa sformati i li-
neamenti, e confusi 1 caratteri, che st credette
impossibile il ravvisarli . Pure a cid sono di-
retti i miei tentativi. Io presento a’ Musici la
rettorica della musica, ¢ quest’¢ I’oggetto mio
principale . Dico cost perch’ io imprenderd a
trattare lungamente della Musica degli antichi,
e di quanto ha relazione con essa. Confesso
perd ch’io debbo I’idea della mia Opera, ¢
i migliori mezzi, onde sard eseguita allo studia
per me fatto della loro Musica e in un della
Poesia loro. Quando si parla o si scrive sopra
le Belle arti, si sono giammai consultati gli
antichi senza ritrarne gran frutto? Egli & vero
bensi che la via d’intenderli bene e di gustarli
non ¢ tanto quella della discussione, e dell’ ana-
lisi, quanto quella del gusto, e d’un certo tatto
squisito somministratoci dal sentimento . Pare
che que’ grand’ uomini vogliano essere conosciu-

Q3 t1
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ti ‘nella guisa stessa ch’essi conobbero la bella:
Natura. Io non riguardo adunque la Musica ,-
se non come .un’ arte imitativa ricercando ¢

mettendo dinanzi agli occhi i mezzi, ch’ella
pone in opera per riuscire acconciamente in ta-.
le imitazione. E a fine di procedere col mi..
glior metodo, che per me si potrd nella lette-

ra.che mi do 'onore d’indirizzarvi, io mi fa.

rd im'prima a scomporre la Musica, e ne esa-.
‘miperd in seguito separatamente le parti prin-
cipél_i ciot il ritmo, la. melodia, e I’ armonia.
Non gid ch’io adotti questa divisione nell’ Ope-
ra mia. No, mio Signore, egli & impossibile

il ‘ridurre tutte le parti di ‘essa ‘a questi capi
generali, Dopo molti, e molti riflessi mi sono.
anzi avvisato, che non potrei trattarla felice-.
mente se non se dividendola per capitoli, giu- .
sta I’ esempio delle istituzioni oratorie. di Quin-.
tiliano . T,

* Gli antichi consideravano il ritmo come la

principal parte della Musica. Qui non cade in.

acconcio I’ esporvi, o Signore,. i.differenti signi-.
ficati, che gli Autori pih antichi, e que’de’se-.
coli posteriori attaccavano a siffatta parola. Al-
lorche noi sappiamo indubitgtamentcvch'c la- Mu-

‘ sica
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sica loro era figorosamente soggetta alla quane
titd,” d’altro non abbiam d’ uopo che di por
mente al meccanismo della loro poesia per fis-
sare insieme 1’ importante , ¢ vera forza di tal
termine. E di cid appunto io ne feci serio esa-
me. A tutti & noto che il pit bello, e pib’
squisito artificio della versificazione greca ¢ la-
ting consisteva ‘nella combinazione delle sillabe
brevi, e lunghe. E' palesc ancora che le paro-
le atte a formare Ja misura propria di ciascuna
spezie di versi furono chiamate piedi o numeri
secondo il maggior o minor numero di sillabe,
di che eran composti. I grammiatici, i retori,
i poeti, ed i filosofi ancora han disaminate le
varie proprieth di questi piedi, e di questi nu-
meri : ¢ comecch® una pronunzia ésatta basti
per farci sentire 1'indole diversa, e le peculiari
energic di tai- piedi o numeri; pure ho creduto-
di poter dare un’idea di essi ancor piti preci
sa , ¢ pit chiara trasferendoli alla musica' per
modo che il valore d’ ogni nota corrispondesse
perfettamente a quello d’ ogni sillaba. Con que-
sto metodo cosi-semplice ho veduto operarsi T
pilt meravigliosi effetti. Il Trocheo al dire de-
gli antichi grammatici & un piede saltante, leg-

Q 4 gic-
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gicro, pieno di forza, e di nobiltd ; cosicche
noi leggiamo in Aristotile (4) che quando la
Tragedia era un’irtreccio di canti, ¢ di danze
rusticane eseguite da un coro di bifolchi si ado~
perava in essa il verso tetrametro, il quale &
composto di trochei. Ora una serie di questi
medesimi  piedi m’ha espresso il movimento
proprio di gran parte delle nostre contradanze,
e in particolar modo delle da noi chiamate ga-
worte ¢ waudevilles. La grandezza, e dignith
dello spondeo, che Platone voleva che fosse
consecrato ai canti religiosi, m’ ha tornato im
mente la sinfonia preliminare , e I’ accompagna—
mento dei Bassi del Juravit Dominus di Lalan-
de, e I’apertura del suo Exurgat Deus compo-
sizioni , alla ¢ul maestosa , ¢ sublime sem-
plicitd non potrebbero arrivare giammai li pin
studiati raffinamenti. Valerio Massimo (&) ci
ri-

(4) Arist. Poet. c. 4. 7.

(6) Valerio Massimo L. 2. ¢. 6. Aulo Gellio ri-
porta, seguendo Tucidide, che la Musica degli Spar-
tani era maestosa, e tranquilla, meno atta a risve-
gliare il coraggio che a temperare I’ardore, e rego-
lare la marcia de’soldati; ma cid non prova se non

se
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riporta, che i Lacedemonj correano animosi al<

la zuffa, allorch® i loro bellici strumenti faces
vano sentire / anapesto ; e di fatti merct la
veemenza ¢ I impeto di questo piede Tirteo
riaccese negli animi loro il valor guerriero, che
da molte reiterate perdite era quasi spento del
tutto. I nostri artisti se ne prevalgono ogno-
ra ne’ canti bellicosi, e il Signor Rameau, ben-
cht non avesse posto giammai attenzione al
passo di Valerio Massimo, pure m’ha confessa-
to egli stesso, che fa toccar di continuo I’ana-
pesto in quelle sinfonie, dove cerca di espri-
mere , imitandolo , il canto sublime, e vigoro-
so di Tirteo . Il giambo & vivo e pieno di fuo-
co, ed ha quindi il primo luogo ne’ soggetti
ardenti, ed appassionati. Lo stesso m’¢ venuto
fatto d’osservare in tutti gli altri piedi da me
indicati , ed ho ravvisato con piacere (e meco
I’hanno parimenti ravvisato i pii dotti Artisti,
e gli amatori dell’ arte, ai quali comunicai le
mie

se I’ impressione che in essi dovettero fare i suoni

impetuosi, e iterati del ritmo onde valevasi Tirteo
a renderli pih animosi .
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ntie esperienze ) accordarsi esattamente 1’
ossetvazioni: degli antichi colla Natura ;. ¢
gli esempi. mici colle osservazioni - degli- anti--
chi. . o - o .

Io debbo qui ‘avvertire, o Signore, che la
legge della quantitd, alla quale s assoggettava
no i -Musici, non li- costrigneva talmente , che
non . petessero -allontanarsene. un <otal :poco .
Quintiliano osserva esser doppio il rapporto dels
la breve,.e della Junga, e corrisponder la: lun-
ga ora a due brevi, ora a pitt di due, ora ad
una breve, ¢ mezzo soltanto. Egli soggiugne
in appresso. esservi dei monosillabi assai pilt lens,
ti, e pit tardi gli uni degli altri, e ad esem-
pio ci addita le parole seant eristes ; ove, co-
me si scorge, il monosillabo stanz esige um
pranunzia pilt lenta, e pilr durevole che in ques
ste stant acies .. Leggesi ancora nel medesimo
Autore (1x. 4.), che vi ha delle sillabe Jun-
ghe pilt Junghe delle.une, e dell’altre, e cosk
delle brevi pitt brevi; pallentes per esempio,
e divini sono del pari composte di tre lunghe:
ad ogni modo e chi non s’ accorge, che la pri-
ma parola va pil lentamente della seconda?
Perloché a questo corso pit o meno :rapido,

plh
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pill 0 meno lento de’ medesimi piedi io ho at.’
tribuita la principal cagione dell’ estrema varies:
13, e dellirregolarith- frequente del ritmo della:
Musica antica. -Io non poteva far conoscere a
nostri musici tutti i mezzi che il ritmo ap-
presta: per -1’ imitazione, n¢ poteva tampoco in-.
dicare la corrispondenza delle: misure impiegate
dagli antichi con quelle, onde: noi «ci servia.
mo,. senza metter in chiaro lume questa parte.
della loro musica ;. onde mi sono inoltrato con ..
tanto -pilt impegno quanto pili sapeva nulla. es-.
sersi scritto finora di concludente su tale pro--
posito, e M. Burette medesimo essere malgra=-
do la sua perspicacitd, el’estesa sua erudizione
incorso in grandissimi abbagli-.. N& mi dimen-
ticherd di riflettere che ogni sorta di misura ha
Ienergia sua propria, e che siffatte energie non
ponno trasferirsi, scamporsi ;0 simplificarsi, ove
non, se ne-alteri I’ espressione. Del che tenterd
accuratamente di spiegar le ragioni, ¢ sopra tut.
to d’ avvalorarle cogli esempj onde sieno me-
glio intese; giacchd molte di tali sensazioni si
devono collocare nel novero di quelle percezio-
ni indistinte, che noi proviamo spesso senza

poterle valutace, e quasi senza conoscerle. La.
' Mu.
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Musica dice, M. Leibnizio', () non & a mol-
ti riguardi che un calcolo oscuro e secreto, che
'anima fa senza esserne consapevole (*).
. Da

(@) Musica est’ exercititium arithmeticz occulrum
nescientis se numerare animi. Leibniz. in Epist. CLXV.

(*) Claudio Tolomei celebre Letterato Sanese del
cinquecento aveva deliberato di far man bassa su tut-
to’l presente apparato metrico, e d’introdurre I’ an-
tica usanza del ritmo, tentando in tal guisa d’inal-
zare la propria lingua fino a renderla capace di ga-
reggiar colla Greca. Nt contento d’incorraggiar gli
altri col consiglio precedette loro ancora coll’ esempio
in questa traduzione d’un’ elegantissimo epigramma
del Navagero, 4

- Ecco il chiaro vio y pien eccolo d’ acque soavs
Ecco di verdi erbe , carca la tervae ride.
Scacciano gli alni i soliy co’ le frondi,co’ rami coprendo,
Spiraci col dolce fiato aurétta vaga .
 Febo ora dal mezzo del cielo piove empie faville
Arde ora i pil freddi monti I adusto cane ,
Fermati : troppo sei da fervide vampe viarso,
Non ponno i stanchi piedi pii olere gire.
Qui P aure il caldo, qud la stanchezza i riposi,
Qud lé gelanti acque puonti levar la sese.

e lega ne fece, e compagni trovd di sommo grido,
che la invenzione sua pili oltre condussero, tra qua-
li il gran Fracastoro non disdegnd di concorrere alla

ri-
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" Da quanto ho I’onore di dirvi, o Signore;,

ne viene che gli- antichi non ebbero il costume

d af-

riforma con quella stessa penna, che in versi taato
armoniosi, e Virgiliani la Sifillide scrisse. Ma i to-
scani gelosi di conservare I’ autoritd del loro Dante,
* ¢ del loro Petrarca, e il volgo alloppiato dal facile
e pronto diletto della rima all’ introduzione della
nuova poesia fortemente s’ opposero. E sebbene sif-
-fatta ripugnanza altro fondamento noan avesse nella
maggior parte fuorcht un pregiudizio favorevole al-
la presente maniera di poetare , ella tuttavia era ape
poggiata sulla ragione, e sull’ indole ‘stessa della lin-
gua italiana, la quale avendo da lungo tempo acqui-
state regole di costruzione, e sintassi alla sua manie-
ra, non poteva s} agevolmente piegarsi alle leggi
dell’ antica prosodia senza essere .da capo a fondo ro-
vesciata : Le perpetue desinenze in vocale, che mol-
lezza spesse fiate, e grazia le aggiungono -ne’ versi
corti d’ undici sillabe, fievole e cascante la rendereb-
bero nelli esametri, i quali per sostenersi nella loro
pienezza e rotonditd hanno bisoguo dell’ ajuto delle
- consonanti, come si vede aver fatto i Greci-ed i La-
tini. L’ articolo #/, la; /o, che si premette a tut-
ti i casi della declinazione di qualunque nome, le
danno un certo andamento pesante, e tardo; la de-
sinenza costante d’ ogni nome nella medesima lettera
per tutti i casi della sua inflessione la rende troppo
-uniforme, e le toglie una cagione feconda di varie-
td, e di precisione ; essendo manifesto , che pih faci-
le,
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o affastellar pilt note intornd ad una stessa sil-

o

daba, ¢ che non conobbero punto le proluzgio-

nt

de, e pieghevole. nan meno pel genere eroico, “che
pel lirico sard qu'ellar lingua, che col solo capgiar ter-
minazione esprima in una parola il diverso caso del-
1a sua inflessione che non I’ altra, la quale conser-
-vando sempre la férminazione medesima abbia biso-
gno-di due parole per esprimerlo. Cosi pilt disin-
‘volta ,- e precisa sard la greca che dice /Jogos Jogu ,

~doge, logon, e logos ovvero la latina sermo, sermonis,

_sermont , semonem , sermo & sermone , clie non I ita-
lana, la quale non pud declinare il medesimo nome
senza premettere a ciascun caso I’articolo . Nella me-
.destma guisa I’ uso che si fa dei verbi ansiliarj esrere
‘e- avere mettendoli avanti a tutti i tempi della yoce
passiva ‘dei verbi, e a molti della voce attiva induce
non so qual imbarazzo nella sintassi, che nuoce alla
“trasposizione , al numero, e all’ armonia, perch®
mentre | Italiano si vede costretto ‘a dire in tre-pa-
role jo aveva fatto gli antichi si sbrigavano con
-tina sola feceram ;-e mentre costoro aggiungendo, o
soltanito cangiando 1’ ultima lettera facevano divenir
passiva la voce attiva come in amor, amaebar: egli
.non pud far un passo senza chiamar in ajufo un’al-
.tro verbo dicendo some amato, era amaro. Le quali
-ragioni danno chiaramente a divedere non potersi in-

- trodurre il ritmo, o numero antico nella lingua Ita-

liana senza alterarla considerabilmente ; oltre la diffi-

coltd , che sarebbe di assegnar a ciascuna sillaba il
suo
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i (a). Noi all’ opposto i approfittiamo tal-
mente della libertd, che. ci lascia la troppo

“ignorata prosodia delle nostre lingue, che spez-

~zando, ¢ ognor pilt accorciando i nostri suoni

indeboliamo di giorno in giorno quella -parte
‘della cspresslon muslcale, ch’¢ fuor d’ogni dub-
bio-

Suo quantitativo valore, lo che non potrebbe farsi,
'mancando gli esempj negli Autori classici,. che o per
'una autorit} puramente arbitraria, e percid insussi-
stente , O per una convenzione generale di tutta la
Nazione pil difficile 2 conseguirsi, che la mutazio-
‘ne istessa. »

(a) Questa legge fu costantemente ossel'vata fine

“tantoch® i Poeti formarono eglino stessi la Musica

de’ loro versi, ma quando la Poesia , e la Musica si
separarono , i musici non ponendo pili la medesima

_cura nell’ espressione non ebbero nemmeno il dovuto
riguardo alla quantitd , e osarono di sminuire, spez-

zare , e moltiplicare il suono d’ una stessa sillaba. I
Filosofi gridarono forte contro tale abuso, che se ne

.faceva: pure malgrado il loro zelo e I’ eloquenza lo-

ro i piaceri della ragione furono sagrificati a que’

" dell’ orecchio, e d’ allora in poi essi compiansero la

perdita della musica antica. Imperocchd cid , che
Plutarco, Massimo di Tiro, Dione d’ Alessandria

. hanno in conto di Musica antica altro non era, che

questa scrupolosa esattezza nel conservare il valor del-
le sillabe .
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bip la pitt vigorosa. To voglio adunque persua-
dere @’ nostri Musici quanto_ lor monterebbe di
«conoscere il meccanismo della loro lingua, € se-.
gnatamentc di rivolgere I’ attenzion _loro all’ ener
gia de’ piedi,- onde ogni parola & composta ..
To addito loro i moltissimi vantaggi, che ne
trarrebbono da questo studio . E primieramente
mercé la scelta, ¢ il gludmoso intreccio di ta-
li pledl, e di tali numeri essi perverrebbcro a
fissare, ¢ a determmarc I’ espressione vaga, ¢
sovente difettosa delle lor sinfonie . Mi fard
in oltre a svegliare la loro emulazione mastran-
d:o il grado di perfezione, a cui essi potrebbe-
ro inalzare la nostra lingua. La gt;cca, che per
la_sua bellezza meritd d’ essere considerata co-
me Popera degli Dei, altro non fu, che I’ope-
ra de’ musici. Del resto io son ben lontano
dall’ escludere tutte le prolazioni. Servono esse
talora a creare di novelli sentimcnti y e delle
imagini novelle , -nel qual caso sono da com-
mendarsi assaissimo. N@ intralascierd di indica-
re i luoghi ove queste suppliscono in un modo
vantaggioso, e superiore ancora ad una delle
maggiori bellezze della lingua greca, voglio di-
re all’ onomatopea, di cui Quintiliane ne fa tan-
to
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to conto che si lagna forte ; perch® la lingua

latina non ne sia abbastanza doviziosa..La no-
‘stra i fornisce pur troppo pochissimi esempj.
Porrd fine facendo di passaggio un qualche mote
to della lunga controversia, che durd si lungo
tempo tra gli Eruditi, ¢ che non pud ancora
dirsi spenta intorno alla natura degli accenti .
Isaacco Vossio, e il Padre Montfaucon furono
di parere, che non si potesse riflettere a questi
nella_pronunzia senza distruggere I’armonia del
verso . Cosiffatti segni, Iistituzione de’ quali
& posteriore d’assai alla bella et} della lingua-
greca, ‘non furono inventati s¢ non per fissare
i suoni di questo linguaggio veramente musi-
cale in occasione che gli stranieri erano avidi
d’ impararlo considerandolo come il primo pas-
so inverso la scienza e la coltura, e non gid
per alterare la quantitd delle sillabe, a cui era-.
no apposti. Puossi pronunziare, ¢ si pronunzia
di fatti ognora una sillaba pih alta e piir bassa,
senza che v’entri per niente la sua quantitd,

ed io .non caplsco il perch¢ la maggior parte
degh Eruditi s* ostinano a slungare una sillaba,
che sarh breve di sua natura, ove unicamente

sard segnata con accento acuto; gli & questo
Tom. III R un’
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un’ oppom ‘tutto ad unm tratto al sentimento,
ed alla.ragione distruggendo la bellezza princi«
pale, e lartifizio il pilr felice della greca vere
sificazione . Per quanto siasi beffato il celebre
Erasmo dei sapienti del suo secolo (s), i quas
li confondendo in tal guisa i suoni coi tempi
s’ erano dichiarati in favore di questa difettoss
pronuncia, ad ogni modo essi hanno avuto d¢
successori , coi quali vengo alle prese, ¢ op-~
pongo loro delle ragioni invincibili, e senza
replica cavate dalla cognizione della musica.
Oltraccid le riflessioni da me fatte sopra il rite
mo, m’ hanno naturalniente portato a dedurne
delle altre intorno -al meccanismo delle lingue ,
~al loro genio, e al loro carattere . Avvegnac-
che vi sieno dei filogfi, i quali sostengono,
che parlando.a rigore non avvi lingua alcuna,
¢he possa dirsi superiore ad ogni altra, e. che
le diverse qualith degli idiomi essendo puramen-
te

(#) Nos sumus usque adeo dusco:  ut omnes silla-
bas sonemus produlliore mora , graves omnes corripia-
mas. Vel ab asinis licebat hoc discrimen discere , qui
vudentes corripiunt acutam vocem , imam producunt .
Erasm. Dialog. de rec. pron.
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te arbitrarie, e dipendenti dai costumi, dagli
usi; e dal carattere del popoli non contengono
cosa, ‘che meriti una preferenza esclusiva: io
porto cid non ostante opinione ¢he sebbene lo
lingue sieno strumenti arbitrarj e fattizj delle
nostre idée ; niente 'di meno questi strumenti
ponno essere , ¢ sono in realtd pilt aspri o pilt
dolci , ‘pit lenti o pilr rapidi, pit deboli o pih
forti gli uni degli altri.” Prescindendo da ogni -
pregiudizio il suon6 d’un flauto & pih dolce
di quello d’un tamburo.... Ma io non m’av-
veggo ; che qui'mi fo asviluppare le cose, quans
d6 voi non m’aiddimandate che un semplice
abbozzo. Prima di passare alla‘melodia permets
tete , o ‘Signore, ch’io ragioni un poco de’mo-
di della Musica antica, che non differivanc
dalle nostre modulaziohi. A dir vero noi i
sforziamo a ‘rendere di giorno in giorno pil
giuste le inquictudini de’saggi, i ‘quali gridano
contro alla decadenza del gusto. L'idea delle
proprietd’, e di caratteri insefisibilmente dile<
guasi, e poco manca che le Lettere, ¢ le arti
non ricadano in quella confusione onde furono
tratte dai riflessivi nostri Antenati per opera
appunto di coloro, la fama, ¢ il grado de’ qua-

R 2 li
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li sembra, che renderli dovesse non i distrugs
gitori,- ma i sostenitori del decoro delle arti,
e delle scienze . S’ ¢ gid posto in obblio avere
la Tragedia un diletto proprio di essa, e non
comunicabile agli altri generi, come pit non si
pensa che il ridicolo ¢ I’anima ¢ il fondamen.
to -della Commedia“ (4) . Noi ci promettiamo de’
nuovi e pil squisiti piaceri allor che ne infet.
tiamo- le sorgenti, e ne confondiamo la diver-
sa natura. Quello che parla all’ imaginazione ,
che ne ricrea lo spirito, e lo sorprende, quello
che porta seco un certo carattere di novitd, e
di singolaritd & accolto egustato con trasporto,
¢ quasi direi con delirio . Ma basta egli che piac-
cia unacosa, perche debba essere accolta, ed ap-
plaudita? E non fa egli d’uopo, che il piace.
re, che se pe ritragge , conciliar si debba colla
ragione ? Altrimenti cosa diremo a coloro, che
preferiranno I’ archi\ttetura de’ Goti, e de Bar.
bari, a quella de’Greci, e de’ Romani, il poe-
ma di Lucano a quello di Virgilio, ¢ le Tra«
, ger

(a) Riduculum Comedie fundamentum © anima .
Dem. Phaler. Turpe comicum in tragedia, €& surpe
tragicum in comadia . Tull. de opt. gener. orator.
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gedic di Seneca a quelle di Sofocle? Gli antie
chi conobbero molto meglio il pregio-della bel-
lezza . Voi sapete fino a qual segno la tennero,
in considerazione. Non si tosto la scopersero
che si fecero un religioso divieto non dico di
corromperla, ma persin di metterla fuori di
luogo ; cosicchd ne’ templi, ch’essi ergevano aghi
Dei, non solo faceano mostra delle pitr belle
proporzioni, ma applicavano ad ogni divinitd
I’ ordine , che pilt s’acconciava al suo carattere.
1l dorico pien di forza e di maestd fu conse-
crato a Giove Sovrano degli Dei, ¢ degli uo-
mini, il corintio che spira eleganza ¢ dilicatez-
za fu destinato a Venere madre degli amori,
¢ delle Grazic; ¢ quest’attenzione ch’essi met-
tevano universalmente nella pratica di tutte le
atti , la portarono con la scrupolosit la piti grande
alla Musica. Ogni soggetto avea il suo wodo,
da cui era disdetto 1’ allontanatsi. Aristotile do-
po aver notati i differenti generi di musica sog-
giugne, che ognuno di questi avea un modo,
e un’encrgia sua propria, e che il carattere dell’
uno non si affacceva all’altro. Platone parago-
na yna vita menata in mezzo a’disordini ad una
‘melodia, ove entrasse alla rinfusa ogni maniera

R 3 di



263 ‘
di-ritmo. E cid"mi torna a.mente un. tratte
siogolave , che mi fia permesso di. farvi note-
L’ anno 1751. alcuni musici ottennero dal Re .
il permesso di formare .un’ Accademia’ di Mu.
sica @ Parigi,, -ma per quanto.dilettosa ella si
fosse , non essendo ne diatonicay n¢ cromatica,
ned enarmonica, ma piuttosto un intreccio cons
fuso -di - questi. tre gemeri (a), e.cid ch'e pilt
discorrendo questa per-diversi medi. in ugo. stess
s0-soggetto , il Presidente Dudrac ¢ tali- altei
membri del Parlamento. deputati  al¥’ esamé i
simile; novit} Ja riprovarono, ¢ Ja bandirone
cont particolare decreto. Mi. sarebbe. lecita di
avventurare una -riflessione intorso ad una con-
dotta cosi singolare - Questi jnagistrati temets
tero senza dubbio riguardo a’costumi de’ Frans
cesi que’ tristi effetti, che Platone presagiva 2’
costumi de’Greci, oye eglino permettessero che
il disdrdine , la confusione, -ed anche: il solo
cangiamento entrasse nella loro: musica (6). La.
Jettura di Platone formava I’ occupazione , ¢ le

. . .dC-, -

() si veggano le Memorie dell’ Accademia delle
Belle Lettere Tomo XI. pag. 95. ediz. in 12, '
() D. 3. De repub. : :
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dehizie de’ Sapienti di quel secolo, & le inquic-:
tadini del filosofo ateniese dovettero fare vie.-
maggior impressione nel cuare de’ magisrati.
avendo I'agio di osservare in Plutarco, in'Dio-
ne, e in Massimo di Tiro, che la decadenza.
della musica: de’Greci seco trasse anche quella
de’ loro costumi. Ma- tornando a noi, ‘la mu.
sica de’ Greci fu nella sua origine in tal modo .
semplice , che ogni strumento non avea che un
modo salo (a). E questo ci rende ragione della
quantitd prodigiesa-de’loro strumenti, ¢ in un
ei scopre come essi - giunsero a formarsi delle
proprictd , e de’ modi un’idea cosi: ben fandata
che giammai li confusero insieme. Io so, che
rigorosamente parlando v’ hanno due modi il mag-
giore, ¢ il minore: ¢ contuttocid un pezzo di
musica d’un genere grande rimane tanto sfigu-

R 4 : rato ;

. (a) Secondo Iginio Apoelline non vinse Marsia,
se non perch® questi, che servivasi d’un flanto adat-
to soltanto al medo frigio, non potd uscite giammat
di questo modo , dovecchd Apolline sulla sua lira
toccava molte differenti wodylazioni .- Pronomie di
Tebe, al dire di Pausania inventd i flauti gapaci di
varie modulazioni . Polluce attribuisce I’ invenzione a
Teodoro , ¢ Teofrasto ed Antigenida’ ambi di- Tebe .
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rato, ove si voglia- trasportarlo ad un’altro ges
nere quanto resterebbe un’ opera di gusto ‘tras-
ferita 'da una in un’ altra lingua. Di cid non
pud dubitarsi in verum conto. Si: ogni mode,
o modulazione ha la sua energia, la sua pro-
prietd ; ed & talmente vera questa proposizio-
ne che non havvi ‘suono il quale ne sia pri-
vo. E se i musici si mostreranno ritrosi nell”
accordarmela , io dimanderd a loro , donde na-
sca, ch’essi tutti spinti da un senso mterlorc
impieghino i re maggtore ne’ canti romorosi, e

bellicosi , I’ vz minore ne’soggetti teneri e la-
mentevoli, e il. f« minore nelle cantilene tetre ,
e lugubri 2.Or io esorto appunto i nostri com~
positori a non confondere le proprietd de’ modt
da loro impiegati, a rintracciarne quelli ch’essi
trascurano, e a porli in opera acconciamente .
Per riuscirvi non si avrebbe mestieri che di
prescrivere un tuono, c di fissarlo per tutti i
concerti dell’ Europa. Tal mezzo non potrebbe
essere pilt semplice, e pilt vantaggioso insieme.
In cotal guisa ci verrebbe fatto di comprender
lo spirito, ¢ la verith dei diversi componimen-
ti, che dovrebbono eseguirsi; i nostri organi
acquistarebbere_ un’ aggiustatezza pit decisiva ¢

- co-
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costante , ¢ la nostra perspicacia in distinguere,
.¢ separare la natura d’ogni modo §’ adoper_cret'q-
be con maggiore avvedutezza, e con sicurezza
maggiore. Potremmo eziandio comparare allora
i nostri tuoni con quelli degli antichi, e venir-
ne a capo, avvegnaccht io non possa convenire
con M. Vallis, il quale pensa che il~nosn:'o
A-mi-la minore risponda al modo Dorico af-
faccendosi assai poco la gagliardia, ¢ la mae-
std , che attribuivano -a questo modo gli ‘anti-
chi, alla molle dolcezza del nostto of-mi-la.
Del resto s’io rivolgo il pensiero -alla “severiti
della musica antica, non percid pretendo.di ri«
stabilirla ; voglio bensi che il musico conduca
un medesimo soggetto per diverse modulazioni,
purché queste rendano pili interessante ,. e pilt
forte I’ espressione , e che innanzi ad ogni altra
cosa abbia egli in vista d’afferrare quella giu-
sta-ed adeguata misura, fuor della quale fuggo-
no, e a cosidir, si dileguano tutte le bellezze
di quest’arte. Quanti. pezzi sublimi. non. lan-
guiscono e non restano impiccioliti o per isre-
golatezza di fantasia, o per la smania di mo-
strare spirito e profonditd ! L’imitazione & un
solo tratto, un punto, a cost dire, ove I'arte

cla



386 -
¢ la natura si uniscono , e si' prestanp .vicendes
volmente abbellimento, ed ajuto. Ben avventu-
rato ['artista, che sa coglierlo! E pih felice
ancora colui, che dopo aver toccato il segno),
won lo.lascia smarrire di nuovo!
.- La melodia- & un campo feracissimo- di osser-
vazioni , ma io non fard che sbozzarne i prin-
cipali caratteri. Deffinisco la melodia in gene-
rale, o quello che noi chiamiamo us e/ canto -
una tessitura di suoni emogenei e proporzions-
ti, che hanno un intimo legame fra loro, e
ch’ esistono in qualche guisa da se « E
sicome giusta I osservazione de’ veri filosof
il canto in ogni lingua debbe essere si vario,
come lo & I’accento naturale, (poiche altrimen-
ti cid, ch’esprimerebbe bene una passione in ura
lingua, la esprimerebbe male in un’altra) cosl
io soggiungo che codesti suoni debbono essere
conformi a quelli, di cui abbonda il lingusggio
della nazione. Distinguo la melodia libera da
quella che non lo &. La melodia libera, la
atrumentale 2 modo d’ esempio pud scorrere a
suo grado per tutte le idee musicali che si vor-
ranno, e per quanto vaga e indeterminata sia
_ Ja sua espressione., purche riesca grata ed unifor-
me
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me al gusto generale clla:ne ha sortito Iinten
to.. Non avvicne Jo stesso’ della melodia obblie
gata, o vocale . Abbia questa tutte le.bellezze
-€ lo.ricchezze possibili, 'pure pud essere difet-
tosa oltre modo; e di fatti-lo & sovente. Ims
perocche essendo una seconda espressione de’ sen -
timenti,. ¢ delle imagini, che 'si ricercano, “essa
non debbe essere toccante, wviva, allegra, ma
ninconica, dolce, o terribile, se. non:quanto lo
permettono le parole (2). Onde pud rilevarsi @
qual segno monti a nostri compesitori il fare
uno studio serio, e profondo non solo delle dif-
fereati proprietd de movimenti, e de’ modi,. ma
ancora di quelli de’suoni; studio che gli Anti-
chi aveano molto a cuore, e che caldamente
raccomandavano ai principianti, .come la parte

del-

/

(s) E vero perb che talvolta la melodia strumen-
tale fa sentire un’ idea dominante, e dlpxgne delle idee
distinte, ed esprime de’sentimenti precisi. Essa ¥
allora rimpetto alla ‘melodia vocale quello , ¢h’ erano
un d1- i~~pantomimi pos;i in_confronto cogli sttori
ordinarj . La sua espresslonc diviene in quel casp pil
viva, pili forte , pilt vibrata ) € plu piena; ma
questo ¥ un merito, che da essa non si esige, esen<
za il quale pud rendersi grata agli orecchi . .

/
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della musica la pilutile all’ eloquenza, ¢ fn
cui mostrerd a  qual grado di perfezione essi
salirono. ' -

.- Io applico alla melodia quel riposo, di cui
son tanto gelosi i pittori, e gli architetti. La
mancanza di questo induce dell’ imbarazzo, e
del - disordine in tutte le parti, e per esso nel
la musica lo spirito gode del canto - presente,
di quello che lo ha preceduto, e si accorge in
certa guisa del canto, che dee venire in ap-
presso. Bellezza inestimabile, e negletta per di-
savventura dalla maggior parte de’nostri artisti
anche pilt celebri. Io osservo, che nella musi-
ca pit che in ogni altra arte. v’ ha de’ luoghi,
che si dovrebbero trascurare, o levar via del
tutto, imperocche quanto pilt un’arte & dilet-
‘tevole, altrettanto & vicina a generare la sazie-
td. Bacone, e insieme Leibnitzio hanno giudizio-
samente notato, che il merito principale delle
dissonanze & di preservar I’anima dalla noja in-
sopportabile d’una continua, € non mai interot-
ta dolcezza. Io fard, che tutto cid comparisca
pit evidente per mezzo di esempj; e siccome
non parlo a prima giunta che della sola melo-
dia francese ; cosi li traggo dalle opere de’no-

stri
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stri pit rinomati autori . Poscia mi rivolgo
al canto italiano, il quale giusta la definizione
per me.data innanzi della melodia, e giusti
le osservazioni, ch’io fard su d’esso trattando
dell’ analogia del canto colle lingue ; debbe cost -
differir dal nostro, come I’accento, le infless .
sioni, il meccanismo della lingua, e i costumi
degli Italiani differiscono .dalla prosodia, dai
costumi, ¢ dal genio de’Francesi. Porrd a con-
fronto cid, ch’han detto della musica italiana
alcuni personaggi ragguardevoli per la variet}
¢ I'ampiezza delle loro cognizioni, con quello,
che ne han pensato i pit grand’uomini. dell’
Italia, (4) e tenterd in fine di scoprire le ca«
gioni della sua seduzione , e della sua magia,
mostrando, che la monotonia di cui noi I'in-
colpiamo deriva meno dall’ uniformitd dei trat-
ti, delle combinazioni, ¢ dei riposi del nostro
canto che dall’ uniformitd del suo andamento.
Soggiugnerd che le forme del canto Italiano non

sono

(a) 1l celebre Gravina, I’ Ab. Metastasio degno
alunno ed @ di si grand’uomo , il Riccoboni, I’ Ab.
Conti , il Marchese Maffei , Muratori , Becelli, Ca-
salbigi , Planelli , Saverio Mattei , ¢ cento altri.
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eobo n¢ piir abboridanti nt piii varie' di quelle
del postro, ma che la musica italidna debbe
in gran parte I’ interesse e I’ incanto; i ella
produce, al comtrssto, che v’ & fra la maniers
secca, e quasi direi urtante del suo recitativo
colle grazic, ¢ colle dolcezze dell’ aria (*). Fa-
: ' ' : : ro

(’) Da questa riflessione. dell’autore, ch’ ¥ verissi-
ma, si ricava essere insussistente I’ opiniene di coloro
(tra’quali deve contarsi il Maratori nel secondo To-
mo detla perfetta Poesia) che veggendo i difetti del-
la musica italiana nascere per la massima parte dall’
abuso che si fa del canto nell’ arie , vorrebbono ad
ogni modg ‘sbandirle dal Teatro, e ridurre la melodia
drammatica al solo recitativo . . Per quanto sia bella
in se stessa questa parre della musica, per quanto
il recitativo- italiano , quand’® maneggiato da mani
maestre , come quelle d’ un Porpora, d’ un Gluk, e
d’ un Sarti, e cantato dai grandi artefici, come sono
Guadagni , Pacchxerom, e Marchesi, sia preferibile
al recitativo di rutte le altre nazioni, senza eccettuar
la francese, nella varitd e forza della espressione ,
nella naturalezza della declamazione , nella scelta d’in-
flessioni vive e inaspetiate, nei silenzj animati ed
energici , nella dolcezza, variet, e leggiadria degli
accompagnamenti ; nondimeno bisogna confessare , che
la musica drammatica ridotta al sold, ¢d unico reci-
tativo diverrebbe monotona, ed insopportabile . L’ aris
sola @ quella, che fa conoscere in tutta la'sua esten-

sio-
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td ravvisare ad un tempo stesso I’ intreccio .feu
lice de’suoi modi, la finezza de’suoi passaggi,
la bellezza de’suoi episodj uniti mai sempre al
soggetto, ¢ sopra ogni altra cosa I’ artifizio ame
mirabile con cui sono sviluppati i motivi. Mi
fo lecito d’ assicurarvi, o Signore, che tratfando -
siffatta materia, io cercherd di farlo eon quel
candore , e con quella imparzialitd , che si ric
chiede da chi ama, e tiene in pregio i/ bello,

“ovun-

- 4
sione, I’ abilit d’ un compositore , ¢ 4’ un cantante ;
perocch? lo stile, e la voce nel recitativo sono assog-
gettate ad una certp regolaritd, e precisione, onde
uscire non ponno senza violar troppo apertamente i
dritti dell’ orecchio ; laddove I’ aria », dove lentamente
si sviluppa il motivo musicale , dove il tuona domi-
nante viene condotto per pilt modulazioni differenti ,
¢ dove la melodia fa pompa di tutte le sue squisitez-
ze  pill atra a rallegrare colla variet} de’suoi dise-
gni, e colla leggiadria del suo canto, che non il re-
citativo. Ecco perch¥ gli Italiani hanno sempre con-
siderata I’ invenziene dell’ aria come la scoperta la
pilt brillante, ¢ Ia pil doviziosa che potesse mai
farsi nella musica drammatica , scoperta che ha dato
loro senza <ontrasto la preferenza sulla musica delle
altre Nazioni , non ostante glt abusi, a cui va fre. -

quentemente soggetta, e dei quali ho patlato a lune
go nella mia opera. .
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a‘vqude o ritrova. A:me. piace fuor di-modo
la-musica italiana , ma non percid voglio rassami-
gliate a quegli amanti appassionati che adorano
fimo i difetti delle loro Belle(<). I dotti i pils
giudiziosi, ¢ pit illuminati dell’ Italia traveg-
- gono de’ difetti, e de’vizj nella lor. musica, e
perche. dunque ci faremo noi coscienza di asser-
varli. entrando nel -medesimo loro . sentimento 2
Bel. resto, percht la- possia italiana & dotata:
d’un’ arditezza maggiore, perché ha pit di spi-
rito. e di brio ‘che non la nostra, perché abbon-
da-di tuoni pil felici fa d’ uopo percid avvili-

#¢ ‘la poesia francese? Ma a miglior agio riser-
biamo cotale rlﬁcssxonc, e vegniamo intanto
all’ armonia .

I maggior numero dei dotti, che hanno pe-
netrato pil addentro in questa parte della mu-
sica, vuol concordemente, che fosse sconosciuta

' agli

() Lo stimato Autore d’un Giornal periodico,
che si stampa a Parigi, patlando dell’ Opera Italia-
na chiama la sua Mnsica séducente ¥ magica . . Que-
sto mi ricorda il passaggio d’un.Antico. Unsmquod-
que genus 5 cum cassé, pudicéque ornatur , fie illa-
strius 5 aum fuumr, atque prelinitur , ﬁt pmm-
glosum . :
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agli antichi. I1 Signor Burette fra’ gli altri ba
esposta quest’ opinione con. un’ erudizione cost
prafonda, che parve mon lasciar pii adito aleu-
20 a chi. volesse sostenere il sentimento oppo-
sto; ma per quanto rispetto io porti alla me.
moria di questo sapiente Accademico non poss
so aderire ciecamente al giudizio di lui. Ho
letto le opere sue colla possibile attenzione, .e
in mezzQ al grande apparato di dottrina,, onde
avviluppa, e. involge i suoi pensamenti v’ ho
tuttavia rilevato delle dubbiezze, delle oscurje
td, delle contraddizioni, e degli sbagli. Ardisco
adunque di ravvivare la disputa, che sembrava
conchiusa da lui, e reco a pro dell’ opinion
-mia una folla di passaggi, dai quali sfido chiune
que a trarne un senso favorevole ove non
suppongasi la cognizione , e I'uso dell’ armonia
presso agli Antichi. Io convengo nientedime-
no, che le nostre idee su tale proposito sieno
di gran lunga superiori alle loro cognizioni.
L’ arte delle fughe, delle imitazioni , dei dise.
gol opposti e in contrasto fra loro, quel cone
corso di dissonanze, quelle ardite combinazio.
ni, tutto era ad essa nascosto: ma queste ric-
chezze, che stan cost bene che nulla pik alla

Towm. IIL S mu-
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musica istrumentale, non convengono per nicr-
te alla vocale. Io distinguerd i luoghi, di cui
I’uso savio, e moderato reca nuovo abbellis
mento, e nuovo vigore all’ espressione, da quel-
li, che non servono ad altro che a proccac-
ciar fama di scienziato al compositore . Cercherd
di render note le particolari energie degli ac-
cordi risguardati dalla parte delle proporzioni,
¢ non gil relativamente ad alcun oggetto. Pas:
serd in appresso all’ armonia di situazione ove
vero sia di carattere, ¢ la ravviserd come quel-
la corrispondenza di mezzi, che adoprano tutte
le arti imitatrici cogli oggetti, che devono da
loro imitarsi. In tali circostanze i suoni meno
atti ad unirsi insieme, gli accordi i piu dispa-
rati, e piu aspri si cangiano in altrettante bel:
lezze squisite, ¢ sublimi. Di tal maniera i
piaceri dello spirito, e della ragione devono
preferirsi a quelli de’sensi. Io parlerd poscia
delle pit intime squisitezze dell’ armonia, e di
tutti 1 mezzi, ch’essa ci offre per I’ imitazione .
Osserverd sopra tutto, quanta diligenza vi si
debbe prestare per non esporsi a quelle gra-
tuite ripetizioni , che il senso delle paro-
le non vorrebbe, e che s’ adottano soltanto pel
bi-
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bisogno’ di afferrar’ di nuovo le prime modula-
zioni «

Dopo che vi ho accennati, o Signore, e svi-
luppati,, per quanto ad un Estratto si conviene,
i mezzi, onde si prevale la Musica per giu-
gnere al suo scopo, ch’& I’imitazione, venge
al pit importante oggetto dell>opera mia, ch’¢
I’ imitazione medesima . Questa §i rappresenta:
alla’ mia mente come il principio universale di
tatte le belle arti, la cui ‘natura, e le cui pro-
prictd non potrebbero alterarsi per quanto fos-
sero differenti fra loro i mezzi, e lo strumen-
to, ¢ le vie prese da ciascuna delle arti pei
riuscirvi. Io fo qualche motto in ‘appresso del
mezzo principale, onde si valeva.la poesia ant
tica a compiere la sua imitazione. Essa giu-
sta il parere dell’ Ab. Fraguier otteneva<cid mer-
c2 quella misura invariabile composta di diffe-
renti ‘parole , la modulazion delle quali varia-
vasi all’infinito. Ma come quest’ illustre Acca-
demico s’era egli dimenticato, che Platone:, ¢
Aristotile non han giammni dichiarato essenzias
le al poema il verso? Tali altri foridano I es-
senza della poesia nell’ entusiasmo, ma ( parlia-
mo di buona fede ) I’ entusiasmo & egli mai il

N

S 2 ca-
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carattere esclusivo della poesia? Si rinviene egli
mai presso agli antichi la menoma prova, la
pitt picciola conghicttura di siffatta opinione ?
Essn ci rendono consapevoli all’ opposto, che

Iopere di Empedocle, di Parmenide, di Ni-
candro , e di Teognide, comecche fossero scrit=
te in versi, pure non furono giammai compre-
se nel numero de’ pocmi', non perche loro maxi-
cava I'entusiasmo, ma perché era da loro shan-
dita la finzione . Egli & non pertanto indubita-
bile, che col mezzo della finzione, ¢ della fa-
vola la poesia antica formava la prmcnpal sua
imitazione, ed & percid che gli Antichi I’ hane
no mai sempre risguardata come Iessenza del-
la poesia (a).
~ Coloro, che non abbracciano siffatta opinio~
ne ricorrono all’autoritd de’Latini, ma non

s’ avveggono, che questi non aveano, e non
. i

(a) L’ anima della poesia antica era la finzione :
per mezzo della favola ella formava la principal sua
imitazione , adoperando quello, che Aristotile chia}
ma P wniversale , val a dire vestendo i sentimenti, e
le imagini di tutte le circostanze, che. potevano lu-
meggiarle , o abbellirle.
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doveano aver nemmeno della poesia la medesi- .
ma idea che i Greci, i poeti de’quali furono
i primi teologi, i primi legislatori , ned al-
‘tro fecero che comunicare alla loro Nazione la
sapienza , ch’essi ritraevano dagli Egiziani uni-
ta alla maniera di metterla in opera. I pilide- .
gh autori moderni, che han trattato di tale .
materia, anziccht svilupparla, e rischiararla I'
hanno involta in maggiori temebre, e confusio-
ne; lo che nacque dal non avere studiata accu-
ratamente I’ origine, e il genio della poesia an-.
tica. La semplice filologia non giugnerebbe
mai a dilucidare queste materie. Siccome essa .
non si propone che di cucire, e tessere insic-
me de’testi separati capevoli di varie interpre-
tazioni, sui quali pud ognuno profferire il pro- .
prio giudizio; cosi d’ordinario non fa, che mol-
tiplicare inutilmente i trattati, e i sistemi. o .
ho voluto tanto pii applicarmi all’ esame di
questa parte quanto pi vedeva 1’ affinitd di es+:
sa col mio soggetto, sendoch® il canto era in--
separabile dalla poesia degli Antichi, appo i
quali I’ arte di comporre in versi era secondo
I’ Abate Vatry I'arte’ d’ unire delle parole ac-
concie ad essere cantate, com’io proverollo pit
S 3 a lun-
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2 lungo parlando della loro declamazione . Quin:
di o titorho ai mezzi, che la musica adopera
per: imitare , e dopo averli esaminati separata-
mente, osservo come tutti insiemé concorrono
@ formare una buona imitazione. Vengo in ap-
presso alle.imitazioni particolari, e subordina-
te', ch’io divido seguendo I’ esempio di Plato-
ne in icastiche e fantastiche . Chiamo icastiche,
o similitudinarie quelle che hatino per oggetto
le cose non adatte alla fantasia, e tutti ‘gli es-
seri- fisici ; chiamo fantastiche quelle, che rap-
presentano gli esseri ‘morali e.le idee della ima~
ginazione , che.non hanno una certa, e deter-
minata corrispondenza cogli oggetti esterni. Met-
to in vista tutta I'indecenza, e la scurrilith del-
le -imitazioni istrianiche. La migliore imitazio-
ne, dice Aristotile, & la pih semplice, e lx
meno semplice & quella . senza dubbio, che vuol
tutto imitare. Vo scorrendo tutti i tropi, tut-
te le figure, onde si serve -la musica del. pari
che I'eloquenza a piacere, commovere, e per-
suadere ; parlo de’ suoi dialoghi, e delle sue ri-
flessioni, e mi sforzo di svelare infinite sue
bellezze parando innanzi I analogia che hanno
coi fenomeni, che ci stanno intorno: paragono
le
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le. .nostre Opere in musica. con le Tragedie an-

tiche, e quinci ne traggo molte cose nuove ac-
concie a riordinare Ja forma de’nostri drammi -
lirici, -che di tutti i drammi sono certamente
'i pid imperfetti, non essendo per lo pi che
una serie d’episodj- staccati fra loro.senza verun
bisogno, e-senza veruna verosimiglianza. Esor-
to i poeti a sbandir da loro quel pregiudizio,
a cui ha dato. origine la debolezza del maggior:
oumero de, musici , imperocchd se Ja Musica,
ha potuto accompagnare le Tragedie d’Eschilo,
e di Sofocle, pud senza dubbio maneggiar an-
cara gli argomenti tragici , grandi, e regolari.
E appunto io fo accorti i nostri compositori ,
come cid verrebbe lor fatto, se essi s’ avezzas-
sefo a cogliere per tal modo il carattere prin-
cipale de’poemi che ponessero mente -alle par-
ti senza trascurare il tutto, se affrettassero la
declamazion delle scene fermandosi meno sull’
arie, ¢ sopra tutto se rivolgessero la sinfonia
al suo vero fine, ch’¢ d’accompagnare di so:
stenere, ¢ non di dominare pervertendo il sen-
so delle parole (*). Conchiudo alfine osservan-
’ S 4 do

-—

. (*) Un altro modo di rifermare il melodramma

@ sta-




280 ' .
do i diversi stili de pilt celebri musici non mes
no della scuola francese, che dell’ italiana .-
" ‘Ecco o Signore un leggiero abbozzo dell’ Ope-
ra ch’io ho meditata soggiornando in un ango-
o : lo

‘¢ stato quello indicato dal - pitr volte citato Brown,
che noi esporremo colle sue propne parole, come si
trovano nel sug libro dell’ unione della musica e del-
Ia poesia alla pag. 205. ,, Ma affincht non sembri
3» che vogliasi ristringere la ‘musica’ ad una alleanza
55 con la mera ode, o inno soltanto, e banditla af- .
» fatto -dalla rappresentazione delle azioni andiame
s> adesso avanti a considerare un altro pilt perfetto
s genere di riforma, in cui molti soggetti dell” Ope-
» ra; e dell’ Oratorio possono rappresentarsi perfet-
sy tamente uniti alle forze della musica e congiunti
» con la probabilita ,.e ja naturalezza .

»» Abbiamo veduto di sopra, che da una unione
» dell’ Ode, e del Poema Epico si formd um rozzo
"y naturale abbozzo della Tragedia composto di nar-
sy razione musicale, e di canto corale. Fissiamoci
» dunque qui per I’ acconcia forma della rappresen-
» tazione musicale delle azioni grandi, terribili, e
patetiche . Questa unione forma quello, che pud
chiamarsi propriamente Ode narrativa od epica. Na-
3> que ella dalla narura in un tempo, in cuile azio-
» Ni rappresentate erano dal genere pill semplice. -
23 Questa semplicitd d’azione debbesi necessariamente
» conservare anche adesso per la perfezione di questa

» Spe-

3

~

-
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~Jo d’una provineia, nel solitario gabinetto ¢ nef
silenzio che accompagna la riflessione . Amico
dell’ oscurit}, il cui soave riposo m’& sembrato
 mai sempre pi caro che non il fasto pieng @’
ine

_ 9 specie: percht una azione complicata produrrebbe
» inevitabilmente lunghe , ed inanimate narrazioni,
sy snerverebbe la recita musicale , e distruggerebbe il
sy carattere medesimo del poema. Supponendo adun-
s que, che I’ azione sia: semplice, e non appassionae
» ta, il poema, la musica, e I’esecuzione, se sdno
s» ben condotte » Saranno accompagnate da un tal gra~
» do di naturalezza, e di probabilitd , che daranno
95 -all’ unione della musica, e della poesu la maggior
» forza, e Pathos. Le narrazioni che si frammischia-
» no debbono esser brevi, ed animate ; le Arie, ed
» i Cori varj, ed espressivi, ed essendo frequents-
»» mente interrotti da brevi narrative, possono con
o tal mezzo .riuscire pili animati d’ una semplice, e
p <ontinuata Ode, la quale a cagione della sua non.
» interrotta lunghezza pud divenir languida . Per
» mezzo di quest’ unione tutte le parti affertuose
» dell’ azione possono mettersi in vista mentre quel-
s lo, che vi ¢ di freddo, d’improbabile, e di non
» toccante pud restar coperto nelle tenebre. Il reci-
» tativo, o accompagnamento musicale nelle parti
sy narrative perderd qul una gran parte di quellaim-
»» probabilitd, che I’ ingombra nella rappresentazione
» Drammatica : percht qul il Recitante  un Musi-
: » €O

-
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Inquictezze, e di nojosi ‘fastidj, io. ngn cantai,
al dic d’en antico, che. per me, ¢ per le Mu-
s¢. Del .reste se da un canta lo zelo dell’ avan-
%amento delle arti - m’incoraggiava talvolta, il
Lo ’ S€ne

# co.di_professione , I uffizio del quale consiste nell®
» -entusiasmo del. canto ; ed .essendo le narrazioni bre-
s Vi,.ed animate pili di quello, ch’¥ possibile nell®
25 USO continuato- del dialogo, si accostano pitr all®
»-indole dell’ ode, .e passono percid ricevere senza
" 5 improbabilitd , o improprieté alcuna un aécompa-
» ghamento musicale che si avvicini ad un’aria per-
. 5 fetta. Finalmente le Arie, e i Cori sono nella lo-
» IO esecuzione tanto lungi dall’ essere naturali, che
" 4y anzi altro. non sono, che una possente copia trat-
" » ta dalla natura, che spigne coloro, i quali ascol-
»» tano la recita dell’ azione, e sono informati delle
» leggi della melodia , ad unirsi a prender parte in
»» Qualunque rappresentata scena di gioja , di trion-
» fo, di terrore, d’esultazione, di divozione, e di
5y dolere. ” .

Fin qul P Autore. Di quest oda narrativa, od
epica varj esempj bellissimi vi sono nella lingua in:
glese scritti da Pope, e da: Dryden, e anche dal me-
desimo Brown, il quale per dare in pratica un’idea
del suo sistema compose un’oda intitolata la Curas di
Saule . Ma checch? sia della bellezza di tali compo-
nimenti considerati come puramente lirici, egli ® cer-
10, che il piano di riforma proposto dall’ inglese non

® per
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sentimerito - della mia debole2za, ¢ la grandezza,
¢ la difficoltd della impresa mi sbigottivano dall”
altro. I pochi mezzi, ch’io avea per le mani
mi faceano cader d’ animo-intieramente, n¢ mi
la-

- - . e P S . S

¥ per niente adattata al melodramma itatiano . In prie
mo' luogo perch¥ qul non si tratta di creare un com«
ponimento misto, che partecipi dell’ oda, e del poe-
ma epico, ma di conservare qual’ t un”azione musi-
cale tutta drammatica. Lé odi mentovate sono buons
da cantarsi in chiesa od in- cathera, ma mon d4: mets
tersi in teatro. In secondo luogo', percht gli incon-
venienti, a’quali il Brown vorrebbe ovvxare, riman-
gono gli stessi nel piano proposto. S’ il poeta che:
parla solo, ‘e che racconta , con qualche verosimiglians
za si passa dal racconto all'.azione? Con qual veritd
si suppone che gli uditori nel sentir parlare il poeta
abbiano di comune consenso a prbrompere ‘nei canti
proprj d’ un coro concertato ? E poi’ questo coto si
suppone composto ‘da quelli stessi, che ascoltano il
poeta, oppure dai personaggi , che vengono inditati
nell’ oda narrativa? Nel primo caso sparisce ogni
idea d’ imitazione , e di dramma , nel secondo si fa
una strana violenza all’ imaginazioue ,” poich? nel pun-
16, che il poeta mi dice, o mi fa capire che mi tro-
vo ad ascoltarlo in una’camera, il coro mi traspor-
ta violentemente in Persepoli, o in Gerusalemme.

" Volendo adunque correggere il piano del dramma
musicale sarebbe inutile il ricorrere a simili espedien-

ti.
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lasciavano altro conforto, che quello d’abban.
donarmi a delle querele inutili. E di fatti do-
levami non poco, che simil disegno non fosse
stato conceputo da qualche uomo rispettabile
per Vautorit) sua nella Repubblica delle Lette-
re, o delle Arti, e portava invidia alla Pittu-
ra, per.aver meritato, che voi le consecraste
le vostre fatiche, e le cognizioni vostre. Ma
posczacché Vi ho comunicato il mio progetto,
e.¥oi avete creduto bene d’ispirarmi coraggio ,
tittoil mio ardore s’¢ acceso di nuovo. Il vo-
stro consenso ha dileguati gli ostacoli, che fin
ora aveano rallentato il mio corso, e dacché
' posso nodrire la dolce speranza, che voi secon-
derete i miei sforzi, e m’ ajutercte col vostri
lumi non v’ha cosa, ch’io non osassi d’impren-
dere. Sono col pilt profondo rispetto .
Vostro Umil. Devw Serv,

L’ Ab. d’ Arnaud .
OS-

ti. Ii solo che ci sembra convenire ¢ I’ indicato dall®
autore nel testo, sul quale non mi trattengo , perch
a un di presso ? il medesimo, che da me fu lunga-
mente proposto nel primo Capitolo del primo Tomo
¢ illustrato in seguito per tutto il corso dell’ Opera.

F I N E.




OSSERVAZIONI,

Imomo ad un Estratfa del T ﬁmo z,. dcl-_
la prefense Opmz inferisre nel Giornale.
Enciclopedico di Bologna N. XIIL dek:

- Mefe & Aprile del corvense finos ~



1l Sig. Vincenzo Manfredini Maestro di musi-
- ca uno de’compilatori del Giornale Enciclo-
pedico di Bologna ‘ha fatto -varie opposizio-
ni.a due capitoli del secondo Tomo della
presente Opera. Mi & sembrato, che I’ esa-
minarle potrebbe contribuire a maggiormen-
te rischiarare alcune mie idee intorno alla
" Musica , il Teatro, e le Lettere. Ecco il
- perche ho creduto bene di rispohdergli. Avrei
nello stesso modo risposto ad altri miei
Ciritici, se facendolo avessi potuto sperare,
che la fatica restasse compensata -dall’ utile.
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GIORNALISTA.

Noi non intendiamo di criticar questo libro 3
prima perché il nostro istituto & di non critia
care, ma cercayr.solo la wveritd ; poi perché dese
50 & vealménte corvedato di molta -erudizgione ,
di bei woli di fantasia y di paragoni adattati,
ds ﬁlo:éﬁa.... i somma degmo di essere letto., -

RISPOSTA.

Bel pancgmco proemlalc ,» che sotto lappa-
renza di encomio nasconde una positiva, e reas
le intenzione di scrcd:tar I’ opera !

-Cos? all egro fam:ml porgiamo aspersi
Di soave licor gli orli del waso.

Ma io ho quella cognizione del cuore uma.
no, che basta per non ignorare, che la mali-
gnitd sa talvolta dispensar delle lodi. Il giorna-
lista non intende di criticar il mio libro, ma
il suo Estratto non & che una critica continuata
dal principio sino al fine. Il suo istituto & di
cercare la werita, ma egli dissimula quasi sem-
pre la veritd delle mie ragioni, sopprime le .

pruo-
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pruove, ¢ travisa le mie opinioni per poterle
poi presentare in quel lume, che le renda men
giuste. La mia opera & realmente corvedata di.
molta erudizione , di bei woli di famtasia, di
pavagoni adatrati, e di filosofia, ma venendo
all’ applicazione in vece di quella filosofia, e di
quella erudizione altro in ‘essa non ritrova I’
Estrattista fuorch® imperigia , declamagione, e
contraddizioni . II mio libro & degno di esser
Jerto , ma il giofnalista fa tutto il possibile pera’
cht nessuno il legga criticandolo perpetuamente,
non dando la menoma idea delle materie, che
“vi si trattano, n¢ della maniera, con cul ven-
gono trattate, non indicando veruna delle rifles
sioni, ch’ho cercato di spargere utili al pro-
gresso della musica, e alla perfezione del gu-
sto, passando in somma sotto un silenzio ingiu-
sto quel poco di nuovo, e di passabile, che
per avventura vi possa essere, e che tanti altri
accreditati Scrittori d’Italia hanno avuta la gen-
tilezza di rilevare. E' vero che Bayle, Bernard,
le Clerc, Apostolo Zeno, gli Autori della Bi-
blioteca ragionata, ¢ Maffei non facevano a
questo modo gli Estratti; ma gid si sa, che i
Giornalistici Enciclopedici di Bologna non sone
' né

-
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nd Bayle, né Bernard, n¢ le Clerc, nd “gli~
Autori della’ Biblioteca ragjonata , nd Apostolo'
Zcho, nd Maﬂ'ex

GIORNALISTA.

Ma perd con ragiocinio, e non senza una buos
na dose di cognizioni musicali per poter, discers.
nere sl vero dal falso, in cui pur troppo,. se
rari sono gli Autori, che nom %’ incorrino 4
quanto pils facilmehte vi caderd quello , che.
tratta di una cosa nom sua.

RISPOSTA.

~ Gli errori e le falsith, che il giornalista sa-
prd scoprire nel mio libro, e le risposte, che
da me gli verranno date, faranno vedere la
giustezza o I’ insussistenza di quest’ asserzione.

GIORNALISTA.

- Intendiamo dunque solamente di esporve i
nostri dubby sopra alcune opinioni sparse’ nel
miedesimo circa la musica, ¢ circa I’ opera itae
biana, che nom ci somo sembrate conformi all’
sdee giuste , che dobbiamo avere dell Opera, e

Towm. IIL T del-



290
dello stato presente dell’ arte musica, cb’ & trate
tate da molti, ma conosciuta da pochi.

RISPOSTA.

Prima d’ esaminare se le mie opinioni fos<
sero conformi all’ idee giuste; che dobbiata
avere della musica, e dell’ Opera italiana, pare
"mi, che il vero metodo di filosofare avrebbe
richiesto, che il giornalista fissasse quest’idee
giuste , che circa gli ogéctti in questione st
debbono avere, e che poi riportasse le sue cen~
sure a quella norma. inconcussa del vero musi-
cale, e poetico, intorno a cui fossimo conves
nuti. E cid per non ismarrirsi in seguito nell’
ambiguitd e nell” incertezza di mille domande,
e risposte inconcludenti. Ma ho riflettuto dap-
poi, che questo metodo obbligherebbe il-povero
galantuomo ad yn: pesp , gl quale si vede non
essere avvezzo, ciod a quello di ragionare per
principj 5 e che siccome sarebbe un’ingiustizia
Pesiggere, che tutti ghi uomini dovessero avere
la forza di Milone Crotoniata 5 o-la bellezza di
Nirea : cost ¢ una indiscretezza il pretendere’,
c¢he un maestro di musica, che fa il giornalista
deva
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déva avere in testa la dialettica d’un Loke,
o lo spirito geometrico- d’un 4’ Alembert.

GIORNALISTA.

Pretende in primo luogo il Sig. Arteaga,
che P opeva Italiana sia ors -in decadengas di
udduric i motivi di cid, ¢ di fare il parallels
della wostra musica con quella dei Greci . My
Dio buono! come pud mai paragonarsi wma cosa
vvidente; qual ¢ la nostra musica - cow' ink
che wont si wede ; qual & la musica Greca, che
ora esiste solameave mella testa ovgogliosa degli
eruditi, e ché realmente non .mppmmo cisa efe
14 st fo.r:e’ ‘ -
RISPOSTA. . |
- La ragione, ‘con " cui I’ Estrattista vorrebbe
provare 1"impossibility del paragone fra le due
musiche , & affatto puerite. La Roma d’oggidi
 una cosa evidente, la Roma: dti tempi di
Trajano non si wede, dunque non pud parago-
narsi ‘Roma antica con la moderna? La’ legisla-
zione degli Spartani non si vede piu; quella
de’ Viniziani & sotto gli occhi, dunque non po-
trd paragonarsn la politica di Licurgo con quek
T 2 la
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la del Governo Veneto? Cid sarebbe lo stesso,
che levare ogni sua influenza alla Storia, ogni
sua forza alle prove critiche, e morali. Ma
non sappiamo cosa fosse la musica greca. Cid
& vero fino a certo punto, non & vero assolu-
tamente. Siamo. all’ oscuro intorno alla naturg
intrinseca dell’ armonia, ma non lo siamo ine
torno al fine, intorno a pih d’ uno de’ mezzi,
ond’ella si prevaleva, e intorno agli effetti,
~ che venivano prodotti. Un’intero dialogo degno
dell’ Autore , che ancor ci rimane fra le Opere
di Plutarco, molte notizie tratte da Eliano, da
Aristotile, da Pausania, da Ateneca, da Platone,
da Boezio, e da Suida, pit d’un raggio di
teorica, e d’ istorica luce, che tratto tratto ri
splende negli scrittori greci di musica tradotti
dal Meibomio, ¢ dal Wallis ci ponno servire
di guida per inoltrarci quanto basta nella ricere
ca di questo ramo delle -greche cognizioni .
Quindi &, che si pud istituire fra le due mu.
siche un parallelo ragionevolissimo. La nostra
ignoranza circa le loro teorie musicali fard, che
non si possano comparare 4 priori, ciot esamis
nando i principj, sui quali & appoggiato I’ uno,
e laltro dei sistemi; ma non togliers mai,
: che
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che si possano mettere in confronto & posteriori
dod argomentando dagli effetti, che produceva
I’una, e che non sono stati mai generati dall’
altra. Di fatti il paragone & stato pil volte
istituito da uomini niente meno eruditi, e sen-
sati, che Vincenzo Galilei ne’suoi Dialoghi su/e
la musica antita, Giambattista Doni nei libri
de prastantia musice wveteris , Isaacco Vossio
nel ragionamento de poematum cantu & wiri-
bus Rytmi, Monsieur Burette in piu disserta-
zioni inserite nelle Memorie dell’ Accademia di
Parigi, Fra Giambattista Martini nella Disser-
tazione che <chiude il terzo. Tomo della sya sto-
ria della Musica, |’ Abate Arnaud nella Dis-
sertazione intorne agli accenti della lingua gre-
ca, e cent’ altri.

GIORNALISTA.

 Egli asserisce, che la musica, ¢ la poesia
presso i Greci erawo oggerti di somma impors
tanga , qwando adesso si comsiderano al pik
come un’ occupagione dilettevole bensi, ma seme
pre inutile al bene degli Stati. Egls é eviden-
ze perd che nello stesso modo dei Greci consi-
deriamo ancor noi la poesia, e la musica; mens

T 3 tre
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tre ce me servidmo cow’ essi nei templs , nes
teatrs , nelle' case.... e la stessa stima cb’eb-
bero § Greci, dei drammi b abbiamo anche oi.

RISPOSTA.

" E* cosa evidenté pet I'incomparabile estratti-
sta, che noi abbiamo della musica, della poe-
sia, e delle- rappresentazioni teatrali le stesse
idee, che avevano gli antichi. Una tale eviden-
za si trova perd essere falsissima svolgendo ans
che leggermente le loro storie . Bisogna ‘vivere
in una profonda ignoranza dell’ antichitd per now
sapere, che la poesia, lz musica, e gli spettas
coli furono per molti secoli considerati dai gre-
ci, e dai latini'come oggetti di politica , e di
religione . Sarebbe "opera troppo lunga il trat-
tenersi a render la ragione filosofica di questa
generale, ¢ 'incontrastabile usanza," intorno alla
quale non poche cose abbiam dette nel penulti-
mo Capitolo del secondo Tomo dell’ opera pre-
sente . ‘E-quantunque il giornalista non abbia
addotta non che’ confutata neppur una sola di
esse, nulladimeno sard bene il confermarle qui
con nuovi- fatti, e con nuove testimonianze de-
gli antichi scrittori . Che 1 Greci, massimamen-
te
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t¢ i primitivi considerassero i loro musici, e i

loro poeti come rivestiti d’ un carattere legis-
lativo si vede da cid, .che le loro prime leg-
gi, le prime politiche istituzioni, furono tutte
promulgate in versi accompagnati dalla musica.
In verso dettd Orfea le sue leggi a’ Tracj, in
verso parld Anfione a’Tebani, in verso scrisse
Talete le sue massime politiche ai Cretensi;
cost fecero ancora Lino, Pamfo, Museo, Si-
monide , ¢ cento altri. La poetessa Saffo veni-
va riguardata da que’di Mitilene, come una
delle loro pilt celebri legislatrici non altrimen-
ti, che que’della Beozia ammiravano Pindaro,
come uno de’primi loro sapienti. Terpandro,
e Tirteo erano tenuti in Isparta per uomini di
stato rispettabilissimi, e per cose sacre le lor
composizioni poetiche. Stesicoro fu stimato da-
gli Imeresi popoli della Magna Grecia, come
il Franklin e il Wasiogton della loro Patria.
1l lettore non ha bisogna d’ essere avvertito,
che parlandosi di que’secoli quanto si dice del-
la poesia intendersi dee anche della musica,
imperocche I'una era inseparabile dall’ altra.

~ Non & meno incontrastabile, che I’ anzidette
facolta fosscro il primo veicolo , e lo strumen-

T 4 to
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'to principalé della religione. Plutarco nel tue

dialogo sulla musica ¢i assicura, che la prima

- applicagione, che nella Gresia si fece della mu<

-stea fu alle cerimonie veligiose in onore degli

Dei. Gli oracoli si rendevano in musica , cio&
cantando in versi la profezia. I nomi stessi era-

‘no creduti musici, e ballerini, e niente v’ era
"di pit comune quanto il vedere le loro imagi-

ni o sculte, o dipinte con in mano qualche stru~

‘mento musicale, di cul veniva ad essi attribui-
“ta I’invenzione . Mercurio avea una specie di i«

ra consistente in un guscio di testuggine con
quattro corde. Apolline portava la cetra con
sette corde . Ad Iside veniva consecrato il sistro,
e la sampogna a Pane. Anche Giove il Padre
degli Dei si vedeva in qualche tempio d’Atene
colla lira in mano. Quindi &, che gli antichi
poeti, ¢ musici meritarono il nome di divini ;
¢ talmente gli.chiama Orazio. ’
Sic bhonor, & nomen divinis watibus, atque
Carminibus venst..... '
Ennio il quale era pili vicino a que’secoli re-
moti gli di il titolo di santi secondo la testi~
monianza di Cicerone. nell’ Aringa in difesa d’
Archia, Quare suo jure noster ille Ennjus san-

&os
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&os appellat Poetas;, E lo sfesso. Cicerone &

di parere, che siffatta appellazione®data a’ poe-
ti fosse comune a tutte ' etdy e a tutti. i poe
poli, ex eo bominum numero, qwi semper apud
omnes sanfti sunt habiti atque dithi.

Quanto s’¢ detto della poesia, e della mus<
sica si debbe interamente applicare agli spettaco=
li del Circo; ¢ dell’ Amfiteatro ; luoghi, «quast
direi , consecrati all’idolatria, ciot alla religio-
ne dominante del paese. Erano essi dedicati
quale a Nettuno, quale a Diana, quale-a Mar-
te, e quale a Saturno, ¢ dappertutto vi si ve-
deano scolpiti i simboli proprj delle mentovate
divinitd, e prima d’ incominciar lo spettacolo
si portavano attorno in processione -i loro simo-
lacri, o gli emblemi, che gli rappresentavano.
Per cid che spetta alle rappresentazioni teatrali
il fatto & fuor d’ ogni dubbio, o si riguardi la
loro origine, o si. ponga_mente all’ autoritd de’
pitt illustri scrittori . Evanzio -Grammatico rife-
risce il principio della tragedia alle cose divine,
alle quali applicavansi gli entichi ringraziando
gli Dei dopo la raccolta dei frutti. Diodoro
afferma, che fossero inventati da un Re di Ma-
cedonia in onore delle Muse e di Giove. La

co-
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¢omune opinjone vucle, che fossero i drammi
trovati in occasione di solennizzar .le feste di
. Bagco ; quindi 3 Bacco. erano particalarmente
dedicati, e ertefici di Bacco si chiamavano nel-
la Grecia i poeti tragici, e gli attori. Dagli
antichi scoliasti si ricava, che dentro del tea-
tro, e sulle scene, e nell’ingresso s innalzava-
no delle statue in onore dei numi, La medesi-
ma uysanza si raccoglie da un luogo di Plauto
nell’ Amfitrione, e da un altro di Terenzio nell’
Andria. La prima introduzione degli. spettacoli
scenici in Roma fa vedere, che anche in Italia
erano allora considerati come riti, .e cerimonie
religiose. I Romani per liberarsi da.una pesti-
lenza non seppero trovare altro espediente, on-
de placare: lo sdegno degli Dei, che quells di
chiamare dalla Toscana gli istrioni, che intro-
ducessero le rappresentazioni, come da noi in
simile circostanza si farebbe un pubblico voto di
digiunare per I’ avvenire un giorno dell’ anno ;
laonde non & da meravigliarsi, che i piu sen-
sati autori ne facessero un cosi gran conto del-
le arti drammatiche. Platone chiama le favole
sceniche un dono, che gli Dei aveano fatto al
genere umano compassionando le sue miserie .
Plu-
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Phitarco, come da ol altrove si assert, dice che
le rappresentazioni tragiche contendono * co’ tro-
fei; e che Eschilo, e Sofocle sono paragonabili
co’ pilr-gran Capitani.

‘Ma nulla fa capir meglio lo spirito delle an-
tiche rappresentazioni quanto lo zelo de’ primi
Padri della Chiesa nel riprenderle, e condannar-
le. Erano essi cosi persuasi, che fossero nna
specic di rito- religioso: che per loro I’ assiste~
re a’teatrl era lo stesso, che confessarsi tacitae
mente idolatra. Di molti passi, che potrebbo-
no addursi in conférma, basterd riportarne due;
che-sono decisivi. Il primo & di Tertulliano
nell’ Apologetico : in zanto rifiutiamo, dice pars
lando o’ Gentili, i wostri spettacoli, in quans
to abbiamo in odio ) origine lovo, che sappia-
mo wenire dalla superstizione. Il secondo & di
Lattanzio Firmiano nel libro sesto delle istitu-
zioni: La celebrazione degli spettacoli sono fe-
ste de’ numi, e si fanno per sollenizzare il los
ro giorno natalizio o per dedicarne un gqualche
Tempio, e chiungue ( soggiugne dopo ) assiste
a spettacolo, dove si comcorre per causa di re-
ligione , vinyngia al culto del wero Iddio per
passar a quello de’ falsi numi. Tale appunto

¢ il
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¢ il linguaggio di San Giustino, di San Clpna-’
no, di Salviano, e d’Isidoro.

.. Ci dica ora il degnissimo membro dell’ Areoa
pago enciclopedico di Bologna se¢ sia cosa ewis
dente , che noi consideriamo nel modo stesso
che i Greci la poesia, la musica, ¢ gli spettas
coli ? Facciamo noi forse la santissima Trinith
poetessa ,. e suonatrice ? Dipingiamo il Padre
~ Eterno col flauto in bocca, o col violino in
mano? Crediamo che la Madonna fosse balleri-
na? Si legge ne’nostri Libri Canonici, che gl
Apostoli promulgassero la legge del Vangelo
per mezzo di un’ode saffica, e ballando una
qualche contraddanza ? Diciamo  San Ariosto ,
San Voltaire; San Metastasio, San le Picq,San
Pergolese, San Ciccio di Majo? Si vede espo-
sta I’ imagine di Gesi crocifisso sulle scene, o
ne’ palchetti de’ nostri teatri? Vi si. veggono le
statue di San Francesco .di Paola, di Santa Ca-
terina, o di qualch’altro Santo della nostra Re-
ligione? Si fa voto di metter sulle scenc un
opera in musica in occasione di tremuoto, di
carestia, di peste, od altra calamitd publica?
Ci avvisiamo di dover placare lo sdegno divi-
no coi trilli di Marchesi o colle capriole dell”

An-
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Angiolini ? Se qualche Calvinista interviene -ad
un’ Opera , crediamo percid ch’ egli abbia rinun-
ziato alla Setta di Calvino -per abbracciare la
Religione romana? Se dunque nulla facciamo
di cid, anzi se il solo scrivere, ¢ proporre tai
cose ci sembra stravaganza e ridicolaggine, con
quale fondamento I'impareggiabile Signor Man-
fredini decide, che su tutti i mentovati oggetti
pensiamo come gli antichi? Ma, replica egli
con fortissima argomentazione, noi ce ne servia-
mo, com’ essi nei templi, nei teatri, e nelle
case ec. E che percid? In' tutti que’ luoghi ce
ne serviamo soltanto come di cose indifferenti,
¢ semplici passatempi , e siamo ben lontani
- dal riguardare , come oggetti di somma impor-
tanza, o come un affare di stato la musica
fatta, per esempio, dal Gluk sull’ Alceste del
Calsabigi, o le sinfonie per Accademia, o per
camera composte dall’Hayden. E' vero che ab-
biamo un genere di armonia destinato al culto
divino, ma da questo solo ramo, che compten--
de una picciolissima porzione di musica, e che
non caratterizza per niente I’ indole, e il gusto
della musica nazionale, vorrd forse il giornalista
trarne un confronto con quella de’Greci, la
qua-
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quale ¢ nella sua istituzione , e ne’ suof progressi,
e in "pressochd tutte le sue applicazioni ‘alla
poesia, € alla danza aveva uno seopo religioso,
morale,: e politico? Cid sarebbe lo stesso che
se dall’ avere il parlamento : d’ Inghilterra citato
talvolta in giudizio il proprio Re, come facé~
vano sovente gli Efori in- Isparta, altri argo-
mentasse , che 1a :costituaione Ahg'licana' fosse
perfettamente simile’ a' quella di Licurgo.
.. .GIORNALISTA.
ST B

'S¢ alldra -essi servivano per dilestave, e
istraire , senza parlave dei pi% amtichi, quells
dello Zeno, ¢ del Metastasio non sono ‘oynats
ds ottime massime veligiose, morali , e politiche ?
. "RISPOSTA.
- ‘Ottime massinte religiose, e morali si leg:
gono nel' Don Quisciotte , nel ‘Telemaco, nell’
Ariosto, nella novella Eleisa, nella Clarice del
Richardson, e in molti altri Romanzi ;- ma s
dir per questo, che i mentovati libri ‘vengono
considerati da noi come cose sacre, o conte og-
getti di somma importanza civile? Lo 'stesso

dicasi delle rappresentazioni sceniche. I drammi
de-
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degli antichi avevano per oggetto il dilettare;
e Iistruire:. ma Iistruzione procurata dal gos
verno e diretta dalle leggi aveva uno scopo res
ligioso, politico, - ¢ legislativo, del che si ves
devano in pratica gli effetti; presso a noi V
istruzione lasciata in balla del poeta & sempre
subordinata al semplice, e mero divertimento .
A provar cid vuolsi poca serietd, e poca dot-
trina . Il Signor Manfredini, che ha dimorato
lungo tempo in Moscovia, e che vi sard forse
andato col disegno d’incivilire que’popoli al
suono degli strumenti come faceva Orfeo, 0 &
ispirare 1 principj della religione- agli Idolatri
Samojedi con un tondd, come facevan Lino e
Museo, conserverd tuttora.lo spirito di missios
nario , e di legislatore, e quando va all’ Opera
v’ andr} probabilmente per assistere a4gli esercie
%J spirituali, per soddisfare alla penitenza im-
postagli dal confessore, o per accendersi di amor
di Dio coi salmi penitenziali posti in bocca d’
Aristea, o di Cleonice. Quanto a noi meno
costumati , e pur troppo mene divoti v’andia-
mo per conversare, per giuocare , per: far delle
cenette, per passare il tempo, per ridere, per
divertirci coi vezzosi gorgheggi della Maccarie

ni,
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4,33; coi, bei recitativi del Pacchierotti, e pensia-
mo tanto all’ ottime massime religiose morali ,
¢ poligiche contenute nel libretto, quante gli
idiani , allorché prendono il éetel, o I opio
pensano ai dogmi: del Dio Brama,.o ai precets
ti del legislatore Xenchia .

GIORNALISTA

' .fe pos talwlta sono malamente eseguits da:
grastamestieri (che abbondano in egni professios
ne) non potendo il poeta e i) composstore di
musica eseguirli da love stessi, non segud i
medesimo dei drammi Greci gquando miglionaroe
no, ciod guande furemo scritti a pik personage
2¢ > mentre né Sofocle, né Eurigide furono cers
tamente mujtiformi da poterne mppre:mtdr tuts
te le parii.

RISPOSTA

valnppxamo questo garbuglio d’ 1dec, dal qua.
le come dall’uovo di .Leda verranno fuori dele
le cose pellegrine. Secondo I'Estrattista se i
nostri drammi sono talvolta malamente esegui-
ti dai guastamestiest. gli & percht il poeta, e

il compositore di musica non possono eseguirli -
-da
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da loro stessi. Dunque (prima conseguenza )
non essendo in Italia il costume, che il poeta
¢ il maestro eseguiscano da loro stessi i drame.
mi, tutti saranno malamente - eseguiti . Dunque
{ seconda conseguenza ) essendo tutti mal ese-
guiti non avrebbe torto, chiunque vituperasse
I’ opera italiana. Dunque (terza conseguenza )
non essendo né Marchesi, n& Pacchierotti, nd
la Deamicis, n¢ Davide poeti, o compositori
di musica, i drammi eseguiti-da loro saranno -
malamente eseguiti, ed eglino dovranno consi- -
derarsi come altrettanti guastamestieri. Dunque -
{( quarta conseguenza ) se i drammi fossero rap-
presentati dal poeta e dal maestro, che li mets
te in musica, allora sarebbero ben: eseguiti. -
Ecco i meravigliosi corollarj, ‘che' derivano dal-
la proposizione del Giornalista. Di tutte Iilla-
zioni surriferite quella, che pit mi rincresce, &
I ultima . Non posso far a meno di non isde-
gnarmi contro il costume, che vieta ai maestri
di musica di salir sulle scene a cantar i proprj
drammi. Oh che bello spettacolo sarebbe allera
quello di vedere il Manfredini a farla da Eu-
nueo sul Teatro di Venezia, e¢ su quello di
Bologna! Ma andiamo innanzi . Now segu? il

“Tom, IIIL v me.
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medesimo de’ drammi greci, quendo miglioraroe
no, ciod quando furono scristi a pik peysopag-
gi ? mentre né Sofocle y né Erupide fureno cer-
tamente multiformi da poterne rappresentar tupe
te le parti? Unaltra serie di conseguenze non
meno stupende . Dunque quando migliorarono i
drammi greci furono malamente eseguiti dai gua-
stamestieri, Dunque quando peggiorayano, furo-
no eseguiti bene, perch® rappresentati: dal maes
stro di musica, e da] poeta. E quando migljo-
rarono? quando furono scritti a piis personag-
gi. E quaxjdo _cid accadde sul teatro greco?
Quando né Sofocle , ne. Euripide erano multse
formi da poterne rqppr‘e:ehtére, tutte, le parti.
Cost i drammi greci erano xhigliori quando
erano peggio rappresentati, erano migliori quan-
do furono scritti a pilt personaggi, e furono
scritti a pii personaggi ai tempi di Sofocle, e
di Euripide. Il Calandrino del.Boccaccio .cor
mecche fornito di logica cost prelibata potrebbe
infilar meglio up ragionamenta! Ma pazienza
se I’ Estrattista manca di logica, poich? si.sa,
che questa nop si pud avere che. dalla madre
natura; il peggio si & che manca nella storia,
per la quale basta aver degli occhi, e volontd

' di

2
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di’ legpere. E'falso, che i drammi- greci fosse-
ro malamente eseguiti quando migliorarono ; an-
zi tutta’ I antichitd ci assicura, che i grandi
Attori della Grecia fiorirono successivamente
dai tempi d’ Eschilo fino ‘ai tempj di Filemo-
ne, e di Menandro. E' poi falsissimo che i
drammi greci cominciassero a scriversi con piu
personaggi da Sofocle e ‘da ‘Euripide. Molto
tempo prima che scrivesserd i due mentovati
poeti s introducevano pilt Interlocutori nella tra- -
gedia, ¢ nella comedia. Epigene poeta trag\icé
anteriore a Tespi usd dei cori nelle sue trages
di¢, e i cori certamente non ‘erano composti
da un sol personaggio. Tespi egli stesso intro-
dusse parimenti i cori ne’suoi drammi. Frinie
co discepolo di Tespi fu il primo a introdurre
in teatro maschere da donna, mulicbram perso:
nam introduxit in scenam, dice Suida. I peani
al dire di Strabone hel Tibro nono, erano rap=
presentazioni antichissime , dove § introduceva-
o pili interlocutori . Nelle tragedie di Eschi.
lo -si trova una folla di personaggi, che par-
lano diversi da quelli del coro. Nelle sue Eu-
menidi ; oltre il' coro delle furie sono Plzia,
Apollo-,” Minerva, Qreste, e ¥ Ombra di Cli-

vV 2 B ten-
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tennestra. Ne/ Prometeo senza nominar le Nin- -
fe Oceanitidi, che formano il coro declamano
"Prometeo; Vulcano, Oceano, Jo, Mercurio,
la Forza, ¢ la Violenza; nelle Persiane agisco-
no Atessa, Serse, 1’Ombra di Dario, ed un
corriere, lo stesso si dica delle Supplicanti, e
degli altri componimenti di quel poeta. Sofo-
cle, il quale venne dopo di lui, le diz I'ulti-
ma forma ordinando il primo la dipintura def
palco, aggiungendo un personaggio di pid al di-
verbio, e tre altre persone al coro composto
fin allora di dodici sole: onde s’avverd ne’suoi
componimenti il detto d’ Aristotile nella pocti-
ca che dope assai mutagioni che sopportd la
tragedia si riposd in fine ottewuto cb’ella cbbe
il suo intento. Che ne dice dopo tutto cid il
baldanzoso ed erudito Minosse degli altrui libri?

GIORNALISTA.

Una cagion forte della decadenza della no-
stra Opera dipende secondo il Sig. Arteaga’
dalla sepavazione della filosofia, della legisla-
gione , della poesia, e della musica ; le quali
facolta ne’ primi tempi della Grecia possedeva
tutto unite un solo Autore. Ma oltreché le noa

stre
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stre Opere, come abbiam detto di sopra, non
sono prive di massime filosofiche e morali ec. s
wna tale separagione doveva risultar natural-
mente a misura, che le dette facolti s ingran-
divano, e si miglioravano ; e lo stesso succes-
se- ancora al tempo , che la Grecia fu colsa e
sapiente . Onde non si pud dire con buona ra-
gione che la detta separaziome abbia ad esse
pregiudicato ; poiche sono libere., ed esistono
da se stesse; ¢ sebbene wnite abbiano pré for-
g4, ne hanne anche molta essende separate,
come lo dimostrano le belle opere che esistono
di filosofia di legislazione , di poesia, e di
musica strumentale , b’ & la wvera essemga del-
la musica; mentre 1} diletto, che reca I3 mue-
sica wocale, puo derivare ancora dalle parole ,
se non in tutto almeno in parte ; ma quando
una musica strumentale giunge a toccare, bisoa
gna dive, che rutto il merito & della sola mu-
sica ; sebbene perd questa non pud commovere
se non dipinge , o esprime qualche cosa ; onde
ancor da se sola & un linguaggio e una specie

i pittura, e di poesia.

vV 3 RIS-
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RISPOSTA.

Essendo fra noi da gran tempo. separate la.
filosofia , la legislazione, la poesia, e la musi-
ca, la loro individuale influenza ha. dovuto. ese
ser minore perche divisa. Ha dovuto altresk
esser minore , perché spesse volte contraria di-
struggendo I’ una I’ azione direttrice dell’.altra.
Niente di pili .comune fra noi, che il veder i
governi prescriver delle leggi oppaste a. quanto
detterebbe la sana filosofia, che sentir i filosofi
inseghar massime e principj disapprovati dal
.governo, che I'udie poesie lontane da ogni og-
getto morale, politico , e legislativo, che ascal-
tar in fine delle musiche effeminate, e frivole,
che non hanno il menomo rapporto colle altre
compagne . Percid & un paradosso, che fa ve-
dere ung profonda ignoranza d’ ogni filosofia ,
P asserire che la separazione d’esse facoltd non,
abbia ad esse pregiudicato, come un paradosso
sarcbbe in meccanica il dire, che la velocita
d’ un corpo & la stessa quando le forze che lo
spingeno sono divergenti, o contrarie, che quan--
do I’ azione loro & verso d’un solo punto di-
retta. Che la separazione dovesse risultar natu-

ral-
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ralmente a misura che' le dette facoltd s’ aggran-

divano, cid & verissimo, ed io I'ho detto pri-
ma dell’ Estrattista; ma da questa separazione
appunto’, € dal- loro ingrandimento successivo’
traggono' i filosofi la cagione del perch® nella
Grecia le arti poetiche, ¢ le musicali acquistas--
stro muove ricchezze, ¢ perdessero la loro an-
tica energia. Leggete o mio caro giornalista ,
I’auteo trattato del Brown' sull’ unione della
musica e della poesia, ¢ 1mparerete molte co-

st che 1gnoratc .
' §

GIORNALISTA

 Due altre cagioni della d'e.cadénzd della no-
stra musica il Sig. Avteaga le vileva da due
de’ suoi pik bei pregi, cioé dilla sua viccheg
g4, ¢ dal contrappunto. Ma chi pud com ceye
texza asserire , che anche i Greéi nom conosces-
sero una specie di contrappunto, e ¢hé nei tem-
pé pi% floridi della Grecia wom wi fosse una
musica vicca al par della nostta? Se. v’ era,
essa sdrd stata piobabilmente simile dlla pres
sente ; e se non v’ era, sard stata inferiore ;
perché il diventar pik vicca specialmente in mates
ria di scienga , mom-crediamo che sia un demerito .

vV 4 RIS-
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~ RISPOSTA.

1l giornalista movendo in aria di confutazios

ne un dubbio, se i Greci conoscessero o md-il
contrappunto, pare che voglia dare a credere,
ch’io sono per la negativa. Quest’d una man-
canza d’esattezza, ¢ di buona fede. Io non mi
sono deciso, n& per 'una, n¢ per I’altra opi-
nione. Alla pagina 184. del secondo tomo ho
detto ,, noi abbiamo un contrappunte del quale
s St dice che gli antichi nom avessere alcuna
» notizia”. Alla pagina 240. scrissi le seguen-
“ti parole patlando "del comporre a’pilt parti -
"y Senga decidere , se cotesta imvengione sia
» propria de’ secoli modemni, e del tutto scono-
» Sciuta agli antichi ( questione ogiosa intarno
» @lla quale non potremmo assicuvarci giammas
sy Won ostante i molti e celebri Autors che I
» banno rattata)”.Ora un $5 dice in un luo-
g0, ed un dubbio cos) decisivo in un’altro fan-
no chiaramente vedere, ch’io sono ben lontano
dal voler pigliare partito in cost fatta questione .
La ricchezza parlando delle arti d’imitazione

e di sentimento pud renderle pitt dotte, pilt
* variate, pili estese, ma non & una conseguenza,

che
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che debba renderle pilt patetiche; ¢ pit coms

moventi. Nel luogo citato dal giornalista ha
_provato a lungo siffatta proposizione , ho. fatta
I’ applicazione alla musica, ho esaminata la fore
za de’suoni considerata nel loro carattere ﬁSICO,
e morale, I’ho confermato scorrendo la storia
della musica, e coll’ esempio della cinese, dell’
araba, e delle nostre antiche cantilene di Chie«
sa, ho speso in tali ricerche sedici pagine, diod
. dalla 184. fino alla 201. del secondo tomo,
delle quali I’ Estrattista non fa neppure un sol
_ cenno . Le rilegga egli adunque, rechi in mezzo
le mie ragioni, le esamini, e non usi la poca
onestd di far credere a’lettori ch’io avventuro
_delle cose senza provarle. .

GIORNALISTA.

E il contrappunto non solo non ha pregiudia
cato alla musica, ma anzi, avendo fatto cono-
scere qual sia la buona armoniay e buona mo-
dulazione, ¢ stato quello, che ha contribuito
pi%e di tutto all’ avangamento di essa. Ma qual
¢ quella cosa ottima, che non degeneri, se se
ne abusa? Cos segue del contrappunto, I uso
moderato del quale non pud esser che buono 3

ma
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m;.aéamndme, ciod wolendo- comporrs: u troppe
parsi unite, ¢ per conseguenza a troppe warie
tansilene esegwite tutte im un tempo, come see
gue. nel consrappumto, : a tanti cori diversi, e
welle fugbe in quelle specialmente a pil sogs
getkts non pud nascer altro sicuvramente che uw.
gran danno alla buona meledia o’ é quella ac-
sompagnasa con poca, e discreta armonia vssia

poco. contrappunio. ‘
) RISPOSTA.
Un’altra prova demostrativa: della inesattezza
o della mala fede del giornalista. A sentir lui
pate , ch’io abbia- condannato in genere, ¢ as-
solutamente. il contrappunto -come cattivo , non
gid in ispezie, e riferendolo -alla sola musica
drammatica.. Eppure .¢ tutto all’ opposto. In
pilt. luoghi delle mie Rivoluzioni ho fatto espres-
samente questa distinzione . - Lungo sarebbe il
rapportarli qud tutti di muovo, basterd solfanto
ridire cid, ‘che ho detto nel capitolo stesso cie
tato dal Manfredini, acciocché si veda - quanto
_ deve fidarsi il lettore di certa classe d’ Estrat-
ti, o d'Estrattisti. Si rilegga la pagina 240.
del secondo tomo, ¢ si troveranno parlando del
con-
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contrappunto le seguenti parcle 4 egli ¢ chiare;
3 -che la sua utilita almeno per la musica rewi
- trale & tanto preblematica , che poco ‘o wiwms.
o3 motivo abbiamo d’ insuperbivcene . * ‘Alla
pag- 244. ragionando della nostra armonia, e
del contrasto:delle parti io ‘dissi ,, Non si_nies
» &4 che da siffatto contrasto nom possa pev:
s opera-d um walente.compositore cugionarsi tale:
» volta una combinazione di suomi, ché dileres:
w Vudito per la sus wvaghexza ed artifizio, e
s tale & appunto il merito intrinseco della mo-
» ‘derma .musica dove I arse d’ intrecciave le mos
» Aulazioni, la bellexza delle transizioni e-dei
w passaggiy - arsifiziose cirvcolagioni:intorno :ak.
s medesimo tuomo, la maestria netlo sviluppaa
» 1€y € condurre i matini, in una. parols le
s bellexze estetiche dell’ armonia . sono pervensus
s te ad un grado & eccetbenga’ “scomosciuto af-
» fatto agli amichi ” .. Ecco un. clogio della.
nostra- armosia maggiore assai di quanti ne pos-
sa fare I Estrattista. E' dunque falsissimo ch'ior
abbia mai asserito aver il contrappunto pregmie
dicato alla musica in generale ; ho detto bensl
che pregiudicava alla musica drammatica, e an~
che qul con distinzione,, perocch® parlando del

' con-
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contrappunto ch’era in voga in Italia verso il
fine del cinquecento lo condannai come contra-
rio alla musica scenica, nel che altro non feci,
che tener dietro alle pedate di Vincenzo Gali-
lei, di Giulio Caccini, di Pietro Cerone, e di
Giacopo Peri, le parole dei quali addussi in va-
rj luoghi della mia opera. Ma fui ben lontano
dal condannac I’armonia moderata come si ve-
de dagli elogi, 'che fo in cento luoghi, e del
giusto tributo di laude, che rendo, ove parlo
'{lcl secol d’ oro della musica italiana, a coloro,
che la ripurgarono dal fiammingo squallore .
Soggiunsi , che I’artifizio del contrappunto non
¢ atto ad eccitar le passioni, e provai alla di-
stesa la mia asserzione internandomi nell’ es-
senza dell’armonia, e facendo vedere che Ia
‘moltiplicit} delle parti, la natura degli inter-
valli, e lintrinseca repugnanza , che regna nel
nostro sistema armonico, (ripugnanza nata dal
comprender insieme pilt spézie contrarie di movi-
mento) non la rendono acconcia a produrre una
determinata, e individuale passione (*). L’ Estrat-
o tista

(*) Vedi tomo 2. pag. 241. e tomo 1° p#g. 232,
e seg. ' -
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tista osserva un’alto, e perfetto silenzio intor
no alle distinzioni fatte da me, ommette tutte
le autoritd allegate, passa di lungo senza mem:
meno accennar una sola delle mie ragioni, e
poi si fa avanti inaria trionfale, come farebbe
Alessandro dopo la conquista di Tiro. Oh! st
che questa & una bella maniera di far gli Estratti?

GIORNALISTA.

Pretendere ancora come fa il N. A. che ale
tre cagioni pi% forti dimostrino la disuguaglians
za delle due musiche, ciod i prodigi, che fas
ceva P antica de’ quali & scarsa la nostra s 'ld
consideragione in cui P aveano i Greci, che P
impiegavano nei loro maggiors b;:ogm ec. que:t
& un discorrere in aria.

RISPOSTA.

Un discorrere in aria chiama il giornalista
cid che si dice della possanza della musica gre-
ca, e della somma stima, in cui era presso.
agli antichi? Sard dunque un discorrere in arvia
Y appigliarsi all’ autorith de’ pit distinti poeti,
degli storici pi celebrati, de’pil1 sensati filo-
sofi e de’ pid illuminati critici, che tutti con-

cor-
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cordemente ne assicuran-di cid. E. quando Pi:
tagora nen contento di render musicali la ters
ra, 'anima, e gli elementi sollevd fino al cie-
lo |*armonia vole;ado, ch’ella fosse il principio
regolatore del movimento dalle sfere ; quando
Platone fa dipender da essa non solo Iallegrez-
za, il dolore, "I’ iracondia colle altre passioni,
ma le virth cziandio ¢ i Vizj ¢ la sapienza de-
gli womini; quando Ateneo ci assicura, che
gli Arcadi deponessero la loro ferocia costretti
dalla soavitd dell’armonia, e che a questa foss
sero debitori di pir temperati, e pih religiosi
costymi ; quando Plutarco ci “insegna aver gli
Dei donata ai mortali la rhusica non pel vano
ed -inuti diletto' dell’ orecchio , ma sibbene ac-
ciocht s’ occupassero ‘ad affrenare gli - sregolati
movimenti , che destan nell’animo le troppo
lussureggianti imagini delle terrestri Muse, sot-
to il qual nome <cognpresa viéne ogni sorta di-
sregolata cupidigia ; quando Gaudenzio pocta
greco al cominciar il suo poema sulla musica
scaccia Jungs da se i profani protestandosi di
dover parlare d’un’arte affatto divina; quando
Polibio ne inculca la necessith della musica per
» Deducazione, ¢ rammenta i prodigiosi effetti
ope-
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operati da essa su alcuni popoli della ,Gregia;
quande Montesquieu impiega ur’intiero capitoe
lo della sua opera immortale dello spirito debs
le leggi ngl verificare. i fatti che si rapportas
no, e nel rintracciarne le cagioni: quando il
dottissimo Brown ci fa toccare con mano la
grande, e generale possanza, che acquistd I’ara
monica facoltd sulle menti, e sulle azioni des
gli antichi greci; quando Burney il pilt accre-
ditato scrittore, ch’esista della storia musicale
canferma il fin qu} detto .con una serie prodie
giosa di fatti , ¢ d’antiche testimonianze: sark
un discorrere in aria |’ argomentare dall’ autoris
t3 rionita, di tanti, e cost bravi scrittori, che
gli Antichi avessero della musica un’jdea supes
riore di molto a quella, che noi ci formiame
di essa, e che avvezzi fossero a veder operati
dalla melodia deglj effetti sconosciuti ai moder-
ni? E con quali, ragioni s’oppong il giornalista
ad una opiniong cosd verificata, e cosi generals .
mente stabilita? Quali autoritd opposte reca egli
in mezzo per distruggerla? Con qual logica con -
qual erudizione ci pruova, che tutto cid altro
non sia che un discorrere in aria? E' inutile
il dimandargliclo poich? altrq non apporta che Ia

sua
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sua sola e semplice asserzione. Ma oh -mio Si-
goor Manfredini dolcissimo! Voi non siete Pi-
tagora, ned io sono. pitagoreo per ammettere
come testo canonico il vostro ipse dixito.

GIORNALISTA.
K .an féz}olqsi P ;zltemti,‘tdl'i proiigiQ .
RISPOSTA.

Tai prodigj soho certamente favolosi, se per
prodigj intendete il far camminare i boschi, .
le montagne come faceva Orfeo, il" guarire il
popolo tebano dalla sciatica al suono del flauto,
come si narra di Meria, !’inalzar al suono del-
la lira le muraglie di Tebe come dicesi &An-
fione, o il farsi ubbidire dai delfini, come si
racconta da Arione. Ma non sono n¢ favolosi,
nd alterati, se per prodigj s’ intendane i mera-
vigliosi effetti morali prodotti dalla musica su-
gli animi dei greci, sulla loro educazione, sul-
la loro politica, sui loro- costumi, e il dubi-
tare di questi se non partitamente, almeno in
grosso, e quanto basta per attribuire alla loro

musica una sorprendente energia, & lo stesso
- che
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"che spingere il -pitronismo storico al grado cui
lo spinse lo stravagante ¢ pazzo Arduino -
GIORNALISTA.
O bisogna credere che won sard stata la sos
1a musica, che gli avrd opevati, ma ancora la
poesia, che dessa accompagnava, dalla quale

unione masce certamente méggmr dxlettb, ¢ ‘miag-
Zior fnqd '

RISPOSTA.

V& che uomo avveduto & egli mai codesto
Maestro di cembalo dell’ Impctator delle Rus-
sic. E la-nostra musica non s accompagna al-
trest colla’ poesia? Che vuol dire adunque, che
un siffatto accoppiamento non opera presso di
noi il menomo di quei prodigiosi effetti, che
operava presso ‘gli antichi greci? La diversit
dell’ effetto non indica in bnona loglca la di-
versitd delle cause?

GIORNALIS'I‘A

Ma percbé incolpare la musica, che ddeuo .
aon operi tanto, se i mivatoli ghi ha gid fat-
. Tom. IIL X .t
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26, cioé, se ha giad umanizgata gran parte-di’
mondo . : -

RISPOSTA.

Oh il.meraviglioso, e singolar ritrovato! Non
pit i principj d’una Morale dolce e sublime
- qual & quella insegnataci_dalla religione cristia-
~na, non I'abolimento dell’ anarchia feodaie, non
lo stabilimento di governi pilt regolari, non la
saviezza , e la forza delle leggi, che 1mbr|glxa-
rono I"impetuosit} dell”interesse personale , non
la comunicazione fra tutte le parti del globo
procurata’ per mezzo della nawgazxone, non Io
scambievole commercio fra il vecchio, e il nuo-
vo Contmentc, non le ncchezze, e il lusso che
indi ‘ne denvarono, non lo spirito di societd ,
il quale avvxcmando I’ uno all’altro i due .sessi
ne tempera la ferocxa, . ne ringentilisce lo spi-
rito,” non pxu il progresso. della filosofia e dei
lumi sono a’ nostri tempi le cagioni che hanno
'umam«am gran parte del mondo , ma la mu.
sica fu la meravigliosa - operatrice- di cosiffatti
prodigj . M;)nte;quicu s'¢ affaticato in vano ri-
cercando le cause dell’ attuale incivilimento d’
Europa. Se quel francese avesse: posseduti i ta-

' : lenti
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'knti supetiori del nostro enciclopedico baccalare
le avrebbe tosto ritrovate nel micrelogo di Gui-
do Aretino, o nel dodecachordon d’ Arrigo Gla-
reano. Il Re di Spagna dovrd essergli somma-
‘mente ‘obbligato di questa scoperta. Se quel
sovrano vortd. sottomettere alle leggi del vive.
e onesto e civile i Pampas, gli Apaches, i Te-
gas’, -1 Siba-Papi, i Moxos, i Chqqmtos, ed
altri popoli selvaggi dell’ America non ha da
far altro che spedite nel nuovo Continente il
~ maestro Manfredini, che insegni loro quattro
leggi di contrappunto al giorno accompagnate
da qualche lezioncella di salterio, ed eccoti #ma-
nizzata quella parte del Globo .

GIORNALISTA.

" E se anche adesso I uomo di cuore pik du-
vo, e indifferente purche abbia I’ orecchio dispo-
sto alle impressioni della melodia, non pud ree
sistere al di~lei incanto quand’ & veramente del-
la pis perfetta, e perfestamente eseguita ?

RISPOSTA.

E appunto percht di questa musica veramen-

te la pilt perfetta, e perfettamente eseguita v
X 2 ha



324
ha pochissimo fra i moderni, noi restiamo im-
differenti a]l’ azione di essa.

" GIORNALISTA.

P
N

La musica cangid al tempo dei. Greci , ed
ba cangiato al_ tempo nostra. Nelha Grecia
fo bambina @ poco & poco creble ., diven-
ne adulta,-e per conseguenza migliorei, e lo
stesso ha fatio in Italia. T Greci ebbero ancor
essi i Joro ~guastamestieri corrustori - del Y)aaa
gusto €. e Jo stesso é seguito ¢ segue - ancoe
va fra noi ; ma da. tusto-questo.si deve for.fc
arguire , che non’esiste pil una buona wmusica,
055 .deve pinttosto confessare per nostea cons
fusione., - che finche durera il mondo, wi sard
sempre il ‘male accanto al bene, ¢ vi savanno
sempre ‘autor: mediocri, ¢ cattivi “in tutte le
arti-e in tatte le scienge accanto & buoni? S$}
bisogna confessarlo ;. e cid cb’ & ancor pik fara
le ‘ma che non ¢ men wvero, si.&, che non seme
pre gli -stessi bravi Autori banno fatte ~operc

perfem.
RIS POSTA

Chc la musica canglasse al tcmpo dei Greci,
: co-

-
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come ha fatto nel nostro; che presso loro fos- .
se prima bambina ; che indi a poco a poco cre-
scesse , € poi divenisse adulta al paro dell’ ita-
liana; che i greci avessero i loro guastamestie-
ri, come abbiamo noi; cid ha tanto che fare
colla questione come. i. porri.colla luna. Queste
somiglianze estrinseche, e generalissime possono
stare, € ci stanno benissimo-con una intrinseca
ereale diversit® di fini, di sistema, ¢ di mez-
zi.-L’arguire da tutto ¢id, che pih non esiste
una buona musica, & una conseguenza arbitra--
tfa, che cava I’ Estrattista, ma che a me. non
¢ venuta in mente nemmeno per sogno. La no-
stra musica & baoma -buonissima se si- riguarda:
in essa la varieth, D aftifizio, la dottrina, il
brio , la squisitezza, ‘¢ il raffinamrento. Il-suo:
Estetico & pilt copioso, e .pill amphato di- quel--
lo dell’ antica. Ma.tutto cid & assai diverso dal
Patetico, nel quale come ancora nello scopo
morale , ‘e politico la musica greca e per mio
avviso ¢ per quello di molti uomini assai pit
dotti di me supcrava altrettanto la moderna,
quanto questa supera I’antica in altre doti pre<
gievali. L’ ignorare queste cose note come suol
dirsi /ippis & tonsorsbus sarebbe di poce deco-

' X 3 ro.
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ro per qualunque erudito -ma & un vitupero y €
un’ obbrobrio per un maestro di musica, scrit.
tore di professnone, il quale dd concid a dive.
dcre ‘essergli affatto sconosciuti § ;fondamcm,
filosofici _dell’ arte propria .

GIORNALISTA

[ I} medesimo Sig. Arteaga uacndon allc ap;-
nions del Sig, Brown Inglese (Aell arigine e
’ progressi della paesia , ¢ della musica) e del
Sig. Rousseay ( Essai far F origine del lan-
gues) ¢onviene con essi che noi siamo realmen-.
te all oscuro sulla wvera—~naturg dell armonia
de’ Greci y su i Joro gqnen_,mpdz, strumenti _ec. .
quindi gli sembra strana, dq §i woglia pospor
la loro musica alla _no.ﬂ)a ;s ma per le" stesse
ragioni non & ancar pik stramq il wolerla ans
tiporre 2 o
~ RISPOSTA. = -

In pnmo luogo e falsxssxmo, ch’io abbiq
antxposta la mysica greca alla maderna, senza
rcstrlzxone. Replicherd per la . decima volta,
che I'ho ‘antiposta nella semplicita nell’ espress
sione, ¢ nell’oggetto morale, come I’ ho pospo-.

sta

\
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~sta all’italiana nell’ artxﬁzlo nella ricchezza , e
nel raffinamento. In-secondo luogo' & anche fal-
sissimo che non si possa instituire un paragon
ragionevole fra [e due musiche, quantunque non
~ci sia del.tutto nota I'indole dell’armonia de’
Greci. Ho risposto.-su tal proposxto nel prmcx-
pio dell’ Estratto.

- GIORNALISTA.

. Pensa. ancora il Sig. Avteaga, che la nostra

© musica mon possa accoppiarsi ad ogni genere di poe~

sia p. e. al Sonetto , alla Canzone petrarchesca,
alla: pindarica , all’ anacreontica ec. ec. ma altro
e che tali poesie noi mon usiamo di porle in

musica alla maniera delle Avie, che sono p:?/

¥

1

proprie a tale assunto ; ¢ “altro & che Ja no-

stra musica non abbia modi da. esprimerle o

mentre desse si. possono - cantare 'benissimo, (e
tutto cid che :si canta . anche da .una sola vo-

\

ce , & sempre.musica ;) e .si possono.ancora ti-

vestir con note: alla maniera delle Arie; poiche
se si fa tal musica a della poesia’ quasi pro-
saica , e barbava come somo certe composigioni

latine ec. tanto pi §i deve poterla fare a del- .

X 4 le
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le composizioni varamente melod;cbe, come sono -
le suddette ctn(om pmdambe e,

'RISPOSTA.

Quest’acensa ¢ una delle infinite inesattezze
del fogliéttista. Nel luogo da lui citatn () io -
non ho mai detto che la nostra musica non pos--
-sa accoppiarsi ad ogni genere di poesia; ho-det-
to soltanto che per una gemevale inavvedutez-
'@ noi ‘abbiamo esclusi dal genere musicale quasi
rutte le molsiphici spegie della. poesia. Ora
queste espressioni non indicano un’ intrinseca-
impossibilita nella nostsa musica &’ accoppiarsi.
-coi suddetti generi, come vorrebbe farmi dire
il sempre degno Estrattista, ma un’inveterato.
" costume ne’ compositori di no mai eseguirio .
Tutto il parsgrafo nom ¢ altro, che un’iHustra-
" zione, un comesto. dell’ accennato pensiero, an-
'zi -tanto ¢ lontano della veritd ch’io voglia ne-.
" gare alla nostra musica I3 capacid d’accompa-
goarsi coi detti generi -poetici che in pilt luo-
" ‘ghi delle mie Rivaluzioni ho parlato de’ Sonetti
. . ‘ - ) . N ,dd

(*) Vedi Tomo 1. pag. IIL,
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del Petrarca. posti in musica dal Villaers, e dal
Giusquino, del famoso canto det Dante, dove
parla del conte Ugolino , modulato da Vicenzo
Galilei, dei Pictosi affetsi di Don Angelo Gril.,
lo. vestiti armonicamente dal Caccini, dell’ Oron-
t3 del Preti poema in ottava rimsa, cui fecero
Ja musica.i pi, bravi compesitori romani, e di
«cent’ altre sorti di poesic . Non pud. negarsi »
che il Signor Manfredini .non, legga con . attens
z,io‘ne‘l’ opere , che vuol, qnorare della sua critiea «

'GIORNALISTA:  *

Pa.m; qumd(, tl N AA' ad asserire cﬁe 1ok
ignoriamo la qqantx_t.), sillabica nella poesia >
. che nan, sappiamo p. e. quale sia la sillaba pik
lunga della pavola spoglie; che. il magssro ab-
_4andona il wvalor della_poesia per. bedare ak
_walor, delle mate eq. ma. tusto, questo & falso
stante che il brauo compositors cenesce bepissi=
.mo la quantitd, e la qualita ,Vd_evlle‘:ill{zég, sela
_ka poesia; s4 che la parola spoglie ¢ di due

., ¢ non di tre sillabe, come & la ¢rede, ¢ . sa
gncora adattar le more al walor delia poo&ig.

RIS.
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' RISPOSTA.

- Tante proposizioni, altrettanti spropositi. In
ptimo luogo il compositore non pud conoscere:
nd benissimo, n¢ malissimo la quantit delle
sillabe nella nostra poesia, perché¢ nessuno pud
* conoscere cid che non esiste. Fino i ragazzi,
che imparano i primi rudimenti della rettorica,"
sanno che la nostra poesia non ha quantith sil- -
labica, e che questa era propria soltanto dei
versi greci, e latini, e in generale dei versi
appartenenti alla poesia chiamata mezvica, i qua-
li si regolavano col numero e varieth dei pie-
di, ¢ colla lunghezza e brevitd . delle sillabe;
all’ opposto dei versi appartenenti alla poesia
detta armonmica come_la nostra, i quali badano
soltanto al numero delle sillabe, e -all’acutezza
e gravith ‘degli accenti. In secondo luogo &una
scempiaggine il pretendere, che il compositore
conosca la quantitd sillabica nella parola spogiie,
percht sa, che costa di due sillabe, ‘e non. di
tre. - Il sapere il mumero non & lo stesso, che
" sapere la quantiza, perocchd'in grammatica, ¢ in
filosofia sono due cose differentissime, e un
giovinetto da scuola.a cui scappasse di bocca
' un
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un tale sproposito si meriterebbe le battiture

del maestro. In terzo luogo, dove le sillabe
non hanpo un valore determinato di brevi, o
di lunghe il compositore non ‘pud adattare le
note al valore della poesia, qualora il Sig. Man-
fredini non voglia dare alla parola walore un
significato diverso da quello, che: da tutti le
vien dafo in grammatica ed in rettorica. Nel
qnal caso noi lo consigliamo a premettere per
I’ avvenire ad ogni sua . critica un picciolo Di-
zionario, che fissi la significazione arbitraria dei
termini adoperati da lui, e cid per risparmiare
le quistioni di voce e per guadagnar tcmpo prezio-
sp a tutti e in parncolar modo a glornahstl )
che devono parlar d’ ogni cosa. ‘

GIORNALISTA.

. Come non é men falso che, se sopra alla
musica. stessa si possono applicar warie parole
cid dipende, perché il musico nella collocagione
delle note non ba altro vegolatore, che il pyo-.
prio. arbitrio, pm'a'béi una tale operagione mnon
pud esser ben fatta, se mon quando i versi sie-
no di una stessa misura, e il sentimento delle
parole sia lo stesso: onde egli & sempre wero,
che
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che iov ¢ la poesia, che deve servir la musi-
ca, ms bens) questa, che deve star soggetta

im tutto alla poesia, e all’ argomento della me- .
" desima. e .in tal modo somo espresse le pii bel-
le composizioni che ara abbiamo , delle quali
woglio supporre anch’io, che la Grecia abbon-
dasse, e forse ue avesse anche delle migliori
ma queste esistona, ¢ quelle spariromo, come.
pur tyeppo il tempo edace, sebben pii tardt,
fard sparire anche le mostre. . .

"RISPOSTA.

Mi dica il mio avvedutissimo. Critico. Se
I3 nostra poesia manca di quantitd sillabica,
ch’ era quella, che presso agli antichi diriggeva
il tempo, e la misura della musica, ¢.regola-
va il numero delle note, qual altro regolatore
haono i nostri .campositori nelle cose accenna-
t¢ fuorcht il proprio genio ed arbitrio? Se
avessero eglino una norma fissa, € costante, a
cui accomodarsi nella collocazion delle note si
vedrebbera tanti capricci, tante irregolaritd ,
tanti modi diversi di vestir I'aria istessa? Che
viol dire che se Gluk, Paisello, ¢ Mazzoni
metteranno sotto le note le stesse parole dalle

mani
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mani del primo verrd fuori per lo pilt un I
voro -esatto , ragionata, e pieno di forza, ds
quelle del secondo una composizione vaga, rice
ca, ¢ brillante, e da quelle del terzo .probabil:
mente una cosa mediocre, o cattiva? Cid. vuol
dire, che cisscuno combina - le note, e gli ace
cordi secondochd’ gli suggerisce il proprio ta.
lento, il quile non essendo eguale in tutti tee,
nemmeno eguale pud essere I’effetto -che ne ria
* sulta. A questo -inconveniente andava. molto
meno soggetta la musica greca principalmente
ne’primi secoli, quando il carattere di poeta,
¢ di musico si trovava rianito nella stessa per-
sona, ¢ quando ‘i musici ubbidivano religiosa-
mente alle leggi prescritte’ lora dai poeti. Non
seplicherd le pruave, che trovansi esposte alla
"~ distesa nella mia opera nel luogo appunto critie
cato dal giornalista, il quale fedele sempre al
lodevolissimo costume’ adottato. da lui combats
te le proposizioni deli’ avversario sopprimendo
tutte -le ragioni, su cui sono-appoggiate. I duo
canoni ‘che prescrive il Signor Manfredini - per
applicar rettamente la stessa musica a varie pa-
role, ciod-che i versi sicno d*una-stessa misu-
ra, ¢ che il sentimento-delle ‘parolc sia lo stes-
’ 50,
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so, sono piuttosto regole di cid, che dovrebbe
esser che di cid, ch’¢ in fatti, imperocche
ad eccezione d’alcuni pochi maestri la maggior
parte dei moderni lavora delle musiche applicas
bili a cento sentimenti diversi, come io I'ho
fatto  demostrativamente vedere colle pruove al
la mano in otto pagine dell’ultimo capitolo del
‘'secondo Tomo, adducendo inoltre le carte mu-
sicali, che lo confermano, (*)quantunque n¢ di
queste, n¢ di quelle I’ incomprensibile benignitd
‘dell’ Estrattista abbia creduto opportuno di far-
ne menzione.

"GIORNALISTA.

In qualche abbaglio é incorso il N. A par-
bando des principj musicali , in cui confessa egli
stesso di essere poco imigiato. Egli asserisce
p- e che gli intervalli che somo in uso nel-
la  mostra armonia si viducomo all otta-
ve, duc settime, due seste, duc terze, una
quinta , una quarta, /s seconda, s/ tuono, e
il semituono, come se questi due ultimi nom

fos-

(*) Vedi p. 306. e seg.
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fossero due altre seconde, cioé la maggiore , ¢
la minore , e come se anche quasi' tutti gli ala
tri intervalli non fossero tviplicati a riserva
dell’ ottava , cb"¢ d'una sorte sola ..

RISPOSTA.

Ognuno s’ aspetta che questa obbiezione debe
ba essere la pil terribile di tutte,” giacch¢' non
& imaginabile, che un maestro di musica ri-
prenda uno,,\ che non ¢ della-professione intor-
no ai termini facoltativi dell’arte, e che non
dica delle cose incontrastabili. Nulladimeno sice
come nel mondo di quaggili ¥ aspettazione de-
gli uomini resta sovente delusa, ‘cosi sard bene
il disaminare se per disavvéntura siamo ora‘im
questo ‘caso. Ei mi rimprovera perch¢ noveran-
do gli intervalli, che sono in uso.nella nostra
armonia, non ho fatto parola delle due seconde
maggiore, e minore, e percht non ho detto,,
che tutti gli altri-intervalli a riserva dell’ orze-
va sono triplicati. Buon per me che il rimpro~
vero non cade sopra di me soltanto, ma so-
pra d’uno scrittore, il quale s’inalza per co-
mune opinione si nella teorica che nella pra-

tica
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tica della musica tanto al di sopn di tuttd i
critici giornalisti ..

. Quantum lensa solent inter viburna capﬂui .
Ecco le sue parole ,, Jo cantilena -( fermandusi
s nel genere diatonico in cui tutti comvengono )
sy 108 pud formarsi-se non da tanti determina-
» b intervalli i quali soma semituono, tuono ..
oy due terze muggiore, ¢ minore, -guarta, quin-
3 ta-y due seste maggiore, ¢ mingre, ¢ F otra.
o va.y sulls di pik (noti bene I’ accigliate
»y-Estrattista, ) perchd il vesto non & che ung
v» replicagione degli amtecedenti . (*) " Ora s
-chi dovranno prestar fede 1 lettori a Tartint @
all’ Estrattista ?. La conseguenza ¢ facile a rica-
varsi . Oltreccht ¢ falsissimo, ch’io abbia pas
sato sotto silenzio le due: seconde maggiore, ¢
minore. Eccone la prova. Non ho io forse no-
minato ¢/ zuone , e il semisuono > E il tuono,
¢ il semituono non sono essi appunto gli inter-
valli, che si chiamano con altro nome seconda
mapgiore,. ¢ seconda minore? Lo dice espressa-
mente . I' Alembert nells Introduzione a’ suoi

cle-

.. (*) Tartini trastato di musica pag. 147."
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clementi di nusica? Le ran, sofo le sue pa-

role, s appelle encore seconde majcure ec. le
demsi-ton , seconde mineure . Lo dice lo stesso
Giornalista , come se questi due ( ciod il tuono
c il semituono ) now fossero due altre seconde
ba maggiore, ¢ la minore? Ora qual & lo sba-
glio da me commesso? Il non aver dato al
lettore 1’ importante -notizia. che i teorici dar
vano due nomi diversi allo stesso interyallo ;
Jo che inaltri termini equivale 2 condannare uno
storico ‘perch¢ nominando Cicerpne non s’¢ pre.
sa la cura d’avvertire chi legge, che altei lo
chiamarono amcora Marco Tullio. Cos) potreb»-
be con eguale giustezza rimproverarmi, perche
non mi sono avvisato di dire che la serga miv
nore si nomina qualche volta seconda superfiua,
¢ che alla settima maggiore si da in qualche
occorrenza I’ appellazione ‘di settima superflua
Indi mi potrebbe accusare; perché. non ho par-
lato del #riton ¢ della quinta fabsa, € dopo aver
parlato di queste,, perch¢ non ho fatto menzione
della guinta superflua , e della settima diminuita
€ cosi riprendermi all’infinito perche spiegando le
cause generali della_decadenza' del melodramma
non ho fatto un zratrato reorico degli intervalli,

Tom. IIL Y. GIOR-
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GIORNALISTA.

Ritornando poi a parlave del contrappunto ,
che consiste in una successione di warie wvoci
espresse contemporaneamente con diverso movie
mento pretende , che tutto questo - pregiudichi
all’ unitd della cantilena , la quale certamente
non pud muovere gl affetti , se non & chiara,
semplice , precisa ; ma abbiamo gia detto, che
quando il contrappunto é moderate (cioé quan-
do le altre parti non confondano colle Joro ¢an-
tilene la cantilena principale, ma solamente la
secondano , la rinforgano , e P accompagnano.)
egli non solo non le pregiudica , ma angi la
fortifica, ¢ la perfexiona.

'RISPOSTA.

In primo luogo I’ Estrattista attacca al suo
solito la mia proposizione isolata, ¢ non addu-
ce néppur una sola delle molte pruove, che la
fortificano . In secondo luogo & falsissimo, ch’
io abbia detto, che se la cantilena composta in
contrappunto non muove una qualche determi-
nata- ¢ individuale passione, cid masca dal non
esser la cantilena chiara semplice e precisa. L’

inef-
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inefficacia del contrappunto per muover gli af-
fetti ho ricavata da cid, ch’essendo. necessaria
ad eccitar un determinato affetto nell’animo una
seric di movimenti tutti dal principio sino alla
fine ‘conformi all’indole di esso affetto, il con-
trappunto ‘non pud produrre la detta serie di
movimenti conformi, perch¢ composto di mol-
tiplicitd di parti, ciascuna delle quali agisce con
un movimento non conforme, ma diverso, €
perché si prevale d’intervalli, ciascuno de’ qua-
1i agisce con un’energia, ‘ed una-direzione dif-
ferente (*)..L’ Estrattista dunque non sol noa
ha inteso per niente nd  la ‘mia proposizione,
nd le ragioni su cui s appoggia, ma ha travvi-
sato sconciamente e quella, e queste. In terzo
luogo non & men falso cid, ch’avanza il Man-
fredini, che quando il contrappunto ¢ moderato
non solo non- pregindica , ma anzi fortifica, ¢
perfeziona la cantilena. La perfeziona bensi, se
per perfezionare s’ intende darle: quella unitd,
che risulta dal trasportare la stessa melodia in
pitt tuoni, e dal collocarla ne’siti analoghi del- .

Y 2 la

© (*) Vedi Tom. 2. pag, 241. -
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la composizione , o anche dal congruamente al-

ternare le diverse cantilene, onde nasce la va-
rieth ; () ¢ di questa sorta di perfezione si
trovano molti , e distinti esempj ne’ moder-
ni contrappuntisti dal Palestrina fino al Va-
lotti ; ma non:la perfeziona punto, quando
si tratta di produrre il vero patetico ovve-
ro sia I'imitazione degli affetti umani. Per
quanto le cantilene subalterne accompagnino ,
e rinforzino la cantilena principale sard sems
pre vero che a generare non gid un’ affetto
vago, ¢ indeterminato, ( del quale non & -qui-
stione presentemente ,) ma una determinata e
individuale passione voglionsi de"movimeati omo-
genei, e tendenti tutti ad un finc ; lo che non
pud assolutamente ottenersi col contrappunto .
Perocche le parti subalterne agiscono anch’ esse
coi rispettivi movimenti, che sono diversi in
ciascuna dal movimento della parte principale,
e gli intervalli, per cui scorrono quelle sono
di natura differente da quella degli intervalli

. per

() Vedi Saggio sopra le leggi del contrappunte
del Co: Giordano Riccati pag. 87.
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per cui camina questa: E'impossibile adunque
che non risulti nel tutto upa mischia di forze,
una ripugnanza, un contrasto tra la privativa
energia degli intervalli e delle parti, il quale
impedisca d’eccitare la determinata serie di mo-
vimenti che voglionsi a svegliare un tale affet-
to. Sentasi il Tartini, che da gran maestro ha
prevenuta , e disciolta I’ obbiezione del giornalis
sta. Né giova dire, che la woce acuta, per
esempso, come estremo pits intenso, essendo la
dominante , si sentird distintamente a confrone
20 delle altre woci, ¢ perd potra produrre il
suo effetro. Questa proposizione & falsa secon-
do la pratica (natate bene Manfredini dolcissi-
mo, perche mi preme che un giornalista sia do-
cile alla veritd, notate, dico, che uno de’ piit
eccellenti pratici, che abbia mai avuti la vostra
Nazione dice, che la vostra proposizione & fal-
sa secondo la pratica) ,, in armonia perche tre
» voci comtro una sola han pik forza sebben
» la sola sia pik intensa , le altre pik rimes-
» Se, purché siano proporzionate, senza la qual
s Proporgione non s’ otterrd giammai I armonia.
» E nel caso che s’ accordasse la proposizione
» Now si pud almeno di non megare, che na-

Y 3 5 SCee
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s ‘SCera necessariamente una tal distvagione tra
5y la woce principale, e le aggiunte, che impe-
s dira quella rotale attengione , semga cui é
s impossibile ottener I'intemro di commuovere.”

. GIORNALISTA.

In somma ci pud dir quel che wuole per pro-
ware , che la wostra musica & inferiore alla
Greca, che non proverd mai nulla , nor potens
dosene fave il confronto; e be autorstd dei tre
rispettabili professori, che addace in favor suo,
ancer esse sono inutili su tal questiome ; stan<
teche il Tartini , il P. Martini, ¢ il Marcello
sono stati certamente grands womini , ma ebbe-
ro s Joro pregiudizy ancor essi, fra gli altri
guello, che hanno quasi twsti i vecchj profes-
sori di* qualunque arte, e ¢k’ é prodotto da una
specie dinvidia pei loro cdntemporanes , cioé di
lodare assai le cose antiche ; e sprezzar le mo-
derne, come se tutte le artiy nello stesso moo
do che son soggette .a declinave, non fossero
suscettibili di miglioramento, la gqual cosa ¢
assai pil probabile per quella gram ragione
che ¢ facile ) aggiunger perfezione alle cose
gia inventate .

RIS-
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RISPOSTA.

Se la taccia di pregiudicati ¢ d’ invidiosi da-
ta a tre uomini de¢’ pilt rispettabili che abbia
avuti I'Italia fosse una ragione, noi conchiude-
temo , che I Estrattista sapeva dire delle ra-
gioni ; ma essendo quelli epiteti una ingiuria
altro non si pud conchiudere, se non ch’egli
sa dir delle ingiuric. Colla stessa ragione po-
trebbe tacciare il Galilei, il Doni, il Vossio,
il Meibomio, il Kirkero, lo Scotti, il Cal-
met, il Gregory, il Brown, il Rousseau, il
Dutens, e cento altri valenti Scrittori, i quali
accoppiando la pili sagace filosefia all’ erudizione -
pilt scelta hanno deciso nella presente quistione
in favore della musica antica. Essi adunque tut-
ti saranno pregiudicati , invidiosi, e adoratori
del rancidume. Ad onts perd della magistrale
decisione del Manfredini ci. permetta parlando
di qualungne de’suddetti scrittori, che noi gli
susurriamo rispettosamente all’ orecchio malo cum .
Platone errare , quam cum ... bene sentire ; ¢ ci per-
metta altresi di mettergli sotto gli occhi le seguen-
ti parole tratte dalle opere d’uno di quei pre-

Y 4 giu:
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giudicati 5 e invidiosi , le quali potranmno forse
servire di correttivo alla ridicola baldanza di

_pitt & uno dei moderni maestri. ,, Sempre fra
sy gli Uomini fu grandissimo il numero di colo-
s 10, @ cui piacque pic la loro etd che I ane
5 tica, nom tanto perché reputiamo un’ atto lo-
sy dvwole pensar- bene de’ mostrs contemporanes
» quanto perché traendo origine ogni nosira af-
”» _ffeg_ione dall amor proprio lodiamo con com-
s piacenga que’tempi, dei- quali arediamo esser
sy MO5 Stati un nom mediocre ornamento. Di cid
s & un manifesto ‘argomento il wedere , che ine
-y finite persone di niuna, o pochissima vaglia,
» € di cui non potrebbe assegnarsi il luogo s
s che occupano presso i loro contemporanei, cid
s OB oStante inalzano a tal segmo il secolo in
s Cui vissero, che per poco nom wanno sulle
» furie , quando aitri commenda i tempi, ov’
» €5si non furono. La provvida natura dispose
",y com tale accorgimento le umane cose, che seb-
» bene I uomo sia inchinevole a lagnarsi di
» tHIt0, mom si trova neppur un solo, che non
» Viva persuaso, e contento del proprio inge-
» §N0 5 ¢ cid che oltremodo fa meravigliare si
s &y che quanto pis si scavseggia di talento,
s M=
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-y tante di se medesimo pii wvantaggiosamente
» 55 pensa 7. (*)

, ~ GIOR-
(*) Questo morbo non si stende al solo Signor Man-
fredini ; "ne sono compresi anche i Letterati . Niente
v’ ha di pitt comune che il vedere certi Scrittorelli,
i quali privi-d’ogni talento filosofico , ¢ forniti sol-
taato d’una sterile filologia, credono; cid non ostan-
te, d’essere divenuti gli Ettorri, e gli Arganti della
loro nazione e del loro secolo menando co]pi a dirit-
to ed a rovescio contro chiunque non s’ assoggetta
“a’loro privati, e piccoli: pensamenti. Stimano sopra
.tutto che sia un efferto di patriotismo I’ accattat bri-
ghe con qualunque straniero che non parli il linguag-
gio della prevenzion nazionale, come Don Quisciotte
- si stimava in dovere di brandir la lancia contro chi
non piegasse il ginocchio davanti all’ adorata Dulci-
 nea. Havvi in oggi uno di costoro in Italia, che si
~ crede d’ aver conquistato ei solo pil paesi che non
" conquistd Tamerlano per avere, a cosl dire, pro-
vocato a.duello Sherlock , Serrano, Lampillas , A«
dres, e.me. Se venisse di fresco un’ altra colonia di
Spagnuoli in Italia, I’ attaccherebbe di bel nuovo in-
trepido come Orazio al ponte. Gli oggetti.poi della
disputa sono stati secondo lui della pid singolare no-
- vitd, e della pil alta importanza. L’ armi, con cui
_ finora ha guerreggiato I’ illustre Avversario, consi-
stono in letterine scritte in una latinitd fatta per le
Dame, in dialoghetti che patiscono d’infreddattura,
e in serrioncini poetici che sentono dell’ Oraziano co-
me le attrici in guardinfante, e in gran conciatura

rase
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GIORNALISTA.

Casa diremo noi, se il Signor Avteaga sem-
bra essere appunto nel numero ds quei tali vecs
chi sprexzatori , bodando egli moltissimo le Ope-
re del Carissimi, del Palestrina ec. a preferenza
4e,l}é pine modeyne, che sono cento wolte mis
glioréi, e pik perferte ?

RIS-: .

rassomigliano sulle scene a Semiramide e a Zenobia .
E un peccato che I’Europa non sia rimasta gran fat-
to .persuasa nd dei motivi del duello, nt del vigore
del duellante, e ch’ esista tuttora in Italia un grag
numero di prevaricatori, i quali diano a cosiffatte
cose un pregio minore assai di quello che vorrebbe
il Cavaliere Clementino Vanuetti, che potrebbe chia~
marsi il Lauso e il Zerbino degli odierni Paladini del
calamajo. Noi forse passeremo in rivisra un giorno
la vita latina dell’ Abate Zorzi composta da questo
Critico , la sua Traduzione d’un Idilio di Teocrito ,
i suoi dialoghi copie debolissime e fredde del Teatro
alla moda del Marcello, la sua epistola in risposta
al Marchese Ippolito Pindemonte , e I’ altre Opere
pubblicate da lui se non per altro per riconoscenza
almeng della costante e gentile attenzione , Ui cui gli
siamo debitori gli Spagnuoli dimoranti in Italia.
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RISPOSTA.

Queste quattro righe altro non sono, che un
gruppo d’ inesattezze, € di false supposizioni.
1. Finora s'era parlato della musica moderna
in generale paragonandola coll’ antica; ora il ge-
nerale si- converte  all’ improvviso in parziale,
la parola moderna si confonde con quella de’no-
stri sempi , dal sistema si salta al gusto, ¢ da
tal confusione propria dell’Estrattista risulta un’
accusa contro di mec, che mai non ho pensato
a confonderc una cosa coll’altra. 2. Il giorna-
lista mi riprende mettendomi nel numero de’
vecchj sprezzatori, perché ho lodato Palestrina,
e Carissimi due compositori , che: sono stati ri-
colmati di lodi dai pitt agcreditati Scrittori di
musica non meno stanieri che italiani: 3. M’im-
puta d’ aver commendate I’ opere del Carissimi
a preferenza delle pid moderne, che sono cento
volte migliori, e pi perfette, lo che & falso
assolutamente, giacch? non ho lodati i recitati-
vi del Carissimi se non paragonandoli cogli al:
tri del suo tempo, ch’erano negletti, non gik
con quelli dell’etd ‘posteriore, quando s’ impard
ad applicare la musica alla drammatica con piu

gu-
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gusto, ¢ leggiadria. Ecco le mie paroles,, Gia-
» copo Carissimi illustre compositore Romano
sy dopo la mera dello szorso secolo comincid a
» modular i recitativi con pik di grazia, e di
» Semplicitd avvegnacché non i si facesse als
» Jora particolar riflessione si, perché il gusto
» del pubblico rivolto intieramente able macchi-
» ne, e alle decorazioni badava poco alla di-
» licategza della composigione , come perché la
» poesia dei drammi cosd poco interessante fa-
» ceva perdere il swo pregio anche al lavoro
s delle note . Convien dire, che gli occhia-
li, con cui il Signor Manfredini guarda le co-
se, abbiano la virth di rappresentare gli ogget-
ti al rovescio. Del resto, se prima di censura-
re i detti altrui si prendesse egli la briga d’
esaminare il fondamento delle proprie censure ,
avrebbe potuto vedere nella Musurgia del Kir-
kero una seric di composizioni musicali de’pils
bravi maestri del passato secolo, e comparando
queste collo stile recitativo del Carissimi, di
cui esistono pure gli esempj, avrebbe rilevata
la differenza tra gli uni, e gli altri.

GIOR-
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GIORNALISTA.

Cosa divemo, se egli che attribuisce al con-
trappunto la rovina della musica, loda le sud-
dette Opere , delle quali il pike gran merito
consiste appunto nell’ abbondare di conzrappunto 2

RISPOSTA.

Ho gid spiegato piu volte in qual senso io
condanni il contrappunto. D¢l resto appunto
percid ho commendati i recitativi del Carissi-
mi, percht fra quelli de’suoi contemporanei so-
no i meno ingombrati di contrappunto.

_GIORNALISTA.

Per criticar poi ba musica delle nostre Arie
adduce ques diferii , che somo gid stati como-
sciuti da samti altri, e dei quali son pit di
vents anni , che sin la ciurma dei nostri coms
positori se me astieme , e in cui wveramente 3
bravi Maestri mai non somo incorsi . Essi in
fatsi non banno mai fatti ritornelli, e passag-
& dove non andavano, non hanno mai coperta
la wvoce colla troppa affluenza degli strumen-
ti, non hanno ec.

RIS.
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RISPOSTA.

‘Se i difetti da ma apposti alla musica .de’
nostri tempi sono stati- conosciuti da tanti al.
tri; essi adunque sono verissimi, < il quadro
ch’io ho proposto, non & per niente alterato,
come ha finora preteso il Giornalista . Parmi
per altro d’ aver toccate molte cose non osser~
vate imprima da nessuno Scrittore, particolar-
mente intorno alle cagioni del difetto, e ai mez-
zi di correggerlo. E' poi falsissimo, che da
venti anni in qud fin la ciurma de’ compositori
8¢ ne astenga . Gli esempj, che ho recato in
mezzo (e de’ quali secondo il costume non fa
parola I’ Estrattista, quantunque gli aprissero
un- bel campo di farsi onore difendendoli ) non
sono cavati dalla ciurma, ma dalle opere di
compositori stimabili. Se perd tutti questi sem-
brano pochi al Signor Manfredini , chi scrive
gli promette di slungare in altra occasione il ca-
talogo,. ¢ di fargli toccare con mano, che la
maggior parte de’ moderni maestri mettono i
ritornelli , ¢ passaggi, dove non ci andavano,
coprono la' voce colla troppo afﬁucnza degh stra-
menti, hanno ec. ec.

- GIOR-
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GIORNALISTA.

Egli asserisce ancora, che Metastasio colle
molte bellissime comparazioni ha contribuito a
propagare il difetto della troppa musica strue
mentale nei Teatri ;. ma queste comparagions
hanno angi giovato alla musica; come da noi
si asserd nella nota 13. del nostro Libro delle
Regole armoniche .

~ RISPOSTA.

Senza riccorrere alle Regole. armoniche del
Manfredini ( Libro frivolo, che altro non con-
tiene fuorcht delle nozioni elementari e trivia-
li) io aveva detto nel Tom. 2. pag. 263. della
‘mia opcrd, “che le belle comparazioni , che si
trovano ne’drammi di Metastasio hanno giova- .
to alla- musica. Ma cid, che ho detto io, ¢
che il Manfredini non vorrebbe che si dicesse,
si & che dall’uso troppo frequente di esse com-
‘parazioni & risultato il troppo affolamento de-
gli strumenti; ¢ per conseguenza il prossimo
pericolo d’ affogar la ‘voce-del cantore. Si pud
aggiungere ancora, che siffatta usanza troppo
intemperantemente imitata dai seguaci di Me-

ta-
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tastasio ha recato ancora un gran danno alla

poesia, perocch i poeti alloppiati dalla vaghez-
za delle similitudini profondono le bellezze di
pura imagioazione in quei luoghi del dramma,
dove solo dovrebbero aver luogo le bellezae di
‘sentimento. L’Estrattista doveva esaminar que-
ste ragioni, ¢ combatterle, e non contentarsi
di citar se stesso, € le Regole: armaniche , . per-
che ned egli m le sue Regole armomiche fanno
autoritd , quando non sono avvalorate dal giusto
" ragionamento .

GIORNALISTA..

Dove si disse ancora il nostro parere civca
all’ apertura dell’ opera, di cui pavlando il N. .
¢ parlando della nostra musica in gemerale
impiega una quantits d’ osservagioni inconclus
denti o false.

"RISPOSTA. |

Se I Estrattista si fosse dcgnato d' mdlcare
partltamente quelle osservazioni, io cercherei
ora di rispondergli , o di confessargli ‘il mip
torto ; ma essendosi contentato di dire in ge-

nerale > -che sono inconcludenti , e false senza
. pro-
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provarle, non posso risponder altrimenti,  che
dicendo. esser falso il suo false, e inconclue
dente il suo imconcludenti. :

GIORNALISTA.

Che esamini bene le buone composigions di
Piccini, di Sacchini, Guglielmi, Sarti, Paesel-
lo, Anfossi, Gluk, e di tanti altri; e veda,
se il moderno quadvo della miusica teatrale é
tal guale ei lo dipinge. S

RISPOSTA.

E appunto perchd le buone composizioni di
Piccini , Sacchini, Guglielmi, Sarti, Paesello,
Anfossi, e Gluk meritano, che si patli con di-
stinzione, I’ Autore delle Rivoluzioni ha parla-
to con distinzione, ed ha cavato I’ esempio del
recitativo obligato, del rondd, dell’aria, e del-
le altre parti che ha preso a. disaminare dal
Borghi, dall’ Andreozzi, dall’ Astaritta, e da
piu altri, che non sono né¢ Gluck, n& Anfossi,
nt Paesello, nd¢ Sarti, n¢ Guglielmi, n¢ Puc-
cini, n¢ Sacchini. E s¢ pure in questi valen-
tuomini ha talvolta ripreso qualche difetto, lo
ha fatto rendendo loro la dovuta giustizia, se-

. Tom. IIL z pa-
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parandoli dalla feccia comune, e nominandoli con -
particolar clogio . Qual nuovo genere d’ onestd
letteraria ¢ mai quella di tacere cid che ha det-
to I’ Avversatio, e poi combatterlo come se
realmente non I’avesse detto? E' malignith ?
E' stolidezza ? E'.capriccio ? ‘

GIORNALISTA.

Senza tanto declamare, ¢ senga ripetere cid,
cb’ & stato gia detto da altri ( cioé che wi so-
no molti guastamestieri; che le regole non sono’
ancora tutse perfette ; e che se anche Jo fosse-
r0 esse non basterebbero per formare un grand
womo, o che & pil wero;) poteva dire, che
pochi riescono nell’ arte musica , perché non tus-
¥ son nati per la medesimay; ma now. perché
i maestri insegnano il comtrappanto ai loro sco-
bars col fargli risrovare ghi accordi , ¢ concer-

tare le parti sub cembalo mentre questo & fal-
‘i‘:"mo . . : s

RISPOSTA.
Quest’ ultima riflessione mi giunge nuova.
Mi farebbe la grazia il Giornalista d’ insegnar-

mi, come imparano gli scolari il contrappunto
’ sCll-
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denza avverzarsi- a ritrovave -gli -accordi, ¢ 4
concertare le parti ? - '

GIORNALISTA.

Come non é men falso, che tutti i composie
tori siano tanti ignoranti nom Ssappiano nemme-
no la propria lingua non che la latina ; non
conoscano la poesia laletteratara, e gli autori,
che han tratiato, e tratran di musica ; poiché
gli conoscon benissimo ; e samno ancora distine
guere gli auvori buoni dai mediocri , e non )i
pongono tutti & sacco, come ba fatto il N. A
alla pag. 81. A

RISPOSTA.

Io non ho parlato puato di tutti quanti i come
positori, ma del maggior numero ;- pure confes-
so d’avere il torto. In vece d’avanzare cid ch’
ho avanzato dovea sostenere con zclo apostoli-
co, che la maggior parte dei moderni maestri
sono dottissimi,, che intendono a meraviglia la
lingua latina, e gustano le pil intime squisi-
tezze della toscana, che sono versatissimi nella
poesia, e nella letteratura, che hanno come suol
dirsi sulla punta delle dita tutti gli autori, che

Z 2 han-
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hanno trattato, e trattan di musica. In fatti
per tacer di tanti altri la scelta erudizione &
vastissima, la prodigiosa lettura, la critica finis-
sima, le viste sublimi e filosofiche, I’aureo
stile, e la logica esatta, che risplendono nell’
estratto del Signor Manfredini mi doveano far.
-accorto del mio errore . - ’

GIORNALISTA.

Percheé condannar tanto il desiderio di novi-
ta, che hanno gli womini in generale di musi-
ca, se lo hanno ancova per tutte le altre co-
se,- e se a quelli che non sonmo autemi wviene
infuso dalla natura? Dunque, perché wvi fu un
Orazio un Virgilio ec. non doveva scrivere un
Tasso, un Ariosto ? ec. Perché vi & stato un
- Pergolesi, un Giumelli ec. non dovrebbe scrives
re un Piccini, un Paesicllo ec.? E se ognuno
che coltiva una professione wuol distinguersi
-dai compagni, desidera di esser grande piuttoa
sto colla _ lode propria, che coll altrui, cerca
di avangarsi nella sua carriera per sentieri non
battuti ec. perché farlo veo , quando al contra-
rio, giusto per questo é degno di lode ? In we-
ritd noi nom . sntendiamo wun tal modo di ra-
gionare .

RIS-
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RISPOSTA.

Quando I’Estrattista avrd un pd pik di file-
sofia in testa, intenderd facilmente il mio mo-
do di ragionare. Allora vedrd, ch’ei aca ha
inteso n¢ poco, nd molto lo stato della quistio-

ne, ¢ che lavora in falso, percht non sa dare

alla parola movita il significato, che mel caso
nostro le si conviene. IL desiderio di  novitd
considerato metafisicamente ¢ una inclinazione
ingenita in noi - dalla natura, come un’effetto
immediato della curiositd . L’anima nostra &
fatta per pensare, ciod: per percepire, e combi-
nare 1"idee. Tutti gli oggetti dell’universo so-
no legati fra loro e¢ quasi direi in dipendenza
scambievole gli uni degli altri; quindi & im-
possibile il conescerne un solo senza che si sve-
gli il desiderio di conoscere quello, che segui-
ta, o quello che lo precede. Ma quest’idea
metafisica di novitd ledevole in se stessa anzi
necessaria all’ uomo ¢ in tutto differente: dall’
altra che vien condannata, allorche si parla del-
le arti di sensibilith, e d’imaginazione. Il de-
siderio di essa altro non significa allora se non
se il prurito, che hanno molti di coloro che le
Z 3 col-
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coltivano, di rendersi singolari scostandosi dal
buono stile, e dagli ottimi esemplari, o I'in-
quieta smania degli ascoltanti, che infastiditi
delle cose passate. e nojati  delle presenti bras
mano ricevere delle scosse, e -delle agitaziomi
mai piti sentite. L>una e I’altra di queste co<
se sono la rovina delle arti, e delle belle let-
tere , imperocch * consistendo il bello di esse
nell’imitazione della natura, ed essendo siffatta
imitazione ristretta ad una limitata sfera di sen-
timenti, e d’ imagini espresse con certi colori ;
e con certe determinate forme, qualora la suds
detta sfera sia stata, a cosi dire, intieramente
trascorsa per opera dei trapassati Autori, e
qualora agli artisti comincino a sviare da quels
le forme, e da quella determinata maniera ;
vanno a rischio di perder affatto le traccib del-
la vera imitazione, smarrita la quale non resta
per loro altro principio tegolatore fuorche il cas
priccio, onde si genera la stravaganza . Ecco il
percht la novitd degenera st spesso in licenza
nelle materie di gusto, e perche il rispetto per
gli antichi e cost commendabile, quando non si
converte in fanatismo, o in idolatria. Legga il
‘Signor Manfredini 1’ aureo dialogo de causis cor-
rupte
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rupte eloguentia attribuito a Quintiliano, e fra

i moderni la bella Dissertazione del Tiraboschi
intorno alle cause della decadenza del gusto, e
vedrd la felice applicazione, ch’ivi si fa del
principio esposto pur ora all’eloquenza, alla poe.
sia, ¢ alla storia. Legga il terzo libro della
Reﬁubblica di Platone , e i trattensmenti sullo
stato della musica greca intorno al quarto ses
colo dell’ era cristiana di Monsieur Barthelemy,
e troverd verificato il mio principio anche nel-
la musica. Dopo cid si vergognerd forse di aver
combattuto una proposizione chiara quanto il
lume di giorno, e capird, che un ragionamen-
ta, che serve di base ai pi accreditati scritto-
ri per ispiegar la decadenza del gusto non pud
essere alterato con tre perché, € con cinque
ridicolosi eccerera, i quali fanno vedere essere.
egualmente ignote al giornalista I’arte di pensa-
re, e quella di scrivere.

GIORNALISTA.

Quello poi, che ci sorprende maggiormente
si &, che depo che il N. A. ha resa giustizia
a una guantitd di Professori wviventi separan.
Aoli dai mediocri torna da capo, e sostiens

Z 4 che
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che Ja maggior parte delle finezze armoniche ;
. onde vanno tanto superbi i ‘moderni maestri,
-in vece di provare il miglioramento del guste
* altro non provano, che la sua decadenza. Que-
sta non & wna patente contradizione ? Quando
- si vuol sostemere un’opinione bisogna bem pro-
warla , e non contraddirsi , come fa talvolia
i} N. A. '

RISPOSTA.

- 11 Giornalista somiglia a quel Margita s} ce-
lebrato dai ‘maestri di rettorica del secolo scor-
50, il quale, quando vedeva incurvarsi sotto
‘Yacqua una parte del suo bastone, in vece &
attribuirlo ad un’inganno della propria vista,
credeva, che il bastone si fosse realmente sotto
I’onda incuryato. Non avviene altrimenti delle
contraddizioni , che vede ne’ miei sentiment: il
Giornalista , ma ch’ esistono soltanto nel di lui
cervello. Due proposizioni hanno dei rapporti
alquanto lontani, ma conciliabili fra loro, non
si scorge da chi legge il filo, che le avvicina
-0 per pochezza d’ingegno, o per precipitazione
di giudizio,- e tosto grida contraddizione. Quin-
di questa sorta d’ accuse deve essere, ed & mol
to
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to frequente presso certa classe di censori; i
quali- veggono ne’ libri i pensamenti degli Au«
~tori come gli itterici veggono negli oggetti la
 glallezza onde sono tinti gli umori de’ proprj
occhi. Ma esaminiamo ora quelle che mi ven«
gono imputate, e incominciamo dalla prima.
. Trova un’opposizione il giornalista ne’ miei sene
timenti, perche avendo resa imprima la dovuta
giustizia ad una quantitd di professori viventi
separandoli dai mediocri, ' sostengo poco dopo :
che la maggior parte delle finezze armoniche
onde wvanno tanto superbi i moderni maestri in
vece di provare il miglioramento del gusto al<
tro non provano, che la sua decadenza. Se
quest’ ultima proposizione cadesse su quegli stessi
maestri, ch’io separai dai -mediocri, il giorna-
lista avrebbe ragione di dire, ch’io erain con-
traddizione con me medesimo; ma cadendo, co-
me cade in fatti , sui mediocri, in vece di pro-
vare, ch’io mi sono contraddetto altro non pro-
va, se non ch’egli precipita i suoi giudizj e le
sue censure . Si ricorra alla pag. 130. del mio
secondo Tomo, e si vedrd che dopo aver ter-
minato il catalogo dei valenti professori, che
meritano , a mio avviso, d essere separati da-

glt
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gli altri, soggiungo: sarebbe pis facile ad una,
ad una noverar le stelle, che il fare partita-
wigntq mengsone di ranti altri compositori, o esee
cusori pik giovani, che sotto la scorta degli.
accennati maestri coltivano quest’ arte deliziosa
in Italia . Ma b andare pis oltre né piace, né
giova , non essendo il mio scopo il tessere una.
nomenclatura , od un catalogo , ma presentare
soltanso agli occhi de’ Jettori una rapida prospet-
tiva. Quello, che in generale pud dirsi & che
~nelle mani Joro, (ciod non de’ maestri accen-
nati prima ma di questi secondi ) Ja musica
acquista a certs riguardi una maggiore belleze
z@ mentre la wa perdendo a certs altri. Dopo
alcune righe dove continua sempre senza inter-
ruzione il sentimento medesimo viene I’ altra
_ proposizione citatg dal giornalista. Dov’ ¢ dun-
que, o Manfredini dolcissimo, la patente cons
traddizione ?

GIORNALISTA.

S’ egli wuol sostenere, per esempio, che la
musica sia decaduta ; pevché el primo Tomo
parlando dells melodia si & lasciate uscir di
penns il seguente paragrafo? Essa & ['unica

" par-
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parte della musica, che cagioni degli effetti mo-
rali mel.cuor dell’uomo, i quali oltrepassane
la limitata sfera del sensi, e che trasmette ai
suoni quell’ energia dominatrice, che ‘ne’ compo~
nimenti - s’ ammira de’ gran maestri. ( T. 3¢
pag. 177.) Se non wi fosse come si porrebbe
ammirare ? ' “

RISPOSTA. L

" Le mie parole citate nell’ Estratto si trovano
. alla pagina sesta del Tomo secondo della pre-
sente edizione. Chiunque si prenderd la pena
di leggerle troverd ch’io facendo in quel luogo
il paragone tra I’ armonia, e la mclodia esalto
i pregj della melodia in riguardo all’espressio-
ne, e all’imitazione della natura, e che favel-
lando di essi dico, che dobbiamo a lei princi-
palmente quell’ energia dominatrice, che ne’ come
ponimenti s ammira de’ gran maestri. Egli @
chiarissimo, che parlandosi ivi della melodia in
genere, e non in ispecie anche i maestri, ne’
componimenti de’ quali s’ ammira la sua ener
gia, devono intendersi in genere, e non in ispe:
cie; cosicchd pud applicarsi con ogei giustezza
la mia proposizione tanto ai compositori greci
la-
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latini, tedeschi, francesi quanto agli italiani.
Per trovarmi dunque in contraddizione avrebbe
dovuto il giornalista far vedere, ch’io in qual-
che luogo della mia Opera avessi espressamente
negata -a’ compositori d’ ogni .etd I'arte di far
valere la melodia, e che poi nel luogo citato
da lui I'avessi loro espressamente conceduta .
Non potendo egli provare ch’io abbia avventu-
rato n¢ I'una, n¢ I’altra di tali proposizioni,
anzi trovandosi inmolti luoghi delle mie Rivo-
lugioni smentite entrambe , mi permetterd che
torni alla mia similitudine di Margita, col qua-
le il giornalista ha pit d’un punto di rassomi-
glianza .

GIORNALISTA.

E piss oltre parlando dells melodia in con-
trappunto si spiega come segue . Si badd sopra
tutto a conservar I'unitd nella melodia, regola
fondamentale di musica, come lo & di tutte
quante le belle arti, la quale consiste nel ri-
volgere verso un’ oggetto tutta I’attenzione, ¢
tutto I’ interesse dell’ uditore, nel rinforzar il
motivo dominante, ovvero sia il canto della
parte principale con quella di ciascuna in parti-

co-
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colare, e net far s}, che I’ armonia, il movimen.
to, la misura, la modulazione, la melodia, e glt
accompagnamenti s’ aceonsentano scambievolmen-
te, € non parlino, & cosd dire, che un solo lin-
guaggio . Codesto pregio che non sembra a pri-
ma vista, n& straordinario, n¢ difficile ad ot-
tenersi, ¢ nulla meno uno degli sforzi pil1 gran-
di, ch’abbiano fatto i moderni italiani. Basti
questo solo saggio di contraddizioni per. far wve-
dere , che il Sig. Arteaga non doveva  depris
mere quelle cose, che prima egli avea lodate
con tanta eloquenza. E s’ egli ci dird , che §
sutese di lodar la musica de’primi inventori
del buon gusto, come di unm Pergolesi, di um
Leo ec. ¢ non la nostra ; noi gli visponderemo
lo stesso, che gid si rispose ad altri nella
summentovata neta 13. del nostro Libro Rego-
le armoniche, ciod , che la musica d allora in
poi avendo sempre guddagnlato, non & stata mas
tanto eccellente, come lo é presentemente. .

RISPOSTA.

E dov’ ¢ mai in queste parole neppur un’
ombra di contraddizione. Ho detto, che uno de-
gli sforzi pit grandi, che abbiano fatto i mo-
derni
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derni “italiani, ¢ quello di conservar I'unith del-
1a melodia; ho inteso nel Juogo citato { Tom. 2.
pag:) per moderni stalianiy lo Scarlatti, il Leo,
il Vinci, il Pergolesi, e pilt altri di quell’etd;
non ho mai smentito il giusto elogio dato a
que’ valentuomini , dove dunque si trovano de-
presse- da me quelle cose ¢cb’ o aveva lodato ?
Ma io ho depresso alcuni compositori della no-
stra etd? Ebbene il lodare gli Scrittori d’un
tempo, e il biasimare alcuni d’un altro & for-
se un contraddirsi? o pretenderebbe ‘il giornali-
sta che per non -essere in opposizione con me
medesimo avessi io dovuto cdnfondete i -com-
positori d’allora coi compositori di cinquanta
anni dopo ? La pretensione sarebbe tale che
non meriterebbe risposta. Circa i guadagni ,
e le perdite che ha fatto la musica dai tem-
pi del Pergolesi , € del Vinci insino 2’ no-
stri giomi , io ho detto il mio sentimen-
to nell’ ultimo paragrafo del secondo Tomo -
Se il Manfredini non lo trova giusto, re-
chi in mezzo fedelmente le mie ragioni, le
combatta , e poi la discorreremo. Ma: non si
contenti di dirci un s}, ¢ un nd, poicht il 5,
e il 30 in buona logica lasciano le cose come
si

/
/
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§1 stavano. E se il ragionare gli costa fati7ca,‘
tralasci di fare il censore, e il Radamanto de~
gli altrui Libri colla sicurezza,. che la Repubbli-
ca letteraria ne fard piccolissima perdita . ,

 GIORNALISTA.

Non ci sembra neppur ben provato cid, che
asserisce b Sig. Arteaga, cioé: L’ amor del
piacere che ricompensa g’ Italiani della perdita
della loro antica libertd, e che va del paro in
una nazione coll’ annientamento di pressoche tut-
te le virth politiche, ha fatto nascere la fre-
" quenza degli spettacoli.... In ogni piccola Git-
th, in Ogni wvillaggio si trova inalzato un Tea-
tro.... Il popolo italiano ora non chiede, che
Panem , & Circenses , come facevano i Roma-
ni a’tempi di Giovenale. ec. Ella & cosa ine
certa , se ogni willaggio , ed ogni picciola Cite
ta abbia il Teatro; ma egli & bem certo, che
P abbondanza dei Teatri, e la frequenza degli
spestacoli quando perd nom sia eccessiva , provi
piuttosso I avangamento, che I annientamento
delle wiris poliviche & un Paese ; mentre se
per istruive , e incivilire gli woming giovano an-
che molto le buone wrappresensagioni teatrali 5

e se
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% se gli spettacoli sono necessary, e vantaggiosi
ad una colta nagione per riunirla e per tratte-
nevla con qualche onesto ed utile .passatempo ,
crediamo appunto, che anche percid V Italia pos-
sa dirsi fortunata ; conciosiache se adesso pilk
che in passato abbonda di Teatri, ¢ di spet-
tacoli, abbonda ancora degli ornamenti pil es-
sewziali , cioé di Universitd, di Accademie,
di Scuole, di Stamperie, di Spedali, i alere
pie sstituzioni, e di uomini sapienti in ogns fa-
colta, dei quali pregj tusti, se gli stramiers
stessi , quelli che somo giusti , ed imparziali
non ne fossero persuasi nom wverrebbero si spes-
so in Italia, chi per wvederla, e goderla, e
chi per istruirsi.

RISPOSTA.

Il Giornalista entra nelle regioni della filo-
sofia, come i Soldati di Goffredo entravano
nella selva incantata . Sarebbe una scipitezza il
trattenersi a combatterlo seriamente, giacche
non si saprebbe come n¢ da qual banda afferrar-
lo non trovandosi nel suo scrivere la menoma
analisi, la menoma connessione. Per far conoe
scere il guazzabuglio d’idec, che regna nmelle

sue
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we parole basterh scomporre le fila del mirabia
le ragionamento che vi s asconde. Aveva io
detto : Vamor del piacere, che wa del paro in
una Nazione coll’ annientamento di pressoché
tutte le wvirtu politiche, ha fatto nascere la fre-
quenga degls spestacoli. Per distruggere la mia
asserzione il giornalista doveva provare due co-
se ; che I amor del piacere in una nagione non
va del paro. coll’ annientamento di pressoché
tutte le wvirti politiche , e che ) amor del pia-
cere nom ha fatte nascere la frequenga degli
spettacoli » In luogo di cid pianta fin da prin-
cipio una proposizione in tutto differente; ciot,
che P abbondanza de’ teatri, e la frequenga de-
gli spettacoli provano I avangamento delle vir.
s politiche in un paese. Fin qui si vede ch’.
egli non ha inteso me, vediamo almeno se in-
tende meglio se stesso. Come prova la sua te-
si? Ecco il sillogismo :- se per ‘istruire, e inci-
wilive .gli uomini giovano molto le buone rape
presentagioni teatrali, e se gli :pettacoli sono
- mecessarj ad una nagione per trattenerla con
qualche onesto passatempo ; dunque , la conse-
guenza doveva essere, / abbondanga de’ teatri,
¢ la frequenza degli spestacoli provano I’ avane

Tom. IIL Aa g4~
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gamento delle wirsk politiche in un paese ma
Ia conseguenza ¢, Jtmgue crediamo appunto che
anche percid I Italia possa dwsi fortunata. Non
vi par che I’ Estrattista giuochi al giuoco degli
spropositi, e che interrogato , perché fa caldo
nella state ? Risponda perché il Padre Sanchez

ba fatto il Trattato del matrimonio? Tralascio
“le proposizioni intermedie che non reggono a
martello per tener dietro alla sua logica mira-
bile . Conciosiaché ecco la causale che dee rin-
forzare la sua conseguenza, se adesso pik che
in passato abbonda di Teatri, e di spetiacoli,
abbonda ancora d Universita, & Aicademie, di
Scuole , di Stamperie, di Spedali, come se gli
Spedali, le Stamperie, le Scuole, I’ Universith
¢ I’ Accademie fossero altrettante virth politi-
che generate in Italia dall’abbondanza de’ tea-
tri, e dalla frequenza degli spettacoli, ch’era
cid che doveva provarsi. De quali pregi (sc-
guita il nostro Margita musicale ) se gli stra.
nieri giusti ed impargiali non fossero persuasi,
non verrebbero s spesso in Italia, chi per ve-
derla e goderla, chi per istruirsi. Sicuramente
vi vuol poca persuasione, poca imparzialitd, e
poca glustizia megli stranieri, per credere cho

- in
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in Italia vi saranno degli Spedali, delle Scuole,
delle Stamperie, e delle Universith, come vi
son dappertutto, n¢ penso, che il desiderio di
vedere tali cose gli spronerd a partire dal pro-
prio paese; ma che ha da fare tutto cid colla
prima proposizione, che doveva dimostrarsi fal-
sa ciod: P amor del piacere ha farto nascere la
frequenza degli spettacoli > La dialettica del
Manfredini ha I'arte di raccozzar le cose come
si trovano raccozzate in quel verso del Bur-
chiello '
Zaffivi, orinali , ed ova sode .

GIORNALISTA.

" E Jo stesso Sig, Arteaga se non ci fosse
venuto da giovine , nom ci avesse fatti § suos
studj’,' e non dimorasse ancora fra una nagione
vicca in ogni coltura, (quantunque si veda ne’
suoi scritti, chenon I’ bo per anche conosciuta ,)
non avrebbe potuto diventare quecll’ uomo erue
dito, e virtueso, ch’ egli é .. '

RISPOSTA.

Anche qui sembra, che il giornalista amico
di sollazzarsi abbia giuocato al giuoco dei pe-
Aa 2 g“iy
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gni, ¢ che per riscuoterne qualcheduno de’suoi
gli sia stato imposto per penitenza, che dica
una lode, e un biasimo. Lo ringrazio quanto
debbo, e debbo ringraziarlo moltissimo per la
prima, la quale cortesemente mi dispensa sen-
za meritarla; e in quanto al secondo compreso
nella parentesi mi.protesto che attenderd per co-
noscer meglio , la letteratura Italiana, chel’ eru-
ditissimo Sig. Manfredini, della cui estesa, e
profonda dottrina in ogni ramo dell’ italico sa-
pere ha I’ Europa tante luminose e replicate pro-
ve, mandi in luce una storia generale di essa,
che ci faccia dimenticare quella del Tiraboschi .

GIORNALISTA.

Nei tre seguents capstoli, cioé nel terzo,
quarto , e quinto, che compiscono questo secon-
do Tomo, grazie al cielo non i somo tante
opinioni , che c¢i facciano dubitare di loro cer<
texxa, ma angi wi sono tamte belle wverita,
specialmente sopra [V infame usanzg dell evira.
zione, e sopra molte altre cose, che ci uniamo
ben wolentieri alle giuste idee del N. A. ma
preghiamo il lettore a vederle in fonte, perché

Iep-
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droppo ci vorrebbe , se tutte wolessimo qui ri-
portarle. '
RISPOSTA.

Pilt d’un osservazione pud farsi intorno alle
precedenti parole. Ne’tre seguenti Capitoli del
secondo Tomo dell’ edizione bolognese non vi
'sono secondo !’ Estrattista tante opinioni, che
gli facciano dubitare della loro certezza: pure i
principj, ond’io parto, per esaminare lo stile
del moderno canto italiano sono gli stessi stes
sissimi, che mi serviron di scorta per disami-
nare lo stile delle moderne composizioni. Se
questi sono falsi, anche falsi devono essere
quelli del canto, ¢ se non si pud dubitare del-
la certezza de’secondi, non pud nemmen rivo-
carsi in dubbio la certezza de’primi. Nulladi-
meno il giorthalista accusa.di false, e 4’ in on-
<ludenti le mie riflessioni intorno ai composi-
tori, € trova poi tamte belle weritd nel capi-
tolo dove si parla dei cantanti. Che vuol dire
questa incoerenza? Forse ch’ei non ha letto
con attenzione quel capitolo, o che non I'ha
inteso?

Si mostra inoltre molto soddisfatto di quan-
to dissi intorno 4/l infame wusanza dell’ evira-

Aa 3 zio=
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zione ; ma non creda il lettore , che cid sia
per farmi una grazia. Il giornalista ha le sue
cagioni segrete, onde bramare di vedere al-
quanto umiliati cotesti evirari. Uno di essi cb- -
be la temeritd di rivedere ben bene i conti al
Signor Manfredini mostrandolo agli occhi del
Pubblico ignorante ne’ principj della scienza del
canto, (*) quindi I’astio del Manfredini contro
gli Eunuchi. Lo compatisco. Se Martano fosse
giunto una .volta a buttar giu dall’ arcione Ri-
naldo, Rinaldo avrebbe ragione d’ impallidire
ogni qual volta sentisse nominare Martano .

GIORNALISTA.

Solo non avremmo wvoluto udive , che uno il
quale ha preteso di unirsi al Sig. Borsa per
tacciare § moderni Scrittoys stalians di meolo
gismo straniero > chiamasse ressorti della virili-
12 le parti nobili dell’ womo , essendo wvero frane
cesismo la parola ressorti, e non abbisognando-
ne la nostra ricca favella.

RIS.-

(*) Vedi Giambattista Mancini nelle riflessions
pratiche sul canto figurato.
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RISPOSTA.

L’espressione ressorti della wirilita & stata
cangiata -in sorgenti della wvirilitd nella veneta
edizione . Se il Manfredini avesse, (siccome il
pregai espressamente per lettera, ) compilato
1'Estratto della mia Opera sull’ edizion veneta
anzich? sulla bolognese, il secondo tomo della
quale fui costretto per motivi, che non sono
di questo luogo a non riconoscere per mio 3
avrebbe ora risparmiato questa frivola riprensio-
ne. Ma in tal caso avrebbe preferita la gloria
d’esser cortese e gentile alla meschina, e mise-
rabile compidcenza di criticare un francesismo
nel libro d’un’ Oltramontano, compiacenza a
cui difficilmente resiste quella genia di perso-
ne, che vive delle secrezioni dei talenti, come
i corvi, e gli avoltoj si pascono della carne in-
fracidata dei cadaveri.

GIORNALISTA.

N& si worrebbe; ¢b’ egli avesse asserito: che
la musica non sa accompagnarsi colla poesia sen-
za portar seco tutto il corredo degli abbiglia-
menti , ¢ per conseguenza senza opprimere la

Aa 4 com-
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compagna, e a guisa dell’amore ella non sa re-
gnare che sola. No.: questo non sembraci wvero.
La musica pud regnar sola, ma non vudle, e
 sanno benissimo i bravi Maestri y ¢he dessa ha
sempre pik efficacia, ed espressione , gquand &
unita alla poesia. |

RISPOSTA.

Non mi saprebbe dire il lettore, quale fos-
se in questo paragrafo la confutazione, e quale
la cosa confutata? To aveva detto, che la mu-
sica, ciot non la musica in gencre, ma la trop-
po sfarzosa e brillante, non sa accompagnarsi
colla poesia senza opprimerlz . 11 Giornalista
risponde che non & vero; e perche? perché la
musica pud vegnar sola, e perché i maestri
sanno benissimo , ch’ ella & pik efficace , ed
espressiva quando wva congiwnta colla poesia.
La mia proposta era, che la musica al di d
oggi affoga le parole. La risposta &, che la
musica pud star da per se, e che ha pii for
& quando s’ unisce alle parole.

La vaison dit Virgile , & la rime Quinaut .

GIOR-
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GIORNALISTA.

Egli ¢ ancor & opinione, che la divisione in
recitativo semplice, obbligato, ed aria, di cus
¢ formata la nosira Opera non fosse la stessa
presso i Greci, ma noi ¢ci uniame piutiosto al
parere del Sig. Avvocaro Mattei, e crediamo
che fosse la stessa stessissima.

RISPOSTA.

Il Giornalista & prudente, e politico nel tem-
po stesso. Ei si dispensa dal ragionare, e in
cid mostra la sua prudenza. L’esame, che fin
qui s’ ¢ fatto della sua logica mostra parimen«
ti, che avrebbe fatto meglio ad essere prudente
piu di buon’ora. Mi vorrebbe inoltre costrin-
gere a venir alle prese con un letterato di tane
to polso, qual & il Signore D. Saverio Mattei,
e In cid fa vedere la sua politica insidiosa. Di
pili: non indicando in qual luoga delle sue Ope-
re, che sono comprese in molti volumi, abbia
quel dotto ed erudito Scrittore asserito, che la
nostra divisione in recitativo semplice, recitati-
" vo obligato, ed aria fosse la stessa -stessissima
presso ai Greci io non posso n¢ disaminare le sue

ra-
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ragioni, né accusare, di falsitd il giornalista’. Due

sono le dissertazioni dove il celebre Avvocato
Napolitano tratta di proposito questa materia ;. I’
una intitolata: Nuovo sistema d interpretar i
- ‘#ragici greci, I'altra intorno alla poesia /lirico-
drammatica de’ salmi. Nella prima il lodevole
desiderio di-veder trasferita in Roma,; e in Na-
poli I’ antica Atene lo sollecita a cercar nelle
Tragedie di Eschilo, diSofocle e d’ Euripide le
arie, i duetti, i terzetti, i quartetti, e i fina-
li qualmente si trovano nell’Opera Italiana. Ei
ci di questo suo sistema come una nuova sco-
perta sconosciuta a tutti fino al presente. Se cid
fosse vero non si dovrebbe sdegnare I’ illustre
Autore, che il Pubblico non abbandonasse cost
presto 1’ opinione di venti secoli per I’ingegno-
se conghietture di pochi giorni . Allora avr} di-
ritto di trarre il Mondo letterario nel suo sen-
timento, quando vedremo da lui rischiarato I’
abbujamento dei codici, ch’egli’ suppone ‘tutti
scorretti, e rettificati i pregiudizj de’traduttori
e de’ commentatori, ch’ egli crede tutti inesper-
ti. Ma fin tanto che il dotto Scrittore non s’
accigne a cosi magnanima impresa, noi conti-
nueremo a far uso dell’ edizioni ‘che abbiamo,
ca
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e a prestar fode a que’dotti commentatori, I’ os-

servazioni de’quali non ci fanno punto vedere
ne’ drammi greci quelle rassomigliarize coi nostri
ch’egli pretende che vi siano. Per esempio.
Nelld prima- Scena dell’ Atto IV. dell’Ecuba d’
Euripide tradotta dul Signor Mattei con miolto
brio, e molta disinvoltura trova egli un duet-
to in due versi greci d’ Euripide tradotti da
lui in questa guisa: S
oAbt chi udi, chi vide mas

Chi provd di quel ch’io sento
Ecuba © Un affanno, ed un tormento
ed uko S a2 Pik terribile ¢ crudel ? -
del coro Se dell ospite infedele
: - Non punite il tradimento

Ab che fate, o Numi , in Ciel ?
ma con quali argomenti si prova, che I’aria
qu} esposta sia un duetto? 1. Nel testo greco
le parole si mettono in bocca d’ Ecuba. 2. in
nessuna edizione d’Euripide s’ applicano al coro
e alla confidente. 3.1 versi sono giambici, co-
me tutti gli altri di puro recitativo, non ana-
pestici o lirici d’altra natura, quali essere do-
vrebbono se formassero un duetto. 4. il senti-
mento non indica per niente, che qui vi deva

es-
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essere un duetto. Ecco la traduzione letterale
dalla quale si & scostato un pd troppo il Signor
Mattei. Cose infami, inaudite, da farne stu-
pire, inique, insopportabili ! Dove sono i ca-
stighi contro gli ospiti? Lo stesso dico del fi-
nale che il traduttore mette in bocca di tutti al
terminarsi la scena, quantunque non vi sia edi-
zione , che non lo ponga in bocca della sola Ecuba ,
e dovendosi considerare manifestamente quelle pa-
role come una continuazione del senso anteriore .

Nella seconda dissertazione dice molte belle
cose , parte delle quali mi sembra vere, e’ par-
te nd intorno allo stile drammatico-lirico in
generale, e intorno a quello de’Salmi in parti-
colare, ma io non ho saputo rinvenire il luo-
go, dov’egli secondo il giornalista asserisca,
che ba divisione della nostra opera in recitati-
vo semplice, recitativo obbligato, ed aria fosse
la stessa stessissima presso ai Greci. Quanto
a me ho ritrovato benst la distinzione tra il re-
dtativo, e I’aria come I'ho fatto distesamente
vedere nella lunga nota posta alla pagina cin-
quantesima terza di questo Volume, ma non
m’¢ venuto fatto di ritrovare la differenza tra
il recitativo semplice, e I obligato .

GIOR-
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GIORNALISTA.

Soggiunge ancora ( ibid. ), che un Dramma.
di Metastasio moverd le lagrime leggendolo, e
sentendolo cantare sava indifferente > ma ancor
guesto c¢i sembra un inganno , mentre se i} dram-
#ta sard bem accompagnato dalla Musica e be-
me eseguito dai professori, toccherd assai di pik.

RISPOSTA.

- Questa & una di quelle veritd, che gli Spa-
gnuoli chiamano di Pietro Grallo, e in qual-
che parte d’Italia de/ Dottor Gragiano. Se in
tempo di notte vi fosse il sole, ci si vedreb-
be, ma ‘appunto perche di notte il sole nonc’ e,
non ci si vede. Se i drammi di Metastasio fos-
sero ben accompagnati dalla musica, e ben ese-
guiti dai cantanti senza dubbio ci moverebbono
di pilt, che se fossero semplicemente recitati,
ma appunto perché non c’¢ cadesto accompagna-
mento ben adattato, n¢ cotesta acconcia esecu-
zione essi ci lasciano sul teatro freddi quanto
un ghiaccio. Che cosi realmente accadda in pra-
tica & una veritd di fatto, e solo pud darsi ad
intendere il contrario a qualche tartaro Kalmu-
ko,
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ko, che non abbia la menomissima idea delle
rappresentazioni musicali. E tanto ¢ vero, che
i drammi del Metastasio non fanno piti effetto
sulle scene , che rare volte hanno gli Impresarj
il coraggio di esporveli, e se talvoltalo fanno,
non gli espongono se non mutilati, e cosi mal
concj, che appena sono riconoscibili. Le cagio-
ni di questo fenomeno non sono difficili a ri-
trovarsi. 1. il canto moderno altera colle sue
stranezze, e travisa 1’imitazion naturale a se-
gno che, ‘tolta ogni- connessione colla poesia,
altro ron rappresenta fuorcht un quadro arbi-
trario, e in tutto disforme. 2. il recitativo
semplice, onde si forma la maggior parte del
dramma, & cosi trascurato dai maestri, e dai
cantanti, che non pud ned eccitare la curiosita
dell’ uditore, n& tener sospesa la sua attenzio-
ne. 3. i balli occupano in oggi tanto spazio di
tempo nella rappresentazione, che bisogna accor-
ciare anzi stroppiare i drammi acciocche lo spet-
tacolo mon riesca d'una insofferibile lunghezza.
Dalla forza ed evidenza degli accennati motivi
& venuta ai poeti la quasi necessit di slonta-
narsi' dal piano stabilito da Metastasio riducen-
do il melodramma ad una seric di quadri con

po-
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pochissima connessione fra loro come hanno fats
to il Calsabigi, e il Conte Rezzonico; e cost
la tragedia musicale, che fra le mani dell’illue
stre poeta cesareo -avea toccato la perfezione di
Sofocle, e d’ Euripide, & ritornata un’altra vols
ta ai tempi di Eschilo. Al vedere I’ ignoranza
che mostra di tutte queste  cose il giornalista
non si crederebbe, ch’egli fosse un Maestro di
musica de’nostri tempi, ma che simile al gres
co Epimenide si fosse addormentato quaranta,
o cinquanta anni fa, e che avesse prodigiosa~
mente continuato il suo soguo fino alla matti-
na, che compild I’ Estratto .

GIORNALISTA.

Quindi non é colpa della Musica, se tante
wvolte le Opere sona malamente composte, e pege
gio escguite, e la questione non consiste nel dee
cidere , se i Drammi, che ora si rappresentano
son male composti-, ¢ male eseguiti, che queste
pur troppo succede spessoy consiste nel deffinie
re , Se abbiamo adesso una buona poesia, e mu~
sica teatvale , in favor di che le Opere del
gran Metastasio, ¢ di qualcun altyo, ¢ I eccel-
lente musica di tanti bravi Maestri parlano abe

ba-
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bastanza. La scarsexza dei bravi artisti nom
pud mai derogare alla perfexione & un’ arte ;
angi ci sembra, che questo appunto sia un se-
gno del suo walore sublime ; mentre il divens
3are artista, quando I arte é ancor fanciu)la;
e facile a molti; ma diventarlo eccellente
quando I arte & quasi giunta alla perfexione ,
¢ fortuna di pochi. Pauci quos zquus amavit
Jupiter .

RISPOSTA.

La questione non consiste nel decidere se ab-
biamo ora una buona poesia, od una buona mu-
sica, se per tali cose s’intende qualche pezzo
di buona poesia, e qualche pezzo di buona mu-
sica. Gli altissimi, e sinceri elogj dati da me
a Metastasio, ¢ la lode, con cui ho nominati
molti maestri della trascorsa etd, edella presen-
te fanno vedere, ch’io non ho mai dubitato ne
dell’uno, n¢ dell’altro. Ma la quistione consi-
ste nel sapere, se al presente vi sia tra i pik
una buona musica, ed una buona poesia; ed
ccco cid, ch’io ho negato, e che il Signor
Manfredini non m’ha provato finora. E se tra

i pib
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i pit hon regna il buon gusto nelle anzidette
facoltd, 1o ho avuto ogni ragione di dire, ch’
esse sono al présente nella loro decadenza ; giac-
che lo stato d’un’arte in un secolo, e presso
ad una nazione dai pit si misura, e non dai
pochi. E siccome i Cherili , gli Iperboli, e i Car-
cini non tolsero al Secolo d’ Alessandro la glo-
ria d’essere uno dei pid illustri nella storia del-
la greca letteratura, come i Bavj, 1 Mevj, ei
Batilli non impedirono, che I'etd di Cicerone,
di Virgilio, e d’Orazio non venisse chiamata
il secol d’oro delle lettere romane, come i
Chapelain, i Cottini, i Padroni non annebbiaro-
no per niente il letterario splendore del felicis-
simo regno di Luigi XIV. cosi uno scarso nue
mero di buoni Autori, quando la maggior par-
te & cattiva, non basta a caratterizzar il buon
gusto d’un’epoca intiera; altrimenti il seicento,
ch’ebbe in Italia il Cardinal Bentivoglio, il
Pallavicini, il Sarpi, il Bartoli, e il Chiabre.
ra anderebbe dal paro col secolo avventuroso di
Leon X; ¢ Cornelio Celso e Pomponio Mela
scrittori puri, ed eleganti basterebbono per met-
tere a livello i tempi di Seneca con quelli d
Augusto ; ¢ Teocrito , e Callimaco potrebbono

" Tom IIL Bb essi
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essi soli eguagliar I'epoca di-Tolomeo Filadel
fo a quella di Pericle, e di Filippo.

E' inoltre da osservarsi, che il giornalista,
il quale finora altro non ha fatto, che menar
rumore, perch® mi sono mostrato poco contene
to dello stato presente della musica, conviene
ora meco intieramente accordandomi, che siamo
nella scarsexza de’ bravi artisti, e che I Opere
che al presente si rappresentano somo mal coma
poste, e peggio eseguite.
" Ouo teneas wultus mutantem Protea nodo?

GIORNALISTA.

E’ ancor di parere uniforme il Sig. Artega
al P, Martini, e a qualcun’ altro, ciod, che la
Musica non abbia un gusto fisso: che le com-
posizioni dei primi Maestri del nostro secolo sie«
no gid divenute anticaglies e che lo stesso suce
cederd alle migliori, che si compongono presene
temente, ¢ tutto cid, perchd vi é molta Musie
cay tanto anticay che moderna assai mediicre
¢ in verisimile y non essendo adattata niente af-
fatro alle parole, e agli oggetti , che deve imi-
tare ec. Ma perché parlar di questa, e non dele
la buona? Non segue forse lo stesso melle ale

tre
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tre arii rappresentasive? Per una Venere me-
dicea, per un Apolline di Belvedere ec. ec.
quante Statwe inferiori di gran lunga a queste
non abbiamo. Per una Madonna di Corregio ,
un S. Pietro di Guido ec. nom son quasi infi-
nite le pisture mediocri , ok’ egistono? Per finir
dunque ripeteremo solamente cid, che gid si dise
se nella pik wolte citata nota Y3. delle Rego-
le armoniche , od in un’ altvo Estratto incluso
in questo Giornale al N. VIII dell’ anno scorso,
ciod, che quello, ch’ & weramente buono, e bels
lo in qualunque arte vesta sempre tale: che la
Mousica , essendo un’ arte nuova, o rinmovata
i suoi perfetti monumenti non possomo essere s
antichi oome quelli somp di Pittura, e di Scul-
tura arti perfexionate molto prima, e che se le
‘composizions dei primi maestrs del nostro secolo
fossera. state buone y lo sarebbero ancora . come
lp sono alcune. del Lulli, del Corelli, dcllo
Scarlatti, 4 Porpora, di Leo, di Durante, di
Handel, 4/ Rameau, de/ Vinci,- de/ Pergole-
si, del Marcello, del Perti, del P. Martini ,
del Buranello , de) Trajetta, dell’ Jomelli, dell’
Hasse, ¢ di tanti , e ramti alari, le quali com-
posxg:om potranno sempre servire di “classico

Bb 2 eseme
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esemplare ai  giovani, che worranno diventare
eccellents nell’ arte ds comporre

Manfredini.
RISPOSTA.

TIo non mi sono contentato di dire, che la
nostra musica non ha un gusto fisso. Ho cer-
cato di provarlo adducendo delle ragioni, e in-
dicando delle viste filosofiche su tal proposito,
che mi lusingo non saranno riputate triviali da
chi & qualche cosa di pit che cattivo compila«
store di Estratti. Siffatte ragioni si trovano dal-
la pag. 82. fino alla 89. del presente volume,
ed ecco il perchd mi dispenso dal riportarle qui
di nuovo. Ivi pure si trova prevenuta, e di-
sciolta I’ obbiezione del giornalista tratta dal
paragone della pittura, e della scoltura; obbie-
zione, che forse non gli sarcbbe mai venuta in
mente se non I’ avesse letta nel miolibro. Ma
desidetoso di comparire sulla fine dell’Estratto,
qualis ab incepto processerat non adduce veru-
na delle mie pruove, non si fa carico dei fon-
damenti su cui s'appogiano le mie opinioni,
lascia a capriccio, ¢ muta cid, che non inten-
de, o che non fa per lui, ricorre a luoghi co-

mun
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thuhi nel confutare, e riempie le mezze pagine
di declamazioni fuor del luogo, o di critiche
frivolissime che spariscono da se tostochd si so-
no rilette le mic parole. E' poi una incoeren-
za delle molte; in cui & solito dincorrere il
logicismo Estrattista, il dire che le composizio-
ni del Pergolese, ¢ del Leo fra gli altri potran-
no sempre servire di classico esemplare ai gio-
vani , che volessero diventar eccellenti nell’ arte
di comporre~ E non m’ha egli ripreso in altro
luogo, perch¢ ho lodata la musica del Pergole-
55y e del Leo a preferenza di quella de’ nostri
tempi? Ecco le sue parole. E se il Signor Ar-
veaga ¢i dira, che s intese'di lodar la Musica
de’ primi  inventeri del buon gusto come & un
Pergolese, € dun Leo ec. ¢ non la nostra;
n0i gli visponderemo lo stesso, che gia si rie
Spose ad altrui nella summentovata nota 13. del
nostro libro Regole armoniche, ciod che la mu-
sica d allora in poi non & stata mai tamto ece
cellente , quanto lo & presentemente. Ora se la
nostra musica ha sempre guadagnato dai tempi
di Pergolese, e di Leo infino al presente, e se
trovasi attualmente nella sua eccellenza, perche
non trarre i classici esemplari dalla nostra musi-
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‘ca, daloro anzich® da quella degli inventori del
buon guste ? O se Pergolesi , e Leo devono servire
di esemplare, e di modello alla gioventir, co-
me pud darsi, che Ja musica abbia sempre gua-
- dagnato dopo loro, e che si ritrovi nella sua
-eccellenza, ora che tanto s’ ¢ allontanata dal gu-
sto di quei classici Scrittori? Contradizioni in-
felici !

Mi pare d’ aver partitamente risposto alle op-
posizioni fattemi dall’ Enciclopedico giornalista.
Tocca ora ai lettori giudiziosi, e imparziali,
( i soli al cui suffragio io aspiri ) il riflettere
con quanta ragione -avesse il Signor Manfredini
promesso fin dal principio del suo Estratto di
segregare il wvero dal falso, in cui pur troppo
se rari sono gli autori, che non <’ iucorrino,
quanto pi% facilmente wi cadera quello, che
tratta & una cosa non sua. Se I'amor proprio
non mi seduce mi sembra perd che I’ Autore,
che tratta di uwna cosa non sua, ha evidente-
mente mostrato al giornalistd dotato di tanto
ragiocinio, ¢ di tanta dose di cognizioni musi-
cali che il rvagiocinio di lui & inconcludente,
frivolo, e contrario alla buona logica, e che la
sua dose di cognizioni musicali, & molto scarsa

' in
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in cid che spetta la parte filosofica stotica, e cri-
tica della Musica, i soli aspetti ciot, sotto i
quali venga riguardata quell’ arte nell’ Opera del-
le Rivoluzioni. Cid mi fa sperare che il Signor
Giornalista diverrd un pd men baldanzoso per I’
avvenire, e che uscird dalla pérsuasione in cui
¢ che il saper combinare bene o male dei die-
sis, e dei bemolle gli dia un diritto d infallibi-
lith quando parla a coloro, che non sono della
professione . Se questi devono avere la pruden-
za di non mischiarsi nel tecnico e nel pratico
dell’armonia, per non precipitar negli sbagli

( dei quali per altro il Giornalista non ha sa-
puto ritrovare neppur un solo nel mio secondo
volume ) 1 Maestri devono guardarsi non me-
no dal farla da filosofi, daeruditi, e da meta-
fisici nell’arte propria per non palesare la pro-
pria ignoranza. Tocca , dice Giovambattista ,
Rousseau 4’ poeti far la poesia, e a musici far
la musica , ma non s appartiene che al filosofo
il parlar bene dell una e dell’ altva.

FiNe pEL Tomo TEeErzoO.

T A-
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T A V O L A

Dei Capitoli contenuti nel terzo Volume.

CAPITOLO DECIMOQUARTO.

Seconda causa > Vanitd ed ignovanga dei Can-
sori . Analisi del canto moderno. Riflessioni
sui giudizj popolari, e sulla warietd dei gus
sti musicali. . Pag. 3

CAPITOLO DEGIMOQUINTO.

Terza causa. Abbandono quasi totale della
poesia musicale. Esame de’ pile rinomati poee
#5 drammatico-lirici dopo il Metastasio. Sta-

2o dell’ Opera buffa. 91
CAPITOLO DECIMOSESTO.

Ragionamento sopra il Ballo pantomimico. Del-
la sua applicagione al Teatro. Se convenga,
0 no, bandirlo dal melodramma . 152
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CGAPITOLO DECIMOSETTIMO
ep ULTIMO.

Nt ¢ e

Tentativi di riforma nel melodramma . I.ettem
4 un celebre Scrittove francese che contieme
- Fidea & uw’ opera eccellente da farsi intorno
"alla Musica. . Pag. 237

Osservagioni intorno ad un Estratto del Tos

mo 2.° della presente Opera inserito nel Gior
 male Enciclopedico di Bologna N. XIII del
- Mese & Aprile del corrente anno , 285

‘AVVER-.
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AVVERTIMENTO.

Alla pagina 11. del primo Tomo dove dice nel-
la Nota wi sono nell’ aria delle particole o
delle corde aeree per ciascun colore si core
regga vi sono nell avia’ delle particole o del-
le corde aere per ciascun Swond come i Sono
de’ globetti o particole eteree per ciascun rage
gio colorata.

Alla pagina 12. nella stessa Nota dove dice per
esempio, ut,ve, mi, fa, sol, la, utsi leg-
83 per esempio , ut, ve, mi, fa, sol, la,
siy ut.

Alla pagina 183. dello stesso nel fine della no-
ta sopra I’ Abbate Andres dove dice 4d ogni
arrivo & un novello cometa si corregga ad ogpi
arrivo d una nuova cometa.

Nel Tomo secondo alla pagina 277. linea 16.
in vece di wiolone leggasi wviolino.

Nel Tomo Terzo alla pagina 7. seconda linea
si legga in vece di Esteri infelici, Essers
men colpevoli che infelici. /

Gli altri sbagli si lasciano alla discrezione
del Lettore cortese.
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