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AVANT-PROPOS

Combienal Gwat daet pour rentrerdans I nalure.
Combien de temps, de regles, dCaltention et de
travall poue danser avee b méeme liberle el da
méme gridee que on sait marcher, pour chanter
comme Uon parle: pacler el S'exprimer comme 'on
[rense,

Foa it yine

Francois Del Sarle, le mailre auquel nous devons les principes el idée
premiére de la méthode que nous presentons au public dans cel ouvrage, esl
né en 1811, dans la pelite ville de Solesmes (Nord).,

Morl en 1871, & Paris, ot i prolessa pendant quarante ans larl du ¢chant
et de la déclamalion, Del Sarle est aujourd hui presque ignore en IFrance. Cest
au Nouveau Monde que sa gloire a trouve un asile. Nul doule cependant que
les théories du maitre accueillies avee tanl de faveur en Amérique, o elles se
sont révelees si fecondes, ne soient susceplibles de porler chez nous les mémes
fruits, lorsquelles v seronl micux connues el que Ia méthode qui en découle
sera entrée dans la pratique des arls dlimitation.

Del Sarle a laiss¢ dans le souveniv de tous ceux qui F'ont entendu pro-
fesser une trace profonde. Son individualite ¢trange parfois, disait la réserve
des uns, géniale, proclamail I'enthousiasme des aulres, s'imposait & tous sans
conlesle comme supcricure.

[l s"appliquait & raltacher lous les arls aux manifestations les plus éleveées
de I'ime humaine et formulait ainsi en quelques mols les lendances de son
enseignement :

L arl est la malérialisation de I'Idéal el U'ldéalisalion de la matiére.

Sa parole, abondante « en doctrine », for¢ail l'allention la plus distraite,

et des auditeurs, qu’une simple curiosilé avait amenés. devenaient assidus
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ses lecons. Il ¢était de ces maitres qui transforment leurs éléves en disciples,
parce que tout en s’altachant & la lechnique de Part particulier qu'il pro-
fessail, son enscignement, par les idées géndrales donl il 'éelairait, illuminait
le domaine enlier de 'art, et que sa méthode, claire el pratique comme nous
le verrons plus tard, d¢lait le produit non de U'empirisme mais d'une esthé-
tique simple el saisissante.

Malheurcusement, le maitre n’a laiss¢ aucun ouvrage écrit. Mais, en outre
de la méthode qu'il a léguée a ses éléves, il leur a donné une certaine quantité
de dé¢finitions, de regles et de lois applicables aux beaux-arts en général et
dont la partie qui se rapporle a 'expression des mouvements du corps constitue,
suivant nous, la partic la plus originale peut-¢tre de son ceuvre, celle qui
témoigne le micux de son génie.

Une partie des définitions eb les ¢léments meéthodiques de son systéme
d’enseignement ont élé recueillis par des amis ou par les éléves qu'il a formés.
M. Pl'abbé Delaumosne, qui fut au nombre des premiers, a publi¢, sous le
litre de « I’Arl oraloire * », un volume qui n'est pas sans contenir des choses
fort intéressantes, mais mal présentées el mélangées d'erreurs; de plus, les
observalions les plus importantes sont livrées au public sans clarté el sans
ordre. Disciple assidu du maitre, nous etimes souvent l'occasion de fournir
des notes a M. l'abb¢ Delaumosne : nous les relrouvons dans son livre
complétement défigurées. Bien ¢videmment, la bonne volonté de 'auteur n’a
pu suppléer a son incompctence artistique.

D'une toule autre valeur est le livre ot M™ Angélique Arnaud® nous
montre en Del Sarte le eréateur d’une esthélique nouvelle dont elle dégage les
lois. Celle ¢tude, d'une pénétrante analyse, sera lue avec profit par loutes
les personnes qui s’intéressent & la philosophie de 'art. Del Sarte n’était
pas seulemenl grand théoricien, il ¢tait aussi chanteur et déclamateur incom-
parable; enfin il n’avait pas seulement une intelligence apte aux plus hautes
spéculations, il possédait encore infiniment d’esprit. L.’ouvrage & la fois biogra-
phique, anecdotique et critiqgue de M™ Angélique Arnaud, nous le rend tout
entier avee ses dons si variés. Quant aux ¢léves, nous avons lieu de croire
que nous sommes le premier a publier une étude d'aprés les principes de
illuslre professcur.

Attir¢ par 'importance ¢t la nouveaul¢ du sujet, nous avons choisi dans

1. M. Pabbé Delaumosne, Pratigue de I'art oratoire.
2. Angélique Arnaud, Francois Del Sarte, sa méthode, ses découvertes en esthétique, 1 vol. chez Delagrave.
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son enscignement la partie spéeiale de I'Kxpression, mais nous ne devons pas

laisser ignorer quiil ¢laily dans lart du chant,

tun EII"IEII}'HI[" pt'ul'nml el ausst un

novaleur. Personne avanl lui n'avait ¢ludi¢, au poinl de vue spécial de art, 1a

physiologic de la respiration, du laryny el de

La respivalion diaphragmalique, adoplée

I houcehe.

depuis longlemps par la plupart

des chanleurs, n'a pas ¢l¢ sculement dénommeée par lui, Fobservalion lui en

appartienl en propre, de meme que la division des phénomeénes respiratoires.

I5t ¢'esl bien apres Del Sarle que les physiologistes, puis les professceurs de

chant, onl reconnu les lrois lemps indiqués par lut @ Paspiration, le silence ou

la pose, que Del Sarle appelail [a suspension
Donnanl a ses Lthéories un corps sceienli
trois grandes branches : la Phonascie ou |'¢s

nm’agfe ou I'¢tude de la voix dans ses rappor

el r{“illil‘i‘ﬁlit}ll.
ique, il avail divis¢ le chant en

ude de la vocale pure; la PPho-

savee le langage, ol UlSsthésio-

p/mnz'c? ou '¢tude du son par rapporl aux senliments.

Ses imporlants travaux Pavaienl mis en

possession d'une foule d obser-

valions sur des sujels qui nonl jamais ¢te traités, meéme dans les méthodes

les plus completes; el sioun jour nous pouvons en donner  les résultats au

public, avee tous les développements que la

maticre comporte, nous sommes

perﬂuud& que Del Sarte lrouvera dans cellte nouvelle manifestalion due & son

puissanl espril un accroissement de sa gloire.
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LE GESTE PEUT-IL S'APPRENDRE?

Scul, de tous les ¢léements qui concourent a expression dans Parl oratoire
ct dans l'arl dramalique, le geste n’a ¢éte, jusqu'ici, Nobjel dancune ¢tude Spe-
ciale. Alors que la voix, les inflexions, la respiralion, la prononciation, Naceen-
luation, ele., ont ¢té rigourcusement analysées el onl fourni, dans ces dernicres
années surtout, d’excellentes monographics, la Mimique ot la Dynamigue artis-
tique ont ¢té laissces enlicrement de colé. Commenl expliquer cel oubli? e
geste ne peut-il sapprendre? Beaucoup, nous le savons, le prelendent, alle-
guant que 'expression ne saurait s’accommoder d'une imilation mceceanique ; que

ses éléments forment un tout ins¢parable el si complexe que 'on ne peul arviver

a les posséder que parlobservation personnelle, La réflexion, el une intelligence
compleéte du sujet auquel doit sadapler l'aclion; que s'il existail une science du
geste, il serait impossible d'apprendre la mullitude des délails nécessaires, et
que le nombre incalculable, disons infini, de mouvements, ne peut ¢lre assujetti
a des régles et a une analyse méthodique dont application paralvserait l'inler-
prete.

Ces objections ne sont pas scricuses. Limitalion mcécanique n’est qu’un
moyen utile pour rompre certaines difficultés matériclles, une gymnastique
préalable comme il en existe pour les aulres arls, lesquels procédent tous plus
ou moins, par la copie d’abord, puis par I'imitalion, avant de s'¢lever ala com-
posttion.

Si la possession du sujet a laquelle on arrive par la réflexion suffisait,

beaucoup de gens seraient de grands comédiens sans ¢lude et 'on ne verrait
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jamais, par exemple, un auteur convaincu, jouant lui-méme son ceuvre, étre
grolesque dans 'inlerprélalion de sa pensée, comme cela arrive parfois.

Quant a la crainle de voir le lalent de Partiste pavalysé par Pobligation
d'une élude méthodique de Pexpression, clle n’est pas plus fondée que pour le
musicien qui est fore¢ d’apprendre une quantité de signes conventionnels et
astreint & une quantité de régles de succession, de préparation, de résolu-
tion d’accords, dont Papplication varie & l'infini, dont les combinaisons sont
sans limite. Or, il esl certain que celle gymnaslique intellectuelle n’a jamais
arr¢leé Uimaginalion personnelle d’un compositeur.

Le peinlre est-il geéné dans ses conceplions par les régles du dessin ?

Le pocle esl-il paralysé dans I'expression de sa pensée par les régles de
la métrique el de la rime? Non!

Puisque tous les arls sont soumis a des lois ou a des régles délerminées,
pourquoi l'art mimique ferait-il seul exception, quand, de tous, c’est celui
qui se rapproche le plus de la nature et que la nature elle-méme nous en fournit
les lois el les régles? La mimique a done des lois fixes qui peuvent se classer
méthodiquement. Un seul homme, Engel, semble avoir pressenti la possibilité
d’un pareil classement et d’un tel enseignement’ : « Le talent d'acquérir, dit-il,
cette imitation adroite par un certain procédé mécanique fondé cependant sur
des régles invariables dont on conteste généralement I'existence, est la véri-
table et seule méthode d’¢tudier 'art du comédien. »

Et, citant Saint-Albine, il ajoute : « On peut présumer avec raison qu’une
collection de différentes physionomies et de modifications de leurs traits, faite
el classée avec le méme soin, est une chose possible et qu'il en résulterait un
nouvel art. Pourquoi une collection de gestes expressifs ne serait-elle pas aussi
possible et aussi utile qu'une collection de dessins, de coquilles, de plantes et
d'insectes ? It, si celle maniére était un jour l'objel d'une étude sérieuse,
pourquol ne parviendrail-on pas aussi bien & lrouver les mols techniques et

es termes propres pour cetle science, u'on est parvenu a imaginer pour

"histoire naturelle ? »
Eh bien, cette étude méthodique et scientifique de l'art de 'expression,
Del Sarte I'a entreprise. Il a étudié le geste au point de vue du mouvement

1. Engel, Idées sur le geste et action thédtrale, 1789.
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physiologique; il Fa analys¢ dans son rythme, sa forme el sa nature ; il a
examiné¢ la réunion des différents agents de Pexpression, leur suceession el
leur enchainement scelon les lois de équilibre, de la grace, selon la raison d é¢lre
de leur prédominance, ete.

Nous avons suivi enscignement du mailee de la facon la plus complete,
cb, metlant en ceuvre les matériauy que nous avons ¢lé & méme de recueilhir,
nous aurions voulu donner & nolee livee les développements sioinléressants
quil cat comportés @ mais, oulre que le lemps néeessaire a cetle enlreprise nous
a jusqu'ici fail délaut, nous avons eru devoir nous borner dabord aux ¢léments
les plus praliques el sous la forme la plus condensée.

Si quelques personnes objeclaient que celte méthode arvive a4 un moment
peu lavorable, la tendance générale des esprils, & nolre ¢poque, ¢lant de
salfranchiv des regles: que Farl doil ¢lree libres que ces vegles enlravenl Lo per-
sonnalil¢: que chacun doit réaliser ses idées par les moyens qui lui plaisent,
dussenl-ils ne pas plaire aux aulres, ele., nous vépondrions que celle lendanee

des esprils, qui exisle en clfet. ne saurail ¢tre blamdée tant rlu"vllv s¢ borne

deharrasser Farl el lessartisles des caprices el Tanlaisies de la mode, mais que
la voie nouvelle que nous ouvrons est basce sur 'étude et Fobservation de
regles découlant de lois naturelles. Ces lois que Del Sarle avail reconnues el
qu'il enscignail il v a plus de sorxante ans sonl, aujourd hui, confirmdes par les
lravaux scienlifiques de Darwin, Duchesne de Boulogne, Gratiolel, Pideril,
Montegazza, Marel, \d. Nicolas, ele., avee lesquels nolre enscignement sac-
corde d'une manicre presque absolue.

Ces auleurs, par leurs ouvrages, onl enlin allivé, depuis un cerlain nombre
dannces, Faltention  des arlisles  sur Fimportanle question de Pexpression
mimique: mais, malgre le haul intéret quiil y a a les consuller, on ne peut en
recucilliv qu'une somme d'observations dilficiles a résumer dans un bul pratique
d'exéceulion : bul que nous nous sommes propose.

Quant & la dvnamique. rien n'a ¢Le cerit sur ce sujel et il nexisle, encore
a présent, que la seule « théorie de la démarche de Dalzac », parue en 1847, cl
dont la plupart des aphorismes ¢l axiomes avaienl ¢lé ¢mis, nous en avons la
cerlitude, par Del Sarte, qui, d¢ja a celte époque, enscignail publiquement
depuis quinze ans.

Nous ne nous dissimulons pas qu'il existe des lacunes dans nolre

2
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ouvrage, mais, lel qu'il est, nous espérons qu’il pourra servir & plus d'un
artiste, el nous serions encore heureux de 'avoir publié s'il pouvait conlribuer
a faire revivre, dans la mémoire de ceux qui 'ont connu, le souvenir de 'homme
veneéré qui nous l'a inspiré, el s'il apprend, & ceux qui 'ignorent, le nom d’un

des plus grands Maitres de I'art lyrique et dramalique.




THEORIE DE LA METHODLE

PILILOSOPIIE DU SYSTEME DE DEL SARTE

Deésireux de rendre cet ouvrage absolument clair, nous en avons, a dessein,
¢carle les lermes scienlifiques, dont Pemplot eat paru plus d'une fois juslific

par le sujel. Nous nous sommes effore¢ de réduire O la plus simple démons-
tration pn:-as;ihlv I philﬂ:-:nphiv de Den Sarre mais il est indispensable,
pour qui veul aborder avee fruil 'étude de ce livee el en retliver une ulihite

durable, de s'mitier a la théorie du systéme el de la methode qui doil ¢elaiver

I'ccuvre enlicre. Nous nous bornerons, dans expose qui va suivre, aux nolions
essenliclles, ¢vitant loul ¢e qui serait obscur ou aride pour les personnes,
simples lecleurs ou ¢leves, qui ne sonl pas Camiliavisées avee les termes de
mcétaphvsique. Cependant une atlention spéciale n'en sera pas moins nécessaire
pour bien comprendre la meéthode. el Pespril le moins prepare pourra alors,
avee un peu de pratique, s orienter promplement au milieu des types les plus

{‘{'ll“l][}]ii‘lllt"r-i siu'i! aura a observer.

DEFINITION DE L'ESTHETIQUE

« L'esthétique, dit Del Sarte, résulte de la convenance de rapport entre lorganisme

el la substance. »

Ou encore

« C'est l'expression de la substance par les atiributs.

« C’est la manifestation éclatante de l'idée par la forme, de U'invisible par le yisible.
C’est 'échappement magnifique des immanences par lorganisme. Le corps est Uinstru-
ment, Uetre, Uinstrumentiste.

« L’art consiste dans le choix des moyens propres a manifester par lorganisine
les émanations de la vie, de Uesprit et de 'ame. »
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Dans I'art qui nous oceupe, I'action principale est U'action musculaire. C'est
en raison de cetle aclion que le corps se dispose : 1° a s’élendre, a se dilater
pour recevoir les impressions exlrinséques; 2° a se contracler comme pour
fuir la sensalion et se condenser dans sa pensée; 3° & se mainlenir dans un
¢tat d’équilibre et de calme.

Ces trois maniéres ou pisrosirions du corps correspondent & lous
les besoins de nolre étre, c'est-a-dire aux manifestations de nos sens, de
nolre pensée el de notre ceeur.

[’homme senxt, pEnse el aive en vertu de trois principes ou enlités qui

sont : LA Vig, v'lEseriT el L'AME.

l.A VIE EST L'ACTION DES FORCES SENSITIVES DE L ETRE.
[ EsPriT EST L'ACTION DES PUISSANCES REFLECTIVES DE L'ETRE.

’ " R . T : AL TR
[ AME EST L'ACTION DES VERTUS AFFECTIVES DE L'ETRE.

Ces lrois principes, quoique distinels, ne peuvenl cependant exister 'un
sans 'aulre ct forment dans leur ensemble le Moi,

Afin de¢ rendre tangible cette importante démonstration, nous prendrons
une figure matérielle pour analogie. C’est le triangle & I'élat solide, appelé

particulicrement pyramide. (Fig. 1.)

I"16. 1.

Que voyons-nous ? Trois faces latérales, dislincles, individuelles, reliées
entre elles par la face postérieure, dont la profondeur s’étend a loul le
tetraédre.

Si mainlenant nous développons abstractivement la figure 1, nous aurons
la igure 2, qui représente, de la maniére la plus claire, l'idée du magnifique

systéme trinitaire qui est la base du systéme de Del Sarte, ¢’est-a-dire I'union
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absolue de Lrois personnalités distinetes, quoique semblables, formant un seul
et méme élre compose de lrois nalures différenles el néeessaires 'une a lautre.

Enflin. 'unité par [a trinit¢ et la trinit¢ dans Punite.

16, 2.

Si Fon considére Fhomme a 'élat parfail, les trois enlités @ la vie, Pesprit
el 'ame, sont néeessairement ¢gales ; mais en les prenanl abstractivemenl au
poinl de vue hi¢rarchique, les forces représenlées par la Ve sonl inféricures
aux puissances de Plsenrir, el celles-ci inféricures aux vertus de F\ane,

Nous leur donnons done Tordre suivanl = n* 1. fa Nz n” 20 Ulserir;
n” 3, FAse. Si nous voulons les disposer au point de vue théorique el didae-
lique en un tableau syvnoptique, nous aurons le lableau ci-dessous que nous

devrons lire toujours dans Fordre numérique
1" La Vie a la base; 2° 'lisprit au sommet; 3" 'Ame au cenlre.

\ N2 Lespril.
ETRE N3 Ame,
N o NVies

Nous avons dit a la page précédente que loutes les manifeslalions de notre
¢tre correspondaient & nos sens, a nolre pensce el a nolre cocur. (Ces manifes-

tations sonl donc de trois genres @ aux sexs, les manifestations de genre viran
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A la pensik, les manilestations de genre iNTELLECTIF ; au cEUR, les manifestations

de genre MORAL OU ANIMIQUE.

2 Espril

o 2 Intellectif.

&

ETRE <3 Ame #—-> Manifestations du genre #—<{ 3 Moral ou animique.

1 Vie

\ { Vilal.

De méme que, dans toutes choses, la partie ne peul se composer que des

¢léments du toul, si nous examinons en particu
verons necessairement dans chacune delles

L'Ul_}{énét.rntiml des puissances conslitulives de

ier chaque entité, nous retrou-

a vie, l'esprit ct I'ame. Cette

‘olre les unes dans les aulres

[forme comme le noeud tyvpe de la philosophie du sysléme. Nous essaverons d’en
¥i I i Y \

rendre la Lhéorie sensible en recourant encore une fois & 'analogie du triangle.

Mig:. 3.

Nous voyons dans celte ligure que chuque entit¢ contient les l.',]llﬂ[itéﬁ du

toul, mais que chacune d’elles conserve une porlion de son essence pure el que

les aulres parties sonl en quelque sorte des composés. Gesl ainsi que nous

avons dans le genre Vital : la vie de la vie ou vie pure; ['esprit de la vie el

I'ame de la vie.

Dans le genre Intellectil : la vie de l'esprit, I'espril de lesprit ou esprit

pur el 'ame de T'esprit. Enfin dans le genre

Animique : la vie de l'ame,

l'espril de 'ame et Pame de 'ame ou ame pure.
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Nous avons done neul ¢tats de I'élre qui, quoique solidaires, comme les
trois principes donl ils découlent, sont absolument distinels.

Del Sarte appelail celle friple (rinité : Acconrn vz Nevviee.

Nous appelons les manifeslalions de ces neul ¢lals de I'étee @ Lspéces. Bl
combinant leur nom avee celui du genre d'odi elles procedent, nous formerons
le tableau synoplique suivanl, qui doil se lire loujours dans Tordre hicrar-
chique, énoncanl d’asorp Tespece. Ainsi nous dirons, en commencant par e
bas du tableau suivanl : Espcéee vitale du genre vilal, puis espéce intelleetive
du genre vilal el ainsi de suile.

MANIFESTATIONS DE L'ETRE

GRDIE TERARCHTIQUE
e aeenrdd e Neavienie,

\ 2 [nlellective ou bien Intellection pure. D

Intelleclil. 3 Animique —  Animisme intellecetil, H

‘ [ 1 Vilale — Vilalisme intellectif. Y

= = [ 2 Intelleclive — Intelleclion animique. S

[£3) - - = ' ® . = *

o ( Animique. roo 3 Anmimique — Animisme pur. ()

z = ( I Vilale —_— \ ilalisme animique. ¥
Q *
» 2

9 Inlelleclive — Intellection vilale. i

- Vilal. 3 Animique —  Animisme vilal. 5

I Vilale - Vitalisme pur 1

Si, plus tard, nous avons besoin du lableau ci-dessus, ¢esl=a-dire par
accolades, mais présenté dans le sens horizonlal, nous conserverons identi-

quement la méme disposition. Faemple :
THOIS GENRES

o ———. e ===
\ital Animique Intellectil

I 3 L

NECF ESPECES

e Ty e —— -
. it .|-l""' T o ‘..-F . ——
. e ok M Snp T e
i S —_ e e R g
= =S = = = B =8
= e Mo e - =, =
T g £ R
— — & — o = p=— .
= = = - = = -~ = o
~ R = T 5 0 "5 3
T 2 = = omy 5 = =
- O e s s e
- —_— T
S = 7 3 =z Z
* :_- :-I — o~ — -
~ - = £ O

. == - Al

& ) —

I_:S -i
Ordre hiérarchique {1 3 o - 9 g PG
> 5N { - i ] )

. : i
de laccord de Neuvieme
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MANIFESTATIONS ORGANIQUES

I<tablissons mainlenant la relation qui existe entre la Vie, 'Esprit ct 'Ame
el les formes organiques propres a leurs manilestations.

L.a Vi, avons-nous dit, est I'acrioN pES rorces sensiTives de 'étre.

l.es sens cherchent a se meltre en contact avec le sujel vers lequel ils
lendent en alfectant une forme de dilatalion, d’expansion, afin d'offrir une
plus large surface a la sensation. Les organes semblent alors s’¢loigner de
leur cenlre; nous appellerons done le genre vital, dans ses manifestations
physiques : Genre EXCENTRIQUE.

. sprir, lui, est 1'action pES puissaNces RerFLECTIVES de ['élre.

Contrairement & la Vie, il cherche a [fuir la sensation; les spéculations
inlellectuelles, la réflexion raménent tout 'élre vers un cenlre unique, le
cerveau, qui délermine une rétraction géncrale des organes et des sens. Nous
nommerons le genre intelleclif dans ses manifestations physiques : Genre
CONCENTRIQUE.

[.’Anig, enflin, qui esl actiox pes verrus arrectives de U'élre, se maintient
dans un ¢tal d'équilibre qui donne aux organes le calme, la quiétude, la
proportion normale ou tenant le milieu entre les deux c¢lals précédents el
opposcs. Le genre animique dans ses manifeslalions physiques s’appellera

done : Genre NORMAL.

MANIFESTATIONS DE L'ETRE

g 2 Intellectif. FORME DES GENRES - 2 Concenlrique.
GENRES. 3 Animique. OU MANIFESTATIONS 3 Normale.
1 Vilal. ORGANIQUES. 1 Ixcenlrique.

Il sera lacile, mainlenanl, de nous orienter dans ce qui suit, car le
principe ne varie plu&; dans ses applicalions {'Iuell(-rf-a qu"f-rl]es_; soient. l.a sub-
division des lrois ocnres de formes nous donnera neuf espéces correspondant

aux neul ¢tals de 'dlre.
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TABLEAU SYNOPTIQUE

FORMES OU MANIFESTATIONS ORGANIQUES

ETATS DE L'ETRE DES ETATS DE L'ETRE
Intellection pure. 2 Concenlro-Conceenlrique.,
2 Intellectif. Animisme intelleclif. 2 Concentrique, 3 Normo-Concentrique.
Vitalisme intellectif, 1 Excenlro-Concenlrique.
o 0 g Intellection animique. 7, .;‘.3 Concenlro-Normale.
. = J ' . v i = TL: . . '
E 3 Animique. -2 ¢ Animisme pur. = {3 Normale. 2 3 Normo=-Normale.
2 % (ViLa]isme animicque. S % 1 lxeentro-Normale.
g Intellection vilale. 2 Concenlro=Ixeentrique.
. 1 Vilal. 1 Animisme vital. 1 Excentrique. 3 Normo-=Exeenlrique.
(Vita]isnm pur. 1 lExcentro-lxeentrique.

Nous savons que le tableau par accolades esl surtout théorique el didae -
lique; mais si nous voulons classer pratiquemenl des phénomenes. nous le
ferons au moyen du tableau suivant qui conslilue par sa clarlé une merveilleuse

meéthode de classification.

TABLEAU PRATIQUE DE L'ACCORD DE NEUVIEME

B i T
Excentrique Normale Concentrique

T

l:I (. "'rlq- | _-.-l
Y
& v
& > C >
= E-Cwu:zntanE g Concentrique L Cepcentrique
¢ o> »=>—E > =—F >
=4 o
: 2
v L J
L]
w L i .
Ly [
J U 0
W a
. : P 4
E - MNormal E MNermal B E Mormal
GENRES { [ B—>|5o—= »=>—F =% >
o g
z 5 z 2
a2 3
* hd v
P J
L
2 : y 3
T o 9 =
= ¢ Excentrique E Excentrique & Excentrigue
= g =t rHE=—F >|e==>—F
v v = E
: : -- 3
L wl J
v ¥ Y
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On voit que les espéces dont le nom se lit dans le sens des lignes verti-
cales se combinent avee les genres sur les lignes horizontales.

LLa rosimion de chaque carré nous donnera done, sans qu'il soil besoin
d’avcune aulre indication, le rapport entre la forme du phénoméne représenté et
I'¢lal de I'etre qui détermine cetle forme.

Jusqu'ici, nous navons parlé que de l'accord de neuvieme, mais nous
pouvons dire que si cetle division de I'unité par neuf suffit pour I'étude d’un
grand nombre de phénoménes, elle ne constitue qu’une série élémentaire.

Le systéme de division et de classification par neuf nous fournit le moyen
de reconnailre el de classer aussi simplement des milliers de phénoménes.

[Les trois Genrms nous onl amené A considérer neul espéces. Prenant
chaque espéce pour unilé, nous les diviserons elles-mémes par trois, ce qui
nous donnera 27 variétés ; chaque variélé, subdivisée a son tour, produira
81 sous-variélés, lesquelles, en conlinuant la division par trois, nous mettront
en possession de 243 lypes, puis de 729 phénoménes, lous distincls les uns
des autres.

On pourrait pousser plus loin I'analyse, on arriverail toujours aussi sim-
plemenl & saisir la nuance qui sépare un phénoméne d’un autre phénomeéne, et

la correspondance de la forme organique avec I'élat de I'étre qui la détermine.

TABLEAU DE CLASSEMENT DE 729 PHENOMENES

1. D.
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Explication. — La division des espéces par Lrois n'est faile que si Fon ne
va pas plus loin que les vingl-sepl variélés ; mais si nous arvivons sculement
aux quatre-vingl-uni¢mes, nous diviserons de suile par neuf ou quatre-vingl-une
sous-variétes, ct celles-ci également par neul si nous arrivons aux sepl eent
vingt-neuvi¢émes.

Nous n'aurons donc besoin que de trois désignations pour déterminer le
phénomeéne. Exemple : le petit carre noir, & gauche du lableau ci-contre, sera
un phénomene concentrique normal ' de la sous-vari¢lé excenbrique normale
de lespece excentrique exeentrique @ manifestation d'un ¢lat dintellection
animique du vilalisme animique, du vitalisme pur.

e petit, carré noir & droile sera un phénomene  concenlrique excen-
trique de la sous-vari¢lé excenlrique  coneenlrique de Pespécee concentrique
normale : manifestation 'un ¢lat d'inlelleclion vitale du vitalisme intelleetif
de l'intellection animique®.

Sous cette complexilé de lermes ne se cache avcune difficulte reéelle; la
simplicil¢ du systéme est assurce par sa logique. Il sulfil pour s’y mouvoir &

'aise d'une pl‘ﬂtiqu{‘: un peu familicre de Paccord de neuvieme.

APPLICATION DU SYSTEME A LA NOTATION DES ETATS DE L'ETRE
ET DES FORMES ORGANIQUES

[.a mc¢thode offre encore des ressources précicuses a celui qui veul noter
ses observations, en donnant aux trois lignes qui forment le triangle la valeur
représentative des enlités ou de lears manifestations organiques, comme dans

les ficures suivanles :

normal

1. L'analvse technique doit toujours commencer par la derniere subdivision, pour remonter jusqu'a
I'espece ou au genre.

2. Se reporter au tableau de Faccord de la neuvieme, page precedente, pour saisir elairement les exemples
ci-dessus.
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Comme on le voit dans les deux figures, la ligne ascendante de gauche a
droite est vilale ou excentrique; descendante de gauche a droite, elle est intel-
leclive ou concenlrique, et la ligne hovizontale animique ou normale. Avec ces
trois lignes simplement, nous pourrons done noter I'élat de lous les phéno-

menes. Pour ¢viter des confusions possibles, on pourra a4 volonté se servir,

PIHYSIONOMIE ET GESTES.

au licu de lignes droites, de lignes courbes. Exemple :

On pourra encore, quand on voudra, substituer a la ligne horizontale la
ligne verticale pour le normal. Pour faciliter application de cette nouvelle
sténographie des mouvements organiques, nous donnerons le tableau des
espéces en signes lincaires différenls, et que 'on pourra modifier & son gré en

melangeant les lignes droites aux lignes courbes, pourvu que l'on reste dans

=y

&1

s
excentrigque

normal

normal

I'application des principes ci-dessus.

-

I"16.

.

anbislusduoD

NUTOGRAPHIE

CAS

\ D

SR\

ou
exCc-CcoOnc norm-Cconc COMC-COoNc.
o o oul
eXC-Nnorm normo-normal Conc-norim..
(1 F] oLy oLk
EXC-eXC rnorm-exc CoOnNC:eXC,
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51 nous voulons appliquer ectte méthode aux sepl cenl vingl-neuviémes de
la page 18, nous ¢erirons ainsi pour le premicr phénomene donl nous avons
parlé' :

F16. 10. 116, 11, I

Enfin, si nous voulons nous servir du langage par chiffee, soit comme

notation, soit comme moven mnémolechnique, nous enavons lous les ¢léments.

f.xm"nplv :

R s 1)
ps 29 on bien o 44

/ N

b ) |
‘; 2. \ A%
9 3 g = Vo
| [ =
| g 9 212

| —p

1 )4 - \‘_’:I‘.:

{ | / 211
(9 e
2 s g - - \ S

o [ o
. SR ‘ D

GENRES J 3 R i \ 3 il ele.

x = f o
B v e

1 \ d- \ i 2

l I
&L Q § 20
[ Vo — Vg

| - BT
\ (2 (12
' ¥ ) a L B
- Y
f -'!: i
I \ 3 ) 110

/) 11

Les phénomenes de la page 15, qui nous onl déja serviy, nous donneraient,
pour le premier, 11.31.32 el, pourle deuxiéme, 32.21.12; sculement, si le nombre

se lil dans l'ordre ordinaire, l'analyse technique doit se faire par le dernier

1. Vovez page 19, I'Explication.
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chiffre, c’est-a-dire de droite & gauche, puisque nous écrivons ici le genre en
premier ct que dans I'analyse nous devons finir par lui.

Si faciles que soient ces différentes manieres de notalion, nous pouvons
encore les simplifier en prenant les numéros d’ordre hiérarchique de I'accord de
neuviéme que nous avons donnés page 15 et que nous reproduisons ici dans le

tableau pratique ci-apres :

ORDRE HIERARCHIQUE DE L'ACCORD DE NEUVIEME DU TABLEAU PRATIQUE

Fic. 14.
4 G 5
7 9 8
1 3 2

Chaque numéro correspondant aux états de I'étre ou a leurs manifesta-
tions, nous n’aurons besoin que d’un chiffre pour les nceuviémes, deux chiffres
pour les quatre-vingt-uniémes et trois chiffres pour les sept cent vingt-ncuviémes.
Exemple : pour les phénomeénes ue nous avons notés plus haut, suivant la
page 18, le premier étant d'espéce exe. exe., ¢’est-d-dire n° 1; de sous-variété
exc. norm., c’est-a-dire n° 7; el phénomene cone. norm., c¢'est-d-dire n° 8;
nous aurons le nombre 178 pour qualifier ce phénoméne. Pour le deuxiéme
petit carré dont nous parlons, étant d’espcee cone. norm., ou n® 8; de sous-
varict¢ exe. conce., ou n°4;et phénoméme cone. exe., n°2; le nombre scra 842,

Quoique la méthode soit d'une clarté absolue, les exemples de sept cent
vingt-neuviémes paraitront un peu compliqués, mais en les donnant, el dans
diverses formes, notre but est plutot de faire comprendre les ressources aux-
quelles peut se préter le systeme de Del Sarte, que d’imposer cette ¢tude comme
une chose nécessaire pour la suile de 'ouvrage, car le tableau pratique des
neuviemes de la page 17 nous sufflira le plus souvent.

Cependant, les personnes qui voudront se donner la peine de réflechir el
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de s'imitier séricusement aux nolions que nous venons dlindigquer pourront
trouver malticre a de nombreuses applicalions. (Uest ainsi (Ue nous-meéme,
nous avons pu créer un moyen de nolation des plans scéniques ' el entin,
former un LANGAGE MIMIQUE, ¢¢ qui semblail, jusqueict, impossible; ¢tanl consi-
dérée la multiplicité des phénomeénes & exprimer.

Lorsque 'on veut expliquer le moindre mouvement du bras, par exemple,
il faul, ordinairement, une série de phrases: el si Fon veul indiquer le mouve-
menl effeclu¢ dans le passage d'une . allitude & une aulre allitude, L difficulte
devient insurmonlable.

l.e langage nouveau que nous proposons permed de donner un nom a lous
les mouvemenls possibles, ct, bien qu'il soit, par la suile, susceplible de per-
fectionnement, il nous semble desting, tel qu'il esl, a rendre diimportants ser-

vices aux professcurs, aux ¢léves el aux arlisles.

1. Nous appelons « plans scéniques » la place quoccupent les personnages dans L mise en seene au
thealre,
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LANGAGE MIMIQUE

Nous avons vu précéedemment & combien d’applications diverses se prétait
la méthode basée sur le systéme trinitaire de Del Sarte. Suivant le point de
vue considéré : didactique, analytique, pratique, les tableaux synoptiques
peuvent affecter la disposilion triangulaire ou quadrangulaire, ou en accolades,
soil verticales, soit horizonlales, sans que jamais la facilité et la clarté des clas-
sements disparaissent sous ces différentes formes. Nous avons vu également
que les termes « Vie, Esprit el Ame » ont pour correspondants les termes
« Excentrique, Concentrique et Normal » dans le domaine des phénoménes
organiques ; que ces termes peuvent eux-meémes se traduire par les chiffres 1, 2
el 3, formant ainsi une notation des plus simples; qu'aux chiffres 1, 2 et 3 on peut
substituer les deux lignes obliques de gauche a droite et de droite & gauche el
la ligne droile, soit verticale, soil horizontale, et avoir par ces moyens une véri-
table sténographie des mouvements. Mais toult cela s’applique a une action
quelconque et d’'une maniére générale, sans que l'objet particulier, c’est-a-
dire ['agent expressif, soit spécific.

[l nous fallait done, pour réaliser un langage mimique, trouver un langage
¢noncant d’abord I'agent en aclion, puis son état organique. Il fallait encore
que ce langage pat se parler ct s'écrire facilement et qu'il fat susceptible
d’étre transporté dans les langues aulres que le francais. Nous espérons

avoir satisfait a toules ces condilions.

LANGAGE DES GENRES ET DES ESPECES

Pour exprimer le genre d’action d'un organe quelconque, nous nous servi-

rons des lrois voyelles 7, o, a, pour I'excentrique, le concentrique et le normal.
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Pour les espéces ou neuviemes, nous nous servirons des lellres s, ¢, 7, pour
? " 1 W : ® |l & . ; X
I'excenlrique, le concentrique et le normal, lesquelles, combinées avee les trois

genres, nous donneront le tableau suivanl

GENRES A -

ESPLECES

L’exc. exc. se nommera done: is, que Fon prononeera loujours en donnanl
a la leltre s le son dur, c¢est-a-dire comme dans Falphahel. Le cone. exe. se
nommera : i¢, en prononcant toujours le ¢ comme un ko Le normal exe.
s’appellera : in, sans prononcer la nasale, comme si le mot s’¢erivail @ inn.

Nous aurons ainsi :

g ¢ ou oc¢, prononcez ok, cest-i-dire concentro-cone.

| () “n o— On == (01N - n. «,
5 - (s - (1% - CAR W A G
-, j N v W i # - N .
z ¢ e als C. N.
GENRES /A 2 'n --an : ann L
2 's — as - 4SS e, .
i{* e 1 — 1h e . ¢\,
| n — In — mnn , . ¢\,
N —— 15 — 1S5 - N, N

On remarquera que les trois vovelles choisies se frouvent a Tetal caracte-
ristique dans les mots @ excentrique, concenlrique et normal. b que les
consonnes rappellent aussi la prononcialion de @ excenlrique, concenlrique el
nnormal.

Si mainlenant nous voulons rapporler ces mols 4 un des agenls de la
mimicque, il suffira de les faire préceder d'une consonne rappelant le nom de cel
agenl; exemple : Bris (Bras éxc. exc.), Min (Main normale exc.), Noc (Nez

conc. conc.).

a
-
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Nous devons faire remarquer, dés a présent, que si l'ordre des lettres va
de gauche a droite comme dans la plupart des langues, nous devons en faire
Fanalyse lechnique dans le sens inverse, car dans Bris, I's est I'espéce exe. du
ocnre 1.

Dans Min, I'n est I'espéce norm. du genre 7 ou excentrique. Dans Noc, le
¢ est I'espéee cone. du genre o ou cone. Nous écrirons done le genre, puis

l’ea;l':né(:.ﬂ el ainsi de suile pour les subdivisions.

LANGAGE DES VARIETES OU VINGT-SEPTIEMES

Pour désigner les variétés ou vingl-septiemes, il suffira de diviser les

especes en trois el de prendre de nouveau les voyelles i-o-a, exemple

e

& [ o ou iso.
Espece is E a — isa.

Si nous disons Briso, ce mol signifiera done : Variété o ou cone. de 'espéce

s ou excent. du genre 7 ou exc. de 'agent Br, ¢’est-a-dire Bras.

LANGAGE DES SOUS-VARIETES OU QUATRE-VINGT-UNIEMES

Pourles sous-variélés ou quatre-vingl-uniémes, nous diviserons les variétés
au moyen des trois consonnes que lon ajoulera aux mols représentant ces

varielés. Exemple :

-4 ( ¢ ou isic.
pooa ae e e o P 2
Variete isi 282 { n — isin.
=8
s, ( I —- isis.

Comme on le verra dans la suile, nous ne faisons usage des qualre-vingt-
uni¢mes que pour les mouvements du bras, le plus complexe des agents. Les
neuviemes nous suffisent pour la plus grande partie de nos études; mais si I'on
voulait poursuivre la fragmentation des quatre-vingl—-uni¢mes, on ajoulerait a la
suile une des trois voyelles, puis une des trois consonnes, et ainsi de suite.

Afin de simplifier, nous avons formé plusieurs tableaux d’expressions que

nous appelons expressions supplémentaires. 1l suffira, pour les distinguer dans
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le langage, d’ajouler a la fin des mols du tableau des expressions ¢lementaires,
la consonne p. Exemple : Bis ou bouche exe. exe. fera Disp. pour Fexpression
exc. exc, supplémentaire .

Nous allons donner a present la nomenclature des ¢léments (UE NOUS
devons ¢tudier el, alin que nolre langage puisse rester le meme dans toules les
langues, nous prendrons une consonne rappelant le nom latin de Fagent e (qui

doit servir de racine au mol mimique.

NOMS DES AGENTS MIMIQUES

Olil en lalin Oculus. 2 .7,
Regard - Visus. € : N
Sourcil  —  Supercilium. = 2 ¥,
Bouche -— Bucea. 1‘2 % 5 I3.
NE# — Nasus. T < = 2
Tele — Capul. ,r—_-f = E 15,
flﬂpunle — Spathula. ~ g % SD
Torse —  Truncus. = € f—; T
ras — srachium. = “ ;5; HY
Main —  Manus. E = E M.
Pouce  —  Pollex. i P.
Index —  Index. S o ¥,
Jambe” —  Crura. 2 B

On voil, que saul les Lrois letlres marquées d'un aslérisque, les aulres
sonl les iniliales des mols lalins. Rien ne sera done plus facile que de les
retenir.

[.¢ p que nous ajoulons aux expressions supplémentaires donl nous avons
parlé plus haut se rapporle lui-meéme au lalin supplementium (supplément).

Nous aurons besoin, plus tard, de dislinguer des mouvements direcls,
obliques et latéraux, el nous prendrons les consonnes d, £, [, dans les mols
latins : Directus, Obliquus el Latus. Nous aurons a ce momenl une pelile
explication a donner ¢t nous verrons commenl ces consonnes d, b, [ ne pour-
ront ¢tre confondues avece les memes consonnes desienanl index, Ta bouche el

|’ ceil.

1. Vovez page 6.
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RECAPITULATION

|.e langage mimique se compose :

1° D’une consonne initiale rappelant le nom latin de 'agent dont on veut
parler;

2 De I'une des voyelles 1, O, A, pour déterminer 'action organique des
GENRES excenlrique, concentrique ou normal ;

3° Del'une des consonnes S, G, N, pour déterminer les Espizces excenlrique,
concentrique ou normale, ¢'esl-a-dire les neuviémes ;

4° La répétilion de 'une des trois voyelles pour les varitres ou vingl-sep-
Liemes ;

5° La répélilion de 'une des trois consonnes pour les sous-vARIETES ou
qualre-vingt-unicmes, el ainsi de suite : aprés une consonne, une voyelle;
aprés une voyelle, une consonne, aussi loin que l'on voudra pousser la division.

Nota. — Pour les expressions surPLEMENTAIRES, 1l sulfira d’ajouler, au nom
des expressions ¢lémenlaires, la letire P.

La lettre § devra se prononcer ES§; la leltre C comme un K, et la lettre N

SANS NASALITE.

TABLEAU SYNOPTIQUE ET SYNTHETIQUE DU LANGAGE MIMIQUE
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LANGAGE MIMIQU L. 20

EXPLICATION DU TABLEAU PRECEDENT

Chaque lettre du genre peul gouverner, dans n'importe quel ordre, loutes
les lettres suivantes, selon la division que Fon veul. Exemple @ suivez les fleches
non pointillées, vous trouverez le mol ivosac, ¢’esl-d-dire phénomene coneen-
trique, du type normal, de la sous-varicle excenlrique, de la variété concen-
trique, de I'espéce normale du genre exeentrique.

Suivez les lignes pointillées, vous aurez axico, ¢ est-a-dire type coneen-
rique de la sous-variét¢ conecenlro-excentrique de Pespece normo-normale.
(lei nous ne parlons pas de la variélé ni du genre, parce que nous proec-
dons par neufl'; mais nous avons alors deux Lermes a exprimer par neuvicmes,

Exemple : concentro-excentrique el normo-normal.

1. Vovez page 19, I'Explication.




LANGAGE DYNAMIQUE

Le langage préecdent se rapporte exclusivement aux altitudes, ¢’est-a-dire
a l'élat des agents dans leur fixilé. Il nous fallait encore un moven de noler les
mouvements de ces agents dans la complexité de leur action. Or, ce qui parais-
sail @ priori d'une difficult¢ insurmontable, devient d’une simplicité sans
pareille par notre méthode. Il s’agit de délerminer le passage d'une atlitude a
une aulre attitude. Or Pagenl étant spécifié par la consonne initiale du mol
mimicue, il n'y a plus a le nommer et, comme le reste du mot détermine I'état,

j’énumere simplement les ¢tats a la suile les uns des autbres.
Fxemple :

Si je veux noter les mouvements de la téte de haul en bas, j'aurai d’abord
la téte 4 U'état normo-exe. ou Tin', puis normo-conc. ou Ton; je nolerai donc
ainsi : Tin-on. Si je veux indiquer le mouvement suivant : baisser la téte pour
la relever trés haul, en parlant de la posilion normale, je noterai Tan-on-in.

Nous ne pouvons prendre exemple sur le bras, car le lecteur ignore, ici, la

théorie de ses mouvements. Mais on verra plus tard qu’il est possible, a la
taveur de notre langage, d’en noler les plus délicates nuances.

LLa quanlité de mols que peul former ce langage n’a rien qui doive effrayer

| | p 'ohite yer,

puisqu’il suffit de quelques minutes d’attention pour savoir les former tous et

pour les comprendre a la lecture; mais, comme nous l'avons déja dit, la facilité

de s’en servir d'une facon spontanée ne peut venir qu'a la suite d’une pratique

suffisanle.

1. Voyez, page 49, lableau des allitudes de la Léte.



31

OBSERVATIONS

RELATIVEMENT AUX PLANCHES CONTENUES DANS CET OUVRAGE

Nous avons longtemps hésile sur la manicre de représenter les lypes que
nous voulions ¢tudier. La pholographie, qui semblail & premicre vue le meilleur
procédé, avail divers inconveénients qui nous lonl fait rejeter. La manicre
extréme, c’esl-a-dire le schéma d’'un mouvement, pouvail ne pas ¢lre sullisam-
ment {rappante. Nous avons done cu recours & un proccédd minde. (Cest-a-dire
que lartiste a mis, aulant quil a pu, la parlic faisanl Fobjel de I'¢lude en
dehors, laissantl les aulres parties dans P'étal le moins expressit possible; maisal
a ¢té loree, cependant, de donner parfois a celles-ci plus d'expression quil

n'aurail voulu, afin de caracltériser davantage celle-la méme.

Si, dans le désir de marquer davantage la parlie a ¢ludier: le reste avaitl
éte laisseé compléetement incolore, une foule de lypes ainsi rendus auraient
certainement paru grotesques, car il v a, dans une expression, une quanlit¢ de
mouvements assocics.

Ce travail ¢tail fort delicat, el il ne fallail rien moins que habileté dhun
¢minent artiste comme M. Gaston Le Doux pour arriver a réaliser ce que nous
voulions oblenir dans cet ouvrage @ la sobricte el la justesse du dessing avece
I'accent particulier el trés nel de la parlie analysce.

Nous espérons que. grace a ces planches d'une si grande clarlé, on pourra
suivre, non seulement avec intérel, mais encore avee plaisir, 'étude des expres-

sions dans laquelle nous allons entrer.




DU GESTE

« Le Geste', a dit Del Sarte, est Pagent direct du cceur; il est la manifes-
tation propre du sentiment; il est le révélateur de la pensée el le commentateur
de la parole. Il est I'expression elliptique du langage. En un mot, il est I'esprit
dont la parole n’est que la letlre.

« Le geste est PARALLELE A L'IMPRESSION recue ; il est done Tousours ANTI-
RIEUR  la parole qui n’est, elle, qu’une expression réfléchie et déterminée.

« Le geste donne lieu a trois ordres d’étude, ¢’est-a-dire a trois sciences :

-

« La SrariQue, la SemeloTiouk et la Dynamigue.

« La statique est fondée sur I'équilibre ou I'équipondération des agents

—

enlre cux.

« La sémeiotique, ou science des signes, offre & I'examen un triple objet
d’étude dans les types® FORMELS ou cONSTITUTIONNELS, les types ruaiTirs ou
ACCIDENTELS el les lypes naBiTukLs.

« La dynamique présente P'action mulliple des agents de I'expression,
c’est-a-dire des lorces conslitutives de I'étre qui se traduisent par le rythme,
'inflexion el 'harmonic ®. »

Comme nos vues se sont purtiuuliéremént porlées sur le cole pratique,
dans cel ouvrage, nous n’avons pas cru nécessaire de conserver 'ordre théorique
de Del Sarte. Nous avons pris celui qui correspondait & notre but, et c’est par

la séméiotique que nous commencerons.

1. Le mot Geste est pris ici dans son acception la plus large, c'est-a-dire signifiant le mouvement expressif

d’une partie quelconque du corps ou du visage.
2. Le sens du mol «type» n'a aucun rapport avec celui que nous lui donnons a la page 18; 14, il n’a

quune signification purement méthodique ; ici, « type » est pris dans sa propre acception.
3. La définition de Del Sarte ne se Lermine point 14, mais la suite ne fait pas partie du sujet actuel de

notre travail.



SEMEIOTIQUE

St la statique est la vie du geste, la sémciotique en est Tespril. Clest

par clle que nous déterminerons la valeur des types, c¢esl-d-dire des fornies

"

qualfectent les agents de Texpression, et que nous apprécicrons la raison

-

passionnelle qui en est la cause.
2esk en somme l'analyse de la forme organique et P'étude du sentiment qui
détermine cetle forme. — A lel signe, telle passion.

Nous divisons les lypes en Lrois @ les constitutionnels, les habituels et les
accidentels.

Les Lvpes formels ou constitutionnels sonl ceux apportés en naissant.

e plus souvent, ils ne peuvent s'imiter, et ils rel¢vent plus spécialement de
la physiognomonie.

Aussi ne nous en occupons-nous pas icl.

LLes tvpes habituels ne sont que la permanence des formes fugitives ou
accidentelles.

Celle permanence modifie parfois les types constitutionnels d'une manicre
si profonde qu'on peut hésiter a les reconnaitre, mais c'est lia que Fartiste saura
affirmer sa valeur en discernant ce qui appartient aux formes innc¢es ¢l ce qui
appartient aux mouvements d habitude.

Les types fugitifs ou accidentels sont ceux qui, sans cesse modifics sous
I'empire des passions ou des sentiments, donnent & I'expression celte variclé
infinic d'aspects dont nous trouverons les éléments ci-aprés. Ces ¢léments
peuvent étre considérés comme formant I'ensemble théorique et pralique le plus
complet jusqu’a présent concernant la séméiotique, envisagée au point de vue

de 'expression.
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EXPRESSIONS DE L'(EIL :

e s ==

Les expressions c¢lémentaires de I'(Eil sont produistes par le mouvement des paupic¢res
el par le mouvement des sourcils.

Paupieres. — Par I'¢lévation ¢nergique de la paupiére supérieure, U'acil est £res ourert
el dans un ¢tat excenlrique.

Par labaissement de la paupicre supcérieure, 'oeil demi-fermé est dans un ¢tat
concenlrique.

Avec la position naturelle, U'weil est dans un ¢tal normal. Ces trois élals détermines
par la paupiére supérieure forment les lrois genres d'atlitudes de 'aeil.

Sourctls. — Le sourcil élevé esl excenlrique,

Le sourcil abaissé ou froncé esl concentrique.

LLe sourcil nature! est normal.

Ces trois d¢tals du sourcil, combiné avec les lrois genres précedents, forment

neuf especes d'expressions élémenlaires qque nous appellerons @ Allitudes de ol

TABLEAU SYNOPTIQUE DES ATTITUDES DE L'EIL"

¢ Sourcil fronce ou allitude concenlro-concenlrique ou Conlention de Fespril.

somnolence:

! DEMI-FERME ¢ Sourcil normal — normo-concentrique " Aceabiement
. e L .

_ Sourcil ¢leve e excentro-concentrique Mepris.

VMorosile;

Sourcil (ronce — concentro-normale £ ,
Mauvaise humeur.

(EIL . N
NORMAL Sourcil normal — normo-normaile — Elal incolore.

Sourcil ¢leve — excentro-normale ~ Indifférence.

Sourcil fronee — concenlro-excentrique —

| ourcil fronce l Violence.

|

" TRES OUVERT Sourcil normal - normo-excentrique - Stupeur,
LElonnement ;

\dmiralion.

; IFermele
\

Sourcil éleve — excentro-excenlrique

I. Tableau de Del Sarte. o g
NOTA. — 1] faudra se familiariser avee la lecture de ces tableaux et suivre la hicrarchie de la page 15.

De plus, ne pas oublier que 'espéce s'énonce toujours avant le genre : ceci est tres important. [ei e sourcil
détermine 'espice, et I'aspect de I'eeil. par le mouvement de la paupiere supérieure, delermine le genre.

Au point de vue de l'exécution, il faudra agir selon la facilit¢ des mouvemenls, mais il sera souvent pre-
férable de commencer par le genre, puis ‘e modifier par I'espece jusqu'a ce u'ils se fassenl ensemble.



ATTITUDES DE L'EIL

lLATIN @

OcuLus, LANGAGE MIMIQUE L.

NOTA. — A Tlavenir, nous ne metirons dans les tableaux synoptiques et dans les tableaux praliques que
ATT. pour allitude, et EX. pour excentro ou exentrique, C. pour concentro ou concentrique et N. pour

normo ou normal.

16, 1. 116, 2 I'1G. 3
ATT. IEX. (. (Los) ATT. N. C. (L.on) ATT. G G (l.oc)
Sourcil eleve, Sourcil normal, Sourcil froneé,
(il demi-lferme. (il demi-ferme. (1€l demi-ferme.
MEPRIS. SOMNOLENCE, ACCABLEMENT. CONTENTION DE L'ESPRIT.
| I'16. 4. Fio. b. Fra. 6.
ATT. EX. N. (Las) ATT. N. N. (Lan) ATT. . N. (Lac)
|
Sourcil eleve, Sourcil normal, Sourcil froncé,
(1Zil normal | (Eil normal. (IZil normal,
INDIFFERENCE. ETAT INCOLORE. MAUVAISE HUMEUR, MOROSITE.
E_._.______..._.._.______-_.__. e - - —_—
1 |
I'16. 7. Frc. 4. Fic. 9.
|
ATT. EX. EX. (Lis)? ATT. N. EX. (Lin) ATT. C. EX (Lic)
Sourcil eleve, Sourcil normal, Sourcil fronce,
(L£il tres ouverl. (12l treés ouvert. (Eil trés ouvert.
‘ _______

| ETONNEMENT, ADMIRATION.

STUPEUR.
J
J

FERMETE, VIOLENCE.

—_— —_—__—

1. Liscz cc tableau toujours dans P'ordre hiérarchique de la page 22, figure 14, — 2. N'oubliez pas que le mot s’éerit et se prononce en commengant
par le genre, puis U'espéce, mais que I'analyse technique el mélhodique se fait par la derniére lettre. Exemple :

Ex; de L. ou (Eil.

LIS — 8. espéce EX, du genre I ou




ATTITUDES DE L'EIL

PrawchE |
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PAUPIERE INFERIEURE

Nous avons vu dans le lableau précédent le role de la paupiére supéricure. Mais la
Paupiere inférienre, par son élévation, donne, elle aussi, a I'wil un caraclére tres particu-
lier'. Son action, quoique peu considérable, est cependant d’une grande puissance
expressive, el peul se combiner avec les neul formes que nous avons ¢lablies. La pau-
picre infcérieure nous fournira donc neuf nouvelles altitudes de I'eil que nous appellerons
supplémentaires.

TABLEAU SYNOPTIQUE DES ATTITUDES SUPPLEMENTAIRES DE L'GEIL

. . sourcil froncé  ouatl, G, . Rechercheintellectiveobstinee.
Demi-ferme
el paupicre inferieure ¢ Sourcil normal — N. C. Somnolence avece résislance.
souleveée. , & wi R o :
. Soureil éleve — EN.CG. 0 Meépris avee defi.
, Sourcil fronce — C. N, Morosite animique.
Normal
(EIL { et paupiére inféricure ¢ Sourcil normal  — N, N, Apprehension.
souleveée. . o v . ops :
Sourcil éleve — EX. N, Indifference factice.
) Sourcil fronce —  G. EX. Fureur concenleee.
[rés ouvert
et paupiere inférieure ¢ Sourcil normal  — N. EX. Stupeur apprehensive.
1
ek B .
l\ soulevee®. f Sourcil éleve —  EX. EX. Etonnement ému.

1. « La paupiere inférieure peint, dans ses divers degres, la sensibilite du sujet, el, consequemment, la
participation de I'ame dans la réception des phénomenes exprimes par les aulres agents.

« C'est donc le Thermomeéetre animigue de I'eeil. » (Del Sarte.)

2. Le soulévement de la paupiére inférieure forme une sorte de lilillation qui en rend |'exccution assez

délicate pour commencer.



ATTITUDES SUPPLEMENTAIRES DE L'(EIL

LLANGAGE MIMIQUE :

Paupiére inférieure

AJOUTER Aux NoMs DES ATT. PRECEDENTES LA LETTRE P.

Fic. 10.

ATT. EXC. C. (Losp)

Sourcil éleve,
(Eil demi-ferme,

Paupiére inférieure souleveée.

B i

MEPRIS AVEC DEFI.

Fia. 11.

ATT. N. C. (Lonp)

Sourcil normal,
(Eil demi-fermé,

Paupiére inférieure soulevée.

SOMNOLENCE AVEC RESISTANCE.

Fig, 12.

ATT. C. C. (Locp)

Sourcil froneé,
(Eil demi-fermé,
Paupiére inférieure soulevée.

e

RECHERCHE INTELLECTIVE OBSTINEE.

Fic. 13.

ATT. EX. N. (Lasp)

A

Sourcil élevé,
(Eil normal,

Paupiére inférieure soulevée.

s

INDIFFERENCE FACTICE.

Fig. 14.

ATT. N. N. (Lanp)

Sourcil normal,
(Eil normal,

Paupiere inférieure soulevée,

e

APPREHENSION.

Fig. 15.

ATT. C. N. (Lacp)

Sourcil froncé,
(Eil normal,

Paupiére inférieure soulevée,

T

MOROSITE ANIMIQUE.

Fic. 16.

ATT. EX. EX. (Lisp)

e

Sourcil ¢leve,
CEil tres ouvert,

Paupiére inférieure soulevee.

e

ETONNEMENT EMU.

Fic. 17.

ATT. N. EX. (Linp)

[

Sourcil normal,
(Eil tres ouvert,

Paupiere inlérieure soulevée.

i

STUPEUR APPREHENSIVE.

Fic. 18,

ATT. C. EX. (Licp)

L] ———

Sourcil fronceé,
(Eil trés ouvert,

Paupiére inférieure soulevée.

e —— L

FUREUR CONCENTREE.
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EXPRESSIONS DU REGARD

Nous appelons expressions du Regard celles qui résultent de la combinaison des
mouvements des globes oculaires.

La convergence excessive des axes visuels produit le regard excentrique ou
divergent.

La convergence ordinaire, c'esi-a-dire le regard naturel, est concenlrique ou
convergent.

Le parallélisme des axes visuels produit le regard vague ou paralléle.

Chacun de ces genres de regard se modifie diversement puur'fﬂrmﬂr les espéces,
et le tableau suivant en présente ['ensemble.

TABLEAU SYNOPTIQUE DES ATTITUDES DU REGARD

Oblique ou atl. C. C. Regard furtif.
Convergent. Direct 4 I'objel — N. (.. Attention, examen.
Opposé a l'objel —  EX.(C. Dédain.
S Inférieur — (.. N. Regard honteux,
REGARD< Parallele. ' De face — N. N. Réflexion, écoulement.
Superieur — EX. N. Exlase.
(Eil demi-fermé et vacillant — C. EX. lvresse.
Divergentij taricie (Eil normal el morne — N. EX. Regard distrait, vague.
ou voilé.
(Eil trés ouvert el fixe — EX. EX. Catalepsie, folie.

1. On obtiendra assez facilement le regard divergent en louchant legerement jusqu'a ce que les objels
paraissent flous.



LLATIN

ATTITUDES DU REGARD

VisuS, LANGAGE MIMIQUE :

Fic. 19. Fic. 20. Fic. 21.
ATT. EX. C. (Vos) ATT. N. C. (Von) ATT. C. C. (Voc)
Regard "DPP‘GEE* a l'objet Regard direct a 'objet Regard oblique
el convergent. et convergent. et convergent,
DEDAIN. ATTENTION, EXAMEN. REGARD FURTIF.
Fic. 22. Fic. 23. Fic. 24.
ATT. EX. N. (Vas) ATT. N. N. (Van) ATT. C. N. (Vac)
Regard supérieur Regard de face Regard inférieur
et paralléle, el parallele. el parallele.
EXTASE. REFLEXION, ECOUTEMENT. REGARD HONTEUX.
Fic. 25. Fic. 26. Fie. 27.
ATT. EX. EX. (Vis) ATT. N. EX. (Vin) ATT. C. EX. (Vic)

(Eil tres ouvert et fixe,

regard divergent.

CATALEPSIE, FOLIE.

(Eil normal et morne,

regard divergent

REGARD DISTRAIT, VAGUE.

(Eil demi-ferme,

regard divergent.

IVRESSE.




ATTITUDES DU REGARD

’1 11l
79 20 !
2.9 24
24 27

_
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EXPRESSIONS DU SOURCIL

Le Sourcil, en plus des mouvements primordiaux d'élévation el d'abaissement, peut
encore s'élever partiellemenl : 1° par la pointe seule; 2° par la base avec une contraction
simullanée; 3° par la base seule!.

Ces mouvements combinés avec les lrois mouvements de la paupiére supérieure, ou
I'ccil ouvert, fermé a demi et normal, nous donneront neuf expressions dont le sourcil
est ici le genre, el I'xil, I'espéce. Nous nommons ces expressions : allitudes du sourcil.

TABLEAU SYNOPTIQUE DES ATTITUDES DU SOURCIL

(Eil fermé & demi ou alt. C. €. Souffrance.
*  Base élevée s

- (Eil normal — N. C. Inquiétude.
el conlractée®.
~(Eil trés ouverl — EX. C. Epouvanle.
~ (Eil fermé a demi — (. N. Douleur.
&
E Base élevée.  (Eil normal — N. N. Trislesse.
g . (Eil Lrés ouverl — EX. N. Slupeur inquiéte.
( (il fermé a demi  — (..  EX. Pensées salyriques ou licencieuses.
|
Poinle élevée. < (Iil normal — N. EX. Lubricité.
4
_ CEil trés ouvert — EX. EX. Désirs salyriques ou licencieux.

1. On appelle en physiologie la parlie du sourcil voisine du nez, Ti.tg, et 'extrémilé opposée, Queue. Mais
le muscle sourcilier prenant sa base d’implantation vers le nez, nous dirons de preférence @ BASE ET POINTE

DU SOURCIL.
2. Afin d'obtenir cetle expression du sourcil, nous conscillons de les contracter dabord el d'en élever

ensuile la base.
H



ATTITUDES DU SOURCIL

LATIN : SUPERCILIUM, LANGAGE MIMIQUE : S.
Fic. 28, I"1G6. 29. Fic. 30.
ATT. EX. C. (S0s) ATT. N. C. (Son) ATT: €. € (Soc)
(Eil trés ouvert, (il normal, CEil fermé a demi,
Sourcil base élevée el conlractée. Sourcil base éelevee el contraclée, Sourcil base élevée et contractée.
EPOUVANTE. INQUIETUDE. SOUFFRANCE.
Fic. 3l. IFig. 32. IF1c. 33.
ATT. EX. N. (Sas) ATT. N. N. (San) ATT. C. N. (Sac)
(Eil trés ouvert, (EZil normal, CEil fermé a demi,
Sourcil base élevee. Sourcil base ¢élevée. sourcil base elevée.
STUPEUR INQUIETE. TRISTESSE. DOULEUR.
I16. 34. FiG. 35. Fia. 36,
AT, BEX. EX. (Sis) ATT. N. EX. (Sin) ATT, . EX. (Sic)
(Ll trés ouverl, (Il normal, (Eil ferme a demi,
Sourcil pointe élevée, Sourcil pointe élevée. Sourcil pointe élevée,
DESIRS SATYRIQUES OU LICENCIEUX. LUBRICITE. PENSEES SATYRIQUES OU LICENCIEUSES.




SOURCIL

ATTITUDEN DU

R Y

3

33

J6

29

28
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EXPRESSIONS DE LA BOUCHE

La Bouche est certainement la partie la plus expressive de la physionomie.

La multiplicité de ses mouvements pourrait fournir un nombre incalculable de
lypes; mais en prenant seulement les combinaisons les plus simples, nous trouvons les
mouvements suivants qui délerminent chacun un genre :

La bouche s’ouvre grandement, se ferme el s’entr’ouvre.

Les lévres s'allongent en avanl, se firent en arriére, el sont normales.

Il en résulte neuf espéces d’expressions ¢lémenlaires, ou allitudes de la bouche.

TABLEAU SYNOPTIQUE DES ATTITUDES DE LA BOUCHE

" Lévres Lirées ou atl. C. (. Sourire.

/ Fermeée. 5 Lévres normales — N, C.  Réflexion.
Lévres allongées — LX. C. Doule.
Lévres lirées — (. N. Rire.
BOUCHE { Entr'ouverle. ' Lévres normales —  N. N, Aspiralion.
.évres allongées — LEN. N. Désir sensucl.
Lévres tirees — (. EX. Excés du Rire el de la Douleur.
QOuverte. 5 Lévres normales — N. IEX. Ebahissement.

~ Leévres allongées —  LEX. EX. Gloulonnerie.



ATTITUDES DE LA BOUCHE

LaTIiN : BuccA, LANGAGE MIMIQUE
Fic. 37. Fic. 38. Fia. 39.
ATT. EX. C. (Bos) ATT. N. C. (Bon) ATT. C. C. (Boc)
L.evres allongées, Levres normales, Leévres tirées,
Bouche fermée. Bouche fermeée. Bouche [ermeée.
DOUTE. REFLEXION. SOURIRE.
[F1G. 40. I"1G6. 41. Fic. 42.
ATT. EX. N. (Bas) ATT. N. N. (Ban) ATT. C. N. (Bac)
Levres allongées, Levres normales, Lévres lirées,
Bouche entr'ouverte. Bouche entr'ouverte. Bouche entr’ouverte.
DESIR SENSUEL. ASPIRATION. RIRE. .
Fic. 43. Fic. 44. Fig. 45.
ATT, EX. EX. (Bis) AYTL. N. EX. (Bin) RPT. G BX. (Bic)

Lévres allongées,

Bouche ouverte.

GLOUTONNERIE. ' .

Leévres normales,

Bouche ouverle.

gy P

EBAHISSEMENT.

Lévres tirées,

Bouche ouverte.

EXCES DU RIRE ET DE LA DOULEUR.
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BOUCHE

Commissures des lévres.

Il existe, dans I'expression de la bouche, un pelit lrait caractéristique qui se produil
par [‘abaissement des commissures des levres, appelé par cerlains auleurs : TRAIT AMER.
Ce mouvement peut se produire avec les neuf expressions qui précédent, et, de meéme
que l'action de la paupiére inférieure modifie le tableau des allitudes de I'wil, il modifie
celles de la bouche et donne ncuf expressions supplémentaires.

TABLEAU SYNOPTIQUE DES ATTITUDES SUPPLEMENTAIRES DE LA BOUCHE

— e i R B G

] LLévres Lirées
IF'ermée,
commissures Lévres normales
abaissées.

Lévres allongées

. |.évres Lirées
[Entriouverte,

BOUCII commissures l.&évres normales

abaissfes, , I.¢vres allongées

l.0vres lirees
Quverle, s

commissures ! Lévres normales

\ abaissées. ,
‘ Lévres allongées

ou atl. C. (.
— N, (.
— X
— \.
— N N
PR 7, Tl
wce AL X,
- M. EX.
== EX. EX,

Dédain.

Amertume.

Rejel moral.

Rire mocqueur,

Appréhension.

Répulsion.

Joie féroce.

Pleurs, cris,

Dégoat.

Pour produire plus aisément ces alliludes, il sera bon de faire d’abord Tlatlilude

simple et ensuile ajouter le lrail amer.



ATTITUDES SUPPLEMENTAIRES DE LA BOUCHE

LLANGAGE MIMIQUE :

i —

AJOUTER AuXx NoMS DES ATT. PRECEDENTES LA LETTRE P

Fic. 46.

ATT. EX. G,

(Bosp)

Leévres allongees,
Bouche fermee,

Commissures abaissées.

Fic. 47.

ATT. N. G. (Bonp)

[.evres normales,
Bouche fermée,

Commissures abaissées.

Fic. 48.

ATT. C. C.

(Bocp)

Levres tirées,
Bouche fermée,

Commissures abaissées.

o T

REJET MORAL. AMERTUME. DEDAIN.
Fig. 49, 1. B0, I"1G. 5.
ATT. EX. N. (Basp) ATT. N. N. (Banp) ATT, C. K. (Bacp)
Levres allongées, Lévres normales, Lévres Lirées,
Bouche enlr’ouverle, Bouche entr’ouverte, Bouche entr'ouverle.
Commissures abaissées. Commissures abaissées. Commissures abaissées.
REPULSION. APPREHENSION. RIRE MOQUEUR.
Fig. 52. I¥16. BH3. i, bi.
ATT. EX. EX. (Bisp) ATT. N. EX. (Binp) ATT. C. EX. (Bicp)

Levres allongées,
Bouche ouverle,

Commissures abaissées.

DEGOUT.

Leévres normales,
Bouche ouverle,

Commissures abaissées.

PLEURS, CRIS.

A

Levres lirées,
Bouche ouverte,

Commissures abaissées.

JOIE FEROCE.
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EXPRESSIONS DU NEZ'

Les expressions ¢lémenlaires du Nez se combinent :

1° En relevant la partie postérieure des narines, aclion qui eniraine nécessairement
I’élévation de la lévre supéricure ;

2° Par le pincement du nez;

3" Par la dilatation des narines.

Ces lrois sorles de mouvemenls formenl le genre ct se modifient, comme nous le
verrons ci-dessous, se mélangeant parfois toules ensemble comme dans l'espéce excen-
lro-concentirique.

TABLEAU SYNOPTIQUE DES ATTITUDES DU NEZ

s IFortement oualt. G. C. Contlrari¢lé violenle.
Narines pincées. ¢ Lt relevées — N. (. Souffrance physique conlenue.
" Relevées et dilatées — EX. C. Souffrance olfactive.
Lt pincées — G. N. Douleur.
NEZ { Narines diiatéﬂﬁ.s Normalement — N. N. Etat normal.
- Largementl — EX.N. [Expansion.
Forlement — C. [EX. Dégoul.
. Narinesrelevées. ¢ Simplement — N.  EX. Répulsion.
Et dilalées — EX. EX. Répugnance.

1. Les expressions du nez sont fort délicales a produire 4 cause du mélange des mouvements. Nous
ne saurions donc trop recommander le soin ct la palience dans ce lravail.



ATTITUDES DU NEZ

LaTiN ¢ NASUS, LANGAGE MIMIQUE : N.
Fic. 55. I16. 56. Fic. 57.
ATT. EX. C. (Nos) ATT. N. C. (Non) ATT. C. C. (Noc)
Narines relevées, dilatées Narines relevées
Narines fortement pincées.
el pincées. el pinceées.
SOUFFRANCE OLFACTIVE. SOUFFRANCE PHYSIQUE CONTENUE. CONTRARIETE VIOLENTE.
Fig. 58. FiG. 59. IF16. 60,
»
ATT. EX. N. (Nas) ATT. N. N. (Nan) ATT. C. N. (Nac)
Narines largement dilalées. Narines normalement dilatées. Narines pincées el dilatées.
EXPANSION. ETAT INCOLORE. DOULEUR.
FF1G. 61. I"1G. 62. Fic. 63.

ATT. EX. EX.

(Nis)

Narines dilatées el relevees.

REPUGNANCE.

ATT. N. EX.

(Nin)

Narines simplemenl relevées.

REPULSION.

ATT. C. EX. (Nic)

Narines fortement relevées.

DEGOUT.
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EXPRESSIONS DE LA TETE

La Tete s’éleve, s’abaisse ou est droite, c'esl-a-dire normale. Ces rois positions
caraclérisent chacune un genre d'atlitude.

En outlre, la léle se penche du coté inrerse a la personne ou a 'objel; se penche
vers la personne ou l'objel; se présente de face. De la neuf espéces.

TABLEAU SYNOPTIQUE DES ATTITUDES DE LA TETE'

o | Penchée vers la personne ou l'objet oualt. ¢.. €. Vénération.
| E ¢ Iin face de la personne ou de I'objel — N. (. Reéflexion,
= ~Penchéeinverse 4 lapersonne oudl'objet  —  EX. (.. Suspicion.
) ¥ s Penchée vers la personne ou 'objet — (.. N. Tendresse.
5 4 %U " En face de la personne ou de I'objel — N. N. Elat normal.
o ; Penchée inversea lapersonneoual'objet  — <X, N, Vueinspeclive, sensualisme.
~ Penchée vers la personne ou objel — C.  LEX. Abandon.
g . En face de la personne ou de I'objet — N, EX. Exaltation.
- ) Penchée inverse alapersonne ou adl'objet  — X, EX. Orgueil.

1. Tableau de Del Sarle.
2. Remarque importante. — Dans loules ces allitudes ¢l les suivanles, le regard doit élre 4 la hauteur

normale du sujet. Sans quoi, si les yeux suivaient la direction de la téte, exallalion, par exemple, deviendrail
une simple atlitude normale, sans caraclere : ce serait loul simplement regarder un point ¢elevé. De méme,
si la léte étant abaissée, les veux regardaienl en bas, ce serait regarder & lerre, et dés lors atlitude serait

sans valeur expressive.
7



ATTITUDES DE LA TETE

LaTiN : CAPUT, LANGAGE MIMIQUE :

T.

Fic. 64.

ATT. EX. CG. (Tos)

PO S T

Téle penchée, inverse a la personne

ou a l'objet, et baissée.

SUSPICION.

I“16. 65.

ATT. NG, (Ton)

Téte en face de la personne ou de I'objet,

el baissde,

REFLEXION.

Fic. 66,

ATT. C. G (Toc)

Téte penchée vers la personne ou l'objet,

et baissée.

VENERATION.

I'ic. G7.

ATT. EX. N. (Tas)

Téle penchée, inverse a la personne

ou a I'objet, el normale.

I1G. 68.

ATT, N. N: (Tan)

Téle en face de la personne ou de ['objel,

16, GO,

ATT: G N (Tac)

Téle penchée vers la personne ou l'objef,

el normale. el normale,
VUE INSPECTIVE, SENSUALISME. ETAT NORMAL. TENDRESSE.
FiG. 70. I'1¢. 71. I'16. 72.
ATT. EX. EX. l,_TIS} ATT: K: EX. (Tin) ATT: €. EX. (Tic)

Téte penchee, inverse & la personne

ou a l'objel, cl levée.

ORGUEIL:

Téle en face de la personne ou de 'objet,

el levée.

EXALTATION.

Téte penchée vers la personne ou l'objel,

el levée.

ABANDON. |
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ATTITUDES DE LA TETE

COoUu

L'exces des alliludes de la Tele produil ce qu'on appelle e cou tendu ou allongé;
le cou raide ou le rengorgement, et le cou tiré qui porte a ses derniéres limites la téle en

arriére. De la une nouvelle séric d'expressions que nous appellerons : altitudes suppleé-
mentaires de la {éle.

TABLEAU SYNOPTIQUE DES ATTITUDES SUPPLEMENTAIRES DE LA TETE

- Penchée vers  ouall. €. (. Compassion.

Baissce 5
el IZn face — N. (.. Accablement.
Cou allonge. f . —— 4 :
& Penchée inversc — EX. C. Fourberie.
: - Penchée vers — C. N. Tendresse feinte, Moquerie lendre.
Normale \
TETE < el - En face — N. N. Resistance morale, IFroideur,
] "
aidi. f + A .
ity Batic Penchée inverse — IEX. N. Imperlinence.
- Penchée vers — (.. EX. Abandon exlréme.
Levée \
el Cou liré - En face — N. EX. Exallation au paroxysme.

en arriére. / . -
' Penchée inverse — LEX. k\X. Arrogance.



ATTITUDES SUPPLEMENTAIRES DE LA TETE

[LANGAGE MIMIQUE :

AJOUTER AUX NoMS DES ATT. PRECEDENTES LA LETTRE P.

Fic. 73.

ATT. EX. C. (Tosp)

Téle penchée, inverse 4 la personne
ou a l'objet,
Baissée et cou allongé.

PN

FOURBERIE.

E—— LE EEE ——

Fig. 74.

ATT. IN. €. (Tonp)

Téte en face de la personne
ou de l'objet,

Baissée el cou allongé.

ACCABLEMENT.

Fia. 6.

ATT. EX. N. (Tasp)

Teéle penchée, inverse a la personne
ou a l'objet,

Normale et cou raidi.

5

Fic. 5.

ATT. C. C (Tocp)

Téte penchée vers la personne
ou l'objet,

Baissée el cou allongé.

COMPASSION.
|
|

Fic. 77.

ATT. N. N. (Tanp)

Téle en face de la personne
ou de l'objel,

Normale et cou ratdi.

—— A

IMPERTINENCE. RESISTANCE MORALE, FROIDEUR.
Fic. 79. Fic. 80.
ATT. EX. EX. (Tisp) ATT. N. EX. (Tinp)

‘Téle penchée, inverse a la personne
ou a l'objet,

Levée el cou Liré en arriere.

ARROGANCE.

- F [T

— e ————

Fic. 75,

ATT. C. N, (Tacp)

Téte penchée vers la personne
ou l'objet, |

Normale el cou raidi.

]
|
i

ey, ey I

|
TENDRESSE FEINTE, MOQUERIE TENDRE.

1
[

e e a —_—_— e ——

Téle en face de la personne
ou de l'objet,

[.evée el cou Liré en arriére.

i

EXALTATION AU PAROXYSME.

I'16. 81.

ATT. C. EX. (Ticp)

Téle penchée vers la personne
ou l'objet,
Levée et cou liré en arriere.

ABANDON EXTREME.

=
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EXPRESSIONS DE L'EPAULE

« I.’Epaule, a dit Del Sarle, est LE THERMOMETRE DU SENTIMENT OU DI LA PASSION, ¢l SON
degré d'élévation détermine le degré de chaleur de l'expression. »
[.’Epaule peul, en oulre, se {irer en arriére, se porter en aranl, ou rester normale.

Ces trois posilions conslituenl les lrois genres, I'espéce élant représentée par le degre

d'élevalion.

TABLEAU SYNOPTIQUE DES ATTITUDES DE L'EPAULE

Tombanle
Ion avant. < Elévation normale

Soulevée

Tombanle
EPAULE Normale. \lévation normale

Soulevée

Tombanle

\

En arriére.  Elévalion normale

f

Soulevee

ou all. (..

N.

AW

L\

N

Accablement.
Reéflexion.

Supplicalion.

Abandon.
Fial incolore ou normal.

xallalion.

L\, Stupidile.

X, Orgueil.

EX. Désespoir.



ATTITUDES DE L'EPAULE

LATIN : SPATHULA. — LANGAGE MIMIQUE : SP.I
Fic. 82. Fic. 83. Fic. 84.
ATT. EX. C. (Spos) ATT. N. C. (Spon) ATT. C. C. (Spoc)
Epaule soulevée, Epaule élévation normale, Epaule tombante,
el en avant. el en avanl. et en avant.
SUPPLICATION. REFLEXION. ACCABLEMENT.
[F1G. B85, FiG. 86. Fic. 87.
ATT. EX. N. (Spas) ATT. .N. N, (Span) ATT. C. N. (Spac)
Lpaule soulevée, Kpaule élévation normale, Epaule tombante,
et normale. et position normale, et normale.
EXALTATION. ETAT INCOLORE OU NORMAL. ABANDON.
Fic. 88. Fic. 89. Fic. 90.
ATT. EX. EX, (Spis) ATT. N. EX. (Spin) ATT. C. EX. (Spic)

Epaule soulevée,

el en arriére.

DESESPOIR.

Epaule élévation normale,

el en arriere.

ORGUEIL.

Epaule tombante,
el en arriere.

STUPIDITE.
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EXPRESSIONS DU TORSE

Les trois genres d'attitudes du Torse résultent des mouvementis en arriére pour
I'excentrique, en avant pour le concenirique et de la position normale. Les espéces sont
formées par les mouvements penchés de c6té, soil dans la direction de la personne
ou de I'objet, soit dans la direction inverse, et par l'attitude de face, c'est-a-dire directe

a l'odjet.

TABLEAU SYNOPTIQUE DES ATTITUDES DU TORSE

[ » = Et de coté, vers la personne ou l'objel ou att. C. C. Inspection.
E E En face de la personne ou de I'objet — N. C. Humilite.
5 Etde colé, inverse 4 la personne ou 4 I'objet — EX. C. Crainle.
ﬁg S E: Et porté de coté vers la personne ou I'objet — C. S. Tendresse.
= E En face de la personne ou de I'objet — N. N. Etal normal.
& I Z ( Et porté du colé inverse 4 la personne ou 4 I'objet — EX. N. Effort physique.
o §( Et de colé vers la personne ou l'objet — C. EX. Mépris.
E:E En face de la personne el de l'objel — N. EX. Orgueil.
& £{ De colé inverse a la personne ou a I'objel — EX. EX. Effroi. Repoussement.




ATTITUDES DU TORSE

LaTin : Truncus. — LaNngAaGE MiMIQUE : TR.
Fic. 91. Fic. 92. Fic. 93.
ATT. EX. C. (Tros) ATT. N. C. (Tron) ATT. C. 0. (Troc)
Torse de coté, Torse en face Torse de coOlé
inverse 4 la personne ou a l'objet, de la personne ou de l'objel, vers la personne ou l'objet,
et penché en avant. et penché en avant. et penché en avant,
CRAINTE. HUMILITE. RECHERCHE.
Fic. 94. FiGc. 95. | Fic. 96.
ATT. EX. N. (Tras) ATT. N. N. (Tran) ATT. C. N. (Trac)
Torse porté du cOté inverse Torse en face Torse porté de cote
a la personne ou a 'objet, de la personne ou de l'objet, vers la personne ou I'objet,
et normal. el normal. et normal.
EFFORT PHYSIQUE. ETAT NORMAL. TENDRESSE.
Fic. 97. Fic. 98. Fic. 99.
ATT. EX. EX. (Tris) ATT. N. EX. ATT. C. EX. (Tric)

Torse de coté,
inverse a la personne ou a l'objet,

el penché en arriere.

r—————

EFFROI, REPOUSSEMENT.

(Trin)

Torse en lace
de la personne ou de I'objet,

el penché en arriére.

e

ORGUEIL.

Torse de coté
vers la personne ou |'objel,

et penché en arriére.

e

MEPRIS.
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EXPRESSIONS DU BRAS

L'étude des expressions du Bras est une des parlies les plus compliquées de la
mimique. C’est par milliers, en effet, que se peuvent compter les mouvements absolument
distincts les uns des autres.

Il ne fallait rien moins que 'admirable systtme de Del Sarle pour arriver & nous
orienter d'une fagon méthodique dans cette infinie variété de phénoménes, et nous allons
voir qu'il est aussi facile de reconnaltre, analyser, noter et nommer d'un nom particulier,
un nombre quelconque de types, que d’analyser les séries de neuf qui précédent.

Comme membre, le bras, dans son ensemble expressif, se compose de trois parties :
la partie de I'épaule au coude ou bdras proprement dit, 'avant-bras et la main. Nous
examinerons séparément chacun de ces agents.

BRAS PROPREMENT DIT

Le Bras se tire en arriére, se porte vers la poitrine, se porte en avant ou sur le c6té
en s'¢loignant du corps. Ces trois maniéres d'élre du bras forment les genres, dont
les espéces seront caractérisées par le degré de hauteur.

TABLEAU SYNOPTIQUE DES ATTITUDES DU BRAS:

-

( Coude 4 la hauteur du flanc ouatt. C. C. Elat réflectif.

Vers

la poilrine.? Coude 4 la hauteur des pectoraux — N. C. Lulte morale. Contrainte.
Coude 4 la hauteur du front — EX.C. Crainte. Protectiondu visage.
' Hauteur de 0° 4 45¢ ~— C. N. Calme. Insignifiance.
BRAS En ;\lranl. s Hauteur de 45° & 90° — N. N. Expansion.
RIE MeReai Hauteur de I'épaule ou & partir — EX. N. Exaltation.
de 90° et plus haut
Légérement et coude serré au — C. EX. Crainte. Humilité.
corps o
En arriére.{ Moilié serré au corps et moitié¢ — N. EX. Restriction.
en arriére
Trés Liré, éloigné du corps — EX. EX. Véhémence.

1. Ne pouvant faire agir le bras isolément, il faut, pour exécuter ces alliludes, placer I'avant-bras el la
main dans une posilion incolore, c'est-d-dire formant ligne droile avec le bras, en ne tenant comple que de

I'expression de celui-ci, faisant, en quelque sorle, abstraclion des autres parties.
8



ATTITUDES DU BRAS

LatiNn : BracHium. — Lancace MiMIQUE : BR.
Fic. 100. Fic. 101. Fic. 102.
ATT. EX. C. (Bros) ATT. N. C. (Bron) ATT. C. C. (Broc)
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