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]L teatro ¢ il primo vivissimo diletto che
incontriamo nel sentiere dclla vita. Tutti 1
sollazzi dellinfanzia. riuniti assieme non val-
geno il solo piacere che in quell’eth ci reca
una sola rappresentazione teatrale; & desso

_un piacere inebbriatore che molce, lusinga,
satolla tatte le facolid nostre in quella beata
etd, la cui soave rimembranza & forse il mag-
gior beoe che rimanga. L’adulto vi ravvisa la
storia del suo primo_smore, delle sue shuc-
cianti speranze; ed il sentimento purissimo
di quello non si assapora due volte in tutta
la vita, come il freschissimo lucido verde,
e le rose di quelle non si vinnovano quand’é
“trascorsa la prima stagione della vita. L'uomo
vi gusta delle graziose rimembranze, e nel le-
pore ed atticismo dei dialoghi, nella morale
che spirano, e nelle vicende che rappresentano



A PREFAZIONE

raccoglie di che brillare in societd, di che rags
sodarsi nella virtli, ed acquistar in mezzo al
diletto I'esperienza di piu secoli. Non & quindi
meraviglia che dall'infanzia alla vecchiczza il
teatro sia amato da tutti indistintamente gli
individui della societi. Non ha dessa spetta-
colo da offrire né pia vario, né¢ pid inte-
ressante.

I teatro in sé riunisce lo sfoggio di ves
stiti della danza, i movimenti appassionati
della pantomima, la musica delle accademie
di filarmonia, la liberth e la mista riunione
dei caffé, il lusso dornamenti del corso pub-
blico, e nelle coppie degli spettatori entro
le loggie e la platea, la brillante veduta di
una pubblica adunanza, come, durante gl'in-
termezzi, il diletto della consueta amichevole
sociela nei palchetti, cosicché egli accoppia
in sé il pilaggradevole di ciascun altro pub-
blico trattenimento. Questo pregio, che ba-
sterebbe ad ottenergli una trascendente pre-
minenza, & in lui congiunto ad altri di sua
particolare spettanza. Il teatro nei finli av-
venimenti che vi si rappresentano, riproduce
tutto il piacere della lettura d’aneddeti, ac-
cresciuta dall’illusione di lui propria, che
tramuta la narrazione in avvenimento reale, -
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ma sccvro da tutte le splacevoli conseguenze
che la realth potrebbe cagionare allo spet-
tatore, ¢ quindi ha tutti i vantaggi anche di
quest’ultima, e nessuno dei discapiti. Volete
voi ritrovarvi in mezzo ai pil interessanti
avvenimenti cittadineschi? Accorrete quando
rappresentasi Goldoni. Se vi alletta piucché
altro il meraviglioso delle novelle Arabe, Tar-
tare, Persiane, assistete alle rappresentazioni
del Gozzi.Sentite voi del romantico? Sasekspir
sulle scene ve ne satollerd. Siete voi nato
alla casta volutth dei sentimenti estetici?
‘Kotzebue, Ifland vi lusingheranno tutte le
fibre del cuore. Se preferite, infine, le grandi
scene dell’universo; il teatro vi allibird con
eruzioni vulcaniche, uragani, gragnuole, bur-
rasche, e trasportandovi nell’olimpo, negli
efisi, nell'averno. Il teatro, insoimma, ¢ un
soggiorno magico, che rihnova al nostro
sguardo i portenti delle Fate. E come no,
se il teatro I’hanno in cura le Muse? Abbi-
sognando <¢iascuna nazione di riaversi dalle
sofferenze della vita, ricoverando -nel seno
dellillusione; ed essendo tutte le illusioni
mel teatro.raccolte quasi in loro regal seggio,
noi lo ritroviamo presso tutte le nazioni, ve-
diamo tutte le nazioni per esso entusiastate,
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prodigargh i tesori, gli onori, la considera-
zione, ed i pit ragguardevoli personaggi farsi
un piacere del sostener la parte dattori, e
del beneficare i seguaci del socco e del co-
turuo.

La commedia nella China vanta remotis-
sima origine, considerasi come antico rito
del patrio cullo, e conta attori eccellenti, e
tenuli in gran pregio, 1 quali rappresentano in
teairi portatili. In-America la. nazione Mes-
sicana aveva le pantomime intitolate mitotes.
Nella repubblica di Tlascala le ambascerie,

- Tintimazioue di guerra, le cerimonie liete o
funerce eseguivansi per via di pantomima.
In Grecia, Atene, Corinto, Creta, Delo, Me-

. galopoli, Smirne gareggiarono nel fabbricar
vastissimi teatri, della cui magnificenza fanno
wenzione Pausania e Plutarco. In Atene nelle
Aeste Panatesée di Minerva, e nelle Dionisie
di Bacco, avevan luogo gli spettacoli scenici
a tutle spese del pubblico erario. In Roma
Cajo Pulcro abbelli la seena con la -varieta
dei colori, Cajo Antonio la copri tutta d’ar-
geato, Petrejo d’oro, ¢ Catullo d’avorio. Pom-
peo il grande v'introdusse fresche scquey
onde blandire gli estivi ardori, ed eresse un
fcatro stabile. Marco Scanro con straordinas-
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" t1a magofficenza la dccord, profondendovi

lusso di vestiti e scenarj, ed eresse un teatro
provvisorio a tre ovdini, con 366 colonne,
di marme nel primo, di cristatlo nel secondo,
e di legno dorato nel terzo, i cui vani erano
occupati da 3000 statue “di bronzo. Il valere
dei quadri e dei fregi di quel teatro ascen-
deva a.cento milioni di: sesterzi. In Italia
glx Etruschi avevano i loro inni tragici e co-
mici, detti satire, i quali durarono finché
Livio Andronico Calabrone, circa 514 anni
-dope la fondazione di Rema, 124 dopo la
venuta Heghi istrioni, e 52 -dopo la morte di
Menandro, cangié in Roma le-satire teatralt
in favole comiche, 1l teatro in Altene era
tenuto per cosa sacra; veniva eretlo a spese
dello Stato, e primeggiava tra le rilevanti
cure dei Temistocli, e dei Peridi. Il Dcmarca,
primo magistrato, prendeva a suo carico lo
spettacolo. L'alta. conslderazlone delle nazlom,
ed il favore pel teatro ne affrettaro i pro-
gressi in tutti i gemeri. Dacché per un felice
ingidente un abitante di Scania immolando
a Baccadun - capro, gettd inscientemente il
primo seme della. tragedia, sorsero a recarla
alla perfeznone Teﬂ‘p:, Eschilo, Sofocle, Eu-
ripide. Beatoslo diede forma regolare alla
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commedia’ Epicarmo di Siracusa; e Cratino
poi immagind la commedia satiricz in Atene,
la quale ebbe il suo Ercole in Aristofane; a
corregger l'insolente licenza del quale sorse
Menandro producendo la commedia del co-
stume sociale; ed al tempo d’Alessandro i}
grande, contavansi gid le tre epoche comi-
che iatitolate lantica commedia, la pezzana
commedia, la nuova commedia. In tal guisak
& apprestata la culla alle cinque manieref
di composizioni .drammaliche, ¢ satiri, Pila-f.
rodia, la magodia, la parodia, i mimi, ciod
la commedia pastorale di satiri, la commedia
di lieto fine senza eroi, la commedia popolare, &
la caricatura delle-tragedie, e la commediak.
worale, i cui attoriy detti iifulli, diedersif.
poscia a rappresentare ubbriachi, adulteri,
ruffiani, meretrici, Tenne dietro alle rappre:
sentazioni drammaliche la pubblica estima-
zione.

Noi troviamo infatti che in Roma gli at-
tori atellani, i quali rappresegtavane com
medie popolari, erano molto considerati; ef
lo erano del para glistrioni, attchi- della
classe dei- servi, quando alla capacith mimica
wnivano la moralita del costume. E notafff
con quale stima Cicerone ramwcmari nellef.”
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sue lettere Esopo e Roscio, I'ultimo dei quali
aveva un annuo stipendio di cinque mila
franchi, ed il primo lascid morendo a suo
figlio un’immensa facoltd acquistata recitando.
Gli attori, ora esclusi dalle societh decorose,
e daglimpieghi, anticamente invece erano ri-
cercati; ritenendo gli antichi, che il riuscir
eccellente nella drammatica, non fosse una
prova di nullita in tutto il rimaneute, ma
piuttosto un favorevole indizio di riuscita.
Questa persuasione pegli attori diffusa presso
tutte le nazioni fino al 1700, dischiuse loro

i tutte le vie della fortuna. In Grecia Grinico

altore fu elelto. condottiere d'eserciti dagli
Ateniesi, Eschilo fu capitano, colmato di be-
" meficenze da Jerone re di Sicilia, ed onorate
| -estinto d’una tomba eremagli dagli Ateniesi.
Sofocle ebbe la Prefettura di Samo, fu Ar-
conte in Atene, e comandd un’armata unita-
- -mente a Pericle. Earipide fu il confidente
&’ Archelao re -di Macedonia, il quale eresse
alle di lui ceneri un magnitico mausoleo vi-
-cino alla capitale: e gli Ateniesi gli innalza-
~-rono un eenotafio sulla strada conducente
-dalla citt¥ al Pireo. Ncottolemo ed Aristo~
demo furono, il primo il favorito di Filippo
re di Macedonia, ed il secondo inviato allp
Elem. di Mimica. 2
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stesso re in qualith d’ambasciatore. 1 re di
Persia dichiard Aristofane per un raro uomo
di Stato. In Roma Vimperator Vitellio anno-
verd Distrione Apelle fra i suoi consiglieri
di Stato. In Francia il celebre cardinale di
Ricbelieu distribuiva piani di tragedie ai pit
valenti, e compensava le produzioni teatrali
con generosi beneficj. Luigi XIV dava a
Moliére il piano di molti” componimenti, in
particolare di quelli intitolati Commedia-ballo; |
ed in essi pilt volte quel sovrano danzd con
la regina; ed oltre cid elesse per suo segre~
tario di Stato Lulli che armonizzé i dramnn
di Quinault. Crebillon ottenne da Luigi XV
replicate pensioni. Il tragico Voltaire fu I'a-
mico di Federico IJ re di Prussia, di Luigi XV
re di Francia, di Stanislao re di Polonia, e
di Caterina II imperatrice delle Russie; egli
fu da Luigi XV inviato a Federico per ot-
tenerne l'alleanza; e divenne poi il coopera~ ‘
tore della pace d’Europa. In Parigi gli fu ‘
eretta una statua, fatta I’apoteosi, e le sue
ceneri furono riposte nel Panteon. Gluck,
eelebre maestro di musica, fu in Parigi ono-
rato d’una statua. Federico V re di Dani- |
marca chiamo Elia Schlegel alla sua corte, e
gli fece godere un’agiata fortuna, Caterina II

—————
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imperatrice delle Russle, invid a sue epese
varj altori suoi naziomali in Francia, affin-
ché si erudissero nellarte drammatica,

Non contenti gli antichi d’avere somma-
mente onorali e premiati gli attori, ed eretti
imponenti teatri a spese delo Stato, affida-
rono la direzione degli spettacoli ai pit di-
stinti magistrati; come abbiamo veduto, e
perfino in Roma quest’incarico fu reputato
di tanto-onore, che I'imperatore Adriano ue
fu decorato. Un tanto favore produsse moli
valenti autori drammatici, tanto pid che per-
sonaggi d'altissimo affare tenuero per un
fregio il divenire autori in mimica. Sorsero
quindi i compositori teatrali Gneo Nevio, e
Quinto Ennio, il quale fu amico di Scipione
I'Affricano, e dopo morte gli fu eretta una
statua nel sarcofigo dei Scipioni. In Roma
quindici anoi prima della morte di Eunio,
comparvero le commedie di Marcé Annio
Plauto nativo di Sarcina nell'Uinbria. Nel-
Iepoca della scconda guerra Punica, Marco
Pacuvio, Lucio Annio, Cajo Tizio, ¢ Cajo
Lucilio si- distinsero nella tragedia. Terenzio
ottenne il primato nella commedia. All'avyi-
cinarsi dell’epoca degl'imperatori romani il
divtatore L. Cornclio Silla composc varie com-
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medie. I famoso Giulio Cesare compose PE-.
dippo, ed altre tragedie dette Giulie; I'impera-
tor Augustoincomincio un Ajace; Ovidioscrisse
una Mcdea, e Mecenate compose il Prome-
teo, e I'Ottavia. Virgilio, oppur Varo, se-!
condo altri, compose il Tieste. Asinio Pol-
lione compose il Catone. Seneca compose la
Medea, e molte altre tragedie. In Inghilterra
Addisson segretario di Stato compose il Ca-
tone, eccellente tragedia; ed Elisabetta figlia
d’Enrico VIII tradusse le tragedie di Sofocle.
Filippo IV re di Spagna fu scrittor,di com-
medie. In tal guisa facendo il giro del globo,
noi abbiamo veduto gli antichi profonder
dmmensi tesori nell’erezione di sontuosi tea-
tri, nellesecuzione delle 1.\ppresentazioﬁi, c
nel rlcompensale gll atton' tenersi onoratl‘
dell’incarica di dirigere le rappleseulazlom‘
teatrali, 'ed onorate le cariche pilt ragguar-
devoli ‘accordandole agli attori; godere di
recitare e comporre pel teatro; ed in una
parola considerar il teatro come la suprema
fclicith, e la pit degoa d'un rango elevato,

inveee a moi moderni il teatro riesce la
pil scipita, la pid indiferente cosa del mom-.
do. V'interveniamo o per darci tuono, o
per abitndine, o per isfoggiare una moda,

|
\
|
|
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o per amoreggiare, o per tratlenerci d’ affari,
¢ non per guslare le rappresentazioni; - dal
che a prima idea sarebbesi inclinati a rite-
nere -per sengatissimi noi, e pazzi i secoli
precedenti, e viceversa, Per buona ventura
perd del uwostro amor proprie, e della vene-
razione pei prischi tempi, eran assennati gli.
antichi nel loro amore pel teatro come noi
nel nostro disamore per esso, poiché I’ at-
tuale nou & che un’ombra sparutissima del-
I’ antico.

Gli antichi spendevan mitioni nell’ ere-
zione dei laro teatri; noi appena spendiamo
migliaia. Gli antichi impiegavano pel tipo e
per I’ esecuzione i pit fam®si architetti, ed
artisti del secolo; noi ricerchiamo invece i
meno pregiati a bello studio per ispender
meno. Quindi i lore teatri erano capi d’opera
architettonici, come i nostri sono capi d’ o~
pera d& economia, La differenza che corre tra
gli- edifizi teatrali degh antichi, ed i nestri,
¢ uguale a quclla dei loro scenari e vestii
al paragoue dei nostri scarabocchi, e dei no-
stri cenci, miseri cosi nella qualith come nel
uumero. Le compaguie comi‘lgc degli anti-
chi erano divise in classi, ciascuna delle
quali non reppresentava wmai in tutta Ia vita
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fuorchd una maniera di commedie, cioé b ru-
stica, o la popolare, o la venusta, o la sati-
rica, o I’ ironica, laddove ciascuna delle no-
sltre compagnie rappresenia non solo tutti i
generi di commedie note agli antichi, ma
quelle eziandio di nuova invenzione, come
sono le romantiche, e le piagnolenti, ¢ re-
cita inoltre le tragedie, e ci6 che ¢ insop=-
portabilmente detestabile, asscgna ad un me-
desimo attore parti opposte nelle diverse rap-
presentazioni ; cosicché se all’ attore: antico
bastava genio come uno ‘onde riuscir valen-
te, all’ attor moderno occorre genio come
mille onde riuscir mediocre, e c¢i6 che é pit
diflicile a rinvenitsi, genio versatile. Gli an-
tichi attori a profus:one pagan, arricchivano
in poco d’ora, e continuavano a recitare con-
citati unicamente dall’ amor della gloria, dal
desio d’ immortalarsi, laddove i nostri vivono
poveri, e muoiono all’ ospitale, proseguendo
a recitare per non morir d’inedia, e conti-
tati unicamente dalla fame. Gli antichi ate
tori colmati d’ onori e di ricchezze, prescelt
-a sostenere le pitt insigni magistrature, bene
-accolti, ricercati, accarezzati perfino dagl'im-
perntori, acquistavano anche non volendo
ttta la pit ricervata raflinatezza del loro se-
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cpla, 6 tutto I’ elaterio del genio animato;
si erudivano in ogni maniera di scienze per
ambizione, sospingevano il genio loro fin
dove egli poteva giuugere. I nostri colmati
& ol)hrohrno, esclusi da tatti gl’ mplegln, eda
agni decorosa societd, veg;tano in un cru-
dele avvilimento, e lascmno riposar perenne-
mente il genio lore in ferreo sonno addor-
mito. Fra i burattini, ¢d il teatro corre mi-
or differenza che fra il teatro antico ¢ il
modernot noi, noi del teatro mom cono-
scjamo che il nome, e percié ne reca nausea
quello che evrebbe stomacato gli antichi. La
" cosa ¢ tauto palmare, che non credo esservi
un solo il quale nou softoscrivasi 8 questa
riflessione.

Non cost di leggieri sottoseriverannosi
molti lettori all’ altra idea, che il teatro ¢
cosa interessaptissima per la religione, -per
la morale, per lo Stato; verith tuttavia non
mena palmare dell’altra quando ricorrasi sl
raziocinio; e la cui dimostrazione tornera
per certo di non lieve utile ulla societd, che
su questo particolarc ha dai pregiudizi pay
ste le travveggole agli occhi. Il nostro Gol«
doni nel suo ‘Teatro comico cosi esprime il
suo porcre sull’ utilita del teatro. fl teatro



16 PREFAZIONR

¢ il miglior trattenimento di it gli - altri,
il pias utile ed il pitc necessario. Le buone
commedie istruiscono e dilettano in un tempo -
stesso. Le tragedie insegnano a far buon uso
delle passioni. Il comodo. di conversare in tea-
tro non & quello che cercano le persome di
mal talento: e gli occhi del pubblico esigono
anzi il contegno, il rispetto, la civiltd, il buor-
costume. Contro questa sentenza del Goldoni
io so che molti sarebbero tentati d’ appel-.
lare fino all’ estremo punto di chieder I’as-
soluto bando della drammatica come oppo-

sta alla purezza della nostra augusta religio~
ne; la qual taccia potrebbe imporre alle per-

sone dotate soltanto di pietd, e non di pieth

ed ingegno; perlocché a distruggerla assolu-

tamente e per sempre, io ricorderd soltanto,
che s, Tommaso fratto la quistione. Se possa

o no dai cristiani vesercitarsi la commedia

senza peccato (notisi il vocabolo esercitarsi,

che risguarda i comici enziché gli spettatori,

i quali ultimi mon hanno che I’ innocua ed

innecente occupazione di slar a vedere); o

cgnchiude, potersi la commedia esercitare
come giuoco necessario per ricreazione dclla

vita umana. (Vedi Quadrio pag. 206), Ora
che un personaggio cosi distinto per santitd.



PREFAZIONB’ 13
di costuwi, ¢ per dottrina ha conocesso il
teatro non solo a noi spettatori, ma perfino
ai comici, dichiarandolo non solamente per
nou peccaminoso, ma eziandio per necessario
a ricreazione della vita umana, entro tran-.
quille e franco in lizza con le mie osserva-
zioni. Il volgo, come ¢ noto a ciascuno che:
non senta di volgo, ha il raziocinio nelle
orecchie e particolarmente negli occhi, e non
& capace dastrazioni teoriche; perlocché Pu-
nica maniera d'istruire il volgo ¢ quella delle
narrazioni (che equivalgono alle parabole,
cio¢ ad esposizioni di aneddoti commisti al-
I’ istruziene ) le quali narrazioni divengono
le mille volte pitt evidenti quando siano rap-
presentate; ed al sommo utili al costume
quando presentano i sinistri casi prodotti da-
un’immorale condotta, e le felici consegnenze
d’ una virtuosa determinazione. La narra-
zione pid intelligibile di tutte ¢ senza dub-
bio guella del dialogo,-il quale non ¢ altro
che il comune discorso: - il dialogo ¢ quello
che forma tutte intere le rappresentazioni
drammatiche, le quali metton sott’ occhio
con la piit esatta imilazione una continuata
serie di trionfi dclla virtd, e di sventure del
vizio, Il teatro & adunque il mezzo pii.-va-
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levole & moralizzare ¥intera massa della po-
polazioue, @ quindi a prodyr alla religione,
ch’ é fondata sul fior della morale, ottimni
individui, e per nccessaria conscguenza ot-
timi sudditi, ottimi cittadini.

Che se il teatro non produce sttualmente
cosl eccellenti effetti, la colpa non & deb
teatro, ma dello stato in che a’nostri di lo
si tiene. Meschinith d’edifizio, scenari, e ve-
stiti; incapacith degli attori perché miseri ed
universali nelle parti; scelta di commedie ove
di frequente il vizio non & punito, o sona
divmnizzati gli eccessi delle passioni, devounq
ingenerare necessariamente da un canto piena
mancanza d’ illusioune, e dall’ altro perverti-
mento anzicché morigeratezza di costumi,
O voi adunque, i quali perennemente decla-
mate contro il teatro, aprite una volta ghi
acchi, e declamate invece coutro I'abuso che
di lui si fa, se volete ottenere I’ approva-
zione del buon senso, e giovare alla sotieth.
Tatte le vostre catilinarie countro il tealro
non giungeranno ad impedire neppur una
sola rappresentazione; ma le vostre declama-
gioni contro il di Iui abuso gmngeranno a
produrre una salutere innovazione, la’ quale

goverd a tutte le clagsi della societh.  Fino
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dall tufanzia vengono-tutte lo persona ben-
nate condotte al teatroy e concepiscone un
immeaso trasporto per esso, € ne conservauo
lungamente Ja rimembranza; il quale tra-
sporto, la quale rimembranza utilissimi sono
per scolpire profondamente in essi le mas-
sime della morale, della prudenza, della pre-
videnza, e per impratichirli del meondo in

" breve tempo, e senza i rischi, e le disgustose
conseguenze dell’ esperienza, che deve acqui-
starsi a proprie spese da chi entra nel vor-
tice del mondo senza conoscerlo. Conver-
rebbe per6 che i genitori negl’ intermezzi
della rappresentazione, ed il giorno appresso
moralizzassero coi figli sulle finte vicende
della scena; graziosissima occupezione per
un padre che ami davvero la sua prole, o
la sua patria, e che non creda esser suo unico
dovere il provvedere al mantenimento dei
figli, dovere che & unico soltanto pei brati
verso la loro prole. In teatro ¢ delineato il
ciarlone, Iintrigante, P’adulatore, il dissoluto,
il giuocatore, I'avaro, il prodigo, I’ uom di
spirito, il ridicolo narciso, I’ ignorante, il fi-
lantropo, il bacchettone, I’ ingiusto, il veri-
ticro, il bugiardo, il simulatore, 'orgoglioso,
il pregevole ¢ spregevole impiegato, il ginr
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dice, I’ egoista, I avvocato, il mercante. In
teatro sono dipinti i difetti, i vizi, I’ ingra-
titudine dei servi, e ad un tempo I’ inuma-
nith, la sordidezza dei padroni; tutti i difett
delle conversazioni, le truffe dei giuocatori
da partito, dei locandieri, dei vetturini; le
funeste inconsideratezze del lusso, della va-
nith d’acquistar polere, onori, nou per gio-
vare ai concittadini, ma per erigersi in ridi-
coli e malvagi scmidii; le violenze, le con-
cussioni commesse all’ insaputa delle leggi.
In teatro sono dipinti tuiti i pregi, i difeu,
i vizi delle donane in tutte le epoche della
vita, in tutte le condizioni. In teatro, in fi-
- me, & dipiato tutto cio che d’ottimo, di buo-
no, di ridicolo, di cattivo, di periglioso, di
strano, di pessimo ha la societd. E quindi il
teatro la vera scuela del mondo; ed in sé
vacchiude inoltre precetti di morale, .clo-
quentissime ammonizioni per’tulti i casi, su-
vissime determinazioni per ogni frangente,
nozioni storiche di costumi, di leggi, di ga-
lateo, bei detti, pensieri fini e delicati; tutto
ci6 in somma di che puo abbisognar 'vomo
in tatte le condizioni, in tutti gl incidenti
dclla vita per reggersi da-uom d’ ouore, di
sealibnente, di spirito, di senno, o aftasi,

’
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da womo in una parola superiore & qua-
lunque taccia, ed a qualunque elogio. 11
teatro in sé riduce in tutta I’ estensione
Y utile dulei d’ Orazioy e ben lungi dal me-
ritare detrattori, merita per apologisti tutti
i viventi; i quali potrebbero da lui ritrarre
~oguai bene; e se ne ritragggn male, o ntlla,
non possono accagionar che s¢ medesimi,
potendo Puomo abusare delle piti utili isti-
tu’zioni, ma non mai sfatar a buon . dritto
quelle istituzioni perché egli abusandone, ne
ritrasse danno, e per lo meno le rese inu-
tili. Al tempo che recitavasi La buona mo-
glie, racconta Geldoni della conversione d’un
giovine, nel cui animo s} profondamente si
scolpirono le parole del figlio ravveduto,
el egli si tramutéo in nomo di specchiati
costumi di scapestrato e strano ch’cgli era.
— La commedia, dice Goldoni nel suo Tea-
tro Comico, & stata inventata per correggere
i visi, e porre in ridicolo le ma¥e costuman-
-ze; e quando le commedie dagli antichi si fa-
cevano cosi, tutto il popolo. decideva, perché
vedendo la copia d’ un caratiere in iscena,
ognuno ritrovava 0 in sé stesso, o in qual-
chedun altro ¥ originale. Quando le commedie
sono divenute meramcnte ridicole, messuno ci
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hadava pik, perché col pretesto & muover al
riso, st ammetlevano i piu alti, i pii sonorf
spropositi. 11 difetto che qui accenna Gol-
doni, derivava dall’essersi universalizzate nel
1700 in Italia le commedic detie Dell'arte o
a soggetto, nelle quali ciascun attore improv-
visava in iscena la sua parte senza niuna
mira di decenza, e di morale cosi nei gesti,
come nelle espressioni e nelle idee, non ba-
dando essi ad altro che a promuover il riso
comunque, ed essendo gli spettatori d’allora
inclinati a ridere per qualsivoglia scurrilita,
Avistotele, il quale estrasse le regole dram-
matiche non gid esclusiyamente dal suo in-
geguo, ma dalle opere dei suoi giorni, ve-
dendo le commedie d’ allora fondate sul ri-,
dicolo, assegnd il ridicolo per base alla com-
media; €. dietro . Aristotele una lunga scrie
di polverosi eruditi fino ai nostri giorni com-
mentd, e diffuse quel precetto, non avver-
tendo che altro & erudizione in gencre, ed
altro & scienza teorico-pratica dramnatica, e
che conviene lasciar al calzolaio la decisione
sulle scarpe. Il volere gli eruditi non dram-
matici immischiarsi nell’ arte teatrale, li fece
cadere a loro insaputa nello stravagante, nel-
P erroneo, e coprir di tenebre le verith pia
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lucide. La commedia & un’ fmitazione della
societs: e gli womini essendo per lo pia seri,
afflitti, crucciosi, e di rado ilari; la base della
commedia esser deve tutt’ aliro che il riso.
D’ altroude le virti non sono enti buffone-
schi, né Talia ¢ sorella d’ Arlecchino;’ed il
supporre che la commedia non pessa riuscir
grata se non poggia sul ridicolo, & un sup-
porre che gli uomini sieno essenzialmente
esseri berneschi. Il riso esclude il maneggio
dei sentimenti estetici, e della morale; per-
locché all'epoca del Goldoni il teatro man-
cava del suo.scapo, che ¢ il miglioramento
dell’ umana razza; ed ora se ne allontana
vie maggiormente coll’ aggirarsi solo sull’ a-
morosa passione, € non anche sull’ affezione
paterna e materna, sull’ amor della gloria,
della filantropia,sul punto d'onore della pit
dilicata illibatezza, -sulla lotta contro il per-
secutore, I'ingiusto, I'interessato. Ognuna di
queste situazioni %en maneggiata, ben estesa,
& pitt che valevole a trattenere con sommo -
interesse, a spremer lagrime, ad entusrastare
per la virtl, Perché dunque toccar perenne-
mente un solo tasto del cuore umano, e per-
ché trarne uoa vibrazione sospinta che ol-
trepassando il termine della virtl va a per-
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dersi nel vizio? Pud I'autore dipingermi un
amore purissimo, fortissimo, senza cadere
nell'inverosimile, nel romanzcesco, il quale &
la pit pericolosa fonte della dissolutezza,
perché divinizzando gl'incoisiderati deliri di
questa passione, e caratterizzandola per virtd
‘nei suoi medesimi errori, seduce e travia i
-cuori pil retti. La purezza dell’amore poggi
sempre sulla rettitudine dello scopo,ch’¢ I'ime-
‘neo, e sulla verosimiglianza di giungervi, la
-quale sola pud autorizzare a chieder corris
spondenza. Fondate queste due basi, si at-
Araversino poi con rilevanti ostacoli per for-
mar il nodo dell’azione, e sospinger all’'apice
I’ interesse. In mezzo agli ostacoli delirino
pure gli amanti, ma. entro i limiti della de- -
Jicatezza dell’ onore; i quali limiti perché
opposti alle scartate della passione, produr-
ranno in essi un fiero contrasto di pugnonti
‘idee, onde ne risulterd un interesse di gran
lunga maggiore di quello prodotto dalle odier-
me rappresentazioni, in cui.gli amaunti abban-
.donando la briglia sul collo alla loro pas-
siune, non sono arrestati da freno vgruno.
Un vasto ed impetuoso torrente che. per am-
-pio letto precipita al mare, vi gmnge senza
-dat scgno del trascendeutc suo .vigore; ma se
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alla sua corsa si oppongono dighe, niécigni,
egli balea, spuma, infuria, si ravvoltola, rom- -
ba, e spiega tutta I'imponenza delle conci-
tate sue forze. Aggiungasi la varieth merce
I’ esclusione dell’ amore da molte commedie,
surrogandovi le nobili situszioni da me indi-
cate, ed altre simili, ciascuna delle quali ga-
reggia di forza e di sorprendenti azioni, quanto
I’ amore; e poi avremo sulle scene fondato il
trovo della virth ¢ della saggezza. -

Non mi sembrerebbe conveniente il cone
gedarmi da quest'idea senza prima aver fatte
wa cenno sulla tragedia, la cui gigantesca
elevatezza tra noi moderni oltrepassa la re-
gione delle nubi. Io la trarrd da Chateau~
briand nel sue Genio del Cristianesimo, La
morale, la curiosita, la nobilta dell’arte, la
purciza del gusto, e forse la sublimitd cou«
naturale all’uomo,comandano di prender i per=-
sonaggi della tragedia in una condizione ele-
vata, Ma se il personaggio dev’esser distinta
d suo dolore esser deve comune, vale a dire
di natyra tule che possa esser inteso da tutty,
Ed & in cid tutto che Zaira ne sembra Pilk
commovente d’lfigenia. Che la Sfglia d’Aga-
Wennone muoia per far partire una flottu,
poco lo speilatore ¢ togeco da questo motivo.

Elem. di Mimica 3

4
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Ma il motivo & efficace in Zaira; e ciascune
pud provare la lotla d’una passione contro
un dovere. Di la deriva questa regola drarm-
matica, che bisogna, per quanto & possibile,
Jondar Uinteresse della tragedia_non sopra
una cosa, ma sopra un sentimento; e che il
personaggio sia lontano dallo spettatore pel
suo grado, ma prossime ad esso per la sua
sventura. Al che aggiungerd io, esser neces-
sario che il tragico invariabilmente osservi
le tre uvith d’azione, di tempo, di luogo,
entro i limiti fissati da Metastasio ndlla sua

traduzione della Poética d’Aristotele; e deve

il tragico invariabilmente osservarle, non gia
per la zoppicante ragione -addotta dagli in-

numerevoli Commentatori dello Stagirita, che

fu tanto agevolmente confutata da moderniy

ma per la seguente che non ammette con-

futazione. La fantasia & una facolta pits vasta

di tutto il creato, pitt rapida della luce elet-

trica uel volo, pit versatile della superficie

del mare, pid pronta della sabbia a ricevere

e smarrire un’impressionc. Il sentimento &

una facolta che non oltrepassa I'estension di

un oggetto, -che non sfavilla se non dope

graduata accensionc, che non sa scambiare

obbietto, che dura fatica a riceyer un’impres. |

.
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sione, ma se ne impronta fino all'imo. La
mia fantasia rileva senza 'confusione tuttj
ghi .interlocutori della Divina Commedia di
Dante ; balza agevolmente con Klopstock
dall’averno all'empiro; di un’occhiata ai mul-
tiformi abitatori dei varj mondi, e li distin~
gue; dalla loro considerazione sorvola di leg~
gicri a quella degli abitatori dell’ olimpo, né
prova stanchezza, né risente confusione. Ma
il mio sentimento della Divina Commedia
di Daate non si avvede che ¢i Francesca
da Riinini, ed in Klopstock che dello sven-
turato Abbadona; perché il sentimento & in
ragione inversa della fantasia. — Noi abbiamo
la commedia per dipingere la massa degli
uomini in secietd, il dramma per dipingere
gli uomini d’alto affare, e sentire; la trage-
dia per dipingere la massia altezza d’animo
e sentire di cui sian capace gli uomini di
alto affare. Spetta aile novelle, ed ai romanzi
il pascere con la lettura la fantasia; e spetta
alla drammatica il pascere il cuore. La com-
media tiene in cio [infima sfera, il dramma
la media, la tragedia la superiore. La carat-
teristica della fantasia & la leggerezza; la ca-
ratteristica del sentimento ¢ la sodezza. Alla
prima conviepe la moltiplicita, la varieta, la
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singolarita degli oggetti; al secondo la sem-
plicita di numero, di disiinzioue, e la man-
canza assoluta di singolarita, perché essa cat-
tiva la (rivola curiosity, che la esclude. Una
‘tomba, un fiore basta a circoscriver il senti-
mento; ed usa il sentimento affigger sopra
una jarete, sur un sasso la storia dei suoi
vaneggiamenti, ed esser cieco a tutto cio che
non ¢é quella parete, quel sasso, Il frammento
che Ortis lesse a Teresa ha l’nmprouw di
questa caratteristica del sentimento. La tenera
Glicera lascid su_queste mie labbra Uestremo
sospiro, Con Glicera ho perduto tutto quella
¢h’io poieva mai perdere. La sua fossa é il
solo palmo di terra che io degni chiamar
gio. Niuno fuori di me ne sa il luoga. I’ ho
¢operta di folti rosai i quali fioriscono come
un giorno fioriva il suo volto, e diffondono
la fragranza soave che spirava il suo seno,
QOgni anno nel mese delle rose io visito il
gacro boschetto. Siedo su quel cumulo di terra
che serba le sue ossa; colgo una rosa, e me-
dito, Tal tu fiorivi un dil — Sfoglio quella
rosa, € la sparpaglto_. e mi rammento qual
dolce sogno dei nostri amori, — O mia Gli- -
cera, dove sei w! — Una lagrima cade sul-
Cearba che spunta dalla sua scpoltura, ¢ ap-
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paga Pombra amorosa. — L’azion mista, il
luogo variato ondé produrre spettacolo, la
distanza degl’incidenti per moltiplicar le vi-
" cende, sono fuoco per la fantasia, ed acqua
pel sentimento, producendo esse una lunga
serie di diletti che vanno vicendevolmente
dileguandosi 'uno nell’altro, come le coun-
chiglie del mare, delle quali Pultima appar
sempre la pitt bellaj ed esaminatele, trovasi
essere un vago non nulla come tutte le pre-
cedenti. La tragedia deve fare un profonda
impressione, allibire il sentimento; e percid’
conviene che osservi le tre unitd proposte:
da Aristotele, e non gia solletichi la fantasia,
come pretendevano i di lai Commentatori,
i quali balordamente affermavano che I'ina
frazione delle tre unith scompiglia la fanta-
sia, quando invece tutte le innovazioni del
romanticismo non giungono neppure a riem-
pierla,

Moralizzate e rese interessanti per tal guisa
la commedia, e la tragedia, aggiungendovi
una convenevole magnificenza e bellezza ar-
chitettonica d’edifiz teatrali, ed un sufficiente
corredo di scenarj ed attrezzi di proprieta
assoluta del teatro, per guisa da non abbi-
sognar delle meschinita che-in tal genere
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possedono gl'impresarj; si possederh il mezzo
it dilettevale ed eflicace per migliorare,
tstruire, @ civilizzare tutta la popolazione.
Questa spesa una volta eseguita con le loro
rendite dalle capitali delle provincie, non
tornerebbe loro di scapito nemmeno dal lato
dell’interesse, poiche il decoroso teatro & un
grande richiamo di forastieri; ed il conse-
guente concorso poria in fiore il coinmercio
ed in pochi giorni conduceia buon fine af-
_fari che per lettere malagevolmente , e con
lungo trascorso di tempo si potrebbero ridur
a termine. Non dovrebbero peré i cittadini
contentarsi dei soli pubblici teatri, ma ag-
giungervi quelli di dilettanti, accorrendo a
recitare in essi tutta la gioventi bennata,
afline di occuparead acquistar scioltezza, garbo,
spirito, esatta pronuncia, e ad arricchirsi la:
meute di massime di morale, e di previ-
deuza, quelle ore che oggidi spende invece
ip. donneare, nel poltrire in ozio scurrile, o
nell’illaquearsi in turpitudini. Pil nobile
sollievo di questo dalle studiose occupazioni
della giornata sarebbe errore il ricercarlo
altrove. Noi abbiamo gia veduto come le na=
zioni antiche tenessero in gran “pregio fale
occupazione. Vedremo ora di volo come ab~
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biano similmente pensato gl'italiani fino al
secolo scorso. Le accademie scientifiche, ed i
priucipi si compiacevano fin dopo il 1600, di
recitare nei loro teatri di corte, ed in altri
di societd; e le pie confraternite rappresen-
tavano azioni sacre. (Vedi Napol: Signorelli.
Storia dei teatri vol. V, e VI; il Cionacci
Memorie; ed il Quadrio vol. 1I) I Papi, ed
i Cardinali usavano intervenire ai scenici
trattenimenti (Vedi Risorgimento dell'ltalia
dell’Abate Saverio Bettinelli vol. 1I.) Leone X
che essendo Cardinale aveva veduto rappre- ,
sentare in -patria la Mandragola commedia.
di Macchiavelli, divenuto, Papa fece traspor-
tar in Roma tutto l'apparato che per essa
erasi apprestato in Firenze in un cogli at-
tori, per rivederla cola sulle scene. (Vedi il
Giovio. Vita di Leone X). Nel 1600, non’
eravi cosl piccola citth che non vantasse al-
meno un’accademia avente per “unico scopo
il dare rappresentazioni comiche, componendo
e recitando (Vedi Sismondi. Letteratura Ita~
liana vol. I) Nel 1700, all’universale tra-
sporto per le commedie regolari prevalse il
gusto dell'opera musicale, e delle commedie
dette Dell’arte. (Vedi Schlegel.) Non vogliamo
pertanto supporre che i Cinesiy i Greci, i
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Romani, gl'ltaliani, i Francesi, gl'Inglesi, e
le altre nazioni fin quasi al 1800, abbiano
stoltamente pensato sul contegno decorose
proprio delle persone civili, dei nobili e dei
grandi; e che a noi soli in quest’ultim’epoca
il Cielo sia stato cortese di tanto lume da
riconoscre che il recitare sia un’occupazione
indecorsa e plebea. Invece ricorriamo al ra-
ziocinio, e seguendo i suoi dettamni ritengasi
per indecoroso ¢ plebeo I'esser ignoranti, il
poltrire nele inezie, o l'attuffarsi nei vizj,
ed affrettiamoci a render utili e dilettevoli le
ore d'ozio che ci lasc)ano i nostri studj, i no-
stri affari.

Chi non ha mai posto il piede sulla scena

rimarrh spaventato dall'idea di sostenere la -

parte d'attore con la sola guida del proprio
buon senso, e temerh di ritrar scorno da tale
cimento. Non & u-raglonevole questo timore
poiché autori che siansi proposti d’insegnar
a recitare nen ne conosco pit che due,
ciod Luigi Riccoboni, ed Engel. Luigi
Riccoboni fu discepolo di Pietro Cotta Ro-
mand detto Celio, capo d’ una compagnia
d’attori. Il Riccoboni recé la commedia Ita-
liana in Fraucia, e compose una Storia del
teatro ltaliano ed un trattato Dell’arte rap-

|
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presentativa in sei Capitoli in versi, nel quale .
espone genericamente-alquante avvertenze da’,
aversi nel recitare. Engel nelle ~sue Lettere
sulla mimica espone alquante esalte esprese’
sioni di passioni, d'affetti, d'idee, ma dila-
gate in un mar di parole, ed in sconnesse’
divisioni, e suddivisioni astratte, onde s’m-
geuera nella mente del lettore un’indicibile’
confusione. Deserizioni mimiche staccate, ed-
“osservazioni teoriche se ne trovano qua e la ~
negli autori di commedie, e tragedie, ed in
altri autori di belle lettere, unite perd a
gravi errori. Di tutto cid che di buone he
ritrovato in eWi, io me ne sone prevalso-
come di cosa mia propria: ed aggiungendovi
le mie osservazioni fatte da molti anni in’
societd, ed im teatroj e le teoriche che mi
somministrava Papplicazione delle seienze na-
turali, della psicologia, della storia, ¢ dei
disegni, ho composto questo trattato elemen-
tare, che abbraccia la drammatica in tutte le
sue parti; che dalla pill astratta generality:
scende ai pit minuti particolari; che aggirasi
sopra teorie fondate sulla pratica; e che io
reputo pidt che sufficiente a formar d’un let-
tare perspicace, e coltivato nell’ingegno, un
ittore assolutamente meritevole di tutta lode.’
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B universale fallace opinione che i gesti,
e gli atteggiamenti poco o nulla significhiuo,
e possano usarsi comnunque. Basta pero dare
un’occhiata alle statue, ai bassi rilievi, alle
pitture, alle incisioni per couvincersi appieno
del contrario. Gangva scolpir volendo la sor-
presa, la disperazione, il dolore d’Ocfeo quando
riperde I'idolatrata Euridice, lo estrasse dal
marmo con in capo la corona d'slloro, e lo
mosse nell’atto in cui proseguendo il cam-
mino, volgesi indietro alla destra, e smarrisce-
la sposa. Orfeo mostra la sorpresa stendendo il
braccio sinistro, la disperazione percotendost
con l'altra mano la fronte, ¢ il dolore nelle
torbide ciglia arruffate, mentre sembra man-
dar dalle allargate labbra alti lamenti. Fra i
pittori Andrea del Sarto..in tutti i suoi qua-
dri dipiage affetti popolari di curiositd, di
meraviglia, di fiducia, di compassione, di
godimento che s'intendono a prima veduta,
che ricercano soavemente il cuore; ed & per
questo ch’io lo cito, serbando la dovuta ve-
nerazione pel Domenichino, I'Albano, Guido,
Tiziano, Tintoretto, Bassano, Pussino, Raf-
faelo, e tutti gli altri. Tra gliacisori, oltre
Rembrante e Stefano della Bella, il Volpato,
intelligentissimo uel taglio di punta secca,
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ottenne nelle sue carte forza, precisione, ef
fetto, armonia, cioé¢ compiuta espressione.
Noi osservando una scultura, un’incisione,
un dipinto, dagli scorcj del gruppo in essi
effigiato, rileviamo a quale favola mitologica,
od avvenimento storico quel gruppo miri, e
sappiamo nominare con certezza ciascuna
delle figure che lo compongono. Adunque i
gesti di quelle figure, e gli atteggiamenti
sono parlanti, ossia esprimono affetti e pas~
sioni; e per conseguenza i gesti e gli attegs
giamenti sono cesa da profondamente stu-
diarsi onde non avvenga il taso, che & pur
frequente in teatro, d'esprimer per un esem-
pio sarpresa con la bocca, venerazione cogli
occhi, timore con una mano, collera coll’al-
tra, ubbriachezza coi piedi. Egli ¢ per ri-
sparwniare questo lungo studio agli attori,
che io nel primo capitolo. di quest’opera ho.
esposta una nomeaclatura dei principali mo-
vimenti dei piedi, del tronco, delle braccia,
deHe mani, della testa, della bocca, e degli
occhiy’ col significato particolare di ciascuno,
che giovera a far si che l'attore in tutta la
dimensione di sua persona esprima la passione
o Daffetto, ed il carattere ancora suo proprio,
e produca nello spetiatore un sommo effetto.



36 PREFAZIONE

Della drammatica non essendo per anche
uscito in luce un trattato teorico, ciascuno
ne s» quanto potrebbe saperne di fisica chi
. non Pavesse mai studiata per principj; e per
¢id appunto che nessuno, per mancanza di
autori, ha potuto erudirsi nelle teorie, crede
ciascuno di poterne assestatamente ragionare,
perché ne ignora I'estensione e le difficoltas
errore nel quale era molio bene fondato io
stesso fino all’epoca nella quale impresi a
raccoglier in Aristotile, Alfieri, Burke, Ca=
husac, Cicerone, Calsabigi, Engel, Goldoni,
Grimarest, Lessing, Lichtemberg, Le Brun,
Lavater, La Faucheur, Quintiliano, Ricco-
boni, Remond de sant Albire, Schlegel, Se~
neca, Unzes, Haller, Hume, Smith, Alber~
gati, Nota, il dottor Gall, ed in cent’altri dei
frammenti d’espressioni, e teorié drammati-
che. Questa nicchia rimasta vuota nel tempio
delle belle arti, e che io sonomi studiato di
riempiere, abbisognava di venir dichiarata
vuota dalla preponderante dichiarazione dei
classiciy al quale scopo io ho riportati var)‘
dei loro frammenti nel eapitolo II.

‘Tomanzi che Linneo classificati avesse in
breve opera tutti i vegetabili, sembrava non
potersi ristringer essi entro i limiti d’una
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Aeoria, per esser innumerevoli. Il fatto perd
convinse del contrario. Simile opinione desta
la mimica, essendo le passioni, gli affetti, le
idee, 1 caratleri, le condizioni, i costumni na-
zionali, le possibili situazioni della vita, in~
numerevoli quanto i vegetabili; ma, come
questi, potendosi ridurre a classi, e come il
nostro pianeta, polendosi ridurre » pochi
elementi, dileguasi la confusione cagionata
dal numero, e dalle mistionij ed una -teoria
semplice, chiara, agevole a ritenersi, per-
viene ad abbracciarle tutte, ed a far a tutte
subire il giogo dell’analisi, e della - sintesh
Diffati io riduco nel III Capitolo a tre soli
rami la mimica, presa nella sua pin lata
estensione; dopo aver sinteticamente preseus
tato due dei quali, mi arresto sul terzo, o
sia sulla drammatica, come quello che forma
I'esclusivo argomento di quest’opera.

Dai tre rami della mimica passo nel Ca-
pitolo 1V a far parola de’ suoi elementi, che
non sono pit di tre, e svolgo tutte le teorie,
espongo tutti i difetti, scendo a tutti ¥ par.
ticolari risguardanti 'uso di quei tre ele-
menti, non combinato in espressione parti-
colare, ma astrattamente considerato, Cosi
riduco il lettore a concepire nel sue com-~



38 PREFAZIONE

plesso 1a mimica, a conoscerne la forma, ed
1 limiti, e ad acquistare un assennato modo
di vedere, e di ragionare, scevro da’ pregiu~
dicj, e non adombrato dalle nubi dcll’ in-
scienza, .

Giunto nel Capitolo V al concreto dclle
innumerevoli espressioni, ne tolgo fino da
bel principio la conseguente eonfusione in-
ducendole a sole tre classi, giusta la parti-
colare loro caratteristica, e quindi con somma
chiarezza, perché dove si edifica sul razio-
cinio, ivi & fitto meriggio. La teoria delle
espressioni dipendendo dall'applicazione delle
scienze naturali, e dela psicologia quanto
alla derivazione, e dalla letteratura quanto
all’effetto, insegno la maniera di valersi di
quelle e di questa per profondamente eru-
dirsi delle espressioni, e pervenire nella dram~
matica, che sembra a prima occhiata un afe
fare di quoto, alla ragionata certezza geome-
trica. Cosi lgvo dal capo il ruzzo dell’indottrina
a quei molti dilettanti, e pubblici attori, i
quali stimano che a récitar bene niuna cole
tura di spirito, niuno studio occorva; per
locché recitando sempre a caso, recita sempre
contro illusione, ed a modo di semplice ani»
mala lettura; e riponendo in cido la perfos
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zione, rendono affatto inutili i pity feliei doni
sortiti a divenire classici attori.

Nel VI Capitolo incomincia Pistruzione pra~
tica, offrendo in esso al lettore una serie di
descrizioni delle espressioni sintomatiche pit
malagevole da eseguirsi, e, pitt difficile da
formare osservando in societdy e che fram-
miste essendo a'ragionameuti dellarte, val-
gouno a far acquistare, meditandole, lo spirito
osservatore ed analizzatore proprio d’un va-
lente drammalico, e quel tatto fino che dal
sapere procede. Né conviene limitarsi ad una
semplice lettura di quel capitolo, ma fa d’uopo
leggere ed esercitarsi nell’eseguire gli atteg-
giamenti in esso. descritti, e per bene inten-
dere le descrizioni, e per conoscerne il va-
lore, e per saperle usare all'uopo.

Insegua il Capitolo VII, trattando le espres-
sioni espanstonah_, ad altegglar le passnom
ed 4 sentimenti giusta’'le leggi semplici ed
invariabili della natura, ele teorie della pa-
tognomonica. Poggia conseguentemente su
quel Capitolo il nerbo della drammatica, poi-
ché le espressioni sintomatiche sono acciden-
tali, e le arlificiali non sono che ornati ap-
posti alle espressioni espansionali. Qui ap-
prendesi ad annoverar tuni‘ i mnscoli delle
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passioni, qui a misurarne la grandezza, qui
a segnar i gradi della loro evaporszione.
Dopo appreso a considerar isolate le espres-_
sioni sintomatiche, e le espansionali, inse-
gnasi nel Capitolo VIII a tenerle d'occhio
quando sono in composisione, quando suc-
cedonsi le une alle alire per degradazioni
ed ascese, o quando commiste si mutilano
per cosl dire a vicenda, e formano nessi
complicati ¢ su:golanssum Sospingonsi in
questo Capitala, per via d’esempi le osserva=
zioni cosi oltre da insegnar a risolvere il
seguente problema. Dato un nesso qualunque
di succedentisi, awvicendantisi, o commiste
presentanee passioni, affetti, od idee, deters.
minare la corrispandente esalta espressione
drammatica; locché senza dubbio é un guidar
a mano fino all’ultimo confing della mimica.
La distinzione ed enumerazione degli
affelti affini e lontanj, ed i passaggi da- unm
affetto all’altro, come detta natura, formano
il soggetto del Capitolo IX, il quale ama-
lizzando le varie gradazioni che succe-
dono in tali casi, le pause, le mezze tinte,
le oscillazioni che li accompaguano, erudisce
in una parte poco men che sconosciuta agli
sutori, ¢ ghe risguardando le ultime finitezae
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dell’arte, esser deve la caratteristica dell’at-
tor classico, come ¢ all'occhio dell'intelligente
la pietra di paragone che distingue I'oro puro
della lega. . .

Le espressioni cortraffacenti, le convenzio-
nali, e le bernesche, suddivise in classi, giu=
sta Pessser loro, formano I'ultimo Capitolo,
che_svolge una grande matassa d’interessan-
tissime idee. In esso io delineo lorizzonte
delle espressioni contraffacenti, le quali per
Pindottrina dei comici hanno usurpata gran
parte della regione d’esclusiva appartenenza
delle espansionali, perché la facilith dell’ims
maginarle, ed eseguirle ¢ un’esca lusinghiera
per la moltitudine. Parlando delle espres-
sioni nazionali, di galateo, e di condizione o
celo, che appartengono alle convenzionali, ho
apprestato un distinto seggio ai caratteri, in-
dicando la generica inflessione di voce, e
I'andamento metodico del gestire, e dell’at
teggiarsi appartenente a ciascuno. Nelle espres-
sioni bernesche il caratterista trovera delle
teorie direttrici nella sua parte, sulla quale
non ho ritrovata neppur una linea in nessun
autore. , o

' Se non vado errato, nella mia opera non
¢ dimenticata veruna parte della drammatica
Llem. di Mimica 4
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primaria, né secondaria; ed & ciascuna fian-
cheggiata da chiari, esatti, concisi precetti,
sufficienti ad ammaestrare convenevolmente
gli attori. I’amore della brevita non mi ha
acciecato inducendomi ad ommisioni, perché
ebbi per guida I'esperienza del teatro, la
quale somministra di per sé tutti i varj casi.
Potrebbesi nondimeno agevolmente ridurre
ad un in foglio quest'opera ampliando le teo-
rie, diffondendosi nelle scienze sulle quali
poggia la drammatica, ed accrescendo il nu-~
mero delle descrizioni, ma gli in foglio spiac-
ciono all'interesse, ed annojano i pill, né io
sono tanto schiavo dell’amor proprio da sa-
crificargli la concisione, e sostenere il disgu-
sto che mi recano idee distanti e dilungate.
La descrizione minuziosa d’una sola espres-
sione drammatica pud agevolmente occupare
lungo spaziol; ma quando move il desiderio
di riuscir utili appieno, rimansi contenti
d’esporre i tratti caratteristici, lasciando le
facili minutezze, che inutilmeute ingrossereb-
bero il volume.

Avrei potuto, fra le tante aggiunte, com-
porre un Capitolo sulla maniera di valersi
delle teorie, e delle descrizioni di quest’opera,
ma confidando molto nel senno dei lettori,
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mi contenterd di farne qui un cenno fagace.
To ho nel Capitolo VIT al numero 34 descritto
un bevitore, e delineata succintamente ub-
briachezza, esponendo che I'ubbriaco ha:
Le ginocchia strette ed i piedi divaricati.
Il tronco piegato all'innanzi, e tutta la
persona rannicchiata, '
Le braccia languide.
La testa infossata nelle spalle, ed il collo
un poco rovesciato indietro.

La respirazione pili ampla e spessa.
I’acchio piccino ed ottuso, e le palpebre
talora chigse e strette I'una. all’altra.

Queste indicazioni bastano per un lettore
perspicace, ‘essendocché gli fanno conoscere
la caratteristica generale dell’ ubbriachezza;
ma per eseguirle sulle scene converrh che vi
aggiunga le proprie osservazioni fatte in so-
cietd, per esprimerla giusta la sua intensith,
la condizione, e Ietd che supponsi avere il
personaggio da lui rappresentato, perché vi
aggiunga i difetti morali dell’ ubbriachezza,
perché la modifichi giusta I'influenza delle
circostanze, e del caratiere, diversificando I'ub-
briachezza dellipocondriaco da quella del-
I'uomo gioviale,quella dell’iracondo, da quella
del flemmatico; potendo I'ubbriaco inoltre
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esser innamorato davvero, od esser uno sca-
pestrato, conceplr timore, esser preoccupato
da un rilevante affare; e simili. Pei caratteri,
le passioni, i sentimenti che appartengono
al suo persoqaggno anche in istato d’'ubbria-
cheaza, egli ricorrerd ai luoghi corrispondenti
di quest'opera, ed assumerd un’espressione
mista di quelli, e di questa, valendosi delle
teorie del Capitolo VIII, che insegnano per
Pappunto a determinar P'espressione di qua-
lunque nesso.

. Quanto alle aggiunte ch’egli deve fare alla
mia descrizione dell’ubbriachezza, sono esse
le seguenti:

Sonoci per ogni espressione tre gradi, mi-

nimo, medio, massimo,

L’ubbriachezza nel grado minimo & alle-
gria, genio ciarlatore; nel grado medio & bar-
collare, imbizzarrire, balbettare; nel grado
massimo ¢ divenir trouco, cader perduto dei
sensij esprimer morte. L allegria, il cicaleccio
¢ modificato dai caratteri, poiché il melan-
conico invece di stordire cicalando, divien
muto; ed il collerico, anziché scherzare, usar
amicizie anco agl'ignoti, si abbarruffa; I'uomo
truce agogna a veder sangue.

La caratteristica dell’espressione fisica dei
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due gradi consiste nel tener i’ piedi allonta~
nati, de’quali I'uno avanzito, e I'altro addie-
tro, inciampando, sdrucciolando, durando
somma fatica a mantener per brev’ora I’equi-
librio, il tronco dondolandosi, e ricadendo
sempre all'innanzi, ¢ ad un tempo oscillando
verso i due lati, congiunto al frequente ur-
tarsi delle ginocchia ripiegate, e ad un cam-
minare slombato, irregolare, con grandi spen-
zolamenti. Le braccia' abbandonate, fuorcheé
in momentanei sussulti di capriccio, nei quali
devono muoversi a scossa, e con le dita delle
mani allargate. Testa infossata, mossa indie~
tro, pendente ora a destra ora a manca, e
con frequenza ricadente sul petto. Occhi
prominenti, mezzo,coperti dalle palpebre,
lmpnccnolm, e privi affatto di luce, di per-
spicacia, e di facolta visiva. - '

La caratteristica dell’espression morale dei
due gradi consiste in un caparbio, continuo
spirito di contraddizione, in un alzar ed ab-
bagsar smodatamente la voce in una incoe-
renza di questa coi discorsi che ticne ub-
briaco, usando egli parlar con serieta e ri-
defe, e barzcllettare con voce cupa; con-
siste in assoluta anhpana di ridursi alla pro-
pria abitazioue, volendo iuvece andar giros
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vagando in discorsi sconuessi misti di canti,
ed esclamazioni; in assoluta astrazione di
mente dietra le proprie idee, la quale fa si
cli’ei non comprende le altrui interrogazioni
ed inchieste, tace qyando é richiesto, risponde
quando nessuno D'interroga; e talora dialoga

~seco stesso, proponendo, e rispondendosi.

L’ubbriachezza ha la particolarita di vin-
cere il caratlere, e le stesse pill inveterate
abitudini, rendeada importuno ed insolente
il mansueto, vagabondo il ritirato, cicisbeo
un uomo di severo costume, coraggioso um
timido, e perfino generoso un avaro,

Nel terzo grado l'ubbriachezza con la li-
videzza, la gonfiezza delle: sembianze, lar-
rugamento universale, apparisce quasi .una
morte di veleno, ed esclude qualunque ben-
ché lieve movimento.

Le varie condizioni, oltre il carattere, mo-
dificano 'ubbriachezza. Nel plebeo essa &

. sfoggiata, rozza, scompostissima. Nel cittadino
¢ frenata dal desiderio di non farsi scorgere,
il quale lottando ora vittorioso, or soccem-
bente coll’ubbriachezza, forma un bizzarro
conlrasto, e sussulto di senno, e pazzia, Nel-
Puomo d'alto affure il contrasto tra il senno

e l'ubbriachezza produce balzi sesquipedali
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dal pit alto sussiego, ad un bordellare con
gesti ridicoli, e risate sperticate. L’avvocato,
il seusale, I'uomo di mare ubbriachi hanno
certi strani discorsi di professione, che sfor-
zerebbero a ridere Eraelito.

Abbiamo veduti i _gradi dell’ubbriachezza,
la sua espressione fisica e morale, le modi-
ficazioni che le recano i caratteri, e le condi-
zioni, Sono a queste ad aggiungersi il sesso,
Petd, le passioni predominanti dell’ubbriaco;
le vicende avventurose, indifferenti, o fune-
ste nelle quali egli ¢ in quell’epoca: le sue
relazioni d’amore, d’amicizia, di consangui-
neith, o d’alto rango, ciascuna delle quali
stende nuove tinte sulla di lui espressione;
ma io le lascio ricordare al lettore, il quale
avrh veduti di frequente ubbriachi, poiché
non c’¢ quasi giorno che non se ne incontri
alcuno. E questa la ragione per cui ho pre-
ferito I'esempio dell’ubbriachezza, perche pitt
di qualunque altra affezione con frequenza
accade di vederla, e perché gli ubbriachi
solleticando grandemente il riso, arrestano
particolarmente l'attenzione degli spettatori;
e ciascuno ba quindi un eorredo d'idee ac-
quistate su questa particolare. L'attore rim-

_proverato da Garrik, mancava di teoria.
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Avrei potuto nel corso dell'opera andar
prolisso nelle’ descrizioni come in questa, e
comporre sei, otto volumi anzicché unoj ma
tornando cid inutile all’istruzione, io me ne
sono astenuto. Indicate che siansi le princi-
pali caratteristiche d’un’espressione qualun-
que; le modificazioni di carattere, di costume,
e d'altro, possono agevolmente ritrovarsi dal’
lettore ricorrendo ai capitoli risguardanti
quest’ultime, e trasportando le particolarita
ivi indicate, a formare un nesso con la di-
visala espressione; esercizio mediante il quale
giungera ad impratichirsi per guisa nell’arte
drammatica, da poter gettar via quest'opera,
in allora divenutagli affatto inutile. Sara que-
sto un presagio del sorgere d’'un teatro de<
guo degl'italiani, ed il pitt grato compenso
delle mie drammatiche fatiche.
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DELL’ IMITAZIONS,

IJO scopo delle belle arti & I' imitazione
eseguita con materia diversa da quella ond’4
composto cidé che s’imita. La poesia col verso
imita i dialoghi, ed il narrar in prosa. La
scultura imita coi bronzi e i marmi gli uo-
mini, i bruti, le piante, i fluidi, che non
sono né di bronzo, né di marmo. Similmente
fa la pittura coi colori. La pantomimica coi
gesti ¢ gli atteggiamenti, e la musica coi
suoni imitano le inflessioni ‘alfabetiche della
voce. Sarebbe stoltezza il tacciar la poesia
perché non é& prosa, la scultura perche non
¢ uomo, bruto, pianta, fluido; la pantomimi-
ca, e la musica perché non sono parola, frase
pronunciata. A torto quindi ¢ tacciato di
mostruoso inverosimile i1 dramma musicale
perché in esso ragionasi, amoreggiasi, affron-
tasi, viensi a morte cantando. La musica
¢ un’ imitazione della parola ‘e della frase
pronunciata, e non gia parola e frase pronun-
ciata, poiche in tal caso ella cesserebbe d’es-
ser musica ossia imitazione, e diverrebbe
dialogo naturale, ossia copia: e come non
pretendesi da veruno, che un ruscello
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dipinto sia acqua, cosi da nessuno- deve
retendersi che il pantomimo non muosa
Eallando, ed il musico cantando. La base
dell’ imitnzione & la verosimiglianza, e la base
della copia é la verith, Quanto & pii oppo-
sta all’ oggetto imitato la materia con la quale
8i eseguisce I’ imitazione, tanto piti merita lode
chi da quella materia seppe Irar la massima
possibile illusione, la quale tanto pid spicca
quanto pii evidente la diversita della ma-
teria stessay perlocché una statua di bronzo
alletta un iutelligente piucché un fantoecio
con maschera naturale di cera, e vestiti di
sarto indosso, quantunque il fantoccio illu-
da le mille volte piti della statua di bronzo,

La mimica ha questo di bizzarro, che &
. ad un tempo imitazione e copia. imita-
zione in quanto con le inflessioni della vo-
ce, ed i moti corporei imita I’ interno stato
dell’ animo e del cuore, ed & copia in quanto
cou le medesime inflessioni deﬁa voce, ed i
amoti  corporei imita altrui in caso similg.
Quando un uomo sente una passione, egli
la esprime macchinalmente giusta il promo
particolarissimo suo essere individuale, loc-
ché risguarda 'uomo in societd. Quando un
uomo studiasi d’ esprimere una passione da
Jui non sentita, conviene che ricorra alle no-
zioni dell’ esperienza, e della teoria, locché
riguarda ["attore. E qui non posso tacere,
che il ritener comici, dilettanti e spettatori,
che per bene rappreseutare una purte qua«
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lunque dulle scene basti I’ aiuto -del buon

senso, ¢ un ritenere che il buon senso possa
tener luogo di pratica e scienza, quando in~

vece il buon senso insegna che la jpratica

non & scienza, che la scienza non ¢ pratica,

e che buon senso, pratica e scienza sono tre

cose affatto disparate.

Uno solamente sensato, e non gia osser=
vatore erudito saprebbe egli dirmi quale sia
I' abituale espressione dell’avaro e del pro-
digo, ed in cosa differiscano I’ emissione abi-
tuale di voce, il gestire ¢ I’ atteggiarsi d'a-
mendue? No certamente, quand’egli non ric-
corra all’ esperienza, ed alla teoria mimica.
Adunque confessar conviene, che un attore,
ed uno spettatore che non abbiano fatte in
societa osservazioni accurate esaminando gli
uomini in attualita di passione, e modifica-
zione di caraltere, o non le abbian lette
negli autori, non sono al caso, il primo
di rappresentar con veritd, ed il secondo di
giudicar con giustezza, abbandonandosi alla
sola ignorante scorta del buon senso. Da cid
deriva la presunzione degli attori, e I’indul-
genza degli spettatori. L’ attore rappresen-
tando per un esempio Pavaro, gestisce da
prodigo alla propria insaputa; e lo spettatore
che ignora qual gestire appartenga all’avaro,
e quale al prodigo, non si avvede deili cr-
rort dell’ attore, e purché questo carichi ge-
nericamente situazioni piu forti, applaude, e
I altrd si fa bello di tali applausi, ed arriva
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a i)emladersi di posseder a fondo larte sua,
della quale ignora perfin I'abbicci. Ho letto
a questi di I’ annuncio della morte del De-
Marini, con una lamentazione d’ aver in lui
fatta una perdita irreparabile. Ricorrano gli
attori all'esperienza in societd, ed alle teo-
rie, € De-Marini cessera d’ essere una per-
dita irreparabile. Oso pexfino aggiungere,
che non solo I’ attore non sa recilare con
veritd, e lo spettatore giudicare con giustez-
za, ma che di mille attori e spettatori a
pena uno sa convenientemente effondere i);
sue passioni, i sentimenti, le idee, non gia
sulle scene, ma nemmeno in societd, e non
gid in istato di rappresentar.un interlocuto-
re, ma nemmeno nell’atto di realmente sen-
tire, € raPEresenlar sé stesso; poiché appena
uno ve n’ ha in mille che abbia la voce, e
la persona cosi bene organizzate, ed abitu-
dini cosi felici da esternar cio ¢he sente con
venustd e bellezza d’ espressione, e con sciolta
naturalezza, opponendosi a cid la voce in fal-
setto, o ranloE)sa, o troppo piena, la durezza
o sdolcitezza dei movimenti, la soverchia loro
lentezza o rapiditd, I'uso di noiose pause
ed astrazioni fuor di lnogo, e centomila di-
fetti d' espansione, de’ quali ciascuno, eom-
preso ‘me, tie ha un’ buon’ assortimento. Ora
se in societh non sappiamo recitar tonvenicn-
temente la parte’ vera, come potrento noi ri-
tencre di recitar bene sulle scene parte finta,
senza corredo d* osservazioni e teorie?
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Onde ridurre i pit sistematici ad una ir-
repugnabile convinzione del loro errore, io
sotiopporrd qui una nomenclatura dei vari
signilicati d’ogni pid lieve moto corporeo, ate
tenendomi precipuamente ad indicare i meno
conosciuti, tra cui primeggiano quelli dei
piedi, universalmente tenuti per assoluta-
mente insignificanti; affinché quindi innanzi
I’ attore non osi mover neppure un dito a
caso, e lo spettatore apprenda a valutar anco
un dito, ed insegnar quindi all’ attore a te-
mere la pil trascurata delle sue occhiate,

Piedi,

T piedi rivolti indentro, e le ginocchia
piegate innanzi, indicano imbecillita,

- I piedi in linea retta, le gambe strette e
divaricate indicano ubbriachezza.

I piedi volii infuori, il passo lungo; e
stando ritto su due piedi, il posar sull’ uno,
e spinger I’ altro alquanto innanzi, indicano
orgogho.

Uno dei piedi assai divaricato e ‘tutto pog-
giante al suolo, indica disperazione.

Un piede fermo, e I’aliro con la punta
appena lambente il suolo, indica attesa e
curiosita, ‘

Batter co’ piedi la terra, dimenarli, indica
collera. .

Un piede discosto dall’ altro, ed allungato
colla punta diretta in senso opposto di quella
dell’altro, indica attesa e curjositda timorosa.



56 . CAMNTOLO 1,

I piedi uno stretto all’ altro indicano I’a-
nima intenta ad una sola cosa, o idea.

Piedi e braccia alquanto protesi, indicano-
desiderio.

I piedi non rivolti molte all’ infuori, ma
neppur all’ indentro, e passo breve, indi-
cano oziosita d’un carattere mansueto ani-
mato.

Un piede poggiante colla punta sul pavi-
mento e sorreggente lieve il tronco, I’ altro
giede alto da terra, barcollante, e discosto

al primo, passo titubante e leggiero; oppure
tutti i due predi (goggianti al suolo, ma lieve-
mente; oppure danzare, o librarsi leggier~
mente sui piedi, indica gioia.

Squadernar i piedi, indica vanita,

Retrocedere ad un tratto con un piede, ed
obbliquar indietro il corfo, indica stupore.
7 Arrestar subitamente il piede come se a-
vesse fisicamente urtato in un ostacolo, in-
dica I'insorger &’ una difficolta meantale.

Un subitaneo fermar il passo indica spa-
vento.

Le gambe abbandonate, ora incrociate ai
malleo?i,. ora volte indentro, ed incrociate
agli stinchi, ora un ginocchio sull’altro, e
forse un placido sgambettare, indicano tran-
quilla oziosith, e vacuo d’ idee nell’ anima.

Andamento lentissimo, che & precisamente
uno trascinarsi, un soffermarsi anziché un
Emcedgr oltre, muover ogni passo lieve, de-

ole, timoroso, eseguir movimenti dolci, le-
gati, sfumati, indica profonda melanconia.
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Le giunture delle ginocchia rilassate, un
muoversi tardo senza vigore, né brio, un’an-
datura impedita stentata, strisciante al suolo
quasi i piedi fossero inceppati, indica tri-
stezza.

Andamento lentissimo continuo non ine
terrotto, fermo, indica estasi di piacere.

Andamento prestissimo, incostante, disu-
guale, mal sicuro, debole, indica angosciosa,
tremula paura. :

Andamento affrettato, ardito, passo forte,
rapido, violento, movimenti rozzi, disordi«
nati, varianti, indicano dolor furente.

Passo rapidissimo, irregolare, pesante si
che ne croﬁ)ano gli oggetti circostanti, indica
collera.

Passo celere, ma non impetuoso e rigido
come nella collera, indica desiderio. :

Passo lungo indica_orgoglio.

Dar alcuni passi addietro in linea retta, e
talora barcollando, indica timore.

Le ginocchia piegantisi indicano attesa e
curiositd timorosa. : :

Passo lentissimo e regolare indica mara-
viglia.

. Passo forte e stampato, musculatura det
piedi in tensione, indica noja.

Arditissimi e forti passi, cioé fermi e slan-
ciati, sconcio saltellare indica gioja.

' Saltellar in cadenza indica pavoneggiarsi
della propria bellezza. '

Camminar- lievemente indica compiacersi
della propria scaltrezza.
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Un andare or veloce or tardo indica il
ruminare un progetto complicato e periglioso.

Camminare con monotonia ed agevolezza,
indica il ruminar senza stento una serie
d’idee.

Se la serie delle idee divien malagevole
a svolgersi, allentasi I'andare, e si cammina
di mala voglia.

Un camminare disordinato, disuguale, va-
riante con frequenza direzione, ed in guise
mille obbliquantesi, indica un ondeggiare
dell’'anima tra I’ appigliarsi o no alle idee
che la occupano.

Una discordante irregolarita di cammi-
nare indica interni tumulti di sentimenti e
d’idee.

Le ginocchia avvicinate e rigide indicano
Puomo altero per valore.

Tronco.

11 tronco obbliquato a dritta o sinistra, in-
dica desiderio.

1l tronco inclinato innanzi, indica attesa e
curiosith tranquilla, o sola curiosita.

Il tronco ritto in guisa aerea, indica attesa
e curiositd timorosa.

Tutta la persona in atto quasi di solle-
varsi per laria, indica estasi di piacere, e

oja.

1l tronco giacente tutto in isghembo, e
neghittoso, poco men che sdrajato, € vinto
dal isonno, indica oziosith, ¢ vacuo d'idee
ucll’anima, :
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Tutto il corpo in riposo, ma immakato,
con espapdimento del petto indica ammira-
gione.

Ciglia, bocca, guance, capa, braccia, e tutto
il tronco chinato in gil, indica venerazione,

Un incessante ondeggiamento del tronco
indica vanita. :

L’atteggiarsi in varie guise gorgheggiando,
indica pavonefgiarsi del‘i propria beﬁ,ezza.

Contorcer il corpo da un lato, stringersi
nelle spalle, indica superbia e disprezzo. °

Varietd di movimenti imbrogliati, e talora
il corpo immobile a schimbescio, indica ver-
gogha.

Riunir e piegar tutte le parti con tremito
universale indica timore.

Movimenti dolci slegati, sfumati Jindicano
profonda melanconia,

Movimenti roezi, varianti, disordinati indi-
cano dolor furente. E

Un’ affannosa tensione in tutti i muscoli,
la quale va affievolandosi, indica un rima-
sug?io di dolore vicino ad ispegnersi in me-
lanconia. : ' :

Rannicchiamento di tutta la persona, tronco.
picgato innanzi indica un beone.

Un'interna sensazione dilanguore diffusa per
tutte le membra, indica amore, od estasi di
piacere. . .

Tutto il corpo concentrato in sé, faciente
forza di muscogi che irrigidiscono le giun«
ture, iydica I'womo altero per valore.

Elem. di Mimica ) 5
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Tutto il corpo stendentesi e stiracchian-
tesi, contorcentesi come facesse di resistere
ad un granchio universale, il tronco ritraen-
tesi indietro e 9d un tempo volgentesi ai
lati, mandando in quella un argo suppli-
chevole al cielo; le spalle sollevantisi; pro-
rompere in ogni maniera di sconcj movi-
menti, contorcendosida ogni lato sulla scranna,
balzar da essa ad un tratto, andar girova-
gando, e rintracciando sempre una posizione
meno insopportabile, senza ritrovarla mais
gettarsi a terra, ravvololarsi nella pelvere,
strapparsi i capelli, battersi la fronte ed i

tto; indicano le varie gradazioni della noja
ino al sommo.

Inveire conlro sé medesimo percuoten
dosi il capo, la fronte, il petto, le guance,
i fianchi, cioé¢ quelle parti dove nel fervor
delle passioni piu infyria il sangue e pid
fervidemente palpitano i nervi, indica dolore
o pentimento, o vendetta impotente.

ilassamanto generale di forze, .in parti-
colare delle giunture del dorso, del collo,
delle braccia, delle dita, délle ginocchia,
guance flosce, il tronco incurvato, una im-
mobilitd irrigidita, od un moversi delle mem-
bra tardo, ¢ dirangolato, I'abbigliamento ne-
glettissimo fino all’ esser incolto, mancante,
sudicio, indicano tristezza.

Tremar ad ogni romore indica rammarico
€ rimorso. 4

_Retrocedere, rimaner ad un fratto immo-
bili nell’attuale atteggiamento indica sorpresa.

B
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Subitaneo ritraersi indietro irdica stupo-
re, meraviglia per avvenimento, o cosa 1m<
pensata o strana.
Retrocedere e impallidire indica timore,
Retrocedere rivolgendosi addietro indica
Paccorgersi dell’ improvviso sopruggiungere
d’ un oggelto di vendetta o d"affetto,
Braccia,

Braccia rette quanto son lunghe, e stese
in linea retta indicano gioia, '

Le braccia unite al petto a modo cortese
indicano I oziosita d' un mansueto animato,

Le braccia spenzolate, sciolte. o imbisac-
ciate nelle tasche dell’ abito indicana im»
becillita. -

Le braccia vicine al corpo, ma pur stac-
cate, e mani tranquille stendentisi avanti, in«
dicano ammirazione del grande,

Le braccia vicine al corpo, ma pur staccate,
e mani tranquille alzantisi, indicano ammira-
zion del sublime,

Tutta la mygculatura delle braccia in ten-
sione, e le mani che giunte insieme, forte-
mente si contorcono, si storpiano, ed anche
talvolta con le dita incrocicchiate, e le palme
rovesciate si stendono all’ingid, indica noia.
- Le braccia ricadenti come di per sé verso
la schiena, oppure le mani appuntate ai fian-
chi, oppure mani incrocicchiate sulla schiena,
e come prive affatto d’attivita, indicano somn-
ma flemma, spensieratezza, indolenza.



60 GAPITOLO 1.

.. Le braccia penzoloni, ma alquanto tese,
le estremita delle. dita, alquanto serrate, e le
mani a rovescio rivolte al suolo, indicano
un rimasughio di dolore vicino ad ispegnersi
in melanconia. \

Braccia alte e pugni stretti indicano de
terminazion d'assaltare.

Braccia e pugni abbassati verso terra, e
stare un po’ discosto dall’ayversario indica
collera e timore. ’

‘Braccia avviticchiate, o vélte indietro e ris
posanti sul dorso, colle mani oziose in grembo
o_imbisacciate nelle tasche, od al petto, od
alla cintura, o vélte indietro e riposanti sul
darso con le mani annadate 'una nell’altra,
forse giocolando con le dita, pit pronto o
pit tardo, secondo I'andamento delle idee,
mndica oziosith e vacuo d'idee nell’anima.

Abbracciarsi, toccarsi la mano, baciarsi, in=
dica amicizia.

Le braccia e tutto il corpo in sé raggrup-
puto, e le mani shadatamente peunzoloni ai
lati, indicano amore. = .

Unire, accomodare braccio a braccio, dare.
e stringer le mani, posar il capo sul petto
I'uno dell’altro, scaldar gota a gota, premer
labbro a labbro, indica amore.-

11 subitaneo avvinghiarsi delle braccia al
petto, indica linsorger d’una dificolta in

— pensiero. ’ :
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Mani. .

Le giunture delle dita rilagsate indicano
tristez#a. - , ’ :

Stroppicciarsi le mani, stendede con in-
decisione, cercando d'atferrar: qua e cola, ind
dica agitazione indeterminata. -

Con le mani pigliar uno ora per-la mano,
ora pel braccio, ora pel capo, ¢ scuoterlo
talora, indica un narratore entusiasta,

Remigar con le mani, indica vanith.

Allungar una o amendue le mani con le
palme insii aperte piatte, indica attender con
desiderio alcan che, per esempio un dono,
Ielemosina, od una richiesta dichiaraziene’
d’amore. - :

Allungar le mani rovesciate piatte, indica
voler tirar a s¢, ed afferrare.

Le mani tratle avanti, e giuocolanti, in-
dicano un mite desiderio qualunque.’

Le mani ﬁeuzoloni abbandonate affatto, e
le punte della dita appena lassamente in-
trecciate, indicano melanconia. :

Levar alto Ia mano spalancata, e andar
agitandola, indica far con vivezza uma di~
manda. ' :

Con le mani stracciarsi le chiome, lace<
rarsi le carni, indica rammarico e rimorso.

Mani agitate e stringentisi convulsivamerite,
che talora pestano e menan fracasso, e talora
si accasciano, indicano cellera. :

Stracciarsi i capelli, ora tirar gid le falde
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del farsetto, ora abbottonarlo, or shottonarlo,
calcarsi il cappello in testa, o mandarlo in
pezai, fregarsi dietro le orecchie, grafliarsi
in capo, indica collera, furore, disperazione.

Pigliare un tratto a fur una cosa, poi om-
metterla ¢ imprenderne un’altra, grattarsi la
fronte, picchiar quest’ultima due volt® in un
luogo, gestir paurcso e tremante, indica ram-
marico € rimot'so. .

Stender un poco la mano a mezza vita, e
talora portar anche l'indice fino alle labbra,
indica far placidamente una dimanda.

Star colle mani alla cintola baloccando co-
munque, meantre il dispregiato infuria, in-
dica superbia e disprezzo.

La mano che non tiene il bicchiere, e
posa o ricade floscia, oppure che sta raccolta
sotto quella che tiene il bicchiere ed al bic-
chiere & aggrappata, indica un beone.

Le mani I'una all’altra congiunte con le

unte della dita in linea retta, ed il vertice
Sei gomiti alquanto avant, indicano contem-
plazione religiosa ascettica.

Con le mani porre ad alcuno in assetto i
capelli, o il vestito, indica affetto.

a mano levata verso l'occhio, e con la
lma all’infuori, indica attesa e curiosita
affettuosa di sincerarsi d'un lontano romore.

. La mano invececché levata verso I'occhio,
apposta coll’indice alle labbra, e contrata,
indica attesa e curiositd non affcttuosa.

Il worire si esprime traendo le maai dallo
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strato su cui si posa, e con le dita razzo.
lando lievemente intorno, o pizzicando le
vesl1. .

La mano con la palma infaori rapidamente
recata al petto, indica timore d'una trafit
fitura. : :
.- La mano che accorre a sostenere il capo,
indica esser egli aggravato o dolente.

Una mano imbisacciata al sommo del petto
e laltra rovesciata sul fianco, volgendo il
gomito un poco all’innanci, indicano oziosita
dell’orgoglioso.

Tutto 1l capo scoperto sulla mano dischiusa
le cui dita stese per la lunghezza di quello,
gli si adattano mollemente, e vanno scher-
zando fra i capelli, indicano tranquilla me-
lanconia. -

Se il pugno chiuso regge il capo, meno
sendenle e pia forte appoggiatovi, ci6 in-

ica melanconia e sdegno.

Se la mano, o languidamente distesa, o
serrata a pugno, non si apXoggia alle tem-
pie, ma alla fronte in modo d’ombreggiar
gli occhi, cio indica melanconia e medita-
zione. ‘

Se la fronte ripiegasi alquanto indietyo, e
auindi il mento sporge pid innanzi, cio in-

ica maggior affanno. ' :

Se P'indice posa solo dinanzi la fronte, e
le altre dita, ed il cavo della mano ombreg-
giano una porzione del velto, cid indica pro-
fonda meditazione. :
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Le mani intente a piluccare o stirare qua
e Ii il vestito, indicano vergogna.

Un muover intorno le mani come per
ghermire, e salire con esse dal capo al petto,
e dal petto al capo, indica un interromper
d'idee.

Se. le mani daprrima aperte, chiudonsi e
traggonsi accosto al petto, oppure se le braccia
si avvinghiano, cio indica linsorger d'un
ostacolo 1m pensiero.

H velarsi gli occhi, ed anche tutte il volio
con le mani, indica che la mente & occupata
a rieordarsi ed investigare.

Testa.

Il capo gittato alquanto indietro col collo
allungato, indica prgoglio.

Un incessante dimenar il capo, ed estol-
lerlo, e sbuffare, indica vanita.

1l capo verticale indica 0ziosita d’un man-
sueto animato.

Il capo alquanto inclinato dalla parte dek
cuore indica amore.
- .. Il eapo chinato direttamente e molto avan-
zato verso un oggetto, indica un guardatore
curioso.

Il capo chinato lateralmente, e poco versa
un oggetto, indica ascoltatore curioso.

Un inchinar di capo simile a chi si ad-
dormenta, indica dehc!uio o morte. ’

Crollar il capo dall’alto al basso verso chi
parla, indica approvazione,
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Grollar il capo a-dritta ¢'a munes, indica
disapprovazione, . ° Ll

Posar il capo I'uno sel petto dell'altro, in-
dica amore. - :

Il capo avvallato fra gli omeri, indica
Puomo altero per valore. : :

La testa' che non potendosi reggere, si abs
bandona affatio - penzoloni sul petto, indica
imbecillith.~ - - :

Il capo mal reggentesi e cadente a sinistra,
le giunture del collo rilassate, le guance flo-
sce, il volto pallido, il capo, e per lo pit la
fronte posante sull’aperta palma, indicano
tristezza. Coe

Il capo incurvato, sprofondato e traboc-
cante a terra, indica disperazione.:

Conficcar il capo contro il petto, irrigis
dire il collo, e resistere che altri’ non sol-
levi allo scopo di fissarci negli occhi, indica
vergogna.

H capo abbassato in_guisa che il mento

rema 1l petto, ed il ripararlo con-le mani,
indica timore di venir schiacciato da rovine
procedenti dall’alto, delle quali non scorgesi
scampo. : :

Il rivolgerla testa e lo sguardo, indica
schifo.

Rivolger il capo e turarsi gli orecchi, in~
dica disgusto o timore d'un suono.

1l collo un po’ rovesciato indietro, e ran-
nicchiato, indica un beone.

Il volto affatto tranquillo e indifferente,
indica oziositd e vacuo d'idee nell’anima.
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I1 capo piegato un poco indietro, ed i li-
neamenti del volto in riposo; ma espanti,
indicano ammiraziode.

Fisonomia inquieta e tesa in tutti i mu-
scoli, ciglia tralte all’ angolo interno verso
il mezzo dell’ increspata fronte, tremiti con-~
wulsivi-di tutta la faccia, indicano noia.

Volto infiammato e convulso, e che a
quando a quando impallidisce indica collera.

L’affanno amoroso occupa singolarmente
la parte superiore della faccia; il senso vo-
luttuoso predomina la parte inferiore. Il pri-
mo trae 1n su i capi delle ciglia, ed arringa
la fronte. Il secondo fa sorridere languida~
mente.

Secondocché il meditar dell’intelletto pro-
cede a suo bell’agio, il capo fa soltanto moli
lievi e soavi; oppure volgesi a questa e quella
parte all’indistinto pullular di ciascun nuovo
peusiero, Tostocché spunta una difficolta in
mcute, il capo si arresta, e ripiegasi gia al

to concenlrato} e cosi rimane lino alla so-
uzione del dubbio insorto. .

Innanzi di proseguire questa nomenclatu-
ra, descrivendo i moti principali della bocea
e degli occhi, sembrarm opportuno I’ avver-
tire, che le parti pili espressive del volto
sono prima gh occhi con le ciglia, indi la
bocca, poi la fronte, e da ultimo il naso.
Tornerebbe assai utile per la drammatica,
che la nostra lingua avesse una terminologia
numerosa quanto le cosi svariate significa-
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zioni di questi parlanti companenti-del vole
to, e corrispondente ad un tempo a tanle
alire particolarita mimiche, per indicar le
quali € forza il ricorrere a parafrasi, od usar
inesatiesza di vocaboli, come fra gli aliri casi
ho dovuto fare nell’indicar i moti del brgecio
e della mano col vocabolo gesti, € tutti gf ale
tri con quello atteggiamenti, quantuaque que-
st’ ultimo comprenda i primi, ed ambedue
siano affatto indeterminati, .

Il volto ¢ senza dubbio la principal parte
da studiarsi dall’auore,risiedem})o per cosi dire
in esso i principali. ministri dell’animo, La~
tino Pacato dice che il volto svela i pit recon-
diti affettij e Herder (De la Plastique, obser-
vatious sur la forme et la figure) cosi lo di-
pinge, trattando la fisiognomonia. Qual mano
potré mai toccare la sostanza del cervello,
questo santuario ai misteri dell’intelietto? Qual
espressione ha la capigliatura nel crescere, e
nel distendérsi? 11 collo annuncia’ la fermez-
za, la liberta, o la flessibilita. Il volio & i’
magine dell’ anima; nella fronte risiedono
la pace, la gioia, la tristezza, il dolore, I'igno-
ranza, od .1l taleuto, la stupidity, o la scel~
leraggine. L’arco del ciglio ¢ Diride nella
dolcezza, e I’ arco della discordia nel ranco-
re. Il naso nella sua punta, e nelle sue car-
tilagiui quanti segni non esprime del carat-
tere e dello spirito! Gli occhi sono le porte
dell’ anima, e le sorgenti della vita. Le lab=
bia, e la voce manifestano U amore, il gusto,



68 ‘ GAPITOLO L ,

T amicista, e la soavitd de’ pits temeri sentis
menti. Questa descrizione armonizza appieno
con le teorie dei moderni filosofi naturalisti, -
le quali di tante innoltrarono I’ organologia
dacché Carlo Bonnet di Ginevra nella sua
Paligenesia si fece il primo con prove evi-
dent1 e dimostrative .ad indicar il cervello
siccome I’ organo del pensiero, e del senti-
mento, e quindi a coﬁocar in lui la sede
delle facolta dell’ anima.

Bocca.

La bocca aperta indica timore, od ammi-
razione. '

La bocca chiusa indica attesa e curiosita
dell’ intelletto.

La booca semi-aperta indica attesa e curio-
sith del cuore.

La bocca socchiusa, e la cui respirazione
¢ lenta e rotta a quando a quando da pro-
fondi sospiri, oppure che & dolce sorridente,
indica amore.

La bocca socchiusa, il respiro lungo, som-
messo, e rotto a quando a quando da pro-
fondi sospiri con sussulto’ simile a singhioz«
2o, indieano tristezza. &

Bocca apertissima, e respirazione assai trat-
tenuta e sospesa; indica sorpresa.

La labbra sguaiatamente mezzo aperte,.che
lasciano a grado suo pendulante il mento,
indicano imbecillita.

I moti del respiro ampli e spessi indicano
ua beone.
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Torder. da un lato il labbro inferiore in-
dica ira. .

La bocca aperta, respirazione piena, op-

ure un lieve ritrar “delle labbra scoprente
P orlo della mascella superiore, indica gioia.

Denti _agitati e ringhianti, bocca sgorgante
“bava, ed 1l torcersi da un lato il labbro di
sotto, indica collera. '

Sospirar, lamentarsi indica gelosia.

Voce tremante indica rammarico e rimorso.

Riso ironico, e crollar di capo, respirazicne
trattenuta e sospesa, indica ammirazione di-
spregiativa.

Mordersi le labbra, triturarsi I' ugne coi
denti, indica collera. -

Il labbro superiore tirato un poco in su,
naso arricciato indica superbia e disprezzo.

Frastagliar confuse parole, o rimanersi in
un ostinato silenzio d’avvilimento, indica
vergogna. _ .

Le gote col loro invermigliarsi indicano
amore, o vergogna, o collera, e coll’ impal-
lidire. indicano collera, o timore.

Secondo Plinia, e Quintiliano i moti del
naso, e delle narici indicano il fastidio, e il
disrrezzo_, cosiccheé spetta al naso il deridere
maliziosamente. s

Occhi,
Eccoci giunti alla parte che a preferenza
d’ogni altra syela, I’ alto rango in che la Di-
vinita ha collocato I’ uomo, costituendole re
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del nostro pianeta, illustre seggio, dal quale
egli da s¢ medesimo si & sbalzato creandosi
dei ridicoli titoli di dignitd, quasicché nella
creazione potesse esservi dignith maggiore
di quella dell’ esser uomo, che ¢é interiore
soltanto alla dignita d’ esser Dio. — Gli oc-
chi sono lo specchio dell’ anima, che é una
pura immortare emanazione della Divinita e
ad essi ben a ragione la drammatica tributa
i £rimi omaggi. Di essi cosi parla Luigi Rics
coboni nella sua arte rappresentativa, Cap. vi.

Talvolta il men forzato movimento
Degli occhi, meglio ancor che la parola,
Esprimeri il dolore, ed il contento.

" Senza 'de.gli ‘oechi il t.uo.pa;'lar: é ;norto;
Senza degli occhi il tuo tacer non vale;
Senza degli occhi il gesto non ¢ scérto.

Senti il timore; e I’ occhio tuo dimesso
1’ esprimera: e senti up gran furore;
Miverassi I’ ardire in quello impresso,

La vergogna daragh un certo orrore;
E Fironia un gaio adulterato, -
Clie distido a dipingerli un pittore.

L’amore, un dolce sopra ogn’altro grato;
La noia un misto che a inferire invogliag
L’ indifferenza un quid inesplicato.

E cio che ti disgusta, ocEe Uinvoglia;
E la gioia, e la pena, se le senti.

- Avran negli occhi tuei terrena: spoglia,
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Plinio parlando degli occhi afferma, nes-
suna parle svelar maggiormeute degli occhi
la moderazioue, la clemenza, la compassione,
I'odio, I’amore, la tristezza, la gioia, e tutta
gh affetti, per ciascuno dei quali- I’ occhio
ha una tinta prescelta. Perfino le oechiate,
ossiano le mosse degli occhi, sono multiformiy
cio¢ truci, torve, cupide, gravi, lusinghiere,
umili, spiatrici, perspicaci, compiangenti, rias
sicuranti, & d’ ogni maniera fino all’ ultimo
eonfine del sentimento, e della fantasia. Gli
occhi ardono, minacciano, piangono, fanno
le viste di non vedere. Baciandoli sembra
librar 1" anima stessa. Pel diletto soltanto
degli occhi la Divinita ha pomposamente di
tanle meraviglie adornati i cieE e la terrac
— Tutti gli esseri che ne circondano (dice
Baldassare Poli), dagli inanimati agli anima-
ti, dai non viventi ai viventi ed organici, tutli
valgono a produrre estelici sentimenti o per
loro stessi o per la loro imitasione, E bello
" lo spettacolo del cielo e degli astri; & bella
la luce che ct illumina, & iella U atmosfera
che la rifrange nei crepuscoli e nell’ iride; &
bella I alteszu dei monti che rapiscono col-
U orrore e la ‘sublimita dei dirupi, come son
belle le verdeggianti collinette che s’ infiorana-
all’ alito di primavera. E bello il mormorio
dei ruscelliy come & bella la limpid’ onda dei
laghi, e come & bello il fiotto imperversante
det mari e dei torrenti. Sono belli i volatili
che spiegano la veria pompa delle piume, are
monizzakdo I’ aere coi cantici dell allegrezza
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e dell’ amore; belli sono gli animali mansueti
quando saltellano festosi fra le erbette ed i
fiori, come son belli quando scorrono ptu-
rosi.- o feroci i boschi e i deserti. Ma pii
di tulti & bello U essere umano che colle
grasie della persona,. del moto, e del sor-
riso, colle inflessioni della voce e coll’ e-
spressione degli occhi moltiplica e per sé
e pegli altri tutta la volutta degli estetici sen-
timenti. Che diremo poi della bellezza arti~
Sficiale cosl variata e moltiplice nelle let-
tere e nelle arti, e che si fu emula della na-
tura ;er ravvivare le sue forme pallide o ne-
glette? E per essa che si dispongono in noi
i sentimenti estetici ad una soave melanconia
colla mesta pompa dei giardini; é per essa
che ridorndano di gioia all aspetto dellordine
e delle proporzioni nell’ architettura, e alle
mosse della vita nei marmi e nei dipinti, o
che si accendono all’ira ed alla pieta nel co-
lorito dei suoni e delle parole. I sentimenti
estetici raffinano I umana sensibilita colle
loro squisite emozioni; temperano il caratlere
alla mansuetudine e alla dolcezza per incli-
narlo alla virtii; innalzano la mente e puri-
JSicano il cuore tra le caste ed innocenti affe--
zioni; porgono a tutti conforie ed alimenta.
gratissimo nelle occupaszioni e nelle noie della
vita. Questi sono i titoli onde si raccoman-
dano ad ogn’ anima gentile le letlere e le arti;
Eiche & mai I’ uomo privo di questi senli-
wepti2 Un selvaggio 6 stupido apatisia indif<
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Jerente: a-tuito cio che aBbonda de’ pits cari
dilettamenti; un essere degradato e disprege=
vole posto fuori dell’ ordine della natura, ca-
pace solo di-bassi e triviali godimenti.

- Occhi.

Occhi s:})erh e spalancati accigliando la
fronte, indicano timore.

Occhi aperti spalancati senza accigliar la
fronte, indicano attesa e curiosita affettuosa.

Occhi ristretti ed immobilmente fissi, in=
dicaho attesa e curiosita non affettuosa.

L’occhio pitdel consueto velatodalle palpé-
bre, e girante tranquillo e languorifero_vefso
Tobbictto, indica amore, od estasi di piacere.

11 globo -dell’ occhio vélte in su, fino ad’
ascondersi sotto le palpébfe, indica contem-
plazione religiosa ascettica.

Occhi socchiusi, od anche chiusi aifatlo,
indicano raccoglimento.

Occhi aperti e immobilmente ﬁssn stupe-
fatli, ciglia sporgenti alquanto in su, mdﬁ
cano ammirazione e stupore.

Occhio Fnccmo, fiso e ghiotto e 'mon
spicace nel guardare, palpébre sovente cExu-
se, indicano un beene.

Gli occhi o guatanti immobili un oggetto,
o dimessi al suolo, o coperti dall’aperta palma
della mano sorreggente la fronte, indicane
tristezza. .

Gli occhi incavati, mezzo velan dnl‘le palr-

ebre indicano imbecillith.
Llem. di Mimica
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L’ oechio appannato torbido, nuveloso, e
velato dalle palpebre scendenti 'un poco in
giY, mon mirante a verun punto preciso, e
percié non scintillante, e lo sguardo in sé
ratratto quasi_mirasse I interno suo, indi-
cano contemplazione affettuosa. Se vi si ag~
giunge una tinta di cupa mestizia all'occhio,
sarh questo il guardare, dei bacchettoni e
fanatici. ‘

Sguardo né cupido, né vagante indica ozio-
sita e vacuo d'idee nell’anima.

Occhi ridenti spalancati, indicano gioja.

Acuire lo sguardo e far 'occhiolino, in-
dica compiacenza della propria scaltrezza.

Guatar sospettoso, piaugere, indica gelosid

Occhi scintillanti indicano desiderio.

Occhi scintillanti di faoco, € fisonomia
tutta sorridente, indicano estasi di piacere.

Occhi effondenti molta luce, tremante,incer-
ta, e qualche lagrima convulsa, indican noja.

Occli talora sanguigno -scintillanti, e ta-
lora col globo rintanato, indicano collera.

L’affissar tenero e dolce, indica amore.

Estollere ardite lo sguardo, indica orgoglio.

Sguardo aguzzato, indica euriositd.

ardo dimesso, un levare a quando
a quando al cielo i languidi occhi lagrimosi,
e poi ricadere nella situazione di prima, in-
dica dolore.

Occhi eccessivamente fissi, ciglia moltissimo
tirate in su, indicano sorpresa.

.Le ciglia tratte pid in su che nell’att
giamento della melanconia, indicano un ni-
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masuglio di dolore vicino ad ispegnersi in
melmlzlconia. ) 0

Nell'avviarsi volgersi con frequenza a guare
dar addietro, ind;ga tillnore.h . g

Fuggir endosi gli occhi eon le mani,
nenmgfnaicgg:rdare aﬁdielro, indica timore
d'un fulmine scoppiato, 0 d'altro - fatale ro-
‘more veniente dall’alto. :

Volger lo sguardo ed il capo sollevando
una guancia, indica schifo.

Volger il capo chiudendo le palpebre, o
farsi il solecchio, indica - improvviso barba-
glio di luce.

Volger qua e cola gli occhi paurosamente,
dadica remmarico e rimorso.

Lagrima soletta, piena, spremuta a forza,
indica collera mal appagata.

Lagrima tarda e tranquilla, spontaneamente
ﬁ:rgame dai vasi rilassati, traboccanti, in-

a tristezza.

Uno sguardo lanciato d’alto in -hasso alla
sfuggita, talvolta bieco, e per ‘dissopra alle
spalle, oppure guardatura di derisione pie-
gando il capo sur una spalla, qmasi si du-
rasse fatica a discerner un tale, indica sus
perbia e disprezzo. -

Non levar mai alto gli occhi, ma guatar
timidv, e di soppiatto, come peritoso esplo-
ratore, avvallar lo sguardo immobile al suolo,
indica vergogna. .

L’occhio ed il capo, secondocché il medi-
tar dell'intelletto procede a suo belPagio, .
fanno soltanto moti lievi e soavi, oppure
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volgonsi a questa e quella parte alFindistinto

pullular d’ogni nuovo pensiero. Tostoché se-

praggiunge una difficoltd in mente, I'occhio
ed 1l capo si arrestano; l'occhio guata fiso
immoto dinanzi a s¢, ed il capo o sollevasi,
o.si ripiega gili al petto concentratos e cosi
rimangono fino all'assoluzione del dubbio
insorto. :
Poce.

Voce grave e molle, indica mansuetudines

Voce che dalla gravita trascorre in acu-
tezza indica -iracondia e mestizia.

Voce grave e sonora, indica valore.

Voce acuta e debole, indica timidezza.

Voce acuta e gagliarda, indica iracondiay

e carattere sdegnoso.

Voce acuta e stridula, indica vanith e
stoltezza,

- Noce cupa e lamentosa, indica imbecillitd.
Voce disuguale, aspra, rauca, indica volatia.
Voce chiara argentina, indica efferatezza.
Voce dolcé, indica invidia.

Voce dimessa, indica simulazione,
Voce debole e flebHe, indica avarizia, dif-
fidenza e ipocondria.
Voce sottile e soave, indica mitezza e mo-
rigeratezza di carattere.
Parlar fermo, voce grave, e molto tarda,
indica magnanimita.
_Parlar seguito, gagﬁardo, imbrogliato, in-
ignoranza,
arlar veloce, indica malvagita, fallacia e
sconsigliatezza.
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Parlar tardo, indica vergogna.

Parlar nasile, indica invidia e malignith,

H sospirar lento e rotto, indica amore,

11 sospirar crollando il capo, indica di-
spiacere di cosa fatta, o detta.

Il sospirar agitando il capa, e fissando
alcuno, 1ndica il chieder consiglia in cosa
che molto affanna. .

Bocca sempre ridente, indica bugia, simus
lazione, perversita. .

Rider con voce alta, indica sfaceiataggine.
 Rider tossendo, e torcendo il- capo, indica
volubilitd e invidia. :

Rider torcendo la bocca con beffe, indica
arroganza, avarizia, fallacia.

Rider moderatamente, di rado.e con fa-
tica, indica moderazione, sagacitd, chiaro in-
gegno, altivita, uomo dotato di sentimenti
estetici. -

Dalle diverse significazioni dei varj moti
corporei da noi accennate, ¢ facile avvedersi
che ove in iscena venga fatta una narrazione
presenti varj interlocutori, deve ciascun di
essi nell’ascoltarla (giusta il suo particolare
caratlere, la_passione predominante, e le altre
circostanze individuah).andar eseguendo una
pantomima minuta, Placida e complicata, di-
versa affatto da quella simultanea degli altri
attori, pantowima, che.. ove m’avvisassi di
proporre utia data narrazione cogli altri ace
tessorj,” son d'avviso che non melti comici
saprebbero indicarlami tale che reggesse col
vero: e che pur diviene agevolissima da fis-
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sarsi con le teorie da me svolte in quest’o-
eretta, locché¢ senza dubbio ne dimostra
Fulililé e la necessith.

In questo capitalo ebbi pi volte a nomi-
nare: amore, melanconia, tristezza, dolore,
moja, sorpresa, stupore, meraviglia, contem-
plazione, estasi di piacere e gioja; le quali
voci non significando in drammatica quel
medesimo che in psicologia, egli mi sembra
convenevole l'indicarne i significati mimici;
avvertendo in questa che similmente tutte
le altre affeziom descritte in corso d'opera,-
non vogliono esser prese metafisicamente;
poiché n filosofia si va all’essenza, ed in
mimica alle esterne apparenze.

Amore. In drammatica per esso intendesi
il di lui sentimento estetico, la passione.

Melanconia. Essa & il patetico stato abi«
tuale dell’amore che inclina alla solitudine.

Tristesza. E lo stato d'avvilimento dell'a-
mante, e quindi ebbra di languidegaa.

Dolore. E lo stato di sventura dell'amore,
e quindi va per gradi dall'affanno animato
fino all’insania.

Noja, . un abborrire il proprio modo di
esistere, e tener quindi del forsennate,
~ Sorpresa. E un eccedente subitanea am-
mwirazione, | '

Stupors. E un misto di ammpirezione e
diffidenza, E

Meraviglia. E una amaliatrice venerazione.

Contemplasione. & un sentimento di vo-

r
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lutth morale espandente, un sentimento este-
tico sublime,

Estasi di_piacere. E un languire per senso
-di sommo diletto, appure un delirar per vi-
vacigsima gioja. L’estasi pud esser la volutta
fiﬁ languorifera, ovvero la gioja ‘piti viva.

1 supremo grado dell’estasi ¢ la gioja deghi
amanti recata all’apice.

Gioia. Non ¢’ ¢ mortale che non ne abbia
libata una stilla, € non la rammemori seme

remai. Essa effonde in tutti i lineamenti,
m tutti i moti snellezza, vivacith, gentileaza,
morbidezza, equabilita, gragia, vita,

Quanto ¢ animato il linguaggio delle pas-
sioui, altrettanto ¢ gelido quello delraziocinio.
Sou le passioni cl?e muovono costantemente
I'uomo 1u societd, e che devono per conse-
guenza muoverlo anche sulla scena, traspa-
rendo da tutte le parti del suo corpo, in tutta
la forza della situazione immaginata dall’au-
tore della rappresentazione. Il cosi detto pos-
sesso di scena, del quale mancano i dilettanti,
¢ un pregio che potrebbero possedere al paro
degli attori s¢ invece di riporre la panto-
mimica nel recitare a sengp, la riponessero
nel recitare appassionato, e si studiassero di
riconoscere i vari movimenti propri di un
sffetto qualunque, e di analogamente a quel-
Iaffetto muover piedi, tronco, braccia, e capo.
Invece essi limitandosi a pronunciare com-
alquanta precisione, ad inflettere con qualche
lontana simiglianza di passione la voce, ed
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a muover le mani e le braccia a senso d’idea,
appariscono allo™ spettatore freddi narratori
d’un avvenimento, ¢ dei dialoghi in esso
avvenuti, anzi ché individui componenti
uell’ avvenimento; e quindi non producono
illusione, non presentando allo spettatorc né
ssioni, né caratteri. Gli attori, meno le
enici, quantunque siano poco saputi della
distintiva dei caratteri, e delle appariscenze
delle passioni, tuttavia ne fanno gran caso,
e studiansi di farla anzicché da freddi nar-
ratori, da uomini appassionati ed aventi un
dato carattere.. Vestono perod scorrettamente
le passioni ed i caratteri, e caricano la dose,
ma quel vestirle produce almeno un qualche
grado d'illusione negli spettatori, che loro
accordano percio il possesso di scera megato
ai dilettanti. Ma se i dilettanti, che sover-
chiano di lunga mano i primi e per coltura
. di spirito, e perché avviali sulle scene da
mera inclinazione per I’ arte, e non gia dal
bisogno, ben ponderata la nomenclatura delle
espressioni di ciascuna parte del corpo, quale
di_volo I’ abbiamo esposta in_questo capitolo,
e le numerose descrizioni dcjle espressioni
elementari semplici, delle derivate composte,
delle serie, e dei earatteri, ed i precetti che
per tatti i casi da noi si espongono nel se-
ito di quest’opera, se ne valeranno all'uopo,
1l possesso di scena, ed il primato diverranno
esclusivo loro patrimonio, e dilettante andra
a significare attore per eccellenza.

~ \
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(

DELLA NECESSITA’ DI TEORIE NELLA DRAMMATICA,

2

Tl\nssuwos’avvisa di poter divenire poeta,
pittore, filarmonico, scultore, oratore, urchi-
tetto senza apprendere negli autori la teoria
di, queste sei arti belle; e tutti si avvisano
di poter divenir eccellenti nella settima, cioé
nella drammatica, senza aver studiate punto
né poco le regole, o perché stimano non
aver essa regola veruna, o Eerché tengono
le sue regole per nonnulla da sapersi senza
pensarvi su. Pure la drammatica rappresenta
atfezioni fisiche o sintomatiche, passioni, ca-
ratteri, costumi, cioé PQnga sulla notomia, e
Yorganologia, sulla psicologia, e la patogno-
monica, sulla fisiognomonia, sull’ esperienza
del mondo ridotta in eserbpi e precetti, sulla
storia, e sulla mitistoria, sulle teorie musicali,
quanto alla voce, e sopra tanti altri rami di
osservazionij cose tutte che se non le inse-
gian gli autori, nessun intelletto umano pué
di per sé immaginarle, poiché son cose di
fatto; e le cose di fatto non si possono ap<
prendere che per narrazione o veduta.

Le affezioni fisiche, le passioni, i caratteri
i costumi richiedono schiere numerose di
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teoretiche descrizioni apprese, le quali pro-
cedono dal fisico, e daP morale dell’ uomo
vincolato in societh: e compongono una scien-
za vasta, e malagevyole chie ia su molte
scienze, come sarebbe a dire E storia natue
rale, la filosofia, la 'golitica, la scienza del
vivere. Or come potrd esprimer a dovere le

ssioni chi non le ha mai considerate ed
analizzate per principj? come i caratteri chi
non se n’ ¢ mai occupato? e similmente di-
east di tutto il rimanente corredo drammatjco.

Da cié proviene da un lato, la non cue
ranza con la quale ciascuno innoltrasi sulle
seene, e dall’ altro lato Pinfelice riuscita che
ne susseguita, malgrado le ]I)il‘x felici ingenite
attitndim a quest’arte. Egli & percid, che
tutti i classici drammatici, fosser esst attori
come un Riccoboni, od autori come un Al-
fieri, altamente sfatarono Ja diffusa imperie
zia degli attori, e con le loro lagnanze so-
nosi affaticati a richiamarli allo studio teorico;
ed ¢ per questo medesimo che io mi sono
assunto la penosa fatica di ridurre a scienza
quest’ arte_bella, e svolierla con quanta mai
era possibile brevita e chiarezea, affinché con
lieve spesa, con lieve studio potessimo acqui~
stare attori, ¢ quimdi un teatro all' Italia;
della cui mancanza a persuadere i pilt tenaci
varranno, spero, i frammenti che seguono, e
a cui il risponder non vale.
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PARERE DELL’ALFI1IR1 SULL’ARTE COMICA.

Per far nascere teatro in Itelia vorrebbero
esser prima autori ragici, € comici, poi ats
tori, por spettatori.

Gli attori, ove non debbano contrastare
colla fame, e recitare oggi il Brighella, e do~
. fmani I'Alessandro, si {ormeranno a poco a

0 da s¢ col sapere la loro parte a segud

i far tutte le prove senza rammentatore,
col dire adagio a segno di poter capire essi
stessi, e riflettere a quel che dicono, ed in
ultimo col saper parlare e pronunciare la
lingua toscana. -

Gli ‘spettatori g formeranno pure a poca
a poco il gusto, e la loro critica diventery
acuta in proporzione che larte degli attori
diventera sottile ed esattay e gli attori diven-~
teranno sottili ed esatti a misura che saranna
educati, inciviliti, agiati, considerati, Questo
vuol dire per prima base, non nati pezzenti,
né della feccia della plebe. )

Gli autori in fine si perfezioneranno assai
quando, recitati da simili attori, potranno
veder in teatro I'effetto per I'appunto d’ogni

it menoma avvertenza; e giudicare dall’ef«
etto dove s’abbia a mutare, dove a togliere,
dove ad aggiungere. E fra autori, attori, e
spettatori, che tutti tre sanno, e fanno il do«
ver loro, presto si cammina d’accordo; e non
solo ogns sillaba e puato, ma ogni pi sot<
tile intenzione dell’autore ba, e dinosira, per

’
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mezzo dellattore, il suo effetto presso gli spet-
tatori. Questi tre si danno la mano, e sono
ad un tempo stesso tutti tre a vicenda ca-
gione ed effetto della perfezione dell’arte.

Restringendo dunque in brevissime parole
il tutto, dico, che quando ci saranno gli au-
tori sommi, e si pagheranno moltissimo gli at«
tori perché divengau tali, gli spettatori saran
belli e fatti. Un attore che dirh bene delle
cose buone, si farh ascoltare per forza; e chi
le avra sentite per solo un anno continuo,
non vorra piu in appresso sentirne delle me-
diocri, né mal recitate; ma anzi sempre di
bene in meglio perfezionando il preprie cri-
terio, I'uditore terrd a segno gli autori, e gli
attori, : .

11 formare attori, volendo da essi queste
qualita, esclude di valersi assolutamente di
nessuno di quelli che si chiamano tali pre<
sentemente in Italia. Avvezzi all'opposto per
Pappunto di quel che sirichiede, non si pie-
ghcrel)bero mai a nessuna vera scuola, Giovani

i onesta mascita, di sani costumi, e di suf-
ficiente 'educazione, sarebbero il proprio.
Quanto alle donne, quando il mestiere d’at-
tore fosse illustrato 3all’o inion pubblica, e
la splendida loro paga esimesse da ogui so-
spetto i loro costumi, si troeverebbero anche
le donne. Non dico perd, che né in uno, né
in pochi anni si avrebbe un’ottima compas+
gnia; ma si avrebbe tale da potersi ascoliure,
¢ da quella farne nascere aftra nrigliore, '@
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via via venirne poi all'ottimo. Questo & lo
stato presente dell’ltalia.

Se una tragedia, o commedia degna d’esser
ben recitata s volesse vedere in palco meno
straziata del solito, direi agli attori, qualun=
que sano. Leggetela prima, e capitela, poi
studiatela, e recitatela a me, e non siate frat«
tanto solleciti di nessuna cosa al mondo fuor~
ché della parte vostra, posato sempre il prin-
‘cipio, che costoro possano per la loro edus
cazione e circostanze ben capire e sentire
quel che diranno. Io ascolto la prima provas
senza rammentatore affatto. Me la recitano a
senso, adagio, e con buona pronuncia. Co-
storo nou sono peré buoni attori; ma son gia
tali che I'ltalia non ha neppur idea di simili.
Biasimo molle cose, e sento la seconda provaj
ne biasimo molte altre pid; e successivamente
sento, e biasimo la terza, la quarts, e la de-
cima. Costoro, non combattuti dalla necessita,

ieni d’'una certa emulazione fra loro, stimo-
ti anco dalla vergogna, dopo dieci - prove
han fatto la parte talmente propria, han detto
cosi adagio; ed hanno percid avuto talmente
campo a riflettere a quel che dicono, che a
poco a poco son venuti a segno di dirlo assai
meglio. Finalmente vanuo in palco,.e sono
certamente ascoltati, perché recitano, e non
cantano; sauno ottimamente la parte, e ne sono
ieni perché la sanno. Una cosa che dicon
ne, apre gli occhi agli spettatori su cento
alire che dicon male; e lodandoli di quella,
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mOn possono a meno di non biasimark di
quest altre. L'attore riflette dopo al pii 0 meno
effetto ottenuto; ragiona, combina, varia, ri-
prova; e cosi in capo di dieci recite, lattore
e lo spettatore si sono migliorati un Paltro,
e ciascuno ha imparato un poco piu 'arte sua;
e cosi pure l'autore, che fra gli spettatori
standosi, deve aver visto tante piu cose che
niuno degli altri. Ecco il teatro che vola alla
rerfezione: scuola viva per gli autori, emu-
azione fra gli attori, dispute e arrotamento
d'ingegno fra gli uditorr. Ma il credere che
in un’altra maniera si possa principiar que-
s'impresa, ¢ errore.

Qui ’Alfieri si contenta, che gli attori sa-
piano bene a memoria la parte, e che recitino
a senso: ed afferma che cié solo basterebbe
a produrre attori tali, che I'ltalia non ha nep~
pur idea di simili, verita altrettanto disgu-
stosa, quanto incontrastabile. Ai comici manca

neralmente la coltura dello spirito, ed ai

ilettanti la stadiosa pazienza del genio. Io
pero, sesuendo Riccoboni, Engel, ed altri clas-
sici nell’arte del recitare, vado pit.olire del-
I’Alfieri, e non mi contente di attori che re~
citino a senso; voglio attori che, olre cio,
recitino in passione, ed in carattere, poiché
recitar a senso ¢ un narrsre, € non gia ua
rappresentare; e se ho da udir narrare una
commedia, me la leggo invece da per me, ed
eccola bell’ e narrata. Ora se attualmente per
dichiarazione dei sommi classici drammatici
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noi non solo non abbiamo attori che rappre-
sentino, ma neppure che narrin a dovere,
uale sard lo staio attuale _del nostro teatro?
%coolo dipinto in iscorcio da Calsabigi, ed
Alfieri. ‘

LETTERA DI RANIERI DE’CALSABIGI
- ALL’ ALFIERT.

Ognuno sa di qual sorta di sciocchi e sgra-
ziali buffoni le vagabonde truppe d'istrioni,
che sole han sempre sulla scena italiana re-
gnato, siano per lo pit state composte.
noto a tutti, che la maggior parte di questi
barbari attori, gente della plebe pid incolta
e meno educata, e Fer'lo pitt nata in quelle
provincie velle quali la pura nestra lingua
né si parla, né si sa pronunciare. E in tal
guisa la mancanza sssoluta di nobile, e per-
petuo, e decente teatro, e quella ben anche
pidt importante di attori idonei, distolsero i
nostri poeti dall'applicarsi a comporre, il pub-
blico dall’accorrere in folla di persone stu-
diose e distinte allo spettacolo, e noi tutti dal

mettervi un'importanza, e farne un oggello )

di glo;ia nazionale.

LETTERA DI VITTORIO ALFIERT A RANIER]
DE’ CALSABIGI. .

Fra le tante miserie della nostra Italia, ab-
biamo anche quella di non aver teatro. Fa-
tale cosa ¢, che per farvelo nascere si abbi-
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sogni d’un principio. L’aver teatro, melle
nazioni moderne come nelle antiche, suppone
dapprima I’esser verameunteé nazione, e non
dieci popoletti divisi, che messi insieme non
si troverebbcro simili in nessuna cosay poi
suppone educazione privata e pubblica, co-
stumi, coltura, belle arti, vita.

Col parere d’Alfieri e Calsabigi armonizza

uello pure di Engel, il quale tocca eziandio
alcune particolari dell’arte rappresentativa, e
convenendo nel mio gusto, preferisce la let-
tura d’'una commedia, ad una recita che non
poggia sull’assennato, e sul vero.

LETTERA XXVI DI G G. ENGEL SULLA MIMICA,

Non abbiamo ancora senso hastantemente
cresciuto e formato al bello della mimica, e
ne gustiamo poco pii che i Mussulmani si
gustino di. musica, 1 quali tengono pel pid
pregiato stromento quello che fa pili frastuono,
e pel pili eccellente artista colui che piu
forte, e pit baldanzesamente lo maneggia.
Bene spesso, quando il teatro ha rimbombato
d’applausi, egli si potrebbe dire all’orecchio
dell’attore a cui furono prodigalizzati, cio che
il suonatore di flauto Ippomaco ad un suo
scolaro: Puoi tu aver suonato beme avendo
ottenuto gli applausi di questa razza d’uditori?
Che le passioni siano espresse comunque a
un bell'incirca, rozzamente, nel loro totale;
od all’'opposio con la maggiore squisitezza,
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cogh'ere quella delicatezza e fineza, che pro-
ce

ono da minuzie, & vero, ma tali perd che
la loro somma produce la magia dell’arte agli
occhi dei conoscitori di gusto, torna-il me-
-desimo per la maggior parte degh spettatori.
Anzi quanto pit un atteggiamento ¢ eviden-
temente spropositato, tanto pii loro va a
sangue, tanto pit lo trovan bello, e pia degno
d’ammirazione e d’applauso al confronto d’un
altro pitt ritenuto, pi debole, ma piu giusto.
E 16 ch’é peggio, si preferisce la novitd alla
veritd, e si esalta quell’attore che nelle di-
verse rappresentazioni della stessa commedia
muta ogm voltad’espressione, come se fosse
rova di sapere ad ogni nuova edizione
‘un’opera cassar il meglio per surrogarvi il
peggio.
ENGEL LETTERA XXXIX.

A volere compenetrarsi ciascun attore a
dovere della parte sua studiandola in concorso
cou tutte le altre parti di quella commedia,
onde procacciarsi il senso del sommo effetto
del totale,a cui esser deve consacrato il con~
tegno dei singoli personaggi, onde sviluppare
con tutte le pit minute loro differenze onde
" ogni singolo carattere giusta il consorzio di
tulti quanti riuniti, richiedesi un cotale giu-
dicio fermo e pénetrantissimo, del quale na-
tura non & prodiga verso tutti gli artisti,
quantunque li fregi di altri talenti; essendo
questo forse fra tutti 1 di lei doni, quello di

Elem. di Mimica

'
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" cui sembra sommamente economa. E per cié
appunto che di questo dono mancang i molti.
1 direttori di scene dovrebbero avere per
iscopo principale il guidare Pattore ammae-
strandolo secondo I'idea dell’effetto comples-
sivo, coll’indicargli il preciso luogo della sua
comparsa fra i personaggi del qu:xﬁro, aflincheé
egli ivi si collochi, e non se ne scosti mai.
Per male ventura peré questi miei non souo
altro che sogni; e sogni dureranno ad esscre
anche sulla maggior parte dei nostri migliori
teatri, finché proseguird a regnarvi una asso-
luta anarchia od un dittatore ignorante, il
quale atto soltanto a fare d'ogw’erba fascio,
non sard guidato che dal sordido interessc;
sogni proseguiranno ad essere finché i diret-
tori stessi pil illuminati, saranno vaghi sol-
tanto delle novild, e precipitosi a segno di
produr sulle scene le commedie tostocché
gli attori saran giunti appena a masticar me-
diocremente la loro parte;sogni proseguiranno
ad essere finché lattore, per poco che abbia
fatto esperimento di sé, presumerd tanto, da
non voler pit saperne d'apprendimento, e
vergognerassi di venir ammonito; finché duranq
le quali inconvenienze & impossibile che una
compagnia comica produca mai nulla di me-
diocre nonché di buono; sogni finalmente
proseguiranno ad essere finche ciascun attore
mirera a splender solg fra i suoi compagnu,
mentre per ottener plauso non ha aliro ca-
pitale che i taleuti suoi naturali, nop dirog-
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zati da coltura, non direiti da sano proponi-
mento di attinger sempre mai. la perfezione;
coutentandosi che la turba. lo applaudisca,
senza nulla curarsi se Pintelligente, 'uom di
bongusto stringesi nelle spalle, e ride di com=~
passione.

Una volta ci si dava come decisiva della
bouta di un dramma una prova ch’é dubbio«
sissima. Dicevasi un dramma esser ecccllente
quando venendo rappresentato, egli riscuote
-applausi. Certamente che sarebbe questa la
pra sicura prova, la pit decisiva, quande
avessimo atlori acconci ad ogni sorta di ca-
ratiere, di grandi talenti ¢ di squisito giudicio
forniti; attori fra i quali non DPignoranza,
non la trascuraggine, non la parzialith distri-
buissero a sproposito le parti, ed ognun dei
quali cio <h’egli avesse colla massima accu-;
ratezza studiato, e colla pil certa fiducia ap-
Prcso, rappresentasse nel suo migliore e pit

sel punto. Ma se attori di questa fatta non
ve n’ha altrove che in Utopia (paese unma-
ginario), e quel ch’¢ ccrto, non ve n’ha punta
presso noi; se i nostri attori son 'unoe vuoto
affatto di talento, un altro fuor del'luogo che
solo gli converrebbe, un terzo non fornitq
d’abbastanza memoria o criterio; se in effelto,
uno, o molti. o tutti concorrono a sciupare
Tarmonia del dramma, e stravolgere il vero
etletto del totale; se abbiamo gia appreso da
copiose esperienzey, che lo. slosse dvamma
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rappresentato su due diverse scene, non ras-
somiglia a sé stesso, oppure da quegli stessi
xgcltatori che dieci anm prima non lo lascia-
no giungere alla fine, ora é applaudito tino
alle stelley chi dserd dar il torto a colui che
sostenesse doverst senza esitar punto preferire
il giudicio della lettura a quello della recita?
Vero ¢ bensl, che il lettore al cui giudicio
fidarsi, vuol essere un uomo di vivace fan-
tasia e in uno di delicato sentire; un uomo
che coll’ immaginativa sappia sempre tra-
sportarsi sulle scene; che non solamente
raffiguri i personaggi, ma se li vegga proprio
innanzi, e faccia ciascheduna parte in foro
nome, com’eglino I'avrebber fatta sulle scene
attingendo la perfezione. E un’osservazione
non nuova, che molti drammi seno applauditi
solo perché la mediocrith loro si confa ap-
.puntino alla mediocrita degli attori; molti
vanno a terra perché manchiamo d'un Garrik,
d'un Ekoff, capaci di perfettamente compren-
derli, sentirli, e reggerli. E non sarebbe per-
ci6 la maggiore dell'ingiustizie il rovesciare
la mediocrita d’un attore addosso ad un ec~
cellente poeta?

Potrei parafrasare quest’ ultima osserva-
zione d’ Engel, rammentando che molte volte
la spropositata buffoneria d’ un attore, od il
carattere romantico, o speltacoloso d’una rap-
presentazione, o il di lei truce caricato, od
1l poggiare "sopra apparizioni di spettri, . o

- su qualche oratoria inverniciata narrazione,
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sono un fitolo appo gli spettatori d’assoluta
approvazione, ¢ viceversa; ma io non amo
cﬁ«: il sorvolar da schiera a schiera d’ idce,
ed appena appena occuparmi a dipinger in
iscorcio le nuove, o sotto nuovo lume deli-
necate. Tra queste annovero le seguenti di
Riccoboni, perché opposte al comun pensare.

Da’ comici si ascolta oggi e si tocca;

E non sembran senfir gioia e dolore,
Forse in costoro & si languida e sciocca

Madre natura, che per animarli

Non bastin occhi, mani, orecchi, e bocca?
S'io potessi, vorrei tutti castrarli,

Perché di lor si finisse la rezza,

O per comici almeno sbattezzarli.

Tutte queste amare lagnanze dei classiei
non hanno gia per iscopo il vituperare gli
attori, ma lo scuoterli dalla ferrea noan cue
ranza per ' arte a cui sonosi dedicati, men-
tre i pittori, gli scultori, i filarmonici, e tutii
i cultori delle belle arti tentan pertino di
rubar ora al sonno ed al cibo, non sem-
brando loro mai di studiare abbastanza{od
almeno quanto richiederebbe la loro instan-
cahulitd d’ erudirsi. Il massimo studio che
mai faccia un comico ¢ quelle di dedicarsi

et un anno all’ esame d’ una tragedia sua
gvoritd, e la quale in forza di tale studio -
diviene cid che chiamasi il suo quaresimalry
stadio penoso, @ necessario soltanto perché
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non hanno i comici apprese le teorie, o lo
descrizioni mimiche, ¢ devono quindi crears:
quelle necessarie alla parte che tvecitano in
quella tragedia; studio inolire mal compensato
poiché il di lui frutto non vale che per una
sola parte propria di una sola tragedia, studio
altrondc in gran parte inesatto perché non pog-
gia sulle immutabili teorie. Se per esempio
un attore infitno, o mediocre ha da recitare
in una tragedia d’Alfieei, cgli non dubila
nemmeno che siavi nella sua parte una se-
rie di parole che primeggiano tra le altre
r robustezza d' 1dea inscita, o di paragone
con le¢ altre dell’inciso, o -del membro  dcl
periodo ove son collocate. Un attore di quelli
riputati cccellenti fa invece una particolare
stma di quelle parole che primeggiano per
forza inscita, o di paragone, e ad una ad
una mercé 1’ inflessione della voce le spicca
dall’ alire e le fa risaltare per guisa da ri-
chiamarvi sopra la viflessione degli spettatori,
Per accidente avendo ora aperta accanto
a me I Antigone d’ Alfieri alla scena 1, del-
P ato [, muto Patiore in attrice, e dalle
vime lnee di quella ne traggo un csempio
n argomento, i
Argia celntamente recatasi in Tebe onde
rocurarsi Uurna racchiudente il cenere di
golinicc estinto suo consorte, (ra 1'ombre
delia notte cosi parla
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Eccoti in Tche, Argla.— Lena ripiglia

Del rapido viaggio.—~Oh come a volo

D’Argo venn’iol — Per troppa etade tardo,

Mal mi seguiva, il mio fedel Mencte.

Ma in Tebe io sto. L'ombre di notte amico

Velo prestaro all’ardimento mio.

Non vista entrai.-—-Questa & Porribil reggia,

Cuna del troppo amato sposo, e tomba.
“Oh Polinicel.. il traditor JPatello

Qui nel tuo sanguelodio iniquo ei spense.

Invendicata ancor, taa squaﬁid’ ombra

Si aggira intorno a queste mura, ¢ nicga

Aver tomba al fratel crudo appresso.

Tutte le parole scritte qui in carattere cor-
sivo verrchbero particolarmente marcate dalla
valente atirice,che otterrebbe per cio il plauso
degli eruditi, e quindi della scguace moltitu-
dine; usando gli eruditi considerar il discorso
come un musaico, del quale ciascuna parola
& una pietruzza, che ha la sua particolare
fisonomia, e dne siguilicati, uno semplice ed
isolato, I'aliro misto e procedente dal nesso
con le alire; ed amando essi di veder espresso
dall’ attore il discorso in guisa da ravvisarvi
il minuto tessuto del musaico. Invece chi
sente profondamente nella drammatica, rav-
visa nel discorso un’c¢spressione imitativa ad
illusione delle varie modificazioni dell’animo
dell’ interlocutore, le quali modificazioni sono
tatte dipendenti dalia passione, od affetto da
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cui in quell’ epoca dell’esistenza I'interloeu-
tore esser deve predominato; epperd richie-
dono che le parole prese in massa vadano
assumendo il tuono delle succedentisi modi= -
ficazioni npell’ animo dell’ interlocutore, senza
scostarsi mai dal tuono generico dell’ esi-
stenza presentanca, ossia delf’attual modo in
lui di sentire qualunque idea. Giusta questa
teoria, avendo Argia vivi padre, madre, fi-
glio, oggetti ¢#ri, e perduto I’ amato sposo
del quale ricerca il cenere, il di lei attual
modo di sentire & la {fristesza, della quale
veggansi gli effelti ove la descriviamo in que-
st’ opera; e le succedentisi modificazioni del
di lei animo sono: stanchezza d’ un rapido
viaggio, gratitudine pel suo fido Mencte, com-
piacenza d’ esser in Tebe, crrore d’ essere. in
quella scellerata reggia, affanno pel ramma-
rico ch’ ella suppone in Pclinice d esser se-
polto vicino al fratello, e richicdesi perd che
ella spiri tristesza, stanchesza fisica, gratitu-
dine, compiacenza affettuosa, orrore, affanno;
anzicché la fisonomia delle parole. senitte in
corsivo, le quali potrebbero nello stesso mo-
nologo esser pronunciate in circostapze diver-
se, ¢ diversamente sentendo. E questa un’es-
senzialissima osservazione, contro cui pec-
cano 1 migliori.

Le par(i: vanno particolarmente marcate
soltanto in caso di premeditazione di discor-
so, quando nell’interlocutore la preponde-
ranza del raziocinio sul sentimento fa si eh’egli

’
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rli a bello stndio onde produrre un'alra
impressione, e t1uiudi scelga certe parole gravi
di senso, con le quali imporre, e ch’ egli
pronuncia percio in tuono d’ ironia, o d’ e~
sclamazione. Qui converrebbe che io mi dif-
fondessi alquanto con esempi, e razioeini, es-
sendo molio vasto questo campo; ma potendo
farlo per me il senno del lettore, io penso
bene di nou scioperarmi in lungaggini, che
diverrebbero forse inutili per 1" altrui per-
spicacia, alla ciuale gid io mi fido in tutto il
corso di quest’ operetia, la quale altrimenti
sarebbesi cangiata in un in foglio.

\
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CAPITOLO III.

DEI TRE RAMI DELLA MIMICA.

IJA mimica, nclla sua pitt lata estensione
abbraccia il canto, la rapsodia, e il dialogo.

Noi in quest’opera non trattcremo della
mimica applicata al carto, sorveleremo sulla
di lei app‘lir-azione alla rapsodia, e posata-
mente esporremo invece le di lei regole reg-
genli il diclogo, ossia la commedia, ¢ la tra-
gedia. -
I. Il canto & pienamente determinato nella
misura, e nell’unica voce, che in esso divien
fono, ossia modo come dicevano i Romani,
o tropo come diccvano i Greci. Per il
canto la regola dell’espressione é fissata dal
contrappunto, cd ha questo di particolare,
che ciascun attore cantante va ripetendo  le
cose dette, e convarianti di voce, come se il
personaggio da lui rappresentato fosse di ea-
rattere da compiacersi talmente delle proprie
idee, da amar di ripeterle, e ad un tempo
non rimanendo mai appagato del suo modo
d"esprimere, andasse tentando nuove maniere.
L questa Pessenziale diversiti esistente fra
Pattore cantante ed il semplice attore, per la
quale il primo va eollocato nella serie degli
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imitatori, ed il'secondo in quella dei copisti,
svendo qucllo per iscopo il verosimile, e que-
sti il vero. Malgrado cié a’nostri di colgono
pitt nel vero i cantanti che gli attory, per la
non curanza di questi ultimi. Forz’é che il
cantante sappia la parte sua, ed abbia ad
esatiezza rilevate ed assunte le caratteristiche
delle passioni e dei sentimenti propri del suo
personaggio nelle varie prove eseguile per non
stonare; e quindi sapeundo la parte sua, e 'e-
spressione di voce conveniente ad essa nel
moto di tutti gli affetti, agevolmente il di lui
gesto ed atteggiamento vi si uniformano auco
per Pentusiasmo che necessariamente il cunto
produce di per sé. Invece I'atlore va in iscena
senza aver appresa la parte, e non solo igno-
rando la caratteristica degli affetti, e delle
ansioni che deve rappresentare, ma perfind
a quali passioni, da quali affetti il perso-
naggio assegoatogli sia attinto. Vedesi quindi
nelle opere tratte da commedie, come per
un esempio il Barbicre di Siviglia, csser ba-
lordamente raPpresenlaln l« commedia, e me-
diocremente I'opera, andando per tal guisa
gli attori a costituirsi nulli affatto a petto ai
canlanli, i quali se non aliro per assoluta
necessith studiano molto, provano e riprova-
no, laddove i primi si pavoneggiono i una
assoluta trascuratezza cJ ignoranza. Inconce-
pibile stranesza dell’ umano intelletto!
1. La declamazione dell’ oratore; come
mosso da passione, del rapsodista ehe recita
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opere liriche, od epiche, dell’ improvvisatore,
tiene il grado immediato dope il canto, ed
& di esso meno delcrminatat ma tuttavia di
un principal carattere. Qui ricorderd di volo,
che i rapsodi, secondo Aristotele, valevansi
del gesto, e del canto, ma d'un canto sem-
plice e senza melodia, come quello usato nei
recitativi_delle nostre opere musicali, tanto
diverso dal canto delle ariette degli stessi, le
quali ariette sono indubbiamente i cantici,
ossian monodie degli antichi.

Non ¢ da confondersi 'oratore con I'attore.
} pocta epico or narra, ed ora assume le
veci delle persone inirodotte nei suoi poemi.
Invece il poeta drammatico tace mai sempre
e fa parlave le persone che produce, dal che

rocede il divario fra il declamare un poema,
Fimprovvisare una poesia, ed il sostener la
parie d'atlore sulle scene. Particolarizziamo
un poco. I personaggi della commedia sono
in attualita d'azione o passione; eompartono
altrui gli affetti ai qual?asono in preda nel-
I'istante che ne sono agitati; operano ora per
moto proprio, ora per influenza d’alirui; pee-
essi il solo presente & reale, e I'avvenire @
sempre mui avvenire; eglino ci si offrono
d’una in altra sitvazione, nella perfetia in-
dividualita del loro earattere, con tutie le
successive alterazioni prodotte dal contatto
sociale cogli altri; invece I'oratore ¢ uno che
premeditd Pordine, il numeéro, e 'esposizione
delle sue ides prima di ¢comunicarle altrui;
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& uno’ci sta coll’ animo ‘pacatissimay ed ha
col suo subbietto soltanto una sensazione
principale, permanente, ch’egli puo formare
* & suo talento. Quindi la situszione dell’ora--
tore ¢ simile a quella dell'sttore in un sol
caso, cioé quando amendue rappresentauo
personaggi seriosi, nobili, elevati, e che sup~
sonesi ritrovarsi 1n istalo di premeditazione

i discorso, come quando ua padre fa una
pensata ammonizione a suo figlio; nel qual
caso conviene ad amendue un egual modo
di recitare, cioé una declamazione uniforme
e piu decisa, pilt piena, pit sostenuta del
discorso non‘premeditato. Del paro P'improv-
visatore, dato il tema ed il metro, ha {))ell’a
formato in sua mente il piano, ed ha co’ suoi
improvvisi la sola principal sensazione d’oc-
cuparsi della tessitura dei versi succedentisi,
Alle persone aventi solo una principal sen-
sazione con quello che dicono, apparticne
eziandio il lettore, la cui espressione ¢ limi-
tata soltanto alla voce. Sul qual proposito
M. le Maitre de Claville nel suo Trattato
del vero merito, cosi si esprime: La maniera
di leggere richiede molla pii delicatesza ed
attenzione della maniera di parlare. Alira &
la maniera di leggere una commedia, cd altra
quella di leggere una tragedia, né va lelta una
commedia come un epigramma od un madri-
gale. Un sermone ‘devesi leggere altrimenti i
un racconto di Fate. Conciene insomma far
sentire I genere di lettwre che si fu, e lu

.
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maniera di trattarla. Ciascun componimento
richiede una continuata inflessione particolare
di voce, modificata a tenore delle varie idee,
ma abbandonata non mai, appunto come la
luce del sole, che sui vari oggetti modifica
il suo oro, ma rimane sempre luce.

HI. Il dialogo o verosimile discorso &
meno determinato del canto, e della rapsodia
scorrendo egli ora affatto tranquillo, ora di-
notando pid, o meno d’affetto dell’animo, e
non perfezionando, non compiendo mai il
tono meppure di un solo affetto. Del dialo
si danno imnumercevoligradiintermedj, poicﬁg
egli va un poco piil, un poco meno accostan-
dosi alla rapsodia, e quest’ultima al canta,
Una divisione generale del dialogo sommini-
strano la commedia, e la tragedia moderna;
la prima delle quali attiensi al vero; mentre
la seconda elevasi ad un gigantesco fuor di
natura. I personaggi delle moderne tragedie
parlano con tale studiata concisione ¢ pie-
nezza di stile, con tale collocamento di pa-
role scelte a produr forte impressione, che
menlre sono quasi sempre in sitnazione di ..
discorso non vremcdita{:ile, lo usano preme-
ditatissimo, ed-inspirato non gis dall’ istanta-
neo modo di sentire, ma da sudata medita-
zione a tavolino, e diretto ad abbatter 'animo
altrui. Se quellartificio di ragionato discorso
nel quale quanto spicca I'intelletto, alirettanto
& muta la passione, sia fuor di natura, non
occorre provarlo, se convenga alla tragedia,
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& quistione da agitarsi in altro secolo. Non
posso per altro tacere che una mano di pas-
sioni altutate da un orgoglio che trascende
Pumana natura, non puoé ritrovar negli spet-
tatori molle du agitare, essendo fuori cﬂlla
sfera dell’umano sentire. Quanto al dialoga
della commedia, egli ha toccato Papice del
vero in Goldoni, e sembra che i mgliori si
studiino d'imitarlo, locché augura bene, o
guida_per un sentiero di liori Pattor comico,
che ¢ quel solo a cui profitta ¢ indirizzata
questa mia .opera.
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DEI TRE XLEMENT! DELLA MIMICA.

. .
1\'0« pid di tre sone 5“ elementi della
mimica, cioé voce, gesto, &d alleggiamcnto.
1. Foce. Castelvetro glossato da Metastasio
cosiopina sulla voce, contro 'universale parere
degl'indotti—Non si puédaun pubblico venir
inteso se non sostiensi pit dell’usato e non
spingesi la voce con impeto mollo maggiore
(ﬁ uello che impiegasi comunemente par-
lungo. La voce pitt fungamcnle soslenuta, e
spinta con quellinsolita’ forza, diviene pina
rigida e meno flessibile, ed entra in un si-
stema di progressioni assolutamente diverso
da quello del parlar naturale, e diverso a tal
segno, che mercé i pid lunghi e pii sensibili
intervalli delle sue progressioni se ne pus
facilmente scrivere ir suono, cd il tempo con
le usate nostre note musicali; ma per quanto
in Francia, ed altrove siasi tentato, non &
riuscito finora ad alcuno di scrivere i tempi
ed i suoni del parlar naturale, perché i di
lui intervalli progressivi sono impercettibil-
mente minuti e vicini. Ora una voce che per
esser udita da un’assemblea, esser deve co-
tanto dal suo natural sistema alterata, abbé<
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di Venir regolata diversamente nel
diverso ordine delle nuove sue proporzioni,
altrimenti formerebbe grida sconce, dissonan~
ti, ¢ ridicole. Questo nuovo regolamento &
la musica: e questa musica ¢ tanto necessaria
a chi parla ad un pubblico, che se I'arte non
la_sopnministra, la suggerisce natura. Non c’¢
oratore che non canti, non banditore alcuno,
non venditore girovago di qualunque merce,
che non debba, per farsi intendere, o adot-
tare, o formarsi a capriccio qualche cantilena:
e quegli attori medesimi che per indoltrina
movono jattanza di recitar senza cadenza,
sono pur obbligati ad impiegarne una che
chiamano declamazione , musica che ha per
guida il solo oreechio dell’attore.

Quindiuno dei doni indispensabili all’attore
& l’aver sortita voce musicaEa, almeno fino ad
un certo punto. ~ v ’

L’arte della voce consiste nel retto uso ad
esprimere le diverse passioni; e quest’uso
puod venire in considerazione per tre diversi
modi, cioé:

1. Per la gagliardia della voce in quanto
puo essere forte o sommessa, aspra o dolce.

2. Per Vacutezza, gravita, e modulazioni,
in quanto si pud adoperarla in toro pil acuto
0 pii grave, cen pill 0 meno avvicendamenti.

g. Pel ritmo o numero-ossia movimento, in
quanto si pud precipitare o trascinare il di-
scorso, sbrigar 1 periodi in tempo piu breve
o pilt lungo, slegarli oyvero staccarli.

* Elem. di Munica



109 CAPITOLO 1V.

Ad ogni piu lieve cangiarsi d’an affetto,
e ad ogni di lui mescersi con alfri, cangiusi
parimenti il fono di voce,

In tutte le passioni quanto & pit rapide
.l trascorrimento dei pensieri, tanto ¢ piu
alto il toro della voce; e quanto quel tra-
scorrimento ¢ pit tardo, tanto scende pit
basso il tono.

Lo svoglimento delle idee succedentisi nel
discorso mchiede il suo accompagnamento, il
-quale consiste nell'inflettere variamente la
voce, alzarla, rinforzarla, pronunciar le parole
con quella veemenza, o con quella posa e
solennita che ricbiedesi alla precisione del=
I'idea che si vuol significare; avvertendo di
riserbare l'accento a1 piti cospicui e princi-
peli pensieri, né a tutti prestarlo s’ug‘ual
colore e forza, affinché¢ appunto. pel variar
del tono meglio epicchi a tempo il variar
delle idee.

Se taluno va ripetendo a sé stesso, o ad
altrui qualche pensiero importante e in uno
dificile da comprendersi e non abbastanza
compreso ancora, egli parlerh non solo pia
adagio, ma altresi in torno piu basso.

Nell'ira la voce ha un respiro assai breve
a cagione dell'interno riscaldamento; e 1'im-
pazienza di versar fuori le parole con la me-
desima rapidita con cui 'anima invelenita
svolge le 1dee, rende velocissima quella re-
spirazione a forza d'inspirare ed espirare. La
collera quando ¢ molto concitata fa tariagliare,
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e quando tocca Papice ammutolisce. Nelkira
il parlare irrompe rapido, romoroeso, violento,
e sibillante montando ai toni pid aculi, e
monta agli acutissimi quando Pira bolle pia
feroce e pericolosa, e 1ntende ad azzuffarsi,

Ia voce dello sdegnoso disprezzo é acuta,
strillante, e tutta in ilseuo, e(s)accom aguala
da riso schernitore. Nel mezzo di quel ridere
acerbo, talora manca affatto la voce quando
ap&unto vorrebbesi sforzarla a strana altezza.

Nella gioja il corso delle idee essendo ra-
pido, vivace, dolce perd in una e facile, del

aro la voce trascorre in tal caso con tutla
ﬁaggiadria i toni, tutta brio, tutta vigore con
forza proporzionata, e respirazione a lungo
sostenuta. [.a voce della gioja ¢ compostissima,
serbanda il giusto mezzo fra i tuont soverchio
alti, e bassi della furibonda collera, e della
solenne meraviglia. .

L’ammirazione non parla mai nei toni piit
acuti, ma nei piu bassi, perché non is,voi)ge
sennon lentamente le sue idee, e perché nei
toni pil bassi il numero delle vibrazioni in
un tempo dato é scadente al paragone dei
toni piu alti.

A mano a mano che I'anima & presa da
timore e riverenza, la voce va gradatamente
scendendo a piu basso tono; e viceversa va
ascendendo™ a tono piu alto nel caso opposto.

I1 rispetto o rivercuza quando mnon ¢ pitt
ammirazione pura e semplice d'un pregio
morale, ma & misto a timore od a vergogna,
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perde della profonditd, pienczza, ed egua-
glianza di sua voce, la respirazione-incomincia
a farsi pitt breve, i periodi del discorso meno
lunghi, gl'incisi pit frequenti ecc.

In genere poi quanto all’'uso della voce
osscrvisi I'avvertenza che da Luigi Riccoboni
nella sua Arte rappresentativa Cap. III.

Perché de’ spettatori il pili remoto
- Ti scnta, alzi fa voce, e far del pari
Nel movimento ancora ti dendto.
Approvolo, ma pur convien che guari
Non ecceda, e sollanto che scomposto
E stridente ai vicini non appari.
Se I'uditorio in ordine disposto
Fosse cosi, ch’egualmente lontani
Gli avessi, ben andrebbe il tuo supposto.
- Ma i pin vicini, o ch’hai sotto le mani,
Assorderai, troppo la voce alzando,
E gli-atti riusciranno ingrali e strani.

Questa media proporzionale da tenersi nella
voce, che qui il Riccoboni indica all’attore
isolato, va estesa al complesso di tutti gli at-
tori, i quali devono determinare una media
generale entro cui tutti attenersi durante la
rappresentazione, onde non offender I'orec-
chio del pubblico con dissepanze intollera-
biliall'orecchto. Quest’avvertenza fu insegnata
dalla pratica; ed ¢ osservata da tutti i comici,
e da essi chiamata intonarsi, locché esegui-
scono alle prove d’ogani nuova rappresenta-
zione.
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Non mi estenderd qui a dar precetti sulla
pronuncia, osservando esser errore I'allungar, -
e I’accorciar soverchio le vocali, il non far
sentire la consonante raddoppiuta, o I'ultima
sillaba, -ed .l recitar a modo di canto, poiché
tali difetti negli attori indicano un’assoluta
rozzezza, o mancanza di doni per la dram-
matica: ed io per attori tali non scrivo.

Avvertird invece, che ove parlando giun-
grsi a un punto del discorso ove si presenta
un’idea rilevante, e d’assoluta evidenza allo
scopo, e con certezza di far profonda impres-
sione nell'ascoltatore, conviene rimanersi qual-
che istante in silenzio perspicacemente fis-
sando I'ascollatore, quasi a leggere negli oc-
chi suoi il grado d’impressionein lui prodotto
da quella nostra idea. E questo tratto cho
usasi tuttogiorno dialogando in societa. Simili
pause di silenzio devonsi usare quando du-
rante il discorso accade il passaggio da af-
fetto ad affetto lontani, pei quali vedi il ca~
pitolo IX, il quale indica le gradazioni di
tale passaggio. :

2. Gesti. Per gesti intendo i movimenti delle
mani, e delle braccia, Il gestire ha per iscopo
1. contribuir grazia, decenza, soleunita al di-
scorso. 11. il secondar la passione che pre-
domina. IIL.° il dipingeré figuratamente le
idee ed i sentimenti nei casi di contraffazione.
SVedi cap. X). Avvertasi nel gestir delle mani

i collocar a luogo Paccento, perché hene
allqgato appaga Pucchio. '
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Col gestire devesi accompagnare lo avogli-
meunto delle idee succedentisi necl discorso.
Devesi quindi con simile successione aprir
la mauno, alzare il dito, stender il braccio,
batter lievemente palma a palma, accennar
col capo ec., ma senza che con tai cenni vogliasi
dipingere veruna idea, (fuorché nei pochi casi
di contraffazione) ma soltanto I'inchinamento
generico delPanimo prodotto dalle scguentisi
1dee. Tali movimenti vanno eseguiti solo nelle
circostanze che piu li richiedono, risparmiando
i pit significanti, come l'alzar delle dita, lo
stender molto la mano, ecc. ed accompagnar
soltanto i peasieri di magﬁior rilievo.

Ci sono alcune parti nelle quali attore a
luogo a luogo deve gestire da-Oratore, da
Rapsodista, cioé con una solenne declama-
zione: ma tolti quei Juoghi, i quali spettano
alla particolarissima circostanza di supposta
premeditazione di discorso nell’attore, da noi
accennata in fine del Capitolo III; I’attore
deve sempre gestire agevole, andaute, natu-
rale, non sospinger mai 'espressione oltre
una certa misura: molte volte adombrarla
appena, e non assumere mai tuono da per-
gamo. .

Tra le minute osservazioni sui gesti, pri-
meggiano le seguenti. (Goldoni, Teatro eo-
mico.) Gestite per lo pii colle destra, e po-
che volte colla sinistra; e avvertile di non
muoverle tutte due in una volta, se non quando
ur impeto di collera, una sorpresa, un’escla~
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mazione lo richiedesse, servendovi di regola,
che principiando il periodo con una muno,
mai non si finisce collaltra; ma con quella
con cui si-principia, terminare ancora si
deve.

Movendo tutte e duc le braccia a un
tempo, non si espandano - 'una all'altra pa-
rallele, né orizzontali, ma. a diversa altezza,
e vicendevolmente obblique, onde ottener
grazia di gesto. : :

Non si muova giammai il braccio in linea
retta, fuorché nela gioja, ma curvilineo, es--
sendo stato deciso da lungo. tempo, che la
curva ¢ la piu graziosa delle linee.

Non si alzino le mani olire il capo, se
non nell’ammirazion del . sublime, nel desi-
derio di raggiungere o respingere un oggetto
che ci soprasta, nello spavento per uno scop-
pio o periglio veniente dall’alto, nell’orrore
per idee traci sorgenti in mente, nci mag-
giori gradi della collera, e d’una subitanea
risoluta determinazione,.

11 gomito non si dilunghi mai dai fianchi,
onde ottener grazia di gesto.

3. Atteggiamento. Nell’esprimer i pensieri
e gli affeti convien sceglicre D’espressione
la pih vem, e la piic bella, poiché la mimica,
come le altre helle arti, é un’imitazione della
bella natura. E pilt vero tutto cid che non
¢ né caricato, né ricercato, né mounotono,
ma imita si nella commedia, e si nella tra-
gedia la naturalezza del contencisi in so-
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cieth. E pid della tutto cid che & eseguito
con grazia, decenza, dignila. La wmaggior
parte dei precetti che fra i comici manten-
gonsi per tradizione, risguarda soltanto il
raggiungere cid ch’¢ piu lello, non gia cié
ch'é pin vero. Quindi qucllatteggiarsi leggia-
dro, ma senz’anima e senza significato, ch’é
il forte di tanti comici; quindi quellaltro
genere di atteggiarsi compassato, stentato,
burratinesco, ch’é¢ singolarmente proprio di
alcuni dei pil anziani. .

erronea quell’'universal opinione, che
I'abbandonarsi perdutamente ealla foga del
sentimento sia otlimo consiglio per recitar
bene. Chi recita invasato dal sentimento,
rappresenta sulle scene s¢é medesimo, anzic-
cheé il personaggio immaginato dall’autore, o
da lui assunto 1 quella recita. Inolire la
foga del sentimento impedisce lo sceruere, o
lo scegliere il pia vero, ed il pid bello; o
fa ora trascendere in forza, ora cadere nel
lauguido, ora mancare in armonia, vale a
dire esscre irregolari come le enddte del
sentimento e della fantasia. Voce, gesto, at-
teggiamento esser devono sempre. {ra lorp
in bella armonia, e da per tutto cssexlo eolle
passioni, colle situazioni, e ‘col carattery, loc-
ché & affure di raziocinio, cioé di teoria scien-
tilica, ¢ non gia di fantusia, cioé d’enfatica
indottrina. Né credasi che 1l muoversi com-
passato, lutto arte, tutto regole sospinga a-
dare nel freddo, nel soceo, nello stentato. Ta-
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luno di fino orecchio riporta sul gravicem-
balo le udite melodie, senza pur conoscere
né una nota musicale, laddove lo studioso
dovendo pensare a tutte le qualith e situa-
zioni delle note, ed all’uso delle dita secondo
Parte, dura gran fatica e gran stento a ri-
‘fortar sul gravicembalo non ‘i;ih le udite me~

odic, ma i primi elementi del suono; ma in
tal guisa le buone regole di che egli s'im-
possessa per- istudio pertinace, gli si conver-
tono alla fine in idee di seusazione, ed cgli
quindi giunge al punto da eseguire sul for-
tepiano”agevolmente ed atutta precision: le
pit iniralciate scabrosith, mentre 'entusiasta
orecchiante non oltrepassa mai il mediocre
nelle cose facili, e nelle diflicili non ha ac-~
@esso.

Lattore deve rappresentare con energia
la passione da cui si finge invasato. Se &
gioja, appaghera quanto pili lievemente egli
vedrassi saltellare, quanto pii sembrera quasi
levarsi per l'aere, e quanio meno premcre
il suolo. Se ¢ amore, quanto pilt tencro e
dolce aflissera Vamalo oggello, con quanto
pit calde e languorifere brame gli si aggi-
rera d'intorno, con quanto ‘pitt stretti ed af-
fettuosi abbracciari lo stringerd al scno. Se
& orgoglio, quanto .pilt estollerd andito lp
sguardo, quaato piu tumideggicrd della per-
soua, quauto piui contento s mostrera de’
fatti suoi, e pit misurera con disprezzo i
corcostanti, quanto pilt luugo spuzio misue
Yerd col grave passo soleaue.
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- Non il gesto solo, ma tutto intero I"atteg-
giameulo dell’atiore deve dipingere I’ aftetto
a cui in quell'isiante egli dev’essere invaso.
Quindi Pattore dev’essere lento, frettoloso, ec.
secondo il carattere e l'affetto che dipinge ,
ed esserlo in tutta la persona, ed egualmente,
cioé con eguale intensione in tutti i membri.
Se egli finge allegria, collera, giubilino, fre-
mano perfino i di lut piedi.

L’attore studiando la parte sua deve ab-
bracciare tutti insieme le parti degli altri at-
tori in quella rappresentazione, deve ‘com-
prendere l'affetto propostosi dall’Autore non
solo relativamente all’intera commedia, ma
eziandio alle singole situazioni; e deveda que-
ste consideraziom ricavar il contegno vero del
carattere suo proprio, edeterminare qual grado
d’espressione egli debba permettersi, e fin
dove possa avyenturarsi a figurare fra i per-
sonaggi principali. Senza questa studiata_ar-
monia con le parti degli altri, 5li attori si
toglieranno a vicenda I’eifetto I' un I’ altro
della parte loro, poiché quanto I'uno in iscena
dovra esprimere H massimo sentire, I'altro,a lui
subalternoin quell’espressione,ostando freddo
lo intiepidird , od esprimendo massimo sen-
tire lo E\r& apparir freddo, o I'obblighera a
dare nell’esagerato per non apparir di gelo.

Come le singole parti d’ ogni attore vo-

lion esser profondamente studiatenell’intiero
clla commedia, cosi voglion esser parimenti
studiate le singole scene per riconoscere con
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qual grado di forza si debba contenersi ln cia-
scuna, cioé dove compartir fuoco a tempo, dove
moaderarlo, dove rafforzarlo. Un discorso, preso
di per sé, pué comparire pieno di vivacita, e d’
afteti, il quale ove sia paragonato ad altro, in
altra scena, puo esser superato d’assai ; nel
qual caso conviene moderarsi nel primo quanto
basta a far primeggiare il secondo.

I tratti di piacevolezza sono mezze tinte
dai valenti Autori usate per ravvivar gli spet-
tatori, e fure spiccar vieppiii mediante un pic-
cante coutrasto le scene commoventi che ven-
gon dopo; e a questo modo i tratti di pia-
cevolezza, quasi mezze tinte, producono il
pit felice efletto, Ma le mezze tinte diven-
gono sozzure e scouci quando gli attori in-
caricati ¢i tali parti smaniano di brillare a
sproposito, e sebbene siano personaggi secon-

arj, tuttavia dai punti del quadro 1 piu lon-
tam e meno illumiuati trarsi inoanzi nel pitt
gran lume frammezzo ai personaggi principali, _
e persino studiarsi di nasconderli nell’ombre,
e unel piu lontano della prospetiiva ; come -
quando in una scena tenera e commovente
o grave ed elevata un subalterno si permette
lagzi, o parole da riso, distruggendo cosi vil-
lanamente tutto P'effetto di quella scena. Da
ci6 ne viene che lo spettatore allora vede,
ma non bene discerne; gli stanno innanzi fi-
gure ‘e colori confusi, non gid il gruppo di
un quadro da valente mano dipiuto.

Peggior difetto & quando latigre per isma-
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nia di brillare, non solo carica {1 carattere,
ma lo falsifica, indossando per un esempio
vestito sfoggiato, e maniere rozze e torve nel
rappresentare un personaggio ingenuo, nobile,
e virtuoso. -

L'’occhio ha continuamente dinanzi a s&
in uno con la persona dell’attore, ‘anche
Iespressione dei di lui pensieri, e delle sensa-
zioni. Ogni sguardo dell'attore in ogni istante
& significativo, trovisi egli in istato d’espres-
sione effettiva d’'un determinato affetto, od
anche in istato di tranquillita, d’indifferenza
di distrazione. L’indifterenza, la tramlnillilz‘n,
la distrazione non devono esser mai delf’attore,
ma della persona rappresentata, La menoma
prusa nell’espressione é pausa nell'illusiones
e l'illusione, ch’é la vita della scena, per poco
che venga trascurata, vien meno. L'altore
adunque ponga mente a non parere, finito
che ha il suo parlare, trascurato di sé, ed
aspeltare a riscuotersi soltanto a qualche

asso di rimarco; egli deve aver presente, che
ﬁ spettatore affisa col medesim’occhio I'atiore
parfante, ed il tacente: e sopra tutio non
7iri mai lo sguardo ozioso, o curioso per ls

ogge o per la Plalea. .

Qualunque afletto viene modificato dalle
persone con cui si conversa. Sia uno fiera-
mcule sdegnato contro un inferiore, cd un
superiore per la medesima cagione: e venga
in iscena prima Pinferiore, e poi il superipre.
Egli esulerh ¢tal guale l'ira sua col primo: e

— - e g
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col secondo la esporrd invece velata di rive-
renza. 4
L’attore novello guardisi da certa rigidezza
di movimenti, da quel non so che d'inter-
rotto, slegato, macchinale ch’¢ proprio del
suo atleggiarsi, e che ad un tempo offende
verita ed avvenenza. Siaci concalenata gra-
dazione nei suoi passaggi. Se egli terra un
discorso, finito il ‘quale, per avere esaurile
le sue idee, debba scostarsi dal suo compagne
di dialogo, egli non volga a lui ad un tratto
le spalle tosto pronunciata I'ultima parols;
ma 1nvece prima di venir al terinine del suo
parlare incominci a mettersi in positura d’an-
darsene; pronunciando le ultime parole, faccia
un mezzo giro di conversione; e quaudo pro-
nuucia le nftimc,siasi diggia avviato parteado.
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DELLE ESPRESSIONI.

' ' tre elementi della mimica commisti assieme
costitniscono un’espressione: e per quanto
innumerevoli  siano le espressiom  possibihi,
esse nulladimeno riduconsi alle sole tre classi:

Sintomatiche o fisiologiche,

Espansionali, dette da Cicerone Significatio.
Animi affectionum,

Artificiali, che soddividonsi in contraffa-
centi, dette da Cicerone Demonstratio. Gestu
scenico verba exprimente; Convenzionali, che
abbracciano anche i vari caratteri individuali
e Bernesche appartenenti al Caratterista.

Per le espressioni sintomatiche & necessario
il ricorrere alla scicnza fisica, onde conoscere
la storia, e le gradazioni, ed alle osscrva-
zioni in societa ounde sapere scendere dul
sommo all’imo, ed ascender dall’imo al sommo
dell’ arco d’un’ espressione qualunque, per
guisa che lo spettatore cousideri, illudendosi,
i1l come la sonnolecnza si vada a smarrire
uell’addormentarsi, e quanto questo riesca
diverso dal risvegliarsi che per minnti gradi
si viduce finu allo stato d’assoluta limpida
veglia. Quadra simile raziocinio pel dolore
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di capo, per lo stato di convalescenza, pel
riso, per la sordita sulle cui multiformi espres-
sioni poggia fine per intero gualche produ-
zione lcalrale, dovendo i sordi udire al-
- cune cose, ed alire no, ed alcune compren-
dere appieno, ed altre solo in parte, locché
produce un sommo effetto in iscena. Quadra
simile raziocinio pel balbettare, pel sounam-
bulismo a lungo e -minutamente e con as-
soluta verita descritto dal P. Soave, pel va-
hongamen(o, per le convulsioni finte e vere,
nel che potra I attore prender lezione da
qualche signora; pel capogiro, per la sen-
sazione di ferite, schiaffi, Ealliture ricevute,
d’ammaccature per cadute; pel languore uni-
versale procedente da lunga fame: sostenuta;
pel senso di quasi aberrazione di mente ca-
gionato da inedia sostenuta in lunga prigio-
nia non mai confortata da visita di conoscente.
Quadra pel zupnicare, pel pianto” di varie
maniere, Pt » i stanchezza, per P'an-
sare arresisMgl§i dopo rapida corsa, per I'in-
figardaggine  \bituale, per la consueta preci-
pitazion di parole, o viceversa, per I'azione
tardissima e le voce languida asmatica, per
P'astrazione abituale di mente, pel portamento
del vecchio in genere, ed altre. Tutte le
quali espressioni eseguite scegliendo il pil
vero, ed il pil bello, sono altrettante gemme
per la drammatica; laddove essendo eseguite
a caso, distrnggono I’illusione ed ammojano.
Essendo Iacile I erudirsene con losservarle
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uando accadono realmente, noi tn loro vece
escriveremo nel seguecate capitolo una classe
delle sintomatiche, per la quale non baste-
rebbe una semplice osservazioue alla sfuggita.

Le espressioni espansionali, avendo per
iscopo il significare lo stato dell’animo hanno
una ragguardevole estensione che noi ora
deliveeremo di volo affinche il lettore se ne
formi un’ adeguata idea.

Le passioni tutte del selvaggio riduconsi
alle sole elemeatari elementarmente prese,
non essendo egli inviluppato ai sentimenti
-estetici, ed ai tanti bisogni fittizj prodotti
dalla raffinata societd, ciascuno dei quali crea
una J)assione a parte. Diffatti percorrendo il
mondo civilizzato, noi ravvisiamo una gra-
dazione di passioni nazionali dall’abbrutito
esquimdle al divinizzato europeo, ascendendo
la scala della civilizzazione; e dando un’oc-
chiata a ciascuna nazione, noi ravvisiamo
una serie di passioni nazionali, avendo cia-
scuna nazione un modo di vedere e sentire
suo particolare che infonde ai di lei indivi-
dui alcune passioni esclusive. Ineltre sonovi
le passioni particolari proprie di ciascun se-
colo. Venendo poi a ciascuna nazione presa
in massa, troviamo una serie di passioni
dall’infima. condizione in soeield, fino alla
pib elevata; le quali passioni sono proprie
esclusive d’ogni singola classe componente.
Percorrendo in Robertson ed in altri la sto-
ria d’America, e percorrendo nei navigatori
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Ja storia del sistema di vita di futti i po-

oli, trovansi le passioni d’esclusiva da me
mdicata, avendo Ka passioni la fonte nell’im-
maginativa che le produce, facendo pullular
desiderj per cid che le & noto, e riversandole
sul cuore ove innondano, spumano, infuriano
come mare in tempesla. Ricorrendo «lla mi-
‘tologia, alla superstizione ed alla galanteria,
ritroviamo il carattere d’unicitd nelle pas-
sioni, i gusti ed 1 varj sentimenti degli Dei,
e Semidei preposti al’Averno, ed all’Olimpo,
come negli Elisi quelli degli avventurati, ed
oltre cid una schiera di paradisi presso i
poeti -di tutte le nazioni, i quali suppongono
nuove passioni, nuovi sentimenti, e quindi
nuove espressioni drammatiche, poiché nelle
medesime terrene passioni cola trasportate,
basta la supposizione che ciascuno ivi abbia
forma aerea per produrre una affatto nuova
caratteristica. I genj, i silfi, le fate, i ma-
ghi, le streghe sono esseri singolarissimi per
s¢ medesim, e quindi aventi le passioni co-
muni diverse dalle nostre, ed oltre €id hanno
le loro particolari. L’augusta nostra religione
nella sublime esistenza delle wvarie sci‘iere
degli angeli e degli eletti, ne offre nelle rap-
presentazioni caratteristiche ancora pia sio-
olari. Basta leggere Dante e Klopstok per
impidamente vederlo. Sembrami con questi
cenni d’aver schiusa al drammatico una sfera
che oltrepassa le pii remote stelle dei due
opposti cerchj dell'orizzonte di ttta la crea-

Etem. di Jimica 9
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zione, e che persuaderannosi quindi gli at-
tori dopo lettiliy richiedere la drammatica
non solo un corredo di cognizioni, ma un
corredo tale che abbracei cielo e terra, am-
menocché non intendessero rappresentare
Pinnemorato Plutone mirante Proserpina,
come Paolo affissava Virginia, come Abe-
lardo Eloisa, come Qrosmane Zaira, comne
Marte Ciprigna, come¢ Croco Smilace, come
Amore Psiche, come Qndorato Celuta, come
Abbaddna il perduto Angela amico, e cosi
procedendo per. tutte le gra_dazioni di voce,
gesto ed atteggiamento particolarmente cou-
venienti a ciascuna delle indicate classi, in
tutte le passioni comuni a tutte, e aelie
passioni d’esclusiva appartenenza d’ogpi Sin-
gola. Povere raPpresemazioni allegoriche e
di costume; illujate ¢ol fango, di gemme che
sietel e veramente onnindulgentissimi spet-
tatori. Voglion esser profondamente medjtate
nei poeti descrizioni delle passioni, dei
sentimenti, delle idee dei personaggi allego-
rici, il vestito in caratiere essendo -1l menq,
onde apprenderle nella loro essenza, poiché

fissate una volta le passioni elementan, ed §

caratteri pur elementari, tutto il rimanente
non ¢ ché modificazione di quelle e di que-
sti, la cui applicazion‘e riesce facile mediante
a conpscenza delle teorie drammatiche. So-
novi dei casi d'espressione espansionale che
vanno eseguite .con la sola pantomima, ¢ ris
gggarcj_ag esse le.comparse, le quali o de-
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vono eseguire evoluzioni militari, o perché
rappresentano seguaci di corte, sacerdoti pa~
gami, damigelle, pssiori e simili, devono mu-
tamente prender parte alla scena parlante, e
promuover esse Fure il totale dell'illusione
mnegli spettatori. To ne ho dato un esempio
alla fine del Capitolo VIII, caratterizzand‘:)le
col nome di Serie delle espressioni pittoriche.
Militari che errino le evoluzioni; comparse
che necessariamente devono prender parte
col sentimento all'azione, ed invece cor ge~
sti, e gli attegFiamemi esprimano tutt’altra
di cio che richiedesi, o shadiglino, o gua~
tino curiosamente gli spettatori, distruggono
affatto l'illusione, e quindi Peffetto della
scena. Percid i comici finiscano dal trascu~
rare quasi intieramente istruzione delle comn -

arse, e riflettano che quand’anche gli at-
tori parlanti recitassero a meraviglia, le sgua~'
jataggini delle comparse bastano a render
nullo il loro recitare, e perfino destando ba-
lordamente al riso, a tramutare una scena
.d’alto interesse in una assoluta burattinatag
mostruosita che pur troppo cantro tutti i
dettami del senso comune, accade con somma
frequenza, e muta gli spettacoli in baccandli
da piazza,

Le ‘espressioni sintomatiche, ed espansionali
procedono necessariamente dal fisico dell’uomo,
¢ dalla vicendevole reazione di questo, e del-
Fanima: e percio sono esse gli elementi car-
dipali della drammatica; sono dettate da na-
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tura, e com’essa immutabili, semplici e si-
gnificanti, Non potendo I’uomo, nemmeno
per istaati, divenir altra cosa da s¢ medesimo,
lo accompagnaun esse inseparabilmente dalla
culla alla tomba, e nel silenzio della tomba
medesima hanno il potere sennon di riani-
mare 'estinto, almeno di eccitar affetti, e
rimembranze nelle persone a lui care, e con-
servar in esse di lui la memoria. Le artifi-
ciali invece procedendo dalla societa, sono
com’cssa varie, incostanti, e talvolta meschine
ed affettate. Ogni bosco, ogni monte, ogni
Ppiaggia, ogni calle cittadino, e perfino ogni,
brigata ha le sue. Ogni uomo poi seco ne
reca un corredo. Di esse le contraffucenti
suddividonsi in macchinali, e premeditate.

Le macchinali 1engono in perpetuo moto
1l volgo, il gnale non conoscendosi gran fatto
di stile, né valendo percio ad esprimer per
frasi le sue idee tal quali le sente, ¢ volendo
pur esprimerle in qualche maniera con la
forza dell’cvidenza, sosliene immane fatica
nel diagolare, contorcepdosi in mille guise
per trasformare il suo corpo in altrettante
tigure che esprimano simbolicamente le parole
che va pronunciando. Egli ¢ come un rottolo
di jeroghtici Egiziani, che va svolgendosi du-
rante il discorso. '

Le premeditate avendo per iscorta il razio-
cinio, riescono pil finite, pilt regolari delle
prime, le quali invece talora riescono pitt
signilicanti perch¢ dettate dall’istantaveo sen-
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tire. Molte parole in origine, quanto al suono,
sono espressioni conlraffacenti macchinali, e
lo sono molte frasi, come C{uel verso di Vir-
gilio, dipingente il corso d'un cavallo.

Quadrupedante putrem sonitu quatit ungula campum,

Le espressioni artificiali convenzionali, o
sien esse naszionali, o di galateo, di condi-
zione o ceto, o risguardino i caratteri indiwi-
duali, banno forme pid decise e sciolte delle
contraffucenti, perché queste sono casuali, e
Palire invece abituali, non potendo Pattore
aver acquistata quell’abitudine di molu anni
d’esprimerle che supponesi nel personaggio
ch’egli rappresenta, a meno ché per accidente
il personaggio rappresentato e I'attore pon
sieno della medesima nazione, condizione, e
caratiere.

Le espressioni artificiali bernesche sono un
eccesso in pitt od in meno di tutte le altre
classi d’espressioni finora accennate. La spro-
porziove limilata entro una certa sfera avente

er confine il disgusto, ed il timore, genera
il riso quando & accoppiata alla novita. Que-
sta circoscritta sProponione appartiene cosi
alla voce, come a1 gesti, ed agli atteggiaments;
ed & come le espressioni sintomatiche ed
espansionali fondate in natura. Talvolta que-
sta madre degli esseri gode trastullarsi creando
individai le cui espressioni sono in una certa
mite disarmonia col loro tutto,- dotandoli di
vocine da bambocci, ed organizzandoli per
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guisa che ogni loro 'gesto ed atteggiamento
sia modellato sulle espressioni sintomatiche,
ed espansionali, ma con proporzioni diver-
se, o a dir meglio nsaltanti sproporzioni,
le quali dopo aver colpito I"occhio, passano
allintelletto, che ravvisandohe la curiosa
sconvenevolezza. ne prova un- piacere onde
deriva il riso. Varian esse secondo gl'indivi-
dui, ed il valente caratterista deve quindi
sopra tulto isfuggire Ja monotonia, e riuscire
un Giano secondo i persounaggi varj che rap-
presenta.
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DELLE ESPRESSIONI SINTOMATICHE.

Bn.mssnu: Povrr nel suo saggio filosofico
sui moderai Filosofi Nataralisti cosi definisce
le espressioni sintomatiche, da lui dette sen-
timenti fisici. Sentimenti fisici sono quelli che
possono dirsi vere sensazioni, come la fame,
la setey le vibrazioni della luce, i movimenti
regolari o irregolari degli organi, e tutte quelle
modificazioni di piacere, e di dolore che pro-
vansi all’azione tanto variata degli oggetli.
Questi sentimenti dividonsi naturalmente in
piacevoli e dispiacevoli fino al massinio grado
della gioja, e dell’ambascia, ed acquistano il
loro massimo incremento dalla forza dell’im-
muaginazione e del carattere.

mmettendo il parafrasare questo cenno
5UCCOS0, svolﬁendo teorie organologiche, e
psicologiche, le quali mi svierebbero dalla
somuna coucisione che mi sono prefissa, io
senza pit mi fo a dilucidarlo con alquante
descrizioni delle piu interessanti per I'attore.

1l primo impulso ad amare. Quest’affezione,
con isquisitezza di gusto dipinta da varj poeti,
¢ una jorta di maﬁmia che non saprebbesi

.’
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ben definire, ¢ una perturhazione prodotta
da un desiderio vago, incerto, é il provar
entro noi una certa inquictudine, un° manca-
mento, un’angustia di cui non sappiamo ren-
derei ragione, ossia un provare un appetito
e non ben conoscerne Toggetto. Llatteggia-
wento proprio di tale affezione & Tagitarsi-
d’ogn’intorno, I'andare innanzi e indietro, lo
stropicciarsi ke mani, lo stenderle cercando
d'eflerrar qua e cold, un moltiplicare i mo-
vimenti, ma senza che siavi un movimento
che tenga, che indichi veruno scopo deter-
aninato, costante.

Attesa. In quest’espressione pud predomi-
nar il cuore, e pué nvece predominar I’in-
telletto. Ecco un esempio in cui predomina
il cuore. Quando Giulietta nell’opera di Got-
ter ¢ Benda, aspettando Romeo, ad un tratto
esclama: Odi uno stroppicio di piedu ella pende
ad ogn’aura incerta di romore, né osa muo-
versi di luogo per tema di non poter ben
udire -d’onde venga il romore; e da quel lato
pesa tutta sull’'un piede-ben piantato e fermo,
mentre che Ialtro, la cai punta appena lambe
il suolo, traballa, e tutto - il rimanente del
corpo mosira certa conlensione dattivith, [
di lei occhi souo aperti, spalancati come se
fossero ghiotti di coglicre quanti pitt raggi

-di luce & possibile da un oggetto che non é
- ancora liz ‘a mano dal lato d’onde viene il
romore levasi verso Pocchio, anch’essa come
facesse di fermar un suono; Pultra jeristinto
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dell'equilibrio stendesi un poco indietro stac-
candosi dal corpo, e volgesi quasi procacciando
di tener lungi ogni disturbo: e finalmente la
bocca rimansi semiaperta, intenta essa’ pure
a render servigio all’udifo. Poiché cido che
né vedere, né pigliare si puo, I'occhio vor-
rebbe pur vederlo, la mano toccarlo, il corpo
tutto muovervisi alla rincontra.

Ecco la variante della medesima espres-
sione, se invece del cuore predominasse in
essa I'intelleito vélto al conseguimento d’una
idea. In tal caso gli occhi anzicché esser
spalancati, saranno ristretti ed immobilmente
fissi, la bocca chiusa, quella mano che era
aperta protesa dal lato del romore, sara in-
vece coniratta, e I’ indice della mano appo-
sto alle labbra,

Stiasi invece in ascolio con timore, in tal
caso il corpo non pieghera come prima, ma
starh in guisa aerea in procinto di spiccarsis
ambedue le ginocchia piegantisi; quel picde
con che Giu[f'iena stava come in bilico, po-

. sera ora sodamente quasi come I'altro. e sara
allungato un poco pilt in fuori in atto di
pronta fuga. Quest’atteggiamento esprime de-
siderio, e timore di periglio, o dirimauer
svergognalo venendo scoperto in 1tale atti-
tudine.

Curiosifa. Un curioso richiede una notizia
con quell’ inchinamento della persona, e con
quella mano aperta piatia con ¢he un povero
chiede per nostra Siguora un soldo, od un
tozzo di pane.
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Ascoltatore, e gnardatore curioso, 1.’ ascol-
tatore curioso volge' il capo, ad atteggia il
corpo tutt’ aliriment! del guardatore curioso.
Ambedue s’inchinaio un poco da un lato;
wa questi un po’ pilt innanzi, cioé¢ diritta-
mente all’ oggelto,

Ascoltatore, e narratore entusiasti. Se un
narralore enlusiasta, ha un ascoltatore infa-
tuato, vannosi amendue a vicenda pigliando
ora per la mano, ora &)el braccio, ora pel
capo; e I'uno scuote ed eccita I'altro quanda

ucgli illanguidisce I'azione, o lascin cadere
il discorso. Tooltre colui che ascolia atteg-
giasi di raccapriccio. :

Allibimento. Quand’ altri ci preseita nar-
rando un bene di cui siam ghiotti, tosto
¢’ immedesimiamo cosi appieno in quel rac-
conlo, che negli atti e nel volto portiamo
scolpita la narrazione, e per cosi dire ne di-
pingiamo le parole.

Deliquio, e morte. Non devono esser rap-
frescmati spaventevoli quali Sono in effetto.
.eggieri movimenti, un inclinar di capo si-
mile a chi st addurmenta, una voce rotta e
languente, ma non rantolosa; in concreto
un’ espressione di marte quale da nessuno
olticnsi, ma da tutti si desidera, ecco cid che
rappresentar deve Pattore. Quanto alla morie
si & osservato, che i moribondi traggono ta-
lora le mani del letio, e colle dita vanno
razzolando le coltri. Quindi rap?resenlando
un tale stato sulle scene, dovrd ’attore com-
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muover lievemente le dita del braccio fatto
gia immobile, e con esse pizzicando le vesti
sollalzantisi intorno, spirare qual estremo al-
bére effuso da lume che si spegne.

Arprovazione, e disapprovazione. Se per-
suade I’ altrui narrazione od il ragionare,
moviamo il capo verso lui; in caso opposto
lo andiam crollando di qua di li. ed allon-
tanandolo; la qual direzione ¢ volentieri se-
guita dagli occhi.

Cadute. Nelle cadute il precipitar a terra
di colpo ¢& grave difetto, dovendosi invece
declinar mollemente e con leutezza.

Cupidita fisica. Essa fa spinger olire tutii

li altn quell’ organo che meglio pué sod-
gisfarla, il qual organo ¢ nell’uditore l'orec-
chio, nel fiutatore il naso, e quando I og-
gelto pud esser fisicamente afletrato, sono
le mani, le quali si aprono ed allungano di-
rittamente, piatte ove sia da ricevere alcuna
cosa, rovesqﬁ:le ove sia da tirar a sé cd af-
ferrare; il passo & celere, non pero si im-
petuoso e rigido come nclla collera. Gl oc-
chi sono fiammeggianti, i muscoli pronti, le
guance infocate; il passo veloce o tardo, le
-braccia o i piedi pili 0 meno protesi, il capo
pit o meno deviante dalla perpendicolare,
ma pur deviante, poiché tutti indistintamente
i desiderj hanno ra propricta d’ obbliquare
il corpo. In caso di men vivo, desiderio, le
mani metlonsi leggiermente a giuoco, ¢ tragf-
gousi avanti. I desiderj protendono molio le
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braccia verso I’ oggetto, e lasciano immoti
i piedi.

T'.more. ‘Chi teme perire soito le rovire
d’ un edificio, fugge tenendo sempre il capo
chino, od anche riparandolo con le mani.
Chi trepida all’ imminente trafittyra d’ un'
puguale, si fa scudo del braccio al petto.
Chi vedesi venir fra’ piedi un oggetto ma-
lefico, come sarebhe un .serpente, fugge a
gambe alzate; laddove chi vede un periglio
che d’ alto il minaccia di piombargh sopra,
ned abbia scampo da queho, si accovaccia
tremante. .

11 timore muove quasi tutti i sensi a ri-
trzersi dall’ oggetto temuto, fa stringer le
spalle, serrar le braccia al corpo, e le ma-
ni, e riunic e piegar tatte le parti con tre-
mito universale. Egualmente che dagli og-
gelti fisici spaventevoli, I’ uomo si trae in-
dietro spaventato anche dalle proprie idee,
o dualle altrui comunicategli, cl‘le lo inorri-
discono. I sintomi generali del timore sono
i brividi, i tremiti, il cangiar di colore.

Generalmente in caso di timore si rivolge
il corpo solo dopo aver dato alcuni passi ad-
dictro in linea retta, e talora barcollandog
particolarmente quando si si proponga di te-
nec d’ occhio il paventalo oggetto per misu-
rar bene I’ estension del pericolo, ed a tempo
opportuno involarvisi. Quindi anche nei gra-
vissimi spaventi devesi fuggire volgendo le
spalle allF oggetto che intimorisce, soltanto
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.dopo aver corso alcun tratto indietro senza
vorgersi. * .

Quando si é compresi da timore, o da
spavento si spalancano gli occhi a meglio ri-
conoscere I’ oggelto minacciante, ed apresi
la bocca affine di prestar pitt forza all’ udi-
to, perché il ‘dcsidgrio di riconoscer e misu-
rar 1l pericolo € quasi sempre unito a quello
di salvarsi che dura anche dopo essersi dati’
alla fuga. Se I oggetto temulo & visibile,
il fuggitivo ad ogni pié¢ sospinto, da uno
sguardo alle spalle; se ¢ udibile in fuggendo
porge lorecclno verso donde procede 1l ro-
more. Se perd fuggesi intimoriti allo scop-
pio d’un fulmine, non si volge il capo in-
dietro, ma recansi le mani davanti agli occhi
coprendoli.

1l desiderio poi di*salvarsi non fugzendo,
ma affrontando I'oggetyo malelico manifestasi

1. Quando P'unomo, presente "ogyctto, non
& inticramente sopraffatto da timorve.

2. Quando l'uomo veggasi chiuso ogni
adito alla fuga.

3. Nellimpeto primo dello spavento, il
quale é sovente un misto di sorpresa, di ti-
more e di collera. Il timore fa retrocedere
ed impallidire; la sorpresa fa sostare in quel-
I'atteggiamento retrogrado; amendue fanno
spalancare occhi e labbra; ultima irrompe
Vira, fa arrossire nel volto, e sospinge con
violenza il braccio all'incontro del pericolo,
i quale perd non ha luogo quando eccede
il tmore.
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Lo spavento curva eccessivamente il corpo,
leva alte, ed irrigiidiscc molto le braccia, ed
appena schiude gli oechi e la bocca.

Brama. Chi anela a vendicarsi, od a pi-
gliarsi piacere, se d’improvviso ode venirsi
alle spalle romore nuncio della presenza del-
Panelata obbietto, rivolge il corpo nellatto
medesimo che da alcuni passi indietra.

Barbaglio di luce. Chi & abbagliato da im-
provvisa e troppo fervida luce, volge la testa
sc;)r'rando le palpébre, oppure si fa il solec-
chio.

Sthifo, o ribrezzo. Chi s'incontra in oggetti
stomachevoli, a d’onta e di spavento, volge
lo sguardo e la testa.

Scompiglio d’orecchio. Chi & offeso da stri-
dulo suono e disarmonico, o spaventato da
fragor di tuono, o daltro romor fortissimo,
o morridito da orrenda bestemmia, turasi gli
orecchi, e rivolge il capo.

Abbraccio. Due di differente statura si ri-
cercano in maniera diversa. Il bambino aner
lante di ricoverarsi fra le braccia della ma«
dre, alzasi sulle punte de’ piedi, si allun

uanto pud di tutta la personcina, slengz
tutti quanti i muscoli, e “solleva le braccia
oltre 1l capo; mentre la madre, che brama
anch’essa di recarselo al seno, curva il tronco,
e piega forslanco il ginocchio, e cala gid le
braccia ad allettare 1l pargoletto che vi ac-
corre.
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Sono inoltre espressioni- sintomatiche:

L’addormentars,

Il sembiante mesto negli avversi casi, e
sereno nei prosperi.

I moti con cui la mano accorrea sostener
il capo aggravato e dolente.

La curiosita con la quale investighiama
gli oggetti esterni per ben ravvisarli,
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DELLE ESPRESSION! ESPANSIONALI.

SULI.A patognomonica, scienza avente per
iscopo I'interpretar le passioni nell’azione e
nel movimeuto, e scienza incontrastabile,
poiché é certa la relazione tra le rassioui
operanti dell’anima, e tra i gesti e gli atteg-
gamenti, poggiano le espressioni espansionali
che qui per noi descrivonsi; ommettendo le
cronologiche e metafisiche discussioni poco
omogenee alla massa degli attori di cui ten-
tasi Ein riforma; per non annojar i quali vengo
immediatamente ai particolari, :

L. espressioni espansionali sono un’effu-
sioné defl’anima e del cuore, e dipingono
altrui le nostre idee, gli affeui, i desiderj
come detta natura, vale a dire indipenden-
temente dallarte e dagli usi. Quindi ciascuna
idea, ciascun affetto, ciascun desiderio non
ammette che una sola espressione espansio-
nale, poiché quantunque I'eta, il sesso, il
carattere nazionale, e cent’altre cose modifi-
chino quell’espressione, tali cose sono cstra=
nece all’espressioue stessa, della quale soltanto
nel suo essere primitivo noi faremo parola,
poiche insegnata essa, basta alquanto use
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del mondo, ed assennatezza nellattore- per
rinvenire da sé le aggiunte artificiali, pro-
dotte dalle sopra indicate cause, e dalle ca-
ratteristiche proprie d'ogni singolo individuo
nel fisico € nel morale.

Un esempio diffendcrd luce in argomento.
L’Europeo esprime il rispetto e la venera-
zione col nudarsi il ‘capo; I'Orientale invece
se lo copre; quegli nella massima effusione
del rispetto curva. soltanto il capo e il dosso,
e tatt’al pid piega il ginocchio; questi in si-
mil caso nasconde il capo, e prostrasi faccia
a terra. Ora lo scoprirst il capo dall’Europeo
non & espression £ natura, ma una illusione
all’antica usanza de’ romani, presso cui i
servi non portavano cappello. Quindi tolto
via ci0 che negli Europer deriva da allusione,
e negli Orientali da esuberante entusiasmo,
non rimane alla perfine aliro che il segno
naturale caratteristico del rispetto, cioé Pab.-.
bassarsi o il raccorciarsi del corpo. Nell'un
estremo poi il grado sommo di tale espres-
sione, & quello dell'vom che rendesi paral-
lello ‘alla terra, "buttandosi’ bocconi; e per-
dendo tutta la dimensione della sua altezaa,
e nell’estremo opposto il grado minimo é
Wuello dell’'uomo che appena china alquanto
il capo, od anche in sarrogazione piega sol-
tanto la mano. Quindi risulia che 1l ciinarsi
& un segno naturale, ed essenziale alla cosa,
percheé € tante universale che trovasi presso
tutte le mazioni; in 1tutte le condizioni, in

Elem. di Mimica T 10
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tutti i caratteri, in ambi-1i sessi, sebbene con
varie modificazioni. Viceversa il segno di
superbia & Destollere 3! capo, ed allungar il
corpo fino a reggersi in punta di piedi, a
vie meglio parere di sovrastare altrui.

Similmente avviene rapportoalle varie con-
dizioni.Toccarsi la mano , baciarsi, abbrac-
ciarsi, sono tre espressioni di protestata ani-
cizia, delle quali le prima & la piu debole,
I'ultima la pia forte.

Amore. Veggasi il primo impulso ad amare
nel cap. VI. — L’espressione dell'amore sente
piucché altro quel vago e indeterminato che
¢ proprio della contentezza tranquilla; epperé
lo comprenderemo sotto il nome d'amicizia,
e d’affezione, le quali caratterizzano meglio
le sensazioni aventi per distintivo.un’ isqui-
sta tenerezza e dolcezza. L'amor tenero tran-
quillo pon ba collegamento colla pazza gioia
romorosa , quantunque amendue felicitino.
I’amore, tulto in sé raccolto, simpatizza tauto
volentieri con la solitudine dei boschi, si gode
all’agitarsi dell’aure I'alte cime degli alberi,
al lento mormorio dei ruscelli; ¢ un languore
cheto, delizioso, un godimento dolce , tran-
quillo; & in fine una delle pi lusinghicre ,
una delle pitt omogenee sensazioni. i’amot
tranquillo sdrucciola pianamente di delizie in
delizie, di bellezza in bellezza,lega I'unaall’al-
tra tutte le sue idee cosi dolcemente, cosi sfus
matamente, le percorre e le penetra cosi a
bell’agio che nulla piii. Lo stalo abituale del-
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Pamore & la melanconia, lo stato intermitente
¢ la tristezza, e lo stato fugace & la gioja.
L’amore languorifero, e la tranquilla me-
lanconia deliziosa collegansi agevolmente as-
sieme, poiché amendue hanno la medesima
seguenza d'idee procedente con simigliantis-
sima lentezza, compostezza ,-ed eguaglianza.
L.’ affezione melanconica deriva, come dice
Chateaubriand, da tre fondi le sue idee, cioé T.
Le scene della natura, 1. L’ indefinito ‘delle
rimembranze, II1. I sentimenti religiosi. Noun
saprebbesi definire la melanconia che ad un
poeta inspirano le solinghe scene della na-
tura, ma ¢ certo che ad ogni occhiata egli
pe liba un sorso, e gode quindi mescer I'u-
nima sua al mormorio dei venti che soli abi-
tano i deserti. Pel poeta un’onda che si di-
legua ¢ la vila, una foglia che scende a terra
¢ 'uomo. Per lui la melanconia annida in
tutti i solitarj luoghi camé)estri; ella rassomi--
glia alla sventurata Eco della Mitologia, che
venne consunta dal dolore, ¢ a quel dolor
sopravvive, divenuta invisibile abitatrice delle
mpi della montagna. Quella melanconia si
‘accoppia volontieri al raziocinio, ma lo tra-
muta in seotimento. La.melanconia ispirata
dall’indefinito delle rimembranze, gode rivol-
ger lo sguardo bramoso di conforto ala pri~
ma etd della vita, che suol esser infiorata da
giuliva spensierata innocenza; su cuinon spun-
tarono ancora le spine di deluse speranze
adombrate dalle cupe nubi d’un infausto ay-
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venirey e con amarezza fuggendo dal presente
e dal futuro ; tenta ripristinarsi I’ immagine
del nativo tetto paterno, dei piaceri, felle
follic, dei ginochi infantili,-e ripor il piede,
stanco, a riposar soavemente sulle molli er~
bette, ed i fiori odorosi di quel sereno oriz-
zonte. Quelle piacenti rimembranze suonano
in cuore quasi eco delle passioni, e i da lungo
tempo non uditi suoni che esse modulano
nuovamente; appunto pel loro rigustarsi dopo
Junga assenza, spirano un non so che di vago
e mclanconico pit seducente e commovitore
_dell’accento della pia leeta preseutanea pas-
“sione. La melanconia procedente dai senti-
menti religiosi sente la volutth del mistero
lusingata §alla speranza, ed il di lei patetico
fu assai bene sfiorato da Pope; Dryden, Sha-
scpir, Gray, Hervey, e M. Neker. E conso-
lante Paccento della speranza che spunta dal
fond:s del sepolero, poiché il solo vederlo
il cuore ha bisogno assoluto di couforto, e la
religione offre un raro conforto. '
Dall’affezione malinconica procede 'amore di
tutte le anime seusibili per la solitudine, il
quale amore dagli ignoranti, e dagli uomini
corrotti vorrebbesi, ma inutilmente, far pass
sare per indizio d’ un carattere malvagio. In-
vece il malvagio abbisogna continuamente
del frastuono della societa per tener assopiti
i suoi rimorsi; abbisogna continnamente del
frastuono della societa il raggiratore perché
la socicta & Puccelliera dov’egli fa continua-
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menle Tricca preda; del frastuono della societa
in -fine abbisognano il vano, Pambizioso, e
tutti i viziosi, perché la societa somministra
continuo zlimento alle loro vergognose pas-
sioni. Ma l'uvowo retto , I' uomo 5’ ingegno,
dotato di sentimenti estetici non avendo ri-
morsi da addormentare , non progeti di
astute rapine da eseguire, non ridicole pre-
tese d essere un semidie perché pitt
ricco , pift nobile, o pit potente di molii,
non - caviche luminose da carpire vilmente
strisciando qual verme frai piedi dei grandis
non nazioni da devastare col flagello della
uerra, ’'uomo virtuoso & il solo che ama
solitudive appunto perché virtuoso come
¢ comprovato dalla storia sacra, e profana.
Egli é per questo che in tutti gli autori di
sentimenlo, € nei moralisti trovansi continut
elogi della solitudine. Perlocché M. de Claville
nel suo Trattato del vero merito, pag. 228, e
231 cosi li esprime » Incominciasi a diventr
saggio, quando incominciasi a tener in pregio
lu solitudine. Quali soavi momenti trascorre
quegli che sa contemplaré tranquillo in cuore
€ riconoscente tutte le meraviglie della na-
tural che sa meditare sulle tante impertinenze
che guastano il mondc! che sa riposando sul
margine d’un sorioro ruscelletto , ora lasciar
aleggiare la sua immaginazione su mille in-
nocenli oggelli, ed oru ingegnosamente sorri-
dcre con Oraziol Questo modo di pensare &
comune a (ulti quelli che sono dotuti di ra-
ziocinio ».
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Quando ci stanno dinanzi agli occhi og-
getti d’amore e di piaceri, il corpo si attey-
1a nella seguente guisa. Il capo piega alquanto
§a|l’un lato; le p:ulipebre velano l'occhio pit
dell’usato, il gnale gira tranquillo nella dire-
zione dell’oggetto; la bocea é socchiusa; la re-
spirazione lenta e rotta a quando a quando

a profondo sospiro; tatto il corpo in sé rag-
gruppato, e le mani sbadatamente penzoloni
ai lati. E tale atteggiamento é accompagnato
da interna sensazione di languore e di deli-
quio. Giusta il grado di bellezza dell’oggetio,
e di suscettibilita di chi n’é¢ preso, spiccano
Pilt © meno gaglardi i tratti mentovati.

La prima essenziale tendenza d’amore é a
consoricria ed unione. Quindi gh amanti
dannosi e stringonsi le mani, unisconsi braccio
a braccio, si avvinghiano al corpo cd al collo,
gosano il capo sul petio I'uno dallaltro, scal-

ano gota a gota, premono labbro a labbro.
I’amore incita a perfezionare .e magnificare
le doti morali, intelletinali ¢ tisiche dell’og-
getto amato.- E se una delle preminenti doti
di questo sia la bellezza, volge ogni cura a
conservarla, accrescerla; tenerne lungi ogni
menoma cosa che potesse dimionirla. Schroe-
der ricuperata appena la profuga figlia, nel-
I'udire le giustilicazioni della di lei innocenza,
con mano sospesa e tremante, frammettendo
aflettuose esorlazioni, le va ravviando 1 ca-
gelli che le scendono scomposti sulla fronte

opo la uotte da essa passata senza rippsog
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il quale & un amorosissimo tratto procedente
dal segreto desiderio di sgomberare dal volto
dell’amata figlia come i capelli, cosi ogni nube
di rimasa tristezza, e pia svelatamente con-
siderare quel caro volio.

C'¢ un caso in cui 'amore produce con-
traffazione; ed eccolo. L'appassionato amante
ove sia divenuto ammiratore della sua di-
letta, va in sé ricopiando le di lei caratteri-
stiche coll’imitare per un esempio il sus-
siego e I'alterezza unclla fisionomia e nel por- .
tamento: ma framezzo a quegli atti conlraf~
Jucenti, pur si ravvisa il placido languore
degli occhi innamorati, il dolce schiudersi
delle labbra imploranti mercede, il tenero
sorriso che aleggia sulle labbra e sulle di
lui gote. Dal che proviene in lui una fog-
gia d'atteggiamento biforme, un’espressione
quasi quella della grazia, ove si compongono
insieme dignitd ed orgoglio dell’amata, tene-
rezza e adorazione dell’amante.

L’innamorato sollecita una dichiarazione
d’amore con quell’inchinamento di capo, e
con quella_ mano aperta piatta con cui un
povero chiede per nostra Signora un soldo;
od un-tozzo di pane.

L’amore impetuoso al pari dell'ira, tra-
volve nel suo vortice tutti gli oggetti circo-
stanti. Quindi, per un esempio, 'nor gio-
viale, non solo quando é privo dell’oggetio
suo proprio, ma sovente anche nell’ebbreaza
del possedimentd, si espande in att di be-
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neficenza, di benevolenza in abbracciuri, e
simili verso i circostantj.

E impossibile non solo I'immediato, ma
eziandio il vicino passaggio dal furor sommo
della gelosia all’amore pili tenero. La gelo-
sia, benché cagionata da amore, scuote fino
al piaoto, scoppia in dolor violento; nel
rammentare i pregi, e le carezze dell’oggetto
amato induce dolore amarissimo, quindi fu-
ror di vendetta, e non mai la soavita lan-
guorifera dell’amore. La gelosia é sempre un
misto d’odio e d’amore, ossia di vendetta e
tristezza.

Melanconia. Stando in picdi, Iatieggia-
mento della pura melanconia ¢ il tener pen-
zoloni giti le mani come se pendessero di per
sé, ed ntrecciar appena lasssinente la punta
delle dita. . .

Nei seguenti cinque esempj supponniamo
I'attore seduto, reggente con 'una mano il
capo stanco e pesanle.

1. Egli esprime pura e tranquilla melan-
conia se lascia posar tutto il capo discoperto
sulla mano dischiusa, le eui dita stese per
la lunghezza di qumo gli si adattano mol-
lemente, e vanno scherzando fra i capelli.

2. Egli esprime mclanconia e sdegno  se
il pugno chiuso regge il capo meno pen-
dente e pit forte appoggiatovi,

3. Egli esprime mclunconia e meditazioue
se la mano o languidamente distesa, o ser-
rita a pugno mou si appoggia alle tempie,
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ma alla frante al punto d’ombreggiar gli
occhi. b

4. Egli esrrimo maggior affanno se la fronte
si ripicga alquanto indietre, € percio il mento
sporge ]{_n‘l innanzi, . .

5. Egli esprime profondo pensiere se I'in-
dice posa solo dinanzi la fronte, e le alire
dita, e il cavo della mano ombreggiano una
porzione del volto. Quest’espressione di pro-
fondo pensiere pué subire molie e varie
gradazioni dell’espressione del dolore, dello
sdegno, della tristezza. v

Dolore. L'uomo addolorato che siede con
dimesso sguardo presso la tomba del diletto
amico, ove sente ad un tratto crescere intol-
lerabile il peso della sua trisiczza, sospirando
leva al cielo i languidi occhi lagrimosi, e
conseguito alcun alleviameuto del cuore, ri-
piomba nella prima trislezza. »

La profonda melanconia, e il dolor furente
sono affetti distanti, non atti a collegarsi im-
mediatamente, poiché¢ 'una ha un andare
lentissimo, che é precisamente uno strisciarsi,
un soffermarsi anzicché un proceder olire; e
P altro ha invece un andare affrettato, arditos
ogni passo di quella ¢ lieve, timoroso, deboles
ogni passo di téueslo ¢ forte, rapido, violento,
i movimenti dcll’'una sowo dolei, legati, sfu-
mati; quelli dell’ aliro rozzi, disordiuati, va-
riaoti. :

Un rimasuglie di dolore vicino ad ispe-
guersi in melanconia assume il segueunte at-

’
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teggiamento. Tengonsi pet;zoloni e braccia,
ma alquanto tese: le estremita delle dita
si intrecciano alquanto serrate, e le mani a
rovescio volgonsi al suolo. Le ciglia vanno
tratte pitt in su che nell'atteggiamento della
pura mclaucouia; ed in tutti 1 muscoli dee
vedersi un rimasuglio d’affannosa tepsione.
Tristesza. La tristezza & langnida, inattiva,
lenta, & un totale rilassamento di forze, un
assoluto arrendersi cheto, senza resistere né
alla cagione, né alla sensazione del male. 11 -
primo senso di Niobe rimasa strema dei cari
tigh, & lo stordimento, il secondo é dolor fu-
rente, e finalmente 1l terzo & tristezza. La
tristezza rende insensibili alle esternc sen-
sazioni, ed agli oggetti. La tristezza ¢ come
un muro tra I'uomo e 'universo. La tristezza“
incomincia dal produrre certa svogliataggine
e indiffercnza; crescendo fa accasciare il corpo,
il capo mal si regge e casca alquanto a si-
nistray tutte le giunture del dorso, del collo,
delle braceia, delle dita, delle ginocchia sono
rilassate, le guance flosce, gli occhi o gua-
tano immobi?'iu Poggetto della tristezza, o se
desso ¢ lungi, stanno dintessi al suolo, e tutto
il corpo tende a curvarsi al suolo; il muo-
versi delle membra ¢ tardo, non ha vigore,
né brio, Pandatura é impedila, stentata, stri-
sciante al suolo quasi i piedi fossero incep--
pati; tutte le espressioni delle altre sensa- -
. zioni, e specialmente di quelle simpatiche,
perdouo dell'usato fuocy; i‘I desiderio di pia-
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cere fcema, e con esso scema pur quello di
prender interesse a chicchessia; I' esteriore
& dirangolato; I'abbigliamento neglettissimo,
fino all’ esser ineolto, mancante, sudicio; il
volto pallido, il capo e per lo pil la froute
posante lieve sull’aperta palma, gli occhi co-
erti da questa positura della mano; "avimo

inclinato ad appartarsi dall’umano e raceo-
ghiersi in solitudine, la bocca socchiusa, il

respim lungo, sommesso, € rotio a quando
a quando da profondi sospiri.

Dal sommo della tristezza curva al suold, -

quasi- irrigidita, ora affatto immobile, or lenta
e faticosamente strascinantesi, ecco un pas-
saggio a minor espressione. Facciasi™ tenere
il capo non'cosi cadeate, le braccia non pia
spossate penzoloni, ma avviticchiate, le mani
imbisacciate al petto, ma non tant’ alto; ed
ecco una fievole espressione della tristezza.

Benignita. La benignita & an misto del-
Iatfabilita, della bonta e della sostenutezza
della superbia.

Compassione. La compassione ¢ un misto
di noja e bonta.

Gratitudine. La gratitudine & puro ‘amore,

© pura riverenza.

Speranza. La speranza & desiderio misto a
givja e timore. L

Diletto. Dato il caso che uwo presti orec-
chio non per venire in chiaro d'alcun che,
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ma per godere, per un eseino, piacevoli
suoni venienti di lontano, egli si apposta
origliando, con le braccia incrocicchiate, od
in alira oziosa positura comunque; I'un piede
stretto all’aliro; gli occhi trunquilli, soc-
chiusi, od anche chiusi affatto, il capo e forse
tutto il corpo movendosi iu battuta lieve-
mente, e tutii i sensi dinotanti oziosita af-
finché apparisca tutta la potenza dell’anima
raggruppata in un solo obbietto a deliziarsi.

Contemplazione. Nella pura centemplazione,
nel godimento del piacere, senza sollecita-
zione di forte desiderio, 'anima addormenta
tutti gli alri sensi affine di * suggersi ‘tanto
piu chetamente la segreta volutta perinezzo
di quel solo che in quel punto ha per essa
pitt attrattiva, e pit le da gusto.

Un casv di contemplazione é quando vor-
remmo attrarre a no1 un certo che entio di
noi stessi, un’idea amata. Un solitario chie-
dente a Dio il dono dell'interior luce e d’u-
nirsi a lui in ispivito, avra atteggiamento di
uomo tutto in sé romito, mostrante nella fi-
sonomix e nei moti il distacco delle cose
terrene; le mani giunte, pitt o meno ripie-
gate indentro verso lalto del petto, ¢ le
puute dei gomiti alquanto avanu; e pit che
sono bollenti, -pitt che sono supplichevoli i
suoi condti verso Dio, piu il globo dell’oc-
chio si ruota in su, ascondesi sotto le pal-
Eﬁhre, e non lascia quasi pil vedere che il

iauco. : :
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Un altro caso di contemplasione & Pamore
quando ¢ divozione religiosa in sé& raccolia;
la quale fa il globo dellocchio pidt velato,
non miranle a verun punto preciso, e per-
cié meno scintillaote, lo sguardo in sé ra-
tratto quasi mirasse l'interno suo, tutto Pec-
chio appannato, torbido, nuvoloso. Nei bac-
chettoni, e fanatici quest’ espressione:é con-
giunta alla mestizia dell’occhio impostore,
effetto delle sinistre idee di cui si pascono.

Estasi. Estasi di piacere indica intensione
di piacevoli sensazioni, e pudé essere la vo-
luna la pia lauguorifera, oppure la gioja la
pitt vivace. L'estasi di piacere pud venir rap-
presentata dal mimico:

1. Sotto forma d'ua quasi delignio, dove
tatte le membra languono in delizioso ah-
bandono, e gli occhi pressocché velati delle
palpebre, nuetano in mezzo al tranquille
sorriso. .

2. Sotto forma d’una fisonomia tutta ani-
mata di gioja e brio, cogli occhi scintillanti
di fuoeo, le braccia aperte spalancate, e tutta
quanta la persona che sembra sollevarsi di
terra su per laria,

Llestasi tranquilla languorifera non si col-
lega mai immediatamente all’angosciosa tre-
mola paura, La prima ha ua andamento len-
tissimo, l'altra prestissimo; la prima lo ha
continuo, non 1nterroito, l’altra incostante,
disuguale; la prima lo ha fermo, intero, Pal-
tra mal sicuro, debole.

.
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Ammirazione, e sorpresa. 1.’espressione del-
Pammirazione sta nel voler comprender in
noi un oggetto grande, quasi riempiente tutta
la capacitd di nostra 'contemplativa. Gli oc-
chi e la bocca stannosi aperti e immobil-
mente fissi nell'oggelto; le ciglia sporgono
alquanto in su; le braccia sono bensi un po’
piu presso al corpo di quello che nel desi-
derio vivace, ma pur sempre alquanto stac-
cate; del rimanente tutto il corpo, ed i li-
neamenti del volto sono in riposo. ‘Aggiun-
gasi l'espandimento del petto, che qui ¢ una
contraffazione. In caso d’ammirazione le brac-
cia si allargano qnesi solo nel primo istante
dello sqi:mfrarc l'oggetto che colpisce, con
occhi stupefatti, cioé allorquando I'anima si
sforza d’aflerrar vivamente Iloggetto. d’im-
padronirsene, di goderselo. Passato questo

rimo desiderio, st ravvicinano di bel nuovo
e braccia al corpo.

L’ammirazione del sublime dipende da
straordinaria grandezza tanto nell’ intensith
quanto pell’estensione di cio che la cagiona.
Tale ammirazione accompafnandosi quasi
sempre colla maravigha e col terrore, genera
un piacere forte e commovente che per nulla
rassomiglia a quelle tenere emozioni, & quei
piacevofi titillamenti onde s'allegra e coms
piace 'animo nostro nelle ordiparic sensa-
zioni del bello, cioé nelle sensazioni produ-
centi i senlimenti estetici; che sono il sesto
senso morale proprio soltanto dell’ anime
leggiadre. -
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L’atteggiamento dell'ammirazion del -sub-
blime ¢é alquanto diverso; egli é una grada-
zione dell'alire in accrescilivo; imperocché
in questa 1l capo ed il corpo, proporzional-
meute allo_scopo, piegano alquanto indi¢tro,
Pocchio aperto ¢ rivolto in su, e parimenti
"1 questo caso, per mezzo duna contraffa-
zione, Puomo s’innalza tulte quanto con la
persona; benché per aliro piedi, mani, e li-
neamenti del vollo rimangausi in calma. Che
se la mano muovesi da principio, nol fard
stendendosi. all’innanzi, come nell’ ammira-
zione del grande, ma invece alzandosi. Se
Pammirazione proviene dal vedere in altrui
forze corporee straordinarie, anche le forze
delle nosire membra simili a quelle si agi-
teranno, ¢ moveranno similmente.

L’ ammirazione dispregiativa usa il riso
irouico, ed un certo crollar di capo.

La sorpresa, la quale non ¢ che un grado
maggiore d’ammirazione, non differisce da
quest’ultima sennon nell’essere gli enunciati
tratti pid forti, pilt pronunciati; la bocca pit
aperta, gli occhi pil fissi all'obbietto, le ci-
glia tirate piu. in su, la respirazione pii trat-
tenuta, ed anche maggiormente sospesa.

La sorpresa fa rimaner immobili nel pre-
ciso atteggiamento in che ella ci coglie.

In casdb di stupore per stranezza di cose
da altri narrate, 'uomo ¢ soprappreso prima
da confusione, da imbarazzo per tema di ve-
nir -derisg mostrando crederle, dai presenti;
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quindi a prima giunta si trae indietro dal
narratore di cose inverosimili, o di paradossi
e perfino si trae indietro come da une spettro
all'improvvisa vista d’un amico o creduto
lontano le mille miglia, o creduto perduto

r sempre, ed affisa gli occhi ansiosamente
in volto all’amico onde paragonar I'vomo che
allora vede con quello di cui serba I'imma-
gine della fantasia. Quanto al narratore poi
di cose strane, 'uditore vuol argomentare dai
suoi sembianti s’egli parli davvero, o da scher
zo, perlocché gli move un lieve sorriso, o
gli vibra uno sguardo acciﬁlialo, sprezzante,
oude rilevare dagli occhi, dalle parole, dal-
Yatteggiamento del voltola verith del pensicro.

La sorpresa fa ritrarre indietro, e I'amici-
zia fa che ci abbandoniamo innanzi. Al so-
praggiangere fuor d’ogni aspettativa un diletto
amico, il solo vero atteggiamento da assumers:
¢ il movere coll’'un piede un passo indietro,
e piegare il corpo anch’esso alquanto indietro
per effetto di sorpresa, mentre le braccia in-
comincierauno a protendersi- per accoglierlo.

Il dolore, il pentimento, la vendetta indu-
cono ad iuveire contro sé medesimo percuo-
tendosi il capo, la fronte, il gelto, le guance,
i fianchi, cioé quelle parti dove ‘nel fervor
delle passioni pit iafaria il sangue, e pit
fieramente palpitano i uervi, quasi che per-
cuotendo quelﬁa pacti I'anima sedar vqlesse
I’ interno tumulio.~ "

+
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. Rammarico, e rimorso. Lo sventurato cui
rode seuza posa un’idea persecutrice, insop-
portabile, per liberarsene studia ogni ma~
niera di distrazione, volge qua e la gli oc~
<hi ed il corpo, piglia un tratto a fare una
cosa, e quindi lascia ed imprende a farne
wun’altra, grattarsi la fronte quasi volesse can=
cellarne, annichilarne i sinistri pensieri che
lo cruéciano. Se quei sinistri pensieri gli
cagionano rimorso e pentimento, egli oltre
il grattarsi la fronte, la picchiera due volte
lievemente in un luogo per indicar anche
zuesl’ultimo sentimento. Se I'uomo pénten-

osi si riconosce per cagione del proprio
male, egli ia allora si straccia le chiome, si
lacera le carni. Vedendo subitamente in uno
specchio la propria scellerata immagine, egli
in un primo empito romperd quello spec-
chio per distruggerta. Tolto pero quel caso
di primo empite, egli invece teme d’ ogni
cosa, cerca involarsi, trema ad ogni foglia
che cade, ad ogai sterpo agitato dal vento,
ha voce, sguardo, gesti, . atteggiamento sem-
pre pauros: e tremanti.

.. Gelosia. La gelosia diffegsce dall’espres-
sione -dall’odio. L’espressione. della gelosia
dellambizione procecﬁ in parte dell’'onta, in
parte dal dispetto stizzoso,.in parte dal cor-
doglio, né in veruna di gqueste dimostrazioni
esterne trovasi la  caratteristica della vera
gelosia, poiché essa ¢ un Proteo multiforme,
costanle solo nella sya perennc incostanza,

Llun. di Mimi.a . , 1t
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Quindi il mimico non ha modello invaria-
bile per tale affezione. Tutte le espressioni
risentite le convengono, ed in essa si avvi-
cendano, odio, accoramento, scherno, pian-
re, infuriare, guatar sospetloso, sospirare,
mentarsi, cader perduto de’sensi, battere
uccidere.

Pianto. (Riccoboni Arte rapp. Cap. IV.)

Nel pianto sia peré cauta ed inlenta
L’ arte a non sfigurar la faccia in guisa
Che produca I’ opposto che appresenta.

Donna, la cui gellude imparadisa,

Ho vedula in teatro difformarsi
Cosi piangendo che traea le risa.

Se conosci pero che diﬁrignarsi
Tanto possa il tuo volto, lo. raflrena, .

Del poco ¢ meglio allora’contentarsi.

Non con gli studi, ma con voce amena,
Languido sguarde, ¢d un viso dimesso
Esprimerai ancora e pianlo e pena. ‘
Ipocrisia. L'ipocrisia ha un’espressione di-

scordante, falsa, affettata. :
Vergogna. La vergogna, come il disprezzo
varia atteggiamehto secondo le circostanze.
Ora fugge, ora tien duro al posto. Una pu-
dica ninfa fugge allo scontro d'un petulante.
L'accusato d’una mancanza riman saldo al
posto; e secondo ch’egli ¢ pit o meno reo,
che pitt 0 meno teme, va facendo varj im-
brogliati movimenti, frastaglia confuse parole
oppure rimane rigido, immobile nel dispe-
rato silenzio dell'avvilimento. In amerdue i
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casi Dirresolutezza dell’animo fa rimanere il
corpo iminchile in certa-penosa positara al-
quanto a-schimbescio, e. Je mani intente a
iluceare o stirare qua e li il vestito. Al-
Fimimazimw' delallontanarsi lo svergognato
rimane inchiodate sn due piedi ostinatamente,
e spinto, si lascia volgere da un hte o dal-
Ialtro senza resistenza, né mai éi per sé da
un passo innanzi. Parimente lo sve nato
giammai leva alto gli occhi sugli- ahri, né
mai vibra sguardo di franchezza e di fidu~
cia: ma piilosto se é-palese il 'suo mance-
mento, muove l'occhio come peritoso esple-
ratore. Se il suo mancamento non ammelte
scusa, egli avvalla irremovibile .lo sguardo
al suolo. Allo svergognato nén & piu fiera
cosa del-tentar alin d’esplorare. i di lui oc-
chi a forza, dato il qual caso egli piega e
conficca quanto pilt tenacemente pud il capo.
contro il petto, wrrigidisce il collo, e resiste
che altri nol sollevi, per celar gli occhi e il
rossore della’ faccia. - .
Odio. L’odio produce d’ ordemario il de-.
siderio di vendetta, ed ha la medesima espres-
sione dell’ invidia; (-dclla quale é un com-
nente ) meno lo: sguardo furtivo e in sé
raccolto della vergogns, il quale. apparticne.
esclusivamente all’ invidia. La malignita &
la gicia dell’ odio. ' o
Sospetto. 11 sospetto é un misto -di sde-:
gvo, e désiderio d’ indagare; il qual ultimo
eonsiste nell’ acufo -mirar souocc(}.\i, e nello
slare ansiosamente in orecchio.
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" Invidia. 1.’ iovidia ¢ un misto &’edie, ven-
detta, vergogoa, e sospetto. L.a malevolenza
& il miner grade dell’ invidia, la quale uls
tima ba il sembiante eupo dell’odio; Larvic-
« ciar del naso e il tirar un polin..su il lab-
bro saperiore - della vendelta; I’ acuto mirar
sottecchi della vergogna; e lo star snsiosa-
mente in orecchi sospetto. Tulti. i compo-
neati dell’invidia essendo turpi, essa & quindi
un’ esecranda affezione. Da essa derivano tutte
le efferate persecuzioni contro gli uomini
chiari per virtl, per superiorita d’ ingegnoy,
per elevatezaa d’ animo, per vistita d’ eru-
diziove, pregi abborriti da chi inscitamente
non li possiede. Sul che molto assennata-
mente Tiflztte Luigi- Carrer nella sua vita di
Goldoni pagina 22. Per non so quale fune-
sta condizione delle cose umane, I'uomo astilo
e caltivo che medita il tradimento, ha la ter-
ribile desterita di volgere a profitto proprio le
doti piit pregievoli della persona cui vieol nuo-
cere, quelle siffattamente torcendo in mal:{ﬁ-
ne, che di cid appunto oade Uinfelice avielbe
a riscuotere utile e lode, gliere venga. danno
ed infamia. L’ invidia, € la malevolenza af-
fetti dissimili in psicologia, sono la mcde-
sima cosa in drammatica, ove si sta alle sole
appareuze. Un uom d’ onore vuol male ad
un birbo, ed un birbo invidia 'uom d’onore
fortunato. Questi- due affeitt tamto dissimili
all’ occhio det filosofo, producono la mede-
sima espressione drammatica, poiché amen-
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dwe: possonio ésser del- paro. veementi ed
iguobili, e quindi espressi ‘gittando sull’ og-
getto. uno sguardo’ di. traverso, ¢ dando al
corpo una positura mezeo ‘rivolta. a

Disperazione. La disperazione ‘indica inten=-
sione di spiacevoli sensazioni. Disperazione
ru(‘) essere il furor pilt veemente, ed anco
a tristezza pill.cupa. La disperazione assume
diverse forme. Un uomo disperato si straccia
gli abiti e i capelli; con 'una mano stringe il
coltello micidiale, con I’ altra apre e dilata
Ja ferita; ba 'un piede assai divaricato dal-
Paltro, il capo sprofondato, incurvato, e fra-
boccante a terra. Un suicida negli ultimi
istanti piange solingo dirottamente , prega
con fervore, lamentasi, sospira; locché prova
che la disperazione varia nell’espressione se-
condo le varie passioni da cui ¢ motivata,
le circostanze, ed il carattere del paziente.-

Angoscia supplichevole. Figurisi, per un
esempio, Apollo scendente dal Cielo sur una
nube, drizzar il dardo fatale al petto d’ung
der figli di Niobe. In tal caso il capo, e
tatto it corpo di Niobe dichinano- in gii,
perché il pericolo vien d'alto; ma gli occhi
si ruotane in su verso il nume, suppliche~
woli di. misericordia, mentre le braccia fap
croce al petto-cuoprendolo. i
- Neja, La noja ¢ un affetto inquieto, at-
tivo, il quale si maaifesta collo stivar delle
membra. Nella noja la fisonomia ed i movi-
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menti- danwo a divedere per I'esterne inuie-
tndini iolerma, ['ugme.anuejato nia € ae-
cascisto 'ed ylteslito. di forze ccm: Puom
triste; egli staquiela- e si trayaglia..nel suo
mal esscre. Le cighia traggansi all’angolo | in-
terno verso il mezzo dellincrespata fronte,
imitando I'interno lambiccarsi del cervello,
n tutli i muscoli della faccia evvi movie
mento e tensione. Gli occhi son lumeg-
gianti di molta luce, perd tremaante, incerta.
Il petto sollevasi pia pronto e pia alio. Il
passo é pit forte, piu stampato. Tutto il
corpo si distende, s1 stiracchia, si contorce
come facesse di resistere ad un ‘granchio
universale. Il corpo si trae indietro, e cosi
tratto si volge ai lati, mandando in quella
un guardo ? Cielo come supplichevole. Le
spalle auch’esse traggonsi in su, movimento
leggiero, e percio usato solo mnei pix leg-
gieri casi di rincrescimento, di compianto,
'od anche nel compassionare - ironico, .scher-
bevole. Tutta la musculatura delle braccia,
e de’piedi & in tensione. Le miani giunte
insieme, fortemente st coulercono, si store
piano, ed aunche talvolta con le dita incro-
cicchiate e le palme rovesciate si stendono
all’ingit, Se una-lagrima spunta, non & gia
Ja lagrima soletta, piena, che sFremula a forza
tremola sovente sulle gote della collera male
-appagata; nou & tampoco quella che tarda e
tranquilla nella tristezza sgorga spontanea
dai vasi. rilassati, trabocoanty, “ma ¢é lagrima
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espressa dalle glandule sotto. il visibile seuo-
timento di tulto il corpo, e sotto i :tremiti
convulsivi di tutta la faccia.

La noje, affezione attive ed inquieta, re-
cata che sia al summo grado, fa prdrompere
in ogni maniera di sconci movimenti, andar
conlarcendosi da .ogni lato sulla scranna,
spiccarne ad un tratto, andar aggirandosi
per ogui luogo, e.con ogui sorta di movi-
menti sfogar la propria inquietudine. L’an-~
nojato é come un ammalato a cui agni po-
situra riesce incomoda e dolorosa, e che -
cercandone, sempre -una meno disgustosa, e
da tutte le bande volgendosi per ritrovarla,
non la ritroya mai. Se a forza di crescere
Ja -noja giunge alla disperazione, allora tusti
cotesti mati vaghi, inquieti, crescono violenti,
L’uomo getiasi a terra, si ravvoltola nella
polvere, si strappa i capelli, battesi la fronte
ed il petto.

Stato di riposo o d’osiositi. Egli pure ha
Ja sua foggia caratteristica d'espressione. Sia
ano che contempli il tranquillo spettacolo
della natura, ovvero presti orecchio sbadata-
mente all’ indifferente cicaleccio dell’ amico
o del vicino; nel di lui volto non scorgerd
indizio benché minimo di piacere, né di di~
sgusto, niuna insolita ruga sulla fronte, né
intorno agli occhi ed alle labbra; lo sguardo
mon cupido né torbido, né vagante; tutto sarh
quicte, tutto equilibrio. L’insieme del volto,
. la positura del corpo annuncierapno quella
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quiete, inattivitd del’ anima, sia I individuo
rilto in piedi ovver sedulo. Le mani staran-
uosi oziose in grembeo, o imbisacciate nelle

tasche, od al petto, od alla cintura, oppure
le¢ braecla terrannosi avvitichiate, od anche,
stando il corpo ritto immobile, saranno volte
indictro e riposanti sul dorso, e le mani an-

nodate I’ una nell’ altra. Le dita, che ande-

ranno per avventura ginocolando, offsranne
vie maggior indugio dell’ essere Ianima vita

del tutto e disoccupata; sennonché cotesto
giuocolare piti tardo o pit pronto, pit dolce

® pia risentito, disvelers lo spumtare d’alcun

segreto inchinamento ad altri pit gradevoli,
© pil disaggradevoli seutimenti. Stando co-

stui seduto, le gambe giaceranno oziose an- -
eh’ esse come le braccia e le mani, ora in-

erociate ai malleoli, ora volte indentro ed

incrociate agli stinchi, ora un ginocchio sul-

I altro; e cosi forse andra anche sgambet-

tando; e della persona si terrd tranquillo,

un po’ pilt un po’ men ritto, ovvero si la-

sciera andare in una giacitura tutta di sghem-

bo, da neghittoso, e sara poco men che sdra~
#alo e come vinto dal souno. Dalle quali de~
scritte, e descrivibili varieta di eollocazione,

e giuoco delle singole membra, parte sve-

lauo vivacitd, forza, inchinamento al piacere;
e ﬁoarte. ﬂpigrizia, molleaza, seriety, languore.

E la differenza proviene in parte dall®og-
getto stesso della contemplazione o'del rac-
caatq, che d’ indole sua non sard appiena
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indifferente, e per quanto lieve e lontana,
darh pur sempre occasione a que’movimenti
indicanti alquanto di piacere o di noia. In
parte altresi proviene nfal soggetto che rieeve
Fi ressione, vale a dire dall’ uomo; essen-
docché mossi da un solo e identico oggetto
uomini di tempra diversi, poserannesi o mo-
verannosi assai dissimigliantemente. Pud inok
tre prevenire da istantaneo buon umore ri-
‘masto dopo impressioni: aggradevoli, o pro-
venire da mutabilita propizia del corpo; ma
vi contribuira pur sempre molto il carattes
re, e la particolar maniera di pensare e sen-
tire dell’ individuo. GI’ indizii del carattere
individnale spiccano molto cosi nei lines-
menti del volto, come fielle positure e gia-
citure del corpo. Inolire I'atteggiamento- del
-corpo & eziangio modificato dalle idee domi-
‘panti, e dalle propensioni ‘favorite di cia-
. scun individuo. La positura in che usiamp
Ticadere dimostra le stato abituale dell’animo
nostro. :
_ Le principali maniere d* oziosita sono k
cinque seguenti: . :

Mansueto animato. Indolente. Imbecille. Or-
goglioso. Superbo.:

1. Mansueto animato. Un -carattere dolce,
ma non debole, non pigro, si reca’ volen-
tieri le braccia al petto a medo cortese; non
tiene il capo né dmmesso in git, né abban-
‘donato indietro, ma lo regge - verticale; fa
breve il passo, e porta i piedi nom - rivolti
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gueri allinfuori, ma Mmeppure all'indentro,
Quest’ ¢ il portamento delle ngstre dame.

2. Indolente. L.e mani ravesciate, incrocice
chiate sul dosso, e che non dapno il mi-
nimo. sentore d’ una apparente attivita, di-
anotana il colmo della flemma, della sbada~
taggine, della speusieratezza, Vero é che anche

" il volume del ventre, per cui ricadono le
braccia come di per s¢ verso il dorso,. pud
rendere piu agiata tale positura; ma oltrec-
ché se ne patrebbe pighare un’ altra egual-
mente agjala, appuntar cioé¢ le mani ai fian~
chi, & poi anche da riflettersi, che un cors
po pafinte, gia d’indole sua é sospetto di

cgmma.

3. Imbecille. Singolarmente siguificante @
-una testa che mal potendosi reggere sul col-
lo, si abbandona affatto penzolom sul petto;
le labbra meszo aperte lasciano a grade suo
pendulente anche il mentoy gli occhi sono
ancavati, mezzo veldli dalle palpebre; le gi~
nocchia piegate, il venire sporgente, i Piedi
-wélti indentro, le braccia spenzolate, sciolte,
o imbisacciate nelle tasche dell’ abito. Que~
.sto ¢ I’ aspetto d’ un’ anima senza attivitd,
senza veruna energia, priva di qualunque
vigore capace di contrarre i muscoli, e reg-
ger e mover le membra come conviensi.

4. Orgoglioso. Ove all’ orgoglioso piaccia
.tenere umbisacciata una mano’nella sottove~
ste, preferisce il sommo del petto, e volen-
tieri si reca I'altra rovesciata sul fianco,
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volgenda il gomito un poco . all’ innenzi; il
capo lo-getta alquanto indietro; i piedi li
ticne volti infuora, e camminanda fa 1l passo
lungo; stando ritto sui due piedi, sull’ uno
:posa, e spinge I altro alquanto innanzi.

5. Superbo. Se I’ orgoglio assume una tal

ositura, in lui pure sara sigailicante e par-
Jante; dacché anche certa indifferenza e sha-
.dataggine si. assomiglia molto alla superbia.
In questo caso pella e ventre sporgouno in-
nanzi, i piedi anziché indentro sona rivolti
infuori, e I’ individyo sta. ritto di tutta la
persona, non lascia pender il capo sul. pet-
to, ecc. .
- .Nello stato di riposo la positura la pid
oziosa, la pit lontana da ogai attivita &
tluella di star seduto, col corpo sdreiato al-
¥ indietro, incrocicchiar le braccia al petto,
posar un ginocchio sull’ altro, oppure starsi
colle gambe ripiegate, incrocicchiate.

Cosi per lo contrario I'ultima positura
nella serie delle tranquille vicine a mutarsi
in allivith ¢ quella an cui si raddrizza il
tronco, lo si v;llge verso I'oggetto da cui si
¢ colpiti, scostansi i piedi, e si tengono in
modo ch’escan meno d’appiombo, e calchino
gt il terreno, mentre le mani svoltesi dal
petio s’ appigliano alle ginocchia, e additano
d’ inchinare all’ incentivo :di scuoter da sé¢
" I’ inerzia, ed operare. .

Tn una parola dallo stato d’ inerzia a quello
d’ attivith si passa grado a grado mediante
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la successiva azione dei sensi sui ‘relativi
membri del corpo, i quuli si chinano verse
Toggetto che li attrae e li ravviva.

Riso. 1l riso é per lo pid commisto ad
altri affetti, cioé alla derisione ed sll'iroaia;
ma puo star aache isolato: ed in tal caso &
quel riso piacevole, occasionato da lievi di-
sappunti, contrasti o discordanze. L’espres-
sione del riso ¢ sovente mista alla - contruf~
fazione dell’oggetto di cui si ride.

Gioia. Quando siamo inebbriati di gioia,
il volio in ogni sno meto ¢ libero, aperto,
la fronte eguale, serema: il capo si estolle
dolcemente sugli omeri; I'occhio patrlante
scuopre tulta la circonferenza delle pupille
radianti; la bocca fa quell’amabile semihians
labellum del picciol Torquato, (Catullo LIX.
v. 220) le mani non si recano a nascondere
nessuna parte del corpo; I'andatura & agile,
vivace; tutto & gentile, morbido, equabile; in
una parola-le membra tutte molleggiano con
grazia. Quiadi le sembianze della-gioia son
tutte belle, tutte ameae, ma pit o meno se-
condo le varie maniere di gioia. .

La gioia degli amanti, la quale spazia in
una regione d'idee tutte graziose, dolci, ama-
bili, & tutta bellezza. Il supremo grade del-
Pestasi non & che un rafforzamento dei tratti
di quest’ultima. Contemplinsi quegh ocehi
ridenti spalancati, quelle Erancia apertequanto
son lunghe, quel co;s;o che posa a mala pena
sulle punte dei piedi, quasi levantesi per
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Iaerve a volo. Quest’espressione, ch’¢ I'apice -
della gioia, si pué ammoetirla senza distrug-
gerla. Le bivaccia troppe lese in linea retta,
curvinsi alcun. poso, marimanendo allargate
il corpo nen. pesi pit sulla punta dell’ un

icde appena, e l'aliro .non sia pid né cosi

rcoltante, né cosi discosto da primo, ma
#l corpo sia  pero sempre in atto d'alzarsi,ed
il passo sia titubauie e leggiero; locchio e
la ,Eocca siano .un poca meno apesti, quello
vibri meno, quella respiri piu lieve, ma non-
dimeno sian sempre aperli, warda sempre
sereno, la ‘respiraziane pieua. Pongasi un. pits
ragguardevol cangiamento, nggansi le braccia
giu allato ai fianchi, scemisi forza ai muscoli
si che la persona appena sollevisi e quasi
impercettibilmente, i piedi posino ambedue,
ma lievememente ‘al suolo, ed un lieve ritrar
delle labbra discuopra I'orlo della masgella
superiore. Quest’ espressione & sempre un
poco maggiore della semplice contentezza;
ella ¢ giow, ma sullo spuutare o sul dile-
(gluarsi, ella ¢ omai a quel punto estremo

'onde sta per levarsi a pit alto grado, o

risolversi nel semplice riposo. tranquillo.

Effetti della gioa sono saluti, riso, canto,
“batter ‘'di mani, ballare, uno espaadersi, un
comunicarsi altrui, un effondersi in dimostra~
zioni d’amicizia, in compartir beneficj, in pro-
digalizzar carezze anche agli inferiori.

Lia somma gioia & un tripudio da bacca-
nale. Ella procede rapidissina, con arditis-
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simi e forti passi, ed al tempo stesso seon-
ciameute saltellando. .

La gioia ncl sommo suo grade trapassa
agevolmente nella collera perché amendue
sono eguali nell'inquieta prontezza, vel passo
cosi ferme e cosi shnciato, e nel tumuliuoso
disordine dell’anima. o .

La gioia proveniente da contemplazione
di perfezioni fisiche, intellettuali, o morali
fuori di s¢, od in sé, é molto pit pacata.
Cbi si bea di sua bellezaa fisica, compone il
volto alla dolce ridente fisonomia del piacere
ed ai vezzi, alla leggiadria dello scheizo, sal-
tella, gorgheggia, canta e successivamente
atteggiasi 1n varie guise. Chi si compiace di
sua scaltrezza, compone a fugace’ sorriso gote
e Jabbra, accuisce lo sguardo, fa I'occhiohno,
cammina lievemente, e forse con lindice
della destra accenna il da lui beffato. La
buffoneria e l'irrisione danno alla gioia una
modificazione rozza, ed inamabile. ia giora
dell’orgoglioso imprime bensi espression lieta
alla fisonomia, ma infoscata dalla tinta 'di
superhia. L’uomo altero per valore, coucentra
tutto il corpo in sé, fa forza di muscoli che
irrizidiscono il corpo, appressano le ginocchia,
ed avallano il capo fra gli omeri. L’%omo
vano per nascita, ricchezza, o rango, mena
gompe e sinanie, va intorno sbuffando, squa-

erna i piedi, remiga con le mani in cento
guise, si lancia della persona, estolle il capo
dietro la schiena. .
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Cupidita di fantasia, La’ brama di godere
giunta all’apice, convertesi - agevolmente nek
pid rabbioso furore, perehé in amendue &
eguale prontezza, smania, irregolarity nella
seguenza delle idee. o
Ira. La collera arma tutte le esterne mem-
bra, e le avvalora, e specialmente le pilx
idonee ad assaltare, afferrare, distruggere. Le
esterne parti ripiene di sangue e d’umori,
inturgidiscono e tremano; i sanguigni occhi
ruotanti schizzano vampe di fuoco, le mani
e i denii sono agitati, quelle stringonsi con-
vulsivamente, questi ringhiano e scrosciano.
Gonfiansi le vene del collo, delle tempia,
della fronte: tutto il volto ¢é iffiammato e
convulso: il_passo & pesante e sospinto si
che ne crollano gl oggetti circostanti; La
collera é commossa dai due sentimenti: de-
solazione d'offesa ricevufr, e "determinazione
di verdicarla: e secondo Tavvicendarsi in
mente dell’adirato queste due idee, ella va-
ria il di lui aspetts. Iu tal Fam, talvolta 1l
sangue diffondesi per tutte le esterne parti
dell’adirato, gli schizzano fuor di testa gli
occhi ardenty, la faccia & tuita rossa, batte
de’ piedi la terra, pesta colle mani, e mena
fracasse. Tal'altra fiata invéce il sangue si
concentra al cuore, la feraia degli occhi si
dilegua, e il globo rintanasi nella sua orbita;
il volto s'imbianca, e tutte le membra ab-
bandonate si accasciano. Aggiungesi nella
somma collera lo sgorgar bava dalla bocca,
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ed il torcersi da un lato il labbro di sotto.
La collera mentre fa imperversar con tutte
le membra, solca appena di qualche lieve
ruga la fronte, e lascia tranquillo il labbro
iuferiore.
- la collera . sovenle stornasi dall’ oggetto
suo vero, e scagliasi su d’altri estranei. Quindi
un messo di male. nuove, eccita mal animeo.
contro di sé..La collera quando won ha pre=~
sente l'oggetto del suo sdegno, s'appiglia al
rimo che ha seco lui relazione e le si para
mnanzi; ed in mancanza di questi induce ad.
inveire contro s¢ medesimo mordendosi le
labbra, triturandosi I'ugue co'denti straccian=
dost i capelli, dimenando oc l'uno or l'altra
iede, scalpitando, ora colle mani tirando
git le falde del farsetto, ora abbottonandolo,
ora shottonandolo, calcandosi il cappello in
testa, o mandandolo in pezzi, ['regmsosi die-
tro le orecchie, o grattandosi in capo, se-
. condo i varii gradi della collera stessa. -

La pitt gran furia della .collera ¢ indicata
dal digrignare i denti; e dal potersi appena
contenere. Facciasi che sia meno proteso il
braccio, meno ripiegato il corpo dietro, e
serrato il pugno con meno vigore di mu<
scoli. Ecco dipinto il sorgere, od il mancar
della collera. v

Espressioni composte della collera sono le
seguenti. L'offeso stretti i pugni, ed alte le
braceia, corre a gran passi .verso Poffensore;
questa € pura ed intera espressione del de-
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siderio d’ assaltare. 8uppongasi invece ch’ e-
3li tenga i pugni abbassati al suolo, e stiasi
iscosto alcua breve tratto dall’ avversario ,
sicché semlri inchinar piu al ritraersi che
all’avvicinarsiz ed ecco un’espressione compo-
sta nella quale il desiderio repellente pugna
coll’opposto, Invece ora agiti le mani irre-
uiete , tremanti qua e la, afferrandosi gli
abiti, giri gli oeclu furenti dall’un lato e dal-
Paltro, pestando i piedi, né fermisi un solo
istante, od anche avventisi a stracciare, rom~
re, fracassare; ed ecco un desiderio inde-
ciso. Finalmente supponiamo che egli nel-
Pimpeto della collera se la pigli contro sé
e nella forte espression del furore si cacci
le mani su pei capegli a stracciarli; oppure
in apparenza pil tranquilla, ma in cuore pid
aﬁilato, mordasi la runta delle dita; ed ecoo
che in cid scorgesi 'attenzione nell’anima ri-
vblta al proprio stato di mancaaza congiup-
tameate alle sforzo di svilupparsi da spiace~
vale interno senso. :
Freneraszione, rispetto, memvéglia. La vene-
razione ¢ il preciso opposto della superbia.
Nella venerazione le ciglia, la bocca, le
guance, il capo, le braccia, e tutto il corpo
picgano all’ingit innanzi all'oggetto venerato.
| timore accoppiato a vergogua somiglia alla
venerazione.
L’espressione del rispetto é la medesima
della venerazione. '
La forte meraviglia incaptatrice, ¢ la vio-
Elem, di Mimica 12
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lenta eollera furente non sono affetti da po-
ter eollegare immedialamente. L’'una & cosi
solennemente lenta, I'altra cosi mostruosa-

' meate rapida: 'una misura velentieri i suoi

ssi, I'altra Ji muove affatto senza regola;
'una pella sua pienezza & cosi legata e pla-
cida, I'alira creseendo in pienezza, & tanto
pi\‘; rozza, scorgpesta, tempestosa.
Disprezzo, e superbia. 1/atleggiamento del
disprezzo ¢é il medesimo della superbia, ag-
iuntovi certo contorcere il corpo alquanta
a un lato, uno sguardo slanciato d’alto in
basso alla sfuﬁfila , talvolta bieco e per di
sopra alle spalle, come se I'oggetto non fosse
pur degno d' esser guardalo pid dap-
presso e con maggior attenzioue. Sovente vi
si frammischia anche I’ espressione del ri=
brezzo cioé l'arricciare del naso, ed il tirare
un pd in su il labbro superiore: se 'nom di-
sprezzalo 1mcominciasse ad inergoglirsi, e
paresse bravare il giudicio dello sprezzatore
uesti gli squaderna addosso un par d’occhi
i derisione, piega alquanto il capo sur una
spalla, quasi «furasse fatica a ravvisar bene
a capo a piedi la sommissima piccolezza di
colui, stringesi nelle spalle di scherno e di
pieta e gli songigna d'nn cotal sogghigno
che move dall’ appariscente contrasto d’ una
grandezza immaginaria e d” una piccolezza
effettiva. Il disprezzo di cosa si manifesta col
gittar via, smuovere, scagliare. Una delle pid
mortificanti dimostrazioni del disprezzo, € di

s
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sommo effetto in iscena, ¢ il non badar punte
né poco al disprezzato, per quanto egh mi-
nacci ed™imperversi, standosi frattanto ch’e-
gli infuria, colle mani alla cintola, e baloc-
cando comunque, a modo d’esempio prose-
guendo tranquillamente i fatti snoi, sfoglisndo
un libro, finttando dilettosamente una presa
di tabacco, spazzolando il vestito, o piglian-
dosi spasso canticchiando.

Vi sono anche le due seguenti classi di
disprezzo. Lo sposo oltraggiato nell’onore
da una sposa diletta; I'nomo d’elevata con-
dizione ingiuriato da un paltoniere, col quale
il suo decoro gli vieta di verbiare, amendue
imbrigliane e chiudeno in petto I'ira che L
commove, e vorrebbe scoppiare; I'uuo il fa
per risparmiar Poggetto dell’amor suo, I'altro
per non isfregiar il suo onore.

11 disprezzo tramutasi iu odio quando uno
& cagione dal nostro male. Quest’odio non
ha altra caratteristica, che il girar altrove lo
sguardo irato, e torcere anche il corpo a di-
mostrazione di sdegno.

La superba sensazione del proprio merito,
‘del coraggio, della forza, rende gli uomim
assai pil inchinevoli alla collera, che qua-
lunque, altro tranquillo affetto, perché quella
e questa hanno di comune la pienezza, la
fermezaa, la forza della seguenza delle idee,
né manca altro, sennonché cresca la pron-
tezza fino ad eguagliar la ferocia per-avere
Paccordo tutto dell’animo.qual esser deve
nella collera, T
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Silenzio d’atlenzione. (Riccoboni Arte rapp.
Cap. V).

Tu credi, eommediante, che sia un giuoce
- Quand’hai parlato il doverti tacere
" Meutre il compagno dal gracchiar vien roco.
Or io pretendo, e tel fard vedere,
Che mai non fosti in pid grande imbarazzo
D’allora che uditor dei comparere.
Vi sono alcuni da natura mossi,
Che ascoltan bene attenti i lor consortis
Ma non restano poi punto commossi.
Se non mostra che il turbi, o cheil conforti
Cio che sente chi ascolta, non dirai
O ch'egli & sordo, o che poco gl'importi?
Con somma attenzion dunque dovrai
Ascoltar chi proponga, o chi risponda,
Se avrai interrogato, o se il sarai.
E se avversa al tuo genio, oppur seconda
Sard la cosa udita, dei nel voﬁo
Mostrare impressione aspra o gioconda.
Si credono taluni d’aver célto
Nel segno, ed il bisogno averne intesos
Ma dal bisogno son discasti molto.
Ho visto chi ascoltando per-disteso
Cosa che di furor, gioia, o dispetto
Potesse il core aver commosso 0 acceso;
Per dinotare al vivo quanto afleito
Glinfoudeva il discorsa del vicino,
Far moti da far rider Macometto.
Per lo sdegno il diresti un Saracine,
La doglia uscir lo fa di simmetria,
E per la gioia sembra un Arlecchino,
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Mentre un ti parla mostra nei riposi
Del discorso coi moti i sensi tuoi,
Ma tronchi si, che a lui restino ascosit
Pbiché se vero e retto mirar vuoi,
A chi favella dev’esser ignoto
11 piu sovente cid che pensar puoi.
Cosi chi ascolta, del pavlar nel vuoto,
Un’occhiata di volo puo lanciarti,
E non venir distratto dal tue moto.
E sebben cié che senti, di agitarti
Avessé un’invincibile potenza,
A tuo dispetto devi raflrenarti.
Alla piﬁntollex‘abile insolenza
Di chi ti parla opponi un bieco sguardo
Che denoti forzata continenza. -
Un certo moto, ed un riso bastardo
Di quei che mostran givia, ¢ son di sdegno,
Assai diranno che non sei codardo.

Beone. 1l curioso bevitore, il buongustajo
del vino e ranmiechiato di tutta la. persona,
ha le ginocchia strette; gquella mano che é
libera dal bicchiere, posa o ricade floscia dei
suoi muscoli, ma piu voleutieri si sta ragcolta
sotto I'altra a cui il bicchiere é affidato; 'oc~
chio apparisce piccino, ma non gia perspieace
nel guardare; le palpebre somo bhene spesso
chiuse e strette 'una all’altra, la ‘testa infos-
sata nelle spalle; in somma I'uomo tutto
quant’¢ pare immedesimato in quell'unica
sensazione.

Il bevitore arso di soprassete ha tutti i
sensi che pizlian parte al soddisfacimento delig
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sua avidita. Gli occhi immobilmente fisi, ghiot-
ti, sporgenti, le gambe divaricate; il tronce
piegate all'innanzi, ed il colio un po’ rove-
sciato indietro; le mani aggrappate al viso,
o se nol tengono ancora, vi st allungano di
contro anche prima di poterlo afferrare; i
moti del respiro pitt nmp?i e pilt spessi; ed
appena egli puo avventarsi al viso, lia bocca
& gia aperta, e la lingua impaziente sporge
dafle lebbra, e sorseggia.

Inchiesta. Un uomo placido che indirizzi
una dimanda a taluno, stende un cotal poco
la mano a mezza vita, e tutt’al pitt porta
Pindice fino alle labbra. Invece il fervide
sbitante di Parteriope, leva alto la mano
spalancata, e va agitandola.

Atteggiamento regale. (Riccoboni Arte ra
presentativa Capitolo IIL.) r

Sia prence, rege, o siasi imperadore
Che tu figuri, sempre in meante avrai,
Che dei piacere al vile, ed al signore.

Nol far si grande che non possa mai
n prence in lui specchiarsi, o almen pensare

- Gle anch’ei sarebbe qual tu il pingi e il fai;
: Che lo possa la plebe immaginare,
Né che la forma strana, inusitata,
Di quel che fingi faccia dubitare.
E se dici sentenza sl elevata,
Che tua colpa non ¢, cercar tu dei
Col tuon di farla amena ed adcguata,
Per farti umano peré non vorrei
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Che tanto discendessi da quel grado,
Che pid basso ti fessi che nen sei.

Un monarca sedendo di rimpetio -
Pe’suei magnati, ¢ con aurato maanto,
Tutto spirante miesta ‘e rispetto,

Riceve ambasciator che vien dal Xanteg
E con-le gambe incrocicchiate ascolta
Quell oratore rosicando un guanto.

Sentiva sussurar la turba stolta,

Tutti gridando: In ver natura & questal

do cosi feci, ed io pix d una volta.—
una _natura, aninrali da cesta.

Di voi degna, e che a voi ben si appartiene,

Che non avete un gran di sale in testa.

Un tal atte ad un re non si convienet
E se per sorte un re I'avesse fatto,

Tu nol dei far giammai sopra le scene.

Sarebbe un re stravolto e contraffattos
Natura si, ma bella dee mostrarsi:

E il dogma la propone a questo patto.

CaraMteri Greci, ¢ Bomani. (Riccoboni Arte
rapp. Cap.1V.) .

Abbiamo nell istorico diaria,
Che i caratteri greci, ed i romani
Aveano tra di lor del subcontrario.
Grandi eran questi,ma ad untempo umaniy
E non men grandi gli altri, ma feroci:
E’l vediam chiaro nei lor capitaai.

" e 8 e % s e % e e =
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Fur grandi e umani i Latidi eitatd,
Ed i Greci crudeli, e maestosi
Potra la voce, quai ci son vantati,

Molti ho veduto comici Franciosi
Ognuno audar per lo stesso cammino,
Senz’esser sopra questo scrupolosi.

E giocheresti I'aliimo quattrino,

Che Achille; Ciuna, Augusto, e Mitridate

Son tutti nati sotto il ciel latino.

Pazsia. Lo stato di pazzia ¢ cagionato dallé
passioni dell’ira, dello spavento, dell’ ambi-
zione, dell’avarizia, della superstizione e del
timore. La pazzia snddividesi in tre classi:
ipocondria, demenza, mania. La pazzia ha la
sua sede mel cervello. -*
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" HELLE SERiE DELLR ESPRESSIONI ESPANSIONALI,

- Lie serie elle espressioni espansionali
4bno una successione di alcune delle singole
éspressioni da noi analizzate; e risguardando
esse l'uomo od actompagnato, od isolato,
tioé in atto di favellar altrui, o con seco
stesso, noi le distingueremo in conferentiy
#solanti e pittoriche: ed eccone la teoria.

Noi abbiamo partitamente finora indicato
qual voce, qual gesto, quale atteggiamento
convenga ad ogni singola espressione sinto-
matica éd espansionale. Nel discorso comico
é tragico accatlendo quasi sempre che I'at-
tore svolga senza interruzione una serie 'd’i-
dee che in lui destano varj impulsi, ne viene
di conseguenza ch’egli debba rappresentare
fon gid con una singola espressione, ma con
una serie d’espressiont; e siccomei componenti
d’una serie qualunque d’espressioni sono /e
Singole espressioni elementari da noi esposte;
cosi tutta la teoria del rapptesentare una-
serie qualunque consistera nel riconoscere:
- 1. Qual voce, gesto ed atteggiamento con~
Venga a cadauna espressione.

2. Su qual parte dela persona cadauna
‘espressione tepga la priacipale sua sedes
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3. Quante varie affezioni, e quindi espres-
sioni abbracci un periodo recitato

4 Se tutte esse affezioni siano equibilan-
ciate, o se una predowini.

5. Qual sia la predominante, e come nel
giro d’esso periodo essa ora soprasiia alle
nhnle, ora da alcuna venga ecclissata, e da

ale.

6. Riconosciuto tutto cid; se venga pro-
posto da risolversi il problema. Date due o
pitc commiste o comcalenate affezioni, trovarne
Lespressione; non si avra. che a sospingere,
mantenere e moderare nel nesso ogui sine
gola espressione appunto analogawmeute al
suo stato di relazione con le alire nel dato
periodo. In tal guisa attingerassi la preci-
sione, la quale cousiste nel non eccedere, e
non mancare nella composizione, avvertendo
di far si che la gradazione nel suo toiale
corrisponda al tono dell’anima; che la sen-
sazione principale domini, e che le subor~
dinate in valore, sianlo ancora in espressione.
Senie delle espressioni espansionali conferenti,

Esempio 1. Debbesi rappresentare lalfauno
d’'un amante tutto immerso nella rimem-
branza della sua dileita, da cui ¢ lontano.
L’affanno amoroso occupa singolarmente la
parte suPeriore della faccia: il senso volut-
tuoso piu la parte inferiore. Se I'altanno non
& dominante, ma ¢é soltanto una mezza linia,
appena traggonsi un poco iu su icapi delle
ciglia, e appena ombreggiasi la froute d'al-
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cuna lieve piega, anzicché ruga: per lo con-
trario sulla bocca e sulle - gote, siede quasi
in suo trono il sorriso dolce d’amore, mentre
Pocchio incerto fra due seusazioni, muove
languidamente lo sguardo innanzi. Se il do-
minante é l'affanno, servendo invece il pia-,
cere di mezza linta, I'espressione principale
occupa la froote, e pit languido si mostra
il sorriso delle labbra e delle guance. E in
questo caso havvi amche alquanto pid ten-
sione in tutto il rimanente del corpo, lad-
dove vel primo domina pii rilassameato,
pilt spossalezza.

Esempio IL. Sia proposto ua uomo attegs -
giato ad esprimere sdegno, e noia il quale,
parlando con taluno, torca da lui repente il
tronco rigido, di poi quasi nel medesimo
istante se gli volga colle mani protese, pialte,
tremanti, I'una presso Ialtra, col tronco K\)ie-
galo iunanzi, e con guardo focoso immobil-
mente fiso mosiri I’ animosita della collera.
Cio dimostrerd che egli richiede alcuna cosa
a quegli con cui parla, e s’avvede che non
gli verra concessa, del che sente cotanto sde-,
gno e noia che sarebbe tentato di partire;
ma Ja cupidigia del desiderio lo risospinge
al suo interlocutore, a cui colle mani vi-
vacemente afilale mostra quasi_visibilmente
le idee con le quali spera guadaguarlo.

Esempio I1l. Suppongasi che uu_ interlo-
cutore spiri all’JPtore timore e desiderio.
Tutto il corpo di quest’ ultimo ondeggiera,
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steiderd un poco le braccia sospinte dalla
brama; un po’le raccogliera e ripieghera al
petto coll’ espression del dolore; reggerassi
ora sur un piede, or sull’aliro, e non ritor-
nerh mai al luogo di prima, per conservar
continua varieta nel suo muoversi.

Esempio I¥. Sia uno che senta intenso
desiderio della sperata scoperta d’ uno spa-
ventoso setreto, e questo sia I'affetto domis
nante, ma rattemperato alquanto dal timore
d’uno spettro che deve rivelarglielo. ,I1 ti-
more dello spettro crescerd in lui quanto
pit si avvicinerd quello. Percio il suo muo-
versi apparirh animoso e franco soltanto nel
primo 1stante dell’ avvicinarsi a quell’ appa+
rizione; il primo scioglier  del piede sarh
senza fretta, senza ardore, ma con fermezza
e risoluzione} a poco a poco moverassi pilt
circospel(to, camminera a lenti ¢ brevi passi,
e sembrerd in suo andare uomo cbe incon-
tri ostacoli; il di lui corpo scosterassi d’ap-
piombo piegando alquanto all’indietro. .

Esempio V. Sia uno commosso dal desi«
derio di posseder un offertogli dono, e dal
sentimento di non esserne merilevole, e
- quindi del pensiero di non accettarlo. Egli
si curverh pieno di riverenza; il primo amo-
revole sguardo lo alzera al suo benefattore;
la destra alquanto protesa in atto di ringra-
ziare, e quasi apprestantesi a pigliar il dono,
piegherd alquanto al sullo; la sinistra, ri-
volta, sarh quasi in atto di rimandar indie-
tro I offerto dono.
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Esempio VI Sia uno che avendo ottenuto
mediante prodigio dai numi uno strauo, e
cupidamente bramato favore, si espanda in
quest1 sensi: ’

O benefici numi onnipossenti,
Questo pianto gradite
Che a me dagli occhi immensa gioia spreme.
Deh! qual gioia fia pari al vostro dono
Se non gradite il mio giulivo pianto?
Egli rappresentera come segue:
- O benefici numi
Egli rivoglia occhi e mani al Cielo, ch’é
-la residenza dei numi, curvandosi un poco
innanzi. 1l pié¢ destro che si avanza, posera
solidamente, il sinistro si arretrera a breve
distanza, poiché un passo pid lungo scon-
verrebbe al moderato alzar delle mani, ed
al piegar lieve dei gomiti; bensi questo piede
apparirh vacillante, come se fosse per muover
un passo innanzi. :
- onnipossenti.
Indicando venerazione, farh ch’ egli chini
un poco indietro il capo, ed acculti la pal-
ebra al di dietro del globo dell’acchio pit
si quello che richiederebbe il volgersi al-
I’ alto.
Questo pianto gradite,
Indica che al senso di gratitudine & mi-
sto anche amore, cio¢ desiderio affettuoso
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il quale ultimo deve travedersi alla dolccaza,
alla mollezza, alla grazia adornanti quei mo-
vimenti, ed all'inclinare il capo un poco al
lato del cuore. -

Che a me dagli occhi immensa gioja spreme.

Il desiderio, che sia gradito il suo pianto,
essendo misto alla gioja che deve irvadiar il
di lui volio, trarrd seco le mani ad alzarsi
modestameante, ma non giunte insieme, poi-
ché la gioja essendo quella che padroneggia
Ianima, la gioja espande e non rinserra;
beusi lente ¢ mollemente alzerannosi in
guisa che il gomito mantenga una licve pie-
gatura, ed allo stesso modo adagio verra pie-
gandesi il rimanente del corpo.

Deh! qual gioja fia al pari vostro dono.

Durante la recita di questo verso il gru-

o delle sensazioni rimane tal quale ¢ra prima.
Kiuno & cessato deglhi affetti facienti parte,
niuno ne & sopravvenuto di nuevo, solo si
& cangiato l'interno rapporto, la proporzione
di quelli. Il desiderio di vedere che agli
Dei sia accetto il suo pianto di gioja, ri-
dursi quasi al nulla allato al senso dell'im-
sotenza d‘esixrimere per altro miglior mezza

i quello del pianto, I'esuberante gratitudine
dell’anima. Ora adunque incomincia a domi-
nare il pensiero della sublimita degli Dei;
laonde if scntimento di riverenza prepon-
dera; e la gioja, il desiderio, 'amore infie~
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volisconsi. Ma noi sappiamo che la riverenaa
trae in git i muscol della faceis, abban-
dona penzoloni le braccia, accascia il eorpo,
e procaccia d’allontanarsi. Tutte le quali cose
devono entrare nell’atteggiamento, sennon-
ché ei si vuol mettere quella posatezza e
moderazione che faccia tuttavia |ravvisar la
presenza degli altri affetti. Rimangasi adun~
que visibile 'sul velto anche un poco di pia-
cere; il corpo stia ancora scoperlo ovunque
dalle mani, e non si ranniechu punto in sé,
ma invece il capo appaja alquanto pil in-
focato; scorgasi pitt di prima il bianco del-
Pocchio; le mani e le braccia tengansi git,
ma non pendano flosce; il piede sinistro sia
ora quello che posa, e il destro rimangasi
in atto di dare addietro barcollando; il tronea
rechisi un poco indietro quante recavasi in-
nanzi nell’attitudine precedente. E protrag-
gasi lale atteggiamento finché dura la lenta,
placida, moderata declamazione di quel verso:
Pehl qual gigja, ec. :
Se non gradite il mio giulivo pianto?
Conviene che il desiderio affettuoso, ri-
.masto mai sempre dominante nell’anima, so-
lamente stato interrotto, che gl'lddii gradi-
scano il suo pianto, riviva da capo; e cesi
si rvimanga tutto il rimanente della positura,
.colla simistra aperta, calata ancora al suolo,
mentre la destra & quasi in atto d’accennar

le lagrime sgorganti dall’occhia, ed offerirle
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olocausto agli Dei, piegandosi il braccio dol-
cemeate come prima, ed in effetto accostan-
dosi un poco pit alla faccia. Al medesimo
tempo deve il capo recarsi alquanto indietro;
ed 1 ve contegno della riverenza dev’es- |
ser raddolcito da rinforzamento d’amore.

Esempio V1L Sia un uomo successivamente
egitato da curiosith ed attenzione, meravi-
glia e stupore, furore, passando dal loro
gredo minimo fino al massimo. Noi trarremo
questo esempio da] Dramma Quore di Mit-
telbach.

L’Imperatore Filippo aveva al Conte Pa-
latino Ottone di Mittelbach consegnata una
lettera diretta al Duca di Polonia, opo aver-
gliene letto il contenuto. (Avvertasi, che Of-
tone non sapeva lquere). Essendo insorto
ad Ottone qualche lieve dubbio sul conte-
nuto di quella lettera, prima di spedirla se
la fa leggere dal Cavaliere Federico. Da cié
incomincia Patteggiamento. Federica assidesi
ad ona tavola, ed Ottone siede al suo fian
piegando un cotal poco I’ orecchio verse ?i
cavaliere, ed acconciando lo sguardo a pene-
trazione; del rimanente fisonomia e positura
‘sono tuttavia atteggiate a quiete, poiché pre-
vale in lui confidenza nell’ imperatore; e
quindi la sua espressione ¢ quella della mera
curiositd, e ‘dell’ attenzione. In seguito le,
gendogli Federico espressioni diverse
quelle che avevagli lette I'imperatore, Ot-
‘tone dopo un vivo atto di meraviglia, escla-
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,may Comel Dice cosi? L’imperatore lesse al-
‘trimenti. — Quindi scuote lieve il capo per
crescente stupore, traesi inoltre pil accosto
al cavaliere, porge I’ orecchio amcor pil
presso alla bocca di quello, quasi volesse
abbreviar la strada alla voce, e coglier pin
pronta e pid sicura la parola, si acciglia
ancor pil di prima, e da a divedere pia
forza, pill tensione in tutti i muscoli. In se-
guito leggendogli Federico, che I'imperatore
aaculca al conte Palatino di non sommini-
strargh truppe, e non concedergli la bellis-
sima sua figlia in isposay Ottone preso allora.
da furore trascendente, esclama tre volte.
Ah! i di lui occhi sono ora spalancati, il pu-
goo chiuso, la fronte corrugata; egli non si
pud quasi pil tenere sulla sua seggiola, ma
vi si trattiene predominato dalla bramosia
-d’udire il fine Sx tale inganno; e quindi fre-
mentlo esclama: Leggil Leggi oltrel Sbrigatil
Non basta ora pitt ad Ottone d’avere I'o-
recchio .alla bocea del cavaliere; gli affisa il
guardo in vplto, € non batte palpébra, quasi
voglia attinger immediatamente le parole
dalle labbra prima che n’escano prenunciate,
o leggerle a .dirittura nei moti della fisono-
amia. Inolire posa la mano sulla vicina spalla
del cavaliere. In seguito leggendogli Fede-
rico, che I'imperatore inculca tali ostilita al
conte Palatino adducendo per ragione, che
Ottone ¢ d’ intollerabil superhia, e semsre
vélto a sedizioni; appena udite questo, Oi-
F em. di Minica 13
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toue balza dalla sedia: quindi torna a sede-
re, posa il braccio snl collo del cavaliere e
glie lo avvinghia con la destra, mentre della
sinistra fatto pugno, lo appoggia forte alla
tavola; ed invece d’affisar gli occhi in volto
al cavaliere, gli affisa sulla letters, come per
rilevar il significato dei carafteri, senza pia
rammentarst che egli non sa leggere,

Esempio VIII. Sia un’atirice successivas
mente agitata in varie gradazioni da spa-
vento, determinazione coraggiosa, sdegno e
risolutezza entusiastica. Noi trarremo I'esem-
pio dell’opera: Alceste.

Quell’ amorosa consorte che a salvar da
morte lo sposo erasi votata con solenne in-
vocazione salle divinitd infernali, nel bollo#
della fantasia & presa da subito spavento, e
parla come udisse quasi il romoreggiar dell’ali
dell’ ombre sotterranee, come le vedesse sbus
care, e gid senlisse ghermir sé destinata
vittima. A misura del di lei discorso au-
nenta il timore della misera; le si accorcia a
mano a mano il respiro; e le si infievolisce
la voce illanguidita. Ella si atteggia tutta ac-
casciata, rivoFgendosi di fianco col corpo e
colla faccia dal luogo d’oude immagina sbu-
care il parente fantasma, solo tratto tratto
lanciamﬁwi tiualche furtivo sguardo. Le brac-
cia in atto d’opporsegli, serbano la direzione
stessa di prima, sennonché languide e tre-
maati si dimettono al suolo. Allora Parte-
mia accorre, e regge fra le sue braccia la
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cadente regina. Alceste in seno alla sorella
rentamente riavutasi, solleva il languido
raccio, e porta la mano alla fronte, indi~
cando cosi il senso dell’ error suo, mentre
Partenia con afflito ed amoroso sguardo: fa
come d’ accennarle che potrebbe tuttavia ri-
nunciare al fiero proponimento, e disdire il
funesto voto. Col riedere del senno e delle
forze, in Alceste risvegliasi tutta la primiera
tenerezza, ¢ nuovamente determinatasi nel
suo proponimento, ella che gi prima aveva
cominciato a volgere lo sguardo da Parte-
nia, ora la respinge da sé¢ con la mano che
la sorella le aveva presa per trattenerla ed a
sé trarle; e quindi fa piu forza per iscio-
gliersi; e la fronte e gli occhi svelano sde-
gno d’ esser trattenuta, e perseveranza nel
proponimeato. Ad uno sguardo pit intimo,
ad uno ancora pil sviscerato abbraccio della
sorella, a lei si sottrae la regina omai fero-
eemente risoluta. Il di lei atteggiamento si
rinfranca di tutto il vigore della risolutezza.
11 .di lei sguardo, che chiama di sotterra le
divinita infernali, si affisa al suolo; il corpo
ende all’ innanzi; il passo che muove &
ungo; le braccia aperte; I'occhio spalancato
ed avente un non se che dell'incantato, del-
I inspirato.
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Serie delle espressioni espansionali isolanti,
. cioé Sollitoguj.

L’nomo nei 'Solliloquj é un astratto cui
move una corrente d‘id]ee che gli porge in-
ceativo ad agire, e che lo fa riflettere e ra-
ionare movendo il di lui cuore. Nei Solli-
Equi conviene con l'atleggiamento, e col ge-
sto esprimere I'andamenta dclle idee, vale a
dire arrestarsi quando le idee si ‘arrestano ,
avviarsi lenti e veloci secondoché le idee
svolgonsi lente o veloci; in un'incertezza di
idee camminar in disordine e disugualmente
in un tumulto appassionato d’idee moversi
con viva irregolarita. Ed innoltre comne l’ats
teggiameuto del corpo deve segunire i moti
delle idee, cosi né pitt né meno devono seguir-
lo i gesti delle mam esprimendo coi moti del
capo, della persona, e delle mani la soavita
o la fierezza, la lentezza od il precipizio, la
freddezza o la fervenza , la chiarezza o I'o-
scurita delle idee che svolgonsi in meunte.
L’occhio pure in ci6 aver deve la sua parte
imitando similmente le idee.

Una sopravveniente folla di pensieri fa af-
frettare il passo; il loro svolgersi lentamente
fa rallentarlo. In generale quando siamo ra-
sili fuor di noi dalle nostre idee ci sforziamo

"assumerne l’indole; dilatandosi se ¢sse son
vaste, innalzandosi se sono elevate , facendo
viso dolce se sono amabili.
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Lo svoglimento d'idee astruse e di rilievo
fa aguzzar lo sguardo, aggrottar le ciglia., rie
stringer I'acchio; come se si volesse distrug-
gere un oggelto microscopica o lontanissimog
recarsi Uindice alle labbra chiuse; e perfino
talora esclamar: zitto , quasi .ad imporre si-
lenzio ad uno che distraesse eicalanda, Molte
volie I'indice va a posarsi sulla fronte tra
ciglio e ciglio. Quando la mente é occupata
a ricordarsi e investigare, velansi gli occhi
ed anche tutto il volto con le mani.

Ove accada che nella ‘mente nostra ven-
gano a tenzone idee repugnanti, la bocca le
esclude ripetendo sovente il no, e la mano
vi accorre essa pure a rimandarle, agitandosi
qua e cold, quasi volesse cacciare un insetto
che importuno torna alle prese. ‘

Appartengono al solliloquio:

L'#tteggiamento d’ Amleto quando dopo
trovato 1l Perché il suicidio sia un cotal passo
da pensara su bene prima d’eseguirlo, escla-
ma; Oh qui sta il punto! ed in 10 esclamare.
fa innanzi una mano coil’indice spiegato, mo-
strando come se con- I'occhio avesse scorto
di fuori. cié che.seco. stesso. ragionando ha
rinveauto nella sua mente. ) .

1’atteggiamento del re Lear quand’egli re-
candosi a memoria la vituperevole ingratitu-
dine di sua figlia, e quell’orribil notte in cui
alla furia delle pioggie e dei venti commise
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la crudele ik canuto cdpo del padre, ad un

travto esclama: 4h} qui per questa via vadp
a perder il senno; mi bisogna scansarla, non
andiam. piid oltre. Non vi € alcun esterno og-
getto da cui egli abbia a scansarsi con or-
rore girando gl occhi, e il coppo; cio nondia
meno egli si gira ad un lato schilando 'opposta
a cuiprima misava, e colle maui rivolte.¢ pro-
tese fa come di respingere da sé quella do-
lorosa rimembxanza.

L’atteggiamento d’Albrecht in Agnese Ber-
nawerin atto III, scena III, il quale nella
scena con Thoringer. esclama: Ok maledetta
chimera! Il vostre onore, la vostra fedelta al
principe! E in dicenda colla piti violenta agi-
. tazione le parole; M maledetta chimerat si
volge alquanto . di fianco, e con, una mane
sperta piatta fa un lieve moto, di disdegno
come se gettasse ai piedi di Thoringer.I'idea,
la cui frivolezza sembra a lui si lampante. -

L’ atteggiamento del padre d* Eugenia ia
Beaumarchais lacerantesi il petto, quasi per
schiudere un varco all’'mngustiato cuore.

L’atteggiamento d'Otello barcolante qua e
la prima di cader perdute d¢’sensi, reggende
forse con I'una mano il capo vertiginoso, e
«con Palira battendosi il cuore oppresso, mene
tre la lingua balbetta appena tronchi accen
e monchi peasieri.

L’atteggramento dall’iracondo superiorepel-
VEnrichetta di Grossmann, recantesi sd ogni
tratto le punte: delle dita su pei capelki.
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Se ad un ‘napoletano, o ad un francese ru-
minando si affaccia un dubbio, egli imman-
tinente piega il tronco tutto da un lato; e
siccome onde per venire a scioglierla gli é
d’uopa aggrupparsi con la mente di pensiero
in pensiero, cosi ad un’ ora va senza posa
di qui di la agitando il pollice. Quando poi
egli arriva a travedere il disiato scioglimento,
esterna I'immenso suo piacere con un lungo
fragoroso batter palma a palma, laddove al-
tri meno fervente mostrerebbe soltanto un
volto ilare, ed un pacato stender la mano.

Essendo cosa molto frequente i solliloqui
nelle commedie e nelle tragedie, stimo far
casa grata al lettare aggiungendo glcuni altri -
partlcqlan, )

D’una medesima serie d'idee pud occuparsi
Vintelletto, od il cuore. Quando vi si occupa
solo I'intelletto, ne sussegue un’ espressione
fredda, lenta e posata. Quando vi si occupa
solo il cuore, ne sussegue un’espressione ani~
mata, impetuosa, irrequieta. Un moralista che
analizzi Famore qual problema dell’ intel-
Jetto, assume un’ espressione affatto opposta
a quella d’'un amante che medita il suo stato
affaunoso. mentre lo travolve la passione.

L’occhio ed il capo, secondoché il meditar
dellintelletto procede a suo bell’agio, fanno
soltanto moti lievi e soavi, oppure volgonsi
a questa e quella parte all'indistinto pullular
d’ogni nuovo pensiero. Tostoché sopraY

giunge
una difficolta in mente, si arrestano; ['occhuio
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guata fiso, immoto dinanzi a sé¢, ed il ca

o sollevasi, o si ripiega gih al petto concen-
trato, e cosi rimane fino alla soluzigne del
dubbio insorto. :

~ Un irromper d'idee fa muover intorno le
mani come per ghermire, e salir a vicenda
dal capo al petto,-e dal petio al capo.

All'insorger d’un ostacolo in pensiero, le
mani dapprima aperte chiudonsi e traggonsi
accosto al petto, oppure le braccia si avvin-
ghiano.

Se d'improvviso si urta in una difficolta,
arrestasi immantinente il piede come se egli
avesse fisicamente urtato 1o un ostacolo.

Se ondeggiasi tra I'accogliere od il rifin-
tare le idee che tenzonano in menté, tiensi
un camminare disordinato, disuguale, variante
con frequenza direzione, ed 1n mille guise
obbliquantesi.

Negli interni tumulti- di sentimenti, come
in quelli d’idee, ne deriva una simile irre-
golarita di camminare,

Il ruminar un progetio complicato e.pe-
riglioso produce un ardore or veYoce or tardo.

Il ruminare senza steuto una serie di pen-
sieri fa camminare con monotonia ed age-
volezza,

Se la serie di pensieri divien malagevole
a svolgersi, allentasi |’andare, e si cammina
di-mala voglia.

. Piacemi 1l chiudere questi progetti sui sols
liloqui con la seguegte riflessione del celes



CAPITOLO VIIL. 193

berrimo mio compatriota Goldoni. I-sollilo
quj. sono necessari per ispiegare gl'interni sen-
timenti del cuore, dar cognizione del proprio
caraltere, mostrar gli gﬂgtnti € i cambiamenti
delle passioni. .

Fgh & particolarmente nei solliloquj dove
spicca il carattere individuale, perché alla
presenza altrui 'uomo contiensi giusta i pre=
cetti del, viver sociale, studiandosi d’assumere
una bella apparenza di portamento, di gesti,
. di guardare, di voce, d’espressioni; apparenza
ch'egli abbandona tostoché & apportato dal-
Paltrui sguardo. Deve quindi I'attore quando
€ solo in iscena rinforzare i tratti del carattere
assegnatogli nella commedia,cangiando in gran
parte maniere, e deve far similmente quando
trovasi a solo con un suo confidente; avver-
tenze ch’io non ho mai vedute neglh attori,
€ che producono passaggi risaltanti, di grande
effetto, e veri. Quante sonovi persone geuti=
lissime, cortesissime, sempre dolci ridenti in
societd, che, appena sole spiegano un intel-
lerabile rozzezza, scortesia, € brutalita di ca-
rattere? Si ragioni. similipente per le altre
doti, che d’ordinario in societa sono un ruclo
teatrale rappresentato con sommo studio da
parecchi. . .

"Venendo ora alle serie delle espressioni
espapsionali pittoriche, essaabbraccia i gruppi
di comparse di che si valgono alcune com-
medie. di spettacolo, ed alcune tragedie per
dipinger come in un- quadro sopra vari sem-
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bianti una serie di svariati sentimenti prodotti
da un solo incidente, del quale in tal guisa si
accresce a dismisura I'effetto d’ impressiane
negli spettatori. Per esse crediame sufficiente
un solo esempio tratto dall’Arte rappresen-~
tativa di Euigt Riccaboni, Capitolo I¥ .

Sa_gr_:ﬁcio antico.

Saggio pittor, che il gloriosa Duce
Pinge e del voto il sacnificio casto
A cui incauta religion I'adduce -
Seguendo di sua mente il pensier vasto,
Di molta turba I'ordine comparte
Con macstro disegno e vaga, impasto.
Son nel quadro disposti a parte a parte-
1l sacerdote ed i serventi suo
" €he il coltello e la fiamma hanno in disparte;
Indi il padre e'la figlia, e vengon poi
La natrice, i famigli, e de’ guerrieri
Tanti, che appena numerar li pusel.
Spiegate insegne, bellici destrieri,
- Vestiménti conformi, ornato altare,
E in un fuscio corazze, aste, e cimieri.
Il tutta é grande e nobilmente appare;-
Ma non. basta, conviene al dipintore
Un dolor vario in tutti dimostrare.
. In lui zelo di fe’, paterno amore,
Un rassegnato core in lei si vede,
‘E ne’ ministri espressi un sacro orrore.
Pra le donne chi piange, e chi mercede
- Addimanda, le braccia in alto alzando,
~E chi-dall’ alto il guardo retrocede.

~
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Altrf con occhio bieco rimirando
L’apparato funesto, tu diresti,
Che contra il ciel s’adira mormorando.

Le espressioni espansionali pittoriche ab-
bracciano indltre le scene mute, ratte a gran
distanza da qualche tronco accento, che ese-
guisce un interlocutore in istato di sommo
affanno non concedentegli l'esprimer colla
woce le proprie idee come in Clementina e
Porvigni; o che eseguiscono vari interlocuteri
guando lx scena finge natte, ed essi non ves

ono, inciampano, non sanno .d’ essere ‘in
vari nello stesso luogo, sentono romori, sem-
bra loro d’udir a parlare, ecc. Queste ese-
guirannosi applicando, giusta gl'ins¢gnamanti

a noi dati, 1 gesti, e gli atteggiamenti; av-
vertendo che il pantomimo ba per iscopo
premeditato il dipingere tutte le sue. idee
col gesto, laddove gli atiori drammatici non
devono nemmena in tal caso avere tale scopoy
ma gestire soltanto per impulso di sentimento,
anzicch¢ per determinazion dell’ intelletto,
Da cid riconoscera il lettore che la panto-
mima ¢ affatio diversa dalla mimica, I_Y panr
tomimo & un sordo muto. ' :
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DEGLY AFFETTI AFFINT, E LONTANI,
E DRI PASSAGGI DA UNO STATO ALI‘,AL'I'ROQ

Gm affetti dividonsi in affini, e lantani
secondoché sono vicendevolmente omogenei,
od eterogenei, cioé usano succedersi natu-
ralmente od avvicendarsi, o no.

Sono affetti affini:

Lo stato di tenero e tranquillo amore, e
la tristezza. -

L'amor languorifero, e la tranquilla melan-
conia. ’

L’orgoglio, e la collera.

somma gioja, e la collera.

1l dolore, e la collera.

La cupidita di godere, ed il rabbioso furore.

1l mite dolore, e la mite melanconia,

.

Sono affetti lontani:

Lo stato di tenero e tranquillo amore, e
Pebbrezza sfacciata della gioja.

La meraviglia, e la collera.

Lo stato di tenero e tranquillo amore, e
la paura. . .

La profonda melanconia e il dolor furente.

~
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L’estasi trinquilla languorifera, e la tremula
ura.
1l sommo dolore, ¢ la somma malanconia.
- Il furor sommo della gelosia, e 'amor lan~
guorifero.

L'agevolesza del legame non & reciproca
in tutti gli- affetti affini. Passar dalla gioja
alla collera é pronto e lieve; aon cosi il tra-
scorrer dalla collera alla gioja.

Tatti i desiderj hanno la particolarith d’ob-
bliquare la positura el cnrpo verso I'oggetto
bramato, ecf alla parte opposta all'oggetto te-
.muto, od abborrito.

Ia tutti i desiderj inteusi, o sia che 'uomo
voglia avvicinarsi ad un oggetto, oppure da
hu dilungarsi, sempre sospinge il corpo per
Ja via la pit dritta, ancorché essa sia la pit
ingonibru,?a pilt malagevole, la pill ritardante.

Venendo ora ai passaggi da uno stato al-
Taltro d’intelletto, o di sentimento, o di si-
tuazione, coanviene por meate alle seguenti
avvertenze. :

Nel passare dallo stato di riposo od ozio-
sith ad un subitaneo affetto qualunque, nel
Primo istante risentesi una sorta di spavento,
spiacevole o ripugnante secondocché I'affetto
precedente quel passaggio fu collera, timore,
gioia, o qualunque altro affetto. Lo spavento
perd va sempre unito allo stupere, ed an+
che.ad una specie d’increduhtd, d’ indeci-
sione procedente dal titubare: dell’ anima: e

\
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er quanto rapido sia il dissiparsi di quel--

incredulith, per quanto pronto a fer-
marsi dall’ un lato o dall’ altro il titubare,
trascorrerd sempre fino al giunger del fermo
un istante di tempo, durante il quale nes-
suna precisa sensazione né di aperta colle-
ra, né di aperto desiderio di salvarsi, hé
d’ altro pué padroneggiar I’anima. Da cid
proviene quel primo subitaneo fermar il
passo, affissar gl occhi, tentennare, vol-
gersi qua e la, che é proprio d’un uomo
cblto da spavento; e che nei pit lievi gradi
risolvesi: in un sostar passaggiero in consea
guenza di lieve e passaggrero tremito di
gaura.’ Viceversa nel passare dallo stato d’af-

etto a quello di riposo e indifferenza ci vo»
gliono alcuni istanti, e delle gradazioni Du-
rante I’ epoca soprindicata del passaggio dallo
stato di riposo a quello d’ attivita accadono
le seguenn generiche gradazioni crescenti, e
viceversa; le quali. pur accadono nel passags
gio dallo stato di nparregzione indiflerente a
quello di’ narrazione interessante. Pel pase
saggio da riposo ad attivith incominciasi per
esempio dall’ affisare I’ oggetto che la de-
sta, poi si fa qualche moto verso lui poi
sinchina verso lui il corpo, poi si si
alta, poi si si avvicinaj e viceversa. Pel pas~
saggio da narrazione indifferente ad in-
teressante, cangiasi a poco a poco la po-
situra negletta in positura animata giusia le
idee che vannosi svolgendo, cioé¢ cangiasi
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positura di gambe; se la mano con cui si
gestisce & impedita da alcun che, per esem-
pio dal_ca.r_pello,‘se lo passa nell’ altra ‘ma-
no: e simili.

Come nel passaggio da narrazione in-
differente a narrazione interessante, cosi
nel meditare passando dal prender una
determinazione, al prenderne poi invece
un’ altra, cangiasi I’ atteggiamento di pri-
ma; locché avviene tanto nel solliloquio,
ceme nel ruminare in compagnia d’ altre
interlocutore, nel qual caso & come se fosse
solliloquio. Dato che uno dopo ponderazione
si determimi ad un partito, e che mentre
serbasi in" quella determinazione meditativa
tenga il capo abbassato, le braccia incrociate
al petto, il guardo immoto al suolo, reggen-
dosi sul piede sinistro, ed inoltrando il de-
stro; egli travalicando ad altra determina-
zione diversa della prima, si atteggierh anche
diversamente, appuntando, per un esempio,
invece le mani ai fianchi, o volgendo gli oc-
chi al Cielo quasi a raccor di lassi I'ultina
precisione dell’idea; oppure si mettera in
altra positura affatto diversa dalla prima; av-
volgerd le mani rovescie sul dorso, abban-
doneri indietro il capo che stava chino, e
ritracndo il piede sinistro, si reggera sul
destro. In somma quando stillasi la mente
ritracciando un’idea, o il nome dimenticato
di taluno, o bollono in essa e zampillano
I’ un dall’ altro i pensieri, il corpe muta con-
tinuamente d’ atteggiamento.
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Se ad un affetto forte ne succede imme-
diato un altro, prima che quest’ultimo pre-
domini, rimane la vibrazione dell’ aliro, la
quale finché cessa, produce un’ indecisione,
un’ irregolarith di movimenti simile al mar
burrascoso, il quale soltanto molto dopo la
burrasca riduce in calma gli spumanti suoi
cavallacci.
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DELLE ESPRESSIONT ARTIFICIALL.

Sscusnno I’ usata mia parsimonia di ver-
bosith non mi arresteré punto ad apprestare
gradatamente e sfumalamente I’entrata alle
espressioni artificiali, né a darne I astratta
definizione. Essa é riposta nel nome che io
loro ho assegnato.

Suddividonsi di per sé in tre classi, cioé:
1. Contraffacenti, dette da Cicerone. Demon-
stratio. Gestu scenico verba exprimente.Il. Con~.
vensionali. 1II. Bernesche appartenenti al
Caratlerista.

Le contraffacenti sona una surrogazione
alle espansionali, e differiscono da quest’ul-
time in ci6, che laddove le espansionali
esprimano il carattere ed il movimeato delle

assioni, le contraffacenti invece dipingono
a fisonomia delle idee pronunciate con la
parola, o sentite internamente in istato d’a=
strazione, o le ri»ercezioni rapitrici. Loro con-
viene quindi 1l vocabolo contraffuzione il
quale significa u:asformarsi, od imitare e di-
pingere coi gesti. i

Quintiliano proibisce espressamente tutti
i gesti contraffacenti, e soggiunge, chei pil

Elem; di Mimica ' 14
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valenti d’ allora si occupavane quasi sempre
ad esprimere il senso anziché le parole,
ciod usavano le espressioni da moi deite
espansionali. Egli in prova di ci0 allega due |
esempi tratti dalle Verrine: \

Esenpio I.Cicerone prende a schermir Verre

erché¢ salpando la flotta Romana dal porto

i Siraco, egli stava mirandola dal lido in ab-
bigliamento effeminate, voluttuosamente reg-
gendosi ad uma druda.

Esempio IL Cicerone rinfaccia a Verre
d’ aver fatto, senza precedenti esami di leg-
ge, vergheggiare sul mercato di Messina Ga-
vio cittadino romano: e per tal violenza mo-
strando sommo orrore, lo carica dei pil vee-
menti rimproveri,

Sarebbe lo sproFosito il pid solenne, dice
Quintiliano, se nel primo esempio un Ora-
tore assumesse la positura dell’ effeminato
Verre appoggiantesi alla sua druda; o se nel
secondo ésempio imitasse col braccio I'azione
del vergheggiare, o colla voce i lai del ver-
gheggiato. Nell’esporre quei due esempi egh
deve invece esprimere disprezzo, sdegno,
stupore, orrore, ossia usare le sole espres-
sioni espansionalt,

A maggior conferma di questa massima
piacemi |’ aggiugere un terzo esempio re-
cato da G. Eugel, che vie meglio gilucida
I’ argomento. Cinna nella tragedia di Corne-
lio che ¢ cosi intitolata, reca ad Emilia di
lui seduttrice cagione del di lui tradire Ao~
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tonio, il grato annuncio, che i congiurati are
dono della brama di liberta ‘e vendetta.

Solo udendo nomar Cesare Augusto
E imperator, o donna! io li mirai
Fiamme vibrar dagli occhi inferociti,
E a un tempo sol arroventarsi d’ira,
E per ocror impallidir la fronte.

Cinna essendo qui apportatore di lietissima
novella alla sua amata, ed inteso ad inspirarle
la somma speme e il coraggio ond'era egli.
compreso, nou poteva in lui aver luogo ve-
runa delle idee ch’egli accenna, e non dovea
quindi aggrottar le ciglia, arrossire, ed im-
Eallid:re nel recitarli, ma esprimer invece

sola gioia del coraggio,

A convincersi della giustezza del parere
di quei classici gioveranno le seguenti rifles-
sioni. Il dialogo sulle scene ha quasi sempre
radice nel cuore: e quindi il cuore deve quasi
sempre dettar la qualita dell’espressione, ed
egli non pud dettarne altra che I'espansionale.
Sul che gl'increduli faran bene ad avere ri-
corso ai filosofi naturalisti, e studiando in
essi la patognomonica, vssia la scienza della
assoluta influenza delle passtoni sui gesti, e
gli atteggianienti, troveranno nelle loro dnt-
trine le prove scientifiche di questa massima.
Nei pochi casi nei quali il cuore non detta
Yespressione espansiva, essi valerannosi delle
contratfacenti, avvertendo peré che i gesti
figurati sen propri esclusivamente della plebe,
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della gente rozza e idiota, come tuttodi ve-
desi in societh, dei cacciatori, dei pescatori
e degli ampollosi orientali, e che per con-
segucnza devono usarsi soltanto nei casi che
-da noi si indicheranno, e rappresentando
sulle scene tali personaggi.

Nelle narrazioni dei grammi, e delle tra-
gedic, ove gl'interlocutori rappresentano per-
sone di rango, le espressioni contraffacenti
non convengono, neppure nelle narrazioni
di battaglie, e d’avvenimenti, di cui usasi far
sciallo ia tali composizioni, poiché le persone
di rango non usan gestir figurato; ed é quindi
un errore e un andar cootro verita il farne
d’esse tanti pantomimi per dilettar la parte
meno intelligente del pubblico con tali imi-
tazioni plehee e materiali delle idee che pre-
dominati da una passione o da un sentimento
espongono, anzicché di quella passione, di
quel sentimento. )

Ecco i limiti esatti entro cui & permessa
Ja contraffazione. Essa pud usarsi nei soli
tre casi seguentis

I. Quando l'anima ¢ assolutamente imme-
desimata nelle sue idee, od in cid che ode e
mira, come nell’ammirazion e nella simpatia
morale o fisica, cioé¢ nell'ammirazion del su-
blime,' e nel rapimento prodotto da esterne
sensazioni e percezioni.

IL. Quando le cose che si dicono, abbiso-
gnano assolutamente d’ainto pantomimico per
riuscir intelligibili, locché avviene nell’espo~
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gizione di minute circostanze ed incidenti, e
nelle descrizioni fisiche.

III. Quando per progetto voglionsi render
altrui palmari le proprie idee.

Nei luoghi i quali permettono la contraffi-
zione couvien por mente al tratto distintives
esprimere quel solo per mezzo di gesti, ossia
raccogliere in uno tutti gli altri tratti secon-
dari attinenti al principale, non gia - sceve-
rarli, spartirli, ed offrirli disgiunti gli uni
dagh alini. :

Le espressioni contraffacenti suddividonsi
in macchinali, o premeditate. -

Le espressioni macchinali si eseguiscono
seaza avvedersene, trasportati dal vortice del
proprio sentire; ed eccone alcuni esempi.

Amore. V' é un caso in cui Pamore produce
contraffazione. L’appassionato amante, ove
sia divenuto ammiratore della sua diletta, va
in sé ricopiando le di lei caratteristiche col-
Pimitarne per un esempio il sussiego e Plal-
terezza nella fisonomia e nel portamento; ma
frammezzo a quegli atti contrafficenti pur si
rayvisa il placido languore degli occhi inna-
morati, il dolce schiudersi delle labbta im-
plorauti mercede, ed il tenero sorriso che
su quelle aleggia e sulle gote. Dal che pro-
viene in lui un atteggiamento biforme, una
espressione quasi quella della gracia, ove si
compongono assieme dignita ed orgoglio del-
'amata, tenerezza e adorazione dell’amante -
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Spettatore novello. Uno avvezzo a interves
nir di rado al teatro, oppure dotato d'isqui-
sito sentimento e fantasia; s'immedesima per
tal guisa nella rappresentazione che sul volte
suo va successivamente dipingendo seng’av-
vedersene tutti i vari sembianti degli attori
e perfino i movimenti, aggrotta com’essi, 0
serena il ciglio, arruga o spiana la froute,
ride, sorprendesi, ecc. Questo immedesimarsi
in altrui conviene al comico quand’egli in
iscena fa la parte muta d'ascoltatore d’un
personaggio che supponesi da lui tenuti in
somiva considerazione, senza dover egli esser
distratto nell’ascoltarlo da vetuna sua pro-
pria sensazione preponderante ed opposta a
cid che egli ascollay come per esempio se il
persomaggio si studiasse v;ﬁ persuaderlo ad
eseguire un'azione da lui conosciuta perni-
ciosa, e che lo sdegna.

Ammirazione. Nell'ammirazione, particolar=
mente del grande e del sublime, I'anima si
ebbandona tutta a rappresentar l'obbietto, ¢
quindi a contrgffarlo. Da cio proviene che
nell’ammirazione di cose grandi dilatansi gl
occhi e la bocca, e si espande il petto, ecc
Nell'ammirazione*delle altrui foree corporee
straordinarie, i muscoli delle nostre membra
sl agiteranno e moveranno similinente. Nella
ammirazione di cose elevate ci eleviamo di
tutta la persona, e ci allunghiamo. (Vedi am-
mirazione e sorpresa, nelle espressioni espan-
sonali) .
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Simpatia morale. Essa é una specie d’affinita
che risentono le anime leggiadre pei caratteri
elevati, nobili, fermi, per le azioni generose,
grandi, ﬁlau!ro_giche (i miscredent1 hanno
tanto profanato 1l vocabolo filantropia, quanto
gl'ipocriti il vocabolo caritd). Essa non é né
amore, né pieta, né compassione, e viene a
dismisura aumentata dalla fervidezza dell’im«
maginazione; conduce alla benevolenza ed
alla pid intima amicizia; € un avviamento
all’amore, 1a sta senza lui, laddove I'amore
@& sempre da essa accompagnato. La simpatia
morale fa si, che all’ udir marrare le azioni
d’un eroe si assumono gli atteggiamenti ed
1 gesli che sembran propri di quell‘eroe ame
marato.

Discorso premeditantesi. Pensando a un
discorso che divisiamo tener altrui, sovente
ne Pronunciamo, gestendo,-le parole, come
se fosse gia sopravvenuto quello cui dobbiam
parlare. :

Idea vifiutata. 1 rifiutar un’idea che ci si
affaccia alla mente, si eseguisce movendo la
mano rovescia fin dietro noi, come se rispio
gessimo una cosa fisica,

Carattere fermo. Se la mente si affisa in
un carattere fermo, ed ostinato, noi pure ci
ﬁiantiamo saldi, stretto il pugno e rigido il

orso.

II. Le espressioni premeditate si esegui~
acono quando predomina in noi lo scope di



208 CAPITOLO X.

metter altrui materialmente al fatto d’ una
cosa: ed ammettono figure oratorie, € simbo-

liche, ed allusioni.

Copia caricata degli altrui difelti. Un mae-
stro corregge talora d’un difetto un fanciullo
imitando cogli atti quel difetto per render-
gliene evidente la deformitd, nel che ci en-
trerd agevohinente un po’ di sdegno. Siccome

oi lo sdegno risentito non armonizza con

contraffazione, cosi se il maestro sarh so-
verchio sdegnato per quello sconcio abituale
del suo discepolo, egli proverd inceuntivo a
svergognarlo con forte riprensionc; ma sti-
mando pit efficace il correggerlo mediante
Ia derisione, converra che sacrifichi alquanto
di sdegno alla contraffusione ed alquanto di
contraffazione allo sdegno, per modo che
quello e questa rimangano mutilati, e ne
risulti un atteggiamento misto. Quindi egli
aprirhd la bocca al riso, ma la contorcerd;
lasciera cader penzoloni il labbro inferiore,
ma lo stirerd un poco da un lato; mostrera
il capo cascante, ma allungherd vie piu il
collo; socchiusi gli occhi, ma con le ciglia
;:onlratte, e la fronte corrugata mostrera col-

era

Idea del tempo. Volendo siguificare I'idea
del tempo, si ha ricorso all'idea dello spazio.
Difatti stender la mano alquanto indietro in-
dica uno spazio rimasto dopo, e per analogia
un tempo assai rimoto; come all’opposto sten~
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derla innanzi, presenta I'immagine d’uno spa-
eio a percorrere, e ad un’ora risveglia quella
di cosa avvenire.

Ecco un esempio della figura metonimia,
che pone I'effetto per la cagione. Un servo
parlando della ricompensa attesa dal padrone
per le sue tristizie, va fregandosi la schiena col
dosso della mano, come gid se la sentisse
dolere per le battiture che prevede dover
toccare. '

Ecco un esempio d’altra metonimia, che
in luogo della cosa pone un esterno ra

orto. Sovente parlando, invece d’indicare la
givinité, si nomina la sua dimora, il cielo,
€ quindi il levar le mani e gli occhi al cielo
¢ un chiamari numi in testimonio della pro-
pria innocenza, imflorame la protezione,
scongiurarne la vendetta.

Ecco un esempio di sinecdoche. Volendo
additare una famiglia, si addita un solo in-
dividuo d’essa, il quale sia presente. Volendo
additare un esercito, indicasi un solo soldato
che pur sia presente,

Ecco un esempio d'iroria. Una donzella
che rifiuta la mano d'un narciso da lei spre-
giafo, gli fa una solenne riverenza, ma di
scherno.

Ecco un esempio d’allusione. Un atto come
di lavarsi le mani, significa protestar inno-
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Secondo esempio d'allusione. Apporre alla
fronte il dorso della mano coll’ indice, e°l
mignolo ritti, e gli altri diti piegati, indica
il far delle fusa torte.

Terzo ¢sempio d’aflusione. Soffiar sul pal-
mo della mano vuota indica il nulla.

Accusatore. 1) accusatore riscaldato narra
al giudice l'ingiuria ricevuta, contraffacendo
eon quanfa pud vivezza I'ergoglio, l'ira, lo
sprezzo dell’offensore. :

Aui graziosi. Un’aia’ che vuol insegnare
alla sua alunna un atto grazioso, glie ne fa
vedere fisicamente in sé I'esempio da imitarsi.

Altezza ed ampiezza d’una montagna. L'ale
tezza d’una montagna indicasi sollevande la
mano e tutto il corpo, alzando il capo, e
geuandolo ulquanto indietro, e levan(‘)o sy

lime lo sguardo. L’ampiezza d’una monta-
gna si indica facendo semicerchio delle brac~
cia aperte.

Indicazione d’uomo falso. Per indicare un
uomo falso, verso cui convien Tenersi guar-
dinghi, si mira colui obbliquamente ¢ dif
fidenti con un occhio, del qual occhio tirasi
giu con ! indice della mano la Pelle sotto-

osta, inlantoché¢ con l'indice dell’altra mwno,
a quale sta penzoloni con tutto il braccio,
si accenna per di dietro,

Derisione d’un assente. Uno che deride il
portamento, le maniere d’ un assente, cone
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traffs quel portamento, quelle maniere coi
suoi gesti, col sue atleggiamento, ed intanto
schiude: 1a bocca al sorriso della derisione.

. Pianto finto. (Luigi Riccoboni. Dell’arte
rappredenlativa Capitolo 1Vy)

Ora parliam d’un finto pianto. Spesso
Nella commedia, giovane, ¢ fanciulla
Usar nol sanno; e vel dimostro espresso.

Donna, cui per amore il capo frulla,
Gode di molti amanti avet corteggio,

E di tutti per scherzo si trastullag

Ma poi nell’arduo e lubrico maneggio
Si trova di tal sorte inviluppata,

Che distinguer non sa dal male il peggio

Sta per esser da tutti abbandonata;

Ma cid che pit le cuoce e pitt le preme,
Da chi pitt sente esser-amanle amala.

Per onta e per dolor spasima e freme,
E per tenerlo fra’ suoi lacci avvinto
Artificiosamente pinge e geme.

Verace a lui, a' spettatori finto
Deve apparir quel pianto, € dee vederst
L’ingauno con il ver giuuto, € distintos

Or io per farlo ho veduto valersi
Di modi si affettati, che il deluso
Del falso non potea non avvedersi.

Non mai si avrebbe fatto un mi lior uso
Del pianger vero, se in un ¢aso tale
Di lagrime si avesse sparso il muso,

Un’occhiata, un sorriso a parte, vale
Per dimostrar che fingi alluditorio,

Ma inver lamante falla al naturale.
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Le espressiori artificiali convenzionali sud-
dividonsi in nazionali, di Galateo, di condi-
zione o ceto.

Le artificiali nasionali risguardanoe la me-
todica inflessione di voci, ed il metodico
andamento di gesti, e degli atteggiamenti
delle nazioni, le quali cose si apprendono
leggendo le storie, ed i viaggi; dal che rile-
vasi dover il valente atlore essere erudito
per non confondere per esempio il carattere
nazionale Venéziano con PInglese, e simili,

Le espressioni arfificiali di Galateo risgnar-
dano i muti complimenti poggiati sulla sola
pantomimica, come sono gl'inchini, i saluti
della mano, ecc., ed il portamento elegante,
decente, modesto della persona cose tutte in-
segnate dall’'uso del vivere, ma eziandio da
apposili trattati, :

Le espressioni ‘di condizione o ceto risguar=
dano i varj ranghi che I'nomo occupa in so-
cieta, e che gli danno una certa caratteristica
di maniere, onde proviene il differente con~
tegno del navigatore, del militare, del villan-
zone, dell’artigiano, del mercadante, dell’avvo-
cato, del nobile, del magnate, del monaco ecc;
alle quali sono da aggiungersi quelle interes-
santissime di carattere individuale. Gl'indizii
del carattere individuale non si dileguano mai
dal volto, neppure nello stato d’oziosita e
vacuo d’idee, anai per la mancanza d'idee
moveati, spiccano allora piti osservabili.
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Tunanzi d’esporre una serie di descrizioni
di caratteri, & Eene il precisare il sigaificato
della parola carattere.

In societd per carattere intendesi quel nesso
di passioni, d'inclinazioni, e di qualita intel-
lettuali, che per essere affini, assieme svilu

aronsi in una persona; ed assopite, od 1n
1stato di movimenti I'accompagnano fino alla
tomba.

Sulle scene distinguonsi due sorta di ca-
ralteri, i caratleri assoluti, ed i mezzi carat-
teri; i primi dei quali sono inverisimili, non
essendoci verun uomo che sia abitualmente
mosso da una sola passione, od inclinazione,
ed abbia I'ingegno perenremente limpido od
ottusn, ed invariabife nel modo di vedere e
determinarsi. Cosi un avaro che non sia altro
che av.-0, & un essere immaginario, [ mezzi
caratteri negli autori di eommedia (tranne
Goldoni, i cui caratteri sono capi d’opera)
sono pochi, e non mai posti in gran lumi
nelle varie loro inclinazioni moventi, delle

uali in tal guisa perdesi la vivezza pittoresca
3el contrasto, per difetto degli autori, i quali
poco profondi nella conoscenza del mondo,
ommettono forse come qualith opposte quelle
che sono assolutamente omogenee. Nella tra-
gedia la bisogna va ancor peggio, non usando
gli autori d’ordinario in essa che quattro o
sei sole affezioni, alle quali, genericamente
dipinte, fanno tener luogo di caratteri, e mezgi
caragzri. Affinché anche su questo particolare
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trovi il lettore in quest’opera una guida, noi
accenneremo ora una serie di mezzi carattert
maschili, ed un’altra di femminili, dalle quak
risulterd quali sieno nei due sessi le affezioni
affini.

La teoria generale dei caratteri aggirasi
sopra i seguenti cardini.
" Quanti ‘sono gli elementi componenti i
caratteri.

Anpalisi di elascun elemento.

Caratteri elementari nei quali nulla centra
di verun altro carattere.

Caratteri misti, che racchiudono Partico—
larita attinenti ad altri caratter:.

Varianti proprie di ciascun carattere, pro-
cedenti dall’istantanea successiva in-
fluenza organica del fisico, che-lo mo-
dificano® senza distruggerlo.

Varianti d'altra specie cagionate dal pre-
ponderare uno dei componenti un ca-
rattere, piuttostocché un altro compae
nente.

Variaunti in qualunque carattere prodotte
dall’eta, d:ll sesso, dalla condizione, dai
casi della vita.

Varianti in qualunque carattere prodotte
dalla nazioue, dal secolo cui appartiene
Pindividuo.

Troppo in lungo mi porterebbe il dar qui
Ia soluzione di tali quesiti teorici, sulla quale
seno fondali i caratteri che son per descrivere.
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To la ommetto quindi, potendo il lettore rin-

venirla con l'ajuto delle mie descrizioni, che

sono altrettante applicazioni pratiche di essa,

e potendo anche farne a mene non abbiso-

goandone egli gran fatto quando non voglia

divenire autore di preeetti mimieci, -
Avaro.

Io espomgo qui nove specie d’avari indi-
cando le aftezioni proprie di ciascune, e di~
stinguendole coi numeri arabici per maggior
chiarezza. Valga quest’avvertenza pegli altri
caratteri dei quali indico piti 'd'una specie,

1. Trufferia, incallita malvagita, “ipocrisia,

fallacia.
2. Egoismo, rozzezzu, sospetto, eruccio.
3. Finzione, astuzia, ostinazione.
" 4 Ostinazione, orgoglio, asprezza, malizia,
bugia. |
5. Astuzia, simulazione,
6. Balordaggine, rozzezza, malignith.
. 7. Astuzia, attivita, industria, freddezza, in-
* sensibilita, modi carezzeveli e cortesi, ine-
sorabilita nelle ripulse.

8. Mente acuta e fregda, gran discernimento,
esattezza,

9. Sofisticheria, astuzia, turbolenza, macchi~
nazione, sospetto, viltd, pertidia.

, Prodigo. .
- Iracondo, intraprendente, aggradevole nar-
yatore, ora ruvido ed ora gentilissimo senza
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“un perchd, lusinghiero fino alla servilita nel-
I'incominciar una relazione, e dopo formatala
imperioso e villano, simulatore, dissoluto,
appassionato pei giuochi d'azzardo, privo af-
fatto d'illibatezza; compera conlinuamente per
fasto, e vende iu segreto per comperar og-
getti di lusso, ecanomo fra le domestiche

areti fino alla sordidezza, grande ostentatore
1 pubblico d’amar svisceratamente la propria
famiglia, di profonder tesori per essa, e di
lei continuo calunniatore affermando che la
consorte ed i figli sono superbi, scialacquatori,
imbecilli, ed ingrati; perenne cruccialore dei
maschj pretendendo, senza averli mai iniziati
nella carriera degli affari, che si trovino un
impiego da mantenersi, ma ia altro paese da
lui lontano; nemico .della fatica, cipido di
venir adulato, egoista fino al punto d'abban-
donar consorte e figli nell'indigenza, ed an-
zicché sovvenirli, pretender da essi sovvegna
ﬁrofondilore di regali e d’elemosiue in pub-

lico per acriuistarnome d’uomodi sentimento,
mentre spoi iera consorte e figli di tutto cid

-che potrebb’essere di qualche valore.

Filantropo.

Probita, nobilta d’espressione, ingegno so-
lido, cuor benefico, spirito, amore all'appli-
cazione, all'ordine, alla nettezza, tenera sen-
sibilitd esente da affettazione, facile ad afflig-

ersi e rallegrarsi, bonta, delicatezza, lealta,
‘lirggepll.l‘iﬁ? franchezza, modestia affatto scevra
i . :
o ;‘xi :, intrepidezza, imperturbabile sangue
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Ipocritw.

L'ipocrisia deriva da debolezza e vaniti.
Essa ammette affabilith, cortesia, felice me-
moria, scaltrezza, flessibilith, I1 Tartufo di
Moliere ¢ affatto diverso, ma egli ¢ un goffo
ipocrita del secolo passato, indegno d’appa-
rire fra i raffinati ipocriti moderni.

Orgoglioso.
1. Superbia, ambizione, fierezza, arroganza.
2. Somma prudenza e penetrazione, so=~
spetto, caparbietd, insensibilita. .
3. Dissimulatore, traditore.
4. Vano, finto, collerico,
' Ostinato,
1. Ignorante, spirito pesante, limitato, ca-

rbio.
2. ﬁa]izioso ostinatamente in qualche caso,
spirito scipito, noioso, sovente ipocon-

riaco.
Bugh'do‘
_ Ostinato, orgoglioso, aspro, malizioso.
Soppiattone.

Urbanith fredda, dissimulazione orgoglio,
fraude,
Sospettoso.
1. Freddo, increscevole, caustico, caparbio,
superbo, vile, vendicgtivo.
2. Imbecille, spirito falso.
3. Aspro, rozzo, indiscreto, embizioso, di
" sfrenati desideri.
Elem. di Mimica - 15
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Maldicente.
1. Frivolo, malieioso, motteggiatore.
2. Riservato, insensibile, poco comunica-
tivo, maligno, fantastico, dissoluto.
Censore.

Perspicace, franco, conciso, gmfondo pen-
satore, di grand’ingeguo, metodico assennato,
mente origmale.

Pedante.

Amor proprio degenerato in sistema, pre=
sunzione, vivacith.quand’ & offeso il di lui
amor proprio, perspicacia, gagliardia di pol-
moni.

Vano.

1. Puerile vanitd, eccessiva timidezza, ardua

comunicativa,

2. Prosuntuosa balordaggine, carattere freddoe
che vorrebbe apparir animato.

: Pazzo.

Agevole passaggio dalla serietd al giubilo,
perlar rapido, disordinato, interrotto, astra-
zione, e passaggi a profondo concentramento.

Incostante.

Impazienza e freddezza, volubilith, e ca-
parbieria, bonta e rigidezza, dolcezza ed al-
terezza, perspicacia.

Cavilloso.

Astuto, perspicace, fraudolento.

Progettista.

Cuor freddo, vanit, ostinazione, avarizia,
orgoglio.

N
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Invidioso. ‘
Disprezzo, arroganza, odio, vergogna.
Narciso.

Inclinazione alla volutta, frivolezza di ca-
rattere, gran tuono d’importanza, giovialita
sfoggiata, curiosita, ignoranza.

: Matematico. .

Profondita d'ingegno, pazienza, freddezza,
caparbieta, fermezza, spirito schifiltoso, esatto,
bonta senza calore, fedelta senza tenerezza.

Uomo d’affari, ossia Mercatante donore.

Vasta memoria, inflessibilita di carattere,
fredda, ma sincera bonta, prudenza, fermezza,
attitudine a ricerche e discussioni laboriose,
lealtd, fedelia.

Genio.

Patriotismo eroico, schiavo del punto d’o-
nore, imperioso, focoso, intraprendente, ignea
fantasia, passioni vivissime con scappate,:

Pastorello.

Candore, ingenuita lealtd, pochi talenti,
nessuna energia, spirito, dolcezza, timidezza,
tranquillith, amore dell’ordine.

Poeta.

Sensibilitd costante e vivissima, gusto ori-
ginale, accortezza, feconda immaginazione,
carattere fermo ed energico, sublimita d’in-
telletto, cuor eccellente e generoso. Questo
era senza dubbio il carattere di Tirteo.
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Ipocondriaco.

Melanconia, umor bisbetico, grande intel-
letto, spirito tranquillo, amico dell’ ordine e
del riposo.

Geloso.

Molta fantasia e sensibilitd, sospettoso,
passaggi dall'amore all’odio, ossia dalla “ri-
stezza alla vendetta, e da questa al dolore.

Intrigante o Filocaco.

Progettista, ghiottone, inconsiderato, vile,
interessato, bugiardo, sfacciato, rozzo di ma-
niere,vendicativo, lascivo, esagerato, adulatore.

Beone.

Giuocatore, inclinato alla prodigalita, sfac-
ciato.

Collerico.

Puntiglioso, franco, capriccioso,impaziente,
ignea fantasia.

Furfante.
Dissoluto, ladro, bugiardo, vile, sfacciato.
Gioviale.

Coscienza tranquilla, sincerita, vivacita,
gentilezza, trasporto pei divertimenti, gene-
rosita, capace d'amicizia, poco senso.

Imbecille.

Mancanza d’energia, indifferenza per ogni

cosa, mente sottintesa.
Indolente.

Incomincia cento cose, e non ne finisce
veruna, ¢ curioso, ha mente limitala, ¢ ilare,
deferente, Progettista, generoso.



CAPITOLO X. Y 221
. Milgare. :
Valare, amare del giupco, galanteria fri-
volissima, ghiottone, cuor fiero, ma buono e
eneroso, immaginazione inasprita dalle aride
-1dee di omodromi, eterodromi, cocle, frocle,
cunei, polispati, rimembranze di pugne, scas
late, duelli, 'dimensioni, forze, pesi, equilibri,
e quant’altro di pia rude ha ﬁ’algebra ela
geometria, .
’ Empio,
Anni fa di ritorno all’abitazione dopo aver
veduta rappresentare 'Orfana di Ginevra, di-
insi in versi 'empio ed il giusto; ed essenda,
ésatte amendue le descrizioni, le trascriva

tal quali,
SoxeTTO,

Temeraria impudenza e torvo. riso,
Spira la tetra minacciosa fagcia;

E i lunpi ardenti e spalangati allaccia,
L'irsuto ciglio sul {I'erignq, visa,

Or ti spia fin nel cor col guardo fsoy
Or spia d(’iptorno, e di fuggir procaccia;
Or tuona e affronta; or dj terrore agghiaccias,
E di sangue innocente ¢ sempre intriso. _

Oi}lietqammanto,oin bruno vel s’asconda,
Spande arror sepolcral dovunque ei gira
La sua squallida faccia furibonda.

" "D’ircana tigre ¢ men fremente Dirag
Men di stragr e di sangue ¢ sitibonda,
R men spavento coi ruggiti inspira. '
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4l Curato Drammsico,
SoxerTQ,

Lieto, sereng, animator sembiante,
Occhi al girar soavemente lenti;
Di verace amisth pietosi accenti
Ispirati da un cor fido e costante.
Ardente affetto sotto un fral tremantes
Senno e virth sotto canuti, argenti;
Orecchie pronte ad ascoltar lamenti;
- Di vivo amor opre leggiadre e sante. -
Umile in atto, e con tranquillo, viso
Correr perigli ed affrontar la morte
Per dischiuder a ogn’ alma il paradiso;
porsi agli, empi, ¢ contrastar .da forte;
Pall'ipocrita alfin venjr conquiso:, ’
E del giusto il ritratto, ed ¢ la sorte.
: Avara., - ‘

1. Egoista, spirito triviale ¢ minuzioso,

2. Vigilante, attiva, inchinevole a passioni,
stravaganti ¢ ipdomabili;, ciarliera, fina alla
noia, ‘

Orgogliosa,

Zolichezza, spirito, insensibilith, estranea,
al sorriso, inclipata alla collera, all’odio,
energica.

Ostinata.
. Saggia, profpnda pensatrice, perspicace,
riservata, -
Bugiarda,
Ingrata, vendicativa,
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Sospettosa.
Violenta, riflessiva, altera, vendicativa,
prudente, spiritosa, capricciosa.
: Maldicente.
Affettata, pretendente, astuta, vana, spre-
giante, spiritosa, mente triviale.’

Censuratrice.
Carattere riflessivo, profondo, spirito faceto
ed originale, accortezza.

Filantropa. :

Magnanima, dolce, sensibile, buona, mente
energica ¢ vivacissima, ‘

Pastorella.

Ingenua, leale, vivace, spirito naturale,
ciarliera, irriflessiva, caparbia, facile al pianto,
ed al riso, '

Poetessa.

Soave melanconia, riflessione profonda,
amore alla solitudine, gusto squisito, fervida
immaginazione, aniwa elevata, indolente.

Civella.

Affettazione, desiderio di piacere in tutt}
i movimenti, contegno leggiero, spirito fri=
volo, loquacita, immaginazione vivissima, me=
moria ragguardevole, volutta.

Flemmatica od Olandese. - !

Economa, di poche parole, cuor buono ed
indulgen:e, ma freddo, sana ragione, amore
della pace, del lavoro, dell’ordine, della pro~
‘)rietb._ ingegno fino, dogilitd, candore.



24 CAPITOLO X.

Galante.

Vivacith, bontd, carattere faceto, irriflessivo
imprudente, spirito leggiero, somma dolcezza
generosita. :

Superba.

Freddezza, magnanimith, genia intrapren-

dente, spirito, accortezza, fierezza.

Recheranno sorpresa le mie descrizioni
del poeta, e del prodige, tanto diverse dalla
comune idea, e da cid che vedesi sulle scene.
Io le ho nondimeno tratte dai fisionomi an-
tichi, e moderni, e dalla storia, come tuttg
le altre; locché prova da un cauto la loro
veritd, e dall’ altro che chinnque applicasse
altrui, od a s¢ medesimo taluna dellc descris
zioni di caratleri , supponendo in me pre-
meditazione satirica, s'ingannerebbe a partito.
In quelle descriziani, e nelle seguenti espress
sioni drammatiche di caratteri, figura ancor -
io. I malevoli me ne applicheranno una si«
nistra, io invece me ne applicherd una pre-
gevole. Facciano i miei lettori similmente;
e saremo tutti contenti. ,

11 sudicio, triviale, nojoso, ridicolo poeta
che usasi esporre sulle scene, non é un poeta
¢ un rimatore verboso; ed anzi non é nep-
pure un carattere , ma una maschera,
avendo egli un vestito invariabile come I'Ar-
lecchino, ma.sudicio, ma rotto, e quindi nau.
seante; indecenze che non ha né il vestite
dell’Arlecchino, né quello dell’alire maschere,
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Il poeta non ¢ una maschera; egli deve
indi esser vestito giusta la nazione, I’ etd,

il ceto cui appartiene, potendo egli esser re
jmprovvisatore come ian , soldato come
Eschilo che si distinse nelle battaglie di
Mauratona, Salamina, e Platea; figho d’un
artista come Sofocle che era fighe & un
fabbro-ferrajo , o come Virgilio che ebbe
per genilore un maniscalco 5 nobile co-
me Alfieriy ricco come Lord Byron 3 Magi-
strato come Dante, e simili. Il poeta non é
un ignorante rimatore, potendo egli esser le=
gislatore come Solone, profondo astronoma
come Talete Milesio, viaggiatore erudito come
lo Scita Anacarsi, ottimo e saggia padre di
famiglia come Gasparo Goizij degno d’alta
considerazione perfino nello stato di pazzia
come il Tasso, le cui #eglie valgono il senno
_di molte miglaja di queqli cui il Parini ba
dedicato il suo giorno. Al poeta nelle coma
medie convengono le parti di primo inna+
morato, e di padre nobile nelle tragedie le
parti di Mosé, di Davidde. .
Quanto fu calunniato il poeta sulle scene,
altrettanto fu adulato il prodigo, perché la
moltitudine non usa oltrepassar la corteceia

delle cose, e perché quella somiglianza alla -

scimimia ritrovata da Aristotele fa si che uscita
una volta un modello, non si pensi ad altro
che a fedelmente copiarlo. Il vizio della pro-
digalita non proviene dal sentimento, ma da
trascendente vanith; affeziane che avenda lo
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radici nell’egoismo, e per molla la fantasia,
esclude qualunque sentimento estetico, e tra-
sporta volando fino agli estremi confini della
regione del vizio. In una commedia intito-
lata il Prodigo gli si faccia usar grande sfarzo
di vestiti, d’arredi, di liviee, d’inviti a pranzo,
di casini di delizie, di magionette voluttuose,
e che fra le domestiche pareéti egli neghi la
mercede ai servi, non conceda aﬁa consorte
ed ai figli che vivande comuni, mentr® egli
si ciba dei pit scelti manicaretti; ma faccia
in pubblica sfoggiar lusso alla consorte ed ai
fight, che egli in pubblico profonda denaro
cogli amici,’ e concorra generoso a sovvenire
sventurati, ma in privato neghi un misero
sovvegno al suo pill stretto, parente; che ac-
carczzi per amici- i pid ricchi, i pitt nobili,
1 pit potenti, e a§ un .tempo i pit rotti a
tutti 1 vizj; che impoverendo egli, esilii
la eonsorte e la prole in qualche rimato
abituro, spogliandola di tutti gli ornamenti
e le vesti di qualche valore, e prosegua egli
a pompeggiare in societa col ricavato loroj
che impoverito affatto, non provvegga pin
neppur d’ un tozzo di pane la sna sventu-
rata famiglia, ed invece pubblicamente con-
tro essa declami sostenendo che possiede
particolari ‘rendite , con le quali potrebbe e
dovrebbe mantenerlo, e tenti frattanto se
potesse lucrar sulla di lei stessa indigenza; che
Kicorra. ad intriganti, e.ad ogni maniera dj
vituperasi, offrendv loro servigio .in teufleria

1



CAPITOLO X. 227

e bricconate d’agni specie, purché lo sovven-
gano; cire risorgendo per un’eredita: od altro
ritorni a prodigare viemag.giov'mente‘ di frima
e non sovvenga neppur d'un quattyino la sua
famiglia. A questi tratti io riconoscerd il prop
digo e questi tratti faranno un’utile, una pro-
fonda impressione negli spettatori. II' pro-
digo sensibilissimo_ per la consorte, per la,
prole, deglinfelici, delicato, illibatissimo , é
un essere_assurdo, perche vanith e sentimeanto,
stauno fra loro precisamante in ragione in+
versa, e di gnanto abbonda 1’una, d’altreitanto
decresce l'altro; e perché la strana inconsi-
deratezza ostinatissima del prodiga é una pros,
va di proclivita sortita nascenda alla pazzia,
Si da beusi il generoso , a cui copvengona
amabili caratteristiche, ed il quale talora nella
. generosita trascende, ma il prodigo, ¢ piu af-
ﬁne allo stesso suo contrarie, 'avaro, che non
al generoso, : S .
Conosciuti i_varj elementi che entranoip
omposizione dj ciasoun carattere, le varianty
Sel carattere stesso, e le teorie generiche,
xiesce agevole il determinare I’espressione
drammatica abijtuale che a ciascuno d’ essi
conviene. E so.lp. da avvertirsi; che pel mi--
glior effetto drammatico fa d’ uopo che uno,
dei componenti trascenda sugli altri, e li co+
lori del suo lume, ossia che 1l mezzo carats
tere si aecosti al carattere assoluto. Ecco.una
serie d'espregsioni drammatiche risguardanti

gli accennati “caratteri,
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) Avarizia,

Abituale guardar da due parti al tempa
stessp, dorso incurvato, andatura vivace,

rlar premeditato, e quindi gesti contrafs

cenhy.
Avaro.

1. Occhi irrequieti, torbidi, nuvolosi, e
mesti, sguardo dimesso. Espressione discor-
dante, falsa, affettata, grande lindura di ve-
stito, fuggevole sorriso, far Pocchiolino, cam-
minar lieve, voce dimessa e tarda.

2. Passi misurati, e portamento spirante.
studiata appariscente armonid, mirar sottec-
chi, parlar. nasale, ciglia tratte in su verso
il mezgo della fronte, tutti i muscoli della
faccia tesi ed agitali, occhi scintillanti, con-
torcimento di tytta la persona, talora un sol-
levar di spalle, moti convulsivk di braccia e
mani, frequente cangiar di posizione, alzar-
si, sedere, voce debole e flebile.

3. Far 1’occhiolino, camminar lieve, aguz-
zar lo sguardo, aggrottar le ciglia, voce chiara
argentina, cammiuar. pesante.

4. Metodieo ad erger la testa in addietro,
esaminar con cowmpiacenza i suoi piedi snek
1i, spalancar oltre il naturale gli ocehi e vol-
gerh a dritta e a manca come per voler
mirar tutti gli oggetti sopra le spalle, ascol-
tar in silenzio e risponder breve e mordace
e con spretzizanlt_e sorp'.«;o, o mentre taluno &

r rispondergli,-accigliarsi e mormorar fra
!)edenti per ilrgporgli §ilen;_io,_ ' f
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5. Aguzzar lo sguardo, aggrottar le ciglia,
appiccinir I’ occhio come per discerner un
eggetto microscopico, fuggevole sorriso, cam-
minar lieve, voce dimessa.

6. Testa penzolante sul petto, labbra mezzo
aperte, mento pendulante, occhi semivelati
dalle palpebre, ginocchia piegate, ventre
sporgente, piedi volti indentro, braccia spen-
aolate e spesso imbisacciate dritte nelle ta-
sche, somma languidezza in tutti i membri,
mirar sottecchi, voce cupa lamentosa e nasale,

7. Aguzzar l’q sguardo, aggrottar le ciglia,
appicinir P'occhio, passi misurati, portamento
spirante studiata armonia appariscente, cor-
tesia di maniere insultante, voce argentina.

8. Occhi e bocca aperti e immobilmente
atteggiati, ciglia sollévate, braccia alquanto
staccate dal corpo, talora un piegar indietro
il tronco, lineamenti del volio in calma, re-
spirazione spesso trattenuta.

9. Inquietudine, ciglia tratte in su verso
il mezzo della fronte; tutti i muscoli della
faccia tesi ed agitali, passo forte stampato,
contorcimento %i tutta la persona, talora un
sollevar di spalle, moti convulsivi di braccia
e mani, frequente cangiar di posizione, cam-
minare irregolarissimo, aguzzar lo sguardo,
aggrottar le ciglia, appiccinir I' occhio, mi-
rar sottecchi, parlar veloce e nasale.

Prodigo.
Parlar con delle sospensioni, abitudine di
pigliar altrui per la mano, pel braccio, pel
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capo narrando; voce talora affetlatamente
dolce, ed abitualmente forte e rantolosa; far
I’ occhiolino, smania, irregolarith, cupidita
voluttuosa, agevole a trascender in furore,
facile arrugar la fronte; capo e tronco de-
vianti dalla perpendicolare; passo or veloce
or tardo; gli organi dei cinque sensi in ten-
sione, mani giuocolanti, ed una d’esse talora
imbisacciate al sommo del petto; piedi vélti
infuora; certa indifferenza e shadataggine,
frequente astrazione ed in quella gestire e
dia?ogar con seco stesso.

Filantropo.

Volto sereno perfin nell’ ira, andamento
lento fermo non interrotti, lineamenti del
volio in calma, respirazione sovente tratte-
nuta, braccia discoste dal tronco, sguardo
patetico, soavita di movimenti, maniere len-
tameute carezzevoli, voce grave e molle; fa-
cile arrossire, ora lo predomina la Placida
melanconia_ propria di chi & nato all’ eterea
volultd dei sentimenti estetici, ora il diletto,
ora I’ estasi di piacere, ed ora la contem-
plazione delle pittoresche malie della cam-
pagua, o della sublime semplicita del firma-
mento, o d’un’idea quanto pura graziosa.
Quindi tutti i suoi pensieri si avvicendano
come le note d’ un concento musicale; talora
tutta la di lui anima ¢ raccolta in un solo
senso per assaporar tutta la dolcezza d’un’a-
mabile idea; ha i piedi vicini e retti, gli oc-

~
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chi tranquilli e socchiusi, il capo talora mo-

ventesi lievemente in battuta come se libasse

la remota armonia delle sfere. Mostra in tatta

la persona una particolare snellezza.
Ipocrita,

Sguardo in sé rattratto quasi mirasse il
proprio internoj occhio appannato, torbido
€ mesto, espressione discordante, falsa, affet-
tata, grande lindura e ricercatezza di vestito,

. gestire d’ordinario non superiore alla cin-
tola, parlar tardo. ‘

OrcocL1o.

Frequente riso schernitore, sguardo ardito
e squadratore dei circostanti; tumideggiare
della persona, passo lungo grave solenne,
capo elevato e gittato indietro, piedi vélti
infuora, petto e ventre sporgenti innanzi,
tronco ritto e pendente indietro.

Orgoglioso.

1. Mano imbisacciata al sommo del petto,
e I altra rovesciata sul fianco volgendo il
gomito un poco innanzi, certa indifferenza
e non curanza, sguardo lanciato d’alto in
basso; contorcimento del corpo da un lato,
arricciar del naso, e stiramento un po’ in
su del labbro superiore, stringersi nelle spalle
e sogghignare, voce grossa, rantolosa. :

2. Mirar sottecchi, star ansiosamente in
ascolto; inquietudine, ciglia tratte in su verso
il mezzo della fronte; tutti i muscoli della
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faccia tesi ed agitati; occhi scintillanti, passo
forte stampato, contorcimento di tutta la per-
sona, talora un sollevar di spalle, moti con-
vulsivi di braccia e mani, movimenti scon-
ci, frequente cangiar di posizione, parlar
nasale.

3. Voce sempre tesa alta e sonora, sciocco
tuono d’autorita nel decidere; occhi che s’in-
grandiscono parlando; ciglia che si arricciano,
vene che s inturgidiscono, labbro inferiore
che si spinge innanzi, collo che si gonfia,
mani _che serransi a pugno, abitudine di ri-
prender istantaneamente il tuono della calina
e della fredda urbanita.

4. Abituale far colla bocca un verso come
di masticare; mover irregolarmente il labbro
inferiore, girar continuamente gli occhi a sé
d’ intorno; non parlar mai con calma, stu-
diarsi di coprir le sue ruvide maniere con
affettata urbanita,

OSTINAZIONE.

Camminare t‘x;dpassi smisurati, portamento
monotono e tardo.

Ostinato. .

1. Eofasi di gesto, chiasso di voce, gagliar-
dia di polmoni, occhi scintillanti, passo forte
stampato, contorcimento di tutta Ja persona,
movimenti sconci, inquietudine.

2. Mirar sottecchi, star ansiosamente in
escolto, occhi ristretti, bocca chiusa, mani
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penzolant_i, andare or lento ed ora affret-
1ato; ciglia sollevate, parlar nasale e pro-

lungato.
Bugiardo.,

Enfasi di gesto, chiasso di voce, gagliar-
dla di polmoni, frequente riso schernitore,
andatura disordinata, contegno balordamente
sprezzante, gran piegamenti di capo da drifta
a manca, sguardo ardito e squadratare dei
circostantiy tumideggiar della persona, passo
lungo grave solenne, capo elcvato gittato in-
dietra, piedi volti infuora, petto e ventre
sporgenti innanzi, tronco pendente indietro,
mirar sottecchi, parlar nasale.

Soppiattone.

Abituale sdrucciolar con agevolezza anzic-
ché camminar naturale, tronco curvo, gestire
meschino, non osar mai di fissar in volto
tranquillamente, ma da lunge guatar ardito;
arrugar la fronte uel declamar contro il giu-
sto e I'innocente oppresso, ed assumer in cid’
tuono imperterrito; genio di sostenere i ri=
baldi, e tuono d'cifcrvesceuza nel difeuderlis
voce somiucssa.

SosrETTO.

Mirar sottecchi, frequente crollar di capo,
voce nasale, improvvise sospensioni d’ attegs
gumenio. )

Sospettoso.

1. Iuquietudine, ciglia tratte in su versp

| mezzo della fronte, tutti i muscoli della
Llem. di Mimica 16
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faccia tesi ed agitati, occhi scintillanti, passo
forte stampato, contorcimento di tatta la per-
sona; talora un sollevar di spalle, moti con-
vulsivi di braccia e mani, movimenti sconci,
frequente cangiar- di posizione, petulanza di
voce, imbrogliati movimenti delle gambe,
positura a schimbescio, rider torcendo la bocca
con beffe.

2. Testa penzolante sul petto, labbra mezzo
aperte, mento pendulante, occhi mezzo ve-
lati dalle palpebre, ginocchia piegate, ventre
sporgente, piedi volti indentro, braccia spen-
zolate, voce lamentosa.

3. Volubilitd ncll’ imprender e tralasciare
alcun che, grattar la fronte arrugandola; cam-
minare irregolarissimo, sguardo, gesti, aticg-
giamento sempre in sussulto, sempre tremanti,
parlar veloce. L

Maldicente.

Nel Par]are capo innoltrato, ed abbassato
~erso 1l suo interlocutore guatandolo col

lobo dell’occhio assai prominente, spenzo-
ﬁtmenli di capo, tuono di confidenza e spesso
di scherno, lineamenti del volto sempre
convulsi.

1. Mirar sottecchi, eamminar a passi mi-
surati, portamento spirante studiata armonia,
voce nasale.

2. Mirar sottecchi, irregolarita di ports-
mento, occhi ristretti, voce disuguale, aspra,
rauca.,
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’ Censore.

. Aguzzar Pocchio, aggrottar le ciglia, guatar
fiso ¢ con la bocca aperia, braccia alquanto
staccate dal corpo, lineamenti del volto in
calma, respirazione sovente rattenuta; labbra
difrequente appuntate,andamento tardo, fermo,
non 1interrotto; piedi vicini, e non rivolti né
all’infuori, né indentro, voce grave e molle,
bocca sorridente

Pedante.

Enfasi di gesto, frastuono di voce, gagliardia
di polmoni, passo. grave e misurato, volto
burbero, dita delle mani sempre allargate,
frequente crollar di capo, ed arrugamento
della fronte; finta astrazione, goffaggine di ma-
nicera, sorriso di compiacenza di s¢ medesima.

Vanita’,

Gli organi dei cinque sensi in tensione,
muscoli pronti, passo or veloce or tardo, piedi
e braccia sovente protési, capo e tronco de-
vianti dalla perpendicolare, mani giuocolanti.

Vano. .

1. Frequente vagheggiarsi da capo a’piedi
beandosi di sua bella forma, sul volto il sor-
riso del piacerc e la leggiadria dello scherzo;
spirar pompa e smanie, aggirarsi sbuifaqd_o,
squadernar i piedi, remigar con le mani in
cento guise, lanciarsi colla persona, estoller
il capo cyrvandolo un poco innanzi, ginocchia
piegaatisi, tronco inclinato, portamento snello,
¢amminar rapido, voce acuta e debole.
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2. Sorriso acerbo, camminar dondolantesi
un poco a dritta e a manca, capo elevato e
- perpendicolare, tronco retto, braccia non mai
peudeuti, ma piegate in su e sempre in mo-
vimenlo; nn masticar sempre con le labbra,
impolizia di vestito, frequente soffiarsi il nasa,
sputare, prender tabacco, voce acuta e stridu_la.

Pazzo.

Saluta col tronco irrigidito pie?ndo solo
la testa, sorride senza motivo, parla con ra-
piduta, ha le mani agitate, spalanca gli occhi
oltre il naturale, ha gli occhi torbidi, il por-
tamento irregolare, ?e_ ciglia -tratte in su,
un’incontentabilitx di posizione, la voce lu-
gubre,
Incostante. -

Portamento irrequieto, lineamenti del volta
in calma, passo or velece, or tardo, e sempre
breve; capo e tronco devianti dalla perpendi-
colare, piedi volti infuora, occhi appicciniti
e miranti a schimbescio, labbra sovente ap-
Punlate._

Cavilloso.

Occhi scinfillanti, tutti i muscoli del velto
10 tensione; contorcimento di tutta la persona,
movimenli sconci, aguzzar lo sguardo, aggrot-
tar le ciglia, mirar sottecchi, frequente ap-
puntar l¢ labbra, occhi che s’ingrandiscone
parlando, mani che serransi a pugno, voce
debole o flebile.
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Progettista.

Lineamenti del .volto in calma, passo tardo,
molie volte distrazione affeltata, immobilita
di capo non volgentesi quasi mai nel parlare
né a destra, né a sinistra, mancanza quasi as~
soluta di gesti, abituali direzioni degli occhi
imeguali ed opposte, non sorrider mai, voce

cupa.

P Invidioso. .

Arriccrar del naso e stiramento un po’in
su del labbro superiore, sguardo ardito e
squadratore, passo forte, rapido, violento, riso
beffardo, ginocchia piegantisi, sguardo avvale
lato al suolo, voce argentina.

Narciso.

Continuo acconciarsi il vestito, lisciarsi,
brandirsi,canticchiare, intermezzare il discorso
con qualche saggio di pantomima; prontézza
e franchezza nel rispondere, snellezza di gesti
nell’eseguir complimenti, sperticati abbrac-
ciari e strette di mano agli amici, sorriso ap-
provatore verso gli altri,sorrisodi compiacenza’
ossequiato a s¢ medesimo, salti di trempelino
dal sospire del sentimento allo sfoggiato schia-
mazzo del baccanale; annojarsi e shadigliar nel-
Pudire undiscoro sensato. grillardi gioja udendo
parlar di mode; di an'edgoli galanti, temerita
con le belle, smorfie leziosaggini,dolcinatezze,
tuono d’importanza parlando dei proprj ca-
valli, ecc, movimen#i rapidi vibrati, occhiate
velooi alle belle di nascosto degli altri, some
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missione da schiava con esse accompagnate
da baciamani, da affettati piegamenti di capo,
da gruppi di baci fragorosi impressi loro sulle
mani, ga inginocchiamenti, e da altri simili
vezzi piramidali; pronunciar a quando a
quando qualche parola ricercata di crusca con
sospinta affettazione perché venga rimarcata,
efarsene bello; vivacita e irriflessione continua,
inossata vanitd, e gran ridere durante il di-
5COTS0.
Matematico. .

~ Occhi e bocca aperti e immobilmente at-
teggiali, ciglia sollevate, braccia un poco stac-
cate dal corpo, espandimento del petto, tulora
un piegar indietro della persona, lineamenti
del volto in calma, respirazione sovente trat-
tenuta,

Uomo d’affari ossia mercante d’onore.

Voce robusta, gesto animato e sodo; piedi
congiunti e retti, sostenutezza di maniere, li-
neamenti del volto in calma, tronco curvo,
capo piegato innauzi, ma un poco al laio de-
stro, geslire quasi sempre con la destra, e
tener la sinistea dietro la schiena con la palma
eperta e le dita curvate a cerchio ma non
cﬁiuse a puguno.

Genio.

Maesta, robustezza, vibrazione di gesto ed
alteggiamento; voce forte e senza osci?l‘azione,
occhiaperti e fulminei, ora profonda attenzioue
nell'ascoltare, ora impazienza effusa con ag-
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ottar delle ciglia, sollevar a sghembo le
abbra unite, vi%rar a dritta il cdpo; linea-
menti in calma, espandimento del petto, ora
aticggiamento ferreo, ora tutto mollezza e
soavith, ora tutto minuta agitazione spirante
da ogni muscolo, ora tranquillith immota; nel
bollore dell'ira od affrontar e distruggere o
piangere con tremilo universale; tenero orga-
smo di voce nell’esser spettatore dell’altrui
inginrie o sventure, o nel narrarle altruij
tuono ispirato nel difender la patria, gli amici,
il vero.
Pastorello.

Vezzi e venustd, leggiadria e snellezza nei
gesti e nell’atteggiamento, piedi congiunti, oc~
chi tranquilli, capo non pendente da verun
lato, passo breve, centinuo brio e vigere, bocca
semiaperta, volto sempre sorridente, ginocchia
piegantisi, voce grave e molle.

Poeta.

Occhi aperti, bocca socchinsa, capo chino
dal.lato sinistro, aguzzar 'occhio, guatar fiso
mollemente, piedi non rivolti infuori, passo
equabile e fermo, paipebredell’occhio raccolte
in alto verso il mezzo della fronte; ora som-
ma vivacith, voce or grossa e rude, ora mo=
bile ed uguale.

Ipocondriaco. -

Occhi ristretti ed immobilmente fisi, bocca
chiusa , occhi ruotantisi in su fino a-nascon=-
dersi sotte la palpebra, mani penzeloni, in-
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trecciando talora languidamente Ia punta delle
dita; sospiri, occhi lagrimosi, andamento ora
lento e come impetfito, ora affrettato ar-
dito, ciglia innalzate, voce prolungate.

Geloso.

Amarissimo piauto, furore , capo vertigis
‘moso, cuore oppressa, lingua balbettante, so-
spiri, lamenti, smanie, imperversare: un con-
finuo percorrer le note, vergogna, disprezzo.
stizzoso, accorameuto, schernoy tutti i museoli
contratti e in sussulto, passo forte rapido vio-
leuto, movimenti rozzi disordinati ‘varianti )
percuotersi il capo, la fronte, il petto, le guance,
1 fianchi, rider toreendo la bocca con befleg
passaggi a un totale rilassamento di forze che
assume la seguente espressione dramina=-
tica} corpo accasciato, capo cascante, tutte le
giunture rilassate , gli occhi o guatanti ims
mobili e comé instupiditi Poggetto della ge=
losia, o se egli ¢ lontano, abbandonati di-
messi al suolo, muoversi tardo luttuoso e
quasi durando fatica a trasportar i piedi;
insensibilita a qualunque diletto, a qualun-
‘que dimostrazione damicizia, e perfino alle
cose sitmpatiche al proprio temperamento.

Intrigante o Filocaco.

Abituali dirézioni degli occhi ineguali ed
. 'onosle i quali s'ingrandiscono parlandozmani
cheserransi a pugoo, gestir goffo esagerato, ri-
dicolo; sghignazzate sesquipedali e artefatte
wll'impensato sopravvenire d'un afuico, € nel
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narrare tuono ora insolente ora vilmente som-
messo, ginocchia strette e piedi discosti poco
meno di quelli dell’'ubbriaco; camminar lento,
rivolte di vapo da destra a sinistra e viceversa,
uso di torcer la bocca con beffe, voce disu-
guale saltante dal tono dell’ orgogho impe-
rioso a quello della vilta,

Beone.

Voce grossa, gestire abituale con ambe le
braccia, mani aperte ed oscillanti dinanzi agli
occhi, tronco curvo, ginocchia piegate e piedi
molto discosti e poggianti ad un tempo con
la bocca e il tallone, atteggiamenti a sbilenco,
mento sospinto innanzi, ghigno balordo.

Collertci.

Parlar rapido, romoroso,violento, sibillante}
‘nani e denti agitati, passo pesante, e sospinto
occhi prominenti e ruotanti, torcimento del
labbro inferiore da un lato, mordersi le labbra,
‘oracon le mani tirar gia le falde del farsetto,
ora abbottonarlo, or sbottonarlo, calcarsi il
cappello in testa, fregarsi dentro le orecchie,

_ grallarsi in capo, voce acuta e gagliarda.
Furfante,

Occhi trrequieti che dardeggiano continua~
mente a sé d’intorno, sinania; irregolarita, ra=
pidita, voce varia e rude, conteguo bhalorda-
mente sprezzante, grandi spenzolamenti di
capo a destra e a manca , movimenti delle
gambe imbrogliati, arditezza di gestiy parler
scilingusto, ’
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Gioviale.

Occhi scintillanti, braccia discoste dal tron~
co, fronte serena, volto libero in ogni suo
. moto, occhi bene aperti e radianti, bocca sor~
ridente; le mani non copreanti veruna parte
della persona, andatura agile, vivace, gentile,
morbida, equabile; spiraate grazia: frequenti
saluti, riso, canto, batter le mani, danzare; un
espandersi altrui, un effondersi in dimostra-
zioni d’ amicizia, in carezze anche agl'infe-
riori: e cio ‘tutto entro contorni della grazia.

Imbecille.

Testa penzolante sul petto, labbra mezzo
wperte in rettalinea, e contraendo i due an-

oli, mento pendulante, occhi meazzo serrati
Ealle palpebre, ginocchia piegate, ventre spor~
gente, piedi volti indietro, braccia spenzolate
talora imbisacciate dritte nelle tasche, somma
languidezza in tutti i membri, voce eupa e
Jamentosa.

Indolente.

Mani per lo pit rovesciate ed incrociate
sulla schiena, oppure appuntate ai fianchi,
frequente giuocolar in cadenza colle dita della
maue curve rispondendovi coi’ moti dell’o-
recchio; gesti brevi e graziosi , sorriso gar-
bato, camminare con un piede diretto da un
lato, e laltro all’opposto; tronco un poco ob-
bliquato indietro, capo mirante verso il cielo
voce piacevole e rotta,
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Militare. ' '

" Capo conceutrato nel collo, irrigidito ed

avvallato fra gli omeri, portamento model-

lato sullesercizio militare, gestire risoluto,

nella galanteria sfacciataggine di maniere,

bocca moveutesi a semicerchio, facile al pianto

del sentimento, facile al rizo della frivolezza,
lineamenti del volto in calma, voce sonora,

AVARIZIA,
Come pel sesso virile.

Avara.

1. Sistema di paragonar sempre s¢ mede-
sima; cainminare a passi misurati, e porta-
mento spirante studiata armonia. .

2. Voce, sgnardo, gesti, atteggiamento sem=
pre in sussulto, sempre tremanti; volubilith
nell’imprender e tralasciare alcun che, velli-

* carsi la fronte, camminare irregolarissimo,
parlar veloce.
. Orgogliosa. )

Guatar sospeltoso, caro vertiginoso, elevato
€ getiato indietro, parlar rapido, romoroso
violento sibillante, mani e denti agitati, passo
pesante e sospinto, occhi prominenti e ruo-
tanti, torcimento del labbro inferiore da un
Iato, voce acuta e gagliarda, frequente riso
schernitore, sguardo ardito, piedi volti infuora,

) Ostinata.
. Occhi appicciniti e miranti sottecchi, lab=
bra appuntate, ciglia sollevate, braccia un poce



244 CAPITOLO X. '

staccate dal corpo, respirazione sovente trat-
tenuta, camminare a passi misurati , porta-
mento monotono e tardo.

Bugiarda.

Minutezza di gesto, pienezza di voce, sor-
riso rude, occhiate profonde, tutti i muscoli
contratti e in sussulto, passo forte, rapido,
violento, andatura ¢ movimenti, rozzi e di-
sordinati, conteguo balordamente sprezzaute,
gran piegamenti di capo a dritta e a manca,
YVoce argentina.

Sospettosa.

Tuui i muscoli contratti ed in sussulto,
Easso forte, rapido, violento, movimenti rozzi
disordinati, varianti, abitudine di picchiarsi
la fronte, rider torcendoironicamente la bocca,
sguardo ardito e sovente mirante sottecchi,
‘tumideggiar della persuna; capo e tronco de-
vianti salh perpendicolare; crollar’di capo,
improvvise sospensioni d’atteggiamento, voce
nasale. :

Maiedica.

Capo e tronco devianti dalla perpendico-
lare, e nel parlare capo abbassato ed inol-
trato verso 1l di lei interfocutore guatandolo
‘col globo dell'occhio assai prominente, spen-
zolamenti di capo, mani_giuocolanti, tucno
di confidenza e spesso di- scherno, braccia’
‘sovente protese, aguzzar lo sguardo, aggrotiar
de ciglia, passo lungo, lineamenti del volto
sempre coavulsi, voce grossa rantolosa.
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Censuratrice.

Lincamenti del volto in calma, respira-
zione di frequente rattenuta, labbra sovente
appuntate, aguzzar lo sguardo, passo breve,
braccia discoste dal tronco, bocca sorridente,
voce soave. )

Filantropa. o

Volto spirante lieve melancania, respira«
zlone viva, maniere lietamente cortesi, voce
grave e molle, continuo arrossire, frequente
astrazione e sorrisoj piedi vicini e retti, passo
breve e tranquillo, occhi socchiusi; il capo
talora moventesi lievemente in battuta. Se-
miglia Pasitea,

Pastorella.

Occhi scintillanti, capo retto, piedi non
rivolti all’infuori, bocca sorridente, -andatu-
ra agile, vivace, or veloce, or tarda, spirante
grazia; braccia sovente protese, [requente
aggrottar di ciglia, abitudine d’intrecciar le
puunte delle dita, passo rapido slanciato.

Poetessa. :

Sguardo tenero, mollezza di movimenti,
braccia alquanto discoste dal tronce, espan-
dimeanto 3el petto, andamento ora lento e
impedito, ora veloce e ardito, labbra sovente
appunlate, la destra sovente poggiata retta al -
fixnco, voce agitata,

Civetta.

Fisonomia irrequieta, sguardo e sorriso

affettati, hocea tranquilla, frequente stra-
- lunar d’occhi, rider tossendo € torcendo il
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capo, evoluzioni metodiche ¢ studiate nelle
agitar il ventaglio, prender il cioccolato e sa-
lutare; grande ascompagnamento studiato dei
gesti col capo, un diluvio di vezzi graziesa-
mente caricaty;

Flemmctica od Olandese.

Andamento fermo non interrotto, linea-
menti del volto in calma, braceia un poco
discoste dal corpo, aguzzar d’occhi, labbra
appuntate, piedi congiunti e non rivelti in
fuori, capo non pendente da verun lato, passo
breve e lento. .

Galante,

Occhi scintillanti ed aperti, volto libero
in ogni suo moto, hocca sorridente e semi
aperta, andatura agile, vivace, equabile, spi-
rante nitida grazia, mani giuocolanti, cape
chino dal lato del cuore, maniere carezzevoli.

Superba.

Portamento spirante studiata armonia, lento,
fermo, non interrotto. mirar acuto, linea-
menti in calma, respirazione forte.

Mi son tenuto aridissimo nelle descrizioni
dei caratteri e delle loro espressioni dram-
matiche, perché anche un solo fiore d’elo-
quenza accordato a ciascuna mi avrebbe di-
Iungato di soverchio scnza nulla accrescere
all’1struzione.

I caratteri son Dunica cosa della quale
fanno gran conto i comici, e per cssa so-
verchiano a prima oechiata i dilettanti che
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non ne fanne verun caso. Essendo questi
ultimi fissati nella citth natalizia, conversano
tutta la vita con le medesime persone, e non
ne sono quindi punto né poco colpiti; lad-
dove i cumici variando continuamente paese
scorgono una continua risaltante varietd di
costumi e di caratteri nuovi, prestanvi at-
icnzione, e se ne creano-in mente modelli
dei quali- valgonsi sulle scene: e comunque
scorretti quel modelli pure variano continua-
mente la persona del comico; laddove i di-
lettante comunemente riesce vario soltanto
nel vestito. Per ottenergli anche in questo
il primato io non posi mente a fatica per
eomporgli un numero sufficiente di caratteri
con ['analisi dei quali egli’ potrd ordirsi tutti
gli altri che potessero occorrergli; e spero
mi sarh grato d'averlo praticamente guidato
per un sentiecro mnel quale nessun autore,
ch’io sappia, é nemmeno penetrato con una
occhiata, Cio basti pei caralteri, e trascor-
riamo alla terza classe delle espressioni ar-
tificiali.

Le espressioni artificiali bernesche risguar-
dano la parte del caratterista, la quale pre-
senta scipitezza nei mediocri attori, e mono-
tonia nei valenti, i quali usana sempre i me-
desimi gesti consentanci al loro fisico senza
mai vanarli giusta i caratteri, come richie-
derebbe. il vero e I'aggradevole. Auche il
caratterista dovrh quindi essermi grato delle
mie descrizioni di caratteri poiché sovr’esse
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poggia la dilui parte, ohe ¢ riposta nel mo-
dificare ciascuno dei tratti da me delineati
giusta il generico modello del bernesco; e gli
somministreran quelle una perenne centinua
varietd d’appariscenza consentanea al vera,e

er conseguenza atta s produrre la massima
illusione. Unendo a quelle descrizioni il ra~
siocinio applicato alla pratica, egli perverra
a rappresentare con piena sicurezia di atte~
nerst al vero in una perte che finora fu te-
nuta per un affare di capriccio anzicché di
raziccinio.

Il personaggio del caratterista & alla com-
media quello che ad una stanza un raggio di
sole, ad un prato i variopinti fiorellini, ad
un sembiante il rigoglioso della giovinezza;
lo accompagnauno le decenti facezie, gli ats
tici sali, 1 titillanti frizzi, e tuta la bizzarria
dell’ armonico ridicola. La singolarita, i ben
atteggiali spropositi sono le molle con cui
pizzicca, e diletta lusinghevolmente.

Lo scopo del caratterista é mover al riso;
ma il ridere della platca non é una prova
che egli abbia bene rappresentato. Quando
esce 1l caratterista, tutti si dis[)oni;ono a ri-
dere, e questa disposizione agevolmente I
induce al riso, tanto pitt che l'autore della
commedia intreccia d’ i1dee ridicole la parte
del caratterista. Inoltre I’ uomo rozzo, igno-
rante ride anche delle pilt nauseanti sguaia-
taggini, e si alteggia tra la meraviglia,
€ la sorpresa in bernesca foggia; cosic-
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che il veder ridere spettatori simili imcita
a rider per essi anziché per le case rap-
presentate. Una yolta che siasi incominciato
a ridere, la fantasia va di per sé presentando
idee gioviali e ridicole, che fanno ridere per
cose che in altra situszion d’ animo, non
avrebbero nemmeno tocca la nostra atten-
zione. Ora il promuovere comunque le risate
nell’ ottusa plebe, ed in altrui per mezzo
della plebe e del dialogo bernesco, e per
accidentale serie d’idee bernesche sorgenti
in mente, é un vanto agevole da ottenersi
mon solo da una persona dingegna che non
abbia mai recitato, ma eziandio da un vil-
lanzone che si pensasse di correr in iscena
talc com’¢ ad improvvisare qualunque gof-
fagine gli venisse in pensiero. Né credo es»
servi alcuno tanto balordo da stimar eccel-
Jente caratterista quel villanzone. A promuo-
vere il riso vale qualunque meschina singe-
laritd; tirar fuori un paio d’ occhiali, metter
a schimbescio is cappello, o lasciarlo ¢adere,
spropositar una parola, intartagliarsi, sbadi-
gliare romorosamente, grattarsi, finger d’in-
ciawnpare, far visacci, ¢ centomila simili; ma
sloligo quell’ attore che per via di scurrilith,
e di sconci fuor di earattere ritiene di sor
stener a dovere la parte di earatterista. Non
la sostengono a dovere nemmeno quelli che
dotati d’ una persona, e di connaturali gesti
berneschi, promuoveno le risa continuamente
anche fuor di scena, ¢ non volendo; poishé
Etem. di Mimica 17
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in ciascuna commedia al caratterista sono as-
seguati carattere, condizione, nazione, pas-
sioni predominanti, situazioni, idee, speran-
ze, timori diversi; le quali devono.tutte en-
trar nella_composizione dei di lui movimenti,
ed impedir quindi la monotonia e I'invere-
simighanza. Ad un agricoltore non conviene
il ridicolo d’ un artigiano, a questi il ridi-
colo d’un mercatante, all’ultimo quello d’un
nobile: e via cosi all’ infinito. Se unoi leviamo
dal teatro i caratteristi sguaiati, buffoni, 1
monotoni, ed i scipiti, che malgrado gli aiuti
del vestito, del diafogo, e delle plebee stra-
nezze non valgono a far ridere le persone
di buon gusto, che rimane?

Al caratterista convengono le espressioni
sintomatiche, le espansionali, e le loro serie
di successione e composizione; convengono
le macchinali, e le premeditate; convengono
le nazionali, di Galateo, e di condizione o
ceto, quanto posson convenire al primo in-.
namorato, al padre nobile, 81 tiranno. Egli
deve eseguire nei minori gradi tutte le ana-
loghe alla sua parte in quella commedia, sol-
tanto coll’ avvertenza d’ innestare a quelle
espressioni le varianti del bernesco, il che
rende la sua parte la piu difficile di tutte a
rappresentarsi a dovere. I sintomi, per esem-
pio, d’un suo svenimento devono corrispon-
dere a quelli d’uno svanimento del primeo
innamorato, eseguiti fuor di proporzione en-
tro ceri limiti, e scegliendo tra le curve le
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garbatamente ridicole. Similmente avviene di
tutte le altre espressioni, cosa da far venir
i brividi nell’ assumere quella parte di tanto
malagevole esecuzione.

Venendo ora agli elementi del ridicolo;
desta al riso tutto cid che accoppia la no-
vita alla sproporzione, entro i Limiti della
grazia. Fra tutte le maschere della Commedia
a soggetto, due sole spremono il riso, il Tar-
taglia, e I' Arlecchine, perché vi é una con-
tinua sproporzione fra le parole che pro-~
nuncia il Tartaglia, e quelle che pur vor-
rebbe pronunciare; tra gli snellissimi gesti,
ed atteggiamenti d’Arlecchino, ¢ la sua goffa
persona; tra la sua ignoranza e balordaggi-
ne, ed 1 motti spiritosi che gli escon di boc-
€a. Ma se il Tartaglia continua a ripetere le
medesime desinenze di rimbalzo, e I’ Arlec~
chino i medesimi lazzi e pistolotti; amen-
due anziché destar il riso, annoiano perché
manca la nevitd. E questa la ragione per
cui vennero in dispregio le maschere. Il
cclebre Arlecchino .gacchi traeva dal pro-
prio iniegno sempre nuove arguzie, per
modo che a ciascuna seguente sera riu-
sciva nuova la medesima parte nella stessa
eommedia da lui le cento volte rappresén-
tata. Hgli tracva i suoi lazzi dall’ osserva-
zione del gatto, animale altrettanto goffo,
¢guanto sncﬁo ed aggraziato nei movimenti;
ed i suoi sali dai niigliori poeti, oratori e
filosoti. Accadeva sovente d’udirlo esprimere
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i pit arguati e sottili concetti di Cioerone, e
Montaigne, modificati’ perd giusta la goffag-
ine della sua maschera. I nostri Arleschiai
1vece di ricorrere a La Brugere, a Teofra-
sto, ed altri autori di spirito, non fanno al-
tro che ripetere parola per parola quello
che diceva il Sacclii, senza innovar neppur
d’una sillaba: e quindi sapendosi a memoria
cid che diranno, prima che lo dicano, nau-
seano a cagione tﬁ;lla vergognosa loro igno-
ranza, e poltroneria.

La novity, e la spraporzione sono idee di
agevolissima intelligenza; non cosi la grazia,
cie ¢ il perno sul quale deve aggirarsi la

arte del caratterista. Io non riporterdé qui
ﬁa varie definizioni che ne danno Agnolo da
Firenzuola, Giovanni della Casa, Cicerone,
Andrea Felibien, il comasco Ignazio Marliy
gnoni, Antonio Raffacllo Mengs, Carlo di
Maontesquieu, Mosé Mendelson, Tibullo, Claur
dio Enrico Vatelet, Daniele Webb, ed altrs
Bastami il rammentare, che la grazia é im-
mutabile ed una, non lasciandosi essa impoy
leggi né dai climi, né dai sistemi, né dal
potere, né dalle idee di convenzione, né dal
capriccio; né concedendo neppure di svelar
nitidamente il syo essere.

La Grazia non si annoda a soverchio ri-
sentita_espressione d’affetti, ed all’imperver-
sare d’ inferocite passioni: e gid quella e
questo non convengouo guari al caratterista,
11 quale deve poco seulire, € per conseguauza
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aver poca attitudine all’ entusiesmo. Da cid
ne viene, che sebbene convengano al carat-
terista le espressioni sintomatiche, ed espan-
sionali, che sono le pit veementi, gli con-
vengono solo nei gradi minori, poiché nei
maggiori desterebbero verso lwi affanno,
terrore, commozione, cioé tutt’ altro dell’af-
fetto che suscitar deve il' caratterista. Quello
che dicemmo dei sentimenti fetri, avviene
similmente dei lieti. Una gioia da baccanale,
diviene insania o rusticita, e sconviene quindi
alla grazia, ch’é di belta senza neo. Tutta-
via la grazia non abbisogna della bellezza,
volentieri sdrueciolando essa intorno alle te-
ste disordinate di fauni, ¢ baccanti, e go-
dendo diffondervi il vezso d’un’assoluta gio-
«condith; e d’una bizzarra protervia. La grazia
posa in alcune statue di Locatelli, ¢ Canova,
ed in tutt: i dipiuti di Parrasie, Apelle, Rafs
faello, Albani, Guido, Correggio, Andrea del
Sarto, Antonio Allegri, ed in tutte le statue -
di Prasitele; tra le quali tome facer di Ci-
prigna? Egh non isperava che la Dea scen-
desse dall’ olimpo ad affacciar.al suo genio
Y’ idea della sua lusinghiera sovrumana bel-
lezza: ed agitato dall’ impazienza del genio
che ravvede un -essere ineffabilmente amma-
liatore, e I’ immaginazione che non sa deli«
nearlo, aggiravasi un giorno a lento passo
irregolare sulle sﬁonde del Cefiso, le cui *
onde erapo in allora meno di lui agitate,

P’ improvviso egli vede Frine ( celebre eor-
tigiana atemipse, alls quale fu evetta una sta-
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tua d’ oro nel tempio di Delfo), velata sol-
tanto dai raggi delle fulve ondeggianti sue
‘chiome; ed aﬁibiscc. Rinveputo dal subita-
neo rapimento, preso da emozione ed entu-
siasmo, e non altro pit vedendo che - tutti
distintamente 1 di let vezzi, afferrato lo scal-
pello, imprime sul marmo I’ orma soave di
quella rara bellezza. Il marmo si rammor-
bidisce, si atteggia, si avviva sotto 1 colpi
dell’ innamorata sua destra: e Frine coronata
di mirto, e Diva della bellezza e delle lusin-
ghe, sull’ ara di Ciprigna invola alla madre
degli Amori il pomo conquistato in [da. Que=
sta grazia tutta spirante attico nilére ¢op-
viene al caratterista quand’ egli rappresenta
la parte d’un giovinotto innocente pastore,

arte che d’eleganza supera quella de}l) primo
mnamorato, e deve pur destare il riso, ma
un cotal riso quale converrebbesi a Psiche.

La grazia, in drammatica spicca anche nello

. stato d’oziosith e riposo, quando I’ attore &
desto, ed anche addormentato, e perfino nel-
I’ espressione dell’ esalare I' ultimo respiro
quando ‘egli assume elegante e ben disposto
atleggiamento, o soave carattere di gentili
forme.

Tutto il mistero della parte del caratteri~
sta consiste nell’ordine , € nclla maniera di
scegliere, di aggruppare, disporre, e sospin-
ger fino ad un certo punto, ed eatro il mi-
nuto dell’effetto i movimenti, giusta le mosse
d?ll eleganza 3.poiché la grazia somiglia alla
licente rugiada sui fiori,a smarrir g quale
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basta anche l'alito d’una placida auretta. La
grazia, oltre I'eleganza, richiede semplicita ,
varietd, sfaggevole delicatezza, disinvoltura,
assoluta mancanza di sforzo, d’affettazione, di
artificio,delicato rotondamento dell’atteggiarsi,
wversatilith d’espressione ed amabilita di scorci.
La grazia non ama trastullarsi che sul fino,
il leggiadro, il delicato, lo scherzoso, I'alle-

o 3 e dolce sorride cosi nella voce , come
nell’atteggiamento: sdrucciola fino pei volu-
bili meandri dclle vesti, atteggiasi all’inge-
nua curiosith, e volentieri si abbandona alla
gioja spontanea.

L’eleganza rinviensi nella trascuratezza ac~
compagoante qualche imperfezione: non ri-
chiede correzien di disegno, anzi ama dilun~
garsene alquanto con varieth continuata d’an-
goli e curvilinee. L’eleganza consiste in una
‘certa idea ‘e caratteristica generale e distinta
di lepidezza che regge tutti i pitt winuti mo-
vimenti d’ogni parte del-corpo; nei quali rav-
visasi un certo tocco leggicro eseguito per
mano della semplicita, ‘

La semplicita, definita da Cesare Beccaria,
da Mendelson, da Carlo Guglielmo Ramler,
da Salger, é ora naturalezza, ora dabbennag~
gine, ora candida apertura d’animo, ora fa-
cilita di carattere; é sempre accompagnata da.
scorrevolezza d’espressioni neglette all'appa~
renza. La semplicita va congiunta colla fis
nezza, la quaEa consiste mell’ accuratezza,
esaminare tutte le possibili gradazioni, tutte
de successive mezze tinte della catema de-
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gli atteggiamenti. La semplicita del caratte-
rista ha il suo estro, il suo splendore, le sue
passioncelle. Nou ricusa gli ornati, ma gli usa
sobrii e lindi. :
La finezza indica bric, e versatilita di spi-
rito; ed insegna a sfuggire la scurillith e I'af-
fetazione. La finezza prescrive al caratterista,
ch’egli eviti cid che ¢ riverberato dalle af-
fezioni melanconiche, e modellato dalle sen-
sazioni forti ed aspre; e di non scostarsi mai
da ingegnose licenze. La finezza insegna dove
vada addensato lo shattimento d’un lume,
dove convenga stender un’ ombra;-in ogni
parte deH’atteggiamento usando il fior deil’e-
S?ressione col valersi di spiritose reticenze ,

1 lievi accennamenti; accorciando taluna fiata
i gesti del braccio, e tal’ altra ammettendo

uelli della mano ; dando al complesso del-
Vatteggiamento certa inquietvdine, certo ri-
sentimento che lo rende pittoresco e spiccato,
od armonico e tutto spirante soavita , come
in certe ingenue parti di fastorello.

Chi inclina ad assumper la parte di carats
terista, consideri prima se egfi, vi abbia atti-
tudine d’organi pronti e slegati, di fibra ben
temperata ed elastica, e il dono della facilita
ende atteggiare certe negligenze, certi effetti
sfuggevoli, che effondono una segreta malia
di piacere. Da tali doni proeede quella fluente
spontaneita, che infonde in ciascun movinento
le attrattive della grazia, della freschezza, del
brio. Ci sono attori che possedomo tale mo-

hilith velle fibre del volto, da poter in um
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tratto esprimere qualunque passionte nella
massima sua forza; da poter esprimere per-
fino con meta del volto la somma gioia, e
con I’ altra meta la somma tristezza; da po-
ter giunger ad imitar col proprio voltoi li-
neamenti d’altrui fino ad un’ avanzata illu-
sione. Noi abbiamo veduto nel II Capitolo
di quest’ opera che il volto & la principal
sede d’-atteggiamento qualunque. KEgli & la
principalissima sede pel caratterista, dovendo
egli atteg%iar sul volto le espresstoni elemen-
tari, con l'aggiunta delle varianti bernesche:
le quali ultime sebbene commiste alle pri-
me, devono spiccar a segno da cagionar il
riso. To pertanto consiglio chi non possede
mobiltd di viso, almeno in un grado mar-
cato, a non assumer la parte di caratterista.
* Non tutti intenderanno questo capitolo,
perché egli poggia sopra sottili astrazioni
metafisiche; ma le persone di molté spirito
coltivilo lo commenderanno, spero,. per la
sua utilith, e giustezza: e troveranno bene
inteso che io abbia alla parte del caratteri-
sta riservata particolarmente I applicazione
delle dizioni, grazia, eleganza, semplicita, fi-
nezza; esendoché quantunque debbano tutti
gli attod imitare la bella natara; il caratte=
rista ha in ci0 maggiori ostacoli. Gli altri
attori von imitando mai esseri ridicoli, tros
vano fiequenti esempi in societa di bella na-
#ura; hddove il caratterista imitando sem-
pre cseri ridicoli, trova in societa raris
simi eempi di bella: natura, e deve sempre
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eseguir rilevanti ommissioni di sconcezze,:
scurrilith, e scipifezze; e modificazioni di tra-
scendenze. Iunoltre 1 caratteri non souno al-
tro che un nesso di abituali espressioni sin-
tomatiche, ed espansionali, cosicché I’attore
trova gli elementi dei caratteri net capitoli
di quest’ epera ove sono esse descritte, ed
in societd nei frequenti casi di persona mossa
da passione; laddove i caraltern che rappre~
senta il caratterista sono un nesso di pas-
sioni modificate dalle innumerevoli varianti
in tutte le diverse maniere di ridicolo, le
‘quali varianti prima di pervenire a raccorle
« classificarle per caratteri ci vuole una con-
tinua osservazione di lunga serie d’anni, ac-
compaﬁnata da continue note in iscritto; e
da applicazione di teorie psicologiche ed or-
ganologiche. in progresso di tempo io dilun-

hero cotanto le mie osservazioni sulla parte
Iéel caratterista, da potere anche ad esso
esperre una serie d’ espressioni bernesche ,
come feci pegh altri attori; ma frattanto con-
viene ch’egli si contenti di questi cenni ap-
plicati alle sue esservazioni pratiche; i quali
giovami il credere, basteranno ad ottenergli
sennon un seggio classico, certamente un seg~
gio distinto fra i suoi colleghi; del che egli
non dovra scontentarsi per ora, quando ri-
fletta, che se io non esaurisco la parte del
‘caratterista, gli autori mimici non me han
‘detta sillaba j ed esser meglio il poco che
4l nulla. .

BN,



INDICE ANALITICO
DELLLE MATLRIE

CONTENUTE NELLA PRESENTE OPERETTX

PREFAZIONE.

LA societd non offre trattenimento piu aggra-
devole del teatro, e conesso formi la delizia di
tutte le epoche della vita. .

Tutte le nazioni profusero tesori nell’erezione
€ nell’atredo dei teatri.

Alta considcrazione in che fu da tutte le na-
zioni tenuto il teatro.

Il favore delle nazioni pel teatro ne aflrettd a
dismisura i progressi.

Tesori, cariche, distinzioni profuse dalle varie
nazioni agli attori.

Personaggi dalto affare, e perfino imperatort si
fecero um pregio del recitare o del cowporre pel
teatro.

Paragone fra la sontuosita del testro antico, e
Li atteri dei secoli precedenti, colla macschinitd
el teatro moderno, ¢ coi nostri attori.

. I teatro & utilissimo per la religione, per la
morale, per lo Stato.

Cagioni per cui il teatro moderno torna perni-
cioso, anzicche utile. :

Schiere moltiplici di vantaggi che si potrebhere
ottencre dal teatro. :
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Aristotile ha errato, fondando la commedia sul
ridicolo.

I’ un’inutile noja I'aggirare tuttesle prodazioni
teatrali sull’amore; essendovi altri sentimenti egual-
mente forti e pittoreschi, che sosterrcbbero com
cguale interesse le produzioni teatrali, aggiungen-
dovi il vezzo della novita.

Nella tragedia i personaggi devono esser di rango
elevato; ma il loro dolore dev’esser comune.

Assoluta necessita delle tre unita dimostrata
con argomenti nuovi.

Somma considerazione in che fu tenuto il teatro
daglitaliani fino al 1700.

%l decoro e D'intercsse delle capitali di provincia
richiedono Verczione di pubblici teatri decorosi, e
che si esercitino in privato le persone bennate ed
i nobili. )

Necessita d’un’opera teorica che erudisca il dram«
matico in tutta I'estensione dell’arte; e mancanza
d’un’opera tale.

Non vi & gesto, né atteggiamento che non ab-
bia una particolare distinta significazione; verita
provata dalle statue, dai dipinti, dalle incisioni.
Automi nei quali trovansi sparse delle idee sule
Yarte del rappresentare. o

Possibilith del ridurre tutte le passioni, i senti=
menti, le idee, le affezioni fisiche, i caratteri, com
le loro varianti prodotte dal costume, dalle con-
dizioni, dalla ra!?inata sociela, ed una teoria eerta,
semplice, chiara e valevole per tutti i casi.

Piano di quest'opera, e maniera di studiarla, e
farne I'applicazione a qualunque parte, a qualun-
que scena.

Ragione della brevita tenuta im quest'opera, spie=
geta ocon Yanalisi d’'un’espressione dremmation,
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CAPITOLO L

DELL IMITAZIONE.

In qual modo le belle arti si valgano dell’imi-
tazione. Differenza tra imitazione ¢ copia. Ly
drammatica & imitazione, e copia.

Gli attori, ¢ gli spettatori mancando di teoric
dra:nmatiche, mancano di nozioni d’applicazione,

Atteggiamenti trentasei dei piedi col relativo
loro significato.

Atteggiamenti ventisei del tronco, come sopra,

Gesti quattordici delle braccia, come sopra.

Gesti trentatre delle mani, come sopra.

Movimenti ventisctte del capo, come sopra.

Atti diciotto della bocca, come sopra.

Wovimenti trentacinque ﬁcgli occhi, come sopra.

Modulazioni ventisei della voce, come sopra.

Descrizione delle varie espressioni del vollo,
tratta fa Herder.

Descrizione delle varie espressioni degli occhi,
tratta da Plinio. ]

Peuncllata sui sentimenti estetici, tratta da Poli.

Definizioni drammatiche dell’amore, della me-
lanconia, della tristezza, *del dolore, della noja,
della sorpresa, dello stupore, della meraviglia, della
contemplazione, dellestasi di piacere, della gioja.
~ Jn qual maniera possano i dilettanti agevolinente
¢ed in breve tempo, mercéd -quest’opera, acquistare
il possesso di scena,
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CAPITOLO IL
DELLA NEGESSITA' DI TEORIS NELLA DRAMMATICA.

Come al poeta, al pittore, a filarmonico, allo
scultore, all’'oratore, all’architetto convien appren-
dere per principj Parte sua, cosi al drammatico.

Le affezioni fisiche, le passioni, i caratteri, i
costumi richiedono schiere numerose di teorctiche
descrizioni apprese,

Parcre (ch’Alﬁcri sul teatro. — Il teatro nom
& per anche nato in ltalia. — Maniera di perfe-
zionare gli autori, gli attori e gli spettatori. —
Gli attori’ sono a formarsi valendosi di giovaui di
onesta mnascita, sufficiente educazione e morigerati.
— Per bene rappresentare una commedia, conviene
ben intendere quello che si recita, saper a me-
moria la propria parte, e dipendere da un va-
lente direttore di scena. .

Difetti generici dei comici ¢ dei dilettanti.

Parere di Ranieri dc’ Calsabigi sullo stato at-
tuale del teatro italiano, confermato dal’Alfieri.

. Parere di Engel sul teatro. — Manchiamo di
buon gusto teatrale. — Riponsi la perfezione
drammatica nell’esagerato, € nel vario, anzicché
mel vero. ~ La parte di ciascun attore & conca-
tenata con quella di tutti gli altri, per ci6 che
risguarda Vespressione, e Peffetto complessivo. —
Mancanza di valenti Dircttori di scena. ed insuf-
ficienza degli attori. — A cagione dell’indottrina
degli attort & divenuta prova pin certa del valore
d’una rappresentazione, la lcttura, che la recita.
Attualmente i valenti attori esislono in Utopia,

Parere del Riccobomi sui comici d'oggidi.
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Per Pattore addottrinato da teorie cfascuna rap-
presentazione diverrebbe un nuovo di lui quare-
simale.

Errori nei quali continaamente cadono gli at-
tori nel recitar le tragedie d’Alfieri.

Conviene surrogar jall’espressione della parola,
Pespressione successiva dei vari sentimenti che
invadono in proseguimento di dialogo. — Le pa~
role vamno a bello studio spiccate in caso di pre-.
meditazion di discorso.

CAPITOLO IIL

DE! TRE RAMI DELLA MIMICA.

. La mimica abbraccia il canto, la rapsodia e il
dialogo.

Del recitare proprio dell’attore filarmonico, e
di Jui vantaggi sopra il semplice attore.

Declamazione propria dell’oratore, del rapso-
dista e dellimprovvisatore,

Somma diversitd fra la declamazione dell’ora-
tore, ed il recitar dell’attore. — Caso in cui
cessa tale diversita. — Della maniera di leggere
altrui.

Movimeunto e gradi del dialozo. Differenza tra
il dialogo della cominedia, e quello della tiagedia.

CAPITOLO 1V.
DEI TRE ELEMENTI DELLA MIMICA.
I tre clementi della mimica sono voce, gesto cd
atteggiamento.

Della voce. — Differenza tra la voce nello stato.
ordinario, ¢ la yoce sospinta. Quest'ultima cntra
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nclla serie delle properzioni musicali, e richiede
un’armonica continuata inflessione.

L’arte della voce consiste nel rytto uso ad espri-
mere le varie passioni. — Gagliardia, modula-
zione e movimento della voce.

Come il tono della voce esprima la rapidita e
la lentezza dei pensieri.

Come vada accompagnata con la voce lo swo-
glimento delle idee.

Modificazioni varie della voce nell'ira.

Inflessioni della voce per esprimer disprezzo.

Inflessioni della voce nella giaja.

Inflessioni della voce nell’ammirazione,

Inflessioni. della voce nel timore e mella vene~
razione, ed amendue commisti.

Precctti generici sull'uso della voce, tratti da
Luigi Riccoboni.

Cosa sia Yintonarsi dei comici.

L’attore deve pronunciare con somma finitezza.

Pause frammezzate al discorso.

Gesti. — Servono a tre usi.

11 gestire ¢ come l'ombra delle idee, che ne
assume le forme, ed inseparabilmente le accom~

agna.

Caso in che Vattore deve gestir da oratore.

Minuti precetti di Goldoni sui gesti.

Altri muinuti precetti.

Atteggiamento. Convien sceglier sempre P'espres-
sione la pitt bella, e la pit vera. — Quale sia
in genere Pespressione pitt bella, e piit vera.

Abbandonandosi alla foga del sentimento, si re-.
cita con inverosimiglianza e scorrezione. -~ Con-
viene apprender a muoversi per precetti come chi
apprende a suonare il fortepiano.

Devesi reppresentare con’ energia la passione da
cul supponest esser invasato,

e ——

s
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Qualunque passione deve rappresentarsi con tutta

. intera la persona.

Devesi studiare la propria parte, considerando
qual relazione essa abbia con tutte le altre di
quella rappresentazione, per conoscer entro quai

" hmiti debba essa concorrere all’effetto totale di

quella commedia propostosi dall’autore.
. Devesi esaminar qual tinta di forza si debba
assumere in ciascuna scena, paragonandole le une
con le altre per far spiccare quelle che lo richie-
dono, e giusta il grado loro conveniente.

Difetto intollcrabile d’usare a sproposito, od
eccedendo i tratti di piacevolezza.

t L’indifferenza, lo stato di tranquillita, di distra=-
zione, devono essere del personaggio rappresentato,
non mai dellattore.

Qualunque affetto ¢ modificato dalle persone con
cui si conversa. - i

Difetti dellattore novello, ed avvertimeuti de’
quali deve far uso.

CAPITOLO V.
DELLE ESPRESSIONI.

Distinzione delle espressioni in sintomatiche,

" espansional: ed artificiali; e di quest’ultime in

contraffacenti, onali e ber he.

La scienza fisica insegna il numero e le grada-
zioni delle espressioni sintomatiche, le quali seno
movimenti fisici involontarj.

Le espressioni_espansionali palesano il movi-
mento delle passioni. = Serie di passioni, dal-
l’csguimz‘\le all’europeo. —~ Passioni nazionali. —
Scrie di passioni dallinfima alla pit eleyata classe

Elem. di Mimica 138
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saciale. — Dassioni proprie degli esseri mitologici,
dei maghi, dei galanti. )

Diversita dell'amore risentito dai vari individui.

Le rappresentazioni allegoriche, e di costume
sono sfigurate sulle scene.

Casi di pantomina nella drammatica risguardanti
le comparse. — Vergognosa trascuratezza nell’i-
struire, e controscema ridicola che ne deriva.

* Le espressioni sint tiche, ed espansionali
sono gli elementi cardinali della drammatica, e
sono tmmutabili. . :

Le espressioni artificiali sono versatili. Di esse,
le macchinali tengono in perpetuo movimento il
volgo. Le premeditate convengono anche alle pa-
role. Le convenzionali sono pii difficili ad usarsi.
Le bernesche risguardano la parte del caratters,
e sono fondate in natura.

-CAPITOLO VL
DELLE ESPRESSION] SINTOMATICHE.

Definisione delle espressioni sintomatiche tratta
da Baldassare Poli. — Descrizioni d'espressioni
teatrali sintomatiche.

1l primo impulso ad amare. .

Attesa affettuosa e indifferente.

Curiosita.

_Ascoltatore e guardatore curioso.

."Ascoltatore e narratore entusiasti.

Allibimento.

lxeliquio e mom«iisa .

rovazione e rovazione.
C:g’utb. PP
Cupidith fisica.
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Tiorore di varie specie, ¢ desiderio ‘di salvarsi,
affrontando e fuggendo.
Brama.
Barbaglio di luce.
Schifo o ribrezzo.
Scompiglio d’orecchio.
Abbraccio.
L’addormentarsi.
Il sembiante mesto e lieto.

CAPITOLO VIIL

Le espressioni espansionali poggisno sulla pa-
tognomonicd. )

e espressioni espansionali hanno una caratte-
ristica imnmutabile in ciascun individuo.

Saluti.

Cenni d’amicizia. .

Amore. — Lo stato abituale dell’amore ¢ la
malinconia. — Lo stato frequente & la tristezza.
— [a melanconia deriva da tre fonti le sue idee.
— L’affezione alla solitudine conviene al carattere
virtuoso ed elevato. — Elogi profusi dai mora-
listi alla solitudine. — Descrizione di varie espres-
sioni drammatiche amorose. — Non ¢ possibile il
vicino passaggio dalla furente gelosia all'amor lan-
guorifero.

Melanconia. — Cinque stati di melanconia, —
La profonda melanconia e il dolor furente sono af-
fetti distanti. — Passaggio dal dolore mite alla
melanconia.

Tristezza. — Di lei gradazioni.

Benignita,

Compassione.
~ Gratitudine.
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Speranza.

D';fello.‘ .

Contemplazione. =~ Di lei varie classi.

Estasi di piacere. — Due maniere drammatiche
destasi. <~ L'estasi languorifera non si accoppia
alla tremula paura.

Ammirazioue ¢ sorpresa. — Di lei varie classi,
e loro definizioni. — Sorpresa. — Stupore.

Dolore, pentimento, vendetta.

Rammarico e rimorso.

Gelosia.

Pianto. — Descrizione di Luigi Riccoboni.

Ipocrisia.

ergogna.

Odio.

Sospetto.

Invidia.

Disperazione.

Angoscia supplichevole.

Noja. — Sue gradazioni.

Stato di riposo o d’oziosith del mansueto api-
mato, dell'indolente, dell'imbecille, dell’orgoglioso,-
del superbo.

Espressione generica dell’oziositd. — Lo stato
doziosita favorita da ciascun individuo.

Positura la pit oziosa.

Passaggio dallo stato d’inerzia a quello d’attivita.

Riso.

Espressione generica della gioja.

Gioja degli amanti, dei narcisi, dell’astuto, dei
buffoni, dell’orgoglioso, del valoroso, del vano.

Gradazioni della gioja. — Gioja contemplativa.

Cupidita di fantasia.

Ira, — Di lei espressione generica. ~ Varianti
gradazioni, — Espressioni composte.

Vencrazione, meraviglia.
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Disprezzo e superbia. — Espressione generica;
@ varianti.

Silenzia dattenzione, — Descrizione di Luigi
Riccoboni.

eone.

lnchiesta. . .

Atteggiamento regale. ~ Descrizione di Luigi
Riccoboni.

Caratteri greci e romani. — Descrizione. di
Luigi Riccoboni.

Pazzja,

CAPITOLO VIIL
DELLE $ERIR DELLR ESPRESSIONI ESPANSIONALL

Distimzione delle serie in conferenti, isolanti, &
pantomémiche o pittoriche.

Maniera di ritrovar P'espressione drammatica di
gualumlue seric; e soluzione del problema: Date

ue, o pii. commiste, o concatepate affezioni,

trovarne Pespressione. — Seguono gli esempj.

Serie delle espressioni, conferenti.

Rimembranza mista d’affanno e piacere. — Caso,
in che predomina Paffanno. — Caso in che pre-
domina il piacere.

Sdegno. e noja,

Curiosita e, terrore,

Desiderio d’onorg, ed’umilta,

Venerazione, gratitudine, desiderio affettuoso,
gloja, senso d'insufficienza.

Curiosita, attenzione, meraviglia, stupore, furore.

) :;Imvcnw, determninazione coraggivsa, sdegno,
risolutezza cotusigstica, )
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Esewionp generica dell'attore nei sojbiloqrey.

Irgitgzione dell’andamgato delle ides col’anda-

mento della persona.

Espressione drammatica delle ides astruse.
Espressione delle idee ripugnanti.

Serie delle espressions isolanti, cigé dei. sollilogquy,
Rinvenimento, d’'un’importante ragione. o
Rimembranza di sventure, e. d'ingratituding

sofferta. o
Sdegno contro un’idea.

Affanno, che. vorrehbesi distruggere.

Contrasto d’amer wivo e gelosia,

Sussulti d’iracondia. o

Ruminamento d’idee. < .

Meditazione dell’intelletto.

Meditazione del cuore.

Andamento del: cape seguente quetlo delle idee,
Subitaneo_irromper d'idce. ' i
Insorger d'un ostacolo in mente.

Urtare in uva difficalta.

Indecisione didee.

Tumalti di sentimenti:

Meditazione d’un progetto copplicato,

Serie agevole e walagevole didee.

Espressioni Eantomimiche o pittoriche. — Esemy
pip tratto da Luigi Riccoboui. )
Pantomina per sommo affanno, o per oscurita,
che yieta il- vedere.
Diffrenza rilgvante frs la pantomima e la wimica,
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CAPITOLO IX.

DBORI AFFETTI AYFINI B LONTANI, X DEI PASAGGT
DA UNO STATQ ALL ALTRO.

Enumerazione degli affetti *affini.
Enumerazione degli affedti lontani. .
L’agevolezza del legame non ¢ reciproca in tutti
gli affetti.
Particolarita dei desiderj in genere, e dei desi-
. dell‘)i intensi. )
assaggio dallo stato d'inerzia ad un affetto,
oppure da un affetto ad un altro. —.Esempi vari.
~ Gradazioni d’ascesa ad un affetto; oscillazione
prodotta dal dileguarsi d’un affetto in un altro.
Passaggio da una determinazione ad un’altra, ¢
¢onseguente opposizione d’atteggiamento,

CAPITOLO X.
DELLE E4PRESSIONT ARTIPICIALI,

Suddividonsi in contraffacent, convensionall
e bernesche.

Definizione del vocabolo contraffazione.

Parere di Quintiliano sui gesti contraffacents,
appoggiato a duc egempi. — Terzo esempio tratto
‘li'a G. Engel, che confermm il parere di Quinti-

iano.

11 dialogo sulle scene procede quasi sempre dal
cuore, anzicché dall’intelletto; quindi i gesti com-
traffacenti vanno usati assai di rado. .

ual gesto convenga alle varrasoni nei dvuntgi
¢ nclle tragedie.
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1 tre casi in cui ¢ permessa la contraffazione.

Avvertenza nell’'usar la_contraffazione.

Le espressioni contriffacenti suddividonsi in
macchinali, e premeditate. — Escmpi d’espres-
sioni drammatiche macchinali,

Amore spinto all'ammirazione. ..

Spettatore novello di rappresentazioni teatrali.

Ammirazione.

Simpatia morale. )

Discorso premeditantesi.

ldea rifintata.

Carattere fermo.

" Dclluso delle espressioni premeditate.~~Esempi.

Copia caricata degli altrai difetti,

Idca del tempo.

Figura metonimia di due maniere espressa ¢qi
gesti.

Figura sineddoche.

igira iyonia.

Pyotesta d’innocenza.

Seduzione.

Il nulla.

Accusatore.

Istruzione d'atti garbati.

Altezza ed ampiezza d’'una montagna.

Indicazione d’'uomo falso.

Derisione d’un assente.

Pianto finto. Escmpio tratto da Luigi Riccoboni.

Le espressioni convenzionali suddividonsi ia
nazionali, di Galateo, di condizione o ceto.

Caratteristica in drammatica delle espressioni,
nasionali, )

Applicazione Jelle espressioni di Galateo alla
drammatica.

Cosa siano in drammatica le espressioni di con-.
dizione o ceto.
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Dei caratteri. — Cosa intendasi per caratters

in societa. = Sulle scene recansi oaratteri ¢ mezzi
carattert.

Descriziont di caratteri maschili.

Avaro Pazzo Geloso
Prodigo Incostante Intrigante,
Filantropo  Cavilloso . o Filocaco.
Ipocrita Progettista Beone
Orgoglioso  Invidioso Collerico.
Ostinato. Narciso Furfante
Bugiardo Matematico Gioviale
Soppiattone  Uomo d'affari, osgia Imnbecille.
Sospettoso Mercante d’'onore  Indolente
Muldicente  Genio Militare
Censore Pastorello Empio
Pedaute Poéta Curato dram-,
Vano Ipocondriaco matico.

Descrizigne di caratteri femminili,

Avara Maledica Civetta
Orgogliosa  Censuratrice Flemmatica
Ostinata Filantr Galante
Bugiarda Pastorﬁ‘: Superba,

Sospettosa  Poetessa

Ragioni per cui si descrissero il carattere dek
poeta e del prodigo tutt’altrimenti da quello che
ad essi sug} darsi sulle scene. — Dimostrazione
della giustezza di queste due descrizioni appog-.
giata alla storia ed all’esperienza. — Sijtuazioni
1nteressuntissime e molto utili che offrirebbe una
commedia intitolata: Il Prodigo; nella quale egli
fosse lumeggiato giusta la data descrizione.

Al primo apparire d’'un atlore in iscena, il suo.
vestito, il suo portamento devono anpunmciare g
tutta evidenza U suo carattere.
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Espressioni drammatiche.deghi anzidetti caratteri
maschifi e femminili.

Delle espressioni bernesche in genere. — Esse
risguardano la parte del Caratterista.

Quale sia lo scopo del Caratterista. — Difetti
-dei migliori Caratteristi.

Diflicolta della parte del Caratterista.

Analisi delle fouti del ridicolo.

La novita, la sproporzione, e la grazia sono le
tre wolle su cai aggirasi la parte del Caratterista.

Analisi ed applicazioni della grazia alle belle
arti. — Movimenti della grazia nclla pacte del
Caratterista.

Loro applicazion: alla parte del Caratterista.

Analisi dell’eleganza.

Analisi della semplicita.

Analisi della finczza.

Jualitd fisiche necessarie al Caratterista,
Estensione delle teorie della parte del Caratterista,

FINE DELL'INDICE ANALITICO,

Quest’Edizione & posta sotto la salva~
guardia delle Leggi, qual propricta del
Tipografo Lditore.
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31 Le Nozze con Grazia, nuovissima Com-
wedia del sig. Finoli. « Il Ripiego, Com-
media in un sol atto del sudd. . . . » 5%
32. I Ruggiri Domestici, Cotamedia in tre
atti di Picard e Mazéres. — Shakespeare
innamorato, Commedia in un atto di Duval,
tradotte dal sig. Beidi . + . . . . » 45
3. Francesca da. Rimini, Tragedia di Silvio
Pellico. — Il Casino di Campagna, Farsa
di Kotzebue . . . . . . . . . »
34. Il Solitario, ossia Carlo il Temerario,
@ azioue spettacolosa. — La Scomessa fatta a
Milano e vinta a Verona . . . . . » 4Y
35. Il Minatore, Dramma in tre atti di M.
Fréderic. . . . . . . . . . . »42
36. 7irur ed Orgoglio. =~ Una Giornala di
Federigo 1I, Re di Prussia, Commedie in
un sol atto trad. dal sig. Bridi. . . » 28
37. Il Giovane Marito, Comm. in tre atti di M.
Mazéres. — L’Orso ed it Bassd, Comm, in un
8ol atto dei signori Seribe e Zaverio . » 49
38. Il Matrimonio per la dote, Commedia in
ciuque atii di M. Scribe . . . . . » 45
39, Lu Sorela rivale del Pratello, Commedia
in tre atti del sig. Dumaniant . . . » 39
0. It Figlio per uccidente, Commedia in
cinque atti. . . . . . . . . . »35
A\. Donna Aurelia di Salerno, Commedia in
quattro atti di M. Delavigne. . . . 935
&, Martuecia e Frontino. — Il Duello al Bujo.
— dstuzia reciproca, Commedie in un
atto . . v 4 v e v e e oa.. 1 A9
43. Un Cicisbeo ammogliato, Commedia in
ciuque atli di M. Casimiro Bonjour . . » 35
44. La Fiera, Commedia iuedita dl siguor
A Nota v v v v v v v v v o o.m4
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45. La Casetta- Remota, Commedia in tre atti

di M. Malesville. — Ls F. M., ossieno

I Vagabonds . . . It Cent. AX
46. L’ Oppressore el’ Oppreno, Commedm ine-

dita del sig. A. Nota . . . . . . %39
47, Il Romanzo, Cowmedia in cingue altx

di M. De la Ville di Mirmont. . . s 36
48. La Novella Sposa. Commedia inedita del
sig. A. Nota . . s 39

49. Valeria Creca. — La Cam d/z V endere ” 45
50. Paolo e Vu‘gzma -1 rcgal; del Clpo

d’anno . ¢ < . »n36
5.1 Proscritto della gmn Breuagna, Dramma

iu 4 atti di Domenico Rivalta Piacentino.—

L’ Albergo del gran Fedetico, Comm, in

due atti. . . <. o9 AR
5. La Straniera, Dramma i in 4 atti dei siguori

Federic e Crosnier . . . . . . . » 36
53. Gabriella Innocente . . . . . . »39
54. Gabriella Delinquente . . . . . » 39
55. Gabriella Penitente . . 39
56. L’Illustre Incognito. — Il Ravvedimento. —

1l Trionfo dell’ Innocenza, Commedie per le

Case di Educazione del sig. co. Gambara di

Brescia . . » 7%
57. Acabbo. ~— Andneola dt Poncamle, tra-

gedie dello stesso sig. conte Gambara. » 66

Austr, Ur. 26. 09 — It. lir, 32. 69

SOTTO AI TORCHI

58. L’Abate de I’Epce.

59. Il Sordo e Muto ammogliato, che fa seguito
alla Commedia PAbate de I’Epée. .

60. Bianca da Salerano, Commedia in tre atti
del sig. Bassano Flnolx, seconda edizione no-
tabilmente co:retla.




GOLDONI CARLO
Raccolta completa delle sue Commedie in 40 tomi,
con alwi sei tomi in DONO contenenti la Vita

e /e Memorie dell’ Autore, adorna di 125 rami

espressamente, per questa edizione, disegnati

ed incist da rinomati artisti.

Di questa Raccolta ne sovo gia usciti Ventisette
Towi delle Commedie e Quattro delle Memorie,
ed ogni quindici o ventigiorni se ne pubblica uno.
— E sempre riaperta I associazione; cosichs
ciascuno pu¢ prendere o un tomo per volta, o
un tomo dei gia usciti con un altro de’nuovi.
— I tomi conteneunti non meno di Tre Comme-
die coi loro rispettivi rami valgono it. 1. 1. 50.

NOTA ALBERTO .
Commedie Edite ed Inedite. Duodecima Fdizione,
eseguita sull’ Undecima privilegiata di Firenze,
in sette Tomi, col Ritratto dell’ dutore, nel
Jormato di 16. It. lir, 9. 14,

. NOTA ALBERTO
Sette Commedie Inedite in formato pit: grande della
precedente ediz., cioé conforme alle prime ediz.
di Milano, Torino, Firenze, ec. It. lir. 3. 50.
Si vendono anche separatamente a cent. 50 cad.

L’ARTE DI DAR DA PRANZO
di-trinciar le Vivande, di presentarle ai Convie
tati, d’assaggiare i Vini e di sceqliere i Liquaori,
inseguata in dodici Lezioni. It. Cent. 60.

IL SEGRETARIO PRINCIPIANTE
ovvero T'rattato elementare di corrispondenza
famigliare e mercantile. Nuova Edizione accurata,
con notabili aggiunte, e varie Leltere moderne
in ogni genere. It. Cent. 60.
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BIBLIOTECA DRAMMATICA ITALIANA
Antica e Moderna, Clussica, Pregiata, Storica,
&ritica, divisa per ordine cronologico, e prece-
duta da una Proposta d’un miglioramento all’at-
tuale condizione del Teatro ﬂuti(mo, scritta da
Luigi Cuccettr di Treviso.
" E pubblicato il terzo tomo di quest’ impor-
tante Biblioteca. — Gli altri tomi si pubbliche~
ranno di mese in mese. — Il prezzo si & di
ofto centesimi austriaci per ogoi sedici pagine,
stampate con nuovi caratteri e carta fina. Questa
Biblioteca sara composta di circa 70 tomi in 16.

PARINI ab. GIUSEPPE
It Groewo, illustrato da Comwmentario storico-
critico per cura di Egidio de Magri, diviso in
valtro Parti, cioe: Parte 1. ¢/ Matun»; 11. il -
Lezzogiomo; III. 2 Vesproy; 1V. la Noute. —
Ital. lir. 2. 57.

SCHUSTER MICHELE
Del Diritto di eriger Fubbriche e del diritto di
vietarle; dell’'uso e non uso delle Serviti, nom
che delle singole specie, e delt’ Usucapione delle
medesime.

Quest’ Opera & divisa in quattro fascicoli di
pia fogli d’ottavo grande, formato siwmile all’edi-
vione dei Commenti sulla Legislazione dustriaca.

Sono usciti il L.°e IL.° fasc. — Aust. lir. 3. 40,

SOTTO Al TORCHI .
Galateo di un Morto ¢ Comwmenti di un Vivo,
ossia il Galateo dei Medici ampliato.

L’Arte di maneggiare con leggiadria il Ven<
taglio, insegnata in una sol lezione, aggiuntevi
iufine alc istruiopi-sal .mpdo di fare la Toes

ta sccf&&h‘ E'gst;;i?ign‘:}lfl Bon-Ton.

5"4“?‘3\},'35-‘ : P
PRI HER !
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