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Sechs und zwanzigster Brief.

———

Indem ich aus jeder Classe mégliche;*
Zusammensetzungen von Gebehrden ge-
wisse Beispiele aussuche, um sie zur Probe"
weiter ausfihren fu .kénnen, finde ich
das ganze Geschaft, einer bestimmten Mi-
schung von Empfindungen den ihr zukom-
menden Ausdruck anzuweisen, so leicht, |
dafls ich es lieber aufgeben will. Das
freilich ist oft sehr schwer, fiir jeden ge-
gebenen Fall die wahre Mischung von
Empfindungen und in der Mischung die
wahre Proportion zu finden; aber das ist
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denn auch nicht die Sache des Mimikers,
der nur gegebenen Empfindungen ihren
Ausdruck bestimmt; es ist die Sache des
Schauspielers selbst, der sich sorgfaliig
in das Eigenthiimliche seiner Rolle hin-
einstudieren, und des Seelenlehrers, der
ihm, zur Erleichterung dieses Studiums,
die allgemeinen leitenden Ideen an die
Hand geben soll. — Der Schauspieler,
wenn er seine Kunst micht blofs als Na-
turalist, sondern als Kenner ausiiben will,
hat freilich noch etwas mehr .als Mimik
zu lernen. —

Lassen Sie die Aufgabe lauten: zwei
in der Seele zusammentreffende mit ein-
ander streitende Begierden im Ausdruck
zu vereinigen; so, behaupte ich, darf man
nur beide Begierden, darf nur den Aus-
druck kennen, der jeder einzeln genom-

men zukémmt, darf nur wissen, ob sie
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einander das Gleichgewicht halten, ader
ob eine ynd welche den ﬁberschwung
habe? darf nur den Grad, in welchem
die eine’miichtiger als die andere ist,
wohl gefafst haben: und es kann durch-’
'aﬁs keine Miihe k‘osten, den wahren, tref-
fenden, die ganze Empfindung der Seele
erschopfenden, Ausdruck zu finden. Bei
Zemiren, wenn -sie vor dem magischen
Spiegel steht, herrschen Furcht und Ver-
langen in gleicher Stirke: Furcht, durch
‘Annéherung der Erscheinung ein Ende
zu machen; und Verlangen, an die Brust
eines traurigen, zirtlich geliebten Vaters
zu flichen. Also schwanke sie mit dem
ganzen Korper hin und her, strecke jetat
seimsu_chtsvoll beide Hinde g_egen die Er-
scheinung hin, und ziehe sie jetzt, zusam- -
mengefaltet, mit Ausdruck des Léidens

- wied_glj zuriick; legel das Gewicht des Kor-
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pers bald auf den einen Fufs, bald auf
den andern, und komme, so unaufhorlich
sie in Bewegung ist, keinen Schritt aus
der Stelle. Bei Hamlef, wenn er dem
Geist seines Vaters folgt, hat die Sehn-’
sucht nach der gehoffien Entdeckung ei-
nes schrecklichen Familiengeheimnisses bei
weitem das ﬁbergewicht; aber geschwacht
wird diese Sehnsucht durch die Furcht
vor dem unbekannten Wesen einer frem-
den Welt, und immer mehr geschwicht,
je niher der Prinz dem Gespenste und je
weiter er von seinen Gefiahrten abkémmt.
Also sei nur da seine Bewegung lebhaft,
wo er sich drohend von diesen Gefihrten
losreifst; sobald er zu gehen anfingt, ge-
schehe es ohne Eile und Hitze, obgleich
noch mit Festigkeit und Entschlufs; nach
und nach werde sein Schritt behutsamer,

leiser, ibermesse weniger Raum: die ganze
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Bewegung werde gehemmter, und der
Korper ziehe sich mehr gegen die vertis
cale Stellung zuriick. Bei Hiion, wenn
ihm der Feenkonig das letzte Geschenk
des'Myrtenkranzes darbeut, vereinige sich
das Verlangen es zu besitzen, mit dem
Erkenntnisse seiner Unwiirdigkeit, und
dem daher entspringenden Triebe so ge-
hiufte und unverdiente Wohlthaten nicht
langer anzunehmen *). 'Also erscheine er
voll Ehrfurcht gegen Oberon hingebeugt:
der ernste liebevolle Blick sei auf den
Wohlthiter geheftet, die mailsig ausge-
streckte, dankende, zur Annahme des
Kranzes gleichsam gefafste, rechte Hand
sei ein wenig gegen die Erde gesenkt,
die linke verwandt, und gleichsam in Be-
reitschaft die dargebotene Gabe zuriick-
zuhalten. '

'*) Nach Osers 1dee in der Zeichnung vor F¥ie-
lands ,,Oberon. ¢
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'Doch, damit Sie nicht sagen, dafs ich
leichtere Beispiele aussuche und schwe-
rere iibergehe; so geben Sie mir Selbst
irgend eine mogliche Mischung'von Em-
pfindungen, und lassen Sie mich versu-
chen ob ich den Ausdruck zu IThrer Befrie-
digung werde bestimmen kénnen. Oder
wenn Sie das lieber wollen, so geben Sie
‘mir irgend eine niégiiche Gebehrde, in
welcher mehrere Ausdriicke vereixiigt sind,
und lassen Sie mich sehen wie die Ent-
zifferung ihrer allgemeinen Bedeutung mir
gelingen werde. Ich sage: ihrer allge-
meinen Bedeutung, denn die speciellere
lafst sich aus dem mimischen Ausdrucke
unméglith finden, weil dieser, eben wie
der musikaiische, nur Arten, nur allge-
meine, Classen von Empfindungen angiebt.
Wenn Sie_ mir einen Menschen zeigen,

der mit Gebehrden, die eben so viel Ver-
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drufs als Leiden ausdriicken, den gereck-
ten obern Korper von seinem Mitunter-
redner schnell hinwegdreht, und fast in
demselben Moment sich wieder gegen ihn
herumwirft, ibm mit beiden ausgestreck-
ten, flachen, nahe zusammengehaltenen,
zitternd bewegten Hinden, mit weit- vor-
gelegtem obern ' Kérper, mit feurigem,
anstarrendém, unverwendtem Auge eine
zornartige Lebhaftigkeit zu erkennen giebt;
so werde ich ohne Bedenken sagen: dafs
dieser Mensch irgend etwas von seinem
Mitunterredner wolle, was er auf keine
- Art zu erlangen wisse; dafs er iiber die
.Vergeblichkeit seiner Bemiihung einen
reichlich mit Schmerz vermischten Ver-
druls empfinde, der ihn geneigt mache
sich loszureifsen; dafls aber die fortdau-
rende stirkere Begierde nach seinem Zwe-

cke ihn angenblicklich wieder gegen den
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Mitunterredner hinreilse, und dafls die leb-
haftbewegten Hinde ihm die Ideen, wo-
durch er ihn zu liiberzeugc‘an, die Motive,
wodurch er ihn zu lenken hofft, gleich-
sam Asichtbalr vorhalten, seine ganze Auf-
merksamkeit darauf hinziehen sollen. Mehr
als das liegt denn aber auch freilich nicht
in der Gebehrde; und wenn ich also et-
was Bestimmters erkennen sollte: so miifs-
ten erst solche willkiirliche Zeichen da
seyn, wie ihrer die alten Pantomimen
wahrscheinlich eingefiihrt hatten. —

In der Erwartung, ob und was fir mi-
mische Probleme Sie mir zur Auflésung
vorlegen werden, gehe ich zu einer Un-
tersuchung #iber, die mit der Lehre von
der Zusammensetzung der Gebehrden nahe
verwandt und in meinen ‘Augen von Wich-
tigkeit ist. Es fragt sich nehmlich: ob es
il/‘.l der Gebehrdensprache Syzonymen,
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gleichbedeutende Bewegungen gebe, die
sich ohne Nachtheil eine an die Stelle .
der ‘andern setzen lassen? oder ob viel-
mehr jede kleine Abinderung eine an-
" dere Seite der Empfindung fasse, eine’
besondere Niiance andeute, die vielleicht
nicht von dem Haufen, aber von dem
Kenner beachtet werde? Ob es nicht mit
synonymischen Gebehrden eben der Fall,
wie mit synonymischen Wértern sei, dafs
sie zwar alle einerlei Hauptidee, aber ent-
weder edler oder unedler, stairker oder
schwicher sagen, sie entweder von dieser
oder von jener Seite darstellen, mit diesen
oder mit jenen Nebenideen in die Seele
bringen? Und ob also nicht der Schau-
spieler, der das héchste, das letzte Kiinst-
lerverdienst genauer Riclitigkeit sucht, in
der Wahl sciner Gebehrden eben die

feine, sorgfiltige Unterscheidung anwen-
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den miisse, die der gute Schriftsteller in
der Wahl seiner Worter beobachtet? —
Nach einer bekannten Erzéhlung des Ma-
crobius gingen zuweilen Rosciss und
Cicero einen kleinen freundschaftlichen
Wettkampf ein, wer von ihnen einen und
den nehmlichen Gedanken am mannich-
faltigsten sagen kénne: ob der Schauspie-
ler mit Gebehrden, oder der Redner mit
Worten? Roscius, wenn er vielleicht auch
nicht gewann, muls doch wenigstens nicht
verloren haben: denn er falste iiber diese
Wettkimpfe eine so hohe Meinung von
'seiner Kunst, dals er sie in einem eignen
Buche gegen die Kunst des Redners zu
messen wagte *). Wenn, wie man an-

*) MACROB. Saturnal. lib. a, cap. 10. Satis con-
stat, contendere eum ( Ciceronem) cum ipso
histrione (Roscio) solitum, utrum ille saepius
eandem sententiam variis gestibus efficeret, an

ipse per eloquentiae copiam sermone diverso
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" nehmen kann, die Variationen des Einen
sich auf die des Andern b’ezo’gén; wenn
Beide, so zu‘re’den, einer den andern
‘ibersetztén, Cicero den Roscius in Worte,
Roscius den Cicero in Gebehrden: so
.gﬁbe uns das einen Beweis, dals die Ge-
behrdensprache nur in eben dem Sinne,
wie die Wortersprache, Synonymen hat,
und. dafs in jener, wie in dieser, mit ver-
schiedenen Ausdriicken zwar oft dieselbe
Hauptidee gesagt wird, aber doch immer
mit andern Nebenideen; dals es vielleicht
in jener, wie in dieser, Fille giebt, wo
. die Wahl so gut wie gleichgiltig ist; dals
sich aber sicher noch mehrere finden,
wo ein tiefdenkender, feinempfindender

Kiinstler, der seinen ganzen Charakter,.

pronunciaret. Quae res ad hanc artis suae
fiduciam Roscium abstrazxit, ut librum con-
scriberet, quo eloguentiam cum histrionia com-

pararet.
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seine ganze Situation, jeden einzelnen Au-
genblick in der Situation vollkommen
gefalst hat, nicht den einen Ausdruck fir
den andern wiirde setzen' wollen.

Sie erinnern Sich ohne Zweifel noch
der Schilderung, die ich Ihnen von der
horchenden Julie machte? Ich gab ihrc
vollen reinen Ausdruck der Sehnsucht des
Herzens, liefs sie Augen und Lippen off-
nen, die Hinde ausbreiten, den Korper
seitwarts, gegen den vermutheten Schall
hin, weit iberbeugen (Fig. 22). Ande'm
Sie irgend etwas in dieser Stellung, und
Sie haben die Bedeutung geindert. An-
statt des weitgec’iffneten, setzen Sie ein
gekniffnes, geschirftes Auge: der offne
Mund werde geschlossen; die Hand, die
nach der Seite des Schalls hin ausgestreckt
war, werde zuriickgezogen, und der Zei-

gefinger vor die Lippen gebracht ( Fig.
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38): so ist es nun nicht mehr reiner Aus-
druck der plotzlich gereizten, herrschen-
den, vollen Begierde; es ist schon zu viel
Erkennmiflstrieb in den Ausdrﬁck gemischt;
das Geriiusch, sieht man, ist entfernt, un-
gewils, schwaéh; es wird viel ruhige Siille
erfordert, um es vernehmen und unter-
scheiden zu kénnen. In der ersten Stel-
lung also, war mehr .das;Herz auf die
Erlangung eines Guts; in der zweiten,, ist
mehr der Verstand auf die Unterscheidung
einer Idee gerichtet. Nehmen Sie eine
noch grofsere Anderung vor: lassen Sie
den Korper nicht mehr so merklich @iber-
hangen, sondern stellen Sie, wie man zu
reden pflegt, die Figur auf den Sprung;
. lassen Sie beide Kniee einsinkend erschei-
nen, den vorher schwebend gestellten Fuls
itzt beinahe eben so fest wie den andern

auftreten, und zuth plotzlichen Fliehen
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’

schon etwas weiter ausgreifen: so ist es
nun ganz deutlich, dafs sich Furcht mit
Begierde vermengt; der Horcher ist sich
einer schamwiirdigen oder &och einer ge-
fahrlichen Handlung bewufst; denn war-
um nihme er sonst, mitten in der Befrie-
digung seiner Begierde, Maaflsregeln zu
seiner Sicherstellung'( Fig. 39)? Sie se-
hen in diesem einzigen B'eispie]., wie das
was im Allgemeinen gleichgiltig scheint:
eine solche oder solche Stellung beim
Horchen, es durchaus nicht mehr in ei-
ner bestimmten einzelnen Sitnation ist;
und wie man [ast Alles was Girerd in Be-

ziehung auf synonymische Worter sagt *),
von

*) Synonymes frangois, in der Vorrede. Es heilst.
unter andern: §’il n’est question que d’'un ha-
bit jaune, on peut prendre le souci ou le jon-
quille; mais s’il faut assortir, on est obligé
@ consulter la nuance. Eh! quand est-ce, que

Vesprit
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von synonymischen Gebehrden mit vol-
lem Rechte wiederholen kann,
_Betrachten Sie ein paar andre Beispiele,
die ich von der dritten Art der Begierde,
vom Zorn, entlehne. Lassen Sie den Be-
leidigten mit erhobener geballter Faust
‘gegen den Beleidiger hingerichtet, auf ihn
gueilend erscheinen: und Sie haben den
vollen reinen Ausdruck der Begierde nach
Angnﬂ', lassen Sie ihn die geballte Faust
gegen die Erde niedergezogen haben; leh-
nen Sie ihn von dem Gegenstande um
ein Weniges zuriick, sodals er sich eher
von ihm zu entfernen, als auf ihn zuei-
len zu wollen scheine: und Sie haben ei-
‘nen zusammengesetzten Ausdruck, worin

zuriickstrebende Begierde mit annahern-

. ,
Vesprit n’est pas dans le cas de I'assortiment 2
Cela est rare; puisque c’est en quoi consiste

Vare d'écrire.

Engels Schriften. VIII. 2
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der kimpft, und die letztere von der er- '
stern nur noch kaum kann gehalten wer-
den. Lassen Sie den Beleidigten mit un-
ruhiger, zitternder Hand an den Kleidern
umhergreifen, wiithend in diesen und je-
nen ‘Winkel schauen, in.unaufhérlicher
Bewegung bald hiehin bald dorthin tre-
ten, oder auch irgend etwas zerreifsen,
zerbrechen, zerschlagen, zerwirken: und
Sie haben dig von ihrem eigentlichen Ge-
genstande schon sich ableitende, aber noch
rege, v?irlgsame, auf Angriff erhitzte Be-
gierde, wie sie das eine mal noch unge-
wils ist, ob und wohin sie sich ableiten
wolle, das andre mal von dem Beleidiger
sich schon wirklich zuriickzieht, und ge-
gen irgend einen fremden bestimmten Ge-
genstand ausbricht. Lassen Sie endlich
den‘Zomigen seine Angriffe gégen sich

selbst richten, sich entweder mit vollem
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Ausdrucke der Wuth ins Haar stiirmen,
oder mit gemifsigtem Ausdrucke nur dann
und wann leicht hinfahren, oder stiller,
aBer innerlich heftiger, an ‘den Spitzen
der Finger nagen: und Sie haben die auf
den eignen unvollkommnen Zustand sich
hinlenkende Aufmerksamkeit der Seele,
verbunden mit dem Bestreben sich des
unangenehmen Selbstgefiihls zu entschiit-
ten. Das eine mal ist dieses Gefiihl un-
ertrdglich, und es ist kein hinlanglichméch-
tiger widerstrebender Trieb da, der die
_ Begierde ihm abzuhelfen milderste; das
andre mal ist es schwacher an sich selbst
oder auch durch andre Triebe zu einge-
schrankt, um sich mit voller Stirke aus-
lassen zu konnen. Urtheilen Sie, schon
nach dieser allgemeinen Angabe der Un-
terschiede, ob es bei bestimmten Charak-

teren, in bestimmten Augenblicken, gleich-
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giiltig seyn konne, welchen Ausdruckiman
wahle; oder ob nicht vielmehr die eine
Ant fir die andre, der eine Grad fiir den
andern gesetzt, immer Féhler, und oft sehr
grober, licherlicher Fehler seyn wiirde.
Was wiirden Sie von dem gesitteten, ed-
len Zellheim sagen, wenn er da wo er
.seine Minna wegen einer Verritherei im
Verdacht hat, wirklich Hand an sie legte?
Was von einer Bethlehemitischen Mutter,
wenn sie ihre Hitze mifsigte, und den
Angriff unterliefse? Was von jenem, wenn
er bei Empfindung seiner verhafsten Lage
sich-in die Locken stiirmte oder die Klei-
der zerrisse? Und was von dieser, wenn
sie beim Anblick ihres ermordeten Kin-
des das Leiden ihrer Seele nur durch eine
eingebissene Lippe verriethe? Wabhrlich!
durch nichts hitte ein Lessing oder ein
Rubens die Richtigkeit seines Gefiihls und
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Geschmacks so verdichtig machen kén-
nen, als wenn jéner ein solches Spiel. an-
gegeben, dieser eine solche Stellung ge-
zeichnet hitte. '

In den hier aufgefiihrten Beispielen
sind indefs die Unterschiede noch kriltig,
noch auffallend; es giebt dagegen andre
schwichre Niiancen. Betrachten Sie, um
ein Beispiel aus einer andern Gattung von
Affecten zu nehmen, ein paar schwermii-
thige stehende Figuren. Die eine habe
die niederhangenden Hinde, so ganz wie
sie von Natur hangen, n.u,r‘ an den Fin
gerspitzen matt und lose in einander gefal-
tet (Iig. 33); die andre gebe den gleich-
falls niederhangenden Armen: nur um ein
Wenigs mehr Spannung, falte die Finger
etwas tiefer hinein, und drehe die Hinde,
halbverwandt gegen die Erde: glaul;en'

Sie, dafs es Eins sei, welche von diesen:

7
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Variationen man wihle? Oder finden Sie
nicht, dals in der einen mehr reine un-
vermischte Schwermuth herrsche? in der
andern sich noch ¢in Rest von Leiden
finde, der aber auf dem Puncte ist in
Schwermuth dahinzusterben? Werden Sie
nicht zu der letztern Stellung auch -eine
kleine Abinderung in den Gesichtsmienen
fordern? eine noch. bleibende stirkere
Spur von Leiden in den mehr hinaufge-
zogenen Augenbraunen, einen Rest von
@ngstlicher Spannung in allen Muskeln?
— Verwechseln Sie jetzt die stehende
mit einer sitzenden Figur; lassen Sie diese
Figur das schweré miide Haupt mit der
einen Hand unterstiitzen: wird nicht auch
da Art und Ort,  wie und wo die Hand
das Haupt beriihrt; wird nicht die Stel-
lung des Hauptes selbst, ob es mehr schlaff
hineinfillt, oder mehr dagegen geprelst
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und ‘aus dem Nackem l;erausgéhoben it
einen Unterschied : machen? Wenn: dds
matte Haupt in ‘die .offne Hand frei hin-
- einsinkt, die ihrer Linge nach ausgestreck-

ten Finger es sanft umspannen und leicht :
ins Haar spielen: so haben Sie reine, stille
Schwermuth; wenn die Faust geball:, .das
Haupt schon etwas weniger hangend, et-
was. stirker gegen-die Faust gedriickt ist:
so haben Sie einen.Zusatz von Verdrulfs,
der denn freilich auch in der:Gesichis-
miene eine 'kleine Abinderung fordert.
Wenn die Hand, sie:mag nun'sanft aus-
gespannt oder geballt seyn, nicht in der
Schlife, sondern vor der Stirn liegt, so
dafs die :Augen durch sie beschattet wer-
den: so haben Sie hinzukommende Niis
ance des Triebes, sich in.sich selbst'zu
verschliefsen, sei es aus Uberdmfs vér
der Welt, oder um ungestorter seinen
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Ideen nachhangen zu kénnen. Wenn' die
Stirne gegen die Faust ein wenig zuriick-
gebeugt, und also das Kinn mehr hervor-
gedrickt ist, so lifst. die Gebehrde Sie
schon "einen merklichen Zusatz von Lei-
den erkennen. Wenn der Zeigefinger ein-
zeln vor der Stirne ruht, und die iibrigen
Finger, samt der innern hohlen Hand, ei-
nen Theil des Gesichts iiberschatten: so-
ist das Ausdruck schérferen N achdenkens,
der dann wieder durch Ausdriicke des
Leidens, des Verdrusses,‘ .der Schwermuth,
mannichfaltig niiancirt werden kann.

Es ist schwer, von Gebehrden iiber-
haupt und besonders von feinern Schat-
tirungen derselben auf eine Art zu reden,
dafs man verstindlich bleibe; und es mag
daher mit diesen wenigen Beispielen, die
ich aus einer Menge anderer auf gut Glick

" herausgriff, genug seyn. Wenn man in ei-

1
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nigen der bemerkten feinern Unterschiede
michts als Grille, als leere Spitzfindigkeit
sehen "sollte; so wiirde mich. das niche
wundern: wir haben noch keinen‘hinlé.ng-
lick gebildeten Sinn fir dié Kurist, und
sind in Ansehung ibrer noch immer ein
wenig das, was in Ansehung der Musik
der Muselmann ist. Das liebste Instru-
ment ist uns, was das meiste Getose macht,
und der trefflichste Virtuose, wer.am lu-
stigsten und kréfiigsten aufsireicht. Oft,
wenn das ganze Haus von lautem Beifall
ertont, mégte man dem abgehenden Schau-
spieler die Worte ins Ohr raunen, die
einst der Flotenspieler Hippormackus zu
einem seiner Schiller sagte: ,,Kannst du
»gut gespielt haben, da solche Zuhérer
»dir Beifall geben« ¥)? — Ob die Lei-
denschaften nur ’ungefﬁhr,‘ nur im Gamne

*) AELIAN. ver. histor. Uib. 14, cap. 8.
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zen, im Groben angedeutet, oder mit ge-
nauer Richtigkeit nach allen ihren Klei-
nen Verschiedenheiten ‘durchgefiihrt sind;
ob der Vortrag jene Feinheit, jene Deli-
catesse hat, die zwar freilich nur aus lau-
ter Kleinigeiten “entspringt,: aber aus Klei-
nigkeiten ; welche - zusammengenommen
den ganzen Reiz der Kunst. fiir den fei-
nern und empfindlichern Kenner .ausma-
chen: das ist den meisten unter uns ziem-
lich Eins; ja sogar, wenn ein falsches
Spiel mehr ins-Auge féllt, so findet man
es ebén darum schoner und beifallswiir-
diger, als das stillere, ;chwichere, ob-
gleich einzig richtige Spiel. — Auch schatzt
man Neuheit hoher als Wahrheit, und
‘rechriet es daher dem Schauspieler zum
Verdienst- an, wenn er bei’ verschiedenen
Vorstellungen mit Ausdriicken wechselt:

gerade, als ob es Verdienst wire, in je-
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der neuen Abschrift eines Werks das Bes-
sere wegzustreichen und das Schlechtere
dafiir hinzusetzen. Mit Ausdriicken wech~
seln sollte der Kiinstler, wie der Schrift-
steller, nie, als wo er Schwichen und
Fehler gewahr wird, und die Anderung
zugleich Verbesserung ist.

Sie erinmern Sich wohl kaum. mehr
der Stelle, bei welcher Sie einst mit dem
Spiel unsrer hiesigen 4gnes Bernauerinn
so zufrieden waren. Ich will sie Ihnen
mit Kurzem wieder in die Gedanken brin-
gen. .Agnes sieht durch die Reden des
Kanzlers alle die schonen Hoffnungen ver-
- nichtet, die A4lbrecht ihr eingeflo[st hatte’;
sie -h(m', dals weder der Herzog, noch
Baiern, noch das Reich, ihre Ehe jemals
erkennen werde; dafs der Herzog diese
Ehe zu zerreifsen sogar geschworen habe;
sie fiblt durch jeden Vorschlag, den ibr

.
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der IKanzler thut, entweder ‘ihren Stolz
oder ihre Liebe empfindlich gekrinkt;
und erwiedert endlich auf sein mehrma-
liges ,,Oder“ mit einer Art von bitterm
Spoti: »Ist kein Oder mehr?¢« Der Kanz-
ler. betheuert ihr- feierlich: Nein! Und
nun fassen Sie die ganze Lage der Un-
gliicklichen, die einen so maichtigen, so ‘
fest entschlossenen Feind gegen sich an-
riicken sieht; die, ihrer Seits, durch Liebe
und Stolz getrieben, eben so fest Ventschlos-
sen ist, ihren Albrecht nie zu verlassen:
was kann sie, bei ihrer Erbitterung und
Emporung, anders, als alle ihre Krifte
zum muthigen Ertragen auch des dulser-
sten Schicksals zusammenraffen, und sich
gegen jede drohende Gefahr steifen und
harten? Der Dichter hat diese hier ein-
zig wahre Empfindung vortrefflich gefafst:
»Ich weils noch Eins: das Herz soll mir
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5»im treuen Busen zerspringen; ich will
s»sterben ¥) !« Aber nichts schlechter hatte
die Schauspielerinn sie gefalst, indem sie,
bei dieser Aufserung ihrer Entschlossen-
-heit, den ganzen Korper zusammendrangte,
die mit Kraft in einander gefalteten Arme
bis gegen die Brust heraufzog, sie fest an
den Leib prefste, und nur einen Augen- '
blick, von dem Kanzler weg, in den treuen
schwellenden Busen niedersah, gleichsam
auf das Herz hin, das sie eher wollte
zerspringen als ihrem Albrecht entreilsen
lassen. Es ist nicht méglich, dducht mir,
einen andern gleich wahren und gleich
tiefgeschopften Ausdi-uck, als diesen so
ruhigen und so simplen, zu finden. —
Und soll nun Agnes ein so glicklich ge-
troffenes Spiel ‘jemals dndern? Soll sie
etwa mit der Hand oft und angstlich ge-

*) Vierter Act, achter Auftr.
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gen das Herz schlagen, ‘das ‘Gesicht zur
Wehmuth verziehen, und mit einer dazu
passenden gepreflsten Stimme die Worte
angstlich herausstohnen? Sie wiirde mit
einer solchen Abanderung den ganzen Sinn
des Dichters, den ganzen Geist ihrer Rolle
verfehlen, wiirde dem Kanzler ihre versi-
cherte Standhaftigkeit und jedem Kenner
ibre Beurtheilung verdachtig machen. Die
Worte des Dichters, weil sie durch keine
bessern zu ersetzen sind, miissen bleiben;
und die Gebehrde. der Schauspielerinn

auch.

Haec placuit semel, haec decies repetita
plac;\lu't.
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Sieben und zwanzigéter Brief.

Probleme, sagen Sie, wollen Sie mir keine
zur Auflésung vorlegen; — vermuthlich,
weil sie keine finden, die Ihnen schwer
genug schienen — aber einen Einwurf,
der Ihnen wichtig diinkt, hitten Sie gern
beantwortet. ‘Sie meinen: wenn es um
die Erfindung des Ausdrucks eine so leichte
Sache wire; so kdnnten auch die Zeick-
nungen ausdrucksvoller Kopfe die Schwie-
rigkeit und das Verdienst nicht l)abgn,
das man doch allgemein ihnen zugestehe.
Aber haben Sie denn auch bedachr, was
es hier fir einen wichtigen zwiefachen
Unterschied zwischen Maler und Schau-

spieler giebt?' Der Schauspieler darf zu
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seinem Gesicht nur den Ausdruck; der
Maler mufs zu dem Ausdruck noch oben-
drein das Gesicht, nach Umrissen und
nach Grundphysiognomie, erfinden: je-
nem hilft die Natur seine in die Imagi-
nation gefalste Empfindung durch die
Miene sichtbar machen; dieser muls durch
Kunst das unter tausenden ausgewihlte
glacklichere Bild der Phantasie auf einer
fremden Fiéche entwerfen. Durch. diesen
Unterschied gewinnt der Maler vor dem
~Schauspieler einen so grofsen Vorrang,
dals die Kunst des letztern gegen die des
erstern fast ganz verschwinden wiirde,
wenn nicht fiir jenen wieder der Umstand
spriche: dals er nicht blofs im Raume,
sondern auch in der Zeit wirkt, dafs er -
nicht blofs Maler, sondern auch Musiker
ist. Die weitere Erklirung hieriiber kiinf-
tig, wenn ich erst eine wichtige Untersu-
chung,
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chung, :die ich bis nach geendigter Lehre
vom Ainsdrck verschob, werde angestellt
haben. - Sie betriffit die Frage: wann im
Gebehrdenspiel die Malerei erlaubt und
wann sie unerlaubt sei?
Um uns zu dieser Untersuchung vor-
zubereiten, lassen Sie uns vor &allen Din-
- gen ein paar Beispiele betrachten! — Das
erste -dieser Beispiele wollte ich von der
Roémischen Bithne entlehnen; aber beim
Nachschlagen find’ ich, dafs es nur nach
falschen Erklirungen pafst, und dals -es
nicht sowohl die Regel von der Malerei,
als die von der Vollstindigkeit und Ange-
messenheit des Ausdrucks erldutert. - Sie
werden mir hoffentlich darin beipflichten,
wenn Sie das Factum, so wie es Macro-
bius selbst erzihlt, micht wie es neuere
Schriftsteller ihm nacherzihlen, betrachten
wollen.

Engels Schriften, VIIL 3"
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Hylas, Schiler des Pylades, und von

seinem Lehrer in der Kunst' schon so
weit gebracht, dafs er ihm beinahe - den
Rang - ablief, sPieIte veinét oder tanzte,
wie es die Alten nannten; ein Stiick, des-
sen letzte’ Worte lauteten:. ,,den grofsen
» A‘gamemnon.,“‘m‘ Hylas, um die Idee der
Grolse- auszud;'n’ickén,‘ streckte seinen gan-
zen Korper empar,»vhiéht,«éndemr-‘als' ob
er das Maals eines grofsen und hohen
Mannes hitte' angeben wollen. . Pylades,
welcher seinen:Sitz unter den Zuschduern
hatte, konnte sich nicht halten, und schrie
ihm zu: ,,Du machst ihn.larg, aber nicht
i»grofs.« Augenblicklich -verlangte das
" Volk, dafs Pylades selbst auf die Biihne
treten und die mehmliche Rolle spielen
_sollte. Dieser gehorchte; und als er auf
die' getadelte Stelle kam, stellte er den
‘Agamemnon denkend vor: denn -nichts,
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glaubte. ex, zieme einem grofsen Konige
und Heerfiihrer mehr, als fiir Alle zu den-
ken *). — S0, wie Du Bos, und be,son—

ders: Calkygac, - diese Anekdote erzahlen,

héste sich Hylas eines sehr lapplschep F qh,-,
lexs . schuldig "gemacht, , wovon ich aber.
keine. - Spur im Macrobius finde. Jener
lafis; den Pantomimen slle Bewegungeu
;) .3'_aturn¢%l. lib. a, ca}v. 7. Nec Pylades 7listr;'6"
"nobis omittendus est, qui clarus in opere sud’
» fuit temporibus Adugustl, et Hylam discipulum.

usque ad aequahtau; con:ennonem emd;uone

provexit. Populus deinde inter utrwsque .mf-
fragia divisus-est. -Et cum canticum quoddam

.saltaretHylas, cujus clausula erat: vev psyay

47¢f‘lf¢”¥¢, sublimem. uzgentemque Hylas ve-

tue’ metzebatur.. Non tuht Pylades, et e.rcla-

mavit ¢ cavea: v peaxgor, 8 piyay wossis.

Tunc populus eum coégit, idem 3saltare canti-
cum. Cumque ad locum venisset, quem repre-
henderat, expressit cogitantem; nihil magis
ratus magno duci convenire, quam pro omni-
bus cogitare.
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eines Menschen machen, der einen an-
vde‘m:'h"c")hem , als er selbst ist, a’ﬁsmesseo
will *); und Dieser, der {ibérhaupt nicht
anders spricht als ob er‘zugegen gewesen
wire, lafst ihn ,sogar auf die Spitzen der:
Zehen ‘treten, um s6 mit Hiilfe des.Co-'
thutné eine ungewdhnliche: Hohe herams-:
zubringen **). Ich gestehe, dafs ich nitht.
wohl begreife, wie em zu .Augu.rt: Zeiten
so_geschatzter. und von einem Mdicen so
gehebter Kiinstler in eine Ubertreibung,
vne diese, habe verfallen, uud eine Me-~
tapher bis zu einer so kindischen Spiele-
rei-habe ausbilden kénnen. Wahrschein-
lich bestand sein Fehler nur darin, dafs
er den Ausdruck der Grofse in weiter
nichts als in Erhebung des Korpers suchte,
und auch diesen Ausdruck durch ein zu

*) Réflezions crit. tom. 3, p. 268.
®*) La Danse ancienne et moderne: tom. 2, P 24.
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gezwungenes Ausmessen seiner Linge viel-
leicht iibertrieb. Alsdann hitte auch die
\Verbesserung des Pylades nur darin be-
'standen:( dafs er sich leicht und yngezwun-
gen erhoben, und zugleich in seine Stel-
lung den Adel und die Wiirde gebracht,
auf seine Stirne den denkenden Ernst ge-
legt, wodurch die Idee der Grofse als ei-
-nér moralischen und kéniglichen, niher
bestimmt werden mulfste. Dals er, wie
Du Bos sagt, Stellung und Gebehrde ei-
nes Menschen angenommen, der.in ein
tiefes Nachdenken versenkt ist, will mir
nicht ein: denn Erhebung des Kérpers
ist beim Gefihl moralischer Grifse eine
zu natiirliche, zu leicht sich darbietende
Metapher; und Pylades wollte ja nicht
blofs als denkend erscheinen, sondern
auch als grofs und erhaben im Denken.
— Doch so véllig sicher lafst sich freilich
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in der Sache nicht urtheilen; - das Slﬁcli,
wovon die Rede i'st, ist verloren, und
'Macrobius, ohne uns im mindesten den
Gang der Ideen und Empfindungen - vor-
zuzeichnén, liefert uns blofs die ‘letsten
Worte dér Rolle. SN
Besser als diese mangelhafte Erzih-
lung, wird uns eine Stelle im Quintilian
belchren, was fiir ein Unterschied zwischen
Malen und Ausdriicken, und wie fehler-
haft oft das erstere 'se‘i. Der Rhetor un-
tersagt auf das nachdriicklichste alle die
'Bew'egungen, womit man die Gegenstinde
von welchen die Rede ist,’ nachahmt; und
setzt hinzn: dafs man nicht einmal Schau-
spielern, deren gahZc Kunst doch im Na¢h-
ahmen bestehe, dérgleichen Bewegungen
erlaube, und dafs die bessern unter ibnen
sich immer mehr bemiiheten, den Sinn

‘als die Worte auszudriicken *). Die Re-

) Institut. orac. lib. x1, cap. 3.
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gel, wie sie Quintilian hier angiebt, ist
freilich nicht zum besten bestimmt; allein
die Beispiele, die er aus einer der Per-
rinischen Redeh entlehnt, sind nicht iibel
gewihlt, und eine nihere Betrachtung der
selben wird uns bald auch zu einer bes-
sern Bestimmung der Regel verhelfin.
Cicero verspottet mit der bittersten Ver-
achtung den Verres, dals er, beim Aus-
laufen der Flotte aus dem Hafen von Sy-
rakus, in der Tracht eines Weichlings und
an eine Buhlerinn wolliistig hingelehnt,
am Ufer gestanden. ~ Er wirft ihm, unter
den heftigster Ausrufungen und mit Be-
zeugung seines dufsersten Abscheues vory
dafs er auf dem Markt von Messina ei-
nen Romischen Biirger, den Gavius, obne
Spruch, ohne Untersuchung, ohne Ver-
brechen, 5ffentlich habe geifseln lassen *), -

*) In Verrém: act. 2, cap. 33. 62.
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— Es wire hochst fehlerhaft, sagt Quin-
tilian, wenn ein Redner, bei jener ersten
Anklage, die Stellung des auf seine Buh-
lerinn hingelehnten verachilichen Wolliist-
lings annehmen; oder bei dieser letztern,
die Handlung des Geilselns mit seinem
vAr'me, die Tone des Schmerzens mit sei-
ner Stimme nachahmen wollte.
Unanstindige Weichlichkeit, Geifse~
lung, Schmerz des Gegeilselten, waren
die Gegenstinde, die Cicero dachte; Ver-
achtung, Unwille, Erstaunen, Abscheu,
waren die Empfindungen, welche diese Ge-
genstinde bei ihm selbst erzeugten. Al-
so nicht die aulsern sinnlichen Gegen-
‘stande, ‘wovon die Rede ist, micht die
fremden Empfindungen, welche unsre ei-
gene erzeugen, sondern selbst diese eigne
gegenwartige Empfindung, will Quintilian
auf der Redner- wie auf der Schaubiihne
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dargestellt; — oder anders: nicht die Ge-
gensténde, die wir denken, will er ge-
inalt; die Empﬁndungen, womit wir sie
denken, will er ausgedriickt haben. Ob
jené Gegenstinde blofse kérperliche Din-
ge, oder ob sie selbst Gemiithsbewegun-
gen sind, thut nichts; das Schrecken des
zur Geilselung fortgerissenen Gavius vor-
zustellen, wire eben so falsich, als die
Bewegungen des ihn Geilselnden nachzu-
ahmen: die wahre Gebehrde ist in jedem
Falle nur die, welche die jetzige eigne,
in der Seele des Redenden herrschende,
Empfindung darstellt; und da ich diese
allein Auddruck, jede andre hingegen Ma-
lerei nenne, so wiirde die nun bestimm-
tere Regel so lauten: dafs Schauspieler
und Redner durch ihre Gebehrden nicht
malen, dals sie nur ausdriicken sollen.
Erkennem Sie die Richtigkeit dieser
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Regel, noch ehe ich sie weiter ausfihre,
in ein paar Beispielen, die ich von mneu-
erﬁ Bithnen entlehne! Hamlet, eh er
"den Horatio um eine ihm sehr wichtige
Gefilligkeit anspricht, leitet seine Bitte
sehr natiirlich durch den Lobspruch ein:
, Horatio! du bist ein so rechtschaffner
»yMann, als ich in meinem Leben einen
ngefunden habe.« Und da Horatio die-~
ses Lob als eine Schmeichelei scheint ver-
bitten zu wollen, fihrt er fort: ,,Denke
synicht, dafs ich dir schmeichle! - Denn
,,was  kénnt’ ich von dir fir Belohnung
»hoffen, dessen ganzer Reichthum ist, dafs
»du Verstand genug hast, untdir Nah- .
»rung und Kleider zu verschaffen? Die
,, Schmeichelei leckt nur um die Fiifse der
» Grofsen, und beugt die geschmeidigen
» Kniee nur da wo sie Belohnung hofft *).«

*) Shakspeare’s Hamlet, Aufz. 5, Auftr. 4.



ZUR MIMIK. 45
Sie erimern Sich ohne Zweifel noch ei-
nes' Schauspielers, der bei den ’letiten
‘Woiten in der That das Knie beugte und.
ehrerbietig die eine Hand gegen die Erde
senktd, ‘nicht anders, als ob er nach dem
I‘Saum .eines Purpurmantels hﬁ;te -greifen
" wollen, um ihn zu kiissen.- Das Fehlér-
hafte dieses Spiels fiel Ihnen 'damal aufser-
ordentlich auf, und jeder Mann von Ge-
scimack - mufs- es empfinden. Mit dieser
Verachtung, die der Prinz in jeden’ Worte
~ gegen die kriechende Seele- des Schmeich-
lers zu erkennen giebt; mit dieser Absicht,
dem Horatio' allen Verdacht, als ob er
selbst sich zum Schieicheln erniedrigen
kénnte, zu benéhmen: wie konnt’ er sichs
in den Sinn kommen lassen, dem Séhmeich-
ler nachzuahmen? Wenn ja der Schau-
spleler die Stelle mit einer auffallenden

Gebehrde beglenen wollte; so mufst’ er
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sich eher erheben als erniedrigen, eher
die Miene des Widerwillens und Ekels,
als die so ganz entgegengesetzte der Ver-
ehrung annehmen, eher mit der Hand ei-
nen verachtlichen Gedanken gleichsam
wegwerfen, als sie demiithig gegen die
Erde senken.

Cinna, in dem Correilleschen Stick
dieses Namens, bfingt Amilien, der ei-
gentlichen Anitifterinn seiner Verschwd-
rung wider dugust, die:Botschaft: dals
die Verschwornen alle von dem grofsten
Eifer nach Freiheit und Rache glihen.
»Wollte Gott, sagt-er, du warst zugegen
gewegen! ‘

Au seul nom de César, &' Auguste et d’Em-

) ) pereur 'y
Vous eussiez wvu leurs yeux &allumer de
' Sureur,

E:¢ dans un méme instant par un effét con-
traire
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Lour front palir d’horreur et rougir de co-
ldere *), ¢« ‘

Dorat findet diese Verse so vortrefilich,
dafs er sie seinen eignen einwebt,: und
er mag in ‘diesem Urtheile’ Recht haben.
Aber wenn er. nun auch den Ausdruck,
womit Baron. diese Verse hersagte, gleich
vortrefflich- findet; wenn er sogar den tra-
gischen Schauspieler auf das Beispi¢l die~
ses Franzosischen Asop ausdriicklich hin-
. weist, und ihm die Nachahmung dessel-
ben zur Regel macht: so bedaure. ich,
dals ich.so durchaus nicht seiner Meinung
seyn kann. ,,Man war, sagt Dorat, als
s»Baron nach einem Privatleben von zwai-
s»7ig Jahren wieder auf die Bihne trat,
pan den Schwulst und Unsinn der da-
smaligen Schauspieler schon verwohnt, ‘
pund Baron mit seinem edlen simpeln

V') Act. 1, sc. 3.
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»Spiele gefiel nicht. Aber da er, beim
,» Hersagen jener Verse, wirklich hinter-
speinander bleich uad roth ward; so rifs
s»er alle Zuschauer zur Bewunderung hin, .
»und die Cabale verstummte *).%# —.: Sie
maulste wenig-Kritik: haben, diese Cahale}
denn gerade da wos sie verstummte, hitte
sie losbrechen sollen. Allein. ich glaube;
man thut dem- guten Baron Unrecht, nnd
dte ganze Ervahlung ist eine Fabel. Denn
gesetzt  auch, dafs’ Baron wirklich - die
Stirke der Phantasie: gehabt hitte, jene so
eptgegengesetzten, durch Phantasie kaum
zu erzwingenden, physiologischen Ausdrii-
cke in einer so schnellen Folge hinterein-~
ander hervorrubringen: so. waren  doch
wohl auch seine Wangen, wie jedes an-
dern Schauspielers, geschminkt; und wie

*) La Déclamation thédirale: chané 1, p. 71,
die Note. ‘
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er unter der Schminke so merklich habe
erblaisen und errdilied kénnen, difs die
Zuschauer es bemerkt und dariiberiin Er~
smunenvgersthen; ist:mir. ein Rithsel. In<
defs, wenn.er. es.wirklich gethan; so ,hat
er, nach- meinem ganzen Gefiihl, einen
Febler begangen: denn :bringt er-micht,
in - dieser - Scene, seiner Geliebten eing
frohliche Nachricht? Will er ibr micht
Hoffnung. und Muth einfiéfsen, vmd ist er
nicht. selbst voll Hoffnung und Muth?
Diese Empfindungen aber; wie konnen
die in' seiner Seele die so entgegengesetz~
ten. des Zorns und des Schreckens zu ei-

ner Stirke kommen lassen, -dals sie sich

so rasch und so ganz in ihren heftigsten g

Wirkungen &ufsern?

. Ein noch anderes Beispiel giebt mir
die Prisidentinn in Gotters Mariane, oder
vielmehr eine sonst vortreffliche Schau-
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spielerinn, von der ich sie hier vorstellen
sah, Die ungliickliche Mutter erhalt die
schreckliche Nachricht: dafls ihr Sohn, der
schon seiner Schwester das Leben geko-
stet, nun auch ‘¥ allers Mérder gewor-
den, und bricht gegen ihren Genlmhl,‘ von
Schmerz und Wauth iibermannt,. in die
fiirchterlichen Worte aus: ,,Dafs man ihn
» einholte, diesen hoffnungsvollen, diesen
» ai:gebeteten' Sohn! dafs man ihn gefes-
s 8elt vor dem Hause seines Vaters,: sei-
»ner Braut voriiberfiihrte! dafs' ich das
pschadenfrohe Gebriille des Volks hérte!
» dals sein Vater auf dem Richtplatz stehn
s»und ‘ihn bluten sehen miilste *)!« Ich
" hatte, da ich die Stelle las, das emporteste
.und d/as empdrendste aller Geschépfe vor
mir; ich sah den héchsten Ausdruck der

Wuth,

*) Dritter Aufaug, letzter Aufir.
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Wauth, einen zﬁriickliegenden Koérper, star-
rende, weif aus einander fahrende, mehr
in die Hohe als nach unten swebende
Arme, und iiberdies noch im Gesichte je-
den wilden verzerrten Zug der Verzweif-
lung. So fand ich auch in der That die
Schauspielerinn bei dem ersten Ausrufe:
Dafs man ihn einkolte! Aber bei dem
zweiten, wo sie ungliicklicher Weise auf
die Malerei des Fesselns fiel, war das
Alles verschwunden. Der Kérper nahm
plotzlich einen geraden Stand an, die Arme
wurden niedergezogen und die Hinde an
den Gelenken kreuzweis iiber einander
gelegt; der ganze’ Ausdruck der Wuth,
der eine so unnatiirliche Rede allein ent-
schuldigen konnte, war weg, und mit ihm
Wabhrheit und Téuschung. —
Lassen Sie es fiir diesmal mi; diesen
blofs vorbereitenden Anmerkungen genug -
Engels Schriften. VIIL 4
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seyn, da ohnehin die Materie allzu reich-
haltig ist, als dals sie in diesem Einen

Briefe erschopft werden konnte.
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Acht und zwanzigster Brief.

Obne Zweifel haben Sie den Inhalt von
manchem meiner vorige'n Briefe verges-
sen, weil Sie sonst unméglich die Frage
aufwerfen konnten: warum ich denn iiber<
haupt der Malerei in der Mimik erwahnt,
warum ich von mdglicher Zusammense-
tzung malender und ausdriickender Ge-
behrden gesprochen; wenn ich doch, wie
es itzt das Ansehen habe, alles Nachah-
men der vorgestellten Gegenstinde ver-
werfe, und immer nur Ausdruck der Em-
pfindungen der Seele wolle? — Miissen
denn, frage ich dagegen, Ausdruck und
Malerei immer unvereinbar, immer im

Streit seyn? Kann es nicht Fille geben,
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wo beide sich entweder vollstindig oder
doch einigermafsen verdinden lassen, und
andere Fille » wo sie vollig in Eins ver-
Hiefsen? Und hab’ ich nicht schon selbst
mehr als einmal gesucht, Sie auf solche
Falle aufmerksam zu machen? v

Ich sagte in meinem zwdlften Briefe,
wo von dem Spiel der Bewunderung die
Rede war, ausdriicklich: dals hier die Ma«
lerei des vorgestellten Objects mit dem
Ausdruck der innern Empfindung zusam-
menfalle, weil bei der Bewunderung die
Seele sich so ganz der Vorstellung ihres
Objectes hingebe, sich so ganz ihm &ahn-
lich zu machen suche; und dals also der
analoge Ausdruck ihres innern Zustandes
hier, wie von selbst, zur Nachalimung,
zur Malerei des Objectes werde. Eben
daraus erklarte ich Ihnen, warum, bei Be«

‘wunderung des Grofsen, sich der ganze
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Korper, Auge, Mund, Brust, erweitert,
und bei Bewunderung des Erhabnen, sich.
die ganze Figur des Menschen empor-
streckt. In meinem achten Briefe warf
ich die Anmerkung hin: dafs zuweilen
der sehr interessirte, in die Vorstellung
eines Stiicks ganz vertiefte, Zuschauer,
solange keine eigenen widersprechenden
Empfindungen die von aulsen kommen-
den Eindriicke durchkreuzen, alle Mie-
nen der Schauspieler und sogar manche
ihrer Bewegungen nachahme, und mit dem
‘Ernsthaften ernsthaft, mit dem Frohlichen
frohlich werde. Endlich in meinem zwan -
zigsten Briefe erinnerte ich, iiber die mo-
ralische Sympathie mit erhabnen, edlen,
festen Charakteren, mit kithnen, grofsen,
menschenfreundlichen Handlungen: dafs
man hier in sich selbst den Stolz, den’
Trotz, die Herzenswiarme, das sanfte Ge-
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fiihl seines Helden erwecke, und eben
die Gebehrden annehme, eben die Be-
wegungen mache, die man sich an ihm,
dem geliebten oder bewunderten Gegen-
* stande, vorstelle. — Da ich nicht glaube
Ihnen die Richtigkeit dieser Beobachtun-
gen, die Sie mir einmal haben gelten las-
sen, erst beweisen zu diirfen; so setze ich
hier sogleich die Regel fest: dals da, wo
die Seele sich ganz im Object befindet,
und ihr eignes Selbst von der Vorstellung
dieses Objects nicht unterscheidet, oder
kiirzer: dals bei allen ilomogenen Em-
pfindungen die Malerei eben -delswegen
erlaubt ist, weil sie sich nicht vom Aus-
drucke trennen lifst, weil eben -durch
sie der Ausdruck geschieht.

Diese Regel, wic Sie sehen, bezieht
sich auf die erste Ursache des nachahmen-
den Spiels, auf die Lebhaftigkeit der ei-
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genen Vorstellung. Ich nannte Ihnen, ‘als
eine zweite Ursache dises Spiels, die Ab-+
sicht: bei dem Mitunterredner eine leb-
hafte anschauliche Idee zu erzeugen. Wenn
diese Absicht, wie oft bei Erz%ihlungen
oder beim Unterrichte, ruhiger kalter Vor-
. satz, oder wenn auch sie es allein ist,
welche die Seele in dem gegenwirtigen
Aﬁgenb'licke fillt und erwirmt; so ist,
schon wegen der obigen Regel, die ma-
lende Gebebrde erlaubt: denn es findet
hier keine Colkision zwischen ihr und
dem Ausdrucke Statt. Das eine mal ist .
gar keine Empﬁndt.mg da, die nach Aus-
druck strebte: das andre mal ist es eine
homogene, mithin eine solche Empfindung,
die eben durch die Nachahmung sich zu
befriedigen sucht. Doch wenn auch wirk-
lich die Seele des Redenden von einer

eignen, selbst von einer solchen Empfin-



56 IDEEN

dung eingenommen ist, deren’ Ausdruck.
die Malerei, wo nicht aufheben, doch bis
zur Unkenntlichkeit verdndern wiirde: so
kann noch immer die volle Malerei ein
ganz richtiges Spiel geben; vorausgesetzt,
dafs die Empfindung selbst nicht zu leb-
haft ist, und dals sie sich, ihres eigenen
Vortheils wegen, gern der Absicht den
Gegenstand darzustellen, unterordnet. So
- ist Ausdruck des Unwillens und Hohns
diber ein einfiltiges Dasitzen mit offnem
niederhangenden Maule nicht wohl ver-
einbar mit der Nachahmung der Attitiide
.selbst; aber wenn der Unwille nur nicht
zu lebhaft, zu heftig ist: so wird der hof-
meisternde Lehrer sich gern ein wenig
Gewalt thun; er v‘.vitd‘dem Jinglinge, so
getreu als moglich, die getadelte Gebehrde
vormachen, und eben in dieser bescha,'i-

menden Nachiaffung die Befriedigung sei-
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nes Unwillens finden. Ziehen Sie Sich
hieraus Selbst die zweite Regel: dals iiber-
. all die malende Gebehrde entweder ein-
zig richtig oder doch untadelhaft ist, wo
die- Absicht, -lebhaftere Ideen von gewis-
sen Gegenstinden zu erwecken, herrscht, '
oder wo auch die eigene Empfindung
des Redenden willig zuriicksteht, weil sie
nicht besser, als eben durch Erreichung
jener Absicht, befriedigt werden kann.—
Zuweilen trifft es sich, dals das Spiel,
welches die Absicht, mit demjenigen wel-
ches die Empfindung fordert, ganz genau
iibereinstimmt, und dafs also eine eben
so getreue vollstindige Darstellung er-.
folgt, als ob die Empfindung homogen,
und die ganze Seele des Redenden, oﬁne
Unterscheidung des eigenen Selbst, in die
Idee des Gegenstandes ergossen wire. So

bei dem erhitzten Kliger, der vor dem.
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Richter die erlittne Krankung seiner Ehre
erzihlt: .er ahmt den Trotz, den Zorn,
die héhnende Verachtnng des Beleidigers
mit der méglichsten Lebhaftigkeit nach;
nicht blofs, wie es scheinen konnte, um
dem Richter eine Idee des Vorfalls zu
geben und ihn von der Gerechtigkeit sei-
ner Klage zu iiberzeugen, sondern vor-
nehmlich auch wegen der Befriedigung,
die ihm eine solche Nachahmung fiir seine
eigenen Leidenschaften gewahrt. Er selbst
wird durch den Trotz, den Zorn, die hoh-
nende Verachtung des Andern, zum Trotz,
zum Zorn, zur hohnenden Verachtung ge-
reizt. _

Mit der Zusammensetzung der Male-
rei und des Ausdrucks . ist es oft, wie mit
der Malerei selbst: sie scheint, was sie
im Grunde ni¢ht ist; und wenn man sie

wohl untersucht, so findet man nur Zu-
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sammensetzung mehrerer Ausdriicke, wo-
von der eine, weil er einer homogenen
Empfindung gehért, Malerei scheint. Dies
ist der Fall mit dem Verliebten, der jetzt
eben von dem koniglichen Wuchs, dem
edlen Anstand, dem stolzen Blick seiner
Gebieterinn zu schwérmerisch éingenom-
men, zu sehr in die Vorstellung davon
versenkt ist, als dafs er nicht etwas von
ihren Eigenschaften, ihren Empfindungen,
in sich selbst hiniibernehmen sollte. Er
ahmt ihren Adel und Stolz in Miene und
Art sich zu tragen nach; aber, mitten in
diesem malendscheinenden Ausdrucke,
wird man an dem stillen Schmachten im
Auge, an dem sanften Voneinanderzichen
des Mundes, an dem Hiichtigen zértlichen
Licheln um Wangen und Lippen, den
gefﬁhrten Liebhaber inne: und so entsteht

_denn eine Art von Zwittergebehrde, ein
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Ausdruck, fast wie der Ausdruck der’
Gnade, weil sich nehmlich Wiirde und
Stolz der Geliebten mit Zartlichkeit und
Anbetung des Liebhabers darin vereinigt.
Eine Zusammensetzung eigendicherMa-
lerei mit dem Ausdiucke findet Statt, wenn .
jene durch die Absicht bewirkt wird, bei
dem Mitunterredner irgend eine anschau-
liche Idee zu erwecken; wenn diese Ab-
sicht ein ganz andres Spiel erfordert als
die Empfindung, und gleichwohl beide,.
die Absicht und die Empfindung,. von un-
gefahr gleicher Lebhaftigkeit sind. Hier
nun sind beide, Ausdruck und Malerei,
entweder vereinbar in der Gebehrde, oder
nicht vereinbar. ' Das: letztere: wenn. sie
durch einerlei Werkzeuge geschehen sol-
len;  das erstere: wenn die Werkzeuge
des Ausdrucks nicht eben diejenigeri sind,.
die zur Nachahmung des Gegenstandes:
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. dienen. Lassen Sie einen Spditer iber
den ungeheuren Umfang eines Bauchs,
iiber einen unbehiilflichen gewatschelten
Gang, iiber das zur Seite Fallen eines
Hinkenden, oder iiber irgend sonst einen

korperlichen Fehler sich lustig machen, .
bei dessen Nachiffung die Werkzéuge des
Lachens selbst ohne Gebrauch sind: war-
um soll’ er nicht beides mit einander
verbinden.; warum nicht in eben dem Au-
genblicke laut auflachen konnen, wo er die
Dicke und Unbehiilflichkeit eines Falscaff
durch eigene Vorstreckung des Bauchs
‘und der Hinde, durch weites Auseinan-
dersperren der einwirtsgekehrten Fiifse,
anzeigt? (‘Fig. 40.) — Anders, sehen Sie
wohl, ist der Fall bei unserm obigen hof-
meisternden Lehrer, wenn er sich iiber
das oftere Wiederkommen des Feblers
schon zu unwillig fihlt, als dafs er das
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‘eiﬁfélﬁge Dasitzen des Zoglings noch ge-
treu sollte nachahmen kénnen, und gleich-
wohl auch von dem Wunsche noch zu
eingenommen ist, durch anschauliche Dar-
stellung des Fehlers selbst zu beschimen
und Besserung zu bewirken. Eine volle
Vereinigung der Nachahmung mit dem
Ausdrucke des Unwillens ist hier unmdg-
lich: denn die Werkzeuge sind fiir beide
die nehmlichen; es muls daher von bei-
den etwas aufgeopfert, beide miissen zu
einer gewissen mittlern Gebehrde verstiim-
melt werden, dié weder so recht das Eine,
noch so recht das Andere ist. Und so
wird bei unserm Erzieher der Mund nun
_ zwar gedfinet, aber zugleich verzerrt seyn;
die Unterlippe wird hangen, aber zugleich
sich zur Seite ziehen; der Kopf wird vor-
fallen, aber viel zu weit sich herausstre-

cken; die Augen werden blinzeln, aber
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die zusammengezogenen Augenbraunen
und die gerunzelte Stirne zugleich den
Zorn verrathen. Kurz, das ganze Gesicht
wird zur Carricatur ‘werden, in welcher
man, neben der Nachiffung einer frem-
den Gebehrde, zugleich den eignen Hohn
und Unwillen des Redenden deutlich ge-
wahr wird. .

Wo keiner der hier angegebenen Fille
Statt findet; wo weder die Seele so in
die Vorstellung eines Gegenstandes ver-
senkt ist, dafs Malerei und Ausdruck zu
Eins werden, noch die Absicht einen Ge-
genstahd angchaulich zu machen herrscht,
noch diese Absicht.neben der Empfindung
in einem merklichen Grade von Lebhaf-
tigkeit besteht: da ist sowohl die reine Ma-
lerei, als die Verbindung einer malenden
mit einer ausdriickenden Gebehrde, ver-

werflich; sie ist im Widerspruch mit dem
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Zustande der Seele; sie ist weder absicht-
lich, noch analog, moch physiologisch.
' Und nun beurtheilen Sie nach den hier
festgestellten Grundsitzen, ob ich in mei-
nem Vorigen Unrecht hatte, wenn ich das
Spiel des' dort angefiihrten Hamlet, des
Schauspielers Barorn, und der Prasiden-
tinn in der Mariane verwarf. Es brauchte
in den Stellen wovon die Rede war, kei-
nes mimischen Commentars, um die Worte
verstindlich zu machen; die Personen
konnten nicht die ABsicht haben, die
mitzutheilende Idee von den Gegenstin-
den ihrer Empfindungen bis zur moglich-
sten Anschaulichkeit zu beleben; auch
erlaubte ihnen das die Natur diefer Em-
pfindungen nicht: der Ausdruck dersel-
ben war von der malenden Gebehrde zu
sehr verschieden, er war ihr véllig entge-
- gengesetzt. "
Aber
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"Aber welches sind. denn nun die Falle,
wo . die Seele wirklich ganz :im Object
i,ss‘? welches die andern Falle; wo die Ab-~
sicht eine lebhafte Idee ‘desselben mitzu=
theilen,, entweder herxscht, oder doch ne-
ben . der Empﬁ,n;iur,_xg,,in einem ungefihr
gleichen Grade der Stirke besteht? —
Wer so fragt, licbster Ereund, der ver-
langt von der Theoszie mehr; als sie lei-
sten kann;  er will so bestimmte, so ge-
naue Vorschriften, dafs der Kiinstler alles.
eigenen Nachdenkens .f;berhbbeg, und
eben dadurch. vom Range des. Kiigstlers,
bis zum,_ /Rangev des hlofs mechanischen
Arbeiters erniedrigt werde. . Die ‘Regel
kenn weiter nichts, als das ohnehin schon
vorhandne richtige. Gefithl zu deutlichen
Begriffen. entwickeln, das. dana und wann ’
schlafende oder irrende Genie des Kiinst-
lers wecken und warnen, und in zweilel-

Engels Schriften. VIIL. ' 5
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haften Fhlkes ikt zuleirfes schieller odex
gewisésern' Entscheidung verhelfen.” Einfge
méhr ‘specielle Vorschriften liefsen - sich
mdefs' noch ‘geben, 2. B 'die: dafs ider
Schauspielér keinie Id¢en ‘und Empfindun-
gen ausdriicken muls; dfe er zu haben .
in der Rede verneifit;“fernér; dals -er sichy
besonders bei metaphétischen Ausdriicken;
hiiten ‘mufs, ja ‘keine 'sbléhe Pridicdte’
zu  fassen’ ‘die eufser ‘der "Vergleichting
liegen, und auf die jetzige Idee’ oder Emv
pﬁﬂdung der Seele” k‘eihé‘*ﬂez‘.iehuhg' ha<
ben. Wenn Freeport e Lindatien sa gt*y:
,»Médemoiselle, lich Kebe 'Sie ganz und
»; gar nieht}« ‘wie abgbschmackt wire es;
wenn er in seine Miene' den' Ausdruck’
eines stillen zértlichen Schimachtens -legte®
Oder wenn: Aﬁtoni}& dem 'Ramischer
Volke' sagt, - er habe ‘dem Cdsar eme

. - . H

" #): L’ Bcossaise; act.' 2, 5¢: 6.

[ ey 1
\ .
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A krone geboten und Cisar. sie -ausgeschla-
gen; wie lacherlich wﬁre'sein Spiel, wenn
er bei dem Worte ,,Krone« den Zeige-.
- finger gegen die Erde kehrte, und dyrch
einen in der Luft besthriebenen Kreis die
Riindé der Krone malte? wie weit licher-
licher noch, wenn er Casarn selbst,,die
" Krona der Helden ¢ nennte, und eben
eine solche Malerei dabei anbrichte? —

Fehler dieser Art.scheinen vielleicht gn .

abgeschmackt, als dals es einer Warnung
davor bediirfte; aber welches ist wohl

der Fehler;, det micht in der That began-

gen, und oft von Leuten begangen wiirde,,
~ dig sich Wundeér wie viel mit ihrem Ge-
sclirtiack und ihrer Beurtheilung diinken?
Sollten .Sie nie einem Rhapsoden zuge-
bort - haben, .der zu seiner Declamation,
in einem. weg. Gebehrden macht, und je-
des Wort, jeden bildlichen Ausdruck, oft

N\
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so possierlich malt, dafs auch ein €ras-
sus oder ein Cato. alle Runzeln dariiber -
verlieren kénnte? ‘

© Es ist so sichtbar, dafs Odozrdo in
der aulsersten Ungeduld der Begierde ist,
wenn er zu Orsina sagt *): ,, Schiitten
,»Sie nicht Ihren Tropfen Gift in einen
»Eimer!« [Es ist so sichtbar, dals sein.
Spiel nur diese -Ungeduld auszudriicken
hat; dafs er sich unmdéglich Zeit lassen
kann, der Gréfinn durch sorgféltige Aus-
malung der Metapher,  das was ihm an
ihr so’ verhalst ist, noch lange vorzubil-
den. Und ‘doch habe ich selbst — frei-
lich nur in einer Bude, in die ich mich
einst aus Neugier schlich — :einen Odo-
ardo “gesehen, der jene bildliche Redens-
art, was meinen Sie wie? zu geben suchte.
Erst erhob er, gane nach'der Regel des

*) Emilia Galotti, Aufz. 4, Auftr. 7.
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Riccoboni, den rechiep Arm, legte xden
Zeigefinger, an .den, Dapmen, und senkte
beide gegen die Erde, als  qob er- :etyvas
von. ihnen herabfliefsen liefse (Fig. 41):
das..war der .Tropfen! . Dann : hielt er
beide Hiande ziemlich weit von einamder,
spreizte alle Finger, und schien etwas von
nicht geringem Umfange damit zu um-
spannen (‘Fig. 42); das war der Eimer!
— Denken Sie nur nicht, dafs ich dieses
Beispiel aus meinem eigenen Kopf erdich-
te, um Sie lachen zu machen; Sie ken-
nen ja Selbst einen Odoardo, der jedes-
mal beim Aussprechen des Wortes ,, Ei-
mer* sich mit voller Faust auf den Wanst
schligt; und ist denn dieser Fehler we-
niger licherlich, weniger unglaublich, als
jener? —

Das Bisherige, mein Freund, mag zur

" Ausfiihrung der Quintilianiscken Regel,
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und zur Beantwortung Threr ersten Frage
genug seyn: ob micht dirch diese Regel
alle Malerei von der Schaubiihne verbannt
werde? Ihre zweite Frage, das pantomi-
mische ‘Schauspiel -betreffend, ‘beantworte
ich in’'meinem 'fol’gé'nden Briefe. = "
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cvonn ek vde Dy memimennd ek
‘ <

o peafoy g
: t
Neun und zwanzxgster Brxef
NN S B
BISRUSTIE, o 1t S BRI ISR 1L
e B R O S RTE PR S TR SRt

Zwar, meiner, Siejl- dei . 1chndu' Lamntor
onéme, . wia:os aus: dem. Abfang:cunsers
-Bifefwechsels -drhels s :nicht; 1sonderlich
-hold; aber éifuinalodbi ses doch. eine-¢igne
-mbgliclie . Gauimng:ivon . Schauspiel,. airie
Gartung: die :gleich Anfangs' béi ihrem{fr-
-sprunge, :nidinioch walibgst bei Wrox/Wis-
deternduerang duich -den beviihmieh Nor
aterre,.den ,ansgezeichmetsten Baifall er-
halten. Ubergehen. kénne ich<sis umy.so
Wwenigef, da sid von der Halfeider Rede
30..ganz entblofst; so. gane von der einzi-
gen Kunst der (Gebehrde ahhaoglg isei;
aund ansdehnen konrie ich die 'Regel, . die
ich/ fiir’ den:Schanspieler: festgesetat, anf
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. den Pantomimen unmdéglich: denn dieser,
wie 1ch ielbst' gestanden, konne gevrisser
malender Zeichen fir d.le Ob]ecte seiner
Empfindungen nichtentbehren.

Ich hitte, glaub’ ich, hinzufiigen sol-
len:. 4\ wnn -erisich it die Nothwendig-
keit: setzt,;idiese Objecte erst. bezeichnen
2z miissen ;: wenn er ‘selbst’ den Dichter
spielen ‘und ‘eigene i Verwicklungén eérfin-
‘den will. Denn allerdings lassen sich Pan-
tomimen’ denken; in :denen :er alle demn
Ausdruck hinderliche: Malereien .-vermai-
den kann; und ob' er einen Stoff, bei-dem
-or si¢ nicht:vermeiden kann, jemals wah-
len''sollte? ist noch 'die Frage. '

-Bs"giebt 'Vorfille im Leben, die nach
allen dabei vorkommenden Umstinden
und : Symptomen so allgemein bekannt
sind, und die zugleich so viel Eigenes.
‘haben,.dafs bei ihrer pantomimischen Vior-
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stellung keine Frage {iber:den Gegenstand
seyn kann, der hier soll nachgeahms wer-
den. Sie' eninbern Sich wohl des: panto-
mimischem Possenspiels, welchem . einst
auf einer der’Societitsinseln die:Englin-
«der zusahen *}, wund welches freilich nur
usiter einern solohen,rnoch. so ‘wenig ge-
sineten oder: so. wenig verderbten,. Volke
Jkonnte ‘gegehen ‘werden. _Oden:j8ie erin-
nern Sich auch der Kriegestinze der wil-
den Amerika n@.r, _vﬁr_ﬁrin‘ s'i_é ihren Zuschau-
‘ern alle die bekannten Vorfille eines Feld-
'zugés, 'c.i‘efx;' A’usfﬁarscb , den Ai"fgx'"iﬁ"," die
Cefangennéhxﬁung, das M,orﬂen; . den Riick-
zug, pantomimisch darstellen **). In die-
*) Forsters Reise. um ‘die Welt, d. ﬁbeu. Bd a,

- 8. 107.
. **) CHARLEVOIX Hist. de la Nouv. France, tom.
3, p. 297. M (le danseur) réprésente. le départ

des guerriers, -la marche, les campemens; il
va & la découverte, il fait les approthes, il



74 IDEEN"

sem ganzen Tanze hat der Krieger die
fortdauremde Absicht, die dannund wann '
auch der'Schamspieler in-Erzahlungen, in
Beschreibmigen hat: -er will die Bilder
gowisser Gegefstinde so lebendig, so am-
schaulich erwécken als moglich; und so
malt -er denn zwar, aber mit eben der
Befugnifs . womit der Schauspieler -malt,
und malt volhg deutlich,: weil Ale.wis-

carréte, comme pour prendre halcme, puu
T d-coup il entre ‘eh fureur, &t‘on dirore
- qu'il weut tuer tout le monde; reveniu de cep

) noo:, il wa pr.endrc quel7u ug de I.’a::emblce,
eomme s'il le fauozt prz:onmer de guerre; il

‘ fa‘tt -sémblant de casser la téte & un autre, il
couche un broisicme en joua; .enfin il se met

& courir de toute sa force. Il s'arréte ensuite

et reprend sds sens: c’est la retraire, d'abord
précipitde, puis plus tranquille. Alors il ex-
prime par divers cri$ les différentes situations,

ol $'est trouve son esprit pendant ea derniere
campagne,. et Jfinit par le récic de toutes les

belles aetions, qu'il a faites & la guerre.
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sen, ‘was er.vorstelled will," und weil das
‘was er vorstellen will, eben ‘diese seine
kérperlichen Bewegungen sind, die! er als
natiirliche . Zeichen gerade so. gebraucht,
wie ‘der Maler seine Umrisse und Farben.
Willkiirlicher Zeichen. wiird’. .es ierst’ dann
bediirfen, wenn er Gegenstinde oder Vor-
fille bezeichmen wollte, - die  etwas voh
seinen korperlichen Stellungéen “und Be-
wegungen selbst Veerschiednes wéren, oder
wenn - seine . Zuschauer von ‘der. Bedeu~
tung und dem Gebrauth dieser Stellun-
gen und Bewegungen noch durqluus keine
Kenntnils' hatten. -

Die komischpantomimischen Ballette,
womit man' die Vorstellungen auf unsern
Bithnen zu beschliefsen - pflegt, sind gu-
ten Theils #hnliclie .Darstelungen von
ganz gewdhnlichen und ‘bekannten Vor:
fillen, die man ohne Dolmelséhet durch
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«den blofsen Anblick versteht. Wer. kennt
nicht die Freuden . eines Arntefestes, die
mancherlei Scenen. eines Jahrmarkts, ei-
ner Schepke; eines Coventgarden? Auch
solche’ Stiticke, die nach Art der Lust-.
und- Traunerspiele eine -eigne Verwicklung
-anspinnen, .den Knoten schiirzen und aut-
16sen, lassen sich pantomimisch ausfih-
réi, ohne. dals zur Verstindigung' des: Zu-
schauers. mehr als selbst der richtige Aus-
dnick. der!Empfindungén 16thig ware. —
Lassen Sie einen Schéafer bei dem Anblick
«einer jungen;reizenden Schiferinn: plotz-
lich geriihrt werden: er néhere: sich ihr
zartlich und ehrerbietig; sie, voll schiich-
terner Schamhaftigkeit, wende sich ab und
verlasse die Bihne; nach wenig Augen-
blicken komme sie, dem Schein nach be-
troffen, aber iin Grunde froh, ihn noch

wiederzufinden, zuriick; er verstehe ihr
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Wiederkommen, :lege ein Band, .einen
Blumenstraufs, was Sie :sonst wollen, als.
ein Opfer der Liebe' zu shren Fiifsen;.
noch sei sein. Gliick unentschieden, da
ein anderer Liebhaber himzunkomme und
sie belausche; es falle éine Scene der Ei~
fersucht vor; das ganze Betragen der Schés:
ferinn:zeige, dals sie mie diesem Andern
Erwartung der Gegenliebe und also auch.
kein Recht zur Eifersucht gab; nun er-
scheine die, die auf das Herz dieses zwei-:
ten Liebhabers die friherh Anspriiche hat,
und ihr Anblick, ihr Unwille,. jhre Nie-
dergeschlagenheit vermbge ihn,: reuig und,
beschiimt zu. der ersten Liebe ‘zuriickzu-
*ehren’; ‘die Vermittelung jenés ersteri
Paars bewege »gndliéh die Zarmende zur
Vérsdhmung, und erkenntlich dafiir helfe
nun wieder der zweite Liebhaber jenem er-

sten zu seinem Gliicke: was ist hier Dunk-
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les und Unverstindliches in dex; ‘ganzen
Art, wie die Handlung anfingt, fortgeht,
endigt? Wer liest hier nicht in dem blo-
[ken Spiel der.Mienen, in Bewegungen
und Stellungen der Personen, alle ihre
so natiirlichen, der ganzen Menschheit.
und jedem Geschlecht insbesondere so
gemeinen Empfindungen? Wer wird dber
einen Knoten, der fast in jeder Liebesgee
schichte wiederkbmmt, {iber eine so ge-
wohnliche, so alltdgliche Entwickelung

dieses Knotens, Erlddrung forderh? Das

Auge eines jeden rhacht hiet 'die Exposis
tion, und.das' Herz die Erzihlung. —
Doch auch das ist so-nothwendig nicht;
dafs die Begebenheiten und Handlungen
die gewohnlithen, die alltiglichen sind.
Lafitau erzahli uns *), dals oft nach ei-

*) Moeurs des Sauvages Amér. tori. i, p a5,

Plusieurs de ceux, qui ont vecu parmi lés Iro=



ZUR -MIMIK. 79

nem- gliieklich geendigten - Feldzuge 'der
Fokesischie Anflihrer unter seinen Landes-
leuten auftritt, und ilmen diesen Feldzug
nach allen seinen Vorfillen beschreibt.
Kaum hat er geendigt, so springem alle
Anwesende auf, und bringen die ganze
Erzihlung in ¢inen pantomimisclien Tanz.
Hier; sehén Sie wohl,” diirfen nun die Be-
gebenheiten nicht mehr die gewdhndichen,
die tn jedem Feldguge wiederkommenden
seyni sie konnen 5o viel Eignes-und Be-
q;toi:, m’ont a.r:uré que souvent, aprés qu ‘un
chef de guerre a exposé & son retour -tout ce
qut s'est ‘passé datis son ezpéd;hon et 'dans
« les combats gu’il a livrds ou soutenus rontre
les ennemis, sans en omettre aucune circon-
stance, alors tous ceuz qui soné présens & ce
- rdeit, se ldvent tost ‘d’un coup pour danser,
et réprésentent ces, actfons avec beaucaup de
vivacitd, comme s'ils y avoient assisté, sans
ndanmoins 'y dire prépdrés et saris avoir con-
" cartd ensembles o v .
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sondres haben, als man.nur will; sobald
sie nur mit den wahrsten, den’' bedeutend-
sten Stellungen und Gesten  angedeutet
werdeh; s6 wird eiﬁ jeder; der mit Auf-
merksamkeijt die Erzihlung gehort .und:
die Begebenheiten nach-ihyer ganzen Kolge
wobl.ins Gedachtnils gefalst hat; den Tanz
von Anfang bis zu Ende verstehen, und bei,
jeder newen Scene -den hier ausgefiihrten,
Ronct:der Erzihlung angeben konnea.
- ,'Eben. so auch bei uns, wenn zwar keine
ganz gemeine Begebenheiten, keine ganz
ailmglxche Handlungen, aber Joch solche
vorgestellt werden, von deren Beschaffen-
heit, 'Entstehung, Verlauf, wir schon zum
voraus hinlinglich untemchtet smd Wir
diirfen alsdann nur den Anschlagzettel se-
hen, nur den Nambn der Pantomime hé-
ren; und wir ﬁnden keme Schwxengkext
mehr, den Bewegungen und dem Spiel
der
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der Tanzet vom ersten bis zum letzten
Augenblicke zu folgen. Oft auch kénnen
wir des Anschlagzettels, des Narhens der
Pantomime entbebren: denn die Gruppe
der Personeén selbst, tind vielleicht irgend
ein B.esondres, wovon wir wissen dafs es
gerade bei dieser Handluhg vorkémmt,
bringt uns sogleich die ganze vorzustel-
lendé Begebenheit in Gedanken. —- Dies
war der Fall auf der alten Bihne mit
dem.,Schifer auf Ida.** Man durfte hur
die drei in ihrem Charakter sich so sehr
unterscheéidenden und nach diesemt Cha-
rakter so allgemein bekannien Géttinnen;
durfte nur den Schifer und das Gebirge
und vor allem nur den goldenen Zank-
apfel erblicken: so war ein jeder von Al-
lem, was er zu erwarten hatte, unterrich-
tet; nichts konnte in den Mienen und
Bewegungen der Juno, der Minerva, der

Engels Schriften. V1IL 6
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Venus, nichts in den Ausdriicken des be-
wundernden, zweifelnden, zuletzt von der
Venus hingerissenen Paris mehr unver-
stindlich und zweideutig bleiben. Dies
wiirde auch auf den neuern Bihnen der
Fall seyn, wenn wir es uns erlaubten, die
sogenannten Mysterien oder die Erzihlun-
gen der biblischen Geschichte in Panto-
mimen zu verwandeln. Jedermann kennt
diese Erzdhlungen aus dem ersten Unter-"
richt; und wer nur einen Baum, mit ei-
ner Schlange umwunden, wer nur unter
dem Baume Mann und Weib erblickte,
der wiirde sogleich alles folgende bis auf
den Cherub mit dem flammenden Schwerte
verstehen. Verstand doch Clarke, so we-
nig er auch des Spanischen maichtig war,
die ganze zu Madrid vorgestellte heilige
Leidensgeschichte *).

") Letters concerning the Spanish Nation by the
Rer. EDW. CLARKE: lett. 6.
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Ein nur flichtiges Nachdenken mus Sie
sogleich iiberzeugen, dafs bei solchen Ge-
genstinden, wie hier beschrieben worden,
durchaus keine Nothwendigkeit fir den
Pantomimen ist, von der Regel des Schau-
spielers abzuweichen. Entweder herrscht
offenbar in seiner Seele die Absicht, die
Idee gewisser Gegenstinde bis zur még-
lichsten Anschaulichkeit zu beleben: eine
Bedingung, unter welcher die volle Ma-
lerei auch dem Schauspieler erlaubt’ ist;
oder das ganze Stiick ist durch den Aus-
druck der Empfindungen selbst v6llig ver-
stﬁndiich; oder es ist schon zum voraus
nach seiner ganzen Verwic]dung, dem
ganzen Gange der Handlung, bekannt:
der blofse Anblick und die Folge der Em-
pfindungen macht die Erzihlung, oder
scheint sie vielmehr zu machen — denn

im Grunde macht sie der.Zuschauer sich
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selbst. Und wenn also, in den hier-an-
genommenen Fillen, der Pantomime fiir
die Verstindigung des Zuschauers so gar
nicht zu sorgen oder doch so wenig éngst-
lich zu sorgen hat: warum soll er nicht
das zu seinem Hauptgeschift machen, dals
er den Empfindungen seiner Seele den voll-
sten, kriftigsten, lebendigsten Ausdruck
gebe? Warum soll er bezeichnen wollen,
was er doch nie deutlich oder hinling-
lich bezeichnen kann, und dariiber das
was er so vollig kann, die Darstellung
der 'Affecten seiner Seele, entweder ganz
zuriicksetzen, oder do‘ch vernachlafsigen
und schwichen? — —

Wenn ich die Nacilrichten, die wir
von den Gegenstinden der alten Panto-
mime iibrig haben, vergleiche, und be-
sonders. wenn ich das lange Verzeichnils

derselben beim Luciarn lese: so finde ich,
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dals diese Kunst sich nie mit eignen Er-
findungen, immer mit den' durch Tradi-
tion und Schauspielé schon lingst bekann-
ten Fabeln der Myihologie oder der il-
tern Geschichte abgabr; und dann wird
mir auf einmal das viele Wunderbare,
das man uns von der Geschicklichkeit ei’
neés Pylades, eines Bathyll, und ande-
rer spiterer Pantomimen erzihlt, und das
mir sonst durchaus -unbegreifiich witre,
recht sehr begreiflich. Die Zuschauer, wé-
nigstens die Meisten unter ihnen, wulsten
schon Alles was die Pantomimen andeu-
teten und ausdriickten; und wie leicht
also konnten sie zu dem Trugschlusse
verleitet werden: dals ihnen wirklich das
Gebehrdenspiel alle die Ideen mitgetheilt,
die doch schon lingst in jhrem Gedacht-
nisse schlummerten, und so leise schlum-

merten dals sie zur Wiedererweckung nur

‘
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eines ganz geringen Anstofses bedurften.
So erklire ich mir den Ausruf des Cyni-
kers Demetrius beim Lucian ¥); so die
Anckdote von dem kéniglichen Prinzen
aus Pontus, der sich vom Nero einen Pan-
tomimen zum Geschenk erbat, um ihn in
Unterredungen mit Fremden gebrau,chen'
und der Dolmetscher entrathen zu kon-
nen **).

) Vorausgesem: die Pantomime, welcher
dieser Fremde zusah, habe keine der ganz
gemeinen, keine ‘derjenigen Handlungen
ausgefihrt, die aus den ersten Trieben
der menschlichen Natur und den alltag-
lichen Vorfillen des Lebens von jedem

begriffen werden; so sehe ich schlechter-

*) De :alt;ztione: ed. Re;'z. tom. 2, p. 302. Axgw,
ardewwe, d woisis, ovy ogw peover: @AAa gol

" Bexsss Tais XIQTH RUTWS ARALY.

%) Ebendaselbst.’
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dings nicht ab, wie man die Anekdote
auf eine andre Art erkliren konne, ohne
von Schwierigkeiten in Schwierigkeiten zu
gerathen. Das vollkommenste Gebehrden-
spiel, wenn es nicht im eigentlichen Sinne
Sprache war, konnte den Prinzen unmdg-
lich iiber eine ihm unbekannte Handlung
verstSndigen; es konnte ihn nur auf so
oder so eirde Situation herumrathen, aber
nichts mit Deutlichkeit, nichts mit Ge-
wilsheit erkennen lassen. Und war das
Gebehrdenspiel des Pantomimen wirklich
"Sprache; so lafst sich wiederum nicht be-
greifen, wie der Prinz, ohne Unterricht
und Ubung darin, sie habe verstehen kén-
nen. Freilich wiirde eine solche Sprache
keine Sammlung von ganz willkiirlichen,
ganz aus der Luft gegriffenen Zeichen seyn,
die durchaus keinen objectiven Grund

hitten: denn das war noch nie eine Spra-
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che, und das kann keine seyn; aber sie
wiirde doch auch, wie jede Sprache in
der Welt, sich mit. gewissen gemeinsamen
Merkmaalen, mit Ahnlichkeiten hebellen
miissen, die auf eine ganze Menge von
Qbjecten gleich gut und also im Grunde-
auf keines hinwiesen; mit Zeichen, von
denen man unmoglich die festgésetzte Be-
deutung errathen kénnte, wenn man nicht.
schan vor\her dariiber verstindiget wor=
den, Die Sprache, in welcher, beim Ra-.
belais %), Panurg und der Englinder
sich unterhalten, konnte aus ganz beque- .
‘men, ganz wohlgewahlten Zeichen. beste-
l.len; fir mich wire sie dennoch bedeu-
tungsloser Unsinn, und wiirde es bleiben,

wenn ich der alifranzésischen Redensar-

*) Tom. 1. chap. 16: Comment Panurge fit qui-
nault I"Anglois, qui arguoit par signes. —-
Beim Fischart feblt dieses Hauptstiick.
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ten und Wenduﬁgen auch noch so mich-
tig ware. ,
Etwas Anders, aber doch.etwas Ahn-
liches, hat iiber diese .Sache schon der
heil. Augustin gesagt *), und zugleich
durch das Beispiel der Karthaginenser be-
wiesen,. wie wenig sich ohne Unterricht
eine Zeichensprache verstehen lasse. Er
erzablt nehmlich, dals.:Anfangs zu Kar-
thago ein eigener Dolmetscher die Zei-
chen der Pantomimen demn Zuschauern
llaBe erkliren miissen. Indefs steht es da-
hin, ob nicht im Grunde- diese Erklirung
mehr daraufl hinausgelaufen, dafls die Zu-
schauer mit den Fabeln und Geschichten
selbst, wélche man auf der Biihne vor-
stellte, bekannter gemacht wurden, und

*) De Doctr. Christ. lib. a, cap. 25. Quia mul-
tis modis simile aliquid alicui potest esse, nox
constant talia signa inter homines, nisi con-

sensus accedat,



g0 IDEEN

ob nicht mehr die Zeichen durch die Sa-
che, als die Sache durch die Zeichen,
verstanden worden. Denn eine hinling-
lich vollstaindige Sammlung von solchen
allgemeinén Zeichen, wie es unsre Sprache
ist, durch deren andre und andre Zusam-
mensetzungen immer neue bekannte Ge-
dankenreihen verstindlich kénnen ausge-
fihrt und mitgetheilt werden: so eine
Sammlung kann ich mir unter den Zei-
chen der aliten Pantomimen nun einmal
nicht denken. Eine solche vollkommnere
Sprache ist wahrlich so leicht nicht erfun-
den, und wahrlich auch so leicht nicht

erlernt. -
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Dreifsigster Brief.

———

Der Pantomime der neuern Zeiten hat
kein Vorrecht vor dem Pantomimen der
altern. Wenn er nicht ganz gemeine oder
schon ganz bekannte Handlungen ausfiih-
ren, wenn er neue und eigne Verwicke-
lung erfinden will; so mufs er Eins von
beidem: entweder malen, . Zeichen erfin-
den, so bedeutend er kann, und es dém
guten Gliick iiberlassen.wie viel die Zu-
schauer von diesen schwankenden unge-
wissen Zeichen werden entrithseln kon-
nen; oder er muls den Erklarer zu Hiilfe
rufen, der das durch Rede verstandlich
mache, was sich durch Gebehrde nie voll-

stindig angeben lafst. Das letztere aber
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will Noverre durchaus nicht; er sagt von
der Kunst, die zu solchen Hiilfsmitteln
ihre Zuflucht nimmt, dals sie nur noch
stammle *). Eben so wenig will er, dals
man sich jener malenden ungewissen Zei-
chen bediene: denn ob er gleich nicht,
so viel ich mich erinnre, ausdriicklich auf
diese Materie kdmmt; so lifst es sich doch
leicht aus dem was er somst sagt, entwi- ..
ckeln.

Zuerst gesteht er, die Kunst der Pan-
tomime kdnne zu unsern Zeiten das nicht
mehr leisten, was sie zu den Zeiten Au-

gusts geleistet — ich setze hinzu: nach

" ®) Letgres sur lg danse et sur.les ballets: p. 306, .
Sous le régne de Louis XIV, les récits, les diag
logues et les n;onologue: servoient d'interpré-
tes & la danse. Elie me Jaisoit que bdgayer,
Ses sons foibles et inarticule’:_ avoient besoin

d’étre soutenus par la Musique, et d’étre ex-

pliqués par la Poésie. ..
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den grofsen, vielleicht iibertriebenen Ideen,
die wir uns von ihr aus den rednerischen
Lobspriichen der Alten ‘machen; — es
gebe, fahrt er fort, eine Menge: Dinge,
die sich durch das Gebehrdenspiel nicht -
.méhr verstindlich bezeichnen lielsen; al-
ler ruhige Dialog finde keipen Platz in
der Pantomime *). Das heilst, denk’ ich,
sehr deutlich sagen: die Pantomime habe
keine andre Sprache als die der Empfin-
dung,” und was wir also von ihr durch
den Ausdruck dieser Empfindung, verbun-
den mit dem ganzen Anblick der Perso-
nen und ihrer sichtbaren Lage, nicht be-
griffen; dariiber uns zu verstindigen, geb’
es kein Mittel. — An einem andern Orte,
wo er gegen den Gebrauch der ﬂede zur
Erklirung der Pantomimen eifeit, und
Stiitke die deren bediirfen, mit jenen al- -

*) Ebendas. S. 19,
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ten Gemilden vergleicht, unter welche
die ungeschickten Maler die Namen der
vorgestellten Personen schrieben, giebt er
die Mittel an, wie ein Ballet so einzurich-
ten sei, dals es dieser Hiilfe entbehren
kénne; und unter allen diesen Mitteln
ist durchaus keine Malerei der Objecte,
sind durchaus keine verabredeten Zeichen,
_deren Verbindung eine Art‘von eigent-
licher Sprache gibe *). '

"') S. 112, 113. Lorsque les Danseurs, animés par
le sentiment, se tranitformeront sous mille for-
mes dﬁ'fe'r_entes avec les. traits variés des pas-
sions; lorsqu’ils seront des Protées, et que leur
ph_y.}iognémie et leurs regards traceront tous
les mouvemens de leur ame; loi-:quc leurs
bras sortiront de ce chemin étroit, que Vécole
leur a préscrit, et que parcourant avec autant
de grace que de vérité un espace plus consi-
dérable, ils décriront par des positions justes
les mouvemens successifs des passions; . lors-
qu’cnfin ils associeront lesprit et le génie d

deur art: ils se distingueront, les récits dés-
)

v
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Aus diesen Stellen — und ich kdnnte
ihrer mehrere von gleichem Tone anfiih-
ren — erhellet meines Erachtens ganz
deutlich, dafs der Meister in der Kunst,
und der beste Schriftsteller den wir dar-
iiber haben, nichts auf seiner Bithne dul-
den will, was nicht durch den Ausdruck
der Empfindungen selbst verstindlich ist.
Aber was fiic Gegenstande kionnen das
seyn, sobald es nicht mehr jene gemei-
nen und alltiglichen Handlungen seyn
sollen? Die Geschichten der Religion zu
behandeln, war dem alten Pantomimen
erlaubt; und ist es dem unsrigen nicht:
Vorstellungen dieser Art -beleidigen den

lors déviendront inutiles; tout parlera; cha-
que mouvement dictera une phrase; chaque
attitude peindra une situation; chaque geste
dévoilera une pensée; chaque regard annon-
- cera un nouveau sentiment; tout sera sédui-
sant, parceque tout sera vrai, et que Uimita-

tion sera prise dans la nature.
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Unglaubigen, wie den Gliubigen, und
den erstern oft mehr als den letztern. Es
bleibt also mnichts als das zweite Halfsmit-
tel der Alten iibrig: der Pantomime muls
die bekanntesten Werke der Dichtkunst
zum Grunde legen, und wegen der Ex-
position sich gréfstentheils auf das Ge-
dichtnils seiner Zuschauer verlassen. Hie+
mit stimmt denn auch véllig das Verfah-
ren derjenigen iiberein, welche die neuere
Pantomime zu dem Glanze jener alten
haben emporheben wollen.

Du Bos, aus dessen vortrefllichem
Werke ich Ihnen die Stellen nicht erst
hersetzen will, worin er die Nothwendig-
keit, schon bekannte Sujets fiir die Pan-
tomime auszuwihlen, behauptet *), er-
zahlt uns den ersten Versuch, den man

in

*) Réflex. critig. tc;m. 3, p. 276,
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in Paris mit Wiederherstellung jener al-
ten Pantomime gerhacht hat. ,,Eine Prin-
szessinn, sagt er, die viel natiirliches Ta-
»lent mit viel erworbenen Kenntnissen
s vereinigt und eine grofse Liebhaberinn
jder Biuhne ist; verlangte vor ungefalr
sszwanzig Jahren einen Versuch zu sehen,
;;aus welchem sie sich von den Vorstel-.
»lungen der alten Pantomimen einen bes-.
s sern Begriff machen konnte, als ihr die
"3 Lesung der dlten Schriftsteller gab. Es
i fehlte an Schauspielern, die sich hinling-
sslich auf diese Kunst verstanden hatten;
s»und sie wahlte also einen Tinzer und
s»eine Tanzerinn von sehr ausgezeichne-
s ter Geschicklichkeit und selbst von Erfin-
»» dungsgeiste. Diese liefs sie durch blofse
s Gebehrden die Scene aus dem viertenr
sAct der Horazier des Corneille ausfiih-
s;;ren, wo der junge Horaz seine Schwe;

Engels Schriften. VIIL 7
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syster Camilia tddtet; mehrere Instrumente,
" pspielten dazu eime Musik, die ein ge-
s schickter Tonkiinstler, Hr Mouret, zu
,»den Worten. dieser Scene, - als ob sie,
»s hdtten sollen gesungen werden, ausdriick-.
»lich gesetzt hatte. Unsre beiden Anfin-
»sger in dieser Kunst rithrten einander
s,58€lbst, durch ihre Gebebrden und Be-
swegungen, bis zu Thrinen; und man
» wird wobl nicht erst fragen, ob sie auch.
»ihre Zuschauer rithrten *)? «

Was hier mit einer einzelnen Scene
versucht ward, das hat nachher Noverre
mit dem ganzen Schauspiele des Corneille
ausgefiihrt, und hat es mit mehrern gleich
bekannten Schauspielen eben aus dem
Grunde auszufiihren gerathen, weil sonst
die Pantomimen nicht genug magten ver-
standen werden. ,,Die Stiicke, sagt er,

**) Ebendas. S. 285 fg. .
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»in welchen ein Pylades und Bathyll
s auftraten, waren durchaus bekgnnt: der
,»»blofse Name diente dén Zuschauern statt
» eines érklﬁrenden Programms; sie hat-
s ten die ganze Geschichte schon im Ge-
s»»ddachmifs, und folgten nicht allein dem
5y Tdnzer ohne Miihe, sondern liefen ihm
s auch mit ihrer Erwarmng zuvor... Und
s, werden denn nicht wir, fahrt er fort,
,yden nehmlichen Vortheil haben, wenn
5 wir die am meisten geschiizten Stiicke
junsers ‘Theaters' in Pantomime setzen?
»»Sind wir ‘etwa weniger gut organisirt
»als die Tanzer von Rom, und ist etwa
s das was zu Augusts Zeiten moglich war,
»zu den unsrigen nicht mehr mégliché
»Es wire Erniedrigung der Menschheit
»und Ungerechtigkeit gegen Geist und
,» Geschmack unsers Jahrhunderts, so et-
) Was denken zu wollen *), «

*) Lettres. ., p. 76.
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Ich habe Ihnen das, was schon aus der
Natur der. Sache erhellt, auch durch das
Urtheil und die eigene Praxis des besten
Meisters beweisen wollen; nehmiich: dals
zu Pantomimen kein unbekannter Stoff,
mithin kein solcher gewihlt werden muls
bei welchem Malereien und Zeichen, zur

Exposition der ganzen Lage der Personen

und des ganzen Ganges der Handlung, -

durchaus unentbehrlich sind. Ich sage,
dafls dieses nehmliche schon aus der Na-
tur der Sache erhellt; denn wenn, wie
es sichtbar der Fall ist, die Zeichen fiir
abwesende oder unsinnliche Gegenstinde
doch immer hochst dunkel bleiben, wenn
sie fast aus lauter allgemeinen, schwan-
kenden, vieldeutigen Malereien bestehen:
so kann unmdglich durch sie ein Werk
recht verstanden werden; und was nicht

verstanden wird, kann nicht gefallen, nicht
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rithren, kann keine der dsthetischen Wir-
kungen hervorbringen, die man sich bei
Werken schdner Kiinste zum Zweck setzt.
Nur der Reiz des aufsern Anblicks der
Bithne und der Personen, das Geschmack-
volle der Verzierungen, der Pomp der
Aufziige, die Anmuth und Mannichfaltig-
keit der hewegungen, verbunden mit der
vielleicht schonen Begleitung der Instru-
mente: nur diese Dinge kénnen dann noch
Zuschauer locken; das Stiick selbst, als
Stiick, als Entwickelung von Begebenhei-
ten, als Handlung, kann unmadglich interes-
siren. Und so bleibt es denn, auch in
Ansehung des Pantomimen, ganz bei der
Regel des Ausdrueks, die dem Schauspie-
ler gegeben ‘ward; demn noch einmal:
bei einem Stoffe, wo er der Malereien
éntbehren kapn, soll er sich ihrer auch X

wirklich, unter den festgesetzten Ausnah-

\
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men, enthalten; und einen, Stoff, wo er
ihrer nicht entbehren kann und den Aus-
druck um ihrentwillen zerstdren miilste,
soll er gar nicht behandeln.

Freilich aber kdmmt, auch bei der Be-
handlung schon bekannter Stiicke, alles
auf die Art und Weise an, wie der Pan-
tomime verfihrt. Denn wenn er nicht
den Rath, den ihm Noverre in.Beziehung
auf den Plan des Ganzen giebt, auch in
Ausfithrung jeder einzelnen Scene bef(‘)lgt;
wenn er nicht die Begebenheiten einan-
der naher riickt, die zerstreuten Gemalde
mehr vereinigt, die gme Handlung mehr
zusammendringt *); wenn er dem Dich-
ter Schritt vor Schritt durch seine ganze
Ideenreihe folgt, und jede Redensart, je-

*) Lettres.. p. 74. Resserrez Vaction, rétranchez
tout dialogue tranquille, rapprochez les inci-
dens, réunissez tous les tableaux épars; et vous

reussirez.
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des Bild, jede Wendung durch sein Spiel
zu geben sucht: so verliert er auf der ei-
nen Seite den ganzen Vortheil wieder,
* den er auf der andern gewann; das Spiel
wird langweilig, oder wird theilweise un-
verstindlich — denn wer hat alle Reden
des Dichters so genau 1m Gedachtnifs?
— es besteht entweder aus\Wiederholun-
‘gen einformiger, wenigstens sehr ahnlicher
Ausdriicke, oder es verwickelt sich in al-
lerhand seltsame, unzureichende, den Aus-
druck zerstorende, oft vielleilcht héchst \
unanstindige Malereien. In hochstunan-
‘standige, sag’ ich; denn ein Bild, das fiir
die Imagination grofs, edel, schrecklich
seyn kann, mufs — mimisch dargestellt —
nicht selten klein, niedrig, possenhaft wer-
‘den. Ich weils nicht, ob Sie bei der pan-
tomimischen Vorstellung der Horazier zu- 4

gegen waren, die man einmal hier dem
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Noverre nachzustiimpern wagte. Welch

wunderliches Zeug kam da in der Stelle

vor, ‘wo €amilla ihren Bruder, ihr Vater-

land, jeden einzelnen Romer verwiinscht!

Schon die Art, wie die Zeilen gegeben

wurden: '
"Qu'elle ( Romg}-mémc sur sol renperse ses

murailles,

Et de seq propres mains déchire ses en-
" v trailles 7); '

wie geschmacklos, wie nichissagend war
sie! Aber wie weit geschmackloser noch
die Malerei eines Gedankens, den der
Verfertiger der Pantomime aus der Fiille
seines eignen Genies hinzugethan hatte,
und der vermuthlich der war: Mégte Rom
von der Erde verschlungen werden! Fir
die Phantasie ist dieses Bild nicht blofs
edel und grofs, sondern schrecklich: man

N

*) Morace: act. 4, sc. 5.
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\

sieht die Erde einen weiten Schlund, fiirch-
terlicher als der Rachen eines Meerunge-
heuers, aufreifsen, um in ihrem Bauche
ein ganzes méchﬁges Volk zu begraben;
aber in der mimischen Malerei? — wie
niedrig, wie lacherlich, selbst wie ekel-
haft ward die Vorstellung! Erst wies die
Tinzerinn nach hinten, vermuthlich auf
die Gegend hin, wo man sich Kom den-
ken sollie; dann bewegte sie die Hand
mit Heftigkeit gegen die Erde; dann rils
sie fratzenweit — mnicht den Rachen eines
Ungeheuers, sondern ihren eigenen klei-
nen zierlichen Mund auf, und warf mehr-
malen hintereinander ihre geballte Faust
dagegen hin, als ob sie mitten im gierig-
sten Schlingen begriffen ware (‘Fig. 43).
Ein Theil der Zuschauer lachte, ein an-
derer schien wegen der Bedeutung verle-

gen. Und in der That; wie nur errathen,
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 wie nur mutl;ma(‘slich ist der Sinn, den
ich oben dieser Grimasse gegeben habe!
wie eine ganz andre, ganz verschiedne
Erklarung des hehmlichen Spiels ist noch
méglich! —

Wenn einmal wirklich eine Gebehr-
densprache, die diesen. Namen verdiente,
sollte erfunden. werden; so wiirden der-
gleichen sclavische Ubertragungen aus der
Wortersprache als hdochststeife, hochst-
elende ﬂbersetzungcn erscheinen, in wel-
chen das Genie beider Sprachen vollig
aus der Acht gelassen, und dadurch zu- .
gleich ‘die ganze Farbe des Stils verdndert
worden. Ich fiirchte sehr, dafs auch die
aus dem Dubos von mir angefiihrte Vor-
stellung in dieser Riicksicht der Kritik
manche Blolsen gegeben; wenigstens ist
mir der Umstand verdéchtig, dafs Mou-

ret nicht die Bewegungen der Tanzer,
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sondern die Worte des Comeille; als ob
sie hitten sollen gesungen werden, in Mu-
sik setzte. — Indefs, da es eine Prinzes-
sinn war, welche zu dieser Vorstellung
die Idee gab, so tritt hier die Kritik be-
scheiden zuriick: eine Prinzessinn, mein

Freund, hat niemals Unrecht.
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’ Ein und dreilsigster Brief."

—

Nicht, wie Sie sagen, aus meinen Grund-
sitzen; aus den Grundsitzen des Noverre
selbst, dem ich Schritt vor Schritt gefolgt
bin, miilste der geringe Werth der Pan-
tomime erhellen, den Sie aus meinem Ra-
sonnement haben schliefsen wollen. Ich
will nicht fragen, ob der Gesichtspunct,
aus welchem Sie den Werth eines Schau-
spiels einzig zu beurtheilen scheinen, nicht
vielleicht zu eingeschrinkt ist; ich will
Ihnen nur gestehen, dafs ich alle die Fol-
gerungen, durch die Sie mich scheinen
eintreiben und verwirren zu wollen, ohne
Bedenken fiir wahr erkenne. Wenn der
Pantomime, sobald er iiber die gemeinen
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alltiglichen Vorfille hinausgeht, lauter
. schon vofhin bekannte Fabeln bearbeiten
muls: so ist seine Kunst in der That eine
unvermdgende, abhingige Kunst, die der
Hiilfe der Rede nur zu entbehren scheint,
ohne ihrer wirklich entbehren zu kon-
nen; wenn ferner die wenigsten tragi-
schen und komischen Meisterstiicke den
Zuschauern so durchaus mach allen ein-
“zelnen Scenen bekannt sind: so bleibt frei-
lich das pantomimische Spiel theilweise
noch immer rithselhaft, sodals in der Hin-
sicht des ganzen genauen Zusammenhan-
ges der Begebenheiten sich hie und da be-
trichiliche Liicken finden; wenn endlich
aller ruhige Dialog hinwegfallén, und sich
immer Begebenheit an Begebenheit drin-
gen soll: so geht allerdings gerade das ver-
loren, was den feinerﬁ Kenner im Schau-

spiel am meisten reizt: die vollstindige
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Darstellung der Charaktere nach'dér_ gan-
zen Mischung und gegenseitigen Proportion
der Neigungen und Krafte; die Entwicke-
lung des ganzen oft so feinen Spiels der
Leidenschaften, der verborgensten Trieb-
federn und Bewegungsgriinde. — Darum
kann denn doch immer die Pantomime
noch sehr viel Anziehendes haben: was
der Gelst verhert, konnen die Sinne ge-
winnen; und bei den Romern, deren gro-
fsen Enthusiasmus fiir diese Art des Schau-
spiels Sie mir entgegensetzen, gewannen
wabhrlich nicht blofs die feinern Sinne.

’ Aber, fahren Sie fort, sollte denn das
was vielleicht nur verloren ging, nicht
wicder konnen hergestellt; sollte das was
vielleicht noch niemals war, nicht mit der
Zeit konnen erfunden werden? Sollte
eine Sprache durch Mienen und kérper-

liche Bewegungen nicht eine eben so még-
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liche Sache seyn, als eine Sprachie durch
Laute? , o
-Eben .so méglich, mein Freund? Es
sei! so wiirden doch gegenwartig alle die
Be(iingungen fehlen, -unter welchen sie
wirklich werden konnte. .Jede Sprache,
" soviel ich weils, geht aus einer kleinen
Gesellschaft von Menschen aus; kostet; ehe
sie von einer Stufe der Vollkommenheit
zur andern fortschreitet, unglaublich.viele
Anstrengungen des Genies; wird durch
das Bediirfnifs, die Mutter aller’ grofsen
Erfindungen, beides hervorgebracht und
vollendet. ‘Jetzt aber sind die grofsen Ge-
sellschaften bereits errichtet; das Genie,
wie kithn und feurig es sei, wird durch
die Unfnéglichkeit, das schon Geleistete
zu erreichen, von allen Versuchen abge-
schreckt; und auch das Bedirfnifs ist durch
Erfindung und Vervollkommung der Wor-

L4
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tersprache, die zu allen Zwecken sclion
so vollig hinreicht, vernichtet. Wenn nicht
in irgend .einem "abgesonderten Winkel
der Erde ein Menschengeschlecht ent-
steht, das gleich Anfangs auf den Gebrauch
von sichtbaren‘ Zeichen verfillt; wenn
nicht auch dieses Geschlecht durch eine
Verbindung glicklicher Umstinde zu hé-
hern Graden der Cultur emporklimmt ;
wenn es mnicht ganze Jahrhunderte hine
durch seine Bemiihungen, sich durch kér-
perliche Bewegungen zu verstindigen, un-
ablassig fortsetzt: so mogte wohl nie eine
Gebelrdensprache, die sich nur einiger-
malsen mit der Wortersprache vergleichen
lielse, zu Stande kommen. Denn dals
ein schon redendes Volk, wie es alle uns
bekannten Volker der Erde sind, sich
einmiithig, mit voller Anstrengung, und
ganze Menschenalter hindurch, um etwas

ganz
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ganz Entbehrliches, ganz Unniitzes bemi-
_hen sollte: das lafst.sich doch wabrlich, bei
aller iibrigen Thorheit der Menschen, nicht,
denken. Auch scheint es mir ;weifelhaft,
ob dadurch dafs die Wortersprache bereits
vorhanden ist, die Erfindung einer Gebehre
densprache um ein vieles wiirde erleich-
tert 'werden. Eher wohl gar erschwert:
denn hochst wahrscheinlich wiirde man
die neue Sprache nach dem Muster der
. alten modeln wollen; und es ware noch
sehr die Frage: ob die matiirliche Form
der einen ‘die gleich matiirliche der an-
dern seyn wiirde? )

Doch auch das mufls ich zuriickneh-
.men, was ich Ihnen nur vorlinfig gelten:
liels: dafs die Erfindung einer Gebehr-
densprache eben so moglich, eben so
- leicht sei,  als die einer Wortersprache.
. Ich beziehe mich, was die mancherlei Vor-

Engels Schriften. VIIIL 8
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ziige der horbaren vor den sichtbaren
Zeichen betrifft, auf die so bekannte Her-
derscle Schrift *); und werfe hier nur
_einen einzelnen fliichtigen Gedanken her,
der mir aus den bisherigen Betrachtun-
gen wie von selbst entgegenspringt, und
den ich genie niher gepriift sahe.

Der Mensch hat mit der Sprache zwei-
erlei Absicht: er will die Ideen von den
Objecten mittheilen, die ihn beschiftigen;
und will die Art und Weise mittheilen,
wie er von diesen Objecten geriihrt wird.
Das Letztere, wenn es auch nicht Absicht
wire, ist doch inneres dringendes Bediirf-
nils seiner Natur, dessen Befriedigung er,
im Zustande der Leidenschaft, sich nie
zu versagen weils. Die Wértersprache'hat
zu diesem Behufe ibre Interjectionen; die

Pantomime ihre ausdriickenden Gebehr-

*) Ub. den Ursprung d. Sprache: S. 100 fgg.



ZUR MIMIK. 115

den:. nnd diese letztern, wenn sie auch
nichts kraftiger, nichts lebendiger ‘als jene
erstern wiren, sind doch vielleicht klérer,
mannichfaltiger, bestimmter; lassen sich
vielleicht. durch Willkiir noch weniger als
jene Laute zuriickhalten. Der trige Wil-
de, dessen Thatigkeit immer nur durch
gegenwartiges dringendes Bediirfnils ge-
weckt wird und daber immer leidenschaft-
lich ist, konnte vielleicht schon deswegen
azu keiner Gebehrdensprache: kommen,
weil es ihm so oft bei der Lebhaftigkeit
seiner Rihrung unmoglich fiel, ‘den so
genugthuenden, so vollen, so natiirlichen
Ausdruck, den ihm das Gebehrdenspiel
darbot, zur Erreichung irgend einer an-
dern Absicht, entweder aufzuopfern oder
doch wenigstens einzuschrinken.

Zu dem erstern Behuf’, zur Bezeich-
nung der Objecte des Denkens, waren
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in derW&rtersprache die ersten Elemeste:
die Téne womit der Mensch wirklich
hérbare Gegenstinde nachahmte. ‘In-der
Gebehrdensprache ‘wiirden es, oder viel-
‘mehr miilsten es, die NachbHdungen:siiclit-
barer Gegenstinde seyn: ‘denn gani will-
kﬁrlich’e,‘ ganz grundlose Zeichen kt’mrien,
‘wie schon einmal gesagt, keiner Sprache
den ﬁrspx‘uﬁg geben. Aus diesen anfingli
chen Zeichen miifsten dann, durch alle die
“mannichfaltigeft Sprachfiguren hindurch,
di€ Zeichen fiir die ganze.iibrige Ménge
“unsrer Begriffe! geprigt werden; und war-
“um sollte das bei Gebehrden' nicht eben
“sowohl als bei'Ténen geschehen kénnen?
Wartim sollten nicht auch .die mancher-
* lei'Verkniipfungen und: Trennungen, wel.
che Witz und Phantaste und Verstand: mit
den Ideen: vornehmen, durch sichtbare

"Bilder konnen bezeichnet werden?
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Bis hiehey 7also . scheint eine Gebehr-
densprache noch nngefahr ebes so, mog-,
lich, als' eing NWortersprache; - abex ein.
nun noch brigen-wichtiger Umstand ist:
dafs in der Seele die Vorstellung.:des Qb+
jects, und die.det -Ribrung welche das
©Object hervorbringt, so ganz unzertrennt,.
so iinnig- verschmolzen, so. Eins sind, und
dals der Mensch: dlem,Vofstellungen, .auch
in.ilirer Bezeichnung, gleich innig will
verschinelzt, gleich genau will .vereinigt.
wissen. Ein einziges Zeichen, welches in,
cinem Nu beiden Zwecken und _gleich
vollkommen Geniige thut, muls ikm da-
her ohne alle Vergleichung lieber seyn,
als. mehrere ahgesetate Zeichen, die das-
jenige zerreifsen und. vereinzeln, was er,
in seiner Seele ‘selbst.so gar nicht zu son-,
dern, so gar nichbt aus einander zu finden
chifs. Und in Riieksicht dieser. Vereini-
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gung nun, dieser ianigén Verschmelzung -
des ausdriickenden ' mit dem vorbildent
den Zeichen; wie, wenn da die Wor-
ter- vor der Gebehrdensprache einigen
Vorzug hitte?

* In ‘der Wortersprache ist die Interjec-
tion, ist' der Augdruck der Empfindung
immer nur Ldut, nur Anhauch; in' der
Pantomime, ist es eine eigene, vollstin-
dige, ausgefithrte Gebehrde. In jener kann
der nachahmende Schall, welcher die Idee
des Objectes enthilt, mit dem Laute, dem
Anhauche, der die Empfindung befriedigt,
auf* das' genauste verbunden werden; in
dieser ist die Verschmelzung der Male-
rei mit dem Ausdrucke in jedem Falle
unmdglich, wo beide durch einerlei Theil
des Korpers geschehen sollen, und doch
jedes einen ganz verschiednen Gebrauch

desselben erfordert. Das Wort Liebe ist
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freilich. auch ausdriickend, so -gut wié
Miene odex Stellung der Liebe: es male
das Sanfte, Weiche, Angenehme :dieser
Empfindung; allein, wenn das Wort nun
einmal da ist, so konnen Sie es nichs
blofs sanft und angenehm, Sie kénnen es
auch- klagend und traurig, Sie kénnen es
wild ‘und zornig, Sie konnen es bitter und
hohnisch aussprechen, ohne dals irgend:
eine Sylbe undeutlich, und ohne also.dals
die Idee des Objeets im mindesten ver-
wirrt ‘oder verdunkelt wiirde. Alles liegt
hier lediglich in der andern und andemn
Modification des Organs oder des Athems,
in.dem Leisern oder Stirkern, Sanftern
odér -Rauhern, Héhern oder Tiefern, Ge-
zogenern oder Gestofi¢nern, ngendem
oder Festern der Stimme. — Versuchen
Sie dagegen, an die malende Gebehrde der

Liebe eben so. mannichfaltige mimische
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.Ausdniqke und eben so innig zu kaiipfen,
ohne dafs jene dadurch zerstort, dder doch’
dunkel, unkenndich, zweideutig wiirde:
und Sie werden dberall die Unmoglich-
keit oder die Sehw‘iexfigkeit fihlen., Das
eine mal wird ein voller Widerspruch. die
Zusammensetzung hindern: das schmach~
tende ersterbende Auge, die matte, sanft-
gebogene, hangende Stellung der . Liebe,
(Fig. 44), wird mit dem feurigen rollen-
den Blicke, den straffen - angespannten.
Muskeln des Zorns (Fig. 45), eben so '
wenig zusammengehen; als der sich bi-
ckende, ins Knie.sinkende, ehrerbietig-
freundliche Schmeichler (Fig. 46.), mit
dem sich erhébenden, verachtenden, un-
wiIligén Hamlet (Fig. 47)*). Das andre
mal, wenn die Verbindung an sich nicht
unmoglich ist, wird die Ungewilsheit ent-
*) In Bezug q|;f S. 4a £, gesagt.
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stehen::i ob die -ganze-Gebehrde ausdrii:
cken, ‘eine Mischempfindung bezeichnen;
oder 95 sie nur zum Theil ausdriicken,.
zum Theil . den Gegenstand . dex. Empfin-
dung vorbilden soll? Wenn ich. ein zért-
liches, stilles Lacheln um Mund und Wan-
gen, bei etwas hinaufgezognen innern Spi-
.tzen der Augenbraumen, sehe; wie soll
ich da die Frage beantworten: ob beide
Empfindungen, Traurigkeit und Liebe,
sich in der Seele dessen vereinigen der
die Gebehrde macht? oder ob von die-
sen Empfindungen nur die eine in,seiner
eigenen Seele, die andere blofs der Ge-
genstand sei, welcher jene veranlalst? Und
in dem letztern Falle; wie soll ichs ent-
scheiden: welche von beiden die ausdrii-
ckende, welche die vorbildende sei? Denn
es ist ja beides gleich méélich: Liebe
kann Traurigkeit, und Traurigkeit kann
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Liebe erwecken. — Ich weils azwar, dals
hier der Zusammenhang Manches wiirde
aufkliren konnen; nur zu viel muls er
nicht aufklaren ‘sollen, oder es geht am

Ende sein eigenes Licht verloren. .
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Zwei und dfeiﬁsigs;ér Bnef

oo '
il . ey . . st L

Die Gedanken; die ich zu Ende meines
vorigen Briéfes hinwarf, und die ich nicht
it mocl ‘andern vermeliren will, um we-
der 'zu weitlhuftig nocl ‘fiir nieinen bis-
herigen Ton" 2u-'spitsfindig’ zu werden;
diese Gedanken, sag' ich, mdgen wahr
oder falsch ‘seéynt so bleibt doch immer
aus den' angefithften ibrigen Griinden,
die Erfindung ¢inér pantomimischen Spra-
¢he eine der schwierigsten Aufgaber. Und
da nicht-érst itst diese Griinde zu gélten
angefangen; “da sie in ihrer vollen Kraft
schon zu' den Zeiten Augusts bestanden:
so kann ich unmdglich in den Ton mit

einstimmen, in welchem so Manche von
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den Wuandern der @lten Tanzkunst reden.
" Einzelne Zeichen haben freﬁlich, ;nacl'l dem
Zeugnis'sé der S'chrift:steller',‘ dié alten Pan-
tomimen gehabt;- ieh- will zugeben: sie
haben ihrer viele gehabt; sie haben es
‘zum Geschift jhres. Lebens.gemacht, . dié
eigenthiimliclisten = sprechendstem  Merks
maale .anden Dingen zu. fassen; haben
der Wortersprache manches brauchbarg
Bild, manche gliickliche, Anspiglung. ab:
gewonnen; .héb.e.n Alles mit, einer Kraft,
einer Wahrheit, einem Leben dargestellt,
wovon .wir .in unserm. kal&én‘.l\[ orden ung
kaum  die Idee ,machen‘;kémen; haben
noch iiberdies die Kunst :des Ausdrucks
bis auf den hochsten Grad; geurieben,, bis
in die feinsten Schattierungen ausgebildet.
Aber mit alle dem — wie weit mulsten
sie*hinter  der Worterspraghe zyriick blei-.
ben! Ein Pylades und Batlhyll werden
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‘doch wahrlich ' nicht das Genie ganzer
“Menschengeschlechter - in - sich vereinijt;
. “Rom wird sich :dech micht’ auf einmal,
durch einen wunderbaren Instinct, einer
‘mewen, zu jeder andern Absicht entbehr-
- lichen , - ihrer * Originalitit wegen gewils
nicht leichten, ' Sprache beflissen haben:
und so kinn ich' mir keine pantomimi-
sche, durch sich selbst verstandliche; Aus-
fihrung mh;ger rasonnirender Scencn,
keine deutliche, von der. Rede. unabhiin-
gige, Behandlung feiner kiinstlicher Ver-
wicklungen denken. Die ‘Zéicf)ensamm~
lung jener Tinzer mogte hécﬁstens das
“seyn, was die Wértersammlung eines noch
rohen Volks auf den untersten Stufen
- seines Cultur ist: hinreichend fiir einen
engen Kreis von sinnlichen gemeinen Be-
griffen, aber noch viel zu arm an Abstra-

ctionen, viel zu ‘arm an Beziehungs - und
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Verbindungsideen, als dafs sich irgend
ein Stiick eines Euripides, oder nur ir-
gend  eine. Scene ¢ines -solchen Stiicks,
in sie @ibersetzen liefse.

Ich hoffe nicht, dafs Sie mir. hier. die
Gebehrdensprache der Sicilianer entge-
gensetzen werden, wovon der Graf von
Borck in seinen Briefen iiber Sicilien und

Malta mit so viel Bewunderung spricht *).

*) Tom. 2, lettre 20, p. 1236. Une autre parti-
cularité non moins singuliere (‘es war vorher
~von dem Eigenthiimlichen der Sicilianischen
Sprache die Rede gewesen) est lusage des ge-
stes et des signes, dont on se sert ici commu~

nément, et dont le langage est si expressif pour

les nationaux, qu’é une distance considérable,
au milieu d’une compagnie nombreuse, deux
personnes, sans ouvrir la bouche, se cémkren-
nent mutuellement et se communiquent leurs
. pensées Uune & I'gutre. ,Ces signes et ces ge-
" stes ne sont poi‘nt 5e’ne'raux: une feinme en a
' de différente espéce, les uns destinés & son

mari, d’autres & son amant, enfin d’autres pour
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Geben Sie, bitt’ ich, in der Ereihlung des
Grafen nur auf die Umstinde Acht: dal
jede einzelne Person ihre eigene Sprache,

' ;e.; amis; c.ene différence dalphabet produit

trois langues différentes, pour ainsi dire, dont
la méme personne se sert avec toute I'aisance
possible. On remarque la méme habileté dans
les enfans, qui dés I'dge le plus tendre com-
mencent déjé & composer avec leurs camara-

des une suite de signes propres d eux seuls.

“Cela provient du penchant, qu’a la nation pour

les gestes: un Sicilien ne peut pas dire la pa-
role la plus indifférente ‘sans Paccompagner
tout de suite d’un geste expressif. On croit,
que ces gestes et ces signes datent du tems

encore de Dénis le vievx, dont la tyrannie,

- défendant l'usage de la parole & ses sujets,

les obligea d’inventer de nouveaux moyens pour

se communiquer leurs pensées et pour se con-
soler dans leur malheur. Je ne vous garantis
pas la véritd de cette origine; mais de quelle
Jource que prdvienne cet usage, je ne puis que
Vadmirer, et vous dire que je le regarde comme
la plus sublime pantomime que ;‘a_ye vue de

ma vie.
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mit jeder eine andere, und also eine Viel-

heit von Sprachen hat, und dafs alle diese .
Sprachen original, alle von der eigenen
Erfindung dessen sind der sie gebraucht:
werden Sie da noch auf etwas andex;s,
als auf eine nur geringe Anzahl von Zei-

chen fiir einen sehr engen Kreis von Ideen

schliefsen?
Aber — konnten Sie mir noch ein-
wenden — wenn denn wirklich durch

die Zeichen der Pantomimen selbst ein
Stiick so wenig verstandlich ward; Wenﬁ
- #wirklich Alles dabei auf vorlaufige Kennt-
“nifs der vorzustellenden Begebenheit und
auf gutes G.edichtnifs der Zuschauer an-
kam; wozu denn iiberhaupt alle Zeichen?
Waram wollten jene Kiinstler das was
sie so gut entbehren konnten, nicht auch
wirklich entbehren? — Vielleicht, weil
sie die Entbehrlichkeit desselben micht

ein-
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cinsahen; weil sie das Mangelhafte ihrer
Kunst weder sich selbst, noch den Zu-
schauern, gestehen wollten; weil sic mit
diesen zugleich den Trugschluls machten:
dafls -das was so wohl verstanden werde,
seine Deutlichkeit eben von dem Gebrauch
der Zeichen erhalte: Oder, was wahr-
scheinlich die noch friihere, die eigent-
lich. erste Ursache war: weil sie sich des ,
so natiirlichen Triebes, mit den Empfin-
dungen auch die Ursachen und Gegen-
stande derselben zu bezeichnen, nicht zu
erwehren wulsten; und weil sie also, bei
dem Mangel der Rede, wenigstens die
Hauptideen. so oder anders durch Ge-
behrden mulsten zu geben suchen. End-
lich vielleicht auch defswegen: weil sie
in der That von dem Gebrauch dieser
Zeichen manche gute Wirkung erfuhren,
indem sie dadurch dem stockenden Ge-

Engels Schriften. VL 9



130 IDEEN

dachtnisse der Zuschauer hie und da eine
Hiilfe gaben, und durch Erneuerung ei-
ner einzigen wichtigen Idee'.oft die ganze
Reihe, wovon diese Idee ein Glied war,
wieder hervorriefen. — Ubrigens klage
ich die Pantomimen wegen des Gebrauchs
dieser Zeichen nicht an: es steht dahin,
wie verschwenderisch oder wie sparsam
sie damit mdgen umgegangen seyn, und
wie wenig oder wie sehr sie iiber die
Malerei den Ansdruck mdgen vernachlas-
siget haben. Die alten Schriftsteller re-
den von dieser ganzen Sache zu selten,
und auch dann, wie es mir vorkémmt,
entweder zu kurz, oder zu unbestimmt,

oder zu hyperbolisch ¥). — —

*) Man s. wenn man will, diese Stellen gesammelt
in dem oftangefiihrten Werke von Dubos, oder
auch in OCTAV. FERRARIIL Dissert. de Panto-

mimis et Mimjs.
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Und nun endlich genug, mein Freund,
von einer Materie, der ich hier ohnehin
kein Geniige thun kann, und die ich,
ohne Jhre Fragen und Einwendungen, nur
ganz leicht beriihrt haben wiirde! Genug
iiberhaupt von der Schauspielkunst, inso-
fern sie Ahnlichkeit mit der Malerej hat,
und einen einzelnen Anblick im Raume
darstellt! Jetzt nochvon eben dieser Kunst,
insofern sie ihre Wirkung in der Zeit
hervorbringt, oder mit Einem Worte, in-
sofern sie Musik ist! — Ich nehme hier,
wie Sie sehen, das Wort Musik, so wie
es die dltern Griechen nahmen; in dem
- weitern allgemeinern Sinne, wo es. meh-
rere urspriinglich verbundene Kiinste be-
griff, die erst spiterhin getrennt wurden,
und bei dieser Trennung — ich weils
nicht, ob mehr gewannen oder verjoren?
- Diese Kiinste waren: fir das Auge, die
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Kunst der Bewegungen und Gebehrden,
mit ihrem lyrischen Theile, dem Tanz
fir das Ohr, die Kunst der Declamation,
ebenfalls mit ihrem lyrischen Theile, dem
Gesange, und der begleitenden Musik der
Instrumente. Die Dichtkunst gehorte da-
zu nur in Hinsicht auf ihren mechanischen
Theil, auf die dem Ohre gefallende Kunst
des Versbaues, des Rhythmus. Den Be-
weis, dafs-in der That unter dem Worte-
Musik alle jené Kiinste, aber auch keine
mehreren, begriffen worden, werden Sie
rﬁir hoffentlich schenken; Sie konnen ihn
Sich Selbst aus den Stellen fﬁhren,‘ die
Brown *) und Dubos aus dem Platon,
Athendus, Porphyr, Augustin, dem Grie-
chischen und dem Romischen Quintilian,
‘gesammelt haben.. Wenn Sie die oben-

*) , Betrachtungen iiber die Poesie und Musik¢ .
(iibers. von Eschenburg), Abscha. 5, 1.
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angegebenen schdnen Kiinste vergleichen;
'so’ erkennen Sie sogleich, dafs in dem al-
‘ten B‘egriffe'der Musik die zwei wesent-
lichen Merkmaale verbunden waren: das
Energische oder in der Zeit Wirkende, .
und das Sinnliche. Durch jenes wurden
alle biidenden, alle im Raum wirkenden,
Kiinste ausgeschlossen; durch dieses die
Dichikunst, insofern sie sich nicht an die
-S8inne, sondern andie‘Pl?antasie und die
fibrigen innern Krafte der Seele, wendet.

Zwar kdnnten Sie gegen das letztere
* ‘Merkmaal einwenden: dafs doch Sokra-
tes, beim Platon, selbst die Philosophie
nicht allein Musik, sondern die grolste
‘Musik nenne, und dafs doch Philosophie
so ganz mit keinem aufsern Sinne, son-
dern blofs mit Verstand und Vernunft zu
schaffen habe. Aber wenn wirklich Phi-

losophie zur Musik wire gerechnet wor-
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den; warum hatte denn Sokrates, da es
itzt zum Sterben ging, sich mit dem Zwei-
fel beunruhigt: ob er auch. durch sein
Studium derselben den Befehl der Gotts
heit, sich der Musik 2u beHeilsigen, et-
fiillt haben mbégte? Warum hatte er auf
den Fall, dals die Gottheit die Musik in
dem gewohnlichen, in dem Volkssinne
(Onuwds paswn) geieint, noch im Gefang-
nils Verse gemacht *)? Wer nur etwas
mit dem Platon bekannt ist, der muls es
in seiner schiftstellerischen Manier als ei-
nen wesentlichen Zug bemerkt haben, dals
et die ernsthaften und wissenschafdichen
Dinge iminer gern mit Gegenstinden der
Kiinste zusammenbringt; dals er immer
gem fir das Wissenschaftliche Reiz vom
Schénen, nnd fir das Schéne Ernst und
Wiirde vom Wissenschaftlichen borgt.” $o
*) Man 3. dea Phaedon, ed. Freft. p. 46
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wie ®r hier die Philosophie die grolste
Musik nennt; so nennt er anderswo eine
vortreffliche Staatsverfassung die wahrhaf-
teste Tragodie *), und betrachtet den
Stagtsmann als einen Miigenossen und Ne-
benbuhler des traéischen Dichters. Woll-
ten Sie darum die alten Staatsverfassun-
gen wirklich unter die Schauspiele, und
die alten beriihmten Staatsminner, einen
Solon, einen Lykurg, einen Perikles, un-
ter die tragischen Dichter setzen? — Ubri-
gens erhellt noch aus der Stelle im Phi-
don, dals micht die ganze Dichtkunst,
sondern nur die Kunst des Versbaues, zur
~Ml;sik gezahlt worden: denn wie hitte
. %) De Legib. lib. 3: Ed. Feft. p. 898. Huts

STHEY TYNdids @vTes WomTas xaTa Juva-

ROV XRAMISNS B Xai WEITNS® FATE &Y g

A WoMiTsit ZUVSSAXSE pMIgATIS T8 XAAMSTE xks

agisg Big. ¢ 31 Qapsy apss Y1 OrTes e
Teayadiny Ty adndisaTar... '
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sonst Sokrates glauben kbnnen, den “im
Traume ihm gewordenen Befehl dadurch
zu erfiillen, dals er die schon langst vor-
handnen und dem ganzen Griechenlande
bekannten Fabeln .450ps blofs in Verse
brichte *)? —

Es ist nicht blofs Ausschweifung, mein
Freund, dafs ich, bei Gelegenheit des
Uberganges von dem einen Theile der
Mimik zum andern, auf den alten Begriff
-der Musik zu reden komme. Ich glaube
vorherzusehen, dafs es bei gewissen Panc-
ten der nachfolgenden Untersuchungen
vortheilhaft seyn wird, die Betrachtung all-
gemein zu machen, und sie aus dem ein-
geschranktern Felde der Mimik in das wei-
tere der Musik hiniiberzuspielen. Brown
beklagt es, dals man die verschiednen

*) Byrsvas v8s 78 Aicumg Aoygs, wie es Ce-
bes ausdriickt



ZUR MIMIK. 137

energischen Kiinste in der Ausiibung ge-
trennt hat; ich meines Theils beklag® es’
nicht weniger, dals man sie in jenem sie
alle umfassenden Begriff von einander ge-
rissen. Wenn, durch jene erstere Tren<
nung, die Wirkung der Kiinste, so hat,
durch d.ieselletztere, ihre Theorie verlo-
ren: denn mit dem gemeinsamen Worte
hat der Anlafs zur Untersuch#ag ihrer ge~
meinsamen Grundsitze gefehlt; und gleich-
wohl wire diese Untersuchung héchst
wichtig fir die Asthetik, hochst wichtig
fur die Seelen -, und vielleicht selbst fir
die Sittenlehre gewesen. Die Folge, hoft’
ich, soll Ihnen zeigen, dals wirklich allen
musikalischen Kiinsten einerlei Hauptbe-
griffe und Regeln zum Grunde liegen;
auch konnten Sie dieses schon itzt erken-
nen, wenn Sie die bisher entwickelten

Grundsitze der einen Hauptkunst, der
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Mimik, auf die andre Hauptkunst, die
Declamation, wollten anzuwenden und

iiberzutragen suchen.
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Drei und dreilsigster Brief.

i —

Sie sagen ganz recht, dals, um die Ahn-
lichkeit der Grundbegriffe in den beiden
Kinsten, des Gebehrdenspiels und der
Declamation, wm beurtheilen, Sie von
‘der Theorie dieser letztern wenigstens
‘einen Entwurf haben miifsten. Und soll-
ten Sie denn wirklich eines solchen Ent-
wurfs wegen in Verlegenheit $eyn? Soll-
ten Sie keinen der vielen Schriftsteller
kennen, die in altern und neuern Zeiten
diese Theorie bearbeitet haben? Viel-
leicht keinen Francius, keinen Le Fau-
cheur, keinen Grimarest; aber doch
gewils einen Cicero *), einen Quinti-

*) De Orat. lib. 3, cap. 57. (Was in den ihm
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lian *), und die frithere Griechische Quel-
le, aus welcher beide geschopft haben,
den 'Stagiriten. Der letztere ist zv‘v;r frei-
lich, nach seiner 'gev('-c“}hnlichen ‘Art, nur
sehr kurz iiber diese Materie; er wirft,
statt der Theorie selbst, nur das unent-
wickelte Samenkorn hin, aus welchem sie -
werden kénnte; aber'im Grunde ist denn
. doch die ganze kiinftige PHanze in dem
‘organisirten Stoff enthalten: und wenn der
vortreffliche Mann diesen Stoff nicht selbst
'éntwickelt, so liegt das blols an seinem
zu érofsen Reichthume, der es ihm, eben
wie der Natur, unmébglich macht, jede
der unendlich vielen Anlagen zu verfol-
gen und auszubilden. | ,

;, Mehrere Schriftsteller, sagt Aristo-

zugeschrieﬁenen Biichern ad Herenn. lib. 3,
cap. 11. 15, vorkommt, ist weniger hieher ge-
horig.)

*) Institut. orat. Ub. 11, cap.' 3.
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teles, ,,und unter andern Glaukon der
Tejer, haben Regeln gegeben, wie man
Gedichte; faber noch keiner, wie man
Reden declamiren miisse. Die Kunst der
Declamation, fahrt er fort *), beruht auf
dem richtigen Gebrauch der Stimme zum
A;Jsd.ruck der mancherlei Leidenschaften;
und bei diesem Gebrauche kommt drei-
erlei in Betrachtung: die Stirke der Stim-
me, da man entweder lauter oder leiser,
rauher oder sanfter; die Hohe und Tiefe
nebst der Modulation, da man gntweder .
in feinern ‘oder in grébern Tdnen, mit .

*) Rhetor. lib. 5, cap. 1: ed. Lips. p. 162. Es
¥ adry wor (4 Umoxgicis) & TN Qarn; wws .
aven 3u xenas wgos ixasor xaSose oiov
FOTS JAYAMN, X TOTS MixQeL, X FOTE pascn. '
Kai xag Tois Tovess* oioy ofsiet, xas Bague,
xews peson.  Kas gudpots wios wges ixase.
Tgl“ ‘yde 8§56, ”lel ﬂ” TXOTETS® TAYTX y‘f.‘
paysdos, aigpumt,. gvdpeos. ’
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_mehr oder mit weniger Abwechselung;
die Bewegung, da man entweder schnel-
ler oder langsamer, in kiirzern oder in
lingern Absitzen, gébundener oder gesto-
fsener spricht, — Sie werden, hoff® ich,
mit der Art, wie ich hier den Aristoteles
halb commentire halb {ibersetze, nicht un-
zufrieden seyn; ich mogte Sie gerne ur-
theilen lassen, inwiefern auf die drei von
jhm angegebenen Puncte auch die-plura
ab his delapsa genera, wie sie Cicero
nennt *), das laeve, b.speruni,‘ u s. £
konnten zuriickgebracht werden, In der
Erklirung des zweiten Puncts’ weiche ich
freilich von den Auslegern ab; allein ich
denké, mit sehr sichtbarem Recht: denn
unmoglich kann hier, wie Majoragius
will *¥), von dem blofsen Accentuiren der
L. e n 2'1'6.

*) Man s. dessen Explanat. in Rheator. Arister.
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Sylben die Rede seyn; der Philosoph

spricht ja nicht vom richtigen Lesen, son-
dern vom ausdrucksvollen, der Natur je-
" der Leidenschaft angemessénen, Declami-
ren. Und wenn gleich dieses letztere je-
nes erstere allerdings voraussetzt, so kann
doch jenes erstere sehr wohl ohne dieses
letztere seyn. Es giebt der Redner und der
Schauspieler so Viele, die fast nie den
rechten Accent, weder in Ansehung der
Sylben noch der Worter, aber desto Sfter
den rechten Ton des Affects verfehlen.

p- 743. Vergl. P. VICTOR. Comment. p. 616.
— Wie viel besser hier Quintilian, der zwar
auch des richtigen Recitirens, aber nur neben-
her und als einer Sache erwihnt, die, bei der
Declamation schon vorausgesetzt werde. Utendi
woae, sagt er, multiplex ratio. Nam pracser
illam differentiam, quae est tripartita, acu-
tae, gravis, flexae; tum intentis, tum remissis,
sum elatis, tum inférioribu.r modis
opus est, spatiis quoque lentioribus aut eita-
fioribus. I. c. ed. Burm. p. 1000.
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Bringen Sie nun .die wahre Art der
Declamation, [iir was fiir Leidenschaften
Sie wollen,l unter die drei vom Aristoteles
festgestellten Gesichtspuncte; und wenn
Sle die Griinde entwickeln, warum die
eine Leidenschaft lauter, die andre leiser,
die eine schneller, die andre langsamer,
die eine hoher, die-.andre tiefer spricht,
u. 5. w.: so werden Sie iiberall, wie in
der Mimik, auf Analogie, auf Absicht, auf
Verinderung des korperlichen Zustandes,
treffen. — Eben der langsame, bei jedem
Merkmaal verweilende Ideengang, wel-
cher Schritt und Handespiel im Affect
der Bewunderung so gehalten, so feier-
lich macht: eben dieser Ideengang zielt
und dehnt auch jeden einzelnen Ton, und
schleift und bindet Wort an Wart, Sylbe
an Sylbe. Der Athem wird zum Aushal-
ten tiefer geschopft, die Absitze der Rede

' sind
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sind lang, der Einschnitte wenig; nur wo
die Fiille der auf einmal sich darbieten-
den Ideen die Besonnenheit -der Seele,
die zum wdortlichen Ausdruck ihrer Em-
pfindungen nothig ist, schwicht: da ver-
liert sich mit dem Gedanken die Rede,
und die Pause wird um so feierlicher und'
anhaltender, je langsamer sich, so zn re-
den, die Denkkraft aus dem Meer von
Ideen, worin sie sich verloren hatte, wie-
der heraufhebt. — Freude hat, wie sich
schon in ihren Gebehrden verrieth, einen
zwar raschen und lebhaften, aber doch
sanften und leichten Ideengang; und die-
ser Analogie gemals, wie anmuthig gleiten
und rollen ihr, wenn sie in Worte ‘aus-
bricht, die Tone! wie viel muntere Kraft,
ohne Mihe und Anstrengung, zeigt sich
in der gemilsigten Stirke der Stiinme,
und in dem langern Aushalten des Athems?

Engels Schriften. VIIL 10

\
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— Zorn hat, wegen innerlicher Erﬁitzung,
nur einen sehr kurzen Athem; aber wie
schnell wird dieser Athem, so oft er ver-
haucht, wieder ersetzt, um die Worte mit
eben .der Geschwindigkeit hinzustromen,
womit die Seele ihre Gedanken entwi-
" ckelt! Wie sehr verrith sich das Wilde
und Unbindige dieser Leidenschaft, selbst
in dem Stammeln und Stottern, wo sie
lebbafter, und in dem ganzlichen Verstum-,
men, wo sie auf ihrem hochsten Punct
ist! Das eine mal ist die Seele schon
zu weit voraus, als dafs sie Ajles was zwi-.
schen der erst gesprochenen und der schon
gedachten Idee mitten inne liegt, sollte.
nachzuholen wissen; das andere mal ver-
zweifelt sie vollig, die allzugrolse Menge
ibrer Ideen mit Worten fassen, oder der
ibermifsigen Geschwindigkeit derselben

mit der Stimme folgen zu konnen.
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Aus eben der Amilogie mit der Ideen-
folge, aus welcher ich hier den Gang der
Stimme erklart habe, lalst sich auch die
Wahl der einzelnen Laute erkliren. Die
Bewunderung, werden Sie finden, spricht
nie in héhern, immer in tigfem Toénen;
warum? Weil sie ihre Ideen nur so lang-
sam entwickelt, und weil, bei tiefern T45-
nen, der Schwingungen die auf jede Se-
cunde fallen, so viel weniger sind. Ich
sehe Sie, daucht mir, zu diesem Gedan-
ken ein wenig licheln; aber versuchen
Sie, wenn Sie ihn allgemeiner machen,
ob er sich nicht durch alle Leidenschaften
 durchfiihren 1ifst? ob nicht jede, mit je
mehr Schnelligkeit sie ihre Gedanken ent-
wickelt, um so mehr in die Héhe steigt,
und je einen gemalsigtern Gang sie hil,
um so tiefer herabsinkt? Eben der Zorn,

.dessen Rede in einem so heftigen reilsen-
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den Strome einherbraust; wie gerne pleift
er in die hohern Tone hinein! wie greift
er die hochsten und schneidendsten gerade
da, wo er am wildesten, am gefahrlich-
sten, zum Fiihren des Streichs am aufge-
iegtesten jst! Und wenn er seinen Ge-
genstand durch Verachtung kranken will;
wenn er ein hohnend Gelachter aufschlagt:
wie ganz von jedem andern verschieden,
wie durchdringend und kreischend und
fistulirend ist dieses Gelachter! Wie oft
‘versagt thm mitten im Lachen die Stimme
und bricht, wenn sie zu einer Hohe iiber
ihr Vermogen soll angestrengt werden!
Dahingegen die sanfte Freude; wie leicht
und wollklingend weils sie zu lachen! .
wie modulirt sie immer, bei ihrem nur’
schnellen und lebhalten, nicht wilden un-'
gestiimen Ideengange, zwischen den hoch~

sten und den tiefern Toénen umher! Wie
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weils sie, nach den mancherlei Graden
ihrer Lebhaftigkeit, bald zu steigen und
bald zu sinken, ohne doch je den krei-
schenden Fistelion des Zorns, noch den
vollen feierlichen der Bewundrung zu grei-
fel;! Immer weilt bei ihr die Stimme in
der Mitte des Umfangs; und eben dies
ist eine der Ursachen, warum die Sprache -
keines Affects so wohlklingend und an-
muthig und hold ist, als die der Freude.
Denn so wenig es auch, nach der Aus-
iibung unsrer heutigen Tonsetzer und Vir-
tuosen, so scheinen mag; so sind doch
immer die mittlern gemilsigtern Tone die
eigentlich schonen geféilligen Tone. —
Mit diesen Bemerkungen hangen andre
iiber gewisse absichiliche Modificationen
- der Stimme, wenn man dem Verstande
Hilfen geben oder Affecten erregen und

dimpfen will, innigst zusammen. Wer
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sich selbst oder Andern einen wichtigen
_aber schweren, noch nicht genug gefals-
ten, Gedanken zu besserer Ergriindung
und Beherzigung vorsagt, der spricht nicht
blofs langsam, sondern auch in einem ge-
senktern, tiefern Tone; darum: weil, nach
seinem Gefiihle, ein solcher Ton zum
Festhalten . der Aufmerksamkeit einladet;
weil er die Seele zu jemer Huhe, jenem
geméfsigtern Gange der Ideen herabstimmt,
der zum vollern Erkennen der Wahrheit
so vortheilhaft ist. Wer mehrere Gedan-
ken auf einander héuft,b die das Gemiith
in immer grofsere Ehrfm:cht versetzen, es
" zu immer tieferer Anbetung bewegen sol-
len, &er steigt bei jedem Worte mit der
Stimme mehr nieder; dahingegen det, wel-
cher Affecten, wie die der Angst, des Zor-
nes, der Freude, anschwellen will, sie

Wort vor Wort. mehr erhebt. — Die Lei-
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denschaften "haben’ ﬁberhau:pt,' um dies
hier beilaufig zu'sagen, ]edé“‘in-e ‘eigene
Gradation, “die nicht so schlechthin ‘niur
in Erhebung u'nd‘Verstﬁrkun'g der Sh‘r'n"itfe; ,
sondern in ' gtdfsrer "Voliend&:n‘g' des be-
sdhdém eier jeden zakommenden' Tons
liegt. Wer die Hitze eines Zornigen dim-
pfen; Has heiflt; ‘wer den raschen imnge-
stiimen Gang' seiner Vorstellungen in’ ei-
nen stillern langsamern verwandeln ‘will,
der hiitet sich’eben sb sorgfiliig vo¥'dem
2u Hohen; 4ls vor dem zu’ Laiten ‘Yder
zu Schnellen; dénn wie ‘vortreffliche Be-
v’végung’sgfﬁxide er’ ihm- auch ‘vorhalten
mégte: so wiirde doch der sinnliche Ein-
druck eines zu hohen Tons sicher* mehr
den Ideengang zu beschleunigéir,- Tnithin -
den Zomn zu verstirken, al§' jene Béwe-
gungsgriinde, ihn anzuhalten, und. z2n be-
sinftigen, dienen. Das bekanite Tdna-
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rion des C. Gracckus *) gab. ihm wohl
nicht so eigentlich den Ton an, in wel-
cl;e,n,e;r einfallen sollte; es, warnte ,ibn
wohl -nur dberhaupt vor den Extremen,
und sprach ihm durch tiefere Tone gleich-
sam zu, wenn er zu hitzig, oder trieb ihn
durch hdhere an, wenn er zu. kalt war. —
Es wire so leicht, Ihnen die Frucht-
barkeit des Grundsatzes der Analogie
durch Beispiele von mehrern Leidenschaf-
ten zu zeigen, den Gebrauch der Stimme
fiir jede dieser Leidenschaften, nach Stirke
.und Schwiche, Hohe und Tiefe, Modu-
lation' und Bewegung anzugeben, und die
ganze Kunswsprache der Tonsetzer, die
doch so wenig fir alle Begriffe und Ni-
_ ancirungen hinreicht, dabei zu erschépfen.
Es .wire so leicht, Ihnen. zu.zeigen, wie

- ®) GICER. de Orat. lib. 3, cap. bo. 61. Vergl.
QUINTIL. Lb. 1, cap. 10.
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bei jeder kleinen Abanderung eimes Af-
fects, bei jeder Mischung desselben mit
andern, auch der Ton der Stimme sich
abindert: wie z. B. die Verehrung, wenn
sie nicht mehr reine Bewunderung mora-
lischer Vortrefflichkeit, sondern schon’mit
~ Furcht oder mit Scham vermengt ist, von
der Tiefe und Fiille und Gleichheit der
Stimme verliert; wie sich ihr-Athem schon
merklich zu verkiirzen anfingt, und also
Einschnitte und Absatze¢ haufiger. werden,
u. s. £ Allein ich begniige mich, Sie auf
den Weg der eigenen Untersuchung ge-
- fithrt, und Ihnen die Mdoglichkeit einer all-
gemeinen Theorie der energischen Kiinste
" pur an einigen Beispielen gezeigt zu haben.

Vielleicht finden Sie,. dals Einiges oder
auch Alles, was ich zur Analogie gezogen,
sich eben so gut aus physiologischen Griin-
den herleiten liefse : und in der That knn-
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ten Sie aus der Erweiterung des Sprach-
organs den 'tiefern Ton der Bewunde-
rung; aus seiner Verengerung, wegen des
stirmenden die Gefifse- auftreibenden
Bluis, den schneidenden hohen des Zorns
G!kliir.en. Ste hatten dann hier eine neue,
obgleich nicht sehr angenehme, Ahnlich-
keit zwischen' Mimik und Theorie der
Declamation; diese: dafs man wegen so
mancher Erscheinungen in Verlegenheit
ist, ob man sie lieber aus dem einen oder
dem andern Erkenntnifsgrunde herleiten
soll. Am besten zwar immer, man bleibt
bei dex}ujenigen Erkenntnisgrunde, wel-
cher die leichteste deutlichste Einsicht ge-
wahrt, indem' er zugleich, wo nicht ganz,
doch am weitesten durchfithrt; und die-
sen Vorzug hat, meines Erachtens, in An-
sehung der oben bemerkten und andefer
ihnen ahnlichen Erscheinungen, offenbar
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die Analogie. Auch ist so gar keine
Schwierigkeit, das Fach des Physiologi-
schen mit andern sonst nicht zu erklaren-
den Modificationen der Stimme zu fiillen,
wovon ich Thnen als Beispiele nur die
Heiserkeit der Wuth, das Seufzen der
Traurigkeit und der Liebe, -die schwan-
kende, schluchzende, gﬂebrochne Stimme
der Wehmuth, nenne. Als absichtlich fiihre
ich noch das Hinaufzichen der Stimme
an, das: bei den letzten Worten einer
Frage gewohnlich ist. Es giebt auch beim
Reden so etwas, das dem Grundton beim
Singen entspricht: das Ohr bleibt unbe-
\friedigt, wenn die Stimme nicht in diesen
Grundton zuriickfillt; der Fragende zwingt
also gleichsam den Gefragten, vermittelst
des unangenchmen Gefiihls der erman-
gelnden Vollendung, dals er durch die
Antwort den Satz schliefsen, und mit der
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Wilsbegierde des Andern 'zugleich sein
eigenes Ohr befriedigen mufs. —

Das Einzige, worauf ich Sie noch be-
sonders aufmerksam mache, ist der Punct
vom ausdriickenden und malenden De-
clamiren. Auch mit der Stimme kann
man beides: den Gegenstand seiner Em-
pfindung, und die Empfindung selbst, be-
zeichnen; auch bei ihr kann Malerei und
Ausdruck innigst mit einander verbunden
oder in Widerspruch seyn; auch fir sie
'gelten, wenn sie malt, die beiden Griinde:
Lebhaftigkeit der eigeneﬁ Vorstellung, und
Absicht bei Andern eine mehr anschau-
ende Idee zu erwecken; auch sie hat alle
die Regeln, und kann in alle die licher-
lichen Fehler verfallen, von welchen oben
gesprochen worden. Die hohere lyrische
Declamation ist der Gesang; fiir den Ge-

sang, ist die Regel vom Ausdruck schon



ZUR MIMIK. 157

lange festgesetzt, obgleich noch nicht mit
so vielen Beispielen, als. zu wiinschen
wire, erlintert worden. Setzen Sie nun,
statt der nihern Bestimmung: lyﬁsche De-
clamation, das Allgemeinere: Declama-
tion iiberhaupt; und Sie werden, denklf
.ich, wegen der ganzen Lehre noch we-
niger in Verlegenheit seyn, als es schon
die in unsrer Mimik angestellten vollig
ahnlichen Untersuchungen und Entwicke-

. lungen Sie wiirden bleiben lassen.
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Vier und dreifsigster Brief.

Alles, was in Ansehung des forléehenden
‘Gebehrdenspiels zu bemerken ist, bezieht
sich entweder im Allgemeinen auf die
Natur der Gattung zu welcher ein Kunst-
werk gehort, oder auf die Beschaffenheit
eines gegebenen Kunstwerks insonderheit;
und duch hier wie¢der entweder auf die
Verbindung seiner sammtlichen, oder auf
den Zusamthenhang gewisser “einzelner
Theile. — Sie glauben es, nach diesem
so einfaltig, so leicht scheinenden Ent-
wurfe wohl schwerlich, was fiir verwi-
ckelte, feine, mit der Sprache kaum zn
bearbeitende Materien er befafst, und in

welcher Verlegenheit ich gleich in Anse-
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hung des .ersten Punctes bin, meinen Ge-
danken einen hinlinglich lichten, schar-
fen, anschaulichen Ausdruck zu geben.
Gliicklicher Weise sind die hier vorkom-
menden Begriffe und Regeln von den all- -
gemeinern, die fiir simmiliche musikali-
sche Kiinste. gelten: was man t\'ﬁr die eine
derselben . festsetzt und beweist, das ist
fir alle festgesetzt und béwiesen; und was
sich von der einen nicht ohne Dunkelheit
und Schwierigkeit sagen laflst, das lafst sich
vielleicht von der andern mit mehr Klar-.
- heit, melir Leichtigkeit sagen. —

Ziehen Sie, bitt’ ich, Ihre Aufmerlﬁsam-, '
keit einen Augenblick von dem Gebehr-.
denspiel ab, und wenden Sie sie auf den
Rhythmus der Rede. Sie haben dreier-

‘lei Arten desselben: das bestimmte Syl-
"benmaals des Iyrischen, des epischen, des
schilderndén Gedichts; den hohern sehr

’
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merkbaren Numerus der feierlichen er-
habnen Redé, der poetischen Prose; end-
lich den leichten nnbgstimm;e_n Numerus
des Gesprichs, des Briefs, und iiberhaupt
jeder gemeinen Schreibart. Was ich hier
Arten des Rhythmus nenne, sind wohl
.nicht so eigentlich Arten; es sind die am
deutlichsten unterschiedenen Hauptgrade,
zwischen denen eine unbestimmbare Menge
anderer mittlerer Grade liegt, die ‘aber
schon zu schwach schattirt sind, schon zu
sehr in einander fliefsen, als dafs sie noch
mit einiger Schérfe gefafst werden kénn-
téen. Diesen verschiednén Arten des Rhyth-
mus entsfrechen eben so viele verschie-
dene Arten der Declamation. Die hchste
lyrische, ganz bestimmt im Tact und im ein-
zelnen Laut, der hier Ton wird, ist der Ge-
sang; weniger bestimmt, aber doch schon
von unverkennbarem Hauptcharakter, ist

die
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die Declamation des leidenschaftlichen
- Redners,. des lyrische oder epische Werke
hersagenden Rhapsoden ; am wenigsten,
bestimmt, bald véllig ruhig, bald Gemiiths-
bewegungen nur mehr oder minder an-
"deutend, nie aber ausbildend, nie den Ton
von irgend einer ganz vollendend oder
durchfihrend, ist die gewGhnliche Sprech-
art. Und auch hier giebt es wieder, wie
bei dem Numerus, unzihlig viel mitdere
Stufen, da sich die gemeine Sprechart der
‘hohern Declamation, und diese dem Ge-
~ sange, mehr oder weniger nihert. -
Jede der hier angegebenen verschied-
nen Arten nun hat ihren bestimmten Ge-
brauch. Nur in einigen Fillen ist das
Sylbenmaals schicklich, in andern hochst
unschicklich; nur beim Ausdruck gevﬁé-
ser Gemiithslagen dient es die Wirkung
zu erhéhen, beim Ausdruck anderer wiird’

Engels Schriften. VIIL 11
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es sie sthwichen oder vernichten. Eine
rubige Untersuchung des Denkers, eine.
kaltbliitige Erzahlung des Geschichtschrei-
-bers « in Versen! ein leichtes, in man-
cherlei. schwache Téne der Empfindung
aﬁsweiohe’ndes, Gesprach — in. bestimm-
ten - Strophen! eine, wenn gleich schon
empfindungsvolle, Rede, ein _gewdhnli-
cher, wenn auch freundschaftlicher herz-
licher Brief, eine Erzihlung alltdglicher.
Vorfille: — in ly:rischen Sylbenmaafsen -
von charakteristischem Fall und Klang!
Jedermann verwirft das als unschicklich,
als unnatiirlich; warum? Nicht, wie man
auch wohl langsame schleppende - Filse
veérwirft, wo ein froRlicher Gemiithszu-
stand, odet muntre hiipfende, wo ein trau-
nger Gemiithszustand soll: ausgedriickt
werden; nitht wegen: der im Ganzen' ver- -
fehlten 4r¢, sondern wegen .des zu Be-
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summten, zu Erhohten , zu Vollendeten
der Empﬁndung Man fiiblt, dals nach
dem ganzen Inhalt der Rede, nach dem
ganzen Ideengange des Redenden, und
schon nach der Wahl seiner Ausdriicke,
Wendungen, Bilder, scine Gemiithsfas-
sung nicht so entschieden, seine Empfin~
dung weder von der Fille, noch von der
.Gleichheit und Einféz\'migkeit ist, dals der -
bestimmte, entschiedne, unverinderliche
Charakter des Sylbenméa(‘ses damit zu-
sammenstimmte. Ehemals, als die Ge-'.-
schichte noch fJberliefemng grolser Be-
gebenheiten und Thaten war, die eine
lebhaft geriihrte Einbildung oder ein be-
' geist:arter Patriotismus zu verewigen such-
te, als die Philosophie noch in phanta-
siereichen kithnen Dichtungen von Erzeu-
gung der Gétter und Ursprung der Welg
bestand: da vertrugen moch beide, mit
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dem iibrigen Schmucke der Poesie, auch
ihre Sylbenmaalse; aber als die Geschichte
sich in ruhige unparteiische Erzihlung
zu verwandeln, die Philosophie sich der
kaltbliitigen abstracten Untersuchung zu
nihern anfing; da fithrte in jener den
Herodot, in dieser den Pherecydes *),
ibr richtiges Gefiihl auf die Prosa. Und
auch der Ton dieser Prosa wiirde noch
falsch gewesen seyn, wenn er da wo er
sich mit seinem Gegenstande nur mailsig
hitte erheben sollen, sogleich in die prich-
tigen Rhythmen, in den hohen stolzen
Numerus des begeisterten Redners gefal-

*) APULEJ. Flor. 2. Pherecydes. .. primus, vers
suum nexu repudiato, conscribere ausus est
passis verbis, soluto locutu, libera oratione.
Pherecydes hatte allerdings noch eine sehr alle-
gorische und dichterische Sprache; aber er war
doch schon nicht mehr blofser Mythologe. Man
s. ARISTOT. Metaph. lib. 12 (nach Du Val),'

cap. 4.
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Ien wire. Denn es hat mit diesem Nu-
merus vollends eben die Bewandtnifs, wie
mit dem Sylbenmaalse des Verses. Wie
falsch z. B. wiirde der Ton eines gewohn-
lichen freundschaftlichen Briefes seyn,
wemn er die volle Weichheit, die volle
hinschmelzende Safsigkeit: eines Iﬂyllions
erreichte?. Freilich soll auch er einen ge-
wissen Grad von Zirtlichkeit, von Weich-
heit ‘des Tones haben; Kiang und Fall
sollen auch in ihm der Natur der Em-
pfindung entsprechen: aber bis zu dem
so merklich Cadgncirten, dem schon halb
Gebundnen, aus den sanftesten Tonmaa-
(sen so sorgfiltig Zusammengefiigten ei-
ner Gefsnerischen Prosa, mufs es nicht
kommen, oder der Brief wird geziert,
ekelhat:t , unausstehlich.

Die Anwendung dieser Bem'erkur{g auf

die verschiednen Arten der Declamation
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macht sich von selbst. Das empfindungs-
volle Lied, von welchem Charakter es
sei, will nicht blofs hergesagt, es will ge-
suhgen seyn; wie richtig, wie gefiihlvoll
es declamirt werde, so daucht uns doch,
dafs ihm noch nicht sein volles Recht
wiederfahre: erst dann sind wir befrie-
digt, wenn der schlichte Laut zom musi-
kalischen Ton und der noch schwankende
Rhythmus zum Tact wird. Hingegen ein
gesungener Brief, wie man ihn hie und

da in Franzosischen Opern findet; wer

kann ihn, wenigstens das erste mal, ohne -

Licheln oder Kopfschiitteln -hdren? Die
Abgeschmacktheit wird freilich gréfser,
wenn die Person nicht schon ofter den
Brief durchlas, nicht vielléicht selbst ihn
schrieb, sondern ihn eben jetzt erst er-
hielt; aber auch ohne diesen Umstand

nimmt iiberhaupt kein Brief Gesang an,
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odeéF er.ist nicht mehr Brief: er ist Lied,

Elegie, Romanze, was sonst man -will; an.
oine gewisse einzelne Person getichiet,

Wiederum eine mehr charakterisirte, el
aushaltende Stimmée, wo man den'beichiem
Gespriichston wollte, oder diesew leiclte
Gosprichston, - wo -die" volle Bracht.der.
héhern Deelamation an. ‘iln:er Stells wiire;
eine Scene aus Minna, . gelesen wie: eine’
der herrlichsten' Schildérungen  der Meis.
siade, oder diese 8childerung, wie' éinsg’
Scene aus Miima: \VVé!i' wiirde hier, wenn.
die Natur ihm einen Kopf und ein’Hérz:
‘ gab, night a]le)Geauld verlieren? Daram

diirfte denn doch-der Ton nic¢ht voHig
vergriffen, micht die ganze .4r¢ der Bmi.
pfindung verfehlt seyn: sie wark nar' das

eine mal nicht erreicht, das andre -mal

iberspannt; . dort fiele der Vorleser in dén,
Fehler der Kalte, hier in den Fehles' desi
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falschien Pathos, des Schwulstes, der Zie-. |

rerei. —. R
Und nun, mein Freund, von dieser
scheinbaren Ausschweifung zuriick zu dem
eigentlichen Gegenstande, worauf es hier
ankémms! Auch bei dem Gebehrdenspiel
Yinden ' sich eben die .4£rter, oder wenn
Sie. wollen, .eben die Grade, die wir bei .
Numerus und Declamation unterschieden.
Alle die Ausdriicke der verschiedenen
Seelenzustinde, die wir haben kenaen
lernen, erheben: sich durch unnennbar
viele'Stufen von dem ersten Anfange, dem
ersten Verdacht eines Affects, .bis zu sei-
net - ganalichen Ausbildung, seiner Vollen-
dung. — Sie erinnern .Sich'.doch: des Ge-
mildes, das ich Ihnen von der Freude,
unter dér Gestalt des Entziickens, entwarf
(Fg..28)? Betrachten Sie noch eimmal
ibrj lachendes weitgedffnetes Auge, ihre
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der ganzen Liénge mach ausgebreiteten
~ Arme, ihre gleichsam in der Luft_schwe-

- bende, auf die Spitze des Fulses gestellie
Figur; und Sie haben den entschiedensten,
den vollendtesten Ausdruck dieses Affects:
einen Ausdruck, den Sie mehr als zwie-
fach mildern kénnen, ohne ihn aufzuheben
oder auch nur ihn unkenntlich zu machen.
Die zu. gerade Linie der Arme beuge sich
in eine sanfte Kriimmung herab: sie blei-
ben darum noch immer ausgebreitet; der
eine Fuls stehe weniger ‘auf der Spitze,
' und der andre schwebe weniger hoch,
weniger von jenem ersten entfernt: der
Korper wird darum noch immer empor-
getragen und der Schritt ‘bleibt schwebend
und leicht; Auge und Mund verenge sich
. um ein Weniges, und jenes glinze, die-
ser athme gelinder: beide sind darum noch
immer offen, und der Blick bleibt heller,
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der Athem voller (Fig. 48). Nehmen Sie

eine zweite grofsere Anderung vor: zie-
hen Sie die Arme an beiden Seiten nech
tiefer nieder; geben Sie den Muskeln we-
niger Kraft, so dals sich die Figur nur
noch unmerklich erhebe; lassen Sie beide
Fiiflse auf den Boden leicht auftreten, und
nur eine fiichtige schwache Dehnung des
Mundes den aufsersten Rand der Vorder-
zihne entblofsen: so ist das immer noch
mehr als Ausdruck blofser Zufriedenheit;
es ist Fret;de, aber fast nur-in ihrem Ent-
stehen oder Verschwinden; fast ‘nur auf
jenem éaufsersten Pancte; wo sié gleich-
bereit ist, zu héhern Graden emporzu-
schwellen, oder zu sanfter stiller Ruhe
hinabzusinken ("Fig. 4g). Schwichen Sie -
eben so die Ausdriicke anderer Affecten,
z. B. des ergrimmten, kaum sich halten-
den, zihneHetschenden Zorns ( Fig. 45)7 -
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oder det. tiefgebeugten, gegen die Erde
starrenden, bald ganz unbeweglichen, bald
nur trige und' mithsam sich fortgchleppen;
den Schwermuth (‘Fig. 33): erhalten Sie
dort wie hier die ganze Art, aber nicht
die ganze Stirke des Ausdrucks; lassen
Sie jenén mit dem Arm weniger ausgrei-
fen, den Korper weniger riickwirts beu-
gen, die Faust mit weniger Spannung der
Muskeln ballen (Fig. 50); diése das Haupt
weniger tief gegen den Busen -senken, ’
nicht mit ohnmichiig niederhangenden Ar-
men dastehn, vielleicht sie noch in ein-
}ander, schlagen, vielleicht noch die Hinde ,
in der Kleidung, aber nur nicht in der
hohern Gegend des Busens, bergen (Fig.
51): und Sie haben, denk’ ich, der Bei-
spiele genug, um im Allgemeinen den Un-
terschied," den ich im Sinne habe, zu fas-

sen; den Unterschied des ganz entschied-
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nen, vollendeten, gehaltenen, und des we-
niger ausgefiihrten, weniger bleibenden
Ausdrucks; bei dem noch héhere Grade
* moglich sind, der eben delswegen auch
leichter verschwinden, leichter Niiancen
annehmen, sich mischen, sick in verschie-
- denartige Ausdriicke umwandeln kann.
Mit dem Gebrauch dieser verschiednen
Ausdriicke ist es, eben wie in den Kiin-
sten der Declamation und des Rhythmus.
Auch die Mimik hat ihre lyrischen, ihre
enthusiastischen Werke, in welchen sie
auf das Hochste und Vollkommenste geht,
und die vollendtesten, abgemessensten,
dem Charakter jeder Leidenschaft entspre-
chendsten, Bewegungen wihlt. Sie hat
hier die gane bestimmten Filse, den vil-
lig entschiednen Numerus des Sylbenmaa-
fses; sie ist hier gleichsam Musik fiir das
Auge, so wie diese gleichsam Tanz fiir
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das . Ohr. Denken Sie Sich nun einen

Ténzer mit den leichtern, weniger ent-
schiednen Mienen und Stellungen, mit den
ungebundnern, nachlissigern Bewegungen
des SchausPielers; und es ist Ihnen, wie
bei einem matten, prosaischen Odendich-
tex: seine Bewegungen diinken Ihnen faul,
seine Ausdriicke, ohne Kraft, ohme Seele.
Von ihm wollen Sie den Aﬂ'éct, der ihn
- beleben soll, mit Begeisterung dargestellt:
je leichter die Frende' daherhiipft, je mehr
sie gleichsam in der Luft schwebt, in je
wenigern Puncten sie den Boden beriihrt;
oder wenn Liebe soll geschildert werden:
je .zartlicher und siifser diese Liebe auf
ihren Gegenstand blickt, mit je schmach-
tenderm Verlangen sie auf ihn zawallt,
je inniger und entziickter sie die Arme
um ihn herumschlingt; oder wenn Stolz
die auszubildende Empfindung ist: je kiih-
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ner dieser Stolz in die Hohe schwillt, je
_selbstzufriedner und verachtender er um
sich her schaut, je einen weitern Raum
sein verweilender feierlicher Schritt Giber-
mifst; desto mehr finden Sie Ihre Forde-
rﬁngen b'efriedigt, desto lauter und herz-
licher geben Sie Beifall. Nur die Gesétze
der Schénheit und des Anstandes wollen
Sie micht @ibertreten haben: die Erhebung
des Korpers soll leicht, nicht steif gesche-
hen; die Arme sollen sich micht zu sehr
der géraden Linie nﬁhem;>Auge und Mund
sollen sich nicht bis zu detr ungebiihrlichen
Weite einer Fratze offnen; das Schmach-'
ten der Liebe soll nicht Ohnmacht, jhre
Entziic]iung nicht Contorsion, Verachtung
soll nicht wirklicher Ekel ‘werden: sonst
ist aller Enthusiasmus, alle Schwarmerei
des Ausdrucks, Ihnen willkommen, — In
nicht-lyrischen Werken hingegen, in sol-



ZUR MI‘I/VIIK. ’ 175
chen, wo nicht mehr Gesang sondern blofs
-eine hohere Declamation an ihrer Stelle
wire, bei' dem affectvollen Redner, bei
‘dem begeisterten Vorleser: wie widrig und
unnatiirlich witrrden Ihnen da jene ténzer-'
mafsigen Bewegungen diinken! Gleich-
wohl diirfen beide, der Rhapsod und der
Redner, nach Maalsgabe des mehr oder
minder Affectvollen der Rede sich schon
dem Entschiednen und Vollendeten des
Ausdruckes nihern; ihre Stellungen und’
Bewegungen diirfen schon ausgefiihrter,
voller, gehalmer, als die des blofsen Schau-
spielers Seyn. Denn diesem letztern ge-
giemt durchaus kein andres als ein freies
-und leichtes Spiel, eine Gesticulation, die
den hohern vollern Ausdruck der Affec-
ten nur dann und wann und immer nur
auf Augenblicke greift, ohne auch in die-
-sen Augenblicken ihn je bis aufs Héchste
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au treiben. Freilich sind Rollen méglich,
in welchen der Schauspieler stellenweise
Lyriker, Redner, Rhapsod wird, und in
solchen Stellen mag dann auch Er, eben
wie jene, gesticuliren; aber wihiend des
" eigentlichen Dialogs, wihrend der eigent-
lichen Handlung, mufs er leicht, ungebun-
den, natiirlich spielen, den Ausdruck im-
mer nur auf einen gewissen Grad treiben,
oft ihn nur andeuten, nie in seinen Be-
wegungen Redner, noch vielweniger Tin-
zer werden. ‘ o

Nach der Parallele worin ich das Ge-
behrdenspiel mit Numerus der Rede und
Declamation gestellt habe, errathen Sie
schon von selbst, dafs ich auch von ver-
sificircen Theaterstiicken kein Freund
bin.” Ich weifs, dafs ich hier grofse Bei-
spiele, selbst das Urtheil ganzer Nationen,
und obendrein noch Risonfiements be-

deu-
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deutender »Kunstriéhter, wider mich habes
aber den bei ‘weitem gréfsten Theil der- -
jenigen: Natiow, zu welcher ich selbst zn
gehoren ‘miclr: frene, hab’ ich dagegen’
fir mich: und so darf ich ja wohl meis
nen : Geschmack nicht verheimlichen — -
was-ich zwar duch miitten in Paris, mitten
unter den Bewunderern der Franz3sischen -
Tragiker, schwerlich wiirde. In Deutsch-
land ' hat man - das versificirte Trauers
spiel lingst begraben; wenn e néch-hie
und da, und gemeiniglich nur aunf Befehl,
. gegeben 'wird, so hat es wenig'Zuschauner
mehr: man ist Feind jener:Declamationen
und: Tirdden, ‘welche die Versification 50 -
natilrlich -mit -sich- brachte; Feind jénes
gespannten , dtrotzénden , - Gibertriebenen -
Spiels, welches wiédérum eine Folge von
 beidem, von Versification und rednerischez
Ausbildung der Empfindungen, war. Ein

Engels Schriften. VIIIL 12
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Le Kain, mit seiner Uberspannung aller
edlen, und seiner Verfilschung — nicht
blofs Milderung — aller unedlen, aller
anch nur gemeinen Ausdriicke, macht sein
~ Glick nur noch an Deutschlands undeut-
schen Hofen, aber schwerlich in Deutsch-~
land. Indels sipd wir noch nicht so ghick-
lich gewesen, dals wir unser Urtheil hat-
ten entwickeln, unsre Voiliebe fiir die
Prosa durch Griinde hitten rechtfertigen
kinnen. Damit, dals wir so schléchthin
voni Falschen, -Gekiinstelten, Unnatiirli-
chen reden, ist sehr wenig gethan: das
ist noch immer mehr der zu beweisende
. Ausspruch, alsselbst der Beweis; und doch
wire, meines Erachtens, dieser Beweis sehr
moglich, wenn man die Natur des Drama
weiter entwickeln, und sie mit der Natnx
des Sylbenmaafses vergleichen wolite.
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, Funf und d.reifsigstér‘B;i;f.

- ') o ! ——

Tadeln Sie mich doch nicht als ungerecht
‘gegen die Franzdsische und ‘parteiisch fir
die Brittische Bihne: ich bin wahrlich
keines von beidem, und ich habe der
Englinder blofs darum nicht erwahnt, weil
ich an sie nicht gedacht, oder weil ich
in Ansehung ihrer mich so ganz auf frem-
des Urtheil hitte verlassen missen. Mag
és seyn, wie Sie sagen, dals zu London
80 gut wie zu Paris iibertrieben wird,
und dafs Rasen den guten Geschmack
noch mehr als Strotzen Beleidigt; ich kann
jenes' nicht widerlegen, und dieses nicht
Rugnen: ‘aber Fehler bleiben doch Feh-

ler, sie. méfen von Wenigern oder von
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Mehrern begangen werden; und damit
dafs vielleicht auch ein Quin sindigt, ist
doch’ wahrlich “ein' Ze Kain -nicht ge-
rechtfertigt. Die wahre und einzige Recht-
fertigung fiir den letztern, wenn er, vor
lauter Begierde . edel  zn- seyn, vbeidt‘s' ’
uiberspannt -und verfilscht, hab’ ich schon
angegehen: er wahle - sich die Stelzen,
worauf :wir :ihn  einherschreiten sehen,
/Hﬁnd ,gbm ange;thobgn.' Sem.e Dxchze:
strowzen, und e muls mit ilmen stro
tzem. —. - ’ e T
‘Nach denfGnmden, dxe ich wider dxg
Xerszf ication im Drama zu haben glqnbg,
sind Sie, wie ich merke, begierig; Sie .hﬁb-,- :
ten, sagen Sie, diese Materie schon  fiix
erschopft gehalten; ynd wenn es nur keine
Ausschweifung ware — — Aber es ist
keine. Ausschweifung, mein Freund: es ist
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ganz Eins, ob ich.den eigentlichen. gera.
den'Weg, oder einen nahe liegenden, vél-
lig gleichlaufenden Nebenweg ‘gehe;. ob
ich zeige; dafs ein Drama in schlichter
Prosa geschrieben, oder dals esleicht und
frei ‘gespielt werdenw mufs. Die Griinde
sind fiir beide Satze dieselbigen: und ich
habe, wenn ich jemen:ersten Satz wihle,
den-Vortheil, dafs ich: mich leichter und
falslicher ausdriicken kann. Lassen. Sie
mich also, statt vom Spielé, lieber vom
Numerus reden, immer die Anwendung
von diesem auf jenes machen, und 'vor
allen Dingen die Griinde priifen; womit
bisher die Versification bestritten und wo-
mit sie vertheidigt worden. .« -

‘Einer der Hauptgriinde, -auf welchen
die Vertheidiger immer -zuriickkommen,
ist das Beispiel der -altenGriechen und
Romer. Ich bin so stheu, wie nur irgend
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Einer, dieses sonst so gerechte Vorurtheil
far die Alten geradesu als Vorurtheil wn '
behandeln; allejn ich denine, man kénnt'
" es in diesem einzigen Puncte entkraften,
und es in allen. iibrigen  schonen. Die
Wendung die man: hier zu nehmen, hitte,
wiirde etwa folgende seyn. Wenn die
Griechen in jeder Gattung der Dichtkunst
so vortréffliéh; wenn sie, um das Hochste
zu'sagen , so unerreichbar sind: so riihrt
das vorziiglich au_ch' daher, weil eben sie
die Erfinder waren. Was die Gattungén
und in den Gattungen die einzelnen Werke
verderbt, ist die Kinstelei, ist das Streben
nach Schonheiten), ‘die- entweder im All.
gemeinen mit der Natur der Ideenfolge,
mit der Form, mit der vorgesetzten Wir-
kung, oder insbesondre mit der Natur
des: gewihlten ‘einzelnen Gegenstandes
nicht vertriglich sind. Diese Kiinstelei aber
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ist nuy¥ Sache der Nachahmer: diese ver-
derben die Gattungen, weil 'sie ncu seyn;
weil sie sich eine Miene yon Originalitat
geben, weil sie ihre Vorginger iibertref-
fen wollen: sie verderben dén ‘cinzelnen
Stoff, weil sie sich' sclaviizh an'ihré Mu-
ster binden; und it jeder Abweichung,
wie méthwendig ¢ immer sei, zu fehlen
glauben. Auch’das‘wirkliche Genie, wenn
es schon grofse Mister vor sich hat, wird
leicht durch Riicksicht auf diese’ Muster
zerstréut; geblendet, auf Abwege gefihrt.
Nichts von "diesem allen fand bei jenen
Griechen Stant, die guetst “den Kiinsien
ihr Daseyn gaben: si¢ wareh “als ‘Erfin-
der: neu, ‘au¢h wenn sie “die” Gattungen
in‘threr ganzen Wahilitit und Einfalt schu-
fen} sie strebten nach keineA unverein-
baren ¥ollkomménheiten, und konnten
daher ‘auch ‘keine Wirkiing -verfehlen,
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keine minder erreichen; sie gaben sich, :
ohne Riicksicht auf grofse Vorginger, de~
‘ven noch keine vérhanden waren, mit vol-
lem Geist und Herzen ihrem jedesmaligen
Gegenstande hin, suchten keine Schonheis
hinein-, sandern nur diejenige herauszu=
arbeiten, die schon in ihm lég, suchten
nur diejenige Wirking zu erreichen, wo-
von sie selbst, wihrend der Arbeit, sich
ganz durchgliht fihlten. Sie liefsen das
Werk Alles werden, was es durch sich .
selbst werden wollte, und kamen der Na-
tur in der Vortrefilichkeit jhrer Zeugun-
gen nahe, weil sie .ihr in der Einfalt und
Freiheit'und Kraft ihrer Wirkungsart nach-
ahmten. In spitern Zeiten, wo schon Mu~
ster vorhanden, schon gewisse Ideen von
Vollkommenheiten' und Wirkungen fest-
gesetzt waren, fiel dieser Vortheil hinweg;
und eben daher vielleicht die Erscheinung,
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dafs bei den Griecl;en,vaio fridhern Werk'e,/
soviel wir urtheilen kdnnen, ‘auch die vor-
“trefflichern sind.
Nur ihr'j.'rc/tylm.;ist,noch nicht das,
was ihr Soplokles ist; nur ilir Drama
efitstand nicht so, wie ihre andern Dich-
‘tungsarten entstanden; nur dieses ‘wuchs
nicht aus sich ‘selbst, nicht véllig frei und
ungehindert empor: es. ward gleich An-
fangs auf eine andre, auf die lyrische, Gat-
wung gepfropft, und nahm von dieser Gat-
tung einen gewissen fremden Geschmack
an, der sich mit der’ Zeit zwar etwas,
‘aber nie 'ganz wieder verlor. Unter an-
dern war in den friihern Werken die Spra-
che noch viel zu geschmiicke, zu episch,
zu hoch *); vollends das Sylbenmaals

*) ARISTOT. Rhet. 4b. 3, cap. 5 [ed. Buhl. cap.
1, p- 510]. Oi Tes ToayPUias TOLITIS. (. HHIQ

&L IX TWY TETLAMSTONY $i5 TO SRpftior peeve~
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schickte sich durchaus nicht zum Dialog,
war viel zu hiipfend und lyrisch *). Hier
also mufsten die Griechen die Vollkom-
menheit, die sie nicht gleich gefunden
hatten, erst lange und mihsam suchen;
sie mufsten bessern und bessern, bis sie
endlich statt. des. epischen eimen leichternt
weniger geschmiickten Ausdruck, und statt
des zu lyrischen Verses den Iamben wihl-
ten. Der Vorzug dieses lamben war, nach
Angabe des Aristoteles, .der: dals er det
Prosa niher kam *¥); und so war denn
nach diesem Weltweisen selbst, das ei-
gentlich Beste und Schicklichste fir das

Bnoar,Bie To TM Aoyw TETE TV KATLWY o';uu;
TATOY SV THY GAANYC OUTH X TEY ove-
KETHY aQuracy, o0& Fag Tav Starexror
ssv° oig Yei wgwToy txeopyy, xXati §T4 YUY of
Ta ifepiTga FOBITIS, KPURATI.

*) Derselbe de Poét. cap. 4 [ Buhl.'5). -

**) ARISTOT. I ce.
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Drama die Prosa. Waren die Griechen
in der Verbesserung fortgegangen; so lifst
sich annehmen, dals sie endlich, statt des
nur Bessern, das Beste, statt dés ‘mehr
prosaischen Sylbenmaalses, die Prosa:selbst
wiirden genommen laben. Se.aber wirkte
bei ihnen .ein ahnliches Varnriheil, wie
bei unsern Nachbarn; niemand hatte. das
Herz, die Versification, die..ex von Alters
her in Besitz fapd, ganz zu  verbannen;
auch schien die Kunst durch einen So-
phokles schon vollendet, .schon auf ihren
Gigfel gebracht; man hielt nach $0 vor-
trefflichen Werken, als dieser grafse Mann
hervorgebracht. hatte, noch. vortrefflichere
fir unméglich. Die Tragodie, sagt Ari-
stoteles selbst *), hatte nach. einer Menge

) De Poét. 1. c. TloAdas ,iuu,e.iq; peTaBu-

Agoa % TeRyWdiK IFUVTATO, STE STYE THY
favTns Quo.
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Umwandlungen endlichihr Wesen erreicht,
und stand stille. ’

Doch fand sich, was hier nicht zu iber-
sehen ist, bei den Griechen ein Umstand,
der die Einfihrung der Prosa, auch wenn.
man die grofsere Schicklichkeit derselben
. énd.lich “erkannt hatte, schwerlich wiirde
erlaubt haben. Dieser Umstand war die
aufserordentliche Grifse ihrer Theater,
und die ungeheure Menge der Zuschauer,
.Sehen Sie hieriiber ieine Stelle von Dide-
rot, die in jeder Betrachtung zu merk-
‘wiirdig ist, als dafs ich sie mur anziehen,
nicht hersetzen sollte. ,,Ist es nicht wahr-
,»scheinlich, sagt er %), dals die grolse
,,Mpﬁge der,,Zuscliaueni, die alle horen
,,sollten, . ungeachtet des verwirrten Getd-

®) Theater, des Hrn Diderot: neuste deutsche
Ausg. Th. 1, S. 191 fg. — Vergl. MERCILR du
Théitre ou Nouvel Essai sur I'art dramatique,

p. 301, not. b.
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,sses, welches ‘sie bestindig,. auch wenn
,sie am: aufmerksanisten: sind;: machen;
»»dals eben dieses vornehmilich- Anlafs ge-l
» geben, die, Stimme zu erheben, die Syl-
»ben abzusetzen, die Aussprache zu.uhn-
s terstiiizen, und die Niitzlichkeit. der Vér-
psification zn merken? ZHoraz sagt von
»dem drametischen Vers: ~+ .

»» Viacentem strepitus, et natum rebus agén-
) . cdis %):, Do i
»» »Er schickt. sich sebr wohl zur Hitzo
» nder Handlung, und:man kann ihn, trotz‘ '
s syallem Gerdusch, deutlich horen.« +—
,;Mul's,te sich- aber die ﬁbertreibu;_yg nicht
pnothwendig au gleicher. Zeit .und ans
»der nehmlichen Ursache auf den Gang,
»auf die Gebehrden, und auf die tibri-
wgen Theile der Handlung erstrecken?
,Und daher enistand dann .die Kunlt,
" ypdie man Declamation hiels. .
*) Ad Pisones, v, 82.
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,Dém-sei mun wie thm wolle, die
;»Poesie miag die theatralische Declama-
» tion \r’ei'aﬂla?['st’habeﬁ, oder die Noth-
» wendigkeit dieser ‘Declain'étidn mag die
»Poesie und das Emphatische auf der
»Biilme eingefiilirt haben; ‘oder das ganze
»System ntag ‘hach.und nach entstanden
»seyn, und sich drch die Erspriefshich-
;, keit seiner Theile erhalten haben: so
»ist doch soviel gewils, dafs Alles was
»die dramatische Avtion Ungeheures hat,
pzugleich mit einanler entsteht, und zue
s gleich mit einander verschwindet. Der
s»» Schauspieler mufs.,auf der Scene ent-
nweder nichts, oder er muls alles iiber-
» treiben. ¢

Nehmen Sie von diesen Vorstellungs-
arten an, welche Sie wollen; die meinige,
oder die des Diderot, oder beide zngleich:

so wird in jedem Falle der Grund, den
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man von dem Beispiel der Alten hernimmt,
entkriftet. Hatten die Alten noch nicht
das wahre volle Ideal eines Drama: so
folgt, dals wir uns weniger bestreben miis-
sen, sie zu erreichen, als zu ﬁberﬁeﬂ'en»;
und hing bei ilnen die Versification nur
von gewissen aufsern Umstinden ab: so
folgt; dals wenn diese wegf}allen,‘ auch
‘jenq wegfallen muls. Ohne Noth noch
beizubehalten, was nur Noth erfand und
nur Noth entschuldigte, wire ja thoriche,
Und so kann denn auch die Spielart dex
Alten, wenn diese wirklich dem iibrigen
System em;pmch ; und von der hohem
felerlichern Art war , fur die heutigen
Schauspieler nicht mehr Gesetz seyn. Der
* Ton der Werke selbst darf sich andern,
und mit ihm darf nicht nur, sondern mufs,
sich der ganze Vortrag andern. — -
Wie viel mit diesem ganzen Rasanne-
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ment gewonnen sei, sehen Sie leieht: ‘Bes
wiesen ist eigentlich f#r die Prosa moch
“michits; man zeigt nur, dafs - auch Hichts
. wider sie bewiesen 'ist: und’ so’ ‘wiren
denn noch beide Parteien einander gl-eich;
wenn nicht diejenige die sich-der Verse
annimmt, gerade den :Hauptbeweis fiir
die Prosa ganz danieder gerissen hitte.
8chon. vor vierzig Jahren und mehr, griff
ein Freund des iltern Scllegel die Ver-
sification im Lustspiel als unwahrschein-
lich, als unnatirli¢ch an: denn, sagte er;
Menschen, die ihre Gedanken ohne Vor-
bereitung entwickeln, konnen nicht Syl
ben ziblen, nicht ihre-Worter metriscl
ordnen, konnen unméglich in Versen re-
den *). Scllegel, selbst versificirender
. komi<
*) Kritische zemﬁge, Stiick 25 vomn J. 1740: ,,Be-

wweis, dals eine gereimte Komddie michi gut

neeyn konne.«
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‘komischer Diéhter, verfocht die Sache
-fc'ies Verses und seine eigne mit grolser
"féb}ia'ftigkeit; er gab die Unwahrschein-,
Tlichkeit zu, laugnete aber durchaus, dafs
delswegen ein Lﬂstspiel in Versen schlech-
‘ter sei, als ein Lustsp'iel in Prosa. “Er
‘glaubte, dafs man dem Grundsatze von
‘der Nachahmung eine zu weite Ausdeh- -
nung gibe; und in der That: wenn man
‘diesen Grundsatz durch keine nahern Be-
‘stimmungen einschriinkt, so lifst sich eben
‘mit ihm die ganié Dichtkunst zu Grunde
‘richten. °,,Es giebt kein Kunstwerk von
keiner Gattung, sagt Schlegel, das nichg
‘die eine oder die andre Unwahrschein.
" lichKeit hitte; selbst das “Lustspiel - hat,
aufser der Versification, noch ganz andre,
die man doch nicht blofs duldet, die man
'aﬁsd.riigklich ve'rlangt. Volle Wahrheit der
‘Natur fordert niemand; sogar beleidiget

Engels Schriften. VIIL. b ¥3
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- sie den guten Geschmack. es ist Regel
fiir jeden Kiinstler, nie dle Nachahmung
dem Vorbilde so gleich zu machen, dafs
sich beide durch nichts Merkl,ichs‘ fnéb,r
unterscheiden. Im Lustspiele nun ist eben
die Versification ein Mittel, die Nachah-
mung des Lebens gegeh das wirkliche
Leben abzusetzen. ‘ Sitten, Handlunéén,
Reden, alles nimmt man aus der Natur:
man lilst die Wahrheit der Nachghnﬁmé
im Wesentlichen durchaus ungekrﬁhkt! :
aber man erinnert sich, dafs man Dich-
ter ist, dafs man, als Dichter, . die Ver-
‘bindlichkeit hat, auf das hdchste Vergnu-
. "ge_n, mithin auf die Vereinigung aller nur
vertriglichen Schénheiten, zu arbeiten:
man bringt daher in die Rede harmoni.
schen Klang; und erfillt mit der allge-
meinen PHicht des Kiinstlers zugleich die

besondre des Dichters; man unterscheidet
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die Nachahmung vom Vorbilde, und er-
gotzt durch eben dieses Mittel das Ohr *).«
Bessere Griinde, als hier Schlegel, hat
keiner der nachfolgenden Vertheidiger des
Verses, und Hurd nicht einmal so feine,
. 80 triftige vorgebracht **); auch sind, mei-
nes Wissens, diese Griinde noch von nie-
manden umgestofsen worden. Vielmehr -
scheint noch immer das Risonnement der
Kunstrichter den Versen eben so giinstig,
als die Empfindung der Liebhaber ihnen
abhold zu seyn. Wenn man ja der Prosa
den Vorzug giebt, so ist es nur darum:
weil Verse entweder vollkommen gut oder
gar nicht gemacht werden miissen, weil
die wesentlichern Vollkommenheiten des
Drama sich so dulserst schwer mit einer
®) Joh. Elias Schlegels Werke, Th. 3, Siiick 4:

» Schreiben iiber die Komodie in Versen. «

**) Horazens Episteln an die Pisonen und an den
Auvgustus: Th. 2, Abhandl, z.

1
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leichten fliesenden Versificaﬁén, vereini-
gen lassen, und weil am Ende das blofse
V;arg‘m‘igen des Ohrs weder die Aufopfe-
Tung der héhefn Schénheiten, noch die
unendliche Mithe des Dichters werth ist.
— Sie sehen, dafs bei dieser Art von Ver-
gleich die Versification eigentlich Alles ge-
winnt, und die Prosa Alles verliert: jene
bleibt im Besitze des Ideals, und diese
erscheint als blofser Nothbehelf fiir den
der das Ideal nicht zu erreichen Welfs
- Aber sollt’ es denn wirklich um die Sache
der Prosa so milslich stehen, dals man
nothig hétte, zu einem so schimpflichen
"Vergleicll zu schreiten? Man beweise ent-
weder, dafs auch im Ideal des Drama die
Prosa und nicht die Versification liege;
dafs, nach Molierens Tode, nicht sein
Geiziger hitte sollen in Verse gebracht,

dals ganz im Gegentheil sein Menschen-
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feind hétte sollen in Prosa aufgelést wer-
den; dafs selbst das Trauerspiel, versifi-
cirt, ein schwéicheres Gedicht sei, als un-
versificirt; — ein schwicheres! weil es j:;
nicht auf Rhythmus und Klang, sondern
auf die hochste Wirkung ankémmt, und
weil noch gar sehr die Frage ist: ob die
Wirkung durch Rhythmus und Klang im-
x'lner vermehrt, nicht auch zuweilen ver-,
mindert werde? — man beweise, sag’ ich;
entweder dies, oder man lasse den gan-
?en Streit lieber. fahren. Ihn durch ein
groﬁmﬁthiges Nachgeben der Gegenpar-
tei, mehr als durch elgenes Recht, zu ge-
winnen, wire beschimend.

) 1ch im Stande seyn werde, den
hler angegebenen Beweis wirklich zu fiih-
ren? das wird Ihnen die Folge zeigen.
Fur jetzt nur noch dig¢ Erinnerung: dals

mit dem Vorwurf des Unnatiirlichen wi-
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‘der die erhohtere Action eben so wenig
gethan ist, als wider den erhGhten Rhyth-
mus der Rede. Auch sie, kénnte man
sagen, ist ein Mittel, die Nachahmung von
der Natur zu unterscheiden; auch sie hat
mehr Anmuth, mehr Schonheit, mehr Reiz,
als die gemeine alltagliche Gesticulation;
auch sie also ist dem Schauspieler nicht
allein erlaubt, sondern fir ihn Gesetz:
denn ihm, so gut als jedem andern Kiinst-
ler, liegt die Verbindlichkeit ob, auf das
hochste Vergniigen, mithin auf die Ver-
einigung’ aller nur vertriglichen Schonhei-
ten, zu arbeiten. Wenn er Ausdriicke ge-
wisser Empfindungen verfilscht, so mag
das freilich Fehler seyh: diese Untersu-
chung ist hier nicht herg:ahérig; aber dals
er sie erhéht,/ sie iiber die Natur treibt,
ist keiner: denn dieses darf er ;md soll

er. — Sie erkennen, was ich gleich An-
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fangs erinnerte, dals beide Fragen, ‘die
vom Numerus und die von der Spielart,
im Grunde die nehmlichen sind, und dafls
es so gut wie Eins ist, ob man jene oder

ob man diese beantwortet.



200  IDEEN

Sechs und dreilsigster prief.

————

Richtiger freilich, als die meisten -seiner
Vorginger, hat Hr Eberkard iiber den
Grundsatz der Nachahmung geurtheilt, und
ich danke Ihnen, dals Sie mir eine Schrift
ins Gedéchtnifs. gebracht, aus der ich von
neuem gelernt habe *). Es sollte mir,
denk’ ich, nicht schwer geworden seyn,
an die Ideen dieses Weltweisen die mei-
nigen anzukniipfen, so sehr es auch in
einer gewissen Stelle scheint, als ob er
den Vers begiinstigen wolle; aber einmal
hab’ ich nun mein eignes Gewebe schon
vollig fertig, und es Faden vor Faden

*) yAllgemeine 'Theorie des Denkens u;:d BEmpfin-
y,dens,* S. 144 fg.
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wieder. aufzutrennen ﬁnd umzuweben,
wiire so muhsam Ich werfe lieber meine
Gedanken ganz so hin, wie sie entstan-
den, und spare Ihnen Selbst das Vergnii-
gen auf, sie mit denen meines F;eunde%
zusamm(;nzuhalten. -
. Dals der Dichter nicht nachahmt, blofs
um nachzuahmen; dafs nicht $lie vollkom-:
menste Ahnlichkeit mit der Natur, son-
dern die vollkommenste Wirkung, das
hochste Verdienst seines Werks islt; und
dafs nur um dieser Wirkung willen die
vorsetzlichen, nicht schon in den wesent-
lichen Schranken der Kunst gegrindeten,”
Abwelchungen des Nachbildes vom Vor-
bilde zulassxg sind: dariiber, glaub’ 1ch,.
sind wir jetzt alle einig. Was die Wir-,
kung schwacht oder hindert, wollen wir
weggeschnitten; was sie erhoht und be-

fordert, wollen wir hinzugethan wissen.
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Nur fiircht’ ich, wir denken uns diese Wir-
kung oft zu allgemein, und halten Man-
ches, in Beziehung: auf sie, fiir gleichgil-
tiger und unbedeutender, als wir sollten.
Vergniigen ist allerdings der Zweck jedes
Dichters; aber wie vielfach und mancher-
lei sind die Arten dieses Vergniigens?
Und das was sich mit der einen Art des-
selben so wohl vertrigt; wie wenig ver-
trigt es sich oft mit der andern! Wie
sehr kann eben der Beisatz, der den Wohl-
geschmack der einen Speise erhoht, dem
Wohlgeschmacke der andern schaden!
wie fade, wie widrig, wie ekelhaft kann
er sie machen! Schonheiten, die mit dem
Begriff eines Gedichts iiberhaupt sehr ver-
triglich sind, konnen doch in Widerspruch
mit einer besondern Dichtungsart seyn,
wo das Vergniigen der Scele aus einer

bestimmten Art der Beschiftigung ent-
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springen soil, und Alles was diese stort,
nothwendig auch jenes hindert. Man
schliefse also ja nicht zu voreilig: weil
Vergniigen der Zweck des Dichters ist,
und auch Versification Vergniigen gewabrt,
so darf oder so muls jeder Dichter ver-
ciﬁci.r'en; man frage zuvor: ob nicht viel-
leicht die Versification iréend etwas Eig-
nes habe, wodurch sie die eine Art von
angenehmer Seélenbeschiftigung eben so
erschwert, wie sie die andre erleichtert?

Die Versification ist nicht, wie man
glaubt, eine blofse allgemeiﬁe Annehm-
lichkeit; sie ist nicht wie ein blofses gliick-
liches Organ zu betrachten, das nur mit
runderm, vollerm, reinerm Tone aus-
spricht, und dadurch fir jede Art von
Declamation erwiinscht ist: sie ist selbst
schon Anlage, Hilfe, Einladung zur De-

clamation; eine Verstirkung der innern
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. specifischen Kraft der Rede, ein Mittel zur
Hervorhebung des Sinnes und der Em-
pfindung. Jedes Sylbenmaals ist Nathah-
mung eines gewissen eignen Ideenganges,
entspricht also einer gewissen besondern
Art von Empfindung, von Stimmung der
Seele; erhilt dadurch seinen ihm eigen-
thiimlichen, bald hervorsiechendern, bald
verborgnern Charakter. An dem einen ist
Weichheit und Saﬁﬂheit, an einem an-
dern Feuer und Kraft, an einem drilteq
Feierlichkeit und Ernst unverkennbar:
wenn das eine hiipft, schleppt das andre;

_wenn jenes die Seele hebt, schligt dieses
sie nieder; wenn das Eine eine wallende,
so hat-das Andre eine gestofse;le Bewe-
gung. Daher ist au‘ch‘ keinem Diehter die
Wahl des Sylbenmaalses gleichgiiltig: er
liest es sorgfalug nach der besondern Wir-

kung aus, d1e er hervorbringen will; und
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wahlt er ungliicklich, so kann er an seic
nem Werke viel, wo nicht Alles verderben.
Denken Sie Sich nun ein einférmiges,
aus lauter gleichen Fiilsen, vielleicht auch
aus lauter .gleichen Rhythmen bestehen-
des Sylbenmaals: und Sie beé-reifen sehr
bald, dafls die Wirkung eines lyrischen,
eines maleﬁden, eines didaktischen Werks
ungemein dadurch verstirkt werden konne.
Aber auch die eines dramatischen Werks 2
— In der Seele des lyrischen Dichters
herrscht eine einzige Hauptempﬁndung;
die sie ganz durchdrungen, die sich aller
ihrer verborgensten Kréfte und Neigun-
gen bemachiigt, und sie alle, 50 zu reden,
auf Einen Ton gestimmt hat. Diese Fm-’
pfindung sei Freude, Liebe, Stolz; kurz,
es sei eine von denen, die einen ebnen,
gleichformigen, regelmilsigen Gang hal-
ten: was wird da besser der Natur der-
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selben entsprechen; was wird fahiger seyn,
. die .Segle des Zuhorers in die nehmliche
Empfindung hineinzuzaubern, als eine eben
so gleichférmige, dem Gange der Empfin-
dung richtig angemessene Folge von Fii-
[sen? Léngere - gleichgemessene Zeilen
von trigen, weichen Trochien, oder diese
langern Zeilen regelmiflsig mit kiirzern
a\bwechseln’d,' in welchen der bis dahin
ausgehaltne gezogene Athem sanft ver-
haacht: wie sehr konnen sie der wehmii-
thigen schmelzenden Empfindung des ele-
gischen Dichters gemils seyn! einer Em-~
pfindung, die sich von An.fané,r bis zu En-
de, ohne wilde Spriinge, ohne rasche Aus-
beugungen und Uberginge, in einerlei
langsamem Fortgleiten erhilt. Wie sebr
kann bei dem Zuhbrer der nehmliche
Ideengang durch die ihm so ahnliche, so
entsprechende Folge der sinnlichen Ein-
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driicke begiinstigt werden! Und bei dem
maleﬁden Dichter: wenn dieser von dem
Ganzen, ﬂas er durch Theile und Merk-
maale verfolgt, einen entschiednen, blei-
benden Haupteindruck des Erstaunens, der
Zufneden)lelt, der sympathetischen P\uh-.
rung e erhalten bei dem didaktischen: wenn
der rasche bittre Unwille ber die Laster,
die er schilt, wenn feierliches Gefiihl der
Grofse, der Wichtigkeit, der Erhabenheit
seiner Wahrheiten ihm die ganze Seele
ergriffen, Iaile ihre Krifte in ein einziges
herrschendes Interesse verschlungen hat;
wie .sghr kam} das wohlgewihlte, wohl-
bearbeitete Sylbenmaals, bei jenem die
Kraft des Gemaldes, bei diesem den Nach-
druck der gepredigten Wahrheiten, ver-
starken! Finden sich kleine Mischungen,
Abstufungen, Ausbeugungen; wie leicht
sind auch diese durch Klang und Maals
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dejr einzt;lnen Worter, durch X;erleguhg
der Einschnitte, durch vorsetzliche kleine
Unregelmifsigkeiten, durch andre und an-
‘dre Anordnung der Périoden herauszu-
Bringeni Sei es immer nicht in der Na-
‘tur, immer nichg der Walirécheinlich‘keit
‘gemils, dafs ein von Empfindung ge-
‘schwelltes Hérz,,ein iiber wichtige Wahr-
heiten arbeitender Verstand, auch das Me-
chanische der Rede so hochst anpassend
wihle : dieses Me’chanische,’ wenn nur die
Miihe die es gekostiat, geschickt verbor-
gen wird, trigt zur Verstirkung der ab-
gezielten Wirkung béi; und das erste,
hochste Gesetz des Dichters ist Wirkung.
Ganz verschieden ist der Fall bei dein
‘dramatischen, soonhl tragischen als ko-
‘mischen, Dichter. Ohne noch tiefer in
das 'eigentl‘iche Wesen der dramatischen

Gattung einzudringen, erkennt man doch
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so viel beim ersten Blicke: dafs hier die
Seele nicht in eine einzige Empfindung
soll eingewiegt, dals sie durch eine ganze
Mannichfaltigkeit von Empfindungen soll
durchgefiihrt werden, und dafs eben auf
dieser wohlverbundenen Mannichfaltigkeit
die ganze Schonheit und Wirkung dra-
matischer Arbeiten beruht. Zu so einem
Endzwécke aber; wie kann es vortheil-
haft seyn, wenn sich der Dichter durch-
aus an einerlel festes unverindertes Syl-
benmaals bindet? wenn er den Ausdruck
so mancher Empfindungen, durch  Mils-
stimmung des Mechanischen mit dem in-
nern Sinne der Rede, schwicht, und in
eben den Trochden, worin das sanfige-
rithrte Mitleiden spricht, auch den hefti-
gen gewaltsamen Zorn; in eben den Iam-
ben, worin sich der Zorn ergiefst, auch
das sanftgerihrte Mitleiden reden lafst?
Engels Schriften. v, 14
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Die Alten, die diese Unschicklichkeit bes-

ser, als wir, scheinen gefiihlt zu haben,

enthielten sich daher in ihren theatrali-

schen Werken durchaus der einférmigen
Sylbenmaalse: sie wechselten mit den Fi-
fsen ohne Bedenken, wo die veranderte
Natur der Leidenschaft es zu erfordern
schien; und es wire vielleichi; ete nicht
so ganz undankbare Arbeit, wenn irgend
ein neuer Demetrius Triklinius die Grie-
chischen Tragiker ausdriicklich in der Ab-
sicht durchlaufen wollte, um den jedés-
maligen Grund der Abinderungen zu prii-
fen. — Am Zerenz hat es zwar Quinti-
lian getadelt, dafs er nicht durchaus bei
den sechsfiilsigen Iamben geblicben *);
- aber welchen bittern, hhnenden Wider-
*) Lib. 10, cap. 1. In Comoedia mazxime clau-

dicamus. .. licet Terentii scripta ad Scipionem

Africanum ref'erautur: quae tamen in hoc ge-

nere sunt elegantissima, et plus adhuc ha-
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spruch hat er dariiber von Berntley erfah-
ren ¥)! Ich glaube, Quintilian lielse sich
retten; allein insoferne hat doch Beniley

‘bitura grau ae, sé in tra 'vcr:u: tr:-
metros stetissent.

*) In Praefat. ad Terent. Mirificum sane magni
Rhetoris judicium!... Crederes profecto, ho-
miner_ri ndnq@m scenam wvidisse, nunquam Co-
moediim partes suas agentem spectavisse. Quid
voluit? quod nec Menander nec ullus Graeco-
rum fecz‘t, Terentius ut faceret: Puti ra, me-
tus, ez:ultauo, dolor, gaudium, et

. quietae res, et turbactae, ecodem me-
érolente agerentur? ut tibicen paribus
tonris perpetuoque cantico. spectantium ;ure:
vel délassaret vel offenderet? Tantum abest,’
ut eo pacto plus gratiae habitura esset Sfabula,
ut quantumvis bene morata, quantumyis belle
:crl'pm,‘ gratiam prorsus omnem perdidisset.
Id primé areis repertores pulchre wvidebant;
. - delectabant ergo ‘warietate ipsa, dwer.mque
v nY¥n xes waSn diverso carmine repraesenta-
bant. Marius Victorinus p» 2500: ,,Nam et Me-

‘wnander in comoediis frequenter a continua-

1 b0 iambicis versibus ad trochaicos transit,
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unstreitig Recht, dals es widersinnig und
u:nschxckhc’h ist, den Ausdruck von aller-
lei oft ganz entgegengesetzten Affecten in
einerlei festes Sylbemaéﬁs einzukerkern.
Freilich kann die Declamation. bei gewis-
sen Sylbenmaalsen — bei Alexandrinern
schon weniger als bei zehnfiifsigen Iam-
ben — den Fehler vermindern, vielleicht
auch hie und da ihn unmerklich machen;
aber grofser wiirde doch immer dle Wir-
kung seyn, wenn man dem Schauspleler
durch schickliche Anordnung der Fiifse
lieber zu Hl’.‘t_lfe ‘kime, ihn vermittelst des
Numerus zu der wahren Art der Decla-
mation einliide, ihn darauf hinwiese, ihm
seinen Ton gleichsam vorschriebe: kuri,

, et rursum ad iambicos redit.« Non ita ta-
men agebant veteres, ut ab uno in allud plane
contrarium repente exsilirent, ab iambicis in
dactylicos, sed in propinquos trochaicos, ipso

transitu pene fallente.
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wenn man, statt ihm Miithe zu machen,
ihm lieber Miihe ersparte. -

Die neuern Dichter, beides die unsri-
gon und die Auslinder, scheinen mehr
auf das Urtheil Quintilians, als. auf das
Beispiel eines Soplkokles und Merander,
gegeben za haben.' Sie haben alle, so
viel ich mich ihrer itzt erinnre, die ein-
formigen  Sylbenmaaflse den gemischiten
abwechselnden vorgezogen; auch haben
die meisten sich noch iiberdies'dem Zwan-
ge des Reims unterworfen, und auf die
Griinde nicht geachtet, womit verschiedene
Kunstrichter, vorziiglich Isaac Pofs *),

*) De Poématum cantu et viribus' Rhythmi: p.
79 $q. » Antiqui iambicos versus trochaicis et
anapaé:ticis soliti fuerc\ alternare, cum varie-
tas delectet et similitudo mater sit satietatis.
Huce accedit, quod, cum in omni dra-
matum genere diversorum affectuum

et personarum habenda sit ratio, ab-
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gegen diesen zwiefachen Milsbrauch ge-
eifert haben. Vielleicht war es die Macht
der einmal angenommenen Gewohnheit;
vielleicht auch ein gewisses dunkles Ge-
fiihl von der grofsern Schénheit einférmi~
ger Sylbenmaalse, was sie gegen die Griin-
de der Kritik so hartnickig machte. Wahr
und unwiderleglich scheinen mir diese
Griinde immer; indefs sind sie fiir mich,
noch unzulinglich, der ich iiberhaupt alle
-Versification aus echten dramatischen Wer-

ken verbannen, und statt ihrer die Prosa

-surdum amnino sit, si. omnia eodem
metro perégantur: aquo tamen vitio
hodierni comici et tragici non sibi
cgvent, utpote quorum integra dra-
mata eodem carminis genere absol-
vantur. Multo etiamnum magis id ipsum of-
fenderet, si in hodierna poési qugntitas metrica
observaretur. Nam cum singuli affectus
peculiareshabeantmotus,annanipsi
naturaevisinfertur,sicontrariosaf-

fectus iisdem exprimamus motibus?
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einfiihren mogte. Sie lassen noch jene
Mischung der Sy}benmaafse nach Art der
Alten; lassen noch die — wie soll ich sie
nennen? — bildsamen Sylbenmaalse iibrig,
die, wie der Hexameter, mehrerlei Fiifse
aufnehmen, und dadurch eines mannich-
faltigern Ausdrucks empfinglich werden,
Wenn ich auch' diese fortschaffen Will, so
sehe ich wohl, dals .ich noch ganz andere
Griinde der Entscheidung aus der Natur

des Drama werde entwickeln miissen.
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Sieben und dreifsigster Brief.,

————

Es ist eine so alte, aber nach ihren wich-
tigen Folgen noch zu wenig erwogne Be-
merkung : ‘dafs der erzihlende Dichter in
seiner eignen Person erscheint, hingegen
der dramatische sich verbirgt. Was man
sich unter dieser Bemerkung eigentlich
denkt, lafst sich vielleicht noch besser so
fassen: in der Erzahlung tritt nur Eine
Person auf, die flir den gegenwirtigen
Augenblick Mufse hat; die schon vor der
Mittheilung ihre Ideen empfing, ausbil-
dete, nihrte; die jetzt mit nichts als eben
mit diesen Ideen beschiftiget ist: im Drama
ersch\einen Personen, die sich in wirkli-

cher gegenwirtiger Unruhe befinden; Per-
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sonen, die ihre Gefiihle selbst im Augen-
blicke des Eindrucks, ihre Ideen selbst
im Augenblicke des Entstehens mittheileng
die nie mit der Ausbildung dieser Ge-
fﬁhlp und Ideen allein zu schaffen haben,
sondern immer Absicliten erreichen wol-
len, immer mit ihren Gedanken vorwénrts
in die Zukunft streben, immer Verinde-
rungen und Umwilzungen ibres innern
oder auflsern Zustandes bald selbst bewir-
ken, bald von Andern erfaliren. In der
Exrzihlung, horen wir einen Zeugen, der
schon die Begebenheiten-nach allen ihren.
Folgen, die Theile nach allen ihren Be-
ziehungen ﬁber#ieht; der uns iberdies in
seinen eigenen Gesichtspunct stellen, uns
den Eindruck ‘mittheilen will, den eine
schon véllig vergangene, nur noch fiir die
Phantasie interessante, Folge von Bege-
benheiten auf ihn selbst gemacht hat: die-
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ser darf das weniger Wichtige iiberhiipfen,
zusammendringen; daxf von ganzen Re-
den, ganzen Reihen abwechselnder Em-
pfindungen, ganzen langen unruhvollen
Uberlegungen nur die Resultate hinwer-
fen; darf aucﬁ da, wo er die Personen
selbstredend einfiihrt, ihre. Reden nur in
Auszug bringen, und, wenn er nur im
Wesentlichen den Inhalt mnicht verfalscht,
ihre Ideen in Verbindungen stellen, die
~ sie im Augenblicke des Werdens noch
nicht hatten, nicht haben konnten; darf,
als Zeuge, der sich mehr der Sachen als
der Worte erinnert, ihnen seine eigenen
Ausdriicke leihen, und ihrer Sprache nur
den Ton der jedesmaligen Hauptempfin-
dung geben. Im Drama, horen wir die
Personen selbst, fir die nur die Gegen-
wart wirklich und die Zukunft noch Zu-

kunft ist; sie stellen sich uns, Situation
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-vor Situation, nach der ganzen Individua-
litdt ihrer Charaktere dar, mit jeder der
kleinsten Veranderungen ihrer Seele, mit
_jedem schwachen abwechselnden Eindru-
cké, den sie, wahrend ihrer gegenseitigen
ununterbrochenen Einwirkung, Augen-
blick vor Augenblick, auf einander ma-
chen, mit jeder entstehenden, bekimpf-
ten, halbverschwindenden, seitwirts aus-
beugenden, wiederkehrenden, zuletzt sich
verlierenden Empfindung, mit jedem kaum
_ gefalsten, schon wieder verworfnen, nach
den Umstinden abgeinderten, aufgegeb-
nen, festgesetzten Entschlusse. ‘
Alles, was ich hier angegeben, lifst
sich auf den Einen Begriff der Zergegen-
wdrtigung bringen; und eben diese Ver-
gegenwartigung ist es, wovon die ganze '
Ispecielle Wirkung des Drama abhingt.
Das Vergniigen beruht hier so sichtbar
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auf dieser vollstindigen Erkenntnifs der

Art, wie sich eine Handlung, Moment
vor Moment, 'entspinnt, verwickelt, um-
wilzt, endigt; auf dieser genauern Be-
kanntschaft mit der ganzen Natur der nach
aller ibrer Individualitit sich Augenblick
vor Augenblick uns enthiillenden Charak-
tere; auf dieser innigsten Theilnehmung
an dem Schicksal der interessirenden Per-
sonen: einer Theilnehmung, die so ganz
und so lebhaft nur bei der vollstaindigen
Kenntnils ihrer geheimsten Denkungsart
und der ganzen Beschaffenheit ihrer du-
(sern und innern Lage Statt ﬁnde'n kann.
Dieses vorausgesetzt, erinnern Sie Sich
nun des Grundsatzes: dals der Dichter
Alles was die Wirkung schwacht, vermei-
_den, Alles was ibr vortheilhaft ist, aufs
sorgfaltigste beobachten soll. Auf den dra-
matischen Dichter angewandt, ergiebt sich
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hieraus die Regel: dals er nichts in seine
Nachahmung bringen muls, was die Idee
der Gegenwart nur im mindesten erschwe-
ren, und noch viel weniger, was sie auf-
beben kénnte. Alle die Anderungen, die
er mit einem gegebenen Stoffe zur Ver-
stairkung der Riihrung, zur Vermeidung
eines langweiligen ermiidenden Detail, zur
bessern Hervorhebung der Charaktere und
Situationen vornimmt, miissen doch nie
der Darstellung schaden; miissen der Vor-
aussetzung des gegenwirtigen Augenblicks,
der eben itzt sich entwickelnden Ideen,
Empfindungen, Absichten. schonen. Die
Seele des Menschen hat ein untriigliches
Gefiihl ihrer selbst; sie sucht ihre eigne
Natur in Andern, kann sich nur insoferne
in diese Aﬁdem versetzen, als sie ihre ei-
gene Natur in ibnen wiederfindet. Eine

véllige Abweichung von dem, was nach

.
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ihrem Selbstgefiihl einzig wahr ist, muls
unfehlbar ‘den Eindruck zerstéren; eine
geringere, mufs ihn wenigstens schwichen,
aufhalten, verwirren. Weg also aus dem
Drama mit Allem, worin die Seele nur
den mindesten Widerspruch, nur die klein-
ste Mifsstimmung mit ihrem eigenen We-
sen fiihlt; was sie nicht, beim Platzwech-
sel mit den handelnden Personen, gerade
so wie es vorgestellt wird, in sich selbst
hervorbringen kann; wogegen ihre eigene
Natur sich beim Nachempfinden striubt;

wobei sie irgend ein Hindernils, irgend

. eine Schwierigkeit, in den Gesetzen ihrer

.

¢igenen Krifte findet.

Und nun, mein Freund, erlauben Sie
mir, einigen mir unentbehrlichen Erfah-
rungen eben dadurch die Kraft des Be-
weises zu geben, dafs ich sie in eben so-

viele' Fragen an Sie verwandle. Denn

'
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wie sonst, als durch Beziehung auf das
sichre untriigliche Selbstgefiihl eines Jeden,
lassen Erfahrungen von dem Innern der
Seele sich aufser Zweifel setzen?

Zuerst also: Finden Sie nicht, dafs,
wie jede Wirkung ohne Ursache, so auch
jeder Ton der Empfindung Ihnen anst5-
fig ist, wo offenbar keine Empfindung
Statt hat, vielleicht auch nie Statt hébep
kann? Finden Sie nicht, dals eben so
auch jede Uberspannung des Tons Sie be-
leidigt, wo beides der Charakter und die
Lage. der Personen Sie auf einen gerin-
gern, als den angegebenen, Grad der Em-
pfindung hinfiihret? Und wenn nun im
Drama unter die Augenblicke der Unruhe
sich so oft auch Augenblicke der Ruhe
mischen; wenn nicht selten die kaltesten
gleichgiiltigsten Dinge micht blofs von den

Nebenpersonen, sondern selbst von den
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. tenden Personen erschwei'eri?,}Oder-glan-
besi Sie, dafs man, wider jene allgemeine
Regel ‘der Natar; -wider -das Gesetz der,
Stetigheir, "zwar nicht' fiir sich' selbst, aber -
Wohlfiir Andre: empfinden:konne? <=
37 Diftens: Erkennen Sie nicht, bei mur
stwds schibferer Beobachtung Threr Selbst:
84fy ener ganz entschiedne Ideengang nur
@& in der Seele Statt findet; wo sie ganz
biei dem.Einen interessanten Gegenstande.
mitihrer Empfindung werweilt, und. diber
Kéinen ‘gtz andern-Ideén mit ganz:an:
dern' Kitdften: atbeitei? dafs die Empfind
dung 'nie 'so ganz des Herzens michtig
viérden: kann) ‘wenm ‘zugleich - der Kopf
von' Anschligen voll ist? iwenn ezugleiclt/
die’ Vernunft diber: Entwilrfen anr-Errets
¢hitng von Absichtén' briiter? Nicht blofs
wird ‘durch diese ‘Theilung 'die Kraft der
Seele "geschwacht; auch’ die Empfindun-
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gen, womit uns der gute; oder schlechte
Anschein des:Gelingens, womit uns. die
Natur: so manches Mittels, die Maoglich-
keit so. mancher Folgen, das Verhilmifs
gegen so manche Hilfsperson einnimmst:
auch diese vérmindern die Kraft dexr Haupt-
empfindung, -verursachen tausenderlei Mi~
schungen, fihren.in:tausenderlei Ausbeu~
gungen, die mit jenem gane entschiedmex
Gang und Tact. der Ideen nicht zu ver-
einigen sind.. Und wenn nun in der Thae
die Personén dds Drama nur so selten
Mufse haben,:sich ganz den Eindriicken,
die sie erhalten, zu.iiberlassen; vrenn bei
ibmen jeder empfangene Eindruck: viel~
mehr- di¢ Thatigkeit weckt, ihren: Kopf
mit Entwiirfen, ihr Herz, beim Durchden-
ken und Ausfithren dieser Entwiirfe; mit
mancherlei Empfiadungen fiillt: mufs nicht
auch da wieder Alles, was jener Theilung
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und Zerstrennng der Seelenkraft entgogen
ist, was auf freies milfsiges Spiel derPhan-~
tasie oder doch auf einseitige Beschiiti-
gung der Aufmerksamkeit hindeutet, der
Tiuschung gefihrlich-werden?  Und wepn -
diese Tauschung, dieser Glanbe an Wahr-
héit und:Gegenwart leidet; muls-da nicht
nothwehdig- auch die: Rithrung und.-das
Vergniigen-leiden? — N e
-1 . Viertens: Liegt -es nicht in Ihrem ins
nessten Bewulstseyn, dafs plétzhcher Ubers:
gang aus einer entschiednen: Empfindung
in_eine: amdre oft moch weit. falscher, déz
‘Natur: der; Seele .noch: weit: weéniger ge-
mifs ist; als plowulicher Ubergang. aus der
Rulie? dafs es Thnen'z. B. unmdaglich iist,
ans heftigem Zorn sith- sogleich:in ‘sinfre
Liebe, .oder aus tiefer Schwermoth :in
muntré Frende zu versetzen? dafs.esZeit
gebraucht, che sich_ein:ganz umzogener
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Himmel wieder bis zu reiner Bliue er-
heitert?. oder ehe die aufgewiihlte schau-
mende Fluth- des Meers sich wieder bis
zur .Glitte des Spiegéls’ ebnet? Wird mit-
-hin- nicht nomwendig, bei deni -Wechsel
der Empfindungen:im Drama, Alles was
dem Allméhlichen: der Natur entgegen ist,
aller Sprung, - aller. pltzliche ﬁ'bergaﬁg,
ében darum weil . es nicht kann nachem-
pfunden werden, die.Tauschung, und mit
der Téauschung- die Wirkung, hindern? —
iIch kann mir nicht denken, dafls Sie
irgend eine dieser Fragen verneinen, ir- -
- genid: eine :der hier angefiihrten Erfahrun-.
gen. nicht als: wabr;und treffend zugeben
sollten. Nehmen 'S‘ie jetzt aus meinem
vorigen-Briefe die Bemerkung hinzn, ‘die
schon in den ‘dltesten Zeiten gemacht wor-
‘den:. dafs Numerus der Rede und Stim-’

mung der Seele in dem.genausten Zu-
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sammenhange stehn; dafs eine gewisse be-
stimmte Folge von Filsen auf eine ge-
wisse bestinmte Empfindung hinfabrt, und
-dafs diese Empfindung mit derjenigen
welche eigentlich soll angedeutet und er-
weckt werden, nicht in Streit se);n kann,
ohne diese letztere zu schwichen und zu
verwirren; nehmen Sie, sag’ ich, diese
Bemerkung hinzn, — und die Frage: ob
der dramatische Dichter versificiren soll
oder nicht? ist entschieden. Versificirt er
durchaus: so wird er so oft durch be-
deutenden Ton bei -unbedeutendem In-
halt beleidigen; er wird ‘an -einer von bei-
den Klippen hangen bleiben: an Reden,
die fiir den Vers zu gemein, oder an Re-
den, die fiir den Inhalt zu hoch sind;
er wird durch zu gleiche Spannung des
Numerus auf zu gleiche Bestimmtheit' und
Entschiedenheit der Empfindungen hin-
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weisex':A, und sich dadurch ein. Grofses-an
dem einzig schonen,, einzig wahren' dray
matischen Gemalde entstehender; anwach+
- . sender, mannichfaltig sich mischender,.abz
nehmender, Wwiedés. verschwindendet: Em=~
. pindungen verderben. Versificirt er nicht
durchaus! so.wird doch immer von des
Prosa bisizu den Vetsen, ein Sprung seyn;
uhd: fasts iiberall. wird das :Sythenmaafs
wine Bestimmtheit.des Ideenganges ange-
ben, die jetzt die Person noch. nicht. ha-
ben, die sie einen.Augenblick daraufaicht
mehr behalten kannc, ¢ine: Bestitnmtheit,
die allemal falschi ist, wenn man bei der '
Empfindung rugleich -avch denken, ‘Riick-
sichten nehmlen, -Entwiitfe anlegen;. lief
folgen, durchsetzen :solk. ~Mitfen. il Grer
wirre der Handling, uwnd beirh Entstehen,
Abwandeln, Verschwinden, sind die; Enk-
pfindungen -derSeéle: nur Annaherungei
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der Nuinerus, wenn man ihn mit diesen
Empfindungen, wie man unstrt;ilig soll, in
Harmonie stimmen.will, mufs also gleiehs
falls. nur in’ Annaherungen bestehen : “diese
Anniherungen Jdssen'sich anders nicht her-
ausbringen, als durch freie mannichfaltige
Mischung. von. Fiifsen und Rhythmer; so
eine freie: mannichfaltige  Mischung -aber
ist Prosa: und.so liegt deany was ich. Ih-
nen beweisen wollse,. selbstdmildéal des
Drama die Prosa. . ' :

i Dier.Griinde, die i¢hangegeben, sind
_ aligemein: sie geltem. gegen die gleichfor-
migén 'bleibenden, md gégen die. durch
-einander -gemischten - végschiedenasttigen
Sylbenmaalse. Gégen jene besonders. gilt
noch der im ‘Vodigen:- ausgefithite Grund
einer zur Mannichfaltigkeit -der- Empfin-
-durigen niclit passemden Einfornmiigkeit der
Fifge; 'sowie ‘gegen  diése: besonders der
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Grund einer zur Stetigkeit, zur allmibli-
chen | Emtwickelung der “Empfindungen,
nicht passenden Raschheit der Ubergange. -
Jede zu plotzliche Abamderung des ein-
mal angegebenen. Tactes.ist widrig, denn
sie ist Hemmung und Stérung der Seele:
man findet die- Erwartungen getiuscht,
mit welcher man der.Rede 'vorauslief;
man versight-.sich, verliest sich; man ver-
milst jene zwanglose Leichtigkeit, ‘womit
man die- Ideen verfolgen magte. Eben
dieses, glaube ich, lag.in der Empfindung
Quintilians, da: er sein neulich angefiihr-
- tes Urtheil schrieb, und eben hieraus wiird’
ich, wenn daran gelegen seyn kc."mnte,~
seine Vertheidigung gegen Bentley fiihren,

Was das bildsame Sylbenmaals betrifft,
das nicht: aur mehrere -Binschnitte, son-
dern auch mehrere-Arten von Fiifsen an-

nimmt; - so frage ich:vor allen Dingen:
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wie man es einzurichten'denkt? Will man
ein so wenig charakteristisches, ruhiges,
der Prosa so nahes, als der sechsfiifsige
Iambe ist, zum Grunde legen, und: dann
dem Dichter "verstatten, die Einschnitte
gani und gar nach seiner Willkiir zu ord-
nen, die Iamben, mit welcher Art von
Fiilsen . er will und wie viel er will, zu
mischen, auch -allenfalls ein paar Fiilse
mehr ‘oder weniger nicht zu .achten: so
darf diese.Freiheit nur bis auf einen .ge-
wissen 'Grad- gehn, und man. kémmt auf
Verse, in denen Niemand den Vers mehr
erkennt; die erst ein Bentley gewaltsam
verbessern mufs, um ihn darin erkennen
zu lassen. 'Will man ein Sylbenmaals, das
noch immer an eine gewisse Zahl und
Beschaffenheit der Fiilse gebunden ist; so
mufs ich abermal fragen: wie man es zn
bearbeiten denkt? So, dafs man: es kaum
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mehr bemerkt? ‘dafs és durch ganz fremde
Ein'tchnitte;) durch nicht beobachtete Lin~
gen und Kiirzen, durch gehauftes Zusam-
menstofsen von Selbstlautern, durch ganz
ungewohnte Verschlingungen so gut als
zerstort wird? Eine solche Bearbeitung
ist, glaube ich, mdglich; aber wie verlo-
ren und thdrickt ware die Mithe, Verse
-2u machen, die mehr nicht als die Wir-
‘kung der Prosa thiten! Will man ein
Sylbenmaafs, das wirklich Sylbenmaals ist,
‘und auch als solches bearbeitet wird: so
-wird es allemal seinen herrschenden ‘Ton,
seinen bleibenden Grundcharakter haben;
und nun gebe man Acht, ob-nicht die
"dramatische Darstellung, die Téauschung,
‘dadurch verlieren werde? . Dalt dem epi-
schen Dichter so.ein Sylbenmaals vortheil-
‘haft seyn kann, ist aufser Streit; auf ihn
" hat das Ganze der Handlung, das er so

i
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véllig Gbersieht, schon einen bestimrien
-bleibenden Eindruck gemacht: seine Seele
befindet sich ‘in eimer gewissen allgemei-
nen Stimmung, die-sich in.den verschied-
nen Theilen seiner Rede nur' mehr oder
minder aufsert, aber sich doch immer er-
hilt; und da er den Zuhdrer in seinen
eigenen Ge;ichtépunct stellen, ihn Alles
nach seiner eigenen Art, mit seinen eig-
nen Empfindungen, will ansehen lassen;
da er Freiheit hat, durch Zusammendran-.
gen und ﬁberhﬁpfeh, Alles was fiir den
Vers zu. kalt und zu gleichgiiltig wire,
zu ;vermeiden; da er, 'selbst wo er dra-
matisch wird, die Sprache. seiner Perso-
nen in gewissem Maalse umformen darf:
s0 kann dieser Fine bleibende Grundton
des Werks bei ihm sehr zweckmalsig seyn.
Aber wie kann er es bei dem dramati-
schen Dichter, da bei diesem die Perso-
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nen selbst mit ihrem so verschiednen Cha-
rakter und Interesse. auftreten? -da ~far
diese Personen-nmur die Gegenwart. hells,
und- die-Zukunft, wenn auch nicht tiefe.
Nacht, 'doch’: nur unsichre - Damnmerung.
ist? ‘da sie also mie nach dem Eindruck
des erst- werdenden Ganzen,. immer nur
nach dem Eindruck ieinzelner Begeben-
heiten .und Lagén: empfinden konnen? da ‘
sie-auch gewifs, eben wegen. ilires :so ver-
schiednen :Charakters und Iniéresie, jede
von dem Ganzén sehr verschieden wiir-
den gérﬁhrt ‘wetden? . da . sie .ohnehin —
— Doch was. soll ich Griinde hier wie-
derholen, die ich schon im bb&gen voz-
trug, und: die iiberhaupt gegen alles Syl-.
benmaals,: also auch gegen das bildsame,
gelten? SV

- Nach diesem Allen glaube ich sagen
zu’ diixfess: dafls, bei Gbriger Gleichheit



238 IDEEN .

des Vérdieﬁétes, ein versificirtes Drama
weniger Gedicht ist, als ein prosaisches;
denn wenn, nach der besten Erklirung,
das Wesen eines Gedichts in.. der sinnli-
chen Vollkommenheit der Réde besteht:
so gehdrt doch wohl unsireitig zu dieser:
Vollkommenbheit, dals Alles aufs:genauste
zusammenstimme? dals mithin auch der
Numerus dem Inhaly derWorte, und die- .
ser Inhalt der jedesmaligen Fassung. der
Seele, hochstgemils sei?  ——. Ich -glaube
noch weiter gehen und behaupten zu diir-
fen: dafs ein Drama in Prosa schreiben,
Erschwerung; es in Verseén schreiben; Er-
leichtrung der Arbleit sei. Wer sich an
diese Gattung gewagt ‘hat, der Kennt. das
unendlich Schwere der Eorderung: eine
ganze ununterbrochene Folge von Em-
pfindungen durch die Rede-so zu schil-
dern, dafs jede ihren wahren Grad'der
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Stirke, ihre gekdrige Dauer, ihre richtige
Niiance erhalte; und nirgend etwas Grund-
loses, nirgend eine Liicke, ein-Sprung sei.
Nun aber schliipft mit dem Unnatiirlichen
des Verses so:manches andere Unnatiirliche
durch; ‘der-Mangél gewisser Schattirun-
gen, gewisser feiner Vesschmelzungen und
Vorbereitungen verbirgt sich;-die Sprache
wird unmerklich' veredelt, und jene aus
fserordentliche :Schwierigkeit, immer dié
wahrsten, ‘angemessensten,: weder zu ho-
hen noch’ zu-gemeinen, weder:zu starken
noch zu schwischen, Ausdriicke' zu finden,
wird ‘eben'damit vermindert. Auch zer
riittet man in dem Verse weniger auffal.
lend die'Ordnung, in ‘welcher die Ge-
. danken- am wahrsten aus und auf einan-
der entstehen; isich durchkreuzen, abge-
rissen'werden, zuriickkonimen: eine Ord-

nung, die immer nur von dem wahrhaft
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begeisterten Genie gefunden,: und nur
von einem sehr feinen Gefiikl . vermifst
wird. — — .. T Y.
Ich bin micht so ungerecht gegen Ih-
ren Scharfsinn, .dals ich von diesem Ra-
sonnement iiber den Numerus ejne weit-
laufiige Anwendunog auf das Gebehrden-
spiel machen: sollte.. Sie . erinnern Sich
ohne Zweifel .der Parallele, - in welche
jch die sammitlichen musikalischen Kiinste
stellte: und so_werden Sie Selbst die all-
gemeine Giltigkeit der. von mir ange-
wandten . Gruridsdtze einsehen; werden
erkennen, dals durch. diese’ Grundsitze,
zugleich mit, dem Numerus,: auch Spiel
und Declamation §0 gut bhestimmt wer-
den, als Dinge, dieser Art.isigh :hestimmen
lassen. Genau lafst sich hier, freilich die
Granze nicht angeben; man kann weiter
nichts, als var dea schon mexklichern Aus-
schwei-
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_ schweifungen warnen, und das Genie zum
_ Suchen des jedesmaligen Besten und Wahr-
sten veranlassen. ’Wo, wie hier, ein so un-
epdlich mannichfaltiges Mehr und Weni-
ger Statt findet, da sin& natiirlicher Weise '
alle Versuche zu\volhg bestimmten Vor-
schnften vergebhch

 Engels Schriften. VIIL 16
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g

~ Acht und dreifsigsterrBrief.

———

Ist es ironisches oder ist es ernstliches
Lob, dafs Sie die Griinde, die ich dem
versificirten Drama entgegengesetzt, fiir so
fein erkliren? Wenn Sie mir nur die
Wahrheit dieser Griinde nicht liugnen; so
mag immer Feinheit so viel als Schwache
heifsen: ich erinnere Sie, dafs der Nume-
rus zur ganzen Wirkung des Drama nur
ein einzelner Beitrag ist; dals so ein Bei-
trag schwach stl:heinen kann, ohne defs-
wegen unwirksam zu seyn; dafs selbst die
festeste Schnur nur ein Gewebe von Fa.
sern ist, die die Hand eines Kindes zer-
plHickt, dafs aber eben diese Fasern, in
Eins verHochten, einen Herkules fesseln.
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‘Wohl untersucht, sind alle.unsre méach-
tigsten Empfindungen, alle unsre lebhaf-
testen Vergnitgungen, nichts als Resultate
von Kleinigkeiten, deren.jede an sich ohne
Werth und Bedeutung scheint, aber dar-
um nicht ist. — — .
Dals mein Risonnement wider die
Verse Ihnen fiir die Oper so bange macht;
das erklirt mir, was ich bisher nicht be
griff: Ibre so eifrige, fast mogt' ich sagen,
leidenschafiliche Vertheidigung d_és pan-
tomimischen Schauspiels. Die Tonkunst
ist fiir Sie die erste der Kiinste, und Sie -
" erkliren geradezu Ihre Verachtung gegen
eine Kritik, die durch kalte Griibeleien
eine so entziickende Kunst von der Bihne
vefbannen, und Ihnen eine Hauptquelle
Ihres Vergniigens verstopfen wollte. Das
ware nun freilich von der Kritik sehr lieb-
los; aber ist es denn auch von Ihnen lieb-

’
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reich, ihr so etwas zuzutrauen? ihr; die
doch: schon gegen die Pantomime so nach-
sichtig war, und von deren Gewandtheit
und Gefilligkeit Sie hatten hoffen dirfen,
“dafs _-sie, auch fiir die Oper, irgend eine
Kkleine Distinction zur Hand haben wiirde?
— Es ist wahr: wenn im Drama schon
die ruhigern Sylbenmaafse und die redne-
rische Declamation verwerflich seyn sol-
len; so scheint es, dals die so charakte-
istischen lyrischen Sylbenmaalse und die
: h6chspvollendete Declamation, der Gesang,
es néchvweit mehr seyn miissen. Aber
dieser Gesang, der eben auch jene Syl-
benmaalse nothwendig macht, hat so un-
endlich viel Siifses; er fesselt und bezau-
bert durch den wolliistigsten der feinern
,'Sinne‘ die Seele so sghr, versenkt sie so
tief in_ den,'Genu.['s des Gegenwartigen,
dafs man die Milshelligkeit zwischen dem
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Ausdrucke umd der auszudriickéenden See-
lenfassung, die Verwechslung des lyriéchen

Affects mit dem dramatischen, entweder

nicht mehr bemerkt oder sie doch micht
achtet. Die Wahrheit der Darstellunéwird
freilich geschwiicht, und insofern ‘auch

die Wirkung; allein was auf dieser Seite

verloren geht, wird auf der andern ge-

wonnen; was an Wahrheit mangelt,'wird‘

durch Schénheit vergiitet. Selbst das Ab-
geschmackte des Plans, das Ubelzusam-
menhangende der Begebenheiten, das ganz
Verfehlte mancher Empﬁndﬁngen,' ver-
birgt sich; man wird das Grobe und Un-
gleiche des Fadens iiber den Perlen nicht
inne, die der Tonkinstler an ihm aufge.
reiht hat. Mit einer so gfofsen, so mich-
tigen Wirkung, ist die welche das blofse
Sylbenmaafs hervorbringt, durchaus nicht

in Vergleichung zu setzen. Die vorsiehmste

’
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Kraft, wodurch es wirkt, ist seine Har-
monie mit der Fassung der Seele; wo
diese, wie im Drama, fehlt, da bleibt nur
das sinnliche Vergniigen iibrig, welches
regelmilsiger Fall und Klang dem Gehore
geben: und dieses Vergniigen ist viel zu
matt, viel zu kalt, als dals es Wahmeh-
mung und Empfindung der mindesten Ab-
weichung von der Wahrheit hindern oder
sie wieder gut machen koénnte. — Sie
werden sagen, dafs es gleichwohl versifi-
cirte Stiicke giebt, die eine nicht gemeine
Rihrung bewirken, und i¢h riume das
ein; allein ich frage: was ist der Grund
dieser Rithrung? Ist es, wie in der Oper,
das Falsche selbst, das an die Stelle des
Wahren trat? oder ist es nicht vielmehr
das, was dieses Falsche an der iibrigen
Wahrheit und Giite des Werks nicht hat

verderben kénnen? — Nehmen Sie der
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Wiikung vermindert; nehmen Sie es dem
gesprochexien Drama, und Sie haben seine
Wirkung erhoht. Das Ideal von beiden
ist zu verschieden, um von einem auf das
andre sicher schlielsen zu kénnen. —
Sie waren unzufrieden mit meinem et-
was kiibnen Urtheil iiber das Drama der
Gﬁechen, und suchten' die Versification
desselben auch aus dem Grunde zu ;‘echt-
fertigen, weil dieses Drama eine Art von
Oper und seine Declamation eine Art von
Gesang gewesen. Ich hatte freilich die-
"ses Umstandes erwahnen sollen, und‘ich
wiirde mich dann — ob eben richtiger?
steht dahin, aber doch sanfter und behut-
samer gefalst; ich wiirde den Griechen
nicht das wahre voﬁe Ideal eines Drama,
nur das Ideal eines reinen, mit keiner

fremden Kunst verbundnen, blofs durch
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sich selbst wirkenden Drama abgespro-
chen haben. Damit wire denn immer
der Satz, duf den es mﬁ' einzig ankam,
bestanden: das Beispiel der Griechen hitte
fir uns nicht Gesetz seyn konnen; denn
. vielleicht war die Versification nur in ih-
rem besondern Ideal gegriimiet, nur der
mitverbundenen Kunst wegen nothwendig,
und ward in dem Augenblicke, da man
_diese ahsonderte, mnicht blofs ﬁbérﬂi‘d'sig,
sondern selbst schidlich. — Machen Sie
mit dieser sanftern, bessern Wendung, was
Ihnen gut diinkt; nur sprechen Sie mich
vollig von dem Verdachte frei, als “ob
ich die Griechen hitte hérabwiirdigen
wollen. — .
Gegen die,Angmeinhe{t der Regel von
der. Milsigung der Action, maehen Sie
zwei Erinnerungen, wovon ich die. erste

sogleich als vollig richtig erkenne. Der
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Schauspieler muls sich allerdings nach dem
Dichter bequemen; und wenn einmal das
Stiick versificirt ist — ich mogte denn
doch bestimmter sagen: wenn es in ei-
nem zu charakteristischen Sylbenmaalse.
versificirt, wenn mit dem Numerus zugleich
der ganze Ton der Sprache. fiberspannt
ist — so muls freilich auch das Spiel,
ében wie dfe Declamation, iiber die YWahr-
heit hinausgehn. Das Nehmliche sagte uns
Diderot mit der Anmerkung: dafs man
auf der Bithne entweder alles iibertreiben
miisse oder nichts; das Nehmliche 'hatte
auch ich im Sinne, da ich die ‘tragischen
Schauspieler der Franzosen durch ihre
Dichter rechtfertigte, und einen EklLoff
wegen séiner zu grofsen Natur in gewis-
sen stroizenden Charakteren tadelte *).
.Ein Widerspruch entsteht zwar immer
*) Man s. oben Brief 7: Th. 1 der Mimik,'S. g6.
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durch eiﬁo solche Spannung der Action;
aber er fillt doch weniger in die Sinne,
ist einfacher, und ist aus beiden Ursachen
nnmerklicher, wenn wenigstens die ganze
dufsre Bezeichnung der Empfindungen zu-
sammenstimmt, als wenn auch die Mittel
zu dieser Bezeichnung, Worte, Rhythmus,
Spiel, Declamation, eben so unter einan-
der selbst im Streit sind, wie ein Theil
derselben mit der Fassung der Seele. —
Sie erkennen hieraus, dafs der Gedanke
gar nicht ungliicklich war, lieber gegen -
die Versification, mit der so gern auch
die iibrigen Fehler verbunden sind und
zum Theil verbunden seyn miissen, als
so geradehin gegen ein gespanntes Gber-
triebenes Spiel zu streiten. Ich habe das
Ubel angegrifien, wo man es angreifen
soll: an der Wurzel; und ich wiirde ge-
fehlt haben, wenn ich meine Ermahnung
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nur schlechtweg an.den Schauspieler hatte
richten wollen, ohne sie zugleich und vor-
ziiglich an den Dichter zu richten.

Ihre zweite Erinnerung -Bemht, wie ich
glaube, auf einem Mifsverstande. Die Beo-
bachtung, dafs bei gewissen Volkern eben
das Natur ist, was bel uns Uberspannung
und Affectation wire, trifft entweder nicht
zum Ziele, oder wenn sie treffen soll, ist
sie falsch, Giebt es denn, frag’ ich, bei
jenen lebhaftern Vélkern, die Sie im Sinne
haben mogen, keinen Unterschied zwi-
schen Tanz, Rédnergesticulation, und
Spiel des Umgangs? keinen Unterschied
zwischen Gesang, feierlicher Declamation,
und Ton des Lebens? keinen zwischen
Vers, erhohtem Rhythmus, und leichtem
gewohnlichen Numerus des Gesprichs?
— denn alle diese Dinge, wie wir gese-

hen, stehen in wechselseitiger Beziehung
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und Verbindung. Wenn es ﬁberaH; und

besonders bei feinern policirtern Vélkern, .
jene Unterschiede giebt und geben muls:
so folgt aus Ihrer Bemerkung keineswe-
ges,r dafs nicht immer das wahre drama-
tische Spiel sich innerhalb gewisser Gran-
zen zu halten habé; es folgt nu.r,' dafs
diese Grinzen nicht fiir jedes Volk die-
selbigen sind; dafs bei dem einen Alles
feuriger, krafiiger, erhohter, bei dem an-
dern Alles kilter, schwacher, her;abge-
simmter ist. Und das fiibrt denn zu ei-
ner Bemerkung, die schon &fter gemacht
worden, und die, aufser dem angefi'l;hrten',
auch noch ganz andre Griinde hat: dafs
nehmlich der ganze Werth eines Schau-
spielers nur von denjenigen kann gefiihlt
und beurtheilt werden, unter denen und
nach denen er sich gebildet hat, und dals

er in seinem vollen Glanze nur auf va-
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terlindischen, nicht auf fremden Biilmen
erscheinen kann. — Ich nehme, wie Sie
sehen, Ihre Erinnerung von dem wahren
natiirlichen Feuer gewisser Volker, nicht
von dem falschen erkiinstelten, - das viel-
leicht in diesern und jenem Publicum Ton
geworden. Was, aller Wahrscheinlichkeit
nach, eben von der Biihne als Milsnatur
ausging, ‘das werden Sie doch nun nicht
als wahre Natur der Biihne vorschreiben
wollen? — - .

Ich schliefse diese Reibe einzelner Er-
innerungen mit noch Einer, die zwar Sle
nicht veranlafst haben, die aber hoffent-
lich ihnen nicht miflsfallen wird. Man hat
gefragt: ob der Geistliche Redner sich
nach dem Schauséieler bilden, ob er Ton
und Bewegung desselben nachahmen diir-
fe? und man hat iiber diese Frage noch
neuerlich hin und her gestritten. Ich ant-
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worte darauf Ja und Nein, wie man will.
Nein, insoferne Gedanken und Charakter
in den meisten Rollen mit Gedanken und
Charakter des geistlichen Redners durch-
aus nicht zusammenstimmen; und aber-
mals nein, insoferne die beiden Gattun-
gen, Drama und Rede, viel zu verschie-
den sind, als dafs nicht auch die Action
ganz verschieden seyn milfste. Die Pef-
sonen des Drama tragen Gedanken vor,
die eben itzt erst entstehen; .der Volks-
lebrer, Gedanken, die er vorhin schon
durchdacht hat: jene sind in wirklicher
in‘ﬁret,Unmhe,\ und schwanken zwischen
Ydeen und Empfindungen hin und her;
dieser ist in dulsrer Ruhe, und hat mit
seinem Einen Gegenstande auch nur Eine
bleibende Hauptempfindung, die er nach
Wobhlgefallen ausbilden kann. In. Ham-
Jets Monolog ber den Selbstmord ist der
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Gegenstand aufserstwichtig; die Stimmung
der Seele ist ernst; Ton und Gebehrden-
spiel haben Feierlichkeit und Wiirde: und
warum wiirde denn gleichwohl dieser Ton,
dieses Gebehrdenspiel sich nicht fir den
Lehrstuhl schicken? Darum nicht: weil
Hamlet ganz in sich selbst versenkt ist,
eben jézt erst nachgriibelt, von Idee auf
Idee, von Zweifel auf Zweifel gerath;
und weil diese Situation nie die eines 5f-
fentlichen Lehrers seyn kann. — Allein
ich antworte auch Ja, insoferne nehmlich
im Schauspiel sich Stellen finden kém/xen,v
die vorher schon von den Personen durch-
dacht wurden, die ohne Stérung und Un-
terbrechung in ihrem Zusammenhange vor-
getragen werden, die also im Grunde eben
so gut sind als Rede; und abermals ja,
insoferne diese Stellen voller Wiirde, die
Charaktere der Personen ernsthaft, edel,
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selbst erhaben seyn konnen. Die Ermah-
‘nungen, die der Hausvater des Didero¢
im zweiten Acte seiner Tochter und sei-
- nem Sohne giebt, sind solche vorher durch-
dachte, zusammenhangende Reden; sie
haben zwar viel und innige Empfindung:
aber wer wird auch Ton der Empfindung
von den Lehrstithlen verbannen, und den
geisﬂichén Redner zum blofsen kalten Mo-
ralisten umschaffen wollen? Genug, dals .
die Empfindung, die in jenen Reden
herrécht, von der edelsten Art, und dafs
es ein weiser zirtlicher Vater ist, der dié;e
Em?ﬁndung ausdriickt: ein Charakter, der
mir unter allen die ich kenne, der aller-
ehrwurdlgste scheint. Was kann also hier
den genstlnchen Redneér hindern, das Thea- |
ter zu seiner Schule, einen vortreMichen
Schauspieler zum Gegenstande seines Stu-
dtums zu machen? Und wenn doch nur
" Viele



ZUR MIMIK. 457

Viele einen Aufresne oder einen Ekikoff
gesehen hitten! wenn doch nur Viele fa-
hig wiren, das was sie von einem solchen
Manne sahen, zu fassen und nachzubil-
den! Ein blofses unbedeutendes Hande-
spiel bei Ton der Empfindung verlangen,
heifst von dem Redner verlangen, dals er
seinen: Ton durch seine Bewegungen Lii-
gen strafe; ausdriicken sollen seine Be-
wegungen immer,. nur sollen sie gemai-
fsigt, gesetzt seyn: und das waren, in dem
gqéegebenen und andern éabnlichen Fil-
len., auch die eines Aufresne und eines
Ekhoff. .

Engels Schriften. VIIL 17 Yo
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- ;'\Ig;lln”und dreiféigsfe; Bri‘ef..

————

Die-Regel von der Leichtigkeit des Spiels,
oder ‘wenn,Sie lieber wollen, die War-
nung vor Ubertreibung und Spannung,
die ich bisher, vielleicht' nur zn weitliuf-
tig, 'vorgetragen, hatte: thren Grund in
dem Eigenthiimlichen der dramatischen
Gattung, die uns alles als werdend zeigt,
und eben daher keine entschiedne blei-
bende Stimmung der Seele, kein Verwei-
len bei einerlei Empfindung, kein miissi-
ges Ausbilden der Gedanken und Leiden-
schaften zulafst. Hoffenulich werden Sie
mich entschuldigen, wenn ich meine Vor-
sch;iften nicht auch auf die Unterarten

dieser Gattung ausdehne; nicht auch da-



ZUR MIMIK. 259

von rede, wie Trauerspiel, Lustspiel, Pos-
senspiel,: miissen vorgestellt werden. Da
ich bis itzt mich immer an das Allgemei-
nere hielt, so darf ich diése schon spe-
ciellere Untersuchung als aufser meinem
Plane liegend ansehn; auch hat ich den
Unterschied des Komischen und Ernsthaf-
ten schon bei Betrachtung der einzelnen
Ausdriicke mitnehmen, nicht bis zur Be-
trachtung ihrer Verbindung aufsparen miis-
sen. Dals ich diese Materie gleich vom
Anfgnge vermied; davon ist die wahre
Ursache die: weil ich bei einigem Nach-
denken inne ward, dafls ich dariiber nichts
Neues, ' nichts Eignes, wenigstens nichts’
das der Rede werth wire, wiirde vorbrin-
gen konnen, —

Wenn iman, sagte ich, nicht fiberhaupt
auf die Gattung zu welcher ein Kunst-
werk gehort, sondern auf seine besondre
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Beschaffenheit sieht: so kann man den
Zusammenhang seiner -sammtlichen oder
die Verhindung gewisser einzelner Theile
betrachten. Jene Betrachtung .ist ‘wieder
_zwiefach; denn das Ganze, woriiber man
unterrichtet seyn will, ist entweder das
Stiick, oder die Rolle. Dieses giebt die
‘zwei Fragen: Was, ist:in Ansebung des
Verhaltnisses der einzelnen Rolle zur gan-
zen Anzahl der iibrigen, und was in An-
sehung des Verhiltnisses _einzelner Scenen
zur ganzendRolle zu beobachten? . Sie
merken_wohl, dafls ich @bermals die Be- -
trachpung nur auf das Theater einschrinke,
und auf kein anderes mimisches Kunst-
werk Riicksicht nehme, als auf das Drama.
Auf die erstere der obigen Fragen ant-
"worte ich: dafs der Schauspieler seine
einzelne Rolle in die. Verbindung aller
hineinstudiren, die vom Dichter abgezielte -
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Wirkung sowohl des ganzen Stiicks, als
.der einzelnen Sitnationen fassen,; und hier-
aus die wahre Haltung fiir'seinen einzel-
nen Charakter finden, es sich bestimmen
mufs, welchen Grad des Ausdrucks er sich
erlauben, wie weit er sich unter die Haupt-
personen hervorwagen dirfe. Ohne die-
" sen -sorgfaltigen Riickblick aufs Ganze,
.ohne diese ﬁchtige Schétzung des Antheils
den die einzelne Rolle an dem Totalein-
drucke " bhat, ohne diese freiwillige be-
scheidne - Unterordnung, wird: die Wir-
kung, wo nicht ganz vernichtet, doch.we-
nigstens gestdrt und gehindert. - Dieser Er-
folg ist schon da’sichtbar, wo durch das
Spiel. der verschiednen Personen keine
eigentliche Disharmonie  der Empfindun-
gen entstehen, nur der Ausdruck derjeni-
gen geschwicht werden kann, auf die jetst
unsre Aufmerksamkeit vorziiglich geheftet
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seyn sollte. So z. B. kann Horatio, we
er mit Hamlet zugleich das Gespenst er-
blickt, durch einen zu lebhaften heftigen
Ausdruck unser Auge zwischen sich und
dem Prinzen theilen, vielleicht auch ganz
von diesem zuriickziehn; selbst schon vor-
her, bei der ersten Erscheinung des Ge-.
spenstes, kann er den Ausdruck so sehr
verstirken , dals er den Prinzen in die
" Nothwendigkeit setzt, entweder blofs das
nehmliche Spiel zu wiedefholen, oder es
auch unnatiirlich zu iibertreiben.

Aber noch weit sichtbarer ist jener Er-
folg, wo ernsthafte mit komischen Charak-
teren ‘'vermengt, muntre und rithrende Sce-
nen durcheinander geworfen sind. Auch
wenn der Dichter sich noch so sorgfiltig
vor einer widrigen Mischung dieser Sce-
nen gehiitet, den immer unangenehmen

Sprung vom edlen Ernsthaften aufs nie-
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drige Possenhafte noch so- geschickt:ver-
mieden :hat: so kann doch der. Schauspie-
ler durch unseitig angebrachte Lazai ihin
Alles zuGrunde richten. Eben jeat 2..B.
geschieht eine rihrende Exkennung: - wir
sind zur sanftesten, zirtlichsten, wolliis-
tigsten Empfindung gesﬁmmt\, plotzlich hat
eine ‘der Komischen: Nebenpersom den
ungliicklichen Einfall, uns durch eine Jé-.
cherliche, zwar dem Charakter aber nicht
der Scene anpassende, Grimasse zu zer-
streuen: und sogleich sind Zartlichkeit und
Rihrung bei allen Zuschauern dahin; bei
dem gleichgiltigern, . weil er -lacht, und
bei dem empfindlicliern;, weil er sich &r-
gest. — Wird dieser Febler in dem Stiicke
zu oft begangen, oder werden. iiberhaipt
die komischen Charaktere' mit zu viel, die
ernsthaften mit zu wenig Feuer gespielt;
_so' wird die ganze Wirkung, auf die das
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Stlick. berechnet ' war, und die allein es
vollkommen liervorbring'en konnte, ver-
nichtet. Der Dichter hatte das Komische
nur hineingeﬂocliwn, um ‘dann und wann
die. Seele zu ermuntern, um rithrende Sce- ‘
nen, die er folgen liels, durch einen sanf-
ten’ Contrast mehr hervorzuheben: und so
als leichte Nﬁanciru'ng thaten die muntern
Zﬁge vielleicht die gliicklichste Wirkung;
aber Alles wird Wust und Unsinn, wenn
die komischen Charaktere sichs in den
Kopf setzen hervonugh‘inzen, wenn die
Nebenfiguren sich aus dem halbefleuch-
“teten Himtergrunde unter die Hauptfigu-
ren in den Vorgrund dringen, ja wohl
gar diese Hauptfignren in den Hintergrund,
in den Schatten zuriicktreiben. Man sieht
dann, und weifs nicht mehr was man
sieht; man hat nur noch Malerei, aber
kein Gemilde mehr vor sich; men erblicke
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'ein'eﬁ wilden unordentlichen Haufen von
Menschen, der sich zu keinen Gruppen
verbindet; kﬁrz, man vermilst das wesent-
lichste Erfordernils jedes Kunstwerks: Ab-
. sicht, Einheit, Zusammensetzung. CT
Was den widrigen Eindruek dieser ver-
fehlten Haltung des Ganzem noch widri-
ger macht, ist die Hinzukunft eines an-
"dern Fehlers: wenn nehmlich der Schau-
spieler, um hervorzuglinzen, seinen Cha-
rakter- nicht blofs ifbertreibt, sondern ver-
filscht.  Auf ‘den. verschiednen Biihnen,
.auf welchen ich bisher den Hausvater d-ea
Diderot habe vorstellen sehen, ist dieses
noch immer mehr oder minder der, Fall
mit dem Comthur & Aulnoi geweseh, Die
Schauspieler schienen sichs zum Gesetz ge-
macht zu haben, diesen Charakter schlech-
terdings auf den Kopf zu stellen: und
wenn Diderot einer solchen Vorstellung

-
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hitte beiwolnen sollen; er hitte, bei sei-
ner Unkunde dés Deutschen, nothwendig
glauben miissen, dafs man ihm seinen gan-
zen Comthur herausgeyvorfén , und zur
Belustigung eines geschmackvollen Par-
terre, eine Art von Possenreifser hinein-
gebracht hitte. Gleich mit dem Anzuge
fing man die Umbildung an: statt des sim-
plen Kleides mit einer glatten Tresse, das
Diderot diesem Charakter allenfalls ver.
statten will ¥), war gleich der erste Schau-
spieler, den ich in dieser Rolle sah, auf
eine licherliche Art so iiber und iiber mit
Golde beklebt, dafs man kaum hie und
da die Scharlachfarbe des Samts erkannte.
Der Mann hatte das volle Ansehen eines
Bouffon, und was noch arger war, auch
das Spiel eines Bouffon: Aus dém schlei~

. ®) Man s. Dessen Theater, Th. 2, S. 313 der
neuen deytsch. Ausg.. o
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chendeny himischen, neckenden, schaden-
frohen, iiber seine Tiicke sich innerlich
kitzelnden, nur .dann und wann augen-
blicklich aufbrausenden Manxe, der die
ganze iible Laune eines Miissiggangers und
eines Hagestolzen in sich vereinigt,- ward
ein herumtobender Poltrer, . ein. pébelhaf-
ter Gesichterschneidet, ein lauter, grimas-
sirender Lacher; kurz, ein Mdnn, von dem
es unbegreiflich war, wie er in so eine
Famiiie, nur in so. eine Gesellschaft kam,
oder wie ihm irgend jemand mit Achtung
begegnen konnte. Durch diese ungliick-
liche Umschaffung verlor nicht allein der
Charakter selbst; auch alle die Situatio-
nen verloren, in denen er vorkam: und
da die in andern Scenen kaum erregten
Empfindungen nicht gehoérig unterhalten
und forigepflanzt wurden, so verlor na-

tiirlicher Weise das ganze Stiick. Nur der

N
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Verdruls iiber den bittern, die Furcht vor
dem heimtiickischen, die Verachtung ge-
gen den eingeschrinkten, der-Zorn iiber
den triumphirenden Mann — Empfindun-
" gen, die auch da noch fortdauren mifs-
ten, wo wir uns- des Lichelns oder selbst
des Lachens nicht erwehren kéanten:—
nur diése und dhnliche Empfindungen pas-
sen in die Harmonie aller ibrigen, die-
nen sie zu heben, zu verstirken, zu un-
terstiitzen;  lautes Auflachen iiber Possen
mufs sie nothwendig sehr unangenehm un-
terbrechen oder auch ginzlich zerstoren.

- Ich weils wohl, dafs.zu diesem Hin-
eindenken einer Rolle in die Verbindung
mit den'i'xbrigen‘, zu diesem Gefithle der
hochsten Wirkung des Ganzen, wodurch
die Haltung der Theile bestimmt werden
-mufs, zu dieser Erklirung jedes einzel-
nen Charakters aus der Gesellschaft aller,
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ein gewisser durchdringendet tieferer Blick
gehért, den die Natur- nicht jedem, auch
sonst talentvollen, Kiinstler veilichen hat,
ja der vielleicht diejenige ihrer Gaben ist,
womit sie am sparsamsten haushilt. Aber,
eben das miifste, meines Bediinkens, das
Hauptgeschift jedes Vorstehets einer Biih-
ne seyn, dafs er den weniger einsichts-
vollen Schauspieler leitete, ihn aus der
Idee des Ganzen belehrte, ihm seine wahre
Stelle in jeder Gruppe anwiese, ihn, wo ex
ausschweifen wollte, in- Schranken hielte, -
— Doch- freilich sind das ;;ur Traume,
solange noch auf unsern meisten Biihnen
"emweder volle Anarchie oder ein unwis-
sender Dictator herrscht, der. weiter von
keinem Berufe weils, als fiir Alle zu ge-
winnen, und, nachdem es gut oder iibel
- geht,. die Gliubiger sich gedulden oder
nicht gedulden, entweder fiir Alle zu ver+'
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zehren ‘oder sich fir Alle einsperren zu
lassen; es sind Triume, solange auch der
einsichisvollste Directeur immer nur fir
Abwechselung, fiir Neuigkeiten sorgen,
und wenn sichs bei der Probe des Stiicks
ergiebt, dals jeder seine Rolle nur eini-
germalsen gelernt hat, geschwinde zur Auf-
fiithrung schreiten mufs, freilich nicht um
Beifali , aber um Brot zu haben; es sind
Triume, solange der Schauspieler, der
sich nur einigermafsen fihlt, sich stolz
der Belehrung entzieht, und sich einer
Unterordnung schimt, ohne die doch un-
méglich eine Menge zusammenarbeiten-
der Kiinstler: etwas nur Mittelmilsiges, ge-
schweige -denn etwas Vortreffliches, lei-
sten kann: solange Jeder nur fiir sich glin-
zen, nur fir seine Person beklatscht seyn
will; mehr sich auf sein natiirliches rohes
Talent, als' auf seine Ausbildung, seine

r
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liennhe'ilung,.-zu. Gute thut, und wenn
nur die Menge Beifall giebt, iauf das Ach-
selzucken des feinern Kenners dicht Acht
 hat —. - 1o ’
So wie die einzelne Rolle in-das Ganze
des Stiicks, eben so mufs'man. die einzel-
nen Scenen in das Ganze der Rolle ‘hin-
" eindenken: Auch hierwird ‘die’ Verglei-
chung der Theile dem Schauspieler so
manches Lichty so manchen Aufschlufs ge-
ben, wird ‘ilm tiber den wahren Sinn so
mancher Stelle, und eben dadurch dber
den wabren Ton, womit sie zu sagen,
iiber die wahre Niance, womit sie zan
spielen ist, unterrichten. Der wichtigste
Vortheil wird aber auch hier wieder seyn,
dafs der Schauspieler sein Feuer gehérig
vertheilen, hier es mifsigen, dort es verstir-
ken, und so die wahre Haltung des Cha-
rakters' herausbringen lerne. Eine Rede
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kann schon sebr lebhaft, sebr. voll Affect
seyn; aber in der und jenmer .So’ene"folgtj
eine noch lebhaftere, noch affecwollere:
und wenn nun da der Schauspieler auf
jene allein sieht, sich,von seinem Feuer |
hinreilsen lafst wad sie mit aller ihm mog-
lichen Starke: vortrédgt; :woher will er die
noch grofere Stirke fir die . [folgende
Scene nehmen? Er wird entwéder die
Gradation géanzlich verfehlen, oder alle
Gesetze der:Schénheit, alle' Regein des
Anstands verletsen miissen. .- Baaumar-
chais hat schon vor der fiirchterlichen
Scene des vierten Acts, wo sich ihm Cla-
vigos ganze Verritherei enthiillt, zu sehr
heftigen Ausbriichen Gelegenheit; beson~
ders in der gleich vorhergehenden Scene,
wo er am Busen Mariens, die er-in sei-
nen Armen hilt, feierlich zu Gott und
allen Heiligen schwort, dals er sie an
— ' - ihrem
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threm Verrither riichen wolle. Er'sage
diese Stelle zu wild, mit zu heftigem
Feuer: und er wird Miihe haben, die nach-
folgenden so viel stirkern, so viel erschiit-
terndern Stellen gehorig gegen sie abzu-
setzen. Er wird Gefahr laufen, wenn
er die ganze Erhohung des Affectes aus-
driicken will, eben so cannibalisch, und
also fir den feinern gesittetern Zuhérer
-eben so anstofsig, zu spielen, als er in der
einen seiner Reden cannibalisch und an-
stofsig spricht. — Doch mufs auch die
‘Furcht, sein Feuer. zum voraus zu ver-
schwenden, nicht allzuweit gehn: der
Schauspieler mufs nicht in allen iibrigen
Scenen matt bleiben, um die Hauptscene
mit desto grofserm Nachdruck herauszu-
heben. Ein solches zu weit getriebnes,
zu geiziges Aufsparen des Feuers ist in
der That Maxime gewisser Schauspieler;

Engels Schriften. VUL, 18
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und ich selbst habe einmal die Rolle des

Beaumarchais gar sehr verlieren sehen,
weil sich der Schauspieler zu angstlich
" auf die Hauptscene nach erhaltenem Briefe
schonte. Selbst die obenerwibnte so em-
pfindungsvolle Stelle an Mariens Busen
Ward mit einer Kilte des Tons, mit ei-
~ mer Gleichgtiltigkeit der Miene gespro-
chen, ‘nach welcher man die gleichfol-
gende aufserordentliche Hitze des Spiels
nimmermehr hatte erwarten sollen. Frei-
lich war nun der Schlag um so heftiger
und gewaltsamer, aber er betiubte mehr,
als er schmerzte; und ein paar vorberei-
tende immer stirkere Schlige wiirden si-
* cher grofsere Wirkung gethan haben, als
dieser Eine.

Vielleicht, mein Freund, giebt es der
praktischen Bemerkungen noch viele, die

eben hier ihren Platz finden wiirden; al-
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lein nach unserm einmal gemachten Ver-
trage, miissen Sie schon zufrieden seym,
wenn ich nicht alle Facher, die ich Ihnen
baue, auch fiille. In der That fallt mir
auch jezt keine Bemerkung bei, die ent-
weder allgemein g/enug wire, dals sie zu
meinem Plane gehorte, oder wichtig ge-
nﬁg, dals ich sie hineinziehen mégte. Ine
defs wird auch schon das Wenige was ich
gesagt habe, hinreichen, Sie iiber die Gil-
tigkeit derjenigen Probe urtheilen zu las-
sen, die man uns als einzig fir die Giite
eines Stiicks entscheidend angiebt, und
die doch so dulserst zweifelhaft ist. Diese
Probe soll nicht die Lesung, sondern die
wirkliche Auffithrung seyn. Allerdings die
sicherste, die entscheidendste Probe, wenn
wir nur erst Bihnen hétten, auf welchen
es fir jed; Art von Charakteren Perso-

nen von vollkommnem Talent und voll-



276 IDEEN

kommner Beurtheilung gibe; Biihnen,
wo weder Unwissenheit, noch Sorglosig-
keit, noch Parteilichkeit die Rollen un-
recht vertheilten, und Jeder das was er mit
der sorgfiltigsten Aufmerksamkeit durch-
dacht, mit der gewissenhaftesten Treue
gelernt h?\lte; in seinem besten, gliicklich-
sten Augenblick spielte. Aber wenn es
Bithnen dieser Art nirgend als in Utopien,
wenigstens sicher noch nicht bei uns giebt;
wenn dem einen Schauspieler alles Talent
fehlt, der andre an seinem unrechten Platze
steht, wieder der andere nicht genug Ge-
"dichtnifs oder micht genug Beurtheilung
hat} wenn bald Einer, bald Mehrere, bald
Alle, die Harmonie des Schauspiels zer-
reifsen, die abgezielte Wirkung des Gan-
zen verdrehen, vernichten; wenn, nach
einer so haufigen Erfahrung, ein und das-
selbe Stiick auf zwei verschiednen Biih-
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nen sich durchaus nicht mehr ahnlich sieht,
oder von eben den Zuschauern, die es
vor zehn Jahren nicht ausspielen liefsem,
itzt mit lautem Beifall bis in den Him-
. mel erhoben wird: werd’ ic.:h da Unrecht
haben, wenn ich die Probe des Lesens
der Probe der Auffihrung ohne Beden-
ken vorziehe? Nur mulfs freilich der Le-
ser, dessen Urtheil entscheiden soll, ein
Mann von eben so lebhafter Phantasie
als feinem® Gefithl seyn; ein Mann, der
immer im Geist auf der Biihne ist, die
Personen sich nicht blofs denkt, sondern
sie vor sich sieht, und gleichsam in ihrem
Namen jede Rolle so spielt, wie sie nach
der Idee ihrer Vollkommenheit gespielt
werden miilste. Es ist eine Bemerkung,
die schon sonst gemacht worden: dals
manches Stiick nur darum so wohl sich

. ausnimmt, weil seine Mittelmifsigkeit sich
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so ganz zur Mirrelmifsigkeit der Schau-
spieler pafst, manches nur darum zum
Grunde geht, weil Garricks oder Ekhofe
erfordert wiirden, um es ganz zu verstehn
und zu fiihlen *). War’ es aber nicht iu-
fserst ungerecht, wegen der Eingeschrankt.
heit der Schauspieler, den vortrefflichen
Dichter hinter den mittelmafsigen zuriick-
setzen zu wollen? War’ es nicht eben so
ungerecht, als die gottlichste Composition
eines Back zu verwerfen, weil ein Stiim-
per uns die Ohren damit zerreifst, und
ihr irgend ein Alltagsstiick vorzuziehen,
weil das auch der mittelmifsigste Spieler
herausbringt?

*) Noch andere Griinde giebt davon Le:.u“ng an:
Hamb. Dramat. Th. 1, S. 104 (Schriften, Bd 24,
S. 195).
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Vierzigster Brief. .

So gar leicht, als die Beantwortung der
vorigen Fragen, wird uns wohl die Be-
antwortung der letzten nicht werden: der-
jenigen, mein’ ich, die sich auf den Zu-
sammenkhang der kleinern Theile einer
Rolle, der einzelnen Reden, bezicht.
Die erste sich hier darbietende Bemer-
kung ist: dafls man in Stellen welche Ma-
lerei erlauben, auf die Hauptziige ‘mer-
ken, nur diese durch das Gebehrdenspiel
darstellen, oder vielmehr die andern be-
stimmenden Nebenziige mit jenen Haupt-
zligen zusammenfassen, nicht sie tremiren,
nicht sie einzeln angeben mufs. Ohne
Beobachtung dieser Regel, verliert nicht
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blofs die Wahrheit , sondern auch die

Schonheit des Spiels; .es wird nicht nur
unnatiirlich, sondern auch kraus, iiberla-
den, verwickelt. Ich machte schon ehe-
mals eine ahnliche Bemerkung fir die
Composition des Gesangs ¥), und ich hitte
sie eben so gut auf die ganze Kunst der
Declamation erstrecken konnen. Wenn
die Sprache, aus Unvermégen Alles zu-
gleich zu sagen, die Gedanken in Theile
zerlegt, die Bilder in einzelne Ziige auf-
18st; so fafbt dagegen die imagination auf
einmal das Ganze, hilt sich an die Haupt-
idee, in welcher sich alle iibrigen sam-
meln, und sucht nur von dieser das Bild
oder den Eindruck durch Ton und Ge-
behrdenspiel darzustellen. Der Gedanke
vom ,,César, dessen Antlitz den Morder

*) Uber die musik. Malerei, 8. 42 (itzt: Bd 4, S,
341 £,),
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»liebreich straft *)¢, wird uns zwar von
dem Dichter in mehrern Worten gegeben;
aber er ist dennoch nur Einer: das Stra-
fende ist mit dem Liebreichen des Blicks,
und beides mit der Richtung desselben
auf den Mérder innig verbunden, und
mulfs eben so verbunden in Ton und Ge-
behrde ausgedriickt werden. Es wire li-
cherlich, oder mehr als lacherlich,, lap-
pisch, jedem dieser Worte seinen eigenen
Ausdruck zu geben, die Idee des Morders
mit einem raphen Mifslaut der Wuth, des
Liebreichen mit einem sanften leisen Lis-
peln, des Strafens mit einer ernsten Fe-
stigkeit des Tons zu bezeichnen; erst die
Faust gleichsam zum Dolchstolse mit grim-
migem Blick zu erheben, dann die Hand
mit geriihrter liebevoller Miene vorwirts
zu strecken, dann sie wieder strafend em-

*) Ramler en B. Rode, Ode 12; zu Anfang.
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porzuheben und auf der Stirne den stren-
gen Ernst des unerbittlichen Richters zu
zeigen. Eine so schnelle Folge so entge-
gengesetzter Ausdriicke ware auch schon
darum verwerftlich, weil die Phantasie,
wi€e biegsam und michiig sie immer sei,
doch weder biegsam noch machtig genug
ist, um der Seele so ganz verschiedne Fas-
sungen unmittelbar hinter einander zu ge-
ben. Ein so plétzlich abgedndertes Spiel
kann nie etwas mehr als Kunst, und zwar
mifsverstandne verfehlte Kunst seyn: denn
echte vollendete Kunst entfernt sich nie
von der Natur; sie stellt sie getreu so
dar, wie sie ist, aber freilich in Graden
der Vollkommenheit, worin sie uns nur
sehr selten, nur in ibren gliicklichsten
Augenblicken, erscheint.

Was 1ch hier sage, beriihrt schon die

Hauptregel von dei Continuitdt des Spiels,
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und zwar den wichtigsten, merkwiirdig-
sten Punct derselben. Ehe ich diesen aus-
fithre, lassen Sie mich von den mehrern
Regeln, die jene Hauptregel befalst, ei-
nige der leichtesten kurz voranschicken.
In der Rede giebt es, wie bekannt,
mehrere Unterbrechungen, Stillstinde von
bald langerer bald kiirzerer Dauer, wih-
rend welcher wir den Gemiithszustand
der Personen nur errathen, nicht héren.
Im Gebehrdenspiel giebt es dergleichen
Stillstainde nicht: das Auge hat in einem
fort, mit den Personen selbst, auch den
Ausdruck ihrer Gesinnungen, ihrer Empfin-
dungen vor sich; jeder Anblick in jedem
Moment ist bedeutend, sei es durch wirk-
lichen Ausdruck eines bestimmten Affects,
oder selbst durch Ruhe, durch Gleich-
gultigkeit, durch Zerstreuung. Gleichgiil-

tigkeit und Zerstreuung miissen also nie
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dem Schauspieler, immer der vorgestell-
ten Person gehoren; sind sie dieser, nach
ihrem Charakter und ihrer Laée , unna-
tiirlich: so ist die kleinste Pause im Aus-
druck Pause in der Illusion, und die Illu-
sion, die das Leben des Stiicks ist, darf
nicht zu oft durch Ohnmacht unterbro-
chen Werden, oder es ist Gefahr dals sie
hinstirbt. Der Schauspieler hiite sich da-
her, dafs er, nach gesprochener Rede,
sich nicht bis zum nédchsten Merkworte
vernachlassige; er bedenke, dafs wir mit
eben dem Auge, welches wir auf die jetat
redende Person richten, auch auf ihn ei-
nen spihenden Seitenblick werfen: und
vor allem hiite er sich, dals er nicht mii-
fsig in Parterre und Logen umhergaffe!
Alles ﬁbrig’e was ef vornimmt, kann, nach
Beschaffenheit der Umsténde, seiner Rolle

gemils, kann dem Charakter natiirlich
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seyn; dieses Einzige ist in keimem Falle
natiirlich: denn die Zuschauer sind fiir die
handelnden Personen schlechterdings nicht
gegenwirtig, nicht in der Welt. ,,Man
s, muls sich, sagi Diderot *), an dem
»Rande der Biihne eine grofse Mauer vor-
- jystellen, durch die das Parterre abgeson-
»» dert wird; man muls spielen, als ob der
s»» Vorhang gar nicht aufgezogen wiirde. «

Mehr noch, als dem zu dreisten Schau-
spieler, mogyt’ ich die Idee dieser Mauer
dem zu furchtsamen wiinschen: er wiirde
dadurch vor einer gewissen Steifigkeit der
Bewegungen, vor einem gewissen zu
\Abgesetztep , zu Vereinzelten, zu Maschi-
nenmilfsigen des Spiels bewahrt werden,
das nicht minder gegen die Wahrheit, als
gegen die Grazie ist. Jede Folge von Ver-
indéru.ngen, die keine_x;aerk]iche Bewe-

*) Theater: angef. Ausg. Th. 2, S. a50. .
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gung der Seele' bewirken, muls iiberall
durch gewisse mittlere Zustinde und Ver-
dnderungen fortgehen: es mag nun Ruhe
auf Thatigkeit, oder Thatigkeit auf Ruhe, .
oder eine Thatigkeit auf die andere fol-
gen. Um ein Beispiel nur von dem letz~
tern Falle zu geben, — denn ich erinnre
mich, iiber diese Materie schon sonst ge-
sprochén zu haben *) — so denken Sie
Sich einen Menschen, der das Gesprich
mit seinem Mitunterredner abbricht, nicht
- weil er durch irgend einen &dufsern Vor-
fall abgerufen, an irgend ein vergelsnes
wichtiges Geschéft plotzlich erinnert wird,
sondern weil die Materie des Gesprichs
sich erschopft, das Interesse daran erstirbt:
wird dieser Mensch bis zum letzten Worte
seine anfiangliche Richtung behalten, und
sich dann auf einmal zum Weggehen um-
*) Man s. Brief 1o: Th. 1 der Mimik, S. 136.
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drehn? Oder wird er nicht vielmehr beide

verschiedene Richtungen durch eine ge-
wisse mittlere B.ichtuhg zusammenhangen,
verschmelzen? Wird er nicht, vor geen-
digter Rede, schon Anstalien zum Weg-
géhen machen, die vorletzten Worte in
halber W;endung gegen den Mitunterred-
ner hin, die letzten noch miiten im b=
gehen sprechen? — Die Seele gleitet hier
von der Idee des noch daurenden zur
Idee des geendigten Gesprichs, von der
Idee des Bleibens zur Idee des Wegge-
hens gemach und stufenweise hiniiber, so
~ dals sie allmihlich, wie sie die eine talst,
die andre verlifst; und eben so sanft,
eben so allmihlich miissen natiitlicher
Weise auch die zustimmenden korperli-
chen Verinderungen sich an einander
hingen.

So sehr dieses anders ist, wo der
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Mensch durch irgend einen unerwarteten
sinnlichen Eindruck, durch irgend ein der
Phantasie sich plotzlich darbietendes Bild,
~aus seiner Ruhe geweckt wird; so wer~
| den Sie doch nie finden, dafs, gleich im
ersten Augenblicke eine ganz bestimmte
Richtung der Thatigkeit, ein ganz ent-
schiedner einfacher Affect, der Begierde,
des Abscheues, des Vergniigens, des Mifs-
fallens, entstinde. Wie der Verstand, wenn
er statt einer Idee, mit der er sich als
Wabhrheit beruhigt hatte, die ganz entge-
gengesetzte annehmen soll, nothwendig
erst durch den Zweifel hindurch mufs; so
muls das Herz, wenn es aus seiner Ruhe
in irgend eine bestimmte Leidenschaft
plotzlich soll versetzt werden, nothwen-
'dig erst durch einen Zustand der Ver-
wirrung hindurch. Dieser Zustand kann
linger oder kiirzer anhalten, kann in ge-

wissen
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wissen Fillen so' schwach und unbedeu-
tend seyn, dafs man ihn kaum bemerkt;.
aber. nach allen Beispielen, so viel mir
ihrer vorschweben, kann er nie fehlen.
Denken Sie Sich den Affect, in den die
Seele gerathen soll, nur in ‘einem hohern
Grade der Starke, der Lebhaftigkeit; und
Sie werden finden, dafs allemal der Ge-
genstand, der ihn bewirkt, in dem ersten
Augenblick eine Art von Schrecken er-
regt: angenehmes oder widriges, naclideﬁx
der Affect entweder Zorn oder Furcht
‘oder Freude oder. irgend ein anderer ist, -
das gilt gleich. Schrecken aber ist alle-
mal mit Erstaunen, also mit einer Art von
Unglauben, von Unentschiedenheit, von
Hin - und Herschwanken der Seele, ver-
bunlien; und wie schnell auch dieser Un-
' glaube sichverlieren, wie bald das Schwan-
ken den Uberschwung nach dieser oder

Engels Schriften. VIII. 19
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jener Seite hin gewinnen mag: so mufs
doch immer, &bis es geschieht, ein Augen-
blick Zeit verstreichen, und ek es ge-
schieht, kann unméglich in der Seele blo-
fse Rettungsbegierde oder blofser Zorn
oder irgend sonst eine reine Empfindung
herrschen. Daher denn auch das erste au-
genblickliche Stillstehen, Anstarren, Tau-
meln, Hin- und Herwenden jedes Er-
schrocknen; das sich, bei geringern Gra-
den, in ein unmerkliches Verweilen, nach
einem kleinen gleich unmerklichen Zu-
sammenfahren, verwandelt.

Kehren Sie den Fall, von dem hier
die Rede_war, um; lassen Sie Affect den
Zustand seyn, aus welchem sich die Seele
zur Ruhe, zum Gleichgewicht zuriickfin-
den soll: und Sie erkennen sogleich, dals
hier der Ubergang anders nicht, als durch
ein allmahliches Sinken und Abschwichen
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de\r Empfindung, geschehen kann. Auf
eine nur etwas lebhafte Regung kahn nicht .
sogleich volle Stille, auf eine heftige Er-
schiitterung nicht sogleich ein Zustand fol-
gen, der sich schon merklich der Ruhe
nihert. — Vermuthlich erinnern Sie Sich .
noch einer Stelle in Zemire und Azor,
wo die Ungeschicklichkeit des Schauspie-
lers, der plétzlich aus Empﬁnduhg in ru-
higen kalten Gehorsam iiberging, Ihnen
50 au[lserordenilich auffiel. Zemirens Va-
ter, der entschlossen ist dem Ungeheuer
lieber sich selbst, als eines seiner Kinder
zu libergeben, bereitet sich mit schwerem
Mughe zur- Abreise, und will nur noch
seinen Tochtern ein Zeugnils der Liebe
mit einem kuren Worte der Ermahnung
-zuriicklassen. Er fordert Feder und Dinte.
Ali, der ihm so eben mit der furchtsam-

sten wehmiithigsten Miene von dem ge-
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- fahrvollen Entschlusse abrieth, hort kaum
den Befehl seines Herrn, der doch so
sanft, mit so ruhiger Stimme gesprochen
- ygrd; so ist aller Ausdruck von seinem
Gesichte wie weggehaucht: er geht mit
dem Schalle des Worts, ohne das minde-
ste Zaudern, ohne das kleinste Achselzu-
cken des Leidens, ohne die ersten Schritte
nur nm ein weniges anzuhalten oder ei-
nen Blick nach seinem Herrn zuriickzu-
werfen, gerade vor sich weg in das Sei-
tenzimmer, um das Befohlne herbeizu-
schaffen. Ein so schnelles Aufhoren der
- Empfindung, ein so plotzliches ffbergehen
zur vollen Gemiithsruhe, schien Ihnen mit
Recht bis zum Licherlichen possierlich.
— Aber gben das, was von der vollen
Gemiithsruhe gilt, gilt bei hefiigern ge-
waltsamern Affecten auch von einem schon
zu merklichen Grade der Ruhe. Auch
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wenn dieser zu pldtzlich auf den Sturm
- der Leidenschaft folgt, vermissen wir zu
unserm Verdrusse das Stetige, das All-
mibhliche, das hier iiberall Gesetz der Na-
tur ist.

Lassen Sie einen stolzen edlen Mann
auf eine hochstempfindliche Art an seiner
Ehre gekrinkt, und seine ganze Seele zu
der wildesten Wuth empdrt seyn! So sehr
er in dieser Lage nach Rache diirstét, so
augenblicklich er sie an dem Niedertrach-
tigen nehmen wiirde, wenn er ihn vor
sich hatte; so kann er doch unmdglich,
in dem ersten bittersten Gefithl seiner
Krinkung, schon einen weit aussehenden
Plan oder nur iiberhaupt einen Plan dazu
machen. Dieser Plan magte so leicht und
so einfach seyn, als er wollte; er wirde
dennoch einen Grad von Besonnenheit,

von Gemiithsfassung voraussetzen, dessen
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der Beleidigte itzt noch unfahig ist. Es
miissen nothwendig, nach dem ersten Aus-
bruche seines Affects, wenigstens Augen-
blicke verstreichen, eh er von der Art,
wie er seine Rache ausfiihren will, nur
virgend eine Idee fassen kann. — Orto
von Wittelsback hat itzt eben den ver-
ritherischen Brief Kaiser Philipps gehort;
der unterschriecbene Name des Treulosen
tont ihm kaum in die Ohren, so fahrt er
wiithend auf, und bricht in die fiirchter-
lichen Worte aus: ,,Philipp sei das Jubel-
» geschrei der Hélle, wenn ein Undank- '
» barer verdammt wird *)!« Die unmit-
telbar folgenden Worte: ,,Gieb mir den
s» Brief!¢ wenden sich an den ehrwiirdi-
gen Friedrick v'on Reufs, und scheinen
schon mit Aussicht auf irgend eine mog-
liche Art von Rache gesprochen zu wer-

*) Dnitter Act, S. 112,
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den. Fragen Sie nun Sich Selbst, was
Ihnen besser gefallen wiirde: dafls der
Schauspieler diese Worte eben so unmit-
telbarx, als sie auf dem Blatte folgen, nach
jener Rede herausstiefse? dals er sogleich
nach der Erschiitterung, womit er die
schrecklichste Verwiinschung aussprach,
die Wildheit seiner verzerrten Ziige mil-
derte, und die Hand zum Hinnpehmen des
Briefes ausstreckte? Qder dals er vorher
eine kleine, wenn auch noch so kurzdau-
- rende, Pause machte, ein paar heftige
grolse Schritte umherginge, und dann erst
jene Worte sagte, die gleichsam ein kur-
zes Wiederaufleben der Besonnenheit sind ?
Diese Besonnenheit selbst mégte dann,
.so bald sis wollte, wieder verschwinden;
ihre lingere Fortdauer wire sogar gegen
die Natur, gegen die Wahrheit: es wire
widersinnig, dafs die heftigste aller Lei-
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denschaften so gar‘schnell sollte verbraust
seyn, ohne in neuen Gluthstrémen wie-
der hervorzubrechen. — —

Das Bisherige betraf die ununterbro-
chene Fortsetzung des Spiels, die Verbin-
dung mehrerer mhigér Thatigkeiten, den
'ﬁbergang aus der Ruhe in den Affect,
und auriick aus dem Affect in die Ruhe.
Was wir itzt noch zu untersuchen haben,
ist die oben schon berithrte Hauptfrage
von der Verbz;‘i;dung mehrerer léeiden-
schaftlicher Bewegungen. Ob ich diese
- Frage deutlich und befried.igend‘ werde '
beantworten konnen, das steht dahin;
aber davon halte ich mich iiberzeugt, dafs
die Antwort, wenn sie sich geben lielse,
fir den Schauspieler von Nutzen seyn
millste. Sie wiirde ihn, denk’ ich, so oft
iber die wahre Niiance, iiber den wah-
ren Grad des Ausdrucks belehren; wiirde
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ihn so oft an die Nothwendigkeit einer
Pause erinnern, und ihm mit der Dauer
derselben ungefihr auch die Fo]ge, der
Bewegungen angeben, womit er sie aus-
zufiillen hatte; wﬁrde ihn auf die Erfin-
dung ‘des richtigen Zwischenspiels wih-
rend der Reden seines Mitspielers fithren:
da diese Beden nicht selten so lang sind,
oder doch so ganz verschiedne Gesinnun-
gen veranlassen, dals unmdglich das Zwi-
schenspiel blofse Férts_etzung des vorher-
gehenden Ausdrucks seyn kann. Dieser
letzte Nutzen wiirde sich vorziiglich bei
der Auffihrung versificirter Trauerspiele
zeigen, deren Dialog auch dadurch so
unnatiirlich ist, dafs die Reden der Per-
sonen fast immer zu viel enthalten, zu weit

ausgesponnen, zu lange fortgesetzt werden.’

——————e
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Fin und vierzigster Brief.

——————

Es kmmt, sagen Sie, bei der Schnellig-
keit, womit eine Flamme emporschlagen
und wieder verschwinden soll, auf die
Beschaffenheit der Materie an, die der
Funken ergreift. Die eine ist wenig oder
gar nicht brenhbar; die andre ist feucht; -
die dritte ist feuerfangend. Wird es nicht
eben so bei der Schnelligkeit, womit eine
Leidenschaft sich erzeugen und ~wieder
ersterben soll, auf den Umstand ankom-
men, wie sehr oder wie wenig die Seele,
nach ihrem allgemeinen Charakter oder
nach ihrer jedesmaligen besondern Lage,
fiir die Leidenschaft gestimmt ist? — Die-

ser Gedanke an sich ist sehr einlenchtend
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wahr; allein ich zweifle, dafs Sie damit
den méglichen ganz unmittelbaren Uber-
gang aus Gemiithsruhe in lebhaftere be-
stimmte : Affecten werden beweisen kén-
nen. Wenn in den dunklern Gegenden
der Sgel;a, uns selbst vielleicht unbewulst
und Andern unmerklich, sich schon nahe
Dispositionen zur Erzeugung gewisser Af-
‘fecten'ﬁnden; wenn “der Mensch schon
heimlich zur Freude, zur Traurigkeit, zum
Verdrufs, zu irgend einer andern Empfin-
dung aufgelegt ist: so wird er sie freilich
auf den ersten Anlals, und vielleicht au-
genblicklich, mit einer sichtbaren Lebhaf-
tigkeit dulsern. Aber dann ist ja die Be-
dingung, die ich voraussetzte, die véllige
Seelenstille, nicht mehr vorhanden; die-
angenommene Ruhe ist ja nur Tiuschung,
nur Schein, und der ganze Ubergang ge-
schieht ja mur von einem geringern zu

einem hohern Grade.

-
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Doch vielleicht ist es eben d'ies, was
Sie mit Ihrem Einwurfe sagen wollen.
Vielleicht ist der eigentliche Sinn dessel-
ben: dafs volle Gemiithsruhe, volles Gleich-
gewicht der Seele, eine Idee ist, der kein
wirklicher Zustand entspricht; dafls Lage
oder Charakter immer schon eine geheimé
Aufgelegtheit zur Erzeugung gewisser Af-
fecten hervorbringen, und dafs diese Auf-
gelegtheit anders nichts als das schon Vor-
. handenseyn gewisser unmerklicher Regun-
gen seyn kann, die, wenn sie mehr Nah-
rung, Leben, Fiille gewinnen, zu eigent-
lichen wahren Affecten werden. In die-
ser Idee, wenn es wirklich die Ihrige ist,
bin ich vollig auf Ihrer Seite; der Zu-
stand des ganz unentschiednen Gleichge-
wichts ist auch mir blofser Schein: allein
in Untersuchungen, die sich so ganz vom
Scheine nahren, glaubt ich den Schein
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eben nicht verlassen zu di'xrf‘en. Indefs,
wenn es Ihnen so besser diinkt, so setzen
Sie iiberall statt Gemiithsruhe: unmerk-
liche Seelenregung; und riehen Sie dann
das was von jener gesagt wurde, zu der
jetzt folgenden Lehre von der Perdindung

mehrerer leidenschaftlicher Bewegungen.

Diese mehrern Bewegungen konnen

nur eins von beidem seyn: einartig, oder
verschiedenartig. Sind sie das erstere, so
liegt der ganze Unterschied zwischen ih-
nen blofs in Stirke und Schwiche; und
die moglichen Arten ihrer Verbindung
sind: Anschwellen und Abnehmen. Das
Abnehmen, wenn es durch allmahliches
Zuriicksinken zur Ruhe geschehen soll,
haben wir schon betrachtet; wenn es durch
Zwischenkunft anderer Affecten soll be-
wirkt werden, gehort es in die Lebre von

der Verbindung fremdartiger Empfindun-
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gen: mithin bleibt hier nichts, als die Be-
trachtung des Anschwellens, ﬁbﬁg. Soll
. dieses durch unmerkliche Grade geséhe-
hen; so ist die einzige Erinnerung, die
man dem Schauspieler geben kann: dafs
er die wesentlichsten, eigensten Ziige je-
des Affectes merken, und eben durch Ver-
stirkung von diesen die Erh6hung bezeich-
nen mufs. Soll es plétzlich, durch Uber-
hiipfung mehrerer Mittelgrade, géschehen;
so kommt die zweite Erinnerung hinzu:
dafs sich hier in der Seele, eben wie bei
dem ﬁbergange aus scheinvoller Gemiiths-
rubhe, ein mittlerer Zustand der Verwir-
rung findet, und dafs, in dem Falle einer
zu merklichen Entfernung zwischen den
Graden, auch das Gebehrdenspiel diesen
Zustand durch eine Miene des Erstaunens,
durch ein kleines Zuriickfahren, durch

irgend sonst eine Bewegung, andeuten
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mufs. Ich erlautere Ihnen beides durch
ein Beispiel, das ich nicht erst erfinden,
das ich nur ganz so hinschreiben darf,
wie ich es sah, und das Ihnen um so mehr
gefallen wird, da es abermals aus Ihrem
Lieblingsschauspiel, aus Otto von Wit-
telsback, ist.

Friedrich von Reufs hegt Verdacht
gegen die " Redlichkeit Plilipps; Pfalz-
graf Orto, so wenig seine eigne Recht-
schaffenheit ihn noch Arges muthmalsen
lafst, will gleichwohl den Brief, den ihm
Philipp an den Polenherzog mitgab, ge-
lesen haben. Der Pfalzgraf selbst, wissen
Sie,- kann nicht lesen, so wenig als sein
Stallmeister Wolf. Ritter Friedrich setzt
sich hinter einen Tisch, Otto zur Seité;
das Ohr hat er gegen den Ritter hinge-
beugt, und sein Blick ist ein wénig ge-

schirft; sonst sind Mienen und Stellung
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noch. véllig ruhig. Er bat itzt noch weit

mehr Zutrauen, als Verdacht, gegen den

Kaiser; der Unwille, der sich an den gré-

fsern Verdacht bald anhingen wiirde, kann

noch zu keiner Kraft bei ihm kommen;

sein . Ausdruck ist noch ganz der reine

Ausdruck der Neugier, der ernsten Auf-
merksamkeit (Fig. 52). — Der Ritter liest, -
und gleich zu A.nfangé des Briefes kom-
men Stellen vor, die eben nicht beleidi-

gen, aber befremden: der. Kaiser hatte

.andere Worte, als itzt der Ritter, gele-
sen;. die Aufmerksamkeit wird also natiir-

licher Weise schon weit hoher gespannt.

/Nach einem sichtbaren Erstaunen, womit
Otto die Worte begleitet: ,, Was? Stehts

»80 da? Der Kaiser las nicht so;« nx{ch

einem kleinen Kopfschiitteln der Verwun-

derung, &r,éngt er sich nun schon ‘weiter

an den Ritter hinan; bringt sein Obr dem

Munde
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Munde desselben schon niher, gleichsam
‘um den Ténen ihren Weg zu verkiirzen
und sie sichrer und schneller zu haschen;
zieht die Augenbraunen schon merklicher
zusammen, und zeigt in allen seinen Mus-
keln mebr Kraft, mehr Spannung (Fig. 53).
~— Nach noch einem Satze, der in Ansehung
der Aufmerksamkeit eben nichts dndert,
folgt nun die verrdtherische geheime War-
nung: dals der Herzog von Polen dem
Otuto keine eigne Macht vertrauen, viel-
weniger iln mit der Hand seiner weltbe-
ruhmten schonen Tochter begliicken solle.
Dieser Zug des verworfensten, niedertrich-
tigsten Undanks erschittert: je minder er
sich erwarten liefs, desto tiefer fahrt' er
durchs Herz; das drellmalige , Hal¢ des
Pfalzgrafen ist gleich sehr Ausruf wilder
Wuth, als des héchsten Erstaunens; sein
Auge ist nun weit aufgerissen, die Faust

Engels Schriften. VIII, 20
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geballt, die Stirne gerunzelt; es wird ihm
schwer, sich auf seinem Sitze ruhig zu
halten. Was ihn noch eineig daran fes-
"selt, ist die itzt unendlich verstirkte Be-
gierde nach vollem Aufschlufs der Sache:
eine Begierde, die kaum dem Ritter zu
seinem eigenen Erstaunen Zeit lafst; denn
wie hitzig 'spornt ihn der Pfalzgraf durch
'sein Ofteres: ,,Weiter! Lies weiter!¢ zur
Eile! Die Nihe des Ohrs an dem Munde
des Ritters geniigt nun Otto nicht mehr;
er blickt dem Alten stier und unverwandt
4ins Gesicht, gleichsam um die Téne un-
mittelbar von den Lippen wegzuhaschen,
oder vielmehr um die Worte, noch ehe sic;
. gesprochen werden, schon aus den Mienen
zu lesen. Auch greift er, nach der Bemer-
kung: dafs ¢in sehr interessirter Zuhorer

immer gern den Mitunterredner falst ¥),

*) Brief 15: Th. 1, S. arr.
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mh"_dar‘ einen Hand auf die Schulter des
Ritters (Fig. 54). — Das Erstaunen Otto’s
kann nun kaum mehr geschwellt werdeﬁ;
aber seine Wuth kann es, selbst seine Be-
gierde zu wissen kann es. Wenn schon
die Warnung des Kaisers an sich selbst
héchst beleidigend war; so ist es die Ur-~
-sache, die er angiebt, noch mehr: daszu -
stolze, zu Aufruhr und Zwietracht geneig-
te, Gemiith des Pfalzgrafen. S;)'wie diese
Worte gesprochen werden, ist Otto schon
herunter, von seinem Sitze; den Riiter
blofs an der Schulter zu fassen; ist ihm '
nun allzuowenig: er schlingt ihm den gane
zen rechten Arm um den Hals, indem der
linke die geballte Faust auf den Tisch
-stiitzty auch diinkt ihm jezt der Blick ins
Gesicht des Ritters. ein noch zu' langsa-
mes Befriedigungsmittel fiir seine Neugier;
ohne zu bedenken, dafs er selbst nicht
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lesen kann, starrt er, mit dem Ausdruck
der hochsten Sehnsucht und der empér-
testen Wuth, geradézn in den Brief hin-
unter (Fig. 55). — — Ich weils nicht, ob
fiar Andre diese Beschreibung klar oder
lebhaft genug wire, um sie die ganze Rich-
tigkeit der Gradation, die ganze Wahr-
heit des Fortschritts durch alle die klein-
sten Bewegungen, (ihlen zu lassen; fir
Sie, hoff ich, soll sie es seyn, da Sie durch
eigne Wiedererinnerung die lViingel der-
.selben so leicht ersetzen konnen. —
-Eben so, .wie von niedern zu héhern
-Graden eipes Affects, geht man aus Affec-.
ten des Anschauens in die ihnen verwand-
ten Begierden iiber: denn auch dieser
Ubergang ist im Grunde nichts als Wachs-
thum ‘durch Grade, als Stufenfolge. Der
Verdrufs kann zu schwach seyn, um als
“Zorn in Thatigkeit auszubrechen; die Liebe,
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zu sehr blofse Ri_ihrung,' um ein sichtba-,
res Streben nach Vereinigung zu bewir-,
ken; das Leiden, noch zu stumpf, zu ge-
malsigt, um entweder rastlos umherzu-
schweifen oder sich gewaltsam an dem.
Menschen selbst zu vergreifen. Indels ist
doch jeder dieser Affecten schon ein wirk-
licher innerer Drang der Seele, der nur
durch mebr und lebhaftere sinnliche Ein-
driicke, durch mehr und lebhaftere Phan-
tasieideen verstirkt werden darf, um als
Begierde durch Thatigkeit sichtbar zu wer-
den. Findet sich gar kein Hindemi[\‘s, das
diese Thatigkeit aufhielte, oder hebt auch.
das etwanige Hindernils sich von selbst;
so geschieht der Ubergang leicht, unmit-
telbar, ohne Zwischenzustand: der still-
stehénde Bach braucht nur Zuflufs, und
‘der schon angeschwollne nur Weghebung
des Wehrs, um in seinem natiirlichen Bette
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fortzuwallen. Mufs das Hindernils durch

eigene Gewalt der Beglerde‘ erst durch-
brochen werden, so ist freilich die Sache
anders: hier entsteht ein unruhiger Mit-
telzustand, eine Mischempfindung, ein viel-
leicht zweifelhafter Kampf zwischen Affec-
ten, von dem ich aber eher nicht reden
kann, als bis ich erst den Ubergang aus
einem verschiedenartigen Seelenzustande
in den andern betrachtet habe.

" Dals dieser Ubergang nicht bei allen
ARecten gleich'leicht sei; dals er das eine
mal mit grolser Geschwindigkeit, das an-
dre mal nur sebr langsam geschehe: das
miissen Sie sogleich, bei dem ersten fiich-
tigsten Uberdenken, finden. Insoferne
diese grofsere Léichtigkeit oder Schwies
rigkeit von der besondern Verwickelung
der Begebenheiten, von der eigenthiimli-
" chen Beschaffentieit der Charaktere, ab-

v
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hingt, kann die Theorie nichts bestim-
men; die Verschiedenheiten erstrecken
sich hier ins Unendliche, und es wire
thoricht, nicht kiihn, seinen Maalsstab an
das Unermefsliche zu legen. Aber selbst
in der allgemeinen Natur der Empfin-
dungen, unabhingig von den Begebenhei-
ten und Ideen, wodurchsie erweckt, von
den Charakteren, worin sie erzeugt wer-
den, liegt ein Grund zu dieser Leichtigkeit
oder Schwierigkeit der Folge; und die-
sen kann und darf die Theorie in Be-
trachtung ziehen. Lassen Sie mich dieje-
nigen Affecten, deren Folge ohne Schwie-
rigkeit ist; verwandte, die entgegenge-
setzten entfernte mennen.

Die erste und wichtigste Frage ist nun
die: an was fiir festen, wesentlichen Merk-
maalen wir diese Verwandtschaft oder

Entfernung erkennen wollen? Der Un-
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terschiéd fallt schlechterdings mit demje-
nigen, den man zwischen angenehmen
und unangenehmen Affecten macht, nicht
zusammen. Tiefe Schwermuth, die frei-
willig alle Krifte sinken lafst, alles Be-
streben gegen das Ubel aufgiebt, weil sie
keine Moglichkeit es abzuindern erblickt,
ist doch sicher ein hochst unangenehmer,
trauriger Affect? Und jene iiber den Men-
schen selbst sich herwerfende, Haar aus-
raufende, Brust und Wangen zerfleischende
Wuth ist doch wahrlich auch kein Ge-
fiahl, wie wir es den Bewohnern Elysiums
geben? Gleichwohl; wie weit ist die Ent-
fernung von einem dieser Affecten zum
andern! Wie viel mittlere Zustinde und
von wie langer Dauer miifsten wir annehe
men, um zwischen beiden eine natiirliche
Verbindmig zu finden! Eben so: die stille,
zdrtliche, in sich gekehrte Liebe, die so
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gern mit dem Rauschen sanftbewegter
Wipfel, mit dem eben und leise fortschlei-
chenden Bache sympathisirt, ist doch ge-
wils eine der siifsesten, seligsten ‘Empﬁn-
dungen der Menschheit? Und der .ist
doch auch in unsern Augen kein Elen-
der, der vor Freude in Tanz, in Hinde-
klatschen, in Jubel, in lautes Gelichter
ausbricht? Aber wie ungern wird sich
Jener, von dem Ra§er} auf dem er wol-
listig hingestreckt lag, zur Theilnehmung
an den wilden stiirmischen Schwérmereien
von Diesem erheben! wie wenig Die-
ser gestimmt seyn, sich neben Jenem zu
gleich sanften heimlichwollistigen Empfin-
dungen einzuwiegen' Hingegen -scheint
es auch hier so wahr, dafs oft die aulser-
sten Enden einander beriihren: die ange-
nehmen Empfindungen sind den unange-

nehmen und diese jenen in so manchem
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Puncte verwandt, und die eine schleicht
sich in die andre oft so leicht, so unmerk-
lich hiniiber. In dem einen Augenblick ist
die Liebe noch sanftes wolliistiges Schmach-
ten, stiller siifser Genuls korperlicher oder
geistiger Schonheit; in dem andern er-
wacht piduzlich eine traurige Phantasie-
idee: das Herz nimmt sie willig auf, und
der Gliickliche versinkt auf einmal in
Schwermuth. — Sie werden sagen, dals
auch diese Schwermuth noch mehr ange- -
nehmes als unangenehmes Gefiihl ist; aber
eben dieses, glaube ich, macht die Sache®
eher schlimmer, als besser.-Es erinnert uns,
dals angenehm und unangenehm so zwei-
deutige, so unsichere Begriffe sind; dafs sie
sich unmerklich durch so feine, so schwa-
che Schattirungen in emander verlieren;
dafs sie fast nirgend eine bestimmte, feste,

scharf abgeschnittene Grinze geben.



" ZUR MIMIK. 315

Gleich unbrauchbar mégte zu unserm
Endzwecke die Eintheilung seyn: in Af-
“fecten die die Seele erheében, und die sie
niederschlagen. Bewunderung und Zorn
gehoren doch gewils zu den erstern; aber
wenn nun eben ein grolser, erhabner Ge-
genstand meine Sinne, meine Phantasie
beschifﬁgt, und gleichsam die ganze Den-
kungskraft meiner Seele ausfilllt: werd’
ich aus dieser Stimmung, auf den ersten
sich darbietenden Anlafs, einen unmittel-
baren Ubeérgang in Zorn, in Begierde
_nach Rache finden? Werd' ich nicht, wie
-auch immer die Kette der Ideen und Be-
gebenheiten seyn mag, erst Zeit zur Fas.
sung, zur Erholung bediirfen? Wird nicht
zwischen beiden Affecten sich irgend eine
mittlere Seelenbewegung finden, durch
die ich nothwendig erst durch muls? —

Bange zitternde Furcht, und jenes stille
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hinschmachtende Entziicken das ich Ihnen
im neunzehnten Briefe schilderte (Fig. 27),
schlagen beide die Krifte der Seele nie-
der, spannen sie beide ab; aber kénnen
Sie demungeachiet Sich irgend einen Cha-
rakter, irgend eine Ideenfolge denken,
welche die unmittelbare Verbindung zwei
so ganz verschiedner, so widerstrebender
Empfindungen méglich machte? — Den-
noch liegt in der That in dieser letzten
Eintheilung schon etwas von dem was wir
suchen: sie bringt uns der Auflésung der
Frage schon niher, dls jene erstere’; und
es wird bqus darauf ankommen,. dafs wir
das Wesentliche derselben zu fassen, ab-

zusondern, aus einander zu setzen suchen.
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Zwei und vierzigster Brief.

———

Um den Grund zu erkennen, warum ge-
wisse Gemiithsfassungen so unmittelbar,
andre immer nur mittelbar, auf einander
folgen, miissen Sie auf das Eigne in dem
- Ideengang der verschiednen Affecten mer-
ken. Verwandt sind Affecten, wenn sie
einander, in diesem Gange sehr ahulich;
entfernt, wenn sie einander sehr unahn-
lich sind. Aber diese Ahnlichkeit oder
Unébnlichkeit findet in mehr als in einer
Beziehung Statt: der Ideengang ist nicht
blofs schnell oder langsam; er ist auch A
fest oder leise, gebunden oder abgesetzt,
gleich oder ungleich: und nun fragt es

sich, auf welche von diesen Beziehungen
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es hier ankomme? auf welche man Acht
haben miisse ? ich antworte: auf alle. So
wie der Arzt, wenn er den Zustand des
Korpers erforschen will, nicht blofs auf
Schnelligkeit oder Tragheit, auch auf
Harte oder Weichheit, Fiille oder Schwi-
che, Gleichheit oder Ungleichheit des Pul- -
ses merkt; eben so muls der Psycholog,
wenn er den Zustand der Secle schitzen
will, nicht blofs auf eins oder das andre,
er muls durchaus auf Alles merken, was
jenen korperlichen Beschaffenheiten in der
8eele, in dem Forttriebe ihrer Ideen, ana-
log ist. Wenn Sie den Versuch der An-
wendung von diesen Kennzeichen machen:
so werden Sie, hoff ich, {iberall ihre Rich-
tigkeit einsehen, iiberall erkennen, dals
die Folge der Affecten um so leichter ist,
je grofsere Ahnlichkeit und in je mebrern

der angegebenen Puncte Statt hat; um’
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so schwieriger, in je wenigern Puncten
und. in je geringerm Grade man sie an-
trifft. Der weitere Grund hievon liegt
in der Natur der Seele, in dem ihr we-
sentlichen Hange nach der Fortsetzung ih-
res jedesmaligen Zustandes: einem Hange,
der neben dem gleich wesentlichen Triebe
nach unabléssiger Anderung und Abwechs-
lung besteht. So wie dieser letztere Trieb
keine Fortdauer einer und derselben vol-
lig gleichen Fassung verstattet, so verstat-
tet jener erstere keinen Sprung, keine
plotzliche Umwiilzung, keine unmittelbare
| Folge ganz entgegengesetzter Zustande.
Eine geringere Anderung bringt eine auch
mir geringe, vielleicht unmerkliche, Ver-
wirrung, eine grofsere Anderung eine gro-
fsere Verwirrung hervor, und so viel jene
« kiirzer wahrt, wahrt diese linger.

Wenden Sie die Kennzeichen, die ich
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festgesetzt, zuerst auf diejenigen Affecten
an, deren Verwandtschaft oder Entfernung
wir aus dem Umstande, dals beide ange-
nehm oder unangenehm waren, beid.e die
Seele erhoben oder niederschlugen, nicht
zu erklaren wulsten. Warum kénnen tiefe
Schwermuth und wiithendes Leiden nie
in nahe unmittelbare Verbindung kom-
men? Der Gang jenes ersten Affects- ist
Schneckengang, mehr Festhangen, Ansau-
gen, Stillstehen, als Weiterkommen; der
Gang dieses letztern ist schnell, forteilend,
rasch: jeder Fortschritt von jenem ist leise,
furchtsam, schwach; jeder von diesem,
- stark, reilsend, gewaltsam: die Beweglun-
gen des einen sind‘ sanft, gebunden, ver-
flofst; die des andern rauh, unordentlich,
abwechselnd. — Warum findet keine Folge
Statt von stiller zartlicher Liebe zu lau- -
ter lirmender Freude? Jene schleicht .

von



ZUR MIMIK. " Bar

von Reiz zu Reiz, von Schénheit zu Schén-
heit, so verweilendlangsam fort, hingt alle
jhre Tdeen so unmerklich und sanfc an
einander, gleitet so gemach und eben
durch sie dahin; diese geht so rasch, mit
so festem kithnen Schritte, tind zugleich
so hiipfend, so viel minder gleichformig
einher. — Warum 'sind volle anstaunende
‘Bewunderung und heftiger wiithender
Zorn keine unmittelbar zu verbindenden
‘Affecten? Der eine ist 50 feierlichlangsam,
‘der andre so ungestiin rasch; der eine
héalt so gleichen gemefsnen Schritt, der
andre ist so regellosheftig; der eine ist
bei seiner Fillle so gébunden’ und sanft,
der andere bei mnoch grofsrer Fiille so
rauh, so abgesetzt, so erschiitternd. —
Warum héngt sich stilles hinschmachtep-
des Entziicken nie unmittelbar an bange
'gittemde Furche? Der Gang des einen Af-

Engels Schriften, VUL 21
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fects ist hochstlangsam, des andern héchst-
schrlell-; des einen so ununterbrochen fort-
wallend, des anderm so unstitt und un-
gleich; . des einen so viel fester und vol-
ler, des andermm so viel unmsichrer und
schwicher: Die Seele miilste, wenn eine
unmittelbare Verbindung der angegebnen
Affecten geschehen sollte, - ihren Zixstan'd,
bald grolstentheils bald durchaus, und
awar platelich, in einem;Augenbli'ck, an-
‘dern. — Hingegen' schmachtende Ziebe
und stille -wolliistige. ScAwermutl, da sie
in aller Riicksicht einander so ahnlich in
ihrem Ideengange sind, in Langsamkeit,
Gebundenheit, Gleichheit; da vielleicht
nur in Ansehung der Fille sich einiger Un-
terschied findet: warnm .sollten sie nicht,
einei auf die andre,:unmittelbar und ohne
Schwierigkeit folgen. kénnen? .t

Es wire endlos, wenn wir alle die Af-
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fecten, die wir witerschieden haben, ein-
zeln in Betrachtung ziehen, jeden mit je-
dem nach Ahnlichkeit oder Unahnlichkeit
des Ideenganges vergleichen, und so die
Grade ibrer Verwandischaft oder Eatfer-
aung bestimmen wollten. Nur irgend ei-
nen einzelnen reinen Affect, etwa den
Zorn, lassen Sie uns noch zum Uberflufs
nach seinen nidchsten: Verwandtschaften
durchgehn, und die Richtigkeit unsrer
Theorie an ihm ‘prifen! Wenn man fragt:
warum die stolze Empfindung des eignen
Werthes, des Muthes, der.Kraft, den Me¢n-
schen so viel aufgelegter zum Zorn macht,
als jeder. andre. ruhige Affect des An-’
schauens? so. ergieht sich die Antwort au-
genblicklich - aus der: Fassung, in welche
bei jener Empfindung die Seele versetat
wird. Fille, Festigkeit, Kraft des Ideen-
gangs sind schon da; nur noch die Schnel-
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in diesen und suriick aus diesem inje-
nen nur ein einziger Schritt ist; so gebe
man nur auf den Ideenstram:Achtung:
er ist in beiden .Affecten von so gleicher
Schnelligkeit, so.gleicher Heftigkeit und
Fiille, dafs unméglich eine grofsere Uber-
einstimmung zwischen AHecten gedacht
werden kann. . Wenn man belehrt seyn
will, warum die Genulsbegierde in ihrer
grofsten Hitze so leicht zu der grimmig;
sten Wuth wird; so erklirt auch das wie-
der die Seelemfassung: Schnelligkeit, Ge-
dringtheit, Regellosigkeit des Ideengan-
ges, sind der Genulsbegierde. in ihren
hochsten Graden eben so. eigerithiimlich,
so wesentlich, .als dem .Zorne. —-Dals.in
der That keine dieser Erklirungen zurei-
chend ist; dafs sich immer no¢h andre
Grﬁnde,‘als die hier genannten, angeben
lassan, das wird Sie hoffentlich micht he-
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fremden: ich sah hier freilich nur auf die
allgemeinste subjective Moglichkeit der
Verbindung; aber das war auch, wie Sie
Sich erinmern werden, die Grinze, die
ich gleich Anfangs diesen Untersuchungen
vorschrieb.

Werfen Sie noch einmal einen priifen-
den Blick auf unsre simmtlichen Beispiele,
und- Sie' werden Gelegenheit zu einigen
nicht unwichu'g;an Bemerkungen finden.
Die erste wird 'seyn: dals Verwandtschaft
und Entfernung der Affecten nicht sowohl
von ihrér Natur im Allgemeinen, als viel-
mehr von dem Grade ihrer Starke ab-
hingt.  Um zu zeigen, dafs Leiden und
Schwermuth entfernte, nicht unmittelbar
zn verbindende, Gemiithsfassungen 'sind,
durft’ ich nicht so schlechthin diese Af-
~ fecten nur nennen; ich mufste sie in ih-

ren héhern Graden nehimen, und von tie-
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fer Schwermuth, von wiithendem Leiden-
reden. In gevingern Graden, hat es so
ganz keine Schwierigkeit, unmittelbar von
einem dieser Affecten' zum. andern iiber-
zugehen. Der Traurende, der"mitfnieder-:
gesenktem Blick.an dem Gri‘bhiigel sei-
nes Freundes dasitzt, fiihlt sich plétzlich
die Last seines Kummers zu schwer, hebt
mit einem Seufzer: das matte triibe Auge:
gen Himmel, und sinkt:dann, nach die-
ser Erleichterung. seines Herzéms, in die
erste Schwermuth guriick, spannt die kaum'
noch angostrengten’ Muskeln wieder -ab,
lafst das kaum gehobene Haupt: wieder
gegen den Busen fallen. — Eben so-mufst’
ich alle iibrigen Affecten nilier bestim-
men, wenn ich ihre Entfemung wollte
fillbar machen; .mufste die Liebe als still
und zértlich, die Freude als lirmend und
laut, die Bewunderung als voll und-an-
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staunend, den Zorn als hefﬁg‘.undr wii-

thend voraussetzen. In geringern Graden,
sagt’ ich schon damals, da von der Ma-
(sigung des dramatischen Spiels die Rede
war *), -kénnen die Affecten leichter vef-
schwinden, leichter Niiancen annehmen,
sich mischen, sich in verschiedenartige
umwandeln. Man thut daher, glaub’ ich,
besser, wenn man von der Verwandtschaft
_mehrerer Seelenbewegungen, mehrerer lei-
denschaftlichen Zustande, als so schlecht-
hin von der Verwandtschaft mehrerer Af-
fecten spricht: der letztere Ausdruck ver-
fithrt so leicht, nur iiberhaupt an den Gat-
tungsbegriff, nicht an ‘den ganzen speciel- \
len: Zustand' zu denken, worin die Seele
versetzt wird.
Mit dieser Bemerkung lafst sich so-
gleich die vzyv.eite ‘werbinden: dafs man
- *) Brief. 34, S. 172. °
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nehmlich, bei Beurtheilung der Verwandi- _
schaft der Seelenbewegungen, nicht auf
den gemeinen Sprathgebrauch zu achten
hat, der zwar oft auch der philosophische
ist. Dieser Sprachgebrauch nimmt es mit
der Bezeichnung der Leidenschaften nicht
eben genau: bald nennt er, statt eine Mi-
- schung anzugeben, nur -den einen Affect,
der besonders darin hervorsticht; bald
belegt er auch die vielleicht ganz verschie-
denartige Gemiithsfassung mit dem Na-
men der Quelle, des Grundaffects, von
welchem sie herriihrt. So sagt man in
dieser Sprache ohne Bedenken: dals oft
der Eifersiichtige plotzlich aus der heftig-
sten Wuth in die zartlichste Liebe zuriick-
falle; und doch ist die unmittelbare, selbst
nur nahe, Folge zwei so entgegengesetx-
ter Affecten durchaus unméoglich. Sehen

Sie Othello, dieses so vollkommne, so
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vollendete Gemiilde der FEifersucht an:

was finden Sie in der Scene, wo der Mohr
seine Gattinn so stiirmisch anfahrt, und
dann plotzlich wieder von ihren Reizen
so angezogen wird? Was sonst, als Er-
schiitterung bis zn Thrinen, und dann anf

einmal Ausbruch des heftigsten Schmer- ‘
zens, der zwar freilich aus Liebe quillt,
aber von den charakteristischen Bewegun-
gen dieses Affects keine Spur, keinen Ver-
dacht zeigt*)? Und schon vorher in der
Scene mit Jzgo, wo Otkello, nach Er-~
klirung seines festen Entschlusses Desde-

monen -zu morden, sich auf einmal wie-

der ihrer Schénheit, ihrer Geistesgaben,

ihrer gefilligen Sitten, aller ihrer Vortreff-
lichkeiten erinnert; was finden Sie, als
innige wehmuthsvolle Erschiitterung? als
" bittres schmerzliches Leiden, aus dem er

‘*) Act 4, Sc. 2: Eschenb. Ubers., Bd 13, S. 475-
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in die alte Wuth der Rachgier immer

wieder zuriickfallen . kann, was er aus
wahrhafuzértlicher sanft/er Bewegung nicht
konnte *)? Liebe ist freilich der Grund-
affect, der diese: Erschiitterungen bei ihm
hervorbringt; aber sie selbst; diese Er-
schiitterungen, haben nichts von dem Wei-
chen, Siifsen, Zartlichen, Schmachtenden
dieser Empfmdang. _

Eine dritte Bemerkung wird seyn: dals
die Leichtigkeit :der Verbindung nicht bei
allen verwandten Affecten “wechselseitig
ist. Aus Zorn in Leiden, und zuriick aus
Leiden in Zorn, ist der Fortgang gleich
leicht, gleich 'schnell; aber zuriick aus
Zorn in Freude, oder in stolzes ruhiges
Gefiihl seiner Grofse, ist ein schwererer
Schritt, als aus den letztern Affecten in
jenen. Es ist hier mit den Béwegungen

*) Ebendas. ‘Sc. , S. 466 fg.
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der Seele, wie mit dem Wogen des Mee‘rs: '
der Sturm, der freilich schon eine Zeit-
lang toben multe, eh er bis auf die Tiefe
drang und die Wellen bis zur Héhe der
Wolken trieb, mufs noch weit linger ge-
schwiegen haben, ehe die empérte Fluth
sich wieder bis zum sanften Wallen oder
gar ‘bis zum Gleichgewichte zuriicksenkt.
Bei Zorn und Leiden, wie Sie leicht inne
werden, findet diese Vergleichung nicht
Statt; der.eine dieser Affécten: ist chen
so wild, so rasch, so ungestiim, wie def
andre: und so ist natiirlicher Weise der
Fortgang- gleich leicht von diesem zu je-
+ nem, und von jenem zu, diesem. —

Sie sehen aus dem Bisherigen schon
von selbst, dals. eben das was ich von
vollig einartigen Seelenbewegungen sagte,
auch auf die.verschiedenartigen, sowohl
. verwandten als entfernten, anwendbar ist.
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Die Folge der verwandten, -wenn sie nicht
vollig einerlei. Ideengang haben; ist wei-
ter nichts als eine allmihliche nnmerkliche
Erhéhung ‘oder Abnahme, sei es ‘der Ge-
schwindigkeit, oder der Fiille, oder der
Gleichheit des Ideenganges, oder auch meh-
rerer dieser Eigenschaften zugleich. Die
nahe unmittelbare Folge entfernter See-
lenbewegungen wire Sprung; -und-Sprung
ist, in der geistigen wie in der kérperli-
chen Natur, unméglich: . der - schnellere
Fortstrom der Gedanken lifst ‘sich nicht
auf einmal anhalten, ihr trigerer langsa-
merer Flufs ‘nicht plétzlich beschleunigen;
noch weniger lalst sich die Proportion
der verschiednen Beschaffenheiten, die
wir in dem Ideengange - unterschieden,
augenblicklich nmiind'ern', so dals bei un-
gleich weniger Festigkeit auf einmal un-
gleich mehr Geschwindigkeit u. s. w. ent-
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stinde. - Mithin muls auch hier, wie bei
entfernten Graden einartiger Seelenbewe-
gungen,:eine gewisse Verwirrung eniste-
hen; ein gewisses unruhiges Hinundher-
schwanken zwischen dem einen Zustande,
der aufhéren, und dem -andern, .der an-
fangen soll. Ist die Entfernung zwischen
den Affecten nur klein, so ist es so gut
als ob-sie verwandt wiren: die.vielleicht
nur augenblickliche, dem Menschen selbst
unmerkliche, Verwirrung bringt gleichsam
nur in den innersten zirtesten Fibern ein
kleines Zittern hervor, .das sich kaum
bis in Auge und Lippen, vielweniger bis
in die minder beweglichen Theile :des
Kérpers fortpHanat; ist die Entfesnung be-
trichtlich, so. wird das Schwanken, .das
Taumeln, das Ringen der Seele: zwischen
den beiden unvertr&gliclien Empfindungen
sichtbar. Hier bemerkt man, nach Ver-
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schiedenheit der ?éﬂe ,-bald die-Erschiit-
terungen des Lachens, bald ‘die Zuckun-
gen des Weinens, .bald den ‘Wechsel der ‘
Farbe, bald das Zittern der.Glieder, bald
das unruhige zweifelmiithige -Hinundher-
" wenden, bald noch andre ungewisse, un-
entschiedne Bewegungen .dieser Art. —
In der Kunst der Declamation stehen die-
sen mimischen Verindarungen die. ver-

schiednen . Schwankupgen und, Brechun-

gen des Tons gegeniiber. —

Sie erwarten vielleicht, dafs ich das
weite Feld von Beobachtungen, welches
sich hier zu 6ffnen scheint, wo nicht ganz,
doch zum Theil, mit Ihnen durchwandern;
dafs ich wenigstens einen Versuch ma-
chen werde, aus dem Eigenthiimlichen
des Ideenganges in den beiden zu wech-
selnden Zustinden die jedesmalige aufsere

Erscheinung zu finden, die aus ihrer Mi-
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schung und Verwirrung hervorkommen
mufs. Aber leider! ist Alles was ich- hier
sagen konnte, theils hochstgemein, theils
auch hochstunbestimmt; und um das Fei-
nere, das weniger Bekannte mit Genauig-
keit und Schirfe anzugeben, dazu fehlt
es entweder mir an Geschicklichkeit oder
der Sprache an Reichthum. Die Unter-
schiede in dem Ideengange, die ich nur
so im Ganzen -angab, wid eben so die
Unterschiede in den &ulsern Veranderun-
gen des Lachens, des Weinens, des Zit-
terns u. s. f.; wie genau miilsten sie kon-
nén bestimmt, wie scharf miifste in jenen
das Verhiltnils der mancherlei Beschaf-
fenheiten, in diesen der Grad und die
Nilancirang konnen angegeben werden,
wenn nicht @iberall 'die Resultate entwe-
der héchst umzuverlissig, oder auch hie
und ‘da véllig unrichtig erscheinen soll-

ten!
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ten! Dennoch war es mnicht tiberfliissig,
dals ich Sie in die bisherige Speculation
hineinfiihrte; auch so unausgefiibhrt, wie
sie ist, kann sie schon ihren Nutzen &u-
fsern, kann den Kiinstler zum Suchen der
jedesmaligen wahren Gebehrde veranlas- ,
sen, und ihm Reiz zu Beobachtungen gé~
ben, .aus deren -Sammlung und Verglei-
chung, trotz allen sich hier findenden a
Schwierigkeiten, doch am Ende etwas Bes-
sers und Vollstindigers mdgte erwachsen
koénnen.

Engels Schriften, VIIL 22
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Drei und vierzigster Brief.

Hume hat, in seiner Abhandlung von den
Leidenschaften, eine Stelle, die mir bei-
des schéner und fruchtbarer, als die von
Ihnen angefithrte Homiscle, scheint. Er
vergleicht die Seele mit einem Saitenin-
strument, wo die Schwingungen der ange-
schlagenen T'éne nach geschehener Beriih-
rung noch fortbeben, und sich nur nach

und nach, nur unmerklich verlieren *).

*) Essays and Treatises on sevgral Subjects: vol.
3, p. 253. If we consider the human mind, we
shall }-b:erqe, that, with regard to the passions,
it is not like a wind - instrument of music,
which, in running over all the notes, imme-
diately loses the sound, when the breath cea-

ses; but rather resembles a string-instrument,
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Die gleich folgenden Té6ne sind daher nie
vollig -rein; die hinzukommenden neuen
Schwingungen werden mit den noch fort-
daurenden alten zugleich vernommen, und
. die Tone mischen und verwirren sich in
einander. Eben so kénnen Affecten, die
schnell hinter einander entstehen sollen,
nie rein entstehen; der Zustand, in wel-
chen der vorhergehende die Seele ver-
setzt hat, wahrt noch fort, indem der neue
hinzukémmt: und so geschieht, bis sich
where, after each stroke, the vibrations still
retain some sound, which gradually and in-
sensibly decays. The imagination is extremely
quick and agile; but the passions, in compa-
rison, are slow and restive: for which reason,
when any object is presented, which affords a
variety of wviews to the one and emotions to

the other; tho’ the fancy may change its views
with great celerity, each stroke will not pro-
duce a clear and distinct note of passion, but

the one passion will always be mized and con-

founded with the other.

N
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jener verloren hat, die Verbindung bei-
der durch eine Mischempfindung. Home,
der nur schlechtweg vom Tone der Seele
ohne Bestimmungen spricht ¥), lalst es
ungewifs, ob er sich diesen Ton auf ei-
ner Flote denke, wo er nach dem Ein-.
hauch verschwindet, oder auf einer Harfe,
wo er nach dem Griffe noch forthallt. —
Sie erinnern mich » nicht eben da mit
Beispielen karg zu seyn, wo sie vielleicht
am unentbehrlichsten sind, und in der
That . war es.mein Vorsatz, sie Ihnen zu
geben. Aber Sie nennen doch den nicht
karg, der nicht gleich Alles giebt, was er
" besitzt? oder der auch nicht Schitze mit-
theilt, die er selbst mit langer mithsamer
Arbeit erst ergraben miifste, und unmdg-

lich alle ergraben kann? Also nur einige

*) Grunds. def Kritik: Th. f, S. 160 fg. der neue-
sten D. Ausg.
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wenige Beispiele; nur um zu zeigen, dals
in der That unsre Betrachtungen von prak-
tischem Nutzen seyn konnen, und um
nachdenkende Kiinstler zu weiterm Beo-
bachten zu reizen. Allzufein diirfen diese
Beispiele mnicht seyn: die zu schwachen
Schattirungen - der Leidenschaften finden,
wie ich schon &fter klagte, in der Sprache
keine Ausdriicke mehr, womit man sie be-
zeichnen, im Rasonnement keine Griinde
mehr, woraus man sie herleiten k6nnte.|
Nur die geiibtere Phantasie ist es, die sich
sie denkt, und das zirtere Gefiihl, das
sie fordert.

Wenn Sie in .4gnres Bernauerinn ge-
wisse 'Scenen, etwa die finfte des ersten,
die dritte des vierten Aufzuges, lesen; so
finden Sie keine Schwierigkeit, Sich in
der Rolle Albrechts. die ganze Folge der
Bewegungen zu denken, weil diese Be-
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wegungen, ungeachtet ihrer Mannichfal-
tigkeit, alle gemafsigt, alle verwandt sind.
In jener erstern Scene herrscht Zuriick-
haltung und Stolz; in dieser letztern, Zart-
lichkeit und Riihrung: dort hat der Haupt-
affect Nilancen der Verachtung, des Hohn-
lachelns, des Trotzes, der muthigen Zu-
. versicht; hier, des edlen moralischen Ge-
fabls, der Hoffnung, des Vertrauens, der
stillen Freude: und alle diese Verdnde-
rungen sind so gemafsigt, so leicht, dals
sich eine aus der andern wie von selbst
und ohne Anstand entwickelt. Ganz ver-
schieden ist der Fall in Auftritten, wie
der dritte des zweiten Acts ist, wo plotz-
lich Bewegungeri von ganz entgegenge-
setzter Natur auf einander folgen sollen.
~ Aus dem Erstaunen, worin der Prinz durch
die unerwartete dffentliche Beschimpfung

versetzt wird, mufs sich sehr bald der hef-
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tigste Zorn entspinnen: er ist zwiefaéh\
. und ist eben da verwundet, wo sein Herz
am empfindlichsten ist, an seiner Ehre als
Ritter, an Seihep Liebe als Gatte; und
die ihm diese Wunden schlagen, sind seine
Vasallen, sind seine Unterthanen. Aber
mitten unter diesen erscheint auf einmal
Ernst, ehrwiirdig als rechtmélsiger Ober-
berr, und gleich ehrwiirdig als Vater.
Ohne Zweifel war’ es hochstfalsch, hochst- '
widrig, wenn Albrecht die ganze Scene
hindurch einerlei Ton behielte; wenn er
mit eben so stirmischem Feuer gegen den
Herzog, als gegen Marschille und Ritter
und Vicedom, spielte. Gleichwohl mufs
nothwendig sein Zorn auch Ernst, den
wichtigsten, den heftigsten seiner Ankla-
ger, treffen; nur wenn er noch selbst Ge-
fibl hat, wenn er nicht das Gefiihl aller

Zuschauer auf einmal gegen sich empé-
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ren will: so muls er mitten in diesem
Zorne noch Unterwiirfigkeit, Mafsigung,
Ehrerbietung beweisen. Wo er den Rit-
tern trotzt, darf sein Ton laut; wo er ge-
gen den Herzog eifert, mufs er gemilsig-
ter seyn: wo er jene auffordert, darf er,
so nah er will, an die Schranken treten;
wo er sich gegen diesen rechtfertigt, mufs
er noch immer entfernt bleiben: gegen
jene darf er den Kérper weit vorlegen;
gegen diesen muls er nur schwach, nur
unmerklich sich iiberbeugen. Gleichwohl B
kann anch die Ehrerbietung nicht sogleich,
nicht unmittelbar, den Zorn bis zu dem
gehorigen Grade mildern; noch weniger
kann sie das Ubergewicht in dem Maafse
erhalten, dals sie in der Mischung als her-
vorstechender, herrschend. r Zué erscheine.
Jenes macht die zu grofse Entfernung der

Affecten; dieses, die zu heftige stﬁnnische
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Natur des Zorns unmdéglich. Albrecht hat
seine Lanze zerbrochen, hat das Turnier
fir aufgehoben erklart, hat jedem der
dennoch turnieren wiirde, Rache bis in
den Tod geschworen; er hat die Ritter
aufgefordert, seinen Arm, sein Schwert,
sein Herz zu versuchen; er hat seinen
Handschuh gegen jeden hingeworfen, der
die Ehre seiner Gebieterinn antasten wiir-
de: und unmittelbar nach diesen drei so
wilden, so feurigen Ausbriichen, wendet
sich die Rede wieder an seinen Vater.
Finden Sie nicht, dafs hier eine dreifache
Pause durchaus unentbehrlich ist, weﬁn
Albrecht seine Hitze nur einigermalsen,
nur bis dahin dampfen soll, dafs er nicht
allzulaut, zu heftig, zu stiirmisch werde?
Sehen Sie nicht, wihrend dieser Pausen,
ihn gleichsam mit seiner Hitze ringen, ihn

nnr’mi‘ihsam sie in die Gewalt bekom-

‘
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men, ihn besonders da wo er die Lanze
zertreten hat, ein paar unruhige Schritte
umhergehen, unschliissig sich hin und her
wenden, den Blick gleichsam ungerne,
~ und so dafs es ihm kostet, nach dem Her-
zoge hinrichten? Und wenn er nun wirk-
lich zu reden anfénét: fiihlen Sie nicht,
dals er an allen Gliedern zittern, dafs seine
Farbe wechseln, seine Stimme schwanken
mufls; dafs man noch immer das ﬁberge-
wicht des Zorns mufs erkennen kénnen,
der ihn am Ende, nach dem ungliickli-
chen Schwertschlag, Sohn und Unterthan
vergessen macht, und ihn iber alle Gran-
zen hinausreilst? .

- So, wie dieses erste Beispiel, darf ich
auch das zweite itzt folgende nicht erst
selbst erfinden; ich darf mich nur dessen
was ich gesehn habe, erinnern, Alceste,

die sich zur Rettung ihres Gemahls den
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Todesgsttern durch eine feierliche An-
rede geweiht hat, wird plotzlich von der
fiirchterlichen Phantasie ergriffen, als ob
sie die Fittige der unterirdischen Schat-
ten sghon rauschen horte, schon sie hie‘-
dersteigen sihe, schon als bestimmtes
Opfer von ihnen fortgeschleppt wiirde.
Der Tonsetzer, der diese Gedanken durch
- Wiederholungen ausbildet, lifst die Furcht .
der Unglicklichen von Rede zu Rede
steigen, den Athem' sich immer mehr ver-
kiirzen, die Stimme immer schwicher, im-
. mer ohnmichtiger n.iedersinken. Zu die-
ser so bedeutenden, so ausdrucksvollen
Declamation war die letzte Stellung der
Schauspielerinn einsinkend, halb schon
fallend; sie hatte sich von dem’ Orte wo
sie sich das Phantom dachte, seitwirts weg-
gebeugt, und warf mit abgewandtem Ge-

sichte nur noch halbe schiichterne Blicke
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hin; die Arme, die sich dem threck-
bilde verwandt entgegengeworfen hatten,
behielten zwar noch die anfingliche Rich-
tung: aber zu ihrer Erhebung, zur Anspan-
nung der Muskeln, waren Muth und
Krifte versc,hwﬁnden, und schon felen
sie matt und zitternd gegeﬁ die Erde
(Fig. 56). Unmitelbar auf diese Ohn-
macht der Furcht, sollte die zweite mu-
thige Anrede an die Gotter der Holle,
die zweite entschlofsne Darbietung des
eigenen Lebens folgen. Die musikalische
Declamation ist hier feurig, selbst bis zur
Wildheit; sie kiindigt eine Seele in einem
erhéhtem-Zustal';de der Krifte an: und
so mufs denn auch das 'Spiel einen sehr
betrdchtlichen Grad von Feuer haben,
wenn nicht eine héchst widrige Dishar-
monie zwischén’ dem musikalischen und
dem mimischen Ausdruck entstehn soll.
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Der Bli;:k Alcestens, weil sie unterirdische
Gottheiten aufruft, muls sich gegen den
Boden kehren, der Korper mufs vorwarlts
hangen, der Schritt mufs weit seyn, die
Arme ;niissen sich ausbreiten; das weit
offne Auge mufs hervorqﬁellen » und der
Blick etwas Begeistertes, Starres haben
(Tig. 57). Einzeln genommen sind diese
beiden Ausdriicke, ‘jeder fur die Rede,
die er begleiten, fiir den Gemiithszustand
den er bezeichnen éoll, von der abgemes-
sensten Richtigkeit: keiner ist iberspannt,
keiner zu matt; aber sie in so nahe Ver-
bindung zu bringen, Kraft auf Ohnmacht,
entschlofsnen Muth auf zitternde Bangig-
keit so unmittelbar folgen zu lassen: das
wiirde wider die Kenntnifs anstofsen, die
jeder, auch wenig unterrichtete, Zuschauer
von dem menschlichen Herzen, von der

Natur der Empfindungen hat. Hier also
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war eine Pause und selbst eine lingere
nothig, um durch mehrere Mittelzustinde
die beiden so entgegengesetzten Empfin-
dungen verbinderll zu konnen. Parthenia
griff -die sinkende Koniginn auf, schlols
sie in ihre- Arme; 4/ceste, an dem schwe-
sterlichen Busen sich bald erholend , hob
den matten Arm, und legte, im Gefiihl
ihrer Verwirrung, die Hand vor die Stirne,
indefs Parthenia mit Blicken voll Schmerz
und Liebe ihr zuzureden schien, dals sie
doch ihrem Vorsatz entsagen, ihr schreck-
liches Geliibd widerrufen mogte (Fig. 58).
So wie Besonnenheit und Krafte zuriick-
kamen, erwachte Alcestens ganze Zartlich-
keit wieder; ihr Vorsatz blieb fest: An-
* fangs war nur noch ibr Blick von Parthe-
nien weggewandt; gleich darauf straubte
sich schon ihre Hand in der Hand der

sie haltenden, in sie dringenden Schwe-
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ster; itat machte “sie schon stirkere Be-
wegungen sich loszureilsen, Unwillen und
Beharrlichkeit im Auge und auf der Stirne;
auf einen noch innigern Blick, eine noch
herzlichere Umarmung Partheniens, ent-
wand sich ihr die zu fest entschlofsene
Koniginn (Fig. 59): und erst dann folgte,
mit der ganzen oben beschriebenen Stel-
lung, die zweite muthige Anrede an die
Hollengotter. Nicht. allein hatte nun die
Wiederholung der Todesweihe einen be-
greiflichen Grund: auch der beleidigende
Spiung in den Empfindungen war vermie-
den, und was sonst blofser miifsiger Zie-
rath, leerer musikalischer UberHufs hatte
scheinen k6nnén, ward bledeutender, rei-
zender Zu\g im Charakter. —

Um der Verlegenheit auszuweichen,
worin die Wahl mehrerer Beispiele mich

setzen wiirde, werfe ich einen Blick in
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unsern so lange Qergefsnen Remond von
Ste Albine. Er hat der Beispiele zwei,
das eine aus Racinens Phédra, das an-
dre aus Poltirens Zaire; aber sein Ri-
sonnement dariiber .ist wenig griindlich.
Phidra, die endlich alle Bedenklichkei-
ten iiberwunden, und ihge strafliche Liebe
gegen Hippolyt zwar mit Wendungen,
aber doch mehr als zu deutlich erklirt
hat *), erhilt von diesem die beschimende
niederschlagende Antwort:
Dieuz! Qu’est-ce que j'entens! Madame,
’  oubliez-wvous,
.Que; Thesée est mon pére et qu'il est votre
dpoux?
Er scheint das Bittre dieses Vorwurfs mil-
dern zu wollen, indem er, nach einer Zwi-
schenrede der Koniginn, fortfahrt:
\ Mada-

*) dcte 2, sc. 5.
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Madame, pardonnez! Javoue en rougissant,
Que jaccusois 4 tort un discours innocent.
Ma honte.ne peut plus soutenir votre vue, *

Et je vais — — ;

allein die Ungliickliche merkt nur za1 wohl,
dafs er sie verstanden, und wenn sie’s auch
nicht merkte, so ist ihre Leidenschaft fiir
lingere Verstellung zu heftig. ,,Hier wird,
s»»sagt Remond, die Liebe der Kéniginn
»» Wuth; kein Augenblick scheidet diese
» beiden so entgegengesetzten Empfindun-
»»gen von einander; der Ubergang ge-
spschieht ohne Vorbereitung, ohne Zwi-
s» schenschattirung. .. Nicht immer, fihrt
per fort, diirffen die Uberginge so rasch,
290 plotalich geschehen: denn gemeinig-
»lich idberwindet die eine Leidenschaft
»die andre entgegengesetzte erst nach ei-
»nigem Kampf; und um in solchen Fil-
plen die Wahbrheit der Natur zu treffen,

Engels Schriften. VIIL 23
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,»ist dem Schauspieler die Kunst des Schat-
,» tirens und Verschmelzens héchstnéthig.,,
— Es ist firs erste falsch, dafls sich die
Liebe der Phidra in Wuth verwandelt,

oder Remond miifste mit diesem Worte

_einen andern als den gewdhnlichen Sinn

verbinden; ihre lange, nur allzulange Rede
hebt zwar freilich mit dem Ausrufe an:
— Ak cruel! tu m’as trop entendue!
Je t'en ai dit assez, pour te tirer d’erreur.

Hé bien! connois donc Phédre et toute sa

Sfureur!

aber in der That ist das nicht Ausbruch
des Zorns, sondern des tiefsten Schmer-
zens, des bittersten Leidens, das sich am
Ende zwar allerdings in Wuth, aber nicht
der Rachgier sondern der Verzweiflung,
verwandelt. Doch wenn auch wirklich
Phidra in den ausschweifendsten Zorn

geriethe; wie kann Remond sagen, dals
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es ohne Ubergang, ohne Mittelaffect ge-
schehe? Las er denn nicht, was die K&-
niginn dem Hippolyt schon vorher auf
seine erste Rede antwostet:
E: v‘mr quoi jugez-wous, que jen perds la
mémoire ?

7
Prince, aurois-je perdu tout le soin de ma
gloire?

Oder fihlte er nicht, dafs diese Worte
mit sichtbarer Verwirrung der Scham miis-
sen gesprochen werden? dafs, wihrend
der gleich folgenden mildérn Wendung
Hippolyts, die ungliickliche Kéniginn Imit
sich selbst ringen muls, bis sie in der Un-
moglichkeit, .ihre Ebre retten oder ihrer
Liebe widerstehen zu kénnen, in das voﬂe
schmerzliche Bekennmils ausbricht?
‘Wenn Phéddra nach den schwarmeri-
schen verliebten Entziickungen, worin sie

sich so ganz verloren hatte, augenblick-
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lich- uiid ohne den. mindesten Ubergang
in. den wildesten. Schmerz \gerie‘t‘he: 50
‘wire das iiberhaupt wider die Natur der
Seele; wenn sig in Zorn geriethe: so wire
das noch iiberdies wider die Beschaffen-
heit ihrer Lage. — Die L'age Clorindens
beim Cronegk ist ganz verschieden; das
Liebesbekennmifs, das diese ablegt, hat
nichts von jenem Schwérmerischen, jenem
Wexchhchwollustrgen, welches aus allen
Reden der Phadra athmet: ihr entschlofs-
ner, muthiger, stolzer Charakter erhalt
SICh durchaus; und wenn sie dem Olint
mit ihrer Liebe micht blofs Rettung des
Lebens, sondern auch Krone und Purpur
@beut, so ist das minder Schwiche, als
éro['smiithige Freundschaft, als Gexechtig;
keit gegen das Verdienst. und Erhabenheit
tiiber Vorurtheile. Gleichwohl giebt der
Dichter auch ibr, ehe sie ihren .ganzen

\
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Unwillen ergiest, Augenblické der Schiarh
und Verwirrung:
Verstumm!' Das ist genug. — Tht" Gi)"fié'r;
: . blitzt auf mich?! -
Verberget meine Schmach! Ich bin verach-
 tet! Ich!
Er ha['st mich. Ich verschmaht’ emxedngt"
" ‘= Frevler, fliche!
Flié_h-, 'sag ich!l... ®).
Nehmen Sie diese Worte hinweg, und
ich frage Sie: ob nicht in den Empfindun-
gén ‘eine sehr merkliche » -widrige Liicke
entstehe? ob nicht Lessings 'Aus'sl‘).'r‘:uch
zwiefache Wahrheit erhalte: dafs in der
Rolle Clorindens Alles Wider‘__spm»éhlz sei,
und sie immer von einem Aufsersten auf
das andere springe **)?
In den Stellen, die Remond aus der'

#) Olint und Sophronia, Aufz 3, A;lftr
#*) Hamb. Dramat. Th. 1, St. 5 (Schrlften. Bd

24, S. 42).
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Zaire anfihrt, findet ‘er die Uberginge
sehr schwer, und geiade hier sind sie
sehr leicht. Er redet von Bewegungen,
die einander mit gréfster Geschwindigkeit
zerstoren, und hat dabei ohne Zweifel die
beiden Empﬁndungen im Sinne, die der
El.fersuchtlge immer vereinigen will und
nie verginigen kann: Hals, und Liébe *).

*) L'Acteur:, p. 212, L’are de passer adroitement
d’un mouvement &-Uautre est difficile. "1l I'ese

., - sur-tout, lorsque. ces mouvemens se de'trm':rent
. Yun Uautre avec une extréme rapidité, ainsi

‘ quc dans ces endroits de la tragedze de Zaire:

R — O nuit, nuit eﬁ'ﬁo_yable.
" Peuz- tu préter ton voile d de pareil.r Sforfaies?
Zgire! — L’infidele! — Aprés tant de bien-
s fait:.' '
J’ auroz: d'un oeil serein, d'un frant inal-
: ' térable,
Contemplé de mon rang la chite épouvantable.
J'aurois su dans Phorrenr de la captivité
Conserver mon canrage et ma tranguilité, -
Mais me voir, & ce point, trompé par ce que
J'aime!
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Remond bedenkt nicht, dals Orosman
nicht erst eifersiichtig wird, dafs ers schon
ist; er bedenkt nicht, dals der ganze Zu-
stand der Eifersucht ein unaufhérliches

Ringen, Kampfen, Schwanken, Leiden ist;

Hélas! le crime veille, et son horreur me
suit.
A ce coupable exces porter sa hardiesse! —
Tu ne connoissois pas-mon coeur et ma.ten-
dresse, ’
Combien je t’adorois; quels feux — Ah Co-
) rasmin,
Un seul de ses regards auroit fait mon destin.
Je ne puis éditre heureuz, ni souffrir, que par
. ' elle,
Prens pitié de ma rage! Oui, cours — Ah!
la cruelle!

Yoild les premiers pleurs, qui coulent de

mes yeuzx.

Tu wois mon sort. Tu wois la honte, ol je
me livre,

Mais ces pleurs sont cruels, et la mort va les
suivre.

Plains Zaire! Plains-moi! L’heure approche.
Ces pleurs

Du sang, qui va couler, sont les avant-cou-
reurs.
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dafs ihre mancherlei Bewegungen sich an.-
ders nicht, als durch mebr oder minder
Neigung nach dieser oder jener Seite hin,
unterscheiden. Das eine mal ist Orosman’
ﬁlehr der ziirnende Beleidigte, das andre’
mal mehr der klagende Ungliickliche;
jetzt- hat in seinem Herzen Rachgier, jetzt
- wieder Liebe den ﬁberschwung: aber
Liebe, in so naher Vereinigung mit dem
Zorne, kann anders nicht, als in der Ge-
stalt des Leidens erscheinen; und vom
Leiden zum Zorne, so wie vom Zorne
zuriick zum Leiden, ist, wie schon mehr-
malen gesagt worden, der leichteste Uber-

gang von der Welt.
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Vier und vierzigster Brief.

——

Bisher; mein Freund, gingen wir noch'
immer von reinen, wenigstens scheinbar-
reinen Empfindungen aus; -es ist noch der
Fall iibrié,- wo schon mehrere Affecten
in der Seele vorhanden sind, und entwe-
der der eine das Ubergewicht erhalten,
oder auf die Verwirrung aller ein ganz
neuer Zustand erfolgen soll. Offenbar
sind- hier eben die Grundsitze arllwend.
bar, die bei dem Wechsel reiner Empfin-
dungen galten, und so miissen Sie hier
nichts Neues, nichts Bedeutendes mehr
erwarten, Ist der Affect, der den ﬁber«
scthng erhalten soll, schon in der Mi-
schung der herrschende: so ‘braucht er
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nur ‘etyas mehr Nahrung, um den mit-
verbundnen ginzlich zu unterdriicken und
in voller Kraft zu erscheinen; ist er der
schwichere, so muls er entweder durch
langsame Gradation dem andern immer
mehr abgewinnén: oder es entsteht auch
hier, wie bei allen plStzlichen Verande-
rungen, eine gewisse Beunruhigung, ein
gewisses Schwanken der Seele; ist er dem
mitverbundenen an Kraft ungefihr gleich,
so kann er ihn ebenfalls nur nach und.
ndch, nur durch allmihliche Zunahme,
oder nicht ohne. merkliche Vefwirrung
des Ideengangs, in die Gewalt bekommen.
Den ersten Fall kann Albreckt erliutern,
wenn er sogleich nach dem Schwertschlag
aller Ehrerbietung vergilst; den zweiten,
Alceste, wenn mit der Besonnenheit ihre
Licbe und ihr Muth zuerst wieder aufle-

ben; den dritten, Zemire, wenn sie zwi-
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schen entgegengesetzten Begierden kampft,
deren eine sie nach dem magischen Spie-
gel hin, die andre davon zuriickzieht. —
Tritt der oben bemerkte letzte Fall ein,
dals ein ganz nener Affect auf den dchon
zweifelhaften Zustand der Seele folgen
soll: so ist die Verwirrung geringer, wenn
dieser Affect dem schon herrschenden;
grolser, wenn er dem schwichern; am
grofsten, wenn er keinem der vorhand-
‘nen Affecten verwandt 'ist. — - i

Da ich so ruhig,in meiner Matérie_
" fortfahre, so denken Sie vielleicht, dafs
ich Ihreé Erinnerungen, von denen ich schon
im vorigen Briefe schwieg, -ganz iiberge-
‘hen wolle; aber in der That wollt’ ich
" das Fehlende von jener nur erst.nachho-
_ len, Q;,he ich mich an die Priifung von
diesen machte. Dafs meine Betrachtun-

gen, wie Sie sagen, nur auf das Alge-
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meinste gerichtet waren; dals ich tausend
nihere Bestimmungen, tausend noch zu
machende Unterschiede aus der Acht lielfs,'
raume ich ein: aber ungerne mégt’ ich,
aulser diesem Mangel, mir noch den Feh-
ler zu Schulden kommen lassen, dals ich
wirkliche Einschrankungen meiner Grund-
sitze, wirkliche Ausnahmen davon iiber-
sehen, und meinen Regéln eine Allgemein-
heit gegeben hitte, die ihnen nicht zu-
kime. — Ich habe die Schrift, die Sie
n'xi:;'nan'nten, gelesen, habe sie ihrées scharf-
sinnigen Verfassers wiirdig und die auf-
geworfene Frage vollig darin gelost ge-
funden; der einzige Zweifel, den ich noch
habe, betrifft den Punct, auf den es hier
ankommt. :

» Plotlicher Ubergang, sigt Herr Tie-
sdemann *), von einem Gegensatze zum

*) Hessische Beitrige zur Gelehrsamkeit und Kunst:
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ssandern, wenn auf einmal in den Ursa-,

» chen’ Anderung vorgeht, lifst sich bald -

s, erkliren. Zorn und Lachen, nicht das

,,lﬁttere Hohngelachter, sondern das La-.

s»chen der Freude und Lustigkeit, schlie-
»Isen einander aus: dennoch wird der
- yyaulserst Aufgebrachte, sobald sein Geg-
,»yner den Widerstand fahren lafst und mit
s komischen Ausdriicken in Worten oder
»Stellungen Furcht oder Unterwerfung
" yzu erkennen giebt, sich des lauten Ge-

snlachters nicht erwehren konnen; sogar,

pswenn ihm auch sonst dergleichen kein
»» hinldnglicher Reiz zum Lachen gewesen'

»swire. Der gefiihlte Contrast zwischen-

s seinem grofsen Eifer, seiner heftigen An-

»strengung, und dem geringen Wider-

St. 3, Nr 4. ,,Vom plétzlichen fjbergan’ge der
»Seele aus einem Entgegengesetzten in das
sy andre, ¢ : '

| ¢

/
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watande, der sonst weder so grofs gewe-
»sen, noch so lebhaft gefiihlt wire, reifst
»ihn unwiderstehlich zum Lachen hin,
syund macht ihn, nicht allméhlich sondern
»plotzlich, von einem Gegentheile zum
srandern {ibergehen.« — Ware hier nicht
von dem dufserst Aufgebrachten die Rede,
so wiirde ich gegen dje Wahrheit der Beo-
bachtung nicht streiten: um so weniger,
da die Ausdriicke des Gegners komisch
seyn sollen; aber wie auf heftigen ent-
schiednen Zorn augenblicklich ein lautes
lustiges Gelachter folgen kénne? weils
ich mir nicht zu denken. Ich mag die
Situation so oder anders annehmen; so
scheint es mir immer, als ob der Zornige
eben dariiber, dafs er von einem so Nichts=
wiirdigen sich so weit treiben liefs, erst
den lebhaftesten Unmuth fithlen, diesen
Unmuth durch Reden oder Thitlichkei-
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ten auslassen, und wenn er lacht, noth-
wendig mit Bitterkeit lachen, also hohn-
lachen miisse. Indefs, wenn auch die Beo-
bachtung selbst VSHig wabhr ist, so scheint
sie nicht das was sie soll, zu beweisen:
nicht die Mglichkeit des plotzlichen Uber-
ganges von einem Entgegengesetzten ins
andre. Der wahre Gegensati des Zorns
wiirde eine Eml;ﬁndung‘seyn, die statt
des raschen einen langsamen, statt des vol-
len einen schwachen, statt des abgestols-
nen einen gebundenen, statt des ungleich-
formigern einen gleichférmigern Gang
hielte; der vollkommenste Gegensatz eine
Empfindung, die alle dies¢ Eigenschaften
- im hochsten Grade vereinigte. Das aber
ist nicht der Fall mit dem Lachen: die-
ses ist Mittelempfindung, ist eine Art von
Unentschiedenheit, von Hinundherschwan-

ken der Seele, welches nur mehr naéh

'

»
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den muntern als nach den trigen oder
stiirmischen Empfindungen hinzieht. Der
Zorﬁige, der aus seiner Wuth auf einmal
in ein lustiges Lachen fiele, wiirde damit
nicht von einem Aufsersten auf das an-
dere springen; er wiirde blofs in ein
Schwanken gerathen, und mit diesem
.Schwanken, nur ein wenig zu schnell, die
Neigung nach dem andern Aufsersten hin
gewinnen. / .

»Auf gléiche Weise, fahrt Herr Zie-
s» demann fort, geht heftige Liebe, wenn
s» der Gegenstand ihrer auf einmal unwiir-
» dig erfunden wird und allméhliche Sat-
»tigung die Gleichgiiltigkeit nicht vorbe-
,reitet hat; in heftigen Hals dber. Die
,»Stirke unsrer Zuneigung lafst uns des
» Gegenstandes Unwiirdigkeit und Nichts-
»wirdigkeit so viel lebhafter fiihlen, und
", treibt uns, Gber die Gleichgiiltigkeit hin-

» Weg,
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s»weg, zum heftigen Hasse.« — Uber die
Gleichgiiltigkeit hinweg, ist sehr wahr;
aber auf einmal zum Hasse? ohne ein zwi-
schenliegendes schreckhaftes - Erstaunen?
ohne einen verwirrten Tumult von Em-
pfindungen, der zwar endlich mit vollem
. entschiedenem Hafs sich  endigen kann,
aber es doch schwerlich gleich Anfangs
ist? — Ich denke, es ist nur die Schuld
der Sprache, die so wenig Ausdriicke fir
die endlose Mannichfaltigkeit unsrer See-
lenbewegungen hat, dafs oft auch der,
Scharfsichtigste seine Beobachtungen fiir
etwas anders nimmt, als sie sind. Doch
lassen sich auch noch andere Ursachen
angeben: die grofse Schnelligkeit in der
Folge der Empfindungen, und die grofse
Feinheit in ihrer Mischung. Jene verbirgt-
uns die Mittelaffecten, und verfithrt uns
dals wir schrell mit pltzlick verwech-

Engels Schriften. VIIL 24
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seln; diese lifst uns in den beiden Zu-
stinden der Seele, in dem welcher auf-
héren, und in dem welcher anfangen soll,
die schwachern Nuancen nicht inne wer-
‘den, die beide in einander verflofsen; sie
lafst uns nicht bemerken, wie zu den
Hauptempfindungen ‘sich gewisse leise,
gleichsam stumme, Nebenempfindungen,
gewisse geheime Launen gesellen, die,
wenn man sie mit in Rechnung brichte,
den scheinbaren Sprung bald wiirden er-
klaren konnen. v
Lassen Sie sehen, ob picht auch bei
dem zweiten Vorwurfe, den Sie mir ma-
chen, sich irgend ein kleiner Mifsverstand
findet. Ich soll den Unterschied zwischen
Affecten iibersehen. haben, die in ihren
Ursachen verbunden und die in ihren Ur-
sachen getrennt sind *). Wenn, meinen

*) Man s. dariiber Hume, und Home, an den an-

gefithrten Orten.
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Sie, die Seele durch einen gewissen Ge-
genstand in eine bestinmte Empfindung
versetzt sei, und nun ein andrer mit je-
nem nicht verbundner Gegenstand auf ein-
mal durch eine ungleichartige, oder (nach-
meiner Art zu reﬂen) durch eine entfernte,
Empfindung den Ton derselben zu ver-
andern strebe: so moge freilich Anfangs,
wegen der Neuheit des zweiten Gegen-
standes, eine Art von Verwirrung entste-
hen, eine Art von Schrecken, von kurzem
Erstaunen, wahrend dessen die nene Em-
pfindung sich allmiéhlich der Seele be-
michtige; ;iber wenn nun einmal dieser
erste Eindruck geschehen sei, so gehe
doch die' Seele, nachdem sie den einen

oder den andern Gegenstand denke, von

* Empfindung zu Empfindung ohne Mittel-

affect und so iiber, dafs eine von der an-

dern durchaus keinen Abbruch leide, und
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dals jede, solange sie da ist, véllig rein,
ohne Verwirrung, ohne fortdaurendes
échwanken, herrsche. — Ich gebe zu, dals
der Unterschied zwischen Affecten, die in-
ihren Ursachen verbunden und 'die darin
getrennt sind, von Wichtigkeit ist, und
.dafs er bei der Frage von der Folge der
Empfindungen nicht weniger in Betrach-
tung kommt, als bei der Frage von ibrer
Mischung. Aber eine wirkliche Emschran-
kung unsers Grundsatzes, eine wirkliche
. Ausnahme davon kann ich darin nicht
finden; wenigstens nach dem Beispiele
nicht, auf 'ldas Sie mich hinweisen ‘und
das bei dieser Gelegenheit auch schon
Home anfithrt ¥). Shylock fihlt den bit-
tersten Schmerz, wenn er sich der Kost-
barkeiten erinnert, die er durch die Flucht

*) Grunds. der Krit. Th. 1, S. 174 fg. — Shak-
speare im Kaufmann von Venédig: Act 5, Aufir. 1.
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seiner Tochter ‘verloren; er fiihll:"die Jleb-
hafteste Freude, wenn er an den Unfall
seines Handlungsfeindes 4ntonio denkt,
ani dem er nun nach Belieben sich richen
kann. So wie Zubal die Aufmerksam-
keit Shylocks bald auf den einen, bald
auf den andern Punct lenkt, wechseln
bei diesem die beiden so entgegengesetz-
ten Empfindungen ab; Schmerz scheint
auf Freude, und Freude auf Schmerz au-
genblicklich, und ohne Mischempfindung,
zu ‘folgen. Ich sage: scheint; denn der
Schmerz, wo er. auf dje Freude folgt, du-
Lsert sich schon nicht mehr so heftig, als.
Anfangs; auch kann die Freude, wo sie
wieder Meister iiber den Schmerz wird,
‘nicht sogleich im ersten Augenblicke. die
ganze Stirn erheitern und ausglitten: sie
lichelt mit mattem Schimmer gleichsam

nur hinter einer Wolke hervor, und lilst

v
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in der erste; Miene, vielleicht auch so-
gar im ersten Tone Shylocks, noch etwas
Krankliches, Peinliches iibrig. Was aber
die Hauptsache ist; so findet sich in der
Freude ein Zusatz, der zum Vereinigungs-
puncte mit dem Leiden dient: sie ist Scha-
denfreude, also Freude des Hasses, des
gemi'ifsigtén Zorns, der mit dem Leiden
eine so genane Verwandischaft hat. Nicht
die beiden abwechselnden Empfindungen
sind rein, wenn sies gleich scheinen: nur
die eine, die erste ist es; die andre ist
eine ungewisse, schwankende Seelenbe- -
wegung, die eben so leicht nach jener
erstern entstehen, als in sie wieder zu-
riickkehren kann. ‘
Wir fangen an, mein Freund, uns in
Feinheiten, in Spitzfindigkeiten zu verlie-

ren, die von der Ausiibung sich immer
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mehr zu entfernen scheinen. Es ist Zeit,
denk’ ich, dals ich die Untersuchung un-’
srer Materie, und da sie m meinem Ent- -
wurfe die letzte war, dafs ich den ganzen
bisherigen Briefwechsel schliefse. Wenn
Sie finden dafs ich nur wenig leistete, so
erinnern Sie Sich, dafs ich auch nur we-
nig versprach: dafs ich gleich Anfangs die.
Theorie der Mimik nur auf das Allge-
meinste einschrinkte; dafs ich iiber das
Ganze dieser Theorie nur einige zerstreute
Ideen hinwerfen, nur einige schwierige
Puncte derselben bemerken, und héch-
stens einige einzelne Theile bearbeiten
wollte. Ich habe, wie ich mir schmeichle,
" noch etwas mebr gethan,. als ic\h, diesem
Versprechen nach, hitte diirfen: stait nur
einige néthige Materialien zum Baue her-

beizuschaffen, und die meisten so roh zn
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lassen wie ich sie aufnahm, hab’ ich diese
Materialien, so. weit sie reichten, schon ei-
nigermafsen verbunden, habe daraus schon
so ziemlich eine Hiitte, wenn gleich eine .
bei weitem nicht fertige, an vielen Seiten
noch offne, hie und da etwas -baufillige
Hiitte. zusammengeschlagen. ‘ Moglich ge-
nug, dals dieser zu unvoﬂkorximne,’zu
iibereilte Bau entweder von selbst wieder
zusammenstiirzt, oder dals auch irgend ein
kritischer Verwiister ihn dem Erdboden
gleich mach;! Aber die Hoffnung bleibt
mir doch immer, dafs kiinftig vielleicht
ein reicherer, einsichtsvollerer Architekt
den Ort, wo ich mich anbaute, nicht nur
reizend von Aussicht, sondern auch vbr-
theilbaft gelegen zum Gewinn fir wissen-
schaftliche Kenntnisse findet, und dals er
dann einer Kunst, die ich liebe, eben da
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wo ehemals meine Hiitte stand, einen tief-
gegriindeten, in allen seinen Theilen fest-
verbundnen, ' pracht- und geschmackvol-
len Tempel auffiihrt.
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INHALT DES WERKS.

————

Einleitung. "1 Brief. Lessings Urtheil iiber
den Schauspieler des Remond von Ste Albine.
Sein Vorsatz, ein Werk iiber die korperliche
Beredtsamkeit zu schreiben *). Ziige aus sei-
nem schriftstellerischen Charakter.

II Brief. Niitzlichkeit einer Theorie der Schau-
spielkunst. Unzulinglichkeit der blofsen Em-
pfindung. Widerlegung des Einwurfs: dals
Alles was nach Regeln gemacht wird, kalt
und édngstlich werde. Absoluter Werth der
Mimik. )

1II Brief. Moglichkeit einer Mimik. Die aus-
zudriickenden Arten der Empfindungen lassen
sich iibersehen, wenn gleich nicht ihre Ob-
jecte. Mannichfaltigkeit der Ausdriicke unter
verschiednen Vélkern, Stinden®u. s. w.

*) Ein Entwurf hievon, und zu Abhandlungen
iiber verwandte Materien, findet sich in Lessings
Schriften, Bd 22, Nr VIL, VI, u.s. w., S. 251 fgg.
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IV Brief. Gemeinschafiliches in allen diesen
Verschiedenheiten. Einschrinkung der Mimik
eben auf dieses Gemeinschaftliche.

V Brief. Unterscheidung blofs mechanischer
und solcher kérperlichen Verinderungen, die
von der Einwirkung der Seele abhangen. Re-
geln fiir jene erstern. Eintheilung der letz-
tern in solche die nur einen ganz allgemei-
nen ‘unbestimmten, und in solche die einen
speciellern bestimmtern Sinn haben. Regel

. fir jene. - )

VI Brief. Uber den Begriff des Worts: Ge-
_behrde. Vorlaufige Eintheilung der Gebehr-
den in malende und ausdriickende. Theile des
Kérpers, die zu Gebehrden dienen. - Schwie-
rigkeit der Beschreibung der Gebehrden, we-
gen Armuth der Sprache.

VII Brief. Zwei Gesichtspuncte fiir das Ge-
behrdenspiel : Wahrheit, und Schénheit. Ein-
schrinkung der nachfolgenden Untersuchun-
gen auf die Wahrheit.

Erster ﬂeil. Die Gebehrden, einzeln

betrachtet.
/

VIII Brief. Erklirung der beiden Waorter: Ma-
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lerei, und Ausdruck. Was eigentlich mimisch
malbar sei? Die Ursache einer malenden' Ge-
behrde ist entweder Lebhaltigkeit der eignen
Vorstellung, oder Absicht bei Andern eine leb- ,
hafte Vorstellung zu erwecken. Uber das viele
Figiirliche im Gebehrdenspiel.

IX Brief. Eintheilung der ausdriickenden Ge-
behrden in absichtliche, analoge, physiologi-
sche; der letztern wieder in solche die will-
kiirlich nachgeahme werden konnen, und dic
es nicht kénnen. Einziges Mittel, auch die
letztern herauszubringen.

X Brief, Ausdruck der unthitigen Ruhe. Ver-
schiedenheiten in diesem Ausdruck, und
Griinde derselben. "Vorliiuﬁge Anmerkung tiber
den allmihlichen Ubergang aus Ruhe in Thi-
tigkeit.

XI Brief, Ausdruck der Operationen des Ver-
standes, Von dem Analogen in diesem Aus-
drucke. Von dem Figiirlichen darin.

XII Brief. Ausdruck der Affectey. Einthei-
lung derselben in Begierden uud Affecten des
Anschauens. Bemerkung, dafs auch der Ver-
stand Affecten von beiderlei Art habe. Von
Lachen, Bewunderung, Verwunderung.
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XIII Brief. Ausdruck der Affecten des Her-
zens, und gufdrderst der Begierden. Einthei- .
lung in Begierde nach Genuls, nach Rettung,
nach Wegriumung. Verschiedene Modifica-
tionen dieser Begierden.

X1V Brief. Gemeinschaftliches aller nach au-
fsen gerichteten Begierden: die schiefe Lage
des Korpers, die gerade Linie, die Abande-
rung nach dem verschiednen Verhiltnisse, wor-
in der Begehrende und der Gegenstand der
Begierde stehen.

XV Brief. Spiel der Genulsbegierde. ‘Bemer-
kung iber die hier sich iufsernde Synergie
der Krifte. Figiirliche Ausdriicke. Eigen-
thﬁmli'ches in dem Spiel der Begierden, die
auf Entschlielsung freier Wesen gerichtet
sind. \

XVI Brief. Spiel der Rettungsbegierde. Wie
sie sich fast immer mit Begierde, das Ubel
zu kennen und es wegzuriumen, verbindet.
Inwieferne auch hier Synergie der Krifte Statt
hat. Figirliches und motivirtes Spiel.

XVII Brief. Spiel des Zorns. Zuriickschre-
ckende Hilslichkeit desselben. Anmerkung
iiber eine Stelle im Plutarch.
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XVIII Brief. Schwierigkeit, die Ausdriicke zu
classificiren. Ableitung des Zorns auf fremde
“und unschuldige Gegenstinde. Ahnliche Er-
scheinungen bei der Rettungs~ und der Ge-
nufsbegierde.

XIX Brief. ﬁbergang zu den Affecten des An-
schauens. Verschiedenheit der philosophischen
und der mimischen Betrachtungsart. Daraus
hergeleitete Einschrinkung der folgenden Un-
tersuchungen.

XX Brief. Ausdruck der angenehmen Affecten
des Anschauens. Gebehrden der Freude; Hand-
* lungen, worin sie gerne ausbricht. Verschie-
dene Ausdriicke des rubigen Selbstgefallens ;
der moralischen Sympathie.

XXI Brief. Ausdruck der Verehrung; der Liebe.
"Anmerkung iiber die Modificationen, welche
auch diese Affecten von ihrem Gegenstande
annehmen.

XXII Brief. Ausdruck der unangenehmen Af-
fecten des Anschauens. Solcher, deren Ur-
sache blofs Herabwiirdigung im Urtheil ist.

- Ausdruck der Verachtung; der Scham.

XXIII Brief. Solcher, deren Gegenstand ein
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wirkliches Ubel ist. Eintheilung dieser Affec-
ten in solche die sich auf die Ursache, und
_die sich auf die Empfindung des i{bels bezie-
hen. Ausdruck der Furcht, des Argernisses,
des Verdrusses; Ausdruck der Schwermuth,
des Leidens. Riickblick auf die Selbstanfille
des Zorns. ) .

XXIV Brief. Regel von der Vollstindigkeit
des Ausdrucks. ’ ) ’

XXV Brief. Uber zusémmengesemte Ausdrii-
cke vermischter Empfindungen. Wie es einige
ihrem Namen nach nicht zu seyn scheinen
und es doch sind. Allgemeing Regel fiir solche
Ausdriicke. Beispiele. :

(So weit geht der Erste Band.)

.
[l

XXVI Brief. . Fernere Beispiele des Ausdrucks
fiir gemischte Empfindungen. Unbestimmt-
heit und Vieldeutigkeit der Gebehrdensprache.
Ob es in’ dieser Sprache Synonymen gebe?
Beispiele feinerer Unterschiede. Uber ~ die
Grille, bei verschiednen Vorstellungen dessel-
ben Stiicks mit Ausdriicken zu wechseln.

XXVII Brief. Verdienst des Schauspielers mit
Verdienst des Zeichners verglichen. Wann im
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Gebehrdenspiel Malerei erlaubt, und wann
sie. unerlaubt sei. Erliuterung einer mifsver-
standnen Stelle des Macrobius. Regel, wie
Quintilian sie gefalst, und nihere Bestimmung
derselben. Beispiele falscher Malerei.

XXVIIL Brief. Fille, wo die Malerei das rich-
tige Spiel ist. Von der Zusammensetzung ma-
lender und ausdriickender Gebehrden. Fille,
wo die vollkommne Vereinigung beider mog-
lich, und wo sie unmaglich ist. Véllig abge-
schmackte Malereien. Beispiele davon.

XXIX Brief. Ausdehnung dieser Regel auf
die Pantomimen. Wie darin alle dem Aus-
druck hinderliche Malereien konnen vermie-
den werden ; auch wenn Handlung der Stoff ist.
Stoff, den die Alten fiir ihre Pantomimen wihl-
ten. Uber eine Stelle im Lucian.

XXX Brief. Ideal einer Pantomime nach No-
verre. Was fiir Gegenstinde er will behandelt
haben, und wie bei diesen alle falsche Male-
reien entbehrlich sind. Unméglichkeit, dafls
pantomimische Vorstellungen solcher Handlun-
gen verstanden werden, die nicht aus -den all-
gemeinen Trieben der Natur, nicht aus den
gemeinen Vorfillen des Lebens begreiflich,
oder auch nicht schon vorher bekannt sind.

Cautel
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Cautel bei Behandlung auch schon bekann-
ter Gegenstinde. Beispiel unverstindlicher
und zugleich geschmackloser Malerei.

XXXI Brief. Schwierigkeiten, die sich der Er-
findung einer eigentlichen Gebehrdensprache
entgegensetzen.

Zweiter Theil. Die Gebehrden, in ihrer
' Folge betrachtet.

XXXII Brief. Noch einige Anmerkungen iiber
die pantomimischen Schauspieler der Alten.
— Gebehrdenkunst, als Musik. Umfang, den
das Wort Musik in seinem urspriinglichen-
Sinne bei den Alten hatte. Bemerkang, dals
allen musikalischen Kiinsten einerlei Begriffe

und Regeln zum Grunde liegen.

XXXI1II Brief. Blick in die Kunst der Decla-

mation zum Beweis dieses Satzes.

XXXIV Brief. Regel, die fiir den Schauspie-
ler aus der allgemeinen Natur der dramati-
schen Gattung flielst, Verschiedene Arten des
Rhythmus der Rede.  Gebrauch jeder Art.
Verschiedene Arten der Declamation. Ge-
brauch jeder Art. Entsprechende Arten des
Gebehrdenspiels: Tanz, rednerische Gesticu-
lation, Spiel des Umgangs. Einschrinkung

Engels Schriften. VIIL 25
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des Schauspielers auf das letztere, sowie des
dramatischen Dichters auf die Prosa.

XXXV Brief. Beweis der dem Schauspieler
gegebenen Regel, durch Beweis der dem Dich-
ter gegebenen Regel. Griinde, die das: Anse-
hen der Alten im Punct des Drama entkrif-
ten. Verschiednes Bediirfnils ihrer und unsrer
Biihnen. Schlegels Griinde fiir die Versifica-
tion, und Wichtigkeit dieser Griinde.

XXXVI Brief. Zweck der Dichtkunst. Wie
man nicht auf das was iiberhaupt Vergniigen
wirken kann, sondern auf das zu sehen hat,
was eine besondre bestymmte Art des Vergnii-
gens befordert. Kraft der Sylbenmaaflse. Un-
schicklichkeit einformiger Sylbenmaalse fiir das
Drama,

XXXVII Brief. Unschicklichkeit aller Versifi-
cation iiberhaupt fir das Drama, die Sylben-
maalse mogen einformig oder gemischt oder
bildsam seyn. Beweis dieser Unschicklichkeit
aus Natur und Zweck des dramatischen Ge-
dichus, verglichen mit Natur und Zweck der
Versification. Anwendung auf das Gebehrden-
spiel. '

XXXVHI Brief. Rettung des Gesangs in der
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Oper. Riickblick auf das Drama der Griechen.
Pflicht des Schauspielers, sich nach dem Dich-
ter zu bequemen. — Ob der geistliche Red-
ner sich nach dem Schauspieler bilden kénne,
und inwiefern er es konne?

XXXIX Brief. Regeln fiir den Schauspieler
in Beziehung auf das Ganze des vorzustellen-
den Werks; sowohl in Beziehung auf das
" Ganze des Stiicks, als auf das Ganze der
Rolle. Ob der Erfolg der wirklichen Auffiih-
rung fiir die Giite eines Stiicks beweise?

XL Brief. Regeln in Beziehung auf den Zu-
sammenhang der kleinern Theile einer Rolle,
der einzelnen Reden. Wie man bei malenden
Gebehrden das Ganze fassen, nicht die ver-
schiedenen Ziige vereinzeln miisse. Regel von
ununterbrochener Fortsetzung des Spiels; von
sanfier Verflé(sung mehrerer ruhigen Thitig-
keiten, vom ﬂbergange ‘aus der Ruhe in den
Affect, und zuriick aus dem Affect in die Ruhe.

XLI Brief. Verbindung mehrerer leidenschaft-
lichen Bewegungen; der einartigen, und der
verschiedenartigen. Anschwellen der Leiden-
schaften. Beispiel richtiger Gradation. Uber-
-gang aus Affecten des Anschauens in die ih-
nen verwandten Begierden. Eintheilung der
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verschiedenartigen Affecten in verwandte und
entfernte.  Unzulingliche Unterscheidungs-

merkmaale.
’

XLI.Brief. Wahre Unterscheidungsmerkmaale.
Anwendung auf mehrere Beispiele; besonders
auf die dem Zorn verwandten Affecten. —
Wie Verwandischaft und Entfernung weniger
von der Natur der Affecten im Allgemeinen
als von dem Grade ihrer Stirke abhingt. Ir-
rung, die der gemeine Sprachgebrauch hier
verursachen kann. Wie nicht bei allen ver-
wandten Affecten die Leichtigkeit des Uber-
ganges wechselseitig ist. — Gesetz der Verbin-
dung entfernter Affecten. Schwierigkeit einer
weitern Ausfiihrung dieser Materie.

XLII Brief. Beispiele richtiger Uberginge
durch Pausen und Zwischenschattirungen.
Kritik einiger Beispiele, die Remond yon Ste
Albine anfiihre.

XLIV Brief. Fortgang aus Mischempfindun
gen. Gestindnifs der grofsen Unvollstindig-
keit 'dieser Theorie. Beantwortung einiger
Einwiirfe gegen die Allgemeinheit des ange-
gebenen Gesetzes. Beschlufs.

Ende der Mimik.
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