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CAPITOLO PRIMO'

STATO D' ITALIA DAL MCCCC, AL MD.
CHE COMPRENDE L’ EPOCA SECONDA
DA DONATELLO AL BONARROTI

Il prospetto, che ci presentd I'Italia nell’ epo-
ca prima di cui abbiamo trattato nel prece-
dente voluwe, servia convincerci che infinite
cause si unirono contemporaneamente per I’in-
cremento delle arti, e che pari all’influenza -
della religione, agli sforzi dell’ ambizione, della’

potenza, e simultanei ai successi delle lettere
farono quelli delle arti le quali dipendono dal-
I'imitazione della natura, e dal disegno . Ab-
biamo veduto che quegli studj, i quali sem-
brano fatti per prosperar nella pace, elevaro-
no gl'ingegui italiani ad altissimo grado in cir-
costanze infelicissime di guerre continue, di
fazioni le piu turbolente; e I'esame delle pro-
duzioni dei nostri primi scarpelli ci ha dimo-
strato come conciliarsi possano tante cose,
che talvolta esser crediamo in piena contradi-
zione tra loro. Quest’epoca seconda confermera
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,magsnormentc che gli ozj d’una pace tran-

quilla, sempre desiderati, non porsero alimento

alle arti imitatrici, le quali anzi per lo contra-

vio vedremo crescere e farsi adulte in mezzo
alle maggiori discordie : ma osserveremno anco-
ra piu singolarmente, che in guesta eta non
ricevettero altrettanta emulazione ed incita-
mento dalle lettere come nella precedente;
ponche se queste vennero assiduamente colti-
vate e protette, non ebbero pero nel XV se-
colo i genj originali e sublimi, che nel XIV
abbiam visto venire a gara coi cualtori delle ar-
ti, e darsi un vicendevol sussidio, sembrando
in questo successivo periodo di tempi, che se
potevasi pur sorpassare il valore dei Pisani scul-
tori, non fosse possibile il vincere o pareggia-
re il merito di Dante e di Petrarca.

Continud ad esser dunque desolata I'Italia dai
piu terribili flagelli;e la guerra, la peste, le ca-
restie portatevi da truppe mercenarie e stra-
niere fecero strage del bel paese, gia diviso
in piccoli stati, governato da gelosi e potenti
rivali, lacerato in fine dallo scisma di religione
che non cessd di fomentare dissensioni e par-
titi in tutta I'Europa. Ma null’ ostante questa:
terribile serie di disastri, si rese il commercio
pill esteso, si propagd la splendidezza ed il
lusso, si cominciarono ad aprir dovunque- tea-
trl, si resero frequenti le magnificense e le.
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feste, siscuopri il nuovo mondo, fu presto pro-
pagata in Italia la stampa, le scienze comincia~
rono a dare speranza di vicino progresso, e
largamente venne diffuso il tesoro della pitire-

condita erudizione: cose tutte che o non era-

no grandi abbastanza per se medesime , © v8-
ramente non si poteva da queste cogliere il
frutto se non nell’ eta susseguente . Sarsero pe-
10 realmente grandi e Masaccio, e Mantegqn N

¢i Bellini, e il Perugino per ammaestrar co- -

gli esempj pit che coi precetti Tiziano, Raf-
faello, Coreggio; siccome Dooatello e il Ghi-
berti resero facile al Bonarroti , .al Bandinelli,
all' Ammannati, al Cellini, e a cento altri valenti
scultori il dar nome e celebrita a quell’ aureo
secolo , il cui splendore, predisposto da tali ]
saggi e profondi maestri, fara che in quanto

alle arti I'etd di cui prendiamo }a |parlare sia

rigaardata come la vera e pill jefficace causa
dei prodigiosi effetti della susseguonte, e a
questa pii particolarmente si tributi I omag-
gio della nostra riconoscenza.

Crediamo anzi di poter dire che questo se-

Caratters

di questo

colo non fu grande se non nelle arti. Niuna secolo.
gloria militare: e si vide per prova che le in- -

terne guerce non avevano esercitato alcun va-

lore, né perizia vera, poiché in fine del secolo -

I'ltalia non seppe difendersi da ventimila Galli,
i quali (disse bene Alessandeo VI ) avevano
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presal’ Italiacol gesso; cioé senza combattere,
ma solo segnandosi liberamente gli alloggj del-
le case. Non letteratura amena d’ immagina-
zione, ma sola erudizione ; non scienze, neé fi-
losofia, non virtu civili, ma tradimenti e frodi
continue ed universali. Se i Veneziani acqui-
starono una provincia (di Padova) fu co’ tra-

~ dimenti: se gnadagnarono un regno straniero

(di Cipro) fu coll'imbrogliare la vedova Cor-
nera Lusignana. Se Fraucesco Sforza occupo
un Ducato che valeva un regno, fu col tradire
la fiducia' de’ Milapesi, che lo avevano eletto a
difendere contro i Veneziani la loro liberta.
Sorsero per tradimenti tiranni molti in vavie
citta. Ma come mai I' Italia basto a tante spe-
se? Il commercio di Venezia e di Firenze , che
né prima né poi fu-cosl ricco, basto a tutte
quelle magnificenze, e i primi commercianti
¢he furono splendidissimi mecenati finirono
nell’ eta susseguente col diyentare principi e
pontefici. Le arti favorite si ampliarono final-
mente da se stesse, studiandosi ogni artista
di aggiugnere ai suoi predecessori; e dalle opere

" di quelli impararono a superarli con generosa

emulazione, senza I'orgoglio di soverchiarli.

" Le agitazioui del mezzogiorno d’ Italia non
tolsero al bel paese di Napoli.di vedervi pro-
tetti gli studj e animato Io‘ splendore delle arti.
E il ricordar con dolore, che non fu dai soli
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nemici stranieri, ma dagli stessi interni tur-
bata la pace di questa bella regione, e il ram-
mentare la lunga e acerba dissensione degli
stati di Napoli al tempo di Giovanni II per la
successione a quel regno, viene ratlemprato
dall’ osservare come poi in quella corte sorges-
sero principi di retto cuore, ¢ nobilissimo inge-
gno ad emulare la virti e lo splendore dei Me-
dici che incominciavano a levar grido in To-
scana. L'Italia forse non ebbe un principe piu
liberale d’ onori agli uomini dotti d’ Alfonso
d’Aragona, il quale appena rassicurato della
corona contesagli da Renato d’ Angid, si diede
a proteggere le lettere e le arti con ogni gene-
nere di magnificenza, e fece in ogni maniera pro-
sperare nella sua capitale durante un regno
di 35 anni, i piu distinti ingegni del secolo. Il
Filelfo, Lorenzo Valla, Antonio Panormita,
Bartolommeo Fazio, Giannozzo Manetli, Teo-
doro Gazza, Leonardo Aretino, Poggio Fio-
rentino, Giorgio da Trebisonda, Pier Candido
Decembrio, Gio. Aurispa, il Sagundino, Nic-
colo da Sulmona, Gioviano Pontano furone
tutti con molti altri alla sua corte accolti, di-
stinti, premiati, ed ammessi all’intima sua con-
fidenza. La lettura dei classici antichi era la
sua delizia e ad ogni studioso era libero in-
terveairvi indistintamente , nel che non erane
confusi coloro che il nudo merito avevano 'di
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aumentare soltanto il numero dei cortigiani, ¢
che sarebbero stati di troppo estranei ai pia-
cevoli trattenimenti di una corte, ove fra le
principali delizie erano le letture della storia
di Tito Livio, dellavita d’ Alessandro, dei com-
mentar) di Cesare.

Quanto mai erano felici quei letterati, che
viaggiando I' Italia potevano lusingursi d’ essere
festeggiati dall’'un capo all’altro di queste bel-
le contrade, e dall’'una all’ altra corte di quei
principi passando, trovavano ad ogni stazione
un accoglimento onorevole, un’ ospitalita distin-
ta, e ricompense, e premj , € mecenati cui de-
dicare utilmente il frutto delle loro vigilie ! Al-
le corti di Napoli, di Toscana , di Milano, di
Ferrara, di Maantova, di Urbino ricevevano i
begli ingegni onori e compeunsi , e dir potevasi
giustamente che patria dei dotti era il bel suo-
lo italiano.

Napoli fu tosto pieno di monumenti; e i
Majani primi fra’ scultori e fra gli architetti
Toscani vi riscossero tanti onori, che a prin-
cipi non se ne sarebbero potuto retribuir di
maggiori.

Fortunatamente a togliere la. memoria e I’ ef-
fetto delle buone instituzioni non basta il de-
viamento d’una sola generazione, se per isven-
tara accade, che da illustri padri nascano fi-
gli perversamente inclinati e degeneri degli
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ottimi principj in cui furono allevati. Difatti e
chi senza la bassezza d’ un cortigiano lodar sa-
prebbe Ferdinando tanto diverso dal suo pa-
dre Alfonso ? L’ uno dotto, umano, piacevole,
benefico; I’ altro ignorante, bugiardo, crudele,
ingrato , inesorabile ? Sannazzaro non poté mai
essere di fatti amico di costui, sebbene allevato
" dal Valla, e dal Panormita che profusero inu-
tilmente le loro cure; ma fu ben al contrario
intimamente legato col suo figlio D. Federico,
che infelice e breve regno ebbe, tenendo delle
virtt dell’avo, e odiando i vizj paterni.

Nello stato dellaChiesa agitato da procellosi
avvenimenti, dei quali la storia ¢ gia nota ab-
bastanza, e il riferirli & di troppo amara memo-
ria, non polerono in quest epoca aver prote-
zione le arti.IPontefici erranti dalla loro sede,
gli scismi e gli smembramenti ditanta parte del
regno cristiano in Boemia, gl’ incendj dei tem-
pli, le agitazioni dei concilj, le calamita, le tur-
pitudini, 'inverecoudia di coloro che tentaro-
no di sfigurare I’ augusto e venerando aspetto
della religione, furono altrettante cagioni. per
cui gli studj tardarono lungamente ad illustra-
re un’ altra volta la capitale del mondo cri-
stiano . :

Diversi papi ad un tempo avevano contssa la
eattedra disan Pietro, sostenuti dalle corti. oca
di Spagna, ora d’Austria; e mentre I' Impera-

Disgrazie
dello sta-
to della
Chiesa .
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tore Sigismondo ricovrava I'iracondo Giovan-
ni XXIII reo di spergiuro in faccia agli augu-
sti padri del concilie , I’ antipapa Benedetto
aveva ricetto nel regov di Valenza, inflessibile
ad ogni consiglio e ad ogni minaccia ; il quale
sebbene in apparenza abbandonato, serviva
non pertanto alla politica di Ferdinando re di
Aragona, che talvolta adoprava questa larva
pontificia per intimorire Martino V. Né sol-
tanto i diversicapi della Chiesa mossero a con-
tesa di primato, che insorsero ancora diversi
~ concilj, ed una parte di questi trasferitasi a
" Basilea, I'altra a Ferrara, e poscia a Firenze,
si andavano fulminando I’ uno I"altre d’anate-
mi incessanti, finché sotto il meno procelloso
pontificato diNiccolo V venne restituita la pa-
ce alla Chiesa e I' onore alla religione.

Durante quest’ epoca di lutto per le cose
della Chiesa, pud dirsi che le arti stettero quasi
erranti dal Campidoglio; e poca protezione po-
tevano sperar questi studj in una capitale ab-
bandonata, combattuta, occupata ora da que-
~ sto orada quello: e durante lo scandalo degli
scismi poco fu dato ai rowani pontefici di po-
ter operare in favor delle lettere. Non pote-
rono sperare i begl’ ingegni accoglienza alla
- corte dei papi che col ritorno della concordia

", sotto il pontificato di Niccold, il quale pose

opera a risarcive i monumenti dell’ antica Ro-
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ma, € a costruirne di nuovi, protesse.le lettere,
raccolse infinite preziosita, fondd la biblioteca.
vaticana, e puo dirsi che il primo incitamento
da lui venisse per la fabbrica dell’insigne ba-
silica dijsan Pietro, che avrebbe incominciata
(come si é veduto nel cap. VIII del lib. II) se
non fosse stato rapito dalla morte nel momento
di eseguire una si nobile risoluzione .

Non v’¢ cosa che onori maggiormente la me-
moria di questo pontefice, quanto le pensioni
e lesomme ch’ egli prodigd nobilmente in fa-
vore dei letterati. Diodoro, Senofonte, Poli-
bio, Erodoto, Tucidide, Appiano Alessandri:
no, I'lliade, Strabone, Aristotele, Tolomeo ,
Platone, Teofrasto, per non parlare di moltis-
simi santi padri, furono co’suoi mezz e duran-
te il suo breve pontificato recati dalla greca
alla latina lingua. In quei tempi una ricom-
pensa di 1500 scudi d’ oro poteva dirsi assui
splendida per una versione semplicemente, co-
me tocco al Guarino per quella di Strabone.
Ma ci6 chereca maggior compiacenza, e rende
ammirabile la sua generosita, si é la promessa
fatta da lui al Filelfo di una casa in Roma con
un ricco podere e dieci mille scudi d’ oro che
offri di deporre presso un banchiere, accio gli
fossero contati allorquando avesse compiuto
la versione d’ Omero in versi latini, cui fatal-
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mente la morte del papa tolse &' essere ese-
guita(1).

Non pero cosi lietamente per le arli e per
gli studj fin} in Roma il secoio di cui ci accin-
giamo a scriver le glorie, poicheé Calisto III fu
spoglio dell’ amore d’ ogni dottrina; Pio II dot-
tissino non fece alcun bene nel suo breve pon-
tificato; Paolo II colle sue strane persecuzioni
non pud dirsi aver onorata I’ etd sna; Sisto
1V (2) quantunque teologo e prima d’ esser
fatto papa fosse stato professore nelle primarie
universita dell’ Italia, null’ ostante fu dall’ ava-
rizia disonorato, e quindi mancoé ad ogni aspet-
tazione; Innocenzo VIII sebbene procurd qual-
che abbellimento alla capitale, non fu I’ idolo
de’ suoi tempi, se di lui scrisse un poeta con-
temporaneo :

Spurcities, gula, avaritia, atque ignavia deses
Hoc, octave , jacent quo tegeris tumulo . (3)

Quanto poi finalmente ad Alessandro VIé inu-
tile il farne parola, poiché le pagine della sto-
ria che di lui parlano si vorrebbero invano co-
perte & un velo per I ovor del suo grado, e il
decoro della chiesa; ma le inigquita famosissime

(1) Filell. Epist. 26 ad. Leod. Cribell.

(3) Sisto IV fece lavorare i pittori ma senza giudizio
alcuno, preferendo i piu tristi ai migliori. Vedi Vasari
nella vita di Cosimo Rosselli .

(3) Marulli Carmina .
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non possono a meno d’esser note alla pid tar-
da posterita .

Pid pacifico e liberale il governo Toscano

Repub-

blica Fio-

manteneva in uno stato di floridezza la repub- rentina.

blica fiorentina, che in pace co’suoi vicini usa-
va &’ ogni mezzo per ischermirsi dagli attacchi’
d’ogni insidioso della sua vera interna prospe-
rita, ed evitava con tutta la sagacita della po-
litica d’ essere involta in quelle guerre da cui
erano tormentati i limitroti, specialmente du-
rante il regno di quell’ambizioso e torbido La-
dislao, che dopo caccialo da’suoi stati il pon-
tefice minacciava di voler invader I'Italia, se
non fosse stato dulla morte troncato ogni va-
no suo progetto di conquista. Sebbene pero -
meno agitata questa purte d’Italia d’ ogni altroe
stato , pure non poteva reggersi il suo governo
senza qualche interna turbolenza , ma nulla
ostante che i capi della fumiglia Medicea fos-
sero presi di mira dal sospetto e dall’ invidia
degli emuli e dei partigiani, null’ ostante che
il padre della patria venisse ingratamente scac-
ciato, e che la congiura dei Pazzi attentando
alla distruzione di questa stirpe , togliesse a
Giuliano la vita serbando Lorenzo al coaforto
d'Italia, all’amore de’suoi, all’invidia degli
esteri, e alla veneravione della posterita, nalla
ostante tante interne gravissime agitazioni,

. «
Y agricoltura prosperava grandemente, le citta
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erauo animate par le arti, i capi dello stato.
erano dediti al commercio, accumulavano ric-
chezze immense, le quali per le leggi suatuarie
non potevano impiegarsi se non nella pubblica
magnificenza. E mentre tutti andavano .a piedi
senza il fasto dei cocchj e la turba dei servi, né
si ostentava la pompa dei vestimenti e degli
equipaggi, non si desisteva dal consecrare ma-
gnifici templi al culto, si erigevano palazzi al
pubblico decoro, e castella alla privata sicu-.
rezza, giacché il bollore delle fazioni non an-
che sedato esponeva a pericolo la vita e le so-
stanze preziose che da’signori e potenti raguna-.
vansi ; poiché il solo lusso che non era allora
interdetto era quella nobilissima magnificenza
e quello sfoggio privato di cui potesse il pub-
blico profittare e godere ; e che giovando a
protegger le arti e gli studj serve grandemente
alla gloria della nazione.

Elevandosi cosi lo splendor di Firenze, giun-
se ben presto a quella grandezza che -non fu
wai superata da alcuna potenza del mondo,
dopo la decadenza dell’antica Grecia e del La-
zio; cosi meritamente poté questa citta chia-
marsi un’ altra Atene, un’ altra Roma. Non ere-
ditaria successione, non forza d’ armi, non ac-

‘cortezza di raggiro , ma vere virtu patrie, ma

candor di costume, liberali maniere, retto
giudizio posero il gran Cosimo de’Medici alla
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testa dells repubblica fiorentina: ¢ il voler qui
parlare estesamente di lui savsbbe ua far torto .
a cid che fin da’ fanciulli si addita e si ripete, .
soltanto che balbettar sappisno I'italiana fu-
vella, Nessuno poté gloriarsi d’ un nome ‘pid
caro impostogli dall' amore -de’ popoli, nome
eterno, oggetto d’ emulazione e d’invidia a tut-
tii posenti del mondo, quello di padre della
patria, Nulla manco a quest’inclito cittadino,
neppure gli assalti della calunnia, che sebbene
il prendesser di wira; gli fruttarono gloria nel.
rinturzarli . . = :

Raro é perd che la memoria d’ un uomo be-
nemerito e grande non venga diminuita da un
successore, che dotato di esimie prerogative si
trova maeno lontano dal voto riconoscente della
posterita , cosicché spesso per la piu receute
memoria dei benefizj dei figlj e dei nipoti si
attenua la gratitudine verso le beneficenze piu
antiche dei padri e degli avi. Infatti sul finire
di questo secolo pieno della gloria di Cosimo,
ein Firenze ancora esultante della sua rettita-
dine e della sua giustizia, sorse Lorenzo il ma-
grifico , cui non fu principe che lo adeguasse
nello splendore , nella nobilta d’ogni vasto in-
traprendimento; ed avvenne mirabilmente, che
in luogo che la luce ¢’ un astro togliesseil bril-
lave dell’ altro, puo dirsi che (i gemino splen-
dore facesscro radiante il cielo toscano, e che

Tom. Il . 3
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i voti indivisi di tatti i popoli, e .di tutte le
eta prestassero ad entrambi lomaggio della piv
pura € pitt sincera riconoscenza. Chi annoverar
volesse e indicare i letterati e gli artisti che
questi gran principi cbhbero alla loro corte, chi
enamerare le opere che per loro furono esegui-
te, gli edificj, le biblioteche, i musei, i palagi 4
le ville, i templi che inalzarono, le antichita
che raccolsero, le feste, le magnificenze d’ogni
genere che promossero, i vantaggi infine che ogni
classe di cittadini trasse durante il savio reg-
gimento di questi capi della repubblicafioren-
tina, a langa impresa si accingerebbe, e d’ogni
benéfizio winore sarebbe qualunque espressio-
ne di riconoscenza .

Non vi fu uomo di merito in Iéalia che non
venisse onorato dell’ amicizia e della protezion
di Lorenzo, ma i piu intrinseci fra i dotti che
gli facevan corona furono Marsilio Ficino ed
‘Angelo Poliziano che raccolse I’ estremo dei
suoi respiri. La descrizione che quest’ ultimo
fa della sua morte, scrivendo a Jacopo Anti-
quario, é uno di quei tratti di eloquenza , che
rapidamente sceso dal cuore alla penna é ri-
vestito d’ un tal carattere di verita che nessuno
puo leggére senza la commozione pid viva.

Non meno chiari sono i favori che a’ begli
ingegni impartirono anche gli Estensi in que-
sto secolo. E la scelta che Niccolo III fece di
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Gaarino Veronese per instituire il suo figlio
Léounello, e I accorrere che fecero a quella
corte e a quell’ universita i pit chiari uomini
di quell’eta, e la cultura di quest’ alunno di
Guarino, per la quale puo citarsi un tal prin-
cipe come modello di gentilezza, di dottrina,
e &’ ogni souve costume: tutto questo ridonda
a grande onore di quella benémerita o (l.istinta
famiglia. Chi era vago di onorie di ricowpense,
non moveva indarno verso Ferrara, che sisuto
& incontrarvi dalla magnanimita di quei prin-
eipila piti nobileaccoglienza, vi trovavainoltre
i pit brillante consesso dei dotti di queltémpo.
Non dissimile da Leonello fuBorso il suo germa.
noche gli successe, e il cui nome suonaancora
grato a tatti dopo il volgere di parecchi seco-
li, poiché gia non pué girarsi lo sguardo in
alcuna partede’ suoi dominj che non risplenda-
noi monumenti della sua beneficenza; non’ puo
consultarsi alcuno storico che nou ne parli
<on sincera ammirazione, non puo rintracciar-
si memoria in alcan pubblico o privato ar-
chivio che non manifesti il tenore .de’suoi de-
-creti, non ad altro intesi che a premiare il me-
rito od a promuovere le utili instituzioni. Fu-
-rono a quella corte fatte in grascopia versioni
di classici che prima non conoscevansi se non
nella lingua da pochi intesa, e vennero cosi
ridotti a piu pubblica utilita. E finalmente non




1) LIBRO QUARTO
a vuota pompa,o per forza del terrore e della
umliazione dei popoli, ma per incitamento di
pubblico amore e vera devozione e riconoscen-
za vennero a -questi principi erette statue e me-
morie, che pit nei cuori scolpite rimasero che
nei bronzi medesimi o nei marmi; le quali seb-
bene perite di recente per-un infortunio co-
mune a mille altri preziosi monumenti distrut-
ti (e non pareggiati dalle pur molte sostituzio- -
ni) mon per questo sara mai attenuata presso
dei posteri la rimembranza dolcissima: di que-
sti nomi: nomi a’ quali sul finire di questo se-
colo XV la giusta posterita congiunse pei ta-
lenti e pel cuore anche quello diErcole. Lun-
go sarebbe I andar ricordando i moltissimi
chiamati, accolti, premiati alla corte di que-
sti principi, se gia Ferrara in-Italia pud glo-
riarsi d’aver emulata nella coltura degli inge-
gni la prosperitd di Firenze, e se gli storici
riflettono che i soli due Strozzi Tito Vespasia-
no ed Eccole suo figlio bastavano a porre me-
ritamente questa citta fra le pia distinte che
illustrarono le arti. '
L’ocrore che inspirano i tradimentiela perfi-
dia non potra maiessere diminuito da quelle de- -
boli giustificamioni che gli storici prezzolati o
partigiani tentano indarno di produrre neiloro
scritti, cercando di cuoprire o scusare sotto il
velame della politica le scelleratezze impunite
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dei grandi, che nei privati soltanto sogliono
essere castigate . Vittime di questo vizio prin-
cipale del secolo (di cui pitt coperte ma non
mai estirpate radici pur troppo serpeggiarono
sempre quanto pid furono le nazioni incivilite)
caddero gl'individui dell’ illustre famiglia dei
Carraresi tanto alle arti, e agli studj beneme-
rita, i quali in continua guerra ¢o’'loro limi-
trofi , dovettero finalmente soccombere, e ven-
pero strozzali nelle carceri di Venezia, dopoe
esser futti prigionieri in battaglia, quantun-
que posti in salvo sulla fede pit sacra éd alla
ombra del diritto di tutte le genti. E chi ia

questi tempi non compiange la sorte del Cac-

magnuola crudelmente punito, perché creda-
to reo dell’incostanza della fortuna, e accu-
sato del solo sospetto di tradimento? (1)

Non interrotta.fu mai la maraviglia di veder
associato I'amor degli studj agli avvenimenti

(1) Lo stesso trattamento dai fiorentini ebbe alla fine
del secolo Paalo Vitelli, messo alla tortura per cenfessare
un tradimento di cui era innocente: e dopo che le epi-
demie gli tolsero I’ armata stazionata nei bassi fondi d’in-
tomo o Pisa, questo valoroso capitano perdette ia testa.
Gli storici, che o per adular i potenti, o salvar.}’ onor del-
la patria, o servire ai partili, vogliono giustificare ogni
atrocith , pretendono che le prove della sua reith fossero
rinvenute dopo il suo supplicio: ina chi oserebbe garantis-
ne la legittimith , quando la sentenza ha preceduto il con-
vincimento del delitto, e la voce dell’ accusato non poteva
pitt ascoltarsi in difesa delle sue imputazioni?

J
/

Repubhiie
ca di Ve-
nesia .
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. miliu;.r-iv, e alle pia grandi agitazioni politi-
che; che anche mentrela veneta repubblica di-
latava i suoi dominj colle conquiste di Vero;
na, di Vicenza, .di Padova, del Friuli, di
Bergamo, di Ravenna, di Cremona, e quando
per sostenere la bilancia politica de’suoi .in-
teressi vedevasi ora collegata co’fiorentini, ed
ora da se sola si cimentava coatro il duca .di
Milano ; e quando questa sui mari si misuravp
coi piu ostinati emuli della sua gloria mossi
dalla Liguria, e quando ad aperta guerra ve-
niva col re Alfopso o proteggeva colle sue ar-
wi il re Ferdinando, nulla di cio valse a dimi-
nuirne I’ interno splendore. S’inalzarono son-
tuosi edifizj , si aumentarono i soceorsi e la
proteziope allearti e alle lettere, e gl'indivi-
dui privati sebben rivestiti del peso dei pub-
blici affari stesero la mano benefica e libgrale
a proteggere o coltivare le utili discipline , -e
_ profusero in queste non i tesori estorti colle
lagrime ‘e il sangue dei popoli, ma quelle ric-
chezze che a larga vena rifluivano per il do-
minio sui mari ¢ol mezzo della prosperita com-
merciale. Non fu soltanto nel commercio ‘e
nell’ armi iniziato il dotto patrizio Francesco
Barbaro, ma da Giovanni Ja Ravenna, da Ga-
sparino Barziza, da Vittorino da Feltre fu in-
stituito negli studj, ed arricchito di tali co-
gnizioni ed ornamenti, per cui divenne lo splea-
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dore deHa patvia e del secolo. Le sue amba-
scierie, le sue allacusioni, le sue opere, le sue

yersioni, le sue lettere attestano abbastanza

I'elevatezza del suo ingegno . E chi mai.pia di
Carlo Zeno morte nel principio di questo se-
colo provo eome congiugner si possa il .walgr
.della spada coll’ amena coltura delle spirito? La
orazion funebre coa cui gli rese onore Leonardo
Giustiniani, oltre che attesta la sua famigliare
intrinsechezza con Guarino celebra ben anche
la sua nebile eloquenza, per cui fu chiaro alla
Italia, alla Grecia , all’ Inghilterra, alla Fran-
cia: e Jacopo Zeno, che scrisse le di lui me-
marig, aggiugne come sul finir della vita nen
altra delizia avesse fuori del conversare coi
douti i piu rinomati, dei quali larga corona
.egli aveva sempre d’intorno (1).
Non meno che altrove fu tristo ‘il principio
di questo secolo in Lombardia per le vicende
politiche nell’ estingunersi il governo dei Vi-
sconti, giacehé la morte di Gio. Galeazzo espo-
se quel riceo paese alle calamita che proven-
gono dalla sfrenata licenza deHe armi e delle
milizie prive di un capo temuto che le raffreni.
. Diviso poi lo stato tra i figli Gie. Maria e Fi-
-lippo Maria, parve che il primo mirasse a non
lasciare altre memorie che defla crudehti pit
spietata , e nudrito di delitti pon facesse che

(1) Murat. Script. Vet. Ttal., Vol. 19. pag. 199-

Ducato di
Lombar-
dia ¢ si-
nori di
ilano .
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alimentar le pia1 feroci passioni coi supplicj e
- le carnificine, barbaramente godendo in far
dilaniare i condannati dai cani, accostumati al
cibo di umana carne. Un popolo incivilito,
wolle,opulento gemeva tanto pia acerbamente
quanto era piu insolito alle privazioni, ai peri-
coli, alle sofferenze, vivendo abituslmenge in
seno alle arti, al riposo ed alle attrattive delle
dolcezze sociali; e seati con profonda amarez-
.za il passaggio dall’ abbondanza alla miseria, ¢
dalle dilicatezze ai trattamenti del camefice e
ad ogai gevere di brutalita. Filippo men cru-
dele, ma non di gran lunga migliore, solo su-
perstite di questa gran famiglia, ebbe la ven-
tara di ricuperare gran parte de¢'suoi dominj,
dello smembramento dei quali egli stesso era
stato in gioventu spettatore, e fini la vita non
lasciando che un’illegittimna figlia, a cuisigiun-
se in nozze Francesco Sforza successore al go-
verno di quegli stati.
Nel principio del secolo perd ebbero le arti
e le lettere in Lombardia noa comune favore,
- giacché una delle migliori prerogative di Fi-
.lippo Maria era I esser versato negli studj dei
- buoni scrittori, proponendosi egli stesso a
modello Dante e Petrarca, e invitando alla sua
~corte Guiniforte Barziza, Francesco Filelfo,
. Antonio Panormita, e parecchi altri, che pro-
mussero |'istruzione , e fregiarono del suo no-
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me opere diverse, le quali furono tra le prime
a veder poco dopo la luce mediante la stampa .
Né da questo dissimile Francesco Sforza (il
~ miglior soveano fra gli usurpatori) emulando
le virti degli Estensi e dei Medici, si compiac-
que d’accogliere e dar rifugio ai greci ramio-
ghi, ai quali nell’estrema miseria del loro paese
non era rimasto che il tesoro di quella divina
Jlingua che propagarono per tutta I'Italia . Ga-
leazzo Maria Sforza non ereditd pero dal padre
altra virt faori del buon senno (o forse della
fotmm) cen cui fece la scelta del suo segreta-
rio di stato e consigliere Cicco Simonetta, il
miglior mecenate che avessero gli studj a quel-
la corte in quest’ epoca. La morte puni que-
sto principe de’ suoi vizj nella chiesa di san Ste-
fano , la quale si suppose da alcuni venirgli
dall’odie pubblico, della cui soma era ba-
stantemente gravato, ma credesi perod piu ra-
gionevolmente da parecchj storici che fosse
I’ effetto d’una vendetta privata.

Nuovi alimenti e conforto trovarono i nobili
ingegni, le arti, le lettere e ogni liberal disci-
plina sotto il governo di Ludovico il Moro, che
scacciato dal trono Gio. Galeazzo Maria suo
nipote d’ et minore, restitui tutto I'onore alla
dignita e alla famiglia colla protezione degli
stadj, e col valore dell’armi, nel quale se non
fa primo, non fu neppure ultimo dell’ eta
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sua, sebbene sul fine d'una brillanite carriera
venisse abbandonato dalla fortuna . Egli vinse
tutti i suoi predecessori in spleadore, in ma-
gnificenza, in protezione, el altiré a se da
ogni parte d'Italia i pia chiari ingegai d’ agni
arte, ed in ogni ramo di eletti studi-. Fu per
opera di lui, che il Bramaste ed il Vinei (1)
ebbero cosi lunge soggiorno in Lombardia, e
scuola tale vi fondarono, per cui il miglior gu-
8Lo in queste arti vi pose profonda radice.Lu-
dovico venne ledato da tutti gli scrittori con-
temporanei e dai lontani, la qual lede noa sa-
rebbe saspetta di adulazione, se due gran peo-
cati nonoscurassero la sua memoria, Funo di
aver fatto ammazzare Cieco Simonetta segreta-
rio di stato della reggenza per impadronirsi del
£overno sanza opposizioni, I'altro d’ avere con
-tutti i mezzi affrettata e favorita a nestra scia-
-gura la venuta in Italia di Carlo ViIL

(1) Lodovico invitd Leonarda a Milano nel 14g92. Que-
sto ingegno straordinario, vera luce di quell’eth, era ad
un tempo pittore, scultore, pocta, musico, architetto €
matematico . Il ruro talento con cui cantava versi da lui
cowmnppsti , accompagnandosi su d’ una lira invealata pari-
mente da lui, gli attirarono tutti i plausi e il favor della
curte, ed ivi fu impiegato a grandissime opere, delle qua-
li 0 non rimane vestigio, o pochi resti si veggono che hanno
fornito argomento -a’ profondi studj e alle dotte ricerche
d’ uno de’ pitt colti letterati e chiari artisti lombardi il si-
gnor Giuscppe Bossi illustratore del ( enacolo di Leonardo.
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Egli non lascio giorno che non dedicasse
qualche ora alla brama d’instruiesi nei fasti
dell’ antichita, e Demetrio Calcondila , e Gior:
gio Merula, e Alessandro Minuziano invitd
professori nell' universith di Pavia, per la quale
eresse un gran fabbrieato. Che se il suo pre-
decessore ebbe a ministro di stato quel cale:
bre ingegno che cadde vittima della sua ambi-
zione, seppe egli pure con noa minore avve-
dutezza scegliere Bartolommeo Calchi, e Ja-
copb Antiquario, i cui nomi non sona certa-
wmente oscari nell’ italiana lettesatura, @ tante
onorano il giudizio di chi ebbe cura d’inalzar-
li-a si cospicao ministero.

Dall’uno allaltro .estremo d'Ltalia s’ estese
questa nobile emulazione di proteggere i buoni
studj; e quantunque i marchesi di Monfevratp
fosseco pin dediti al mestiere dell’ armi che alle
delizie degli eruditi, non per tanto veggiamo
accolti alla lor corte e greci e italiavi lettera-
ti, e la famosa edizione di Dante detta. Nido-
beatina impressa in Milano coi commenti di
Gaido Terzago fu dedicata a Guglielmo VIII di
Monferrato da Martinoe Paclo Nibbia, nella
quale vien celebrato questo signore non salo
pel valore dell’ armi, ma per la cultura delle
lettere . Né mancarono ellu gloria del secolo i
duchi di Savoja benemeriti fondaturi dell’ uni-
versita di Turino; né contiibuironvi meno tanti

Altri Si-

gnori ¢

Principi
Italiani .
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altri principi winori, come i Gonzaghi in Man-
tova, presso dei quali godeva asilo e protezio-
ne singolare quel celebre Vittorino da Feltre
chiamatovi institutore de’ booni studj; i duchi
d'Urbino prima conti di Montefeltro , Pico del-
la Miraudola, i Malatesta in Rimino e in Cese-
na, fra’quali Sigismendo Pandolfo fu onorato

.della dedica, e dell’elogio grandissimo che in

essa di lui vien fatto da Roberto Valturio nel
suo libro De re militari; e i Bentivogli, i Man-
fredi, gli Ocdelafi, ricchi e poteati sigdori fe-
cero tatti a gara di segnalarsi emulando lo
splendore delle corti di primo grado. Si diffu-
se cosi questo germe di nobilissima ambizio-
ne, divenuto in tal modo earatteristico del se-
colo, che non solo i principi delle piu distinte
famiglie erano mecenati e cultori d’ogni studio,
ma gli stessi condottieri d’ eserciti non perde-
vano un istante che non consecrassero a gue-

~ sta gloria . Chi non sa come Braccio di Monto-

Discesa di
CarloVIII
fa ltalia-

uve, mentre i suoi soldati nell’ Umbria vicina
avevano-fatto i loro quartieri d’inverno, occu-
pavasi in ornare Perugia di ricchi edifizj? -
Ma tanta civilta non valse a salvare I alia
da’suoi invasori, che i flagelli portativi nella fi-
ne del secolo da Carlo VIII lasciarono una me-

- moria troppo fatale, e un esempio troppo fune-

sto; e con tutto che u.olti nobiliindividui fossero
coperti di vera gloria militare, non puo dirsi
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che in Italia valor vero vi militasse, e che da-
fortunati successi fossero coronate imprese ve-
ramente italiane . Che valse per salvare I'Italia

da ogni straniera influenza il poter vantare nel

secolo tanti valorosi capitani, e un’ Alfonso du-

ca di Calabria, e gli Sforza, e i due Piccinini ,

e il Carmagnola, e Braccio di Montone, & il

Forte Braccio, e i Colleoni, e i Trivulzi, e i
dellaRovere, e tanti altri che nel corso di hun--

ga eta militarono con varia fortuna? Tutti ca-

pitani valorosi, e principi guerrieri, e avventu-

rieri, che trafficavano il loro coraggio ora colla

una, ora coll’altra potenza, senza sentir pit

con vero ed utile orgoglio il bisogno deéll’indi-
pendenza e dell’ unione italiana. Un’intermi-

nabile lotta di forze straniere - cominciod a di-
sputarsi il possesso delle nostre belle e ridenti
contrade; furono conquistati il regno di Napoli

e il ducato di Lombardia; e Ludovico il Moro,

eil re Federicoterminarono infelicemente i loro.

giorni prigionieri diguerra in Francia. GI'impe-

ratori d’Austria soltanto (se si eccettuino gli

inutili tentativi di Sigismondo contro de’vene- .
ziuni ) non tarbano in questo secolo il paese
d’Italia, poiché o non vi discesero, ovvero sol- - - -
_tanto recaronsi a Roma per ricevervi la coro-
na dalle mani dei Pontefici . '

Malgrado cio si attese in generale cosi inde- Universita

A cade~
feuamente ml erudirsi, che le universita furono mie.
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aumentate, ¢ la celebrita di quelle che gia
esistevano crebbe pel numero dei professori
distinti, e colla protezione dei principi e delle
vrepubbliche. Ma non le sole universita forni-
rono mezzi d’istruzione, che si cominciarono
a formare unioni d’'uomiai dotti, i quali s’im-
posero leggi tra loro medesimi, e stabilicono
opportuni regolamenti per maatenervi I ordi-
ne e il decoro necessario: unioni che farono
poi dette accademie. Firenze diede ia cio esem-
pio a quasi tutta I'Italia, e il gran Gosimo in-

Aeende- dusse Marsilio Ficino a radunare, a guisa della

rentive.  gccademiadi Platone,un gran numero di dotti
sotto queste filosofiche insegne. Pico della Mi-
randola, Cristoforo, Landino, Gio. Cavalcanti,
Filippo Valori, Francesco Bandini , Antodio
Allio, i Fratelli Marsuppini, Leon. Batista Al-
berti ne furono i campioni principali, ead imi-
tazione del. proposto modello tennero i loro
eonvitti in Firenze e in Careggi; come gia il
Bandini e il Ficino ebbero cura di lasciarne le
memorie illustrate .

Accade- Da un’ altra parte il cardinale Bessarione te-

demia de . A
ardimle peva nella sua casadi Roma una consimile adu-

::'1“‘;::‘ nanza, e Niccolo Pervtti, Teodoro Gaza, Gia.
Gatti, Valerio da Viterbo, il Platina la reade-
vano insigone per le lilosofiche dottrine, mentre
Powponio Leto, capo d'una unione che aveva

per iscopo le letsere amene e le antichita, era
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centro d’ua consesso d’ uomini dottissimi e be-
wemevriti; ma il cacattere diffidente di Paolo I,
e I'iovidia 6 I'ignoranza d’ alcuni della corte
poatificia scagliarono contro quest’ adunanza
ogni sorta di persecuzioni, cosicché ne furono
carcerati e processati i principali individai co-
we stregoni o come persecutori, e fra gli altri
quel Filippo Bonaccorsi pit conosciuto sotto il
nomedi Cadlimacus experiens ebbe lunghissime
traversie; e bdsti il dire che indué giorni ven-
ti di quei gravissimi letterati furono esposti al-
la tortura, compresovi lo stesso Platina, sotto
del qual torménto perl Agostino Campano gio-
vine dottissime e di grandi speranzs .

Lo stesso metode di radunacrsi fra nomini ver-
sati nelle lettere e nella filosofia institui e pro-
mosse in Napoli Gioviano Pontano alla corte
del re Alfonso, ov’erano fra’ primi accademici
Antonio Panormita, il Fazio, Lorenzo Valla,
e in seguito poi il Sanazsare, il Galateo, il
Parrasio, I Attilio, come a suo tempo si vedra.
Aldo Manuzio il vecchio in Vedezia non meno
benemerito degli altri uomini di lettere citati
radund presso di se, particolarmente per at-
tendere alle edizioni de’ classici,Marco Musuaroy
Pietro Bembo, Angiolo Gabrielli, Andrea Na-
vagero, Daniello Rinieri, Marino Sanudo, Be-
nedetto Ramberti, Battigta Egnazio. L la corte
degli Estensi ¢ quella degli Sforza non manca-

Accade-
wia alla
corte di
Napoli .
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rono di emular simil genere di benefiche iusti-
tuzioni, siccome narrano le storie di quegli sta-
ti, e glillustratori dell’ italiana letteratura.

Ma tatte queste adunanze, tutte queste ac-
cademie, universita, studj diversi incoraggiati
e protetti non intesero che a due soli oggetti,
quello cioé di apprendere:le lingue per le ver-
sioni dei classici, e 'altro di far nascere le di-
visioni e gli strani partiti fra i Platonici, e gli
Aristotelici . L' ambizione lodevolissima' di ac-
cumulare i preziosi codici ch’ erano rimasti an-
cora a Costantinopoli, e per conseguenzal'amo-
re delle collezioni e delle biblioteche, il desi-
derio d’intenderli e di render proficua la let-
tura di questi o nella lingua originale, o tradu-
cendoli in lingua latina, fece si che la maggior
protezione venisse accordata ai professori di
lingua, di grammatica, e di rettorica. I greei
che poteronsi rifuggire in Italia vi trovarono pa-
ne, tetto, eaccoglienza generosa, poiché vi ap-
prodarono col tesoro prezioso del loro idioma,
unico resto vivente del geniogia spento deiloro
padri: e in questi lavori , in questi stadj si
trascorse quasi I'intiero secolo, con mediocris-
sima gloria delle scienze ; e molta della dottri-
na dei classici, e; dell’ ecudizione, che quan-
tunque non producesse alcun sublime ingegno
o lavoro, cid non pertauto gitto il fondamento
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alle glorie futura che dovevansi erigere sulla
_ cognizione delle lestere grechee latine .
Mentre il Guarino, I Aurispa, il F ilelfo an-
davano frugando fra i resti polverosi delle de-
_serte biblioteche diCostantinopoli,e tornavano
in Italia con ‘quel poco che potevano radunare
ducodnct antichi, POgglo Fiorentino wmetteva
sossopra le. vecchie librerie di Costanza e della
Germania per raccogliere i negletti cadici dei
clussici latini, e a gara coa lyi venivano cento
altri,. visitamdo ogni rewoto luoge nell’ Italia
medesima, per iscuoprire simili reconditi teso-
ri dell’umano sapere, fra’ quali si distinse sin-
" golarmente Towmaso da Sarzana, che poi fu
Niccold V, e da ci6 sembra derivata la somma
sua liberalita e protezione verso di quelli che
s impiegarono nelle versioni dei classici. Tutti
si misero a viaggiare per recare ai principi e
alle repubbliche italiang simili monumenti, e
moda e gara e ambizione fuvvi nel maggior-
mentg raccogliere questi cimelj dell’ umano in-
gegno. Le biblioteche Medicee poteronoarric-
chirsene a preferenza d’ogni altra,e Gio. Lasca-
ris fu dae volte spedito da Lorenzo al Sulta-
no , accié gli fosse concesso di percorrere
tatta la Grecia per questo oggetto , tornando-
seae carico di inestimabili preziosita .

Raccolts
insigni di
Codici an-
tichi .

. Pareva perd che il centro di questi insigni -

depositi esser dovesse I’ Iualia, e che le cure di
Tom. III. . o 3
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questi benemeriti raccoglitori non dovessero
mai andar vuote di etfetto: ma qualoranel 14of
Pietro de’ Medici figlio di Lorenzo fa cacoiato
di Firenze, e vi entrd Cardo VIII di Francia, la
biblioteca' Medicea fu messa a ruba noa sole
dai vincitori, ma come abbiamo sempre visto
succedere in simili tristissimi casi, fu preduta
dagli stessi concittadini,giacché non mancaro-
no miai emuli ¢ invidiosi alla gloria delle fami-
glie, e vi furono sempreanimi talmente bassi ed
indegni da trarre un privatoprofitso dalla pub-
blica sventura. Rimase in tal circostanza mag-
gior copia di libri presso i diligenti raccoglitori
Palla Strozzi, @ Giannozzo Manetti, di quellp
che ne restasse presso i benemeriti capi di
quella repubblica, coi quali pero nel principio
del secolo era venuto a gara Niccolé Niccok
‘che, morto nel 1437, lascid al riferice di Pog-
gio una suppellettile preziosissima di oltre 800

codiei. v :
Biblioteca  Ma il fondo piu ricco di questo genere che
restasse in Italia fu quello che da Niccolo V
si era cominciato a raccogliere in Vaticano, e
che per molti secoki ¢é stato lo stupore e la de-
lizia degli eruditi, poiché anche le biblioteche
“dei re dt Napoli, e quelle che formarono i Vi-
sconti-in- Pavia ebbero all’ incirca la sorte della
Medicea, e il meglio passo in Francia: cosic-
che all’ Italia non solo tocco in sorte &'inviare
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per tutto il mondo gl institutori delle scienze e
delle arti, ma di perdereanche il fruttodi quei.
diligentissimi raccoglitori delle antiche memo-

rie dell'ingegno umano. Gl'italiani resi pit avi-
di delle cognizioni, che gelosi della loro sicu-
rezza, ammolliti per ua viver pid dolce, ver-
sati negli ameni stadj e. nelle arti eleganti, gli
italiani meno indurati che nol furono un tem-
po nel mestiere dell’ armi, si accostumarono a
vedere ogni momento straniere irruzioni, nella
lora terra nativa, non pii difesa dallo spoata-
aeo valor de’suoi figli; I'Italia non fu pid né
goerriera, ne signora, né poteute, ma le ri-
mase perd I esser maestra d’ ogni civilta di co-
stome, e d'ogui dottrina a tutte le altre nuzio,
ni del mondo.

Venezia intanto per cura del cardinal Bessa-
rione, Urbino per opera del duca Federico
di Montefeltro, S. Daniello del Friuli col mez-
zo del pievano Guarnerio d’ Artegna, I' Unghe-
ria per la munificenza del re Mattia Corvino,
e molti altri luoghi per opera dei privati, co-
me indicano gli scrittori delle storie lettera-
rie, vennero arricchiti d’ infinite preziosita ,
finché poi la stampa mise in commercio tuite
le cognizioni-che erano a pochissimi riservate,
€ a carissimo preezo. '
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Tuvenmio- ~ Questa scoperta opportunammente veune: al

ne della
Stampa

soccorso di una tal brama dowiaante di libri,
e fecero a gara tutte le citta per aver stam-
patori singolarmente dalla Germania, ove pare "
non dubitarsi che avesse principio questa co-
moda invenzione propagatrice a tutto il monde
delle cognizioni umane. lo non mi accingero a
provar qui se questa generalmente sia stata .di
ana atilita sigrande, che non abbiano ua sem-
sibile peso nella bilancia dei beni e dei mali i
danni rapidamente recati dagli errori degliuo-
mini , diffusi collo stesso mezzo come. le loro
dottrine. Ma egli € certo che le arti ne semti-
rono conforto, poiche la non agiata classe dei
cultori delle medesime poté pin facilmente e

.con pit comodo ottenere di che.erudirsi, ren-

dendosi pit indipendente dagli uomini dotti,
coi quali tenevansi prima conferanze frequenti
e pit necessarie: dalla ‘qual cosa ne veniva tal-
volta che Iartista pensuva pitt colla mente del
jetterato che colla propria, e si piegava piu
servilmente all’ altrui consiglio, di quello che
ne derivasse quel vantaggio liberale che risul-

‘tar deve da‘una simile conversazione . Le dot-
‘trine di Vitruvio, che prima ristrette a- scarsi

codici su di antiche pergamene erano a noti-
zia di pochi, incominciarono col moltiplicarsi
a svegliare I ingegno di molti, e gli scritti di
Leon Batista Alberti divennero il trattato pia
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utile per learti che si fosse fino allora conosciu-,
to. Tutto cié ch’era riservato agli uomini dilau-.

ta fortuna o di singolarissimo ingegno, come si, . o
vide a cagion d’esempio nel Brunelleschi che " - o

immensi studj e fatiche lunghissime e viaggi
fece prima di poter giugnere a spiccar nn volo

si ardito su tutti i suoi contemporanei, fu.in

breve reso a tutti facile e comune col benefi-
eio della stampa; ¢ i libri del calcolo, e quei
delle proporzioni, e i prospettici, e quelle so-

luzioni di problemi, che per la loro minor dif-- -

fusione sembravano esser tesori di quasi inac-
cessibile ed astrusa dottrina, si moliiplicaro-
Bo e si resero cosi piu uulmente di pubblico
diritto.

Resa cotanto ovvia e spedita la molnplua-
zione delle opere pi desiderate a seconda del
geaio del secolo, e dello splendore dei mece-
nati, si rese del pari importante I unire a
quelle i disegui.che rendessero piu agevole
I'intelligenza del testo di molti scrittori, e ag-
giunsero splendore col merito dellearti alla ni-

Tnvenzio- V

ne dell’in-
cisione in
Rame.

tidezza tipografica degli editori che la porta-

rono in Italia al colmo dell’ eleganza e Jelh
precisione .

Egli é quindi in (uesta eta ehe le arti ita-
liane si gloriano di contendere colla fina e di-
ligente neccanica della Germaniu il vanto delle
prime stawpe in legno e'in rame. Non rimon-
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teremo all’ epoche remote dei primi ritrovatori
delle carte da giuoco, dalle quali soglioasi co-
minciare le ricerche dei pit accurati raccogli-
t(\)l‘i, ma in questo luogo avranno divitto a men-
zion singolare i nomi di Maso Finiguerra, di
Baccio Baldini , di Sandro Botticelli, di Anto-
nio dal Pollajolo, di Andrea Mantegna, e de-
gli altri sino al non mai pareggiato Marcanto-
nio Raimondi, dal cui bulino diligente e si-
curo non fu mai tradita la sublimitd del divino
Urbinate. La solerte Germania non era in
quell’ et giustamente meno-superba pel suo
Martin Schoen di Culmbac (1), pel suo Mi-
chele Wolgemath di Norimberga, e pel suo
celebratissimo Alberto Durero. Il Turrecrema-
ta, il Valturio, il Monte Santo di Dio, il Dante
di Lamagno, la Geografia di Tolomeo, I'Eso-
po volgarizzato daFrancesco Tuppo precedet-
tero I elegantissima edizione dell’ Ipnerotoma-
chia, che parve compiere le glorie tipografiche
di questo secolo per le stampe elegantissime
delle quali va ornata, e forma la delizia degli
wruditi, riprodotta e tradotta per ben cinque
volte senza che mai siasi pareggiata la prezio-
sita delle tavole della prima edizione Aldina ().

(1) Erroneamente detto da Vasari e da Baldinucci Mar-
tino d’ Anversa.

(3) L’ oscurith di questo libro e la lingua in cui vemne

esteso lo focero disprezzare comunemente : ma chi ha ave-
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Nella qual circostanza & d’uopo di riflettere i ntichi
e coavenire, che siswo debitori all’arte degh
antichi nielli di questa pid nuova arte dell’ in-
taglio in rame, poiché col pocum al colmo in
questo secolo I’ elegdnza o la diligenza in ogni
lavero di preziosi metalli, fu fatto rivivere que-
sto fino e delicato artificio che si conobbe fino
da antichissimi sewll, come ci ammaestrd Teo-
flo Moneco, e .col diffondersi nuovamente
egni genere di meccanica esecuzione e di buon
gusto nelle risorte arti del disegno , fu preci-’
samente nelle stesse officine dell’ oreficeria che
si preparo la culla alla calcografia, come os-
servO anche I'accuratissimo abate Lanzi.
. Non ¢ qui luogo a discutere se fra tanti ri- Scoperta
trovati, se fra tanti mezzi, fra tante protezioni ‘;';',' Ame-
la scoperta del nuavo mondo influisse ai pro-
gressi delle erti in Italia. Se si considera come
eon guesto mezzo popolaronsi i mari di com-
mercianti avidi ed industriosi per formare una
lenta fortuna, e si guarda il numero infinito

to la pazienza di studiarlo vi ha sempre trovato utili dot-
trine , e conosciamo non pochi autori ed artisti che rinven-
nero nel sogno di Polifilo di che farsi merito, servendosi
di quanto scrisse ed inventd quel fra Francesco Colonna.
1l Bernini allorquando posd sul dorso d’un Elefante il pic-
olo obelisco situato in Roma nella piazza della Minerva,
copid del tutto il Polifilo nel terzo capitolo del primo libro
ove la tavola del sogno prescnta lo stesso soggetto, nel qua-
le propnsito ebbe a rilevare un poeta contemporaneo dello
stesso Berniui et magna divini somnia Poliphili .
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delle persone che per conseguenza si' dedica-
rono alla mavigazione provocando con ardi-:
mento I ampiezza dei mari , € lo sdegno delle-
procelle; se si riflette alla quantita degli og-:
getti che s'imbarcavano di rozze e superficiali

manifatture per adescare la semplicita e I'ignio-
ranza degli indiani e degli americani,sembrera
chele arti del gusto e del genio possano aver
poco profittato d’una circostanza s} clamorosa.’
Ma d’ altronde riflettendo poi che all’ Italia ne:
venne onore, e clie anche per questo lato fu

d'uopo che tutti la rigunardassero come la. pri-

ma nazione del mondo, e che nessuna gloria
in questo genere di palina € anteriore a quella

di Cristoforo Colombo, di Amerigo Vespucci,
di Marco Polo, e &’ altri chiarissimi viaggiato-

ri, che da un estremo all’altro del globo primi’
tracciarono le vie a’ pit moderni navigatori, si

conoscera come I’ un genere di gloria associan-

dosi coll’ altro, e ponendo in venerazione pres-

so |’ imparziale posterita questi gran nomi tut-

to cio contribuir doveva pe’ suoi effetti nel-

U eta susseguente, se non al progresso degli

studj, certamente poi a riserbare agl’ italiani,

che signoreggiarono I'antico e scuoprirono il

nuovo mondo, ogni genere di gloria e di pri-
- mato.
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Ma vi fu un genere di viaggi che pia d’ ogni Viagginto-
altro direttamente portd la benefica sua in- e
fluenza sulle arti, e particolarmente sulla scul- umen-
tura. Gli amanti delle antichita greche e roma- u
ne che percorsero avidamente i paesi ove una.
volta-questi studj furono coltivati, non rispar-
miarono meezi, fatiche, dispendj, disagj qua-
lunque, e arri¢chirono molte:pubbliche e pri-
vate collezioni di pregiatissimi avanzi; e gem-
me , ¢ monete, e inscrizioni, e pitture, e.bassi
rilievi, e statue, e metalli, ¢ marmi raccolsero,
Hlustrarono, e cominciarono a render proficue
all’ eta presente le opere e i talenti della pas-
sata.L’aviditi, e I entusiasmo di chi raccoglie-
va i codici. polverosi e negletti della Grecia
infelice, e dell’ altre gia rese barbare provin-
cie dell’ Asia, era emulata dalla smania dei col-.
lettori di antichita figurate, che ritornavano
come trionfatori fra noi carichi di preziosissi-
me spoglie. E non solo fuori, ma per tattu
I'Italia si comincid a disotterrare, a indagare
dove fossero i resti delle opere dei nostri inge-
gui- del tempo delle colonie greche, etrusche
e-romane. Chi non ricorda gli utilissimi viaggi
di Ciriaco d'Ancona, le pubbliche: collezioni
Medicee illustrate da fra Giocondo, e quelle
che il frate Ferrarini di Reggio, il Marcanova
padovano, il Bolognini trivigiano, il Feliciano,

il Niccoli fiorentino avevano futte a propriespe-
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se? Pomponio Leto, ¢ Biondo Flavio in Roma
svegliarono questo caldo entusiasmo, ed ebbe-
ro anche vestura che il pontefice Paclo I li
secondo colle utili swe ricerche, ¢ malgrade le
strane sue pecsecurzioni contro iletterati, fa
tra’ poutefici uno dei pia vaghi di questo gene-
re di preziosita. Quippe qui stutwas veterum
undique ex tota urbe conquisitas in suas illas
aedes , quas sub capitolio construebat,, conge-
reret. (1)

gy Stadic Forse gli studj d’ anticaglie che si moltipli-

chiti.  carono in Venezia dovettero essere i piit nu-
merosi, quantunque meno di questi. che degli
altri siasi fatto parola. La felicita con cui nen
solo potevansi trarre da Roma, ma da Atene,
da Costantinopoli, e dagli altri luoghi della
Grecia i preziosi antichi monumenti, equell'av-
viamento continuo ‘di trasporti che vi fu nel
recare i materiali di costrazione per le fab-
briche pubbliche di san Marco, e del palazso
ducale, non poterono a meno di non produr-
re ammassi preziosi di tali rarita, per cui- eb-
bero in seguito fama i Loredani, i Vendramisi,
i Mocenigo , i Duodi, gli Erizzo, i Zeni,i Gritti,
i Bernardo, i Cornari, i Gambacorta, gli Ama-
di, e molti altri che anche senza appartenere
all’ augusta classe dei patrizj meritarono splen-

(1) Plat. vit. Pont.
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dore fra i benemeriti raccoglitori degli sparsi
avanzi dell’ umena potenza. Per pit secoli Ve-
nezia ‘ha fornito al resto del mondo un siwmil
genere di' preziositi, e per quanta copia ne sia
finora escita, pur molti oggetti rinchiude que-
sta meravigliosa citta degni d'illustrazione non
meno di quelli che fissarono l'occhio eruditoe
sagace dei Winckelmaan e dei Visconti, e da-
vanti ai quali troppo distratto passa lo sguardo
de’'moderni suoi possessori (1) .

. Se perd lo studio delle lingue e I'occuparsi
nelle versioni dei classici tenne in freno i voli
dell’ ingegno durante questo secolo che prepa-
rava le maggiori glorie a quello che succeder
doveva , e se luminosi progressi non fecero le
scienze fisiche, non pud perd dirsi che gli stu-
dj delle scienze esatte languissero interamente,
e gl'italiani tutti si perdessero nelle inutilita o
nelle dispute frivole della pletonica filosofiu.

(1) 11 dottissimo signor Quatremére di Quingy ¢rede
che Venezia sia il paese pid adatto in Europa per formarvi
una raccolta pit prezuosa degli sparsi frammenti di greca
scaltara che furono in diverse epoche trasportati in Vene-
aia e vi rimasero pochissimo osservati . Questa collesione,
comunque avesse un aspetto informe, offrirebbe perd un
campo ut}lissimo alla cognizione d’ una quantith di monu-
meati dgi quali non esistono che oscure tradizioni, ¢ pare
non sedza fondamente che un ammasso ben disposto di que-
ste anche semplici materie potesse offrire un pascolo di pre-
siosa erudizione a’ sagaci ¢ studiosi indagatori delle greche
sutichith .

Studio
delle Lin-
gue.
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Scienze .
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In tutti questi studj di letteratara & di meta-
fisica si-occupava quella parte di greci venuti
da Bisanzo, i quali infelicemente non poterono
che recar miseria e parole; Gio. Argiropulo,
Giorgio Gemisto, Giorgio da Trebisonda, Teo-
doro Gaza andavano percorrendo le universita;
le accademie, e mantenevano il calore di que-
ste dispute inutilissime, senza che perloro ope-
ra si facesse un passo verso pitt utili veritd; ma
con molto maggior profitto, benché stretta-
mente confinato alla cognizion delle lingue e
dei libri, Manuello Grisolora, e il Bessarione,
Michele Apostolio, Andronico Calisto, Deme-
trio Calcondila, Costantino e Gio. Lascaris te-
pevano scuola di greca letteratura, disdicendo
ad ogni letterato italiano il non frequentare le
loro lezioni, talché lo studio di quella divina
lingua fu in tal epoca non meno in uso che
quello della latina nelle eta posteriori.
isguardansi poi gli studj delle cose, vale
a dire dell’ astronomia , delle matematiche,
dell’architettura, questi furono originalmente
trattati dagl’ italiani; e Domenico Maria Nova-
ra ferrarese maestro di Copernico traccio la”
prima strada a quelle grandiose scoperte che
dovevano far conoscere le ‘meccaniche leggi
dell’ economia del mondo: e Luca Paciolo coi
libei della divina proporzioke e della somma
d’ aritmetica, e Leon Batista Alberti co’ suoi
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trattati, e il Brunellesco colle sue ardite -e sa-
gaci pratiche, il quale sbalordi tutti i suoi in-
vidiosi contemporenei , e Roberto Valturio
ca’suoi precetti delle fortificazioni, e il Vinci |,
con tanta copia di profonde e scientifiche dot-
trine nelle arti,e nelle scienzeidrauliche e mec-

caniche, versatissimo in ogni ramo delloscibile
" umano per forza d’acutissimo ingegno, furono
i primi a trattare di simili facolta, unendole
all’ utile. esercizio d’ogni arte liberale in una
forma affatto nuova ed originale, e di conio
verameate tutto italiano . E non sole s’ igadra
che alcano di quei bisantini che vennero in
Italia in questa seconda epoca si applicassero
ad alcuna di queste arti o scienze (che erano
gia in Grecia totalmente abbandonate ) ma non
si conosce che si dedicassera neppure alla poe-
sia: tanto eranolontanidall’ elevazione dell'ani-
mo ; e se fecero parte dell inestimabile tesoro
.della loro lingua ai dotti del secalo, non si re-
sero in alcun modo famigliari colle latine e to-
scane lettere da salire per queste ad alcun gra-
do di fama, quantunque tanta affinita. esser vi
sembri tra I'idioma redivivo del Lazio e quello
~ della Grecia, tra la magniloquenza di Tullio e
quella di Demostene, tra le imagini di Virgilio
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e tanti luoghi d'Owero, tra i lepori. di Aristo-
fane e le veneri di Plauto (1 ). :
Ia quests eti nom ebbero le mmse migliow
dells b vemtara presso degt italiuni, i quali now pro-
sio . dussero opere d'un conio molto ariginule, né
comparabili a quelle del secolo precedente.
Tutti si proposero per modello gli antecessori: .
questo fa il secolo delle imitazions in ogni clas:
se di letteratura. Il Benivieni, il Bellincione,
il Tibaldeo, I' Aceolti, il Cornazxano, il Cari-
460 non presentano coeso verwamsente classiche,
e Lorenzo stesso de’ Madici, e il Poliziane, che
scrissero cosl gentilments, possonopiei dirsi cefti
ed elegaati che originali , sebbene le stanze del
secendo sieno il modello, quaato alls loro tes
situra e alla purgata dizione, di quante ne ven-
nero scritte dipoi. Ma indarno si va cercando
i questo secolo il genio poetico elevato e so-
‘blime, e spesso ¢ iacontra un’imitaziowe pid o
ureno felice delle poesie e dei sospiri petrar-
cheschi, ia cui riescirono molte gentili doane

* (1Y Rccid non dicast ¢he gl’ italiani dimsendano alla bas-
sczza di mostrar gelosia del merito dei bisantini rifuggiti
allora ‘in Italia, come scrisse un dottissimo autore, noi
possiamo in quell’epoca citare uno scrittore elegante d'inni
e di.epigramnti , Michele Maralli , qnande -basti lo schin-
der d’ uu fiore per attestare il ritorno di primavera . Fiore
perd che male olezzante riesce per gli italiani, allorché si
pensi essersi egli gittato nel partito di Carlo VIII, sorgente
di tanta serie di calamithk per il n»stro paese.
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con quell’ amoroso stile che loro siede st bene
sul labbro, e si spojancemonte fluisce dalla lo-

ro peana. Costanza da Varauo, Isotta Malate-

sta, Isotta Nogaroh, Bianca d'Esse, Damigel-
la Trivakia, Cassandra Fedele sostennero va-
lentemente I' onore dell’ amabil sesso, quwatun-'
que piu veesate mella: dotta lingua del Lazie
che pell'italiana favella .

Neppare il teatro, che primo pud dirsi st
aprisse in Fereara coll’ occasione delle feste @
dolla megnificenza degli Estomsi, offil produzio:
ai che fossero originali. Fu riservato alle-gle-
ria del segolo seguente il dramma, e la connme-
dia veramente italiana, poiché queste prime
scene presentarono unicamente versioni dei co-
mici antichi .come i Menecai, il Trinummo, il

Primi
Teatri .

Penulo, la Cassina, la Mossellaria di Plauto, il

Sosia, e 'Eunuco di Terenzio, aoll’ eccezione
del Timone che fu compesto dal Bojardo, me
perod tratto da un dialogo di Luciano. Trapeld
soltanto una certa originalita negli scrittori di
poeuwi, che appunto dalla filosofia platonica, e
dalle memorie che vi erano ancora della caval-
leria, dall'ignoranza di molts parti di fisica, @
dal prestigio dominante per gl'incantesimi e
per ilmeravigliose poterono travre di che aprire
una via ai classici scrittori d’una eta piu felice
per questo genere di poesia. Il Pulci, ed il Bo-
jacdo pessono dirsi i precursosi dell’ Ariosto o




48 LIBRO QUARTO
del Tasso,-e se non fu cosi aureo il loro stile ,

- cost sublime la loro espressione , non: furépo-

privi della parte essenziale coll'immaginazione..
Dopo di fatti che Dante aveva scritta la divina
commedia, e Petrarca aveva dato il suo canzo-
niere,come mai potevasi aspirare all’ originalita,
senza slanciarsi in un arringo affatto nuovo? E
di quanto coraggio non era d’uopo .per isco-
starsi da questi perfettissimi modelli segza te-
wer la caduta? Cio singolarmeate servi a rite-
nece inuno stato di mediocrita le produzioni
del secolo XV, finché si vide che volendo far
cose elevate e sublimi e cogliere allori ancora:
mon tocchi, era d’uopo battere una via Jagh

- altri non tentata.

Paca oris
ginalitadi
questo se-
colo.

Questo stato d’Italia, sul quale abblamo rapi-
damente trascorso parlando della politica.e let
teratura del XV secolo, non .aggiunse alcan

maggior eccitamento ai cultori Jelle. arti di

quello che essi avessero nel precedente per mag:
giormente elevarsi nella loro carriera: anzi du-
rando gli antichi modelli del gusto, pel sapore
della dizione, non favvi alcun lenocinio dino-
vita che indur potesse nell’animo degli artefi-
¢i impulsi variati onde giugnessero a un gra-
do di maggior perfezione: Tutto il secolo XV
8 impiegd per estendere le cognizioni, e pre-
parar le risorse degli amici delle muse, regden-
do pia universali le preziose e le recondite
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rotizie degli antichi scrittori; e quasi che la na-
tura abbisognasse d’ un riposo , dopo aver per-
duto i genj sublimi che abbiam visto fissare nei
tempi pit oscuri 'onore del secolo XIV e della
Italia, s’impiegarono cento anni per riprodur-
re nuova sostanza, e sviluppar ouovi germi,
che animati da un calore divino si schiusero a
nuova vita nell’eta pia felice di cui doviemo
parlare. Convien confessare pertanto che il gran
numero dei dotti, presso che eguali tra loro in
merito, fa di ostacolo grande per elevare la ce-
lebrita di qualcuno sovra degli altri. Dice il
signor Sismondi, parlando appunto della fine
di questo secolo nella suaopera delleletteratu-
ra meridionale di Europa, che la fama non é

dotata di gran memoria, e ubbandona ogni inu-
tile peso nel suo gran viaggio, cosicché arriva
ai secoli lontani col pit lieve fardello possibi-

le, di modo che non potendo far scelta fra il

Bembo , il Sadoleto, il Sannazzaro, I’ Accolti e

tanti altri, essa Ui ha tutti abbandonati, per
conservarci soltanto la gloria di quci genj su-

blimi che brillano sua mercé attraverso dei se-

coli .

Ma quando si voglia conoscere in questa eta
una causa del progresso delle arti, é d’uopo
altribuicla all’ amove per le antichita. Esso fu
che allora conservo un certo fermento in tutti

i cultori di questi studj, e moltiplicd questo

Towm. III. 4

Progresso
delle Ar.i
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genere di produzioni in un tempo in cui perle
pratiche migliorate e il molto esercizio nelle
medesime non era pit dicevol cosa che l'imita-
zione continuasse ad esser servile, come abbia-
mo visto che i Pisani vi duraronosi lungaments

nell’ epoca prima del risorgimento di questi
studj. Roma, Firenze, Venezia erano gia piene
di musei, di gallerie; le piazze, i templi, le
strade si ornavano dei monumenti rivendicati
dall’oscura dimenticanza di tanti secoli di bar-
barie, e i pubblici mecenati, e i privati posses-
sori facevanoa gara di esporli ad esempio degli
artisti viventi. Le molte ricchezze che si con-
vertirono coi sussidj del commercio nell’ acqui-
sto di queste preziositd, e I emulazione nel pos-
sederle, furono forse le principali cause che,
oltre le accennate di gia nel primo capitolo del
IIl libro di quest’opera , esercitassero un in-
flusso possente sulle produzioni particolarmen-
te dello scarpello .

Noi non abbiamo indicazioni precise ed ac-
curate presso gli scrittori dell'antichita, le quali
ci possano attestare la data del tempo indubi-
tato, in cui restituiti furono alla luce gli esca-.
vati monumenti preziosi che singolarmente in
Roma si rividero, e di 1 furono avidamente re-
cati per tutto il mondo. I piu antichi libri che
si conoscano, i quali rendano conto di questi
oggetti,sono quei Mirabilia Romae che comin-

~
N
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ciarensi a stampare nel tewpo appunto delle:
prime edizioni romane, quando Adamo Rot po-
sei suoi torchi in Roma dal 1471 al 1474.Que- -
sti libretti cui si univano di frequente anche
quelli delle indulgenze, come si vide posterior-
mente nelle ristampe sotto ua solo titolo Mi- .

rabilia et indulgentiae Urbis Romae , si stam-
pavano per comodo dei forestieri, ma erano

pieni di baje e di ridicole tradizioni, le quah.
attestano come nel risorgere delle arti e delle .
lettere in Italia Roma fu delle ultime cm,& a
seatire.i vantaggi della nnascente cultura pei
daoni dellalunga assenza della corte Pontificia,
e le conseguenze degli scismi, e delle amare

vicende alle quali fu lungameute soggetta. Pa-

re impossibile che al tempo di Sisto IV, e tan-
to tempo anche dopo si pubblicassero questi -

libri, che venivano ditfusi non solo per tutta. - .

I'Italia, ma per tutta la cristianitd. Ravissimi
sono divenuti gli esemplari della prima edizio-
ne di questo libercolo anteviore al 1475, che-
quantunque sia senz’ anno e nomi di stampgto.
re, si riconosce evidentemente dalla forma dei
caratteri essere di Adamo Rot. Una poi immedia-
tamente posteriore ne ristampd a Trevigi Ghre-
rardo di Fiandra, a cui pose il nome e la data
McCCCLXXV. XII Aprilis Tarwsu G. F.
nella quale non si riscontra altra variazione
che I'aggiunta dell’ ultimo capitolo Zotile exa-
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speratio in servos Dei. Ma tutti questi cimelj
pon servono al nostro oggetto, e dopo averli
veduti fugge la brama di possederli, cel con-
vincimento della pienissima loro inutilita. (1)

Le opere di Biondo Flavio,quantunquescritte
molti anni prima che fossero pubblicate, poi-
ché egli mori el 1463 e la prima edizione fu
del 1481, versano sull’ erudizione dei luoghi &
dei monumenti di Roma, raccolta pit dagli au-
tori che andava consultando, che dall’esame
sulle opere che si restituivano alla luce o alla
pubblica ammirazione, e non discénde a parti-
colarita checi facciano conoscere o il pregio
o la qualita di quegli antichi marmi che istrui-
vanoi moderniartefici, edarricchivano le prime
collezioni che si vedessero in quel secolo.Que-
ste opere che hanno i titoli di Roma trionfan-
te, di Roma instaurata, e d' Italia illustrata

(1) Ecco I’ indice dei capitoli della prima edizione che
si conserva unitamente alla seconda nella mia biblioteca .
Mirabilia Romae incipiunt — De portis infra urbem — De
portis. transtiberim — De montibus infra urbem — De pon-
tibus urbis Romae — Palacia Imperatorum sunt haec — De
arcubus triumphalibus — De arcubus non trinmphalibus. —
D¢ Thermis—De Theatris—De Agulea sancti Petri—De Ci-
miteriis—Loca ubi sancti passi sunt tormenta—Ad sanctam
Agatham — De pinea erea — De Templis —De equis
marmoreis — De femina circumdata serpentibus — De ru-
stico sedente super equum — sequitur de Coliseo — De
sahcta Maria Rotunda — De Octaviano Imperatore — Mi-
rabilia Romae finiunt. .
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presentarono una raccolta di materiali a tutti
coloro che partitamente vollero poi trattare
delle antichita, poiché non solo il Flavio tocco
(benché ruperficialmente ) cid che riguarda
I esterno e il materiale dell’ antica Roma, ma
ne descrisse pit ampiamente le leggi, il gover-
no, la religione, i riti, le milizie, e ogn’altra
costumanza. -

Lo stesso puo dirsi dell’ operetta sui magi-
strati romani pubblicata da Dowenico Fioc-
chi nel 1477, a cui per dar credito appose il
nome di non so qual antico scrittore romano
Fenestella, imposture non rare in quel secolo
avidissimo di dar pregio a tutte le cose colla
patina dell’antichita: e fu lo stesso del libro
di Bernardo Rucellai intitolato de Urbe Ro-
mae, il quale tanto applaudito per la critica
e I erudizione, versa pit sull’ antico splendore
degli edifici romani, che sullo stato dei mona-
menti al tempo dell’ autore: e non a dissimile
oggetto sembrarono scritte le opeve'de Roma-
nae urbis vetustate attcibuite a Pomponio Le-
to, e i libri delle antichitd pubblicati coi com-
menti di Aonio da Viterbo, se non che questi
ultimi furono una mera invenzione di questo
frate, che si servi di nomi celebrati con artifi-
ziosa impostura per dar credito alle sue pre-
tese scoperte in un secolo, in cui eravi tanto
fanatismo nel rintracciare e disotterrare le
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antiche opere; cosicché le opere di Berosa

. "I~ Caldeo), di Fabbio Pittore, di Mirfilo. Lesbio,

di Sempronio, thArchlloco, di Catone di Meta-

stene, di Manetone non furono che una pura

invenzione di Annio, contro cui non tardaro-

- no & gridare, riconoscendone la falsita, il Sa-
~ belico, Pietro Crinito, Raffaello Volterrino, e
molti altri scrittori di quell’eta. = .

- Pritha del Fulvio, del Mazzocchi e di quegli
ult‘rt‘ che nei tempi posteriori illustrarono.tan-
ti monuwenti, vi fu Francesco Albertino chie-
rico’ ﬁorentmo, dal quale dobbiamo ripetere il

solo sas!ndlo eil piu antico con cui determi-
nave quah fossero allora'le opere piv insigni
i Sculturs rivendicate  dall’ oblivione . Pub-
blico questi ano scritto , Opusculum de mira-
bilibus novae et veteris Romae diviso in tre
libri ove si riscontrano molte nozioni precise
in materia d’antichita. Questo libro , scritto in
latino e dedicato a Giulio II nel 1509 ai 3 di
giugno, & stampato la prima volta con buoni
caratteri da Giacomo Mazzoechi ai 3 difebbra-
ro 1510. Oltreché in quest’ opuscolo si trat-
ta delle cose di Roma, parlasi di molte altre
antichitd e celebrita di Toscana: ma piu ap-
positamente per la citta di Firenze , egli poi
pubblicé un memoriale di molte statue et pi-
_ cture sono nell’inclyta cipta di Florentia per
mano di sculptori et pictori excellenti moderni
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et antiqui, tracto dalla propria copia di mes-
ser Francesco Albertini prete Fiorentino An-
no Dni 1510; e in fine: Impresso per ser An-

tonio Tubini rella inclyta cipta di Florentia -

questo di 3 octobre 1510. Al tempo dello il-

lustrissimo Pietro Soderini Gonfaloniere et
primo Duce perpetuo .

Cade in proposito di far parola di questo li-
bro quantunque pubblicato nel principio del
XVI secolo: ma noi possiamo aver buon argo-
mento di credere che questa fatica fatta dal-
I Albertino, essendogli costata qualche tempo,
fosse il frutto di parecchi anni d’ osservazioni,
e avesse in questo lavoro raccolto cid che gia
vedevasi da qualche anno restituito alla luce,

cosicché la pia parte delle cose di cui tratta -

doveva essere gid conosciuta alla fine del 1400,
e al piu vi ando aggiungendo quello chesi sco-
priva di mano i mano, sino al momento di
pubblicare il suo libro, come per esempio il
Laocoonte che fu scoperto in fine del pontifi-
cato di Giulio II. Egli era gia vecchio quando
stampo questi memoriali, come si rileva dal suo
testo medesimo: ove nominando Domenico Gir-
landario gli si professa obbligato per aver ac-
quistate da lui moltissime cognizioni ne’suoi te-
neri anni, a quo nonnulla a teneris annis di-
dici, e quando I'Albertino scrivevs, erano gia
14 anni che Domenico era morto, poiché

Opere del-
r pAelbcrli-
no.
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abbiamo dalla suavita che termind i suoi giorni
nel 1495. E veramente poteva da questi I' Al-
bertino aver acquistate molte notizie anche in
puato delle anticaglie, poiché Vasari riferisce
che il Grillandajo nel ritrarre in Roma archi,
terme, colonne, colisei, aguglie , anfiteatri, e
acquidotti era si giusto nel disegno , che le fa-
ceva a occhio senza regolo o sesta e misure , e
misurandole dappoi fatte che le aveva erano

giustissime come s’ e’le avesse misurate.
~Credo che I’ autenticita di uno scrittore in
una materia da lui stadiata eprofessatasia pre-
feribile di gran lunga alle teoriche dottrine di
uomini eruditi, che per difetto di pratica veg-
giam si sovente andar a tentone o cader in er-
rore nej loro giudizj. E in questo caso vedesi
*evidentemente, che questo prete o chierico che
dir vogliasi, aveva relazione con tutti gli arti-
sti suoi contemporanei. Infatti il suo memoria-
le fiorentino in forma di lettera ¢é cosidiretto a
“Baccio da Monte Lupo scultore, Prete Fran-
-cesco Albertino Florentino a Bartolommeo Lu-
'pio scultore salute e pace perpetua . Scrisse
questo rarissimo opuscoletto in un intervallo
- di tempo, durante il quale s’era allontanato da
- Rowa, ove viveva da molti anni cappellano del
cardinale del titolo di santa Sabina. Singolare
¢ un tratto che riscontrasi in proposito di S.
M. del fiore, ove dice a Bartolommeo che vuol
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fargli vedere prima di partire da Firenze un
wodello di facciata per questo tempio fatto da
lui « et nanzi mi parta di Florentia (deo dan-
« te) mostrerd un modello di mia fantasia a
« proposito; credo non ti dispiacera: ma se
-« non facessi altro dard da dire a molti, et ma-
« xime all’invidi che dicono: quomodo hic lit-
« teras scit, cum non didicerit? Noi sappia-
« mo pure chi é costui: ma per dormire e stare
« alle pancaccie non s'acquista, non sanno
« che pubblice molt’ anni udii il Poliziano , et
« Landino, et Lippo (1) homini doctissimi,
« et ancora a Bononia non persi il tempo con
« la corte: et etiam ho viste in qualche parte
« Victruvio et Baptista Leo Alberti de Archi-
<« tectura: et in palatio del Papa é pure una
« porta per mio disegno . Essi diranno et io
‘e fard. « Un tale squarcio d’ ingenua ambi-
zione non serve a provare altra cosa, che que-
"sto tra’primi scrittori in materie d’arti ne lera
informato piu che teoricamente, e che tutto
cio che da lui viene riferito acquista un mag-
gior diritto alla nostra credenza.

Venne I’ Albertino di fatto invitato a scrivere
questi libri da personaggi qualificati che aver

- dovevano cognizione della sua capacita, venen-
" do riferito da lui medesimo un detto del cardi-

.. (1) Probabilmente Filippo Valori,
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- nale Galeotli , il quale era gia morto quando
stampd il suo Mirabilia Romae;e poiché ante-
" cedentemente I’ Albertino aveya gia pubblicato
un altro opuscolo delle stazioni e religuiedella
citta, il cardinale lo eccito Quare et mirabilia
Romae imperfecta fabularumque nugis plena
" non corrigis? precor te ut in hoc mihi compla-
ceas. Voleva certamente questo buoncardinale
alludere a quei primi mirabilia nugis plena
di cui abbiamo qui sopra parlato. Nel secondo
libro di quest’operetta,ove tratta de statuis ac
picturis , noi riconosciamo per cura di questo
beneimerito scrittore una quantita di celebra-
tissimi monumenti che stavano gia da lungo
tempo in Roma esposti alla pubblica ammira-
zione, e furono di recente scoperti(1). Mostra
di dubitare se un prezioso frammento traspor-
" tato da Giaulio II in Vaticano potesse essere un
avanzo dell’Ercole e Anteo di Policleto,indica
i dueColossi di Mon. Cavallo, I'Apollo Vaticano,
la Venere col Cupido portante I’ inscrizione

(1)La quantith de’ monumenti preziosi, che gid erano
da qualche tempo scoperti, & indicata dall’ Albertino alla
rinfusa con quelli che il gusto per le antichith andava allo-
ra disotterrando, ma le tante imitazioni dell’ antico che
abbiamo osservate dai Pisani insino a Michel Angelo, e che
in proposito di Niccola e di Giovanaj abbiamo prodotte, le
quali osserveremo ancor pii minutamegte nell’ esame delle
opere di Donatello, ci convincons del numero e della pre-

7.sith ‘lei monuin2nti conosciuti e imitati pel corso di que-
st’ epoca memorabilissima .
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VENERI PELICI SACRUM SALLUSTIA HALPIDIUS D. D.
il Laooconte, I Ercole col putto, la statua di
Commodo che imita un Ercole ed lla: un altro
Ercole di bronzo con parecchie statue di que-

sto metallo, la Lupa e cento altri frammenti, .

statue, tavole , marmi, iscrizioni, colonne, co-
lossi, monumenti equestri, fra’ quali il cavallo

di M. Aurelio: e dopo aver indicato I’esisten-

za di queste preziosita in Vaticano e in Campi-
doglio, percorrendo molti altri luoghi di Ro-
ma, in Parione, e santa Croce, nelle case dei

Mellini, dai Maffei, dei Frangipape, dei Caffa-

relli, vi riconosce un numero di statne e mar- -
mi, insigni, e passa ad acceonar le pittare. E .
nel terzo libro ove tratta de nova Urbe , allor-. -
ché scorrele chiese e i palazzi pontificj, e quel-

li dei cardinali, ci fa gia conoscere fin da quel
tempo qual copia di ricchezze eransi disotter-
rate, delle quali un gran numero si ¢ gia diffu-
so per tutto il resto del mondo da questa sem-
pre inesauribile miniera d’ antichita .

Allorché coi monumenti alla mano percorre-
remo le opere dei primi scultori che illustraro-

no questa grand’ epoca, noi vedremo come giu-*

Scultura
sempre
precede le
altre arti,

diziosamente trassero profitto dal vedere tante -

superbe antichita. Seppe Donatello talmente

nudrirsi di questo studio , che ridusse ogni fe-
lice sua imitazione a sembrar cosa originale,
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suggendo a guisa d’ape il succo per distillare le
preziosita di cui s’era nudrito nelle sue moder-
ne composizioni . Anche in questo secolo do-
vremo convincerci con chiari argomenti della
preferenza, che ad ogni altra pratica esecuzio-
ne in materia d’arti si deve a quello delloscar-
pello, e siccome nell’ epoca prima abbiamo co-
nosciuto evidentemente che Niccola Pisano,
primo ristauratore dell’ arte, non solo prece-
dette le opere di Giotto, dei Gaddi, del Mem-
mi e d'ogoi altro per cui sali in celebrita la
pittura, ma persino fu anteriore al poema di
Dante ed a qualunque altra classica produzio-
ne della letteratura, in tal modo che fonte e
prototipo pote dirsi d’ ogni altra opera di ge-
nio; cos} in questo secolo noi avremmoluogo di
osservare che i Mantegna, i Masacci , i Bellini),
i quali preceder dovevano I'epoca di Raffacllo
di Coreggio, di Tiziano, furono preceduti essi
pure, e potra ben anche dirsi ammaestrati dal
Donatello e dal Ghiberti, i primi scultori e lu-
minari del XV secolo. ‘
Questo avvantaggio, questa preminenza, che
la scultura veggiamo serbare costantemente
sulle altre arti, fa maggiormente compiangere
quella specie di negligenza con cui erano stati
finora raccolti i suoi fasti, e certamente non
per una prevenzione ingiusta o falsa noi siamo
condotti a mettere in evidenza guesta gran
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verita: ma i confronti pid esatti e pii ingenui ci
furanno conoscere tutto cid che a taluno per
avventura potrebbe sembrare arditamente as-
serito o debolmente dimostrato. ,

Ogni qual volta ia fatti ci é accaduto di ve-
der sottoposti agli occhi di persone versate
nelle arti del disegno alcuni schizzi tratti dalle
opere di Donatello,.abbiamo avuta una lumi-
nosa conferma di queste asserzioni, poiché ab-
biamo sentito encomiarvi lo stile di Mantegna,
i modi diSquarcione, la grazia e la semplicita
dei Bellini, I' espressione ingenuae il compor-
redi Masaccio: quasi che avesse potuto la scul-
tura trarre dalle fonti del pennello dottrina o
celebrita , mentre noi veggiamo esser appunto
accaduto il contrarioseguendocon diligenza la
storia dei tempi. (1)

Essendo le opere di pittura encomiate per
tante di quelle combinazioni da noi gia indi-
cate altra volta, e non essendo moltiplicati coi

(1) 11 P. Resta nell’indice del libro intitolato Parnaso
dei Pittori, pag. 14, edizione di Perugia , ragguaglia di un
disegno di Donatello con queste parole : I/ disegno é una
bellissima testa di belle fattezze , ben conservata e lumeg-
giata con tutta la pulizia e ragione di-lume ed ombra. lo
L ebbi dal signor Carlantonio Galliani, che la credeva di
Leonardo o di Rafaelle . Se un disegno fatto un secolo for<
se prima poté esser confuso colle opere di questi luminari
dell’ arte, & ben ragionevole il credere che sulle opere di
lui formassero essi il loro studio, e derivassero da quelle il
lero stile.
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modi opportuni dell’ intaglio cost di sovente ¥
disegni tratti dai rilievi in marmo e in bronzo
de’ pit famoesi scultori, veniva per tal guisa a
defraudarsi I’ arte di Lisippo e di Fidia, fra noi
risorta, di quelle pulme, alle quali aveva tanto
pitt diritto quanto che le altre arti dietro i ves-
silli di questa vennero trionfando della debel-
lata ignoranza attraverso tempi oscurissimi (1) .

H cacattere di quest’ arte nell’ epoca di cui
ci accingiamo a trattare si scostd non poco dal-
la timidita, con eui furono mossi i primi passi
nella precedente. Donatello fu tanto impareg-
giabile nel basso e stiacciato rilievo , come il
Ghiberti eccellente nell’ alto rilievo. L’ ideale
e I’ espressione consultati sul modello dellana-
tura spiusero con misurato ardimento 1’artista:
ad imprimere nelle sue opere quell’ originalita
ch’era strada alla greca perfezione: ma si ri-

(1) Taluno avrebbe creduto che lo scrittore della Storia
della Scultura trattando di oggetti che resero chiaro e fa-
moso I’ aureo secolo italiano , molto avesse a giovarsi delle
fatiche de’ precedenti illustratori . Lo scorrere le tavole di

- quest’ opera ci convincerh del contrario , e si vedrh quante

poche sculture sieno state disegnate e pubblicate nell’ epo-

' che pid famose, quasiché quest’arte si fosse defraudata a

bella posta, e fosse dalle sue invidiose rivali condannata

~ ad esser priva &’ illustrazioni . Noi non ci siamo neppure da-
to il peusicre d’ indagare quali sieno i monumenti inediti

qui riportati , poiché troppo di frequente si avrebbe dovu-

. to fare quest’ osservazione , e non abbiamo creduto doversi

fare soverchia pompa di cid che i lettori chiaramente po-.
wrauno osservare .
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spettarono quei ritegni e quel confine per cui la
sublimita dell'immaginazione non usurpasse un
dominio troppo assoluto su quella della’sensibi-
lita. Fuvvi un equilibrio tra queste due facolta,

e da quest’ armonico concorso delle potenze -

primarie dello spirito wmano ne venne il piu

felice prodotto per le arti. Se I’ uomo avesse -
potuto prevedere, che inoltrandosi ancora di -

un passo colla facolta creatrice del suoingegno
arrivar doveva a quel punto, in cui per la suu

elevatezza ¢ tanto difficile il sostenersi,e cheda
ogni lato era minacciato d’ una pericolosa de- -
clivita, avrebbe preferito la sicurezza d’un sen--

tiero che menava ad una gloria piti certa, quan-
tunque meno elevata. Ma & dell’ indole dell'vo-
mo [’ irritarsi e sfidare i pericoli e le difficolta
¢ il tendere a quella meta che gli si mostra di
la del confine della sua forza; e quanto pit gli
occorre d’ audacia per arrivarvi, pia degno di
lui esser gli sembra il cimento; perle quali cose

avremo poi luogo a conoscere come in un mo-

- mentodi péogressi anche maggiori le arti toc-
carono quell’apice in cui trovarono per soste- ‘

nersi immense difficolta.

L'arricchirsi che fece I'internae I'esterna par- -

te degli edifizj d’ ogni genere di preziosi orna-
menti con opere di squisito lavoro, il decorarsi

Tncita-
meuti
grandiosi

. che ebbern

le arti.

con splendore anche piu grande chenell'epoca

precedente le memorie sepolcrali dei gran per-



64 LIBRO QUARTO
sonaggi, quella specie di lusso e di emulazione,
con cui i'potenti e le repubbliche fecero a ga-
ra nello sfoggiare in ricchi monumenti,sempre
col necessario soccorso ‘delle arti, diedero oc-
casione a una quantita di opere insigni, che
formano 'ammirazione di questa e delle eth
che verranno. I piu bei palagi che sorgesse-
ro in Italia debbono a questo secolo la loro
edificazione, e le opere di Bramante, di Bru-
nellesco, dei Sangalli, dei Lombardi non isfi-
gurano certamente vicino alle posteriori di
Palladio, di Sammichele, di Sansovino. Le sta-’
tue equestri di bronzo,le porte dei templi isto-
riate, i mausolei d’ immenso e difficil lavoro,
i cammini e le volte nell’interno degli apparta-
menti, i castelli e le fortificazioni nell’ esterno
delle citta o nel recinto delle ville, tutto cid
in somma che servir poteva a rendere pit au-
gusta ogni esteriore rappresentanza, si volle
dalle arti ornato ed abbellito. ,
Rimasero quindi le nude armature e i lisci
usberghi pendenti nelle sale d’armi a powmpo-
so ornamento del valor militare, non aventi al-
tro fregio che le orme del ferro nemico, e co-
minciarono ad aver luogo quelle ornate e gen-
tili che univano pur troppo a piu debole og-
getto di difesa anche I'esterna eleganza, e i
signori indossarono celate, corazze, e schinieri

fregiati di rilievi, di emblemi, di lavori, di
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‘tarsie, di-nielli; e chimere, sfingi, aquile, grifi,
arabeschi, dorature vennero dovunque distri-
buite per opera degli abili cesellatori, e d’ogni
artefice piu diligente. Né soltanto le armi e le
impugnature delle spade vennero cosi arric-
chite, ma i libri sacri, le paci, i calici, gli scri-
gui, e ogni altra profana e domestica suppel-
lettile comincio a decorarsi con ricchezza di
smalti, -di nielli, e d’oro; disponendosi cosi in
quest’ epoca quel maggior lusso che nel 500
rese chiare in tanto numero le officine degli ar-
tisti italiani.

Queste favorevoli circostanze perle arti, che
si mantennero e si elevarono tanto in un seco-
lo di gnerre domestiche, di tradimenti, di sper-
giari, di veleni, fecero che tutti gl'ingegni ope-
rosi, e le menti veramente grandi e creatrici
versassero in questi studj, che soli produssero
frutti nuovi. Gia, come abbiam visto, la storia
letteraria essendo stata tuttadi-erudizione o di
pedantetia, non poté contare un’opera sola
grande ed originale, e mentre la poesia fa mu-
ta, e I'eloquenza garrula, pedantesca, e senza
garbo (quantunque coi primi fondamenti della
erudizione comincié a purgarsi la critica) e
mentre in fine la filosofia in mezzo a tanta di-
scussiont-di antichi ed oscuri sistemi non ne ave-
va nessuno, il buon gusto della magnifica e no-
bile architettura rinacque, la sculturae la'pi',t-

Tom. IV. . ‘ 5
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_tgra avanzarono mirabilente: ed ebbe fine

Cause per
cai learti
dovettero
progredir
coa lentes~
sa nei pgi-
mi secoli .

intieramente la rozzezza e il mal garbo, che
nell’epoca precedente non poterono separarsi

_da tante produzioni dei primi coltivatori di
_queste arti.

Una ragione perd sembra evidente, per la
quale questa rozzezza accompagnd per quasi
due secoli la opere da Niccola Pisano fine a
Donatello, riconoseendosi come non potessero
le arti da quella sbarazzarsi prontamente: glo-

. ria che fu riserbata all’eta che noi venghiamo

illustrando . Poiché , allorquando incomincio
nelle produzioni a vedersi qualche lampo fo-
riero del risorgimento di questi studj, si pone-
va ogni cura di attenersi con timiderza al mo-
dello parlante della natura, e le buone parti
che si veggono nelle opere di_que’ tempi non
sono altro che i primi effetti della pura imita-
zione, della qual ragionevole benché fredda
esecuzione, che con grandissima lentesza an-
davasi pero ogni giorno piu raffinando, erano
vuote le produzioni dei tempi pit oscuri; e da
questaspecie di nuovo intendimentoera necessa-
rio avesser origine i gerwi del vero risorgimen-
to, le quali prerogative fandamentali dovevano

_a stento andarsi sviluppando negli artisti,avan-
ti che si animasse I'i unmaganazlone coa libera

facolts di operare, ¢ si formasse I'arte piace-
_vole e meravigliosa .
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- Se le meraviglie dell’ esecuzione a vessero do-
vata precedere i passi della circospetta imita-
zione sarebbe accaduto un andamento retrogra-
do, come purtroppain questa storia vi sara luo-
go di riconoscere, quando une' latitudine di
forze e di mezxi sorprendenti sivedradisginnta
ed abbandonata da quél sobrio- criterio che ne
fu il primo moderatore. Fu per noi dimostrato
come nell’ epoca prima la moltissinasemplicita
delle opere attestava il miglioramento in tutte
le teorie delle arti, e come per questo si mos-
sero verso un maggior incremento assai prima
che arrivasse il tempo della loro- buona esecu-
zione . Dal quale esame risulta quanto costi
I esegnire per eccellenza anche dopo I’ aver
inventato con sana ragione. Ua raziocinio hen
diretto conduce al merito d’ una buona inven-
zione, quando per I’ opera dells mano si ri-
chiede, oltre la mente sava, un genio fervido
e tollerante, arguto e sobrio ad un tempo: co-
ss rara atrovarsi in qualunque eté. In conclu-
sione I'inventore manifesta la volonta, che
quando é regolata dalla ragione ha soddisfatto
al primo suoscopo, ma I esecutore vi pone una
parte assai lenta e difficile a condursi alla per-
fezione, del che appunto ne abbiamo le prove
difatto nel lungo periodo in cui a grado a gra-
do camminarono le arti per mancanza appunto
di esecuzione da Niccola Pisano sino a Dona-
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tello, nel qual periodo s'incontrano infinite
cose gentilmente, nobilmente, e semplicemente
pensate; mala cui esecuzione ributtala maggior
parte degli osservatori, che non riflettono al
tempo in cui furono fatte, non veggonola diffi-
colta di quei primi passi, che pur bisognava
muover carpone prima di stendersi al corso in
pit brillante carriera, e si precludono la via
di assaporare una serie di bellezze veramente
singolari e preziose, che nons’ incontranoforse

cosi frequenti nei voli temerarj del genio.
Scoltori  Furono fatte in questo secolo molte celebra-
L Moca te statue di tutto tondo, come osserveremo, ma
- pitt particolarmente si distinse quest’eta per i
bassi rilievi, il cui merito non fu mai sorpassa-
to nelle epoche successive. Donatello si distin-
se in questi mirabilmente, e non ebbe un emu-
lo degno di lui che in Lorenzo Ghiberti; ma
colla differenza che la celebrita dell’ uno non
nocque a quella dell’altro. Il primo sorprese
per quellasomma difficolta che v’ ha nel pochis-
simo rilievo di cui abbiamo rari modelli nei piu
pregiati ed antichissimi monuuienti, come pud
vedersi nel pergamo dis. Croce in Firenze e
nella chiesa di 5. Antonio di Padova: il secon-
do fu chiarissimo in quelli pid sporgeati dal
fondo, cheornano particolarmente le porte di
san Giovanni e 'urna di s. Zanobi in Firenze,
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amendue generi di lavori che incontrano diffi-
colta penosissime a sormontarsi.

In tale stato di cose le arti non avevano per
oggetto che I'espressione e il decoro. Quella
veniva studiata dagli artisti nel libro parlante
della natura, questo veniva loro indicato nelle
opere degli antichi su cui cercavano di_edu-
.care il loro gusto. I lavori dei loro predeces-
sori non presentavano oggetti di somma invidia,
.¢ avendo questi acquistato maggiori mezzi di
esecuzione, potevano aspirar facilmente ad
emulare il merito di quelli. Il far meglio non
sembro cosa impassibile, e per conseguenza

.non vi fu allora bisogno di dare nellp strano, e
nell esagerato per sorpassargli. Una maggiorin-
telligenza sylla tessitura del corpo umano, un
maggior numero di antichi modelli da consul-
tare, una maggior serie di osservazioni sall’ effet-
to dell’imitazione, sul movimento delle pas-
sioni, offrivano all’ arte il mezzo per fare gran

_passi verso la perfezione. Le cognizioni della
prospettiva., quelle dell’anatomia adoperate
con sobrietd.e con avvedutezza cominciarovo
a farci conoscereé I effetto degli scorcj, lo sfug-
gir degli oggetti, e il motivo della forza e del
moto di tutte le membrs. Ma questi studj ser-

Oggetti
essensiali
dell’ arti-
sta.

virono alle arti, non erano le arti che sfog- v

giassero per fare una soverchia ed ampollosa
pompa di queste cognizioni. L’artista teneva
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con modestia il $no luogo, e lavorava per ono-
re dell’arte, per omaggio del vero, per servire
all’ oggetto, per muovere e non sorprendere,
per insinuarsi e non per atterrire, infiné per

~ mettare in evidenza la natara nella sua proda-

Conse-
guenze e
caratteri
delle arti
m quest’
epoca.

‘sione, senza vantar la scienza ..

Per queste ragioni sembrane con molta fa-
cilita escguite le produzioni di quest’epoca; e
conservano. tutta I’ ingenaita dei primi tempi ,
sebbene rese tanto migliori. Ma pur troppo
toccarorio a quel punto, per cui tentandosi di
sorpassarle in un eta posteriore, e senténdosi
dall’'uomo lo sviluppo d’una forza ancor pit ga-
gliarda, ne venone I'epoca di maggior gloria pei
sommi ingegni, ai quali non fu ritegno alcun
limite, e giunsero a cuglier palme noa'tocche sul -
confine piu periglioso. Gli artisti dél quattro-
cento, che avevano deboli e freddi modelli di-
nanzi agli occhi, e competevano con emuli fa-

- cilmente superabili, senze tentare un volo trop-

po ardito, si teaneco in una tal moderazione,
che non € meraviglia se siasi desiderata qualche

" voltanel secolo posteriore per temperare quel-

I eccesso di forza che sembrava di voler sover-
chiare I'arte non ‘meno che la natura. Del che
saremo convinti pienamente qualora avremo
esaminato i bronzi del Ghiberti e di Donatello
solle tante altre opere dagli altei prodotte, e
avremo potuto conoscere , come sotto l'appa-
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rente loro semplicita di esaguice, si nasaoundesse
unia difficolta estrema da porre a immensi rischi
il merito dei loro successori.

Nel corso di questa ¢ delle epoche segnenu
noi troveremo chel’ arte dello scarpello, e della
fonderia si ando coltivando ¢on gmnde suc-
cesso per tutta I'Italia, e quantunque i toscani
vi riuscissero per eccellenza, null’ ostante an-
che in Napoli,in Lombardia, e negli stati Ve-
neti singolarmente fu esercitata con molta lo-
de, cosicché possono ‘quasi riconoscersi quattrs
scuole, - 8¢ non per intero indipendenti I'una
dalf altra, perd molto distinte pel mento dei
maestri che le illustrarono. '
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'CAPITOLO SECONDO

DONATELLO E SUOI PREDECESSORI

Avu‘a principio questo capitolo da promuo-
vere un dubbio sulla proprieta della divisione
&i queste.gpoche dell’ arte fatta dal sig.d’Agin-
court . Egli riconosce sagacemente il primo ri-
sorgimento della scultura in Italia dal princi-
pio del secolo XIII, e determina precisamente
poi la prima epocaintitolandola renouvellement
de la seulpture, de la fin du XIII au commen-
ccment du XIV siécle . Premiére epoque .
Null’ ostante noi perd abbiamo avuto argomen-
to di convincerci, che si pervenne a quest’epo-
ca fino dal principiare del secolo XIII; poiche
se nel 1225 Niccoléo da Pisa fu operatore di ~
quelle sculture che abbiamo esaminate, certa-

" mente I'esattezza dello storico deve porlo nel
p

cominciare, e non mai sul finire del secolo: ma
non € questo I’ oggettodella presente quistione.
Si tratta qui d’ osservare se la separazione che
fa il sovra lodato storico, col porre Donatello
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" pella-prima epoca, e il Ghiberti nella secopda,
possa dirsi fondata su principj ben dimostrati
e incoancussi, poiché egli venendo in seguito a
parlare di Lorenzo Ghiberti lo separa affatto
da Donatello, intitolando egli I epoca seconda
Progrés du renouvellement de la sculpture, au
milieu du XV siécle. Seconde epoque: e quin-
di procede ai saggi delle opere del Ghiberti,
abbandonando affatto Donatello, e lasciandolo
riunito ai Pisani, e agli altri scultori da noi po-
sti nell’ epoca precedente.

- Im due modi si potra per nei venire all’ esa-
me di questo fatto: primamente determinando
gli anni in cui scolpirono questi due sommi
maestri dell’arte, secondariamente ponendo a
confronto le loro opere; poich’é indubitato,
che gli artisti i quali formano epache poste-
riori debbono aggiungere e migliorare I'anda-
mento dell'arte, scostandosi da cid ehe nell’epo-
che precedenti erasi fatto dai primi imitatori .
Tatti gli storici, e le eronache ci danno la na-
scita di Donatello nel 1383, ¢ la morte nel
1466 ; cosicché per cio selo dovrebbe sempre
dallo storico darsi il fiorire di questo artista
nel XV secolo. Lorenzo Ghiberti nasce nel
‘1378, trovansi memorie d’ aver fatto il suo te-
stamento nel 1455, secondo i diligenti esami
di carte ¢ monumenti autografi fatti dal Baldi-
nucei e dal Piacenza, dal che risulta essere il
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Ghiberti nato prima di-Donatello, e primaforse
anche di lui mancato.

Ma non curando simili piccole differenze ,
sempre si riguardarono questi due artisti come
contemporanei,e per conseguensa le loro ope-
_re debbono appartenere all’epoca stessa incui
vissero entrambi . :

Che se poi, come alle volte potrebbe acca.
dere, si voglia dallo stile di questi artefici de.
sumere epoca diversa, quantanque foi veggia-
mo essere stati perfettamente coatem poranei,
allora converrebbe poter provare come I'uno
evidentemente fosse stato in caso di render mi
gliore la scuola dell altro, e avesse futso pro-
gredire notabilmente quest arte, come a cagion
d’ esempio successe, tra Raffaello e il Perugine
che rigorosamente parlando farono contempo-
~ ranei, poiché tutta la vita di quello ¢ compresa

" negli anni di questo, il quale anche durd tre
anni dopo Reffaello; e nondimeno essendo
stata cacciata innanzi ¥ arte dell’ Urbinate ,
non parra ‘mai strano che da alcuni si rico-
noscano due epoche diverse, I'una di Pie-
tro, I'altra del Sanzio. Ma qualora non acoada
fra due contemporanei di rilovare tanta diffe-
renza di merito per cui I'arte faccia notabile
progresso, non si potra mai per la diversita
“delo stile determinare dallo storico una diver
‘sitadiepoca, ina unadifferenzasoltantodimerito,
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differenza che in tutte le opere degli uomiini, e
in tutte le produzioni di qualunque et vi pud
essere, ancorche sieno contemporanee . Gene-
ralmente parlando pero, suol dirsi epocadell’ar-
te quel periodo di tempo, ia cui pari circostan- -
se politiche, civili, sociali, letterarie, pari fa-
vore, cultgra e mezzi d’ogni genere promos-
sero gli artisti d’una tal’etd, che vissero tra
loro contemporanei e portarono la loro cele-
brita e la boro dottrina a un punto di perfezio-
namento pii o meno elevato. E nell’ epoca stessa
per diverse vie si puo toccare a quest’ altezza,
poicheé 1’ arte medesima offre diversi aspetti, i
quali non dalla varieta dei tempi ricevono il
loro carsdtere distinto; come a cagion d'esem-
pio, per trarre argomento dalle variazioni di
aspetto le piu evidenti, chi non porra nella
stessa epoca Raflaello, Tiziano e Coreggio,
quantunque I'uno nell’espressione e nel dise-
guo, l'alteo nella forza e nel succodel colorito,
‘¢ I'ultimo nella grazia e nel chiaroscuro per
diversissime vie mossero all’ eccellenza ? Vor-
rebbe egli uno storico ¢eparare alcuno di que-
eti per la diversita dello stile, e involare al se-
colo cui tutti appartengono la gloria di averli
contemporaneamente prodotti ? Anche soto
questo medesimo punto di vista aoi avremo
luogo di osservare coll’ esame dei mounumenti.,
che Donatello e Ghiberti, battendo un divereo
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cammino, giunsero a portar I'arte loro a un
grado unotabile di elevatezza, e quindi mentre
Donato era intento allo studio -delle passioni
particolarmente, e alla forza dell’espressione
ch’egli diede a’suoi marmi, e a’suoi bronzi in
una maniera commoveate ed onglnale, mentre
colla diligente imitazione della natura egli cor-
cava di coaciliare il meraviglioso dell’arte e
dell esecuzione, il Ghiberti coa pid poesia e
con pit di bellezze ideali intendeva alla grazia
della composizione, alla simetria dei gruppi, e
a quella nobilta ed eleganza dell’ arte, che per
condurla a un certo genere di perfezione &
quasi impossibile che non si accosti al conven-
zionale e non costi il sacrifizio di qualche pic-
cola parte d’ espressione. Per queste due vie si
arriva al sublime, ma I'una conduce a quelle
della sensibilita, 'altra a quello dell’ immagi-
nazione . L’arte é tanto pn?n perfetta quanto
meglio sa temperare e riunire insieme queste
due grandi prerogative, ed ¢ ben raro, che un
artelice le possegga senza propendere alcun
poco in favore dell’una o dell’altra .

Da queste considerazioni preliminari ognuno
dedura come a noisiasembrato di dover escla-
dere la divisione del signor d’Agincourt, e co-
me siansi posti per conseguenza nell’epoca me-
.desima i due contemporanei scultori e fondi-
tori insigni Donatello e Ghiberti , che vera-
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mente possono dirsi i capiscuola di questa eta
rara eprivilegiata per lacopia d’ingegni straor-
dinarj che produsse nell’ esercizio di questi
stadj, compensandoci forse della sterilitd che
si vide nelle altre facolta dell’ umano intendi-
mento.

Non pud ben giudicarsi chi fosse il primo
institutore di Donatello nell’ arte della Scultu-
ra, ese veramente n’ ebbe uno, ponche non resta

Pndoou-
sori diDo-
aato,

altro documento degli studj dellaprima eta sua,

se non che si accomodd con Lorenzo di Bini
pittore , ¢ gli servi di sussidio specialmente in
casa Martelli, ove poi sempre-ebbe ospitaliti e
protezione la pit distinta. Egli trovavasi nei suoi
primi anni contemporanéo agli ultimi artisti
dell’ epoca gia trastorsa, i quali non volgari

opere avevano prodotte in Firenze. Di molti

abbiamo parlato, e dialcuni daremo anche qual-
¢he cenno per avér essi fiorito sulla fine d’un
secolo, e sul principio dell’ altro, nei quali ve-
desi per cosi dire il passaggio da un’epoca alla
altra, non potendosi ségnare una linea di con-
fine attraverso i periodi dellavita degli uomi-
#i . Fra costoro che piut si distinsero meritano
i nostri riflessi Jacopo di Pietro dellaQuercia,
villaggio poco lungi da Siena, detto anche al-
trimenti Jacopo della Fonte, e quei moltiscul:
tori fiesolani che precedettero e institairono

g
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forse Mino -da Fiesole e Andren Femccn, due
de’ piu valenti nell’ eta loro.
. Le opere di Jacopo della Quercia veggonsi
principalmeate in Siena alla Foote di piazza,
da cui prese celebrita e nome, in Lucca ove

. .scolp\ diverse statue e monuwmenti sepolcrali

con magistero non ordinario , e in Bologna ove
adgrno I'ingresso princigale della Basilica. Si

vede nello stile di questi lavori la figliazione

dell’ arte sua derivar chiaramente dalle opere
de’suoi paesani che aveva avato luogo di am-
mirare in molte parti della Toscana, e pia par-
ticolarmente il P. della Valle pretende che le
sculture di Jacopo rassomigliano a quelle di
Goro che veggousi sull’ altrove citata urna di
san Cerbone in Maremma. La sua maniers ¢
pero molto pit larga e pii spiegata che non si
vide negli altri scultori sanesi; e pare anzi che
nella scioltezza delle pieghe, € nella carnosita
dei countorni procedesse oltre cio che erasi fat-
to dall’Orcagna e da Andrea Pisano. Si veggo-
no due bassi rilievj alla tavola I che apparten-
gouo all’ ornato della porta principale di §. Pe-
tronio in Bologna, e benché rimanga angora
qualche sorta d’impedimento nell’ arte, nulla
ostante vi si vede pii mollezza e meno rigidisa

‘pei contorni, e noo ci s'incontra pitk nolla di

secco, di stirato, di esile. Semplicita di com-
posizione, verita d’ espressione sono i meriti

~» . T IR I»
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principali, e anche vi si comincia.a vegere una
certa gentilezza che non era dote de’ suoi in-
stitutori. Soprattutto. la movenza e la figura
.dell’Eva intenta al lavoro, abbracciata alle gi-
nocchia dai primi figli, pué dirsi un pezzo di
scultura degno del miglior tempo.

Anche alla tavola II i dug Profati che tro-
vansi disegnati superiormente a due Sibile,
che molto tempo dgpo furono nello stesse edi-
fizio di san Petronjo scalpite dal Tribolo, veg-
gonsi trattati magjstralmeate ¢ per I’ ampiezza
e ricchezza delle pieghe e per la grandiosi#a
delle forme. Il disegno dell’ estremita vi é cor-
retto, ¢ questi presagj di maggiori progressi
nell’ arte comigciaronsi a verificare nelle  stes-
se sue opere. .

Nella fonte di Siena scolpita dopo ahvw
di Bologna s’ incontrano molte ripetizioni dei
medesiwi oggetti, e quantunque quella debbasi
riguardare come il principal monumento di
questo autore, null’ ostante in qualche parte
cede al merito d’ altre sue produzioni, sempre
pero lasciando dolenti gli osservatori in veder-
la danneggiata all’ estremo. Ma alcune frale
sue piu distinte sculture possonsi vedere in
Lucca pel sepolcro d’ lllaria del Carretto ma-
glie di Paolo Guinigi compasto contanta elegan:
za e sewplicita, e. nei due stiacciati rilievi sulle
lapidi sepolcrali di Lorenzo di Federico Trenta,
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e di sua moglie scolpite nel 1416, intornd .

alle quali prendoe sbaglio il della Valle ripor-

" tando un’iscrizione che non sulle lapidi ma

Niccold
Ml' arca .

sull altare onorato di belle sculture per ope- .

ra di questo scarpello si vede cosi chiara-
mente estesa, tavola III, Hoc opus FECIT JACO-
BUS MAGISTRI PETRI DE SENIS Mccccxxil. Questo
altare in quanto alla composizione e distribu-
zione ¢ dello stile delle sculture di Agostino &
d’ Agnolo, e di Pietro Paolo e Jacobello, ma
riguarde poi all’esecuzione ¢ digran lunga mi-
gliore, e veramente pud considerarsi come un
monumento ragguardevolissimo . Siamo tenuti
al soggiorno di questo scultore a. Balogna ,
poiché ivi egli institul nell’arte della scultu-
ra quel Niccoldo Dalinatino detto altrimenti
poi Niccolo dall’ Arca prendendo il nome dal
monumento famoso che in s. Domenico comin-
cidascolpiregia Niccola Pisano nel 1225, con-
dotto pressoché al termine da questoallievo di
Jacepo della Fonte.

Giova soltanto fare una riflessione sul pro-
posito di questo Niccolo, ed é che il Vasari lo
chiama Bolognese, mentre il Ghirardacci nella
parte terza della storia di Bologna all’ anno
1494, nel riferire che questo Niccolo fu auto-
re di una statua semicolossale di nostra Donna,
che dallo stesso Vasari fu detta di bronzo, ed

€ di marmo (come anche ora si verifica nella
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facciata del palazzo pubblico) aggingne poi,
ch’egli era Dalmatino, e da Bari, sebbene abi-
tante ia Bologna fin da fancinlle, ove mori nel
succitato anno. Nel capitolo VIIlib.Il di questa
storia abbiamo auzi riportato I’epitaffio che fa
posto sopra la tomba di questo scultore da noi
qui naovamente ricordato per produrre un ul-
teriore argomeanto, che veramente conferma che
egli fosse nativo della Dalmaais; giacché nel fare
probabilimente tragitto da Venezia al suo pae-
se, egli lascio memoria di se nell’ isola disan Spi-

to (1) lavorandovi un presepio di terra cotta
di mezzo rilievo; che fu poi colorito, e che fi-
nalmente é perito con molte altre preziosita
che.si trovavano nel tempio eretto da aatichissi-
ma eta in quell’isols; opera che fu applauditis-
sima dai conoscitori, e meritd d’essere registra-
ta fra le rarita venete colle seguenti parole:
Niccold dall’ Arca schiavone vi scolpi il prese-
pio di terra cotta di mezzo rilievo colorito (2).
E ancheil Baruffaldi nel suo manoscritto inedito

(1) Una delle tante isolette suburbane nell’ estuario, ove
il Sansovino e il Vittoria fecero molti esterni ed interni la-
vori, come vedrassi a suo Juogo.

(2) Sansovino Venezia illustrata , e il Forastiero illumi- .
nato intorno le cose pilt rare e curiose , antiche e moderne
della citth di Venezia — E perd singolare come questi au-
tori abbiano confuso Bari e la Puglia colla Dalmazia , men-
tre anche il Malvasia nominando questo Niccoldlo dice l\cc~
cold da Puglia detto il Dalmata .

Tom. IV. 6



8a LIBRO' QUARTO

delle vite de’pittori ferraresi, parlando di Al-
fonso Lombardo che impard I’arte della scul-
tura a Bologna, confuta il Malvasia che lo vo-
leva instituito in quest’ arte da Niccolo da Pu-
glia detto il Dalmata, il che non poteva acca-
dere per essere morto Niccolo sette aoni dopo
la nascita di- Alfonso.

Si vuol attribuire anche dai biografi il me-
rito a Jacopo della Quercia di aver avuto fra i
suoi allievi Matteo scultore lacchese, il quale
non potrebbe intendersi che per il celebre Mat-
teo Civitali; la qual cosa sebbene riportata dal
Vasari , dal Baldinucci, e dal P. della Valle in-
contra alcune difficolta di fatto; poiché dan-
dosi appunto , secondo lo stesso Vasari, la
morte di Jacopo dellaQaercia nel 1418, ovvero
anche stando piu accuratamente all’ iscrizione
posta nell’altare da lui sculto in san Frediano
a Lucca dopo il 1422, ¢ impossibile che si po-
tessero da lui dare ammaestramenti a Matteo,
che dalle cronache e libri lucchesi rilevasina-
to nel 1435 ai 20 luglio e morto nel 1501 . Di
.questo Civitali (pochissimo noto agli amatori e
agli artisti) daremo contezza a suo luogo, e cer-
cheremo di porlo in tutta quella luce a cui le

sue distinte opere gli danno glorioso diritto.

I fiesolani in toscana sono appunto come
quei di Lugano in Lombardia, e trovasi che
da lunghissiina et furono molto distinti nelle
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qpere di scarpello, maneggiando il marmo co-
me se fosse una cera molle, e non é meraviglia
che accorressero in ajuto dei grandi operatori

da pitt auni impiegati negli edifizi della Tosca-

na. Limitrofi di Firenze, aventi uno sterile e
ristretto territorio, davevano trar partito dalla
industria delle loro mani, e lo trassero certa-
mente impiegandosi nelle officine degli scultori

primarj in guisa di squadcatori, e scarpellini.

che attendevano agli ornati, ai fogliami, e agli
accessorj dell’arte maestra.

Oltre che il Vasari, e gli altri scrittori fanno
discendere Andrea Ferrucci e gli altri pia ce-
lebri scultori fiesolani, che fiorirono alla meta
di quest’ epaca, da razza di scultori celebri per
gli ornamenti, genere prezioso per le tracce
del gusto che segna e determina in tutto le arti
che dipendono dal disegna, é accaduto d'in-
contrere in Italiain diversi luoghied ammirare
opere di costoroanche trovandoviinciso il loro
rome. Singolarmente in un modo e con espres-
sione affatto nuova si ¢ riscontrato il nome di
uno di questi da Fiesole sotto un deposito nel
mezzo della chiesa de’SS. Giavanni ¢ Paolo in
Venezia, in cui le figure sono di una appena
mediocre esecuzione; e la lapide sottoposta
tra i mensoloni ehe sostengono il sarcofago &
scolpita colle lettere d' alto rilievo, opera lun-
82 € nojosa, ma a quel che credesi per mano di

Andrea da
Fiesole.
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di quei duae che vi hanno posto al di sotto il:
loro nome cosi leggendosi: PETAUS MAGISTRI
NICOLAI DE FLORENTIA , ET JOANNES MARTINI DE
FESULIS INCISERUNT (sic) HOG OPUS 145. Mai videsi
la parola inciserunt perindicare uno scultore di
statue o bassi rilievi, cosicché questi ritengonsi
per meri scarpellini che soltanto servissero da
lavoranti ai scultori, i quali quand’ anche aves-
sero poi fatte quelle sculture, che non hanno
un molto maggior merito di quell’ iscrizione ,
non si possono collocare nel grado dei primi
maestri. Non cos\ si possono trattare di medio~
cri e deboli esecutori altri fiesolani, e in ispe-
cie un Andrea da Fiesole, che non bisogna coan-
fondere con Andrea Ferrucci, il quale non
era forse nato, quando quest’ altro scolpiva, e
vedesi un mirabile suo lavoro nel claustro di
san Domenico in Bologna scolpito sul deposito
di Bartolommeo Saliceti giureconsulto. Non ri-
portiamo i sette cattivi versiin onore dellegalis
Apexivi tumulato, ma sull’ orlo del monumento
sta COsi sCritto: OBIT ANNO MCCCCXII DIE XXVIN
MENSIS DECEMBRIS. OPUS ANDREE DE FESULIS. Que-
sto monumento é fra i migliori che veggansi ese-
guiti in quel genere, vale a dire presentando gli
scolari che ascoltano dalle panche la lezione
del cattedratico. Noi abbiamo veduti nel pre-
cedente volume i monumenti di Cino Sinibaldi
in Pistoja, e dell’ Arringhieri in Siena eseguiti
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in questo modo; ma3i vedra facilmente come
siavi distanza di merito fra quelli e questo
estremamente gentile e preferibile a quanti ne
esistono di tal fatta. Gli atteggiamenti sempli-
cissimi, I’ attenzione, il raccoglimento degli udi-
tori, la naturalezza delle pieghe, 'aria delle
teste, una certa facilita di composizione ¢ di
tocco convincono, che questo Andrea da Fie-
sole fosse non volgare artista, e che debbasi
dargli un luogo fra i migliori nel principio di
quest’epoca. Questo non fu osservato da alcu-
" no finora con diligenza, e pud vedersi fedel-
mente disegnato alla tavolaIV. Il signord’ Agin-
court per saggio di questo genere di scultura
alla sua tavola XXXVIII che ha per titolo,
Statues bas-riliefs et autres sculptures de diver-
ses ecoles en Italie , et hors d’ Italie . XV sie-
cle, riporta un monumento parimenti in Bo-
logna esistente nella chiesa di san Martino Mag-
giore eretto ad un altro giureconsulto nel 1502,
il quale é di gran lunga inferioré a questo di
Andrea, benché posteriore di quasi un secolo;
e torna piuttosto a disonore che a decorodella
aurea etd in cui fu scolpito. Vedesi questo al
num. 2 della stampa,in cui sono riuniti 22 mo-
numenti ; né puo ben conoscersi la causa per
cui questo storico diligentissimo introdusse
cose meno che mediocri nel tempo del maggior
incremento dell’ arte, quando non sia per pro-
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vare (cid che ognuno da se gid comprende) che
in ogni eta furonvi buoni e cattivi maestri ; di
fatti oscurissima cosa fu sempre quella riputa-
ta, in cui neppur si ravvisa ¢ nessuno cerca di
sapere il nome dello scultore che vi pose la
mano. Basti soltanto riflettere , che mentre fu
scolpito, Michelangelo non solo aveva levato
di se gia fama e grido in Toscana, sebbene in
giovane eta, ma era stato in Bologna e vi aveva
anche fatti slcuni lavori in sanDomenico come
si vedra a suo luogo .

Ma venghiamo a Donatellé a cui sono diret-
te le nostre ricerche; a quell’ uomo che ful'am-
mirazione del secolo , e che diffuse i suoi lumi
per tutto il mondo . Egli viaggio I'Italia e vi
sparse tanta dottrina, che molti de’ migliori
scultori presero ad imitarlo come vero model-
lo in particolare per I'artifizio, il gusto e la di-
ligenza nei bassi rilievi, a Roma, a Napoli, a
Padova, a Venezia, in moltissimi paesi della
Toscana veggonsi opere sue, de’suoi scolari,
de’ suoi imitatori, e pud dirsi veramente che
egli formasse una scuola. Non fuvvi materia
che non si piegasse al suo talento, e marmi, e
metalli, e legno, e creta tutto trattd con pari
meraviglioso ingegno, e di tutte queste maniere
di lavori noi vogliamo recar qualche saggio,
sembrandoci che mal nota sia la somma abilita
sua, e che in veritd non sia posto a quel luogo
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che merita come promotore del gusto nellearti
dell’'imitazione. Con troppa superficialita par-
larono di questi capi-scuola gli scrittori esteri
di memorie, d’arti, di repertorj, di dizionar);

e senza ledere l'imparzialita dello storico,é no- . .

stro preciso dovere il vendicarli da quelle ne-

gligenze o da quel disprezzo con cui furono.

preteriti.
Lapit parte degli autori coné¢orrono nell’ opi-
nione che la tavola in. marmo della Nunziata

in santa Croce di Firenze fosse una delle sue

prime opere, e che per questa gli venisse assica-
rata fama di valente nell’ arte. Egli é certo che
questo lavoro ¢ condotto con un amore d’ ese-
cuzione straordinario,e con una tale ingenuita
d’espressione che puo dirsi scolpito dall’ artista
per fare giudicare del verosuo merito. Il marmo
é dello statuariopiu fino, la composizioneé per-
fetta, I'aria dei volti amabile, modesta, espres-
siva, di quel pudore e di quellaritrosia che ve-
ramente é propria della divina Vergine al mo-
mento di quell’ annunzio; e non solo c¢io si es-
prime nei volti, ma nella gentil movenza delle
persone e nel gesto. I panaeggiamenti vi sono
sciolti e cadenti, pieni di verita e di grazia, la-
sciando vedere attraverso le pieghe le forme
dell’ignudo sottoposto, e in tutto il lavoronen
si scorge la menoma affettazione odurezea. Alla

Annunzia-
ta , basso
rilievo.
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tavola 'V pud verificarsi che quanto io dico &
proprio della serupolosa fedelta della storia.

" Un altro oggetto di meraviglia e di curiosita
per le mewmorie delle arti si presenta in questa
medesima tavola, ove si veggono i due croce-
fissi di legno 1’ uno eseguito dal Branellesco e
I’ altro daDonatello, i quali due lavori diedero
moltissimo a dire ai biografi, e nessuno finora
si era preso cura di presentarli al confronto.
Prescindiamo dal raccento di cid che minuta-
mente trovasi descritto dal Vasari, singolar-
mentle intorno la gara in cui vennero quei due

"~ artisti nel tempo della loro calda amicizia, es-

sendo appunto quasi coetanei, se non che mag-
giore il Brunellesco di circa 6 anni, era anche
pit atto a sentire nel primo tempo della vigo-
rosa gioventu lo sprone piu forte dell’ emula-
zione. Vero é che Donato quand’ ebbe scolpito
il suo crocefisso credette di aver fatto mirabi-
lissimo lavoro, e compiacendosene coll’ amico,
ne attendeva le lodi, quando non ne ritrasse
che biasmo, come se un rozzo contadino,e non
il piu bello degli uomini avesse atteggiato su
quella croce. La derisione, e il biasmo lo pun-
sero nel piu vivo del cuore, dal che ne venne
disfida al Brunellesco di meglio eseguire quel
soggetto, ove ne fosse capace: ed egli lo fece
appunto a quel nodo ammirabile che vedesi
in S. M. Novella. 11 confronto di queste due
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~ opere svelera agli occhi degli intelligenti una
quantita di perfezioni e di difetti, e le canse
egualmente per cui Donato si diede in seguito
ad esprimere le passioni con tanta nobilta ed
intensione di effetti. Il crocefisso di Donato é
rigido, ignobile, senz’abbandono, senza mol-
lezza, senza grazia, senz’alcuna sorta di con-
cetto elevato; e difficil soggetto invero anche
ad esprimersi era codesto, ove molto ideale
concepimento occorreva all’ artista, ed ove
dalla natura scarso sussidio, e difficile a trarsi
poteva dirigere la sua mano. Brunellesco vinse
tatte queste difficolta con mirabile artificio; e
la nobilta delle forme, il languido abbandono
d’'una personasofferente e gentile, furono espres-
si con tanta felicita, che Donato ne rimase com-
preso di meraviglia, sclamando nel confessarsi
vinto : a te é conceduto far dei cristi, a me dei
contadini .

Ma non é cid solo a cui ci deve condurre
I esito di questa gara: due argomenti ne trar-
remo, col primo dei quali si vedra che da una
circostanza straordinaria ricevono talvolta gli
ingegni degli uomini una tale scossa, che per
insegnamento, o per riflessione, o per fatica
qualunque non riceverebbero mai, e unmonu-
mento solo basta talvolta a produrre effetti
straordinarj, comeunascintilla é cagione tante
volte d’ un incendio. Col secondo argomento
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rimarra meno oscuro che non si crede, comer
negli animi di questi due personaggi primarj.
accadesse una specie di rivoluzione, poiché
simili lezioni non si scordano per volger d’ anni
o per vicenda qualunque, e rimaue cosi agli
osservatori pii chiaro come il primo architetto,
e il primo scultore di quel secolo fossero prima
congiunti di studj, poi divenissero emuli, indi
si partissero il regno, imperando Filippo alt’ar-
chitettura, e Donato alla scultura.

Effetto di queltle riflessioni che Donato do-
vette fare sulla utilita dell’ espressione furono
forse alcune statue da lui fatte della Maddale-
na, e di san Giovanni, soggetto da lui poi le
molte volte ripetuto, e sempre con piu fina
avvedutezea e consiglio maggiore. La Madda-
lena scolpi egli in legno, e si studié di espri-
mere quanto per lui si poteva il dolore,la com-
punzione, e la bellezza congiunta peré col ef-
fetto dei digiuni e della penitenza. Eglila volle
specchio alle penitenti, non incitamento alla
cupidigia degli sguardi, come avvenne ad altri
artisti, che intesero di rappresentarla avanti
che le macerazioni avessero prodotta un’alte-
razione sulle sue forme . Questa statua scolpita
per la chiesa di San Giovanni , tavola VI, rin-
chiude in se stessa grandi e singolari bellezze
per la gentilezzadelle forme,l'intelligenzadelle
parti anatomiche, e I'espression di dolore che
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spira dal moto e dalla fisonomia. Poteva egli
¢ vero tenere una via di mezzo, e non portare
lo sfinimento di questa figura fino ad esscre
scarnata, e prossima a uno scheletro: ma se
tutto avesse fatto Donatello, che sarebbe ri-
masto da farsi a Canova? -

Anche nelle figure da lui variate le tante
volte del san Giovanni tenne uno stile nuovo
e singolare, quasi direbbesi di convenzione,
figurando un tal genere di gioventi misto_ del
carattere nobile e gentile, con quell’ adusto
ch’é propio di chi vive al deserto ¢ nella pe-
nitenza. Si trattava d’'uno dei campioni della
religione i piti augusti: gi voleva ricordare quelle
tracce che si conservavano venerate pel culto,
ma eseguite da infelici artisti in tempi di oscu-
rita, e per conservare tutte queste rimembran-
ze e nobilitarle con una piu felice esecuzione,
Donatello ebbe ricorso a questo genere che
puo dirsi unico e nuovo. Ne presentiamo due
alla tavola V, I'uno della galleria di Firenze,
Paltro di casa Martelli veneratovi come capo
d’opera dell’arte di questo scultore (1). Dif-

(1) Non é dimostrato che queste due statue sieno opera
dello stesso scarpello. Non cade alcun dubbio che quella di
casa Martelli non sia di Donato. Ma quella di galleria
sembra potersi attribuire ad un artista posteriore . Comun-
que perd sia, la abbiamo qui posta perla nonmolta distun-
za dei tempi, e perché serve mirabilmewtte all’ oggetto delle
nostre ricerche .

S.Giovan-
ni statue
in marmo.
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ficilmente pué immaginarsi altro modo di scal-
tura che meglio corrisponda agli oggetti indi-
cati. Nobillissima e vivissima ne é I espressione,
come se il fiato e le parole gli uscisser di boc-
,ca, gentile oltremodo la figura, ben proporzio-
nate le membra, e perfetta I'intelligenza ana-
tomica. Incompetente accusa gli si darebbe
d’esilita, poiché le forme realmeate vi sono
complete, e riflettasi inoltre che il carattere
di un giovane un po’dimagrito debbe necessa-
riamente esprimersi in tal modo, se si consalti
il naturale: mirabili sono le estremita, sempli-
cissimo 1 atteggiamento, e il marmo condotto
come se fosse morbida carne: vedesi in fine in
queste statae un magistero incomparabile e
nuovo, né mai superato in Italia. \

I molti autori che in seguito di tempo tratta-
rono questo medesino soggetto si scostarono
presso che tutti dal figurarlo in tal modo, tlu-
dendo le somme difficolta che vi s’ incontrano.
Noi veggiamo come Raffaello, Guido, Correggio
che pit volte lo trattarono, ebbero cura di
piacere per la grata avvenenza delle forme
giovanili, morbide, eleganti, non disgiunte da
tutta la freschezza e dal vigorio dei 15 ai 20
anni; il che non ha troppa convenienza con
quello che si propone I artista allovché me-
diante le allocuzioni di Giovanni vuel indurre
persuasione nelle turbe che lo ascoltano, né
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da an giovinetto di quelle forme e di quella
eta escir. puo | imponente vox clamantis in
deserto . Tizieno al contrario lo ha rappresen-
tato vigoroso nel fiore della virilita, adusto ed
irsuto, ma non dimagrato, di belle e nobili for-
me, di vigoroso colorito con fisonomia digni-
tosa ed elevata, capace di persuadere e trac
seco.la moltitudine rapita e convinta. Questo
rarissimo prezioso quadro che forma lo stupo-
re degl'intelligenti, e conservasi nella galle-
ria della R, Accademia di belle arti in Venezia
é stato disegnato dal signor Cipriani professore
d’incisione nell’ Accademia medesima , il quale
ne ha ormai ultimato I'intaglio . Ma tanto i so-
pra indicati, come quest’ultimo in cui é molto
pit di ragione, s’allontanano tutti da cio che
si voleva allora, per non perder le tracce dei
monumenti piu cari e pit inveterati dell’ ado-
razione dei fedeli. Donatello vi fu astretto,
Donatello vi si piego superando tutti quegli
ostacoli che gli altri sfuggirono ; ma quello
che é piu grande e piu singolare, Donatello
riusc! in questi soggetti senza aver nell’ an-
tico alcuna scorta di modello che lo potesse
condurre in qualche maniera attraverso una
folla di difficolta, le quali parevano insormon-
tabili. La natura gli si presentava, egli é vero,
ma nell’ aspetto il piu ributtante; poiché di
fatti che ella ¢ mai la natura di corpi maceri,
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fiacchi , smunti? Fu forza in quell’etd a questo
uomo straordinario l'attingere a una tal scorta
di bellezza ideale, che la natura non poteva
presentargli, che I'antico non gli offriva, che
gli era richiesta dal decoro dell’ arte e volata
- dai riguardi della religione, e che i trasse ani-
mosamente dall’ingegno a forza di astrazioni
mentali con ardimento e con novita, senza tra-
dire la natura, senza far torto alla ragione, e
senza mancare ai canoni elementari dell’ arte .
Questo & da considerarsi come uno degli sforzi
pit grandi dell’ ingegno umano, e come una
delle somme preragative di Donatello.

Ma prima di passare all’' esame de’ suoi bassi
rilievi ci si presentano due grandi oggetti di
tutto tondo , cioe il suo san Giorgio e le statue
del campanile di santa Maria del Fiore, fra le
quali lo Zuccone, da lui cost detto, opere che
in qualunque etd avrebbero bastato a costi-
tuire la ripatazione d'un artista. Noa parleremo
di tante altre di questo genere da lui fatte,
poiche ¥’ elenco dellesue opere, e le circostanze
della sua vita non sono gli oggetti di questeno-
stre storiche ricerche, le quali aggiransi nei
progressi dell’ arte.

S. Giorgio 148 figura di san Giorgio che conservatissima
Statea.”  4i yede dul lato meridionale dell’ or sanMiche-
le a Firenze, e che diamo qui accuratamente
disegnata alla tavola VI, puo dirsi il modello
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della sobrieti e della profoudita dell’ artista .
Sono invitati i lettori a crofrontare questo
semplice contorno col disegnoche ne vien dato
alla tavola XXXVIII num. 21 nell’ opera del
d’Agincourt, onde si vegga quanto prevalgono
disegni accuratamente tratti dagli originali, e
come su di questi nostri proceder si possa a
qualche sorta di ragionamento, essendo atti a
dare una qualche idea degli autori, mentre
quelli non corrisposero certamente_alle cure e
alle diligenze del dottissimo e benemerito illu-
stratore: e cio preghiamo non si ascriva a jat-
tanza , ma solo si conosca che se destituito si
trovera di altri pregi il nostro lavoro, almeno
di questo (ma pur importantissimo) non sara
defraudato . Il posare di una tal nobilissima fi-
gura con tranquilla-maesta : 'eta sua giovanile,
una certa nobile e non esagerata fierezza, la
semplicita de’suoi contorni, .la bellezza delle
sue proporzioni, la ricchezza della sua armatu-
ra, tutto coatribuisce a formare un insieme ag-
gradevolissimo, nuovo, tratto e nudrito dalle
pit belle forme dell’antico e dell’ ideale senza
plagio od imitazione; opera che con molta ra-
gione costitui la fama principale ed il merito a
questo scultore . Non credasi che nell’ opusco-
letto pubblicato dal Bocchi (1) si rilevino i

(1) Eccellenza della statua di Donatello. Firenze. 1581 .
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pregi di questa inimitabile statua con un lin-
guaggio proprio dell’arte e degl'intelligenti,
come attender potevasi in dedicare molti fogli
all’ analisi di questo soggetto . Si diverte lo
scrittore in encomiar vagamente, parlando pia
di tutt’altro oggetto, che del propostosi, e sem-
bra piuttosto un ragionamento dedicato ad
onorare quest’ opera , di quello che un esame
sulle sue qualita, e sull’ingegno dell’ artefice;
cosicché di pochissimo verrebbe defraudato
chi rinunciasse alla lettura di questo libretto
che pel suo titolo alletta ogni cultore di que-
sti studj.

Egli é molto piu facile Pottener I efferto
dell’ ammirazione e della sorpresa ove la va-
ghezza delle forme ignude, la veemenza della
azione o del moto, I’ espressione delle passioni
dell’ animo , un carattere marcato e deciso nei
tratti del volto o della persona, diano luogo
all’ actista di colpire i sensi e I'immaginazione
dei riguardanti. Allora succede che portandosi
una scossa fortissima all’animo di chi osserva
col mezzo dei tratti risentiti che I'artista ha
espressi nel suo modello , comunica il suo pen-
siere con quella medesima rapidita colla quale
egli stesso lo coucepl, e fa parte a noi tutti ad
un tratto di quel celeste fuoco da cui fu ani-
mato il suo ingegno. Ma ove non si tratta che
di esprimere nello stato ordinario della natura
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Ja bella semplicits delle sue forme, senza
che veageno messi in moto dall’ energia delle
passioni, cangia la cosa di assai, € si aumenta-
mo a dismisura le difficolta. Sembra che in' que-
sta statuasi proponesse Donatello di sormonta-
re appunto gli ostacoli che insorgono da que-
ste riflessioni, & yeramente vi riusci tanto com-
piutamente , che é da credersi gon abbiavi
la pari tra i marmi di questo secolo meravi-
glicso. Ne volete lettore la prova piu convia-
cente? Mettetevi tranquillammente dinanzi a que-
sta statua:il vostro primo movimento non sa-
ra la sorpresa: forse savete stupido della vostra
indifferenza medesima, poiche vi sembrera che -
" pon rimanga adeguata alla prima vista la meolta
vostra aspettazione: ma trattenctevi un mo-
mento, succedera a poco a poco I'ammirazione
e le bellezze si andranno tranquillamente di-
svelando; quell' armonia delle parti, quell’ au-
rea semplicita vi si andranno scuoprendo, e a
grado a grado I oggetto acquistera un poten-
tissimo ascendente sull’ animo vostro, e vi pia-
cera sommamente e sempre pil, fino a rapirvi.
In somma avverra il contrario di quello che ac-
cade nella piu parte dei lavori, che sbrfrrendo-
no e stupefanno; poiché dopo di averli mirati
a prima vista , si rinviene poi dalla sorpresa, e
quasi fossimo sdegoati per I'impero soggioga-
tore che I'acte ha esercitato sui nostri sensi,

Tom. IV. 7
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won ei sewbra di giudicurne mai settaménts, sé
Bon nefacciamo censura, ¢ non ne risaaechiamo
i difetti, bramandene 1'emenda; quando di-
nanzi a questo singolare ed egregio lavoro sem:
pre nuove bellezze che prima non vedevamo
€i si parano innanzi, e si arriva a dimenticare
persino che un sasso freddo ed immoto attiri
con tanta magia i nostri sguardi, quasi se vivy
e vera figura di carne per aoi si ammirasse, Lo
stesso possiamo dire dell’antico , serbando la
distanza che passa tra quelle opere e quests,
che alle stesse applicazionisi prestano le opere
de’ greci e dei romani scarpelli. Oggetti di conr-
mozione e di meraviglia sono il Laocoonte, la
famaiglia di Niobe, i Gladiatori, il Giove, ¥ Aria
e Pero, e tante altre ove la grandiosa maesta, o
la forza delle passioni venne espressa con’ ma-
gistero dai vibrati colpi dell’ artista: male tran-
quille bellezze del Meleagro, dell’ Antinoo, del
Germanico, della Flora sono di ben piu difi-
cile riuscita, ed esigono tanto piu di medita-
zioge in chi le rileva, quanto pia di stadio co-
starono-a chi le espresse .

Puo francamente asserirsi che la statua di
san Giorgio segno il pii gran passo dell’ arte
dagli antichi ai moderni, e non é meraviglia
se di quest’opera fu fatto gran caso dai con-
temporanei , e se non ha mai cessato di ﬁssara
I’ attenzione della posterita .
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. Lavoro-anche Donato per lo stesso edifizio Statua del

Cherichi-
dell'or-sanMichele il san Pietro e il sanMarco, ni detts lo.

dell ultimo de’ quali-auche Michel Angelo -so- """
Jeva fare grandissimo elogio: ma troppo ci vor-
rebbe se di tatte le opere sue si volesse qui
der conto , ove non ¢ principale scopo il tes-
sere I' elogio di questo scultore. €i accadra di
vsservare nella taveola sopraccitata come con
wirabile artifizio egli scolpisse la statua di Bar-
daccio Cherichini posta accanto a quella di
Francesco Soderini n¢l lato dél campanile di
santa Maria del Fiore che guarda la piazza.
Questa statua potrebbe quasi dirsi non inde-
gua dei bei tempi dell’ antichita, vista dal pun-
to per cai fu scolpita. Uno degli artificj di
quest uomo ingegnosissimo si fu il lavorare i
marmi convenientemente alla distanza da cui
dovevano vedersi, la qual cosa si dimostrd an-
che nei bassi rilievi di cui parleremo al propo-
sito di Luca dalla Robhbia che dovevano collo-
carsi in Duomo in alto sopra le cantorie. Ma
questa statua panneggiata come un senatore
romano, e posta a quell’immensa altezza sen-
bra finita colla massima accuratezza; quando é
lavorata a grandissimi tocchi di scarpello: nulla
¢é di minutamente eseguito, le masse gran-
diose, le pieghe amplissime, lo stile nobilissi-

mo, la testa inclinata come tenesse favella coi
 circostanti. Narrano di fatti gli scrittori delle
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sue memorie che in lavorare questa.stataa), la
quale per esser calva soleva chiamare lo Zucce-
ne, diceva talvolta: favella favella, tanto a lui
stesso pareva che in questi tratti magistrali fosse
sspressa la vita. Confermasi anche maggiormente
questa saa conoscenza dell’ effetto che produr
dovevano le opare viste a qualche distanza, da
quantoriferisce il Vasari, intornola statuadisan
Marcy. Questa figurafu da Donatello con tanto
giudizia lavorata, che essendo in terva, non
' conosciuta la bonta sua da chi non aveva giu-
dizio fu per non essere dai consali di quell’ar-
te lascigta porre in apera ; per il che disse Do-
* nato,che gli lasciassero metterla su, che vole-

wva mastrare, lavorandavi attorno, che un’altre -

Sfigura e nan pit quella ritornerelbbe . E cosi

fatta la turd per quindici giorni, ¢ poi senza -

altrimenti averla tocca la scosse, riempiendo
di merayiglia agnuna .(2) Questa é ben altro

(1) Vasari qui intende di riferire alla statya di S. Mar.
co che Donato fece per una delle facciate dell’ or san Mi-
chele, ma la poca distanza da cui si vedono le statue di
gquest’ edifizio, non abhisognava di alcuna asprezza dj tocce
dello scarpello , a fine di produr buon effetto nel guardarla
dal medesimo punto di vista in cui & collocato il s. Giorgio
ppera di finito lavoro. Per il che io giudico piuttosto cid
daver riferirsi ad alcupa delle statye del campanile , e par-
ticolarmente a quella dello Zuccone che per uno sbaglio dal
Baldinucei & detta rappresentare I’ evangelista s. Marco in
Juogo dell’ effigie di Balduccie Cherichini secondo il Bor-
ghini, autare pinn accreditato in questa sorte di storiche
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che durexza di stile, manieta secca e fredda,
stento nell arte, de’quali difetti troppo libera-
mente s'accusa il principio di questo secolo
da chi rifagge dal medltarne il memo el'eccel
lenza.

- Dovtebbesi dir molto del gruppo della Giu--
ditta, se oggetto fosse il séguitare per filo tatte
le upere di questo egregio scultore, e fur eco
itidistimtantentea quella lode chte vennegli data
lungamente da’stioi concittaditi. Ma non pare
ohe quest'opera debbasi pdrre come modello
del suo felice ardimento, & direbbest che il fu-
vore di qualché circostanza particolare contri-
buisse infinitaniente a renderla celebrata. It
soggetto di questo gruppo essendo grandioso
per se niedesimo, gli oggetti varj ed importan-
ti, la storia assai conosciuta 0 circostanziata,
vétiiva per conseguenza ad offvire all’ artista un
concettd dove poteva sviluppare la'sua com--
posizione con effetto e con dignith . Un corpo
ignudo di robuste virili forme; una giovine or:
nata e bella; tutto in fine favoriva I’artista:
ma ben osservando quella produzione, non vi
si vede un certo sviluppo di parti, una certa.
grandiosita di stile, un atteggiamento nobile ¢

tradizioni "Tidi detti volgati riferiti costalla hutona dul Va-
sari in fede di vecchie tradizioni, e tolti da materiali rac-
colti alla rinfasa, furoso cansa di molti etrori & totradd}-
Zivni che trovansi in quell’ opera. :
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maestoso, e I ogchio non é pago singeletmed-.
te dell’inyenzione ; 8 dei.moltiplici avvil upper.
menti di pannj, che generano ponfusiorie - Meln
ta.parti esaminate separatamente posna saddi-
sfare I'artista assai pit che il tutto insiemey
e pitt-di tutto amnivahile ¢ la pulizia, ed esat-
teaza del getto che in quei. fempi .ere - infattih
mirabil .cosa. Questa. statna pan. fu fatéa pos
esser posta sotto je logge de’ Lanza davesora si:
vede, ma dalla casa dj Pietro de’ Medici , doget
stette fino al 1495, passo ad esser collonata sulla.
vipghiera del palagzo de’signeri in epoca me-
morabile appunto per la cageiatadaFivenze di
datto Pietro, poncndayj troppo esprassiva epin
grafe:EXEMPLUM $AL, PUB. CIVES POSYREEMGCCLXCV),
dal qual riflesso ne viene pepco,nae,g‘nqm che.le;
circostanze dei tempi aggiunsero celebrita alla
scultura piu che forse per se stgssn nOR MPRY~
tava, e non fu. che nel 1504 in cui venpe posta.
ove trovasi adesso per la. sostitpziong in sno.
luogo fattasn del Davide di Michel. A,ngelo.(.t)

“

(1 ) L da osservarsi una precauzldne smgolare che ebbe
sempre Donato per garantlre Ie sue statue da quegll incon-
venienti di fratture cbe aveva egli rimarcati naturalmente
nalle'opere dell’ aptichith dipotterrate e mutilate , ta quale
consisteva in porre ogni studio accio il movimento dclle
membra delle figure fosse raccolto per quanty lo pateva
comportare la naturalezza dell’ azione : ¢ per questo osser-
va anche il Bocchi che tutte le stawe di marmo quanto pis
egli poteva con le braccia e con le mani restringeva in se
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Qui vorrehbesi pur dire adeguatamente, e Dei bani

chiarameate. olewina ©esa iatorno i bassi rilievi ;'el::::lem
di questo inimifabile artista, e singolarmente *
di quelli propriameate.detti di stiaociato rilie-
ve diflicilissiei ad ceeguirsi ed aggradevolissimi .
a vimiearsi. Gli eatichissimi popoli non ebbero
uso ali wippreséatare ne’loro bassi rilievi gli -
aggelsi con melta projecione, né in prespetti-
va. I monumenti della piu alta aatichita ci of-
frano.campe a questa ossecvasione ; ma le seul—
ture deglisunei tampi eseguite cen pochissimo-
riliavo, quamio sono pregiate oltremodo, al-
trettantospne rare: [sarcofaghiin cui s'incontra -
in pit dioggetsi seulti ;eomo sovente ornatixli alté
rilievi ¢ forse par questa ragione i Pisani non
lavorarqoo iu istiapeiato rilievo, gingché i pili.
antjghisond quellichesi offersero primi allaloro
visla , e sarvicono alla.loro imitazione . Ma Do-
ustello che lungamente e ripetntamente era sta-
to ammiratore d'ogni genere d'antichita, prefert
d'agenersi il. piti delle vole a questo metndo
di preziosa esecuzions ohe gli sembro meritare
la preferénza . In effetto i bassi rilievi sembra-
wo-debtinati per adornaré alcine opere acehi-
tattoniche come frontespizj, fregj, opelischi,
stesse , e quasiinun pezzo sodo le formava ; onde né in-
giuria di fortuna, né alcuno accidente potesse dar loro nel
tempo futnro nocvimenta; ma mirando all’ esornith avesse-

ro saldo selermo contro l a fragilita, e lunghissima vita .
Lett. Pit. vol. 1.
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‘monumenti, ovvero abbellive vasi, patere, scu-
di, candelabri , oppure per rilevarsi dolcemen
te sulle medaglie, le pistre dureed altre mi-
Bute preziosita coll'opera del esnin, della ruo-
ta, del cesello, o di qualuaque modo. & inta-
ghio: nel quale ¢aso dovendo fare V. uflizie di
parti accessorie, non era ragionevcle che: le
troppa projuzione alterassela figara principale
degli aggetti ai quali unicansente servir: dove-
vano di abbellimento : aggiungasi poi che so-
vente venendo effigiate istorie numerese. di fi-:
gure, la dimensione di queste vevfre @ rendor-
si piccola, e se le projezioni fossero state motte
in quantita di eggetti troppo staccati del fon-
do, ne sarebbero assai: facilmente accndute -le
fratture, specialmente se esposti a troppe in-
giurie di tempo, o destinati ad neo frequente-.

Al coutrario li veggiamo sporgenti, e pitr
propriamente detti di mezaorilievoove sono
destinati, non come atcessorio; ma come of-
getto principale , ¢ singolarnrente nei sadoo-
faghi, it cui uéizio era sohtento di raccoghier le
ceneri, ed esprimere esteriormente i fasti dellw
persona o delta fumiglia in principal modo com
tatta la pompa ¢ il decore dell’ arte. Cosl in
Roma fn anche praticato nell’erigere gh archi
trionfali, genere di monumenti quasi affatto
sconosciuto dui greci. Ma di un bassissimo ri-
lievo osservansi tutte le opere egizie di queste
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genere, le quali noi conosciamo presso cbé i

tutti gli obelischi , arer vedesi in quaesti prima
fatto un incavo, e la protuberanza degli og-
getti scolpiti entro di quello non isporge in’
alcun wodo dalle linee del masdo, e non ne i

tecrompe la superficie o b vistiale': e quast b

stesso pud dirsi di quelehe €anopo che cono-
seiamo fregiato di tali ernamenti. I badsi riliev
vi etcuschi sono é vero sporgenti-fia: quel?
della pid: akta antichita lo seao pochissimo,
come quelli anche del antica Grecia .- 1 rontav:
m ci presentarono: pesteriovmente i maggit-
ri esempj del mezeo, e dell alto rilievo, tre-
vandosi in questi. delle figure quasi: di- tutte
tondo attacsate.ton pociwe’ iestremiti -ably pav
retg del marmo, cpme il bellisimo che adorne
la grand’ ures di Severo, ¢ quello -dplla butta-
glia' delle Amazzoni nel museo Capitolino; come
qwelli. di Trajano che. forono posti all’ arco:- di
Gostantino, ¢ quelli di 3. Aunelio che: veggonsi
lumgo le scale del palaszo del Campidoglia, ed

aliri sulla porta del palareo Orsini, e .nel cor
 tile del palasto Mattei;Ma b giustificare akouni
di questi ultimi per la troppa lor projerione,
si rifletza che dovevansi collocare in alte, ¢
seguirono i romané i 0i¢ le tracce che furono
Joro segnate dai greci nella- sommita di. molsi
lovo, edificj, come i fregj e il frentespizie i

L,
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varj templi, la’tarre dei.venti, e_altri cehbﬂ
gicchie m_emor-mdn edifizj .

Quante poi alla prospettiva eglié chiaro che
allo scultore & forza conoscere gli effetti inv
questg genere di esecuzione, ma ¢ d’uopo che
pg impieghi la scienza cop una sobrieta, ¢ unw
misura infinita. Il basso rilievo in quante vuol-
si niguardare la scultura destisats a rappresen-
tare oggetti reali, ¢ un genere di esecuzione
falso, e contro naturs; ¢ pér guento vi si pongs
saviesza , disegno, composiriane , espressione ,
sappre gli oggesti vi saranno dallo-scultore
imitati.come se fosse um semplice disegnatore
he tieasi fermo-a un sal punto di vista, € vuol
sarprandere eoll .illusione, togliendo. isf tal
woda allo scarpalio 1a principule delle sué pre-
regative, quelln-cipé:di presentareoggetti rea-
k.. Ber questo pli angichi evitaroro wei lofrg
brassi rilievi di gsprimere oggetti che fosserp
. sm.molti piani a motabile distanza gli uni dagli
&lavi; essi conobberb che le; figurd in rilievo
non potevano fatsi eredee situate.a una di-
stanss supposta in difetto d’una distanga reale,
come la pittuna colsussidio del colore e delchia-
roseuro, oltre quiello delle linee ; poiché nella
scultura si vede la realo lore situazione, vale a
dice si conosceimmbdiatamente,che lefigare di
wnecoindoo terzo pianc sono atsaceate aquelle
del primo; e per voler far comparire le mede-
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sime a una.cesta distanza, nou si faupo posare
ehe in falsoseconde, il punto.prospettico. Sal:
taato nei. fouidi de’ bassi.riliuvi lasciarona vede-
re gli antichi quslobe fahbrica per dare nnca:
ratters determinato ai lnoghi e alla storia; ma
ehbao cura di non mostrarae che la superiar
parte ascondendone. il basamento. In couclys
sione siccome ls proapeliva produge, con. up
ganno dell'ottica dedotto daun punto formoy
wn'illusione. .che fa, vedere, cio. che non & ia
realta ; e I’ ufficio della senlture al contrario 4
di mestpar Jecoss come sana de Lutti | pupsis
cosi intiodagendo le prospestiva nells scultura
ecquasi la stésso- che voler fare, mpam Ctlso
cla.ehe évéro. . ol

c.Bssemndo dunque il basso nhevo wn’ mtm

fetta: concuzieme della scoltuea che quesy dis
rebbogi aver:la sua hase sul falso , € mancande
questoi di‘tutbe le risorse e gli avvantapgi gbe
derivaho dalla pittusa, poighé mon avesds
quelli del colore e del chiarnscuro ¢ forza am;
oke che si privi dell’ illusione degli scorci,.nos
éacil menge.éspriméhili per-le ragioni indicate &
non dare nel fulso, casi rimana guesto ganase dl
pitpoveio:dimenzi ¢ per conseguensail pint dif-
ficila arl ottenereaggmdevolirisultamenti. Nolle
ostante ancbe questo ginase presso glisatichie
un tal gredo di eccellenza che si teutd. noty in-
frustnessmente. di emulare dai-moderni ; e.com
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riuscita straordinaria I'eta che woi sudiamo if-
lastrando poté forse vantarsi di non esser sta-
ta pareggiata in tal genero da quelle che Lx se-
guirono. Donatellu nou ebbe'ichi lo vincessa
¢di bassi rilievi, come il Ghibersi uet merzi ri-
lievi non venne mir superato. Sepra tutto in
guesta eta sola pud dirsi-che riconossintosi da
tileuni il magistrale artifirio cos cuigli ansichd
nei lavori del pia doloe rillevo ebbero cmpe-dit
squadrate'i loro contorni , senzh sfumere cow
troppa dolcezza le parti. protaberanti sul: pia-
né, se ne valsero con finissineo askorgimento,
nun essendo troppa-da encomiarsi guells.fiacoa
¢ debole maniera .di unire per degridasione
I estremitd dei contorni col fondo(il che:nende
molle e saervata I’ esecuzions ) e: molobesseddo
dé prafevivsi quel' modo energice e favmo: di
ebntorni, che stacca dalla paste ‘piama iglil dge
gnti , e producendo un’ombra pit decisa , da
e meggioe apparenza di riljevo dlle figure,
pia grandiosita allo stile, pii carstiere al: mo»
sumento. Bsempio di eid: mirabilissime diedero
i frégj del Partenowe al Canova, che gl fecere
fnwovare & giorni presenti quanto: evasi fatto
dv’ grandi arestri dell’ antichiti; e tal sentiero
~eune dalui aperto, pel quale avviard 'poveronsi
eoa sicurezzu i suoi contemperane.

Abbiame credato difermarci wn poca sull’ in-
dole e sulla natara di questo genere di sewlture,
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paiche rovvisar dovendone 'eccellenza, ne fosse
conosciute in prevenzione la difficolta. .

Fan.in tal modo di esecuzione che Donatello
veramente giunse ad altissima fama e lascio nei
posteri upa vivissima brama di emularlo , Il
maneggio delle passioni trovd in quel genere
di composizioni un alimento che difficilnente
spexar poteva da un oggelto isolato, come una
statua; e grandissime osservazioni avendo fatte

com penetrante ingegno sugli antichi bassi ri-
hevn, parve che difettosa messe a lui oﬂ'ensso
un tal modo di rappresentare le storie . Gh an-,
tichi serittori che di lui ci lasciarono memoria,
celebrano grandemente una quantitd di lavori
suoi di stiacciato rilievo tanto in luoghi pub-,
blici che presso dj alcuni privati,dei quali non ’
fu possibile rinvenir traccia per diligenza di
ricerche . Ma rimane pero abbastanza di lui e
mei pergami di santa Croce in Firenze e nellg
chiesa del Santo a Padova, che speriamo di
poter rendere a dovizia convintiilettori dell'ec
cellenza di questo maestro nei basgi rilievi,

La natura dei-tempi era talechéla pitparte peposisie-
delle occasioni per mettere a prova il genio e, S
degli artisti emergevano dalle opere dellebasi- [iicvo is
liche, come quelle ghe avevano maggiori mezzi
per pagare; enon solamente cio costringeva gli
seultori alla scelta dei soggetti sacri, mala de- .

. vozione stessa che aveva riaperto alle arti ua




1o " LIBRO QUARTO
adito per il loro piu brillante risorgimento, te-

neva ancora negli animi an certv 'calore per il -

quale anche nelle case dei privati si preferiva-
no piuttosto soggetti devoti che profeni. Ma
qualora le passioni possono-dar laoge all’artista
(’i commuovere, ogni oggetto diventa del pia
alto interesse, e toccar si pud con sicurezea
all’eccellenza dell’ arte. La difficolta di attener
questo fine ¢’ incontra ov’ é d'uopo di ¢conven-
zioni, e di astrazioni mentali, o di forza sovram-
paturale per essere penetrati da un avyénimonto
che i posteri non intendono, o pel quale nan
possiamo sentirci compresi da una viva e -pro-
fonda emozione. Il vedér morire a cagion di
esempio un alto e distinto personaggro di bel-
Bssime forme, nel fior délla vita, ¢che cade . i
braccio della madre e degli amici, la eni morte
piangono le donne pietose e gli ‘astanti eome ca-
lamita pubblica, questo & uno di quegli oggetti
che trattato dallo scultore o dal pittore sard-
sempre certo di ottenere il meraviglioso effetto
della commozione generale, a qualunqie co-
stamanza sacra o civile s’intenda -di riferire ;
ma melto pit pot se ai prestigj dell’arte si uni—
scano le idee religiose.

Chinondirebbe che Dotiasellotrattar dovende
pia volte la deposizioue dalla Croce, soggetto
dei pid commovetiti, noa abbia avato sempre
dinanzi alla mente, se non agli oechi, la-morte

o~ aw -

- - P . e X e am
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di Meleagro, uno degli antichi bassi rilievi, che
non all’imitazione dei priwi restauratori dellar-
te ma a quella dei pid moderni ha presentato
somme bellezze origimali? E facile ad ognuno
persuadersene, poiché molte antiche ripetizio-
mi si hanno di questo soggetto, che trattato
certamente una volta con celebritd da valen-
tissimo searpello, fu cagione che tatte le imi-
tazioni di esso, come tratte da un medesiino
tipo, si rassomigliassero a quello chevedesinel -
museo Capitolino .

Donatello trattd I argomento della deposizio-
ne in uno dei pergami altre volte citati di san
Lorenzo in Firenze che vedesi alla tavola VII
ein un‘@ creta poi dorata che trovasi sopra una
portainterna alla cappella delle reliquie insanto
Antomo/ di Padova, tavola VI. In amendue
questi luOghl si conosce il sapore dell’ antica
imitazione, per I'abbandono del corpo del Sal-
vatore, e i movimenti di dolore e disperazione
delle donne piangenti, parte comprese dalla“
piti muta e concentrata angoscia, e parte pro-
rompenti in acutissime grida, e stracciantisi i
capelli, movimento cosi analoge alla natura di
questo sessoirritabile, e suscettibile di estrema
vivacita nelle passioni. Puo anzl dirsi, che Do-
natello in questo soggetto si avvicina all’estre-
o, per la forza di queste accumulate esples-'
sioni e, se puo dirsi, in qualche modo lo sor-
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passo : poich’e decoro dell’artista il lasciar so-
lamente.conoscere dalla movenza delle figore
e dalla loro espressione, qual effetto risultar
ne dovra nell’ osservatore; ma eccede i limiti
imposti alle arti il valer presentare questo ef-
fetto medesimo, che spesso, come saggiamente
ripete il signor Leising nel suo Laocoonte,
produce tratti sconcj proscritti dal bello che
non devesi mai perder di mira nelle arti della
imitazione; al che crediamo di dover aggiun-
gere che siccome é gran dote d’ eloquenza
il mon esaurire intieramente il soggetto, e il

lasciare all’ intelletto di chi ascolta il campe di

esercitare la sua potenza riconoscendo per s
stesso ci0 che a dirsi sarebbe ingrato o ridon-
dante,ovvero con fino artifizio lasciare all’ udi-
tore quella si natural compiacenza di spingersi
pit.oltre colla forza della propria penetrazione
cosi torna a vantaggio mirabilmente nelle arti
- dell imitazione il non precludere all’ osservato-
re il mezzo di far la sua parte, ¢ il nasconder-
gli accortamente quel tanto che, gia bastevol-
mente indicato da tratti maestri, non impedisce
all’ inmaginazione di chi ammira [ esercitar la
sua forza,

Se per troppo dire, esprimere, e indicare
minutamente si vuol porre tutto sott’ occhio,
si porta una cruda ferita all’amor proprio di
ehi vede od ascolta, ed ¢ proprio dell’ umana
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matarail desiderare che questa nostra passion
veemente venga blandita anzi che irritata.

Bella singolarmente nel basso rilipvo di S.
Lorenzo & I’ espressione delle donve in atteg-
giamento di desolazione, due delle quali pro-
rompono a braccia aperte inmodo.st vario e si
pittoreseo, che sembra quasi seatirsene le stri-
da, due stracciansi i eapelli disperatamegte,
delle quali una tiene ancora nella mano sini-
nistra una ciocca gia dal proprio crine strappa-
ta, il -che tocca appunto I'estremo che abbia-
mo di sopra indicato. Ma sublime é poi l'espres-
sione delle altre quattro donne piangenti e per
gran doglia muteein singolare di quella che sul
davanti colle mani giunte avvicinate al petto .
v’inclina sopra la faccia cost nobilmente, e con
tanta profonda mestizia che direbbesi scolpita
dal maestro d’ ogni pit fina espressione il divin
Raffaello.. -

Alcune cose appariscono ‘trascurate nel bas-
so rilievo , e singolarmente fra quelle che do+
vevano esser lievemente indicate, quantunque
I'insieme della composizione sia superiore a
qualunque eccezione; ma questo difetto chia-
ramente si conosce provenire dal non aver po-
tuto finir Donatello di rinettare quei bassi ri-
lievi, il che fu fatto dopo la morte da Bertoldo
suo creato, il quale certamente con r'ispetto ]
saviezza mise le mani nel lavoro del maestro &

Tom. IV. 8
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colla pid timida pregauzione clie per lm si p.-
tessse,

1 fregj d! quesu pergamsi dn 5. Lnnnm atte-
steno i molti studj o la nobil vaghezza d’ imita-°
zioe dell’ antico che Donatello si propose ea- -
che ornando i gravissimi soggetti della passio-
ne, poiché questi sano pieni di piccole figure
elegantissime di puttini, bighe, cavalli, e negli
angoli chiaramente si vede aver egli volutowo-
dellave i cavalli, e i palafreniari di M. Cavallo.
.Gasa che-fu posteriormente anche ad esempio
di lui imitata, come si vede in Firenze medesi-
ma nelle piccole sculture che fregjano il depo-
sito Sassetti eseguito in marmna in una cappella
a 3, Trinita, i quali oroati inconcludenti perd
di pustini, bighe, cavalli ec. intorno a soggetii
cos\ serj e patetici, cowe gli alti misteri d’ una
xeligione, sono di uoa viziosissima supertlui-
ta; giacché non debbesi involare una benche
minima parte d attenzione dell’ occhio e del
cuore, che tutta deve penetrarsi di tapto sog-
gotto. Ogni distrazione nuace all’effetto prin-
cipale; i sublimi concetti non soffrauo oroa-
meati episodici, e molto pit quaundo si trova-
no in taota epposizione colla ragione che ip
tutto esser deve.la prima a rimaner soddi-
sfatta..

Questi bassi rilievi del pergami di S. Loren-
20 5010 singolarmente ammirabili per le inven-
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sioni alle quali somministrar peteva tutla la

forza lo spirito che non invecchia, ma la ma-

no era fievole, e percio da chi esamina la par- .

te.della mecoanica esecuzione trova che que-
sta é una delle pit imperfette epere di Donato,
come giudico anche il Bandinelli scrivendo al
daca di Firenze. (1)

Doaatello pareva cercare oceasioni per le.

qusli dare a conoscere, come esimio nell’ arte
delle grandi compesizioni, che non lo atterriva la
variota de'soggetti e la multiplicita delle figure
poicheé le piccole storie che veggonsi dei mira-
eoli di sant’Antonio tanto nel dossale del maggior
altare, come in quello del S8acramenta in Padova
fanno fede della somma di lui facilita nel com-

porre. La grandiosita dei luoghi da lui indicata:

nel fondo dei bassi rilievi, la cognizione della
prospettiva, il giudizioso rilievo datv ai soggetti
dell’avanti, ¢ la finissima indicezione degli in-
dietro sacrificando con accortezza le parti ac-
cessorie alle principali, tutto cio in lui é mera-
viglioso tanto piu che nessuno avevagli aperto
il cammino a queste ultime squisitezze dell’ ar-
te, e che questa parte di bella composizione,
e distribuzione fu primo egli a porre in opera
fra gl'ingegni italiani .

(1) Let. pintoriche T. L pag. 51.

Basso ri-
lievo in
s. Antonio
di Padova.
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- Vago oltremodo perd sempre egli fu d’in-
trodurre quella verita nei gravi soggetti che
prodar poteva il pii grande effetto,e commuo-
vere i riguardanti: poiché nel miracolo del
cuore dell’avaro trovatonelloscrigno, quantun-
que si ripetano in alcuna parte diverse moven-
ze altrove da lui eseguite, null’ ostante con in-
finita avvedutezza ha introdotto gruppi di don-

. ne, e di bambini, ove la maraviglia e il terro-

Patti di
Douato .

re per cosi strano avvenimento sono impressi
magistralmente, come veder si pué meglio che
nel piccolo disegno della tav. VII in un grup-

- po di questo stesso basso rilievo intagliato

piu grande alla tav. VIIL

Si direbbe la gentilezza essere unadelle pre-
rogalive piu caratteristiche di Donatello ogai
qual volta si osserva aver egli cercato d’intro-
durre bambini per decorare pergami e altari,
siccome bellissima oltre ogni dire é la danza
di putti scolpita nell’ esterno giro del pergamo
di marmo ove si mostra sulla piazza di Prato la
sacra cintola della Madonna;e fino dal suo pri-
ino vperare introdusse sei putti’ vaghissimi che.
sorreggono un festone all’ altare della cappella
Cavalcanti in s. Croce a Firenze ove scolpi la
Nunziata di cui abbiamo fatto parola. Noi qui
produciamo otto putti di bronzo in basso ri-
lievo, tav. IX, posti-per ornamento ai due al-
tari altre volte citati di Padova, i quali suo-
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nando varj strumenti, e cantando su carte e

libri musicali, rappresentano il complesso della. -

semplicitd, e della gentilezza unito all’ espres-
sione piv fina e pil convenevole a queste leg-
giedre e dolci esercitazioni. L'ingenua puritd
dei disegniedell'intaglio assicurata sui confron-
ti pia diligenti, togliera ogni dubbio all’ osser-
vatore che siavi licenza di esecuzione, elimi-
nando arbitrariamente alcuna parte di quel
secco che si attribuisce a questa eta, esingolac-
‘mente a questo scultore. Cia forse potrebbe
sccadere ogni qual volta alcuna, e complessi-
vamente le opere di lui prendansi ad esame , e
8i faccia una confusione fra diverse delle piu
-celebrate sculture nelle qualisi propose espres-
samente uno stile magro, stirato, desunto da
antiche tradizioni o da prevenzioni religiose, -
come nei s. Giovanni, nelle s. Maddalene ec.
ec. Ma si vegga Donato nei putti, nelle don-
ne, si vegga nelle composizioni ove la pas-
sione e lasensibilita abbiano un campo distin-
to per isfoggiare, e si ricredera facilmente chi
tende ad apporgli giustificatamente un difetto
che {proprio dei tempi i quali lo hanne pre-
corso) egli ha saputo far dimenticare presso che
interamente. Le grazie dell’Albano e di Guido
sono elleno forse cosi lontane d4 quelle che
traspirano dai movimenti, dai contorni, dalle
forme, dai vezzi di questi putti? E ceme arida
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e secca, e stentata si dira la maniera di- questo
‘classico autore, allorché osservando in Napoli
1e belle figure che sostengono a S. Angslo in
Nido I’arca sepolcrale del cardinale Rinaldo di
Brancacci, si gittera poi lo sgnardo sul basso-
ritievo nella faccia del sarcofago, il quale é
scolpito in marmo con tanto fuoco J'immagi-
nazione che pit a tocco di pennello rapido e
magistrale, che a lento , e tedioso meccanisme
di ferri direbbesi appartenere? Vedi tav. VIiL.

Non estenderemol’esame a tatte le opereche
si conoscono di Donatello in diversi luoghi di
Italia e particolarmente della Toscana, bastan-

~ do 'aver qui accennato le pitt famose, € quelle
.'singolarmente che del suo stile danno piti chia-

ra e distinta ragione. Qualche cosa null’ostante

_ci rimane a dire di due principali monumenti

"da lui eretti, I'uno sepolcrale alla memoria di
.papa Giovanni Coscia, che il concilio di Co-
“stanza depose dal ponuﬁcato e a cui in tempo

di Cosimo de’Medici fuscolpito maghificamente

. da Donatello il tumulo, e posto in S. Giovanni
“di Firenze per cura dei suoi eredi con questa

iscrizione : JOANNES QUONDA“ PAI’A Xxul oBIIT

FLORENTIAE (sic) ANNO DOMINI MCCCCXVIIL. XL KA-

LENDAs JANUARI. L altro € la statua equestre
- che i veneziani lo chiamarono ad-erigere in

Padova al yaloroso capitano Erasmo ‘da Narni
detto Gattamelata, nella quale occasione gll
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farono allogate tarite opere da lai condotte
nella chiesa de’ frati minori di sant’ Antonio

Il primo di questi due monamenti, tav. X,
di semplice e nobile esecuzione, parte in bronzi -
e parte in marmo, comincia dal dimostrar chia-
ramente, come in questo genere di opere si ab- .
- bandonasse una certa minutezza che osservasi
in quelle degli artisti precedenti, e come a
preferenza di quelle ecette ai Tarlati, agli Sca-
ligeri e ugli altri signori, e pontefici del XIV.
secolo, Donatello si elevasse con sobrietd d'in-
venzione a far cosa onorevole e distinta. Le
tre figure di tutto tondo, se non arrivano alla
fineaza dell’ espressione delle altre statue du lai
condotle, cio deve piuttosto ascriversi alla na-
tura delle allegorie, che ad altre cause; poiche
questo genere di rappresentazione servendo
alle i{ee unicamente astratte, quasi mai non
PO somministrare col mezzo dell’immaginagio-
ne il modo di commovere il cuore. Lo stile di
queste figure scolpite in marmo ¢ largo e facile
‘@ tiene molto dell’ antico, nel cui studio dove-
¥4 allora esser freschissimo Donatello che non
oltrepassavava li 35 anni dell’ et sua. Ea Spe-
tanza e la Carita soltanto sono tutte di sua ma-
fo; Michelozzo (uno de’suoi allievi) scolpl a
Fede, la qunale non riceve alcun torto. dalle
vicinaoza delle opere del maestro; che Ae avra

‘
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forse anche diretto il modello oltre. I’ epecmy »
zione... - ,

Giova osservare per altro come Bonal;o, che
nell’ esprimere gli affetti era ecqgflente , rap- .
presentasse la Speranza non col mezzp dei sia- -
boli, ma tanto meglio con quello dell’ gspres- .-
sione dell’anima che anela, desidera, pygga, e
commuove. Si riconosce la Fede per I’ attribu-
to del calice, la Carita pec quello della fiamma,
na la sola Speranza per I’ atteggiarsi e I’ espri-
mere . Lo stesso abbiam visto nel volume pre-
cedente ove il medesimo soggetto fuse Andrea
Pisano sulle porte del s. Giovapni; e da tutto
cio sempre ci andremo confermando che nel
decorrere degli anni quanto I’ arte della scul-
tura avvantaggio per la scienza, per I ardi-
meato , per le facilita, altrettanto perdetts
per la finezza dell’ espressione . 1l morto ¢ in
bronzo dorato, ma rimane addietro e tropp’al-
to per poterne ravvisar le bellezze dell’ arte.
W insieme dell’ opera ¢ di una proporzione ag-
gradevole e relativa all’angustia del sito, ove
non potevasi erigere opera colossale, come in
altri luoghi abbiam visto, e alla misura del de-
naro che vi 8’ impiegd, cioé alla somma di soli
1600 scudi d’oro, che non poteva a meno di
ritener limitato anche il genere del lavoro .

La statua equestre che prima di tutte pos-
siamo dire aver, dopo gli antichi, otteénuto la
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Felebrita di pubblico monumento, o di eni fu
molto detto e scritto onorandosi I'autore che
ne fece il bel getto, sara un argomento delle
Dostre osservazioui ‘quando passeremo a tratta-
re quella spccie di monumenti, che si ¢ divisa-
to di rimmire in un solo capitolo allorché sare-
mo verso il finire di quest’ opera.

Sarebbe desiderabile che nessuna delle pre-
ziose opere di si ingegnoso e dotto artefice si
fosse smarrita, o avesse sofferto gli oltraggi del
tempo: ma certamente giacer debbono ingsser-
vate alcune sue piccole opere specialmente in
bronzo, che forse si conserveranno in qualche
gabinetto oltre il mare, fatto ricco a spese di
molto oro straniero, e di molto ingegno Italiano.
La difficolta dei viaggj negli anni di questi no-
stri studj avr pur troppo celato alle nostre ri-
cerche molti prodotti di quest’ uomo porten-
toso. La preziosa patera che in bronzo conser-
vasi in casa Martelli ci fa dubitare che insigni
e molti lavori sbbia in quel genere egli fatto
imitando le produzioni degli antichi maestri,
tav. V.

- E indubitate che I'amore per le arti ¢ le an.

Patera in
cusa Mar-
telli .

tichita che ogni giorno pit andavansi tenendo

in pregio, faceva che gli artisti imitassero non
solo ma contraffacessero con- dotto ingamno
opere antiche di cui ogriuno avidamente bra-
mava divenir possessore: ¢ se in quest’epoca




138 LIBRO" QUARTO
cid non accadde cosi estesamente come nel 500,
null’ ostante si comincio a conoscere che la di-
stanza non era immensa tra I'ingegno e la pra-
tica degli antichi e dei moderni scultori, come
appuanto la patera da noi riportata dimostra. E
cid meglio ancora si osserva in quegli otto
bassi rilievi, che imitati .da antiche gemme e
cammei furono allora intagliati in marmo per
ornamento del gran cortile del palazzo Medici,
ora Riccardi, palazzo ove le scienze, le let-
tere, le muse v’ ebbero s\ dolce nido. Questi
marmi si attribuiscono a Donatello, ¢ il Dio-
mede col Palladio scolpito nel primo di essi in-
contrasi ptecisaménte in una gemma antica col
segno di Lorenzo il Magnifico, il quale fece da
modé¢rni intagliatori contrassegnare per un ef-
fetto di nobilissima ambizione ¢ di cautela le
pilt rare gemme ch’ereditd da suo padre, eche
acquistd fortunatamente dopo la morte di Pao-
lo I ricchissimo possessore di tai preziosi ci-

melj (1).

(1) In his marmoreis orbiculis primum spectandus oc-
currit, ab0o ad precstantiorem gemmarnm similitndinera
sccuratissimam egregie sculptus, Diomedes Palladio potitas
qui insidet basi encarpo coronatae. Hujus gemmae ectypum
servo , quae post Cosmae obitam, quum Laurentieo cum re-
liquis obtigisset, ipse singularems graeci arificis admiratue
peritiam , ne sibi sarriperetur , in ea nomen suum ita de-
claravit, incisis hisce lntteris, ut et in reliquis insignio-

#Hibas solébat LAVR. MED. Prope hung ceriritar Hercules
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* 'E'dla credersi chediverse opere sparse, o puv-
tanti il snostile evidentemente, ovvero imitanti
quello dell’ antichitd; quasi ne fossero contraffa-
zioni, si possano giustamente attribuire a questo
scultore. Fra le prime di queste'é da porsi un
piccolo monumento d’ inestimabile preziosita
presecvato nella distcuzione delln chiesa dei
Servi in Venezia, tav. XI. Questa é una porti-
cella di tabernacolo fusa in bronzo, e divisa in
due parti. L'invenzione e la distribuzione di
tutta 'opera & secondata da un’estrenra ele-
~ genza e pulizia di esecuzione: le figurine che
¥ adornano, la prospettiva con cui & eseguita,
e gli ornamenti che fanno il decoro della par

sab gravi Amoris seu Cupidinis pondere qui ejus humeris
insistit , labore pressus, fatiscens: quod emblema in Medi-
ceis gemmlu me editus occurrit. In altero sculptus Heren-
Jes in hortis Hesperidam , qui ad arborem adcedit aurea
poma decerpturus , adstante Minerva adjutrice. Spectatur
etiam Oraculum, ni failor, Homericum , ad quod Heroes
adcedunt. Hinc cernitur Cupldmu triumphus comitantiboe
¢jas currom geniis, Ariadnem in altero marmoreo amsgly-
pho sedentem in scopulo circamstant satyri, ceterique e
-Bacchi familia. Spectatur in altero faberrime sculptus Cen-
.taorus, e pugna reversds : in altero vero captivas ante He-
roam, sive lmperatorem paludatum, supplex, a duobus
militbas deductus : quae omaia emblemata a Donato Flo-
ventino Praxitele , ex antiquis praestnntmm graecorum
gemmu » et monimentis dubio proml desuinpta sunt. De
his eximiis Dooati operibus silent , qui adeniranda bujusce
urbis Florentiae descripserunt Franciscus Bocchius et Joan-
nes Cinellias .

‘Goti Dactyliothees Smithiana Vol. L. cap. VII.
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te architettonica appena rilevata dal fondo,
sono realmente del conio di questo maestro;
ma i putti ammirabili che intorno alla croce
sostengono i varj emblewi della passione senon
sono opera di Donato, non saprebbesia chi at-

tribairli in quel secolo. ' !
. E perd vero che il Vellano uno de’ suoi al.
lievi pon solo pose ogni studio nell’imitarlo,
wa al dire dei biografi di quest’arte si servi di
‘moltissimi de’suoi modelli che ereditd dopo la
" swa morte, o che gli lascio in Padova, allorché
pe parti dopo d’avervi condotti tanti lavori.
Ma chiuaque voglia torsi di dubbio non ha che
ad esaminare i bassi rilievi appuuto di questo
" suo scolare che veggonsi sotto le cantorienella
chiesa di s. Antonio in Padova, per riconuscere
l'immensa distanza che passa tra questoelegan-
tissimo lavoro, e quelle storie in cui singolar-
mente manca la prospettiva, pechissimo cono-
sciuta dal Vellano, e in particolare poi manca
tutto cio che é grazia ed effetto. .
Queste porticelle avevano lateralmente ad
esse altri quattro bassi rilievi relativi all’istoria
" di 5. Elena e di Costantino. Ma non si ricono-
sce in alcun modo che lo stile delle une abbia
a che fare con quello degli altri, e quand’ an-
. che si sappia che il Riccio, cui appartengono i
quattro bassi rilievi, studiasse sulle opere di
Donatello, recentissime in Padova al suo nasce-
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re, e le sole produzioni che guidar potevano il
suo fertilissimo ingegno; null’ ostante non ve-.
desi mai che il Riccio prendesse cost ad imita-
re Donato, chegiungesse persino a contraffarlo
come dir si potrebbe nelle indicate porticelle,
Poiché nel basamento di questa composizione
si veggono scolpite due deposizioni di croce,
le quali nonsolo ricordano, ma ripetono molte
parti dei grandi bassi rilievi di Donatello che. ‘
abbiamo esaminato, e cié con quelle variazio-
ni che sono proprie a chi é padrone del sog-
getto.Che se per la piccolezza di queste figure
pud restar ambiguita intorno all’ autore delle
medesime, pare che cessi coll’ esame dei putti,
i quali nel piustiacciato rilievo presentano tutte
le bellezze e le grazie di quelli del pergamo di
Prato, e degli altri luoghi da noi esaminati con '
dlllgenza

Se poi non rimane provato a maggior evi-
denza che il monumento che con venerazione
si conserva a molti altri riunito nella veneta
Accademia di belle arti, sia escito dalle mani
di Donatello, minor argomento si presenta a
chi I’ osserva con diligenza per attribuirlo ad
alcuno de’ suoi allievi. Stette lungamenu in
Padova Donato; venne, e non v’ ha luogo adu-
bitarne, molte volte a Venezia, e per la chiesa
dei Frari intaglid in legno anche la statua di
san Giovanni: e questo precisamente successe
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in quel termpn in cuilachiesa dei Servi, ovq
stavanoi bronzi sopra citati, si abbelliva ogni
giorno delle pit squisite produziani dell’ arte ¢
singolarmente per mano degli artisti del Boo
che non solo nasionali vi accarrgvano, ma fo—
vestieri anche vi si impiegavano, il che non era
tanto comune, O necessario in un paese ove
era dovizia d’ uomini in agni genere d’arte chia-
rissimi (1). Perché non creder dunque che
Douato possa essere stato richiesto di fondere
le porticelle del tabernacolo: selo stile di que-
sta lavaro non ne lascia quasi alcun dubbio? (2)
E chi poteva poi continuare gli qbbellimenli

( ) Anche in questa Chiesa si ammiravano alcnne anu-
chissime tavolette dlpmtc per mano di artisti fisrentini dl
cui taociono le storie, e che si avrebbe potuto indicare i in
aumento dei fasti dj queste nostre arti, ¢ della comunione
che fu tra i toscani e i veneziani in quell’ epocu .

(2) E perd da osservarsi una circostanza, ed & quelln
ehe Michelozso Micheloasi creato e compagno di Dunato in
parecchi de’ pid distinti suoi lavori, come vedremo nel ca-
pitolo susseguente, se nun venne a Venezia col suo maestrn,
¢i stette perd tutto quel tempo che vi dimord Cosimo dei
Moedici esulc dulla sua plmn enon & percid meraviglia
che artefice insigne aesai pit del Vellano potesse avef fatto
Javori di qualche preziosita . Il Vasari cita di fatto alcune
opere del Michelozzo, che non istette certamente ozicso in
Veueziy , il quale oltre a molti disegni emodelli che vi fe-
ce di abitaz'oi private e pubbliche , ornamenti per gl
ami¢i di Cosimno fccc per ordine e g spese di Cosimo lq li-
breria del Monasterio di san Gwrgw Maggiore ec. E inol-
tre firin Veoesis .che per an' espericnza fatia in una casa
presso s. Bavnaba , sostitnende a una colonna pericolante
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di quell’ altare se non il Riccio, che fra i sac-
cessori ip quest’arte non ebbe chi I’ uguaglias-
se? Quel venerando tempio era un aggregato
d’insigni preziosita,e pud anzi dirsi un museo
di belle arti, e a gara vi concorreva oguni genio
per renderne piti magnificass la celebrita e de-
coro, siccome avrem luogo di riconoscere alla
occasioné di produrre i monamenti pitt colos-
sali che siansi impresi in questo secolo per
eternare le memorie degli augusti patrizj di
. quella fiorente repubblica.

una colonna piti ferma si mise in caso di cambiar tutte le
colonue del curtile nel palazzo della Signoria di Firenze,
rifacendo tatta la parte inferiore senza recare alcun danno
alla superiore . Non ostante queste nostro dubbio premecs-
so , per non omettere ogui considerazione ip questo argo-
mento, noi crediamo che le porticelle indicate possansi
fendatsmente attribuire a Donato .



Dell’in-
ventare e
dell’ ese-
guire.

CAPITOLO TERZO -

STATO DELLE ARTI

PEROPERA DIDONATELLO ESUOI ALLIEV]

E IMITATORI

Per quanta analogia veggiamo essere tra
I'andamento e i progressi delle lettere e delle
arti, null’ostante noa é cosi totalmente contem-
poraneo il loro incremento, che si possa in ogni
tewmpo verificare essere andate di pari passo
verso lo stato della maggior prosperita. Causa
di un tal divario nei relativi progressi di simili
facolta é, come abbiam gia veduto, la differen-
za che passa tra il concepire e I'esporre del
poeta, e I'inventare e I eseguir dell’ aytista . I
voli dell’ uno non possono esser seguiti sempre
con altrettanta felicita dell’altro, e se Dante -
fu inventore sommo nel XIV secolo, fu anche
impareggiabile espositore , mentre Niecola Pi-

~ sano inventore sommo egli pure, che prece-

dette il divino poeta, non poté giugnere ad



CAFITOLQ TERZO 119
adegnarlo nell’ esecuzione la guale di pratica,
di tempo, e di lentissina fatica-abbisogna. La
gran ragione di quest’ essenzialissima differenza
e che il poeta eseguisce collo stesso strumento
col quale concepisce ed inventa ( e senza del
- quale, come é ben dimostrato, nulla potrebbe

concepire né inventare), e questo istrumento é
il linguaggio ; mentre il pittore e lo scultore
eseguiscono conistrumenti ben diversi da quelli
dell’ invenzione la quale si opera mediante la
Jantasia: quindi pud spesso in loro esser otti-
ma |’ invenzione, rozzissima I’ esecuzione, e fi-
nissima questa, e quella languidissima. Ma nel
XV secolo al contrario in cui le lettere. non
fecero gran volo, e prepararono puo dirsi i
materiali con cui alimentar nuovi ingegni nella
eth successiva , gli artisti si resero famigliare il
maneggio della materia, e progredirono mira-
bilmente profittando , quasi pud dirsi, della
stagnazione delle ‘lettere per agguagliare in
ogui parte le produzioni d¢’ fertili ingegni da
cui furono preceduti; e Donatello e il Ghiber- .
ti, e Masaccio, e Mantegna s’elevarono taoto
alto che diedero al loro secolo altrettanta ce-
lebrita che al precedente I’ Alighieri avean da-
ta, e il Petrarca.

Cio che riflettesi pero intorno all’ andamen-
to di queste umane produzioni ¢ relativo sol-
tanto al tempo in cui gradatamente si risveglia

Tom. IV. 9
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il geaio Jelle nazjoni da uno sato di lunga as-
sopimento, ¢ non si riferisce gia ad- aleyana *div
uelle epoche, in cui per traviamento accidens
tale saostate le arti dal sentiero della perfezio-
ne possono esservi poi richiamate con prodi-
giosa rapidita. Quella potenza dello spirito uma,
no che ha dato al presente secolo un Canova
non aveebbe potuto darlo assolutamente al X V;
che quand’anche la mente di Cgnova avesser
potato in quell’eta cosi concepirg, lasus mano
non avrebbe cost patuto scolpird. E gia graadi
avanzamenti in questo periodo da noi illustra-
to le arti fecero abbandonando le timide e ser
vili maniere, e dai dolci e tiepidi affetti della
devozione e del raccoglimento passando a scol.
pire le piu calde e forti passioni dell’animo §
come abhiam visto nelle sculture di Donatello.
Cosi anche distintasi la simmetria dall’ unifoe-
mitd colla quale spesso confondevasi nel risor.
gere dell’arte, si conobbe in progresso quanto
stucchevole effetto venisse prodotto da questa
uniformita, e come la simmetria si accordi ans
che colla varieta piacevole e naturalenella di-
stribusione degli oggetti.

La monotonia e I uniformita produconoc. gli
stessi effetti nelle arti come nelle lettere. Quei
componimenti - chiamati sestine colla costante
ripetiziope delle stesse rime, ovvero quei versi
uviformemente accentati sulla quarts , prody-
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cono un swoko meno aggradevole che qnando
le rime sieno altermate e varvinte o miste le
cadenze dell’ armonia or sulla quarta, or sulla
sesta. (1) Allora in luogo dell’ unifermita la
simmetcia conserva soltanto le proporzioni ar-
moniche delle parti col tutto, come appunto
in un quadro o in un basse rilievo giova il va-
riar delle mosse nelle figure a destra e a sini-
stra dell’ oggetto principale, quundo nell’eta
precedente con wmovimento uniforme ersno
spesso da quei primi artisti distribuite con una
specie di ritmo servile e senza varieta, per
quell’ inceppameato che I arte soffriva ancora
ne’suoi principj .

Megliosi riconoscera quanto vien detto velle
esame d’ un prezioso basso rilievoin terre cotla
osservato da pochi nella cappella che Mante-
gna dipinse in Padova agli eremitani. Lo spet-
tatore distratto ed assorto da quelle grandiose
pitture nou volge lo sguardo a quel lavoro, che
ricoperto d’ una bruna vermice serve di tavola

(1) Le sestine hanno un altro gran peceato : ua’evidente
impronta di falsith. E impossibile avere semtimenti veri
che possano esprimersi con quelle barbare l-ggi: ncppure
il Petrarca poté far buone sestine, e dovette conltorcersi e
Jambiccarsi a crocifiggervi eutro falsi e strani concetti : Per
il che non & ]a sola uniformith che spiaccia nelle sestine:
quanto poi alla monotonia degli accenti, essa oltre la natu-
rale sazieth , toglic ai versi ogni possibilith di urmonia imi-
tativa s} de’suoni come degli afferti .

A

Basso ri-
lievo di
plastica di
uu Gio. da
Pisa in
Padova.
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a quell’ altare, tav. XII. Singolare é quel mo-
numento per la purita della composizione, in
cui ritenendosi una parte dell’ autica semplici
ta e dell’ antico medo di distribuzione, vi si os-
serva pero varieta di mosse, ¢\una certa grazia
e naturalezza per cui I’ osservatore rimane ol-
tremodo allettato dulle attitudini, dalla bella
scelta dei panneggiamenti, dalla intelligenza
dell’anatomia, e vi si riconosce un’ arte molto
piu adulta che da prima non sembri; siccome
difatti si verifica esser questa un’opera di uncer-
to Gio. da Pisa (1) che Donatello seco forse
teneva in Padova come creato,allorché vi ven-
ne a fare quei molti lavori che vi si veggono.
Molto piu di buon latte aveva da lui succiato
questo Giovanni, che non fece il Vellano, il
quale lavord sempre seco e giova credere che
pitnello studio del fonderee del rinettare aves-
se acquistato fama, che in quello del comporte
e dello scolpire,

Di questo Vellamo sié fatto perogrande stre-
pito come ¢ d’uomo iusigne nell’ arte sua e tutti
coloro i qualn o non hanno veduta le sue ope-

(1) Nella Notizia di autore anonimo nella prima meth
del XVI sccolo di opere di disegno, pubblicata dal Mo-
relli nel 1800, trovasi a pagine 23, in cui parlasi della cap-
pella degli eremitani dipinta da Mantegna : Le figure de
terra cotta tutte tonde sopra U altar de detta cappella fu-
rono de man da Zuan da Pisa compagno de Donatello, ¢
suo arlevo , che el detto meni seco a Padva .
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re, o si son0 riportati al Vasari che ne scrisse
la vita, forse por le tradizioni che ne ebbe da
quegli amici i quali gli mandarono il ritratto
di Vellano che aveva appartenuto al cardinal
Bewnbo, aspetteranno cose degne di gran fama -
nel prender ad esame le opere sue . Ma certa-
mente esamioate con diligenza dall’ ecchio di
chi intende, vi si trovera una sconnessione di
parti, una ineleganza di forme , un tritume di
piccioli oggetti mal disposti, e una mancanza
di prospettiva e d’intelligenza del basso rilie-
vo da restarne malissimo soddisfatti. Le frasi
stesse con cui Vasari da conto d’uao de’bassi
rilievidi Vellano sembran gia dimostrare ad evi-
denza aver egli trascritto superficialmente cid
che da Padova puo essergli stato mandato, non
rilevandosi in esso alcuna particolarita dell’ ar-
te coi veri termini di chi la intende; e pintto-
sto le vaghe indicazioni sembrano esposte coi
modi e il linguaggio di quei lodatori che si ap-
pagano in apparenza delle cose le quali hanno
un aspetto di difficile esecuzione: fra Ualtre
la storia quando Sansone abbracciatalacolon-
na rovina il tempio de’filistei,dove si vede con
ordine venir gii.i pezzi delle rovine, e la morte
di tanto popolo, e inoltre la diversita di molte
attitudini di coloro che muojono chi per la ro-
wina , e chi per la paura . Non cosi si esprime
questo biografo ove gli accada di descrivere i
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meciti di qualche produzione da lui veduta e
applandita, solendo allora indicace il -voler
dell’ metista nella distribusione, nellu prospetti-
va nel disegno, nell espressione coi-veri Ler-
wmini dell’arte .

- E che sia vera l'incertezsa deR’ opinione del
Vasari relativainente al Vellano , meglio osser
vasi in altri luoghi ove- contradittoriemente
si esprime in proposito di quelle sculture
chechi non hadi cio cognizione intera pensa ch’
elle sieno di Donato , e se nont sono avvertiti
restano tutto giorno ingannati, conchiudendo-
poi coll obliare una tal promessa, che per
quanto si vede, ebbe questo artefice estremo desi-
derio &’ arrivare al segno di Donatello, ma
non vi arrivd perché si pose colui tropp’ alto
in un’ arte difficilissima; la qual cosa ci con- .
ferma pel parere manifestato sulla maniera di
opinare del Vasari intorno # questo autore, pitk
per altrui relazione gindicato che pel proprio
senso, e si conosce aver egli trascritto innosser-
vatamente talvolta le memorie chegli vemivano
trasmesse da’ letterati ed amici corrisponden-
Ui, senza por mente che sarebbe poi stato col-
to in contradizione dagli attenti leggitori e dai
posteri, giadici imparziali &’ ogni produziene
dell arte. Dopo le quali cose assolutamente
‘sembed di poter toncludere, che anche gl'impe-
riti di questi studj, purché sieno di mediocre
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senso forniti; non possono mai prendere in
cambio la pia insigne delle opere del Vellano
colla meno distinta di Donatello. Due bassi ri-
lievi de’ pia celebrati posti sotto le cantorie
tella chiesa del Santo di Padova si possono
vedere nella medesima tavola a confronto del
. lavoro di.plastica eseguitodall’altrocitatosllie-

vo ki Donatello (senza esporle al paragune delle
opere del maestro, o di quelle celebratissime
del Ricoio chegli stanno vicino). Fu forse dalla
vista o dalla cognizione di questi bassi rilievi
che trasse argomento Pomponio Gauricodi scri-
sere nel suo libro de claris sculptoribus: Sed
et Donatelli discipulus Bellanus tuus, Leoni-
¢e, inter hos quoque nomen habebit, quamquam
ineptus ortifex. Questo scultore visse 34 anni
dopo la morte del suo maestro e non fece fure
we passo di pia a .quell’arte, in cui riesci perd
eocelents il soprannominato Riccio suo con-
cittedino di bea altra vaglia, e di cui avremo
fuogo in seguito e paclare diffusamente.
Neppure da quel Simone fratello di Donato
riceve | arte aleun incremento, quantunque egli
lavorasse con gualche eleganza, come si vede
n¢i cancelli alla ceppella della madouna della
.viotola in Predo; e si umi col Fidarete nel lavo-
ro delle porte di bronzo dis. Pietro di Roma,
opera mediocwissima, sopra-tuito relativamente
all’ aurea eta in cwi fu futta. ¢ all’ angusta Basi-

Di Sitites
ne fratello
di Donato
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lica - Poche altre cose si conoscono di Simone
e cosi pocodistinte che il darne ragguaglio non'

puo esier opera che d’ an diligeate biografo ,

non &'uno storico dell'arte il qualesi trattiene
unicamente ove lo invitano le opere dei maestri
maggiori, e delle minute cose, dei nomi, e delle
circostanze personali non si fa caso, special-
mente quando I'arte, fattasi adulta lascia inos-
servate le produzioni degli artisti secondi.

Lo stesso dicasi di quel Bertoldo Borentino
che era allievo e creato di Donatello, e che ri-
nettava le opere del maestro negli ultimi anni

*della sua vita. Accade perd qui & osservare co-

m:gﬂé volte un piccolosaggio dei talénti d’'un
uomo mediocre puo condurre in errore sui pre-
sagj della sua abilita nelle cose grandi; poicheé
quantunque di Bertoldo non sappiamo esservi
cosa di sommo artificio, null’ ostante chi vo-
lesse giudicare di lui dal medaglione gittato per
Maometto secondo, sarebbe disposto ad accor- -

- dargli un grado maggiore fra gli artisti del XV

secolo. Questo medaglione da una perte pre-
senta I'effigie di Maometto , e nel rovescio ele-
gantissimo si .vede un carro trionfale tirato
da cavalli sul quale sta il genio della vittoria,
e trae cowe incatenate tre donne affatto ignu-
de che sllndono a tre regni conquistati e som-
messi, come rilevasi dalle parole imtorno alla
medaglia GRAETIA, TRAPESUNTIS, AsIAE. Questé
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tre figurine sono toceate con'tanto vezzo,. che
non regni soggiogati, ma le grazie dir si po-
trebbero, e fanno vederci chiaramente che non
sempre si misura adequatamente dall’ unghia il
Leone. Stauno.piu basso giacenti un Mercurio,
e un’ abbondanza colle parole in mezzo a loro
OPUS BERTOLDI FLORENTINI SCULTORIS; DE COSa
pit geatile escl forse dalle mani di questo arti-
sta. Unpdei meriti pero distinti di questo Ber-
toldo si fu I'essere stato il capo o il custode di
quell’accademia che a guisa di scuola radund
Lorenzo il Magnifico nel suo giardino, e I’ esse-
re stato il raccoglitore di tutti que’ molti dise-
gni, cartoni, figure e modelli che avevano ser-
vito a’suoi maestri,e chesi piangono ora invano
fra le cose perdute. Noi non asseriremo che fos-
sero allievi di questo buon pratico i molti arti-
sti che frequentarono questa dotta societa, ma
certamente a lui dovettero esser moltoobbligati
tutti quei sommi maestri, come il Bonarroti, il
Rustici, il Torrigiano, il Granacci, Baccio da
Moantelupo, il Contucci, e tant’ altri che for-
mavano parte allora, e successivamente di quel
rispettabile consesso. Aggiungasi qui che lo
stesso Maometto fu gettato in un simile meda-
glione di bronzo da Gentile Bellino durante il
suo saggiorno alla corte di Costentinopoli, al-
lusivo a’ tre regni sopra indicati, colla leggenda
CENTILES BELLINUS VENETUS BQUES AURATUS, CO-
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MESQUE PALATINUS ¢, Ma si vede che nella mede-
glia del Bellino era un certo steato ¢ una acon-
ralissima esecuzione € puco esercizio aveva
nella plastica, al contrario della molta facilita
di eseguire che aveva Bertoldo.

Quantunque pero al Filarete non si possa at-
tribuire un gran mevito nella scultara, e sebh-
bene le opere sue spitino d’ un gusto assai in-
feriore a quello dei tempi in cui fiorivano & De-
fiato e Ghiberti, null’estante H di lui rome sarat
wolto onorato dall’ edificio ch’ egli fondo in Mi-
tano, e che condotte aon ha guari a compimen-
to, é uoo de’pia distinti di quella capitale,
vuol dirsi il vegio Ospedale. Le proporsioni e
1a distribuzione interna agli usi diversi cui deb-
bonsi adettare le membra di una tal fabbrica,
noa che quella parte di oroamenti dei quali ¢
fregiata, appagano I'occhio, e il buon senso; @
singolarmente le prime, poiché dipendonodalla
ragione, mentve gli ornati hanno relazione col
gusto. CosLui fu di feracissimo ingegno, e avreb-
be veolentieri assaato di riedificare tutto il mon-
do. Girano di fatto molte copie d' na’opera sus

.manoscritta in materia d’acchitettura divies in
.tre parti pienissima di disegni di.cui conclude

lo stesso Vasari, ¢ comecche alcuna casa buona
in essa si ritrovi ,é nondimeno per do pits ridi-
cola e tanto sciocca, che per avventura é nulla

pits. Ma il discredito maggiore di questo libeo
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lo ha fatto I'oscurita in cui lo ha lasciato la
stampa , che nel moltiplicare infinite opere, an-
che di ana classe inferiore, lascid inonorata e
sepolta questa produzione che mai non fa trat-
ta a pascere il desiderio degli amatori di tali
studj.

Non cosi pero puddirsi di Michelozzo Miche-
lozzi assai valente architetto che 1avoro con Do
nato;ecome abbiamo veduto scolpia concorren-
za del maestro la Fede nel monumento di Bal-
dessare Coscia in san Giovanni; siccome ripor-
tensi dal Vasari in suo onore le prove che Do-
nato seco lo mend a Napoli per il lavoro ivi
egregiamente condotto nel sepolcro del cardi-
nale Brancacei a 8. Angelo in Nido. Pieno il Mi-
chelozzi d’ingegno il pid solido, si accinse ad
ogoi genere d'imprese negli edifizj pubblici sa-
eri e profani, civili e militari, e in ogni cosa la-
5¢id , come ognun sa, gran name in tutta la To-
scana, in Venezia, in Roma, in Milano, e singo~
larmente nel palazzo della Signoria di Firenze,
vedendosi il buon criterio venire associato col
miglior gusto, e il discernimento pit fino. Da
noi si riportano le due figure di Donna, tavole
X, chie si veggono scolpite in Milano nel ric-
chissimo ornato della porta di quel palezzo
the Francesco Sfurza dond a Cosimo, e fu fatto
Costraire non solo, ma fregiare d’ ogni orna-
mento da questo architetto e seultore. Lo stile

Di Miche-
lozzo Mi-
cheloazi .
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delle sculture ¢ prezioso per la sya esecuzione
finissima , nuocendo forse la troppa ricchezza
della composizione alla semplicita dell’arte che
veramente vi ¢ sagrificata. Ma il sigoore di Mi-
lano, ¢ il capo della repubblica Fiorentina non
petevano a meno di non essere adulati e ma-
gniﬁcali con tatto lo splendore delle artianche
il piu eccessivo.

Il signoc consigliere di Pagave milanese ¢ol-
tissimo amatore e raccoglltore delle patrie an-
tichita ci lascio una memoria intorno a questo
palazzo ed una esattissima desctizione di quanto
- non é stato nei successivi secoli alterato,e sin-
golarmente della magnifica porta d’ ingresso.
Gli editori dei classici Italiani inserivono que-
sta memoria nelle note alla vita di Michelozzo,
il che ci dispensa dal riportarla per quanto cu-
riose e interessanti cose racchiuda.(Vite di Va-
sati tom. 4) Tutto lo sforzo degli ornamenti &
accompagnato da quello delle allusioni le quali
riguardano i rispettivi personaggi di Cosimo e
di Francesco, avende il primo per emblewa il
falcone col diamante, e I’ altro il pavone. Og-
getto di una curiosa osservazione presenta la
lingua in cui sotto gl'indicati emblemi stanoo
s«.olpm 1 mottl semper droit, e regardez moi,
_avvertendo cheil semper droit che riguarda Co-
simo é ripetuto moltissime volte ed inserto fra
tutti gli ornali ove ricorrono spesso I’ anello
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col diamante, e una bussola magnetica, stan-
do il semper sopra Panello, il droit sopra 1a bus-
sola; e che il regardez moi una volta unica-
mente trovasi sotto I' emblema del pavone
(1). Ma riflettendo alla lingua francese che vi

( 1) Sembra non aver a cid posto mente il signor Roscoe
quando nel vol. II cap. IX della vita e pontificato di Leon
X parlando delle misure prese dai Medici dopo la loro
espalsione da Firenze per rassicarar poi Ja loro sutorith al-
lorché nel 1512 vi ritornarono e instituiropo I’ ordine del
diamante, dice, la parola semper formava la divisa che
Lorenzo de’ Medici aveva scelta; mentre non solamente qui
Boi veggiamo impiegata alla meth del secolo precedente nel
palazzo di Milano, ma sappiamo essere in s. Miniato a Fi-
renze da Michelozzo medesimo intagliata nel mezz0 tondo
dell’ arco dietro la cappella del Crocefisso per ordine di Pie-
tro de’ Medici, come gih adottata da Cosimo suo padre ed
espressa in un falcone di basso rilievo col diamante che fu
veramente opera bellissima , come aggiunge Vasari; che se
si rileggono con attenzione le antiche memorie , si riscon-
trerh come non solo Michelozzo , ma Donato medesimo nel
pelazzo de’ Medici fra una quantith di teste antiche , poste
sopra le porte restaurate e da lui acconcie con oroamenti
d’ali e di diamanti impresa di Cosimo , benissimo aveva
condotto a stacchi somigliante lavoro. E dopo queste che
dal Vasari vien detto, soggiunge une de’ suoi commentatori
L’ impresa di Cosimo erano tre anelli col diamante, di
Pietro un simile ancllo ma solo e con un falcone sopra
col motto semper, e questa fu usataanco da’ due pontefici
Leon X e Clemente VI di che si vegga il Giovio delle
imprese . E anche il Borghini scrivendo a messer Federigo
di Lamberto, detto anche Federigo del Padovano nell’oc-
casione di mettere assieme la famosa festa per le nozze del
principe Francesco figlio di Cosimo I con Giovauna d’ Au-
stria descritte dal Vasari e da altri, parla di queste imprese
tutte dellacasa Medici antichissime con motti italiani fran-

!
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" fu impiegata alls meta del secolo XV da ume
scultor fiorentino, questo dimostra chein tutta
Italia erang gia invalse aolle wsanze di Franeis,
anche le abitudiai delle imprese, o divises nate
coll’antica cavalleriu, le quali si esprimevano
coi motti di quella lingua cui sono si care ed
analoghe le argusie, i concetti, gli epigrammi

ed i frizzi. _ ,
DiNamni  Gi0Va qui il far cenno d’ una singalare scul-

di Antouio ¢nrg detta in Firenze la Mandoria, che vedesi:

sopra la porta laterale di s. M. del Fiore dirim-
petto alla via del Cocomero . Questa - rappres
senta una Vergine assuntaal cielo, assisa entro
uno scudo fatto a mandorla, e portata da quat-
tro angeli, mentre diversi altri stanna suonan<
do strumenti da fiato, e singolarmente quello
posto piu in alto tiene sotto del braccio unodi
quegli strumenti pastorali proprj degli abitae

tori delle montagne 'che i romani chiamano -

" Piferari . Questa compasizione trattata con mol.
to ingegno ed abilita di scarpello termina in
- tre angoli acutissimi , nel sinistro dei due infe-
viori vedendosi un san Tommaso che riceve
dalla Vergine uaa cintola, nel destro un Orso
sta arrampicandosi sopra di un albero. Il lavo-

cesi, lutini e persina Spagauoli, come quella del duca Ales-
saudro che aveva uq rinoceronte col motto : No BUELVO SIN
vincea ( no: torna che vittorioso ). Vedi lettere pittoriche
Tom. l- carte ’63# .

b
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ro pud ginstemente. ascriversi tra lo migliori
apere del secola XV, poicha dai kibri di fub-
briga risulta. compiuto nel 1421 col pagawmen-

to d’ una residus samma a chi ne fu autore. Ve-

dasi, questa scultura alla tav. L.
Ma é molto singolare aaine fossere dwcordu
tandi serittori toscani in attribuire quest ape-
. ra al vero suo artefice,andando alcyni diewro
a cid che scrisse il Vasari, ed altri egranda a
taleato, mentre dal Buldinucei si recano irre-
fragabili testimonianze, che » Nannidi Antonio
di Banco allievo di Danatella, e non gia a J»
sopo- della Quarcia essa appartiene. Il Migliore
nella sua Firente illustrata , Cinclli nelle bel-
lezze di Firensza si accordano col Vasari nel
medesimo, erraore, mentre il P. Rica senza al-
cun fondamento nella sua grand’ opera sulle
chiese di Firenze, I’ attribuisce a Giovanni da
Pisa. Questo fatto puo servire d’ esempio a dur
bitare sulle memorie dell'arte quantunque estes
se dai concittadini maedesimi che ebbero tempo
e comodita per rintvacciare la verita coi patrj
documenti. Di tutto cid che scrissero gli altri,
fuori del Baldisucci, nom avvi altro di vero se
non che quest’ opera ancke oggi dai moedermi
artefici é riguardata come cosa rarissima , cos
me si espresse il Vasari su di questo argomen-
to.Ma non senbra poi.che lo scrittore Anetino
colga.nel suo segno ove intended’interpratare
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il significato del orso, che tenta di arrampi-
carsi sopra di un albero, figarandolo per il Dia-
volo che javano fa prova di salire a quell altez-
za ove stanno gli Angeli e la Vergine. Ma piut-
tosto sarebbe a cercarsi con maggior critica
questa interpretazione in qualche aveenimento

~ di quell’eta o relativo allo arti, o al governo,
mentre ¢ gia noto I'antico proverbio didar le
pera in guardia all’orso per siguificace il fi-
darsi di chi nol merita. Allusioni di cui spesso
#i valsero gli artisti, a cui non manco mai il po-
ter vendicarsi con finezza e connobilita di qual-
che mal garbo sofferto da fabbricieri ed operai,

_ come si chiamavano allora i soprastanti e i di-
spositori di simili opere . Questo Nanoi di An-
tonio di Banco scolpi il san Filippo dell’or san
Michele, e i quattro Santi ivi pure raggruppati
in una sola nicchia, opere non volgari, e me-
ritevoli di tenerlo fra’ buoani artisti del.suo
tempo, delle quali nessuna paregsia la scultu-
ra della Mandorla che abbiamo indicata .

DiDeside.  Ma uno di coloro che molto approfittarono,

rio da
tignano .

" se non degli insegnamenti, almeno delle opere
di Donato, si fu Desiderio da Settignano giova-
ne di gentileingegno e che dalle opere prodot-
te nel breve corso di vita, che Vasari ci asse-
risce non aver oltrepassato gli anui 88, cilascia
dolenti pel molto che avrebbe prodotto se non
fossero stati cosi acecbameate troncati i suoi

B M - Em B N
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giorni. Condusse il marmo con una mollezza
singolare e una pastositi che alle worbide car-
ni lo rendeva rassomigliante, e inventd i suoi-
soggetti con una grazia infinita, come fede ne
fanno le sue sculture in Firenze all’ altare del
Sacramento in san Lorenzo,e il deposito elegan-
tissimo del Marsuppini ins. Croce. Puo dirsi che
I arte tendesse alla perfezione per opera sua,e
poca chiarezzarestando nelle memorie antiche,
crediamo essere di sua mano alcuni busti d’'un
estrema eleganza e verita che si attribuiscono
a Donatello, e che abbiamo esaminati in diver-
se famiglie, e in diversi pubbliciluoghi, i quali
0 sono imitazioni felicissime del san Gio. di Do-
nato in casa Martelli, ovvero sono ritratti al
‘paturale di alcuni giovinetti di antiche fa-
miglie , nei quali lo scultore si & proposto di
conservare una rimembranza di quel modello,
sia per un vanto dell’arte, sia per un riguardo
di devozione, come si riscontra in un piccolo
busto nella stessa casa Martelii, tavola XXIII, -
in un altro esistente nell’ imperial galleria, in
an altro che appartiene al cav. Alessandri pre-
sidente dell’ Accademia, in un altro che osser-
vasi a Forli nel palazzo del comune; e per me-
glio ancora chiarirsi basti osservare nel depo-
sito del Marsuppini da Desiderio scolpito in s.
Croce, come si ¢ detto di sopra, e vi si riscoantre-
ra uno dei Genietti in piedi, quello che rimane
Tom. IV. 10
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a dustra dello spetiatore, essere precisemen-
te somigliantissimo al piccolo busto citato in
casa Alessandri. Vedansi le tavele XIII, XIV,
e XXIII, di questo elegantissimo monumente,
del quale diamola parte inferiore con qualctre
dettaglio piuin grande per indicarag la prezio-
sita dell'esecuzione non meno chela ricchezza
dell'invenzione chelo costituiscono uno de’pia
bei pezzi di scultura di questo secole in To-
scana. La gentilezza degli ornati é somma, e se
non giungono alla pastositd di quelli che scel-
pivansi in Venezia e si modellavano dal Leo-
pardi e dagli altri di quella scuola, malgrado
un po’di magreaza, sono disegnati con un gu-
sto iofinito. I mausolei che si erano inalzati
nei secoli precedenti rimasero molto eclissati
da quest eleganza di forme, da questa finezaa
di lavoro, chesebbenela parteornamentale si ri-
tenga come un accessorio di quanto riguarda il
gran genere della scultura, domanda perd ua
gusto sommo, e una gentilezza esquisita. Anche
il basso rilievo che vedesi alla tavola LXVIII,
vuolsi attribuito aDesiderio: e quantunque ras-
sembri un po’secco, pur nondimeno é di bella
composizione, @soprattuttomirabile per I'espres-
sione commovente che vi si scorge. Il puttino
chescolpi per ' altare del Sacramento in san Lo-
reuzo si trova intagliato alla tavola LX , ma
I'imitazione della nalura fatta troppo servil-
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mente e senza concorso del bello ideale fece a
torto celebrare piti che nen meritava (uesto
lavora. Non pud pero in alcun modo sussistere
che Desiderio studiasse sotto Donato, come ci
riportanoil Vasari e il Baldinucci, i quali nonsi
sono - avveduti della loro stessa contradizione
quando hanno posta I’ indubitata morte dello
antico maestro pel 1466, ed hanno pai concor-
demente assegnato a Desiderio il breve perio-
do di 28 anni di vita, dimostrando le principali
opere sue compiute nel 1483, per le quali co-
se gli sarebbe stato necessario frequentar la
scuola di Donato prima dell’eta di anni nove .’

E non é questo il solo errore in cuisono ca- piBemar-
duti questi henemeriti scrittori, che in uno pid do Rosscl-
singolare e massiccio sono inciampati, attri-
buendo a Desiderio il bellissimo monumento
della B. Villana in S. M. Novella, il quale ap-
partiene a quel Bernardo di Matteo Rossellino
famosissimo architetto, e scultore che lavoro
al tempo di Niccold V in Roma e nello stato
poantificio, e scolpi il mausoleo di Leonardo
Bruni aretino insanta Croce di Firenze con tanta
eleganza e sempliciti, di cui si tornera in breve
a far parole . ‘ _

Il mausoleo della beata Villana fu scolpito
nel 1457, vale a dire diversi anni prima della
nascita di Desiderio, e un irrefragabile docu-
mento di questo fatto risalta dal contratto, che
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potra riconoscerci nelle note (t). Se pitt da noi
si cercasse nel nostro libro la cronologia di
questi artisti che quelladei progressi dell’arte
ci faremmo uno scrupolo di tener conto delle

( 1) Vasarisi esprime nella vita di Desiderio da Setti-
goaoo. «la S. M. Novella fece di marmo la sepoltura della
« Beata Villana con certi angioletti graziosi, e lei vi ritras-
< 'se di naturalé, che non par morta ma’che dorma.

Borghini. « In S. M. Novella fece la sepoltura di marmo
« della Beata Villana dove sono alcuni angioletti bellissi-
« mi, e la Beata ritratta dal naturale che par veramente
e che dorma.

Baldinucci. « B di suo intaglio il bel sepolcro della Bea-
« ta Villana in 8. M. Novella.

Serie degli uomioi i pid illustri toscani. Elogio di De-
siderio da Settignano. « N¢ merita di essere meno conside-
« rata la sepoltura di marmo della Beata Villana che si ve-
« de iu S. M. Novella, in cui & mirabile non solamente
« questa beata che sembra una donna nell’ atto di dormire
« ma ancora alcuni angioletti oltremodo graziosi.

Vedi poi Rica p. 51 T. IIL

Copia di contratto con Bernardo di Matteo Scarpellmo
del popolo di S. Ambrogio .

Fra Bastiano di Jacopo sindaco , e procuratore del con-
veato di S. M. Novella di a fare una sepoltura di marmo
ad Ambrogio Lastrajolo, la quale si porrd nel muro sotto
il Crocetisso, che & di sopra al corpo della Beata Villana,
in qilesto modo che la detta sepoltura comiunci in terra con
un fregio di marmo nero alto ua terzo, luago ba. 3 e 7[s,
di sopra una base di marmo bianco lunga bs. 3 *|s grossa
un 6°. scorniciata, pulita, di sopra una tavola di marmo
rosso luoga b.a 3 *[, alta 1 € 1|, recinta la detta tavola di
ana corniciuzza morta, dolce, e hen pulita. E di sopra
]a detta tavola uuna cornice di marmo hianco scorniciata be-
ne con iutagli belli grossa un 6° larga un 3° tatte le det-
te cose facciano una testa di cassa di sepoltura con cornice
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piccole differenze anche nel collocare le opere
di uno scultore piuttosto avanti che dopo quel-
le d’un altro: ma oltre che gli anni del nascere

di sotto e di sopra alta in tutto col fregio nero hraccia 2.
E per di sopra ia-detta cassa un padiglione di marmo bian-
co di lunghezza al di fuori b. 4. scarse, alto dalla cassa in
sa b. 2 3/, colla testa del lione, sottoil detto padiglione bu
Ggura della Beata Villana a giacere intagliata di mezzo ri-
lievo, e questa ha ad esser di mezzo rilievo, dipoi sottoil
detto padiglione ha ad essere due angeli di mezzo rilievo,

i quali hanno a tenere con una maoo il panno del padis
glione, e coll’ altra una carta, cioé ua epitafio. Il detto

drappo, cioé il panno dal padiglioue vada git sino presso

alla base della cassa, e il detto drappo sia frangiato intorno
&’ ora. E dentro poi del campo del padiglione di dietro

broccato d’ oro e d’altro colore di fuori variato da quellodi
dentro, e tutto il detto lavoro ritorni alto b. 41|« e largo
come & detto di sopra. E per le dette cose io fra Bastiano
soppraddetto dilicenza del mio priore frate Guido di Miche-
le debbo dare al detto Bernardo lire 250, e il detto Ber-
nardo_promette sotto la pena di fiorini 20 darsi fatto il
detto lavoro per tatto ottobre prossimo . Jo Bernardo di
Matteo;son_contento di quanto di sopra si contiene. An-
cora siamo rimasi d’accordo di fare un aggiunta a detto
lavorio, cioé due stipiti di marmo bianco con un arco a
mezzo tondo escorniciato a modo di architrave, gli stipiti
alti b. 2 1|, largo di ricogliob. 2, larghi in faccia [,
braccio ; grossi un |4 gli debbo dare 1. 100 ¢ cosi siamo ri-
masti d’ accordo questo di 277 geanaro 1451 e debbo aver
fatto lavorio per di qui a Pasqua di resurrezione progsima
che viene . Scritta questa il 12 Luglio 1451 .

E da notarsi che in quel punto non si tenne I’ aatico uso
fiorentino di cominciar I’ anno nel 25 di marzo, poiché
)’ obbligazione ( che & naturale fosse scritta dopo esser ac-
cordata ) avrebbe dovuto dinotare il Luglio del 1452 ¢
non 51 ; e pare verisimile anche pitt che lo spazio a com-
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e del movire mancanospesso di una data sicura
e ben dimostrata, accade anche che uno stadio
breve di vita posto a fronte della longevita di
qualche artista non presenta con bustevole evi-
denza il modo di togliere le piccole differenze
in queste cronologie. D’altronde € nostro sco-
po, nel rettificar questi errori degli antichi
biografi, I'assegnare soltanto le rispettive pro-

' duzioni a chi aspettano, il che importa princi-

palmeate per porre in bilancia il merito degli
artisti, e togliere questi sbagli essenziali da
¢io che ¢ vera storia dell' arte, -

Ma se vi fu chi credette che alcuna preziosa
scultura opera d altrui scarpello appartenesse
a Desiderio, forse egli fu defraudato egualmen-
te del merito ' ano de’ pit eleganti monumenti
che ci sieno rimasti di questo aureo secolo. Si
osservi la bellissima base, a tav. XV, che regge
I'antico Bacco di bronzo nella galleria di Fi-
renze, la quale fu attribuita al Ghibefti. Cid
jasserirdriob il Bottari nelle note al Vasari, e Ri-
chardson nel tomo III del suo trattato di pit-
tura. Ma se devesi gindicare secondo la critica,
e secondv cio che si presenta agli occhi dal mo-
nunento, ¢ da credersi pia facilmente opera di

piere il lavoro fosse dalla metdh di luglio 1442 ol fine di
marzo o di aprile del 53, che dal fine di gennajo all’aptile
del 51, ciod otto nicsi piuttosto che due. Pud esservi dun-
que sbaglio di scrittore .
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Desiderio o del Verrocchio. Spucialmentd se
prendonsi ad esame altri lavori di questi due
artefici, ove si riscontrino simili viticci ed or-
nati che sono molto rassomiglianti di stile.
Per quanto fossero esperti gli artisti pesare-
si nei lavori di bronzo e di warmo all’epocs
in cui fu.coli trovata la statua, cioé a dice nel
1530, non pare che alcuno ci fosse fra essi di
tanta vaglia per conducre a si perfetta esecu-
zione questo lavoro; e inoltre, esaminate con
diligenza tutte le sue pacti e singolarmente le
sue modinature, sembra che annunzi ua’ epoca '
anteriore e precisamente I'indicata da noi poco
sopra in cui fiorivano Verrocchio e Desiderio.

Non occorre di cercare I'autore della base
cootemporaneo alla scoperta che fu fatta della
statua ia Pesaro; poiche é naturalissima cosa.
che esister patesse in Firenze una base adatta-
tissima per collecarvi (questo bel monumento
d’ antichita, sebbene fosse stata prima sottopo-
sta ad altra statua, e forse snche al Davide di
Donatello . Difatti il Vasari loda infinitamente
uaa base che per questo Davide fu impiegata,
e nel descriverla sembra voler la nostra base
indicare, o ne attribuisce il lavoro a Desiderio.
Fece nella sua giovinessa il basamento del Da-
vid di Donato che é nel palazgo del duca di
Fiorenza, nel quale Desiderio fece di marmo



152 LIBRO QUARTO

aloune arpie bellissime, e alcuni witicci di
bronzo molto grasziosi e assai bene intesi .

. L’indicarsi che le arpie furono di marmo &
¢id che puod far credere errore in questa inter-
pretazione, ma- si domanda ove ora sia la base
del Davide, e non riusceado trovarla, ci per-
mettiamo di supporre uno sbaglio di penna nel
passo di Vasari, e forse lo stesso manoscritto
originale in vece di dire di marmo potrebbe
aver detto di mano sua e cos acquistare mag-
gior- peso la conghiettura . Appartenne la
statua antica del Bacco al duca di Urbino,
a cui fu donata da Alessandro Barignano che
la escavo in un suo podere facendo i fonda-
menti d’una fabbrica, e dal duca Francesco
Macia II ultimo della famiglia fu ceduta po-
chi anni prima di morire (la sua morte es-
- sendo accaduta nel 1635) alla G. D. Vittoria
sua nipote sposa del G. D. Ferdinando H con
altre cose della sua galleria; né si parla con
alcuna particolariti che venisse colla statua
trasmessa anche la base preziosa di cui si trat-
. ta. Se il verso che vedesi in una delle facciate
fu scritto dal cardinale Bembo, questo certa-
mente é di parecchi anni posteriore alla sco-
perta della statua, poiché la lettera in cui lo
trasmise al Leonardi oratore del duca di Urbi-
no porta la data di Padova a8 luglio 1533 ; e
si rileva poi che il Bembo ebbe notizia da messer
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Alberto del Bene della vera preziosita della sta-
tua molto tempo dopo che fu disotterrata,aven-
dolo riscontrato e ringraziato per un disegno
della medesima speditogli solamente nel 154a .
E non sembra fuori del probabile, che il verso
che leggesi ora sulla base di bronzo fosse sta-
to gia priwma scolpito su d’altra base meno ricca
destinata facilmente in Urbino a regger la sta-
taa; il quale siasi riportato poi in venerazione
del suo autore su di questa esistente nella gal-
leria di Firenze, allorquando venne convertita
a tal uso.Comunque sia, non vedesi che le no-
tizie pervenuteci di questo lavoro insigne ci
condacano fondatamente a sprezzar queste con-
ghietture, sembrandoci che ove non siano fatti -
chiarissimi, I'ispezione del monumento, e I’ esa-
me e i confronti dello stile debbansi tenere in
conto. Si possono vedere su di cid le notizie
della galleria di Firenze compilate con molte
eruditissime note dal dottor Bencivenni Pelli ,
le lettere pittoriche al tomo V pag. 124. Oli-
vieri Marmora Pisaurensia, note pag. 4 il
Vasari colle note del Bottari, e il Richardson
nei luoghi indicati; e difficilmente si avra con-
tezza maggiore su quanto abbiamo creduto di
dover indicare (1).

(1) Colla diligenza propria dell’egregio direttore della

Accademia di Firenze e dei pid distinti fra quei profeuon
ed artisti n & fatto I’ csame del monumento che si & ricono~
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- Anche.il Vasari riconobbe un gvdn passo che
Farte.averva fatto in quest'epoca e pare asse-
gnarne il merito ai Rosselini Antonio e Ber-
nardo figli di Matteo detti dal Progansols, per-

sciuto composto di pid pezzi fusi separatamente, cioé il
plinto su cui posa la statua, la cornice del pliato al prin-
cipio superiore delle quattro faccie, € clascuna faccia sepa-
ratamente . Le lettere poi dell’ iscrizioni non sono gik fuse
nel bronzo e in rilievo, ma veggonsi diligentemente incise
sid piano, e intarsiate in argento, furmando usa supes-
ficie sola con questa distribuzione,
UT POTUI HUC
VENIT
DELPEIS ET
FRATRE RELIC
TO.
di modo che rimane posnbnle (sebbeae non dimostrato, che
I iscricione eia opera posteriore .

.E perd vero che il chiarissimo signor abate Zanaoni
nelle sue dotte illustrazioni ai monumenti della Regia Gal-
leria di Firenze noo si accorda col nostro opinare, giacchd
non trova egli in questa base Arpie, e noa le trova di
marmo . Girca |’ srpie veramente ci sembra che quelle o
Sfingi , o Grifi, o Tigri, 0 Mostri che formano agli angoli
i pieducci dell’ Ara potessero cos) chiamarsi, e che loro il
nome di Arpie non disconvenisse; e quanto al nostro sup-
posto che ia vece di dire di marmo potesse lo scritto del
Vasari aver espresso di Masso, non pare che del qualificare
i viticci di Bronzo indicar debba in via di contrapposto

‘mion ‘materia diversa da guella delle Arpie, tanto pii che

non era detto ia qual modo fosse fatto il lavoro, e ver-
rebbe a precisarsi la materia soltanto allorché parlasi dei
viticci, come quelli che erano assai graciosi e bene intesi
ed esprimono meglio il merito dell’opera ornamentale.
Quando si volesse togliere a Desiderio il merito di
qnesl.o lavoro, potrebbe non discouvenire al Verrocchio, di
cui abbiamo in quel genere appouto viticci di bronzo di
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“ché la bottega loro era in luogo cosi chiamato
in Firenze. Infatti la pulitezza dei lavori di
questi scultori ed architetti é singolave, e il
rilievo, la rotoaditd, la pastosita dell’ esecu-
zione si vede aver ad essi costato minor fatica
che a Donatello, per quel maggior perfeziona-
mento della meccanica dell’arte che si andava
ogni giorno rendendo piu famigliare agli arti-
sti d’un grado elevato, Non diremo osservarsi
nei lavori dei Rossellini tanta imitazione delle
opere di Donatello,come abbiam visto nei pre-
cedenti, ma non rimane alcuna traccia dei loro
studj, e a vero dire si scorge nelle opere loro -
un impasto di stile che nel partecipare alcun
poco di quello del sullodate maestro, lascia ri-
conoscere quella maggior eleganza che spira
dalle opere del Ghiberti. La danza dei putti

‘una sorprendente bellezza nel mouumento di Giovanni e
Pietro di Cosimo de’ Medici a s. Lorenzo . La ripugnanza
che abbiamo di fraudare o I’ uno o I’ altro di questi due
scultori toscani del lavoro dell’ ara non nasce da aliro
motivo, fuorché dallo scorgervi lo stile di quei tempi eser-
citato con onore dai Fiorentini, e per quanto poterono in
Pesaro esservi artefici valenti, del non trovarsi opera che
questa in merito avvicini ed eguagli, non che sia in tan-
ta.fama salito da poter essergli attribuita .

Poco perd importerh che I ara appartengaad un artista,
o ad un altro. Questa & opera che onora grandemeate I’eth
e I’ artista da cui venne eseguita , e non intendiamo di so-
stenere cusi questa nostra opinione da nnn pregiare alta-
mente cid che iu proposito ne scrisse il citato dottissimo
archeologo.
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che scolpi Antonio in Napoli sovra la capania
di un presepio, come pud vedersi nei pochi
tratti che la rimembrano, tavola X VI, ci fara
conoscere |'cleganza e la scioltezza delle sue
composizioni. II Buonarroti fu gran lodatore
delle opere di Antonio, e stettero sempre in
gran pregio per la grazia delle teste, la delica-
tezza dei panneggiamentie la leggiadria di tutte
lepartiove erano conistupore osservati i precet-
ti dell’ arte statuaria. E nel proposito del prese-
pio di Napoli dice il Vasari queste parole « di
« piu fece una tavola di una nativita di Cristo
« nel presepio con un ballo d’angeli in su la
« capanna, che cantano a bocca aperta in una
« maniera che ben pare che dal fiato in fuori
« Antonio desse loro ogui altra movenza e con
« tanta pulitezza, che pit operare non posso.
« no nel marmo il ferro, e I'ingegno. » Mail
lavoro principale di Antoniosembra essere sta-
to lasepoltura del cardinale di Portogallo asan
Miniato a Monte presso Firenze, uno dei pia
delicati e graziosi lavori che fossero eseguiti da
scarpellini fiorentini .

Quanto al fratelloBernardo si ravvisa lo stes-
so metodo d’inventare e di scolpire con genti-'
lezza somma, e restituendo al suo scarpello il-
monumento della B. Villana, tav. LXI, non
v’¢ che a retribuirgli giustamente tuttocio che
nclla nota precedente su questo argomento.
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abbiamo veduto essersi espresso da tutti gli
scrittori che lo credettero opera di Desiderio.
Ma cid, che singolarmente merita I attenzione
di chi nelle opere degli artisti cerca i progressi
dell’ arte, si ¢ il deposito eretto in santaCroce a
Leonardo Bruni aretino, tav. XXV, storico di
tanta rinomanza , ove il Verocchio scolpi nello
alto il basso rilievo della Madonna di cui fanno
gl'intelligenti gran caso, riportata alla tavola
XXIII. La nostra tavola presenta una sola por-
zione del monumento inventato con solidita
e semplicita somma. Gli angioletti che stanno
in basso rilievo laterali all’iscrizione non sono
meno eleganti che se li avesse scolpiti il Ghi-
berti, e le aquilette sono scolpite con altret-
tanto spirito e buon gusto, come se fossero an-
tiche; nessun superfluo adornamento e acces-
sorio ingombra la vista o distoglie dall’ oggetto
principale, talmente che in quest’opera, oltre
T abilita dello scarpello non pué a meno di ri-
conoscersi la sobrieta dell'ingegno, e 1a conve-
nienza dell’arte. Bernardo non si diede alla
scultura soltanto, e pare che piu versato anzi
nell’ architettura desse nel genio per questo a
Niccold V, che lo sopraccaricé di commissioni
e di grandiosi progetti intorno al palazzo pa-
pn\lb, i quali non furono mai compiti, forse per
la loro gran vastita.
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Riporta’ il. Vasari le occupazioni di questo
artista in Roma, a Spoleti, a Ocvieto, a Narni,
a Civita Castellana, a Civita Vecchia, in Assisi,
a Guaaldo, a Fabriano, tutte in materia ‘archi-
tettonica, e probabilinente ignorava, come fos-
se di'sua mano il deposite elegantissimo che’si
vede in Pistoja, e che attird immediate i nostri
sguardi in S. Domenico, quantunque posto in
alto sulla porta laterale, evetto a Filippo Laz-
zari insigne legista, e fu dato a fare a Bernar-
do di Matteo cittadino fiorentino I’anno. 1464
a spese dell’ opera di S. Jacopo lasciata erede
da Sinibaldi Luzzari, come rilevasi dai registri
dell’ operaa pagine 195, comunicatimi dal gen-
tilissimo signor cavalier Tolomei.

Crediamo di non dover desistere dal parlare
dei Rossellini, scultori assai meno conosciuti
di quello che meritano le opere loro eleganti
e gentili, se prima non si richiama’attenzione
del lettore a una nota del Bottari posta in fine
del primo tomo del Vasari da lui commentatoe
del ristampato in Roma; essa ritrovasi a pagine
4o delle aggiunte e cosi si esprime.

« Antonio e Bernardo Rossellini.

« Aggiungi alla nota pag. 38g. Io trovo nel
« forestiere illuminato , dove si descrivono le
« cose rare di Venezia, stampato quivi I'anno
« 1740 in 8. a c. 174, che in S. Giobbe alla
« cappella Grimani la tavola dell’ altare ¢ di
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« scultura in marmo fotta. da Antonio Ruscelli
« fiorentino. Questo autore mi é affatto ignoto,
« e dubito che sia errore, e si debba leggere
« Antonio Rossellini, ¢ quantunque il Vasari
« non dica oh’ egli sia stato a Venezia, mu in
« molte altre citta,pud aver mandata a Venezia
« questa tavola. » La sola affinitd del nome di
uno scultore, e la supposta storpiatura della pa-
#pla non debbono essere le basi sulle* quali uno
scrittore possa fondare un’opiniona in materie
di fatto: e da questa maniera di giudizj deb-
bono essere avvenuti molti errori, che copian-
dosi dall’'uno all'altro hanno imbrogliata iufi-
nitamente la storia delle arti. Le opere discul-
tara e di pittura, come gli scritti, hanno la lo-
ro fisonomia, e da questa debbono prima che
da ogni altra cosa trarsi le induzioni per simili
dubbj: ed ove interamente manchi una qualche
rassomiglianza od analogia di stile, é eglio ri-
manere nell’ incertezza di quello che prescin-
dere dull’ ispezione del monumento fidandosi a
cosi deboli conghietture : cosa che certamente
non fu fatta dall’ autore della nota citata, poi-
ché avrebbe veduto non esservi alcuna sorte
di relazione tra lo stile di queste sculture piut-
tosto tozze, e I'eleganza e la pulizia dei lavori
di Antonio Rossellino. Esse non sono di scaw-
pello volgare , peiché ricordano il_buon stile
di quei tempi, quando anche non apparten-
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‘geho a un’epoca inferiore di non pochi anni,
mentre la cappella sembra essere stata decora-
ta da quel Pietro Grimani che vi fu sepelto, e
le cui iniziali stanno scolpite sul dossale dello
stesso altare P. G. come si legge chiarameate
nella lapide.

PETRUS GRIMANUS FRANCISCL F.
OB SUMMAM IN PATRIAM CHARITATEM
PROCUR. DIGNITATEM ADEPTUS
HOC SIBI ET UXORIB. MONUMENTUN F. C.
ANNO DOMINI MDLIII DIE XXII MARCL.  sic.

Probabilmente la scultura fu fatta eseguire,
dallo stesso diversi anni prima della sua morte,
allorquando per la generosa sua pieta fu deco-
rata la cappella e I’ altare, e cid per conseguen-
za dopo la morte del Rossellino . Chi sja poi
questo Ruscelli o Rosselli non si dira, né'ci ac-
cadde, per quanta diligenza fosse adoprata nel-
la ricerca di questo nome, di trovarlo scolpito
in alcuna parte della cappella o dell’ altare, no-
tando qui che moltissimi toscani lavorarono
in Venezia, come abbiamo veduto e avrem luo-
go di osservare; e che se si volesse fare un
elenco degli artisti, dei quali & oscuro il nome,
e non sono citate le opere, ovvero di opere,
delle quali ¢ incerto Iartefice, non breve ca-
talogo e singolare potrebbe compilarsi : ma
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I'oggetto di questa digressione non nasce gia da
una -smisurata voglia di critica: unicamente
proviene dalla riflessione, che le opere di An-
tonio Rossellino essendo poche e bellissime, né
da tutti conosciute, potrebbe avvenire che al-
cuno dimorante in Venezia e non mai stato in
Toscana, per avventura fidatosi alle note del
Bottari, argomentasse il merito di questo auto-
ve dall’ indicata scultura in san Giobbe.

La fertilita degl'ingegni in quest'aureo se-
colo ¢ tanto imponente che noa pus dirsi aver

le arti seguito uno sviluppo sempre dedotto e

~ regolare , e sebbene alcuni capi-scuol4 tenesse-
ro un filo d'insegnamenti, null’ ostante per
ogui dove scaturivano rigogliosi germogli, e tal-
volta da oscuri padri sorgevano illustri figli;
tanto andavasi riempiendo I'Italia d’opere ce-
lebrate , sia prodotte da viventi maestri, sia di-
sotterrate e restituite a quella venerazione, a
cui avevano tanto diritto. La Toscana piu di
ogni altra parte d’ Italia continuo gia sempre a
mantenersi nel grado, pud quasi dirsi, d’insti-
tutrice, e certamente poi ivi pit che in ogni
altra parte d'Italia fu copia di maestn dlstmtl
€ onorati,

Matteo Civitali lucchese vuole dall'impar-
tialitd dello storico uno deiluoghi pid distinti
fra gli scultori di questo secolo; e sebbene in

Patria ¢ in Genova soltanto si conoscano le
Tom. 1V. "
- /

/

Di Matteo
Civitali.
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opere sue, null ostante sono esse cosl saggia-
mente pensate e cosi nitidamente ed elegante-
mente eseguite che possono gareggiare colle
primarie pel gusto dell’esecuzione, e per I’ adem-
pimento dei precetti dell’ arte. :

L’ opera piu cospicua che escisse dallo scar-
pello di questo scultore si fu il bellisimo mau-
soleo di messer Pietro da Noceto gia segretario
di Niccolo V, che puo presentarsi come il mo-
dello di questo genere di monamenti. Vi si rav-
visa tanta sobrieta e tanta eleganza riunita con
una ricchezza e una nobilta, che veramente &
una meraviglia: di tante consimili produzioni
non saprebbesi quale riunisse un maggior nu-
mero di prerogative, né una piu felice alternati-
va di ornamenti e di riposi, nei quali I'occhio
dello spettatore sente una deliziosissima- sodi-
sfazione. La figura di Pietro da Noceto é posa-
ta semplicemente, e dolcemente assopita nello
eterno riposo, vestita con drapperie di sceltis-
sime pieghe e naturalissime. La forma dell’ ur-
na su cui giace e gli ornamenti di essa nou che
di tutta I'arcata, sono di si purgato stile che
non invidiano le pia belle e antiche sculture:
pud vedersi questo classico monumento alla
tavola XVIII, il quale da Vasari fu attribuito a
Pagno di Lapo Partigiani, come pud vedersi
nella vita di Michelozzo verso il fine, ove parla
del tumulo di Messer Pietro Nocera. Lieve ¢
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lo sbaglio del nome, ma ¢é singolare che in tan-
ta vicinanza di Firenze, e iu cosa di tanto ri-
marco, egli ignorasse I’ autore del monumento:
se non che tacita lode viene cosi da lui attri-
buita a questa scultura nel crederla opera di
Pagno creato ed allievo di Donatello, che in
molte opere sue lavoro seco, e molte del mae-
stro ne compl dopo morte; ma una certa linda
eleganza che in questa si vede caratteristica-

mente, e pitt di tutto il nome dello scultore
che vi sta inciso, dovevano salvare da questo

sbaglio il biografo aretino. Sotto I’ iscrizione
sepolcrale leggesi chiaramente in luogho distin-
tO OPUS MATTHAEI CIVITALI, € fu scolpita nel

1472 (1).

( 1) Matteo Civitali nacque il di 20 luglio 1435, mor\
ai 12 ottobre 1501. Il suo primo saggio fu il sevraccitalo
monumento nel 147, e posteriormeate poi l'altare di s. Re-
solo che porta la data del 1484. Non & chiaro da chi egli
studiasse 1" arte della scultura, poiché nel capitolo prece-
deate si & dimostrato in ¢id lo sbaglio del Vasari e del Bal-
dinucci parlando di Jacopo della Quercia. Ma non deve
far meraviglia che un contemporanco di Donato , che vive-
va in Toscana, e che in patria aveva dinanzi a se ana se-
rie di monumeati preziosi scolpiti nelle” prime eth del ri-
sorgere di questi studj, fra’quali si distingaevano , comle
abbiamo veduto, anche le opere di Jacopo della Quercia,
morto poco prima che il Civitali nascedde, non deve stupir-
si, io ripeto, che potesse da se solo tirarsi avanti cosi mi-
rabilmente. Non sono rari presso d’ uoa nazione chiara pdr
isvegliato ingegno i casi per cui si formino eccellenti arti-
6ti senza assoggettarsi alla serviiita d’ una scuola, parlando
gid bastevolmente gli esempj, prevalenti taivolta agli stes-
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La statua del san Bastiano posta intorno al gi-
ro della cappella del Volto santo in san Marti-
0o di Lucca viene dal Vasari stesso ritenuta
come il capo d’opera di questo artista, e da
tutti ¢ generalmente assai lodata per la sua no-
bile semplicita, intelligenz1, ed estrema pali-
zia di lavoro, la quale noi presentiamo unita-
mente alla statua di san Regolo vestita degli
abiti vescovili, che perd null’ ostante la digni-
ta del suo movimento presenta un gualche tor-

si precetti , siccome notasi in quell’ altro Matteo Civitali,
che per distinguersi dallo zio chiamossi Massen, valeate
intagliatore di legname , e figlio di Bartolommeo, il quale
mise in opera senz’ averla appresa da altri maestri la ouo-
va arte di stampare libri . Questa {amiglia fu per lunga etk
chiarissima di cultori di questi studj .

Viacenzio tiglio di Masseo di Bartolommeo pltlore, escul-
tore.

Niccolao scultore e architetto morto circa il 1553.

Vincenzio figlio di Masseo d’'Antonio nalo nel 1545
scultore e architetto.

Guueppe di Masseo valente i mgegnere civile e autore dl
una storia patria oato il 1511, e morto il 10 Marzo 15)4.

Vincenzio figlio di Niccolao di Matteo nato il 1543 inge-
gnero, e architetto militare .

Le notizie raccolte in questa nota non saranno discare ai
leggitori, che pochissimi cenni troveranno di questo scul-
trre, e nessuno di questa famiglia citati nei libri dell’arte
le quali notizie sono state graziosamente comunicate dal
signor Tommaso Trenta segretario dell’accademia di Luccs,
avsnti che da lui fossero pubblicate molte memorie inte-
. ressanti intorno le arti Lucchesi, e particolarmente relative

. questa famiglia di artisti.
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mento nelle pieghe proprio dell’ estrema preci-
sione e ricercatezza .

Giova pero riflettere ad onore del Civitali,
cb’ egli propose in questa statua di s. Sebastia-
no un modello giudicato perfetto dal Perugi-
no, quando portatosi in Firenze, e sicuramnente
anche in Lucca, studio sulle forme, e sull’ at-
teggiamento di questa scultura nel 1493, vale
a dire nove auni dopo che esci dallo scarpello
dell artista, e aveva gia levato di se fama e ru-
more infinito; in prova di che noi riportiamo
congiunte nella medesima tavola non solo la
statua del Civitali, ma il disegno accuarato del
8. Sebastiano tolto dal famoso quadro che pas-
80 alla real galleria di Firenze dalla chiesa di
S. Domenico di Fiesole, opera che Vasari ed
ogni altro scrittore ritengono una delle piu ri-
nomate di Pietro Perugino; e non sarebbe que-
sta una delle rare volte che la scultura avesse
prestato i suoi modelli sll’ arte sorella della
pittura.

Presentiamo nella stessa tavola anche una
delle sei statue che scolpl per la cattedrale di
Genova, ed é I'Abramo. Singolarmente osser-
vabile per la foggia dei vestimenti e un certo
grandioso che la distingue: le altre ricordano
in qualche maniera il fare di Jacopo dellaQuer-
cia, appunto perché in Lucca si offrivano a lui
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le opere di questo Sanese, come modello a pre-
ferenza d’ ogui altra scultura. - ‘

Ma ¢i0 che particolarmente richiama l'atten-
zione degli ossecvatori sono le storie ia basse
rilievo dei martiri espressi dal Civitali nella in-
fevior parte dell’ altare di s. Regolo,opera gran-
diosa da lui terminata nell’anno 1484, come lo
indica l'iscrizione dalui postavi. Evidentemen-
te da queste sculture pit che da ogni altraope-
ra sua si conosce non aver il Civitali sempre
seguiti inseghamenti e precetti da’scultoricon-
temporanei, per quanto valentissimi esser po-
tessero, o dal Donatello o dal Ghiberti o dal
dalla Robbia o da qualunque altro di queste
scuole, poiché questi soggelti non sono in al-
cun modo composti, come si osserva negli al-
trui bassi rilievi, ma piuttosto seguono la for-
ma di semplici disegni o pitture, trovandosi lo
stile rossomigliante di molto alle cose del Pol-
lajolo, e particolarmente al famoso suo quadco
dei saettatori, e alle cose degli altri contempo-
ranei piu celebrati, non solo quanto al com-
porre, e all’atteggiare delle figure, ma anche
quanto al modo di panneggiarle. Vedi tavola
XIX e XXIV. Nella decollazione di S. Gio. si
direbbe che Mantegnaavesse disegnate persino
alcune figure, e fra le altre quella dell’ Erodia-
de danzante inoanei la mensa. Ma comunque

‘sia la cosa, egli & dimostrato che questo scul-
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tore trasfuse intierameonte il sapore dello stile
delle opere di disegno prodotte dai primi- in-
gegni dell’eta sua in queste composizioni di
basso rilievo, e 'che darebbero a conoscere

_ piattosto un pittore che uno statuario. Precisa,
eome suol essere in ogoi altr’opera di. lui, &
l'esecuzione di questi bassi rilievi, e piene di
anima @ di variata espressione le teste ed i mao-
vimenti. E sencza che possa dirsi superato da
questi lavori il sommo merito del mausoleo di
Pietro da Noceto, meritano essi pure di non
isfuggire all' attenzione degli osservatori.

" Tutti- quei passi, che I'arte aveva fatto nel

periodo che era decorso dopo il suo risorgi-
mento, giovaromo al Civitali per formare il sua
stile ed il suo gusto. Né in tal caso gli uomini
&’ ingegno abbisognano tutti del maestro per
giugnere a un elevato grado di perfezione. Essi

trovano le produzioni delle eta che li hanno
preceduti, e senza andar tentone con timidez-

za, mettono a profitto gli altrui studj, le altrui
fatiche, e avanzano rapidamente passando dalla
infanzia alla maturita con prodigiosi voli d'in-

gegno . I monumeati antichi, le opere dei con-.
temporanei, I'osservazione tacita e profonda

sono altrettanti parlanti maestri. Chi fu mae-
stro di Polidoro da Caravaggio? Lavorante mu-
ratore gli venne in capo di proporsi a modello
i bassi rilievi della colonna Trajana, ed eccolo
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eccellente pittore di chiargscuro. Michelange-
lo diceva d’ essere discepolo del Torso di Bel-
vedere, come danno ben chiaro a'conoscere le .
opere sue; e il nostro Matteo Civitali dicesi
che fosse barbiere, e che soltanto all’ eta di fo
anni ( 1) gittasse le cesoje ed i pettini dandosi
a scarpellare i marmi. Chi potra vantarsi egual-
mente a’nostri giorni di aver educato nellearti
un Canova, edessersi a lui offerto come modello

nelle opere di scultura? E d’'uopo convenire, che

ove s'intendail linguaggia della natura e dell’ar-

te (qualora perd questi studj sieno fuori della
infanzia unella quale abbisognano di maggior

guida ed incitamento) non é poi paradosso co-

tanto strano, che nascano figli senza padri, ed
alunni senza institutori .

(1) E Gio. Batista Paggi uelle sae lettere a Girolamo
Piggi che racconta questo del Civitali, ma la tradisione &
assai smentiga quanto alla condizione di barbicre, siccome
anche iatorno all’ etd, poiché questo scultore , certamente
nato nel 1435, pose il suo nome nel mausoleo di Pier da
Noceto nel 1473, vale a dire, avendo la sola freschissima
eth di 37 aoni, e cade grossolanamente in yuest’ errore
di eth anche il Baldinucci fidato al Paggi ¢ al Vasari.
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GHIBERTI

Eoulo'e contemporaneo del Brunellesco e
di Donatello, seppe il Ghiberti aprire una via
ai progressi dell’arte della scultura, che non
era ancora stata tentata. Filippo Brunelleschi
dopo molti buoni saggj di scultura si dedi-
co intieramente alla profonda e difficil arte
dell’ edificare, e le scientifiche teorie a utili
pratiche accoppiando, se non vogliam dire che
fosse assolutamente il primo e pia detto archi-
tetto dell’eti sua, fu il solo che disputar po-
tesse la palma a Leon Batista Alberti. Dona-
telo, nudrito degli studj fatti sulle antichita e
ammaestrato dall’ esame della natura, compose
con molta dottrina e altrettanta espressione,
ma sempre attenendosi alle guide che nel cam-
mino dell’ arte s’ era proposto, e che non ebbe
coraggio di abbandonare; mentre Lorenzo Ghi-
berti trasse tutti quegli avvantaggi che derivar
dovevano dagli altri studj: e non servile imi-
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tatore di chi lo aveva preceduto, traendo po-
chi insegnamenti dal.padre, uno de’ primi ore-
fici del suo tempo, si slancid coraggioso attra-
verso agli scogli senza rompere, e visto che
all’arte restava il piu difficile passo da compie-
re, quello cioé di alzarsi al maggior grado di
concetti elevati, e di nobile esecuzione col
mezzo della bellezza ideale,, propose agli inde-
fessi suoi studj questo scopo sublime.

“Che se dopo i tentativi fortunati di Lorenzo
alcun altro si lusingd di pareggiarne la fama,
nessuno certamente lo vinse, ed avzi I'esame
dei monumenti ci condurra evidentemente a
conoscere che al Ghiberti riesci di nascondere
gli sforzi per cui giunse sl sue intento,e. a'suoi
contemporanei non tocco in sorte di attingere
la meta senza perder la lena.La voglia di. sor-
passarlo fecesi chei saoi successorimaggiormen-
te ostentassero l'artifizio,e la dottrina piuttosto
che il felice e spontaneo risultamento di questi
studj, il quale ¢ tanto piti grande quanto pitk
gli sforzi laboriosi dell’'uomo per ottenerla-ri-
mangono occalti. ;

Tutto cid che riguardale notlznebnoguﬁobe
'di questo straonlmano ingegno trovasigia riu-
nito nelle vite che dilui scrissero Vasari e Bal-
dinucci, ed anzi il secondo pose una cura ini-
nita nell’ aggiugnere estesamente: quanto mai
poteva sodisfare i curiosi della genealogia di
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questa famiglia ed ogni altrasiwile erudizione.
Ma si I’uno che I altro poi si trovarono d’ac-
cordo sulle notizie dell’ arte sua, poiché chia-
ramente si conosce che le desunsero dagli scrit-
ti autografi dello stesso Ghiberti rimasti presso
il signor Cosimo Bartoli fiorentino ; traccia la
pit sicura che aver si potesse intornoalle ope-
re di quest’ artista. Egli é pero vero che Vasari
confessa, che quest’ opera volgare trattando di
varie cose é scritta s\ fattamente che poco co-

“strutto se ne cava, per la qual cosa abbiamo
conosciuto che non ostantela maggior distanza
di tempi non era dissimile il nostro imbarazzo
da quello dello storico Aretino, ¢ ci premeva
il timore che I esemplare di questi scritti, che
abbiamo esaminato nella biblioteca Magliabe-
chiana in Firenze, fosse imperfetto ed adulte-
rato da qualche antico ignorante copista ; ma
si vede esser sempre la cosa stata cosl. E i no-
stri lettori avranno potuto conoscere i modi
di questo artista tanto strano nel dire quanto
eccellente nel fare, allorché nel primo volume
abbiamo in una nota dato un saggio di gueste
inedite memorie .

Si sarebbe voluto dare qui per intero il suo
manoscritto, ma abbiamo veduto esser s\ varia,
e indigesta la materia di tutto cid che non ri-
guarda strettamente le arti, che non si € cre-
duto prezzo dell’ opeva non che il pubblicarlo
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ueppure il trascriverlo, poiché 1a maggior par-
to versa su certe idee filosofiche e certi sistemi
di fisica, misti a tutte le pid stravaganti dot- -

‘trine di_astrologia. Il suo commeatario salle

proporzioni avrebbe potuto credersi prezioso,
e si sarebbe pubblicato, se il testo fosse stato
alquanto pia corretto, e se vi fosse stata alme-
no in parte quella chiarezza e precisione che
da uno statuario attendere si poteva, ma non
v’ ha lettore che sia in caso di trarre da quello
alcuna sorta di cognizioni evidenti: cosicche
non si troveranno qui che i soli due commenta-
rj dei pittori, e delle opere sue non depurati
dagli errori del dire, e dalle infinite ripetizioni
che vi s’ incontrano ().

Non pare che quest’ artista impreadesse al-
cun lavoro di grande importanza prima che il
concorso alle porte di san Giovanni gli aprisse
la mente, e gli fosse incitamento od occasione
a una tal opera che segnar doveva la pii gran-
de epoca dell’arte dopo il suo risorgimento in
Italia . Parve che si solennizzasse il principio
del XV secolo, giacché appena cessati gli orro-
ri della pestilenza nel 1400 fu aperto un adito-
a tutti gli artisti primarj del mondo per segna-
larsi in un lavoro nobilissimo e straordinario .
Vedevanoi fiorentini con ammirazione le porte

© (1) Nota in fine al Capitolo.
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-che nel precedente secolo aveva fuse Andrea
da Pisa, e conoscendo che learti avevanoacqui-
stato mno sviluppo maggiore e salivano gia
all’ eccellenza, vollero che d’'un monumento piu
segnalato e distinto fosse ornato quel famo-

- sissimo tempio del Sauto lor protettore, nel
quale la storia delle arti a grado a gradoimpri-
meva il carattere delle diverse, eta in cui lapie-
ta dei fiorentini, e I'ambizione nazionale face-

“ vano a gara di splendore e di magnificenza. E
nessun modo fu mai piu acconcio per ottenere
dagli uomini un esito felice allo sforzo dei loro
ingegni quanto I'aprire un concorso in cui sia
dato liberamente a chiunque prodursi, e me-
diante I’ emulazione piu generosa sorpassare,

‘quasi con maraviglia di se stesso, le proprie
forze. Tutte le piti grandi opere del mondo fu-
rono il prodotto di queste gare onorate, e le
repubbliche e le potenze di qualunque ordine,

- quando cercarono di sorpassare cio che erasi

precedentemente operato, o disputare in gran-
dezza ed in fasto co’popoli emuli e vicini, pub-

blicarono i loro decreti, e schiusero a tutti
gl'ingegni I’ adito di tentare Vimmortalita. Le
storie sono piene di questi fatti , e noi abbiam

veduto a torme accorrere gli artisti nell’ eti di
cui abbiamo gia trascorse le glorie, quando
si trattava di erigere templi, palazzi e mo-

numenti d’ ogni genere. La protezione allora
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~dei grandi dirigesi soltanto a premiare il pro-
dotto dell’arte pit perfetto, ed ineflicace ri-
mane ed esclusa dal sacrificar 1'onore della cosa
al vantaggio dell’individuo, e tanto piu seil
giudizio per la scelta migliore viene lasciato a
quei periti nell’arte che sono riuniti per di-
sputarsi una palma nel pii bel campo della
gloria.

Le arti si trovavano in tutto il vigore, ed é
forza auimirar la scultura che contemporanea-
mente aver potesse sette campioni o sei di tal
vaglia per sostenere una tenzone cosi .impor-
tante.

Concor. I pero singolare la discordia che trovasi fra

romiala. Bli scrittori su questo numero di concorrenti

voro. non ben avvertita da loro, e massimamente os-
servabile, poiché il Vasari che si servi quasi
letteralmente dello scritto dello stesso Ghiberti
(quantungue lo chiami confuso e di poco co-
strutto) null’ ostante non si attiene a quanto
egli narra di questi concorrenti: circostanze
abbastanza precisate per non dover crederle
indicate senza fondamento, e circostanze trop-
po attinenti a’ fatti suoi proprj per non prestar-
vi tutta la fede. _

. 1l Ghiberti espone i nomi dei concorrenti, e
leggendo con attenzione lo scritto come sta
espresso nella nota in fine di questo capitolo,
sembra che sette scultori venissero a coacorso
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per questa porte, i nomi de’ quali si trovano
cosl scritti Filippo di ser Bruretlesco, Simone

da Colle, Niccolo d’ Arezzo , Jacopo della
Quercia da Siena, Francesco di Valdambrina.
Niccold Lamberti . Se si aggiunga a questi il
nome di chi scrive, é chiaro abbastaza, che i
concorrenti si trovano in numero di sette. Ma
cercando poi di ben identificare questi artisti,
tutto si combina, come nelle note del Piacenza
al Baldioucci, a-farci convinti, che perisbaglio
il Ghiberti- scrivesse due volte lo stesso nome,
poiché Niccold di Lamberto , e Niccolo d’ Arez-
zo sono una sola identica persona (1).

'

(1) Gia si & altrove accennato che questo Niccold di Pie-
tro Aretino scultore non & diverso da Nicold di Pier Lam-
berti 6 di Lamberto cittadino d’ Arezzo e scultore, il qua-
le operd in Firenze nel 1396, enel 1403, e il di cui no-
me fu descritto nella compagnia de’ pittori di Firenze nel
1420 , secondo le notizie che di questo Niccold di Pier
Lamberti , riguardato dal Baldinucci come un altro per-
sonaggio , sono state riferite alla precedentt pagina 217 .
E tanto piis mi confermo nella mia opinione quantoché il
Vasari uomo attentissimonell’investigar le memorie de’suoi
Aretini non seppe rinvenire che in un medesimo tempo vi-
vessero due suoi compatrioti scultori, che portassero amen~
due il nome di Nicolo , e che amendue avessero in padre
loro un Piero; onde ci diede solamente le notizie d’un so-
lo, che in questo foglio si veggono compendiate pel Baldi-
nucci . Aggiungo alla sfuggita che questi fors’¢ quel Ni-
colao,.il quale vien ricordato alla novella 136 di France-
sco Sacchetti, gia da noi allegata nella vita di Alherto
Fiorentino : Nota del Piacenza al Baldinucci vol. 1 pa-
gina. 312,
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Cosicché rettificando quest’ ervore non istra-
'no, ove il numero degli sbagli cede di poco a
quello delle parole, si trova che il Ghiberti
‘venne a concorso in numero solamente di sei.
Ma la prova piu evidente che questi due Nic-
cold. non erano che una sola persona, per equi-
voco cosi varismente nominata ora dal padre
‘ora dal paese, com’era principalnente in quei
tempi costume, si & che subito-dopo lo stesso
" Ghiberti soggiugne chiaramente : fimmo sei a
fare detta pruova, la quale pruova era dimo-
strazione di gran parte dell’ arte statuaria .

Pare che in questo sol modo si dovesse opi-
nare tenendosi a cid che ci lascio scritto uno
dei concorrenti. '

Ma d’altronde a imbarazzare chi sostener
volesse quest opinione, viene il Vasari, che un
secolo e mezzo dopo che fu aperto il concorsd
ci espone gli stessi nomi dei concorrenti indi-
cati dal Ghiberti, pid- ua settimo, e il piu cele-
bre fra’suoi competitori Donatello. Egualmen-
“te puo parere strano a prima vista, chg Dona-

E nel libro delle ricordanze dell’ opera di S. Reparata
ov’ & fatto menzione di prestanze fatte a scaltori in conto
di prezzo de loro lavori, si trova che per la stessa opera
.sono stati fatti pi esborsi consecutivi a questo Nicold de-
nominato ora Nicolao Pieri, ed ora Nicolao Pier Lam-
berti . Or dunque se fussero due gli scultori, dovrebbesi
anche riscoutrar varieth di tempo o varieth di scultura. Ve-
di il sopra citato a pag. 237.



CAPITOLO QUAKTO 177
tello non dovesse esser del numero, come:sem- -
bra siugolare che non siasi conservato e nep-
pur si sappia oggi da chi fosse possedutoil pez-
zo che questo abilissimo scultors potrebbe aver
fattoin unatal laminosissima circostanza, tanto -
pit che in altissimo pregio sempre si tenne
ogni sua produzione. Forse che non essendo
stato coronato dal voto dei giudici, egli lo di-
strusse , o che forse sara perito con altre mol-
tissime preziosita che I'ingordigia e l'ignoranza
haogo pia che il ferro od il fuoco distrutte ?
Ma perd il Vasari passando in rivista le produ.
zioni dei diversi concorrenti, pronunzia ungiu-
dizio anche sul modello che fu presentato da
Donatello; donde poi egli s’abbia tratto una.
simile notizia noi non possiamo conghietturare
(1), € molto anzi ci sorprese in leggendo con

(1) Erano concorsi in Firenze molti forastieri , parte’
\pittori e parte scultori, ed alcuni orefici i quali furono -
chiamati dai consoli a dover dare giudizio di queste opere
insieme cogli altri di quel mestiero che abitavano in Fio-
renza . 1l qual numero fu di 34 persone , e ciascuno nel-
"la sua arte peritissimo . E quantunque fussino in fra di
loro differenti di parere piacendo a chi la maniera di
uno, a chi quella di un altro, si accordavano nondimeno,
che Filippo di ser Brunellesco, e Lorenzo di Bartoluccio
avessino ¢ meglio e piis copiosa di figure migliori compo~
sta e fiorita la storia loro che non aveva fatto Donato la -
sua, ancora che anco in quella fosse gran disegna. lndi
prosegue e fa qualche cenno delle qnalitii e dei difetti dei
saggj degli altri uominati scultori, e finisce: Ponato e
Filippo vista la diligenza che Lorenzo aveva usata nella

Lom 1V, 12
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stieazione Ja vita ohe scrisse di Deasto, il non
trovarvi poi alcuna parala.che in tel circostan-
za stato egli fosse di si bel numero (1). Non

opera sua si tiraron da. yn cento , ¢ parlendo fra loro ri-
solverono che I opera dovesse darsi a Lorenzo , parendo
a loro che il pubblico ed il privato sarebbe meglio servito
e , concludendu, che sarcbbe stalo piuttosto opera invi-
diosa levargliela che non era wirwosa a fargliela avere .

(1) Sarebbevi mai dubbio che nel Vasari vi fosse una
coufusione pei modelli che Donato fece per una porta di
broazo uel Battistero di san Gioveaai di Sieoa ? Opera che
poi rimase imperfetta. Vedi Vasari Vita di Donato pag.
2Bo, che mentre nella citata vita parla di questi modelli
che non comp) , preterisce interameate di parlare di quel
saggio in cui fu tanta soleonitd di concorso. E tanto pid
abbiamo osservato essere strana questa preteriziope , quan-
to che nello scriver le vite degli altri scultori concorrenti
alle porte di Firenze , Vasari ripcte tatte le pia miaute cir-
co<tanze intorao al concorso, e relative a ciascuno , seaze
far motto di queste allorché s) lungawente scrisse di Do-

nato . :

Luce perd in questo passo parrebbe venire da quanto il
Vasari espone in un cenuo passeggiero nella vita di Filip-
po Brunelleschi, ove di questo concorso e dei saggi parla
con pitt ditfusione ; poiché dopo aver reso conto della sto-
ria del Ghibewti alle altre preferita per vote dei gindici,
paria di quella del Branelleschi che fu posta in san Loren
20, e che Vasari vide dicendosi da lui ove si trova al pre-
sanic, ¢ soggiugne, guolladi Donato, fu messa all’ arte
del cambio . Ma né mai si ebbe traceia di questa all’ arte
del camhio, aé si conobbe mai ove fosse stata trasferita, né
si dice dallo steseo Vasari di averia in alcan modo veduta ;
ed ¢ questo il solo cenno che trovisi di questo basso rilie-
ve , che basterehbe perd a non far dubitare della sua esi-
steaza , sc nou si trovasse 1’ ostacolo dello seritto del Ghi-
berti, che noi crediams insormontabile . Uu altro aooni-
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osiamo quiadi insistere in favor delle seritto
del Ghiberti,sebbene moltissime prasunrioni ci
sembry che stiano per lui,.e lasciamo ai leggi-
tori 'adottar quell’opinione che lare sembre-
vé aver wigliori sostegni, essendo anche trop-
po cio che abbiamo fin qui esposto, e acaesso-
riamgute soltanto appartenendo alla storia del-
FParte queste controversie, le quaki pit stret-
tamente riguardano le memovi¢ hiogrefiche de-
ghi ertisti, Ul Boochi nulla diee di questse ven-
corso; il Cinelli, stampate tanto dopo Vasari,
si riporta a quanto serive il biografo; nel Bor-
ghini non trovasi.traceia di cio e il Baldinucci
#3 questo oggetto ¢ ciecamente pedissequo di
Vasari.

Pero per non desistere da questo argoments
senza produrre una qualche nuova deduzione,
ci semhra che la riflessione del maggior peso, la
quale si presenta a un buon eritico su queste
punto controverso e indeciso, sia quella sin-qui
sfuggita a tatti gli scritteri, vale a dire I'etd

mo autore centemporaneo, che scrisse qon diligenza Ja vita
del Bravelleschi data di recente alla luce dal benemerito
sig. canonico Moreni , infaticabile per disotterrare prezio-
senotizie in materia di arti, e zelantissimo pei fasti italiani
e particelarmente per I’ onor patrio, ci parla dei due bassi
rilievi del .concorso lavorati dal Ghiberti, e dal Brunel-
leschi, e non cita neppur il nome degli altri concorrenti :
siugolare preterizione che lascia dubbio sui loro nomi e
sul)’ essersiconservate le laro qpere.
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troppo tenera in cui trovavasi Donatello'al mo-
mento nel qusle si aprl questo concorso : poi-
ché sebbene il Brunelleschi e il Ghiberti, nato
il primo nel 1377, e il secondo nel 1378 non
avessero che I'eta di 24 e di 23 anni allor-
ché fa giudicato il concorso, Donato che era
venuto al moado kl 1383 si trovava di soli 1y
anni quando si apri il concorso, e non anco-
ra compiuti i 18 quando fu giudicato. Dalle
quali cose giova dedurre, che Donato, o vers-
mente non concorse in questa ghra, o se pur
anche vuolsi aver fede a tutto cid che espo-
ne il Vasari, il suo lavoro di gran lunga in-
feriore a quello degli altri, non avra meritato
che ne rimanga memoria, o ne sia fatta men-
zione, o neppure che si conservi all’arte del
cambio , perché di troppo inferiore all’ opere
de’ suoi antagonisti, e non atto ad esser anno-
verato fra le produzioni distinte per cui poste-
riormente questo scultore ebbe il merito di se-
gnalarsi. Dopo la qual riflessione sembra inte-
ramente cadere quanto si é scritto dagli altri,
e in proposito del concorso viene epilogato dal
Baldinucci nella vita del Brunellesco, rimasta
fin ora inedita e testé pubblicata dal chiarissi-
mo signor canonico Moreni , ove a carte 137
dice: Aveva intanto la repubblica fiorentina
riconosciuto quanto di perfezione avevano ag-
giunto_alla statuaria Donatello e Filippo, ¢
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altri ingegni fiorentini loro imitatori , onde
avea dato luogo al nobil pensiero ec. questi au-
tori non contemporanei hanno quasi sempre
scritto ravvicinando le epoche disgiuate, poi-
ché come mai Donato di 17 anni poteva aver
. dato prove di perfezione statuaria-da servir di
wolivo al coneorso d’un’ opera si grande, tanto
Plichese si vorra maggiormente cribrare que-
sta verita , e se i critici e gli storici-fiorentini
sono di piena fede, si attribuira anzi a Donato
iu quell’ epoca la sola et di anni 13, come il
Manni nelle veglie, ¢ I’ eruditissimo Piacenza av-

verte nella prima nota alla vita di Donutello
del Baldinucei (1)? ’

1l solo monumento di quel tempo, che possa Confronto
- 3 . . . . . ‘r. l u =
assoggettarsi anche al giudizio degli artisti e gio del §
. T . \ : runelle-
dei conoscitori &’ oggidi, é qucllo che pre- achi o qucl-
0 de i=
’ berti.

(2) Si era parlato nella vita che Donato fosse nato nel
1383, ¢ la nota soggiugne : ’

Anzi dobbiamo crederlo nato circa tre anni dopo, se pu-
re non v’ ha errore presso il Manni, il quale nelle veglie
piacevali al tom. 3 pag. 37 scrive che il celebre scultore
Donato di Niccold di Betto Bardi appellato Donatel-
lo.......stava in quella vicinanza cioé verso la pin3-

di san Giovanni dietro la chiesa. Imperciocche cost,
poggiugne egli , nell’ archivio del monte comune di questa
ojttis di Firenze tutto questo si scorge , ch’ ei passava per
S. Giovanni gonfalone Drago, e nel 1427 aveva anni 1,
con aver la madre viva per nome Orsola di anni 8o, ave-
va una sorella vedova maggiore di lui , con cid che viene
appresso ec.
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sentiamo alla tav, XX, incui veggrusi i dae
bassi rilievi del Brunellesco e del Ghiberti. Noa
pud megarsi che in quello di Filippo non sia
un maggior movimento, un’espressions pid for-
te, siccons una m g zior geacileras di compor-
re in quello di Lorenzo, e sapra tutto & miva-
bilissima la figura dell’ Isacco per le sue forme
gentili, e aggradevole I'ondeggiamento. delle
linee dol torso col volger del capo, ¢ il piegac
delle ginocobiain atto di yuella dolce mansue:.
tudioe che ¢ tanto propria del soggetto. Tre
piani pacve avere scelti Lorenzo ; el piu louta-
no pose I'Augelo e I'Irco, in quello di mezzo
la vittima e il sacrificatore, e sul davaati il gia-
mento e i famigli. Ebbe | artiticio di lasciar
sospeso |'animo dello spetiatore per la distanza
dell’ Angelo, e con cid promuovere nell’ aninio
di chi osserva unaspecie d’angustia, che il mes-
" saggio in tempo noa giunge per ritenere il
braccio del feritore : ma nello stesso tempo la
vista del nunzio celeste pare che rassicuri ab-
bastanza . Restaudo in tal modo I'aztone indi-
cata soltanto, e non venendo cosi esaurito per
intiero il soggetto, rimane ull’ osservatore il
modo di fac 1 sua pacte, ed é sempre finissimo
artifizio dell’ artista il non coasumare affatto
Paziooe, siccome pose Lorenzo gran diligenza
nel non iscostarsi dai peecetti del decoro, e
non diede alle sue fignre tal mossa ed atteggia-
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mento che veaisse da ¢io cagionato ribrezzo o
prodotta alcuna specie di difformita. Pose &
famigli come i conveniva al loro uffizio senze
che alcuna loro azione distrar potess¢ Patten-
sion di chi osserva dal soggetto principale, ¢
tanta ragione nelle pieghe, semplicita nella
compesizione , grazia nei volti introdusse oltre
quei pregj di precisione, e di elegantissima ese-
cutione cos) commendati, che non é meravi-
glia se portasse egli il vanto sa tutti gli altri;
tanto pit che dicesi non essersi da alcuno dei
competitori sorpassato il merito del Brunelle-
sco, che quantunque inferiore at Ghiberti poté
per un momento ottenere il vanto di venir seco
a confronto.

Nella storia del Brunelleschi ogni figura &
disgiunta e fa gruppo da se; un famiglio si oc-
cupa nell’ estrarre una spina dal piede troppo
rammremorando il bronzo del Campidoglio; un
altro sembra rannicchiarsi per non euoprire il
protagonista dell’ azion priacipale, il giumento
oceupa troppo vistosamente il centro della conr
posizione; atto del padre ¢ gid spinto all'atro-
cita, e fa colla forza della mano rivolgere scon-
ciamente la testa del figlio, e presso che tatte
le figure si trovano in un medesimo piano di-
stribuite , comesseil loro aggrupparsinuocer pe-
tesse alla chiarezza dell’ invensione. -
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. La descrizione delle due porte che fuvomo
L una dopo I'altra dal Ghibertiscolpite, e le ri.

flessioni che sopra d’ ogni soggetto di questesi
.potrebbeco andar-facendo coll’ assoggettare il

merito dell’ artista a tutta quell’analisi che. ne
rilevasse diligentemente ogni suo pregio, non
¢ opera di questa storia, e potrebbe fornire di
che scrivere un dotlo einteressantissimo libro.
E pero vero che del massimo profitto sarcbbe
se diligente mano di abile disegnatore pubbli-

* casse col mezzo del bulino quei compartimenti

Esame di -

un com-
partimen-
to nelle
prime por-
u .

ammirabili; come il Bottari scrivendo a Gio.
Pietro Zanetti si dolse vivameute che non an-
.cora sia stato fatto; non potendosi contenere
dal dire che quei bronzi superano persino i
greci marmi. ' - :

Ma nostro oggetto ¢é soltanto di far conosce-

re a qual apice.dell’arte pervenisse il Ghiberti:

al quale intento prenderemo sott’ occhio uno
dei venti compartimenti nella porta per cui fu
fatto il concorso, e uno dei dieci nell’altra fo-
sa posteriormente, che rimane in faccia @ 8
Maria del Fiore. Noa discenderemo ad enume-
raregli ornamenti, i festoni, i fogliami, le tesie,
le figure che ricorrono per tutta I'opera e che
ne adornano i compartimenti; poiche queste mi-
pute indicazioni trovansi abbastanza precise
nel Vasari, e molte veggonsi anche nello stesso
scritto del Ghiberti da noi pubblicato.
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Alla tavola XXI si vegga dunque ls risurre-

- sionedi Lazzaro soggetto meraviglioso trattato
con tutta la'saviezza, la nobilta, le poesia, e
" con tulte le avvertense che convengonsi_a un
opera di basso rilievo. La chiarezza e la sem-
plicita oon cui & sviluppato non lasciano a chi
- osserva slcuna desiderabile emenda , e in que-
sto puo dirsi esservi tutta quell’ attica purita
che tanto é cara nelle produzioni dell’ aste.
L’ operatore dell’ aziane sovrannaturale,le doo-
ne astanti meravigliate, e I’ yomo risorto si
debbono rappresentare con espressioni fra loro
infinitamente diverse, offrendosi in cio tutto il
«campo alla parte poetica e al genio dell’arti-
sta. Lafigura del Redentore atteggiata al co-
mando, ma a quel comando imponente e pacato
ad un tempo cui basta un cenno per crollare la
terra ed il cielo, alza appena la destra tenen-
~ do il braccio cadente, e stando in una posa di
pieno equilibrio su d’ ambe le piante, come chi
nulla operi di straordinario, ed abbia una piu
che umana potenza.l seguaci discepoli che gli
.stanno. con rispetto d’ intorno prorompeno in
.qualche sorta di meraviglia, ma in quel modo
che lo permettono il decoro el abitudine di
.veder frequenti prodigj operati dal loro mae-
stro, e accompagnando colla persuasione e la
gravita i moti dellasorpresa. Non cosi le donne
della famiglia, che avendo una parte immedia-
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ta, o un interesse cosi vive all’ avvénimento, si
gettano a’piedi del Redentore, e la Muddalena
contradistinta dalla sorella si prosten persino a
baciarli, facendo mostra della persona in medo
pieno didecenza e divivissima espressione. Va-
rio éil panneggiamento delledas figure, ed ol-
tremodo gentile; eil movimento cheserve a ca-
ratterizzare le persone aventi la maggior pariea
qoestascena é il pit proprioa quella vivacitadi
espressione e a quella pieta che distingae il sesse
devoto. L’ uno degli astanti rivolto colla sehie-
na verso glispettatori, caffigurato probabilmen-
te come uno della famiglia, accompagnando
con semplice atto di meraviglia I'avvenimento,
non distrae I'occhio dagli oggetti principali,
mentre nel presentare una massa sporgente
coll ampiezza dei ricchissimi suoi panneggia-
menti serve a tener jandietro il restante della
composizione, e far conoscere con sommo ac-
corgimento dell’ artista, come in si poco spazio
sianvi distanze e giro e mirabile scorcio dei pia-
ni in prospettiva, senza che le figure posando

sul falso ci presentino i gravi difetti che abbia-'

mo notato poter facilmente accadere nel basso
vilievo. La figara del risorto poi si presenta
quasi nel centro della composizione , e per la
graudezza della poesia, e per I espressione no-
bile ed elevata, con cui 'arte & in dévere di
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mostrare quel fatti che sono operati da’ forze
sl di sopra della natara, I'artista filosofo non
giudico bastevole # dinotare ¢he dal sarcofage
scoperchiato sorgesse Lazzaro allavoce del Re-
dentore, ma lascid vedere nel fondo del qua-
dro auna cavita profonda ed incerta tra gran-
diosi mucigni, quasi che richiamato alla vita
venisse im quel punto dalle cupe regioni della
morte . Oltve la qual grandezza di pensamento
pose cosl uga massa d’ oscaro avvedutainente
dietro alla figura principale, isolandola per dar-
le risalto, quantanque posta in un terzo piano
senza alcuna sconvenienza: e oserei dire persi-
no che col semplice rilievo sia giunto a indica-
re il colore delle cose, poiche sia per effotte
dell’ immaginazione che viene cosi ben predi-
sposta nell osservar questo soggetto, sia che
le linee grandiose,le piazze di luce ampie, e
non interrotte che da pochissime pieghe, vi
contribuiscano ,é sempre vero che il Lazzaro
pare ravvoito in un candido lino, com’ era co-
stamanza di porrei corpi dei defunti presso gli
ebrei. L’ immobilita poi e quella certa specie
& impassibilita che vi si scorge sono il pit su-
blime tratto di quest’ ingeguosissima poesin,
poiché nel primo momento in cui Laazaro fu
richiamato dagli estinti egli era il meno infor-
mato del prodigio, e il pi streniero alla cosa:
infatti il primo ufficio dello spirito gel ravvivar
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quelle membra si (u di pbbedire alla voce di-
vina, e senza null’altro curare, escire dal se-
polcro portando impresso nella persona il salo
carattere dell’obbedienza: e come si_atteggia
ella mai una figura pia devotameate obbedien-
te di questa? Il priwo effstto dello spirito fu
guello di comunicare al .corpo la forza di ri-
sorgere, poiché soltanto dopo aver seddisfatto
al primo cenno dell’ altissimo comando pote
poi dar moto alle mewbra, disgingnerle, e col
rianimarsi dei sensi tutti sciogliere la favella, e
tivolgere uel pensiero le sopite idee, come so-
leva prima che dulla vita fosse disciolta quella
sala mortale. Lo scultore non perdeado di
vista cio che sta scritto nelle sacre pagine, qui
ci presenta Lazzaro nel primo mowmeato delsuo
risorgere. Cristo gli ha unicamente comanda-
to che sorga, ma non ha per anche detto a chi
"lo vedeva immobile avviluppato nella sindone
Solviteeumet sinite abire, e I'osservatare egual-
mente come forse gliastanti d’ allora rimangono
dubbi se ancora egli sia corpo, 0 soltanto una
ombra evocata dai regni della morte. Era pro-
prio finezza dell’ arte il non isviluppare alcun
movimento pit ardito e presentar Lazzaro non
gia come chi dasonno si desta, ma come chi

.. ricomincia la vita. E la sagacita dell’ artista

. non doveva cercare il movimento di questa fi-
gura nelle ordinarie fasi della vigilia & delson-



CAPITOLO QUARTO Lﬂé
no, ma disegnarlo in una forma che nonavesse
esempio, e fosse altrettanto straordinaria come
P azione meravigliosa.

La scultura di Lazzarovuol rappresentare per
un momento una nuova origine di vita, una
epecie di nuova creazione; ma siccome non
possiamo raffigurare altrimenti che coll’ infan-
zia I'origine dell’ uomo, e in questo caso le di-
mensioni di Lazzaro adulto erano in contra-
dizione con questa idea, cosi I'arte vi suppli-
sce ammirabilmente col sopprimere il moto ed
eccovi (se fosse permesso di servirmi d’ una
comparazione ) eccovi Lazzaro come se fosse
stato sopito nel sonno delle crisalidi, che ci at-
testa una vita di nuovo gevere, un prodigio
non ordinario e del tutto nuovo. Lazzarostatua
é precisamente come le antichissime statue di
Dedalo, che nell’ infanzia dell’ arte non aveva-
no né braccia, né gambe disgiunte dalla massa
del corpo.

Avrebbe potuto lo scultore, peresprimerela
vita che riede, servirsi del modo con cui molti
artisti espressero la vita che parte, mostrando
in una piccola figura I'emblema dell’anima esa-
lata dal corpo.Ma la sua espress:one alloranon
sarebbe-stata cosi sublime, né tanto inerente
alla figura medesima, né avrebbe cosi con fina
penetrazione del senso scritturale’ dimostrata
lu progressione dei movimenti di Lazzaro se-
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condo i syssegucati comodi ¢ la voce' del di-
vino Maestro, Torga .anche qui pampre ace
concio ilripetere, che I artista non deve tutty
esaurire, ¢ se Lazzaro ha ricevuto il primo co-
mando e gia sorge, quando poi Lapzaro sera
disciolto dagl’inviluppi della sindope, sembra
di veder chiarameote che potra ottenere collo
esercizio libero dei movimenti anche la favellg
ed il passo. -

Maggiori fureno l¢ difficoltaincontrate nella
esecuziong dei dieci compartimenti piu grandi
tolti dal veechio testamento, giacche i senti

winori egli tolse dal nuovo. Non pago di Lrat-

tare in ciascuno un soggetto, egli si propase dj
esauriryi yn’ intera istoria, ¢ nel modo come
tratto quello che noi presentiamo nella mede-
sima tavola tratto anchegli altri, cosicche quat-
tro azioni della medesima storia si presentanp
in ogni compartimento, a cio forse consigliato
dal non volermoltiplicare i compartimenti, i
quali, volendo esaurire tanti argomenti, sareb-
bero riesciti sino a 4o, e tratto anche dal desi-
derio di sfoggiare in grandiosi aggruppamenti,
in varietd di piani,ein superate difficolta. La
creazione dell’ uomo, quella della donna, il Jo-
ro peccatp e il loro castigo egli rappresento
nel primo basso rilieve riceo di quarant’ usa
figure, senzache Jamoltiplicita delle azioni nuo-
cesse in alcune maniera alla convenienza dell’ar-
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te. I eovi degli angeli, che corteggiano I’ Auto-
re della natura nelle sue mirabili opere, sono
in ognona di queste azioni atteggiati a meravi-
glia con estesi di tanta dolcezza, e eon tale soa-
vita di movimenu e grazia di composizione, che
polla di piu affettuoso e devoto si vide prodot-
to dall’ arte della scultura. I quattro angioletti
che sono spettatori della prima creazione dello
wowo, veggonsi fra di loro ragiomare meravi-
gliati della grand’ opera, siccome quelli che as-
sistono alla formazione della donna e gentil-
mente ne sorreggono il corpo: il quale avanti
di ricevereintero sviluppo non é per anchealle
sue proprie forze e alla sua potenza indipen-
dente interamente abbandonato, e tra la non
esistenza e la vita riceve il sussidio visibile di
forze celesti. Di talisussidj visibili non bisogna
far mai colpa alle arti, quasi ch’ esse volessero
aggiugnere accessorj che apparentemente diwi-
nuissero la potenza creatrice; poiché siccome
ei sensi esse parlano, vogliono cosi i nostri ma-
teriali sensi un soccorso di mezzi visibili; ol-
treché il sussidio delle angeliche gerarchie non
pudé mai tenersi per diminuzione del prodi-
gio, poiché non sono esse altro che un’emana-
zione della suprema potenza; e i ministri, resi
cosl visibili, di cui ]’ Autore della natura, se-
condo appuuto le stesse sacre pagine, si servi
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tanto spesso per dimostrazione della sus vo-

1l modo con cui fu dal Ghiberti rappreses-
tato il Padre degli esseri in queste due prime -
azioni é tale qual si conviene a chi concentrato -
nel pensiere della creazione . trasfonde se stes- -
so nell’ opera della propria immagine, e la soa-
ve dolcezza accoppiando al sublime raccogli-
mento, sta come-chi nel proprio giardino ope-
rasse con wano esperta uo innesto prezioso.sy, -
quella piaata di cui é maggiormeate invaghito.
Ma non cosi dove gli uomini primi che esciro-
no di sua mano si stavano cedendo al mal con-
siglio di stender Ja destra al fruuto vietato ;si
tolse dal loro aspetto la divioa presenza; soli e
liberi lasciandoli agl’ impulsi della nataral vo-
lonta: sembrano protetti soltanto da un anbro-
50 recesso di piante, quasi che non facesseroal-
trimenti parte del soggetto primario, € non nuo--
cendo in modoalcuno allaricchezza poetica del-
le altre invenzioni. E noan cosi di-modisoave e
dolce in aspetto si mostra il divin Padre, quando
fulwinando dall’alto i colpevoli li caccia di--
naozi a se dall’ albergo delle delizie a quello
degli affunni e della miseria. Irruente precipi-
ta attraverso dell’ aere preceduto dal folgore
che non degna egli brandire come il Giove dei
geutili, ma che fa vibrare da uno dei capitani
della sua wilizia celeste: non é egli piv col capo
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scoperto, ne colle muai. dischiuse al beneli-
zio, ma pileato e impuganante .lo scettro nella
‘destra in atto di assoluto comando, e come a
centro di tutte le cose e dei mondi creati,a lai
formane cerchio le sfere celesti indicate con
taata sublimita di pensiero ,quasi chel'univer-
so sistema mondiale facendo un tutto indivisi- -
bile, oolla sua somma potenza prendesse parte
al suo sdeguo . La corte celeste che lo accer-
‘¢tiia discende con lui, e lasciando per I'aria
lunga striscia di spiriti angelici, come crinita
cometa, non osa appressarsi al centro da lui
formato, e si appoggia come a barriera nel giro
dell’ultimo emisfero . Qui non é visione, qui
non € interpretazione, non forza d’ingegno,
noa erudito commento, né puod dirsi che pur.
uao sfugga di questi riflessi a chi di sano intea-
dimento fornito contempli il soggetto da noi.
descritto, e disegnato con qualche diligenza
nelle nostre tavole. Altissimo concepimento,
composizione sagacemente distribuita, espres-
sione vera, giusta, profonda, parita di contor- .
ni, gezia di forme ed eleguntissima esecuzione
sono i pregj principali di queste produzioai,
che nel principio del XV secole presentarono il
pid grande modello che fosse mai offerto alle
arti. Ed eceo precisamente la prima fonte, du
cui trassero studio ed emulazione tutti coloro
che veamero dopo; ve il divino Urbinate sde- -
Tom. 1V. )3
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guo trae modi di panneggiare, di‘eggruppar Te.
figure, e di atteggiavle da questi bronzi del
Ghiberti, e lunga, sebben piacevol cosa,sareb-
be il dimostrare in adeguato paralello cio che
noi con questo cenno additiamo di passaggio.
Nulla v’ha di piu difficile, e nello stesso tem-

po -¢ontrario al vero, che il dimostrare in un
basso rilievo una profondita degradata di do-
dici o quattordici teste, come accade qualora
vogliasi esprimere una folla di persone sopra
un piano inclinato, cosicché tatti i volti di-
stinguer si possano senza-confusione verunas,.
poiché non essendovi alcuna interruzione di
spazio, non si possono cosi suppor facilmente
le distanze per la diminuzione del rilievo, e
lo sfuggir delle linee, ma la reale non inter-
rotta continuazione fa si che tutti gli ostacoli
si presentino a un tratto e i difetti si svelino
inerenti a questo genere di scultura; come ab-
biamo dimostrato nel capitolo secondo di que-
sto libro nel far parole dei bassi rilievi di Do-
natello; ed é percio che gli antichi presero il
pit cauto partito d’indicare gli eserciti, i po-
poli , le moltitudini qualunque di persone con
poche, e talor con uua sola figura, per quanto
delle loro medaglie e bassi rilievi ci resta. Ma —
I educazione dei popoli all’ immnaginazione dei
quali. parlavano era diversa da quella delle eta
nostre ; e cio che bastavaalla coltissima Grecia,
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e che pote anche servire a’tempi di Rema eda-
cata eammollita, non poteva servire nel secolo
XV, ia cui a pochi erano riserbate le cogni-
zioai, ed era d'uope colpire i sensi profonde-
mente, e pareva che le arti avessero il carico
di formare il gusto e I’ educazione dei popoli
risorti troppo di recente da una barbarie, i
cui resti lasciarono lunghissime tracce di volgar’
ignoranza . '

" Chiamato il Ghiberti a scolpire sul dossale Essme del
d’un altare nella patria Basilica il miracolo di di 8. Za.
S. Zanobi, guando risuscita un fanciullo morto Ex:: ::lﬁ
alla presenza di una grandissima folla di circo- o
stanti, egli non avrebbe parlato con evidenza
ai sensi del popolo fiorentino, seavesse coi gre-
ci modi ristretta la sua composizione a pochis-
sime figure, servendosi per cosi dire d’ un lin-
guaggio di couvenzione per significare un’ac-
corsa folla di gente spettatrice del miracolo. Il
popolo che doveva ammirare la prodazione
dell’ arte voleva vedere un altro popolo scolpi-
to, e fu percio forza al Ghiberti di elevarsi con
impeto d’ingegno attraverso d’ ogni difficolta:
mostro egli i due lati di un gran quadrato di
gente con gentil varieta, e conammirabile gra-
dazione disposta su di un piano dolcemente in-
clinato: cosa assai naturale in un paese come
la Toscana, ove le linee del terreno presentano
spesso una specie di movimento, e gli occhi di
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tutti soné accostumati all’ effetto che queste
producono tanto diverso dalla monotonia delle
~ moa interrotte pianure. Con ci0 egli ottenne

il voluto effetto , e non mostrando che I estre-
mita superiore delle figure, non gli accadie
che le inferiori venissero mai a poggiare in fal-
so, riserbando i gruppi pitt vaghi e variati nelle
leggiadre figure poste sul davanti. Nui non ab-
biawo dato in questa tavola XX che il gruppo
delle figure astanti oltre il numero di cinquan-
ta, ed il Santo che prostrasi, e sembra strappac
dal cielo colla forza delle preci lo straordina-
rio favore, unendo alle sue invocazioni anche
quelle dell’altro fanciullo innocente, che sem-
bra, com’é tantoproprio dell’eta, imitare il mo-
vimento del santo vescovo. L’intero basso ri-
lievo presentava una maggior dimensione, non
propria per le nostre tavole, e questa porzione
sembro bastevole alle esposte dimostrazioai .

I sei angioli, o vogliam dirle sei fame, che
gia torna lo stesso, le quali mostrano di regger
la corona nel basso rilievo del retro altare, si
direbbero di greco e piti antico modello : tanta
grazia e tanto gusto spira da queste figurine e
dai loro panni svolazzanti con leggiadria, le
quali poiché servivano a fregio ornamentale,
cosi quell’ armonica simetria v’ introdusse seo-
za aloum genere di servilita, e di stento.
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‘Gt rimane ova a vedere come il Ghiberti non

fosse scultore soltanto di piccole figure, e in--
veutore di minute composizioni, ma come nel

pid gran genere dell’arte egli fosse il prime.

dei suoi contemporanei, e il solo che potesse

con onore. veder situata una figura di graa di- -

mensione ove Donatello aveva posto il suo sen

Giorgio. Tre statue egli fece ohe veggonsi fuse

in bronzo nel giro dell’ edifizio chiamato or saa

Michele in Firenze, cio¢ il san Giovanni Bati-

sta, san Malteo e san Stefano, ma la seconda.
¢ quella che fra queste ‘distinguesi singolacmen-

te e fugli fatta modellare dai maestri della
z6cqa. :

La statua d’ un evangelista non pud presen-

tard un’azione in cui abbiano sviluppo i mo-
vimenti dell’animo, che lasci campeggiare il
merito dell’ artista per la bellezza delle forme
del nudo, che offra un modello elevato sul co~
mane degli nomini con trattisublimi di bellez-
28 ideali. '

Tranquillo espositore della dottrina evange-
kica, vestito della tanica e del pallio, com’ era
costume, o come dalla piu parte si convenne
reppreseutarli, derivandone il tipo da una clas-
se di gente cui-non appartiene il genere eroi-
. €0, rimane all’ artista cercarne le forme. nella
propria mente , mandando anche di quel.sussi-
dio che ebbero i greci e i remani, allorché

Esame
della sta- -
tua di san
Matteo .
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reppresentarono i lero filosofi,oratori, e poeu,
dei quali almeno avevano o le opere scritte,

~ onde argomentarne il moral carattere, e per
conseguente la fisonomia, o avevano de’ con-
temporanei autori descritta I efligie. Le po-
che tradizioni intorno alla persona di san Matteo
non presentarono al Ghiberti di che valersi per
imprimere un carattere assai prowmunciato al
suo bronso; ma null’ostante egli con molta s
brieta si valse di tutti i.mezzi dell’ arte, e nulla
esagerando, impresse il moto e la vita in que-
sto campione della religione, cosicché non du-
bitiamo che mai fra le molte statue d’ apostoli
e d’evangelisti che furono fatte dappoi si sor-
passasse dagli altri scultori questo vero model-
lo. La testa e le altre estremita, corvisponden-
desi perfettamente fra loro, presentano un tat-
to armonico, né in questa statua avviene di os-
servare cio che in tante altre classiche produ-
zioni dell’arte sara pur d’ uopo rilevare, cioé
che al torso, o alla testa, esprimenti ua tal ca-
rattere determinato, mal eorrisponda il com-
plesso delle altre parti, quantunque esaminate
-separatamente possa trovarsi in esse ogni gene-
re di perfezione: difetto pur troppo spesso evi-
deute in qualche sommo e straordinario eseca-
tore di prodlm nell’arte statuaria. Le pieghe
dei panm cadenti sono a dir vero tutto cid che
~ di pit scelto, e di piu nobile dall’ artieio
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dalla natura potesse fursi, poiché dalla puata
della destra spalla insino all’estremita del pie-
de Pintera figara sottoposta lascia trasparire le
sue forme senz’ alcun genere di avviluppsmen-
to e di affettazione. Gli artisti in cercar que-
sto etfetto spesso ebbero in.uso. di attacoar so-
verchiameate al corpo i panneggiamenti, e piu
che una bella imitazione del vero ,accaddesl-
lora di ravvisarvi un modo di convenzione, e
uno studio tormentoso di pieghe artificiali di-
sposte sull’immobilita del modello.

- L’eta che produsse il san Giorgio e il san
Matteo non solo puo andar fastosa per questi
monumenti, ma al nostro crédere non fu mai
sorpassata nei tempi d’ uno splendore maggiore
dell’ acte; poicheé si videro produsioni che fe-
ocero é vero ammirar pit grandemente |'artista
per lo sfoggio delle sue cognizioni, macol dan-
no di quella moderazione che non pud a meno
di-noa essere sacrificata, quando il merito dello
artefice voglia campeggiare pitiluminosamente
che la pacata e tranquilla imitazione della na-
tura. :
- Non per gradazione ordinaria I'artesi spinse
sul principio di questo secolo al segno di pro-
durre monumenti di tale sublimita; un concor-
so di circostanze felici offerse mezzi possenti ,
che raddoppiarono la forza del genio, e si vide
~arrivato il Ghiberti a quel punto, che cagionar
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doveva une vera rivoluzione nella filosofia del.
concetti e nel gusto dell’ esecuzione, e si pose
da se solo su quella cima nella quale continud
ad ammivarlo, e lo ammira tutt’ ora la giusta
posterita. Egli stecte fia d’ allora modello ad
. ogsi classe d’artisti e disegnatori, e seaza che
da noi si presenti un paralello adeguato delle
opere di lui con quelle de’ suoi successori o
de’contemporanei, chi ha intelletto nelle cose
dell’ arte ravvisa abbastanza in Locrenzo la fon-
te d’ infinite bellezze nelle arti posteriori.

Un concorso apertosi con tanta solennita,
mediunte il quale fu concesso a tutti gli artisti
viventi di preseotarsi e far pompa dei loro ta-
leati: la forma liberale del giudizio pronunzia-
to da an consesso d'uomini sommi che unironsi
a quanti stranieri polessero per caso Lrovarsi
allora in Firenze versati nelle arti, escludendo
oosi il pericolo di prevenaioni in favore dei
narionali e di protezione o raggiro qualunque;
¥ einulazione che cagionavano le porte molti
anni prima gia fuse da un artissa Pisano, che
per le gare fra limitrofi sempre vive metteva
- in movimento le forze degli ingegni fiorentini
per superare il merito di quell’ insigne lavoro,
la valida forza dell’ eta giovanile del Ghiberti,
per la quale eglisentivasi in quel momento pie-
no .di tal vigore che di nessuna impresa si sgo-
menta,eacuigli ostacoli servenod’incitamento
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pér superarli; la vista non d-ibbia dell’ onore ;.
é la certezza d’un premio adeguato ; di cui non
mancava la repubblica fiorentina a chi concor-
reva al lustro e all’aumento delle patrie pro-
duzioni, questa ad ogui altra cura sempre ge-
nerosamente anteponendo; e in fine lo stato in
cai Lorenzo trovo gia le arti dall'infanzia esci-
te per opera di quegli uomini che nel prece-
derlo avevanodovuto attraversar maggiori dif-
ficolta, furono i motivi piu gagliardi pei quali
a tanto poté giugnere da se solo. Pud anche
aggiugnersi 'amore delle antichita sulle quali
andava perfezionandosi, e di cui egli stesso
possedeva forse non piccola parte, ls qual cosa
ci attesterebbe anche che non fosse privo di
beni di fortuna, dal che I’arte trae molte volte
infinito conforto, poiché lo squallore della mi.
seria tutto ritarda e raffredda, L’Albertino nel
suo memoriale di Firenze enumerando molte
preziosith che si ammiravano in quella capisele
cosi si esprime. Non fo mentions di guelle
excellentz.mme per mano di Policleto antiquo
sono ir casa e Ghiberti , dove ho visto uno wase
grande marmoreo intagliato bellissimo il gua-
le Lorenzo Ghibert: fece, ponare & sza,
sa bellisgima.

Né cosl tosto egli abbc P impvrcn ds tnln la-
vori affidata al solo suo imgegno (per quanto
si‘dicw nella vita di Brunelesco estesa dl
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citato anonimo autore, che gli fusse contesa
validamente da quest’ emnulo coctaueo) che
il suo studio fu pieno di giovani artisti ; e ore-
fici, scultori , fonditori corseroa gara per aju-
tarlo nell’'uopo di tanta mole, che lunga e te-
diosa mano d’ opera esigeva, oltre alla profon-
da scienza necessaria per inventare ed eseguire
i modelli. Una scuola quiadi si diffusein Firen-
ze, e per gli insegnamenti valida piu che ogni
qualunque altra si fosse aperta, per quella pre-
valenza che aver debbono gli esempj ai precet-
ti.E a mano a wano che andaroasi sotto di lui
perfezionando gli artisti che gli prestarono aju-
to, si vede anche nella serie successiva dei bassi
vilievi della prima porta il miglior andamento
dell’arte medesima . :

"Il Bandinelli, i cui giudizj in materia di scul-
tura sono tanto attendibili, quanto incerte, e
du eccitar diffidenza le critiche discussioni su
alcani punti d'istoria, riconosce con evidenza
unu molto miglior esecuzione nelle storie scol-
pite pittin alto della prina porta; poiche i gio-
vani chel’ ajutaronosi andavano perfezionsndo:
laqual cosa a noi pacve egualineate, e non sen- -
za ragione. Ma il Bandinelli poi, poco sapendo
intorao alle perd non lontane epoche de’ suoi
predecessori, nell'annoverare gli artist: che die-
dero ajuto al Ghiberti, unisce a Maso Finigaer-
ra, a Pistro.ed Antonio del Pollajolo , Dessle-

r
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rio da Settignano,che era soltanto nella mente
di Dio, poiché nacque molt’ anni dopo fatte le
porte, 8’ egli é pur vero ¢he nel 1485 scolpnssc
le ultime sue opere, e non morisse che nell’ eta
di 28 anni ,dal che risulta che non solo nacque
57 anni dopo il concorso, ma allorquando il
Ghiberti (il cui testamento porta la data del
1455) era probabilmente anche morto (1).

. Non pub dissi che il Ghiberti facesse plagio
dell’antico da lui cosi ben osservato, ma lo
trasfuse in alimento e in seconda natura, né si
propose di attenersi ai rilievi stiucciati, né a
quelli di molto risalto: poiché lavorando con
singolar liberta, senza imbrogliare con alcuna
sorta di precetti o di consuetudiniil proprio ge-
nio, egli accoppio spesso i due modi senza che
Y uno all’ altro facesse torto, anzi giovando mi-
rabilmente a vicenda I'uno a servir come di
fondo all’altro con molta maestriae sottilissimo
ingegno . Specialmente poi questo si ammira
nei dieci grandi compartimenti, nei quali il piu
delle volte quattro azioni con moltiplicita di
figare egli riuni tutte allusive alla medesimna

. (1) Cid che viene osservato da Bandinelli si trova ia
nna sua lettera al maggiordomo di Cosimo Duca di Firen-
de inserta nelle pntom:he T. L peg. 72. Aache il Piacenza
in una nota alla vita del Ghiberti scritta dal Baldinucei ri-
porta questo passo delle lettere pittoriche , ma non gli ca-

:l‘:ulin mente di rnlevare il grande anacronismo del Bandi.

Esame sul-
lo stile del
Ghiberti.
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storia, e alcune iu gruppi pia lontani espresse;.
cosi poco sporgenti dal fondo che sono mera-.
vigliose a vedersi, e direbbersi opera di greca
mano, ed altre piu avanti shalzando quasi di
tatto tondo, pose una felice degradazione ed.
accoppio diversistili cen ouovoe tutto suo me-
todo: casicche si vide ben chiaramente aver
egli conosciuto esser quello I'unico mezzo per
superare |'immensa difficolta propostasi nel ri-
nunziare all’ unita del sogggtto, che dovrebbe
preferirsi pur sempre.

Noi non diremo se queste modo di basso ri-
Jievo sia da proporsi come canone d’ arte; né
erederemo che qualora volessero dettarsi i pre-
cetti della scultura si dovesse citar quest’ esem-
pio di alto e stiacciuato rilievo come una perfe-
ziene dell’ arte : ma noi rifletteremo perd che
ove il Ghiberti si propose I’ unita del soggetto,
come nei primi 20 compartimenti della porta
ettenuta al concorso, e singolarmente nel gran
dussale di bronzo ove effigio la moltitudine di
popolo accorso al mirscolo di S. Zanobi, egli
si attenne con tutta la saviezza ai pid scrapo-
losi precetti dell’ unita. Ma volendo trattare
in soli 10 compartimenti un numero conside-
rabile di fatti tolti dal Vecchio testamento al
fine di presentare un corso di avvenimenti wu-
‘meroso e stupendo del pari che gli altei prima
effigiati e tolti dal testameato nuovo, gli pagve
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di riconoscere necessario adottare questo ri-
piego; che quasi tutti gli artisti suoi predeces-
sori avevano parimente adottato, e singolar-
mente i pittori, e non era senza esempio anche
nell’ antichita piu remota, senza di che un mol-
to minor numero d’azioni avrebbe davuto sce-
gliere o veramente distribuire in piu pumerosi
compartimenti. Un artista poi della forza di
Lorenzo , che si era di gia assicurato una fama
estesa ¢ grandissima , che veniva consultato ed
adoperato in tatte le circostanze che si pre-
sentavano straordinarie in punto d’arti, poiché
e nell’ architettara fugli ordinato d’ associarsi
al Brunellesco per alzare la cupola ia santa
Maria del Fiore, e nel dipingere ivetri coloraui
dei gran finestroni del tempio fugli data a fure
una porzion di lavoro, e da principi epontefiei
" farongli erdinate opere insigni d’ oreficeria, e
in ogni monumento veniva consaltato e ado-
prato; un artista di tal grado ebbe il torto di
giadicar se medesimo superiore ad ogni pre-
cetto, e ad ogni consuetudine, slanciandosi con
tattal’indipendenza assoluta a far cio che do-
veva incontrar la censura dei rigidi cultori di
questi studj. Aggiungasi in oltre che sovente
gli artisti vennero astretti a far quello che non
era loro divisamento spontaneo , e talvolta chi
ordinava e pagava prescriveva tali norme che
non sempre potevano combinarsi coi precetti
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dell’ arte; e non sempre il consiglio deiletterati
era il migliore nelle opere di una tale esecu-
zione, poiché del pensiere ingeguoso, e della
parte inventiva e poetica occupandosi, avveni-
va che della composizione, e distribuzione non
tutti s'intendevano abbastanza. Ma il mirabile
effetto delle opere sue poté fargli trovar in-
dulgenza per tali eccezioni e meritargli la ve-
nerazione dei secoli. Non mancheremo per al-
tro noi, giudici piu d’ogni altro imparzieli- del
merito straordinario di questo artista, di no-
tare aperta disapprovazione d'un tal metodo ,
giacché non fu condotto daveranecessita a far
tauti soggeLti, e nessun danno sarebbe venuto
a farne minor numero, poiché non avrebbe of-
fesa alcuna convenienza dell’arte,e non avreb-
be oltraggiato le leggi della ragione. Simili abu-
8i, oltre che non possona né debbono piacere,
non sono mai da tollerarsi, e massimamente
dal Ghiberti grandissimo non doveva attender-
si cid che scusabile appena esser poteva in tutti
gli uomini minori che il precedettero.

Sonosi seinpre tenute nel primo pregio le
sculture del Ghiberti per lunghissima eta, e
sempre proposte a modello, poicheé in esse non
iscorgonsi né aridezza, né manierata, né stento,
ne libertasoverchia o dir vogliasi indisciplina,
e mancanza di castigatezza di stile, oltre tut-

te le altre prerogative che abbiamo osservato
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nell’ esame de’suoi bassi rilievi. Strano pero fra
i molti scrittori in materia d’arti si fu cio che
il Doni in queste coltissimo scriveva ad Alber-
to Lollio che partiva per Firenze, e indican-
dogli la preziosita delle cose rare a vedersi in
quella capitale, non gli dissimulo le porte del
san Giovanni, esprimendosi perd cosi, consi-
dererete le porte che sono di bronzo che sareb-
bon bastanti a stare alle porte del Purgato-
rio(1), espressione singolare e poco atta a rileva-
re il vero merito di queste divine sculture, non
essendosi certamente cosi espresso Michel’ An-

( 1) Lettere pittoriche T. Il pag. 233. Pii strano an-
cora &il leggere come sia prodigo di lode alle opere d’altri
seultori chiamandole divine, ¢ sia parco parlando delle
opere del Ghiberti. Si crederebbe che vi fosse un genere
d’ antipalia o veramente d’ignoranza. Entrarete in san
Giovanni dove si battezza tutti quelli della Citts, tempio
antico, tutto di mosaico dentro, e vedrete il sepolcro di
un quendam Papa Giovanni, e una statua di santa Maria
Madalena bella. Considerarete che le porte son di bronso,
che sarebbon bastanti a stare alle porte del Purgatorio ,
cor tre figuroni di bronzo divini sopra una di quelle ;
. senza indicare se intenda sulla porta di mezzo le statue
del Sansovino o quelle di fianco di Giovan Francesco Ru-
stici e innansi che vi allontaniate scorrete nell’ opera a
vedere quattro Fangelisti divini e nella stessa lettera con-
tioua celebrando opere d’altri artisti senza parlar mai del
Ghiberti , facendo la stessa preterizione anche nel libro dei

. marmi, ove di molti scultori parla, ¢ sommamente loda Do-
®ato, ¢ il Bonarroti, ma del Ghiberti non fa mai parola.
Lo stesso si dica del sao libro del ducgno partito in ragio-
mamenti .
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gelo, che quantemque potesse essor ritonnto
dalla gelosia di mestiere , le giadicd pid pro-
priamente degne del Paradiso: per la qual co:
sa tornerebbe -a proposito il riflesso di Plinio
de pictore, sculptore, et fictore nisi artifex
judicare non potest (1).

(a) Plia. lib. L. Epist. 10.
Nota citata alla pagina 172.
|

" COMMERTARIOINEDITO
DI LORENZO GHIBERTI .

- Comincid I’ arte della Pittura a sormontare .in Etruria
in una villa a lato alla citth di Firenze la quale si-chiama-
va Veoplgnano Nacqae un fanciullo di imirabile ingegno,
il quale si ritraeva del naturale una pecora ; in su passando
Cimabue pittore per la strada a Bologua vide il fanciullo
sedente in terra e disegnava in su una lastra una pecora.
Prese grandissima ammirazione del fanciullo essendo di s
piccola eth fare tanto beue, domandd veggendo aver 1’ arte
dJa natura domand? il faaciullo come egli aveva nome. Ri-
spade e disse : per nome io son chiamato Giotto: e 'l mio
padre ba nome Boudoni, e stain questa casache é appres-
so disse a Cimabue , audd con Giotto al padre , aveva bel-
lissima presenza, chiese al padre il fauciullo, e 'l padre
era poverissimo . Concedettegli el fanciullo a Cimabue,
mend seco Giotto e fu discepolo di Cimabue. Tenca la ma-
nicra greca, in quella maniera ebbe in Etruria graadissima
fama , fecesi Giotto graude aell’arte della pittura. Arreco
I'arie nuova, lascid la rozzerza de’ Greci , sormontd eccel-
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Jeutiobimamenute in Eturia, ¢ fecionsi egregissime epere , ¢
i nella citth di Firenze ed in-molti altri luoghi

od sssai discepoli furono tutti dotti al pari delli antichi
Greci . Vide Giotto nell arte queflo che gli altri non agiun-
seno, arrecd I'arte naturalee la: gestilozzu con essa mm
uscendo delle misure . Fa peritissinio in tutta I arte,
inventore , e trovatore di tanta dottrina la quale era slala
sepulta circa d’ sani Goo. Quando la - natura vuele conce-
dere aloena .casa, la convede semsa veruna avarizia . Costui
fu copio in tmte le eose , Javord in muro, lavord a olio,

hvord in tavola, Javord di mosaico la nave di S. Picro in
" Roma, e.di saa mane dipinse la cappella e la tavola di 8.
Piero in Roma . Molto egreginmente dipinse la sala del re
Uberto (1) di voming famosi. In Nupoli dipinse nel ca-
stelle dell’ uovo. Dipimee nella Chiesa ciod tutta & di sus
mano della Reua di Padoyg e di sua mano auva gloria mun+
dana. E el palagio dells parte une storia della fede cri-
stiana , £ molte altre_cose erano in datto pahglo anm«
nelia chiesa di Amen nell’ ordime de’ Frati minori quasi
tutta la parte di sotso. Dipinse a santa Maria degli Au-
geli in Ascesi, a santa Maria della Minerva in Roma un Cro-
eefissn con una tavola. L’ epere che per lui furon dipin-
te in Firenze. Dlplme nella Badia di Firenze sopra all’
entrare della porta iv un arco una mezza nostra Donna gea
due ﬁgure dallato molto egregiamente . Dipinse la Cappelh 7
maggiore ¢ la tavola well’ ordine de Frati minori. Quat-
tro cappellee qunattro tavole molto eccellentemente dipim "
in Padova ne’ Frati minori. Dolissimamente sono ne’ Frau
umiliati in Firenze era una cappella ¢ uno grande Croce-
fisso e quattro tavole fatte molto eceellentemente, nell’
una era [a morte di nostrs Doans con Angeli e con dodici
Apostoli ¢ nostro Signore intorno fatta molto perfetta-
mente . Evvi una tavola grandissima con una nostra Donun
a sedere in una sedia con molti Angioli intorne. Evvi sopre
la porta va mel Chiostre una mesza nostra Donna col fanciulle
in braccio. E in san Giorgie una tavola perfettissima di sna
mane , ancora vi sane malte altre cose. Dipinse a moltissimi

(1) Forse vuol dive re Roberto di Mepoli.., .. ..
Tom. [T 14
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sigaori. Dipiuse nel-palagio del Podesth di Fireuse; deurtrd
fece el comane come era rebato'e la cappelladi santy Marip
Maddalena . Giottp meritd grundissima lbde. Fu diginissinko
in tutta ' ante ancora nell’arte statiarie 1 Lie’printe. storid
svao neH’ edificio il qoale fada luiedificase.dél campmnileds
sbta Reparats.furono di snamado -soolpited disopmate
Nella wia etd yidi provvedimentidi- sus- manor di detee isto
rie egregilesimaruente «divegnat{: Fuiperite iell’ uno geno-
re e nell’ altro-.Costui ¢ quello-a onivsesilo da lui. rolukiath
@ seguitata tahta -dotivina ;o' cui 3i de’kconsederespmmd
boda , per ta.qunle:si vede lamaturmprekedbre in lui ogwi
irigeguo coudusse: I' are -a grandishima: ipafezibne. Fedd
moltissitni- disoepo)i di grandissimes .filndd . E distepoli-fui
rono questi . Stefanq fd egregissimo dotsere . Fete nei Fral
v di sant’ Agestino in Fidchzé nel chioqith psimo teistetiie:
La prima upe nave.con:dodici jpastali. bon.utiar grdndisein
ma-tarhdzione: di tempoy e coq graade seiapesta , & comb
apparé loro:nestroBighose sndente sepra bil’ sequary ¢ coams
san Piero si geitara vebradella nave ; @ cou niolsissidni sidan
ti questa & ecdéliemineimanronté! fassa e domigeandissiche
diligenea . Nl seconda la-trasfightazione.; nella! teszd &
cone Criste libetalajindemonistala pié dul tempio coa do+
dici Apiostoli , molte porole a veileve: lg. Guali stoide sono
¢ondotte don -grawdissia arte .. K ne’Frayi - iprodicators
alla porth vamel, diniterio uno sentd. Tomuissd &'.Aguind
fittd molto' egregiamente pate dettn figura fuirs del :muse
tilevata fata con melsa diligenza . Gosnindip desto- Stefawo
#na tappelle-moltevgregismeéate,dipinse la itavola. o ' arvd
dinandi ove sono:angeli gqdenti:in diverse. forme' :elcon
grandissiovis v don fatei meravigliobamento ‘nelfn ehiced
' Asoiesi B dtmee’ mano comihointa uda gloria £hbexs com
perfetta e grandissisa ante ,da quale. arebbese foshe'stard
finite tmaravigliare ogni.gentibe -ingiegno . L/ opert .di ioe
stuf sono molio misabili e faite oow grautlissina dottrime. »
+ Fu:distepolo. di'Giotva Taddeo:Gaddi §ti banivaksile jnd
gegnbd feee-mnltissimé. coppelle etymoltissims dat oridrimmhe
ro fa 'lottissimo, ddaesteo fene mbltissime itavolo egregins
mente fatte . Fece ne’ Frati di santa Maria de’ Servi in Fi-

rence una tavola mnsko.meblle i grnde acstro!con
YV e Y
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molte stosie e figure eccellentissimo lavorio , vt & gramlis-i
sima tavola . Credo che a nostri d\ si truevine poche tavolal
migliori di questa, Fra 1'altre cose e’ fece ne’Frati minori.
yao airacolo di san Francesco d'unn faunciulle cadde a teyrw
d’ uue verope di grandissima perfezivne: e fece come ili
fanaiullo & disteso in &ria,e la madre & molte altre dodae.
intorno piangenti tutte il fanciulle , ¢ cene .santo- Franoe~
¢o el resndcita.. Quysta storia {u futta con tanta dbitrinn e,
arte e cou :tanto ingegno che nella mia. eth non vidi easa.
pitta fauta con tauta perfezione., ln essa & tratto del datu-
tale Giotto e Dante, e’] maestro che la dipiase., moe'l‘nd-;
deo, ia detta Chiosa era sopra alla porta della sagrestia:
waa disputazione ti Savi €’ quali disputavano cod Cristor
digih &’ annj dodici fu: mandata in terra piu: che le tre
parti pes maratvi uno concio di mnclgno per certo P arte.
della pittora vicos weko meno. T
Maso (1) fu discepola di Giotte. Pocbe cose si- Lipvase,
di :lui non siano molto perfette. Abbrevid molto 1’ arte.
della pittusa s I opere che seno is Firenze ne’ Frati di
sant’ Aygostino i una capella perfettissima era la'porta. di
deita Chiesa la storia dellu Spirito Sanyo.era: di - grande:
perfezione et allp entrare della piazza.di: questa Chiesa é.
uno taberupcplo ve dentro.ana nostra Danna con wolte dis.
gure iptarno.con masaviglioss arte. fatte fu eccellentissima.i
Fece i’ Frati migoni na capella nella ‘quale.sono istorié
di santo Silveswo et di Coslautinoe imperatore, fa nobilis..
sinto a molta dotso well’usa arte e ndll altra. Sculpl me-
ravigliosameute di marmd e una figura di quatarohel cwms<:
pasille . Fu dotto nell! uno & nell’ akré genere .. Fir uomo.
di 3|amhsumo ingegno . Ebhe moltissimi dlscepoh fumuo-
pi pelmssum macstri. . . [ t
Buounsmico fu cccellentissimo maestro: ebbe l’arte da na-
tura, durava peca fatica nelle opere sue , . Dipinse nel moni-
siero delle donne di Faenza , & tatto ¢; reanamem,e di sui’
mano dipiuto con mo\uss:me istoric molto mirabili. Qu;m-
do’ muue\a I animo ncile sue opere, passaxa tuti gli alari
piltari, fu geatilissimo naestro . Colort freschissimamente.
oY ce e ' S :

(1) Tommaso di Stefano detto Giottino.

+ v .
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Fece in Pisa moltissimi lavorii. Dipinse in Campo santo »
Pisa moltissime istorie . Dipinse a Santo Pagolo a Ripa di
Arno istorie del testamento vecchio , et molte istorie di
vergiui . Fu proatissimo nell’arte, fu uomo molto godente.
Fece moltissimi lavori a moltissimi signori per insino al-
Y’ olimpia §o8. (1) Fiori Etruria molto egregiamente , fece
moltissimi lavorii nella citta di Bologna . Fu dottissimo
in tatta I'arte.. Dipinse nella Badia di Settimo le storie di
s. Jacopo e molte alkire cose . Fu aella citth di Firenze an
grandissimo numero di pittori molto egregii; sono assai i
quali io non ho conti. Tengo che I'arte della pittura in quel
tempo fiorisse piui che in altra eth in Etraria molto magior-
mente che mai in Grecia fosse ancora . Fu in Roma ano
maestro el quale fu di detta Citwd; fu dottissimo infra tutti
gli altri maestri fece moltissimo lavorio, e °l suo nome fu
Pietro Cavallini, et vedesi’ dalla parte dentro sopra alle
porte 4. Evangelisti di sua mauo in san Piero di Boma di
grandissima forma molto maggiore che 'l naturale et due
figure uno s, Piero ¢ uno s. Pagolo, e sono di grandissime
figure molto eccellentemente fatte e di grandissimo rilievo,
e cosi ne sono dipinte sulla nave dal lato, ma tiene un
poco della maniera antica cioé Greca. Fu nobilissimo mue-
stro dipinse tutta di sua mano Santa Cicilia in Trastevere,
la maggior parte di san Grisogono fece istorie sono in santa
Maria in Trastevere di musaico molto egregiamente, nel-
la Cappella maggiore 6 istorie. Ardirei a dire in muro non
avere veduta di quella materia Javorare mai meglio. Di-
piase in Roma in molti luoghi . Fu molto perito in detta
arte . Dipinse tutta la Chiesa di san Frascesco, in s. Pagolo
era di musaico la faccia dinanzi, dentro nella Chiesa tutte
le parieti delle navi di mezzo erano dipinte storie del

(1) Giotto mori nel ¢336. Non pud ben capirsi cosa voglia es-
sere indicato in quest’ Olimpis messs qui come per indicare epoca
di tempi. Noo saribbe strano che Ghiberti avesse fattn an qual-
che calcolo a modo di Olimpiadi nella sia testa per mostrar dot-
irine , e avesss inteso di coutare gli anni dell’ era nostra a modn
di Olimpiadi. Anche se cid fusse, avrabbe pres: uno shaglio nel
suo coateggio in qualunque modo lo avesse futto, e potrebhe es-
scrvi error di copista.
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testaments vecchio. Era dipinto el capitolo tutto di sua me-
ne egregismente fatte . )

Fua I’Orcagna nobilissimo maestro perito siogularissi-
mamente nell’ imo genere, e nell’altro. Fece il Tabernacolo:
di marmo &’ orto san Michele e cosa ecoellentissima e sin-.
gulare cosa fatto con grandissima diligentia . Esso fu gran-
dissimo architettore e condusse di sua mano tutte le storie
@i detto lavorio evvi scarpellato di sua mano la sua propria
efigic maruvigliosamente fatta fu di prezzo di 86 miglisja
di f. (1) Fu anmo di singolarissimo ingegno, fece la
Cappella maggiore di Santa Maria Novella ¢ moliissime al-
tre cose dipinse in detta Chiesa . E ne frati minori tre ma-
gaifiche istorie faite con grandissima arte, ancora in detta
Chicsa una Cappella ¢ molte altre cose pitte di sua mavo.
Ancora sono pitte di sua mano due Cappelle in sants Maria
de’ Scrvi, e dipinto uno Refettoro ne’ frati di s. Agostino.
Ebbe tre fratelli, 1’ uoo fue Nardo oe’ frati Predicatori
fece 1a Cappella dello inferno, che fece fare la famiglia de-
ghi Strozzi, segol taato quanto scrisse Dante in detto in-
fetno , & bellissima opra condotta con grande diligenza . L’
altro aucora fu pittore, e ’] terzo fa scultore non trop-
po perfétto . Fu nella nostra Citth molti altri pittori che
per egregii sarebbon posti, a me nen pare porgli fra co-
storo . :

Ebbe nella Gitth di Siena eccellentissimi e dotti massri,
fra quali vi fa Ambrogio Lorenzetti fu famosissimo e sin-
gularissimo maestro fece moltissime opere. Fu nobilissimo
componitore fra le qnali opere ¢ we” Frati minori una sto-
ria Ja quale & grandissima et egregiamente fattu, tiene tat-
ta la pariete d’ uno Chiostro come umo giovane diliberd
essere Frate ; come el detto giovane si fa Frat:, e il loro
maggiore il veste, ¢ come esso fatto Frate con altri Fragi
dal maggior loro con grandissimo fervore addimandano li-
cenza di passare in Avwja per predicare a Sarrayni la fede
de’ Cristiani, e come i Yetti Frati si partono , e vanno al

(1) Anche qui potrebbe esservi error di copista , poiché quale
opera mui in quel'tempo v fabbrica magwilica puteva costare una
ssmna s ragguardevole ?
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Sohiane : ceme essi ceminciarono a predicare la fode di
Cristo , di fatto essi furon presi ¢ mevati innanzi-al Saldas
ne , di- subito cymandd essi fussomo legali a usa Colonm e
fosscan battnti con verghe . Subito essi furan legati e due
cominciarono a battere i detti Frati, lui & dipinte: come
dus gli hange battati e colle verghe in mano, e scambiati
adtri dug essi si ripesano co’ capelli molli goccislanti di-son
dore., € con tunta ansieth ¢ cen tanto affanno pareuna me-
raviglis avedsre | arie del maestro ancora, e tuito el pon
polo a vedere cogli ocohi adosso agli ignudi Frati. Evui
il Soldano a sedere al modo moresco e con variate postata-
ye ¢ coa diversi abiti, pare vedere essi essere certaments
vivi, ecome essa Soldano da la sentenzia essi siano impic-
cali a.nno albeso. Evvi dipinto come essi ne impiccanq
wno a nuo abbero manifestasmeate tutto el popola che ve
a vedere senta paslere e predicare el Frate impiccato all’ al-
bero, come comanda .al giustiziere essi siano dicapitati »
Evvi come essi Frati sano dicapitati cpa grandissima turba
a wodere a-cavallo e.a piede. Evvi lo esecutore, della gin-
stizia con Moltissima goate armata , evvi uomini e femmi-
ne, ¢ decapiati i dosti Frati si muove una turbazione di
tempo scuro con melta grandine , saette , tuani , terremuo-
ti, pare a vederla dipiata pericoli-el Cielo e la ierra, pare
tatti cerchino di ricuoprirsi con grande tremore veggousi
gli-uomini e le doone arrovesciarsi i panoi in capo, € gli
armati porsi in capo i palvesi , essere la grandine folta in
su i palvesi, pare veramente che la grandine balzi io sa
palvesi con venti mecavigliosi . Vedesi piegare gli alberi in
sino in-terra, € guale speasarsi , e ciascheduno pare che
fugga, ognune si vede fuggente.. Vedesi el giustiziere ca-
dergli-setto il cuvallo.e ucciderlo , per questo si battezzd
moltissima geate . Per una storia pitta mi pare uoa mera-
vighiosn cosa. Costai fn perfettissimo maestro uomo di gran-
de ingtgno . Fur nobiliesimo disegaatpre , fu molto peritg
pella teorica & detta arte . Fece nalla facciata_dello spe-
dale due storie, e furono le prime 1’ una e qnaudo nostra
Doom nacgne, la seconda quando ella andd al tempio mol-
o egregiamente fatte. Ne’ Frati di Sante ‘Agostins dipinse
¢l Capitolo , nella volta sone pitte le storie delCredo; nella
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Mm‘mmm I prima & coms Sanm
Gaterfnir ¥n nu- sempio , ¢'bome ¢l tirnomo & ulto', ¢ come
ejghi-1a damunda spare ohw sie’in quello- di festa in quelle
Sempint @y vi' diplnto. welto' popolo denero e di fueri. Sonvi
o sarerdoti: all ltave ‘come edti -fanno ‘sacrificio. Questy
isterip ¢ molto copiosn e molto eccellentements .fatta . Dalkr
l‘udm'pam cémy' ¢Ha disputa riweansi al ticsuno .00’ savi
90t o.come © -purt elle gli-conguidu . Evvi come parte &
doro jjare: crine i una.bibliotech escerchino: di libri per
eonquidet]e . Nel' mezs0 Cristoscrotifieso ¢o’ Jadroni ¢ con
@edte armlita a pi¢ delld eroce . Nel palugio di Siena &-die
pinvo: di 1spa-mano fa pacere la guerra, evri.guello ¢ apr
partienenlla pace e:come Je morcatanzic vanne cea gran-
dissima sicartd , e come- l¢Jasciane ne’beschs , ¢ .cowe ei
ormto perosse . E lo storsionisi famuo nella guorsa stans
80 perfeameate . Evviuma comnografia, cice tutea la term
sbitabile . Non c'era 'alera netizia della cssmogratie di Te-
Yomreo, non--& da mwﬂviglim se In sue non & perfeite. E
e trvole nel Duomo malio, perfewte di sun mane.. E a dns-
sa una grande tavolaw vna Cappella . A Voleerre-uua nobile
tavwla di-sun mano . ln'Fireosy & ﬂ‘&pitbbdi&pwa.s&.
ino'. la Sauto Brotolo-in Fwenze & una tavoly, e waa Cag-
pella. Alla scala dove ¢i,ritengeno. i gmw ¢ una Nunaiata
aderavighiosamente fosta ... ..

Maesiro- Simone. fu nobﬂmmo pittere e noho ﬁmooo‘
Teugvno i pittori- Sanssi fosse.il migliorey a me pare mekte
migliore Ambruogio horeazstsi et ltrimenti dovio che pessu-
sto degli.altri. Torniamo aumea¢stvo Simone (i suamono é mel
polagio i su.la sela-wmainosia Denna col famciallo in cullv
¢ con:amohtetaltre figure iotdrmo molto méiravighiosum nie
oolerita. Ein dette palagio una tavola moliobuena , esnsila
faveinga deiln-Spedale dae stonie ; fatte comenostra Doona
A-ispasatay lialtra come &.visitatd da molte doune ¢ vergiii
molte aderas. di cosamantio e di fighve : E ool Duamo due.tar
odedi. sia mano -Era cominolarq sopra.dlis porta che vau
Bowa una groadissimw istocis 8’ wna ingoronadone. Vidila
-disegnata.colla Ciabrese .. Alicora ésoprala perta.dell’.ope-
w4 uda mostra Donnw col - fanciullo i baaetie., @ di sopra £

uno:jteadardo, con agnol :ui volanti , cbe lo tengon...er con
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Mo Ui alri saisti inlorne latte ovia wolta diligeisa, € stusee’
al towpo delia curte 4' Avignane , ¢ fe molte opere . Lave-
16 con uwo wmaesiro Filippe, dicono che csee fu sus lrased-
Lo, furome gentili macsiri e loro pisture furono fatis cem
grandissima diligenss multo dilicatamente finite ; fecinae
gramdissima quantivh di tavols, i macsiri Senesi dipimeer
poila cileh -di Ficruse wao macstro sl quale in chiemate
Beraa, custui s eccellontissimo fra gh altri, ¢ due
Ppelle ue’ Frau di santo Agostino con nultissitme fra I’ altes
feteris et uno giovaue va a giwskiziarsi, vh coo taunte tre-
mure delle morte, ¢ collui wo Frate o cunforta. Con
molle altre figwre ¢ riguardar I’ arte usuta per quullo mae-
stre ¢ molle alise istoric iu detta aste fu peritissimo . A ma
Gimiguano mulle istoric del 1estamato vecchio e ne a Cor-
toaa assms laverd {u dottissimo . Fu in Sicna ancura Duccio,
il quale fu uobulissimo , teane la maniéra greca, ¢ di saa
mane ls tavela maggiore del Duamo di Siena o nella parte
diveusi la iucoromnazione di nostra Donna , € uella parie di
diotre il testamnento nuove . Questa tavola fu fatta molte
scoellentuments e dottaments ¢ magaifica cosa ¢ fu nobi-
lissimo pistore . Moltissimni pitteri ebbe la citth di Siens , ¢
fu melte copives di wirabil: ingegni. Molti ne lasciamo in-
diotro per neu abbondure nel troppo dire .

Ora diremo degli scultori furono in questi tempi. Fu
Givvanni figlivolo di macstro Nicrola . Macsiro Gigvanni
foce il pergamo di Pisa di sua mano, il pergamo di Siema,
« ']l pergamo di Pistoja . Queste opere si vegguno di mas-
stro Giovanai e la foute di Pemgia di maestro Andrea da
Pisa fu buosissimo sculiere foce in Pisa moltissime cose, a
santa Masia a Pente fece nel Campanile in Firense sstte
opere: debla misericordia , sette virtd , sette scienze, sette
Mn.mmmAmmwmﬂmqnm
figure Ji quative breccia I'uma. Ancera vi sono intagliati
graadissions paste di quelli i quali furemo trovatori dell’ arti.
Giouto si dice che scelpl le prime due storie. Fu perite
nall’ una arte e aell’ altra . Fece maestro Andrea una porta
di Bronao alla chiesa di san Giovanni Battista pella quale
seno intagliate le storie di detio san Giovanui e una figura
di Sun Stkfano che fu posta oells taccin dinuasi a s. Repa-
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rats delle parte del Campanile. Queste sono I opere - ol

trovano di questo maestro . Fu grmdmuno aumam, fe
oell’ Okimpia §10.
In Germania nella citth di Colonia fu tne mavstro- ldl’

te stataaria molte prrito fu di eccellentissime imgegno,
stette col duca d” Angid fecegli fare moltissimi -lavorii &’
oro fra gli altri lavorii fé una tavola d’oro le quele con
ogni sollecitudine e disciplina questa tavela conduseela
molto egregiamente . Era perfetto nelle swe opere era al
pari degli stataarii antichi greci fece le teste mwgbw
memte bene et ogni parte ignada, mon era altro manca-

mentu in lui se non che le sue statue erano un poco e&\‘-
te (1). Fa molto egregiv e dotto et eccellente in detts arte.
Vidi moltissime figure formate delle sue. Aveva gentiliesi=
ma aria nelle opcre sue, fa dottissimo. Vide di fare I’ ope-
ra la quale aveva fatta con tutto amore ed arte pe pubblici
bisogni del Duca , vide essere stata vana la sua fatica , git-
tossi in tefra ginocchioni alzando gli occhi at cielo e le ma-
ni parld dicendo : o signore il quale goverai-il cielo ¢ Ja
terra e costituisti tutte le cose, nen sia la mia tanta igno-
rantia ch”io segui aliro che te, abbi misericordia di me.
Di subito cid che aveva cercod di dispensare per amore del
creatore di tutte le cose. Andd in su uno meate, ove ena
uno grande Romilorio,, entrd et ivi feee penitensia mentre
che visse fu nella eth fin} al tempo di Papa Martino . Certi
giovani i quali cercavano essere periti nell’arte statuaria
i dissono come esso era dotto nell’ uno geavre e ncll’ al-
tro, e come esso dove abitava aveva pitto, era dotlo, e
fin) nella Olimpia 438 fu grandissimo disegnatore e molto
docile. Andavano i giovani che avevano volontd d’appa-
rare a visitarlo pregandolo eseo umilissimamente gli riceve-
va dando lore dotti ammaestramenti. E mostrando loro
moltissime misure e facendo loro molti esempli, fu perfer-
‘tissimo con graude wailt fin) in quel romitorio . Com ¢id

( n)( hi sara quuto scultore Telesco ? E* singolarissimo che Ji-
cani eguale a' Greci ma poi tozz0! Bella eguaghianza ! Abbiamo
0.ato di far qualche congliettara intorno questo maestro nel | Vo-
Jome della Storia in upe lunga uota , Lib. Jil. Cayp. 111,

/
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#ia cosa, che eccellentimime fa -nelf’ arte o di uukslm
xita,, C s :
Di Teofrasto segun-emo la sua sententis oonﬁwuﬂo pin
#hi mpmaestnati che e confideati dells pecusia. Lo athmiae-
ptrata di tugre le cose solo.e ne pellegrine aell’ altvai:luos
ghi: e perduse.le oose familiari. @ necessarie hiscgnoso d’
nmici et esservi in pgoi cittd cittadine alli difficili casi della
lortuna seuza- paura potere dispregiare . Et quello il gaale
twa. dalli presidii ma in ioferma vita essere confitto . Et
Lpiowo .nom differessatamente dica poche cese-alli savi
uibuire Ja foriuna le quali o vero massine e necessaris
seu0 ocea peusieri dell’ animo e della mente essere governa-
1e: Et ancora dissione questo.pi filosofi. Non meas li poe~
4i acrissqne in greco le antiche commedie , et esse medesi-
me sentenzie uelle scone praounaiorono in versi come Eu-
cratas.,, Chyonides , Aristophanos, et massimamente ancora
questo Alexa disse bisogsare imperd laudati li Ateniensi
che ¢ leggi di buiti li Greei costringono ubbidienti dalki
$zlivoli delli Ateniesi non tutti se non quelli li quali li fi-
gliuoli esnmaestrasson dell’ arti: imperocehé tutti li doni
della fortuna quando si dapao da essa agevolmente si ricol-
&ono,.e-le disciplive eongiunte colli animi per ninao tempo
muncanq ma rimangeno stabilmente alls summa ascita della
vita . E cosi massime et infinite grazie fo io alli pareati
che:provanti la legge delli Ateniesi me curarono ammae-
swsare me aell’ arte, et essu la quale non pud esser provata
senza disciplina di lettera e fiducia di tuite le dowtrine.
-Coaciussiacosa dunque che per cura delli parenti e delle
dbuerio: delli comandamemti avere accresciute ¥ opere delle
letteré ovvero delle disciplime. nelle cese filologi e filocine,
el nelle scripture delli commentarii. we Cileure ot esse
possessinni nell’ animo ho apparecchiate delle quali questa
€ la spiama ‘de’ frutti nulla necessita esscre piti -d’ avere essp
essere proprieth di riccheaza'. Massimamente nalla deside-
‘rare, ma per avventwa assai giudicanti queste cose leggie—
ri pensano quelli esser savi che di Pecuma siano copnosn ,e
pieni a questo proposno comendenu con audacia aggiunta
caile u(,chezzc la notizia sono segum ¢ioo eccelleuhssuno
uon 0 a ubbidire la pecunia diedi ly studio pes. 1 orie h

/
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quale da mia‘peerisia ho sempre seguita con grande stadié
¢ discipliea . Conciosiacosaché io abbia sempre i primi pre-
cetti o cerdato dinvestigare in che mado la nutura provede
in essa , et in che mudo io mi possa appressare a essx coide
le specie venghino all’ occhio e quanto Ja virth visive a
opera -e come. . . visuali vanno et in che modo la- téorica
dellarte statuaria e della pittara si dovesse condurre . Ncla
mia gioveoile eth negli unni di Cristo 14co. mi purtli da-
siprella oorruz.mne dell’ariu da Firenze ¢ s¥pel male stato
della Patria con uno egregio pittore il quale I’ aveva 'ri-
chiesto il signore Mulatesta da Pesero mi partli il qaale’ ¢
fece fave una-camera la quale fu da noi pitta con grandis+
sima diligenza, Vanimo mio alla pittura era in gmnde parte
volto.

Erane cagione 1’ opere le quall il Slgnone -ci menem'a :
ancora la ¢compagunia con chi io ero sempre mostrandonsi’
Yonore e I’ utile che e’ si acquisteremd, nondimeno in-ques
sto istante da miei amici mi fu scritto come i Governatori |
del tempio di 8. Giovanni Battista mandano pe’ maestri''i
yuali siano dotti de’ quali essi vogliono vedere prova . Per
tatte le terre @’ Italia moltissimi dotti maestri vennorio
per mettersi a questa prova ét a questo combuttimento.
Chiesi licenza dal Signore e dal corhpagno . Sentendo il
Signore il caso ‘subito mi di¢ licenza insieme cogli altri
scultori;: Famo mnarm igli operai di detto tempio . Faoa
ciascuno dato quattro "tavole d’ottone, la dimostrazione
vollono i detti operai e Govermatori di delto tempio- ‘cia-
scuno facesse una istoria'di detta porta, la quale storia
elessono fusse 1a immolazione d&° Isaac, e ciascuno de’ cond-
bautitori facesse una medesima ‘istoria. Condussoasi dette
pruove in uno anuo, & quello vinceva doveva esser dato la
vittoria. Furono i combattitori questi. Filippo di-ser Bro-
ncllesco, Simone da Colle, Niccold 'd’ Arezzo, - ldcopo dek-
la Qaercia da Siena, Francesco di Val@ombtina, Riceold
Lamherti . Fumo sei a fare detta proove ld quale pruova
era ditostrazione di géan parte dell'arte stataoria’. Mi fu
corceduta' la-paltna della vutonh da tifetf i periti e da totd
quelli si provarono meéo . ‘Univeisaslmente m# fu concedu-
ta ha gloris Senza' olcund eccezibnes A tuttis parveravessi

R
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passato gli-altri in quello tempo senza verana eccesions
con grandissimo consiglio et esamivuzione d’'vomini detti .
Vollouo gli operai di detto governo il giudicio loro scrivto
di loro mano furono uomini molto periti tra pittori e scul-
tori d’oro e d’argento ¢ di marmo . I giudicatori furono
34.tradella Citth e delle altre terre circustaati.Da tutti
§u dato in min favore la soscrizione della vittoria ¢ consoli
¢t operai e tutto il corpo dell’ arte mercatoria la quule ha
in guverno il Tewpio di S. Giovanni Battista . Mi lu con-
ceduto e determioato facesse detta porta d’ottone pel detto
tempio, el . uale condussi con grande diligensia, e questa
¢ la prima opera: montd collo adornamento d’intorno circa
u veutidaa migliaja di fiorini . Ancora in detta porta sono
quadri ventiotto; ne’venti suno le storie del Lestamento nuo-
1oy ¢ da pié quatiro Evangelisti ¢ quattro Dottori con gran
quaatith di teste umane intorno a detta opera & condotta
con grande amore diligentemente cou comuci e foglie d’ede-
ra, e gli stipidi con grandissimo adornamentq di foglie di
melte ragioni. Fu il pondo di detta opera migliaja trenta-
qmaitro. Fu condotta con grandissimo ingegno e disciplina,
In detto tempo si fece la statua di S. Giovanai Buttista la
quale fu di braccia quattro e un terzo, puosesi nel 14§:4.
d’ottene fine. Dalla Comunith di Siena mi fu allogato due
istorie sono nel battesimo, lu istoria quando S. Giovanni Bat-
texzau Cristo: I'altra istoria quando S. Giovaoni & menalo pre-
so inmanzi a Erode. Aucora produssi di mia manp la statuadi
S. Mutteo, fu hraccia quattro e mezzo d’ ottone. Feci ancora
d’ottone la sepoltura i Messer LeonardoDati generale dei
Frati predicatori, fu nomo dottissimo il quale trassi del
naturale, Ja sepoltura & di poco rilievo, ha un epitaffio a
piedi. Eziandio feci produrredi marmo la sepoltura di Lu-
dovicu degli Obizi, e Bartolommeo Valori i quali sono se-

Iti ne’ Frati minori. Ancora apperisce una cassa di bronzo
in S. Maria degli Agooli e quali v’abitano Frati di S. Be-
nedetto: in detta cassa sono I’ ossa di tre martiri Proto Ja-
ciulo ¢ Nemesio; sono scolpiti nella faccia dinanzi due agno-
Jeui tengouo in mano una grillanda d’ ulivo nella quale
sono scritle lettere de’pomi loro. In detto tempo legai io
oro una corniols di grandezza' d'una noce culla scorza,
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‘mella’ quude eruno seolpite tre figure egregissimamente futte
per le mani 4’ uno eccellentissimo maestrv antico : feci per
piccimtio uno Deago coll’ alic un poco aperte e colla “testa
bessa , alza uel mezzo il collo, I alie facenuo lu presa del
sigillo, era il Drago ¢°] Serpente noi vogliamo dire ¢ra
wa fuglie d’ edera, erano intagliate di mia msno intorne a
detee figure lettere antiche titolate nel nome di Nerone, le
guali feci cou grande diligensa . Le figure erano in detta
cemiuola uno vecchio a sedere in su uno scoglio, era una
pelle diJeone, e legato colle mani drieto a wno albero
secco, a piedi di Jui v’ern uno infins ginocchioni coll uoe
pié e guardava uno giovane il quale aveva nella mano de-
sira ana earta, ¢ nella sinistra una citera pareva lo infons
addimandasse dotirine al giovane . Queste tre figure furo-
no fatte per la nosira eth. Furono certamente o di mano di
Pirgotile, o di Policleto, perfette erane quanto cose vedessi
mai celate in cavo . Venne papa Martino a Firenze, allo-
gomui a fave una mitria d’ oro , ¢ uno bottene d’uno pi-
viale, nel quale feci otte mesze figure d’ oro, ¢ nel bottone
feci una figurw d’uno nostro Signore che segna. Venne papa
Eugenio ad abitare nella Cittk di Firenge , fecemi farc ana
mitria d'ero le quale pesd I'oro di detta mitria libre quin-
dici, pesarono le pietre libre cinque e mezza; farono stis
mate dai gioiellieri della nosira terra trentotto migiiaja di
JJ. ; furouno balesie , zaffiri , ¢ smarradi ¢ perle, furono in
detta mitria perle sei grosse come avillane ; fa ormata oo
molte figure , ¢ com moltissimi adornamenti, e vella parte
dinnanzi an trono con molti sugioletti intorno ¢ un wostro
Siguore in mezzo dalls parte di dietro similemente aua no+
stra Donna co’ medesimi agnoletti intorno al trono sono in
compassi d’oro e quattro Vangelisti , e sono moMissisni
agnoletti nel fregio va da pié¢, e fatta con gran-le magnifi-
cenza. Tolsi a fare dai governstori dell’arte della lana aua
statna d’ ottone di braccia quatiro e mezza la quale statua
puosono nello eratorio d’ Orto s. Michele , la quale statna
& fatta per santo Stefano martire la quale secondo 1’ opere
smie fa fatta con grande diligenza. Allogorommi a fure gh
eperai di 8. Maria del Fiore una sepeltara 4 ottone pel
corpe di 8. Zenobi di grindezza di bravcia tre e mezao,
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nella quale. sano scolpite istarie di dette 5..Zeoshi . Nelle
pate dinanzi & come ¢’ risuscita il fanciullo il:quale da ma~
dre gli,Jascid in gnardia tauto ch’ ella tornatse.di pellagri+
vaggio» E come il fancinlle gssenda la doans.in. cammine
worl, a.torwando Jo,addimundd a S. Zundli ;e soome essa
lo kisuscita .e come.un’ alirt fu morto dal darre . Anoors
vl & come risyscita I'ane dei dug famigli gli mindd 8. Am-
bregio.mark in sull’ Alpe, .e.came il compagno isi 'duole
dulla morte sua, e S. Zgnghi disse, va vhe dormi. i do tro-:
wurak yiva, e come gssg ando ¢ trovollo vive, .» Nellla! parie
di.drieto sono sei agaoletti sengono uea grillanda di foglie
d’olma, evyi dentro unn epinaflie intaglinto di lettere um-
_tiche in, onore, del Santo... Fummi allogata {altra .porte
_ ciog la terza porta diewn Giovampl, la:quale mi fu.data lis
ctnza. io Ja conducessi in «fuel modo ch'io credessi, termasse
purperfestamente ¢ pini. aranta e pin rices Gansiciai det+
* to, lavorio .in:quadri,. i-quali; erano/in grandezza'd’ une
hrpceia, e texzo, le.quali istorie molia cepivee di figure eray
na, istatie del testampento vecchio, aclle qualh mi lingegnai
[ ngi,misura ossefvare in essa cercarasimitare la natura,
_qnante p me fosse possiliile, ¢ com Wit i lininmenti che ik
. epa, po,lcmi produrre e cun.ggregii compopimenti e -dovin
zipsi,can moltissime figure. Misi in alcupa.iswotia oipca di
figuge pepte x.in quali istarie meno c in qual pil: condass
detta,apera can grandissima diligenza: ¢ .con grandissimo
anorg. Furope istorie dieci tutti.i casameati galle ragione
cle ’acchip gli misura, e veri in motla.take stando remesi da
easi appariscono rilevati. Hanna pochissimo riliave ek in.sn
Ppiani sl veggno le figure che sono propiugue apparire.mag-
giokiy.£ le rimote. minogi,.coma.ci dimostra. il veva. €L ko
$eguito tuita questa con' dette misura ; lostorie sono dirci,
La prima &la creagione dell’uamo ¢ della femmina, e coms
¢ssi disubbitlivova al Creatore di tutte le- gose ; arkiora in
dgtia, istoria come.e’sono, cacgiati dal Paridiso pex lo pecess
e comalesso , coutione in detio gmauro. istorie civé elfei;
.. Nel pecondo quadro ¢ come Adama e Exn hanno Cain ¢
Abel creati: piccoli- fangiulli : evvi come. ¢’ fanno sacuificie,
¢.Caino sacrificavia.le pilk krigte etlapili vilimuse egli nveva,
e Abel le migliarice le pitnabili ggli.aveva Xe 't suo engriv
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ficia era,mako necbetto a Dio, e quel di Colito! erd-tdits Y
contrarios, Eravicome Gaiho: perimvidia umithit24 :AB8F 17
detro gmatre Abel guarddda'il béstiume ; o' Caitys AdVoriva’
la terra,, Ancara. v’ e’ come Mdiel apparisce ' Caing’ dol
mandule del frasello chv’ egli ha' mortp)] eovt in ‘clascunist
quadso. apparisce- gl effenti di- yiatiro dsesrie’ Wel v
quadro,é caine Nodesoie delitarca eo tigiesi & &slle 'ittrol
re ¢ la;moglie' ¢ sulti-gli-doosllive g dnimalt? &N o
.tutta la. suy brigata fa sajsrificiqy evel-osime e piintd 137010
802 ¢ somaegli incbria e Cama:isuw Rghols Yo ditternrte’; 'd
come; ghi ‘alssi due sdoi figliokilorriveoprono . Nel'qubree!
quadro & come:Abrdam apparisce tre ungdlie comet’ ddort
PUO : e come i.senNi.e 1’ asino: emangeito AppiIS e iemvet
e comig.eghi , ha spogliatg lsabicin 6 vaullo savrifitafe 2 114A?
giola.gli piglia Jaimino del celtells e mdstraghl il et
nex Ngl guintogtudroré oome » lmauo nasde Bsah atgnk
: r & Cofme..mandd! Hsxi o-ehotidre é 2ome ld-tHadtd

smmaestta (xincohbe e porgdlisil edpretio & lu'pifle ¥ patl
gliele al colld.c dicegliichigga e bededitiond s Tvadch
come Isaach gli cerca il collo:a. rovglo pelosos ddghi 1a be
nedigione ! Néf sestornquadrt & eame Jvjeph ¥ meésso élla
Gistema dadratillive comd lowendbrd & comé gii ¢ Abnatd
a Famone RoEgitec'e pelsqgmo ehe riveld 3b g ¥ame
daveva essenein Bgitto il simedio ehe Joseph diede o tutté
1o tase; e previnoke scampdrapo *lelbisho Hbiso2ht Wto ;1
come ¢k fulds Farvome meolto woorkts . Gotme:Jueth hiuttdy
i figlineli ¢ Jusefih. lic riconobbéy:¢-esmic ef' disss Iod thd
torouseedo. com Beniamih «essoifieeetlorn' 51 comvits @ Rcd
metter la.cappd.nel sacce’ a Beuiswsin: & ¢orfe fu'trévita"é
menatoianandi @ Joseph exonmiei)si-did a vohi obvrfe #FA0
telli. Nl settimo qiadro. &xcotnie Mipses tieend: b tavelp
in sul. méiMe : © come a miz2erid monteivimwese Jobtéle- eoq
me il popelaisi mennvigha v’ -terrethunt 'e setee (& tabhd!
E come ihpopaloysth: apipié ~del-mahite tirtsn . stwpdfires?
- Nell’ ottavo quadro & come Josué ando Gierico vennc: e po-
" sevi Giordano e posevi (2 padiglioni . Come andd intorno a
Gicrico sonando le trombe , e come in capo di sette di cad-
douo le mura e preson Gierico. Nel nono quadro & comne
David uccide Golia e come rompono quelli del pupolo di
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Dio i Filistei ¢ came ei torna colla testa di Goba in maoe,
¢ come gli viene insansi il popolo sonundo e cantando di-
cendo « Seul percussit mille et David décem millia «« Nel
decimo quadro ¢ come la regina Saba viene a visiture Salo-
mone con gram compagnia : ¢ adornata con molta gente in-
torno sono figure 3. Nel fregio va iatorno a dette istoric-.
Vanno tra 1’ wno fregio e I’ altro una testa. Svno teste 24
condotta cen grandissimo studio, e disciplina delle mic-
opcrc.ii la pitt singolare opera che ie abbia prodatta: e
con ogni arte ¢ misara ot ingegne ¢ stata finita . Vi ncl
fregio di fuori il quale e pegli stipidi ¢ nel cardinale un
adornamento di foglie ¢ d’ uccelli ¢ d’ animoli piccoli in
modo conveniente a detto ornamento . Aacora vi ha una
cornice di brouzo . Ancura negli stipidi destro ¢ un adorna-
mento di poco rilievo fatto con grandissima arie. E cost &
dappié la foglia detto adorsamento ¢ d' ottone fine. Ma
per non tediare i lettori lascrrd indietro moktissiore opere
per me produtte . 86 che in detta materia von si pud pi-
gliar diletto . Nondimeno a tutti i lettori io addimando per-
dono ; ¢ tutti abbino patiensa.

Ancora a molti pittori e soultori e statuarj ho fatte gran-
dissimi onori ne loro Javarii. Fatto moliissimi provedi-
menti di cera ¢ di creta e a pittori disegnato moltissinte co-
se : esiandio chi avesse avula a fare figure grandi fuori del-
la naturale forma : dato le regole s condurle con perfetia
wisura . Diseguai nella faccia di santa Maria del fiore nel-
1’occhio di mezzo 1’ assunsione di nostra Donna , e disegnai
li altri sono allatto, Disegnai in detta chiesa inolte fine-
tre di vetro. Nella tribuna sone tre occhi disegneti di mia
mano. Nell’nno come Cristo me va in cicloc nel)’ aliro
quando adora nell’orto: il terzo quando & partato nel tem-
pio. Poche cose si sono fatte d’ importavza nella nostra
terra non siano stato disegiate e ordinate di mis mane. B
specialmente nell’ odificazione della tribuna furono concor-

d
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reuti Filippo ed io 18 anni a un medesimo salario: tanto
noi condacemmo detta tribuna . Faremo ua trattato d’ ar-
chitettara e trattaremo d’ essa materia . Finito'e il secon-
do commentario. (%)

(*) Se ci foesimo proposti di espurgare dagli infiniti errori , dal-
le ripetizioni e ridondanze , e dai luoghi oscuri questo Commen-
tario, noi ne avremmo dovuto alterar la natura. Importa ai dotti
€ ai cariosi di riconoscerlo con tutti i suoi difetti come lo riconob-
be lo stesso Vasari, etaleabbiamo creduto di presentarlo onde non
torgli alcuna parte della sua autenticitd. Avremmo anche date
I’ altro piti lungo Commentario delle proporzioni ; ma siccome gli
errori e le oscuritd erano tanto maggiori in quanto che alteravano
per una parte le quantita numeriche , ¢ involvevano per I'altra in
una caligine d° idee speculative ; cosi lo abbiamo omesso, creden-
do bastevole il saggio qui prodotto nel quale trattasi di cose di fat-
to e d’ Istoria , che sono pilt utili e pit positive. Il manoscritto
da cui abbiamo tratto lo squarcio da noi qui prodotto non & forse
Poriginale autografo, ma una copia antica fatta colla diligenza
medesima da noi adoperata nel riprodurla, mercé anche I’ assi--
stenza dal signor abate Follini bibliotecario della Magliabechiana
a cui siamo debitori di molte notizie ¢ di molta liberalita per I'an-
damento di queste nostre fatiche .

8i vede che il Ghiberti scrisse tutto a seconda di quello che gli
veniva in capo, e questo scritto trovato dopo la sua morte fu ri-
coplato come stava , non essendo da lui medesimo espurgato, e
probabilmente neppure riletto, come si vede per le inatilita e ri-
petizioni di cui ¢ ripieno: e non pensd alcuno finora di assumersi
il brigoso incarico di emendarlo per pubblicarlo , giudicandosi
impropio egualmente il dare alla luce questa produzione sl mo-
:l'mon nello stalo genuino in cui 1’ abhiamo qui resa di pabblico

ritto .

Tom. IV. 15
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I MAJANI,
I DELLA ROBBIA, I POLLAJOLI,
I FIESOLANI , IL VERROCCHIO,
ED ALTRI SCULTORI

DELLA TOSCANA

)
S incontrano nella storiadell’ arte alcane cir-
costanze per le quali si vede I'immenso ascen-
dente d’ un genio che strascina con se medesi-
mo tutti i contemporanei, e quasi pianeta non
vede d’intorno a se che satelliti, od astri mi-

" nori. Niccola da Pisa puo dirsi essere stato del

numero di quei sommi, che nell’ eta precedente
si trassero dietro la turba di tutti gli artisti in-
feriori, e Michelangelo vedremo operar la stes-
sa influenza nel secolo XVI. Se non chein que-
sta eta veramente meravigliosa non possiamo
dire al certo che da un genio solo e sopra di
ogn’ altro elevato venisse dominata assoluta-
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mente la classe intera degli scultori, poiché il
Donatello e il Ghiberti avevano gia toccato
verso I'eccellenza dell’ arte, nel meatre che
numero considerevole d’artisti, che non si pos-
sono dire del tutto secondi, mossero nel mede-
simo tempo per varie vie cercando la bellezza,
la grazia, I espressione, il disegno, e ne otten-
nero i pregj,senza che da uno stesso principio
conforme, o per dir meglio da una sola grande
influenza venissero mossi e condotti alla meta,
che pur unicamente ognuno si proponeva.

Interessante soggetto di critica discussione
sarebbe il cercare la causa di questa abbon-
danza di uomini sommi e della fertilita del loro
ammirabile ingegno, non sozgiogato da alcun
principio o abitudine servile. Del che forse una
ragione si presenta esaminando lo stato dell’ar-
te in se stessa, cone quello di tutte le altre
umane cognizioni in quest’epoche.

Lo scultore di Pisa puo dirsi che desse il se-
gnale per cui cento altri mossero a seguitarlo.
Egli si pose primo nella massima evidenza ab-
bandonando la timida e servile maniera de’suoi
freddi predecessori: egli primo comincio a ser-
virsi di mezzi non adottati, giacche gli scultori
d’allora copiandosi I'un I'altro, come se aves-
sero avuti modi di convenzione per esprimere
i loro soggetti, non osavano d’imitare le opere
degli antichi maestri, o per superstizione, o

Passagglo
delles;grti
dall’ uno
all’altro
stato.
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per tema, o per ignoranza. Egli primo franse.
tutte queste barriere e confrontando cogli an-

_tichi modelli le belle opere della natura, trovo

tra queste e quelli una strada per cui si avvio
da se solo con nuovo ardimento, e talmente
che a’veloci suoi primi passi mal rispondeva la
lena di coloro che tentavano di muovere sulle
orme ch’egli andava imprimendo .

Duro per qualche tempo questo primato in
Niccola da Pisa, finché raggiunto egli pure da
molti che vennero dopo lui si conobbe essere
quelle le tracce che ricondur potevano unica-
mente alla perduta eccellenza emulando gli au-
tori di quei modelli chesi andavano ogni gior-
no disotterrando con tanta avidita.

Da questo primo stato dell’ arte si passo at-
traverso a molii ostacoli, e con. infinita lentez-
ga allo stato che noi stiamo ora descrivendo ;
ma le c6se avevano gia mutato d’aspetto : era
stata gia raggiunta la prima guida dell’illustre
Pisano sul finire del secolo precedente dal suo

. concittadino Andrea, e raggiunta non solo , ma

superata in tal guisa che meraviglia ne fece
I intera Firenze, pronta a contendere sempre
con tutti in merito d’arte e di studj, e singo-
larmente coi limitrofi. Le porte che Andrea
aveva fuse per il s. Giovanni avevano fatto gia
dimenticare quelle che il Bonanno pose alla
cattedrale di Pisa, e non si pensava forse , che
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dopo il periodo di 70 anni dovevana correre
esse pure lo stesso destino, eclissate dall’ ope-
ra del Ghiberti. Ammaestrati dall’esperienza e
dall’ andamento dei( primi passi si trovarono
molti concorrenti alla weta, né I'uno per cosi
dire dell’ altro sapendo, videro che per diverse
. vie s’erano gia proposto uno scopo conforme:

toa tutti vi tendevano con quella indipendenza
che ¢ propria dell’ uomonon assoggeltato dalle
opinioni, o da qifella tirannia clie pur troppo
_anche si estese nelle cose del gusto. Tutti vi-
_dero la natura , ma la videro come un modello
_che vien imitato da cento studiosi disegnalori,
e cio senza calcare gli stessi andamenti, senza
forse tener di mira tutti d’accordo le stesse bel*
lezze, e per conseguenza ancora senza caderene-
gli stessi difettized ecco la ragione per cui nou
sorgendo al principio di questo secolo XV al-
cun colosso dominante che regnassesulla turba
degli artisti minori, furonvi moltissimi che ten-
dendo all’eccellenza si valsero delle sole lor
proprie forze, e giunsero a un grado di cele-
brita molto considerevole, senza che neppur
potesse dirsi (persino nella medesima Toscaua)
che vi fosse una vera scuola, una vera confor-
.mita di metodi, d’insegnamenti, di stile , una
maniera in fine che imprimesse un carattere
particolare alle opere degli artisti d’una patria
comune. Elegge di natura che i forti dominino
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i deboli; ma dove pero son deboli molti, e forti
uno o pochi, esso o essi hanno principato, che
dove son molti forti ivi non pud essere imperio
d’uno o di pochi, e sorgera una specie d'aristo-
crazia dei migliori; cioé ciascuno de’ forti sard
iudipendente da ogni altro forte, e avra domi-
nio sui deboli intorno a lui. Se Michelangelo
domind nel suo secolo, fu perche gli altri, sin-
golarmente nella scultura avevano assai meno
ingegno di lui : ne perd tanto poco che non si
sentissero vigore e ardire di andargli dietro.Si
vedra egualwente che nelnostrosecolo Canova
non ha un imperio eguale a quello ch’ebbe Mi-
chelangelo, perché la superiorita sua é tanta
che agli altri non basta pur I'animo diseguirlo.
Bonarroti abusé forse dei mezzi, dell’ energia,
della forza che trovo in tutti piu o meno spar-
sa e della quale possedeva gran dose, Canova
trovo l'arte affievolita, languida, corrotta e fiac-
chissima lena avevano tutti quelli che purs’ac-
cinsero a seguirlo: quegli ricevette dall’ eta sua
e dal vivo esempio lume ed incitamento, e.que-
sti lo diede e lo sparse in un secolo di deca-
denza. Ma nel secolo del Ghiberti era tanto il
numero de’ grandi ingegni, e ciascuno st grande
che niun di essi credeva bisognare di guida, e -
ciascuno si faceva una via da se giusta il pro-
_.prio genio; quindi tanta eccellenza di ciascu-
no, e tanta varieta fra di essi. Ogni volta che
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is qualunque arte si vede uniformiti e predomi-
nio d’unascuola, si dee conchiudere mediocrita
d’ ingegni. Perché uno vinca nonbasta che sia
fortissimo; bisogna che i vinti al paragone siano
deboli. :

Che se Donatello e il Ghiberti giunsero a un
altissimo grado nell’ arte della scultura, e se
per opera loro le altre arti si mossero verso
quell’eccellenza a cui tutto tendeva vigorosa-
meate, non istettero poi nella bassa mediocri-
ta (oltre coloro di cui abbiam gia fatto paro-
la) i della Robbia, i Majani , i Pollajoli, il Ve-
rocchio, e .parecchj scultori Fiesolani le cui
opere meritano d’ esser conosciute ed ammi-
rate.

Oggetto di questo capitolo sara il discorrere
sulle produzioni dialcuni di questi artisti prin-
cipali; trascurandone un gran numero, poiché
non I elenco delle opere o degli autori , ma lo
stato dell’arte da noi si cérca.Questo stato pe-
ro dell’ arte in un’epoca non si conosce sola-
mente dall’ eccellenza di uno o di pochi, ma
anche dal maggiore o minor numero dei me-
diocri:e cio ha piu collegazione collo stato po-
litico dal quale i sommissimi ingegni souo sem-
pre piu indipendenti. Conoscera null’ ostante
da questi nostri cenni facilmente il lettore,che
i fasti della-scultura non sono si poveri come
per avventura da alcuno furono creduti fin qui
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e.siamo anche per ¢io preparati ad incontrare.
tranquaillamente o certezza di biasimo o dub-:
bio di lode, se ci crediamo costretti a molte
preterizioni e ad una necessaria e difficile par-
simonia. Non abbiamno giudicato opportuno il
produrre gran copia di monumenti e tutti ce-
lebrare i nomi degli artisti di fama seconda,
quantunque ci6 tornasse in certo modo -a daa-
uo di quel favore facile a mercarsi col solleti-
care I' ambizion di tutti gli eruditi e degli
amatori delle arti, e sembrera a taluno che do-
vesse anzi essere nostro accorgimento I’ esten-
dere maggiormente simili osservazioni, giacche
un considerevole numero di persone avvezze
forse a riguardare una volta con qualche in-
differenza simili oggetti, abbiamo lusinga che
mediante queste nostre laboriose ricerche sieno
-state ora condotte a tenerli in piu alto pregio.
Della qual sobrieta di monumenti e di tavole
speriam che gl’ imparziali,.e che I'arte medesi-
ma ci sappiano grado, e proseguiamo il nostro
cammino. :

- Non furono sempre i soli marmi od i bronzi
pei quali salissero alla celebrita gli scultori,
che.anche la fragile creta trattata con maestria
dai plastici, singolarmente in questa eta, con-
segno ai posteri memorie non inferiori in merito
alle piix distinte opere dello scarpello.
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Una gran parte degli artisti pid famosi esci-
vano dalle officine dell’ oreficeria, come quella
che presentava piu risorse all'ingegno e alla
meccanica: le supellettili preziose dei santuarj,
i vasellawi delle mense, le armature dei principi
e dei generali, gli ornamenti delle spose, i la-
vori esquisiti di cui si fregiavano gli stipi ossia
scrigni pii cowunemeate detti, mettevano a

prova il talento di un numero counsiderabile di.

modellatori, che in creta od in cera seconda-
vano con agilita e con prestezza il genio va-
riato delle invenzioni piene di gusto ¢ di gra-
zia, e su quelle materie molli imprimevano con
una mirabile facilitd cid che veniva poi fuso
prontamente o cesellato con piu lento artificio
nei preziosi metalli. '

- Abbiamo gia parlato dei grandilavori appar-
tenenti a piu antiche epoche, e i dossali e le
palle d’oro, d’argento o di smalto che si erano
fatte ad ornamento degli altari e dei templi, o
singolarmente quelle di Pistoja in san Jacopo, e
di s. Gio. in Firenze avevano impiegato nel loro
grandioso lavorio un numero immenso d’arti-
sti‘che cowinciarono tutti dall’esser orefici. Il
Bruaelleschi, il Ghiberti, il Pollajolo, il Ve-
rocchio, i della Robbia insigni scultori comin-
ciarono tutti dal mestiere dell’ oreficeria, non
meno che avevano fatto gli artisti della passa-
ta eta, e di qui forse loro venoe quella sorpren-

Lavori di
uca , fra-
telli, e
iscen-
denti del-
la Robbia.
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. deate facilita di wodellare e comporre spedita-
wente, per cui non si sa quasi capire come di
loro tante produzioni ci sieno rimaste, se voglia
sottrarsi il molto chié si é perduto nel corso
di lunga eta in virta della materia frale singo-
- larmente impiegata da questi ultimi, e della
preziosa adoperata dai primi.

Quantuoque perd Luca della Robbia abbia
il merito d’essere il primo che ponesse in uso
Linvetriare i lavori di plastica con questo smalto
che li difende da tutte le azioni atmosferiche ,
talche se ai colpi ed agli urti vesister potesse-
ro, vincerebbero poi in durata i marmi ed i
broazi quanto alla superficie ; null’ ostante egli
presto anche la mano ai lavori di pitt dura ma-
teria, ed abbiamo bassi rilievi in marmo ed in
bronzo di quest’artista che possono venir a ga-
ra colle produzioni pin distinte de’suoi con-
temporanei.

Lo stile de’suoi lavori partecipa di quello
del Ghiberti, se non che d’alquanto pit fred-
do; masempre conservando tutta I'ingenuita di
quegli aurei tempi dell’arte. L’ espressione la
pit vera, la pia gentile, non mai esagerata, non
mai tendente alle maniere, e alle convenzioni
si vede tanto ne’suoi marmi che nei bronzi, e
singolarmente nei lavori di plastica. Nacque,
puo dirsi , in seno di questa famiglia unascuola
per cui fratelli e nipoti e pronipoti riempirono
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il mondo, se non basto la Toscana,.di lavori
bellissirui . Molte tavole da altare di non ordi-
~ narie grandezze eglino lavorarono connesse in
diversi pezzi con fino artifizio, e non solo r ins
vetriata immaginarono a difesa della creta, ma
'in essa introdussero i modi del colore, come
vedesi negli simalti e nelle porcellane: cosicché
ad ogni genere di vaghezza ridussero questa
loro inveonzione. Muri interni degli edifizj, &
pareti esterne dei templi adornarono, e volte
di capole e di stanze; e in piccole dimensioni
siccome in grandissime, condussero un’ infini-
la prodigiosa di lavori. ‘

~ Non possiamo negare pero, che quell’ appa-
rente vaghezza di colorire i bassi rilievi e le
statue quanto comunemente piace a chi le guar-
da con occhio superficiale a difféerenza della
minor parte piu dotta e piu saggiadegl intelli-
genti , altrettanto disdice a tutte le opere di
scultura sommamente, e giudichiamodoversi te-
nere in maggior pregio le prime opere di Luca
noncolorate che le posteriori e di lui,ediAgo-
stino fratello, e di Andrea nipote. Oltreche il
colorirsi delle statue levala freschezza degli ul-
timi loro tocchi o puliture otturandoli, erive-
stendoli d’una nuova superficie,si accinge I'arti-
sta cosi a untal genere di contesa collanatura,
che quantunque a prima vista desti meraviglia,

* finisce poi col generare il disgusto, e la sorpresa
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si cangja in ribrezzo. La statua del suo cofore
naturale , secondo la materia in cui viene scol-
pita, dimostra essere una pura imitaziooe del-
la natura, uno, sforzo delf arte, un prodigio
dell’ingegno umano, e a mano a manoche sul-
le perfezioni di essa fissiamro lo sguardo I’ an-
mirazione aumenta, ¢ I’ immaginazione riceve
un grade di esaltamento straordinario; poiche
la perfezione delle sue forme é quella che sen-
za il lenocinio della superficie culorata accosta
I'opera dello scarpello al modello della natu-
ra, tenendo quclla giudiziosa distanza, per cui
nessuno si perde degli avvantaggi che relativa-

mente competono all’ artifizio e alla realta.
Per offrire maggiormente un’ idea del meri-
to singolare di Luca della Robbia, noi presen-
tiamo alla tavola XXII i due bassi rilievi in
marmo bianco che si conservano nell’ Opera di
S. M. del Fiore a Firenze che furono scolpiti
a concorrenza con Donatello per essere postt
in alto sopra le cantorie. Il soggetto datox
questi due scultori contemporanei fu lo stes-
80, vale a dire un coro di putti intenti ai can-
ti ed ai suoni. Variamente opinarono alcuni,
credendo che questi due bassi rilievi fossero
opera di Donatello : ma oltreché da noi vi si
trova una diversita di esecuzione, lo stesso Va-
sari c’insegna a distinguere fra quattro bassi
rilievi i due che appartengono a Luca, e quelli
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che furono opera di Donato: giacché loda mol-
tissimo I'accorgimento del secondo che mag- |
giormente istruito dall’ esperienza, ebbe I'av-
vedutezza di scolpire a gran tocchi ed a bozze
irregolari il suo lavoro, che doveva esser visto
a molta distanza dal basso all’ alto; cosicché in
tal maniera ottenendosi un effetto migliore, sa-
rebbero stati inutili i pregj d’ una piu preziosa
esecuzione , e I opera-di Luca avrebbe di la
fatto un mediocrissimo effetto. I quali confron-
ti agevolissimi a farsi hanno tolto ogni dubbio
su cio che rispettivameate appertenga a questi
due insigni scultori, poiché né I'uno né Ialtro.
lavoro venne posto alluogo per cui fu scolpito,
edi bassi rilievi di Luca vedendosi ora nell’an-
gusto locale dell’Opera riportano su quelli di
Donato tatti gli avvantaggi ed il vanto. '

. A dir vero se non fosse per quella candida
semplicita ‘cosi propria dei tempi in cui I'arte
non abusava ancor de’suoi mezzi, sembrar po-
trebbe che per la vera espressione, I' elegan-
za dell’invenzione, e la vera espressione , que-
st opera appartenesse a un’eta pit privilegiata.
Chi in trattare simile argomento lo supero? Ghi. -
fuvvi che imitando la natura in ci0 che spesso
produce sconci effetti sulle fisonomie, rendesse
pit variamente e piu fedelmente una ragions
chiara e precisa del canto? Si direbbe che I os-
servatore vago di conpscere persino gli ultiwi
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tratti di questa varia espressions , scorger pn-
tesse fra'i musici giovinetti quale di essi eanta
nelle voci acute, e quale per I’ abbassamento -
della laringe e il modo di aprir la bocca canta
nella ‘voce di basso. Ma cio che pid merita i
riflessi dell’ artista e I'ingenuita della composi-
zione, I'aria delle teste, la naturalezza degli
atteggiamenti; le forme gentili, e i gruppi si
ben disposti, e tutte quelle grazie che sono
leggiadre e lontane da ogni affettazione; come
quel putto (per osservarne qualcuno partita-
mente ) cui i capelli impedivano di veder le
note e ch’ egli allontana colla mano; e nell’ al-
tro basso rilievo quell’ ultimo di tutti che pre-
sta una mauta attenzione, raccogliendo colla
destra il lembo del suo mantello; e quel pid
piccino che inalza la puata del piede per se-
gnar la misura pit espressamente indicata dallo
altro che batte la mano sul libro. Facilmente
si potra scorgere da ognuno come nel basso ri-
lievo della risurrezione nella medesima tavola
eseguito in plastica e conservato nella regia
Accadeia di belle arti di Firenze per cara del
benemerito sig. cav. Alessandri, zelantissimo
contro tutte le dispersioni e caldo del piu no-
bile ed elevato amore della sua bella patria, si
conoscera come Luca initasse il fare del Ghi-
berti,soltanto che si osservino i bassi rilievi da
noi illustrati di questo scultore. Gli angeli ac-
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compagnano qui il Redentore risorto con quel-
la devota ammirazione e raccoglimento che lo
accompagnano nelle opere dalla creazione, e
con quello svolazzar leggiadro di panni di cui
furono vestiti vagamente gli angioletti portatori
della corona dietroI’arca di S. Zanobi . Sicco-
me anche la figura del Salvatore gareggia per
la nobilia de’suoi tratti, la gravita de’suoi wo-
vimenti, la scelta delle forme, e dei panni, con
quelle che il Ghiberti moltiplico in tanti sog-
gettidelle sue storie.

Infinita & parimente la grazia che vedesi nel
prezioso lavoro di plastica conservato nello
stesso luogo ove la Vergine genuflessa adora il
Divino Infante : composizione che dai pittori
¢ stata cos! di sovente imitata e non sempre
forse pareggiata. Tutte le ingenue maniere , e
I’ espressione piu affettuosa vi si scorgono uni-
te a molta eleganza di forme a molta scioltez-
za di pieghe e a un’amenita di luogo veramen-
te piacevole. Vedasi tavola XXIII.

Anche i bassi rilievi sulle porte di bronzo
che conducono dall’interno di S. M. del Fiore
alla sagrestia, sono una semplice e bellissima
esecuzione. I soggetti non danno luogo ad al-
cuna espressione, e percio l'artista v’ incontrd
maggiori difficolta: ma facendo da alcuni an-
gioletti corteggiare quei dottori della Chiesa
ed Evangelisti che pose nei diversi cowparti-
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menti;si servt cosi di un bel modo di. coumnpor-
"re in piu sterili soggetti; e le arie di testa e i
panneggiamenti sono.modellati come i pi pro-
vetti artisti avrebber potuto eseguire nel tem-
po migliore, tav. XXIV, .
Questa_famiglia di plastici e scultori di me-
rito cosi distinto fu oumerosa per figli e nipoti
che in quest’acte si segnalarono : e nelle majo-
liche é facile confoundere le opere degli uni co-
gli altri assai pia che nei marmi, ove la diffe-
renza € molto piu evidente. Bastino in prova i
bassi rilievi che veggonsi infissi nella principa-
le estecrna facciata del duomo di Modena, i qusli
sono di Agostino fratello di Luca della Robbia,
che sebbene appariscono buone sculture per
avere il cofronto delle semi-barbare di Vili-
gelmo, null’ ostante vicino ai marmi e ai branzi
di Luca si riconoscerebbero per lavori di gran
lunga inferiori (3).

(1) Fra il sepolcro dei Sadoleti e quello dei Roncagli
nell’ esterno della facciata principale del duomo di Modena
& una gran lastra di marmo divisa in quattro compartimenti
che rapprescatano alcuni miracoli del vescovo san Gemi-
niano . Sta in questa scolpito il nome di chi fece istoriare
quel marmo, ma bisogna sottintendere il verbo che manca
fieri fecit. HOC OPUS EGREGIUM LODOVICUS SANGUI DE
FURNO . AUGUSTINUS DE FLORENTIA 14432 .

Quest’ Agrstino ¢ indubitatamente il fratello di Luca
della Robbia che era solito cosi segnare il suo nome, come
vedesi nella facciata di san Bernardino in Perngia ornata di
storic di basso rilievo nel 1461 ove scrisse AUGUSTINI FLO-
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La quantita delle opere che sono rimaste di
questa scuola di plastici eccellenti.in ogni ge-
nece di lavori, di festoni, di fiori, di ornamen-
ti, di fregj attesta la facilita della loro esecu-
zione, e soprattutto ci lascia dolenti del disuso
in cui sono cadute tali fatture che non sentono
alcun oltraggio dal tempo. Non diremo. perod
che perduto il secreto di questo apparecchio
fosse irreparabile, poiché nella meta del secolo
XVII, Antonio Novelli tentd di fare una tavola
dopo che s'era per lunga eta smarrita ogni
traccia di queste pratiche (1): ma é pero di-
mostrato #he questo non fu altro che un tenta-
tivo, non affatto infruttuoso, e null’ ostante non
imitato da altri. Se deve attendersi a cio che il

RENTINS LAPICIDA: € in quell’eth non abbiamo argomento
di credere che altro Agostino Fiorentino scultore fosse in
caso di mandare a richiesta di Lodovico Forni un opus egre-
gium , oltre le quali considerazioni anche lo stile del lavoro
non discorda da questa conghiettura. Ottaviano fu un altro
fratello di Luca, ma non sappiamo quai lavori da questo
fossero eseguiti. Sappiamo bensi come Andrea nipote di Lu-
ca fu insigne nel mestiere dello zio, e come in Firenze e
in Arezzo molte opere sue meritarono celebrith . Quest’An-
drea visse 84 anni e mori nel 1528, e cid che di lui raccon-
ta Vasari non & dubbio, poiché attesta di averlo conosciuto
personalmente, e riferisce alcuni suoi detti . Ma il vecchio
Luca ebbe anche parecchi figlinoli, ¢ altri nepoti che furo-
no al tempo di Francesco  in Francia, e girarono per tut-
ta I’ Italia , cnsicché si conosce facilmente come tanto nu-
mero di terre invetriate siasi diffuso per tutto il mondo.

- (1) Baldinucci Decen. IV. pag. 33g.

Tom. 1V. )6
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Buldinucci stesso scrive nella vitadi questo suo
contemporaneo, egli s’irrito per lievissime dif-
ficolta, poiche il suo lavoro gli riesci benissimo,
salvo un leggiero offuscamento nel bianco e
Mrm della vernice, e le querele ch’ egli
fa per le brighe infinite che costa un tal meto-
do,lamentsndosi del tempo e delle precauzioni
molte che sono necessarie , sembrano a noi fuo-
ri di Juogo affatto: poiché egli si duole di cid
che indispensabilmente ¢é inerente a quel meto-
do, e che suol provarsi da’facitori di qualunque
lavoro nelle odierne majoliche e porcellane,
come praticavasi nelle antiche . Egli é pero ve-
rissino , che dacolero i quali avevano superate
tutte le diflicolta degli esperimentinecessarj ad
agevolare queste meccaniche, si era anche coa.
‘tratta una speditezza nell’ operare propria di
chi rendesi famigliare qualunque difficile prati-
ca; e fuori di proposito il Novelli tarbossi, se
nel suo primo tentativo incontré qualche dif-
ficolta , e non gli riescl il lavoro a tutta quelia
.perfezione che si desiderava da chiaveva sotto
occhio le opere dei della Robbia. E chi vorra
assicurarsi, che lungo tedio, e penosi tentativi,
e replicate esperienze non costasse questo ritro-
vato a Luca della Robbia, il quale puo dirsi, se
vogliamo esser affatto imparziali , che adattasse
al suo uopo, e non gia che scuoprisse questo
preteso segreto, poicheé (uaate é vero che le pui-
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me opere di terra ¢otta volgire cus) invetriste
escirono dalle sue mani, altrejtanto é comosciu-

ta la maggjor antichity dell’ invetriata usata

su vasellami ed altri lavori di majoliche, por-
cellane, e smalti ec. Coochindereme pertante
- ¢he questo modo di plastica potrebbe con fefici-
ta esser messo in pratica anche quest’ oggi da
chi, senza vibuttarsi ai primi ostacoli , fosse dir
sposto ad usave di tutte le diligenze e le precau-
zioniindicate: e a valersi dei risultameati 'ana
tanto felice antica esperiepza.

Non in dissimile waniera riescironc somni
artisti per forza del proprio ingegno i due Ma-
jani Giulizno ¢ Benedetto, che architetti ¢ scul-
tori ad yn tempo, come una gran parte d’ arti-
sti, lasciarono per tutta I'ltalia inferiore da Fi-
renze fino a Napulisplendide memorie del laro
talento. In luoga che dall’oficine di un orefice,
eglino escirono dalla bottega di un legnajuole
poiché cominciarono a lavorare d’intagli e di
tarsie, e riempire le chiese, e incrostare i sedili
di elegantissime opere che di loro rimangono
in Fiesole, e specialmente in Pisa e in Firenge.
Il disegno che ammaestra ad ogni genere di pse-
cuzione, conduce alla celebrita chinaque ne
intenda il profondo andamento, e lo applichi a
qualsiveglia materia, volendosi eltrettanta co-
gnizione all'artista che modella od intaglia una
statua di creta o di legno, come a chi trauta
Poro e I'avorio, o il marmo piu fino.

Di Giulia-
1o ¢ Bene-
detto frp-

talliMuja-
ni,




Discussin-
neinlorno
all’esisten-
xa di un
Pietro di
Martino
scultore.
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Il merito di Giuliano nell’ architettura fu no-
to a tal segno in Toscana ,che venne destinato
a supplire nella Fabbrica di S. M. del Fiore
alla mancanza del Branellesco , e fa da Paolo
Il adoprato nei palazzi papali, singolarmente
riascendo con meraviglia nel grandioso palaz-
20 annesso alla chiesa di san Marco in Roma
che pud dirsi una delle pia magnifiche abita-
zioni che la moderna architettura abbia erette
in quella capitale (1).

Ma la maggior copia delle sue sculture pud
dirsi essere in Napoli , e siamo in debito di ri-
vendicare per quanto ci é possibile tutto I’ ono-
re dovuto a un si celebre artista, e che gli si
vorrebbe involare mediante I'interpretazione
d’ un’iscrizione sepolcrale in onore di quel Pie-
tro di Martino che forse intendente delle fab-
briche reali, fu supposto esser autore dell’ ar-
co di trionfo e degli ornamenti magnifici che
decorano I'ingresso di Castel nuovo in Napoli:
ecco il fondamento di questa supposizione:

PETRUS DE MARTINO MEDIOLANENSIS OB TRIUMPHA-
LERM ARCIS NOVAE ARCUM SOLERTER STRUCTUM , ET
MULTA STATUARIAE ARTIS SUO MUNERE HUIC AEDI

(1) Parecchie medaglic fatte- in Roma a Pietro Barbo
Veneziano cardinale di san Marco che fu poi Papa Paolo

II, portano un’ insegna di quest’ edifizio coll’ epigrafe
HAS AEDES CONDIDIT 13455.
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PIE .OBLATA A DIVO ALPHONSO REGE IN EQUBSTREM
ADSCRIBI ORDINEM ET AB ECCLESIA HOC SEPULCRO
PRO SE AC POSTERIS SUIS DONARI MERUIT . MCGEGLXX. .

Ognuno facilmeute rileva che Pietro de Mar-
tino aveva ricevuto dal re Alfonso il grado di
cavaliere ol - arcum solerter structum. Se- il
grado di cavaliere fosse rimunerazione propria
ad un semplice capomaestro (poiché non si
vorrebbe escludere Pietro dall’aver operato
nell’arco ) si potrebbe interpretare che per il
materiule suo intecvento nell’ edificio gli fosse
stato conferito; poiche la parola solerter piu
propriamente si ciferisce all’ eseguire che allo
inventare, e la parola struo manifestamente ap-
partiene al costruire non al disegnare. Ma le
cure, le disposizioni, la vigilanza di un inten-
dente o soprastante possono richiedere soler-
zia, e non sarebbe il primo caso che cio che
viene fatto eseguire si dicesse costruito da chi
lo dispose, e non poche confusioni si rilevaro-
no in fatti nelle antiche memorie tra chi fece,
e chi fece fare.

Quest’ iscrizione poi era in una chiesa e par-
la del gius di sepoltura dato da quella chiesa
a Pietro di Martino e suoi eredi, perché Pie-
tro aveva piamente offerto opere di scaltura a
quella chiesa . Poteva tanto offerice cose lavo-
rate da lui, come pagate. Ma tutta la vevosi-
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miglianza ¢i fa credere che fésserd solamente
pagate e non fatte; e molto piti che I"avecvi
aggiunto suo munere mostra una voglia di espri-
mere fuor d’ogni dubbio che sua era la spesa
pmttosto che il lavord .

L’opinioné del Vasari & ¢he 'arco ¢ e scul-
ture fossero opera del Majano, e il solo Sarnel-
ki quantunque non convenga apertamente col
Vasari, null’ ostarte si mostra jhteso della sua
opinione. Ma Sentasi come questd autore si
esprime : ¢ Vogliono molti che quest’arco sia
¢« opera di Pietro di Martino milanese, il quale
« per rimnherazione dal detto re fu creato ca-
« valiere, benché Giorgio Vasari nelle vite dei
c¢ pittorl , ¢ degli scultori cid metta in dub-
« bio : tiensi perd per vero che il fece lo scul-
« tore medesimo che aveva fatte le scalture
é i Poggio Reale sotto la régina Giovanna.
« L’opirione pit probabile & che si fece da
¢ pitt maestri, ¢ ell’ entrar la porta si fece da
« due a gara con patto fra loro, che quello che
« farebbe meglio taaherebbe la punta del na-
« 8o a tutte le statue dell’ altré come segui,
« mentre quelle a thano sinistra nell’ entrare
‘e hanno tutte la punta del naso tagliata »
Sarnelli Pomp. guida de’forast. Nap. 1697
pag. 3z.

Sarebbe in tal modo agevole e curioso il gin-
stificare la mutildzione dl tariti insigni mouu-

~
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menti; ma quelle non poche che veggonsi in
questo hanao una chiara, e tuttor parlante
spiegazione in una palla di cannone rimasta
nella porta.di bronzo dell’arco medesimo, la
quale non rispetto i bassi rilievi di quella quan-
tunque meno friabili e piu resistenti dei mar-
wi. Nessuno degli storici napoletani da mag-
gior contezza di Pietro , di quanto apparisce
dall’iscrizione , @ noi siamo doppiamente con-
vinti che in essa non alludasi a Pietro scultore
ma soltanto a Pietro benefattore, giacche in
luogo di encomiar lo scarpello, si celebra uui-
camente la liberalita e la devozione di questo
signore, che dispose del suo danaro, e mostrd
la sua rispettosa affezione in donar taute statue
alla chiesa.( che pii non esiste. ) Veramente
multa statuariae artis suo munere huic aedi
pie oblatanon direbbesi di alcuno che di que-
ste fosse scultore, a meno che non fosse per-
messo il dire altrettanto nel percorrere il mu-
seo Vaticano ove s’incontrano ad ogni passo
iscrizioni che dicono ex munificentia Pii V1.
per aver donati tanti marmi a quella famosis-
sima galleria. E questo stesso Pio VI fece la
sagrestia, e molte altre fabbriche, vale a dire
furon fatte sotto del suo poatificato per ordine
suo.
Per quanto abbiamo a dolersi che manchino

tutt’ ora le memorie biografiche dégli artisti
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Lombardi, (al che sta provvedendo un bene-:
merito e dottissimo artista di questa nostra
eti) non ¢é da credersi che dovesse mancare-
interamente ogni traccia di questo Pietro di
Martino, se fosse stato in lui tal valore da scol--
pire le opere dell’ arco citato, e riconoscendo--
si pur qualche opera d’un tanto maestro, non
saria bisogno di supporre stranamente che que-
sta unica avesse scolpita. Senza affinar di so-
verchio I'ingegno e senza pescare nel bujo per
simili ricerche, abbiamo chiaro e positivo in-
dizio nel Vasari che cosi espose nella vita di
Giuliano da Majano: di scultum parimente fe-
ce al detto re Alfonso allora duca di Calavria
nella sala grande del castello di Napoli so-
pra una porta di dentro é di fuori, storie di
basso rilievo, e la porta del castello di mar
mo d’ordine Corintio con infinito numero di
Jigure, e diede a quest’ opera forma d’arco tri-
onfale dove le storie ed alcunewvittorie di quel
re sono scolpite di marmo. Fece similmente
Giuliano I’ ornamento della porta Capova-
na (1) ed in quella molti trofei variati e bel-
li, onde merito che quel re gli porta<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>