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Vorwort.

Eine edle Kunstrichtung wird nie die technischen
Momente, den Ausdruck der Materie und ihrer Fiigung
und den des giinstigen Zusammenwirkens innerer und
ausserer Verhdltnisse verleugnen kénnen. Neben dem
reinen Werte der Komposition und dem relativen der
Kunstform liegt in der vollen Erkenntnis dessen die
Schitzung der Denkmidler jeder edlen Kunst fiir alle Zeiten.

Nur allein struktive Prinzipien und Ten-
denzen der Altviter gilt es zu werten, — nicht
aber ihre Formenwelten nachzubilden! —

Auf italischem Boden waren schon gleich nach
dem Tode der Kunstgewaltigen die kiinstlerischen An-
schauungen andere geworden, da die kulturellen wie
politischen Faktoren nicht mehr die waren, die jene
Bliite der Kiinste zur Entfaltung gebracht hatten.

Die Architektur voran war auf Abwege geraten,
als sie die Ziele der Raumbildung: — die dsthetische
Notwendigkeit, die logische Folgerichtigkeit in der Ord-
nung der Bauglieder, den symbolisch-struktiven Sinn in
der Verbindung des Sidulenbaues mit dem
Gewolbebaue —- aus dem Auge verlor, nicht mehr
von innen heraus entwickelte und durchgestaltete!

Eine eingehende o6rtliche Kenntnisnahme des ganzen
italischen Denkmalschatzes der Renaissancezeit fiihrte

3



mich, neben Riickblicken auf das Altertum und Betracht-
ungen iiber ihre Anregungsfihigkeit fiir das eigene Schaffen,
zur Wiirdigung der ganzen Folgezeit und schliesslich
zum Vergleiche der Wechselwirkungen aller Perioden in
den Kiinsten iiberhaupt. -— Wenn zur Zeit die Bedeutung
der italischen Renaissance-Architektur fiir unsere

! o

Kultur wohl unterschitzt wird, so liegt das in der gegen-
wartigen Kunststromung, allein fiir einen grund-
legenden Unterricht in Formenlehre hinsichtlich
der Pflege einer eingehenden liebevollen Durch-
bildung und Ausgestaltung, — abgesehen von den
kompositionellen Werten, — werden wir sie neben der
Monumentalkunst des ganzen Altertums wohl nie ganz
entbehren konnen.

Leider hinkt dazu noch als Hilfswissenschaft die
Archiéologie nach, die unglaublich weite Liicken zeigt.
Es ist eben das Meiste ungleich bearbeitet, ja selbst
im engsten Rahmen, weil die staatlichen Unterstiitzungen
hochstens fiir Teilarbeiten zu erlangen sind; daher auch
vielfach die ungleiche Wiirdigung grosser Meister alter
und nicht minder neuerer Zeit, vor allem auf bau-
kiinstlerischem Gebiete, wie beispielsweise des ersten
Pioniers der Hochrenaissance L.ucian LLaurana neben
dem Briiderpaare Giuliano und Antonio da Sangallo,
des Bramante, dessen Leistungen noch nach Bauten
beurteilt werden, die er gar nicht gemacht hat. Auch
war es kein Zufall, dass L.aurana’s grosster Schiiler
Bramante Raffaels Lehrer war. Schligt man weiter
bei Eugen Miintz »Les historiens et les critiques de
Raphael 1483-—1883« das Verzeichnis der Haupt-
schriften, die des grossen Renaissancemeisters I.eben
und Werke behandeln, nach und studiert alle diese, —
SO muss man staunen, dass kaum einer iiber die
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Bedeutung Raffaels als Architekt eingehend, den
Thatsachen entsprechend, zu berichten wusste.

Die ilteste, fast zeitgenossische Grundlage ist
Giorgio Vasari; er nennt ithn »pittore e architettoe.
Erst 1845 erschien ein grosseres Werk von Carlo
Pontani: »Opere architettoniche di Raffaello Sanzio«
mit vielen grossen Abbildungen, und 1884 ein solches
von Heinr. v. Geymiiller: »Raffaello Sanzio studiato
come Architetto con l'ajuto di nuovi Documentie,
welche beide sich die Aufgabe gestellt hatten, den Gott-
begnadeten lediglich in seiner Bedeutung als Architekt
zu wiirdigen. Die Darstellung der Pontani'schen Zeich-
nungen steht noch nicht auf der Hohe der heutigen
Typographie, giebt nicht den Charakter der Einzel-
form. Dagegen fithrt v. Geymiiller die Daten der
architektonischen Entwicklung Raffaels auf, bespricht
seine Studien an den Werken seiner Vorginger,
betont seine antiquarische Forschung und schatzt
seine baukiinstlerischen Leistungen, ohne jedoch
zeichnerische Aufnahmen der Bauten zu geben.

Wenn wir des grdssen Meisters Entwicklungsgang
iiberschauen, so gewinnen wir die Uberzeugung, dass
ihn in seinen letzten Jahren architektonische Aufgaben
am meisten fesselten, der Ruhm eines Baukiinstlers ihn
in hohem Masse anspornte. Liegt doch ein eigener Reiz
in der Baukunst, die so wie keine der anderen Kiinste
die Empfindung schopferischer Gestaltungskraft weckt.
Gerade die hervorragendsten Kiinstler der Renaissance
bethitigten sich gegen das Ende ihrer Laufbahn in ihr,
weil auch der Bildungsgang sie dazu fiihrte, indem sie in
jungen Jahren als Gehilfen der Architekten fiir plastische
und malerische Dekoration thatig waren und spiter
Baufilhrer wurden. Die Architektur war eben die



Summe aller Kiinste, der Architekt zu damaliger Zeit
der Kiinstler in allem. Und so konnte man auch von
Raffael in den letzten Lebensjahren schneller Bau-
skizzen als Bilder erlangen. Wenn er selbst nebenbei
fiir plastische Arbeiten Lust zeigte, auch den Grabstichel
des Kupferstechers ergriff, so war er doch durch die
Stellung als Dombaumeister von San Pietro, durch
das Vorstandsamt i{iber die Altertiimer hauptsichlich
der Architektur zugethan. Nachdem er den Gipfel der
Meisterschaft erklommen und sein Ansehen mit dem
Umfange seines Wirkens auf allen Gebieten der Kunst
von Jahr zu Jahr gewachsen war, galt er trotz seiner

Jugend, — zumal Michelangelo auf einige Zeit Rom
verlassen hatte, — als der hellste Stern am rdémischen
Kunsthimmel.

Beim Studium der Bauwerke Raffaels kam ich
zu der Uberzeugung, dass er es immer verstanden hat,
mit feinem Sinn aus der Aufgabe die Form des Raum-
gebildes zu entwickeln und zu schmiicken, dass er sich
nicht abhédngig machte von Vorbildern, aber auch nicht
nach zweifelhaften Effekten heischte, sondern selbst-
schopferisch jedem Werke in seinem Wesen gerecht zu
werden bestrebt war. Seine Kraft steigerte sich von
Bau zu Bau. Stets leitete ihn das rechte Gefiihl fiir Ver-
teilung der Massen und der ihm angeborene Sinn fiir
eigenartig schone Verhiltnisse im Einzelnen.

Was nun Raffaels architektonische Formen-
sprache an sich fiir Charakter angenommen hitte, falls
es thm noch ein Lebensalter weiter zu schaffen vergonnt
gewesen wdre, ldsst sich aus seinen letzten Profan-
bauten, vor allem der Villa Madama, fast vermuten:
In ihr schlug er durch die michtige Pilasterstellung
wohl ein Fortissimo an, ohne dabei im Detail einer

6



michelangelesken Richtung zu verfallen. Im Gegenteil
hatte sich in der Folge noch ein engerer Anschluss
an die Antike geltend gemacht, zu welcher Ansicht
ich um so geneigter bin, als Raffael zugleich eine
grosse antiquarische Thatigkeit entfaltete. Dieser Ein-
fluss wiirde sich in seinen eigenen baukiinstlerischen
Schopfungen sicher wiedergespiegelt haben, ohne dass
ich damit die Meinung erwecken will, dass er —
durchdrungen von einem akademisch-klassischen Zuge
— Palladio zuvorgekommen ware. OSicher aber hatte
er das Mittelglied zwischen Bramante’s letzter Weise und
Sanmicheli—Palladio vollkommener hergestellt. Allein
die Fiigung des Schicksals wollte es nicht; Springer sagt:
»Die Wollust des Schaffens hatte ihm Mark und Bein ver-
sehrt, das Ubermass der Arbeit die Lebenskraft geraubt.«

Um seine Bedeutung zu erschopfen, ist es noch
Pflicht, seiner Schiiler zu gedenken, die an der Aus-
fiihrung seiner Ideen Anteil hatten. Aus ihrer Menge
ragen als die grossten, die bedeutendsten hervor: Giulio
Romano, Giov. Francesco Penni, Perino del Vaga,
Giovanni da Udine.

Das Gebiet, auf welchem die Hilfskrifte Meister
waren, ist das dekorative, als Grottesken, Stucca-
turen, kleine Bildchen, welche Menschen, Tiere,
Friichte, Blumen, Gefisse darstellen. Raffael hat hier
kaum mehr gethan, als anders geartete Krifte seinen
srossen Ideen dienstbar gemacht. Und noch einer ist’s, der
mit des Meisters architektonischen Kompositionen eng
verkniipft war: Antonio da Sangallo il giovane, der
in baukonstruktiven Fragen oft zu Worte gekommen
ist. Seine zahlreichen Handzeichnungen in der Uffizien-
sammlung zu Florenz bezeugen bedeutsam genug seinen
Anteil in bautechnischer Hilfsarbeit.
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13.
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Raffaels architektonische Werke.

1500 begonnen

1500

»n

. zur Farnesina gehorig

1

1512 begonnen

1514

1514

1514

1515

1515

1

"

¥

Architekturen auf seinen

Staffeleibildern.

S.Eligio degli Orefici zu Rom,
Lungo Tevere Tibaldi.

Villa Farnesina in Rom, Via
della Lungara.

lLoggia am Tiber, der Fluss-
regulierung zum Opfer gefallen.

Stallgebdude, von dem nur
noch ein Sockelrest steht.

Cappella Chigi in S. Maria del
Popolo zu Rom.

Anteil am Baue des San
Pietro in Vaticano zu Rom.

Bauliches in den Fresken der
vatikanischen Stanzen.

Architektonisches auf den

Teppichen fiir die Cappella
Sistina.

Palazzo Vaticano, Hof und
Loggien von S. Damaso.

Palazzo Branconio dell
Aquila in Rom, Borgo nuovo,
nicht mehr vorhanden.

Palazzo Vidoni (einst den
Cafarelli gehérig, jetzt dem
Fiirsten Giustiniani-Bandini) in
Rom, bei S. Andrea della Valle.

Palazzo Giacomo da Brescia in
Rom, Borgo nuovo No. 103-105.
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14. 1516 begonnen Antiquarische Thatigkeit.
Rekonstruktionen des alten

Rom. Aufnahmen der Alter-
timer auf italischem und

griechischem Boden.

15. 1517 ¢ Palazzo Pandolfini, jetzt Nen-
cini zu Florenz, Via S. Gallo
No. 74.

16. 1517 o Villa Madama am Monte Mario
bei Rom.

17. Betrachtungen {iber einige thm

zugeschriebene Paldste
(Palazzo dei Convertendi, Pal.
Battiferri, Pal. Grimani u. a. m.).

18. Einige Projekte (1 Villenplan,
1 Grabdenkmal u. a. m.).

10. Mehrere Kirchenentwiirfe (S.
Maria in Domnica und S. Gio-
vanni Battista dei Fiorentini zu
Rom, S. Lorenzo zu Florenz).

Moge an erster Stelle der Bau der Villa
Madama dem Vorworte die Rechtfertigung

sein!
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VILLA MADAMA ZU ROM

GROSSE STAATSPREIS-STUDIE
189092

IM ORIGINAL AUSGEZEICHNET MIT DER GOLDENEN MEDAILLE
AUF DER INTERNATIONALEN RAFFAEL-AUSSTELLUNG ZU URBINO

1897

e el -

FUR DIE VEROFFENTLICHUNG BEARBEITETER AUSZUG
ZU 50 LICHTDRUCKTAFELN

DURCHGESEHEN VON PROF. DR. BREITFELD
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[. Einleitung.

Whl kein profanes Bauwerk aus der Bliitezeit
italischer Renaissance hat durch seine konzeptionelle
Eigenart, sowie durch seine herrliche Dekoration mehr
Aufmerksamkeit und Teilnahme erregt, die Kunstkreise,
vornehmlich die Architekten, mehr interessiert als die vom
Kardinal Giulio de’Medici (spiterem Papst Clemens VIL.)
geplante, von Raffael entworfene und gestaltete » Vignas,
— spater Villa Madama genannt, — am Abhange des
Monte Mario bei Rom.

Die uns erhaltenen baulichen Reste allein wiirden
trotz ihrer bewunderungswiirdigen Innendekoration wohl
kaum im stande gewesen sein, diese Teilnahme stetig rege
zu halten oder gar zu erweitern, wenn nicht von Zeit zu
Zeit einige den Bau betreffende Originalpldne aufgefunden
worden wiren, die uns allein erst einen wahren und klaren
Einblick in die kiinstlerische Grésse und eine rechte
Vorstellung von dem erstlich geplanten Umfange des
Werkes verschafft haben. Trotz alledem und der ein-
sehendsten Studien ist dessen bauliche Entstehungs-
geschichte noch immer nicht abgeschlossen, da man
bislang von Giulio Romano, der unter Raffael Bau-
fithrer und spiter Leiter des Villenbaues war, nur eine
sie betreffende figiirliche Komposition aufgefunden hat,
nicht aber Architekturzeichnungen. Solcher Anteil wird
durch Vasari ausdriicklich bestitigt: »hierdurch (einen
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Polyphem) erwarb sich Giulio viel Lob, wie auch
durch alle Arbeiten und Zeichnungen, die er fiir diesen
Ort machte«, und an anderer Stelle: swenn Raffael daher
irgend einmal nach seiner Weise die Erfindungen
skizzierte, liess er selbe dann von Giulio vergrissert
nach genauem Masse auftragen.«

Das Verstiandnis der Baugeschichte wird noch dadurch
erschwert, dass die beiden bekannten grossen Grund-
pline, die in den Uffizien aufbewahrt werden und
von den Briiddern Antonio und Battista da Sangallo
fir Raffael oder besser unter dessen Leitung auf Grund
cigenster Angaben, wahrscheinlich im Atelier des Dom-
bauamtes von San Pietro oder nebenbei, ausgearbeitet
worden sind, mit der Ausfiihrung nicht iiberein-
stimmen, demnach nicht als Grundlage fiir den
Bau gedient haben.

So begehrenswert also fiir die weitere genauere
Feststellung der Baugeschichte einschliagiges Akten-
material iiber die Bauausfithrung wire, muss man sich
zur Stunde doch mit den bislang aufgefundenen Daten
und den wenigen Original-Handzeichnungen bescheiden,
sowie mit dem, was sich mit ziemlicher Sicherheit aus dem
derzeitigen Baubestande folgern lisst. ankniipfend an die
beiden in baugeschichtlicher Hinsicht hervorragenden
Studien von Redtenbacher und von v. Geymiiller.
— Vielleicht fithrt noch ein giitiges Geschick zur Auf-
findung weiterer Dokumente und vor allem solcher Zeich-
nungen, die geeignet wiiren, mehr Licht in die Geschichte

der Entstehung dieser bedeutungsvollen, allerseits ge-

schitzten Schopfung zu bringen. Wenn man annehmen

darf, dass die Hilfsarbeiter Raffaels nach des Meisters
Tode die von ihnen gefertigten Zeichnungen zum Teil
an sich genommen und verwahrt haben, so darf man
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zugleich die Hoffnung hegen, dass irgendwo eine Anzahl
von ihnen noch aufzufinden ist.

Wenn auch der unvollendete Zustand des Werkes
vom baukiinstlerischen Standpunkte aus sehr zu be-
klagen bleibt, so spricht es doch auch im Bruch-
stiicke als glianzendstes Beispiel der besten Zeit be-
deutsam genug von der Grosse seines Schopfers als
Architekt, und sein Ruhm wird unbeschadet des zeit-
lichen Vergehens noch lange fortleben in Wort und Bild.

Wohl wiirde sein Verfall aufgehalten, — am besten
das Grundstiick verwertet, wenn es als »Deutsche
Akademie der bildenden Kiinste« bestimmt und
ausgebaut werden konnte, wobei vom derzeitigen male-
rischen Gesamtbilde nichts verloren ginge. Schon das
letzte Obergeschoss wiirde allein zehn schéne Oberlicht-
Ateliers bei entsprechendem Dachumbaue ergeben, das
mittlere Zwischengeschoss verbliebe zu Wohnungen, das
Hauptgeschoss zur Repridsentation. Eine ausgiebige
Drainage des Berggelindes konnte der Fieberluft vor-
beugen, die nach meinen Erfahrungen nur eine kurze

Zeit des Jahres hier auftritt.
So wie das Deutsche Reich durch den Erwerb des

Palazzo Caffarelli auf dem Capitol fiir seine Botschaft
und das archéologische Institut eine hochberithmte Stelle
des alten Rom besitzt, hitte es dann fiir seine Kiinstler
in der Villa Madama am Monte Mario eine der denk-
wiirdigsten des neueren Rom!

o

Th, Hofmann: Raffael als Architekt.



Il. Besitzer;und Bewohner der Villa.

(Dr. Breitfeld.)

Den Auftrag zum Bau der Villa erteilte der da-
malige Kardinal Giulio de’ Medici, der nachmalige
Papst Clemens VII.

1. Clemens VII, Giulio de’ Medici, wurde im
Jahre 1478 zu Florenz als ein natiirlicherr Sohn des
Giuliano de’ Medici geboren, der seinerseits ein Enkel
des »pater patriae« Cosimo de’ Medici war und am
21. April 1478 im Dome zu Florenz ermordet wurde.
Der Name seiner Mutter ist unbekannt. Er wurde in
Florenz von vortrefflichen Iehrern mit den Séhnen
LLorenzo’s des Prichtigen erzogen. Da er meinte, dass
der Fehler seiner Geburt thm im Kirchendienste hinder-
lich sein wiirde, so trat er in den Johanniter-Orden ein,
erhielt das eintrégliche Priorat von Capua und machte
sich in den Kriegshindeln I[taliens, besonders in der
Schlacht bei Ravenna, einen beriihmten Namen. Nach-
dem sein Vetter Giovanni de’ Medici am 19. Miirz
1513 unter dem Namen Leo X. den pipstlichen Stuhl
bestiegen hatte, wurde er Erzbischof von Florenz und
erhielt am -23. September 1513 die Kardinalswiirde. Da
seine unecheliche Geburt dieser Ernennung hinderlich
gewesen ware, so hatte ihn Leo X. vorher in einem
Konsistorium legitimieren lassen auf Grund der Aussagen
einiger Zeugen, die bekundeten, dass Giulio’s Vater
seiner Mutter die Ehe versprochen habe, bevor sie sich
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ihm ergab. Spiter {ibernahm er in Rom das Amt eines
Vizekanzlers der Kirche und erwarb sich als solcher ein
grosses Ansehen durch seine Geschiftskenntnis, Gewand-
heit und wiirdige Haltung.

Nachdem I.eo X. am 1. Dezember 1521 gestorben
war und Hadrian VI. die Papstwiirde erlangt hatte,
zog sich Giulio nach Florenz zuriick, dessen Regierung
er schon seit dem am 4. Mai 1519 erfolgten Tode des
Herzogs von Urbino leitete und die er jetzt mit solcher
Umsicht weiter fiihrte, dass sich sein Ruhm als hervor-
ragender Staatsmann noch steigerte und er nach
Hadrians Tode am 18. November 1523 im Konklave
zum Papst gewdhlt wurde. |

Er rechtfertigte das' in ihn gesetzte Vertrauen
durchaus nicht und wurde, wie Ranke sagt, wohl einer
der unheilvollsten Pipste, die je auf dem romischen
Stuhle gesessen haben.. Er war ein Mann von scharfer
Urteilskraft, ernsthafter Gesinnung und' grosser Vorsicht
und Behutsamkeit, aber unsicher und zaghaft in den
srossen Entscheidungen, die sich ihm aufdréngten, un-
zuverlissig in seiner Haltung und deshalb ungliickselig
in seinem Handeln. Er erreichte eigentlich stets das
Gegenteil von dem, was er wollte. Vergeblich machte
er den Versuch, die Macht des spanischen Koénigs und
deutschen Kaisers Karls V. in Italien zu brechen. Er
musste es erleben, dass infolgedessen Rom durch den
Connétable von Bourbon erobert und am 6. Mai
1527 einer Pliinderung unterworfen wurde, ‘die alles
hinter sich liess, was es von rohen Barbaren in friiheren
Zeiten erfahren hatte (Sacco di Roma). Die Macht
Karls V. in Italien wurde aber noch mehr befestigt.

Seine politischen Hindel erleichterten es der Re-
formation, in Deutschland festen Fuss zu fassen, und
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seine Abhingigkeit von Karl V. verleitete thn zu dem
diplomatischen Ungeschick, das den Abfall Hein-
richs VIIL. vom roémischen Stuhle und die Errichtung
der Hochkirche in England zur Folge hatte.

Das Haus der Medici hat ihm viel zu danken. In
dem Vertrage von Barcellona am 29. Juni 1529, durch
den er sich mit Karl V. nach der Eroberung Roms
einigte, verpflichtet sich der Kaiser, seine Tochter
Margarethe mit dem Neffen Clemens VII, dem
Alessandro de’ Medici, zu vermihlen und die Familie
Medici wieder in die Herrschaft iiber Florenz ein-
zusetzen. Beides geschah. Am Schlusse seines L.ebens
hatte er noch den Erfolg, seine Nichte Catharina de’
Medici mit dem zweiten Sohne des Kénigs Franz I
von Frankreich, dem nachmaligen Heinrich IL, zu ver-
mahlen. Er starb am 25. September 1534. Sein Grab
befindet sich zu Rom in Sa. Maria sopra Minerva.

Wohl war er sehr haushilterisch, ja wohl geizig,
aber er hitte kein Mediceer sein miissen, wenn er nicht
fiir Kunst und Litteratur regen Anteil hitte nehmen
sollen. Er hat in der That vieles von dem fortgesetzt,
was vor ihm begonnen worden war.

Die Villa Madama ging nach seinem Tode in den
Besitz des Kapitels von Sant’ Eustachio iiber, dem sie
Margarethe von Parma abkaufte.

2. Margarethe von Parma ist eine natiirliche
Tochter des deutschen Kaisers Karls V. und der
Johanna van der Gheynst, der Tochter eines nieder-
lindischen Handwerkers, und wurde im Juli 1522 geboren.
Ihr kaiserlicher Vater erkannte sie bald an und sie erhielt
cine sorgfiltige Erziechung am Briisseler Hofe bei der
Statthalterin Margarethe von Osterreich und spiter
bei der Konigin Maria von Ungarn. Am 29. Juni 1529
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wurde sie im Vertrage von Barcellona mit Alessandro
de’ Medici, einem Neffen von Clemens VIIL, verlobt
und am 29. Februar 1536 in Neapel mit diesem rohen
Manne vermihlt. Die ungliickliche Ehe wihrte nur ein
Jahr, da Alexander schon am §. Januar 1537 von
seinem Vetter LLorenzino in Florenz ermordet wurde.

Noch einmal wurde ihr Gliick der Politik thres Vaters
geopfert, als sie am 4. November 1538 mit dem spateren
Herzog von Parma und Piacenza Oktavio von Farnese,
dem damals erst zwdlfjahrigen Enkel des derzeitigen
Papstes Pauls III, verheiratet wurde. Auch diese Ehe
war durchaus ungliicklich. Das ungleiche Alter der
beiden Eheleute, die fortwéhrenden Streitigkeiten zwischen
Karl V. und Paul IIL. und dann der mannliche Charakter
Margarethens, die wohl zu befehlen verstand, aber.
nicht geneigt war, sich der Autoritdt ilires Mannes unter-
zuordnen, beeinflussten die Ehe sehr ungiinstig. Mar-
garethe war daher sehr gliicklich, als ihr von ihrem
Halbbruder Philipp Il. von Spanien im Juni 1559 die
Statthalterschaft in den Niederlanden iibertragen wurde.
Es ist bekannt, dass sie diesen schwierigen Posten mit
grosser Umsicht verwaltete. Als jedoch im Jahre 1567
der Herzog Alba mit Vollmachten erschien, die ihre
Wiirde zum blossen Titel herabdriickten, legte sie ihr
Amt nieder, kehrte im Februar 1568 nach Piacenza zuriick
und nahm dann ihren Wohnsitz in Aquila in den Abruzzen.
Sie erlebte es noch, dass Alba's Regiment versagte und
dass ihr Sohn Alexander v. Farnese sich gewaltigen
Kriegsruhm erwarb, ja sie wurde ihm sogar im Jahre
1580 fiir einige Zeit in der Verwaltung der Niederlande
zur Seite gestellt. Doch hatte sie dieses Mal keine
gliickliche Hand und war froh, als sie im Juli 1583
nach Italien zuriickkehren durfte, wo sie noch einige
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Jahre den Werken der Frommigkeit lebte,  Sie starb
1586 zu Ortona, ihr Grabmal steht zu Piacenza in
San Sisto.

3. Die Villa.Madama blieb nach ihrem Tode 1m
Besitze des Hauses . Farnese. Mit Antonio von
Farnese erlosch am 20. Januar 1731 der Mannesstamm
dieses Geschlechts. Als letzter Spross des Hauses lebte
noch Elisabeth v. Farnese, eine Tochter Eduards Il
und Gemahlin Philipps V. von Spanien. Sie wusste
es durchzusetzen, dass ihr Sohn, der Infant Karl und
nachmalige Konig Karl III. von Spanien, die Herrschaft
iiber die Herzogtiimer Parma und Piacenza und die
Erbschaft der Farnesischen Giiter erhielt. Doch
schon im Jahre 1735, endgiltig 1738, trat er die Herzog-
tiimer (nicht aber die Farnesischen Giiter) an Oster-
reich ab und erhielt das Konigreich beider Sizilien
als eine mit dem Konigreiche Spanien nie zu vereinigende
Sekundogenitur der spanischen Bourbonen. Als ‘er
daher im Jahre 1759 den spanischen Thron bestieg,
folgte ihm in Neapel sein dritter Sohn Ferdinand.

Der letzte Konig von Neapel war Franz I, der
Gemahl der Prinzessin Maria Sophie von Wittels-
bach, einer Tochter des Herzogs Maximilian in
Bayern und Schwester der ungliicklichen Kaiserin
Elisabeth von Osterreich. Sein Thron brach vor
dem Einheitsdrange der Italiener zusammen. Nachdem
Garibaldi in Neapel eingezogen war, wurde am
21.. Oktober 1860 durch eine Volksabstimmung mit
liberwiltigender Mehrheit (1730000 gegen 11000) die
Vereinigung Neapels mit dem Konigreiche Italien erklirt.
Franz wurde am 13. Februar 1861 nach tiberaus tapferer
Gegenwehr, deren Seele seine Gemahlin war, in Gaeta

zur Ubergabe gezwungen, ging nach Rom, lebte dann
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spater in Paris und Miinchen und starb zu Arco in
Tirol am 27. Dezember 1804.

Franz IL. hatte zwei Briider, Alfons, den Grafen
von Caserta, und den Grafen von Trani. Der Graf
Trani war -verheiratet mit- Maria Mathilde von
Wittelsbach, einer Schwester der Konigin Marie
Sophie und der Kaiserin Elisabeth. Aus dieser Ehe
stammt Maria Theresia von Bourbon, die den Erb-
prinzen Wilhelm von Hohenzollern-Sigmaringen
geheiratet hat. |

Auf Grund eines Testamentes des Konigs Ferdi-
nands I, des Vorgingers von Franz IL, wurden die
sogenannten Farnesischen Giter (Palazzo Farnese in
Rom, Villa Madama bei Rom, der Palazzo Farnese in
Caprarola und die dazu gehorige Palazzina) nach dem
Tode von Franz 1. zwischen dem Grafen von Caserta
und der Grafin Trani geteilt, deren Rechte auf Maria
Theresia von Hohenzollern iibergingen. Die gegen-
wirtigen Besitzer der Villa Madama sind der Graf von
Caserta und Maria Theresia von Bourbon, die Erb-
prinzessin von Hohenzollern-Sigmaringen.



XXXV

[II. Beschreibung der Villa.

(Siehe die zeichnerischen u. photographischen Aufnahmen.)

a. Lage und Ausseres.

-‘7{)-1: der Porta Angelica im Norden des Borgo
und des San Pietro, westlich von Ponte Molle liegt
der Monte Mario (im Mittelalter Monte Malo, im Alter-
tume Clivus Cinnae genannt), an dessen o6stlichem Ab-
hange, etwa 50 m iiber den Griinden des Tiber-
ufers, noch die majestitischen Anfinge und Reste einer
baulichen Schépfung lagern, die niemals in voller
Ausdehnung und Pracht — so wie sie erdacht war —
erstrahlen konnte!

Eine gerade auf den nunmehrigen Siidfliigel, die
Mittelqueraxe der urspriinglichen Planung, gerichtete
Allee schneidet von Ponte Molle aus iiber die Ebene
am rechten Tiberufer entlang nach dem Grundstiicke, das
in vorziiglicher von West- und Nordwinden geschiitzter
LLage auf einem natiirlichen Absatze der Berglehne gelegen
ist, dessen Wahl nicht zum letzten die prichtige Aus-
sicht auf den Tiberlauf und die Stadt veranlasst haben
mochte. Nachdem wir noch die landschaftlichen Reize
von der Hohe des Monte Mario direkt oberhalb der Villa
und auch die von der nérdlich gelegenen Collina del Ro-
mitorio genossen, iiber die weite Campagna hinweg
die stattlichen Ho6henziige des Sabiner- und Albaner-
Gebirges mit den iiber ihnen thronenden Abruzzen er-
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schaut, freilich auch die leidige Nachbarschaft ver-
schiedener Ziegeleien und den Oden Exerzierplatz in
den Kauf genommen haben, wollen wir dem Werke
selber nihertreten und es eingehend betrachten. —

In der schmalen Ansicht gegen Osten haben
wir leider einen wenig erfreulichen Anblick, da hier
dem Baukorper spiter ein hasslicher zweibogiger Altan
unorganisch vorgelagert wurde. Mit diesem Vorbaue
sind die quadergefassten massigen Untergeschossoffnungen
unansehnlich, die oberen Teile unschon iiberschnitten
worden, jetzt noch mehr, da die frithere Balustrade
durch eine volle Briistungsmauer ersetzt wurde.

Auf dem 9,30 m hohen Untergeschosse erhebt sich
die rund 16 m messende Architektur der Obergeschosse,
von der nur das Hauptgeschoss durch seine stattlichen
Fenster in die Erscheinung tritt. Die Gesamthohe der
Ostfront betrigt bis zur Dachschrige 25,3 m. — Seit-
liche Blicke gegen Nordwesten fallen auf das grosse
Bassin mit seinen michtig wirkenden Grotten und die
Nordterrasse. —

Der Siidfront ist ein Halbrund vorgegliedert, das
den Hauszugang umschliesst. Der aus Dreiviertelsdulen
sebildeten Hauptstellung sind zu beiden Seiten je vier
von jonischen Vollsédulen gestaltete Tabernakel ein-
seordnet, die teilweise Fenster sind. Die dahinter-
liegende gerade Front zeigt uns die Fensterflucht des
[I. Obergeschosses. — Dem Auge des Beschauers tritt
auf dieser Seite einerseits das Bild bedauerlichen Ver-
falles, andrerseits die Thatsache mehr oder minder un-
geschickter Ergianzungen und Ausbesserungen entgegen.
Die Ostloggia, von der noch zwei grosse Pilasterkapitile
am Boden liegen, wie die zwischen ihr und dem Halb-

- rund gelegene Haupttreppe sind eingestiirzt. Der che-
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malige Bestand eines nach Siiden geneigten Interims-
Pultdaches iiber der LLoggia ist durch seine noch kennt-
liche horizontale Anschlusskante und die Sparrenlocher
markiert. — Da das alte Gemiuer des Halbrundes, die
Saulen zuseiten des Portales, im Mauerverbande mit dem
Hause stehen, ist die Annahme, dass das Rund spiteren
Datums sei, ausgeschlossen. Die seitlichen Partien
allerdings, nachtrdglich verandert, erscheinen auf dem
altéen Unterbausockel neu aufgemauert. Nach dem Ver-
falle der Haupttreppe ist als deren Ersatz die anfangs
nur bis ins erste Geschoss reichende Wendeltreppe nach
dem II. Obergeschosse weitergefithrt worden. Noch
kann man feststellen, dass zwischen beiden Treppen die
Aborte belegen waren. — Die Abmauerung der grossen
Eingangsoffnung ist ebenfalls nachtriglich, aber ilter
als die anderen Verdnderungen dieser Seite. —
Steigen wir an der westlichen Rundhofmauer hinauf,
so bemerken wir, dass von der bedeutenden Bau-
héhe durch das ansteigende Gelinde soviel  ab-
geschnitten ist, dass nunmehr an der Westfront nur VIIIt
das II. Obergeschoss {ibrig geblieben ist; Auch hier
erscheint uns der Bau nicht unberiihrt. Das mit
segmentformigem Sturze geschlossene Fenster des
Korridors und die darunter befindliche Thiire, welche
innen den iibrigen Korridorthiiren gleicht, sind spiter
vermauert worden. Die schrig darunter liegende Off-
nung mochte unter dem Fussboden des zweiten Ober-
geschosses hindurch den Ausgang nach der Bergseite
vermittelt haben. :
Noch gestattet uns der hohe Standpunkt, den
XXXIX? Hauptgesimskropf der nordwestlichen Ecke, den oberen ViIt
Teil der Pilasterordnung von der Nordseite aus nichster IV 5
Ndhe in Augenschein zu nehmen. Die Grossen- VIIIZ
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verhiltnisse der Architekturteile, Konstruktion und Form-
gebung konnen wir hier eingehend wiirdigen. —

L.enken wir nun unsere Schritte auf der Stiitzmauer
der Terrasse entlang bis zur nérdlichen Abschlusswand,
so geniessen wir die volle Ansicht der durch eine
michtige Pilasterstellung gegliederten Nordfront mit
einer 16 m hohen dreibogigen Loggia, deren Wirkung
freilich durch die Vermauerung der grossen Hallen-
offnungen arg geschidigt wird, die uns den Genuss des
Einblicks, eine vom Meister beabsichtigte herrliche
UUberraschung, nicht einmal mehr ahnen lasst.  Die
Hallen wurden zum Schutze der durch allerhand ver-
derbliche Einwirkungen bereits sehr beschidigten Stucca-
turen und Malereien geschlossen.

Vor der Loggia breitet sich eine stattliche, als
Fruchtgarten geplante Terrasse aus. In der Stiitz-
mauer nach dem Berge sind drei breite Nischen ein-
gebaut, deren mittlere noch einen prichtigen Rest in
sich birgt: ein marmorner Elefantenkopf, der mit Frucht-
gehingen geziert ‘ist, wirft das Quellwasser der Berg-
lehne in einen antik-rémischen, reich mit Skulpturen
geschmiickten Marmorsarkophag. Die Nischenwélbung
muss einst in der vollen Pracht ihres Muschelmosaiks,
mit Palmen und Kakteen ausgestellt, im Verein mit .den
farbigen Blumenteppichen und blithenden Bdumen der
Terrasse in hoher Harmonie zu dem farbenreichen
Innern der stolzen Hallen, dem iippigen Griin des Berg-
abhanges und der in sonnigem Glanze sich breitenden
I.andschaft gestanden haben. In der Queraxe - der
Elefantennische steht auf der Terrasse, aus deren [Langs-
axe ostlich herausgeriickt, eine in ein Bassin gestellte
antike Marmorvasca. Allem Anscheine nach diente sie
sur Aufnahme von Blatt- und Bliitenpflanzen und
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bildete mit ihnen einen hervorragenden Schmuck der
Terrasse.

Von dieser fiihrt eine interessant gestaltete Treppe
abwidrts nach einem grossen Wasserbecken; eine
zweite ihr entsprechende Treppe ist verfallen. Die
Mauer, welche dieses Becken gegen die Terrasse abstiitzt,
bildet als Erginzung und Steigerung einen reizvollen
Hintergrund, indem in sie drei michtige mit einander
verbundene Grotten in Form von Rundnischen eingebaut
sind, die ihrerseits wieder durch kleine Nischen und
verbindende Offnungen gegliedert werden. Ein Einblick
in den anmutigen Grottengang zeigt so recht den
Reichtum der Konzeption dieses malerischen Bauteiles.
— Eine niedrige Mauer stiitzt das Wasserbecken noch
gegen die Terrainsohle ab.

Steigen wir wieder nach der Terrasse hinauf und
wenden den Blick nach Norden, so sehen wir in einer
die Terrasse nach dieser Richtung hin abschliessenden
Mauer ein hohes steingefasstes Thor, zu dessen Seiten
auf breiten wiirfelformigen Basen zwei miichtige Ath-
leten stehen.

Hinter dieser Mauer breitet sich ein weites
Planum aus, das zur Anlage einer Reit- oder Renn-
bahn bestimmt war. Uber diese Fliche hinweg ge-
langen wir in ein Thilchen, das sich von Osten nach
Westen zwischen dem Monte Mario und der Collina
del Romitorio hinaufzieht. Nach den Beschreibungen
Vasari’s und den uns erhaltenen Zeichnungen war
dieser als Nymphen- oder Wildhain bezeichnete
Thalgrund eine Hauptzierde des Grundstiickes. Er war
mit herrlichen Girten und Grottenanlagen ausgebaut,
die der quellenreiche Berg mit sprudelndem Wasser ver-
sorgte. Sein Ausbau wurde wohl nicht zuletzt dadurch
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veranlasst, dass seine idyllisch abgeschlossene LLage dem
Besitzer angenehme Ruhepliatzchen bot. Schiitzte ihn
doch die Berglehne mittags vor den heissen Strahlen
der siidlichen Sonne, wihrend diese morgens und abends
ungedeckt durch die Abhinge ihre wohlthuende Wirme

dem Haine spenden konnte.

In antiquarischer Beziehung wiren noch viele
fiir die Baugeschichte wichtige Fragen aufzuwerfen, die
jedoch nur durch Nachgrabungsarbeiten eine Be-
antwortung finden koénnen. Die Verwertung des Garten-
terrains fiir landwirtschaftliche Zwecke hat leider viele
Mauerreste des alten Bestandes im ILaufe der Jahr-
hunderte beseitigt. Die Aufdeckung der Fundamente
solcher Teile wiirde noch Licht dariiber bringen konnen,
in welchem Umfange wir die Ausfithrung der Girten
und der Terrassenbauten anzunehmen haben, inwieweit
diese mit den noch vorhandenen Plinen in der Ufhzien-
sammlung iibereinstimmen. — Eingehende Forschung
erachte ich fiir notwendig am 6stlichen Ende der
Terrassenquerwand im Anfange des Reitbahnterrains,
da wo der Nordturm und die grossen Rampentreppen
mit dem Sattelplatz gedacht waren. Den Bestand der
schrigen Stiitzmauer, welche die Reitbahn gegen den
Berg begrenzt, konnte ich feststellen, ebenso die dstliche
Mauerfortsetzung, die in der Wandflucht der Bassin-
orotten als vordere Stiitzmauer weiterfiihrt. Die Flucht
der oberen zeigt die einige Meter hinter der Terrassen-
stiitzmauer liegende Quellenfassung an, und da wo die
Querwand anschneidet, steht noch eine zerbrochene alte
Marmorvasca, vermutlich ein Rest der Trankstitte des
Sattelplatzes. Des weiteren aber wire im Thilchen nach-
zugraben. Bei der im Jahre 1890 vorgenommenen Ent-
holzung sind vielerlei Mauerreste zu Tage gekommen.
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Zur Linken des Thaleinganges befindet sich ein Fels-
grottenpaar, dessen Tropfsteinschmuck lingst ver-
schwunden ist. Die in der Tiefe des Thalgrundes be-
findliche axial liegende Quellenfassung ist jetzt bereits
wieder iiberwuchert. Der Befund liess keinen Zweifel

an der einstmaligen Fertigstellung dieser Anlage im
Grunde; auch Vasari bestitigt sie.

- Da unglaublich viel Quellwasser aus dem Berge
hervorbricht, ist nach aufgefundenen Resten anzunehmen,
dass an der ganzen Bergseite ausser den Grotten, Senk-
brunnen und Wasserfiangen auch Isolierungen und Drai-
nagen ausgefiihrt waren. Allein ithre Wirksamkeit hat
leider mit den Jahren versagt, und darauf sind die vielen
Schiden durch Faulnis und Zersetzungen in allen Raumen
des Baues zuriickzufithren. —

Schliesslich wire noch der kleinen Palazzina mit
threm netten Dachaufbaue zu gedenken, welche im Aus-
lauf des Nymphenthales nordéstlich unter Cypressen
und Gebiisch die Aufmerksamkeit erwirkt. Noch konnte
ich nicht feststellen, wann sie errichtet wurde, ebenso
nicht die Erbauungszeit des der Villa nidherbelegenen
Wirtschaftsgebdudes oder Gesindehauses, dessen
Anlage auf eine geplante Verlingerung schliessen lisst,
dhnlich den langgestreckten Stallungen, wie sie die
grossen Vorprojekte zeigen.

E. Innerer Ausbau.

Den Glanzpunkt der Villa bildet die schon erwihnte
dreigliedrige Nordloggia, auf deren Mitte ein Ostium

stosst, das den Zugang von dem auf der Siidseite
befindlichen Eingangsrund zu dieser und den bald

zn erwdhnenden Silen vermittelt. Auch gelangte man
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XLVII vom Ostium nach den Riumen des Untergeschosses auf X1 4

XLV?

XLIX 1. 2

XLIT

einer in ihrem oberen Teile gewendelten, in ihrem
unteren Laufe aber geraden Treppe, deren obere Zu-
gangsthiir jetzt vermauert ist.

Die architektonische Ausgestaltung der Hallen lésst
sich kaum gliicklicher ersinnen, als sie uns hier ent-
gegentritt. Die Grosse des Massstabes, die Harmonie
aller riumlichen Verhiltnisse, der iiberraschende und
doch nicht verwirrende Reichtum des formalen und
dekorativen Einzelwerks vereinigen sich zu einer
Wirkung, die unsere Bewunderung erregt iiber die
Majestit des Ganzen und helle Freude iber die glanz-
volle und gediegene’ Durchfithrung seiner Teile. Die
seitlichen Hallen iiberspannen Kreuzkappen, wihrend das
mittlere Quadrat mit einer hoherragenden Flachkuppel
sckront ist. Die ostliche Halle schneidet nach Siiden
auf eine breite Exedra, wihrend der westlichen zwei
Exedren angeschlossen sind, eine nach Siiden und eine
nach Westen. Auf diese Weise ist die Gleichheit in der
Lﬁngsaﬁe wohlthuend aufgehoben, da die Ostseite mit
einer geraden Wand endet, deren Bogenrund mit einem
grossen Fresko geschmiickt ist. Alle Wandflichen sind
durch Pilaster und Nischenwerk in hoher Anordnung reich
gegliedert. Die Wirkung der kleinen Nischen erfihrt noch
dadurch eine Steigerung, dass sie abwechselnd rund und
trapezformig im Grundriss gestaltet sind. Lobens- und
beachtenswert sind die guten Verhiltnisse 1m Ganzen
und Einzelnen, die klaren architektonischen Teilungen
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der Gurte und Wolbungen, besonders in der Kuppel -

und den Exedren, ohne die der Reichtum des Schmuckes

nicht zu beherrschen gewesen ware.
Wohl wenigen Kiinstlern ist diese herrliche Schopfung

dekorativer Pracht ganz unbekannt geblieben, da die
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Zahl der Publikationen von den schonsten Teilen eine
grosse ist. Allein keine zeichnerische Reproduktion ist
nur anndhernd im Stande, die Weichheit und Leichtigkeit
der technischen Ausfithrungen — das »wie es gemacht
Ist« — getreu wiederzugeben. Farbenskizzen von solch’
reicher Dekoration kénnen ebenfalls nur in Flecken den
Eindruck des Augenscheines ahnen lassen.!) So sprechen
denn photographische Aufnahmen trotz per-
spektivischer Verzeichnung und mangelnder Farbe immer
noch nachdriicklicher als Worte und Zeichnungen von
dem Zusammenklange der architektonischen Details mit
all den plastischen und gemalten figiirlichen Dar-
stellungen.

Wiihrend die Gewdlbedekoration noch verhiltnis-
missig gut erhalten ist, kann man heutigentags un-
moglich mehr das eine oder andere gemalte Pilaster-
ornament der Wandungen voll erkennen, wenn auch
noch Kinzelheiten an verschiedenen Stellen sichtbar
sind. Das in bekannten ilteren farblosen Publikationen
Wiedergegebene scheint nicht den wahren Charakter zu
spiegeln, schon wegen der Kleinheit des fiir die Dar-
stellungen gewihlten Massstabes. Die Flichen zwischen
der Pilasterstellung enthielten oberhalb der Nischen
in den abwechselnd hoch und lang gestellten Tafeln
Devisenbilder des Bauherrn. Lebensgrosse Antiken
filllten die in farbenreicher Marmorimitation gehaltenen
Nischen der Winde. Unter ihnen allen befand sich
auf verschieden getontem Grunde, einem etwas besser

erhaltenen Felde nach zu schliessen, eine Dekoration
mit Figuren in Chiaroscuro.

) Die Kgl. Akademie der bildenden Kiinste zu Dresden besitzt
von mir 2 Blitter der Gewdlbedekorationen in farbiger Wiedergabe.

32

[X 4

XXV 6

XXIV7



Mit der Entdeckung der Inschrifttdfelchen des Gio-
vanni da Udine in dem Pfeilerschmuck des Ostiums
wurde ich darauf geleitet, die Ausstattung der Hallen auf
ihre Entstehungszeit hin zu priifen, vor allem festzustellen,
was unter des Meisters Fithrung, was nach ihm entstanden
ist. Durch die Inschriften ist nun unzweifelhaft gesichert,
dass die plastische Behandlung der Wandpilaster im
Ostium das selbstindige Werk Giovanni's ist und 1525
ausgefiihrt wurde. Unter Verzicht auf jede architektonische
Umrahmung der Pilaster schuf er hier eine nur wenig
erhabene, aus Ahren und Laubwerk komponierte Orna-
mentation, die direkt auf dem Stuckgrund entstanden
ist. Schon die ungleiche Behandlung der inneren Kuppel-
pfeiler (nach dem Ostium hin nun plastisch, anderseits
noch bemalt) deutet aller Wahrscheinlichkeit nach auf eine
Korrektur der Wandbehandlung nach des Meisters Tode;
harmonieren doch auch die inneren Kuppelpfeiler so
nicht mehr mit den #usseren in ihren Laibungs-
flichen. Da, nach den Resten zu urteilen, die Pilaster
der Loggia, wie die Nischen und verblichenen Wand-
flichen sehr satt getont waren, mochte der Eindruck
der Decken etwas beeintrichtigt gewesen sein. Is
fehlten Gegensdtze. Der Kontrast der weissen Stuck-
winde im Ostium zu den farbenprichtigen Gewdlben
hebt jedoch die Wirkung, wie der Augenschein lehrt.
So mochte denn Giovanni, solches fiihlend, den Papst
vielleicht zu bestimmen versucht haben — die von ihm
datierte Ausfiilhrung stellte die Probe — auch in den
weiteren noch zu schmiickenden Teilen, also im Ostium,
solche Anderung walten zu lassen. Schon im_Stiick-
werk stimmt diese Wanddekoration herrlich zu den
alteren Teilen des Gewdolbeschmuckes, zumal zu der

Kuppel der Mittelhalle.
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In der Stuckdekoration der Exedren fallen uns Ver-
schiedenheiten in Massstab und Formgebung auf. Diese
Ungleichheit hat Veranlassung zu der Meinung gegeben,
dass hier gewisse Teile in viel spiterer Zeit hergestellt
bezw. wiederhergestellt worden sind. Unter anderem spricht
auch J. Burckhardt von einer umféinglichen Restau-
ration der westlichen Exedra, die im vorigen Jahrhundert
stattgefunden haben soll, und diese Abweichungen sind
auch so bedeutend, dass sie eine solche Meinung hin-
reichend begriinden konnten. Allein nimmt man dazu
die Bemerkung Vasari's, dass Giovanni sich nach
Raffaels und Leo’s Tode, vor Ankunft des Papstes
Hadrian, »in Sachen von geringer Bedeutung« in der
Villa aufgehalten habe, so ldsst sich wohl annehmen,
dass diese ihm zur Last fallen. Dagegen liesse sich
wiederum anfithren, dass Serlio in seinem Werke
den Kuppeliiberfithrungen eine architektonische Felder-
aufteilung giebt, da wo heute das massstiblich etwas zu
grosse Rankenornament sitzt. Doch habe ich keine
Neigung, ihm hierin Glauben zu schenken, weil er auch
i so vielen anderen Teilen von der Wahrheit ab-
gewichen ist.

Uber die technische Ausfithrung sei noch
folgendes bemerkt. Die mit Herzblittchen und Eier-
stibchen verzierten Fiillungkarniese und anderes Glieder-
werk der Rahmen sind in Stuck ein- und angesetzt
worden, gerade so wie in den Raffaelschen Loggien des
Vatikans. Die unbedeutenderen Flachreliefe sind meist
direkt auf den Grund aufgetragen, die Hochreliefe in die
gezogenen Felderflichen eingesetzt worden, nur die
spiter von Giovanni im Ostium ausgefiihrten Pilaster-
ornamente sind mit Formstempeln eingedriickt, sodass
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sich die Flichen der Blitter, Beeren und Ahren beim XII2
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Drucke modellierten, wihrend das verbindende Ranken-
und Stengelwerk mit dem Modellierholze graviert oder
auch aufgehoht worden ist. — Die Ausflihrung dieses
Teiles machte es notwendig, dass die Stuckmasse lange
7eit formbar blieb. Die Anwendung von Gips war
deshalb ausgeschlossen (siehe III, d. 8). —

Verlassen wir nunmehr den Hauptraum und
unternehmen wir einen Rundgang durch die anderen
Gelasse des Gebiaudes. Im Osten schliessen sich an die
Loggia zwei hintereinander liegende Zimmer an,
die sich in ihrer Ausstattung ungefihr gleichen. Zwar
haben sie verschiedene Friese, aber verwandte Kassetten-
decken in Holz. In beiden sind die Winde glatt und,
wie die Haken in dem Eckzimmer beweisen, mit Wand-
stoffen behidngt gewesen. Die Einfachheit des Ziegel-
fussbodens in allen Raumen ldsst darauf schliessen,
dass frither ein besserer Belag (Vasari) vorhanden
gewesen ist. Der Umstand, dass der Kamin im ersten
Zimmer Spuren der Benutzung zeigt und dass ein
kleiner roter Stoffrest, mit dem die rohe Holzthiire
swischen dem Saale und dem Eckzimmer verkleidet
gewesen ist, durch das Schliisselblech festgehalten, noch
auf uns gekommen ist, deutet darauf, dass die Raume
cinst bewohnt gewesen sind.

Von dem FEckzimmer gelangen wir in einen Saal
von 120 qm Grundfliche, der mit einem hohen al
fresco  bemalten Klostergewdlbe iiberdeckt ist, unter
dem sich ein 1,50 m hoher, reicher Fries mit lebens-
grossen Fliigelgestalten hinzieht. Den Fenstern gegen-
iber befindet sich ein stattlicher mit  Voluten
geschmiickter Marmorkamin. Die Thiir in der Fenster-
wand ist erst spiter eingebracht und fithrt nach dem
der Ostfront vorgelagerten Altane. Die in der Siidwand
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befindliche Thiir stellte die Verbindung mit der nunmehr
zusammengestiirzten Ostloggia her, und die die West-
wand durchsetzende bringt uns nach dem &stlichen der
zu beiden Seiten des Ostiums gelegenen Hofsiile.

In diesem 6stlichen Hofsaale fillt uns sofort die
rohgearbeitete Holzdecke auf, die nicht im Einklange
mit den Decken der Zimmer steht. Offenbar ist die
urspriingliche Decke zerstort und dann durch diese
ersetzt worden. An die nordostliche Ecke dieses Hof-
saales stosst ein Mauergang, der von dem ersten neben
der Nordloggia liegenden Zimmer hierher fiihrt und jetzt
an dieser Stelle vermauert ist. Nehmen wir dazu, dass
der 80 cm hohe Wandfries des Hofsaales unter der
Decke in der Ecke der Gangmiindung aufhért und zwar
nach beiden Seiten mit gleichem Masse, so entwickelt
sich uns das DBild, dass hier eine vom Saale ab-
geschlossene holzerne Wendeltreppe nach dem ersten
Obergeschoss fiihrte, die beim Brande der Villa mit der
Decke zerstért wurde. Vor der Siidwand im o6stlichen
Zwickel des Hofrundes, von dem Saale noch heute
zugdnglich, liegt eine massive Wendeltreppe, die jetzt
bis ins zweite Obergeschoss weitergefiithrt ist, ehemals
aber schon im ersten Obergeschosse endete. Der gegen-
liberliegende westliche Hofsaal bietet uns den An-
blick volligen Verfalles, indem die eingestiirzte Decke
nicht mehr erneuert wurde; man sieht nun bis hinauf
gegen das Gewdlbe des erstlich dariiberliegenden Saales.
Vor diesem Raume im westlichen Rundzwickel liegt
eine kleine jetzt verfallene geradarmige Treppe, die
nur vom unteren Saale aus nach dem oberen fiihrte.

Das Vorhandensein der steinernen Fensterkreuze im
Hauptgeschosse mochte ich mit der Bewohnbarmachung
zusammenbringen, da der Baubefund ergiebt, dass die
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Gewandeeinsiatze nachtraglich sind, weil der Gewidnde-
steinschnitt in erster Anlage sicher so nicht ausgefiihrt
worden wire. Zugleich unterstiitzt diese Annahme die
Thatsache, dass die Einfiigung da, wo sie nicht not-
wendig, wie am Blindfenster der Ostfront, auch nicht
beliebt wurde. In erstlicher Anlage hidtte man alle
Fenster gewiss gleich gestaltet. —

Die Loggia, das Ostium und der Saal des Haupt-
veschosses steigen bis zur Decke des ersten Ober-
geschosses auf, sodass hier nur vier Raume verbleiben,
die iiber den beiden Hofsdlen (der eine Saal ist verfallen)
und den Zimmern liegen. Da die beiden tber den ersteren
selegenen Rdume unter sich keine Verbindung hatten, so
schen wir ein, warum die Anlage von drei Treppen not-
wendig war. Alle vier Rdume sind mit Muldengewolben
iiberdeckt, die mit Stichkappen durchsetzt sind. Wahr-
scheinlich waren sie, ihrer versteckten l.age nach zu
schliessen, die Privatgemicher des Besitzers. —

Die Zimmer des zweiten Obergeschosses hatten
keine unmittelbare Verbindung mit denen des ersten
Obergeschosses; sie waren nur durch die grosse Haupt-
treppe zu erreichen, welche, jetzt verfallen, hinter der
Ostloggia von der Sohle des Unterbaues aus zu ihnen
fiihrte und ehemals wohl eine Verbindung mit dem
Hauptstockwerke, nicht aber mit dem ersten Ober-
geschosse hatte. Alle Zimmer des obersten Geschosses
waren mit sichtbaren Balkendecken versehen, was sich
noch an den Winden ermitteln lisst. Noch sieht man
in allen Raumen unter das Dach. Hochst wahrscheinlich
sind sie mit diesem beim Brande 1527 zerstort und
dann spiter nicht mehr erneuert worden. Da aber nach
dem Brande das Dach sofort eines Ersatzes bedurfte, so
wurden zum Schutze der unteren Raumlichkeiten
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zwischen die Scheidewdnde des letzten Stockes Interims-
dicher eingeschoben. Sie haben bestanden tber der
ostlichen Kreuzkappe und dem anschliessenden Raume,
der auch erstlich die Bodentreppe hatte, wie an der
Flurwand festzustellen ist; ferner {iber dem grossen

‘Saale zum Schutze der Dekoration des von Giulio

geschmiickten Gewdolbes. Hier ldsst sich die Dachschrége
aber nur noch an den Mauern der Siidfront erkennen,
da die auf dem Gewdlbe des grossen Saales seinerzeit
ruhende Korridorwand, welche die Interims-Dachpfetten
getragen hat, der Gewolbesetzungen wegen entfernt
worden ist. Die Gratkonstruktion des Dachwalmes
iiber dem ostlichen Eckraume ist in spaterer Zeit
nochmals erneuert worden, wozu zwei der Geschoss-
fenster im Friese behufs Aufnahme der Schwelle des
Gratbalkens vermauert wurden. —

Dem natiirlichen Bauterrain entsprechend konnte
das Untergeschoss nur nach der vorderen ost-
lichen Seite nutzbar ausgebaut werden. Alle unteren
Raume sind nach der Bergseite des Erddrucks halber
segmentformig begrenzt.

Da in den grossen Hauptgeschossplianen kein Raum
als Kapelle erkenntlich ist, neige ich zu der Annahme,
dass ein solcher im Untergeschosse dazu bestimmt war;
denn fiir das Gesinde musste doch wohl ein Betraum
vorgesehen sein. Er liegt unter der einachsigen Ost-
loggia zur Seite der Haupttreppe und ist als Exedra
oder Tribuna in reicher Gliederung nach Norden ge-

schlossen und, den Resten nach, mit einer Kreuzkappe
iiberspannt gewesen.
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c. Dekorationen.
(Dr. Bloch.)

Der freundlichen Aufforderung des Herausgebers,
eine beschreibend -erklarende Besprechung des plasti-
schen und malerischen Innenschmuckes der
Villa Madama zu seinem Werke beizutragen, glaubte
ich um so weniger ausweichen zu diirfen, als auch 1n
den letzten Jahren der Zerstorungsprozess immer weitere
Fortschritte gemacht hat. Zwar ist J. P. Richters
schon vor Jahrzehnten ausgesprochene Versicherung,
dass »so gut wie nichts< mehr von der Madama-
Dekoration existiere, gliicklicherweise immer noch ver-
fritht: denn es ist noch ein grosser Teil davon erhalten
und geniessbar; aber eine lange [.ebensdauer kann man
diesem leider nicht mehr voraussagen. Gewiss wire €s
unter diesen Umstinden das ratsamste, eine derartige Be-
schreibung moglichst vollstindig zu gestalten; aber bei der
Mannigfaltigkeit der Darstellungen und der Dekorations-
elemente wiirde hierdurch der Umfang des exegetischen
Teiles allzusehr anschwellen, und ferner gehorte zu einer
derartigen Beschreibung fiir viele Punkte eine erneute
Untersuchung der Originale, welche ohne die Hilfe sehr
kostspieliger Zurtistungen nicht wohl vorgenommen
werden kann. Bleibt dieser Teil der Arbeit so auch in
manchen Punkten liickenhaft, so glaube ich doch, dass
die kunstgeschichtliche Bedeutung der Dekoration diese
Veroffentlichung  rechtfertigt. Hierbei darf nicht un-
erwihnt bleiben, dass die nachfolgende Beschreibung
vor ungefihr acht Jahren entstanden ist. — Eine sorg-
faltige Kollation des Textes vor den Originalen, welche
Dr. Walther Amelung vorgenommen hat, ist dem
Abschnitte von grossem Nutzen gewesen. Auch an
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vielen Stellen, an denen ich es nicht ausdriicklich
hervorheben konnte, hat er als Berater und nicht minder
als Warner hervorragenden Anteil.

Die Loggiakuppel

In der LLoggiakuppel prangt als Mittelpunkt das
von dem Kardinalshute bedeckte Wappen der Medici

in blauem Grunde. Axial hierzu stehen, von iippigen
Rankenornamenten umgeben, vier runde weisse Stucco-
reliefe in goldenem Grunde, welche in leicht ver-
standlichen Allegorien die Jahreszeiten erkennen lassen.
Frithling und Sommer werden durch halbbekleidete,
von Amoretten umspielte weibliche Figuren personifiziert
und unterscheiden sich nur durch ihre Attribute, einer-
seits Blumen, andererseits Feldfriichte, von einander.
Die der Friihlingshore beigegebene Schlange hat keine
tiefere Bedeutung; der Kiinstler nahm eine antike Dar-
stellung der Hygieia oder einer anderen Heilnymphe
zum Vorbild und iibertrug sie gedankenlos auf eine
andersartige Darstellung. — Der Herbst findet einen
vortrefflichen Ausdruck in dem nackten, jugendlichen
Weingotte; er sitzt auf einem Kelterfasse, hinter oder
aus welchem ein Erot aufragt. Bacchus hilt mit dem
rechten Arm einen Weinschlauch; zu seinen Fiissen
erhebt ein zweiter Erot iiber einen Pokal eine flache
Schale, wohl um den fiir den Pokal bestimmten Inhalt
des Schlauches aufzufangen, wihrend ein dritter Erot
und ein Rebstock die Symmetrie mit den Bildern des
- Friihlings und des Sommers herstellen. — Ganz eigen-
artig wird der Winter charakterisiert. Ein Mann, der
durch die Skythentracht, d. h. kurzes Armelgewand,

Hosen, Stiefel und phrygische Miitze, als nordischer
‘Barbar bezeichnet werden soll, sitzt neben einem Drei-
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fusse und wiarmt sich an dem aus seinem Kessel auf-
steigenden Dampfe die Hande. Links von ihm steht
an einem Tisch, dessen schwiilstiges Gestelle mit stili-
sierten Akanthusblittern geziert ist, eine Frau in griechi-
scher Gewandung; sie ist augenscheinlich mit der Zu-
richtung eines Mahles beschiftigt, worauf die auf der
Tischplatte stehenden kleinen Gefdsse antiker IForm
deuten. Zwischen dem Mann und dem Dreifusse steht
auf dem Boden ein hohes amphorenartiges Gefdss.
Zwischen diesen Reliefen wird die Kuppel von dem
kriftigen Ornament der Diagonalen durchschnitten,
welche in vier fiinfeckige mit Freskoschmuck versehene
Felder auslaufen. Auch dieser Bilderschmuck ist alle-
gorisch, doch ist die mythologische Prizisierung hier
eine schirfere, etwa wie bei der Darstellung des Herbstes.
Zwischen Frithling und Sommer thront Juppiter in
Wolken iiber dem Tierkreise (sichtbar Lowe, Krebs,
Wage). Nach damaligem Brauche erscheint er als Greis;
sein Haupt ist von einem Strahlenkranz umgeben; die
Rechte hilt den Blitz, unter welchem der Adler sichtbar
ist: die Linke umfasst den neben Juppiter stehenden,
becherschwingenden Ganymed. — Zwischen Friihling
und Winter fihrt Juno auf einem von zwel Pfauen
gezogenen, von einem Eroten geschobenen Wagen; sic
trigt einen Chiton, der die Briste freildsst, wahrend ein
Mantel die Kniee bedeckt und ein schmaler Schleier
nimbusartig iiber ihrem Haupte weht. — Das nédchste
Bild zeigt Neptun, welcher auf einem von Hippokampen
gezogenen Muschelwagen stehend und kriftig den Drei-
zack schwingend die leicht gekrduselte Meeresfliache
durcheilt. — Auf dem vierten Bilde endlich thronen
Pluto und Proserpina in traulichem Vereine, einander
umschlingend. Wihrend Pluto unterwirts bekleidet ist,
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sind auffallenderweise nur die Beine Proserpinas zum
Teil von einem Mantel bedeckt. Der Grund 1st emn rem
ausserlicher; der Kiinstler hat fiir sie namlich einen
bekannten antiken Typus, den der auf dem Riicken
eines Seecentauren oder Hippokampen sitzenden Nereide
verwendet. Zwischen den Beinen ragen die drei Kopfe
des Hollenhundes heraus; rechts von dem Paare zwei
nackte Furien, links eine mit Schlangen in Handen und
Haaren. Pluto erscheint noch ilter als Juppiter und
fiihrt als Abzeichen den Zweizack. Proserpina setzt
den linken Fuss auf ein Gefiss von antiker Form
(Hydria). — Fraglos sollen die drei Briider die drei-
geteilte Welt reprasentieren. Da der Raum ein viertes
Gegenbild erforderte, bot sich hierzu am besten Juno, als
die Beherrscherin des zwischen Himmel und Erde befind-
lichen Luftrevieres dar. Als solche war sie bereits aus
Plato bekannt; und mehr noch mag zur Verbreitung dieser
Auffassung ihre Erwihnung bei Cicero, bei verschiedenen
Kirchenvidtern und vor allem in dem vielbenutzten
Vergilkommentar des Servius beigetragen haben,
Nach unten wird die Kuppelwdlbung durch zwei
Ringfriese abgeschlossen. Der obere zerfillt in' acht
Abteilungen, welche durch rosetten-geschmiickte Kassetten
von einander geschieden werden. Jede derselben enthilt
ein Paar wappenartig gestellter Ungetiime (Lowen,
[.owinnen, Tiger, Sphinxe, Greifen), zwischen denen
weibliche meist aus Rankenwerk herauswachsende Figuren
Blumenkorbe, Ahren u. dergl. halten. Zwischen diesen
jedesmal der Diamantring des Lorenzo de Medici.
Dreimal sehen wir in den Vorderpranken der Lowen die
mit den Farneselilien verzierten Mediceerkugeln.
Ungefihr doppelt so hoch als dieser Ring ist der
untere. Auch er ist in acht Abteilungen zerlegt, die
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durch stehende ovale, von je zwei Kandelabern ein-
geschlossene Felder geschieden werden. In diesen Ovalen
<ind einzelne Gottertypen, mit Benutzung antiker Motive
dargestellt, Juppiter mit dem Adler, Venus mit
Amor, Saturn mit der Sichel, die ephesische Diana,
Apollo mit Kocher, Leyer und Greif, Diana als
Jagerin mit Bogen und Hund, Mars und Merkur. —
Die zwischen den Ovalen liegenden linglichen Felder
enthalten je drei gesonderte Darstellungen. Die grossere
mittlere ist immer eine in natiirlichen Farben dargestellte
sitzende weibliche Figur in ovaler Umrahmung. Die
Bedeutung dieser acht Figuren ist, wie Amelungs
Untersuchung feststellen konnte, durch die Attribute
(zweimal Masken, je einmal Schriftrolle, Tafel, Floten,
Trompete, zitherartiges Saiteninstrument) gegeben: ge-
meint sind Musen; die eine ruht neben einer Quelle,
Hippokrene; die eine (mit der Trompete) ist aus dem
Parnass in den Stanzen (links vom Apoll) entnommen.
Jedes dieser Ovale ist von zwei kleinen Rundbildern
eingeschlossen, die — weiss In dunklem Grunde — voll-
kommen den Eindruck antiker Kameen machen. Die
dargestellten Wesen sind Satyrn, Nymphen u. @, zum
Teil wenigstens nach dem Vorbild antiker geschnittener
Steine ausgefiihrt.

Mit prichtigem Stuccoschmuck sind die vier die
Kuppel tragenden Gurtbogen verziert, und zwar ent-
sprechen in der Dekoration einander einerseits der nord-
liche und der siidliche, andererseits der ostliche und der
westliche. In den beiden ersteren wechseln antikisierende
Biisten in Muschelmedaillons mit Architekturperspektiven,
in deren Hintergrunde mythologische Figuren sichtbar
sind. Im Siidbogen (nach dem Ostium zu) gehoren
diese dem bacchischen und dem aphrodisischen Kreise
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an, so Bacchus mit seinem Panther, Amor, Venus
Toilette machend; darunter in der Architektur beidemal
ein Amor; im Nordbogen dagegen sind sie allegorischer
Natur: Abundantia mit einem Fiillhorne, eine
Viktoria u. a. — Die beiden anderen Gurtbogen ent-
halten je neun Felder in reicher Kassettierung. Je acht
davon mit mythologischen Genrefiguren, wie Satyrn,
Médnaden und Viktorien. Nur die Mittelfelder sind
durch individuellere Szenen ausgezeichnet:; im Ostbogen
setzt Apollo als Sieger seinen Fuss auf den besiegten
Marsyas (hier als Pan dargestellt); im Westbogen wird
Europa durch den Zeusstier entfiihrt.

Ostliche Kreuzkappe.

Die linke Kreuzkappe ist mit dem buntesten XV!1
Grotteskenschmuck iiberreich ausgestattet.  Viktorien,
Ornamente, die iiblichen antikisierenden Ungeheuer u. a. m.
wechseln mit Guirlanden und Végeln, den Spezialitiiten des
Giovanni da Udine, an dessen Festons in der Far-
nesina wir hier ganz besonders durch die Dekoration der
Grate erinnert werden. Abgeschlossen wird der Schmuck
derselben jedesmal durch das zwischen zwei Falken
befindliche Devisenzeichen des grossen Lorenzo de Xvi?
Medici, einen Diamantring, um welchen ein Band mit
der Inschrift »Semper« geschlungen ist, und darunter
durch Amoretten, die in Weinreben herumklettern. —
Ganz eigenartig sind die Elemente des Randfrieses, Xivs
der auf allen vier Seiten mit nur geringen Abweichungen
wiederholt wird. Anfang, Mitte und Ende werden auf
Jeder Seite durch ein quadratisch eingerahmtes Feld
bezeichnet, das mit einer Darstellung im Kameenstil,

d. h. weiss auf dunklem Grunde, verziert ist: Daphne,
Apoll, Minerva; eilende weibliche Figur mit brennender
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Schale in der erhobenen Rechten, Juppiter, Diana;
Viktoria, Mars, Viktoria; weibliche Figur, an einen
Pfeiler gelehnt, Merkur, Herkules. Die zwischen den
Ouadraten befindlichen Streifen werden regelmissig durch
ein Medaillon mit dem Devisenzeichen des Bauherrn
halbiert: ein Sonnenstrahl entziindet durch ein Brennglas
einen Baum; die Inschrift lautet hier nicht wie gewohnlich:
candor illesus, sondern: candida tuta vides. So
zerfillt jede Seite des Randfrieses in vier Teile, von denen
die beiden inneren und die beiden dusseren einander im
Gegensinne wiederholen. Die Aussenteile entnehmen ihre
Motive antiken Sarkophagen und zeigen Meerungeheuer
und Amoretten; die Innenteile enthalten Ranken-
werk, in dessen Mitte sich das Brennglas des Devisen-
zeichens wiederholt, wihrend es nach dem quadratischen
Mittelfelde mit einer aus den Ranken herauswachsenden
miénnlichen Figur abgeschlossen wird; bemerkenswert
sind die apollinischen Attribute derselben: auf dem
Riicken der Kécher, in einer Hand ein Pfeil, in der
anderen die Lyra.

Dieses iiberreiche anmutige Fiillwerk umrahmt fiint
orossere Darstellungen. Das  kritftig hervorspringende
Relief des Mittelkreises zeigt Galathea auf einem von
Delphinen gezogenen Muschelwagen. Das Gewand flattert
iiber ihrem Haupte, wie bei der Juno der Hauptkuppel,
in cinem Motive, das schon die Antike vielfach zur
Charakterisierung schneller Bewegung benutzt hat, —
Axial hierzu stehen vier ovale Freskobilder mit Dar-
stellungen aus der antiken Mythologie. Das der Mittel-
kuppel zunichst befindliche fiihrt uns in eine Gesell-
schaft bocksfiissiger Pane, in deren Mitte sich ihr Pfleg-
ling, der Bacchusknabe, befindet. Der junge Gott
scheint noch  wenig Vertrauen zu seinen Wirtern zu
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haben, denn furchtsam sucht er sich der Umarmung
cines dieser Pane zu entzichen. Daneben illustrieren
zwei Genregruppen die Hauptseiten des Satyrlebens:
Durst und Liebe. Ein Pan schenkt einem greisen Ge-
fihrten — hier ist die Panfigur aus der bekannten Gruppe
»Pan und Daphnis« benutzt [Amelung| — aus seiner
Kanne die Schale voll, wdhrend ein anderer sich mit
einer Mdnade vom Schauplatze zuriickzieht. — Rechts
davon, auf dem ndchsten Bilde, sehen wir eine ero-
tische Szene. Ein ]Jiingling, oder besser Knabe, hat
sich an einer Quelle niedergelassen, wihrend ein reifes
Weib, das seine Kleider soeben abgelegt hat, dem
Wasser zueilt. Eine mythologische Situation, welche
sich genau mit dieser Darstellung decken wiirde, ist in
der Uberlieferung nicht aufzufinden; doch giebt es ecine
ganze Reihe von ungefiahr entsprechenden, an einer Quelle
sich abspielenden Liebesmythen, in denen eine Nymphe
in Liebe zu einem Knaben entbrennt, so Salmacis-
Hermaphroditus oder Echo-Narcissus. Maoglicher-
weise hat dem Maler eine unklare Erinnerung an eine
derartige Erzdhlung vorgeschwebt; vielleicht wirkt aber
auch hier eines der zahlreichen damals bekannten, in der
Folgezeit wieder zerstérten antiken Wandgemalde nach.
- Die beiden anderen Freskobilder gehéren zusammen.
Auf einem derselben steht vor einer Halle ein grau-
birtiger Mann in blauem Chiton, der eine Schar von
Miadchen zum Nihertreten einzuladen scheint. In dem
zweiten Bilde stehen die Midchen in dieser Halle an
cinem runden Tische und betrachten und befiihlen die
Kostbarkeiten, welche der ihnen gegeniiber stehende
blonde, prichtig geriistete Krieger auf einem Marmor-
tische ausgebreitet hat. Eines der Midchen aber hat
kein Schmuckstiick crfasst, sondern ein Schwert, und
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damit ist die Erklirung gegeben: Achill — er ist auf
beiden Bildern in dem gleichen blauen Chiton mit
braunem Giirtel dargestellt — verrdt sich unter den
Tochtern des Lykomedes. Der blonde Krieger ist
entweder Ulysses, Diomedes oder Ajax. Der Grau-
birtige des ersten Bildes wire je nachdem Phénix oder
Nestor, oder auch Ulysses zu benennen. Als Quelle

des Kiinstlers darf man wohl Ovids Metamorphosen

voraussetzen. Die Figur des Achill auf dem
ersten der beiden Bilder stimmt — wie Amelung
bemerkt — so auffallend mit einer der raffaelischen

Tag- und Nachtstunden im Vatikan, und zwar der
vierten Stunde der Nacht, iiberein, dass zwischen den
beiden Schopfungen ein Abhingigkeitsverhiltnis bestehen
muss; das Motiv passt jedenfalls fiir die schwebende,
mit ihrer Gewandung beschiftigte Hore besser als fiir
den verkleideten Achill, bei dem der Beschauer un-
willkiirlich den Eindruck der leeren Pose erhilt, auch
wenn ihm die Ubereinstimmung mit dem Bilde der Hore
nicht zum Bewusstsein kommt.

Die an- die Kreuzkappe anschliessende Lunette
der Ostwand nimmt das Thema des Mittelreliefs wieder
auf. Hier liegt Galathea's ungliicklicher Liebhaber,
der Cyklop Polyphem, der sich fir sein Ungliick in
der Liebe an Bacchus Gabe schadlos hilt. Schwer
betrunken liegt er lang hingestreckt, den Blick aufwirts
sekehrt und zwischen den halbgedffneten Lippen seine
gefiirchteten Zihne zeigend. In Erinnerung an Euripides
stehen neben ihm der alte Silen und das »unniitzes
Satyrgesindel, das sich mit allerlei drolligen Spissen
die Zeit vertreibt. Einer von ihnen benutzt Polyphems
Syrinx als Leiter und klettert an den Pfeifen wie an
Sprossen hinauf; ein anderer misst mit seinem Stecken
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den Fuss des Riesen, sowie auf einem antiken Monu-
mente ein Satyr mit seinem Thyrsusstabe den Daumen
des weinselig entschlafenen Herakles misst. Von dem
Hintergrunde ist nur in der Mitte ein kleines Stiick er-
halten; man bemerkt darauf kleine schattenhafte Figuren,
augenscheinlich Statuen, meist nach antiken Vorbildern
gestaltet: man erkennt den Marc Aurel vom Kapitols-
platze in der Umkehrung und einige Satyrfiguren. —
Das Bild ist ein Werk Giulio Romano's, »dz che riporto
molta lode«, wie Vasari erzahlt.

Polyphems lLiebe zu Galathea ist das Thema
fiir die Dekoration der zu dieser Kreuzkappe gehorigen
Exedrakuppel. Nach oben wird diese durch eine
Muschel abgeschlossen, in welcher eine Siegesgdttin
diec Segnungen des Friedens, die Embleme der Ceres
(Ahren und Mohn) und des Bacchus (Trauben) in den
Handen halt. Darunter ist, auf zwei Reihen verteilt, in
zehn anndhernd quadratischen, von einer reichen Stuck-
ornamentik (Pflanzen, Monstra, Gefisse, Putten, Diamant-
ring, Falken) umgebenen Feldern, gleichfalls in Stuck-
relief, der damals besonders beliebte Mythus dargestellt.

Die beiden dusseren Felder der oberen Reihe
dienen nur zur Charakterisierung des Schauplatzes,
des Elementes, dem Galathea und auch Polyphem
als Sohn des Meerbeherrschers angehoren: Nereiden,
von Seccentauren iiber das Meer getragen. Die
Szene zur Linken ist friedlich; zartlich halten sich
beide umschlungen, und die Leier in der Hand
des Monstrums verstirkt den idyllischen Charakter.
Rechts ist das Element aufgeregt; wild flattern im
Sturme das Gewand der Nereide und Bart und Haar

des Centauren, der seine Last sorglich mit beiden
Hinden an sich presst. |
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Wie der ganze Cyklus an die Farnesina erinnert,
<o besonders das zweite Bild, wenn es auch dort in
cinen anderen Mythenkreis verwoben ist: Venus ent-
sendet Amor, um Polyphem zu seiner thorichten
[Licbe anzuregen. Das Motiv ist aus Bild und Lied der
Antike wohlbekannt. In zahlreichen unteritalischen Vasen-
bildern finden wir es; die Renaissance kannte es vor-
nehmlich aus Ovid, bei welchem der Raub der Pro-
serpina in dieser Art ecingeleitet wird.

Ovid ist auch die Quelle der sicben anderen Dar-
stellungen, ja diese sind sogar nichts anderes als eine
[llustration zu Metamorphosen XIII 740—-897. In den
Mittelfeldern beider Reihen sucht der verliebte Cyklop
sein struppiges Aussere zu zivilisieren, indem er sich
oben mit ciner langen Sichel den Bart stutzt, unten mit
cinem Doppelkamme durch die struppigen Haare fihrt.
In dem ecrsten (linken) Felde der unteren Reihe sitzt er
auf einem Felsen, die Flote in der Rechten, die Syrinx
sur Linken aufgehingt, und richtet einen jungen Béren
als Spielzeug fiir seine Geliebte ab, ein kostlicher Zug,
der sich zuerst bei Theokrit findet und von den
spiateren Dichtern und Kiinstlern dankbar tibernommen
wird. Auf dem nichsten Felde ist Polyphem im Be-
griff, ein reinigendes Bad zu nehmen — im Hintergrund
eine Nereide auf einem Triton —, wihrend er auf
dem vierten Bilde seine Liebe der Syrinx anyvertraut. In
dem vierten Bilde der oberen Reihe erfahren wir aber,
dass alle Mithe des Cyklopen vergebens aufgewandt
ist; da sitzt der Gegenstand seiner Gefiihle im Schosse
des begilinstigten Nebenbuhlers Acis. Die Rache des
Verschmihten zeigt das fiinfte Bild der unteren Reihe:
Polyphem schleudert einen Felsblock auf den schwim-

menden Acis, withrend sich Galathea, den Blick zuriick-
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wendend, im Hintergrunde entfernt. — Fast alle Dar-
stellungen zeigen ein reiches Beiwerk von landschaft-
lichen Elementen und Andeutungen der grossen Herden
Polyphems.

Die unteren Wandteille sind iber dem un-
sekropften Sockel durch Pilaster geteilt; an diesen
bemerken wir noch Reste von Arabesken; zwischen
thnen iiber einem umlaufenden, durch die Pilaster
unterbrochenen Gesims abwechselnd runde und eckige
Nischen, deren Malerei den Belag mit verschiedenen
Marmorplatten nachahmt, wéhrend der obere Teil mit
Muscheln oder Kassetten in Stuck verziert ist. Uber
den Nischen je ein liegendes oder stehendes, mit Stuck-
rand umgebenes Rechteck, in denen die beiden Mediceer-
devisen — Falke mit Ring; Sonne, Brennglas, brennender
Baum — abwechseln. Unter den Nischen rote und gelb-
liche Felder alternierend; sie waren alle mit Figuren in
Chiaroscuro gefiillt; doch ist heute nur noch auf dem
zweiten von rechts in der Exedra der Osthalle links die

FFigur des Merkur mit dem Fliigelhut erkennbar,

Westliche Kreuzkappe.

Die Mitte nimmt eine runde Muschel ein, in welcher
Neptun en face auf seinem von Hippokampen gezogenen
Wagen steht (Stuckrelief); in der erhobenen Rechten des
Gottes ist der Dreizack zu erginzen. Wieder sind zu
dicsem Mittelbilde in den mit Grottesken iibersiiten
Feldern axial vier Ovalbilder gestellt, deren ecinheitliches
Thema das Treiben der Amoretten bildet. Auf dem
ostlichen (der Mittelhalle zuniichst) finden wir sie um
Didalus geschart, den sie bei der Herstellung der
holzernen Kuh fiir Pasiphaé freundlich durch Zersdgen
der Bretter und Schleifen der Instrumente unterstiitzen;
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kein Wunder, dass die Bestimmung des Werkes ibre
Teilnahme reizt. — Die anderen Bilder sind rein genre-
haft. Rechts vom Didalusbilde spielen Amoretten
an cinem Gewisser mit Schwinen; ist ja doch der
Schwan ein aphrodisisches Tier. Ein kleiner Amor, der
cinen Schwan an sich presst, erinnert an die bekannte
Gruppe des Knaben mit der Gans, und sind auch die
heut bekannten Exemplare derselben urkundlich nicht so
frith nachweisbar, so kann doch wohl eines von thnen
oder ein inzwischen verschollenes dem Maler vorgeschwebt
haben. — In dem folgenden Bilde treffen wir die Liebes-
gotter beim Ballspiel; jeder der kleinen Kerle ist mit
cinem Schlagholz versehen, an dessen Unterseite man
je zwei kugelformige Ansitze bemerkt; den Ball hilt
der links stehende auf der vorgestreckten Linken. Da
das Bild auffallende Ahnlichkeit mit einer pompejanischen
Darstellung  spielender  Kinder aufweist, muss dem
Kiinstler ein inzwischen verschollenes antikes Wand-
gemilde vorgelegen haben. — Auf dem letzten Bilde
endlich sind zwei Amoretten auf Biume geklettert;
andere liegen darunter, wieder andere spielen mit dem
Tiere der Liebe, dem Hasen. Mutter Venus iiber-
ascht sie bei ihrem tollen Treiben und wird von ihnen
mit stiirmischer, kindlicher Freude empfangen.

Der Randfries zeigt eine Kette von iiberhalbkreis-
formigen Bildern; in rotem Grunde sieht man dic ver-
schiedensten antikisierenden Gestalten, Meerun geheuer,
Amoretten u. s. w. teils einzeln, teils zu anmutigen
Gruppen verbunden ; alles dekoratives Fiillsel, das meiste
verblichen. An den Ecken wird die Dekoration von
cinem Tropaion abgeschlossen. —

Der obere Teil der Kuppel in der diesseitigen stid-
lichen Exedra ist von einer: grossen, reichdekorierten
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Muschel iiberdeckt, von der ein Vorhang mit Guirlanden XVII2
herabhiingt; an dem Vorhang sind in Relief verschiedene
Tiere und Ungeheuer dargestellt. Die iibrige Dekoration
besteht aus einem Systeme vier-, sechs- und achteckiger XIV!
Kassetten, von denen die viereckigen nur mit Rosetten,
die anderen mit figiirlichen Stuckreliefen verziert sind. In
den sechseckigen sind vier gelagerte IFlussgotter in
antikisierender Auffassung dargestellt, von denen aber nur
der Nil durch eine Sphinx und der Tiber durch die
Wolfin mit den Zwillingen deutlich gekennzeichnet sind;
die beiden anderen, in Riickansicht, sind nicht benennbar.
— Von den im Kameenstile behandelten Achtecken
zeigen die mittleren je ein Amorettenpaar, und zwar in
der oberen Reihe kelternd, in der unteren den bekannten
Diamantring haltend. Die vier weiteren Achtecke der
oberen Reihe beschiftigen sich mit Venus, der jedesmal
cin Stiick von Mars' Ausriistung beigegeben ist. Rechts
von der Mitte sehen wir sie zunidchst neben einem Drei-
fusse tanzend, den Apfel in der Hand; auf dem Dreifussc
Amor mit dem Palmenzweig und rechts davon der Schild
des Mars. In dem niachsten Felde tanzt sie mit Amor
und blist dazu auf ciner Trompete, welche man der
Analogie wegen fiir Mars' Eigentum zu halten hat.
Llinks von der Mitte sehen wir sie, auf einen Helm
tretend, aus einer Kanne iiber einem rauchenden Drei-
fusse spendend; die Linke hilt einen Palmenzweig. Auf
dem letzten Felde endlich tanzt sie mit Mars' Lanze,
deren Schaft unten von Amor festgehalten wird. In
der riickwirts gesenkten Hand cin Kranz. Auch diese
Figur giebt, wie Amelung bemerkt, eine antike Gestalt
von einem chemals in Villa Borghese, jetzt im Louvre
befindlichen Relief wieder, die auch sonst, z B. von
LLorenzetto auf dem Bronzerelief in der Cappella Chigi
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(Sta. Maria del Popolo) fiir die Samariterin vor Christus
verwendet worden ist. — Die entsprechenden in der Mitte
durch den Sims der Pfeilerstellung abgeschnittenen Acht-
ecke der unteren Reihe zeigen gelagerte Gestalten, niedere
mythologische Damonen, deren Bestimmung im einzelnen
weder moglich noch lohnend ist.

Von der Dekoration in der Exedrakuppel der West-
seite — dem Polyphembilde entsprechend — ist fast nichts
mehr erhalten. Auch hier deckte eine grossc Muschel
den oberen Teil; oben erkennt man noch den Kardinalshut
mit den verschlungenen Bindern, seitlich davon Genien.

Von den Feldern der Wolbung sind nur rechts zwei
erhalten: ein rundes, mit einem 1.owenkopf in der Mitte
ciner Schale, ein viereckiges, in dem in besonderer Um-
rahmung dic Buchstaben des Wortes SEMPER einen
I.6wenkopf mit Strahlenkranz umgeben.  Die unteren
Wandteile haben stark unter der Bergnasse gelitten.

Das Ostium.

Die breite Gurtung des Ostiums trigt eine liber-
us reiche Stuckdekoration, doch sind die prachtigen
Kassetten mit Ausnahme von zweien nur ornamental
ausgestattet. Die beiden figiirlichen Darstellungen fithren
uns wieder einmal das Leben der Pane vor. Zur Rechten
(vom Terrasseneingange aus) sitzt ein Hﬂrmaphmdit
uf dem Knie cines bocksbeinigen Panes, dem er sich
+u  entwinden sucht. Auf dem Lager des Herma-
phroditen steht Amor, der einen Pfeil nach dem
bereits ithyphallischen Pane abschiesst.  Zur Linken
¢ind in dem entsprechenden Felde drei Pane um einen

Tisch beim Becher vereint,
Die beiden Seitenwinde enthalten iiber den Nischen

Reliefe, Links sehen wir Amoretten das von der
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Papsttiara  gekronte Mediceerwappen  bekrinzen,
rechts schmiicken sie einen Sarkophag (?), unter
welchem ein katzenartiges Tier ohne Mihne, also wohl
ein Panther, fressend dargestellt ist. Vielleicht handelt
es sich hier um symbolische Anspielungen auf die
Mediceerpipste I.eo X. und Clemens VII. Doch stehen
die tbrigen Elemente dieser Darstellung (flstender Erot
mit Ziegenbock rechts) hiermit nicht im Zusammen-
hange. — Die beiderseits anstossenden vorderen Pfeiler
weichen nur in ganz unwesentlichen Punkten von
einander ab; an interessanten Motiven bieten sie den
auf einem Schwane reitenden Amor und die aus
der Antike (z. B. Trajansiule, Constantinbogen)
bekannte auf einen Schild schreibende Siegesgottin,
Unter einer Medusenmaske findet sich die Signatur des
Giovanni da Udine: einerseits
-E:- | TOVANES: |+ P ) AEY MWECCOO . EXX VA
.D.| VTINO. | .p. andrerseits . | VIL-PONT . | MAX
Die hinteren Pfeiler sind von reichen und geschmack-
vollen Ahren- und Epheusystemen bedeckt.

Die Saaldecke,

Die an die ILoggia 6stlich anstossenden beiden
Zimmer enthalten unter der Holzdecke nur ornamentale
Iriese, von denen der des Eckzimmers eine Belebung
durch  Amoretten und kleine genrehafte Szenen in
rechteckigem Rahmen erfahrt (weiss auf dunklem Girunde).
Erst der grosse Saal bietet auch wieder gegenstindlich
Interessanteres. Schon der Fries verdient Beachtung.
In beiden Schmalseiten wird die Mitte durch wappen-
haltende Amoretten markiert; im ibrigen sind seine
Elemente die wohlbekannten Guirlanden in der Art des
Giovanni da Udine, ferner Amoretten, Fliigel-
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gestalten und Kandelaber, wie sie damals von
antiken Reliefen und Fresken in die Renaissancekunst
einzogen; bet der Beschriankung auf diese wenigen
Elemente ist diec Abwechselung in den Motiven, besonders
unter den Amoretten, doppelt bemerkenswert. Auf-
fallend ist ferner, dass zwei der Fliigelhguren doppel-
kopfig sind.

Wichtiger ist uns die Decke. [hren leisgewdlbten
Spiegel umgiebt ein anmutiger grottesker Rahmen, in
welchem neben antikisierenden Elementen dem aus
Diamantring und drel Straussenfedern zusammengesetzten
Devisenbilde ein breiter Raum gewahrt ist. In der Mitte
wird von ecinem ovalen, lebhaft an die Farnesina er-
innernden Kranze das unter emem Kardinalshute befind-
liche Mediceerwappen eingerahmt. Auf der einen Seite
desselben sicht man Apollo (Kocher) als Sonnengott
auf seinem von vier Schimmeln gezogenen Wagen; aut
der anderen fihrt Diana als Mondgottin mit einem Ge-
spanne von zwei Rindern. Das an den Spiegel ansetzende
Gewolbe ist in zwei Zonen geteilt. Die obere enthilt,
den Winden entsprechend, vier grosserc Bildflichen n
Trapezform. In jeder Fliche finden wir zweimal das
Devisenbild des Bauherrn: cin Sonnenstrahl entziindet
durch ecin Brennglas fallend cinen Baum, und hier immer
mit der tiblichen Inschrift: »Candor illesus.« Dazwischen
treffen wir auch regelmissig den Diamantring mit dem
Falken, iiber welchen der Kardinalshut herabhingt. Auf
den Lingsseiten sind noch als Fiillsel Rundbilder im
Kameenstile dazwischen gesctzt; einmal der leierspielende
Apoll, das andere Mal der ausruhende Herkules.

Die Darstellungen der unteren 7Zone sind nicht ein-
heitlich. Die Schmalseiten zeigen je eine antikisierende
Opferszenc als Mittelbild, vermutlich von Giovannt's
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Hand. In einem Falle (Fensterseite) handelt es sich
dem Anscheine nach um die offizielle Vollziehung eines
Opfers. Rechts von dem reich dekorierten, rauchenden
Altare liegt ein festlich geschmiicktes Rind, auf welches
e Opferdiener soeben den tédlichen Schlag mit der
Axt fithren will; links neben dem Altare steht ein Weib in
Priestertracht, das mit der Linken ein Holzscheit in das
Altarfeuer legt, wihrend die Rechte die Kanne zur Spende
hilt. — Das Opfer der gegeniiberliegenden Seite tragt
ganz anderen Charakter. Das Heiligtum wird durch
einen Baum bezeichnet, an welchem lindliche W ethgaben,
eine Syrinx, ein Fell, ein Bukranion hingen. Ein Rund-
altar ist wohl vorhanden, aber nicht zum Opfer ein-
gerichtet, da auf ihm das Bild des Gottes steht, des
Bacchus, der nach einer von einem Rebstocke herab-
hingenden Traube greift; neben dem Rebstocke ein
Panther.') Ein Hirt fiihrt dem Gotte einen Ziegenbock
zu, um 1hn jedenfalls vor seinem Bilde mit dem Messer,
das er in der Linken trigt, zu schlachten,

Die ILangseiten zeigen je zwei rechteckige Bild-
flichen.  Von der Decke und einem in der Mitte
befestigten Bukranion hingen jedesmal Guirlanden herab
und von diesen Gerdtschaften, wie sie im rémischen
Kulte Verwendung fanden. Darunter finden wir je eine
menschliche Gestalt, und zwar auf Nord- und Siidseite
je eine minnliche und eine weibliche. Die mannlichen
Figuren zeichnen sich durch strenge wiirdevolle Haltung
und das Attribut einer Schriftrolle aus, welche sie als
Dichter kennzeichnet. Die betreffende Gestalt der Siid-
seite ist birtig, schreitet nach links; aus dem iiber den

1) Nach Amelung soll das Gotterbild in Anlehnung an den
praxitelischen Apollon Sauroktonos gestaltet sein.
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Kopf gezogenen Gewande ragt nur das Gesicht heraus;
eine Benennung vermag ich nicht vorzuschlagen. Der
Dichter der Siidseite ist ein Jiingling mit langen kunst-
vollen Locken und einem Il.orbeerkranz im Haar; er
steht in Vorderansicht. Man darf am ersten an Vergil
denken, mit dessen vermeintlichen Portritbiisten eine
sewisse Verwandtschatft vorhanden ist. — Die weiblichen
Figuren sind in lebhafter tanzartiger Bewegung dar-
gestellt. Auf eine Erklirung muss ich auch hier ver-
sichten. Weder die¢ Schale in der Hand der einen
(Siidseite), noch die Guirlande in den Hinden der anderen
verraten ihre Bedeutung. Fiir die Abbildung muss
erwihnt werden, dass von dem Gesichte der Schalen-
trigerin die Fleischfarbe vollig abgeblittert ist, so dass
man leicht versucht ist, sie nach dem schwarzen Grund-
tone fiir eine Mohrin zu halten; die Fleischfarbe der
Arme und das Blond der Haare sprechen jedoch dagegen.

Die Ecken sind jederseits durch ein Tierbild aus-
sefiillt, an den Schmalseiten Vogel, an den Lingsseiten
Vierfiissler: von der Stidwand beginnend: [Lowe, Sphinx,
amerikanischer Strauss, Truthahn, sdugende Hiindin,
Jaguar, afrikanischer Strauss, Pfau. Auffallend ist hierbel
die Bevorzugung der amerikanischen Fauna, welche
durch den amerikanischen Strauss, den Jaguar und den
Truthahn vertreten ist. Gerade diese Tiere sind offenbar
nach lebendem Modell gemalt, wahrscheinlich also nach
Exemplaren, welche der Papst von Kaiser Karl V. zum

Geschenke erhalten haben muss.

Die allgemene kunstgeschichtliche Stellung der
Madama-Dekoration ergiebt sich schon aus den Namen
der hauptsiachlich an ihr beteiligten Kiinstler: Giulio
Romano und Giovanni da Udine. Auch wenn uns
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diese Namen nicht ausdriicklich durch eine Inschrift und
dic Zeugnisse des Vasari iberliefert wiren, so wire

doch der enge Zusammenhang mit der architektonisch-

dekorativen Thitigkeit ihres Lehrers und Meisters Raffael
unverkennbar. Aber bei einem Vergleiche mit den
Schopfungen dieser Schule an anderen Orten, etwa 1n
den lLoggien des Vatikans, in der Farnesina, in der
Villa Lante, zeigt doch der Stil der Madama-Dekoration
erhebliche Abweichungen, welche ihr eine besondere
kunstgeschichtliche Bedeutung anweisen. Man darf diesen
Unterschied als ein Aufgeben des monumentalen Momentes
zu Gunsten des dekorativen bezeichnen. Gegeniiber der
an jenen Orten vorherrschenden Einheitlichkeit des
Themas, gegentliber der dominierenden Stellung seiner
Ausfiihrung, fillt uns in der Villa Madama gerade am
meisten die lL.ockerung, ja L.osung des gegenstindlichen
Zusammenhanges und die Uberwucherung der figiirlichen
Darstellung durch die Uberfiille des Ornamentes auf.
Wihrend an jenen Orten fremdartige Elemente nur an
untergeordneten Stellen geduldet werden, beruht hier
gerade die Hauptwirkung auf der unerschopflichen Bunt-
heit der Gegenstinde.

Nicht alle Teile der Madama-Dekoration stimmen
hierin iiberein. Stellenweise spiiren wir denselben monu-
mentalen Sinn wie in den anderen Werken der raffa-
cllesken Dekoration — smonumental« natiirlich nicht
an den Werken Michelangelo's, sondern an denen der
Nachfolger zu bemessen —; so ganz besonders in den
Polyphembildern der ostlichen Exedrakuppel, und auch
der Schmuck der Hauptkuppel entfernt sich noch nicht
allzuweit von jenen strengeren Bahnen. Aber die De-
koration der Kreuzkappen, der westlichen Exedrakuppel,
des Ostiums, der Gurtbogen atmet cinen anderen Geist,
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der uns mehr an die Pfeilerdekoration der vatikanischen
lLoggien erinnert als an ihre Decke. Wir diirfen wohl
annehmen, dass hier beide Kiinstler ithre Individualitaten
zum Ausdruck gebracht und gegenseitig respektiert haben,
und demgemiss die strengeren Teile Giulio Romano,
die leichteren Giovanni da Udine zuweisen, dem Haupt-
vertreter der Grotteskkunst.

An vielen Stellen mussten beide Kiinstler sich ein-
ander erginzend in die Hinde arbeiten. In dem Polyphem-
cyklus der Exedra und in den Jahreszeiten der Haupt-
kuppel scheint Giovanni, der Meister der Stuccoreliefe,
sich mit der Ausfithrung von Giulio’s Entwiirfen begniigt
zu haben. Andrerseits hat Giulio, wie aus einer Hand-
zeichnung hervorgeht, die in seines Genossen leichte De-
koration eingesprengten grosseren Freskenkompositionen
auf sich genommen. Ubrigens ganz und gar wahllos
durften sie auch in den leichteren Teilen sich ithre Gegen-
stinde nicht herausgreifen. Wir hatten gesehen, wie
kleinere Gruppen von Darstellungen immer auch inhaltlich
durch ein gemeinsames Band verkniipft waren. Aber
erstens sind diese Gruppen so beschrinkt, dass sie den
Blick immer unwillkiirlich von eciner zur anderen treiben
und eine Versenkung in das Sujet nahezu unméglich
machen, und zweitens sind die Einzeldarstellungen ‘so
nebensichlich behandelt, dass sie ihre Selbstindigkeit
vollig eingebiisst haben und dem Auge nur als Ruhe-
punkte inmitten der iippigen flutenden, flimmernden
Dekoration erscheinen.

Giovanni da Udine ist nicht der Erfinder dieses
dekorativen Systems, vielmehr hat er sowohl Formen
als Syntax der Antike entnommen. Iir die FFormen ist
dies i einzelnén oft genug in der Beschreibung hervor-
gehoben worden, — Fiir das Ganze der Dekoration lassen
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sich zwar seine Vorbilder leider nicht mehr nachweisen:
indessen kennt man heute in der Decke des Pancratier-
grabes an der Via lL.atina ein Werk, das in den
einzelnen Elementen und in der Anordnung des (sanzen
eine Ubereinstimmung mit den dekorativen Prinzipien
GGiovanni's beweist; es ist auch nicht unmdéglich, dass
es in jener Zeit bekannt war und nachher wieder in Ver-
gessenheit geraten ist. Wenn es nirgends erwihnt wird,
so wiirde auch hierauf Vasari's Ausspruch zutreffen,
dass es in und bei Rom viele solcher »gyotte« giibe,
sSensa che ognun sa che ¢ facile a aggiungere alle
cose treovate«; aber einigermassen sichere Anhaltepunkte
fiir eine Bekanntschaft Giovanni's mit diesem Denkmale
sind nicht vorhanden. Das wissen wir, dass er die
Fresken und Stuckreliefe der Titusthermen eifrig studiert
und sich iberhaupt viel Miihe mit der Nachahmung der
antiken Dekoration gegeben hat, sowohl in kiinstlerischer
als in technischer Beziehung. Aber abgesehen davon,
dass sich nur ganz kiimmerliche Reste vom Schmucke
der Titusthermen bis heute erhalten haben, stand ihm
ausserdem noch jedenfalls ein reiches Material zur Ver-
fiigung, das inzwischen gleichfalls dem Untergange ver-
fallen ist. Wir sechen das besonders an so manchen
Motiven, welche heute in der antiken Kunst nur durch
spiter entdeckte Denkmiiler, zumal pompejanische, nach-
zuwelsen sind.

- Doch auch die Verwendung der Antike in diesem
Sinne ist dlter als Giovanni. Bedauerlich 1st, dass wir von
den Werken des um etwa ein Menschenalter dlteren Mort o
da Feltre nichts mehr besitzen; denn dieser muss nach
Vasart's Schilderung genau in demselben Geiste geschafft
haben wie Giovanni. Von ihm wird ausdriicklich berichtet,
dass er in Tivoli und im Kénigreiche Neapel stutti i
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lnoohi picni d'edificy guasti ¢ storiati: aufgesucht und
ihre »>muraglie piene di grottesche, di rilievo, di stucchi,
¢ dipinte antiche« eingehend studiert habe. Charakte-
ristisch ist Vasari's Wiirdigung dieses Kiinstlers gerade
in ihrer Bezugnahme auf Giovanni: »Ritrovo il Morto
le grottesche piie simili alla maniera antica che alcuno
altro pittore, ¢ per questo merita Ef{ﬁm}‘ﬁ lodi, da che per
il principio di lui sono 0ggi ridotte dalle mani di (rio-
canni da Udine ¢ di altri artefici tanta bellezza ¢ bonta,
guanto si vede. Ma sebbene il detto Criovanni ed altri
Phanno ridotte a estrema perfesione, non ¢ pero che la
prima lode non sia del Morto che fu il primo a ritrovarle
o mettere tutto il suo studio in questa sorte di pitture
chiamate erottesche . . .« Am wenigsten kann man aus
Vasari's Worten ersehen, wie weit Morto da FFeltre das
von der Antike gebotene Material dem Stile seiner Zeit
entsprechend umgebildet hat; nur soviel geht aus ihnen
hervor, dass es erst unter Giovanni's Hianden seine fiir
dic Zukunft entscheidende Gestalt erhalten hat. Zur
Entstehung der Barockdekoration hat keiner der Raffael-
schiiler so viel beigetragen wie Giovanni da Udine.

d. Baumaterialien.
(Dr. Breitfeld.)

1. Ostfront.

Die Frontmauer des Untergeschosses besteht aus
Bruchsteinmauerwerk von meist kleinen Steinen und
‘st in fast horizontalen Schichten ausgefithrt.  Das
Material ist Tuff von der Porta Portese. Die Offnungen

dagegen sind in kriftiger Hausteinrustika aus Travertin

gestaltet.  Die das Untergeschoss nach  obenhin ab-
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schliessende grosse Gurtplatte, die sich auch iber die
Bassingrotten in Héhe der Nordterrasse hinzieht, ist in
scheitrechten Bogen mit Widerlagsteinen aus Travertin
gespannt.

Der dem Unterbaue vorgelagerte Altan besteht aus
Ziegelsteinen und ist durchweg verputzt worden. Das
aufgehende Mauerwerk der oberen Stockwerke ist aus
Bruchsteintuffin annihernd wagerechten Schichten aus-
gefiihrt und mit ein- oder zweischichtigen Ziegelstreifen
horizontal durchsetzt. Die Architekturteile, als Pilaster-
postamente, Basen, Kapitile, die Fensterumrahmungen
des Hauptgeschosses, dessen gerade Verdachungen
merkwiirdigerweise nur aus Ziegelsteinen vorgestreckt
sind, endlich die Fiisse der Bogenlaibungen bestehen
aus Travertin. Die untere Platte des Architraves ist
aus scheitrechten Ziegelbogen konstruiert, die weitere
Aufmauerung des Architraves und des Frieses ist da-
gegen in der Hauptsache aus Tuff ausgefithrt. Die
Gewinde der Friesfenster sind aus Ziegeln, die Kropfe
des gesamten Gebilkes sind vollig aus Travertin
hergestellt. Vom Kranze sind nur die Konsolen und
die sic deckenden Widerlagsteine der grossen Hinge-
platte von Travertin, die Bogen zwischen den
Widerlagsteinen sind mit Ziegeln scheitrecht aus-
gewdlbt und die auf ihnen lastende Sima ist auch

aus Ziegeln und zwar zum Teil aus Formsteinen
hergestelit.

2. Nordfront,

Die untere Stiitzmauer des Bassinplanums besteht
aus Zicgelstiicken und sollte wahrscheinlich noch ver-
putzt werden. Das Bassin selber und dessen Briistung
besteht gleichfalls aus Ziegeln und hat einen Verputz
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crhalten.  Die Pfeiler sind mit Tuffplatten abgedeckt
worden. Die Grotten des Bassins sind in Ziegelmauer-
werk durchgefiihrt und mit Tuffstein eingewolbt.

Der Stufenbord der nach der Nordterrasse fithrenden
Treppe besteht aus Travertin, der andere Teil der
Trittflichen aus Ziegeln in schriig gestellter Rollschicht.

Diec Brustwehr der Terrasse gegen Osten hat
Sockel und Deckel aus Travertin. Die Stiitzmauer
gegen den Berg zeigt Bruchsteinmauerwerk aus Tuff-
and Travertinbrocken, das mit horizontal streichen-
den Ziegelschichten durchsetzt ist, die einen Abstand
von 0,5—0,75 m von einander haben und zwei flache
Ziegel hoch sind. Die Mauer, die die Terrasse von der
Reitbahn trennt, unterscheidet sich von der socben
beschriebenen nur dadurch, dass ihr die horizontalen
Ziegelstreifen fehlen. Das sie durchsetzende Thor ist
aus Travertin aufgefiihrt. Die beiden Athleten zu
cciten dieses Thores sind aus Beton gebildet, der mit
Stuck iiberkleidet ist, und werden im Kerne durch
cin starkes Eisengeriist gehalten.!)  Der Stuck ist nach
Vergleichen mit dem des Ostiums und dem der West-
halle, die genauer untersucht wurden (s. u.), wahr-
scheinlich auch aus geloschtem Kalke mit pulverisiertem
Marmor hergestellt worden, wenigstens lost er sich in
Salzsiure unter lebhaftem Brausen ohne Riickstand auf
und die Lasung giebt mit Chlorbarium keine Triibung.

Die Postamente, auf denen sie stehen, sind Ziegel-

I}JI?asari berichtet im »Leben des Baccio Bandinellie:
»Kardinal Giulio hatte am Abhange des Monte Mario zu Rom eine
sehr schone Vigna erbaut; in dieser Vigna wollte er zwei (iiganten
aufstellen und liess sie in Stuck ‘von Baccio anfertigen, der immer
darauf aus war, Giganten zu machen. Sie sind acht Ellen hoch und
stehen in der Mitte des Thores, das in den Wald hinausfithrt. Sie

sind in massvollen schinen Verhiiltnissen gehalten.«
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mauerwerk und haben Sockel und Deckel aus Tra-
vertin. Die Stufen der Elefantennische, das in ihr
befindliche antike Becken (Sarkophag), der Wasser
spendende Elefant und dessen Fruchtgehidnge sind aus
weissem Marmor. - Der Stuck der Nische gleicht
ebenfalls dem des Ostiums und der Westhalle, er lost
sich gleichfalls in Salzsdure unter lebhafter Int-
wicklung von Kohlensdure und ohne Riickstand auf,
besteht also auch wohl ausschliesslich aus kohlensaurem
Kalke. In diese Stuckmasse sind kleine wiirfel-
formige Bruchstiicke von Marmor und verschieden
gefirbtem Glasflusse, sowie natiirliche Muscheln
cingebettet worden, sodass das Ganze eine iiberaus
reizvolle Mosaikarbeit darstellt. Die auf dieser Terrasse
befindliche antike Vasca besteht aus Cipolin, einem
glimmerreichen, kérnigen Kalksteine. Das Becken, in
dem sie steht, hat eine Abdeckung aus Travertinstein.

Das aufgehende Mauerwerk der Nordfront
mit ihren maéchtigen Pilastern gleicht in seiner Kon-
struktion dem Mauerwerk der oberen Geschosse an der
vorhin beschriebenen Ostfront.

3. Westfront.

Die niedrige, dem Berge zugewendete Westfront
ist im wesentlichen aus Tuff-Bruchsteinen aufgefiihrt
worden.  Architekturteile sind  hier nicht vorhanden,
ausser dem aus Travertin hergestellten nordwestlichen

Kropfe des Gebilkes von der grossen Pilasterstellung
der Nordfront. ‘

4. Stiidfront.

Dic  Frontwand st gleichfalls aus Tuff her-
gestellt.  Die Fenster des zweiten Obergeschosses
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haben eine schwache durchlaufende Sohlbank und eine
mit Architravprofil versehene Umrahmung aus Travertin.
Das Mauerwerk des vorliegenden Halbrundes nebst
den Dreiviertelsiulen der grossen Stellung und den Voll-
siulen der Fensterbildung ist in seinem Kerne aus
Bruchstiicken von Tuff mit eingelagerten Ziegel-
schichten aufgebaut, die nur eine Schicht Tuff um-
fassen. Die Architekturteile des Rundes als Fuss
und Sohlbank der Fensterbriistungen, die Fenster-
umrahmungen, die Siulenfiisse und Kapitdle der
jonischen Fenstervollsidulen, sowie die Architrave und
geraden Verdachungen der beiden dem Eingange an-
liegenden Fenster sind aus Travertin gebildet.

5. Die inneren Konstruktions- und Scheide-
winde sind bis auf einige schwache Trennungswinde
des zweiten Obergeschosses, die aus Ziegeln bestehen,
aus Bruchstiicken von Tuffstein aufgefithrt worden.

Dic Umrahmungen sdmtlicher Thiiren im
Innern bestehen bis auf zwel aus Travertin, ebenso die
Kamineinfassungen, mit Ausnahme des reichen Kamins
im grossen Saale des Hauptgeschosses und desjenigen
im ersten Zimmer neben der Loggia, die aus hell-
grauem Marmor gemeisselt sind.

6. Zur Herstellung der Gew d1be des Unter-, Haupt-
and ersten Obergeschosses ist Tuffstein verwandt
worden. — Vom ehemaligen Dachstuhl ist nichts mehr
erhalten; die Dachdeckung (Nonne-Manch) ist neueren
Datums und kommt daher fiir dieses Kapitel der Bau-
materialien nicht in Betracht.

7. Die Fussboden der Rdume sind fast durchgingig
in flacher Ziegelpflasterung hergestellt. Durch Ver-
sleiche der Fabrikmarken und Steingrossen hoffte ich
cine Altersbestimmung ermitteln zu konnen, doch ver-
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geblich. Allein mir scheint, als ob der Belag fast durch-
giangig spdter hergestellt worden ist: sicher hatte man
in den so schon dekorierten Riumen emen gemusterten,
dem Ziegelmosaik (siehe Teil IV, Note 6: »Fussboden«)
in der Villa Imperiale bei Pesaro ihnlichen Belag
seschaffen, zeigt doch auch der grosse Saal einen
leider durch die Bausetzungen stark zerrissenen alten
Terrazzoboden.

8. Der Stuck des Ostiums und der von der
Westnische der l.oggia wurden chemisch und optisch
untersucht. Die chemische Untersuchung ergab, dass
der Stuck des Ostiums aus fast reinem kohlen-
saurem Kalke besteht, wihrend der der Westnische
Beimengungen von Sand zeigt, im iibrigen aber auch
aus kohlensaurem Kalke zusammengesetzt ist.

Die Untersuchung der Diinnschliffe beider Stuck-
arten zeigte deutlich, dass sie von ecinander ver-
schieden sind. Der Stuck des Ostiums besteht aus
zahlreichen sehr kleinen Koérnchen eines grob-
kérnigen Marmors, die durch kohlensauren Kalk
mit einander verkittet sind. Die Marmorkornchen waren
deutlich zu erkennen an den parallelen Spaltungsrissen
und an den Zwillingslamellen, deren Farbenspiel im
polarisierten I.ichte beobachtet wurde. Der Stuck
wurde demnach aus sehr fein pulverisiertem grob-
kérnigem Marmor mit wahrscheinlich aus gebranntem
Travertin erhaltenen geléschtem Kalke angeriihrt, der
nunmehr in kohlensauren Kalk iibergegangen ist.
Der Stuck der Westnische dagegen besteht aus sehr
kleinen Kornchen eines feinkornigen Marmors,
die nunmehr gleichfalls durch kohlensauren Kalk
verkittet sind, ausserdem aber ist ihm vulka-
nischer Sand beigemengt worden. Im Polagrisations-
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mikroskop konnten Augit und Bimsstein festgestellt
werden.?)

Ferner wurde der Mortel von der Aufmauerung
des Halbrundes im Anschlusse zuseiten des Portals
und von der angrenzenden Mauer der Siidfront
chemisch und optisch untersucht. Es hat sich ergeben,
dass Verschiedenheiten nicht festzustellen sind. Zur
Herstellung beider Mortelarten ist offenbar dasselbe
Material verwandt worden. Beide sind mit vulkanischem
Sand angemacht worden, in dem Bimsstein und Augit
nachgewiesen worden sind.

9. Zum Schlusse seien noch einige Angaben lber
Ziegelmasse gemacht. Es wurden Ziegel von solchen
Teilen des Baues gemessen, die im Alter sicher ver-
schieden sind. Dem Baubestande, der aus der Leit
vor dem grossen Brande im Jahre 1527 herriihrt, gehoren
folgende Ziegelmasse an: Die Pilaster auf der Nordseite
haben Ziegel von der Grosse 27:14:4 cm, die Grotten-
wand am Bassin solche von 27,5:13,5 : 4 und knapp 4 cm,
dic Elefantennische dagegen 26:13:4 cm. Von den
Teilen der Villa, die bald nach dem Jahre 1527 auf-

2) Nachdem ich diese Untersuchung beendet hatte, erhielt ich
Kenntnis von einer Mitteilung, die Vasari im »Leben des Giovannis«
iiber die Stuckbereitung macht. FEr schreibt dort, dass Giovanni,
nachdem man unter den Ruinen des Tituspalastes bei San Pietro in
Vincoli einige unterirdische Zimmer mit prachtvoll erhaltenen Stuck-
ormamenten ausgegraben hatte, sich daran machte, dhnliches zu schaffen,
Fr versuchte es zunichst mit einer Mischung von Kalk und Puzzolan,
and der Stuck der Westnische ist mit seiner Beimengung von vulka-
nischem Sande, der demnach Puzzolan wiire, vielleicht eine Probe hier-
von. Da er aber hierdurch nicht den zarten weissen Ton des antiken
Musters erhielt, so mischte er nach manchen anderen Versuchen weissen
Travertinkalk mit zerriecbenem, fein gesiebtem, reinweissem Marmor
and fand zu sciner Freude, dass auf diese Art ohne jeden Zweifel der
wahre antike Stuck herauskam. Raffael iibertrug ihm hieraufl die
Ausfithrung der Stuckdecken in den Loggien des Vatikans,
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gefithrt worden, zeigen die Sidulen des Halbrundes die
Ziegelgrosse 27,5 :x:3 bis 4 cm (die Breite konnte ohne
zerstorenden Eingriff in das Mauerwerk nicht gemessen
werden), die Gewinde der Eingangsthiir im Halbrunde
aber das kleinere Mass 26:13,5:3,5 cm. In der Zeit
der Farnese wurden in den Pfeilern des Altans und
denen des mit der Farneselilie geschmiickten Thores
auf der Ostseite Ziegeln mit den Abmessungen 27:14:4
und 3 cm vermauert, wihrend die im Jahre 1850 her-
gestellte Briistungsmauer des ostseitigen Altans wieder
ein kleineres Mass aufweist, namlich 26 und mehr:13: 3,5
und 4 cm. — Hieraus ergiebt sich, dass man schon zur
Zeit der ersten Bauausfithrung Ziegel von zweierlei Ab-
messung verwandt hat.



IV. Meister und Hilfskratte.

Die wichtigsten Daten!) iiber deren architektonische

[Leistungen.

. Raffaello di Giovanni de’ Santi da Urbino,
geb. am Karfreitag, 28. Mdrz 1483 zu Urbino,
sest. am namlichen Tage, 6. April 1520 zu Rom.?)

[n seiner Vaterstadt Urbino erzogen, kam Raffael
als etwa siebzehnjahriger Jingling 1m Jahre 1500 in die
Malerwerkstitte Perugino's zu Perugia. Vier Jahre dar-
nach tauchte er in der Florentiner Kunststromung auf,
wo er seine in der Heimat und den Zwischenstationen
begonnenen architektonischen Studien fortsetzte,
die er bei seinen Bildwerken zur Herstellung eines bau-
lichen Hintergrundes bendtigte. Den Beweis tiichtiger
Perspektivkenntnisse erbrachte er bereits mit der
1504 fiir Citta di Castello gemalten, in der Brera zu Mailand
befindlichen »Vermahlung Mariae«. Am 21. April 1508
war Raffael noch in Florenz, wie aus einem DBriefe
an seinen Onkel Ciarla hervorgeht. Bald darauf aber
trat er in Rom?) mit seinem [.andsmanne und viter-

1) Nach Vasari [Le - Monnier, 1852] und R. Redtenbacher
w. a., fiir Raffael nach den eigenen Studien,

2) Nach den astronomischen Tafeln fiel der Karfreitag im Jahre
1483 auf den 26. Miirz, der von 1520 auf den 5. April.

3 Von dort schrieb er am 5. September desselben Jahres dem
Maler Francesco Francia in Bergamo. =— Nach neueren Forschungen
darf man annehmen, dass Francesco Maria, der am 13. April 1508
Herrscher von Urbino geworden war, auf das Ansuchen Raflfaels vom
21. April desselben Jahres, ihn dem Gonfaloniere Soderini zu
empfehlen, seinem jungen [Landsmanne den Rat gab, lieber nach Rom
z2u gehen, er wollte ihn ceinem Onkel, dem Papst, empfehlen.
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lichen Freund Bramante in die innigste Beziehung und
erwarb sich neben seiner Malthdtigkeit in den vatika-
nischen Stanzen reiche baukiinstlerische Kenntnisse,
die thm bereits im Jahre 1509 den Auftrag der Gestaltung
des Kirchleins S. Eligio degli Orefici eintrugen. In
rascher Folge erhielt er dann weitere architektonische
Auftrage, so die Villa Farnesina, dann die l.oggia
und das Stallgebdude?) auf dem zugehorigen Garten-
terrain, sowie eine Kapelle in der Kirche S. Maria
del Popolo — dies alles fiir den einflussreichen Bankier
Agostino Chigi.

Nach Bramante's Tode (11. Marz 1514) ward er in
einem Alter von 31 Jahren am 1. April 1514 zum Leiter,
1. August 1515 zum Oberarchitekten des gewaltigen
Dombaues von San Pietro mit 300 Dukaten Gehalt
und zugleich zur Weiterfiihrung der vatikanischen
Bauten, zundchst der ILoggien von S. Damaso,
berufen. Ende 1515 ging er im Auftrage L.eo’s X. wegden
der Fassade von San Lorenzo nach Florenz. Ferner
entwarf er die Palastbauten Branconio d'Aquila,
Vidoni, Giacomo da Brescia und die Villa Madama,
allesamt zu Rom, dann noch den Palazzo Pandolfini
in Florenz, der erst nach seinem Tode zur Durchfiihrurg
gelangte. Dazu ward er im August 1516 von Leo X.
zum Vorstande des Amtes der Denkmalpflege
und der Ausgrabungen in Rom ernannt. — Am

Schlusse des Vorwortes sind alle seine architektonischen
Werke aufgezihlt.

Im Pantheon ist er beigesetzt. Seine Grabschrift in
Faksimile sieche Lichtdrucktafel 17,

-

') Siehe H. v. Geymiillers =Raffaello Architettos ausfithrliche
Bearbeitung,
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>. Antonio da Sangallo il giovane
di Bartolommeo Cordiani,

geb. in Mugello 1485, gest. im Oktober 1546 zu Terni.

°r war zuerst Holzarbeiter, Zimmermann. Im
achtzehnten Jahre ging er nach Rom, wo zwei seiner
Oheime, Giuliano da Sangallo und Antonio il
vecchio, weilten. Durch deren Vermittelung ward er
Gehilfe Bramante’s. Eine grosse Anzahl von Bau-
zeichnungen seiner Hand ist uns in der Sammlung der
Uffizien erhalten, leider aber sind die Reihen der Bauten,
die er teils nur leiteté, teils selbst iibernommen hatte,
chronologisch noch mangelhaft datiert.

Im Jahre 1514 wurde Antonio dem Raffael 1m
Dombauamte zur Unterstiitzung beigegeben,
1516 wird er als Hilfskraft brieflich erwihnt, doch erst
vom Januar 1517 bis Mai 1518 mit 12!/, Dukaten, von
da ab als Dombaumeister mit 25 Dukaten Monatsgehalt
bis zu seinem Tode angestellt. So wird seine Teilnahme,
auch die seines elf Jahre jiingeren Bruders Battista da
Sangallo an der Projekt- und Detailbearbeitung fiir die
Villa Madama in die Zeit nach dieser Anstellung zu
verlegen sein, Die grosse Zahl der von Antonio fiir
diesen Bau’) gefertigten Zeichnungen kann wohl als
Beweis dafiir gelten, dass er die rechte Hand des
Meisters an diesem Werke gewesen ist.

Seine zahlreichen sonstigen Privatauftrige verschafften
ihm den Ruf eines geschitzten Praktikers und Kon-
strukteurs im Hochbaufache, und selbst als Tiefbau-
techniker stellte er seinen Mann. — Das Innere von
San Spirito in Rom, Porta San Spirito daselbst,

e mw w e ——

der Uffiziensammlung 2zu

) Die Originalbauzeichnungen in
718, 1253 (siche Teil V).

Florenz: No. 179, 1054, 314, 910, 789¥, 1307,
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2 Kirchlein auf den Inseln des Bolsener Sees, das
Hafenkastell von Civita vecchia, das Kastell
von .Perugia, die Festungsmauern von Nepi,
die Restaurierung der Festung von Capo di
Monte, viele Bauten in Castro sind ausser Privat-
palisten zu Roem und Florenz von ithm. Wohl
das kiinstlerisch bedeutendste Werk Antonio's ist
der Palazzo Farnese in Rom, dessen grosser Hallen-
hof, sowie das stattliche dorische Vestibul zum Im-
posantesten aller Innenarchitektur der Hochrenaissance
gehoren.

Nach rastlosem Schaffen verschied er am Fieber im
Alter von 61 Jahren zu Terni, wo er noch den See delle
Marmore mit einem kiinstlichen Abfluss verschen hatte.
Sein Leichnam wurde in der Cappella di papa Sisto in
San Pietro zu Rom beigesetzt.

3. Giulio Romano
di Pietro Pippi de’ Januzzi,

nach Vasari
geb. in Rom 1492, gest. in Mantua 1. Nov. 1346;

nach dem Sanitatsamte zu Mantua
geb. 1499, gest. am 23. November 1546.

Giulio unterstiitzte Raffael, seinen [.ehrmeister,
von 1509 an, in den Jahren 1514—16 bei der Aus-
malung der LLoggien im Vatikan, dann 1518 bei der
Ausschmiickung der Villa Farnesina. Nach Vasari
ubersetzte er Skizzen und Entwiirfe Raffaels ins Detail
nach genauem Mass. Wenn man den Angaben des
Sanititsamtes betreffs des Geburtjahres Glauben schenken
darf, so war Giulio etwa 19 Jahre alt, als er Baufiihrer
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der Villa Madama wurde. Wenn ihm aber Vasari®)
die Planung des Halbrundes der Siidfront zuschreibt,

% Im »Leben des Giulio Romanos berichtet uns Vasari:
sKardinal Giulio de Medici, der spiiter als Clemens VIL den
pipstlichen Thron bestieg, hatte am Abhange des Monte Mario eine
Liegenschaft an sich gebracht, wo ausser einer herrlichen Aussicht
fliessende Wasser, einiges Geholz am Ufer und eine schine Ebene waren,
welche lings des Tiber sich bis Ponte Molle erstreckte und beiderseits
von breiten Wiesenflichen begrenzt war, die fast bis an die Porta
di San Pietro reichten. Dort gedachte der Kardinal auf dem hiichsten
Punkte des Ufers auf einem Plateau, das da war, emen Palast zu errichten
mit allem Komfort, Zimmern, Loggien, Girten, Wasserkiinsten, Gebiischen
and allem Schénen und Guten, was man sich nur wiinschen kann,
und er beauftragte Giulio Romano mit der Ausfithrung. Dieser
iibernahm es mit Vergniigen, legte Hand ~ans Werk und fiihrte
diesen Palast, ehemals Vigna de’ Medici, heute di Madama genannt, in
derjenigen Vollkommenheit durch, deren wir spiiter erwihnen werden,
Der eigentiimlichen Lage und dem Willen des Kardinals sich bequemend,
gab er seiner Vorderfassade die Form eines Halbkreises, nach Art eines
Theaters mit einer Reihe von Nischen und Fenstern nach ionischer
Ordnung, welche soviel Beifall fanden, dass viele glauben, Raffael habe
den ersten Entwurf dazu gemacht, und das Werk sei von Giulio nur
weitergefiihrt worden.  Dieser fiilhrte dann dort viele Malereien in
Zimmern und anderwiirts aus, besonders in einer sehr schinen Loggia
hinter dem ersten Eingangsraume, welche ringsum mit grossen und
kleinen Nischen geziert war, in denen eine grosse Anzahl antiker
Statuen sich befinden. Unter anderem stand hier ein Juppiter, ein
celtenes Werk, welches spiter mit vielen anderen sehr schiinen Statuen
vonr den Farnesi an den Konig Franz von Frankreich gesendet
wurde. Abgesehen von den Nischen hat besagte Loggia Stuccaturen,
und die Winde und Walbungen sind mit Grottesken von Giovanni
da Udine ausgemalt; an ihrem Ende aber malte Giulio Romano
als Fresko cinen sehr grossen Polyphem mit einer Unzahl von Kindern
und kleinen Satym, welche um ihn herum spielen. Hierdurch erwarb
cich Giulio vieles Lob, ebenso durch alle seine Zeichnungen und Er-
findungen, die er fiir diesen Ort machte, den er mit Fischbehiltern,
FFussbtden, Rustikabrunnen, (iebiischen und anderen dhnlichen Dingen
zierte, welche alle sehr schom; nach guter Regel und mit Einsicht aus-
gefithrt waren, Wohl ist es wahr, dass nach Leo's Tode (10. Dez.
1521) dieses Werk Jamals nicht weiter ausgebaut wurde, da nach der
Wahl Hadrians zum Papste und nach Giulio de' Medici's Riick-
kehr nach Florenz zugleich mit diesem Werke alle von dem Vorgiinger
Hadrians begonnenen offentlichen Bauten liegen blieben.«
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so befindet er sich, wie die Handzeichnungen beweisen,
offenbar im Irrtume. Giulio's geistige Thitigkeit hatte
vielmehr ihren Schwerpunkt in den figiirlichen Kom-
positionen der malerischen Ausschmiickung fiir das Innere.
Sein reicher Anteil an dieser Arbeit wird durch die 1In
Teil V. p eingehender besprochene Zeichnung und durch
diec Bemerkung Vasari's bestitigt, dass er ausser dem
grossen Polyphemfresko noch viele andere Malereien
und Erfindungen fiir diesen Ort machte (LLoggiengewdlbe,
Exedren, grosser Saal). Nachdem der Bauherr den Papst-
stuhl bestiegen, arbeitete Giulio fiir ihn auch im Vatikan
gemeinschaftlich mit Fattore im Saale des Konstantin
im Jahre 1524. Der grosse Saal im Palazzo Spada
und San Benedetto di Polirono sind von thm; auch
an Madonna dell’ Orto in Trastevere hatte er nach
Burckhardt Anteil. Noch sind an romischen Bauten
selbstandiger Thatigkeit die Villa I.ante auf dem Jani-
culum, Palazzo Cicciaporci in Via de’ Banchi und der
Pal. Maccarani auf Piazza Sant’ Eustachio aufzufiihren.

Ende 1524 ging er fiir immer nach Mantua, wo er
im Dienste des Herzogs Federigo Gonzaga 1527 sein
grosstes Werk, den Palazzo del Te, begann. Schon
1526 wurde ihm vom Herzog das Biirgerrecht verehrt
und ein Haus geschenkt. Am 31. August desselben
Jahres, 21/, Monate darauf, wurde er zum Edelmann und
Hofvikar ernannt.

Bis zu seinem Tode war er baukiinstlerisch thétig,
zuletzt von 1544 ab mit dem inneren Umbaue des
Domes seiner zweiten Heimat beschiftigt. Nebenher
forderte er eigenhindig die Ausmalung der Sile des
Palazzo del Te, dessen umfangreiche Dekorationen
grosse Schénheiten und reiche Erfindungen aufweisen.
Auch fiir viele Fest- und Begridbnisdekorationen,
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selbst fiir Gold- und Silberschmuck lieferte er Zeich-

nunget.

4. Giovanni da Udine
di Francesco de’ Ricamatori,

geb. 15. Okt. 1487, gest. 1504 zu Rom.

Zuerst war er Schiiler von Giorgione da Castel-
franco, von dem er nach Rom in Raffaels Schule
kam. Anfangs malte er zumeist Naturgegenstande und
I.andschaften, wurde aber nach Entdeckung altromischer
Stuccaturen und Wandmalereien von Raffael veranlasst,
dergleichen nachzuahmen und 1n den lLoggien des
Vatikans auszufiihren.

Sodann filhrte Giovanni die Stuccaturen der
Fassade des Pal. Branconio d’Aquila fiir Raffael aus.
In der Villa Madama fertigte er nach Vasari?) die
dekorativen Malereien und Stuccaturen fiir die Loggia und

) Vasari beschreibt im »Leben des Giovannida Udine « dessen
dekorative Arbeiten an den Baulichkeiten und Anlagen, freilich ohne
Daten zur Bestimmung der Ausbauzeit: sGiovanni machte Malereien
und arbeitete alle Stuccaturen in der Loggia der Vigna, welche Kardinal
viulio de' Medici am Abhange des Monte Mario bauen liess, wo
Tiere, Grottesken, Festons und Friese so schin sind, dass es scheint,
Giovanni habe sich selbst besiegen und iibertreffen wollen; und
darum erhielt er von jenem Kardinal, der seine Kunst sehr liebte,
ausser vielen Wohlthaten [iir seine Verwandten fiir sich selbst ein
Kanonikat von Cividale in Friule, welches von (Giovanni spiter
cinem seiner Briider gegeben wurde. Als er dann demselben Kardinal
ebenfalls in jener Vigna einen Brunnen zu machen hatte, wo ein mar-
morner Elefantenkopf durch den Riissel das Wasser speit, ahmie er in
allen Teilen den Neptuntempel nach (eine kurz vorher aufgefundene
Stanze unter den alten Ruinen des Palazzo Maggiore, alles dekoriert mit
natiirlichen Meersachen), vortrefflich gemacht, dazu verschiedene Stuck-
ornamente, ja er iibertraf weit die Kunst jenes antiken Zimmers, da er jene
Tiere, Muscheln und andere viele shnliche Sachen so fiberaus schon fertigte
und zusammenstellte. Nach diesem baute er einen anderen Brunnen,
jedoch einen wilden in der Tiefe eines von Wald umgebenen Grabens,
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das Ostium;?) ferner rithrt von ihm die Elefantennische
her und die reiche Ausgestaltung des Nymphenhains,
von denen Vasari mit so grosser Begeisterung spricht.
Weitere Arbeiten von ihm sind die Kartons zu Raffaels
Teppichen, die Festons um die Psychefresken der
Villa Farnesina, die Ausschmiickung der Apparta-

menti Borgia des Vatikans, die Stuccodekoration der
unteren Hallen im Palazzo Massimi fiir Peruzzi und
so manche andere Dekoration zu Rom, in Florenz Glas-
malereien im dritten Hofe der Certosa und in der
Bibliothek von San ILorenzo.

Nach dem Sacco di Roma ging er nach seiner
Heimat zuriick, wo er fiir den neuen Glockenturm
auf der Piazza Contarena die Pline entwarf. Durch
Clemens VIIL nach Rom zuriickgerufen, verzog er doch
nach dessen Tode 1534 wieder nach Udine, um sein
Wohnhaus umzubauen. 1539 reichte er ein Modell
zur Restauration der dortigen Kathedrale ein.
Darauf ist er in Venedig fiir den Bischof Giovanni

indem er mit vielem Geschick das Wasser in kleinen Strahlen und
Tropfen iiber Wein- und Tropfstein fallen liess, was als eine wahrhaft
natiirliche Sache erschien. Auf dem hichsten Punkte jener Hohlen
und jener Tropfsteinblécke komponierte er einen grossen Lowenkopf,
welchen Venushaar und andere Griiser kunstvoll umrankten ; man koénnte
nicht glauben, wieviel Grazie sie diesem in allen Teilen schénen und iiber
jede Vorstellung gefilligen Wildhaine gaben.« Nach Beendigung dieses
Werkes wurde er vom Kardinal in den Ritterstand von San Pietro
erhoben und in Angelegenheiten anderer Dekorationen nach Florenz
geschickt,  Darauf heisst es weiter: »Nachdem Raffaello gestorben,
welcher Verlust Giovanni sehr schmerzte, und ebenfalls Papst Leo
verschieden war, hielt sich Giovanni, da in Rom weder die Kiinste
der Zeichnerei noch andere mehr Pflege hatten, viele Monate in der
Villa des genannten Kardinals de’ Medici auf mit einigen Sachen
geringer Bedeutung; und nach der Ankunft des Papstes Hadrian
machte er nichts anderes als die kleinen Fahnen des Kastelles: etc.«

%) 1525, datierte Giovanni einen Teil der Arbeiten im Ostinm,

76



Grimani mit Stuckarbeiten beschaftigt gewesen. 1546
beendigte er Stuccaturen in einer Kapelle der Madonna
di Monte bei Cividale und 1548 lieferte er ein Modell
sur Vergrosserung des Konzilsaales in Udine.

Im Jahre 1552 ward er zum Oberarchitekten der
Stadt Udine ernannt. 1560 ging er mit Herzog Cosimo
hochmals nach Rom, wo er 1564 hochbetagt starb.
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V. Originalbauzeichnungen,

aufbewahrt im Handzeichnungen - Kabinett der Uffizien-
sammlung zu Florenz.

a. Nummer 273 (76:157 cm),

Sie ist eine der umfangreichsten in der Sammlung
architektonischer Handzeichnungen, aus mehreren Stiicken
gut erhaltenen Papieres zusammengesetzt und von der
Hand des Battista da Sangallo, detto il Gobbo
(1496 —1546), des Bruders von Antonio da Sangallo
il giovane. Battista il Gobbo, damals ctwa
21 Jahre alt, war durch seinen Bruder, dem er zeich-
nerischen Beistand leistete, indirekt oder direkt fiir
Raffael thitig. Rudolf Redtenbacher schrieb die
Zeichnung der Hand des Meisters zu, nicht erwigend,
dass Raffael bei seiner gegen das L.ebensende so iiber-
aus vielseitigen Inanspruchnahme wohl kaum Zeit und
Muse gehabt hat, eine mechanische Auftragung ins Grosse
zu liefern. Die Arbeit macht keineswegs den Eindruck
einer meisterlichen Projektstudie, sie erscheint vielmehr als
cine grossere Reinzeichnung nach gegebenen Skizzen von
ciner Hilfskraft. Mit Riicksicht auf die Grosse des Mass-
stabes mag sie aber schon als Grundlage fiir den Bau-
anfang, kaum nur zur Vorlage fiir den Bauherrn bestimmt
gewesen sein. Es ist auch nicht anzunehmen, dass
dieser Plan vielleicht nur eine akademische Studie des
Battista gewesen ist; denn cine solche hitte er sicherlich
in kleinerem, iibersichtlicherem Massstabe aufgerissen. —
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Um einen grossen rechteckigen Prachthof von rund
25 zu 50 m lagert sich eine Baumasse von itber 200 m
[angsausdehnung, der sich bergauf eine dem offenen
antiken Theater ihnliche Anlage in der Hauptqueraxe
anlegt, die ein Stockwerk hoher als der Hof geplant war.
Diese Hohenlage ist dann zugleich fur die Hofarchitektur
su einer siulengeschmiickten Grottenanlage in reizvoller
Einordnung benutzt worden. Breite Rampentreppen um-
schliessen bergan die aussere Ringmauer der Theater-
stufen, um einerseits zu den Sitzplitzen, andrerseits zu den
[Laubgiingen und Aussichtspunkten der Berghthe gelangen
1 kénnen. Thalwirts reihen sich um den Mittelhof
ausgedehnte Reﬁrﬁsematiﬂnﬁ- und Wohnriume. Wirt-
schaftsgelasse, auf mehrere Stockwerke verteilt, befinden
sich zu beiden Seiten der Lingsaxe eines grossen . Vor-
hofes, der mit dem mittleren Prachthofe auf gleicher
Hohe liegt. Gegen Osten in der Mittelqueraxe mit
cinem freien Blick ins Thal liegt zwischen Silen eine
dreiaxig gestaltete I.oggia, welche, die beiderseitigen
Zimmer verbindend, zugleich als Podesthalle der hinter
ihr lagernden machtigen Doppeltreppe dient. Letztere
vermittelt den Aufgang nach den Fremdenzimmern, den
Wohn- und Schlafriaumen des 1. Obergeschosses, sowie
den Abgang nach den Untergeschossriumen, denen
gegeniiber in langgestreckter Anlage Stallungen fiir
mehr als 150 Pferde geplant sind. An die Nordseite
des Prachtmittelhofes schliesst sich eine der vorderen
verwandte Loggia an, die sich nach einer grossen
Terrasse offnet, deren Stiitzwand nach dem Berge
hin durch Pfeiler- und Nischenwerk gegliedert ist.
Uber der eben genannten Loggia scheint ein grosser
Altan angeordnet zu sein, ein Soller, zu dem man von
aussen auf einer Treppe um die in der Loggia geplante
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Fontinenanlage herum hinaufsteigt. Zu Fiissen der
Terrasse liegt ein stattliches Wasserbassin, zu dessen
Stufenbord breite seitliche Treppen hinabfithren. Am
nordostlichen Ende wird die ganze Baumasse von einem
Aussichtsturme flankiert, der einem ithm dhnlichen Turm-
paare an der Siidseite gegen die Stadt axial entspricht.
Von allen nach Osten gelegenen Riumen, Hallen und
Plitzen erschliessen sich herrliche Blicke iiber die Vigna
selbst, ihre Giirten und Haine, das Tiberthal bis gen Rom
und dariiber hinaus zur Kette des Apennin.

b. Nummer 179 (56:43 cm) XXVIt

im Kabinett der Handzeichnungen, von der Hand des
Antonio da Sangallo il giovane, detto Cordiani
(1485 -—1546), bildete eine der Vorstudien zu dem
spiiteren von ihm gezeichneten grossen Plane 314 und
zugleich die Stiitze fiir die auf dem folgenden Blatte
bearbeitete Skizze der siidostlichen Girten. Da das Ge-
linde des Bergabsatzes von Siiden nach Norden ansteigt,
so wird man bei Absteckung des Grundstiickes vor dem
Baubeginne gefunden haben, dass es ohne sehr erheb-
liche Erdbewegungen nicht durchfithrbar sei, die drei
grossen Plitze: den Vorhof, den Prachtmittelhof und die
Nordterrasse in einer Hohe, siche nochmals den Plan 273,
zu belassen. Darauf hat Antonio den Plan in der Weise
umgestaltet, dass er den Vorhof tiefer legte und mit
Treppen versah. Vor das stadtseitige Portal legte er
eine michtige segmentférmige Freitreppe und eine zweite
breite Treppe vor das nach dem grossen Prachthofe
fiihrende Vestibul. Zu beiden Seiten der zuletzt
genannten Treppe befinden sich Rampen und an-
schliessend seitliche Arkaden, die er dann in der Auf-

tragung des Projektes 314 wieder fallen liess, Bemerkens- XXVIII
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wert ist noch die Anlehnung an den ersten Plan 273
betreffs der im ostlichen Vorhoffliigel angenommenen,
hier nur anders gestalteten Nebentreppe, die in 314
ginzlich aufgegeben ist. Dagegen weicht dieser Plan (179)
vom ersten dadurch ab, dass er den Eckturm diagonal
herausriickt, die Marstille schon weiter ausgestaltet und
das an den Kuppelsaal grenzende Terrassengiartchen
nach Siidosten durch Fortlassen einiger Riaume statt-
licher machte. Fiir die stadtseitigen Garten sind in

dieser Studie noch unentwickelte seitliche Rampen an-

gedeutet, die dann in der Auftragung 314 wieder fehlen.
Doch die folgende Nummer giebt uns 1n spezieller
Bearbeitung schon eine Umbildung, die sich dem nach
vorn stark abfallenden Terrain erheblich besser an-
schmiegt und Giirten und Treppen eine viel stattlichere

Gestaltung verleiht.

c. Nummer 1356 (53:37,75 cm)

der Sammlung der Uffizien. Aus der Form und Eleganz
der Schriftziige in den Massangaben will v. Geymiiller
durch Vergleichung mit authentischer Schrift Raffaels
dic Bestatisung gefunden haben, dass dieser Plan von
des Meisters Hand sei, was ich jedoch noch un-
entschieden lassen mochte. Da die Stellung des Turmes
derjenigen des crst besprochenen Planes entspricht, ist
zu folgern, dass dieser Riss im engen Anschluss an jenen
entstanden ist; denn wie wir eben gesehen haben, ist
bereits in No. 179 und dann auch in 314 die erstliche
Turmstellung verlassen worden. Auf der Kehrseite der
Tafel steht anscheinend neben Girten- und Treppen-
studien von der Hand 'des Antonio il giov.: »p. la
vignia del papa«, vorn jedoch vigna, ohne 1. Der Ausdruck
»papa« beweist, dass dies erst nach Erhebung des Bauherrn
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auf den pipstlichen Stuhl geschrieben wurde. Deshalb
braucht aber noch nicht angenommen zu werden, dass
auch die Zeichnung erst so spit entstanden ist, da viele
Pline Antonio’s in der Uffiziensammlung Bemerkungen
tragen, die er bei Ordnung eigner Blitter und der
Anderer spiter darauf setzte. H. v. Geymiiller dirfte
irren, wenn er annimmt, dass die auf diesem Blatte
dargestellte Gartenlage mit ihren rechts- und linksseitig
symmetrisch ansteigenden Treppen fiir die hinteren
Girten unterhalb des Bassins gedacht gewesen sei. Die
Axe der Absitze und der Treppenliaufe  muss not-
wendiger Weise mit dem Gefille des Gelindes zusammen-
gechen, und das ist eben nur moglich, wenn die in der
vorliegenden Nummer dargestellte Anlage an den stadt-
seitigen Turm angegliedert wird. In dieser Ansicht
werde ich noch dadurch bestirkt, dass hier auch der
Mauergang zum Hause angedeutet ist, der auf den
grossen Plinen 273 und 314 in seinem Anschlusse ver-
folgt werden kann. Diese Giérten sind an die Stelle der
auf Blatt 179 angedeuteten getreten, deren Treppen-
anlage auch noch keine Verbindung mit dem Hause
zeigte. Die hier auf Tafel 1356 vom Turme aus nach
dem ersten quadratischen Garten abwirts fithrende Treppe
ist in einen unterirdischen Gang verlegt, wie er dhnlich
auf der Nummer 789 der nordostlichen Girten verzeichnet
ist. Selbst die Beschreibung des Blattes — wenn dies
auch etwas Ausserliches ist — deutet darauf, dass die

vorliegende Planung an den stadtseitigen siidostlichen
Turm anzugliedern ist.

d. Nummer 1054 (20,75:15 cm)

der Florentiner Handzeichnungen, welche bereits v. Gey-
mitller der Villa Madama zuschrieb, von Antonio da
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Sangallo il giovane beschrieben, hat mehr Ahnlichkeiten
mit 179 als mit der Auftragung 314. Man vergleiche
die Siulenhalle zwischen dem Prachthofe und dem siid-
lichen Aufgange, sowie die Anordnung der Loggia. Die
Riickseite zeigt die Worte: »Collineta. La villa sia
partita in tre parte: i Urbana, rustica, fruttuariac. Das
klingt wie ein Dispositionswunsch des Bauherrn. Haben
wir hier gar die allererste Skizze vor uns, welche im Ver-
laufe der Bearbeitung dann die uns 1m ersten grossen
Grundplane 273 entgegengetretene gestreckte Anlage
veranlasst hat? Oder sollte der Bauherr selbst nach
Vorlage und Studium des ersten Grundplanes den
Wunsch gedussert haben, den Gesamtbau geschlossener
zu gestalten? Fiir die erstere Annahme spricht der
Umstand, dass der Turmanschluss auf ‘diesem Blatte
1054 noch weit unorganischer als auf den weiteren

Studien ist.

e. Nummer 314 (61 (62,5): 125 cm).

Der Plan ist in demselben Massstabe wie die
Nummer 179 gezeichnet und stimmt auch mit ihr in den
Angaben der Hohenmarken fiir die Girten iiberein.
Zeichnung und Schrift sind von Antonio da Sangallo.
Ein Teil der Massangaben und zwar dic im ver-
wirklichten Baukérper sind spateren Datums, doch von
derselben Hand mit dunklerer Farbe nachgetragen.
Bis auf v. Geymiiller hat man diesen Plan, der ein-
schliesslich der Reitbahn eine Léange von 420 m
darstellt. falschlich immer fir den gehalten, den An-
tonio gegen das Jahr 1530 zum Weiterbaue ausgearbeitet
hitte. Allein die Verschiedenheit im Grundriss der
Loggia verglichen mit der Ausfithrung, in der die halb-
kreisformigen Exedren mit alternierenden Nischen
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weit tiefer einsetzen, ferner das Verlegen des Brunnens,
die Vergrosserung des bergseitigen Saales, dann die
nach der Ostfront nicht iibernommene &dussere Pilaster-
stellung der Nordloggia, das Fehlen der kleinen Wendel-
treppe, die aus dem Ostium der Loggia nach dem
Untergeschosse fithrte, die verdnderte Form der Ele-
fantennische u. s. w. lassen mit Recht schliessen, dass
auch dieser Plan der Ausfithrung zwar voraus-
gegangen ist, ihr aber nicht zu Grunde gelegen
haben kann.

Was die nachtridglichen Plankorrekturen und
Massnachtragungen anlangt, so neige auch ich zu
der Annahme, dass diese von Antonio allerdings erst
gemacht wurden, als er 1530 zur Weiterfithrung des Baues
aufgefordert worden war. Er trug in dieses von ihm unter
Raffael seiner Zeit aufgetragene Vorprojekt alle wesent-
lichen Abweichungen der Bauwausfiihrung nach.
Diese Nachtragungen streifen Ausgestaltungsfragen, an
die ohne vorherige Detailbearbeitung nicht zu denken ist.
Man betrachte nur die Frontabinderung der Westseite
mit der daneben skizzierten nordwestlichen Hausecke.
Das deutet schon wegen der bewussten Skizzierungsart
auf Augenschein des Bestandes oder Einsicht-
nahme der Ausfiihrungspldane, die leider nicht auf
uns gekommen sind. Die beiden Treppen am Rundhofe,
bedingt durch die Kiirzung der Gesamtanlage, wurden als
wesentliche Teile des Baues nachgetragen, ferner die
Pfeileranderung im Anschlusse des Ostiums an die
Loggia, dagegen blieb den Organismus nicht Be-
rithrendes, Unwichtiges, wie die Abweichungen der
Exedren in der Nordloggia, der Nischenwechsel der-
selben, die Uminderungen der Halbsiulen am Rundhofe
in Dreiviertelsiulen, der Halbsiulen an den Fenstern

B4



daselbst in Voll- oder Ganzsidulen, unangedeutet. Hier
kam es dem Antonio nur darauf an, sich Rechenschaft
von den durch die Ausfiihrung entstandenen orga-
nischen Anderungen zu geben, um eine fliichtige
Grundlage fiir die Wiederaufnahme der Bauarbeiten zu
haben. Dass er sich dabei des von ihm selbst aut-
getragenen Planes bediente, scheint nur natiirlich, da
dieser schnell zu Hinden sein mochte, indem er wahr-
scheinlich mit vielen anderen Plinen von seiner Hand
nach des Meisters Tode in seine Mappen gekommen war.
Nach dem Versuche, die Abweichungen dieser Tafel
von der Bauausfilhrung hervorzuheben, die fur ihre
Bestimmung von Wichtigkeit sind, wollen wir noch die
Hauptunterschiede der zweiten grossen Anlage
gegen die Konzeption der ersten Planung 273
hervorheben.

Der Plan 314 zeigt gegen den ersten eine wesent-
liche Erweiterung der Gesamtanlage in der Richtung
nach Norden im Anschluss an die dort gelegene Terrasse.
Es reiht sich namlich an diese zunichst ein Vorplatz an,
su dem breite doppelarmige Rampentreppen abwarts-
fithten und der vielleicht als Sattelplatz fiir den sich in
derselben Richtung anschliessenden Hippodrom gedient
hat. An den unteren langgestreckten Vorplatz der
Stallungen gliedert sich nordlich, von diesen durch eine
Abschlusswand getrennt, ein mit grossen Nischen 1n
der Stiitzmauer geschmiicktes Plateau an, von dem aus
zwei doppelarmige Treppen nach den unter thm ge-
legenen Girten fithren. —  Der mittlere Prachthof ist
hier in 314 kreisformig gestaltet, leider ohne den
inneren Siulenumgang der Skizze 1054. In Riicksicht
auf das Rund des Amphitheaters hat der Plan, vom
akademischen Standpunkte aus betrachtet, nicht ge-
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wonnen, wogegen der mit dem Rundhofe erreichte
Vorteil einer geschlosseneren Baumasse fiir die Be-
wohnbarkeit hoch zu bewerten ist. Wihrend im ersten
Projekte die Dienerschaftsraume sich noch in grosserer
Ausdehnung an die Seiten des Vorhofes lehnten, sind
sic hier niher an das Herrenhaus herangezogen, um die
Bedienung zu erleichtern. Durch diese und noch viele
andere Vorziige, die mit der weiteren Vertiefung er-
reicht wurden, ist dieser zweite Plan dem ersten vor-
suziehen, umsomehr als er sich durch die Tieferlegung
und Umgestaltung des Vorhofs den T errainverhdltnissen
besser anpasst. Sowohl vom Rundhof als vom Vestibul
gelangt man durch ein Zimmer in einen sechr grossen
mit einer Kuppel iiberwdlbten Saal, wihrend man
nach dem ersten Plane auf dem Wege vom Vestibul
su demselben Saale zwei Zimmer durchschreiten musste.
Eine grosse Annehmlichkeit bietet die zweite Planung
darin, dass man vom Kuppelsaal aus durch eine loggia
iiber einen Mauergang durch den Siidturm hinunter in
die stadtseitigen Girten gelangen kann, wihrend im
ersten Plane und noch in No. 179 der genannte Turm
ohne Verbindung mit den Girten steht. Nach dem
ersten diente er nur als Aufenthaltsort des Hausherrn
bei Gelegenheit einer »dieta<, in letzterem dagegen ist
darin schon die Treppe angedeutet, die nach den
Garten fithrt. — Die Anlage der Marstdlle ist in 314
grossartiger und praktischer gestaltet, indem sie einer-
seits durch vorgelegte Bogenginge verschont, andrer-
seits durch Teilung in 20 Einzelstille fiir je 12 Pferde
wesentlich verbessert wurde. Ob der mittlere Zugang
von Ponte Molle nach dem Vorplatze der Stallungen

als Fahrstrasse in Serpentinen geplant oder als Viadukt
gedacht war, ldsst sich nicht ersehen.
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f. Nummer 74\_‘.9 (58,5:43,5 cm)

ist von Francesco da Sangallo di Giuliano (1494
bis 1576), der wahrscheinlich im Dombauamte durch
seinen Vater Stellung erhalten hatte. Antonio il giov.
hat darauf diese Zeichnung mit eciner Anmerkung
versehen. Die Fontana della valle, auf die hier Bezug
genommen ist, habe ich im Jahre 1892 nach einer Ent-
holzung des Geldndes aufgefunden.

7u dieser Nummer, welche die Reitbahn und die
thalwirts belegenen Girten zeigt, giebt v. Geymiiller
in Fig. 61 seines Werkes eine gute Ansicht aus der
Vogelschau (siehe Tafel XXIviz). Vergleicht man da
die grossartige Treppenpartic in ihrer Anlage mit
der des Planes 314, so wird man den Fortschritt er-
kennen, den die Gesamtkonzeption gemacht hat, indem
die dort noch ganz fiir sich bestehende obere Treppen-
anlage am Turme hier in der weiteren Studie mit der
nach den unteren Girten fithrenden vereint und dadurch
die Wirkung der ganzen Anordnung wesentlich gesteigert
worden ist; dagegen hat der Sattelplatz seine Rampen-
treppen verloren. Bemerkenswert ist, dass von dem Nord-
turme ein unterirdischer Gang (Andito soterra) nach
den tiefer gelegenen Girten fithrte. In der Ecke am
Turme stehen von Francesco's Hand die Worte: »Hier
die gleichen Distanzen, die da sinds (er meint die Ab-
messungen der fertiggestellten Teile). Wenn diese Be-
merkung auch darauf hindeutet, dass vorliegende Zeichnung
nach Vollendung des vorhandenen Baues angefertigt
worden ist, so zwingt sie uns doch durchaus nicht zu der
Annahme, dass ihre Herstellung in die Zeit nach Raffaels
Tode fillt. Die andere Aufschrift, in der Antonio davon
spricht, dass die Loggia schon bemalt gewesen sei, ist mit
o abweichender Tinte in anderer Blattlage geschrieben,
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dass ich annehmen Illf_'u;‘htt’j,‘daﬁﬁ sie spater auf die Zeich-
nung gesetzt wurde. Sie zeigt etwa die gleiche Tinte wie
die Schrift auf der Riickseite von No. 916. - Noch
méchte ich die Frage aufwerfen, ob hier nicht der
untere Gartenteil auch spiter hinzugefiigt wurde; denn
der Ansatz der Nischen, der dunklere Strich, selbst die
Knappheit des Papiers fiir den angeschlossenen Garten
sprechen fiir eine solche Annahme, allein zeitlich nur
wenig spiter, da auch hier sich die Farbe der Tinte
sehr gleicht. — Die zwischen Turm und oberer Treppe
in die Stiitzmauer skizzierten halbkreisformigen Nischen
sind eben auch nachtrigliche Zuthaten von Antonio
mit Massangaben — Daten vielleicht, wie er sie vomn
Baubestande auch in den Plan 314 nachtrug, als er
das Ganze weiter ausbauen sollte, desgleichen mit
der bestitigenden Bemerkung fiir die Zeit: »p. la vigna
del papac.

g. Nummer 916 und 916V (41,5:29,5 cm).

Das Blatt ist auf der vorderen und hinteren Seite
von Antonio da Sangallo mit Skizzen versehen und
auf der Riickseite vielzeilig beschrieben worden.
H. v. Geymiiller schloss aus dem Wortlaute der An-
merkungen des Antonio, dass auch diese Skizze zur
Villa gehore. Die Ubereinstimmung der Abmessungen
mit den Andeutungen der unter h (Kehrseite von 789)
kommenden Skizze — das Thilchen und seine Quellen
betreffend — erweist deren Zusammenhang. Eine
Priifung nach Abholzung des Grundes lisst die Ver-
mutung als richtig erscheinen, dass die Girten und
Grotten des Nymphenhains mit allen den Reizen, die
uns diese Projektskizzen zeigen, auch ausgefiihrt waren;
~— man lese dazu Vasari's Schilderung (Teil IV, Note 7).
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h. Nummer 789V (58,5:43,5 cm).

Sie ist, wie schon bemerkt, mit beiden Seiten der
No. 916 verwandt, von Antonio auf die Riickseite des
von seinem Vetter Francesco gezeichneten und unter
f bereits besprochenen Blattes No. 789 mit Rotel
fliichtig aufgerissen, darauf teilweise noch mit der Feder
nachgezogen und mit der vielleicht spateren Bemerkung
.p. la vignia del papa« versehen worden.

. Nummer 1307 (27,5:43,5 cm)
der Uffiziensammlung ist gleichfalls von Antonio 1]
giovane. In ihr haben wir eine Werkzeichnung 1n
Grund- und Aufriss vor uns, welche zwecks einer Wieder-
zusammensetzung  und Untermauerung der antiken
Marmorvasca entstanden ist, die auf der Terrasse vor
der Nordloggia in der Queraxe der Elefantennische
Aufstellung erhalten hat. Diese Zeichnung erkannte ich
erst nach der an Ort und Stelle gemachten Aufnahme
des Objektes. Sie ist so recht ceeignet einen Belag
dafiir zu bieten, dass man schon damals bemiiht war,
im Bureau alles zeichnerisch durchzuarbeiten, selbst
Dinge, die auch in miindlicher Besprechung am Baue zu

erledigen gewesen waren.

k. Nummer 718 (58:43,5 cm)

der architektonischen Handzeichnungen enthalt mehrere
Skizzen und Austragungen von der Hand des Antonio
il giovane fiir die Ausfithrung der Steinmetzarbeiten.
Die grosse Volute, ein Konsolstiick, dhnelt den Ver-
dachuhgstrﬁgern des Reitbahnthores, wihrend die
Kropfecke Verwandtschaft mit den Kamineinfassungen
zeigt. Die kleinere Volute bezieht sich vielleicht auf die
jonischen Kapitdle der Halbrund-Architektur. Das Grund-
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XL1

vissstiick vom Halbrunde, das unter Weglassung der
Fensterbildung mit Massangaben der Axen und der
Eingangsoffnung die Volute kreuzt, erscheint mir sehr
wichtig fiir die Bestimmung des Blattes. Darnach fasse
ich es als ein Studienblatt fiir die Bauglieder zu dem Ab-
inderungsplane des Halbrundes auf, den Antonio 1530
sur Herstellung des durch den Brand zerstorten Rundes
gemacht hat. Neben anderen Hinweisen finden wir die
Worte Antonio’s: »Modani della vignia del papa«. —
Die mannigfachen Zeichnungen auf der Riickseite dieses
Blattes gehoren anscheinend nicht zum Baue; doch kann
die grosse Volutenform immerhin als ein Versuch fir
das Konsol des Reitbahnthores oder fiir die Volute
des Saalkamines gelten.

. Nummer 317 (99:55 (42) cm)

ist ein naturgrosses Detailblatt von Battista da San-
gallo, detto il Gobbo. Dasselbe ist im Katalog der
Uffizien als Kaminkonsol des Cardello’s in Rom be-
zeichnet. Jedenfalls passt die Detailzeichnung genau auf
das Verdachungskonsol des Reitbahnthores. Man ver-
gleiche meine Aufnahme aus fritherer Zeit, wihrend ich
erst 1899 diese Zeichnung der Uffizien als damit formen-
gleich erkannte. Die Bemerkung »lo camino del Car-
dello« an der kleinen Skizze, die eben auch der Ver-
dachung des Thores gelten kann, hatte wohl zu der An-
nahme gefiihrt, dass das Konsol ein Detail des Kamines sei.

m. Nummer 1253 (22:16,5 cm)

der Originale ist eine Gebilkstudie mit Massaﬁgaben
von der Hand Antonio's, welche ich fast mit Be-

stimmtheit als die Grundlage fiir das Gebilke der
grossen adusseren Pilasterstellung ansehen mochte, da
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die Einzelgliederungen ziemlich genau mit der Bau-
ausfithrung bis auf den Fries, der convex gestaltet ist,
iibereinstimmen. Auch ist in der Beischrift auf die
Pilasterstellung Bezug genommen. — Damit wire aber
das Blatt ein weiterer Belag fiir die Annahme, dass
Antonio, nicht Giulio als Bauleiter, nach der Projekt-
bearbeitung auch die Werkzeichnungen fiir den Rohbau
der Villa unter Raffael aufgerissen hat.

n. Nummer 7129 (23:17 cm)
fiihrt uns den oberen Teil der Elefantennische in einer
Bleistiftskizze vor Augen, die in spdterer Zeit von
unbekannter Hand nach dem Bestande angefertigt
worden ist. Sie hat besonderen Wert erhalten, da sie
uns die Dekoration der Liinette tiber dem Elefanten-
kopfe in der Brunnennische, die ja in  Wirklichkert
ganzlich abgefallen 1st, festgehalten hat, zugleich als eine
Erginzung zu der Aufnahme desselben Bauteiles von
Gutensohn und Thiirmer, 3. Heft, Bl. 2 (Teil VII).

o. Nummer 2333 (19:11,5 cm)

giebt die Hilfte der Abwickelung des Tonnengewolbes
derselben Nische vom nimlichen noch unbekannten
Autor, ebenfalls in Bleistift skizziert, wieder. Auch
dieser Schmuck ist in natura zum grosseren Teile
abgefallen und durchweg beschadigt. Hier auf der
Zeichnung kann man noch das Kampferprofil sehen, das
sich am Baubestande jetzt blos als Marmorplittchen
markiert. Auf diesem, wie auf dem vorigen DBlatte
ist von anderer Hand mit schwarzer Tinte »Madama:
vermerkt. — Uber die Brunnendekoration &ussert sich
Vasari im sLeben des Giovanni<: »ja, er iibertraf weit
die Kunst jenes antiken Zimmers, da er jene Tiere,
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Muscheln und andere viele dhnliche Sachen so uberaus
schon fertigte und zusammenstellte.« Fiirwahr ist auch
gerade dieser Schmuck der Elefantennische besonders
kostlich, und wenn Giovanni, wie Vasari weiter
erzahlt, erst nachher im Wildhaine des Thilchens die
Dekorationen der Quellenfassungen in Tropfstein aus-
fithrte, wofiir er vom Kardinal in den Ritterstand von
San Pietro erhoben wurde, so miissen wir sehr beklagen,
dass uns von seinem Besten der Dekoration in den
Madamagirten fast nichts erhalten ist.

Bei Durchsicht der Abteilung IV der Uffizien-
sammlung, der »Disegni di Ornamento«, welche
2162 Nummern umfasst, die zum grossten Teile in den
Korridoren und einigen Raumen der Galerie zur Schau-
stellung gelangt sind, fielen mir noch einige hierhergehorige
Blatter in die Augen, die der Erwdhnung wert erscheinen.

p. Nummer 569 (235:37,5 cm),

Rahmen 277, im zweiten Saale der »Zeichnungen alter
Meister«, von der Hand des Giulio Romano, ist fiir
die Baugeschichte der Villa von sehr hohem Werte;
denn mit diesem Entwurfe ist der Beweis erbracht,
dass Giulio die figuralen Kompositionen und
Darstellungen der Loggiadekoration fiir

Raffael detailliert hat. Die Zeichnung betrifft das
Diadalusfresko der westlichen Kreuzkappe.

q. Nummer 13 (12,5:16,3 cm),

in den Mappen des Kabinetts der ornamentalen Hand-
zeichnungen, ist mit Blei aufgerissen und mit Sepia nach-
gezogen worden. Diese Skizze stellt etwa den vierten
Teil des Stuck-Rahmenwerkes der Loggiakuppel dar.
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Ich will unentschieden lassen, ob dieses Blatt vom
Bestande entnommen oder gar die Originalskizze zur
Kuppeleinteilung ist. Fiir die erstere Annahme spricht
die fast getreue Wiedergabe mit nur unwesentlichen
Abweichungen von der Ausfiihrung, die mehr zeich-
nericcher Natur sind; fiir die letztere hat man Anhalt
an der Skizzierungsart des Giovanni betreffs des

Figiirlichen. Man halte zum Vergleiche dagegen

r. Nummer 80 (16,5:13,5 cm) XX XIII #

der Ornamentzeichnungen von Giovanni da Udine, im
Kasten 462 des ersten Korridors der Uffiziengalerie,
welche die Skizze einer Opferszene vorfiihrt und im
Motiv zugleich etwas an die eine Darstellung im grossen
Saale von seiner Hand erinnert (Teil III, c. Saaldecke).

Die in diesen Originalbauzeichnungen vorhandenen
baugeschichtlichen Daten und Belage iiber die Ausfiihrung
orfahren noch eine dusserst wichtige Erginzung durch
die Wiedergabe der Siidansicht, die der damalige Bau-
leiter Giulio Romano auf dem 1524 von ihm gemalten
Bilde der Konstantinschlacht im Vatikan uns iiber- XXXIV!
liefert hat. Sie ist besonders wertvoll als die einzige
Ansichtzeichnung der Villa und umsomehr, als sie
vom Bestunterrichteten, dem Bauleiter selbst, herriihrt.
Allerdings zeigt sie etwas andere Verhiltnisse im Auf- VIt—4
bau, schmaler und gedrangter als die Wirklichkeit; XXXIV?
allein diese Abweichung kann daher riithren, dass sie
Giulio nicht nach der Natur, sondern aus dem Ge-
dichtnisse gemalt hat. Ganz und gar weicht das Bild
dagegen von dem jetzigen Bestande im Halbrunde ab.

Dasselbe hat hier zuseiten des Haupteinganges mnur je
swei Fensteraxen von etwa gleichweiter Siulenstellung XXXIV =
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wie das Portal, wihrend der heutige Bestand mit je
vier Fenstern eine weit engere Stellung aufweist. Hat
die Ausfiihrung durch diese kleinliche Anordnung schon
im Massstabe des Ganzen an Schonheit eingebiisst, so
verliert sie im FEinzelnen auch noch dadurch, dass
Antonio durch die gedringte Axenstellung nun genéotigt
war, die wirkungsvolle Abwechselung von Rund- und
Spitzverdachungen iiber den Tabernakeln aufzugeben
und niichterne gerade Verdachungen dafiir einzusetzen.
Es darf wohl angenommen werden, dass Giulio, der
Bauleiter, in seinem Bilde den im Jahre 1524
vorhandenen Baubestand sachlich richtig
wiedergegeben hat; denn es ist nicht ein-
zusehen, warum er von der Wahrheit soweit ab-
weichen sollte, dass er statt neun Axen deren
nur finf darstellte. Dass es ihm aber darauf
ankam, den damaligen Bestand getreulich abzubilden,
oeht daraus hervor, dass er das am Baue noch vor-
handene Baugeriist wiedergab. Dieses Bild koénnte uns
somit als Beweis dafiir dienen, dass das Halbrund seine
neun Axen erst nach der Zerstorung der Villa durch
den Brand 1527 erhalten hat. A. v. Reumont u. a.
bestatigen, dass Antonio gegen das Jahr 1530 den Auf-
trag erhalten hat, die Villa nach verindertem Plane
wieder herzustellen. In dem Halbrundsegment der No. 718
machte er, wie ich in deren Besprechung unter k schon
sagte, Massangaben zu seinem Abénderungsplane, indem
er hier die seitlichen Axen enger stellt als die Portalaxen
und dabei auf das von ihm selbst gezeichnete grosse Vor-
projekt 314 zuriickgriff, welches bereits neun Axen zeigt.
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VI. Baugeschichte.

D ic durch die vorigen Kapitel gewonnenen Unter-
lagen will ich nunmehr dazu benutzen, in dem vor-
liegenden die Geschichte des Baues, wie ich sie mir
denke, von den ersten Anfingen bis zu dem
segenwirtigen Zustande zu geben.

Die vom Bauherrn gewihlte Stellung der Villa zur
Stadt und zur Campagna, sowie die Bestimmung des
Bauwerkes machten es dem Architekten zur Pflicht,
eine gut silhouettierte Anlage, einen reichen Wechsel im
Aufbaue zu schaffen, worin er von dem in Terrassen
abfallenden Gelinde erheblich unterstiitzt wurde. lLag
doch die Villa, weithin sichtbar, dicht vor den Thoren
der Stadt und neben der damals verkehrsreichen Via
Flaminia und sollte doch dieser Sommersitz fiir pracht-
volle Feste den Schauplatz stellen, dem Hofe des Kar-
dinals die Moglichkeit geben, selbst Papst und Kaiser
hier zu empfangen und zu bewirten, in der Hauptsache
aber dem Besitzer in aller Zuriickgezogenheit bei grosser
Nihe zur Stadt behaglichen Genuss und standige
Erholung nach amtlicher Thitigkeit bieten.

Dass Raffael vom damaligen Kardinal Giulio
de’ Medici den Auftrag erhielt, fiir ihn die Pline zum
Baue einer Villa am Monte Mario zu entwerfen, und
dass er diesen Auftrag auch ausfiihrte, dafiir haben wir

in der Litteratur mehrfache Belege, so bei Vasari im
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,Leben des Raffaello da Urbino«!), in einer Notiz von
Pungileoni?) und im IIL. Buche der Architektur des
Sebastiano Serlio.?)

Hunderte von Werkzeichnungen miissen der Aus-
fiilhrung vorausgegangen sein, von denen uns nur sehr
wenige erhalten sind, und unter ihnen nicht ein einziger
Grundriss, nach dem die Ausfilhrung gestaltet wurde.
Wir besitzen vielmehr fast nur Projekte, die spater
verlassen oder gekiirzt worden sind. Unter diesen auf
uns gekommenen Zeichnungen ist das von Battista
unter Raffael gezeichnete Vorprojekt No. 273 der Hand-
zeichnungen das ilteste, welches dann unter Benutzung
einiger Zwischenskizzen, die uns mit den Nummern 179,
1356 und 1054 erhalten sind, die wesentliche Um-
gestaltung und Erweiterung erfuhr, wie sie uns der
grosse von Antonio da Sangallo gezeichnete Plan 314
zeigt, Ohne sie wire der Bestand uns stets ein un-
verstanden Bauwerk, ein Raétsel besonders hinsichtlich
des = Abschlusses nach Siiden, geblieben. Sie aber
belehren uns, dass der Bau zuerst weit grossartiger

1) Vasari sagt: »Raffael entwarf die Architekturzeichnung zur
Vigna des Papstes,« Hierzu die Note der Vasari-Herausgeber:
: Kardinal Giulio de' Medici, spiiter Clémens VIL, liess sie am
Fusse des Monte Mario erbauen.«

) Pungileoni teilt (Elogio storico di R. S. Fasc. II. Urbino
1832) einen Briel vom 13. August 1522 aus Rom mit, der sich
bei den Olivetanern zu Pesaro befindet und vom Grafen Baldassar
Castiglione an den Herzog von Urbino gerichtet ist: »Er habe keine
Abschrift des von ihm gewiinschten Briefes von Raffael, worin
dieser das Haus beschreibt, das er fiir den Kardinal d¢

Medici baue. D. Jeronimo (Vagnini) komme aber nach Urbino,
der, soviel er wisse, eine Kopie davon besitze.«

%) Sebastiano Serlio. Il terzo libro d'Architettura. Venetia,
1551. 5. 148: »Ich will ¢ine Loggia zeigen, in welcher Gestalt sie der
gittliche Raffael von Urbino entworfen hat, obgleich er auch andere
Riume verfertigt und andern Dingen ihren grossartigen Anfang gegeben <
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geplant war und dass der vorhandene Baubestand
nur ein Bruchteil des Projektes ist.

Der architektonische Aufbau des Halbrundes in
seiner merkwiirdigen Form fithrt mich zu der Annahme,
dass man bei seiner Herstellung noch beabsichtigte, den
Bau mit einem geschlossenen Rundhofe etwa in der
Weise weiterzufithren, wie ithn das Projekt 314 zeigt.
Ich vermute auch, dass derselbe schon zu Leb-
zeiten Raffaels im grossen und ganzen bis zur
heutigen Gestalt gefordert worden war und dass
Vasari, der die Vorprojekte gewiss nicht gekannt hat,
irrt, wenn er dem Giulio Romano die Erfindung des
Halbrundes zuschreibt. Sicher ist, dass ein grosser Teil
der Arbeiten fiir die innere Ausschmiickung des Ge-
biudes in die Zeit zu verlegen ist, in der Giulio
de’ Medici noch nicht Papst war, denn iiberall
begegnen wir dem Kardinalshute und nicht der
Papsttiara.

Im Jahre 1520 starb Raffael. Es ist wohl an-
sunchmen, dass sein Tod auf die Weiterfithrung des
Baues ungiinstig eingewirkt hat, wirklich verhdangnisvoll
wurde, wie auch Vasari bestitigt,) erst der 1521
erfolgte Tod Leo’s X., da er wahrscheinlich die Geld-
mittel des Bauherrn verringerte, sicher aber seinen
Interessen eine andere Richtung gab, indem Giulio
de’ Medici, als Hadrian VI am 9. Januar 1522
den Thron bestieg, von Rom verzog und seinen Auf-
enthalt in Florenz nahm, um dort die Regierung
fir den minderjahrigen Herzog von Urbino zu leiten.
Als er dann nach Hadrians Tode selber den pipst-

(RIBLIOTHECA)

Y) Siehe Teil IV, Note 6, unten. P EIA l
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seine Regierung bald so unruhig, dass er schwerlich
Geld, Lust und Zeit genug hatte, den teuern Bau nach
den urspriinglichen Plianen durchzufiihren.?) Nach welchen
Plandispositionen der Bau wirklich gefiihrt und ob {iber-
haupt noch Neues geschaffen wurde, dariiber fehlt
jeglicher Anhalt. Auch besitzen wir keine einzige dem
Baue zu Grunde liegende Aufrisszeichnung. Um so
wertvoller ist es, dass der damalige Bauleiter Giulio
Romano uns eine, wenn auch vom jetzigen Bestande
wesentlich abweichende, Ansicht der Villa auf seinem
Bilde der Konstantinschlacht vorfiihrt, die, wie schon
erwdhnt, den Baubestand von 1§24 wiedergiebt.
In den bewegten Zeiten, die der Bauherr durchlebte,
mag der Villenbau immer nur mit grossen
Unterbrechungen weitergefiihrt worden sein, bis
er endlich im Jahre 1527 fast vélliger Zerstorung
anheim fiel. 6) 7)

Das Halbrund wurde anscheinend bis auf den Sockel

umgeworfen, die grosse Haupttreppe nach dem II. Ober-

% A.v. Reumont sagt in den Jahrbiichern fiir Kunstwissenschaft
von A. von Zahn, Leipzig 1869, Bd. II, S. 256: »Aus demselben
Schreiben (Baldassar Castiglione’s Brief?®) ergiebt sich, dass im Jahre
1522 der Bau nicht vollendet war,«

®) Bunsen, Beschreibung der Stadt Rom. 1832, II. Bd,,
I. Abteil. Seite 435, sagt: »Der Kardinal Pompeo Colonna, wie
Paul Jovius in der Lebensbeschreibung desselben berichtet, liess sie
darauf, um Rache fiir die Verbrennung seiner Burgen im Kirchenstaate
an Clemens VIL zu nehmen, wihrend diesen die kaiserlichen Kriegs-
volker in der Engelsburg belagerten, in Brand stecken,«

) Zu diesen Daten giebt v. Reumont in v. Zahns Jahrbiichern
fiir Kunstwissenschaft II, 256, 257 noch Ausfithrlicheres: »Als nach
Roms Erstiirmung im Mai 1527 Clemens VIL in der Engelsburg sass,
liess der Kardinal, der mit seinen wiisten Vasallenscharen in die Stadt
zog, die Villa am Monte Mario anziinden. Von der Burg aus sah der
ungliickliche Papst die Flammen. Seine Worte waren: das ist
Pompeo's Rache fiir seine eingetischerten Kastelle.«
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geschosse und die Ostloggia wahrscheinlich durch
Sprengung vernichtet ; der Dachstuhl und die Holzdecken
des obersten Geschosses wurden niedergebrannt und die
der beiden Hofsile durchgeschlagen. Moglicherweise hat
man dabei auch den starken Anker in der westlichen
Frontmauer durchschnitten, um das Gebédude wirkungs-
voller zu demolieren. ‘Der auffallende Umstand, dass man
gerade die Stadtseite des Gebdudes zerstorte, die Nord-
front dagegen verschonte, ist vielleicht dadurch zu
erkliren, dass man dem Papste, der auf der Engelsburg
gefangen sass, die Vernichtung seines Sommersitzes recht
sichtbar machen und ihn dadurch krinken wollte, —
berichten doch auch die Geschichtsschreiber, dass er
den Brand vom Kastelle aus gesehen hat.7)

Bald nach dem Brande mag, wie ich schon in III, b
erwihnt habe, zum Schutze der geschmiickten Raume
ein Interimsdach zwischen die Winde des letzten
Geschosses eingeschoben worden sein. Im Jahre 1530
entschloss sich der Papst, die Bauarbeiten wieder auf-
nehmen zu lassen.8) ?) Da Antonio il giovane an
dem Werke so umfangreichen zeichnerischen
Anteil schon unter Raffael gehabt hatte und die
iibrigen Mitarbeiter Rom inzwischen verlassen
hatten, so lag es nahe, dass ihm der Papst die
Weiterfithrung desselben iibertrug. Jedoch ist
man iiber die Abhebung des Interimsdaches, die Wieder-

%) Geschichte der Qtadt Rom von Alfred v. Reumont. [11. Bd.
I Abteil, Berlin, 1870, Seite 720: »Die im Mai 1527 eingelischerte
Villa Madama begann er (Antonio) nach verindertem Entwurfe
wiederherzustellen, liess sie jedoch unvollendet.«

9) A. v. Reumont Note 7, Bd. IL, S, 257: »Vor 1530, WO
Clemens VII. wieder freiere Hand hatte, ist der Neubau schwerlich
begonnen worden. Vasari erwihnt zwar Sangallo’s nicht, aber er
hat nur diesen Neubau gesehen, der dann auch unvollendet blieb.«
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errichtung des Hauptdaches und die Ausbesserung der
grossten Brandschdden nicht hinausgekommen, ja es
wurde nicht einmal der erste Bestand wieder
erreicht; denn weder sind die Holzdecken des zweiten
Obergeschosses und die der Hofsdle ersetzt, noch ist
die einaxige Ostloggia und die grosse Haupttreppe
wieder aufgebaut worden. Selbst das Halbrund,
das er nach veridndertem Plane wiederum in
Angriff nahm, ist nur Stiickwerk geblieben. Von
diesem Zeitabschnitte an diirfte am Baue Wesentliches
nicht mehr géthan worden sein. — Als Paul IIL, der
Nachfolger von Clemens VIIL., die Giiter der Mediceer
einzog, kam die Villa kurze Zeit in den Besitz des Kapitels
Sant’ Eustachio und wurde von ithm an Margarethe
von Parma verkauft.') Durch sie wurde die Villa
Eigentum der Farnese. Es scheint, als ob sie zur
farnesischen Zeit bewohnt war; jedenfalls hat man
damals das Grundstiick eingefriedigt, denn das Thor,
welches das Untergeschoss noch jetzt gegen Siiden ab-
schliesst, zeigt im Thorpfeiler die Farneselilie. Dasselbe
Zeichen und die Jahreszahl 1699 findet man auf dem
Verputz der Mauer, mit der die Bogenoffnung des
Kapellenraumes zugesetzt worden ist. Auch zu diesem
Zeitpunkte mag die Wendeltreppe im Halbrund bis
zum zweiten Obergeschoss weitergefithrt und vor allem

10) Bunsen, Beschreibung der Stadt Rom. 1832, II. Bd. I. Abteil.
Seite 436: »Nach Einziechung der Giiter der Medici in Rom durch
Paul IIL (siehe hieriiber Varchi, storia Fiorentina lib. 16) kam sie in
den Besitz des Kapitels von S, Eustachio. Von diesem kaufte sie
Margareta, natiirliche Tochter Carls V. und Gemahlin des
Herzogs von Parma Ottavio Farnese, von der sie noch gegenwiirtig
den Namen Villa Madama fiihrt. Die Herzoge von Parma besassen
sie darauf, bis dieselbe, nach dem Aussterben der Farnesischen

Familie im Jahre 1731, mit der gesamten Erbschaft dieses Hauses die
neapolitanische Regierung erhielt.«
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der zweibogige Altan!!) gegen Osten dem DBaue vor-
gesetzt worden sein, um den Bewohnern einen an-
genehmen Aufenthalt zu schaffen, von dem aus sie
die, namentlich abends, herrliche Aussicht geniessen
konnten, die durch den Einsturz der Ostloggia
geschmilert war. Die Kamine im zweiten Obergeschoss
zeigen Spuren starker Benutzung, doch ist nicht fest-
sustellen, in welche Zeit sie zu verlegen ist. Da aber
der Backofen, der sich unorganisch vor den Kamin
im Eckzimmer des II. Obergeschosses lagert, einerseits
offenbar nicht zur erstlichen Anlage gehort, andrerseits
aber wieder durchaus den Eindruck eines hoheren Alters
macht, so kann man vielleicht annehmen, dass er schon
qur farnesischen Zeit eingebaut worden ist. Ver-
—otlich ist auch damals der Westfront ein kleiner Anbau
angegliedert worden, der fiir wirtschaftliche Zwecke not-
wendig gewesen sein mag. Ich schliesse das aus einer
Anzahl von Lochern in der Aussenmauer, die zur Auf-
nahme von Holzwerk gedient haben konnen. Die ver-
mauerte Korridorthiir mag den Zugang zu einer tlber
diesem Anbaue befindlichen Terrasse gebildet haben.
Auch die seitliche Lage der tieferliegenden Ausgangs-
thiir, die ohne Zweifel alt ist, was ich durch Priifung
des Wandverputzes vom inneren Treppenhalse feststellen
konnte, wiirde die Anlage eines solchen Austrittes in
Hohe des Geschosses rechtfertigen. Allein, da beide
Thiiren erstlich sind, hat es fast den Anschein, als ware

1) Gutensohn und Thiirmer, Sammlung von Denkmalen und
Verzierungen der Baukunst in Rom. 1826. Diese zeigen noch die
Balustraden am Altane und auf den Bassintreppen. Siehe auch Note 12:
Museo Farnesiano, Lichtdrucktafel XXIV 1. 4, — Carlo Pontani,
Opere Architettoniche di Raffaello Sanzio, Roma 1845. Dieser Autor
zeigt den Altan bereits ohne Brustwehr, ebenso die Bassintreppe.
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hier bereits in der ersten Ausfithrung irgend ein Ausbau
vorhanden gewesen. —

Nachdem durch das Aussterben der Farnese!?)
die Villa in den Besitz des Koénigs von Neapel
gekommen war, wurde, wie die Jahreszahl an der West-
front sagt, im Jahre 1732 die bergseitige Exedra der
Loggia mit einem neuen Dache versehen. Wahrschein-
lich sind in dieser Zeit noch andere Ausbesserungen
vorgenommen worden. — Ferner ist bald darauf, viel-
leicht bei einem Erdstosse, die Siidecke der Ostwand,
die nach einem Stiche aus dem Jahre 1727 noch stand,'?)
nachgestiirzt und das Gewélbe des Kapellenraumes dabei
durchgeschlagen worden. Ob man damals oder schon
frither die Scheidewinde des zweiten Obergeschosses zur
Entlastung des Klostergewdlbes vom grossen Saale
herausnahm, liess sich nicht ermitteln. Die Ostfrontwand
hat aber damit einen Querverband verloren und neigt
jetzt betriachtlich nach vorn iiber, Gewdlbe und Fuss-
boden der unteren Geschosse zeigen grosse Risse. Die
Balustrade des vorgelegten Altans,!!) die den Resten nach
aus Travertin gearbeitet war, hat man im Jahre 1850,
als man den Fussboden darauf erneuerte, durch die
noch bestehende voll gemauerte Briistung ersetzt. Die
Annahme, dass in der Zwischenzeit ein eisernes oder
holzernes Gelinder bestanden hat, liasst sich durch die
vorhandenen Diibellocher in den Deckelsimsen der grossen
Pilasterstithle und der alten Balustradenpostamente
begriinden. 1854—355 sind die Offnungen der Loggia
nach der Nordterrasse bis zur Kimpferhohe abgemauert

12 : :
) Museo Farnesiano, Tomo X. I Cesari in metallo mezzano
e piccolo raccolti ne] Museo Farnese. Opera die Pietro Piovene.

Parma MDCCXXVIL p. 95, 111, 129: Ansichten der Villa Madama
(Lichtdrucktafel XXIV L 4),
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worden. Man hatte endlich eingesehen, dass die weitere
Benutzung der Hallen als Scheune und Wirtschaftsraum
nicht linger anging, wenn man wenigstens das noch
retten wollte, was geblieben war. Am meisten hatten
die Malereien der Pilaster und Nischen gelitten — Heu
und Stroh hatten abgerieben, was durch Feuchtigkeit
aufgeweicht war. Damals diirfte man auch im west-
lichen Teile des Halbrundes die Fensterverdachungen
in Ziegelmauerung restauriert haben. Die Wendeltreppe
im ostlichen Halbrundzwickel mochte bis zum ersten
Obergeschosse sehr stark ausgetreten gewesen sein, so
dass man sie, als dieses Geschoss 1885 dem Pachter des
Gartenterrains zur Benutzung iibergeben werden sollte,
vorerst mit Travertinplatten neu belegte. Im Jahre 1889
wurde die Holzdecke des nordostlichen Eckzimmers
ausgebessert.

Nach dem Tode des Exkonigs Franz IL im Jahre
1804 hat man dem Pichter die Benutzung des Ober-
geschosses wieder entzogen, der jetzt nur noch das Unter-
geschoss als Stallung benutzt. 1395 hat man die Schutz-
abdeckung des Halbrundes erneuert, 1897 das Innere
des Kapellenraumes ausgebessert, das im Tribunabogen
starke Risse zeigte und deshalb viele Jahre eingerustet
gestanden hatte. Zur selben Zeit wurde das siidostliche
Rundhofende durch Ausbesserung vor weiterem Ver-
falle geschiitzt. Im Jahre 1898 sind dann in der Loggia
und der Elefantennische viele Haften zur Verhiitung
des weiteren Abfalles von klaffenden Stuckteilen ein-
geschlagen und die Liicken mit Zement ausgestrichen,
sowie mehrere Luftbrunnen zur Austrocknung der Isolier-
keller hinter der Villa hergestellt worden. 1899 ist noch
die Thiire in die siidliche Abschlusswand des Kapellen-
raumes eingebracht worden. 1900 wurde am Berggelande
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oberhalb des Platzes vor dem Halbrund eine Wasser-
rinne zur Abhaltung von Sturzwasser ausgefiihrt. —

Die zuletzt erwidhnten Zeitangaben fallen in meine
Aufnahmethatigkeit ab 1890, die zuriickliegenden griinden
sich teils auf Angaben des Kustoden Francesco Polpi,
teils auf zumeist am Werke vermerkte Jahreszahlen.

Um die Verwaltung des Grundstiickes bemiiht sich
seit emner langen Reihe von Jahren S. Excellenz der
Duca di San Martino e di Montalbo, wohnhaft im
Palazzo Farnese zu Rom, dessen liecbenswiirdigem Ent-
gegenkommen ich vielen Dank schulde, den ich an dieser
Stelle zu erstatten mich veranlasst fiihle.
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VIL
Besprechung einiger Publikationen.

e —

i Sebastiano Serlio. Il terzo libro d’Archi-
tettura. Venetia 1551.7)

7u den iltesten Verdffentlichungen iiber den Bau
gchort unstreitig die Wiedergabe der Nordloggia von
Serlio. Im dritten Buche auf den Seiten 148 und 149
bringt er den Hauptgeschossplan, das Detail des inneren
Kimpfergesimses mit dem Kuppelzwickel, sowie die dussere
Ansicht. Der Grundriss mit seinen zu kleinen Wendel-
treppen erinnert nur in den Exedren an den Bau, wahrend
die iibrige Plandisposition mit den entsprechenden Teilen
der Ausfithrung keine Verwandtschaft zeigt. Darnach ist
es wohl sicher, dass er den Plan 314 nicht gekannt hat,
sonst hitte er davon eine Abbildung gegeben und dem
Baubestande nicht ein so geringes Verstdndnis entgegen-
gebracht. Der Aufbau entfernt sich noch weit mehr von
der Wirklichkeit sowohl hinsichtlich der Gesamt- und
Einzelverhiltnisse als auch durch die Annahme eines
weiteren Stockwerkes iiber dem Bestande. Zuseiten der
drei Hallensffnungen hat Serlio auch noch Nischen
swischen Pilastern angeordnet, fiir die er das Motiv von der
sstlichen Loggia nahm, wahrend solche fiir die Nordfront
niemals geplant waren. Auch die ganze Formgebung 1st
durchaus verschieden von der des Baues und in den Ab-
weichungen auch im Innern bet weitem nicht so gliicklich.

1) kl. Fol. Q. 442. Katalog des Kaiserlich Deutschen Archio-
logischen Instituts zu Rom.
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2. M. Ponce. Arabesques antiques etc. Paris 1789.7)

Auf den drei letzten Tafeln 13, 14, 15 seines Werkes
fiithrt er die Gewolbedekorationen der loggia vor, die
infolge des sehr kleinen Massstabes weder in der archi-
tektonischen Teilung noch in der Einzelform Anspruch
auf Genauigkeit machen konnen, wenn auch der Gesamt-
eindruck bis zu einem gewissen Grade erreicht erscheint.

3. Percier et Fontaine. Choix des maisons de
plaisance de Rome:. Seconde Edition, Paris 1824.9)

Diese Autoren geben auf Pl. 39 eine akademische
Grundrissstudie (s. Tafel XXivi1) auf Grund des von
Antonio fiir Raffael gezeichneten Planes 314. Durch
das Bestreben, eine zur Queraxe moglichst symmetrische
Anordnung (entgegen dem zu Grunde liegenden Plane) zu
erlangen, sind auch die Schonheiten des urspriinglichen
Projektes zumal in der stadtseitigen Hilfte verloren
gegangen. Pl 40 giebt in No. 1 den Grundriss des
Bestandes wieder, jedoch ohne irgend welche zuverlissige
Genauigkeit. Die Loggiatreppe und der Verbindungs-
gang fehlen, die hofseitige Treppen- und die Rundhof-
architektur sind unrichtig; desgleichen entspricht auch die
Terrasse mit ihrem Beiwerke nicht der Wirklichkeit. Es
ist alles schematisiert und idealisiert; Masse fehlen ganz.
Pl. 41 zeigt uns ein Perspektivbild der Bauruine vom
- grossen Bassin aus gesehen, Pl. 42 den Blick vom Reit-
bahnthor {iber die Terrasse gegen die Loggiafront. Beide
Ansichten sind in den Hauptverhiltnissen nur annidhernd
richtig, keineswegs aber baugetreu.

) kI, Fol. K. 418b d. D, Arch, Inst.
) Fol. W. 563 d. D. Arch. Inst.
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4. Gutensohn und Thirmer. Sammlung von
Denkmalen und Verzierungen der Bau-
kunst in Rom. 1826.%)

Diese veroffentlichen in Heft 1 unter No. 5 den
[ingendurchschnitt von der Halle, unter No. 6 die
Dekoration der Kuppel. Bei der anscheinend grosseren
Gewissenhaftigkeit der zeichnerischen Durchfithrung ist
man geneigt, die im Schnittblatt (Tafel IX?) gegebene
Wandflichendekoration fiir naturgetreue Arbeit zu halten;
doch diirfte es ausgeschlossen sein, dass vor 75 Jahren
noch soviel davon erhalten gewesen ist. Da aber die
Autoren zugleich die Dekoration der Briistungsfelder unter
den Nischen verleugnen, die an einer Stelle selbst noch
heute zu erkennen ist, so wird man thnen auch bezug-
lich des farbigen Schmuckes der Pilaster- und Pfeiler-
flzchen nicht allzugrossen Glauben schenken diirfen, zumal
der Vergleich ihrer Zeichnungen noch anderweitige Ab-
weichungen erkennen lasst. Die Kuppeldekoration wird
hier in einhalbmal grosserem Massstabe als bei Ponce
sum Vortrage gebracht und erscheint wesentlich genauer
in den Einzelheiten der Darstellung, freilich nicht ohne
Differenzen in den Verhdltnissen der Teilungen, die
durch die projektiven Verkiirzungen in die Zeichnung
gekommen sind. Heft 2 bringt auf Blatt 1 den Grund-
plan des Baubestandes mit erheblichen Fehlern und
ohne Massangaben; beispielsweise fehlt die vom Unter-
geschoss nach der Loggia gehende Wendeltreppe 1m
siidostlichen Kuppelpfeiler, ferner der Gang vom ersten
7immer nach dem Hofsaale. Neben dem Grundrisse
giebt dasselbe Blatt Fassaden und Querschnitt mit land-
schaftlicher Staffage. Trotz der Kleinheit des Mass-

) Fol. K. 241 d. D. Arch. Inst
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stabes i1st nicht zu verkennen, dass die gesamte Wieder-
gabe erschopfender und gewissenhafter ist als die von
Percier et Fontaine. In No. 2 desselben Heftes
bringen die Autoren einige Systeme der Dekoration
vornehmlich des Ostiums. No. 3 des Heftes zeigt die
Dekoration des Ostlichen Kreuzgewolbes. Da auch dieses
Blatt die Kappenflichen wie bei der Kuppel nur in der
Verkiirzung giebt, sind auch hier Ungenauigkeiten in
den Verhiltnissen vorhanden. Das 3. Heft zeigt in
Bl. 1 noch das westliche Kreuzgewédlbe in derselben
Darstellung und giebt auf Bl. 2 dann noch Einzelheiten,
sowie die Abwickelung zweier Kappenflichen des 6stlichen
und westlichen Kreuzgewolbes, sowie die Mosaikdekoration
der Elefantennische (vergl. Tafel XXIX, No. 7129, 7133).

5. Carlo Pontani. Opere Architettoniche di
Raffaello Sanzio. Roma 1845.9)

Dieser Autor behandelt auf 5 Tafeln den Bau der
Villa, ohne jedoch auf die Dekoration einzugehen. Seine
Zeichnungen sind wenig korrekt und die Architektur-
formen lassen viel zu wiinschen diibrig, dennoch ent-
halten sie in den Gesamtverhiltnissen eine gewisse bau-
liche Richtigkeit. Der Grundriss vom Baubestande ist
wesentlich genauer als bei den vorher besprochenen
Publikationen, doch in den Einzelheiten immer noch
mangelhaft. Vor allem fehlen dem Werke fast durchweg
die unerldsslichen Masseintragungen. Die Einzelzeich-
nungen auf Tafel XIII sind in der Formgebung nicht
wahrhaft nachempfunden. Das letzte Blatt bringt dann
noch eine verbesserte Auflage von dem Serlio’schen
Grund- und Aufriss der Loggia mit Ansatz des Halb-

) kl. Fol. W, 601 d. D. Arch. Inst, -
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rundes und mit dem aufgesetzten Obergeschosse, das
hier noch gewaltiger gedacht ist. Es ist eine Studie, die
mit der Baulichkeit selbst kaum etwas gemeinsam hat.

6. Lewis Gruner. Fresco decorations and
Stuccoes in Italy. London 1854.%)

Derselbe wiederholt einfach die Tafeln von Guten-
sohn und Thiirmer, nur mit der einzigen Erweite-
rung, dass er Blatt 2 des 3. Heftes in IFarbe gesetzt ver-
Sffentlicht; jedoch entfernt sich seine Farbengebung weit
von der Harmonie und Zartheit der Tonung und Ab-
stimmung in der Ausfiihrung. An sich ist die technische
Behandlung zu loben, da alle Konturen vermieden sind.

7. G. Marchetti. ~Ornati del Palazzo di Villa
Madama. R. Calcografia. Roma 1873—75.7)

Hier erschienen ein Dutzend Tafeln von der Villa
und ihrer Dekoration. Trotz des grossen Massstabes
hat Marchetti nicht einmal beobachtet, dass die
Pilasterstellung der Loggiafront in den beiden ostlichen
Axen von 7,42 m auf 588 m enger wird. Von des
Autors Lissigkeit spricht auch das Profil des Lingen-
schnitts. Ebenso sind die figiirlichen und ornamentalen
Teile der Wiande und Gewdélbeflichen ungeniigend in der
Wiedergabe der Formen und stehen darin weit zuriick
gegen die Aufnahmen von Gutensohn und Thiirmer.

8 Zeitschrift fiir bildende Kunst von Carl
v. Liitzow. Leipzig 1876.%)

Diese brachte im XI. Bande von R. Redtenbacher
eine Abhandlung iiber die Geschichte der Villa Madama.

6) Fol. max. W. 335. 1) Fol. max. W. 6268, 8) 49 Z. 471
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Zum ersten Male tauchten die beiden in den Uffizien
befindlichen grossen Originalpline auf, leider nicht in
Faksimile - Druck, sondern nur nach kleinen Auf-
zeichnungen  autographiert. Dazu giebt der Verfasser
noch von dem Plane 314 eine massstéiblich gleichgrosse
Kopie ungefihr derjenigen Teile, die den heutigen
Baubestand ausmachen. Er hilt den ersten Plan 273
fiir einen Originalplan Raffaels selbst, den zweiten fiir
den, welchen Antonio nach dem Brande gegen das
Jahr 1530 aufgestellt haben sollte, was beides widerlegt
wurde. Schnitt und Terrassenansicht entnahm er
Gutensohn und Thiirmer, nicht wie er selbst irr-
tiimlich angiebt, Percier et Fontaine.

9. H. v. Geymiiller. Raffaello Sanzio studiato come
Architetto. Milano 1884.9)

Dieser geschitzte Autor hat sich sehr eingehend mit
der Geschichte der Madama beschiftigt. Er trat wie
Redtenbacher in eine kritische Besprechung der
Originalhandzeichnungen ein und deutete sie anders als
jener. Sein Werk hat insbesondere den Vorzug, dass
es die beiden Grundpline 273 und 314, sowie den
Gartenplan 1356 in Faksimile-Druck veroffentlicht. .

Dagegen hat er Verzicht geleistet, den Bau auf-
zumessen. Sein auf Tafel XXXV wiedergegebener Grund-
riss vom Baubestande in sehr kleinem Massstabe ist
auch nicht ganz frei von Ungenauigkeiten. Er bringt die
Haupttreppe, die nicht mehr existiert, dagegen deutet
er den der Ostseite vorliegenden Altan gar nicht an.
Der Massstab seines l.ageplanes ist auch so klein, dass
Massangaben nicht eingetragen werden konnten. Was

Y) Fol. W, 312¢ d. D. Arch. Inst.
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den Plan wertvoll macht, ist, dass er die Angliederung
der Gartenpline nach Osten und Norden hin aufweist.
Bei Besprechung der Originalhandzeichnungen habe ich
versucht, die Girten No. 1356 dem stadtseitigen Turme
anzugliedern. Zugleich macht seine Zeichnung die Ab-
weichung der beiden grossen Pldne 273 und 314 ersichtlich.

Auf die Aufbauskizzen von v. Geymiiller kommend,
mochte ich mir zu bemingeln erlauben, dass ein weiteres
Stockwerk iiber dem kriftigen Hauptgesimse niemals
geplant sein konnte. Raffael hat es sicherlich ferne
gelegen, cinen wie ein Zins- und Miethaus gestalteten
Bau in der Campagna bei reichlich bemessenem Grund
und Boden aufzufithren: hat doch ohnehin die Villa
schon 4 Geschosse unter ihrem Dache, noch abgesehen
davon, dass das letzte in seinem Ausbaue den Abschluss

nach oben voll bestitigt. —

Kiinstler aller Linder, vor allem Stipendiaten und
Pensiondre von Kunstschulen haben in friiher und
jiingster Zeit von einzelnen Teilen der gesamten Deko-
ration mehr oder weniger umfangreiche Aufnahmen
gemacht, von denen auch ein Teil veroffentlicht worden
ist; selbst Abgiisse von der Stuckdekoration der Loggia
hat man vor einem Jahrzehnt Amerikanern zu nehmen
gestattet, wodurch der Bestand aber gelitten hat und
viele Stuckteile vom Mauerwerk gelockert wurden.

il



VIIIl. Schluss.

Dic umfassende Thitigkeit des Meisters auf allen
Gebieten der Kunst wire ohne die thatkriiftige Mithilfe
begabter Kiinstler und Schiiler unméglich gewesen.
Schon zu Lebzeiten Raffaels hat Antonio il giovane
wesentlichen Anteil an der Planung und darauf an der
Ausfithrung des Baues gehabt. Der Maler Giulio
Romano war mit der Bauleitung betraut worden und
bei der inneren Ausschmiickung besorgte er fiir Raffael
die Detaillierung der figiirlichen Kompositionen. Gio-
vanni da Udine war als Dekorateur fiir das gemalte und
plastische Beiwerk thidtig. Battista und Francesco
da Sangallo zeichneten sowohl an den Projekten wie
an den Werkplinen. Baccio Bandinelli fithrte die
gewaltigen Athleten aus. Mit nichten aber soll deren
grosse Unterstiitzung am Werke zu dem Zweifel ver-
anlassen, dass Raffaels Genius nicht das wahre Haupt
der Projektbearbeitung und Ausfiihrung dieses Auftrages
gewesen sei. Wenn auch sein hehrer kiinstlerischer Flug,
sein unermiidliches Streben nach der héchsten Voll-
endung, sein Ringen nach dem Idealen ihn Grosses voll-
bringen liess, so schopfte doch auch sein gewaltiger Geist
aus dem unversiegbaren Brunnen der Antike. Seine
Stellung als Konservator der rémischen Altertiimer, der
Umstand, dass nach Vasari sehr viele Zeichner fiir ihn die
alten griechischen und altrémischen Bauten aufnahmen,

iz



sein eingehendes Studium des Vitruv und die Bekannt-
schaft mit Alberti’s L.ehren gaben ihm wertvolle An-
regung und verschafften ihm eingehende Kenntnisse von
den Werken des Altertums, die sein Genie in eigenartiger
schopferischer Weise zu beleben und umzuformen, sich
nutzbar zu machen verstand. Die Villa Madama ist
ein herrliches Ergebnis dieser geistigen Arbeit. Sie
strahlt hohen Adel der Architektur und Pracht der
Dekoration, beide in voller Harmonie! Ja sie ist wohl
des Meisters riithmlichstes Bauwerk — grossartig in der
Auffassung und Gestaltung des Ausseren, einzig hervor-
ragend in der Raumbildung. Und wie unendlich reicher
an baukiinstlerischen Gedanken als das ausgefiihrte
Stiick waren die ersten grossen Pline! Seine Schopfung
verband sich eng mit der Natur in festlichem Kleide,
denn in wahrhaft vollendeter Weise leiten hier stattliche
offene Hallenbauten iiber von den geschlossenen Rdumen
des Hauses zu der freien Umgebung, die sein Geist so
kiinstlerisch vielseitig zu gestalten wusste. Prunkgirten
und Wasserkiinste, Grotten und Plitze fiir Ballspiel,
Vortrag und musikalische Auffithrungen nach Art der
Antike mit amphitheatralisch ansteigenden Stufenbauten,
hochragende Soller und Tirme mit kostlicher Aussicht,
weithin reichende Perspektivblicke durch Alleen, — dies
alles in axialer Einordnung zum Ganzen, ohne die Auf-
dringlichkeit streng akademischer Durchfiihrung! So
vereinigen sich der Bau und seine Umgebung zu einem
harmonischen Gesamtbilde von hoher Schonheit, dem
die griine Campagna und die ragenden Gebirgsziige in
der Ferne einen stimmungsvollen Hintergrund verleihen.
— Ein solches Werk musste natiirlich fiir die Folge
vorbildlich werden. Doch steht es zu hoch, als dass es
einfach nachgebildet werden konnte. Und wir sehen
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denn auch, dass spitere Kiinstler immer wieder von
thm beeinflusst wurden bei aller Selbstandigkeit, die sie
sich wahrten, um dem besonderen Zwecke threr Auf-
gabe und der Eigenart des ihnen gebotenen Baugelindes
und seiner landschaftlichen Umgebung gerecht zu werden.
Von solchen Werken will ich nennen: die Villa di
Papa Giulio vor Porta del Popolo und die Orti
Farnesiani auf dem Palatin in Rom von Vignola, den
Palazzo del Te in Mantua von Giulio Romano, die
Villa Imperiale bei Pesaro von Girolamo Genga, die
Villa LLante in Bagnaja bei Viterbo und die Villa
dEste in Tivoli, sowie die vielen Villenbauten
Palladio’s in der Umgebung Vicenza's und die Alessi's
in und um Genua. Aber mit keinem dieser Werke ist
etwas kiinstlerisch Hoheres und Schoneres erreicht worden,
als was Raffael nach den beiden grossen Grundplinen
fiir die Villa des Kardinals Giulio de’ Medici geplant
hatte. Durch sie tritt seine Schépfung ein in die Reihe
verklarter Werke, die ein unbeschreiblicher Zauber
erfiillt und die in unserer Seele seltene Eindriicke aus-
losen. Wenn auch nur Bruchstiick, ist das Werk des
unsterblichen Meisters noch heute trotz allen Verlustes
der Garten, l.auben und Grotten von einem un-
bestrittenen Reize umfangen. Allein in steter Verlassen-
heit geht es einem unaufhaltbaren Verfalle mehr und
mehr entgegen. |

Moége den Resten noch ein recht treuer
Pfleger beschieden sein! |
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Verzeichnis der Lichtdrucktateln.

L.

1. Clemens VIL. Kgl. Pinakothek zu Parma.
(Fra Sebastiano del Piombo.)

2. Grabmal von Clemens VIL in S. Maria sopra
Minerva zu Rom. (Baccio Pintelli.)

I1.

1. Raffaello Sanzio.
Giovanni da Udine.
(Giulio Romano.

} Raffaello Sanzio.

Antonio da Sangallo il giovane.
Grabschrift Raffaels im Pantheon.

i GRS ol B

I1L

Monte Mario. Siidseite.
Ponte Molle.

Monte Mario. Siidostseite.
Monte Mario. Ostseite.

Peon -

IV.

i. Blick von der Madama gegen Ponte Molle.
Blick vom Halbrund gegen Ponte Molle. |
Ostabhang vom Monte Mario. Baustelle.
Blick auf den Exerzierplatz bei Ponte Molle.
Hauptgesimskropf der Nordwestecke.

Bild des Verfalles. Siidfront.

Nordterrasse und Hippodrom.

Bassin mit Grotten, vom Altan aus.
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V.
ick von der Madama gegen Ponte Molle.
ick von der Collina del Romitorio.
ick von der Villa nach Nordosten.

@ © m

.pt.um:-t

ick auf die Villa von Nordosten.

VL
I. 2. 3. 4. Siidseite der Villa.

VIL
. Hauptgesimskropf der Nordwestecke.
Rennbahnthor. Terrassenseite.
. Stidfrontstiick.
Bassingrotten.
Elefantennische.
Inneres der Loggia gegen Westen.

" 1% 13 " OSten

Tribuna der Kapelle.

VIIL

1. Die Villa von Siidwesten.
2.

I = R

" 19 ' NDI’dWEStEn.
3: w.. w .y Norden (Loggia).
4. Bassingrotten und Terrasse.

IX.
. Gewolbe der Elefantennische.
. Grotten im Nymphenhain.
. Langsschnitt der Lﬂggia (nach Gutensohn und Thiirmer).
. Inneres der Loggia gegen Siidosten.

X.
I. Ostiumteil an der Loggia.
2. Silidexedra der Westhalle.
3. Loggia gegen Siidwesten.
4. Ostium gegen Siiden. .
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XL

. Dekoration des Ostiumbogens.
. Detail der bergseitigen Exedrakuppel.

Nordwestlicher Kuppelzwickel der Mittelhalle.
Siidostlicher Zwickel und Nordfront (nach Serlio).

E‘J

B
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XIL

. Mittelstuck des Ostiumbogens.

Ornament eines Ostiumpfeilers.
Holzdecke des Zimmers an der lLoggia.
Korridor im II. Obergeschoss gegen Westen.

XIIL

1. Kuppelgewdélbe der Mittelhalle.
2. Siidostlicher Kuppelpfeiler.

XIV.
Siidwestliche Ecke der Westhalle.
Siidostlicher Kuppelzwickel der Mittelhalle.
Kuppelteil der Mittelhalle.
Teil der westlichen Kreuzkappe.
i e Osthenen 5
,, westlichen T

17

XV.

1. Kreuzkappe der Osthalle.
2. A ., Westhalle.

XVL

Siidwestlicher Kuppelzwickel der Mittelhalle.
Siidwestlicher Gratansatz der Osthalle.

XVIL

. Gurtung des Ostiums.

Muschel der Siidexedra .ﬁus der Westhalle.
Unterer Kuppelteil derselben Exedra.

117



XVIIL.

1. Exedrakuppel der Osthalle.
2. Oberteil der Exedrakuppel.

XIX.
1—3. Polyphemcyklus in der Exedrakuppel der Osthalle.

XX.

1—5. Grosser Saal. Wandfries.

XXI.
. Spiegelfeld. l

. Suidwestecke.

I

2

3. Fensterseite. l Klostergewolbe des grossen Saales.
4

. Kaminseite.

X XII.
I. 2. Sidseite.

3. 4. Nordseite. } Klostergewtlbe des grossen Saales.

XXIIIL

Decke des Pancratiergrabes an der Via Latina.

XXIV.

Ostfront der Villa.

Altan an der Ostseite.

Bassintreppe. Nordseite.

Nordfront der Villa.

Zimmer des I. Obergeschosses.
Exedrawand. Oberteil.

Exedrawand. Unterteil.

Westlicher Hofsaal. I. Obergeschoss.
Nordfront, 6stliche Ecke.
Fensterkreuz der Ostfront.

. Grundrissstudie (von Percier et Fontaine).
12. Nordost-Girten (nach v. Geymiiller),
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XXV.

‘Nummer 273 der Originalbauzeichnungen; Battista da

Sangallo.
XXVIL
1. Nummer 179; Antonio da Sangallo il giovane.
a5 ;s 1054; derselber
XXVIL

Nummer 1356; Raffaello Sanzio?

XXVIIL

Nummer 314; Antonio da Sangallo il giovane.

XXIX.

1. Nummer 789; Francesco da Sangallo di Giuliano.

[ Nummer 7129, 7133; unbekannter Meister.
21 . 13; Giovanni da Udine?

XXX.

Nummer 916, 916"; Antonio da Sangallo il giovane.

XXXI.
1. Nummer 789Y; Antonio da Sangallo il giovane.
2. 9 1307; derselbe.
XXXIL
1. Nummer 718; Antonio da Sangallo il giovane.
2. i 317; Battista da Sangallo.
XXXIIL
Nummer 80 der Ornamentzeichnungen; Giovanni da
Udine.
Nummer 1253 der Bauzeichnungen; Antonio da Sangallo
il giovane.

Nummer 569 der Ornamentzeichnungen; Giulio Romano.
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XXXIV.

1. Villa Madama auf der Konstantinschlacht (Vatikan).

2. Hauptgeschossplan nach dem Bilde der Konstantin-
schlacht.

3. Ostliches Ende der Siidfront.

XXXV.
Lageplan der Villa (nach H. v. Geymiiller).

XXXVI.
Ostfront.

XXXVIL

1. Fiinf Thiirgewande.
2. Untergeschossfenster.

XXXVIIL.

I. Gekuppeltes Fenster der Ostfront.
2. Pilasterfuss und Sockel. Athletenpostament.

XXXIX.

1. Architektur vom Rundhofe.
2. Hauptgesimsecke.

b,

1. Rennbahnthor.
2. Pilasterkapital.

2, S 194 R
Nordfront.

XLII.
Grundriss der Loggia.

XL

I. Rennbahnthor mit den Athleten.
2. Nische mit dem Elefantenbrunnen.
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XLIV.
1. Marmorvasca und Kiampfer vom Treppenhause.

2. Zimmer- und Saalkamine.

XLV.

1. I. und II. Obergeschoss.
2. Querschnitt und Lingenschnitt.
3. Nordterrasse und Bassin.

XLVL

1. Palazzina im Auslaufe des Nymphenthales.
2. Ostliches Ende der Rundhofmauer.

XLVIL

Grundriss des Hauptgeschosses.

XLVIIL

Grundriss des Kellergeschosses.

XLIX.
1. Unterteil der Loggiawand.
2. Obertell ., 5
L.

1. Wandfriese der Zimmer.
2. Wandfries im Saale.
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