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EINLEITUNG






Is Michelagniolo, ein Dreifligjahriger, in Car-
rara die Blocke fiir das Grabmal Julius II.
brach, kam ihm, von hoher Klippe hiniiber-
schauend zum Schimmer des Meeres, der
Gedanke, aus dem Gestein selbst einen
KoloB zu hauen zu eigener Lust und im
< > Wettstreit mit den Alten, von deren kiihnen

Planen er gehort und gelesen hatte. Hoch
iiber dem Meer, in schweigender Einsamkeit sollte das Gebilde
aufragen — den Schiffern ein Wahrzeichen, der Welt ein Denk-
mal groBartiger Schopferwollust, die sich verma8, das Antlitz der
Natur nach den Visionen der eignen Phantasie umzubilden. Es
war die Zeit, wo der Damon des Schaffens in Michelagniolo am
unruhigsten sich gebérdete, wo seine Einbildungskraft mit Ge-
stalten rang, wie er sie spater im Moses und an der Decke der
Sixtina bildete.

Michelagniolo hat den Kolo nicht gemacht. Klanglos und
ohne Spur, wie so viele seiner ungeheuren Entwiirfe, ist auch
dieser versunken. Dafiir ist uns ein GroBeres erhalten, ein Un-
zerstorbares, an dem er Tag fiir Tag in unbewuBter Arbeit schaffte,
an dem nichts Fertiges zu zerschlagen war, nichts Millungenes
die Fortfiihrung aufhalten konnte: sein Leben, aufbewahrt in
menschlichen Dokumenten der verschiedensten Art, in Statuen,
Gemilden, Dichtungen und Briefen.




Und wenn wir uns in dies Gebirge von Taten und Schmerzen
verirren, wenn es scheint, als wiirde die Luft immer reiner, der
Sturz der Felsen immer steiler, die Stimmen aus der Tiefe immer
verworrener, dann nimmt diese Last von Uberliefertem Ziige an,
die sich zu einem Riesenbilde des Meisters fiigen wollen, jenem

KoloB vergleichbar, der grof und einsam in der Stein-

welt Carraras aufragen sollte, hiniiberschauend auf
den unbewegten Schimmer des Meeres . . .



ERSTES
KAPITEL

DIE ERSTEN
DREISSIG
JAHRE



VON RIESENGIPFELN, DIE SICH STURZEND
’ NEIGEN

VERSTECKT, VON EINEM MACHT'GEN FELS
UMSCHLOSSEN,

KAM ICH HERAB IN DIESES TAL GEFLOSSEN,

IM STEINBETT GROLLEND MICH DER WELT
ZU ZEIGEN.

FRAGMENT EINES SONETTES
VON MICHELAGNIOLO



Eingang der groBen Geistesbewegung, die
wir Renaissance nennen, steht Dante, an
ihrem Ausgang Michelagniolo. Man kann
von dem Kiinstler nicht sprechen, ohne
auf den Dichter zuriickzudeuten; zu viele
, l Parallelen dringen sich auf. Wie Dante die
Kultur der werdenden, so verkorpert Michel-

y m:m Sagniolo die Kultur der sich vollendenden

Renaissance. Thr scharf ausgepragtes Individuelles erweitert sich
zum Typischen; beider Lebensschicksal erscheint wie die Ab-
breviatur des Zeitgeschehens selbst. Weithin sichtbar ragen ihre
gewaltigen Silhouetten hinaus iiber den Schwarm derer, die nur
in der Literatur- oder der Kunstgeschichte eine Rolle spielen.
Dante und Michelagniolo représentieren die Menschheit an zwei
der wichtigsten Durchgangspunkte ihrer geistigen Entwicklung.

Die Natur, im Typischen immer sparsam, hat diese beiden
Heroen im Grundrif8 ihres Wesens iiberraschend ahnlich gebildet.
Mit Dante teilt Michelagniolo das melancholische Temperament.
Schon physiognomisch spricht sich das im Ausdruck der Kopfe
aus. Das Auffahrende, Sprode und Reizbare, das Giovanni
Villani fiir Dante charakteristisch fand, wird auch an Michel-
agniolo reichlich bemerkt. Anderes wieder, das ihnen gemein-
sam ist, beruht auf Stammesverwandtschaft.

Als Florentiner besafien beide , die scharfen Augen und die
bésen Zungen*“, die sprichwortlich fiir die Bevolkerung geblieben
sind. Florentinisch ist ihre leidenschaftliche Teilnahme an dem
parteipolitischen Treiben der Vaterstadt, und florentinisch im
besten Sinne das tiefgewurzelte Heimatgefiihl, diese unzerstorbare
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Liebe zur Vaterstadt, die ihnen im Blute lag. Ein ahnliches Schick-
sal hat sie beide getroffen. Auch Michelagniolo muBite erleiden

die Grausamkeit, die mich von dort verscheucht,
wo ich, ein Lamm, geruht in schoner Hiirde,
jedwedem Wolfe feind, der sie umschleicht.
Nur die Halfte etwa seines Lebens hat er zubringen diirfen
sovra’l bel fiume d’Amo alla gran villa, wie Dante sagt. Als
ein freiwillig Verbannter lebte er wihrend der letzten dreiflig
Jahre in Rom. Aber die Sehnsucht nach Florenz verlieB ihn
nie. Und wenn er die Hingabe der Stadt an den mediceischen
Gewaltherrscher wie den Verrat einer Geliebten empfand und
ihn nie verwunden hat, so hat er ihr doch bis an seinen Tod
eine schmerzliche Treue bewahrt. Wie alles in diesem Leben
Tragodie wird, so auch die Riickkehr zur Geliebten. In einen
Warenballen, wie Kaufmannsgut verpackt, wird der Leichnam
nach Florenz mehr eingeschmuggelt als zuriickgefiihrt. Rom
wollte den groBlen Toten nicht hergeben. Dafiir aber ist in
dem Wettstreit um den Besitz des herrlichsten seiner Werke
Rom, die fremde Stadt, vor der geliebten Heimat Siegerin
geblieben. Wohl stehen in Florenz der David und die Kapelle
mit den Grabmalen der Medici, aber die Decke der Sixtina
in Rom strahlt doch an Schénheit und innerer Gewalt iiber
sie alle hinweg.

Auf die florentinische Herkunft lassen sich auch Michel-
agniolos literarische Neigungen zuriickfilhren. Und wenn er von
dem Dreigestim, das, wie Lorenzo de’ Medici schrieb, unsere
Sprache erleuchtet hat, Dante am hochsten verehrte, so war es
der verwandte Geist, zu dem er sich machtig hingezogen fiihlte.
Dankbar blickt er auf zu dem hellen Stern,

‘deB viel zu gnad'ger Schein
das Heim bestrahlt, drin ich als Kind geruht,
8



und selbst der Fluch dieses Dichterlebens scheint ihm neidenswert:
O war ich er! sollt’ ich, was er, erleben,
fir sein Exil, vereint mit seiner Kraft,
wollt’ ich das gréBte Gliick der Erde geben!

Sein Leben lang hat er des groBlen Dichters Werke gelesen.
Schon in der Jugend bewandert, reifte er im Alter zu einem
der tiefsten Dantekenner, dessen Urteil von den Ziinftlern der
Kritik angerufen wurde.

Auch mit seiner Kunst hat er dem Dichter gehuldigt Die
Randzeichnungen zur géttlichen Komddie, die der florentinische
Bildhauer Antonio Montauti (gest. 1740) besaB, sind leider bei
einem Schiffbruch zugrunde gegangen. Als es sich 1518 darum
handelte, Dantes Gebeine von Ravenna nach Florenz zu schaffen,
erbot sich Michelagniolo, das Ehrengrab fiir den Dichter zu
errichten. Wie heimisch der Meister in den Regionen des grofien
Gedichtes war, hat er im Jiingsten Gericht der Sixtina bewiesen.

ie Buonarroti Simoni waren eine alteingesessene, angesehene

Familie, deren Gliicksstern aber im Sinken war. Lodovico,
Michelagniolos Vater, besa nichts mehr als ein Giitchen in Setti-
gnano, das nur geringen Ertrag brachte. Er riihmte sich in einem
nicht ganz berechtigten Selbstgefiihl, niemals ein Handwerk
erlernt zu haben, war, wie Varchi in dem Leichensermon des
Meisters sich ausdriickt, ,ein guter Mann, der (wie die meisten
guten Leute zu sein pflegen) in den Dingen der Welt geringe
Gewandtheit besaB“ und entschidigte sich fiir -seine geschaft-
liche Unerfahrenheit mit den kleinen Einkiinften, die ihm ein
gelegentlich iibertragenes Amtchen abwarf. So ging er fiir den
Winter 1474/75 als Friedensrichter (podesta) nach Caprese ins
obere Tibertal, und dort kam am 26. Marz 1475 sein zweiter
Sohn Michelagniolo zur Welt. Die Mutter, iibrigens neun Jahre
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alter als der Vater, starb schon 1481, nachdem sie insgesamt
fiinf Sohnen das Leben geschenkt hatte. Abwechselnd auf dem
Gut in Settignano und in einem engen Mietshause der Stadt
an der Ecke der via Anguillara hat Michelagniolo mit den
Geschwistern seine Kindheit zugebracht. 1485 gab der Vater
der lirmenden Schar eine Stiefmutter zur Aufsicht.

Was Michelagniolo das Leben verbitterte, kam zu einem Teil
von dieser Familie her. Mit seiner Begabung wie mit seinem
Ehrgeiz stand er fremd unter den Seinen. In seinem Phlegma
fand es der Vater natiirlich, daB ein anderer fiir ihn sorgte,
und kaum hatte er erkannt, wie sich das Talent und die Rast-
losigkeit des Sohnes lohnten, so griindete er seine materiell
briichige Existenz ganz auf die Fahigkeiten und den Erwerb
Michelagniolos. Nicht minder nutzten die Briider, als sie sich
auf eigene Fiile stellen sollten, die Gliicksumstinde des einen
aus, ohne in ihrem naiven Egoismus die Empfindlichkeit und
Kleinlichkeit in Geldsachen zu schonen, die auch Michelagniolo
vorzuwerfen ist. Doch entschuldigt ihn wieder sein hohes ideales
Streben, dem zu Liebe er gelegentlich knauserig war, und das
der Familie sonst abging. Durchdrungen von einem ererbten
StandesbewuBtsein, das sich in spateren Jahren bis zu dem
Wahne feudaler Abstammung von den Grafen zu Canossa
steigerte, trachtete Michelagniolo danach, den Glanz des Hauses
wieder zu erwecken. Ihm schwebte dabei vor allem ein statt-
liches Haus innerhalb des Mauerringes vor, das den Biirger-
stolz besser reprisentierte als die Besitzungen auf dem Lande.
Und wie er selbst keiner von denen sein wollte, die in einer
Werkstatt sitzen und Bestellungen annehmen, so wollte er auch
nicht, daB einer der Briider wie ein Bauer hinter dem Pfluge
hergehe. Aber der Vater und die Briider, immer nur bestrebt,
sich iiber Wasser zu halten, hielten diesen Ehrgeiz fiir Verstiegen-
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heit. Die MiBhelligkeiten, die daraus entstanden, wurden un-
ertriglich, wenn das MiBtrauen in Michelagniolo die Uberhand
iiber seine Liebe gewann.

So sehr sie ihm alle zu schaffen machten, so sehr liebte er
sie doch. Wiiten wir es nicht aus vielen anderen Zeugnissen,
so verrieten es jene ergreifenden Strophen beim Tode des
Vaters, der 1534, neunzigjahrig starb, wie ihn vor allen der Sohn
geliebt und verehrt hat. Nie konnte der Zorn in helleren Flammen
aus ihm schlagen, als wenn einer der Briider dem Vater die
schuldige Ehrfurcht zu versagen schien. DaB sein leidenschaft-
liches Liebesbediirfnis auf so viel menschliche Unzulinglichkeit
bei den Seinen stieB, daB er’s so schlecht verstand, auch in
diesem Falle seine idealen Forderungen ein wenig herabzu-
stimmen auf die Banalitat der wirklichen Verhiltnisse — das
ist der Grund, warum er sich so oft in Groll und Not wehe
tat, wenn er mit der Familie zusammenstieB. An gutem Willen,
an immer neuen Versuchen lieB er’s nicht fehlen. Wie hat er
sich mit seinem Lieblingsbruder Buonarroto abgemiiht und ihm
Liebe gezeigt, ihn aller Gefahr zum Trotz in den Armen ge-
halten, als er 1528 an der Pest starb. Und diese Liebe iiber-
trug er dann auf den Sohn Buonarrotos, auf Leonardo, den
Einzigen von der ganzen Familie, der den Meister iiberlebt hat.
Uberhaupt ist es ergreifend zu sehen, ein wie zartliches Gemiit
Michelagniolo hinter einer stachlichten Rauheit, hinter einem
Panzer von Harte, Unbeugsamkeit und triiber Laune barg.

Die Familie Buonarroti ist erst im 19. Jahrhundert erloschen.
Thr Haus, dessen Grund und Boden Michelagniolo noch selbst
gekauft hat, steht in Florenz und wird in der via Ghibellina
gezeigt. In den prunkvoll ausgestatteten Geméchern, die einige
Jugendwerke und den grofiten Teil des schriftlichen Nach-
lasses Michelagniolos bergen, lebt sein Geist, wihrend sein
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Korper nie die Schwelle betreten hat, - die wir ehrfiirchtig
iiberschreiten.

Unter mediceischem Lorbeer ist Michelagniolo aufgewachsen.
Lorenzo il Magnifico iibernahm den Fiinfzehnjahrigen aus
der Werkstatt Ghirlandaios, wohin ihn 1488 der Vater im Kampf
mit allerhand Vorurteilen gebracht hatte. Mit den S6hnen des
Hauses saBl der junge Kiinstler an der Tafel Lorenzos und
erwarb sich durch kluge und treffende Antworten die Gunst
des erlauchten Hausherrn und die Beachtung seiner schén-
geistigen Umgebung.

Etwas entfernt vom Palaste der via larga in der Nahe von
S. Marco lag der Garten, in dem Lorenzo die von ihm und von
seinen Vorfahren gesammelten Altertiimer aufgestellt hatte. Sie
sollten nicht nur eine kiinstlerische Augenweide oder die Ver-
anlassung zu einem gelehrten Gesprach bieten, sondern Vorbilder
sein fiir junge Talente, die Lust zur Bildhauerkunst bezeigten.
Bertoldo di Giovanni, der einst bei den Kanzeln von S. Lorenzo
dem gealterten Donatello zur Hand gegangen war, lebte, nun
schon selbst alt und fast arbeitsunfahig, in dem bescheidenen
Casino des Gartens als Aufseher und Schulhalter zugleich.
Die Sammlung, der er vorstand, umfaite auch eine Anzahl von
Architekturmodellen Brunelleschis, sowie Zeichnungen der groien
florentinischen Meister aus der fritheren Generation,von Masaccio,
Fra Filippo, Paolo Uccello, Fra Giovanni. Vielleicht gab der alte
Bertoldo deshalb einen guten Lehrer ab, weil seine Erfindungs-
gabe beschrinkt, sein technisches Konnen dagegen hoch ent-
wickelt war. Fiir Michelagniolo bedeutete er nur insofern etwas,
als er dem jungen Kiinstler die Tradition Donatellos iibermittelte.
Daneben war noch die des fast mythisch von der Erde ent-
schwundenen Masaccio lebendig. Vor den Fresken der Brancacci-
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kapelle saen die jungen Kunstbeflissenen und zeichneten jene
Gestalten von ernster Majestit, die wie eine Vorahnung des
romischen Stiles der Hochrenaissance anmuten. Wie schon in
der Werkstatt Ghirlandaios, tat es auch hier in der Carminekirche
Michelagniolo allen zuvor. Das Selbstgefiihl, das ihn schwellte,
ri ihn hin zur héhnischen Verspottung der andern. Dariiber
flammte einmal der junge Torrigiano auf, er holte aus und ver-
setzte Michelagniolo jenen furchtbaren Faustschlag, der das
Nasenbein zerschmetterte und das Antlitz des Kiinstlers zeit-
lebens entstellt hat.

Mit zunehmenden Jahren empfand Michelagniolo auch in
seinem AuBeren immer schmerzlicher den Zwiespalt zwischenldeal
und Wirklichkeit. Immer wieder, in seinen Gedichten, erneut er
die Klage iiber seine HaBlichkeit, und daB er in seiner Magerkeit
einem trocknen Strohwisch gleiche. Umsonst versuchen wir ihn
uns vorzustellen als den Schopfer der Sixtinadecke, in jenen
ersten kraftstolzen Mannesjahren, in denen sein Herz noch der
Brandherd aller Leidenschaften war, in denen sein noch un-
gebrochener Mut jeden ihm vom Schicksal gebotenen Kampf
feurig annahm. Die Abbilder, Gemilde und Biisten, alle von
fremder Hand, die ihn uns darstellen, zeigen nur den friih
Gealterten mit dem knochigen Kopf, der gefurchten Stirn, dem
diinnen Bartwuchs und der eingedriickten Nase. . Wie mufite
der unter seinem AuBeren leiden, der in der schénen Erscheinung
eine Offenbarung Gottes selbst verehrte und der in seiner Be-
geisterung gleich bereit war, die schone Seele hinzuzudichten.

Dieser Schonheitskult, dem er als Kind der Renaissance wie
als Kiinstler huldigte, fand seine philosophische Bestitigung in
der Lehre Platons, wie sie in dem schongeistigen Kreise um
Lorenzo de’Medici lebendig war. Fiir Michelagniolo ward der
von Marsilio Ficino nicht gerade aus den reinsten Quellen
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geschopfte Platonismus die Form, in die sich seine Gefiihls-
welt ergoB. Gott thronte als das zu héchster Vollendung ge-
steigerte Ideal des Schonen iiber dem Weltganzen und von ihm
wurden, gleich Emanationen des eigenen Wesens, die schénen
Menschenbilder geschaffen, die auf der Erde wandelten wie
Schattenbilder ihres Schopfers, gleich ausgezeichnet durch
physische wie intellektuelle Schonheit. Sich in diese zu ver-
lieben, die innigste Vereinigung mit ihnen zu erstreben, um
dann gemeinsam in Sehnsucht aufzusteigen von der vergang-
lichen Form zu dem begehrungslosen Schauen der unverging-
lichen Idee, dazu wirkten Platons Eros und Himeros. In diesem
Eros und Himeros erkannte Michelagniolo seine eigene Liebe
und seine eigene Sehnsucht wieder. Dem Ungestiim seiner
leidenschaftlichen Empfindung kam die Lehre, in deren Mittel-
punkt der Eros als bewegende Kraft stand, wie kein anderes
philosophisches System entgegen. In hohem Mafle muBlte sie
dem Kiinstler in ihm Geniige tun. Aber sie befriedigte nicht
dauernd auch den Griibler, der ihre Gefahren nur zu gut er-
kannte. Noch im Alter hat Michelagniolo bekannt, er sei von
allen Menschen, die je in einer Zeit gelebt haben, am meisten
dazu geneigt, die Leute zu lieben. ,,Und dermafien gebe ich mich
dem geliebten Wesen zur Beute, dal ich nicht mehr ich selbst
bin, sondern ganz ihm gehére.“ Wohin dies Sichverlieren fithren
konnte,sah er an seiner Umgebung. Ihrwardiese platonische Lehre
nicht viel mehr als eine dsthetische Vermummung. Kaum einer,
nicht einmal Lorenzo selbst, dachte daran, aus seinem Glaubens-
bekenntnis auch die ethischen und moralischen Konsequenzen
zu ziehen. So leichtes Blut floB nicht in Michelagniolos Adern.
Die Zweifel und die Stiirme seines Herzens konnte Philosophie
nicht beruhigen. Der Lehrling der Griechen war auch ein frommer
Sohn der Kirche. Und diese schonheitstrunkene Seele war zu-
14



Madonna an der Treppe. Florenz, Casa Buonarroti.






gleich mit der Schwermut christlicher Askese beladen. Zu einem
Ausgleich, einem Frieden ist es nicht gekommen. Kampf heifit
die Losung und Ermattung das Ende. Bellezza und Amore im
ewigen Streit mit BuBe und Himmelssehnsucht.

chon die friihsten erhaltenen Arbeiten Michelagniolos zeigen,
zunichst natiirlich auerlicher Art, die beiden grofien
Gegensitze, die sein reifes Schaffen beherrschen. Zwei Reliefs
von bescheidener GroBe, das eine eine Madonna darstellend
mit dem schlafenden Kinde (56X39 cm), das andre ein Kampf-
gewirr von nackten Heroen und Kentauren (79X88 cm). Diese
beiden jugendwerke, von denen sich der Meister nie getrennt
hat, sind aus seinem NachlaB in die casa Buonarroti gekommen,
wo sie noch heute aufbewahrt werden.

In dem Madonnenrelief hilt sich der Anfianger noch an die
Schultradition Donatellos. Die nur wenig iiber dem Steingrund
erhabenen Formen, deren Lichter eine scharfe Politur glanzend
erstrahlen lait, erinnern an die Art, wie Donatello und seine
Florentiner Nachfolger, namentlich Desiderio da Settignano, in
Nachahmung der geschnittenen antiken Steine das Relief be-
handelten. Gleichfalls auf Donatellos spaten Stil, wie ihn Bertoldo,
freilich unter einseitiger Bevorzugung des Erzgusses, der jiingeren
Generation iibermittelte, gehen die weichen, teigigen, alle harten
Briiche und alle scharfen Kanten meidenden Falten zuriick, deren
Zuviel lings des Umrisses der GliedmaBlen durch eine merk-
wiirdige Leere an den straff gespannten Teilen abgeldst wird.
Der heroinenhafte Ernst der Maria, die Staffage der spielenden
Knaben ist ebenfalls aus dem Eindruck donatellesker Werke her-
zuleiten. Dagegen zeigt, in der Gesamtstimmung wie namentlich
in den Einzelheiten, das Werk eine Selbstindigkeit, die bei einer
Erstlingsarbeit gleich das Genie offenbart. Wie ist diese ge-
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dankenschwere Versunkenheit der Madonna mit der ausge-
lassenen Munterkeit der Knaben im Hintergrunde kontrastiert.
Wie kiihn sind diese Verkiirzungen des umgebrochenen Kinder-
armes, des durchgeschobenen rechten Fules der Madonna auf-
gesucht. Wie naturalistisch schlftdieses herkulischgebauteChrist-
kind, das uns gegen alle Gewohnheit den Riicken zukehrt. Uberall
stoBen wir auf Motive, die weit hinausdeuten in die Zukunft des
Meisters. Mit dem Seherblick dieser Madonna sind auch die
Sibyllen der Sixtina begabt, so michtig wie hier baut auch der
reife Meister die jugendlichen Leiber, und die Knaben, die sich
zurufen und winken, wachsen sich spiter zu den Guirlanden-
tragern an der Sixtinischen Decke aus.

Die Unsicherheiten in der Zeichnung, die das Madonnenrelief
noch entstellen, sind schon fast ganz in dem sogenannten Kampf
der Kentauren und Lapithen iiberwunden. Eine Beschreibung
dieser merkwiirdig verknaulten und doch mit angstlicher Wahrung
der Symmetrie gegliederten Kampfszene will so wenig gelingen,
wie eine einwandfreie Deutung des Ganzen und der Haupt-
beteiligten. Darin liegt ein Verschulden des Kiinstlers. Der ihm
vermutlich von Polizian, dem Hauspoeten Lorenzos, geschilderte

mythologische Vorgang, den Fabulae des Hygin entlehnt, hat
sich nicht ganz klar zur plastischen Erscheinung umgeformt.
Vielleicht wurde ihm das Konzept verriickt durch den Hinblick
auf die Figurenfiille spatrdmischer Sarkophagreliefs, deren voll-
gedrangte Komposition und deren virtuose Bohrtechnik hier
nachgeahmt ist Aber man muB nur an Bertoldo und sein von
einem antiken Sarkophag gleichfalls inspiriertes Relief mit der
Reiterschlacht im Bargello denken, um die kiihne und selb-
standige Art, mit der Michelagniolo sich seine kiinstlerische Frei-
heit sichert, zu bewundern. Sein Kénnen wurzelt in dem Boden
eines gesunden Naturalismus, den die Kiinstler des ausgehenden

16






.
H v
'
. . ot
[ R PRI SUY RXTN A Vol
L. oan dor e .
i Uit B : .
’ -~ .

M

AL

N

. v 1 “n

o Che e "J'l. ‘ [
; ' A} P )
etety iy e S

Al \1 1 .
Yoo B osionrenrain

S oseoCicantin Ko o

L 2 A SR T
. I_::ia\: ! Cheo ot

MR |

e R ]
Lalr s oy wattiuan T
&
o PP R I+ .
ol BOOWeL T anmygrrn
o <

coeouind der Flaopt

Ton Dyor tan

MR .
Lovenzas, gon hitders

[7 o0 endehnt, hat

RS Yoie cr
. . ;
b L Ui S \ e
. ™~ i i
+ IS . . S
Nl '\! Pl Gl
HIRUPR TR A SRR A I
AT R SR Pl
-, . .
T T Ly



.noggm n-wU ‘zuaiolg .aoﬂaﬂ.— pun uamejuy P jduedy

- -

- S - «...l,ii 2R e K7 PR ..
E ‘w\.\\xt\l .w._, A AR iy Sk “ e A \.« ;
. oo - . I v T o S P -




LI
- H I
! r .
N .
TR (S -
ot RN
3 ulr foaa™ -
PO \ o
- ~ ! ARV Y 3
i,
. v Ky ‘e
Gy, -
Y Ql.’n! . ef
. day
.
-, e N
RS

: ? -
v den taam

> PR 1
T < Beschaeibung
; OE T TN AORRE RS Ve B
Atenommd dochir saeoeT Ter W u s
S ' R [
. R ‘ SOOW NG Lot en,

SETIRTIVN BT B B BTN &
LI T H .
AN <. 1)&‘1' 1iail
~ LB B

LOTenZoN, guscitiaaerte

Fro. eotichnt, bet

\ O O
R BN VIR EN

)

. -'!'; S RPN



YT T AP e T T
KT -

"RoLTong v3e)) ‘ZWiol ‘wogide] pun vamejuay LIp ﬁﬁ-ﬁ



2



Quattrocento erobert hatten. Und diese echt florentinische Natur-
treue, dies portratmaflige Festhalten der Wirklichkeit hat schon
den jungen Michelagniolo vor jedem akademischen Zopf bewahrt.
Nur in AuBerlichkeiten iibernimmt er die Antike, z B. in jenem
Sokratestypus, mit dem er den Schleuderer am linken Rande des
Reliefs ausstattet, in der strengen Durchfilhrung des Nackten, in
der starken Herausarbeitung des Kérperlichen aus dem Stein-
grunde. Das Einzelne hingegen ist belebt von eingehender,
selbstindiger Naturbeobachtung. Daher die Gewalt des Zupackens,
des Schleuderns, des Stiirzens, des felsenschweren Daliegens.

Beide Reliefs blieben unvollendet, der Kentaurenkampf mehr
noch als die Madonna an der Treppe. Nicht dies ist ein Be-
sonderes an ihnen, weil sie mehr ein Studium als ein Auftrag
waren. Aber daB beide in diesem Zustand fertig wirken, daf
sie eine restlose Losung des kiinstlerischen Problems bieten,
dies sondert sic ab von den bis ins Unwesentliche durch-
gefiihrten Versuchen anderer Zeitgenossen. In ihrer originellen
Verbindung von Antikischem und Naturalistischem springen sie
aus dem Rahmen der Florentiner Skulptur am Ende des XV. Jahr-
hunderts. Sie sind neu und selbstindig, eigenwillig und kiihn
und offenbaren die Selbstherrlichkeit des Genies, das alles
zufillig Einstrdmende in ganz iiberraschender Weise zu einem
Unvermuteten zusammenzufassen versteht —

Nur diese beiden Arbeiten sahen des Magnifico Augen. Sein
Hinscheiden im April 1492 zog das Verhingnis nach sich.
Denn er hinterlieB seine ungeheure Machtbefugnis einem jungen,
hochfahrenden Manne, den er gelegentlich selbst als einen
Toren vor den beiden jiingeren Séhnen herabgesetzt hat.
Piero de’Medici verstand sich nicht auf das alte vornehme
Maicenatentum seiner Familie. Erzogen wie ein Fiirstenkind,
17



behielt er die fiirstlichen Launen bei. Doch hat er den jungen
Bildhauer keineswegs unwiirdig behandelt. Wenn er ihn bei dem
grofien Schneefall, der im Januar 1494 halb Florenz begrub, im
Hof des Palastes eine Schneestatue errichten lieB, so liegt darin
nichts den Kiinstler Herabsetzendes. ,

Was Michelagniolo in diesen Jahren gearbeitet hat, kommt
nicht mehr in Betracht. Ein iiberlebensgrofier Herkules — die
Florentiner Signorie fiilhrte den antiken Halbgott im Stadt-
siegel — ist verschollen, ein Holzkruzifix fiir den Hochaltar von
Ste Spirito nicht mehr nachweisbar. Dem Prior von Ste Spirito,
dem Michelagniolo mit dieser Arbeit gefillig sein wollte, fiihlte
er sich vielfach verpflichtet, vor allem dafiir, dafl ihm der Geist-
liche die Leichenkammer des neben der Kirche befindlichen
Hospitals 6ffnete.

Schon in frihen Jahren setzt bei Michelagniolo dasjenige
Studium ein, das seiner Kunst und ihren steigenden Gewagt-
heiten den festen Riickhalt lich. Unter den Kiinstlern ist kein
groBerer Anatom zu finden als er. Hier offenbart sich auch an
ihm der theoretisch-wissenschaftliche Zug, der, wenn nicht die
Kunst, so doch die Kiinstler des ausgehenden Quattrocento be-
herrscht. Leonardo da Vinci, der die Kunst aus den Niederungen
der Zunftiibung in die adlige Sphare freier Wissenschaftlichkeit
zu erheben iiberall bemiiht war, ist der Hauptvertreter dieser
Richtung. Anseine Universalitat reicht Michelagniolo nicht heran,
in der Griindlichkeit der anatomischen Kenntnisse aber ist er ihm
gleich, wenn nicht iiberlegen. Sein ganzes Leben hindurch hat
Michelagniolo diese Studien betrieben. Von der Oberfliche der
Haut eindringend in den inneren Organismus, hat er wiederum
von diesem aus die Vielfaltigkeit seiner Bewegungen auf der Haut
wiedergespiegelt. |hm wurde mehr und mehr der menschliche
Kérper zu einem Kunstbau, in dessen Auf- und Grundri§ er
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wie keiner sich zurecht fand. Aber dieses Wissen hat seine
kiinstlerische Phantasie nicht geldhmt oder durch eine lastige
Kontrolle gehindert. So sehr iiberwog in ihm der Schaffende
den Theoretiker, da seine Phantasie durch die theoretische
Erkenntnis in dem Reichtum ihrer Erfindungen nur gesteigert
wurde. Leonardo konnte sich bei der Erkenntnis beruhigen,
Michelagniolo tat sich nur im Schaffen geniige. In seinem Alter
dachte er wohl daran, seine Gedanken iiber diese Materie zu
Nutz und Frommen der jungen Kiinstler aufzuschreiben. Diirers
Werk von den Proportionen des menschlichen Kérpers kannte
er genau, aber er vermifite darin, worauf es ihm vor allem ankam:
eine Lehre von den menschlichen Gebarden und Bewegungen.
Wie sehr verrat sich darin der immer auf die sinnliche An-
schauung ausgehende ltaliener gegeniiber dem abstrakt theo-
retischen Deutschen! Nur Michelagniolos Mifitrauen in seine
Federgewandtheit hielt ihn von eigener Schriftstellerei ab, und
Condivis Absicht, nach der miindlichen Unterweisung seines
Meisters diesen wertvollen Text zu schreiben, blieb unausgefiihrt.
Die Studien selbst aber gab erst der Greis auf, als ihm das
Hantieren mit den Kadavern von Menschen und Tieren auf den
Magen schlug.

Zur selben Zeit wirkte ein anderer Diener der Kirche mit
der ganzen Macht seiner Personlichkeit auf den Kiinstler ein:
Savonarola. Die Erscheinung des Ménches von S. Marco hat
unausldschlich in Michelagniolo fortgelebt. Condivi erzihlt von
der groien Zuneigung, die Michelagniolo immer fiir Savonarola
empfunden habe, und wie ihm das Andenken seiner lebendigen
Rede im Geiste geblieben sei. Man kann sich den Eindruck,
den Savonarola gerade unter den Kiinstlern machte, nicht tief
genug vorstellen. Das Suggestive seiner Rede, das Uberwiegen
einer sich selbst immer steigernden Gefiihlskraft, die pathetische
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Ergriffenheit der Seele, die heif und stromend die klugen Damm-
bauten der logischen Schirfe und der rhetorischen Schulung
iiberflutete, das gerade ril die Kiinstler wie die Frauen hin.
Und wohin fiihrte dieser ekstatische Monch seine Hoérer! Mit
ihnen schritt er durch die schwiilen Gewittergriinde des alten
Testaments und regte ein im Staub begrabenes Geschlecht zu
neuem leidenschaftlichem Leben. Den Vorhang rif8 er vor ihren
entsetzten Augen entzwei, der die Schrecken des Weltgerichts
verhiillte, daB alles in Angst und Schluchzen Jesum Christum,
den Kénig, um Erbarmen flehte. Zu Trénen riihrte er sie, wenn er
die Gliickseligkeit der Gottesmutter an der Krippe zu Bethlehem,
die gedankenvolle Schwermut Marias mit dem Kinde auf ihrem
SchoB, den stummen Schmerz der Dulderin unter dem Kreuz
schilderte. Den Héhepunkt dieses religiosen Fanatismus, als
Manner und Frauen bereit gewesen waren, auf einen Wink des
Monches fiir ihn durchs Feuer zu gehen, hat Michelagniolo mit-
erlebt. Er sah seinen altesten Bruder Leonardo die Kutte der
Dominikaner ergreifen und zwei aus der ihm wohlbekannten
Kiinstlerfamilie der Robbia das Ménchsgewand aus Savonarolas
eigenen Handen empfangen. Damals ward er jener fleiflige und
nachdenkliche Bibelleser, dem sich das leidenschaftliche Leben
des alten Testamentes offenbarte, der aufhorchend unter den
Propheten des alten Bundes sal, der Jahwe, den schaffenden
und rachenden Herrn der Heerscharen, in Blitz und Donner
an sich voriiberrauschen sah. '

Die Vertreibung Pieros de’ Medici durch Carl VIIL von Frank-
reich hat Michelagniolo nicht mit angesehen. Einige Wochen
vor dem Ereignisse, das im November 1494 geschah, floh
er in feiger Besorgnis um sein Leben aus dem Hause, statt
in schuldiger Anhanglichkeit seine Zukunft an das Schicksal
seiner Schutzherren zu kniipfen. In diese Flucht spielt etwas

20



Geheimnisvolles hinein, das noch kiinftighin den Meister zu
Unbegreiflichkeiten ahnlicher Art getriecben hat. In diesem
Falle war es die Vision eines befreundeten Hauseinwohners, dem
zweimal der alte Lorenzo in Lumpen erschienen war, wobei er
das drohende Ungliick verkiindigte. Da Piero, vor dessen Ohren
die Sache gebracht wurde, alles auf die leichte Schulter nahm
und das Warnungszeichen spottend von sich wies, machte sich
Michelagniolo erschreckt und hastig auf die Flucht, erst nach
Venedig, dann nach Bologna. Der halluzinatorischen Gewalt seiner
Phantasie konnte Michelagniolo nie widerstehen, und die Kraft
seiner Einbildungen wuchs in dem Mafle, wie sein ohnehin geringer
persénlicher Mut zusammenschrumpfte. Wie bei den Zauber-
seen ein Steinwurf, ein Windhauch die Tiefe zum Brodeln bringen
kann, so geniigte ein Hauch, seine Phantasie ins Abenteuerliche
zu schwellen. Vor den Schrecknissen, die sie ihm vorspiegelte,
versank alles in ihm, was man an Mannlichkeit zu erwarten, an
moralischer Kraft zu fordern berechtigt ist. Wenn er jedesmal
unterlag, so ist der Beweis seiner bis ins Krankhafte reizbaren
Konstitution erbracht.

Der kurze, nicht ganz einjihrige Aufenthalt Michelagniolos
in Bologna wird fiir ihn durch die Bekanntschaft mit einem
Hauptwerk des sienesischen Bildhauers Jacopo della Quercia
(1374—1438) bedeutungsvoll. Quercias Arbeit fiel um so mehr
in die Augen, als sie das Mittelportal von S. Petronio, der gré8ten
Kirche der Stadt, schmiickte. Den Ahnungslosen trafen hier, wo
an den Pilastern die Geschichten der Genesis und in den
Laibungen des Portals Halbfiguren von Propheten dargestellt
waren, nicht nur die ersten, leisen Vorklinge seines zukiinftigen
Meisterwerkes, der Sixtinischen Decke; ihn griiite aus der Ferne
der Zeit ein verwandter Kiinstlergeist, der in seinen Gestalten das
21



gleiche sturmvolle Innenleben wiederspiegelte, das auch ihn be-
unruhigte und nach einem Ausbruch rang. Wie natiirlich, blieb es
zunichst bei der Ubernahme von AuBerlichkeiten. Michelagniolo
machte sich Quercias bauschigen, wildbewegten und lastenden
Gewandstil zu eigen. Ubrigens sind es nur unbedeutende Ge-
legenheitsarbeiten, die ihm hier zufallen, zwei Heilige, ein Alter
(Petronius) mit dem Kirchenmodell und ein Jugendlicher (Pro-
culus), der in seiner kurzen Tunika etwas Davidhaftes hat, endlich
ein knieender, leuchtertragender Engel. Alles Figuren kleinen
Mafistabes, die den Schmuck der arca des hlL. Dominikus ver-
vollstindigen sollten. Die meiste Eigenart zeigt der. Engel. In
Haltung und Bewegung einer jener leuchtertragenden Viktorien
aus der Antike frappant ahnlich, hat der Engel einen Kopf von
ganz eigenem Geprige, mit seiner kleinen Nase und dem wollig
aufliegenden dichten Haar den Typen der Kentaurenschlacht
durchaus verwandt Man muB nur zu seinem von Niccolo del-
I'Arca gefertigten Gegenstiick hiniibersehen, um zu bemerken,
wie sehr diesem ,kleinen Schlagetod mit schénem, trutzigem
Kopfe alle Anmut der Erscheinung, alle Holdseligkeit der Emp-
findung abgeht Von der Erdenschwere seines Schépfers lebt
in ihm ein dumpfes Erbteil.

Nach Florenz im Friihling 1495 zuriickgekehrt, fand Michel-
agniolo die Stadt politisch wie religios in dem Banne des
Moénches von S.Marco. Mit den Franzosen war die vom Bruder
des alten Cosimo abstammende Seitenlinie der Medici zuriick-
gekehrt, und in einem der , ungeliebten“ Vettern des vertriebenen
Piero, in Lorenzo di Pierfrancesco, fand nun Michelagniolo einen
Auftraggeber. Als Thema wurde ihm die in Florenz so sehr
beliebte Figur des kleinen Johannes, ein Giovannino, gestellt.
Auch er gilt, mit gutem Recht, als nicht mehr nachweisbar.
22



Leuchtertragender Engel. Bologna, San Domenico.






Kandelabertragende Viktoria. Antik. Paris, Louvre.






Eine andere damals unternommene Arbeit behandelt wieder
einen antiken Vorwurf: , ein Cupido aus Marmor im Alter von
sechs bis sieben Jahren, liegend, in der Weise eines Menschen,

~ der schlaft“. Auch die Nachforschungen nach dieser Figur sind

ergebnislos geblieben. So wird sie uns nur wichtig, weil sie
Veranlassung gab, da Michelagniolo nach Rom reiste. Von
Lorenzo hatte sich nimlich der Kiinstler bestimmen lassen, seiner
Figur Farbe und Anschein einer ausgegrabenen Antike zu geben.
Ein betriigerischer Zwischenhindler verkaufte sie nach Rom als
vielgesuchte anticaglia, wie die Altertumsfunde damals hiefen,
an einen vornehmen Liebhaber, den Kardinal von S. Giorgio,
Raffael Riario. Aber der Betrug kam auf, Michelagniolo wurde
als Urheber herausgefunden, seine Unschuld indessen anerkannt.
Um die Sache endgiiltig zu ordnen, machte er sich nach Rom -
auf, wohin ihm langst der Sinn stand. Mit einundzwanzig
Jahren, am 25. Juni 1496, traf er dort ein.

Aus der Zeit dieses ersten romischen Aufenthaltes stammen
die friihsten Briefe, die wir von Michelagniolo kennen. Mitkeinem
Wort aber verrat der junge Kiinstler darin den Eindruck, den
ihm die Stadt gemacht hat. Obwohl wir vom Jahre 1490 einen
perspektivischen Aufrif des damaligen Rom besitzen, fallt es
doch schwer, sich eine Vorstellung zu bilden. Der Sammelplatz
alles Lebens war die citta Leonina, das vatikanische Viertel,
durch das der regierende Papst Alexander V1. Borja einen neuen
StraBlenzug plante. Am Eingang des Stadtteils stand, wie ein
riesiger Wachtturm, das Kastell S. Angelo, das gerade zu einem
umfanglichen Festungsbau umgeschaffen worden war. Von dort
durch die alte von Sixtus IV. angelegte und nach ihm benannte
via Sistina (heute Borgo S. Angelo) gelangte man auf den
Petersplatz mit der von Petrus und Paulus bewachten Frei-
treppe, die zu der Vorhalle des alten S. Peter fiihrte. Hier
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sah noch alles mittelalterlich aus. Neben der alten fiinf-
schiffigen Basilika stieg der Glockenturm schlank in die Hohe
und von rechts trat das finstere mit Zinnen bekrénte Mauer-
werk des Vatikans und seiner Bauten heran. Die innere Stadt,
eng, winklig und schmutzig, zeigte noch die Spuren der furcht-
baren Uberschwemmung, die der Tiber im Dezember 1495
angerichtet hatte. Aus dem Gewirr der Dacher und Tiirme
stiegen die Trajans- und die Marc Aurel-Séulen empor, und
nur das Pantheon lag auf einem verhiltnisméfBig freien Platze.
Das forum romanum aber war in einer dicken Kruste mittel-
alterlichen Schuttes vergraben. Einsam und in Abstinden aus
vollig unbewohnter, wenn auch mauerumschlossener Gegend
erhoben sich die Tempelreste, die Triumphtore und das noch
ziemlich vollstindige Eirund des Kolosseums.

So sehr dies alles auf Michelagniolo Eindruck machte und
unbewufit in ihm fortarbeitete, er war doch vornehmlich als
Bildhauer und als Kenner der anticaglie nach Rom gekommen.
Mehr als die Ruinenwelt drauBlen reizten seine Neugierde die
verborgenen Schitze der Sammler. Wenn er dafiir in Florenz
wesentlich auf die Medici angewiesen gewesen war, so befand
er sich nun in der eigentlichen Zentrale der Sammler. Zu den
leidenschaftlichsten gehérte der Kardinal Riario, an den er
empfohlen war, und dieser wieder wies ihm den Weg zu andern
groBen Herren. Von den weltberiihmten Antiken war damals
schon der Apoll vom Belvedere iiber der Erde und stand beim
Kardinal Vincola, dem spateren Julius I, im Garten seines
Palastes. Aber auch offentlich war manches zu sehen, so der
Marc Aurel, das , Caballo di Constantino“, wie man ihn
nannte, auf dem Platz vor dem Lateran, die Rossebandiger
nebst zwei FluBgottern, an der Stelle der alten, fast ganz zer-
storten Constantinsthermen. Auf dem Kapitol hatte schon
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Sixtus IV. eine Art Museum eingerichtet, dem mancher Fund
zugefiihrt wurde, z B. der kolossale Hadrianskopf, der beim
Umbau der Engelsburg unter Alexander V1. zum Vorschein
gekommen war.

Nicht wenige der vornehmen Sammler bewahrten einen ex-
klusiv-archdologischen Standpunkt; fiir sie kamen die modernen
Werke, auch wenn ihre Schonheit anerkannt wurde, neben antiken
gar nicht in Betracht. Die Begriffe antik und modern treten hier
zum ersten Mal in voller gegensatzlicher Scharfe auf.

Der Kardinal S. Giorgio scheint zu diesen einseitigen Ver-
ehrern der antiken Skulptur gehort zu haben. Vergeblich wartete
Michelagniolo auf irgend eine Bestellung. Einen Goénner und
Auftraggeber fand er erst in Jacopo Galli, einem jener fein-
gebildeten rémischen Edelleute, in deren Gesellschaft sich nach-
mals der alte Michelagniolo so wohl gefiihlt hat. Zwei Statuen,
ein Cupido und ein Bacchus, wurden dem Kiinstler in Auftrag
gegeben. Der Cupido ist; wie manch’ andere Jugendarbeit
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