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Prefazione.

Cesare Guasti, ricordando nella prefazione al bel libro sulla costru-
zione di Santa Maria del Fiore un suo «sogno degli anni giovanili» di
pubblicare ed illustrare tutti i documenti relativi ai monumenti e all’ opera
della chiesa, scriveva: «la prima parte doveva essere tutta per i monu-
menti, Ja chiesa e il campanile, anche questa divisa in sezioni, come a
modo d’esempio, la costruzione del tempio fino al voltare della cupola,
poi le opere di scultura, i vetri colorati, i dipinti, le miniature, gli altari,
i sepolcri, i monumenti, da s¢ le vicende della facciata, da sé il cam-
panile ... A copiosa e bella appendice poi avrebbero data materia le
commissioni affidate dal Comune agli operai di Santa Maria del Fiore;
per le mura del nuovo cerchio, per la piazza de’ Signori e per la Loggia
ne’ tempi medicei profanata col nome dei Lanzi, per le fortezze ¢ le
terre con cui Firenze muniva e allargava il suo dominio». Del progettato
lavoro il Guasti pubblico un primo saggio sulla Cupola, nel 1857, e un
secondo, sulla Costruzione della chiesa e del campanile, trenta anni dopo.
Il sogno che il compianto erudito, sorpreso da morte, non poté tradurre
in realtd, io I’ho ripreso, sulla traccia del suo esempio, e in questo
volume (a cui presto seguird un secondo ed ultimo, contenente i docu-
menti relativi alle sagrestie, alle miniature, alle pitture e sculture del-
I’ interno della chiesa, alle sepolture, alle opere di oreficeria, di ricamo e
di arazzo, alle campane, alle commissioni dell’ Opera) pubblico, distribuito
per soggetti e per ordine di tempo, fino al 1550, il materiale che in molti
anni di lavoro, nell’ esplorazione sistematica dei libri dell’ Archivio del-
POpera, mi fu dato di ritrovare. Cosi copiosa raccolta di documenti, per
cui la storia del nostro Duomo viene ad essere conosciuta in tutti i parti-
colari e nuove notizie si aggiungono alla biografia di tanti artisti, potra
giovare non soltanto agli storici dell’ arte, ma anche ad altre ricerche sul
costume, sulla lingua, sulla valuta del denaro, sul commercio etc. Per
le illustrazioni ho scelto quelle opere d’arte di cui si tratta nel Discorso
analitico: molte finora inedite o poco note, ad esempio le sculture dell’ antica
facciata, la tavola del sotterraneo di S. Zanobi, le miniature etc. Sarebbe stato
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nostro desiderio riprodurre anche gli occhi della cupola e alcuni dei
vetri delle cappelle, eseguiti su cartoni di Donatello, del Ghiberti, di
Paolo Uccello e di Andrea del Castagno, ma per I'impossibilita di ren-
derne in modo soddisfacente i colori, siamo stati costretti a rinunziarvi.
Alcuni dei documenti da me pubblicati furono gid sparsamente editi,
prima e dopo i due saggi del Guasti, dal barone di Rumohr, dal Semper,
dal Frey, dal de Fabriczy e da altri. Ma se coloro che si dilettano di
queste ricerche, che hanno valore ed utilitd soltanto quando si compiano
con scrupolosa e paziente esattezza, vorranno confrontare i documenti gia
editi con quelli che qui si pubblicano, non disprezzeranno, spero, la mia
umile e lunga fatica. La quale mi fu allievata dalla cortesia dei signori
Leopoldo Pratellesi, segretario, e Giuseppe Castellucci, architetto del-
I’'Opera del Duomo, che alle mie istanti e talora esigenti curiositd cor-
risposero sempre con prontezza, € dalle benevole e dotte cure che il prof.
H. Brockhaus mise nel sorvegliare ed affrettare al termine la stampa del
libro. A loro, e all’ Istituto tedesco per la storia dell’ Arte che mi ha fatto
'onore di accogliermi tra i collaboratori alle «Italienische Forschungens,
mi & grato esprimere pubblicamente la mia riconoscenza.
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Elenco dei Codici
dell’ Archivio dell’ Opera del Duomo
da cui sono tratti i Documenti.

Delib. Con questa abbreviazione si indicano i bastardelli o registri su cui i Notari
scrivevano le Deliberazioni e gli Stanziamenti degli Operai. I Bastardelli, dal num. 1
all’ 86, vanno dal settembre 1354 al giugno 1425, con parecchie interruzioni: i Registri
incominciano col 1425 e durano fino al 1731. Il numero romano dopo I’abbreviazione &
il numero che, nell’ attuale ordinamento dell’ Archivio, porta il Bastardello: pei Rejistri
si indicano le date estreme delle deliberazioni che vi si contengono.

Stans. Bastardelli nei quali il Notaro o il Provveditore registravano gli Stanzia-
menti, o slano le provvisioni che importavano spesa. Ogni bastardello si distingueva
con lettere dell’ alfabeto: si citano i bastardelli QQ, dal 1406 al 1416; RR, dal 1417 al
1421; SS, dal 1421 al 1426; BB, dal 1425 al 1430; CC, dal 1430 al 1436; DD, dal 1436
al 1441 (in volgare); E, dal 1437 al 1441 (in latino); EE, dal 1441 al 1443; G, dal 1443 al
1447; K, dal 1455 al 1462; I, dal 1463 al 1473. Seguono altri bastardelli non distinti con
lettera: dal 1497 al 1500; dal 1500 al 1504; dal 1505 al 1513; dal 1514 al 1522; dal 1522
al 1534; dal 1534 al 1546; dal 1545 al 1554 etc.

Quad. di Cassa, tenuto dal Camarlingo semestre per semestre. Il primo va dal
gennaio al giugno del 1435; tutta la serie & composta di 504 registri fino al 1818, ma con
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molte lacune, specialmente pei primi anni. Il numero romano dopo P’abbreviazione & il
numero con cui presentemente & segnato il registro.

Entrata e Uscita. Bastardelli in cui si notava PEntrata e Uscita del Camarlingo,
semestre per semestre. Cominciano col luglio—dicembre 1446, ma pei primi semestri
vi sono molte lacune. Il numero romano dopo P’abbreviazione ¢ il numero che presen-
temente porta il bastardello.

Deb. e Cred. Debitori e Creditori dell’ Opera. Cominciano col libro segn. X dal
1501 al 1503: poi continuano con le lettere Y, Z, AA, BB e di seguito fino al KKKK o
K¢, che va dal 1814 al 1818, Manca solamente il CC o C%

B. ser N. Bastardelli di ser Niccolo di ser Diedi notaio dell’ Opera. Erano nove,
ma mancano il secondo e il quarto. Restano i seguenti: 1° dal giugno 1438 all’ aprile
1439; 3° dal gennaio 1442 al gennaio 1443; 5° dal marzo 1444 al febbraio 1445; 6° dal
marzo 1445 al febbraio 1446; 7° dal marzo 1447 al dicembre 1449; 8° dal 1450 al 1454;
9° dal 1454 al 1459. I due ultimi fanno parte della serie «Registri delle Deliberazioni».

Bast. segn. I o Bast. I. Bastardello di Deliberazioni e Stanziamenti segnato 1 di
ser Niccold di ser Diedi, dal 9 marzo 1463 al 1473.

Allog. E un solo libro che porta il titolo di «Alloghagioni de I’ Opera di sancta
Maria del Fiore al tempo di ser Nicholaio di Diedi di Nicholaio, cominciato anno
MCCCCXXXVIII». E segnato I e va fino al 1475. In fine vi sono state aggiunte: I'allo
gagione al Ghiberti delle cassa di san Zanobi (vedi doc. 906) e Pallogagione a Michel-
angioli delle statue dei dodici apostoli, in volgare, diversa da quella pubblicata da G. Mila-
nesi a pag. 625 delle Lettere di Michelangiolo Buonarroti.

S. 7. M. Stanziamenti, Termini e Malleverie. E un solo libro cominciato il 1419,
col titolo di «Termini e Malleverie», ma vi sono anche degli Stanziamenti.

D. R. I.. Deliberazioni, Riforme e Leggi. Due codici, uno dal 1331 al 1452, P’altro
dal 1428 al 1484, contenenti copie, spesso autenticate dai notai, di provvisioni, in favore
dell’ Opera, dei Consigli del Popolo e del Comune, dei Signori e Collegi, e dei Consoli
dell’ Arte della Lana.

Giorn. H. Giornale segnato H, dal marzo 1448 al febbraio 1452.

Entrate e spese 1477. Sommario delle Entrate e spese della Fabbrica e del-
’Opera, compilato dal provveditore Piero di ser Lorenzo Paoli. Comincia col gennaio 1477.

Quad. del provv. Bartolommeo d’Angiolo Ciai FE’un solo bastardello
intitolato: «Quaderno di deliberazione tenuto per me Bartolommeo d’Angniolo Ciai pro-
veditore». Va dal maggio 1432 al marzo 1433.

Glornale e Ricordanze del provveditore Giovanni di Filippo Cappelli, segn. EE,
dal 1517 al 1519.

Memor. segn. D. 1516—1525. Memoriale di stanziamenti tenuto da ser Zac-
cheria, va dal 9 dicembre 1516 al 21 marzo 1525.

Memor. segn. E. 1525—1538. Simile al precedente, dal luglio 1525 al 1538.
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a) Porta maggiore della facciata.

b) Porta della facciata verso il campanile.

¢) Prima porta dal lato meridionale.

d) Porta di S. Michele, o del Cimitero, o
della Canonica.

e) Tribuna di S. Antonio.

f) Sagrestia meridionale o dei Canonici.

g) Tribuna di S. Zanobi.

h) Sagrestia settentrionale o delle Messe.

i) Tribuna di S. Stefano o della Croce.

k) Coro e Altar maggiore.

1) Porta di Balla, dei Servi o della Mandorla.

m) Porta dei Cornacchini.

n) Porta della facciata verso Via dei Mar-
telli (gia degli Spadai).

o) Altare della Trinita.

p) Altare della Madonna «gratiarum plenis-
simas.
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1. Cappella dei ss. Vittorio ¢ Barnaba.

2. » dei ss. Simone e Taddeo.

3. » di s. Antonio, di s. Martino o
della Parte Guelfa.

4 » di s. Matteo.

5 » di s. Tommaso.

6. » dei ss. Jacopo e Filippo.

7. » di s. Giovanni Evangelista.

8 » di s. Zanobi.

9, » di s. Pietro.

10. » di s. Paolo.

11. » di s. Andrea.

12, » di s. Bartolommeo.

13. » di s. Stefano o della Croce.

14. » di s. Jacopo maggiore.

15. » di s. Mattia.

Pianta dimostrativa del Duomo di Firenze.






DISCORSO ANALITICO SUI DOCUMENTI






"y

Parte Prima.

Le sculture della facciata e del campanile.

a) Notizie preliminari sulla costruzione della chiesa e la
decorazione della facciata e dei fianchi.

Allorche, nel giugno del 1357, si stabili dopo lunghi consigli di
modificare la pianta del nostro Duomo e di voltare nelle navi «per lo
lungho» tre archi distanti «<da meza colonna a meza colonna» braccia 341,
della chiesa incominciata nel 1204 sul disegno di Arnolfo e continuatasi
straccamente dopo la di lui morte dai successori, sussistevano la parete
di facciata fino, press’ a poco, all’ altezza delle navate minori, e le pareti di
fianco, fino alle due prime porte, decorate di marmi nello zoccolo o
imbasamento inferiore®. Col nuovo disegno di Francesco Talenti, aumen-
tandosi la distanza da colonna a colonna, si venivano ad alzare anche gli archi
dei valichi e si rendeva necessario rinforzare e rinfiancare le muraglie
perimetrali, per renderle meglio resistenti alla maggiore spinta delle volte.
Infatti, subito il 17 Novembre del 1357, un tal Baldino Nepi toglieva a
«raguagliare tutti i fondamenti che sono in mezo tralla porta nuova e
I’entrata di chiesa» (vale a dire, tra la porta della facciata Arnolfiana e
Pentrata vecchia di Santa Reparata), e nello stesso giorno si allogava a
Francesco e a Nanni di Lippo a cavare e sgombrare dalla terra € murare
i fondamenti «de’ menbri che rispondono alla cholonna prima e seconda
di chiesa dallato della faccia»3 cioé dei due mezzi pilastri, addossati al

. ' C. Guasti, «Santa Maria del Fiore: la costruzione della chiesa e del campanile»,
Firenze, 1887, p. LX e 84. Con la lettera G., seguita dal numero delle pagine (p.) o dei
documenti si indica quest’ opera del Guasti: con le lettere Ge. Paltra su «La Cupola di
Santa Maria del Fiore», Firenze, 1857.

® Cfr. Em. de Fabris, «Rapporto fatto alla Deputazione promotrice per la edifica-
zione della facciata del Duomo», ripubblicato nell’ opera di C. J. Cavallucci, «S. Maria
del Fiore», Firenze, 1881, a p. 6 e L. del Moro, «La facciata di s. Maria del Fiore»,
Firenze, 1887, p. 16.

' G, p. 111.
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XVIIl Le sculture della facciata e del campanile.

muro interno della facciata, che restano dirimpetto alle prime colonne.
Cosi, tra il 1357 e il 1358, si fondavano € muravano le prime quattro
colonne della navata maggiore, su modelli forniti dallo stesso Francesco
Talenti, e simultaneamente si muravano i fondamenti dei «menbri» corri-
spondenti, determinandosene la forma il 4 gennaio del 1358'. Quando
si giunse a murare il «<menbro alato a la porta verso i Cornachini»?, la
prima a settentrione di fronte a via dei Ricasoli3 si studid il modo di
condurlo «sanza tochare la porta>, che dunque esisteva, € in quel giorno
(1358, ottobre 17) si ragionava «di mandare alte le mura da lato de la
chiesa, accid che quando i menbri sarano murati alto tanto quanto & ora
il muro, chessi posano murare da indi tanto in su, si che I'archora si
posano volgere» e si decideva «di mandare il bando, che chi vora tore
le mura de la chiesa dal lato dinanti e da mezo, che vengha a farsi
scrivere»®. Il bando si mandava per Antonio Pucci il 19 del mese e
comparve, disposto a tdrre in sommo il lavoro, Alberto Arnoldi®. Si era
incerti sulla decorazione marmorea esterna®: al Talenti si dava incarico
(1358, ottobre 17) di «fare fare uno disengniamento chome pare chessi
volglia lavorare le mura della chiesa dal lato di fuori, chon che finestre
e chon che lavorii»?, e, in una adunanza del 13 novembre, alcuni frati
¢ maestri chiamati in proposito a consiglio rispondevano «chessi faccia
pilastri di marmo di fuori dirinpetto a’ menbri dentro, ¢ chon quella
grosezza e misura chessi richiede a que’ dentro, e nel mezo d’ongni
valicho abia una finestra bela e¢ grande ...» e quando questo non si
facesse, come difatti non si fece se non piu tardi, pareva loro «che ’l
disegnamento ch’a fatto Francescho Talenti si seguiti, choregiendo alchuna
parte che bisongna»® ' Ai 22 novembre il Talenti e Giovanni di Lapo
Ghini davano le misure dei filari di marmo, bianco nero e rosso, delle
tavolette ¢ delle cornici per «le faccie dallato di questa chiesa»®; il 28

1 G, p. 114. * G, p. 118.

% Via dei Cornacchini, dal nome di una famiglia che vi aveva le case, si chiamava
quella che poi si disse del Cocomero ¢ oggi dei Ricasoli. Cfr. Gaye, «Carteggio d’Ar-
tisti», I, p. 440. La via faceva capo ad una porta, detta anch’essa dei Cornacchini,
situata all’ incontro con la via che oggi si chiama dei Pucci. Cfr. R. Davidsohn, «For-
schungen zur Geschichte von Florenz», 4. Teil, Berlin, 1908, p. 396 e 459.

¢+ G, p. 118 ¢ 119. 5 G, p. 120.

¢ I1 14 novembre del 1358 i capitani di Or San Michele assegnavano i frutti dei
denari del Monte pertinenti alla Societd «ad perfeciendum et fleri faciendum faciem ante-
riorem s. Reparate, solumodo et in eo quod construenda est de marmo>» (G. 78).

I1 28 dicembre dello stesso anno gnavano invece, sempre «pro faciendo et fleri
faciendo dictam faciem anteriorem de marmo solummodo> 250 fiorini all’ anno, per cinque
anni (G. 79).

7 G, p. 119. G, p. 120. * G, p. 121,
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i pareri erano divisi, alcuni volendo che si cominciasse a murare la
faccia di settentrione, verso i Cofanai, altri che si murassero le due faccie
simultaneamente, e cosi si decise, il 10 gennaio del 1359, «accio chella
volta si volgha da le prime cholonne fino alla faccia dinanzi, cheffia
(= che sard) una grande chonsolazione a tutti i cittadini»'. E il pe-
nultimo giorno di gennaio si inviava il Ghini nel territorio di Siena, per
informarsi dei prezzi dei marmi «a modani ¢ misure che bisongnano a
le mura de le faccie dallato», e per procacciare «bechadelli picholi e
base per le finestre delle faccie della chiesa»®. Piu minute notizie sul
progresso dei lavori per la decorazione della facciata e dei fianchi avrebbe
porte il bastardello contenente le Ricordanze del Provveditore, dal set-
tembre del 1358 al giugno del 1362: bastardello che il Rumohr vide e
che ora manca nell’ archivio dell’ Opera. Dai purtroppo scarsi frammenti
che il Rumohr stesso? e prima Carlo Strozzi4, ne copiarono, risulta

1 G, p.123. * G, p. 125.

$ C. F. von Rumohr, c«ltalienische Forschungen», 2, Teil, Berlin und Stettin,
1827, p. 167 in nota. — Eiusdem, «Alberto di Arnoldo scultore ed architetto florentino»,
nell’«Antologia» del 1821, tomo terzo, pp. 125—126. Riferisco integralmente quanto dal
Bastardello perduto cita il Rumohr nelle Italienische Forschungen: <«Dafl in einem
anderen Buche, Richordanze dell’ a5 1350. Fo.8. 1358 (1359?) d1IIII di settenbre.
Maestri che chonsigliarono detto di etc. — tutti quatromaestri renderono per
chonsiglio etc. — chelle finestre, che chonducie Alberto allato al chanpanile
si seguano al modo chominciato etc. — Ferner: Franciescho Talenti chapo-
maestro della detta opera etc. Alberto chapomaestro della detta opera
rende perchonsiglio detto di: che la detta portanominatadisoprarimangha
dovella & e murivisi su chom’anno detto que’di sopra. Fo. 14 a. t. beruft sich
Francescho Talenti auf die Ansicht unseres Alberto; und fo. 14 & t. XXVII sett. 1319
— operai ragunati tutti e quatro nella chasa delPopera allogharono ad
Alberto Arnoldi chapomaestro della detta opera a guidare et a far fare ed
acchonpiere 'archo della porta maggiore della faccia dinanzi di Santa Ripa-
rata ed asseguirlo chom’e chominciato da pi¢ di marmo rosso ischavato,
chome quello che v’¢ fatto. Salvo che il detto Alberto deba avere chon-
siglio chon Franciescho Talenti d’ongni lavorio che vi fa, e che chollui
insieme facciano il detto lavorio. Vgl. das. fo. 15 a t. fo. 16.»

¢ Strozzi Carlo, «Notizie diverse cavate da’libri dell’ opera di s. Maria del Fiore

quest’ anno 1626», manoscritto nell’ A.S. F., Strozziani seconda serie, n. 78. A c. 98 lo.

Strozzi da i seguenti estratti da un «Libro di Consigli domandati e dati per diversi
architetti e altri sopra la fabbrica della chiesa di s. Maria del Fiore, comin-
ciato 1350»: — «Sepoltura che fu de’ Lamberti stata guasta si rifaccia a spese dell’ Opera,
2. — Cava di marmo bianco in quel di Siena luogo detto Simignano 1359, 4. — Porta
della detta Chiesa che si dice de’ Cornacchini e verso Balla & la medesima. — Francesco
*Talenti lavora una statua di marmo d’un profeta, 12. — Francesco Talenti e Alberto
Arnoldi, capimaestri dell’ Opera 1359, 14. — Alberto detto & casso et in suo luogo &
eletto Giovanni di Lapo Ghini 1358, 15. — Si ordina che a lato a Nostra Donna si pon-
ghino due figure di marmo bellissime, una di s. Gio: evangelista e 'altra di s. Barnaba
vittorioso 1360, 16.»
I1*
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che nel maggio del 1358 Alberto Arnoldi attendeva alla «faccia della
chiesa» verso il campanile e Francesco Talenti all’ altra verso i Cofanai;
che il 4 settembre di quell’anno si consigliava che «le finestre che
chonducie Alberto allato al chanpanile si seguano al modo chominciato»;
che il 27 settembre del 1359 si allogava «ad Alberto Arnoldi chapo-
maestro della detta opera, a guidare et a far fare ed acchonpiere 1’archo
della porta maggiore della faccia dinanzi di S. Riparata ed
asseguirlo chom’¢ chominciato da pié¢, di marmo rosso ischavato, chome
quello che v’¢ fatto. Salvo che il detto Alberto deba avere chonsiglio
chon Franciescho Talenti d’ongni lavorio che vi fa ¢ che chollui insieme
facciano il detto lavorio». Nelle stesse Ricordanze ¢ riferito un consiglio,
reso dall’ Arnoldi il 4 settembre del 1359, in questi termini: «che la detta
porta nominata di sopra rimangha dov’ella &€ e murivisi su chom’ anno
detto que’ di sopra. Di qual porta si tratta? Il Guasti' suppose
della prima verso settentrione, detta dei Cornacchini, € in conferma
della sua supposizione posso addurre la notizia che, dalla 16* carta dello
stesso Bastardello, estrasse Carlo Strozzi, con la data del 1360: «s’ordina
che a lato a nostra Donna si ponghino due figure di marmo, bellissime,
una di s. Giovanni evangelista e P'altra di s. Barnaba vittorioso». Questa
sarebbe la sola notizia che si abbia dai documenti sulla decorazione della
prima porta settentrionale. Nella lunetta di quella & ora la statua della
Vergine fra due angioli adoranti, ma nella base dell’ angiolo di destra si
legge liscrizione: «s€s Barnabas. Cold dovettero porsi le due figure
dell’ evangelista Giovanni e di s. Barnaba ricordate nel documento e
sostituite dai due angioli, non sappiamo in qual tempo; € a quella porta,
che a taluni piaceva forse spostare perché cadeva fuori del centro del
secondo valico a ridosso del primo membro, deve riferirsi il consiglio
dato da Alberto Arnoldi.

Da quanto ho esposto & chiaro che, prima della fine del 1358,
difficilmente si pot¢ pensare alle statue per la decorazione delle pareti
di facciata e di fianco, che si stavano murando. Pud essere che il
s. Giovanni evangelista, incominciato da Francesco Sellaio nel 1354 (doc. 1;
-i numeri fra parentesi si riferiscono sempre ai documenti pubblicati
in questo volume) fosse poi collocato nella lunetta della porta dai Cornac-
chini; ma a che scopo dovessero servire i sette profeti che si volevano
allogare nel gennaio del 1357 (6) e I'<imagine d’uno profeta» per cui a
Francesco Talenti si prestavano dieci fiorini d’oro (9) non ¢ facile sup-
porre. Nell’ aprile del 1362 Giovanni Fetta incominciava a lavorare per
’Opera <quandam fighuram» (10), il 12 luglio di quell’ anno si deliberava

1 G, p. LXXVIL
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Fig. 1. Domenico di Michelino, particolare del dipinto che rap-
presenta Dante Alighieri (Firenze, interno del Duomo) (Fot.Alinari).

XXI

che due figure gia scol-
pite, di un angelo e di
un profeta, si ponessero
«super pontespritio (cioé:
frontespizio o frontone)
fatto super dicta ecclesia
ex latere Balle (verso
settentrione), super an-
ghulo dicte ecclesie una...
et alia super civoro facto
et hedificato apud dictum
pontespritium>(11). Come
ha dimostrato bene il Nar-
dini’, si tratta di quella
cuspide che apparisce,
sull’ angolo della chiesa
verso via dei Martelli,
nel dipinto di Dome-
nico di Michelino (vedi
fig. 1). La cuspide —
indizio prezioso di come
doveva  terminare la
chiesa nel progetto del
Talenti — fu disfatta al-
lorché si prosegui fino
alla facciata il ballatoio
che percorre tutt’ all’ in-
torno la sommitd delle
navi®, Le statue del Ta-
lenti e del Fetta servirono
per quella cuspide e
scomparvero nella sua
demolizione? Sta di fatto

1 A. Nardini-Despotti-
Mospignotti, «Filippo di ser
Brunellesco e la cupola del
Duomo di Firenze», Livorno,
1885, p. 104 n. L; cfr. G,
p. LXXVIL

? 11 ballatoio, nella facciata di tramontana, fu compiuto ai tempi del provveditore
Benedetto Uguccioni, quello stesso che fece abbattere la vecchia facciata. Si vegga, in
appendice a questo capitolo, il Iuogo estratto dal Diario del Settimanni.
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che il primo accenno a sculture ordinate per la nuova facciata lo troviamo
nei documenti 12 e seguenti. La facciata, come si sa, fu abbattuta nel
1587 e ne serbano I'immagine e il ricordo un affresco del Poccetti
(vedi fig. 2), nel primo chiostro di San Marco, un disegno nel museo

Fig 2. Bernardino Poccetti, S. Antonino prende possesso della cattedrale
florentina (Firenze, chiostro di S. Marco) (Fot. Alinari).

dell’ Opera del Duomo (vedi fig. 3), un bassorilievo di Giambologna
nella cappella di s. Antonino a san Marco (vedi fig. 4) e imperfette de-
scrizioni di chi assisté¢ al fatto. Le statue ci restano quasi tutte, o nella
chiesa di s. Maria del Fiore, o nel Museo dell’ Opera € nel Museo
Nazionale, o in cortili e giardini di palazzi e di ville, come per ciascuna
si indichera a suo luogo. Tenteremo se, ponendo a confronto quelle
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che ci restano con le descrizioni e i disegni contemporanei o con le
laconiche notizie fornite dai documenti, sia possibile giungere a qualche
identificazione sicura.

b) Statue per gli sguanci della porta maggiore della facciata.

I1 4 novembre del 1362 gli operai invitavano Francesco di Neri di
Ubaldo detto il Sellaio, del popolo di s. Reparata, a lavorare nell’ opera

Fig. 4. Giambologna, s. Antonino che assolve dalla censura la Signoria di Firenze
(Firenze, chiesa di S. Marco, cappella di S. Antonino) (Fot. Alinari)

figure di marmo (12); ognuna gli era pagata quattordici fiorini (14) e a
tal prezzo eseguiva, tra il febbraio del 1363 e il febbraio del 1385, le
statue di san Pietro (13, 14), s. Bartolo (14), s. Giovanni evangelista (14),
s. Filippo (14), s. Simone (14); per tredici fiorini le altre di s. Tommaso,
nel marzo del 1367 (15), di s. lacopo minore, s. Matteo, s. Mattia ¢
s. Giovanni Battista, dall’ aprile al novembre del 1376 (20), di s. Luca €
di s. Giovanni evangelista nel febbraio del 1377 (22—24), di s. Paolo,
tra il marzo e il giugno del 1377 (24—26, 29): in tutyo, tredici figure,
press’a poco della stessa misura e di dimensjoni non gra(\d'\, considerato
il prezzo che si pagavano. Altre due ﬁgure’ in raxg'\g‘\E di venti fiorini
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Fig. 5—7. Statue di apostoli e santi provenienti dalla vecchia facciata del Duomo
(Firenze, R. Museo Nazionale) (Fot. Mannelli).

ciascuna, scolpiva Zanobi di Bartolo dal maggio al settembre del 1377
(25, 26, 28, 30, 31): una terza, per fiorini tredici, Simone di Francesco
Talenti (27, 31). Dove si intendeva di poire le sedici figure eseguite
dai tre lapicidi? Per alcune & detto: «pro ponendo ad ianuam ecclesie
s. Reparate in medio delle reggi» (20), oppure »>ad portam de medio
s. Reparate» (23). Ora, chi osservi il disegno della facciata nel Museo
dell’ Opera, vedra, negli sguanci della porta maggiore, sedici tabernacoletti,
otto per parte, contenenti alcune piccole figure. Vi accenna il Vasari
nella vita di Andrea Pisano: «facendo poi Andrea, per la porta del mezo
di detta chiesa in alcuni tabernacoli, over nicchie, certe figurine di profeti,
si vide ch’egli haveva recato gran miglioramento all’arte»!. Andrea
Pisano, morto nel 1348, non poté certamente lavorare a quella porta,
posteriore al 1357: forse le figurine di profeti che il Vasari vide e lodd
sono proprio quelle a cui si riferiscono i nostri documenti. Sedici
statuette in marmo, tutte della medesima altezza, all’ incirca®, e dello
stesso tempo, si trovano disperse fra il Museo Nazionale di Firenze, dove
ne sono undici (vedi fig. 5—15), e la reale villa della Petraia, dove, sul

! Vasari, «Vite», ed. 1568, I, p. 149; ed. Milanesi, I, p. 484.
% L’altezza varia fra i 73 e i 74 centimetri.
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Fig. 8—10. Statue di apostoli e santi provenienti dalla vecchia facciata del Duomo
(Firenze, R. Museo Nazionale) (Fot. Mannelli).

muro di cinta del giardino verso ponente, sono le cinque rimanenti (vedi
fig. 16—20). Nelle spalle, lavorate pitt rozzamente, alcune portano infisso
un anelletto di ferro: il che mostra che dovevano stare col tergo a muro,
dentro qualche nicchia. Quelle del Museo vi vennero nel 1862 dai Magaz-
zini della Direzione Generale dei Lavori delle Fabbriche Civili!, dove erano
raccolti molti marmi derivanti da edifici diversissimi. Perlealtre della Petraia,
basta pensare che statue della vecchia facciata sono nei giardini di Castello
e di Boboli, altre erano e sono nel giardino del palazzo Venturi-Ginori
in via della Scala: sembra che I’Opera, dopo averle tolte dalla facciata,
vendesse a privati, per ornamento, quelle che non le riusci di collocare
nell’ interno del Duomo. L’identificazione sarebbe, per molti rispetti,
probabile, se non fosse d’impaccio la ricchezza stessa dei documenti.
Troviamo infatti che Pietro di Giovanni tedesco, «teutonicus» o «de
Bramantia» (51)* tra il 1387 e il 1390 lavord a quattordici figure di
apostoli e santi, per alcuna delle quali ¢ detto «pro ponendo ante ianuam
maiorem ecclesie s. Reparate« (74), o «que poni debet ad ianuam ecclesie

1 Firenze, R. Galleria degli Uffizi, Archivio della Sopraintendenza delle RR. Gal-
lerie e Musei, filza VI, posizione 243.

? Nei documenti Orvietani & detto «de Fierinburgo»; cfr. Fumi, «ll duomo d’Or-
vieto», Roma, 1891, p. 327, doc. X.
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Fig. 11—13. Statue di apostoli e santi provenienti dalla vecchia facciata del Duomo
(Firenze, R. Museo Nazionale) (Fot. Mannelli).

s. Reparate» (76). Eccone I’elenco, per ordine: s. Andrea e s. Taddeo,
tra Pagosto e il dicembre del 1387 (52, 54, 55); s. lacopo, nel febbraio
1388 (56); s. Andrea® e s. Simone, tra Paprile e il giugno 1388 (59, 60);
s. Marco e s. Giovanni evangelista, tra il luglio e P'ottobre 1388 (62, 64);
s. Mattia, nel dicembre 1388 (685); s. Giovanni evangelista e s. Iacopo
maggiore, tra il gennaio e il marzo 1389 (66, 68); s. Luca, nell’ aprile del
1389 (69, 70); s. Tommaso e s. Bartolommeo, tra il settembre ¢ il dicembre
del 1389 (73, 74); s. Giovanni battista, nel marzo del 1390 (76). Per
ognuna gli furono pagati ventidue fiorini, tranne che pel Battista per cui ne
ebbe venti; di quattro apostoli dettero i disegni Lorenzo Bicci, Agnolo
Gaddi e Spinello Aretino (53); € quando le figure furono compiute le
ornarono ¢ lumeggiarono d’oro Lorenzo Bicci (70) Agnolo Gaddi (77)
Jacopo di Cione (70)* ¢ Lapo di Corso? (70, 72).

' 11 nome di Andrea, come piu oltre quello di s. Giovanni evangelista, possono
essere ripetuti per trascuratezza o ignoranza del notaro che registrava gli stanziamenti.

* «Jacopus Cionis, pittor, populi s. Marie Novelle» si matricold all’arte dei Medici
e Speziali il 12 gennajo del 1369; cfr. Frey, «Die Loggia dei Lanzi», 1885, p. 339. E uno
dei fratelli di Andrea di Cione detto I’Orcagna.

3 «Lapo di Bonacorso forzerinaio» si matricold all’ arte dei Medici e Speziali fra
il 1353 e il 1385: nel ruolo della Compagnia di san Luca & iscritto con la data del 1410
Cfr. Frey, op. cit.,, p. 321 e n. 3.
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Fig. 14—15. Statue di apostoli e santi provenienti dalla vecchia facciata del Duomo
(Firenze, R. Museo Nazionale) (Fot. Mannelli).

Queste statue, delle quali per lacune nei documenti ignoriamo il
numero preciso — quelle ornate e dorate dai pittori su menzionati parreb-
.bero quindici — ma che erano tutte della stessa misura, componevano
certamente una serie che doveva stare «ante» o <ad ianuam maiorem
s. Reparate>. Ma dove? Riportando e fermando la nostra attenzione sul
disegno dell’ Opera e sul bassorilievo di Giambologna, vediamo ai fianchi
dell’ arco trilobo che sovrasta alla porta maggiore, dieci nicchie con
piccole figure: due sotto ai beccatelli sui quali ’arco si imposta, e quattro
per ogni lato, superiormente. Ma non ¢ credibile che ivi si ponessero
gli stessi santi o apostoli che comparivano gia negli sguanci della porta.
Resta dunque dubbio se le «figurine di profeti» ricordate dal Vasari e le
sedici statuette, ora divise fra il Museo Nazionale e il giardino della
Petraia, siano quelle eseguite tra il 1363 e il 1377 da Francesco Sellaio,
Zanobi di Bartolo e Simone Talenti, oppure le altre che Pietro di
Giovanni scolpiva dal 1387 al 1390. Mancando i termini di confronto &
anche impossibile dirimere la questione con criterii stilistici.

¢) Sculture nelle lunette delle tre porte di facciata.

Nella descrizione della vecchia facciata che, dai manoscritti .di un
Rondinelli, trascrisse il Richa, si legge: «Sopra la detta porta (principale)
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Fig. 16—18. Statue di apostoli e niti provenienti dalla vecchia facciata del Duomo
(Firenze, giardino della R. Villa della Petraia) (Fot. Mannelli)

veniva una vaga e bella cappelletta nella quale era un’ immagine di
Nostra Donna, di marmo, a sedere, con Cristo piccolo, che con bella
grazia le sedeva sopra un ginocchio, et ella aveva gli occhi lucenti, che
parevano veri, perché erano di vetro, ed era messa in mezzo da una
statua di s. Zanobi e da un’altra di s. Reparata, e due bellissimi Angioli
aprivano un padiglione, che di panno appariva, se bene era di marmo.
Sopra la porta, che & allato alla principale dalla sinistra mano all’ entrare
di verso alla via dei Martelli, in altra cappella era scolpita la Nativitd di
Nostro Signore con molte figure di pastori e d’animali. Sopra all’ altra
porta che & di verso al Campanile era con molte statue rappresentato
il transito di Maria la quale si vedeva morta giacere e Cristo, che
Panima di lei strettamente teneva in braccio, e tutti gli apostoli che
circondavano il corpo morto»'. I rilievi che decoravano i timpani delle
porte minori pit non esistono, né dall’ affresco del Poccetti o dal disegno
dell’ Opera possiamo farci un’idea del loro insieme. Un frammento
del Museo Nazionale, con alcuni animali che pascolano, proveniente
dall’ Opera del Duomo, ¢ forse 'unico e rozzo avanzo del rilievo della
Nativita (vedi fig. 21). Alla quale ¢ probabile appartenesse quella

! Richa, «Notizie delle chiese fiorentine», VI, Firenze 1757, p. 52.
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Fig. 19—20. Statue di apostoli e santi provenienti dalla vecchia facciata del Duomo
(Firenze, giardino della R. Villa della Petraia) (Fot. Mannelli).

«figura marmorea unius pastoris cum bastone» per cui si pagavano
a Piero di Giovanni tedesco, tra I'agosto e il novembre del
1395, diciotto fiorini (108, 113). La statua della Madonna col bambino
(vedi fig. 22) che, nella lunetta della porta di mezzo, insieme alle
figure di s. Zanobi, s. Reparata ¢ dei due angioli, doveva formare
una composizione simile a quelle nel timpano della porta maggiore del
duomo di Orvieto, o della porta laterale del duomo di Arezzo, ci resta
ancora nel Museo di s. Maria del Fiore.! E opera di Niccold di Piero

1 11 gruppo, tolto dalla facciata, stette «al principio dentro in s. Maria del Fiore,
di contro al pilastro di s. Zanobi», poi fu portato nell’ Opera. Nel 1588 fu chiesto da
alcuni bottegai della piazza del Grano che volevano metterlo in un loro tabernacolo, come
risulta dalla Supplica che segue, estratta dalla filza III parte 2a delle Suppliche e Rescritti
dell’ Archivio dell’ Opera a c. 338:

«Serenissimo Gran Duca,

Li granaioli, farinaioli et altri bottegai della Piazza del grano narrono a V. A. S.
che harebbono animo di fare un tabernaculo d’una Vergine alla Piazza del grano su la
cantonata dello spetiale di contro al Palazzo di V. A. S. prima per loro devotione et poi
per benefitio pubblico di tanti popolani che vi passono, et ancho per mantenere la usanza de
Pinginocchiarsi al suon dell’ Ave Maria, dove per fare cosa stabile vorriano mettervi una
Madonna di pietra o0 marmo et che I’ Opera n’ ha una che sarebbe il caso, che & quella
che era gia nella facciata disfatta, et perd supplicano quella si degni fare loro gratia di
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Fig. 21. Bassorilievo con animali pascolanti, dalla vecchia facciata del Duomo
(Firenze, R. Museo Nazionale) (Fot. Alinari).

Lamberti, ¢ per essa gli si facevano mutui in piu volte, dal febbraio del
1395 al luglio del 1396 (105, 107, 108, 111, 115, 118). L’11 di questo
mese si faceva la stima del gruppo in cento fiorini e gli si stanziavano

possere con{prare da ’Opera la detta Madonna per il prezzo ragionevole, secondo che
parrd 8 PAmmannato.
Questa Vergine di marmo che vorrebbono comprare i supplicanti sl come narrono
era nella facciata disfatta et fu collocata nel principio dentro in Santa Maria del Fiore di
contro al pilastro di San Zanobi et perché il populo vi haveva cominciato a concorrere
senza causa o fondamento, et li motivi venivono pill presto da persone interessate per
qualche occulto fine, ne fu ordinato dallo Ill.mo Cardinale di Firenze che la si cavassi
di chiesa di notte, si come si fece et si messe in una di queste stanze de ’Opera et si
pud credere che rimettendosi fuora i populi superstitiosamente faranno piut che prima et
che dove disegnono metterla in un tabernaculo vi si hard in breve a fare una chiesa,
oltre che la sua immagine & monstruosa et ridicola per haver gI’ occhi di vetro et brutta
proportione; nondimeno a ’A. V. S. come padrona assoluta del tutto sta il comandare,
alla quale humilmente inchinandoci baciamo la veste pregando N. S. Dio per ogni sua
desiderata felicita. — De I’Opera il di 20 di ottobre 1588.
Di V. A. S.
humilissimi servi li
Operai di Santa Maria del Fiore

[Rescritto.] S. A. se ne rimette al Cardinale di Firenze.
Gio. Ba. Con. 21 d’Ottobre 88.»
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pel resto f. venti e s. quattro: «pro integra solutione figure marmoree
beate Marie Virginis et nostri Domini Jesu Christi> (120).!

d) I quattro dottori della chiesa (1396—14.01).
Secondo il Vasari, dopo che Andrea Pisano ebbe compiuto le deco-

razioni degli sguanci della porta maggiore
quattro statue de’ principali dottori della
chiesa, s. Girolamo, s. Ambruogio, s. Agostino
et s. Gregorio». Anche questa volta i docu-
menti smentiscono il racconto dello storico
Aretino. Fin dall’ agosto del 1395 Lorenzo

t A.Venturi, «Storia dell’ Arte Italiana»,
1V, Milano, 1905, p. 147, attribuisce questa Madonna ad
Arnolfo di Cambio o alla sua maniera: «Basta con-
frontare, egli dice, tutta opera di Niccola Lamberti
con la Madonna da noi assegnata ad Arnolfo, per ac-
corgerci che il documento dell’ 11 lug. 1396 non pud
riferirsi a questa». Come abbiamo visto, la storia della
facciata impedisce che si possa arttribuire ad Arnolfo la
Madonna del Museo dell’ Opera. Dai residui della
decorazione della porta centrale, del tempo di Ar-
nolfo, ritrovati dal de Fabris (cfr. del Moro, «La fac-
ciata di s. Maria del Fiore» cit., p. 16), & lecito arguire
che il timpano della porta fosse decorato con tarsie
di gusto cosmatesco, senza rilievi né figure; cosl come
il Talenti e i suoi collaboratori decorarono i timpani
delle due prime porte dei flanchi, dove evidentemente
le statue furono poste piu tardi. A cid accenna con
felice intuito M. Reymond nel saggio su I’<Antica
facciata del duomo di Firenze» («L’Arte», 1905, p. 178
nota). Anche a me lattribuzione della Madonna al
Lamberti stilisticamente non persuade; ma i documenti
del 13951396 sono i soli che possano riferirsi a quel
gruppo, considerando anche il prezzo elevato di stima;
e d’altra parte i raffronti con altre opere del Lam-
berti, dello stesso tempo, non sono possibili. Neanche
il Venturi ha un’idea ben chiara della sua arte, perche
gli toglie (loc. cit. p. 706) il san Luca del Museo
Nazionale, che & certamente suo (cfr. C. de Fabriczy,
«Niccold di Piero Lamberti d’Arezzo», estr. dell’ «Arch.
Stor. Ital.s, disp. 2 del 1902, p. 4—6), e gli attribuisce,
come eseguita nel 1403, la Madonna dei Medici e

«gli furono date a fare le

Fig. 22. Madonna col Bambino,

dalla vecchia facciata del Duomo

(Firenze, Musco dell’ Opera) (Fot.
Alinari).

Speziali di Or San Michele, che non sappiamo di chi sia, ma & del 1399, come si rileva
dall’ iscrizione incisa nel tabernacolo: «<Opus artis medicorum spetiariorum et mer-

ciariorum MCCCIC XIIII Augusti».
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di Filippo capomaestro, per partito degli operai, ordinava ai conduttori
del marmo quattro pezzi «pro figuris> larghi 1 br. e 1/3, lunghi br. 4 e
grossi da 3/4 a un braccio (108, 109): e il 15 ottobre a Piero di Giovanni
tedesco ¢ a Niccold di Piero Lamberti si allogavano «figuras marmo-
reas sanctorum quattuor magnorum»’, due per ciascuno (111), su disegno
di Agnolo Gaddi (112). I due scultori si recavano infatti, nel dicembre,
a Carrara per sbozzare i marmi (114): ai 14 luglio del 1306 gli operai
allogavano a Piero di Giovanni «unam figuram marmoream unius sancti
ex quactuor sanctorum choronatorum» (121). Ma sembra che di li a poco
si cambiasse parere e si deliberasse (1396, agosto 29), di far fare quattro
figure dei dottori da porsi «in quattuor tabernaculis mangnis existentibus
duobus ex utraque parte, prope terram et iuxta ianuam maiorem ecclesie
s. Reparate in facie anteriore» (122), nei quattro tabernacoli dove, come
diremo, si posero invece gli Evangelisti. Nel giorno stesso il s. Girolamo
si allogava a Piero di Giovanni tedesco, il s. Agostino al Lamberti (122)
e questi gia nel novembre del’ 96 riceveva pagamenti anche per la figura
di s. Gregorio (127), e quegli, nel luglio del’97, per la quarta e ultima
di s. Ambrogio (128). Il 20 marzo del 1398 a Simone d’Andrea, orefice,
Neri d’Antonio e Giuliano di Arrigo detto Pesello, pittori, si dava incarico
di stimare il san Girolamo che pare fosse compiuto (135) e la figura si
stimava 140 fiorini ¢ se ne pagava il resto in fiorini cinquanta ai 5 agosto
del 1399 (138). Il s. Ambrogio si stimava dagli stessi lo stesso prezzo
il 1 Aprile del 1308 e in quel giorno Piero di Giovanni era soddisfatto
del resto in fiorini quaranta (136). Soltanto piu tardi il Lamberti dette
finite le sue figure di s. Gregorio e di s. Agostino: se ne trovano i paga-
menti fino al luglio del 1401 (129, 131, 134, 139, 140, 142, 144, 146) e il
30 giugno si pagano i maestri che avevano fatto la stima del s. Agostino
(145). Fino perd dal marzo dell’ anno precedente si era revocata la
decisione gia presa circa al collocamento delle quattro figure, deliberando
di metterle «supra portas que sunt ante plateam s. Johannis» (140). Nel
disegno della facciata si vedono in alto, dentro quattro nicchie scavate
nella grossezza dei piloni; il s. Girolamo & facilmente riconoscibile dal
cappello cardinalizio. Le quattro statue (vedi fig. 23—26), decapitate
e convertite in poeti laureati, sono oggi al principio dello stradone che
conduce al Poggio Imperiale.®

! Sui quattro santi coronati cfr. il Da Voragine, «Legenda aurea»; ed. Graesse,
Dresda, 1846, p. 739.

? Che quelle quattro statue «collocate su certe base alla rustica ornate di cipressi,
attorno a que’tre vivai fuori della porta a s. Pier Gattolini appié dello stradone del
Poggio Imperiale», provengano dalla vecchia facciata del Duomo, & tradizione raccolta dal
Del Migliore, «Firenze illustrata», Firenze 1684, p. 15: dal Richa, «Notizie storiche»

Italienische Forschungen. II. I
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Fig. 23—24. Statue di due dottori, dalla vecchia facciata del Duomo
(Firenze, viale del Poggio Imperiale) (Fot. Mannellj),

cit, VI, Firenze 1757, p. 55, e dal Follini, «Firenze antica e y, g ustratar; 11,
Firenze 1780, p. 152 nota 197. L’altezza delle quattro statue, Seqq e}’ 4o misure corte-
semente fornitemi dall’ Ufizio Tecnico Comunale, & di m. 2,25, 22&‘\“) %?.?-5

A
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Fig. 25—26. Statue di due dottori, dalla vecchia facciata del Duomo
(Firenze, viale del Poggio Imperiale) (Fot. Mannelli).

e) I quattro Evangelisti (1408—1415).

Ai 3 giugno 1405 si rimborsavano a Niccolo Lamberti e a Lorenzo

di Giovanni d’Ambrogio le spese fatte per andare a Carrara a digrossare
e
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Fig. 27—28. Donatello, s. Giovanni evangelista. — Nanni di Banco, s. Luca evangelista
(Firenze, interno del Duomo) (Fot. Alinari)

quattro figure di marmo, da condursi nell’ Opera da Sandro di Angiolo
Boni (162). Le bozze vennero, con ritardo causato della guerra col Duca
di Milano (164), e furono misurate e pesate tra il maggio e il giugno
del 1407 (167—171). Il 19 dicembre dell’ anno seguente se ne assegna-
vano una per ciascuno al Lamberti, a Donatello ¢ a Nanni di Banco,
«pro quatuor evangelistis deputatis>, la quarta si prometteva di darla a
- chi avesse meglio condotto la propria (172). Promessa che non fu mante-
nuta, perché il 20 maggio del 1410 il s. Matteo si allogava a Bernardo
Ciuffagni (183), scultore mediocre ma, non sappiamg per quali ragioni,
agli operai bene accetto. Niccolo di Piero Lamberti sQO“’“ il san Marco;
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Fig. 20—30. Niccold Lamberti, 8. Marco evangelista. — Bernardo Ciuffagni, s. Matteo evangelista
(Firenze, interno del Duomo) Fot. Alinari).

il primo pagamento in fiorini quindici gli fu stanziato il 13 novembre
del 1409 (177), lultimo, in fiorini diciassette <per resto», il 18 marzo
del 1415 (214); la figura fu stimata centotrenta fiorini d’oro, e tanti gliene
furono pagati in piu volte (177, 179, 181, 202, 204, 207—209, 212, 214).
Il san Giovanni evangelista fu eseguito da Donatello: il primo stanziamento
¢ del 12 agosto 1412 (199), seguono gli altri (2068, 211, 215, 216, 218)
fino all’ 8 ottobre del 1415, nel qual giorno la figura & stimata centosessanta
fiorini e se ne paga il resto in fiorini sessanta (220). Per il san Luca
Nanni di Banco ricevette i primi quaranta fiorini il 12 giugno del 1410
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(184), altri venticinque il 31 ottobre dello stesso anno (189), altri trentadue
¢ lire una I’ 8 giugno del 1412 (198); il 16 febbraio del 1414 gli si
stanziavano quaranta fiorini «per resto» (205), ma quando e quanto la
figura fosse stimata non sappiamo. Finalmente, I’ 8 ottobre del 1415 si
stimava in fiorini centocinquanta il san Matteo del Ciuffagni e gli se ne
pagava il resto in fiorini diciassette (220) che coi precedenti stanziamenti
(189, 106, 197, 205, 215) componevano la somma totale. Le quattro
statue (vedi fig. 27—30), tolte dalla facciata nel 1587, furono collocate
nelle prime quattro cappelle della tribuna di s. Zanobi.? Nel 1904, a
cura dell’ architetto dell’ Opera Giuseppe Castellucci, ne furono rimosse
e trasportate lungo le pareti delle navi laterali, perché avessero miglior
luce.

f) Altre statue eseguite per la facciata.

Oltre ai dottori e agli evangelisti erano sulla vecchia facciata altre
statue che, dopo la demolizione del 1587, andarono disperse in vari luoghi.
Una figura di s. Stefano fino dal 1391 lavorava Piero di Giovanni
tedesco (86, 87, 89): un’ altra dello stesso santo fu acquistata nel 1428
dall’ Arte della Lana (204, 207) ed era quella che stava nel tabernacolo
dell’ Arte in Or San Michele e nel 1427 si sostituiva con la statua in
bronzo di Lorenzo Ghiberti. Il Brunelleschi, Guarente orafo, il Pesello
e Giovanni di Pierone, lastraiuolo, la valutavano 175 fiorini e tanti se ne
pagavano all’ Arte (206, 297). Altre due statue, dei santi Barnaba e Vittorio,
ai quali i fiorentini avevano speciale devozione per le vittorie riportate
nei giorni a loro dedicati sugli aretini a Certomondo® e sui pisani a
Cascina® furono poste, nel novembre del 1396, «in facie anteriore ecclesie
s. Reparate in tabernaculis vacuis in columpnis marmi ibidem existen-
tibus ... cum eorum angelis ex utraque parte iuxta dictas figuras> (126).
Il san Vittorio era opera di Piero di Giovanni tedesco, stimatagli da
Lorenzo Bicci settanta fiorini (98, 107); il san Barnaba di Giovanni
di Ambrogio (116, 120). Questi santi, con il s. Stefano su menzionato e
il s. Lorenzo, di cui ignoriamo I’autore, ma che era certamente compiuto

! «A di primo di febbraio 1588 (st. fior.)) in mercoledil, si messe nella cappelia di
s. Pagolo, nella tribuna di s. Zanobi, lo Evangelista di marmo, quale fu il primo che vi
si ponessi delli quattro; e di poi di mano in mano vi si messono li 3 altri; quale tutte
a quattro dette statue si levorno dalla facciata dinanzi della detta chiesa, quando si dis-
fece ... le quali mettevono in mezzo la porta principale, cio2 2 4a man destra e 2 da
man sinistra»; cfr. A. Lapini, «Diario», ed. G. O. Corazzini, Firepze, 1900, p. 281.

® L’11 giugno 1289; cfr. Villani Giovanni, «Cronacas, V“ 130.

* 11 29 luglio 1384; cfr. Villani Filippo, «Cronaca», X] %’
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nel marzo del 1394 (96), occupavano le quattro nicchie al disopra degli
Evangelisti, ed erano, come i documenti insegnano e il bassorilievo di
Giambologna conferma, fiancheggiati ciascuno da due angioli adoranti.
I due ai lati di santo Stefano si stavano lavorando da Piero di Giovanni
tedesco tra il giugno e il novembre del 1390 e gli erano pagati venticinque
fiorini 'uno (79, 81). Per lo stesso prezzo lo stesso artista eseguiva, dal
gennaio all’ aprile del 1391 (82—84) ¢ nei primi mesi del’ 94 (96), i due
angioli da porsi <iuxta et seu ad pedes figure marmoree s. Laurentii in
facie anteriore dicte ecclesie»; dal settembre del 1395 all’ aprile del’ 96
gli altri quattro pei ss. Barnaba e Vittorio (110, 111, 115, 118), che si
deliberava di collocare ai loro posti il 22 novembre del 1396 (126). Sei
figure di angioli, tutte della stessa altezza, con le braccia conserte al petto
e la testa reclinata all’ indietro, si trovano sparse fra il giardino della
R. Villa di Castello (tre) (vedi fig. 31—33), quello di Boboli (due, nelle
nicchie dell’ anfiteatro dietro al Palazzo Pitti) (vedi fig. 34—35) e il
castello di Vincigliata (una, nel cortile) (vedi fig. 38): altre due furono
vendute a privati in Firenze pochi anni or sono (vedi fig. 36—37).
Queste statue?!, che nella posizione cosi strana perfettamente corrispon-
dono a quelle che vediamo nel bassorilievo di Giambologna, suppongo
siano le otto scolpite tra il 1300 e il 1306 da Piero di Giovanni
tedesco per stare «juxta et seu ad pedes> dei ss. Stefano, Lorenzo,
Vittorio ¢ Barnaba, i quali sono oggi nel cortile del palazzo Riccardi
(vedi fig. 39—42). Altre figure di angioli si lavorarono per IOpera
in diversi tempi. Quando nel febbraio del 1383 gli operai cassavano
Francesco Sellaio, egli attendeva appunto a scolpire una statua in
marmo di un angiolo (35) e il lavoro fatto gli era valutato e pagato due
fiorini (37). Lavori dello stesso genere esegui in quel tempo lacopo
di Piero Guidi. Nel settembre del 1382 gli si stanziavano dieci fiorini
per parte di un leone in macigno per la loggia dei Priori e di un angiolo
in marmo «pro opere ecclesie» (34): nel 1383 aveva finiti due angioli,
uno «cum salterio» I'altro «cum cennamellis in manibus», e gli si stimavano
venticinque fiorini ciascuno (36—39). Nel marzo dell’ 84 gli si pagano
fiorini quattro e soldi sessantanove per rimunerazione «sui laboris manu-
fatture duarum par alarum angelorum positorum supra ianuam principalem
dicte ecclesie» (40). Ma dove? L’incertezza non pud imputarsi a difetto
dei documenti, perché dal gennaio del 1382 al dicembre del 1386 corrono
ininterrotti i bastardelli che registrano le Deliberazioni e gli Stanziamenti
degli operai. In quegli anni Iacopo di Piero Guidi lavorava anche alle
Virtu della loggia della Signoria, e forse a quelle figure si riferiscono i

1 L’altezza & di circa m. 1,20.
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Fig. 31—33. Tre angioli adoranti, dalla vecchia facciata del Duomo
(Firenze, R. Villa di Castello) (Fot. Mannelli).

documenti 41—43.! Nell’ ultimo perd, in data del 17 novembre 1385, &
ricordo di un mutuo di dieci fiorini «sopra gl’agnoletti», € soltanto nel
febbraio dell’ 88 gli troviamo stanziati i rimanenti fiorini quindici, per
valuta di una figura di angiolo «quam fecit dicte opere», stimata venticinque
fiorini (57). Insieme con lacopo di Piero lavoravano agli angioli Luca
di Giovanni da Siena®? e Piero di Giovanni tedesco. Al primo si

! Cfr. C. Frey, «Die Loggia dei Lanzi», Berlin, 1885, p. 303 num. 19, p. 304

num. 27 e 31.
? A questo Luca di Giovanni da Siena fu allogata il 18 aprile del 1386 la figura

della Carita, per la Loggia della Signoria, che poi esegui Jacopo di Piero Guidi (Frey,
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Fig. 34—35. Due angioli adoranti, dalla vecchia facciata del Duomo
(Firenze, R. Glardino di Boboli) (Fot. Mannelli).

pagavano venti fiorini «pro eius labore costructionis figure cuiusdam
agnoletti de marmo» P11 dicembre del 1385 (44); una seconda figura gli
era valutata venti fiorini il 16 ottobre dell’ 86 (46, 48); per una terza
riceveva acconti dal novembre al dicembre di quell’ anno (49—51). Piero
di Giovanni tedesco eseguiva pure nell’ 86 un angiolo in marmo che ai

op. cit. p. 305). Dal luglio al dicembre del 1300 lo troviamo occupato a scolpire Ia pila
del battesimo nel Duomo d’Orvieto (cfr. Fumi, «Il Duomo d’Orvieto», Roma, 1891,
p- 326 € 327). Ma non & da confondersi con quel Luca di Giovanni, maestro di legname
che lavord al coro del Duomo di Siena, su cui pubblicd molte notizie G. Milanesi nel
10 volume dei «Documenti dell’ Arte Senese».
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Fig. 36—38. Tre angioli adoranti, dalla vecchia facciata de! Duomo
(36, 37 Propricta privata, 38 Castello di Vincigliata)

61 di ottobre si stimava venticinque fiorini (45, 47, 48): il 13 novembre
e il 22 dicembre gli si avanzavano acconti di diciotto fiorini «super pretio
sibi debendo pro una figura agnoletti per eum sculpendi» (49, 51), che
non sappiamo se fosse finita, perché mancano le Deliberazioni pel primo
semestre del 1387. Riassumendo, abbiamo dai documenti notizia di nove
figure di angioli, quattro eseguite da Iacopo di Piero Gyjdi, tre da Luca
di Giovanni da Siena e due da Piero di Giovanni teqescos le statue
dovevano essere di mediocre grandezza, perché si valy, pno tra i venti
e i venticinque fiorini; di due & detto che avevano Stry i musicali, il

“\e“‘

\\f /\ —
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Fig. 39—40. Due statue di santi, dells vecchia facciata del Duomo
(Firenze, palazzo Riccardi) (Fot. Mannelli).

salterio e le cennamelle (37, 38). Credo di poter riconoscere alcune di
quelle figure nei cinque angioli musicanti del giardino della villa di
Castello! (vedi fig. 43—47), e nell’ altro del R. Museo Nazionale, su
cui ebbe gid a richiamare Pattenzione Marcel Reymond® (vedi fig. 48).

1 Alte circa m. 1,20.

% Num. 139 del «Catalogo del R. Museo Nazionale», Roma, 1898, p. 404. Alto
circa m. 1,15. Fu tolto dal giardino del Palazzo della Crocetta nel 1862. Cfr. M. Rey-
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Fig. 41—42. Due statue di santi, dalla vecchia facciata del Duomo
(Firenze, palazzo Riccardi) (Fot. Mannelli).

Uno di essi, che con le braccia mutile sostiene lo strumento (una cor-
namusa?) ed ha la faccia allietata dal riso, € una delle piu graziose
creazioni della scultura fiorentina nello scorcio del Trecento, € potrebbe
essere opera di lacopo di Piero Guidi e cui debbono ggribuirsi la Fede
mond nell’ <Archivio storico dell’ Arte» (anno VII, fasc. 6, p. 484\ ¢ nella «Sculpture
florentine», 1, 1897, p. 76. »
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Fig. 43—45. Tre angioli musicanti, dalla vecchia facciata del Duomo
(Firenze, R. Villa di Castello) (Fot. Mannelli)

la Speranza e la Carita della loggia dei Signori ¢ forse la bella Annun-
ciazione del Museo dell’ Opera del Duomo.?

Altre statue che appartennero alla vecchia facciata sono: il Boni-
fazio VIII nell’ interno del Duomo, tra la porta maggiore e la minore
verso il campanile; le quattro statue dentro nicchie alle pareti delle navate
laterali; due statue di apostoli nel Museo del Louvre e due altre, in
cattivo stato percheé allo scoperto, nel giardino gia Stiozzi-Ridolfi e oggi
Venturi-Ginori, in via della Scala.

! Cfr. «Catalogo del Museo dell’ Opera del Duomo», Firenze, 1904, p. 42—43.
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Fig. 46—48. Anpgioli musicanti, dalla vecchia facciata del Duomo
(46, 47 Giardino della R. Villa di Castello, 48 R. Museo Nazionale) (Fot. Alinari).

Del Bonifazio VIII (vedi fig. 49), che forse provenne da s. Repa-
rata e dalla primitiva facciata di Arnolfo, & inutile cercar menzione nei
nostri documenti.' Le statue del Louvre (vedi fig. 50—5/) e del

1 ]l Vasari, «Vite»; ed. Milanesi, I, p. 483—484, attribuisce la statua di Boni-
fazio VIII ad Andrea Pisano: «e perché desideravano in quel tempo i Fiorentini rendersi
amico Bonifazio VIII, vollero che Andrea facesse di marmo e ritraegse di naturale detto
pontefice. Laonde, messo mano a questa opera, non restd che ebhe finita la figura del
Papa, ed un s. Piero, ed un s. Paulo che lo mettono in mezzo: le q 9“ tre figure furono
poste ¢ sono nella facciata di s. Maria del Fiores. R. Davidsohp i ost che la statua
rappresentasse I'immagine del pontefice Giovanni XX]|, che ney \\9‘$$'\o del 1323 si

N
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Fig. 49. Statua di Bonifazio VIII
(Firenze, Duomo) (Fot. Alinari)

giardino Stiozzi-Ridolfi' (vedi fig. 52—53)
sono sculture piuttosto grossolane, della fine
del 300, consimili alle altre del palazzo Ric-
cardi e del Poggio Imperiale. Invece, le
quattro di s. Maria del Fiore, due delle quali
secondo la tradizione ritraggono I'immagine
di Poggio Bracciolini e di Giannozzo Ma-
netti, sono opere della prima metd del
quattrocento (vedi fig. 54—57). L’Alber-
tini, nel Memoriale del 1510, parlando del
Duomo scrive: «nella facciata dinanzi ¢&

decretd fosse posta «in fatie ecclesie s. Reparate»
(«Forschungen zur Geschichte von Florenz», 1V,
p. 459—460 e cfr. «Zeitschrift fiir Bildende Kunst»,
Februar 1904, p. 101 anm. 1). Non sappiamo se il
decreto avesse poi effetto. Mantengo il nome di Boni-
fazio VIII per questa e per le ragioni che qui accenno
ed esporrd pii ampiamente altrove: 1. le lettere dell’
iscrizione «Bonifatius PP. VIII» che & nel plinto
della statua sono identiche a quelle dell’ iscrizione per
la fondazione della Chiesa, posta dirimpetto al cam-
panile; 2. la tradizione che nella facciata di s. Maria
del Fiore vi fosse la statua di Bonifazio VIII & anti-
chissima; vi accenna anche Benedetto Dei nella sua
Cronica (A S F, Manoscritti vari, num. 159): «Volle il
detto papa esser posto di marmo intaglato e di rilievo
n<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>