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LIBRO PRIMO

Dei Pittori e Scultori, che operarono in Mantova prima che Andtea Mantegha
vi avesse stabilita una scuola propria e speciale.

CAPITOLO 1°

DELLA PITTURA

Parlando della pittura esercitatasi in Mantova, tutti gli storici incominciano a dirne da An-

drea Mantegna; e percio, dal silenzio che usarono intorno al tempo che precedette quell’epoca,
potrebbe nascere sospetto che quivi le arli, o per isterilith naturale o per ignavia e grossezza
4’ ingegni, non avessero prodotto dapprima alcun frutto, quando invece in altri paesi mano mano
cresciute, si erano fatte fiorenti. Dalla quale sinistra opinione pensiamo doversi tenere assoluta la
nostra patria, non mancando prove capaci a persuadere che in Mantova, come negli altri
luoghi d’ltalia, furono sempre nobili ingegni che applicarono agli studii ed alle arti. E cio di-
ciamo, scbbene per essere corsi fra noi tempi poco propizii alle arti, ¢ mancati gl'incoraggia-
menti fra le angustie della pubblica fortuna, alcuni di quegli ingegni che pure erano scossi dal
sentimento del bello, per essere rimasti prostrati dalla universale indifferenza e dalla funesta tra-
scuranza cittadina, vennero costretti, per appagare la volontd di committenti poveri od ignoranti,
a cambiare I'arte in manifatture meschine. E perché dubitiamo che la poca cura di guardare
fra quel bujo in cui si trovano avvolte le antiche memorie, e di minutamente ricercare gli avanzi
dei vieli monumenti scampati alla barbarie dei tempi, avesse potuto soltanto condurre in errore
g\t s\orici; cosi noi abbiamo creduto che per venire a capo di una migliore riuscita due mezzi ci
avrebbero potuto ajutare ed a questi ci siamo attenuti; il primo cioé, di diligentemente esaminare
tutti gli autorevoli documenti ed i lavori d’arte che sono rimasti; il secondo per gli uni di illu-
strare glialtri, Ed a rendere ragione di questo nostro operato abbiamo inteso a pubblicare a fin
d” opera i pii importanti documenti (dei quali in gran parte inediti), che si riferiscono alle arti
Mantovane; e di descrivere prima quei monumenti che compendiano, per cosi dire, 1’ istoria dello
sviluppo artistico di una eta e di una scuola presentandone alcuni in disegno fra quelli che o an-
darono gia guasli, o si allogano in luoghi dove non si possono né facilmente né comodamente
osservare, o che contengono in se uno speciale interesse rispetto alla storia.

E qui vogliamo fin sulle prime avvertire essere noi fatti persuasi dallo studio posto sopra
alle storie che, come le scienze e le lettere cosi ancora le arti quasi in ogni cta ed in ogni luogo
ebbero a risentire una efficace influenza dalle religiose credenze e dal modo che queste piit sin-
ceramente 0 piu corrottamente erano state accettate dai principi ¢ dai popoli. Perlocche ci pare
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che le arti segnino di per se stesse una pagima interessante della storia delle nazioni e dello sci-
bile umano; una pagina che valga a correggere alcune mal ferme tradizioni mantenutesi per lunga
etd; a smascherare le imposture di certi scrittori ed a chiarire le veridiche notizie dei fatti. Una
pagina che riesce vieppiu preziosa perché tramandata da uomini di buona fede ed incapaci di es-
sere stati sedotti, siccome essi stessi ignoravano I’alta missione a cui si commettevano col loro
operare; una pagina insomma incisa sopra monumenti, la quale sebbene I'ignavia cittadina, la bar-

barie dei tempi e I'odio straniero abbia in parte guasta o mozzata, pure quello che ne avanza ri-

mase non adulterato o corrotto. E riguardate le arti sotto questo duplice aspetto pensiamo che ci
verrd fatto di aggiungere al naturale suo interesse una utilitd tanto piu solida quanto essa riflette
al decoro della nostra patria comune; siccome le arti che hanno mantenuta una delle belle glorie
d’ Italia, potranno indirettamente attestare come questa, dopo avere lungamente sopportalo con
maravigliosa coslanza infinite sventure, e dopo di esserc stata tanto poco rallegrata dai trionfi
quanto spesso oppressa dalla altrui prepotenza, abbia potuto pur sempre ispirarsi ad alte speranze,
dalle quali siccome i cuori dei dipintori si mostrarono infiammati nelle opere, cosi € a credersi
che pure lo fossero i cittadini nell’ esercizio delle diverse civili virth. '

Con questo intendimento volendo parlare delle arti sara necessario di brevissimamente toc-
care della storia d’Italia per quanto si collega cogl'interessi di questa nostra provincia; non do-
vendo noi scompagnare le notizie dell’arti da quelle che si riferiscono alla natura dei tempi, allo
spirito dei dominatori, alle credenze ed alle affezioni del popolo. E questo & a dirsi perché gl’in-
teressi d’Italia furono comuni a quelli di Mantova essendo che la nostra cittd, del pari che
molte altre Italiane, fu soggiogata e quasi distrutta dai barbari; per la alacriti ed il costante va-
lore del popolo si tolse dal collo il giogo che la opprimeva; libera circondavasi all’intorno di
acque e di mura, e si difese assalita, e dove bastava il valore sorti vittoriosa, ma soperchiata dal
numero cedette alla forza maggiore; vario culto ed usanze secondo il volgere dei tempi e la ci-

vilta dei costumi; ordino leggi proprie e statuti; mantenne gli accordi giurati alla lega Lombarda;

cd infine, come altrove, celebro le glorie degli avi e pianse le sventure di patria.

§ 12

Delle vicende generali d’ Italia per quanto esse si riferiscono alle arti.

Per la rovina di altre nazioni cresciuto in potere I’ impero Romano questo tanto alto saliva in or-
goglio quasi a supporre che il mondo intiero appena avrebbe potuto bastare a segnare gli ambiti confini
del suo dominio ; ma spento pur quest’impero la sede imperiale all’anno = 330 fu trasferita dal La-
zio alle rive del Bosforo dove Costantino seco trasportd i monumenti preziosi dell’arti. Esempio
di troppo spinta ambizione, seguilo al principiare di questo secolo da chi rgcando. ol.tre. r Alpi i
stupendi lavori prodotti dai nostri artefici intese a mostrarli a Parigi quasi trofei di conquista,
sebbene quelli attestassero invece la vergogna di Francia per non avere'al raffronto opere .degm?
a contrapporre alle nostre. Abbandonata dunque I'talia dagli imperatori e flepa\'Jperata dei suoi
monumenti, conseguirono gravissimi danni agli studii cosi che gli sforzi implegal{ da alcqne so-
cieta religiose (ordinatesi ad esempio di quelle allora istituitesi in Germania e.d in .Francla) Yal-
sero appena a salvare da una totale rovina le chiese, i conventi ed altre fabbriche fll quzflcl.le -
portanza. — Morto Costantino suecessero poi ad imperare Valentiniano e Valentfa, i quali si c!1v1:
sero fra loro il vasto dominio nei due regni di Occidente ¢ d'Oriente; ed in Oriente per ragiont
di culto e per le guerre continue che vi si agitavano, gli studii le arti non Polet'ldo gran fatto
allignare si rifuggirono pia tardi alla protezione di Teodosio che leneva seggio In Mlla!lo ed in R?”
venna. Intanto le turbazioni religiose e politiche ingenerando ogni dove mali umori e contrarie
opinioni, i sudditi si mossero contro ai loro principi e I'ltalia intiera si sollevava impugnando le
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armi; ma nel mezzo a tanti desiderii di mutazioni ed a tanti odii feroci, le invasioni degli Unni,
dei Vandali, dei Visigoti e dei Goti vennero ad aggravare le condizioni della nostra infelice na-
zione; e la vila di Onorio, che fra la mollezza ed il lusso indifferentemente guardava dal suo pa-
lazzo in Ravenna a quei barbari, crebbe ardimento alla ferocia dei Goti per cui distrussero ambe-
due i regni di Occidente e d’Oriente procurando che le scienze e le arti inclinassero bassamente
ai peggiori termini. Sennonche gli Ostrogoti succeduti ai Goti nel possedimento d’Italia, Teodo-
sio, loro duce, tocco di pieta dalle tante sventure che affliggevano questo sciagurato paese, cerco con
puovi ordini di ristorarlo dai danni, e spese grosse somme di denaro ad accomodare ed erigere
fabbriche, a decorarle di sculture e dipinti; ed il re Cassiodoro, a lui succeduto nel regno, viep-
piu largamente protesse la pittura, la quale, siccome alcuni narrarono, egli di sua mano diletta-

vasi di esercitare.
Poco dopo all’anno 552 I'imperadore Giustiniano tornava a sedere sull’ antico trono

degli avi, ma
Che val, perché ti racconciasse il freno
Giustiniano, se la sella é vota?
Senz’ esso fora la vergogna meno.
Infauti i rancori cittadini, le vendette, i tradimenti, e le cupidita sfrenate impedirono che a lungo
durasse la dominazione Romana, e piu facilmente procurarono ai Longobardi il possesso d’Italia,
ecceltuatene Roma e Ravenna; e questi nuovi conquistatori venuti dal settentrione posero quivi
tanto ferme radici che ad Alboino primo re, venti altri successero, i quali tutti pesarono col loro
scettro ferrigno sopra 1’ Italia. Incendii, saccheggi, voglie libidinose, delitti immani, ¢ distru-
zione d’infiniti monumenti furono preludii del barbaro reggimento dei Longobardi; e solo piu
tardi la religiosa Teodolinda ed altri di sua famiglia si mossero a riparare ai gravi danni stati
arrecali alle arti, impiegando architetti, pitlori e scultori in murar chiese ed in ridurle belle ed
ornate; onde I'infelicissima nostra nazione per la pietd di codesti stranieri e pel mite animo con
cui la governarono vide allora correre tempi di schiaviti meno duri e percio piti inclinati a fa-
vorire il progresso degli studii.
Contro la prepotenza Longobardica i papi confidavano la loro sicurezza negli Esarchi, dei
quali I’ ultimo, nominato Leone Isaurico, meritatosi per la mala sua condotta I odio pubblico e
I’ universale disprezzo si condusse ben presto a perdere il regno; onde mancato ai pontefici
questo pur debole appoggio, Stefano II che allora teneva la tiara commise la propria salute
allo straniero Pipino, al quale per ereditd successe Carlo Magno che vedutosi ricco di bello e va-
stissimo impero procuratogli dai discendenti di Pietro retribuiva loro con grato animo quelle fortune
temporali che tuttodi ancora posseggono. E Carlo Magno pel valore dell’ armi e piit pel fervore delle
opinioni accattategli dalla corte di Roma poté distruggere 1'impero dei Goti e dei Longobardi ¢
farsi esso solo il signore d’ ltalia; e rinfrancatosi nella podesta usurpata cosi, essendo Carlo d’ inge-
gno svegliato, ambizioso di conquiste, di lodi ¢ di onori, penso che il suo nome avrebbe poluto
piu facilmente acquistare diritto alla fama dei secoli per la protezione conceduta alle arti; il quale
proponimento mandato ad effetto fu cagione che le arli si riavessero in parte dalle barbarie in
che erano cadule; ma ci6 si mantenne per poco, perché accaduta la morte di esso imperante, si
prepararono nuove sventure all'ltalia. Contrastarono infatti fra loro il dominio di questa terra,
invidiata a godersi da molti, ed il conte di Provenza ed il marchese d’Ivrea ed altri magnali; i quali
tanto ferocemente procedettero in questo sporco negozio, che senza rigaardo o rispelto si sozza-
rono di omicidii, di tradimenti e di altri pit infami delitti. Tracndo quindi partite dal molto san-
gue gia sparso che aveva infiacchite le forze, e dalla discordia che divideva gl animi delle di-
verse parti belligeranti, Ottone re di Germania calato con potentissimo esercito in Italia pose
fine ai litigi facendosene I’ assoluto padrone; mentre i papi si crano accontentali in quella lotta

di crescere peso ora all’una ora all’altra bilancia per poterc cosi apertamente o segrelamente in-
2
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fluire sugli eventi politici. Ma nuove discordie fra I'impero ed i pontefici sorsero'dippoi a desolare
le infelici contrade d’Italia fino a che fattesi strabocchevoli le misure dei delitti nei dominatori e
quelle del dolore nei popoli, questi si inspirarono a stabilire una lega Lombarda capace di ven-
dicare gli oltraggi. ,

E guardando alle arti, i primi artefici che operarono in Italia furono Greci fuggiti da Costantino-
poli dopo che i Latini si ebbero impadronito dello stato d’Oriente; e dallaistruzione ¢ dagli esempii
di que’pittori gl’ Italiani impararono ad imitarli, ma dippoi mano mano migliorali i concetti e le
forme ¢ lasciata del tutto la greca maniera si resero capaci di crearne una loro propria ed affatto
nazionale. Ad ogni modo scrisse il Rio (1) » Ce qui exerca la plus pernicieuse influence sur
» Iart en ltalie, ce fut toujours Byzance; la conquéte de ce malheureux pays sous Justinien,
» beaucoup plus fatale que celle des Goths, interrompit pour un temps les vieilles traditions,
» qui ne se renouérent ensuite que lentement et péniblement. » Perlocché gli stabili progressi
delle arti Italiane si devono riguardare alcuni secoli dopo la venuta dei Greei, perché costoro,
siccome profughi in terra straniera, mantennero sempre nelle opere loro I'impronta di uno stile
meschino e servile; ma la originalita Ttaliana bene si conosce nei lavori di Guido da Siena, del
Diotisalvi, di Odorigi da Gubbio, del Cimabue e di altri, i quali mostrarono nei loro dipinti ese-
guiti in Siena, in Firenze ed in Roma un modo di fare tutto lor proprio, e molto ragionevole
e filosofico. Bene & da notarsi che questi progressi generalmente si ottennero allora quando gl’ Ita-
liani godettero il beneficio della libertd; onde se I'arte dopo essere stata insegnata da artefici
stranieri poté in Italia dippoi cosi in breve tempo procedere al bene; vien prova del come general-
mente le menti ed i cuori inclinassero ad una uniformita di principii e ad uno spirito di naziona-
lita, al cui sviluppo basto sola la propizia occasione di un reggimento a comune. E fra i nobili
ingegni, di cui sempre la natura fu larga a queslo paese, merita lode infinita quello veramente
raro di Giotto perché caldo di amore cittadino pervenne colla propria mente e coi consigli di
Dante a farsi sapientissimo maestro cosi, che al di lui straordinario valore tutti gli animi volon-
terosi si piegarono come a principe della pittura Italiana. E noi infatti, guardando all'istoria ed
alle opere dei molti artefici vissuti presso quest’epoca, ci & parso di rilevare che le scuole di
Firenze, di Roma, di Napoli, di Milano, di Venezia, di Modena e di Ferrara tutte ricevessero una
influenza efficace o direttamente da Giotto o dalle sue opere, o da’ suoi discepoli(2); per cui po-
tremmo conchiudere che costui per consenlimento spontaneo ed universale della nazione riusci ad
cssere proclamato il legislatore della pittura.

E qui, parlando della maniera usata da Giotto e della influenza da lui esercitata suglialtri,
non intendiamo di riferirci alle forme ed ai modi meccanici pii o meno rozzi di discgnare e di
colorire, nel che in buona parte difettava esso pure; ma pensiamo che il vero valore di Giotto
se lo abbia a riconoscere nella parte spirituale dell’arte, cioé nella espressione accomodata degli
affetti, nella semplicita del pensiero, nella rapprésentazione di miti, modesti e religiosi senti-
menii, per cui le tranquille passioni si appalesano con verita di movenze e di alli esteriori, e
le virtd ed i vizii sono personificati con evidente chiarezza e ridotti alla intelligenza del po-
polo. E soprattutto ammiriamo in Giotlo quel carattere nazionale che sempre mantenne nelle
fisonomie, nei concetli e nella dimostrazione delle religiose credenze, per cui di subito rico-
nosciamo nei rappresentati i nostri fratelli; il quale carattere nazionale dubitiamo che si abbia
poi mantenuto in pittura dops il secolo decimo quinto, o che lo si mantenga neppure al presente.

{1) — De la poésie chrétienne dans son principe, dans sa matiére et dans scs formes. Paris 1836 a pag. 20.

(2) — H Rio (op. cit.) parlando di Giotto scrisse a pag. 62.: » Sa mission de régénérateur ne se borna pas seule-
» ment A I'école de Florence; appelé successivement dans presque toutes les grandes villes d'Italie, il donna par-
» tout I'exemple du mépris pour les traditions byzantines, sans s’inquiéter des bons germes que plusieurs d’entre
» elles pouvaient contenir, ne respectant ni le costume, hi méme 1'ordonnance adoptée de tout temps dans les
» viclles représentations chréticnnes. »
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Cosi dippoi col perfezionamento della coltura, col desiderio degli agi, e colla perdita della civile
libertd, mano mano essendosi introdotli modi servili, cortigianeschi e stranieri venne ad offu-
scarsi quella vergine luce che adornava splendidamente i prodotti dell’arte; onde non ci pare ac-
comodato il sermone di colui che lascid scritto
Da Cimabue, da Giotto

Da I’ Orcagna s’ impari: ecco la crusca

Dell’ arte de’pennelli; e macri e freddi

Contorni, e acute pieghe, e monticelli

Azzurrini ecc. ‘
perché gli arlisti Italiani, fra quei magri dintorni e fra quelle parti minuziose e stentate, potranno
medilando da senno, scoprirvi meglio che da alcune morbide e gaje dipinture moderne, maschi
pensieri, robuste affezioni, I'immagine vera della divinila, lo spirito e la vita degna e propria solo
degli Italiani. Noi dunque ricordando le parole di Eschilo: » temerei non avvenisse quello che
» avviene delle nuove statue paragonate alle antiche; perocché queste con tutta la loro semplicita
» sono tenute per divine, laddove le nuove lavorate con tanto studio sono invece ammirate ma
» ben poche ve n’ha che producano I'impressione d’un nume: » domanderemo se dopo quegli
antichi nostri maestri si sia da varii secoli fino al presente soddisfatto al debito d’imporre alle
opere il carattere proprio della nostra nazione?

S 2.

Delle vicende parziali di Mantova per quanto esse hanno relazione alle arts.

Mantova, detta tribu Sabatina, fu aggregata alla repubblica Romana quarantanove anni
prima della venuta di Cristo (1); ¢ prima e dopo a quell’ epoca qui si innalzarono tempii
agli Dei e monumenti agli uomini (2); diffusa quindi la religione Cristiana si murarono chiese (3)
che atlerrate dagli idolatri, si riedificarono all’anno 305 aggiungendovene pure di nuove (4). Cre-
sciuto il numero dagli abitatori, i cittadini al 407 allargarono i confini della citt3, della quale im-
padronitisi gli uni dopo gli altri i Goti, i Vandali ed in fine gli Esarchi, i Mantovani a sollevarsi
da codesto insopportabile giogo invocarono 1’ ajuto delle armi francesi, che sebbene promettitrici
di liberta non procurarono loro; siccomo & pur sempre triste il consiglio di confidare allo stra-
nicro che li sollevi da un peso, ch’egli stesso ambisce d’importi, — All’anno 602 i Longo-
bardi, stretta Mantova d’assedio, smantellarono le mura, ¢ fattosene padrone I'imperator Costantino
la cedette a papa Adriano che procurd la edificazione di nuove chiese (5); correndo poi
I’anno 878 tornata Mantova a soggezione dell'impero, Lodovico 111 quivi costrusse il proprio pa-
\azzo ed un magnifico tempio intitolato a San Rufino presso al borgo di Porto; e non appena
trascorsi quarantadue anni la cittd fu saccheggiata e manomessa dagl’ Ungheri, dei quali gli sto-
rici inorriditi raccontano molte ed atroci crudeltd operate; ed i pochi fra i nostri che poterono
scampare all’eccidio murarono un tempio a San Pietro nel luogo ove coloro avevano accampato,
il quale percio dopo nove secoli é ancora nominato il prato d&’Ungheria.

(1) — Ci alteniamo all’opinione esposta dal Labus parlando del Musco di Mantova al Tomo. 1. a pag. 212.

(2) — Infatti Virgilio ricorda: Sepulchrum Bianoris.

{3) — Le prime furono intitolate ai Ss. Pietro e Paolo, a S. Agata, a S. Alessandro, alla Vergine incoronata dove poi
fu quella di S. Francesco, ed al Campo santo dctta poi di Gradaro.

(4) — Intitolate ai Ss. Cosma e Damiano; ed ai Ss. Giovanni e Paolo.

(5) — Intitolate a 8, Simone, S. Agnese, S. Martino, S. Anna; cd altre ricordate dall’Ughelli (Ital. Sac. T. 1; col 861)
cioé quelle; Sancti Michaelis de Porto, Sancti Georgti in burgo, Sanctorumque Gervasii atque Marcii cum S. Barnaba:
oratorio.
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Al finire del secolo decimo ceduta Mantova, come feudo imperiale, ai da Canossa, fra que-
sti la contessa Matilde mostrd volonta ferma di rompere il freno che I’ imperadore avevale impo-
sto, e di sostenere I’ autoritd pontificia; quindi non solo si commise a combattere le truppe im-
periali, ma, fosse che intendesse a velare la naturale ambizione con apparenza di religiosa piets,
fosse che da questa sinceramente movesse, arrischiavasi ancora ad ardimentose intraprese ogni
volta in cui si trattava di difendere la chiesa ed il papa. Quindi le guerre divennero pii sangui-
nose, ed i partiti piu ostinati e feroci, perché le opinioni dei popoli vieppii venivano a riscal-
darsi dalle promesse di assoluzione d’ ogni pena spirituale ai delitti fatte da Gregorio VII ai suoi
partegiani; e dalle scomuniche e dagli anatemi da lui scagliati ai suoi nemici.— E sotto il do-
minio dei da Canossa il culto cristiano essendo grandemente protetto accadde che quei signori
profondessero tesori ad erigere tempii, ad aggrandire conventi, ad arricchire con donazioni, fran-
chigie e privilegi i monaci ed il sacerdozio ; e che da siffatle elargizioni, le arli ne risentissero
utilita siccome del molto assegnato ai monasteri parte se ne spendeva dai monasteri a sussidiarle.
Sennonché questi committenti non essendo concitati dall’ amor vero del bello e del buono, i mezzi
indiretti da loro impiegati riuscirono deboli e fiacchi cosi che le arti non progredirono in modo
da riaversi dalla barbarie in cui gid erano scadute; e queste migliorarono piuttosto dopo che le
viltorie sul continente introdussero fra gli imperatori d’Oriente e que’d’Occidente le comunica-
zioni che per questo rispetto giovarono all’ltalia; e piu ancora quando Federico, succeduto al-
I'anno 1497 ad Enrico 1V imperatore, procurd, e massimamente in Sicilia, che si erigessero moltis-
sime fabbriche e che i libri si ornassero di miniature. Ché certamente la prolezione accordata
dai principi alle arti vale almeno ad accelerarne i progressi non solo pel molto ch’essi possono
spendere, ma ancora perché gli artefici si sforzano di ricercare i modi capaci a rispondere alla
dignitd dei chiedenti e perché gli uomini non essendo distratti dalla necessita di trarre dal lavoro
una mercede giornaliera per vivere, viemmeglio adescati dall’ amore di gloria affinano I’ ingegno.
Cosi le arti per lo avanti impiegate dai frati ad onore e servigio del culto, dippoi servendo ai re
ed ai grandi divennero piu studiate e piu filosofiche del pari che ai tempi delle repubbliche si
fecero piu popolari, e meglio intese dall’ universale.

Ma seguitando I’intrapreso argomento diremo come morta Matilde da Canossa lascio erede
dei suoi molti poderi e delle molte sue ricchezze la corte di Roma; e come non piacendo all’im-
peratore Enrico che Mantova andasse soggetta ai pontefici, concedette a questa piuttosto di costi-
tuirsi a reggimento a comune. E sebbene a quel tempo non sorgesse fra noi una libertd sicura
e durevole, nondimeno vi si ebbe ardimento per mandare ad effetto varie intraprese di pubblica
e cittadina grandezza, ed i Mantovani gia prodi e valorosi nell’armi, previdenti la securtd deHa
patria immaginarono tanto vasti lavori da far trepidare un’intiera nazione, e cid che & piu li con-
dussero anco ad effetto in mezzo alle guerre ed ai litigi che di continuo li travagliavano. Primie-
ramente dunque murarono un nuovo palazzo a comodita dell’ imperatore pel raro caso di sua ve-
nuta, affine di mostrare ad Enrico il grato animo dell’avere loro donata la liberta; quindi al-
I’anno 1198 deliberarono di difendere la cittd a mezzo delle acque del Mincio riducendole arti-
ficiosamente a modo di lago. E quantunque alcune osservazioni locali abbiano potuto ingenerare
in taluno il sospetto che il Mincio anche prima non fosse stato in ogni sua parte contenuto entro le
ripe, ma che anzi in qualche luogo formasse dei seni; pure la maggior parte degli storici e le patrie
memorie persuadono che le acque soltanto allora fossero state regolate alla maniera che oggi si
veggono; lo che perd non toglie che ancora prima, rispetto ad altri fiumi, fossero state impiegate
le arginature nel Mantovano le quali essendo dippoi andate guaste ¢jmal concie furono anzi dalla
nostra repubblica riparate ed in gran parte nuovamente costrutte. (1) Ed Alberto Pitentino archi-
tetlo immaginava e diresse il grande lavoro dellago, ed i rettori del nostro Comune ebbero mente

(1) — Si vegga ad una nostra memoria pubblicata nella Gazsetla di Manlova all'anno 1854; e di nuovo a quel-
I'anno nel Giornale degl’ Ingegneri in Milano.
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¢ cuore a favorire la impresa (1), ed il popolo concordemente presto mano e denaro per mandarlo ad
effetto; raro esempio di ciltadinesca concordia, onde il sacrificio dei privati interessi non impe-
diva cid che doveva giovare all’universale. Ed in quell’anno medesimo 1198 si diede pur opera
ad edificare la casa del Comune, ed una rocca nel luogo detto Pajolo per assicurare in quella
parte la cilta dalle insidie nemiche; e dalla pietd di alcuni si eressero ancora nuove chicse,
sebbene molte gid se ne avessero in Mantova.

Ma dippoi il mal germe, che ispira ai potenti il desiderio di mnalzarsn su tutti, concitando
intestine discordie fra i cittadini, questi per furore di parte lacerandosi fra loro si divisero in va-
rie fazioni ; ed allora i piu ricchi, che sogliono di sovente essere anco i pia ambiziosi, ridussero le
loro case quasi altreltante fortezze munite di torrioni, di bastite e di merli, di cui pur oggi se ne
veggono gli avanzi. Ma sia pel timore dei minacciati severi castighi, sia, ¢ meglio, pel valore di
Visconti Sordello, per natura inclinato piuttosto a proteggere le bisogna del popolo di quello che
a blandire i desiderii dei nobili e dei doviziosi; questi odii privati mano mano assopirono; cosi
che raddrizzata la citta dalle perturbazioni cittadine, Sordello imprese a provvedere alla sicurezza
del paese contro ai Modenesi, ai Reggiani ed a quei di Ferrara che piu spesso e piu davvicine
lo minacciavano; ed a questo intendimento fece scavare profondissime fosse ed edificare mura,
torri e castelli tutto all'intorno a quello spazio che da Castellucchio a Borgoforte viene compreso
tra il Po ed il Mincio; spazio che ancora al presente & nominato il Serraglio. Terminata quindi
la casa del Comune, e selciate le vie, si ricostruirono all’anno 1251 le mura della citta gia state
abbattute dall’ assediante Ezzelino da Romano; e dopo che le milizie Mantovane combatterono i
Veronesi in aperta campagna si uso del ricco bottino cavato da quella vittoria per riedificare il
palazzo della ragione ossia quello nel quale si amministrava giustizia. E nuove chiese si aggiunsero
alle murate da prima, e si eressero monumenti al beato Alberto, ed a Virgilio, con che si volle
pubblicamente atteslare la riverenza alle religiose credenze e 1'amore alle virti cittadine.

Poco pero la nostra patria durava a mantenersi in quel reggimento a comune perché, come
scrisse Dante, essendo: '

Che le terre d’Italia tutte piene

Son di tiranni ed un Marcel diventa

Ogni villan che parteggiando viene,
cosi Passerino Bonacolsi stato eletto a capitano del popolo intese a farsene I’ assoluto padrone,
della quale podesta usurpata Luigi Gonzaga, facendo mostra di sentire grave dispetto, al 1328
uccise il Bonacolsi con apparenza di vendicare la patria tradita ma infatto colla intenzione di
signoreggiarla egli stesso. Ed altri Gonzaga 1'uno all’altro successero nell’ aspro dominio e mano
mano abrogarono gli antichi diritti del popolo scambiando I’ autorita ed il titolo di capitani nei
pit magnifici di marchesi e di duchi. Del resto le storie ricordano che al secolo XIV si conti-
nuava a fortificare le mura di Mantova demolendo il palazzo che fu di Sordello Visconti, e le
torn dei Cremaschi e degli Ansandri per usar delle pietre; tanta era venuta la penuria dei tempi,
e tanto era scaduto lo spirilo cittadinesco dopo che la libertd era spenta. E cosi col disegno di
Bartolomeo da Novara fu da Francesco Gonzaga innalzato il castello nel quale esso signore abitava,
e si eressero varii sepolcri, dei quali i pii distinti furono quelli del Casaloldi, del Benfatti, del
Ruffini, e del Landi quattro Vescovi di Mantova; e di Luigi e di Guido Gonzaga, di Alda da Este,
e di Margherita Malatesta; e si edificarono chiese disegnate con stile goto o tedesco: né altro
dippoi ci cadde a notare fino all'epoca in cui Leon Battista Alberti chiamato in Mantova da Lo-
dovico Gonzaga, quivi diede prove di eccellentissimo artefice, siccome gia era salito in fama di
rigeneratore dell’architettura Italiana,

(1) — I nomi dei rettori e dell’architetto ci vennero conservati da un’iscrizione incisa nel marmo che allora fu
posta presso al Ponte dei mulini e che all’anno 1853 fu trasportata a decorare il patrio Museo istituitosi in
Mantova.
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& 5..
Della pittura esercitatasi in Mantova,

Rapidamente trascorse le vicende generali d’ltalia, ¢ le nostre speciali di Mantova, ora ci
facciamo a parlare degli artefici e delle opere state quivi da loro eondotte. — Dopo che le bar-
barie dei tempi pit volte atterrarono o fecero guasti col ferro e col fuoco le case, i tempii e quasi
intiera la cittd ed i luoghi vicini, non & meraviglia che sia rimasto pur oggi un solo dei molti
lavori a mosaico che dovevano esservi stati operati; cioé di: » quel trovato che rimonta forse ai
» tempi di Claudio e che poté darc a quelle severe invenzioni una meravigliosa soliditd. » (1)
Di questo solo lavoro a mosaico rimasto che fu eseguilo presso la chiesa di San Benedetto a
Polirone, presentiamo il disegno alla tavola 1.* (2) rilevato nove anni ora sono sopra I’originale.
Lé¢ rappresentanze quivi figurate bene offrono I'indizio del come allora si mantenesse serbata
una specie di culto agli argomenti allegorici-biblici, tendenti a conservare certe tradizioni evan-
geliche e certe mistiche doltrine, le quali dai monaci (i primi che introdussero in Lombardia
questo genere di lavorio fino da quando dominavano i Longobardi) soliti a gustare le dolcezze
della contemplazione venivano naturalmente suggerite ai dipintori. Sia pertanto che originaria-
mente, cioé ai tempi dei primi cristiani, questi soggetti allegorici valessero quasi a linguaggio
simbolico creduto il piu atto ad esprimere le dottrine religiose cristiane, come pensarono i Sac-
chi; sia che pochi degli emblemi adoperati alludessero infatto alla religione e molti fossero frutto
del capriccio e della fantasia degli artefici, come scrisse il Cordero; ad ogni modo par certo che
i pittori operando a questo modo non intendessero ad altro che ad imitare le decorazioni state
impiegate negli edifizi dai Bizantini. E guardando al mosaico, eseguito all’anno 4151, di cui ra-
gioniamo sembra che I’artefice avesse cercato, a mezzo di emblemi allusivi, di dimostrare le virtu
ed i pregi della defunta contessa Matilde; almeno se si ha a giudicare da cio che serisse Gio-
vanni Agostino Gradenigo cosi: (3) » La prima chiesa fondata da Tedaldo Canossa a San Be-
» nedetlo sussiste ancora e tiene il suo ingresso nella chiesa maggiore; ond’ & che a lei resto il
» nome di oratorio, I’ oratorio chiamandosi di Nostra Donna, in cui si vede un mosaico che io
» non dubito essere stalo fatto appunto per ornamento del sepolcro di Matilde tanto ¢ allusivo ai
» pregi di lei che quasine’rozzi versi di Donizzone si scopre I’ autore di quel rozzo disegno; sono
» nel mezzo rappresentate come in quattro nicchie le quattro virti cardinali co’loro nomi e sim-
» boli, le quali quanto sieno state coltivate da Matilde non v’& chi nol sappia. Quinci e quindi si
» sono rappresentati diversi draghi in varie maniere inseguiti ed oppressi, poiché altro da uomo
» armato di lancia, altro da uomo armato di spada si vede inseguito, aliro da un alicorno, cui
» altribuiscono i naturalisti di ripellere col suo corno i veleni, altri finalmente da un papero, il
» qual animale, al dir d’Eliano, da ogni venefica cosa s’astiene. Ora mon salta agli occhi, che
» nel papero e nell’alicorno si ¢ voluta rappresentare Matilde, che sola quasi ha saputo tenersi
» monda dalle macchie de’scismi, e perseguitare li scismatici coll’armi, lo che si & voluto indicare
» ne’ due uomini armati? Né draghi poi perscguitati li scismatici da lei battuli si vogliono senza
» dubbio significare, e il loro capo Enrico, che forse particolarmente si caratlerizza in un drago
» rappresentato colla testa d’nomo ecc, » E noi crediamo di potere almeno a presso poco de-
terminare I’ epoca in cui fu eseguito questo mosaico guardando all’iscrizione stata posta sovr’ esso,
la quale sebbene guasta ed incerta parc che debba esser letta cosi: ANO. DNI. MILL. C. L1

(1) 11 Selvatico parlando la vita del pittore Francesco Squarcione. Padova. 1839. )
(2) — 1 brano di mosaico, da noi dato in disegno, fu misurato della lunghezza di metri sette, e nella sua meaggiore
altezza di metri 2, cent. 70.

'5) = Calendario Polironiano del XII secolo illustrato. Venezia 4759 a pag 42.
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INDICTIO XIIII EPATTA 4. CONCUR. VI (1). E presso a quest'epoca stessa fu che vennero
operate quelle miniature, con cui si ornava il poema manoscritto da Donizzone in onore della con-
tessa Matilde e ad illustrazione delle storie dei suoi antenati; il quale manoscritto si conserva
presso la Biblioteca Vaticana e fu pubblicato al 1642, assieme alle miniature, dal Tengnagel. E
tanto in dette minialure quanto nel nostro mosaico sono alcune iscrizioni che spiegano le rappre-
sentazioni delle diverse figure, con che gli artefici intesero a supplire alla loro impotenza di espri-
merle in modo migliore; ma rispetto al disegno, fatto raffronto tra le miniature ed il lavoro ese-
guito a Polirone, appajono nel secendo gl’indizi di qualche lieve progresso, almeno per cio che
spetta alle forme; epensiamo che ambedue le dette opere potessero essere state condotte da pittori
Italiani educatisi in Roma studiando le pitture esistenti nelle catacombe; trovandosi con queste (2)
molla uniformitd di maniera nel disegnare. Né piu oltre ci estendiamo sopra tale argomento, per-
che, come scrisse il Renalli: (3) essendo divenuta tutt’una con I Italia la rozzezza delle arti bi-
zantine il cercar pit gli autors degls edifizi, delle sculture e musaici di quel tempo é impresa del
tutto vana ed eziandio del tutto snutile alla gloria d’Italia.

Di pitture sul vetro non & rimasta neppure memoria sebbene possa supporsu che anche in
Mantova fosse stato usato tale genere di lavoriero, il quale come osserva il Rio (4), «ce n’est pas
» avoir peu contribué au développement de I’arl moderne et & la majesté du culte catholique,
» que d’avoir placé I'imagination du chrétien en pnéres sous la charme mystéricux de cetle lumiére
» incerlaine si favorable au recueillement ecc. » E"fino dal secolo nono infatti si ebbe a questo modo
a decorare 1’ anlica chiesa intitolata a Santa Benigna a Dijon; e fu percié che i Francesi non a
torto menarono vanto di essere stati gl’ inventori del colorire sul vetro; sebbene dippoi a perfe-
uonare codesta loro invenzione avessero avuto bisogno dell'opera di Italiani chiamati dal re Fran-
cesco 1 a dipingere le invetriate della chiesa di S. Gervaso a Parigi. Bene tuttora ci sono
rimasti, quasi a prodigio, alcuni avanzi di pitture operate sopra muro o sopra tavole, e diverse
miniature poste ad ornare icodici in pergamena, un tempo posseduti dai monacidi San Benedetto
a Polirone, parte dei quali codici si conserva nella reale Biblioteca di Mantova. E forse non sara
irragionevole di indurre da queste poche e pregiate reliquie scampate frale rovine di patria, che si
dovessero avere avuli altri moltissimi lavori i quali andarono perduti; perché non bastando I'antica
barbarie, le guerre ed i saccheggi a danneggiare questa infelice nostra citta, ancora, al finire
del secolo ora trascorso, furono uomini che nell'atto di predicare la liberta della patria si diedero
a guastare molti monumenti dell’arte. Cosi mutilate le anticlie iscrizioni, cancellati gl stemmi
vollero che le preziose sculture, i dipinti,i manoscritti ed i libri i quali gia da tanto tempo serba-
vansi (invero senza alcun pro del comune ) entro le chiese ed i conventi, in gran parte ne uscissero
o per farne infame mercato o per mandarli guasti e mal conci. Epoca invero miseranda per larti,
in cui le fatiche dei nostri padri furono malamente rimeritate dagli stessi lor figli, e che avveratasi
a questi tempi colli e civilisi deve tenere piu vergognosa di quella in cui glistranieri ed i barbari
oppressero queste contrade. Ed é pure miracolo che alcuni mossi dall'amore del belle ¢ del buono
si dessero allora a raccogliere ed a salvare dall’'universale mandato quel tanto di vecchie memorie
¢ di monumenti che loro era conceduto ed a cui intiera sommava I'ereditd pervenulaci dalla anti-
chissima madre.

Ora dunque perché proceda pia regolato il racconto ci proponiamo di parlare di questi lavori

‘1) Questo ultimo numero dal dc Rubeis si pensa che dovrebbe esser Ietto per VII; del resto la iscrizione fu dal
Gradenigo letta nel modo stesso stata da noi riferita.

/2) Si vegga precipuamente a quelle pitture che erano poste nel fondo di una cappella entro alle catacombe di
San Lorenzo fuori delle mura di Roma state pubblicate in disegno dal d'Agincourt alle figure 3.° 4." ¢ 0. della
tav. XI. al vol. VL

{3) — Storia della pittura in Italia. Firenze 1845.

(4) — (Op. cit,) a pag. 37.
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avanzatici secondo I'ordine dei tempi con cui furono operati, e percié ci cadde prima a discorrere
delle miniature. Ed a maggiore chiarezza ed intelligenza dei nostri lettori pensammo non sola-
mente di riportare in disegno quelle miniature di egual forma e grandezza come furono colorite
entro ai codici; ma ancora di premettere un cenno intorno al modo col quale anticamente erano
regolati coloro che facevano mestiere di manoscrivere i libri e di ornarli.

In mezzo dunque alla generale ignoranza altribuivasi allora un pregio distinto a colui che
sapeva trascrivere alcuna scritlura, il quale chiamavasi scribano o scrivano; e piu ancora a chi ac-
coppiasse a tal merito pur l'altro di dar forme eleganti alle iniziali di un libro e di tingerle con
colori e con minio (dal che codesti lavori si dissero poi miniature), il quale abile artefice era
detto caligrafo o crisografo. Ed a queste opere i dipintori di solilo aggiungevano poi attorno od -in
mezzo alle pagine degli arabeschi, dei fogliami, degli animali, delle figure od istorie per cui era
costume che i primi artefici lasciassero bianchi alcuni spazii, i quali tuttodi in molti codici si veg-
gono vuoti ed in altri riempiuti molti anni dopo che il libro gia era stato seritto a seconda del
capriccio dei lor possessori, o secondo che offrivasi la opportunita di averne i pittori. Gid I'impe-
ratore Carlo Magno in sul finire del secolo ottavo aveva posto ogni sforzo ad illuminare le menti
e ad ingenerare in altrui un desiderio efficace di coltivare lo spirito a mezzo di pubbliche scuole
¢ di insegnamento al ben scrivere; e Carlo il calvo al secolo nono protesse gli studii con tanto
fervore quanta era in lui viva la brama di mcmlu'e gli uomini; onde regnando costoro alcuni si
trovano distinti dell’ onorifico titolo di regii scriptores e stipendiati dal pubblico erario. Ma ai
due imperatori non essendo succeduti altri che intendessero a sussidiare quella onorata intrapresa,
le cose nuovamente scapitarono al basso; e dippoi i monaci soli attendevano nel silenzio del
chiostro a trascrivere le antiche memorie, conservando a tal modo preziose scritture e moltissimi
codici che tanto bene giovarono al progresso dell'umano sapere. Piu tardi, cioé al secolo decimo-
terzo, gli scrivani chiamaronsi piu propriamente scriptores librorum, od exemplatores; e vieppiu
crebbe in Italia 'uso di ornare le pergamene ed i libri di immagini, di storie e di miniature; al
che forse aveva ancora influito questa sentenza data all'anno 1205 dal Sinodo d’ Arras: Illsterati
quod per scripluram non possunt intueri non per quaedam picturae lineamento contemplantur; vo-
Jlendosi cosi affidata alla pittura I’ importante missione di farsi interprete delle dottrine religiose
agl’idioti, che allora erano molti. Quindi col progredire delle arti le miniature in Italia mano mano
si fecero migliori cosi che ai secoli XIV e XV erano tanto bene avanzate da offrire molti e buoni
lavori; ed ancora dopo introdotto 'uso tipografico i miniatori seguitarono ad operare sui libri om-
metlendosi in questi di imprimere le lettere iniziali appunto perché fossero da loro artificiosamente
disegnate. Pare auzi che solo al secolo XV tale pratica venisse mandata in disuso scrivendo al 14941
Mwhelagnolo miniatore toscano : Pell'arte mia ¢é finita per P'amore de’ libri che st fanno tn forma
che non si miniano pii.

Tra le miniature che adornano i manoscritti, un tempo conservali nel convento di S. Bene-
detto a Polirone ed ora nella Biblioteca di Mantova, a noi pare che si debba annoverare una fra
le piu antiche quella eseguita sopra un codice in cui sono scritti gli evangeli di San Malteo, la
quale riportiamo in disegno alla tavola 2.' Anzi argomentiamo che questa miniatura possa essere
stala operata al secolo decimo pei raflronti fattine con quelle che sono nella Bibbia di San Paolo (1);
sia perché la lettera iniziale di codesti nostri Evangeli é ornata e composta d’intrecci, che non si
veggono usati in lavori escguiti ad altre epoche ¢ che sono simili affatto a quelli della lettera
che precede gli scritti di Geremia nella Bibbia sudetta; sia perché la rozzezza di disegnare ed il
modo di panneggiare le figure si rilevano in ambedue i codici di uno stile uniforme. Vero é che

(1) Si vegga 4’ Angincourt (Storia dell’arte, Milano 1825.) alle tavole XL — XLI — XLII — XLIII — XLIV e XLV.
del vol. VL. Cosi perché il lettore possa piu facilmente giudicare della rettitudine dei raflfronti fatti da noi, qui
ed altrove abbiamo voluto, per quanto fosse possibile, altenerci ai monumenti riferiti dal d’Agincourt nella sua
storia dell’arle.
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la Bibbia di San Paolo fu condotta al secolo nono e I’Evangeliario Polironiano lo diciamo ese-
guito posteriormente, onde male reggerebbe la conseguenza tiratane da questo raffronto; ma os-
gerviamo in proposito che sebbene le miniature tengano nei due codici un modo di fare uni-
forme fra loro, pure nel nostro le figure mostrano alcun che di corretto nel disegno, ed una certa
espressione naturale che non traspajono egualmente nell’ altro: onde pud supporsi che sia corso
almeno mezzo secolo fra la esecuzione dell’uno e quella dell’ altro; e che in quel breve spazio
di tempo si avesse cdlto quello scarso frutto che allora avevano potuto pur dare le arti. E dalla
prima ci sia permesso di trarre ancora una seconda induzione; cioé essere slato questo libro
propriamente eseguito per il convento di Polirone nei primi tempi in cui questo fu fondato; lo
che vale all’ anno 961, secondo I’ opinione del Muratori, quando Adalberto da Canossa ricevette
dal preposto Martino da Reggio il possesso dell'isola di Polirone e sovr’essa vimurd una chiesa
affidandola a poveri frati; o secondo noi quando posteriormente di poco cié avvenne per opera
di Tedaldo pure da Canossa. Siccome a que’ tempi i monaci quasi a privilegio si occupavano a
copiare le scritlure e precipuamente le sacre; cosi crediamo che i frati di questo convento tra-
scrivessero 1 detti evangelii, facendoli ornare della miniatura di cui ragioniamo; e che nella
figura del Petrus abbas si fosse inteso a rappresentare il primo Abbate del monastero, nel modo
appunto che sopra ad un Calendario, presso la Biblioteca Vaticana, (1) si vede disegnato il supe-
riore monastico; ed in un altro dei Benedettini di Monte Cassino, fatto nell’ XI secolo, vi fu ritratto
I’ Abbate Giovanni offerente il suo libro a San Benedetto.

1 disegni riferiti alle tavole 3.* —4.' —5." — sono tolti da tre miniature che sembrano a
noi eseguite nel secolo undecimo. Nella prima é Burcardo che scrive — Summa de penitentia
Burchards Vermatiensis, che cosi appunto s’intitola il codice di cui parliamo; il disegno ricorda
quello usato dai Greci venuti in Italia ad esercitar la pittura o di qualche Italiano imitatore di
questi. La figura di Burcardo ¢ simile a molte altre fatte presso quel tempo, rappresentanti
scrittori di opere proprie o scrivani di altrui; cosi si atteggiano quella di Sant’Effrem mi-
niato sopra codice dell’ XI secolo, conservato nella Biblioteca Vaticana (2); e quello scrivano colo-
rito sul Calendario del convento di Benevento (3); ed un San Luca disegnato sopra un mano-
scritto del secolo X (4); e cosi molti altri. Sembra appartenere allo stesso secolo XI Ialtra
miniatura riportata alla tav. 4." e pur essa eseguita da artefice educato a scuola Greca; siccome
a tempi si rozzi non era stato facile a sbrigarsi dai modi insegnati dai Greci, tanto piui che costoro
col loro operare avevano destato in Italia un’ammirazione potente. Al quale proposito osserva
anche il Rio (5): » il y eut une espéce de lacune durant la quelle I’ école byzantine restée
» pour ainsi dire sans rivale du moins en ltalie, dut y prendre ume faveur extraordinaire. » Ora
valendoci del raffronto di altri codici, primieramente osserviamo che I’ abbondanza, anzi super-
fluita degli ornamenti introdotti nella nostra miniatlura e la secchezza con cui furono condotti,
sono difetti che egualmente appariscono negli ornati di due Ezullet, I'uno presso la Biblioteca
dei Barberini (6), I’altro in quella della Minerva, ed ambidue lavori operati nell’ undecimo secolo;
ed in secondo luogo, che la figura di Dio cosi rannicchiata, tenente un libro nell’ una mano ed
in atto di benedire coll’ altra, ci pare imitazione servile, anzi gretta ripetizione di quelle divinita
rappresentate dai Greci pittori. Intorno a che bene ci vale ad esempio il codice intitolato la Po-
polia (nel Vaticano) dove ¢ Gesu che benedice I’ imperatore Alessio CGomneno (7); e I’ altra pit-

(1) — D’Agincourt, alla tav. LXVIIL. n.° 1 del vol. VL
(2) — Lo stesso, alla tav. LXIX. n.° 1 del vol. VL
(3) — Lo stesso, alla tav. LXVIIL. n.° 1 del vol. VL
(4) — Lo stesso, alla tav. LXVIL n.° 7 del vol. VL
(3) — Op. cit. alla pagina 43.

(6) — D"Agincourt, alla tav. LVIL n.° 3 del vol. VI,
(7) — Lo stesso, alla tav. LVIL n.* 3 del vol VL

(]
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tura sopra lavola posta entro la chiesa di Santo Stefano rotondo in Roma, in cui Cristo ¢ seduto
fra gli apostoli Pietro e Paolo (1); ed un tritico greco (2); ed alcuni dipinti eseguiti in Sant’ Ur-
bano alla Caffarella dai creati di scuola greca stabilitasi in Roma nell’ XI secolo (3); ed un mo-
saico entro San Marco a Venezia (4); ed altre opere che presentano uniformemente lo stesso
concetto ed il medesimo modo di fare. Giova eziandio notare eome nella miniatora, di cui fac-
ciamo discorso, furono appiccicate agli Evangelisti le teste di quattro animali siccome simboli
allegorici, del che non troviamo esempio prima dell’ undecimo secolo; e se nel manoscritto la-
tino presso la Biblioteca di San Pietro a Salzbourg (5) si vede I'Evangelista Giovanni rappre-
sentato col capo di un’ aquila, come nel nostro codice, quel lavoro senza alcun dubbio appartil:me
all’XI secolo. Le quali innovazioni simboliche sconciamente introdotte in ltalia ed a costo che le
sante figure apparissero deformi, crediamo che fossero derivate da un culto quasi idolatra verso
le concezioni bizantine; ed anzi sappiamo che, veduto I'abuso di codeste allegorie fatto dai Greci
nel Concilio Quinsesto tenuto a Costantinopoli fino all’ anno 692 fu decretato: humana form¢;
characterem eliam in imaginibus (ciod rispetto alle figure sante) deinceps pro veteri agno erigi
ac depings jubemus.

La miniatura data in disegno alla tavola 5. fu posta a frontespizio di un messale adope-
rato un tempo dai frati Benedettini di Polirone, nella quale & Gesu crocifisso con quattro chiodi,
modo usato soltanto prima del duodecimo secolo; senza corona di spine, lo che venne fatto pid
tardi; e coll’ emicinzio -ossia con una larga fascia che cinge ai lombi il Redentore. Intorno al quale
ultimo modo di rappresentazione osserviamo che nei secoli VI, VII, ed VIII fu usato costante-
mente di vestire il crocifisso con lunga tunica; come lo si vede nei dipinti alle catacombe (6);
in un manoscritto Siriaco, nell’ Evangeliario presso la Biblioteca Laurenziana in Firenze (7); nel-
I’ Evangeliario della Basilica di San Pietro in Roma ed in altri codict; e che solo all’ XI secolo
Gest fu rappresentato quasi ignudo con piccola fascia come apparisce in una pitlura eseguita da
ignoto artefice nella chiesa dei Domenicani a Treviso (8), ¢ negli affreschi condolti da Giunta Pi-
sano in Assisi. (9) Le quali considerazioni, e la somiglianza di fare della nostra miniatura con i
dipinti che sono entro la chiesa di Sant’ Urbano in Roma (10) ci persuadono essere quella stata
operata o sul finire del decimo od al principiare dell’ undecimo secolo. Guardando al presente
lavoro ci pare interessante quella femmina coronata posta in atto di cogliere il sangue che spic-
cia da una ferita aperta nel lato destro a Gesu, perché quella donna regale non legandosi na-
turalmente colla narrazione evangelica del fatto si pud supporre che dal pittore fosse stata
introdotta a rappresentare Matilde da Canossa, forse la committente di quel lavoro. E se que-
sta pur fosse stata la intenzione del miniatore, cerlo non si poteva in miglior modo atteggiarsi
Matilde per esprimere la straordinaria pietd solita a mostrarsi in ogni atto dalla stessa com-
tessa; che del resto non sono nuovi gli esempi contemporanei, in cui dai miniatori si figa-
rarono i principi ed i committenti; cosiin un codice si vede Giovanni de Mekun presentare a
Filippo il bello la sua traduzione di Boezio (11); cosi in un altro Nicola Oresmo offerire a Carlo
il saggio quella di Aristotile (12); ed in un terzo il pittore genuflesso porgere a Carlo V il

{1) — D’Agincourt, alla tav. LXXXVL n.° 1 e CXI. n.° 12 del vol. VL
(2) — Lo stesso, alla tav. CXL n.° 12 del vol. VL

(3) — Lo stesso, alla tav. CXIV. del vol. VL.

(4) — Lo stesso, alla tav. CV. n.° 26 del vol. VL

(5) — Lo stesso, alla tav. XLVIL n.° 2 del vol. VI,
(6) — Lo stesso, alla tav. XIL n.° 17 del vol VL

(7) — Lo stesso, alla tav. XXVIL n.* 4 del vol. VL
(8) — Lo stesso, alla tav. XCVIL n.° 13 del vol. VL.
(9) — Lo stesso, alla tav. CIl. n.* 4 e 7 del vol. VL
(10) — Lo stesso, alla tav. XCIV. e XCV del vol. VL
(11) — Lo stesso, alla tav. LXVIL n.° 3 del vol. VL.
(12) — Lo stesso, alla tav. LXVIL n.* 6 del vol. VL
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libro che aveva di sua mano gid colorito (1). Né di questa allusione soltanto pare che qui si
accontentasse 1’ artefice, ma continuando 1'immaginato poema ad onore di Matilde tento ancora
di esprimere simbolicamente le virti morali di questa signora; quindi pose a sinistra del croci-
fisso un’ altra donna cogli occhi bendati che stringe amorevolmente un agnello o forse un ca-
pretto, indizii di innocenza e di fede; ed a piedi della croce colori una colomba ed un serpe che
giusta il senso biblico significano purita e prudenza Perché in vero non sapremmo qual altra pia
stretla e piu naturale allusione di quella da noi esposta potessero avere questi animali e queste
femmine col Redentore crocifisso, mentre sarebbe stato inutile I’ accennare alcune virtu del Di-
vino se in lui tutte si accolgono e tutte anzi da lui derivano; ed anche volendolo la scelta fatta di
tali virti sarebbe stata mal ponderata, perché queste rappresentatevi per nulla si collegano col-
I'estremo patire di Gesu che é il principale argomento di codesto lavoro.

A conferma di questa opinione, valendoci del raffronto di codici e di altre opere contem-
poranee, osserviamo che in consimili rappresentazioni non furono mai stati impiegati simboli eguali
a quelli che si veggono nella nostra miniatura, ma I’ allusione comune che dal secolo decimo fino
a di nostri i piltori costumarono di usare & quella di allogare sotto il suppedaneo del crocifisso
un teschio umano (indizio di morte) come lo si vede in un manoscritto della Biblioteca Vaticana
e nella antichissima porta di metallo della cattedrale di Pisa, ed in molti altri luoghi. Al che final-
mente aggiungiamo che la foggia dei veslimenti di questa donna regale, che noi diciamo Ma-
tilde, é simile affatto a quelle adoperate nelle miniature che ornano il poema di Donizzone (2)
scrillo in onore della stessa da Canossa e nel secolo duodecimo in cui furono anche operate queste
miniature. Ed é ben naturale che i da Canossa, dopo avere fondate in Mantova e nel Mantovano
tante chiese e monasteri e profuso tanto denaro ad arricchire i conventi ed il clero, abbiano
ancora procurato che i manoscritti eseguiti dai frati si ornassero di miniature, essendo questo un
coslume divenuto consentaneo alla civiltd di quei tempi, e quindi eziandio pur quelli moltissimi,
che erano stati scritti e posseduti dai monaci di Polirone (3). Ed anzi non sard mal fondato il
supporre che gli stessi signori da Canossa anche in Mantova tenessero pittori e calligrafi stipen-
diati a bella posta per sopperire a siffatte bisogna, trovandosi teste signato Pagano de Corsiera
romano pictore in due documenti, !’ uno del 10 di maggio del 1083 intitolato : Donatio C. Mathildis
prebende S. Michaelis Eccl. Cathedrali Mantue; e I’aliro del 10 Settembre del detto anno, Do-
natio DD. Co. Beatricis et Mathildis Reverendo Capitulo Mantue de dimidia terree Volte.

Daun psalterio David trascritto sopra pergamena abbiamo trattii due disegni che offriamo inta-
gliati alle tavole 6.* e 7. nei margini del quale codice sono colorite eziandio molte piccole figure frale
quali vogliamo notare quella di un crocifisso con quattro chiodi, col suppedaneo, senza corona di spine,
coperto di emicinzio e fatto cadavere;la quale cosa ed il modo con cui tutte le miniature sono di-
segnate, persuadono che fossero state operate da un Italiano educato a scuola greca. A questo parere
valgono di conferma le seguenti parole del Rio (4): « Toutes les fois qu’on rencontre une Madonne
» au teint noiritre, au costume oriental, aux doigls pointus et démesurément alongés, avec un
» enfantavorté sur le bras, le tout peint dans un style qui ressemble beaucoup a celui des Chinois ;
» ou bien un Christ en croix, qui semblerait copié d’'une momie récemment exhumée, si les flots
» de sang qui coulent de chaque plaie sur un corps verdatre et déja cadavéreux n'annoncaient
» que le vie n’y est pas encore éleinte; dans I'un comme dans I'autre de ces deux cas, on ne
» risque jamais de se tromper en affirmant que c’estune ceuvre concue par des artistes grecs, ou
» exécutée sous leur influence. » La veste di uno dei suonatori che fanno corteggio a Davide (tav. 7.%)

1) — d’Agincourt, alla tav. LXVIL n.° 7 del vol. VL
( 7) — Lo stesso, alla tav. LXVI. del vol. VI
{3 — Anche il Muratori ricorda che si era valso di un antichissimo codice posseduto dai monaci di Polirone per
pubblicare il poema di Donizzone nella sua opera: Rerum Italic. Script. al Vol. V. pag. 337.
(4) — Op. cit. a pag. 39 —
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si scorge ricca di molti ornamenti soliti a profondersi dai pittori bizantini negli abiti dei principi
e dei sacerdoti; come si vede negli affreschi eseguili entro la chiesa di San Lorenzo in Roma 1),
ed in ambedue e miniature del nostro codice il modo stesso diacconciare Davide ricorda quello
con cui fu colorito Basilio II imperatore nella miniatura di un Psalferium un tempo serbato dalia
Biblioteca di San Marco (2), e con cui fu miniata la figura di un principe sopra il necrologio che
partenne alla Abazia di Santa Sofia a Benevento (3). Nel qual necrologio il detto principe, del
pari che il nostro Davide, fu disegnato piu alto di tutte le altre figure, intendendo forse gli arte-
fici ad esprimere con queslo mezzo materiale che coloro si dovevano tenere per dignila e per
grado superiori agli altri. Crediamo poi d’indurre che il miniatore del nostro psalterio fosse ita-
liano ¢ non greco dall’ osservare come egli accenni di volersi sbrigare dalle pastoje dei precetti
bizantini in che trovavasi avvilicchiato per ritrarre nell’opera i costumi della propria nazione; cosi
la forma di certi istrumenti musicali introdottivi che non si vide mai per lo avanti adoperata dai
Greci; cosi quella barba corta e rotonda, e que’ mustacchi e que’capelli cadenti appena a ricoprire
le tempia di Davide ricordano il modo in che fuall’anno 4171 scolpito Federico Barbarossa presso
la porta Romana in Milano. Ancora piu riflessibile risalta in questo lavoro il vedere I'arca del si-
gnore rappresentata in forma di carroccio che fu solito adoperarsi dai Comuni Italiani e, come
qui ¢ dipinto, tiravanlo un gran pajo di buoi coperto di panno vermighio che solamente erano deputati
a cio; perlocché a queste parole aggiungendo Ricordano Malaspina (4) che del caroccio usavano
gli antichi per trionfo e dignitade; pud indursi che il pittore dovendo qui figurare I’arca di Dio
condotta in trionfo giudicasse che meglio non si potesse valere che del carroccio siccome questo
era nella mente e nel cuore del popolo tenuto per cosa santissima.

Fra le molle miniature che sono entro un codice Giustinianeo, gia posseduto dai monaci di
Polirone, ne abbiamo trascelte due che riportiamo in disegno alla tav. 8." L’ una figura Giustiniano
in alto di insegnare che: non é lecito di apporre accusa ad altrui; !’ altra rappresenta Gesu fra
gli apostoli Pietro e Paolo, il secondo dei quali componimenti in niuna parte differisce da quello
che si conserva entro la chiesa di Santo Stefano in Roma stato dipinto sopra tavola nel duodecimo
secolo e dippoi trasportato dalla Grecia da alcuni monaci che officiavano la detta chiesa. E se pure
si avesse a notare qualche differenza nella esecuzione dei due somiglianti lavori, pare che nel
nostro codice si abbiano minore frastaglio di linee, e meno minuziosi i dettagli; sebbene in ambidue
appariscano eguali durezze ed eguali sconci nelle estremita delle figure. E senza punto occuparci
della forma dei caratteri del manoscritto, perché come di gia abbiamo avvertito, i caratteri non
valgono a stabilire con fondamento sicuro I’ epoca in cui erano slate operale le miniature, ma
raffrontando piuttosto queste nostre con altre contomporanee crediamo affermare, per la somiglianza
di stile che si rileva fra loro, che queste appartengono al secolo duodecimo; del che ci da prova
ed un manoscritto greco contenente isermoni per le feste di Nostra Donna (5), e I'aliro dove sono
gli Evangelii ed il Calendario dei Santi (6) ambidue serbati nella Biblioteca del Yaticano, ambidue
sicuramente stati eseguiti all’epoca ora ricordata, e nelle miniature dei quali sono bizzarre archi-
fetlure, movimenti stentati, e ricercate espressioni; tutti difetli che egualmente si veggono in queste
di cui ragioniamo.

Ma qui I’ ordine dei tempi ci conduce a parlare di alcuni dipinti sul muro stali posti a deco-
rare un oratorio che muratosiin Mantova all’ anno 1228 s’intitolo a Sancta Maria del campo santo,
le quali pitture si mantennero ancora vent’ otto anni dopo, in cuili presso edificata una chiesa detta

(1) — d’Agincourt, alla tav. XCIX. n° 12 del vol. VL
(2) — Lo stesso, alla tav. XLVIL ni 4, e 5 del vol. VI
(3) — Lo stesso, alla tav. LXVIII n.° 8 del vol. VL

(4) — Al Capitolo V. della sua storia.

(5) — 4 Agincourt, alle tav. L. e LI del vol. VL

(6) — Lo stesso, alla tav, LVIL n.* 2. del vol VL
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"ﬁ_Gradaro quell’ oratorio si ridusse ad uso di sacrestia e solo piai tardi avendo i momaci Olivetani,
ristorata 1a chiesa dai daoni sofferti e mutato I’ ordine interno, ricoprirono di calce quegli antichi
dipinti che scampali all’ingiuria dei tempi non poterono scampare alle barbarie dei frati. E per-
cio né il Lanzi, né il Gadioli, né I’ Amadei, né il Volta, né altri hamno potuto discorrere e nep-
pare far cenno di quegli affreschi, come a noi non sarebbe pur stato permesso di fare se dopo
tamti anni caduto accidentalmente 1’ intonaco che li ricopriva non fossero apparsi al disotto alcuni
avamzi preziosi, conservatisi quasi a prodigio, i quali pubblichiamo disegnati alle tavole 9."e 10.*
Questi lavori reputiamo che possano valere moltissimo a chiarire I'istoria dell’arti di Mantova,
siccome per essi ne viene faita ragione dell’aversi amcor qui usato una maniera di fare molto
lodevole e veramente Italiana, e ci mostrano i progressi inventivi ed estetici che mano mano si
erano venuti operando; percheé raffrontandoli ai dipinti condottida Cimabue entro la chiesa di San
Francesce in Assisi non temiamo che al paragone ne scapitino sia per le giuste proporzioni del-
I'insieme, sia pel sentire castigatodi una vera ed accomodata espressione. Interiormente alla stanza
che anticamente era stata murata per servire dioratorio sono pertanto dipinti in tre seompartimenti
Maria Maddalena, Santo Stefano e I'arcangelo Gabriele; la significazione delle quali tre figure ri-
levasi senza essere chiarita da quei soliti attributi da cui deriva piu facilmente una intelligenza
volgare , ed ai quali quasi sempre va accompagnata qualche diminuzione alla dignita dei sacri
soggetti. Sia dunque lode all’ artefice del non averci presentata Maddalena seminuda o piangente }
onde esprimere od i trascorsi della sua etd giovanile, od il pentimento di quelli; e dell’ averla
invece nobilmente ammantata e rappresentata in atto di modesta e tranquilla confidenza nel cielo
stringere con ambe le mani il caro pegno che valse a lei di mediazione com Dio ad ottenere il
sospirato perdono. Cosi Stefano, i levita, vestito dei sacerdotali indumenti tiene il libro delle
Sante Scritture e con I'altra mane la palma meritatasi pel sofferto martirio, né mostra gli omeri
od il capo gravati di pietre, come usarono di fare alcuni piltori vissuti a tempi pur colti e civili.
Cosi Gabriele s’inchina riverente a compire il misterioso messaggio a cui I'Eterno lo inviava alla
donna prescelta a madre del Verbo; e ben chiaro si vede che il pittore intese a dare a quest’an-
gelo I’ espressione di un semplice araldo compreso altamente della sua missione.

Sur’una delle pareti della medesima stanza, ma dalla parte esteriore respiciente la chiesa
si veggono coloriti diversi ecclesiastici dei quali due sono vescoviche inabito pontificale benedicono
al popolo; ed altri tresono monaci e dottori di santa chiesa che insegnano religiose dottrine, (tav. 10.").
Chi guardi alla regolarita dell’ insieme di tutte queste figure, alla semplice ed accomodata espres-
sione, alle forme che sebbene manifestino nei dettagli molte durezze compongono peré verissime
e naturali movenze; bene potra calcolare i progressi ehe I'arte gia aveva fatto in Italia. Non ¢é
poi che con cio qui si pretenda ritrovarvi un disegno castigalo e corretto eguale a quello che
s’ introdusse due secoli dopo, wa sibbene rilevarvi una aggiustatezza di proporzioni ignota ai
predecessori, ed ancor piu le prove del come I’ arte gia si fosse sciolta da tutte lefraglie bizantine,
onde non solamente aveva vestito un carattere proprio della nazione, ma ancora richiamate le
primiive ispirazioni della scuola romano-cristiana che fra il dodicesimo ed il tredicesimo secolo
si era spenta in Halia per rinnovarsi piu tardi con piu splendida luce. Infatti il nostro pittore de-
voto alle dottrine ed ai riti della chiesa cristiana ne ritrasse scrupolosamente i costumi senza
aggiungere capricciosi frastagli o profusione di aurei ornamenti per arricchire la scena, e solo cu-
rossi di mantenere in ogni parte la dignild del pensiero. Intorno a che ed a conferma del nostro
argomento cade a proposito di ripetere la seguente osservazione fatta dal Rio (1): » Dans tout
» ce qui est sorti de I’ école romano-chrétienne, le costume romain est assez fidélement observé
» dans la figure de Christ comme dans celle des apotres et des prophétes, e la Vierge elleméme

» est constamment vélue en matrone romaine, tandis que les mémes personnages, dans les re-

1) — Op. cit. a pag. 10.
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» présentalions byzantines sont ordinairement affublés de vétemens lourds et magnifiques au choix
» desquels a présidé un mélange de goit oriental et de barbarie. Les artistes grecs eblouissaient
» les yeux par des fondes d’or qui couvraient souvent de trés grandes surfaces ecc.» Noi siamo
ben contenti di aver potuto ritrarre in disegno questi avanzi preziosi perché in essi si racchiude
la prova del risorgimento dell’ arte palesatosiin Mantova fors anco precoce, cioé quel risorgiments
spirituale, pel quale le immaginazioni degli artefici vivificati dalla fede richiamarono e vivamente
mantennero le antiche tradizioni, con tanto cntusiasmo serbate nelle catacombe dai primi cristiani;
e solo ci duole che questi dipinti comparsi inaspellalamente siano venuti a noi guasti, e senza
il corredo di notizie che pur valga a chiarirne I'autore, dal che si avrebbe potuto trarre buon lume
all’istoria dell’ arti. Poiché, secondo scrisse il Cicognara (1). » Se i raccoglitori diligenti delle
» palrie memorie ovunque avessero fatto come il Maffei per illustrare la sua Verona, s’avrebbe
» molla pid luce in questa materia giacché egli eruditamente ed esattamente percorre i secoli che
» precedono Cimabue in Italia, e indaga persino e vi scopre di frequente i nomi dei pittori e le
» non volgari opere; e bisognonon fu mai che queste arli s”apprendessero genealogicamente dai
» primi di cui esiste memoria che le esercitassero, poiché in ogni paese pel genio di tali studii
» elevandosi spiriti superiori al comune de’ coetanei, hanno in patria potuto fare strada agli altri
senza bisogno di condurre un sol filo di successione che abbia un’ unica origine e sola, dal che
poi nacque opportunamente la tanta diversita delle scuole Italiane. »

Sebbene il Cadioli che descrisse al 4763 le pitture che si osservano in Mantova; ed il Lanzi
che visitava la nbstra cilta per raccogliere notizie onde comporre [’ istoria piltorica d’ ltalia; non
si siano curati di ricordare varie pregevoli pilture le quali anticamente erano state allogate entro
la chiesa di San Francesco; ora pero a noi é dato di parlarne di alcune, e fra le prime di due,
che originariamente condolte ai lati dell’ altare maggiore furono insieme col muro, su cui erano
slate eseguile, trasportate nell’ aprile dell’anno 1852 a decorare il museo Municipale istituitosi
in Mantova. Appena compiuto all’anno 1303 la erezione del tempio dedicato a San Francesco
era stato anche per entro ornato di molti dipinti fra’ quali dei due, di cui ragioniamo, rappresen-
tanti Nostra Donna col divino fanciullo, quali crediamo essere stati operati da due diversi artefici
posti fra loro a concorrenza nel trattare il medesimo tema; lo che diciamo perché non sembra
naturale che unsolo pittore imprendesse in luoghi fra loro tanto vicini ad eseguire due lavori sopra
uno stesso argomento, e, cio ch’é piu, perché il concelto, lo stile e perfino i modi meccanici di
esecuzione dell'uno differiscono da quelli impiegati nell’altro. Infatti il primo lavoro (allatav. 11.") (2)
appalesa maniere conformi a quelle usate dal Cimabue, il ristoratore della pittura Italiana, onde
ci ricorda quella Vergine che cotestui’ dipinse al secolo decimoterzo nella chiesa di santa Maria
Novella in Firenze, rilevandosi in questa i medesimi indizi degli sforzi operati dal nostro artefice
per richiamare I’ arte al vero ed al buono. E sebbene nel nostro dipinto appariscano durezze nei
dintorni profondamente graffiti nel muro, sproporzioni di parti rispetto all’ insieme, monotonia di
colori non vaghie non trasparenti; pure e perché ciappare ragionevole la distribuzione dei panni,
e I'incarnato ci mostra la intenzione di imilar la palura, e sopraltutto perché entro vi trasparisce
un senso di devozione, unascintilla d’affetto, ed un concetto gentile; cosi puo credersi che anche
codesto pittore Italiano gid si fosse emancipato dalla imitazione servile degli stranieri che qui si
erano falti maestri dell’ arte. Contrariamente nel secondo dipinto (3) (alla tav. 12.%) quantunque
I' artefice intendesse ad imprimere nelle movenze delle sue figure una vita fortemente animata,
non percio colle carni verdiccie, coi panneggiamenti confusi, con proporzioni assai strambe, e per-
fino col modo stesso di tratteggiare d’oro i dintorni onde appajono incerli e mancanti di ogni
giusto effetto di chiaro-scuro, dimostrava indubbiamente come non avesse ancora saputo togliersi

(1) — Storia della scultura. Prato. 1824, al Tom. III a pag. 63.
(2) — Pittura alta metri 1, cent. 29; larga cent. 65 di metro.
(3) — Dipinto alto metri 4, cent. 26; largo cent. di metro 65.
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dalle pastoje e dai vizi lasciati dai Greci allora che profughi in Italia esercitarono I arte per trar
modo di vivere. Che presso a quel tempo altri Italiani in paritd di circostanze fossero caduti in
cosi fatti difetti ne abbiamo gli esempi nella Madonna e Gesi coloriti sul muro della chiesa di
San Lorenzo in Roma, ed in altre due Vergini, I' una eseguita da Guido da Siena entrola chiesa
di San Domenico in sua patria, I’altra da Cimabue prima che avesse saputo imporre alle sue
opere un carattere nazionale. E se non appajono errate queste osservazioni le due pitture che un
tempo allogaronsi entro la chiesa di San Francesco si devono tenere di non poca importanza a
chiarire |’ istoria delle arti Mantovane non solo, ma eziandio quella generale d’ltalia.

Alla tavola 43.* offriamo in disegno una miniatura rappresentante I'istitutore dell’ ordine che
legge ai monaci congregati gli statuti proposti pel buon reggimento monastico, la qual miniatura
fu eseguita sopra un codice intitolato: Regula S. Benedicti script. an. 1373; e che dal convento
di Polirone passd con altri ad arricchire la reale Biblioteca di Mantova. Che il dipinto fosse stato
eseguito all’ epoca stessa in cui fu scritto il libro ce ne persuadono gli ornamenti od arabeschi
coloriti attorno le pagine, siccome quesli sono simili affatto ad altri che adornano i manoseritti
di Seneca eseguiti al secolo XIV, e custoditi dalla Biblioteca Vaticana (1). Del resto la maniera cor-
relta con cui sono disegnate le figure, il modo naturale di atteggiarle, lo spirito e la espressione
che in ognuna traspare e certa correzione dello insieme sono doti pregievoli di questo lavoro e
quasi comuni alla pittura di Giotto (2) rappresentante la predicazione di San Francesco ai suoi
frati (3); ed all’ altra in Firenze dello Starnina dove ¢ la morte di San Girolamo (4). Al che pure
si aggiunge che tanto in quelle due celeberrime opere quantonella miniatura, di cui parliamo, ap-
parisce una sufficiente intelligenza prospettica non comune a quei tempi, onde il nostro artefice
seppe distribuire senza confusione od eqaivoco ventotto figure in piccolo spazio.

Per seguitare I’ ordine che ci siamo prefissi viene opportuno qui parlare di due affreschi
operati nel secolo XIV; il primo dei quali (alla tav. 14") figura Nostra Donna col bambino in atto di
ascoltare le preghiere di una femmina genuflessa ai suoi piedi, e fu colorito sopra un pilastro
che appartenne al santuario intitolato a Santa Maria dei voti (5); santuario che era situato fra
le due antichissime chiese di San Pietro'e di San Paolo. All’ anno 1480 mutata forma a quel
luogo il muro con sopravi quella pittura fu occluso entro un nuovo oratorio dedicafo alla
Vergine Incoronata, il quale volendosi modernamente abbellire con nuovi ornamenti, il dipinto
di cui facciamo discorso, tolto dall’ antico suo seggio fu trasportato altrove mal concio. A con-
fermare il nostro giudizio intorno all’ epoca attribuita a questo lavoro, valga il raffronto di que-
sto con altri due dipinti dei qualisi ha sicura memoria che furono operati nel secolo decimo quarto,
e la cui maniera di fare molto assomiglia a quella colla quale fu condotta la nostra pittura. l1primo
dei dipinti di cui intendiamo dire & Nostra Donna dipinta da Vitale Bolognese all’anno 1345 entro una
chiesuola presso la porta San Momolo fuori di Bologna, anche oggidi conosciuta per la Madonna
dei denti; (6) il secondo una tavola colorita da Barnaba da Modena al 1374 divisa in varii scom-
partimenti in uno dei quali ¢ la Vergine seduta sul trono in atlto di accogliere alcuni devoti a lei
presentati da un angelo (7). Guardando quindi allo stile secco, alla maniera dura del disegno, alle
mani ed ai piedi lunghissimi fuori d’ogni proporzione, alla tunica che ricopre intieramente la figura
del bambino e ad altre particolaritd comuni a queste ed alla nostra pittura, crediamo di affermare

(1) — D’Agincourt, alla tav. LXXIV. del vol. VI,
{2) — Eseguita in Assisi.
(3) — & Agincourt, alla tav. CXVL. n.° 1 del vol. VL
(4) — Lo stesso, alla tav. CXXI. del vol. VL
(5) — Pare che dove & al presente la sacrestia della Cattedrale fosse un tempola chiesa di S. Maria dei voli esten-
dendosi ancora dove oggi si eleva il santuario della Madonna Incoronata, e ce me recano prove, gli indizi del-
I’ ingresso, per cui si accedeva dalla pubblica via a quel luogo: e le pitture delle quali ¢ ornata la vélta di detta
sacreslia, e piu il vedere la vdlta stessa mozzata dal lato dove ora ¢ posto il santuario della Vergine Incoronata.
(6) — d’Agincourt, alla tav. CXXVIL del vol. VL
{7) — Lo stesso, alla tav. CXXXIIL n.° 3. del Vol. VL
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francamente che pur essa fosse stata operata in sul finire del secolo XIV da qualche imperito ita-
liano forse educato alle scuole di Bologna e di Modena; ma cerlamemte imitatore della mariera
dei Greci; la qual nostra opinione sembra anche sussidiata dalle seguenti osservazioni del dol-
tissimo Rio: (1) « Si 4 cela I'on joint la singuliére prédilection des Grecs pour les figures Jone
» gues et décharnées et le caractére vulgaire de leurs téles de saints le plus souvent vides d’ex-
» pression, I’on aura résumé les traits les plus caractéristiques de I’ art byzantin. »
Presentiamo alla tavola 45.* le poche reliquie di un lavore certamente condotto da mano
italiana da noi disegnate quando erano men guaste che adesso non ‘siano e che pur erano stati
i miserabili avanzi dei molti dipinti che decoravano in Mantova I’ antichissima chiesa di Santa
Agnese, la quale atterrata all’anno 4806 venne in parle ridotta ad uso di abitazione ed in parte
di pubblica strada, presso la quale si trova il muro su cui erano stati dipinti gli affreschi di cumi
facciamo parola. La maniera di colorire ed il modo secco ma intelligente di disegnare ci ricor-
dano il fare usato da Giollo, e pia ancora davvicino quello dei suoi allievi Puccio Capanna, Si-
mon Memmi, e Taddeo Gaddi; ed a questa induzione suggeritaci dal criterio dell’arte piti volom-
tieri incliniamo perché non vi si oppone la storia. Infatti dal Donesmondi (2) fu scritto che Gio-
vanni Bono frate Agostiniano da Mantova venne santificato da papa Innocenzo, e che i meonaci
del suo ordine gli principtarono in ispazio di tempo eniro la citta un bellissimo tempio soito il i
tolo di S. Agnese, venendo prima gettata a lerra la picciola chiesa che v era innanti; - perlocohé
all’anno 1251 essendo stato intrapreso il processo che precedette alla santificazione di Giovanai,
e dovendo certamente esser corso qualche anno prima di farlo compiuto ed ancora varii anni prima
di dar principio e di terminare la fabbrica, pud credersi che solo verso la fine del secolo XIV
quelle mura fossero ridotle in islato di essere ornate con pitture. Giolto intorno a quell’ epoca aveva
percorso molte citta Italiane ed in ogni dove aveva fatli creali, e quasi in ogni paese gli artefici
venivano seguitando le sue dotirine ed i suoi oltimi esempii; e fra i molti discepoli di Giotto fu
Angelo Gaddi che apri scuola in Venezia dove si educarono Stefano da Verona, Giovanni da Mi-
lano, Rambaldo e Laudadio da Ferrara, i quali tutti operando in citta a noi vicine poterono e do-
vettero influire sulle arti Mantovane. Ché invero non par ragionevole supporre che' i Mantovani,
ad eccezione di tanti altri cittadini d’ltalia, o non avessero, od avessero neghittosamente appli-
cato agli studii ed alle arti; onde il silenzio degli storici sopra tale argomento si deve imputare
alla distruzione delle opere e dei documenti cagionata dalle vicissitudini che afflissero Mantova.
E cio-¢ tanto vero che noi venuti poco dopo il Lanzi non abbiamo vedute le pitture che egli ri-
corda colle seguenti parole (3): « Nel chiostro di S. Francesco vidi un sepolcro eretto nel 1303 e
» sopra esso una madonna fra varii angioli, figure rozze e sproporzionate, colorite perd con si forti
e vivaci tinte,, che mi parve una maraviglia; né dubito di fondare in tal monumento una prova
della pittura risorta in Lombardia per ingegno di nazionali, dacché ¢ la sua eld é anteriore al-
I'epoca de’ giotteschi sparsi per I'Italia e il suo stile ¢ diverso. Del secolo XV vidi altra madonna,
» sopra un altare similmente di S. Francesco: chiunque ne fosse I'autore mostra che l'arte era a
» que’di uscita gid dall'infanzia, non perd era giunta a quel grado, a cui la condusse il celebre
» Andrea Mantegna. » E Federico Amadei (4) vissuto in Mantova ora sono novant’anni, attesta
che presso la chiesa di San Nicolo in quel chiosiro interno contornato da portici vi si vedevano
antiche pilture, il quale luogo era stato murato al 4078 da Matilde da Canossa e fu atlerrato
al 1736. Ed alcuni ricordano di avere eglino stessi ammirati diversi dipinti sulle mura dell’ antica
chiesa intitolata a San Paolo, i quali dipinti sebbene sparuti per vetustd mostravano pure chiara-
mente gli indizii di un fare antichissimo. b

v

v

(1) — Op. cit. a pag. 41.
(2) — Istoria Ecclesiastica di Manlora, ivi 1613, al Libro IV pag. 286 della Parte prima.
(3) — Storia pittorica dell Italia. Milano. 1825, al Vol. Ill. a pag. 320.

(4) — Cronache di Mantova, manoscritte, e tuttora inedite,
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Ora noi diremo di cosa taciuta dal Lanzi e dall’Amadei, cioé di sei tavolette () che fu-
rono con molto amore raccolle da Gaetano Susani gia benemérito nostro conciltadino per sal-
varle dalle ingiurie dei tempi a cui erano state esposte. Sopra ognuna di esse & dipintala figura
d’un Santo, ed ognuna si chiude da una cornice intagliata nel legno alla maniera gota, o tede-
sca, € bellamente dorata. Tulti questi dipinti ornavano I'ancona di un altare (e questa e quelli
erano operati dalla medesima mano) posto entro la chiesa intitolata a San Silvestro, la quale era
stata dai Mantovani murata all’anno 564, poi riedificata al 1434 e nuovamente ridotta a varia
forma al 1477; e che al finire del secolo scorso essendo stata atterrata, delle molte pitture che
per entro allogavansi poco pii di queste sono riuscile a scamparne. Né certamente si deve attri-
buire ad imperizia quel poco di secchezza de’dintorni che rilevasi in queste pitture, tanto n’é
pur castigato il disegno, naturali i panneggiamenti, semplici e graziose le movenze, ingenue le
espressioni, meravigliosa I’ armonia e 1’ impasto delle tinte che si rilevano in que’colori di tempera
quantunque pecchino generalmente di languido. Ora dalla maniera di fare volendo trar argo-
mento a stabilire ’etd in cui presso a poco queste pitture sono state eseguite, ci pare (tanta é la
somiglianza di stile) che sipossano credere contemporanee alla Nostra Donna con varii santi che
Giovanni da Pisa dipinse sopra tavola la quale fu posseduta in Roma dal cardinale Zelada (2); e
siccome Giovanni da Pisa lavorava sul finire del XIV od al principiare del secolo XV, cosi noi cre-
diamo che in tale epoca siano pure slati eseguili codesti dipinli (3). A dar peso a questa nostra
opinione sussidiano gli usi e gli abbigliamenti quivi impiegati, e sopratutto le foggie dei vestimenti
con cui piacque al pitlore di acconciare le figure, (e massimamente la prima) foggie eguali a
quelle che allora si adoperavano dagli Italiani, e delle quali usarono dipingendo anche Masaccio
ed altri artefici vissuli a quel tempo. Sennonché alcuno guardando ai calzari appuntati dipinti in
queste tavole potrebbe trovare marchevole la nostra opinione, perché le punte che dapprima si intro-
dussero nelle calzature in Francia furono poiall'anno 1368 in Francia stessa dai concilii d’ Angers
condannate come cosa contraria all’ ordine della natura. Ma intorno a cio primieramente osserviamo
che sebbene al 12835, regnando Filippo il bello, fosse stato vietato un tal uso, non perd fu dis-
messo, dicendosi a la poulaire delte scarpe o stivali appuntati, e percio ad istanza del clero nuova-
mente si proibirono da Carlo V; onde dalla promulgazione di una legge non vien prova che
derivasse, almeno a que’tempi, I’esatto adempimento di quello che era stato ordinato. Ed in se-
condo luogo una tale proibizione fu data in Francia e non in Italia, in cui deve credersi che tale
uso sebbene interroltamente pur conlinuasse a mantenersi ancora molto avanti, leggendosi nell’i-
storia di Piacenza scritta dal Musso all’anno 1588: Omnes alii cives Placentie tam femine quam
masculi sicwt solebant portare scarpas et caligas solalas sine punta, nunc portant cum puntis par-
vis, que punte lam longe quam parve sunt plene pilorum, sive bure bovis.

Ci rimane discorrere di un’ultima miniatura e di un ultimo codice fra quelli che gia
appartennero al monastero di Polirone. 11 codice scritto sopra pergamcna s'intitola Brevig-
rium monasticum, in cui per entro é fatta la seguente memoria: Hoc breviarium fuit scriptum in
Monasterio Sancti Benedicti de padolirone an. 1449, existente abbate Domino paphnutio de capriata
januensi. Tunc temporis erat prior claustralis religiosissimus dominus Jacobus de Ast. in quo mo-
nasterio erant multi monachi sub titulo congregationis Sancte Justine sic nominate. Ed infatli a
quell’ anno 1449 era abate del monastero Panuzio da Genova che procuré la esecuzione di
tanti ed utilissimi lavori per salvare Polirone ed 1 vasti poderi dei frati dai frequenti
allagamenti del Po che scorreva allora molto dappresso al paese; e trentadue anni prima che

(1) — Si vegga alla tavola 16." in cui sono disegnate.
.7 (2) — d' Agincourt, alla tav. CXXVIIL, n.° 4. del vol. VL
(3) — Che al secolo XIV vivessero in Mantova pittori, di cui oggi si ¢ perduta memoria, ne abbiamo I'indizio da
una carta scritta al 16 di giugno del 1345, in cui si legge — Giroldus pictor habitat Mantue in contrada S. An-
drea et fuit filins quondam magistri Danielis, qui fuit de Parma.
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fosse scritlo il breviario, il monastero aveva ricevuto il titolo di Santa Ginstina dipendendo dirit-
tamente dalla Congregazione di Padova {1). Abbiamo trascelto di offrire in disegno alla ta-
vola 17.% la prima lettera del nostro codice, perché & la miniatura piii grande e condotta con mag-
gior finitezza delle altre moltissime che sono colorite entro quel libro, le quali tutte crediamo che
fossero state operate all’epoca stessa in cui fu scritto il Breviario, argomentandolo dal molto
sconcio e dalla mala intelligenza che sarebbe derivata ai lettori se si fossero lasciati tanti vuoti
ed ommesse lante iniziali, che tutte appunto furono miniate. Questo parere ancor meglio con-
fermano gli esempii di altre miniature eseguite altrove intorno a quel tempo con disegno e ma-
niera eguale a quella con cui sono fatte le nostre; cosi in una Bibbia latina operata al 1478
pei duchi d’ Urbino (2) che ora conservasi nel Vaticano; cosi nel Breviario del re Matteo Cor-
vino (3) si veggono molte figure, le quali per morbidezza di dintorni, per ricchezza di panni e per
certo principio di bello ideale nelle forme, bene dappresso assomigliano a quelle che sono nel
breviario di Polirone. Vero & che nei codici ora citati gh ornamenti introdotti differiscono al-
quanto dai nostri in cio che quelli tengono modi e gusti laliani, e questi imitano la maniera gota
o tedesca; ma per questo appunto abbiamo detto che le miniature non furono eseguite posterior-
mente quando il libro fu scritto all’anno 1449 cioé presso trent’ anni prima di quelle che sono
nella Bibbia Urbinate e nel Breviario Corvino, nel quale spazio di tempo il gusto d’ornare era
proceduto molto avanti in ltalia. Del resto queste figure miniate provano quanto ’arte, rispetlo
alle forme, si fosse condotta al secolo XV ben avanti anche in Mantova, e come qui si avessero
artefici capaciad operar degnamente sebbene inomi loro siano stati taciuti dagli storici; perlocché é
a credersi che Andrea Mantegna venuto in Mantova diecennove anni soltanto dopo che queste mi-
niature evano falte non avesse trovato il terreno affatto sterile né lascialo andare del tutto arido
dalla ignavia dei proprii cullori.

Qui poi cade a dire cosa, la quale, per quanlo si conosce da noi, fu sempre taciuta da-
gli scrittori e che pud arrecare nuovo lume alla patria storia. Alcune notizie raccolte con dili-
genza del signor Giuseppe Arrivabene (4) intorno ad Andrea Mantegna avvisano che: » una
» lettera d’ Albertino Pavesi degli 11 ottobre 1460 nota che Andrea alloggiava in corte al
» servizio del principe. Convien perd credere che Mantegna per alcun tempo non fosse il prima-
» rio pittore del marchese; perché nel libro del massaro (mulolalo Espensa Salariatorum) dal 1458
» al 1465 é sempre inscritto un Michele da Pavia, che si reputa I'antecessore di Andrea, e che
» nel 1450 dipinse i tre consoli mercantili (5) che si conservano ancora belli nella camera di
» commercio e che appariscono di stile diverso dal Mantlegnesco. » Ed all'epoca in cui il pit-
tore Pavesi serviva al Gonzaga, certainente viveva pure in Mantova Andrea Mantegna, sebbene
i moderni annotatori al Vasari (6) dubitassero ch’egli qui si fosse condotto soltanto al-
I'anno 1468. Cio noi diciamo, sia perché, oltre alla circostanza di sopra avvertila, sappiamo an-
cora che prima dell’anno 1463 il Mantegna assieme a Felice Feliciano ed al nostro concittadino
_Samuele da Tradate trovavasi presso ¢ lago di Garda misurando monumenti e ricopiando lapids
antiche (7); sia perché dalla lettera diretta al 5 di luglio del 1466 dall’ Aldobrandimi a Lodovico

(1) — Fino dall’anno 1404 la Congregazione di Padova avendo riformatii proprj statuti, il pontefice Martino V pre-
tese che un tale esempio venisse pur anco imitato dal convento di Polirone; ma al desiderio del Papa, i frati
essendosi mostfati ostinatamente restii, Guido Gonzaga che era il commendatore dell’ordine e molto devoto al
volere pontificio, rinuncio spontaneamente ogni suo diritto alla Congregazione di Padova, alla quale fu forza per-
¢io che i monaci a lui soggetti dovessero pur coutro voglia inchinarsi.

(2) — d’Agincourt, alla tav. LXXVIII, del vol. VL.

(3) — Lo stesso, — alla tav. LXXIX; n.” 2, del vol. VL.

(4) — Memorie della famiglia Mantegna, manoscritte e da noi possedute.

(5) — Questo ultimo fatto veane rilevato dall’ Arrivabene da altre notizie intorno alla famiglia di Andrea Mantcgna state
dapprima raccolte con molta pazienza ed amore infinito da Paequale Coddé, le quali rimasero inedite.

(6) — Nella edizione delle Vite dei pitlori, che si sta eseguendo in Firenze dal Le Monnicr, al Tomo. V.

{(7) — Cosl gli stessi annotatori al Vasari alla pag. 232.



217

Gonzaga si accenna essere Andrea gid allora ai servigi di questo signore; sia infine perche
- Francesco Mantegnaricordandoal15 disetiembre del 1506 la servitd de’cinquanta anni de untanto uomo
(ai Gonzaga) ha dato prova che suo padre era venuto in Mantova fino dall’ anno 1456. Del resto
poco o -nulla fruttarono le molte nostre ricerche per avere notizie di questo pittore da Pavia che
prima del Mantegna aveva operato in Manlova, onde apparc nome nuovo fra gli artefici
Italiani, e ad addurne una prova ci basta di riferire quanto al 19 agosto del 1843 scrisse
il chiarissimo Sig. Ignazio Canta. » La prego di leggere qua entro per vedere come
» siano riuscite vane le ricerche fatle sui pittori da Pavia non solo da me, ma anche dal
» professore Carpanelli scrittore dotlissimo di cose Pavesi » il quale a lui seriveva cosi: » Volea
» pur poterle dire alcuna cosa intorno a que’pittori ch’Ella mi nominava, ma appresso diverse
» indagini e mie e de’miei amici convien confessare che ci troviamo nel medesimo bujo che in-
» nanzi. Insomma non ne sappiamo nulla. 1 nostri maggiori furono i piu grandi poltroni’ del
» mondo, riguardo alettere perché noi non abbiamo una cronaca che ricordi i tempi antichi ¢ nes-
» suna memoria o scarsissima delle cose e degli uomini. Anche da noi si ¢ destato ora il desi-
» derio di conoscere gli artisti nobili del paese che sappiamo esservene stali diversi ed eccel-
» lenti, siccome é un Sacco, un Colombano, un Fasola, ma siamo alla disperazione quando vogliam
» entrare ne’ particolari ecc. » Dalla scuola fondata da Michele Pavese altri pure della stessa
famiglia doveltero essere derivali che esercitarono pittura in Mantova, trovandosi ricordato
in appresso un Antonio pittore (di cui verra fallo a parlare in seguito), nipote a Michele, dei
quali due artefici poi non si trova falla menzione né dagli storici né dai biografi (1). Le pitture,
che crediamo essere stale dall’ Arrivabene con fondamento attribuite a Michele Pavese, erano state
eseguile in tre diversi scompartimenti sopra i muri dell’antica sala che un tempo servi di offi-
cio ai consoli dei mercadanti di Mantova, le quali pitlure per opera del bememerito architetto
Paolo Pozzo tagliate insieme col muro si trasportarono al 1788 nella casa ora nominata della
camera di commercio, dove oggidi pur si veggono sebbene bruttamente ritocche con colori di olio.
Noi riguardando a questi dipinti troviamo ben chiaro apparirne una maniera diversa da quella
usata da Andrea Mantegna, ¢ molto simile all’altra che Giovanni Bellini adoperava in Venezia; dal
che poi nasce dubbio che questo Michele da Pavia possa essere stato lo stesso Mickelino che dal-
I'Orlandi e dal Lanzi fu ascrilto a scuola Milanese, ed il quale vissuto al secolo decimoquinto fu
ricordato dal Lomazzo come uno de’ migliori del suo tempo, che dipinse gli animali stupendissi-
mamentle, e le figure umane bene espresse. Questo Michelino certamente ebbe pratiche in Ve-
nezia dove forse anco visse ed opero trovandosi nelle notizie di autore anonimo del secolo XVI
di opere di disegno pubblicate dal Morelli (2) ricordato che in casa dé M. Gabricl Vendramin da
Venetia trovavansi_al 1530 alcuni lavori stati coloriti gia de mano de Michelino Milanese. Perlocché
essendo questi uno degli artefici mollo reputato a que’tempi, e salito a gran fama et singulare

(1) — Di un Antonio da Pavia, che si cognominé dei Ferrari e che al principiare delsecolo XV visse in Cremona, si ha
memoria da questa iscrizione che manoscrilta si legge in uno dei codici esistenti nella libreria che fu di Seba-
stiano Picenardi:

MCCCCXVIIII DIE XXV OCTOBRIS
HANG CAPELLAM CONSTRVI ET DIPINZI FECIT
SUIS EXPENSIS AGHINORIUS DE AQUALUNGO VICINLE SANCTI
LUCHZE CIVIS ET MERCATOR CREMONZE
NATUS QUONDAM DOMINI BARTOLOMEI AD HONOREM
ET SUB VOCABULO S. JOANNIS BAPTISTA
ANTONIUS DE FERRARIS DE PAPIA
CIVIS CREMONENSIS PINXIT.

Ma se questo Antonio potesse essere stato parente all’altro Antonio da Pavia che dippoi dipinse qui in Mantova, a
noi mancano le prove e gli indizii per affermarlo,
(2) — Bassano. 1800.
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maestro, come scrisse il Lomazzo, non & difficile a credere che Lodovico Gonzaga a séloavesse chiamato
e posto fra suoi stipendiati, siccome esso Signore ambivain ogni cosa di non parere da meno degli
altri principi, ¢ massimamente nel proteggere le arti che erano tenute in gran pregio da tutte le
corti d’Italia. Intorno a che, ed a giustificare, (almeno rispetto ai primi tempi) i Signori Gonzaga
della scelta che usarono di fare di artefici forastieri, vogliamo notare alcune circostanze speciali
del nostro paese le quali pure interessano davvicino all’istoria dell’ arti. La repubblica Mantovana,
sia che per sistema non si curasse di certe professioni disposte per loro patura ad ammollire gli
animi ed a fomentare i comodi ed il lusso; sia che infalti qui si avessero allora pochi pittori, ar-
chitetti e scultori; certo & che nei propri statuti non volle compresa fra le corporazioni da lei
regolate e protetie quella delta la fraglia de’ piltori; come era stato costume di fare in Venezia
al 1290, quindi in Firenze, in Siena, in Bolognaed in altre cittd. Molto meno lo vollero i Bonacolsi
¢d i Gonvaga eletti a capilani del popolo, perché inclinando a farsi dominatori assoluti, ‘guardavano
mal volentieri a simili confraternite di cittadini strette fra loro con vincoli di religione e soste-
nute dalia necessitd di stabilire coll’ unione una forza capace a resistere ai ricchi e prepotenti
Signori siccome vedevano in esse un ostacolo gravissimo ai loro desiderii ambiziosi. Quindi essendo
in Mantova sempre mancata cosifalta associazione d’ artefici, eravipur sempre mancato quel:» bene
» rilevanlissimo delle fraglie artistiche, il quale parmi dovesse essere il mantenere i pittori saldi
» nei buoni principii e nelle massime di quelle correttissime scuole di allora: appunto perché do-
» vendo affratellarsi di continuo coi piut valorosi pennelli del loro tempo e della loro citta, vedeano
» per quale via, coloro alettando gli occhi infiammavano il cuore: » (1) e se tale mancanza forse
poteva essere cagione ad alcuno dotato di straordinaria forza d’ingegno di pervenire per la origi-
nalitd del suo operare a vera eccellenza; non perd, secondo I’ordine naturale delle cose umane,
dovette invece produrre difelto di artefici e di capi scuola, come infalli avvenne in Mantova. Ed
i Gonzaga di poi guardando alle arti solo come ad un mezzo capace a blandire la smodata loro am-
bizione, ed a rendere piu magnifica e lussureggiante la corle non solamente poco si curarono che i
ministri di queste loro voglie fossero o no cittadini, ma ancora colla prolezione da loro accordata
non procurarono alle arti un’utilith soda e durevole ed anzi col ricercare dagli artefici servilita
ed adulazione le forzarono a degradarsi e corrompere massimamente in cid che riguarda la parte
migliore, che vale nell’ essenza spirituale e nello scopo morale.

Ma riguardiamo alle opere cioé ai dipinti di cui si & fatla parola (riportati in disegno
alla tavola 18) rappresentanti, a tutta persona, Pier-Jacobbe de Bosi, Leon-Francesco Leoni, e
Giovanni Burato, tre consoli incaricati all’anno 1450 di sopravvedere ai negozi della mercanzia
in Mantova, nei quali rilevano cerle movenze ricercatamente gaje e graziose, vaghezza ed insieme
robustezza di tingere, e modi di disegnare che bene ricordano la maniera introdotta in Venezia
dai pittori Bellini. Non pero con questo intendiamo che Michele abbia qui riprodouta tal quale la
maniera di que’ valorosissimi artefici, ma sibbene che si fosse valso delle opere loro ad esempio
e modello perché anzi ben chiaramente traspare dai suoi dipinti, com’ egli ebbe a studiare ezian-
dio i lavori di Vittore Carpaccio e molto ancora quelli del Vivarini che innesto il gusto tedesco
al nazionale per la amicizia contralta con Giovanni d’Alemagna. Potrebbesi anzi pur ricono-
scere in queste figure i non equivoci indizii dell’avere il Lomazzo rettamentente giudicato Mi-
chelino per singolare maestro e mollo valenle pitlore , ma non tanfo nel serio quanto nel buffo,
nel qual genere rimase in esempio alla sua scuola, siccome in esse si vedono molte cose che
peccano d’ignobile e molti concelti bassi e volgari. Che se potranno apparire accomodate le os-
servazioni da noi accennate, e ragionevole la somiglianza di fare di questi dipinti alla scuola Ve-
neziana; forse allora sollanlo si verrd a capo di spiegare naturalmente come si sia introdolta in
Mantova una tale maniera, la quale per molti anni, dopo ancora venulo il Mantegna, vediamo

(1) — Selvatico — Sull’ educazione del piltore slorico cdierno Italiano. Padova. 1842; a pag. 538.
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mantenersi; e di cui tutto di rimangono gli esempi negli avanzi delle pitture poste a deco-
rare le fronti esteriori delle case; su di che anzi avremo cagione di dire nuovamente in appresso.

Debito & poi ricordare come presso quest’epoca vivessero Taddeo Crivelli ¢ messer

Francesco de Russi, i quali salirono in fama di abilissimi artefici pel sommo valore con cui al 1455

miniarono la Bibbia per Borso duca di Modena. Il Bettinelli, il Lanzi, il Coddé, il Volta attribui-

scono 3l Russi il nome di Giovanni che il padre della Valle (1) ed il Zanni (2) provano doversi
mutare in Franco, o Francesco; ma cio poco monta se tutti concordemente esaltano il valor sommo
del suo operare. Se fin qui fu forza parlare di molte opere eseguite in Mantova senza poterne

indicare gli autori; ora ci resta di accennare i nomi di alcuni nostri artefici senza conoscere di

preciso le opere che furono da loro condotte in patria; lo che ci accadrd di fare eziandio

nella seconda parte di questo lavoro pubblicando i documenti che si riferiscono alle arti

Mantovane. Primo ¢ quel Pietro chiamato dal Zanni principe dei miniators grotteschi, che fu solito

di apporre alle sue opere la scritta: Petrus de Mantua me fecit, e di cui non fu dato neppure di

conoscere 1" epoca in cui egli vivesse. Piu ancora ci duole di non avere potuto trovare notizie di

Enregeto da Prevede, il quale essendo vissuto in Padova allora che Giotto vi coloriva Ia celebrata

cappella degli Scrovengi all’ Arena, certamente aveva avula occasione opportuna di imparare eccel-

lentissimi modi, e di onorare la patria con opere illustri. Ma non valsero le nostre ricerche
che solo ci fruttarono questo, e ben poco, che all’anno 1839 ne scriveva il marchese Selvatico:

» Intorno a quell’ Enregeto di cui Ella mi chiede contezza; ecco la miserabile e magra notizia

» che mi vien falto di trovare. L’ abate Gennari nell’ esaminare sul fuggire dello scorso secolo

» molti archivii di fraterie in Padova avea trovato nell’archivio di S. Stefano registrato al-

» I'anno 1294: Henregeto pictore q. Jacopini de sirata majors, il quale Henregeto (aggiunge il

» Moschini nelle sue vicende della pittura in Padova pag. 3) nell'archivio che fu di San Urbano

» all'anno 1314 vien chiamato: Henregeto pictore qui dicitur Prevede q.” Jacobini de Bucentoris,

» ed all'anno 1324; Prevede pictore de Mantua. Ella vede che questa notizia ¢ proprio di nessuno

s rilievo, tato pii che del detto artista, qui da noi almeno non esiste niun’opera. » E noi desideriamo

soltanto che nwove notizie possano un giorno recare maggior lume arischiarare se e quali opere abbia

condolte, dal che solo si potra giudicareil valore di questo artefice concittadino.— Antonio Bolognino fu
pittore Mantovano che lavord in Firenze stipendiatovi da Lodovico Gonzaga ricordato onorevol-
mente all'anno 1466 da Giovanni degli Aldobrandini. — Nel primo dei libri necrologici che
incominciarono a porsi in uso in Mantova all’anno 1498 si legge registrata la morte di un artefice
al modo che segue: = 3 zennaro 1498 Magister Franconus mortuus est in contrata cervi ex fibribus
continuis el stelit infirmus per menses qualtuor , eetalis annorum 80, il quale nato cinquant’ anni
all'incirca prima che qui venisse il Mantegna non fu pur mai ricordato da nessun biografo o sto-
rico. E poiché parliamo di antiche memorie vogliamo riferirne un’altra cadutaci sott’ occhio nel
trascorrere un documento (scrilto sopra pergamena) stipulato all’anno 1483 a Domino Joanne
fllio egregit viri Bartoloti de Pizolis notario Mantue, pel quale Pietro figliuolo a Castello degli

Arrigoni paga cerli denari a Catterina Zaniboni moglie a Nicolo Tosi, ed a cui si legge: feste

Francisco miniatore filio Andrioli de Banemo cive et habitatore Mantue tn contrala mastini; dal che

bene si vede che fino a quel tempo si continuava in Mantova ad esercitare la miniatura, sebbene da

undici anni qui si fosse introdotto I'uso della stampa dei libri.

1) — 1 Padre della Valle (nella sua addizione del Vasari al T. IV a pag. 155 ¢ 136.) attesta di avere, alla pre-
senza dell’ abate Tiraboschi, rilevato nella Biblioteca di Modena che nelle convenzioni e patti firmati dal camer-
lengo del duca Borso trovasi cost registrato: Cum Tadeo de Crivelli et Franco de Ms. Johanne de Russi de
Mantua adminsatori.... comenzando questo di octo de luglio dell’anno 1455 ecc. e nel margine di della conven-
sione si legge: Ricordo che a di V de octobre 1458 la convensione facta con Tadeo et Franco adminiators della
Bibbia ecc. E tutto questo, aggiunge il Padre della Valle, ho volulo dire per far vedere che i due Abati Beltinells
e Lansi devonsi forse esscre ingannati nell asserive che Giovanni de Russi minio per Borso duca di Modena

I’ accennata Bibbia, mentre questo Giovanni pare non s abbia a contare che per il padre di Francesco.
(2) — Enciclopedia metod, critica ecc. Parma. Part. 1, alla lettera R.
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Per le cose fin qui narrate ci si permetta dunque conchiudere che le arli, non meno che
in altri luoghi d’Italia, (fattavi eccezione sul modo, intorno a che si deve aver riguardo alle cir-
“costanze peculiari dei diversi paesi) furono a varie epoche esercitate anche in Mantova dai na-
zionali e dai cittadini; ed a sostenere questa nostra epinione contro quelli che abbiamo uditi affer-
mare essere cosa certissima che i Gonzaga pei primi introdussero e procurarono a Mantoval’ eser-
cizio di queste nobili discipline, aggiungeremo alcune osservazioni in proposito — Cioé 1. — Se
in una citta in cui ad ogni tempo si murarono molli palazzi, case agiate e civili, vasti tempii,
grandi e ricchi monasteri possa supporsi che queste mura si lasciassero gretle, rozze e disadorne,
mentre a cio non avrebbe acconsentito lo spirito religioso che un tempo dominé tanto entu-
siasta e potente, ed il- desiderio delle comodita e del lusso solito ad ingenerarsi ed a crescere
colle dovizie e colla civiltd dei costumi, — 2.° Che la replicata gravezza di molti danni arrecali a
Mantova avendo atlerrato molle mura e molti edifizii vieppia dovettero naturalmente distruggere
le opere d’arte; onde le poche che scamparono attraverso le sventure di patria si devono avere
come segni ed indizii cerlissimi del quanto pur fosse stalo qui operato — 3.° Il vedere infine
taciuto il nome ditanti artefici che pure devono essere vissuti in, Mantova, perché ne sono rimastii
lavori, e ricordati i nomi di diversi pi}tori Mantovani i quali vissero ed operarono in altri paesi,
danno fondamento ragionevole a supporre che la nostra citth avesse abbondato di artefici cosi che
molti dei cittadini cercavano lavorio in altre contrade.

Ad ogni modo a chi pur pretenda doversi stimare forestieri tutli coloro che qui esercitarono
le arti, perché I’ istoria non seppe dar conto de’ Mantovani, domandereme qual conto si abbia te-
nuto dei pittori non nostri, che vi lavorarono e quali lavori siano rimasti di loro? Giorgio Vasari,
a modo d’ esempio, narra che Stefano da Verona, o da Zevio morto circa al 1360: pinse in fresco
perfettissimamente come si vede in Manlova ancora molte opere, frale quali ricorda: una bellissima
Nostra Donna ed alire pitture a fresco per la famiglia dei Recuperati entro la chiesa di San Do-
menico ed in quella di San Francesco, ove dipinse pet Ramo ¢ quatiro Evangelisti a sederc e die-
tro alle spalle loro per campo fece alcune spalliere di rosas . . . con verdure piene d’ uccelli, ove

- sono alcuni angeli bellissimi; ed una S. Maria Maddalena grande quanto il naturale; e nella strada
della Rompillanza (oggi detta di Bella lancia) una Nostra Donna col figliuolo in braccio ed alcun:
angeli dinanzi a lei inginocchions col campo fatto d’ alberi piens di frutte. Ora delle opere di Ste-
fano n’ é rimasta una sola e quesla neppure ricordata dal Vasari, ma solo da altri attribuita al de
Zevio cioé una Madonna incoronata dagli angeli col divino fanciullo ed i santi Giovanni e Benedetto
con altri devoti, colorita all’anno 1463 presso la chiesa di Ognissanti. Né dei dipinti nominati da
Giorgio Vasari, né degli altri che lo furono da noi, hanno fatta parola il Donesmondi vissuto al se-
colo XVII, ed il Lanzi, I’ Amadei, il Cadioli, il Tonelli ed il Volta storici e cronichisti che scris-
sero intorno alla meta del secolo passato, cioé allora in cui le chiese di S. Domemico, diS. Fran-
cesco, di Santa Agnese, di S. Nicolo e di Gradaro, entro cui si allogavano cosifatti dipinti, erano
custodite con molta cura dai frati.

Ma intorno a cid basti, ché cosibasse e meschine gare di municipio anche troppo e troppo
spesso si agitarono e si agitano nei diversi paesi d’Italia senza produrre altro frutto che quello
di crescere e di mantenere divisi fra loro gli animi dei varii figli di questa patria comune; del
resto, quanto a noi saremmo ben paghi se, coll’avere cercato di torre dal bujo, in cui giacevano
sepolti gli avanzi di antichi monumenti, avremo potuto riuscire a trarne argomento capace a pro-
vare che le arti furono esercitate in Mantova e che mano mans eziandio progredirono al bene.
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CAPITOLO II.°

DELLA SGULTURA-

esercitatasi in Mantova

Namte le cose appartenenti alla pittura, resta ora a dire di quelle che in questo primo pe-
riodo si riferiscono alla scultura, la quale pud credersi che incontrasse piu forti ostacoli di quelli
che impedirono alla pittura di progredire ; siccome la scultura sia per bene sia per male operare
ba pure sempre bisogno di mezzi materiali che allora non erano conceduti dalla poverta del paese.
Infalti perché in questa provincia non siavevano i marmi necessarii allo scolpire, e perché 1'acqui-
starli al di fuori impoertava un sacrificio di danaro di cui scarseggiava lo stato, le fabbriche repub-
blicane si veggono lavorate tutte di mattoni, apparendo in esse appena I’ uso di qualche magra co-
lonnetla e di qualche gretto macigno. Vero é che anche ai tempi della repubblica Romana si mura-
rono a questo modo i magnifici tempii nella ricca capitale del Lazio; ma cio che in lei derivava
da modesta semplicitd o da sapiente intendimento che gli animi citladini non si ammollissero od
inclinassero alla agiatezza ed al lusso, qui non é a dirsi la sola cagione dove un’altra ne apparisce
per sé piu naturale, cioé la penuria dei mezzi. Lo che potra parere vero a chi ponga pensiero come
la Jega o federazione Lombarda stabilita a Costanza sebbene avesse promesso all'Italia una indi-
pendenza durevole, questa perd non polé mantenersi lungamente, perché la malafede di moli, gli
odii privati e la strabocchevole ambizione dei potenti ingenerando nel popolo lo spirito di ribel-
lione procurarono la rovina dell’universale. Quindi divisa I'Italia e trinciata in tanti frastagli, ogni
provincia fece corpo da sé e si diede a governare con uno special reggimento senza punto usare
riguardo ai naturali elementi della nazione; dal che conseguirono molte gelosie fra I’'una el altra
ci\ta e molte interne fazioni ed aspre guerre intestine. A questo modo i diversi paesi mal soppor-
tando il freno di una autoritd nazionale divennero fra loro nemici, e rodendosi colle discordie in-
degnamente fiaccarono per loro stessi la potenza ltaliana che era gia abborrila e pur anco temuta
dagli stranieri. N¢é ad oppor argine a questi mali posero studio di ricongiungersi, come sarebbe
stato opportuno di fare, ma separati si persuasero di potersi difendere a mezzo di provvisioni le
quali importavano molto danaro, che si tracva a mezzo di infinite gravezze, ¢ con molte milizie
onde gli vomini migliori vivevano continuamente sotlo le armi. I quali due mezzi, ben chiara-
mente deve apparire quanto dcbbano essere stati contrarii al prosperare delle arti; sia perch¢ le
pubbliche entrate appena bastavano a sopperire alle spese di guerra; sia perché assotligliati i censi
privali non permeltevano avanzi; sia infine perché ogni piccolo stato abbisognando continuamente
di truppe, era forza che tutti gli vomini avvezzassero iloro corpi alle fatiche militari, ed indnrassero
gl animi cosi che non potevano riuscire disposti ai pacifici studii. Olirecché questa divisione gene-
rale d'Italia impediva quelle comunicazioni che tanto ajutano il progredire delle arti; e lo conferma
I istoria, mentre se nell’ una o nell’ altra provincia sortirono degli ingegni molto svegliati e dei
buoni maestri, non pero cosi presto del loro escmpio poterono approfittare allri di alire provincie,



32

ai quali assai tardi era permesso diimparare dalle opere loro, o dai loro creati; onde il chiarissimo
Cicognara (1), narrando la storia della scultura, osservo che:» accadra di sovente che opere di un
> mezzo secolo e piu posteriori le troveremo di una esecuzione di gran lunga inferiore alle piu
> antiche, e la precisione delle epoche sarebbe una norma incerta di troppo per guidare un giu-
dizio. » Le quali cose abbiamo pensalo necessarie a premettere non solamente perché utili a
chiarire I’istoria, ma ancora affine che noi parlando dei pochi monumenti di scultura avanzati in
Mantova, e delle epoche in cui si eseguirono, siano a noi perdonati gli errori che per le difficolta
accennate avessimo potuti commettere.

Ora senza intrattenerci intorno ad un monumento cristiano scolpito circa al secolo XV, che
un tempo allogavasi nella chiesa di Santa Agnese e che adesso si conserva nella Cattedrale, per es-
sere stalo questo, non ha molto, dato in disegno e dottamente illustrato dal chiarissimo Federico
Odorici (2), diremo che le poche sculture rimaste e state eseguite prima che si inoltrasse il se-
colo decimoquinto, furono falte o per decorare le chiese, o per ricordare la memoria di cittadini
che per virti o per valore si erano resi sopra gli altri distinli. E fu invero divisamento nobilis-
simo che gli uomini si valessero di un’opera per se stessa durevole e degli scarsi mezzi da Ioro
posseduti quasi ad eccezione per onorare la divinitd e per mantenere ricordo di coloro, che a
quesla per |’ esercizio delle grandi virtu si erano piu dappresso accostati.

Di due fra i monumenti repubblicani che tuttodi si mantengono e che furono eretti a Virgi-
lio, il primo, da noi dato in disegno alla tavola 19.%, attesta il buon volere del popolo di tributare,
come meglio lo potesse, una pubblica gloria a quell'illustre concitladino cui sempre i Manto-
vani mostrarono di essere devoti effigiandolo sulle monete, sui gonfaloni e sopra il civico
stemma. (3) All'anno 1220 i Cremonesi dimentichi dell’ajuto amichevole poco prima loro pre-
stato dai Mantovani, strinsero d’assedio il castello di Gonzaga nel tempo stesso in cui i Ferraresi
occuparono Bondeno colla forza dell’ armi, onde quei nostri padri a ristorarsi dei danni loro arre-
cati ed alevarsi d'indosso la macchia di tanto oltraggio, si posero coraggiosamente in aperta cam-
pagna e fatto impeto fugarono gl’inimici e ritolsero loro le due terre che erano state pre-
date. Quindi ad eternare degnamente il trionfo di quella vittoria, e ad usare nel miglior modo dei
frutti di essa, decretarono, in mezzo alle cure stesse dell’ armi, che venisse innalzato sulla pub-
blica piazza questo monumento ad onor di Virgilio; il quale lavoro se, rispetto alle arti, non of-
fre prove di molto valore, bene desta un vivo interesse siccome esempio rarissimo di cittadina
affezione. Quivi Virgilio rozzamente scolpito siede atteggiato pressoché nel modo in cui per lo
avanti fu dipinto nei codici manoscritli, e coniato sulle monete: e sul davanti del leggio in carat-
teri gotici sono incise nel marmo queste parole: Virgilius mantuanus petarum clarissimus, e
sulla base del monumento le altre gid note: Mantua me genuit. Calabri rapuere: tenet nunc Par-
thenope. Cecini pascua, rura, duces; tanto pero appare di stento in ogni cosa che I’ artefice poté
appena dar forma umana a quel marmo. Il nicchio entro cui é posto il poeta foggiato a modo di
trono, ed il berretto molto simile a quello che i capi o reltori del popolo usavano allora, permet-
tono di argomentare che i Mantovani intendessero a pubblicamente altestare cosi la elezione fatta
a loro sovrano di Virgilio; lo che cerlamente non si opponeva ai principii stabilili da quella re-
pubblica. Ma doveva esser pur povero il censo della nostra patria se solo la statua e due delle
colonnette sono scolpite di marmo; onde e per la penuria dei mezzi, e pel grossolano la-
voro potrebbe supporsi che I'artefice da altrove non venisse chiamato ad eseguirlo, nel qual caso
sarebbe stato certamente prescelto piti capace scultore. E Mantova, come altre citt Italiane, non aveva

(1) — Op. cit. al Tomo I, lib. ML, cap. II, a pag. 103.

(2) — Si vegga alla appendice del N. II del giornale la Lucciola — Mantova 1855.

(3) — Non accenniamo la statua di marmo greco, che alcuni storici dissero eretta a Virgilio sulla piazza dell’erbe
siccome dall’ egregio sig. Antonio Mainardi fu dottamente provato falso un tale racconto. (Dissertasione pubblicata
in Mantova al 1835).
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ancora riposato dalla dura prova dell’armi, perché i mali umori, le discordie e le diverse fazioni
covavano all’ interno, e al di fueri le agitazioni politiche e le continue aggressioni di popoli vicini
la provocavano al feroce esercizio di guerra, le quali cose per se slesse contrarie ai pacifici studii
impedivano che questi avanzassero, e percio colui che scolpiva il presenle monumento non aveva
ancora conosciuto i felici progressi a cuil’arte era stata condotta per I'ingegno diNicola Pisano.

1l secondo monumento (disegnato alla tav. 20.") fu posto nella sala- maggiore del palazzo
della ragione, e di la ai primi giorni dell’ anno 1853 venne trasportato ad arricchire il patrio Mu-
seo. Riguardando in questo lavoro alla acconciatura del capo della figura scolpita ad alto rilievo
nel marmo (alto metri 1, cent. 18; largo cent. 73) avremmo dubitato che si avesse voluto rappre-
sentare uno scrivano od un giudice o forse il supremo rettore della repubblica; ma I'avere i
Mantovani, come abbiam detto, gia prima prescelto Virgilioa loro principe, I'averlo dipinto nei
gonfaloni e negli stemmi e coniato nelle monete, e cio che ¢ piu il rilevare in questa statua la imi-
tazione quasi servile di quella eretta all'esterno del palazzo medesimo (si vegga allatavola antece-
dente) persuadono che qui pure siasi inteso ad effigiare Virgilio posto a presiederc ad atti di
suprema importanza, siccome in quel luogo si amministrava giustizia. E nel primo e nel secondo
dei monumenti testé ricordati Virgilio si mostra seduto ed in alto di scrivere; e sebbene am-
bedue le figure appariscano assai rozzamente scolpite, pure, rilevandosi in quella di cui parliamo
uno insieme meno scorrelto e modi men grossolani al raffronto dell’altra posta all’ esterno, cosi ci
sembra che possa essere slata operata nel medesimo secolo ma alcuni anni piu tardi e forse presso
al 1242, in cui essendo il palazzo della ragione stalo in gran parle distrutto dal fuoco appiccatovi,
venne nuovamente murato ed aggrandito.

Ancora ¢ rimasto un basso-rilievo di marmo (dato in disegno alla tav. 21.") che oggi
serve di base al secondo allare a destra entrando nella cattedrale, ma che un tempo, secondo al-
cune tradizioni, deve essere stato scolpito a bella posta per decorare la chiesa intitolata a Sant’An-
tonio. La quale chiesa fu fabbricata all’anno 703 e di nuovo murata al 1350 per volonta di Guido
Gonzaga, valendosi del danaro raccolto a questo fine dai mercadanti di Mantova. Ed appunto pres-
soché al medesimo anno 1350 pensiamo che questo lavoro fosse stato escguito, perché sia pel
concello sia per le forme molto assomiglia ad un altro basso-rilievo fatto al 1340, rappresen-
tante Drugo Merlotto genuflesso alla Vergine che fu posto in Napoli nella chiesa di Santa Chiara. (1)
Yolendo quindi spiegare la significazione di questa nostra scultura, sembra a noi di vedervi ri-
tratto Guido Gonzaga in atto di presentare a Nostra Donna ed al divino fanciullo il capo o
massaro dei mercanti, i quali avevano sborsalo il maggior prezzo per erigere la fabbrica.
Quivi infatti € Gesu che tenendosi nella mano sinistra un papiro, su cui fu segnata I’offerta ed il
volo, sla colla destra in atto di benedire a quei due. Vero é che la figura coronata, la quale di-
ciamo rappresentare il Gonzaga, non consentirebbe alla dignitd che aveva allora di capitano del
popolo, ma intorno a cié ci siano permesse alcune osservazioni. Avendo Luigi Gonzaga, ventidue
anni avanti che si scolpisse quel marmo, ucciso il Bonacolsi sotto colore di togliere alla patria un
tiranno, fu dal popolo eletto a suo capitano; e se pel mite animo con cui governava e pel valore
dell’ armi con cui difese il comune cgli d’ingegno molto svegliato riusci per una parte ad amicarsi
gli animi dei Mantovani, dall’ altra pero per le menc nascostamente tenute con I'impero riusci
pure al 1549 ad ottenere da Carlo quarto per sé e pei suoi discendenti il titolo eI’ autorita di Vi-
cario Imperiale. Quindi questa autorita conceduta dall’imperadore ai Gonzaga con diritto di suces-
sione quanto pitt diminuiva la podestd popolare allrettanto rinfrancava quella di codesti signori;
onde morto Luigi al 1360 Guido suo figliuolo essendo Vicario Imperiale fu eletto capitano di
Mantova, ed a lui si concessero si grandi privilegi e tanta larghezza di poteri, che chi legge quel
decreto potra di leggieri persuadersi che nulla mancava meno del nome per dirlo sovrano. Pare

(1) — D’ Agincourt, alla tav. XXXV, n.* 13, del vol. VI
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dunque che lo scultore intendesse a dimostrare la dignitd del Gonzaga valendosi di due mezzi ma-
teriali reputati da lui i piu facili a rendersi inteso, I'uno cioé di porgli la corona sul capo, I'altro
di farlo di una statura pia alta del popolano; il quale ultimo modo di distinguere i gradi e la no-
bilta dei personaggi pare che fosse principio abbracciato dall’artefice, vedendosi egualmente di-
stinto il Gonzaga dalla Vergine e da Sant’ Antonio quasi a dimostrare la differenza che passa fra
la divinita e il principe e fra questo ed il popolo. A chiarire eziandio da chi ed a qual fine fosse
slalo murato quel tempio, divise il marmo in due scompartimenti, nell’uno dei quali rappresento
gli offerenti, nell’ altro il santo a cui era stata intitolata la chiesa, e questo pose a man destra, te-
nuta comuncmente la piu distinta, e diede al basamento che sostiene la figura del Santo un risalto
maggiore affinché lo scopo a cui mirava la sua intenzione rilevasse pii facilmente e pii sentita-
mente. E come questi appicchi mostrano nello scultore un ingegno meschino e la lmpenzla di
fare, egualmente lo mostrano gli ornamenti condotli senza alcun garbo e la grave durezza nei pan-
neggiamenti e nei muscoli e la ignobilita delle forme, onde volendo pure accennare quel poco di
bene che vi traspare per entro altro non ci resta a notare se non che quei magri e secchi dintorni
descrivono un insieme sufficientemente corretto ed appajono semplici e naturali le diverse mo-
venze, e convenientemente atteggiate le teste e le mani; ma tutio cié poco vale in un’opera in cui
manca il pensiero e I'affetto.

Ora ci ¢é fatto di parlare del sepolcro di Ruffino dei Landi, il quale certamente sedette Ve-
scovo in Mantova al principiare dell’anno 1349 ed ancora al 1359 quando fu eletto da Luigi
Gonzaga ad uno dei suoi fidecommissarj, ed era gia morto al 1368 in cui Guidone d’ Arezzo eragli
succeduto nella dignitd episcopale. Morto il Landi, il cadavere di lui venne deposto in un’ arca di
marmo scolpita a tre lati con ornamenti e figure, e collocata all’anno 4370, come scrisse il
Pezza-Rossa, entro la chiesa cattedrale di Mantova, la quale chiesa dovendosi atterrare al 1545
per riedificarla con disegno dato da Giulio Romano, il cardinale Ercole Gonzaga doné quel sepol-
cro alle monache di Santa Paola che lo impiegarono ad usi bassi e triviali. Soppresso al 1782 il
monastero di Santa Paola, I'arca del Landi comperata da Giuseppe Bonazzi fu riposta in una
stanza terrena del suo palazzo in Ostiglia, dove giacque fino al febbrajo dell’anno 4855, in cui 1
signori Martani da Lodi, succeduli a Francesco Gobbio nella eredila dei beni del gia defunto Bo-
nazzi, fecero dono di quel marmo al Municipio di Mantova, affinché ne usasse a crescere dovizie
all’incipiente patrio Museo. Il sepolcro del Landi (lungo metri 2, cent. 15; alto cent. 78, e largo
cent. 86, di cui diamo il disegno alla tavola 22.*) sembra a noi opera di scultura interessante alla
storia dell’arti del nostro paese, e solo ci duole che sia pervenuto mancante dclla parle superiore
che chiudeva I’ avello, sulla quale doveva esservi certamente scolpito a tult’uomo il defunto, come
lo accenna la iscrizione soltoposta, ed al modo stesso che appunto presso a quell’epoca si usé in
Mantova di scolpire Margherita Malatesta sopra la tomba ereltale entro la chiesa di San France-
sco. Decadute le arli romano-cristiane i temi che offrirono alla scultura maggiore opportunité
per tornarla a nuova vita furono precipuamente i sepolcn eretti ai pontefici ed ai principi, ed i
monumenti servienti ad oggelto di culto soliti ad esprimersi a mezzo di emblemi simbolici della
divinita, rappresentati dapprima con animali, dippoi con figure umane. Quindi gli artefici vissuti
ai tempi del medio evo studiando ed imilando quei monumenti romani si ispirarono ai concetti di
questi, ma ad un tempo modificarono i delli simboli ed emblemi con forme piu consentanee ai
dogmi cristiani, sostituendo alle immagini capricciose e bizzarre quelle di Dio, della Vergine, dei
Santi e degli Angeli, che si trovano impiegate perfino nei sepolcri. Forse é per cio che anche
nell’arca del Landi si veggono scolpiti ai due angoli del lato principale la Vergine Annunciata e
I’ Angelo annunciante ¢on in mezzo I’ Eterno Padre che benedice ai fedeli, con fra loro una croce
¢ lo stemma della illustre famiglia Piacentina dei Landi, avendo con tale miscuglio di sacro e
profano inteso lo scultore a dare compiuta I'istoria religiosa e privata del vescovo. Egualmente
ncl fianco sinistro dell’arca rileva la figura rappresentante San Pietro, ed in quello alla destra
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Valtra di San Ruffino, ed in ambidue, entro ad un nicchio, il vescovo genuflesso in atto di vol-
gere preghiera a quei due, ai quali é a credersi che vivente avesse portala speciale devozione
per essere la chiesa stata da lui governata intitolata a San Pietro, e per essere egli stesso stato
nominato Ruffino. Superiormente alla cornice noi poi chiaramente abbiamo lette queste parole
scolpite con caratleri goli o tedeschi « Quod bene de Lando Ruffini splendida virtus pontificis man-
» tos pavido cum staret in ®vo hoc sibi costituit celatum marmore bustum. » La quale iscri-
zione dal Signor Sissa (1) venne. interpretata cosi: Quicscant bene de Lando Ruffini splendida
virtute pontificis Mantuani ossa pauperum sdoli qui suum tumulum ere in mvo hoc sibs constituit
celatum marmore bustum; onde ebbe a dedurre essere stato il nostro vescovo splendidamente
virtuoso e I idolo de’poveri. Intorno a questa interpretazione basti a noi di osservare che nessuno
storico ha ricordato cosi fatti pregi dell’animo e del cuore del Landi; e che solo il Donesmondi noto:
essersi (il Landi) con somma dolcezza adoperato per lo spirituale accrescimento della sua chiesa;
alludendo con cio solamente all’avere egli procurato da Carlo V imperatore, allora in cui questo
venne in Mantova al 1354, che fossero da lui confermati tutti i privilegi che per lo avanti erano
stati dall’impero conceduti alla Chiesa Mantovana. Del resto non potendo tenersi oziosa la parola
pavido posta nell’iscrizione crediamo che significasse come durante I’ episcopato del Landi fossero
corsi tempi non lieti; perché non solo sappiamo che all’anno 1362 Francesco e Lodovico Gon-
zaga avendo ucciso Ugolino loro fratello, gravemente se ne dolse Ruffino e molto fece per otte-
nere a loro dal papa I’assoluzione di tanto immane delitto; ma ancora che lo stesso prelato fu
costretto a vedere la cittd ed il contado replicatamente afflitti da fiera peste cosi che al 1347 due
terzi dei cittadini perirono (2); ed al 1348 vennero mietute di nuovo moltissime vittime. Quanto al
merito artistico del monumento, ci pare conseguirc dal modo con cui fu lavorato che la scultura
poco aveva progredito da che era stato eseguito il basso-rilievo da noi stato dato in disegno alla
tavola 21.%, e che tutt’al piu I'artefice era riuscito per gli esempii offerti da Nicolo Pisano in Ve-
nezia a migliorare alcun poco i modi meccanici e maleriali del suo lavoro.

Poco dopo a quel tempo, ossia in sul finire del secolo decimo quarto, crediamo che fosse
stata operala la slatua (che da noi si offre in disegno alla tav. 23." alla fig. 1.%) rappresentante Mi-
chele I’ Arcangelo che vinto il demonio lo calpesta e ferisce di lancia; con che certamente fu in-
teso di spiegare con senso allegorico che la virld umana sussidiata dal favore celeste sirende ca-
pace di abbattere i vizii e di vincere le ree passioni. Questa statua (alta metro 1, cent. 25) é tutta
di marmo di nembro, meno le ali dell’angelo che vi sono allogate di ferro, e fu posta sopra una
antica cappella presso quella dedicata alla Vergine Incoronata entro la chiesa cattedrale di Man-
tova (3). Lo stile di disegnare, il modo di scolpire, e I'armatura che indossa I’ Arcangelo asso-
migliano molto ad un basso-rilievo eseguito alla fine del secolo XIV in cui ¢ figurato San Gior-
gio che presenta alla Vergine certo frate Lamberto, e che fu posto nella antica chiesa di Bernate ;
e cosi in ambedue codeste sculture si rilevano movenze secche e stentate, e forme grossolane,
ma ad un tempo cerla convenienza di espressione bene adattata al soggetto. E per dire solo della
nostra, ci pare che nella figura dell’ angelo sia stata bene espressa la compiacenza naturale ¢
molto tranquilla dell’ottenuto trionfo con quello sguardo dolce e pacato, col contento sorriso ¢
col franco poggiare sul mostro abbattuto, tenendo la mano sinistra sul fianco, come quegli che riposa
sicuramente della vittoria, perché nessuno potrebbe attentare di rapirgliela.

Un monumento magnifico fu eretto al 1381 da Lodovico Gonzaga terzo capitano di Mantova

(1) — Si vegga al N.* 93 dell’'anno 1854 della Gaszzetta di Mantova.

(2) — Gionta: Fioretto di Manlova.
(3) — Abbiamo inteso a descrivere questa statua, come fu veduta e disegnala da noi all’anno 1840; non gid come
apparisce oggi dopo che fu pulita e lisciata e dopo che gli furono tolte le ali e la lancia surregandovi con tristu

consiglio due bilancie.
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entro la cappella detta dei Signori in San Francesco per onorare la memoria di Alda sua moglie
figlia di Obizzone Signore di Ferrara. Questo monumento fu descritto comporsi di quattro colenne
riccamente intagliate e poggiate sul dorso ad altrettanti leoni, che sostenevano la bara divisa in
varii scompartimenti entro cui allogavansi diverse piccole statue. Ma all’anno 1797 mulate uso
a quel tempio e cacciatine i frali che lo officiavano, le pitture ed i marmi entro raccolti andarono
guasti e perduti; onde & pure ventura che dalla ‘barbarica devastazione abbia potuto scampare
quel tanto del monumento testé accennato, che mnoi riportiamo in disegno alla tavola 23.%; cioé
una delle statuette che decoravano la cassa (fig. 2.%) e che mutilata da noi si conserva; e quattro
colonne che sorreggevano I’arca (fig. 3.%), le quali acquistate da un ricco Signore intese a valersene.
ad ornamento di un suo palazzo villereccio posto nella terra di Brugneto, presso Reggiolo. Dai
quali avanzi e dalla descrizione fatta di quel sepolcro possiamo indurre che avesse dovuto avere
molta relazione di stile con un altro innalzalo a Nicolo Arringhieri nel chiostro di San Domenico
in Siena eseguito da cerlo Goro maesiro Senese; nel quale sepolcro tre sole colonne furono po-
sle a sopportare la bara, e sopravi erano intagliati a basso-rilievo alcuni fatti "allusivi al de-
funto. Che se invece le statuette poste nel sepolcro di Alda raffiguravano alcuni santi e la Vergine
Annunciata dall’angelo, a cui forse la pia donna aveva mantenuto vivendo una speciale devozione;
cié fu perché le virtu della marchesa furono tutte private. Infatti gli storici la lodarono per gran
religione e per straordinario affetlo al marito, il quale dopo venticinque anni di felice conrub-
bio, cosi amaramente si dolse della dilei dipartita mortale che appena poté sopravviverle un
anno. Guardando a quel poco che del monumento pur n’é rimasto sembra a noi ignobile e poco
grazioso il modo con cui sono condotte le parti, sebbene I'insieme corretto ed il gusto di ornare
assicurino all’artefice la riputazione di ingegno studioso.

Eguale sorle ed all’ epoca stessa incontrava un altro sepolcro posto nella chiesa dei Fran-
cescani di Manlova, consacrato alla memoria di Margherita Malatesta consorte di Francesco Gon-
zaga morta al febbrajo dell’anno 1399. Questo Gonzaga che aveva fatto decapitare Agnese Vi-
sconti sua prima moglie sospeltandola adultera, dippoi scrisse I'Amadei (1) che: « amaramente si
» dolse della perdita di Margherita. L’ ultimo suo amore procurd egli testimoniarlo a’ posteri facen-
dole ergere nella cappella di San Bernardino posta nella chiesa dei Francescani un mausoleo di
finissimi marmi ornato di staluette, e sull’urna in cui posa il cadavere fece scolpire da bravo
scalpellino la di lei figura naturale coricatavisopra.» La quale sola figura rimastaci (da noi data
in disegno alla tav. 23.° alla fig. 4.") ed oggi collocata nell’ atrio della chiesa di Sant’Andreanon
reca per sé alcun indizio del progredire dell’arti, ché anzi la maniera con cui é scolpila appalesa
si grave lo stento che agguaglia la durezza del marmo. E come suole accadere a quegli artefici
che, senza por mente ai pregi estetici, giudicano che basti a sorprendere gli spetlatori una vana
abbondanza di mezzi ed il superfluo lavoro impiegato in un’ opera; cosi in questo marmo da cui
non traspare né pensiero né affetlo, sitrovano pelliccie, ricami ed altri minuziosi frastagli condotti
con infinita pazienza, nel che solo forse si manifesta I’abilita del nostro scultore.

Come abbiamo detto d’ignorare gli autori di molti dipinti che rimasero in Manlova, ¢ forza
ripetere egualmente di questi lavori. Guardando alla maniera con cui sono questi disegnali e scol-
pili ci pare ad ogni modo d’indurre che la nostra scultura sebbene rozza avesse dovato ricevere
o direttamenle o indircttamente un’influenza efficace dall’ esempio degli artefici che allora abi-
tavano in Venezia. Di cié prendiamo argomento da certiraffronti e dall’esame sopra alcune scul-
ture eseguite al secolo decimo quarto; siccome, a cagione di esempio, da due Madonne a basso-
rilievo poste I'una nell’atrio dei Carmelitani, I’ altra nella Accademia di Venezia, e dalle figure
intagliate entro i capitelli del palazzo ducale a San Marco, nelle quali i concetli ed il fare gene-
ralmente assomigliano a quelli impiegati nei nostri marmi. Ed anche guardando all’ istoria ci si pre-

L

{) — Cronache di Mantava, manoscritte da Federico Amadei.
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senla probabile una tale opinione, perché i Mantovani spesso nemici con aliri paesi costantemente
mantennero amichevoli pratiche coi Veneziani (1), ai quali poi erano vieppiti strettamente legati
dal commercio, essendo facili le comunicazioni a mezzo delle acque onde dal Mincio in Po si ar-
riva pel mare Adriatico dirittamente a Venezia; e per tale modo erano tolti gli ostacoli di correre
le vie, che allora erano incomode e poco sicure,e di incontrare spesse taglie e balzelli che gravis-
sime venivano imposte dai feudatarii e dai signori dei luoghi pei quali era forza passare.

Indicheremo ora il nome di alcuni scultori, dei quali in Mantova non rimasero lavori, almeno
per quanto si sappia, da loro scolpiti, quantunque senza dubbio anche qui debbano averne operati.
Primi sono quei due fratelli Albertino e Luigi Rusconi nostri concittadini che lavoravano di oreficeria
e di scultura intorno alla meta del secolo decimoquinto, e che servirono di ajuto a Meo di Checco
nell’ intagliare alcuni ornamenti di marmo posti nella torre del duomo di Ferrara, e nello scolpire
certe storie per ornare le finestre della chiesa dj San Petronio in Bologna. All'anno 1440 sap-
piamo che Giovanni Francesco Gonzaga chiamé in Mantova Giacobbino da Tradate per lavorarvi
in scultura, ma nessuno poi seppe indicare le opere che vi avesse eseguite, fra le quali si ha
pero ragione di supporre che potessero annoverarsi le statue di San Giovanni, di San France-
sco e di Nostra Donna che all’anno 1443 dal Gonzaga si fecero collocare sopra I’ oratorio di
Santa Croce muralo nel luogo stesso di corte; ma cid poco importa dappoiché quelle statue an-
darono miseramente perdute. Il da Tradate lascid discendenza in Mantova e fu suo figlio quel Sa-
muele che al 1463 assieme al Feliclano e ad Andrea Mantegna intrattenevasi, come abbiam detto,
presso il lago di Garda a misurare monumenti, ed a ricopiare lapidi antiche; ed il quale al padre
defunto eresse sepolcro nel chiostro di Santa Agnese, su cui volle scritto cosi:

JACOBINO DE TRADATE PATRI SUAVISS.
QUI TAMQUAM PRAXITELES VIVOS IN
MARMORE FINGEBAT VULTUS.
SAMUEL OBSERVANTISS. V. F.

Eguali lodi state attribuite per sentimento d’amore figliale al da Tradate giA morto, i Milaaesi
avevano concedute a lui vivenle quando ebbe a scolpire la statua di Papa Martino; su di che il
Cicognara scrisse (2) « queste lodi sono dettate con quell’iperbole che di tutte le figuro rettoriche
» ¢ la pil cara ai poeli, e che serve infinitamente a generare confusione nella storia, se incauw
» tamente si fidano i posteri delle esagerazioni dei loro antenali. » ,

L’ abate Zanni ricorda certo Alessandro Grosso scultore di metallo che scrisse sulle proprie
opere il suo nome cosi: Grosso mantoano mi fece an. Domini MIL.XI. al qual anno 1014 afferma
ch’ egli vivesse; e forse ¢ lo stesso che fusela magnifica campana donata da Beatrice da Canossa
pella chiesa di sant’ Andrea, stata poi distrutta nel 1444 da Guido Gonzaga per cavare metallo
a lavorarne una nuova piu ricca ed ornata. Questa nuova campana, racconta il Donesmondi (3)
che: « essendo sonata si ruppe e fu posta all’hora sopra otto colonnetle di pictra viva sula piazza
» di Sant’Andrea: ma poi dovendosi acconciare essa piazza, la levarono quindi e la posarono in
» Sant’Andrea da un canto a man diriita nell’ entrare della chiesa. » Quivi rimase fino all’ anno 1814,
in cui fu vendula in Milano dove fatla in pezzi si usé del metallo senza chie nessuno pensasse

+1) — Leggismo infatti che i Mantovani al 1229 a mezzo di Benvenuto Mussardo judice e di Nicola Bonazonta de
€azzoni rinnovarono un trattato d'alleanza coi Veneziani, ai quali al 1256 pur giurarono solennemente di tenersi
congiunti in accordo, ed al 1337 si collegarono per combattere Mastino della Scala. Cosi ancora di spesso si tro-
vano stipulate altre convenzioni amichevoli con cui i Veneziani prometlevano di somministrare il sale occorrente a
coloro che abitavano nel Mantovano.
/2) — Op. cit. al Tomo IV. a pag. 385.
{3) — Op. cit. al Libro 1.* della Parte 1. a pag. 579.
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almeno dapprima a trarne modello o disegno. Perlocché altro non ne rimase che la descrizione
di essa fatta da certo Rampoldi, la quale, perché non si sperda del tutto la memoria di quel la-
voro, pare non disconvenga a trascrivere cosi: « La campana di Mantova é opera mirabile del
» secolo XV siccome traforata in otto luoghi a guisa di finestre larghe in modo da potervi passare
> una persona. Era formata del piti fino bronzo, scolpita con varii ben intesi ornati, tra cui primeg-
» giavano qualtro figure, ciascuna delle quali era indicata col proprio nome, cioé Atlas, Hercules,
» Pallas, Adam. Per piu di tre secoli questa famosa e mirabile opera si vide in un angolo del
» tempio di S. Andrea di Mantova, e dicevasi falta da Guido Gonzaga, figlio di Aloisio, come
» rilevavasi dall’iscrizione che vi stava all’intorno in caratteri gotici: Guido Gonzaga preepositus
» Ecclesie majoris Mantue propriis manibus fecit hanc campanam in honorem pretiosi sanguinis
» Christi, tempore illustri domins Joannis Francisci de Gonzaga prims marchionis Mantue. Anno
domsni MCCCCXLIV. » Sebbene !'istoria non abbia mai accennato che quel prelato si fosse di-
lettato delle arti, pure, anche il Zanni, guardando allo scritto attribui a lui solo quel celebrato lavoro.

Presso a quell’ epoca furono ancora battute diverse medaglie ad onorare i Gonzaga, delle
quali tre sono riportate da noi in disegno alla tavola 24.%, come saggio del modo con cui era eser-
citato in allora un tale lavoro. Nella prima é effigiato Luigi Gonzaga Domsinus Mantue , il quale
vi & pure ripetuto nel rovescio colle assise guerresche, avente ai suoi piedi Mantova, cilt, a cui porge
amichevolmente la mano ; tanto fino a quei tempi la peste sozzissima della adulazione aveva potuto
corrompere gli spiriti; onde senza vergogna Mantova fu posta in atlo si vile da chinarsi riverente
all’ uccisore del Bonacolsi ed all’ usurpatore dei diritti del popolo. — Nella seconda da un lato é ri-
tralta Paola dei Malatesta moglie a Giovanni-Francesco Gonzaga, rappresentatavi pure nell’eserge
a lavorare al telajo; con che forse si intese ad attestare pubblicamente il grato animo dei Manto-
vani per avere essa Marchesa tanto bene favorita I industria e fatto fiorente il commercio; onde
si narra che al 1474 venuto a Mantova Cristernio re di Danimarca furono qui esposte cinquemila
pezze di panno, tutte tessute dai cittadini. Questa medaglia fu certamente coniata al principiare
del secolo XV, cioé dopo che Paola era venuta consorte al Gonzaga. Noi perd non sapremmo dire
gli autori delle due medaglie accennate, ma sibbene di un’altra (disegnata alla fig. 2.%) che fu ope-
rata da Vittore Pisano, di cui scrisse gia il Cicognara, che: « le medaglie del Pisano sono eseguite
» con uno stile facile e largo, un disegno corretto, una dolce imitazione della natura, una intelli-
» genza di scorci ardita, e la prima che si osasse con fortuna neirovesci delle medaglie. » E Vittore
cra buon pittore e buono scultore (1) ed eccellentissimo nel disegnare animali, (2) cd ebbe ser-
vitit coi signori Malatesta da Rimini, poi coi Gonzaga (3), e dovette molto influire all’avanzamente
della nostra scultura siccome dimoré alcun tempo in Mantova ¢ vi condusse diverse opere.

Le cose fin qui narrate intorno al primo periodo delle nostre arti devono parere da poco a .
chi le raffronti colle storie di alcuni altri fortunati paesi; ma da cio appunto viene prova come le
arti camminano daccordo colle vicende dei tempi e col senso morale del popolo; essendo che a
Mantova fu impedito di progredire in questi nobili studii da mutazioni quasi improvvise di varii
governi stranieri, dalla inimicizia di molte citta consorelle, da lunghe guerre e feroci, dalle comu-
nicazioni rese difficili, dalla poverta dello stato, ed infine dalla servita che le venne imposta. Ad onta
di questi gravissimi ostacoli non & pero che in mezzo a quel rozzo operare ed alla sconciezza delle
forme non traluca in alcuno dei nostri lavori uno spirito affatto morale che muove dirilttamente

(1) — Si vegga a cid che scrissero Jacolio»Fil}ppo Tommasini parlando della vita di Lorenzo Pignoria (Amster-
dam. 1699); e monsignor Giovio in una lettera volgare al duca Cosimo.
(2) — Del molto valore del Pisano in disegnare animali estesameute ne discorre il Faccio nell’

stribus) scritta al 1456 e stata pubblicata in Firenze dal Menus al 1745. o
(3) — In una lettera scritta al 12 Maggio del 1439 da Paola Malatesta a Giovanni-Francesco Gonzaga suo marite si

legge infatti: Avviso la celsitudine vostra che ho fallo comandamento al rectore che faza uma promessa de ducats
oltanta per el Pisano piclore.

operelta (de viris illu-
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dal cuore; perlocche, se non andiamo errati, ¢i pare che quelle povere menti e quellé mani impe.

rite per le intenzioni accennate in alcune opere manifestassero forte amore del buono e schiette
espressioni di affetto alla divinita ed alla patria. E noi vorremmo che gli esempii di questi pittori
valessero ad educare lo spirito dei nostri artefici, affinché fossero paghi delle loro opere solo quando
le avessero informate ad un sentimento generoso e magnifico, ed affinché le dirigessero sempre a
fini nebili, gloriosi e capaci di procurare alla patria un bene morale, eterno come eterna ¢ la verita.



" LIBRO SECONDO

Della infinenza esercitata in Mantova dalla scuola di Andrea Mantegua e da altri Pittori
e Scultori che precedettero la venuta di Giulio Romano.

CAPITOLO 1°

§. 1.° Dello Statb civile ds Mantova.

La seconda epoca delle arti Mantovane, al modo che noi abbiamo giudicato conveniente a
dividerle, comprende il breve spazio di pressoché cinquant’anni, nei quali sebbene si fossero
introdotte mutazioni molto sensibili, non peré produssero frutti durevoli, perché le arti furono
impedite a prosperare da altre improvvise innovazioni gravie potenti. — Dopo la meta del secolo
decimo quinto, varii governi d’Italia si erano costituili in gran parte a dominio assoluto a cui gia
li avevano condotti alcuni nobili e ‘molto possenti signori ajutati dal favore Imperiale ¢ dalle di-
scordie cittadine. Cosi a Milano gli Sforza, a Napoli gli Aragonesi, a Ferrara gli Estensi ed altri
in altre provincie godevano di tale podesta,la quale quantunque dall’ universale fosse accusata sozza
e tirannica, pure non fu tolta loro che tardi e per mano straniera. Pare anzi che allora il popolo
avesse perduta perfino la speranza di bene, e con soffocati lamenti ma senza contraslo piegasse
il collo sotto il durissimo giogo, compreso da forte timore per vedere ogni di i palchi imbrattati
di sangue cittadino, ed i magnati usare senza ribrezzo dei pugnali e dei veleni; ¢ dall’udire ogni
dove grida disperate di tormentati, di orfani e difuorusciti. Fosse perd che questi diversi domi-
natori crudeli intendessero di dare ai loro governi, resi gia daloro ancora troppo odiosi, una vernice
apparente di bene; fosse cagione politica di blandire coloro che per virti e per mente si elevavano
sopra gli altri; fosse infine che ambiziosissimi godessero di vedere gli ingegni migliori chinarsi
avanti sé¢ e di sentire dalle bocche loro lodi adulatrici che ricevevano in cambio di protezione e
di danaro accordatigli; certo ¢ che all’ epoca di cui parliamo le varie corti d’ Italia mostrarono di
largheggiare favori a pro delle scienze e delle arti. Infatli presso a quell’etd Nicolo V pontefice
stabili in Roma il convegno degli uomini piu celebrati per dottrina e sapere; ed Alfonso d’ Ara-
gona si mostro in Sicilia ed in Napoli zelatore fervidissimo nel promuovere gli studii e Iesercizio
di ogni nobile disciplina; e Francesco Sforza profuse in Milano molte ricchezze a stipendiare lel-
terati ed artefici, fra i quali furono celeberrimi Leonardo da Vinci ed il Bramante; e Borso da Este
tenté con premii ed onorevolezze di circondarsi di erudili e sapientissimi ingegni. Fu allora che
Guglielmo VIII marchese di Monferrato istituiva I'Universita in Torino, che i Manfredi in Faenza,
gli Ordelaffi a Forli, gli Sforza a Pesaro, ed i Malatesta in Rimini cercarono di illustrare i diversi
loro dominii colla protezione accordata alle lettere ed alle arti. Piu tardi sopra tutti si elevarono
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i Medici per isplendida liberalita e per fermo proposito di far progredire, pei loro fini, ogni sorta
di studii nella Toscana, dal che derivo la propizia occasione alla celebritd di molti womini che
crebbero decoro all’ltalia; fra i quali sono a notarsi il Pico della Mirandola, il Landino, il Cavalcant;,
il Bandello, il Valori e "Alberti siccome i primi fondamenti che costituirono I’ Accademia attivata
da Cosimo, e dippoi tanto avanti condotta da Lorenzo il Magnifico.

Mentre le cose procedevano a tale modo ordinate nelle diverse provincie d’Italia regnava
in Mantova con titolo ed autoritd di Marchese e di Vicario imperiale Giovanni Francesco Gonzaga.
Questi nell’anno 1436 avendo anteposto a Lodovico un figlio minore al governo dello Stato, quegli
tanto si dolse che abbandonate le mura domestiche si pose agli stipendii del Duca di Milano. Du-
rando il mal animo di GianFrancesco contro il primogenito accadde che a questi lasciasse in eredita
appena una meta del dominio. Lodovico ancora giovinetto affinatosi alle sventure, e conosciuto per
esperienza quanto fosse triste la condizione di servire, dippoi diede segni nel governare di molta
mitezza col popolo, a cui volle sempre mostrare incorrotta la giustizia civile in qualunque ne-
gozio di stato, onde sembrod che operasse ogni cosa non per interesse privato ma piuttosto per
utilit pubblica. Per ci6 che riguarda agli studii Lodovico mostrd di proteggerli chiamando a sé il
Platina, il Guarino, il Filelfo, Giberto da Correggio, Ognibene Leoniceno, Gregorio Corraro, Ercole
Barbano, Basinio Parmense, Giorgio Trapesunzio, Teodoro Gazza, Nicola Perotto ed altri maestri
di lettere greche e latine, e procurd al 1472 che per opera di un cittadino (1) s’introducesse in
Mantova la stampa. A crescere decoro alle arti volle che Leon Battista Alberti, e Luca Fancelli
architetti, ed Andrea Mantegna pittore convenissero qui ad operare giusta le loro nuove maniere,
per le quali erano gia saliti a gran fama. Cosi i nomi di questi fissarono in Mantova un’epoca
illustre che bene si collega con quella del sapiente Lodovico Gonzaga. Ma qui il nome di Andrea
Mantegna ci richiama a parlare dei pittori che operarono in Mantova siccome argomento pre-
cipuo di questo nostro discorso. :

§ 1I. Di Andrea Mantegna.

Nel secolo XV, scrisse il Tiraboschi (2): « si ricercano in ogni angolo codici, e s’impren-
dono a tal fine lunghi e disastrosi viaggi, si confrontano tra loro, si correggono, si copiano, si
spargono per ogni parte, si forman con essi magnifiche biblioteche, ¢ questc a comune vantaggio
si rendono pubbliche, si apron caltedre per insegnare le lingue greca e lalipa, e in ogni cilld si
veggon rinomatissimi professori d’eloquenza invitati a gara dalle univers.nlé piu f:i\mose, e Rremiati
con amplissime ricompense » (3); onde questo amore tiel sapere 0 piu propriamente dircmmo
questa sete ardenlissima di erudizione, che forma uno dei precipui caratteri .dl quella et, doyette
influire potentemente eziandio sulle arti Italiane. Siccome di _solite? quandq si guarda.al.)passwna-
tamemte ad un oggetto sispingono sopra questo infinite ricerc.hc, dai .nsultall .delle quah. si lra.ggono
alcuni principii, che facilmente generalizzati giusla un’immagu}ato. sislema, sivanno ponapphc:tndo
ad aliri non giusti e conformi, onde ne derivano cause di difetto anche dal bene; cosi le

(1) — Noi ci atteniamo a quanto scrisse I'Amati (Ricerche storico-critico-scientifiche sulle origini, scoperte, if'wen-
sioni e perfezionamenti fatti melle letlere, nelle arti e nelle scienze) al Tomo V; che CI?é all’ anno 14':-2 ?wtr_o
Adamo de Micheli Mantovano impresse il Decamerone del Boccaccio dicendosi egli stesso ejusdem urbis civis impri-
mendi Auctor.

(2) — Alla prefazione del Tomo VI della sua Storia della letteratura. . o
(3) — Anche in Mantova sappiamo che al secolo XV Giovanni Francesco Gonzaga aveva chiamato Vittorino da Fel-

tre, il quale vi istitul una scuola celebrata; e che prima Lodovico I° Gonzaga, vi aveva raccolli moltissimi codici,
dando facolta ad ognuno di poterli studiare, 6
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lunghe meditazioni sopra le opere prodotte dagl’ ingegni stranieri, sulle inclinazioni e sui loro usi parto-
rirono i primi semi che dovettero fruttificare la generale corruzione del gusto. A questo modo i
quattrocentisti ammiratori delle bellezze greche e romane, scossi nella immaginazione dai conce-
pimenti magnifici prodotti da uomini vissuti lungo tempo gloriosi ed appartenenti a nazioni libere,
grandi, potenti e celebrate da secoli, dimenticarono facilmente che quelli non potevano corrispondere
alle condizioni e ai tempi loro. Quindi pel trasporto con cui si studiavano quelle antiche produzioni
derivo che queste fossero accettale non come semplici documenti d’istoria, ma sibbene come basi
sicure sopra cui elevare un nuovo edificio; e gli artefici studiando i monumenti pagani per imparare
le forme vi penetrarono nel senso il quale era in aperta contraddizione collo stato in che era costi-
tuita I’ Italia, e colla religione diversa che vi si professava. Percio impediti gli Italiani di immede-
simarsi alle pene ed alle gioje dei proprii fratelli, ed a moversi a quella dolcezza d’ amore, a cui
il cristianesimo aveva gia imposto un carattere sacro ed augusto, dimenticarono per il desiderio
di queste innovazioni perfino le ingenue bellezze poco prima ottenute dai connazionali. La sma-
nia di trar copia di erudizione dalle antichissime fonti essendo venuta gencrale in Italia, vieppiu
manifestavasi in Padova per opera dello Squarcione, di cui anzi scrisse il Rio (1): « fut le pre-
> mier qui changea la direction de cette école (de Padoue) en la jetant i corps perdu dans les
» voies du paganisme pour lequel il s’ était épris du plus aveugle enthousiasme. » Lo Squarcione
infatti visitando la Grecia disegnava molte anticaglie e molti monumenti' che attestavano la gran-
dezza di quella sventurata nazione, e trasportava in sua patria marmi e modelli porgendoli
ai suoi creati come i migliori esemplari da imitarsi. In tale modo avvenne che in Padova i la-
vori stupendi del Giotto, dell*Altichieri, dell’ Avanzi, belli per semplicitd e spiranti viva fede ,
caldo affetto ed altissimi sensi, fossero posposti alla magnificenza ed all’idealismo dei Greci, e
percio si spegnessero le ragionevoli concette speranze che quelle prime glorie Italiane cresces-
sero vieppiu splendide di un caratlere nazionale ed insieme cristiano. Cid che piu monta, pare
che lo Squarcione per smania di novita abborrisse perfino ogni ricordo di patria, ed al modo
suo di vedere intendesse di rigenerare le arti non solo pei greci modelli, ma ancora per la imita-
zione delle opere dei maestri Germani; (2) e chi esamini le opere Vencte di quella etd potra ri-
scontrarvi che fino d’allora si era ingenerata di gid una vilissima servilitd ai tipi stranieri. Ma
fossero pur questi soli gl’innesti di manierc accattate oltre ai monti ed oltre ai mari che ci
rinserrano, che oggi non avremmo di che arrossire di altre vergogne! Ed i mezzi impiegati dallo
Squarcione, I'agiatezza in cui egli trovavasi, la novita del proponimento mandato ad effetto
con tanta coslanza e con molla spesa diede alla novella scuola apertasi in Padova una celebritd
straordinaria a quei tempi, onde si narra che venissero a visitarla distintissimi personaggi, fra i
quali il patriarca di Aquilcja e lo stesso imperatore Federico. Quindi era ben naturale che ancora
molti giovani pur d’altri paesi vi concorressero ad approfittarne e ad udirne i precetti dello Squar-
cione, cosi che gli storici scrissero avere egli avuto ad un tempo perfino cento trentasette scolari.

Fra tanti discepoli Andrea Mantegna fu sopra tutti prediletto dal suo maestro, il quale seb-
bene non difettasse di prole, pure per le rare virta del giovinetto volle adottarselo come figliuolo;
dal che derivo, come scrisse il Rio (5) che: «I’action du paganisme intronisé par lui dans I’ école
» de Padoue, se découvre dans les travaux de ses principavx éléves et particuliérement dans
» ceux d’André Mantegne le plus célebre de tous.» soggiungendo anzi che il Mantegna non si era
arrestato come molti altri ad una servile imitazione degli antichi monumenti; « mais qu'il s’en
» appropria souvent I esprit intime avec une vigueur d’assimilation qui fait regretter d’autant
» plus la perte d’ un temps si précieux qu’ il aurait pu consacrer exclusivement a la composition
» d’ceuvres plus vitales. » Infatti fu Andrea che piu originalmente e piu sentitamente impresse

(1) — Op. cit Al Cap. VIII, a pag. 444.
(2) — 6i vegga Selvatico: Studii sullo Squarcione. Padova 1839.
(3) — Op. cit. al Cap. VI a pag. 445, e 446.
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nelle opere il carattere proprio della scuola a cui si era educato e della etd in cui visse, cioé gran
copia di erudizione, ed una certa filosofia astratta e sotlile derivata dall’idealismo pel quale prep-
rava la mente ad esaminare le passioni umane sotto quell’aspetto ch’egli slesso per lo studio for-
zavasi pure di vederle. Quindi piuttostoché guardare, come gli antichi maestri Italiani, alla sempli-
citd naturale, piuttostoché cercare la ingenua espressione degli affetti nelle esteriori forme milti e
composte, amo di esagerarle, quasi in cio confidasse di meglio commoverne gli animi e di accat-
tarsi la lode degli eruditi, disprezzando di piacere all’ universale del popolo. — Percid in ogni cosa
procurava difficoltd a supcrare, usava uno stile ricercato, una ricchezza magnifica ed uno sfarzo
di accessorii, di prospettive, di verdure, di frutla e di altri ornamenti che spesso distraggono dal
principale soggetto, le quali cose tutte a bello studio eseguiva con eguale pazienza e con eguale
finitezza. Quello che dimostra I’elemento su cui basa questo nuovo sistema accetltato con tra-
sporto da Andrea Mantegna ci pare essere la emanazione di sapienza storica che si rileva in
ogni suo lavoro, ¢ quella smania di sminuzzare analilicamente un medesimo sentimento e di ri-
trarre corollarii da uno stesso principio. Quindi spesso vi si trova una molliplice e varia copia di
concetti riuniti fra loro con molta cura e fatica, cosi che esaminando le opere del Mantegna non
sfugge I’ artificio da lui impiegato a collegare le parti accessorie col principale concetto. Volendo
poi imporre un carattere alto e sublime, ma di quella sublimita non ispirata da fede vera e
dal cuore, vestiva di forme eroiche gli atti e le espressioni di tutte le figure valendosi di un lin-
guaggio che molto assomiglia a quello usato da certi scrittori di tragedie, nelle quali i personaggi
introdotti sembrano creati a bella posta in modo che poco tengano della nostra natura. Tale difetto
soprattutto risalta nei bambini dipinti da Andrea con un fare troppo virile, per cio che spetta alla
potenza del sentire e del pensiero, e nella mancanza di gradazioni nella espressione dei coneetti spi-
rituali dell’'une e delle altre figure, per cuiin ciascuna prodigando i medesimi artificii, ne viene che al
raffronto le divinitd compajono ignobili. Questi mancamenti come apparsero a noi pué credersi che fos-
sero egualmente riconosciuti dal Marchese Selvatico siccome accenné con queste varie sentenze: (1)
— Il Mantegna non senti gran che la espressione biblica e cristiana — Considerava la dotirina tecnica
dell’ arte non allrimenti come un mezzo, ma come un fine — Una mente cke di rado prende fiamma
dal cuore, ma snvece sotlilmente cerca di sfuggire in trovati difficili ed in composizioni erudite- ecc.
Ma cio ehe meglio potrd corroborare la nostra opinione, pare che possa essere il trarre da alcune
opere del Mantegna gli esempii che provino la di lui mancanza di fede. Cosi in una delle tavole
operate in Verona la principale figura che ¢ la Vergine seduta sopra magnifico trono posta in
mezzo al frastaglio di architetture, di festoni, di medaglie e d’ornati, mostrasi in allitudine da
non esprimere messun sentimento sacro e compresa da si poca affezione verso il figlio divino
volge il capo alla parte opposta a quella dove egli ritlo riguarda con curiositd da fanciullo
ad altri putti che suonano e cantano. Ed ai due lati sono varii santi intenti a leggere od a ra-
gionare tra loro mostrando per tali atti sconcissimi, nessuna riverenza a Maria ed al Verbo.
Cosi in altra tavola oggi posseduta dai Landriani in Milano pose il precursore Giovanni in atto
di mirare agli spettatori, e la Maddalena confidente innalzare al cielo lo sguardo quasi non vi
fosse pure presente la Nostra Donna ed il Divino, verso-i quali sarebbe stato opportuno lo indi-
rizzare quei sentimenti di fede devota per imprimere nel quadro il caraltere di pittura cristiana.
Finalmente crediamo che non vada esente da simili difetti la tela su cui il Mantegna dipingeva
qui in Mantova la Madonna detta della Vittoria; perché ivi I’ Arcangelo e San Michele sono posti
10 alto basso e servile a sorreggervi il manto, ¢ Maria non mostra curarsi di questi e degli aliri
personaggi divini dipintivi, ma solo sembra intenta ad intraltenersi col Marchese Gonzaga. Per
Jocché quei celesti abitatori qui pajono posti a far corteggio al Signore di Mantovaa cuitulti ri»

(1) Sul merito artistico del Mantegna. Padova, 1841,
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guardano, od a riempire alcuni vani del quadro e ad arricchire la magnifica scena oltremodo fra-
stagliata. da verzare, da frutti, da uccelli e da altre minuziositd introdottevi con poca ragione. Ma
di cio basti che meglio converrd parlarne a chi imprenda a discorrere di tutte le opere state
eseguite dallo stesso Mantegna. Questo amore infinito di mostrare in ogni cosa un vanissimo
sforzo di superare le difficoltd a bella posta introdottevi ¢ mollissima pompa di erudizione, cre-
diamo pertanto che si fosse ingenerato in Andrea non solo pei precetli avuti e per gli esemplari
propostigli dallo Squarcione, ma ancora dall’avere per assai tempo conversato con uomini dot,
tissimi che allora frequentavano Padova. Ché bene possiamo supporre essere il Mantegna venuto
in grande stima presso costoro, se dei tre che pei primi si diedero a copiare ¢ ad illustrare le antiche
iscrizioni, cioé Ciriaco de Pizzecolli da Ancona, Giovanni Marcanova da Padova, e Felice Feliciano
da Verona, I’ultimo di questi pubblicando la gi4 compiuta raccolta di dette scritture la dedicava al
Mantegna ed a lui protestava: cum te hujusmodi investigande promplissimum amgnlissimumque
percepi, tum quoniam nihil est apud me polius et anliquius quam le fieri per quam doctissi-
mum alque omnibus preclaris consumatum virum evadere, lo che avvenne all’anno 1463 quando
Andrea contava trentadue anni di etd. Dippoi Matteo Bosso e Giano Panonio si legavano seco
con istretta amicizia. E piu tardi Pamfilo Sasso, il Benevole, il Leonardi, Battista da Mantova
ed altri tributarongli lodi pompose , e magniﬁche le quali essendo state dettate da personaggi
cotanto eruditi, e sapienti, provano come da essi fosse tenuto in conto non solamente di arteﬁce
illustre, ma ancora di uomo sommamente colto e studioso.

Questa fama, a cui il Mantegna era salito dopo avere operato in patria ed in Verona fu
cagione che Lodovico Gonzaga ambiziosissimo di acquistare celebritd dalla protezione accor-
data alle arti ed agli artefici e per non parere dammeno di altri-signori d’Italia lo ricercasse
di avere a stipendii. Come gid avverlimmo, non avendosi avute in Mantova corporazioni d’ar«
tefici né scuole di pittura, sarebbe stato ragionevole a supporre che questa scuola allora venuta
a fondarsi da un uomo, il di cui nome suonava glorioso, avesse dovuto procedere prosperamente e
produrre frutti durevoli; ma non percié la riuscita avrebbe risposto al proposito se dobbiamo credere
agli annotatori al Vasari, che accennarono essere (1) la maniera di Andrea Mantegna venuta qui
a finire quasi con lui, od al Rio (2) che affermd de ne pas trouver parmi les disciples de Mante-
gna un seul peintre qui ait laissé de grands souvenirs dans le nord del Italie. Del resto se pud ess
ser vero che gli effetti derivati dall’insegnamento di Andrea non avessero potuto mantenere lun-~
gamente fra noi un’influenza efficace; cio non si deve soltanto imputare al maestro od ai Manto-
vani da lui educati, ma eziandio ed ancora piu alle condizioni dei tempi, per le quali le arti ri-
dotte a strumenti di principesca ambizione si fecero ben presto adulatrici; lo che infati av-
venne a quell’epoca in quasi tuttii paesi d’Italia; e Roma ne porge un luminoso esempio
nei discepoli del divin Raffaello, i quali corrotto lo spirilo e manierate le forme prepararono lo
stremo della decadenza, a cui da li a non molto pervennero le arti Ilaliane. Ad ogni modo nen
dovra dirsi che i creati, e gl’imitatori del Mantegna, fossero stati pochi in Mantova, se ad onta che
alcuni, morto il maestro, furono poco dopo costrettia servire di ajuto a Giulio Pippi Romano, non
percio di loro o di altri rimasero opere della prima maniera non comprese fra le poche e non pre-
gievoli ricordate. dal Lanzi, oltre alle molte che -andarono guaste o perdute. Col ricordare que-
ste opere che avanzarono e col riportarne alcune in disegno, speriamo. anzi che ci sia dato a di-
mostrare che le derivazioni venute da Andrea tanto in pittura quanto in scultura non possono
considerarsi indifferenti alla storia delle arti Italiane. Cio diciamo perché le varie deviazioni dalla
maniera del caposcuola offrono sempre per sé un certo interesse per quella originalitd assoluta
e speciale che pure vi si travede per entro, e manifestano quelle degradazioni dello scibile umano,
che comparate coll’istoria dei tempi e della nazione diventano pagine di vivo interesse condu-

(1) — Edizione che si sta pubblicando in Firenze dal Le Monnier, al Vol. V, a pag. 238.
(2) — Op. cit. al Cap. X, a pag. 455.
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centi a spiegare la veritd degli effetti non meno che delle cagioni. Non imputeremo a difetto il
silenzio serbato sopra questo argomento dal Rio, uomo di altissimo ingegno , perché non avendo
egli, straniero, assunto di dare una storia compiuta delle arti Italiane ma solo di trascegliere la -
vera ed imparziale essenza dello spirito di esse non poté discendere a dettagli minuti, ma divise
a grandi masse le varie provincie ed i molti artefici, segnando i puati precipui e pit luminosi,
Noi pero che ci siam volti ad un fine diverso, considerando questa sentenza del Thomas: » in
> un paese come I'ltalia, divisa in tanti paesi, e dove quasi ogni citta forma una capitale , lo spi-
> rito nasceva e si sviluppava per tutto; e questa fu sicuramente una delle grandi superiorita
» degl’ltaliani nelle arti. Cio che era un male in politica fece la loro gloria nelle scienze e nelle
» arli, » crediamo invece di dovere raccogliere tutle le singole svariate notizie che hanno rela-
zione colle arti del nostro paese.

§ UL Dei discopols di Andrea Mantegna e di altrs pittors.

Dalle lunghe e pazienti nostre ricerche ci venne fatto di conoscere i nomi di molti pittori
che hanno vissuto in Mantova senza perd che ci sia stata data traccia delle opere lore; abbiamo
trovati ricordati alcuni lavori restandone sconosciuti gli autori; e piu fortunatamente infine abbiamo
avule notizie di alcuni, dei quali si conoscono anche le opere. Noi non taceremo i risultati di
questi studii, sperando che ingegni piu svegliati del nostro pervengano a rompere il velo che a
noi non fu conceduto di togliere. Dei primi basterd perd di accennare col nome le poche notizie
raccolte riserbandoci di discorrere piu a lungo delle opere le quali possono servire all’ istoria assai
pit che i nomi. ‘ A

A. Raffaello Albarini, od Albarati studié I'arte da Andrea Mantegna alla di cui ultima vo-
lonta si legge sottoscritto all’anno 1594: Teste Raphaele pictore filio quondam Jacobi de Alba-
ratis, cive et habitatore Mantue tn contrata bovis. — Servi poi di ajuto a Giulio Pippi Romano di-
pingendo pei Gonzaga nel celebrato palazzo del T, e fu marito e padre come lo si ricorda dal
Necrologio di Mantova cosi — 15 marzo 1496 — Agnetis mulier magistri Raphaelis depintoris,
mortua in cont. cigni per thisia, &t. an. 50 = Die ultimo februaris 1497 — Agnes filia mag. Ra-
phaelis depinctoris mort. in cont. cigns @t. an. unius=ed al 16 lujo 1498. Joan. Bapt. filius Raphae-
lis depinctoris mort. in celate annor. 5.

2. Bernardino Arzenti figlio di Giovanni -all'8 di marzo dell’anno 1500 vien detto valente
discepolo di Andrea Mantegna in un decreto di Francesco Marchese Gonzaga, col quale fu ascritto
all’ elenco degli stipendiati di corte.

3. Domenico Azzolini, la di cui morte & registrata nel Necrologio di Mantova cosi « 7
agosto 1501. Dominicus de Azolinis depinctor mortuus est in cont. bovis, etatis ann. 25.

4. Bernardino da Verona. Nelle lettere scritte al 28 di luglio ed al 28 di agosto del 1496
da Bernardino Ghisolfi al Marchese di Mantova si accenna che quegli coloriva entro il palazzo
Marchionale in Gonzaga: nella sala delle victoric dell’ Ill.° et Excell.’ Sig. quondam Mes. Ludo-
vico suo avo, et che in questa maestro Bernardino da Verona presto finira la faciata verso il ponte.

5. Giovanni Botta, o Zovano del Bolta depintor che dal Necrologio si ricorda mortuus de
fevera a di 24 april 1528 in cont. ceseno, et est amala per dies 15 et de wlate annor. 60.

6. Lo stesso Necrologio ci ricorda il nome pure di un altro pittore fin qui sconosciuto vis-
sulo a tempi dei Mantegna, leggendovisi cosi: « octobre 1526. Moisé ebreio del Castellazzo depen-
tor mortuus est de febera continua in cont. Monteseli bianchi, et fuil infirmus per dies 20 et ela-
tis annorum 60.
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7. Girolamo, Francesco e Bartolommeo Corradi, tre nomi che ricordano il parentado di
una illustre famiglia di artefici pur troppo dimenticala dagli storici; cioé Girolamo e Francesco e
Bartolommeo loro padre, di cui i primi due furono nominati nel testamento di Andrea Mantegna
egregiis viris Francisco pictore filio quondam Bartholomes pictoris de Conradis cive et habit. Mantue
in cont. montis Nigri, et Hieronymo ejus Francischi fratre et pwtore cive et habit. ut supra; testibus.
E a credere che costoro avranno operati moltilavori i quah per incuria degli uomini e per le vicis-
situdini dei tempi furono guasti o distrutti; onde oggi mancano le prove delle loro imprese;
sventura in vero che pur troppo fu comune a molti valorosi ingegni d’ltalia per essere stata
questa infelicissima terra troppo crudelmente straziata dagli stranieri e dai nazionali.

8. Giovanni Giacomo da Cremona — Nel Necrologio di Mantova é scritto = Die ultimo
octobris 1497 — Joan. Jacob. de Cremona pictor mortuus est in hospitale ex fibribus continuis
@t. ann. 40; et stetit infirmus per menses duos, e forse qui era venuto per apprendere I'arte da
Andrea Mantegna assieme all’altro suo concittadino Antonio della Corna. -

9. Benedetto Ferrari di cui nessuno fece parola e che sfuggi pure alle attentissime in-
dagini praticate da Pasquale Coddé. Noi ricordiamo molto volentieri questo pittore dopo che ci venne
fatto di pubblicare, fra le memorie originali Italiane di belle Arti, stampate in Bologna all’ anno 1842
dal benemerito Signor Michelangelo Gualandi, un documento affatto inedito conservatosi nell’ ar-
chivio che fu dei Gonzaga, da cui si fanno conoscere alcuni lavori da lui operati nel palazzo di
Marmirolo.

10. Simone Ferri crealo della scuola del Mantegna, e stipendiato poi dai Gonzaga, il
quale al 1517 abitava in Pietole dipingendo quivi un palazzo di esso Marchese, da cui come ri-
levasi da alcune lettere, spesso era domandato in Manlova ad ornare eziandio con pitture le sue
regie stanze.

11. Giovanni Gazzi, rammemorato dal Necrologlo di Mantova cosi: 23 marzo 1528. Joan.
Leonardo di Ghazi depentor morite in preson in contrata grifone de anni 42.

12. Girolamo Grotti, nato al 1486, si educo alla scuola dei Mantegna, ed essendo molto
studioso ed amico agli uomini di lettere fu nominato lo Magistro; e dal Necrologio di Mantova si
nola che: a 18 febbraro 1528. Magistro Hieronimo di Grotti depentor morite in cont. mastino
de eta anni 42 et foe mala mest 11.

{3. Pier- Antonio Guerzo. Dalle lettere scritte dal Ghisolfi al Marchese di Mantova al 1496
rileviamo che colestui in quell’anno occupavasi a dipingere nel palazzo di Gonzaga, leggendovisi
al 28 di luglio: Maestro Pietro Antonio Guerzo ha dato principio alla facciata verso la strada,
dove ha dipintto la victoria del Bolognese; ed al 29 agosto: Maestro Pier Antonio Guerzo ha co-
minciato & metter li colori sopra lu sua facciata de Bologna, et ha facto buon lavorero, e sel se-
guita come ha principiato finira presto.

14. Luca Liombene, al 22 di febbrajo del 1491 scriveva al Marchese Francesco ‘Gonzaga
di essere disposto, secondo gli ordini avuti, ad andar a lavorare a Marmirolo de oro, arzento, azuro
et altri buoni colori; ed affermava ia altra letlera diretta ad un suo amico che dall’anno 1476
al 1491 non aveva potuto mai uscire da Mantova trovandosi di continuo occupalo siccome pit-
tore stipendiato dalla corte.

15. Carlo del Mantegna, che non sappiamo con quali vincoli di parentela fosse stretto ad An-
drea ma che certamente fu suo allievo e che si trasferi dippoi ad abitare in Piemonte. Il Lanzi
osserva: essere raro trovarne cosa certa di Carlo, confuse le opere sue dai dilettanti con quelle del
caposcuola. Percio si avrebbe forse cagione a dubitare che egualmente sia accaduto di quel dipinto
adesso conservato nella Galleria Reale in Torino, il quale fu pubblicato all’intaglio ed illustrato
dal chiarissimo ingegno di Roberto d’Azeglio senza peré che abbia potuto addurre le prove per
averlo giustamente altribuito ad Andrea Mantegna. Che se quest’opera fosse sicuramente di Carlo
potremmo da essa trarre argomento com’egli avesse seguitata la maniera di Andrea senza ag-
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giungere nulla del proprio, e senza mostrare qualche emanazione del proprio senlire; tanto tra-
spare in ogni cosa una minuziositd piuttosto servile. E facendo confronto di questo lavoro con
altro sullo stesso argomento condotto dal caposcuola per la sua privata cappella entro la Chiesa
di Sant’ Andrea di Mantova, osserviamo che il primo manca dei pregi speciali i quali si rilevano
nel secondo; onde in quello oggi serbato in Torino le espressioni dei personaggi divini con nes-
suno legame si riuniscono fra loro, cosi che Giuseppe & posto a leggere da un canto, e la Vergine
ed il bambino nel mezzo nulla si curano di Giovanni, i Anna, e di Gioachino, i quali tutti atleg-
giali in posture di troppo ricercate riguardano a chi loro riguarda. Invece nella tela Mantovana
potrebbe dirsi che la espressione d’ amore peccasse di esagerazione, tanto sono violenti le mosse
dei due putti Geslt e Giovanni colle quali mostrano di volersi abbracciare. Ma di cié basti perché
ragionando sopra una ipotesi potremmo facilmente forviare dall’assunto che ci siamo prefissi.

16. Bernardino Mantegna, uno dei figliuoli di Andrea detto dagli annotatori al Vasari (1) es-
sere morto all’anno 1493, e che fu forse quello di cui Matteo Bossi scriveva: Mantineam no-
strum audio filii mortem dolentius et gravius; e se questo pur fosse nmon deve pero confondersi
con I'altro dello stesso nome e casato, il quale al 1506 dipingeva pei Signori Gonzaga, ed a cui
venne poi affidato dipingere la cappella grande del priorato di Marcaria, come rilevasi dal te-
stamento scritto al 1.° di giugno del 1526 da Alessandro. Castiglioni. La morte del qual ultimo
trovando registrata nel Necrologio Mantovano cosi: 9. april 1528. Bernardino Mantigna maestral
morto de fevera et catar in contrata nave, de efate anni 34, questi non poteva sicuramente essere
stato figlio ad Andrea, come scrisse il Coddé (2), siccome non fu neppur ricordato dagliatti di ul-
tima volonta del medesimo Andrea stipulati al 1.° di marzo del 1504, ed al 24 di gennajo del 1506.

17. Giovanni Giacomo Mantici, che nel libro dei mandati al foglio 121 agli anni 1512 ¢ 1513
si trova inscritto fra i pittori stipendiati dai Marchesi Gonzaga.

18. Domenico, Costantino e Luigi Medici, dei quali diremo ove ci cadra di parlare di un’ opera
che crediamo eseguita da due dei detti pittori, ed ancora di nuovo quando alla Parte I1.?riferiremo
diversi documenti ché li ricordano. ‘ |

19. Perini, o Perino. Nel Necrologio di Mantova troviamo scritto cosi: die 16 febbr. 1500. Donina
uror quondam magistri Perini picloris, mortua est pro uno cancro in cont. montis Nigri, latis ann. 67.
La quale Donina fu madre ad altro artefice di nome Giacomo, detto dal Coddé discepolo del
Mantegna e che gli era d’ajuto specialmente nel dipingere a fresco molte case di Mantova, e di cui
fu falto questo ricordo nel Necrologio di Mantova: adi 9 april 1528 Maestro Jacomo de Pyrino
depentor morite in cont. monte Nigro de fevera continua in etate de an. 60.

20. Polidoro. I Ghisolfi in due lettere scritte al Marchese di Mantova nomina questo piltore,
il quale lavorava nel palazzo Marchionale in Gonzaga. Cosi al 21 di ottobre del 1495 : dice La sala
appresso la camera dei cavalli é una bella cosa da vedere et mazime quella facciata che ha facto
Polidoro, siché la signoria vostra- se poira contentare sé bene dicto Polidoro, ¢ stato un poco pigro,
che almeno ha facto bene si che quello se podra perdonare ; ed al 29 di agosto del 1496 si lamenta per-
ché maestro Polidoro depinctore non volle lavorare et sono piu de octo di che non I ho visto che l¢
partito da Gonzaga senza mia saputa.

21. Carlo Richesani, allievo del Mantegna, leggesi sottoscritto al 3 di aprile del 1508 al
testamento di Cristoforo Strada: teste Carolo filio quondam Jacobi de Richesanis pictore de cont.
serpe; ed al 21 di marzo del 4515 inscritto pure nel libro detto la Massarola, che partenne al-
I'archivio dei Gonzaga, in cui si nota essere stato pagato al Richesani certo danaro, come prezzo
@ell’aver coloriti quattro grandi stendardi, senza pero aggiungere piul chiare notizic dell’opera da
quello eseguita.

22. Bartolommeo, e Roberto Satchi. Nel Necrologio Mantovano si legge: 1.° lujo 1542 Bar-

(1) = Op. cit. Vol. V. a pag. 181.
(2) — Memorie biografiche degli artefici Mantovani. Mantova 1837.
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tolom. di Sacchi dito domenedio depentor morto in cont. liompardo de anni 86 il quale fu uno
fra i diletti discepoli di Andrea Mantegna, e servi poi di ajuto a Giulio Romano e fa padre a Ro-
berto la di cui morte é accennata cosi: 4 Decembre 1569 magisiro Roberto di Sacchi depentor
morite in contrata liompardo de anni 80.

923. Stefano Speroni educatosi alla scuola dei figli di Andrea Mantegna esso pure dippoi valse
di ajuto a Gialio Pippi, e mori al 1562 come apparisce dal Necrologio di Mantova nel modo che
segue: 6 novembre 1562. Magistro Stevano di Speron depentor morto de febra et cataro in la sira
de Liompardo, et fuit infirmo giorni 10 et de wtate anni 60.

24. Tondo — Agli anni 1490 e 1491 lavorava entro il palazzo Marchionale di Marmirolo,
ed é ricordato da alcune lettere scritte dal Ghisolfi al Gonzaga, in una delle quali al 28 di febbrajo
del 1490 ¢é detto che: Tondo e quell’ altro depintore non mancano per fornire quell opera della
sala, quale compare ogni dimeglio; ed in un’altra al 16 di luglio del 1491 che: Francesco, e Tondo
tnsieme ancora loro comenzarian a dipingere quelli trionfi li quali a lor ge par farli suso le tele
secondo ha facto Messer Andrea Mantegna, et dicono che cosi facendo faranno piu presto, e saranno
‘pits belle e piv durabili et ancora dice ognuno experto in tale esercitio.

25. Bertolino Topina. Dalle lettere testé accennate del Ghisolfi ci vien fatto conoscere come
all’anno 1494 questo pittore lavorava nel palazzo di Marmirolo, ed al 1495 e 1496 in quello di
Gonzaga, nel qual ultimo lnogo si ricorda che: della camera delli elementi ne é fornite due facciate
che ha facto Bertolino Topina dicto el filosofo, et sono quelle della terra e del foco che sono fornite
excepto manca fare li abbassaments che se fara presto. Ha facto tn le altre due una pontada cioé
quella dell ajere che fa il dicto Bertolino, et ge ha facto una figura grande del naturale che sede
suso un carro trionfale con uccells d’ intorrio che volano per Iajere.

26. Giorgio Vacca pare che giovinelto si educasse alla scuola dei Mantegna, ma certamente
dippoi servi di ajuto a Giulio Romano essendo da questo ricordato fra i pittori che al 1531 lavo-
ravano tn Castello et in alirs lochi. Dall’alto di sua ultima volonta che fu letto da noi nell’archivio
della Basilica di S. Andrea in Mantova, apparisce nato circa all’anno 1496 e vivente ancora al 1576.

27. Valenti, da alcuni detto Andrea da altri Antonio, e che forse fu figlio a quel Valente Va-
lenti, il quale all’anno 41480 era incaricato di sopravvedere alla fabbrica della chiesa di Sant’Andrea
in Mantova. Il Valenti pittore di cui parliamo & ricordato da alcuni mandati di pagamento spe-
diti sul finire del secolo XV d’ordine di Francesco Marchese di Mantova, e di costui parlando il
Coddé scrisse: Né é a dire come molti di questi pittori scolari del Mantegna andassero in dimen-
ticanza, perocché operando essi sotto di si sllustre maestro, a lus solamente, com’é solito, era attri-
buita la lode menire essi a guisa di stelle che rimangono offuscate quando sl sole ¢ sull’ orizzonte,
restavano ignoti a danno della storia patria delle belle arti.

28. Leonardo Vesenti, rammentato dal Necrologlo di Mantova cosi: 27 Apnhs 1528. Magistro
Leonardo Vesenti depentor morto de fevera in cont. cervo, e sta mala per mesi trei de etate an. 50.
Forse questo Vesenti é lo stesso che altrove fu chiamato Lonardo da Piacenza, al quale dallo stesso
Necrologio si rileva essere al 20 di aprile premorto di pochi giorni una figlia, in quell’anno me-
desimo 1528 in cui la peste dominava in Mantova ferocemente cosi che la cittd rimase disertata
di abitatori, come altrove abbiamo dimestrato (1).

29. Pietro da Vicenza, di cui non rimase se non questa memoria fatta dal Necrologno di
Mantova: 6 decembre 1527. Magistro Pedro da Vicenza depentor morto de fevera in cont, liopardo,
de cta anni 60.

50. Domenico Zapelli. Come dell’ antecedente pittore diremo pur di questo che fu solo ricor-
dato dal nostro Necrologio in cui si legge: 7 novembre 1527. Mag ° Domingco dz Zapelli dipinctore
morto de fevera in cont. mastino de eta an. 70.

(1) — Studii statistici della popolazione di Mantova ; ivi 1839, a pag. 63,
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Tl numero degli artefici vissuli in Mantova. all'etd di cui ragioniamo rende prova dell’esservi
state protelte le arti, mentre pochi di solito si dedicano ad un’arle quandoe non vi si offrano propizie
occasioni per esercitarla; ma di cio basti essendo. pin utile il discorrere delle opere rimasteci
fra le moltissime che pur andarono perdute.

Frai discepoli di Andrea Mantegna sembra che si dovessero annoverare pei primi i suoi figli,
come quelli che devono avere avati vantaggi di gran lunga maggiori in confronto di quelli, che
‘possono essere stali concessi agll altri per apprendere I'arte; ché oltre i precetti impartiti dal
maestro a tulli, doveva ad' essi tornare di sommo giovamento I'udire ripetere gl’insegnamenti nel-
I'intimo conversare in famiglia, con parole calde insinuanti, quali possono essero dettate da un
padre amoroso, e pil ancora il poler eglino esser sempre compagni al capo-scuola nelle opere
ch’erano mano mano da lui condotte con tanta valentia. Noi stimiamo quindi, per quanto spetta alla
pratica di operare, che si siano trovati incircostanze oltremodo favorevoli ¢ che abbiano avute
tutte le occasioni propizie per superare gli altri; mentre teniamo per fermo, per quanto si rife-
risce allo spirito, che inceppato questo da precetti autorevoli, avrebbero anzi dovulo incontrare
forti ostacoli a spiegare una maniera indipendente ed originale. Ma pare che Lodovico e France-
sco, figli di Andrea Mantegna, non avessero trasporto per la pittura, mentre, anzi che riuscire ec-
cellenti, almeno nel trattare la materia, hanno lasciati tali saggi, anche in cio, da doverli slimare
poco piu che ajuti del padre. Infatti Lodovico, richiesti ed ottenuti dal marchese Gonzaga I’inca-
rico e la provvisione di Commissario attese per qualche anno a quella magistralura civile nella
terra di Cavriana, e circa all'anno-1509 fini in .giovine etd la sua carriera mortale. Francesco
poi, per quanto lasciod scritto egli stesso, avendo chiesto ad un ministro di corte piti braccia di da-
masco che non mi volsemai dare, per cosi lieve cagione si ristelte per sei anni, cioé fino al 1506, dal
colorire. Oltreché costui era d’animo inquieto, pia inchinevole al triste che al ben operare; ed ar-
recando molti affanni a suo padre fu mandato dal principe nella villa detta di Buscoldo con
ordine che non uscisse di 12 senza speciale permesso. Gli storici non accennarono opere distinte
che fossero stale eseguite da questi due fratelli, e sappiamo solo ch’essi racconciarono e fecero
compiula upa slanza, rimasta imperfetta per la morte di Andrea, entro il castello; e che piu tardi
operarono alcuni dipinti per decorare la cappella di loro famiglia, onde dar spacclo a quello che
-era slalo ordinato dal padre meriente. Abbiamo creduto opportuno di dare in disegno questi ul-
timi lavori, e perché frutti originali dei figli di- Andrea, e perché se ne conservasse memoria;
tanto pit che tali dnpmu gid guasti e patiti ognidi vieppi van deperendo per essere situali in un
luogo mancante di aria e di luce.

Nella prima fra le opere condotte dai figli di Andrea (che noi diamo disegnata alla tavola 25.)
si vede dipinto sopra tela un episodio della storia narrata.dall’Evangelista San Luca. Diciamo
‘episodio perché non vi si vedono le turbe, que exibant ut bapnzarentur, ma solo Gesu, sul di cui
capo il precursore versa acqua lustrale, simbolo della rigenerazione per la quale il Divino sceso
in terra vi stabili un” epoca avventurosa pel popolo che predilesse ab eferno. 1l componimento ¢
simmelrico; nel mezzo del quadro sono Gest e Giovanni, al lato sinistro un Angelo che porta le
vesti delle ‘quali si-era spogliato il Redentore ed al destro un popolano recante un secchio,
forse a maggior comodita per eseguire il battesimo. Le quattro figure sono atleggiate e dise-
gnate a modo di statue, hanno pieghe minuziose e dintorni assai duri, e sono poste in mezzo
a verzure ed a frutti. Pare che gli artefici, non ispirati da un scnso religioso e morale, abbiano
potulo e con molla fatica esprimere che: descendit spiritus sancius corporali specie sicut columba
#n ipsum col dipingervi in alto la colomba a cui riguarda Gesu e col far prolendere da questo la
mano a Giovanni. Né certamente poi valsero ad esprimere il senso altissimo delle sacre scritture:
vz de celo facla est: Tu es filius meus dilectus, in te complacui mihi, né la sublimitd del perso-
naggio Divino rappresentato a suscitare la fede di cui difettarono gli inventori, i quali penetrati

nemmeno dalla forza d”amore che si racchiude in quelle parole, non le seppero percio tradurre
7
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nell’ opera: onde il compommenlo nusci vuoto di poesia e di affetto, e ricevette solo I'i impron td
di servilita meditata sui precetti del capo-scuola

Questi medesimi difetti morali appariscono pure nei quattro Evangelisti dipinti sui muri di
‘quella stessa cappella, ( disegnati alla tavola 26."e 27.") sebbene rispetto alle forme vi si manifesti
I’indizio di una maniera pit‘x larga e grandiosa. Ché meschinissimo infatti si mostra il concetto
nelle rozze ﬁgure sedute in bigoncia, contornate da frondi ¢ da frutti, ai di cui lati sono posti-
quasi compagni anzi che simboli I angelo, il leone, I'aquila ed il bue, e tutte gravate da impor-
tuni ammassi di panni. Le quali cose rivelano la impotenza dei pittori ad imprimere nella rap-
presentanza il caraltere religioso di uomini scossi da celesle influenza ed ispirati a uarrare le
storie divine.

A queste opere crediamo di aggiungere due bambini dipinti sopra tavole (disegnati alla ta-
vola 28.%), le quali furono poste un tempo ad ornare la Chiesa di San Francesco in Mantova (1), e
servirono come di episodio ad un piu grande lavoro in cui erano figurati i dolori patiti da Gesu per
lasalvezza del mondo. Le quali pitture abbiamo volute accennare sebbene parti accessorie di un’opera
che poi ando perdita, perché se alcuni pensarono che potesse averle eseguite Andrea Mantegna,
altri pia ragionevolmente giudicarono invece che fossero state condotte dai figli. Dall’ esame di
questi lavori pare che si possa dedurre che Lodovico e Francesco Mantegna degradarono I'arte da
quel segno slesso a cui il loro padre la aveva portata, sia rispetto allo sfarzo di erudizione con
cui questo aveva usato di arricchire i concelu, sia pel modo diligente col quale fu solito di far
compiuti i dipinti. :

Un altro di quei discepoli di Andrea, che studiando piuttosto la parola che il senso ridussero
I'arte a mestiere, fu Antonio da Pavia pluore fin qui non conosciuto, il quale o venuto in Mantova
con Michele suo zio, stato avanti da noi ricordato, o dippoi allogatosn nella scuola del celebrato
Mantegra, qui certamente visse ed operd. Guardando ad una tela (2) su cui scrisse il proprie
nome e dipinse Nostra Donna seduta in trono col figlio Divino ed ai lati i Santi Pietro e Giro-
lamo con due frati (st vegga alla tavola 29.”) possiamo francamente affermare che I'artcfice non
d’altro oceupessi se non di imitare le statue antiche, mantenendo nel - dipingere la durezza dei
‘marmi da lui prescelti a modello. Nessun affetto, nessun sentimento di devozione religiosa, pei
quali si colleghino fra lero le varie figure e le indirizzino ad uno scopo morale, appare infatli in
quest’ opera, che percio riesce incapace ad ingenerare nessun senso d’amore o di speranza negli a-
nimi. Simili lavori rivelano per se. stessi il carattere di molli poveri ingegni che con timiditd da
fanciulli tentarono di partecipare alla fama acquistatasi dal Mantegna, valendosi della imitazione
servile delle opere di questo. Quindi perché costoro non ebbero originalita di pensieri, ed il cuore
loro non palpito di affetti, videro I’arle ristretta entro certi matenah confini segnati dai lavori di
altrui, i quali non intesi imitarono poi esagerandbne spesso i difetti. Esempio che dovrebbe am-
maestrare i giovani artefici a sciogliersi dagl’impacci pedanteschi di scuala, cercando nel fondo
dell’ anima loro quella scintilla di generosa affezione che sola vale a rendere magnifico e sublime
un lavoro. Parlando di Antonio Pavese notiamo avere esso mostrato di non tenere neppure in grande
stima i precetti avuti da Andrea, perché morto questo e venuto in Mantova Giulio Romano, di
subito mutata maniera gli servi di ajuto. Cosi.al 1528 si trova inscritto Antonio nelle liste de’pit-
tori che lavoravano al Te, ricevendone la giornaliera mercede di soldi quindici. :

A questa famiglia di imitatori eeleftici pare non debba ascriversi celui, di cui ignoriamo il-
nome, il quale vivendo in Mantova dove gia da varii anni il Mantegna vi era maestro dell’arte e

1) Queste tavole, ciascuna delle quali & alta cent. 54, larga cent. 34, furono possedute da Gaetano Susani ed oggi
lo sono dai suoi eredi.

(2) — Alta metro 4, cent. 90; larga metro 1, cent. 53. Questo quadro fu posseduto dal medico Masetti, ed al 1852
fu collocato nel patrio Museo. Nel quadro & scritto entro ad uno scudetto posto sopra la Vergine: Esse dci ma~
trem que hominis cui contigit uni alma fave hic populo qua pwtate vales, ed in fondo alla tela: Anfoniua
Papiensis fe.
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molto onorato, non perd chinossi ad imitarne la maniera, ma come prima si altenne agli esempii
offerti da’ pii antichi maestri Italiani. Lo che rilevasi dal dipinto (1) (di cui diamo il disegno alla

tavola 30.%) eseguito, come lo- accenna la ‘scritta postavi sopra, per volontd di certo Arelusi

Cremonese all’anno 1481. Lavoro, che a noi non fu dato di conoscere in quale luogo di questa
citta fosse operato, ma che tagliato insieme col muro su cui era dipinto fu posto presso la Catte-
drale e modernamente lavato, ritocco e bruttamente sconciato. Rappresenta la Vergine con San
Leonardo, nei quali traspare la emanazione di fede religiosa e divota onde é a credersi che il cuore
dell’ artefice fosse avvivalo da una fiamma efficace. Infatti I’amabile e dolcissimo volto di Nostra
Donna accarezzato dalle mani' del Divin ﬁghuolo rivela il senso purissimo del grande amore che fu

principio e vita della nuova legge data ai Cristiani. San Leonardo posto li presso, pare anzi che v

penetrato quell’ altissimo senso ne ricevesse conforto di sicura speranza; tanto bene lo sguardo di

lui confidente ed allegro e la riverente modestia dei suoi atti mostrano bearsi avidamente di quella ,

cara affezione. Dicasi pure esser questo un lavoro infantile dell’arte nspello alle forme, ma in
esso traluce la nobilissima essenza d’una vita morale che naturalmente ¢’ infonde un sentimento
di pace, pel quale é permesso agli afflitii ed ai deboli, ai penlili ed al popolo di gustare la egua-
glianza di un bene a tutti promesso dall’amore divino, onde fra i dolori che li affliggono, il loro
cuore s’ispira altamente a sperare.

Guardando alle pitture rimasteci ci occorre parlare di due state attribuite da alcuni moderni
scrittori a Battista Spagnuoli-frate Carmelitano, poeta, letterato di buona fama e per santita
di costumi detto dopo morte beato mel cielo. Il Donesmondi, nell’istoria sacra di Mantova, fu
il primo che scrisse avere lo Spagnuoli, gia amico al Mantegna, per suo diletto operato in pittura,
quindi lo ripeterono il Volta, il Coddé ed il Susani accennando come lavori di lui i due dipinti
de’ quali ci facciamo a discorrere. Intorno alle quali opinioni basta a noi di osservare che il modo
usato nell’'uno’ dei quadri & molto diverso da quello che si vede nell’altro, per cui pare irragio-
nevole che ambidue potessero essere immaginati dalla stessa mente e condotti dalla medesima
mano. Che se & accaduto talvolta di doverci persuadere che alcuni pittori cambiassero modi e ma-
niera (qua51 mai o rare volte perd concezioni e pensiero), cio fu per prove indubbie e per docu-
menti sicuri dell’essere- quello inusitato procedere derivate da straordinarie cagioni. Ma nel caso
‘nostro concorrono a provare il contrario ed il silenzio mantenutone da alcuni storici, e I’ opposto
parere di altri. Cosi il Giovio, il Lamonuye, I'Ambrosi, il Pensa, il Weiss ed altri biografi dello
Spagnuoli hanno tacinto ch’egli avesse dipinto; ed il dotto concittadino Antonio Mainardi (2)
con molte buone ragioni smenti quello che era stato scritto da altri senza alcun fondamento. Per-
locché noi ci crediamo in diritto di enunciare questi due dipinti come lavori eseguiti ad epoche
diverse e da due diversi pittori fin qui sconosciuti. Nel primo quadro (3) (di cui ¢ dato il disegno
alla tavola 31.7) sono coloriti sopra tela Giuseppe d’ Arimatea, Nicodemo ed un altro che depon-
gono il corpo morto di Gesu entro al sepolcro, alle quali figure il pittore, per fare pia ricca la
scena, aggiunse Giovanni I’ Apostolo e due Marié, di cui una rappresento compresa da dlsperalo
dolore. La quale Maria, attegglata, colle braccia innalzate, a smodato pianto e prorompente in grida
aculissime, sembra a moi che non si colleghi colla espressione generale di profonda mestizia at-
tribuila al dipinto; oltrecché quei moti violenti distraggono il pensiero dalla dignita del soggelto
Che tale opera non fosse dirittamente suggerila dal cuore ma sollanto dallo studio sui precetti
del capo-scuola vieppil lo dimostrano le ricercate movenze copiate dalle statue antiche, la sim-
metria prospettica con cui le figure sono distribuite ed il frastaglio minuzioso dei panni imitante
1 marmi pagani, che in questo quadro appariscono. Lo che ci conferma avere il Mantegna col

(1) = Alto cent. 70, largo cent. 86.

(2) — Nel giornale intitolato la Biblioteca Italiana. (Milano. 1841) nel Tomo t a pag. 91.-

(3) — Alto metro 4, cent. 88; largo metro 1, cent. 64; ha molto sofferto per I'abbandono in cui fu lasciats
entro la sacrestia della Compagnia del Redentore nella chiesa di Sant’Andrea.
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nuovo sistema da lui introdotto aperta una via facile al decadimento dell’arte, il quale pero nes.
suno avrebbe immaginhto che si presto e si bassamente avesse doyuto accadere in Italia.

11 secondo quadro (1) attribuito alle Spagnuoli (da noi dato in disegno alla tavola 32.") fu un
tempo collocato sopra la bara entro cui furono riposte le spoglie mortali del beato Bartolomeo dei
Fanti, amico e compagno al suddetto Spagnuoli, Crediamo che non prima dell’anno 1495 fosse
operata detta pittura perché in quell’anno appunto avvenne la morte del Fani frate Carmelitano. (2)
In questo grazioso quadretio appajone modi non comuni ad usarsia quell’ epoca, ed in esso si rac-
chiudono concelti poetici, mistici ¢ mitologici, i quali mescolati tulli insieme a capriccio uso il
piltore per cseguirne un lavoro cristiano. Nulla ostante in detta opera sembra a noi che appari-
scano gli indizii di ingegno sveglialo ed originalili di pensiero, onde se pure ¢ a credersi che 1'ar-
tefice pervenisse nell’arte a buon grado per lo studio e per molta erudizione, per entro si traveg-
gono pero le emanazioni di cerli principii che persuadono non avere le discipline scolastiche po-
tuto soffocare in lui intieramente le. ispirazioni suggerite dal cuore. Qui fu posto il cadavere del
Fanti con il capo sorretto da un angelo, e I'anima di lui, in forma di piccola e nuda figura so-
stenuta da un Genio, al modo che usarono i Greci, si innalza fra lo splendore di vivissima luce
verso la sede beata del cielo. Molti angioletlti e cherubini, tinti del colore dell’aria, spessi svolaz-
zano entro la povera cella per tanti anni abilata dall’ umile frate, ed allegri e festevoli palesano
la gioja di quel beato trionfo. Del quale trionfo non mostrano avvedersi i cinque frati dell’ordine
Carmelitano che sono dipinli riverenti in atto di chinarsi devotamente avanti I'uomo santo, prepa-
ratiad esercitare gli ufficii funebri e fortemente commossi per naturale affezione al compagno. Dopo
avere accennato cosi cio che ci parve dirilevare di buono e di difettoso nel dipinto testé ricordato,
vogliamo osservare che tali sensi composti di sacro e di profano, e questo genere,se ci é permessa
dire, di mitologia cristiana non ebbero ad impiegare mai i primi pittori Italiani siccome per la
loro. viva fede avrebbero creduto di rendere con tali mezzi un culto idolatra alla divinita. Né Giolto
infatti dipingendo in Assisi la morte di San Francesco, né lo Starnina in Firenze quella di San
Girolamo si valsero di mezzi che non fossero perfettamente conformi a uomini religiosi ed ai do-
gmi cristiani, . per quesd anzi si elevarono a sensi semplici ed insieme sublimi. Ma a tale mal
uso introdoltosi pia tardi forse furono di incitamento le dottrine poetiche dell’Alighieri, per le quali
nella Divina Commedia forzo la storia Evangelica ad esprimere le umane. passioni, onde quelle dot-
trine 'dovettero influire generalmente come dapprima avevano fatto in Firenze (3). Quindi lo studio
posto sugliantichi marmi e la imitazione di questi furono cagioni che venisse universalmente ac-
cetlata la riprovala maniera di valersi delle dottrine pagane per esprimere le cristiane e per rap-
presentarle scolpite e dipinte. Contro siffatta maniera, serisse il Rio, (4) avere predicato frate Sa-
vonarola: « Pour déconcerter I'enthousiasme des érudits qui avaient toujours le regard fixé sur
» I'antiquité classique, il leur montrait a I’ orient les tristes débris de celte race grecque dévo-
» rée par la lepre intellectuale que son schisme avait rendue incurable et également impuissante
» & secouer le joug des barbares et celui de I’ erreur. » Non perd gli scrittori e gli artefici, fra’ quali
il Mantegna, si ricredettero dal mantenere quel fallace sistema, perché trovandovi un mezzo pro-
pizio ad aprire vasto campo alle loro immaginazioni ferventi ed a procurare I’ opportunita di
magaior sfarzo nelle forme esteriori, non temerono punto che questi aiuti potenti a sussidiare la
materia avrebbero a poco a poco ridotta I'arte vuota di-un senso morale. Per questi fatli di non
lieve importanza verificatisi in Italia, crediamo che non debba apparire indifferente a chi riguardi
alla storia dell’ arti il tener conto delle modificazioni introdottesi nella_pittura in una o nell’altra

(1) — Alto cent. 32, largo cent. 75; posseduto dagli eredi di Gactano Susani. ]

(2) — Intorno a cié si leggano le dotte osservazioni fatte da Federico Amadei al T. 11 a pag. 48? dell’Op. Cit. .

(3) — Osserva il Rio che il Savonarola ne’suoi discorsi mostrd avoir ex specialment en vue Uidoldirie intellectuclie
ok Florence était alors plongée. . '

(8) — Op. Cit. al cap. VI a pag. 320, ricordando il Sermon du vendredi aprés la II. dimanche de Caréme.
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provincia per opera ancora di un solo maestro, perché per queste si spiega come derivassero
alcune originalita nazionali e si dimostrano le cause di alcuni fati mumcnpah che furono o nen.in-
tesi o malamente spiegali per mancanza di nozioni intermedie. A noi, per cid che riguarda a
Mantova basterd di osservare che se qui furono alcuni che educati nella scuola di Andrea Man-
tegna seguitarono ciecamente e con modi servili la maniera del capo-scuola e percio andarono
degnamenle confusi nel novero di coloro che furono volgarmente chiamati pitiori Mantegneschi;
vi sono stati pero altri che sebbene educati cogli stessi precettl per straordinaria forza d’ingegno
spiegarono anche in mezzo ai difetli una originalitd di pensiero, onde non meritano di essere
collocati cosi alla rinfusa nella massa spregevole di gretti imitatori. Del resto crediamo che
essendo I'arte a. que’tempi molto onorata e protetta dai principi, sebbene per fini indiretti, ed
avula in- estimazione dall’ universale, dovessero gli artefici mantenere di sé ben alto concetto, e
tener conto gelosamente dei varii gradi con cui allora si trovavano ordinati; onde la parola ds-
scepolo non doveva equivalere a quella di ajulo o di esecutore materiale dei pensieri di un
capo-scuola. Ché anzi il mal. uso di ridurre i discepoli a semplici esecutori delle invenzioni dei
capi -scuola fu introdotto per la prima volta dal Sanzio allora che Leone decimo affidategli molte
e vaste pitture, si valse dell’ opera dei suoi creati per farle spacciate, non permettendo a questi,
lui vivente, di eseguirne alcuna da loro stessi immaginata e condotta. Dippoi Giulio Pippi ed il
Penni continuarono quello sconcio sistema, il quale essemdo contrario al progrednre delle arti e
favorevole a perpetuare i pregiudizii inveterati delle scuole, procurd che si sviluppasse i/ germe di
quei due velens che piui tards alloscarono Uarte, la maniera e la convenzione. (1) Ma a tempi di
cui parliamo pare certamente che a tale modo non procedessero le arti, argomentandolo dalle va-
rie maniere con cui furono eseguile le opere e dal rilevare che sono nuovi ed ignoti i nomi di co-
loro che servirono di ajuto ad altrui, come quelli ricordati di Tondo, del Topina, di Polidoro, di
Guerzo e di altri che lavorarono dal 1490 al 1496 nei palazzi marchionali di Gonzaga e di Mar-
mirolo. Ed anzi se si rifletta che sono stali in Mantova contemporaneamente a coloro che servi-
rono di aiuto ai capi-scuola altri che si resero distinti per la originalita delle loro opere, pare
che si debba credere che i signori Gonzaga abbiano avuta I'intenzione di tenere presso di sé
buon numero di artefici piu per lusso e per fasto, che per vero amore alle arti e per sincero de-
siderio di giovare al paese. Ed & cio tanto vero che non facendo essi debila stima del sapere e
delle virtu dei pittori che si trovavano ai loro servigi, si valevano del pennello di altri, paghi e
contenti di poter vantare molli artefici:e molli lavori; (2) onde essendo in Mantova Andrea Man-
tegna vi chiamarono da Verona il Monsignori, e lui vivente e viventi i figli di Andrea elessero
primario pittore Lorenzo Costa Ferrarese, che poi spogliarono del nobile ufﬁc:o per confidarlo a
Giulio Remano. L’ esame sopra altre opere in cui appariscono modi diversi da quelli che furono
inseguati dal Mantegna varrd a viemeglio confcrmare quanto viene asserito. :

Correndo il secolo decimoquinto fu costume in questa citta di abbellire le fronti esterne
delle case con ornali, pitture ed istorie dipinte. Di queste opere poche oggi rimangono a vedersi
e perché molte deperite -¢ perdute nel volgere de’lempi. e perché altre con malaugurato consiglio
modernamentc coperte di calce. Guardando agli avanzi di queste pitture e ad altri lavori eseguiti
a quell’ epoca stessa sopra tavole e sopra tele, in alcuni appajono concetli e maniere, foggla di
vesti e costumi che chiaramente dimostrano la influenza esercitatavi dalla scuola tedesca; in altri
laseveriti magistrale innestata aimodi gentili usali da Giovanni Bellini, le di cui opere percio deve
credersi che fossero state molto studiate ed anco imitate dagli artefici nostri. Conforme alla seconda
manicra teslé accennata pare a noi che sia il dipinto in cui ¢ rappresentata una grazia impartita

(1) — Cosl scrisse il Marchese Pietro Selvatico.
(2) — Dalle lettere scritte dai Gonzaga si ricorda avere questi richiesti lavori a Pier Perugino ed a Glovanm Bel-

lini quando viveva in Mantova il Mantegna; a Raffaello Sanzio quando qui cra il Costa, e ad altri pittori conteme
poranei a Giulio Romano.
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ad un cavaliere da donna di santi costumi. Questa pittura (data in disegno alla tavola 33.") fece
parte di piu vasto lavoro pel quale entro diversi compartimenti di stucco furono colorite nei quat-
tro lati esteriori di una cassa (1) le storie allusive alla vita di una suora dell’ ordine Domenicano.
Forse in quella cassa era stato riposto il cadavere della detta claustrale onde si volle all’ esterno
ricordarne i meriti e le virti per ingenerare viemeglio devozione negli animi dei fedeli che vene-
ravano il corpo della donna santificata entro allogatavi. Noi ci siamo curati di mantenere la me-
moria di questa pittura sia perché ci parve cosa indegnissima che quest’unica rehqula di un pre-
glato lavoro andasse dimenticata del tulto, sia perché in essa vi si accolgono pregi capaci a chia-
rire 'istoria dell’arti. In questa tavola infatti appare popolaritd di concetto: con molta naturalezza
vi ¢ rappresentata una festa devota del popolo, onde le molte femmine quivi raccolle animate da
fede verso la donna prediletta da Dio non meravigliano, ma godono del chinarsi riverente del ca-
valiero, il quale accompagnalo da pochi donzelli si atteggia ad umile e dignitosa movenza, ed é
compreso da religioso pensnero Verita pit che studio, il cuore pii che la mente poterono certa-
mente suggerlre al pittore si grazlosa concezione, la quale per se.slessa appalesa essere stata
frutto di vivissima fede, dando cosi la certezza che I'inventore non poteva essersi educato alla scuola
di Andrea Mantegna.

Parlando di opere delle quali sono ignoti gli autori dobbiamo ricordare alcuni “affreschi che
furono eseguiti nel secolo decimo quinto entre la chiesa di San Francesco per ornare la cappella
dedicata a San Bernardino. L’ Amadei nella sua Cronaca di Mantova narra che all’anno 4450:

» erano ancora recenti in Mantova le memorie dei frutti spirituali delle prediche del padre Ber-
» nardino da Siena, capo degli osservanti di San Francesco, fatte per un’intiera quaresima: es-
» sendo questo servo di Dio giad morto e ricorrendo la celebrazione in Roma dell’ anno Santo, fu
» da papa Nicolo V canonizzato per Santo, ed in Mantova se ne fecero pubbliche allegrezze; in
» tal congiuntura li Gonzaghi che professavangli una particolare divozione alzarono ad onor suo
» nella chiesa di San Francesco un altare a man destra entrando. » Il quale altare pia tardi
venne adornato con varii dipinti detti dal Cadioli fatts di mano d’uno degh scolari del Mantegna.
All’anno 1852 avendosi data mano ad adattare la detta chiesa a nuovi usi di militare servngno,
dovendosi atterrare in gran parte i muri su cui erano le dette pitture, il Municipio veduta I'impos-
sibilita di trasportare quegli affreschi curd saggiamente che il pittore Giuseppe Razzetli rilevasse
con lucidi quanto ancora avanzava di tali lavori affine di mantenere memoria non solo dei compo-
nimenti, ma ancora delle forme e dei modi coi quali erano stati rappresentati; pregi certo i mi-
gliori che apparissero in quelle opere. Per tale modo il patrio Museo oggi possiede sopra quat-
tro cartoni le storie dipinte che un tempo.decorarono la cappella gid ricordata; due delle quali
storie I'una‘ presso all’altra erano poste superiormente ed a cui sottostavano le altre - due. Nel
primo dipinto, (se ne vegga il disegno alla tavola 34.%) di cui il carlone é alto metri 2-centi-
metri 60, largo met. 2, cent. 13, crediamo rappresentarsi Bernardino Albizeschi, di illustre fa-
miglia Senese, che chiede ai priori della confraternita detta della Scala di esservi associato
per servire agl’infermi nello spedale di Siena. E il porgere fiori, come fa il giovanetto, fu costume
a que’tempi di chi impelrava una grazia o favore, ed indizio della purita del chiedente; e I'atto
del lavare delle mani in cui ¢ atleggiato uno dei medici alluse forse alla peste ch’ebbe ad infie-
rire in Siena al 1393, durante la quale Bernardino, a sali tredici anni di etd, aveva date molte
luminose prove di caritd e di amore assistendovi gli ammorbati.

Nel secondo quadro, (disegnato alla tavola 55.°) il di cui cartone & alto metri 2, centimetri 60,
largo met. 2, cent. 18, si raffigura lo stesso Albizeschi nel luogo di Columbiera (poco lontano da

(i) — Non éappiamo a qual convento avesse appartenuta questa cassa, ma solo che posseduta da ultimo dal medico
Botturi, dopo la morte di questo fu fatta in pezzi, ed i dipinti andarono guasti, meno quello di cui parliamo (alto
centimetri 38, largo cent. 48,) che fu posseduto da chi ne fece mercato.
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Siena) allorché bramoso di vita monastica, all’ anno 1404 si ascrive all’ ordine religioso dei Frane
‘cescani di strelta osservanza, e fatta la professione ne riceve le vesti.

1l terzo affresco, (dlsegnato alla tavola 36.%) il di cui cartone ¢alto metri 2, centimetri M
largo metro 1, cent. 20, ci pervenne mutilato per colpa di un muro sopra costruttovi prima che
si desse opera ad eseguirne i Jucidi; e sebbene’percié non possa apparire chiara la rappresenta-
zione di quel componimento, pure da cid che ancora ¢ rimasto giudichiamo che il pittore vi avesse
raffigurato Bernardino allora che al 1420 <venne in Mantova a predicare la quaresima per opera
» di Paola Malatesta moglie a Giovanni Francesco marchese Gonzaga » (1) assistendovi i canomcl
della Cattedrale, le milizie, ed il popolo.

Lo stesso santo nel quarto cartone, alto metri, 2 centimetri 82; largo metri 2, cent. 44, (dato
in disegno alla (avola 37. ') si vede giunto agli estremi della vita; e benché allora corresse I'anne 1444
e Bernardino si trovasse in Aquila, pure con aperto anacronismo il pittore adulando i principi
suoi committenti volle introdurre nel quadro Luigi, il primo dei Gonzaga che ebbe dominio in Man-
tova, (2) che insieme alla moglie assiste all'infermo; mentre alcuni uomini posti piti avanti sono occu-
pati a preparargli il sepolero. Le quali pitture eseguite con castigato disegno, quantunque mancanti -
di correzione prospettica e di intelligente vaghezza di colorire 'se offrono prova di essere state
condotte da uno o da piu artefici educatisi alla scuola dei Mamegna non valgono pero a chiarire
da chi fra i molli creati polessero essere state eseguile, siccome in questi lavorii modi e lo stile
impiegalivi differiscono da quelli che nei loro ce ne mostrarono gli esempii i figli di Andrea, il
Monsngnon ed altri discepoli di esso Mantegna. Ché anzi dai concetli e dal modo di disegnare ado-
perali in quesu diversi affreschi ci pare che si mostri innestata alla maniera derivata dai precetli
e dagli esempu del Mantegna quella che fu frutto dello studio e della imitazione di altri capi-scuola
Italiani. Cosi in uno dei dipinti (cioé quello disegnato alla tavola 34.%) appare accoppiato quello
del Bellini; e nell’altro ( disegnato alla tavola 37.%) rilevasi ur modo largo e grandioso che ri-
eorda la maniera impiegata da Tommaso Guidi detto il Masaccio in Firenze, onde noi sospet-
tiamo che non fosse stato un solo il pittore che li avesse eseguili. A rendere prova pia evidente
delle differenze che furono da noi accennate, ed a mostrare il valore nel disegnare di codesti creati
del Mantegna, abbiamo voluto dar lucidate in disegno quattro delle teste che furono dipinte nelle
storie ora descritte; una cio¢ lafﬁgurante il giovinetto Albizeschi (alla tavola 38."), I’altra del santo
fatlo cadavere (alla tavola 38.'fig. 2.%), e quelle di due frati (alla tavola 39.") che cantano preci
mentre Bernardino viene assqciato all’ordine religioso dei Francescani. Di queste teste le tre ul-
time mostrano .una verith ammirabile ¢ ad un tempo un far largo al modo appunto di cui diede
esempii il Masaccio al principiare del secolo decimo quinto; mentre invece nella prima apparisce
un far secco e minuzioso nei contorni giusta la maniera usata dai Bellini in Venezia.

Parlando dei discepoli di Andrea Mantegna ci rimane a dire di Giovanni Francesco Carotlo
e dei Monsignori, i quali tutti se non ebbero la forza di richiamare I’arte a spirituali principii (es-
sendo stata fin allora condotta gia troppo al basso dagli uomini slessi reputati ed illustri) mostra-
rono perd di sentire il vero e di essere capaci d’inspirarsi all’affetto. Giovanni Francesco Carotto,
educato in Verona sua patria dal pittore Liberale, ancor giovinetto si condusse a Mantova per
udire precelli da Andrea Mantegna. Quantunque il Vasari racconli che: « Andrea mandava di
» fuori delle opere del Carotlo per sua mano; » pure osservando alle pitture di Gian-Francesco
dobbiamo dedurre che questi abbia pur sempre mantenuto nelle invenzioni concetti suoi proprii
che non possono confondersi mai con quelli dei Mantegna. Il quadro ch’ei fece in eta giovanile
basta solo a prova sicura di quanto affermiamo, ché certamenle non si deve guardare agli altri
lavori che lo stesso artefice eseguiva dopo che fattosi maestro aveva crealo in sua patria una ma-

(1) — Donesmondi, op. cit.
(2) — Bene apparisce esservi qui stato raffigurato il Gonzaga da raffronto fatto della immagine dipintavi con altra
che venne scolpita sopra un’antica medaglia.
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niera diversa da.quella gia imparata in Mantova. 'Nel dipinto che qui egli fece e che tuttodi si
conserva nel battisterio della chiesa di Santa Maria della Carita (l)(dato in disegno alla tavola - 40)
raffigurd sotto umane forme alcuni personaggi divini, le di ‘cui significazioni non ci & dato spie-
gare egualmente per tulti, sebbene il tema propostosi certamente alluda al giudizio chie verra fatto
di ognuno dopo la morte. Tema che se per se Stesso suona tremendo all’ orecchio dei credenti
seppe perd temperarsi dall’anima gentile del nostro pittore per gl'indizii entro espressivi di con-
fidente speranza. Infatli il Carolto mostro avere ben addentro penetrato il senso d’amore che nelle
dottrine del Redentore apparisce fondamento precipuo della nuova legge data ai Cristiani, ponendo
qui il Salvatore, o come altri vogliono Giovanni lApostolo, in atto di sorreggere il vessillo di pace,
e dipingendo Michele con volto dolcissimo ed in postura molto graziosa, onde manifestano che la
divina giustizia sarebbe compagna alla misericordia infinita. Il modo di disegnare rivela semplicita
castigata ed imita piu il fare usato dal Perugino o dal Sanzio che quello del Mantegna, dal che
& prova che il Carotto non ne contrasse abitudini servili, ma che dall’esempio di lui fece ragione
a salire camminando la via additatagli dal cuore. '

Quelli poi che sebbene lungamente vissuti in-Mantova ed educati alla scuola di Andrea non
peré devono essere confusi coi pitlori Mantegneschs, e che anzi pel loro modo di fare segnarono
un’ epoca distinta ed illustre nella nostra pitiura, furono i Monsignori. Uno di questi si nomind
famosissimo frate Giocondo (dal Vasari detto frate Cherubino) erudito in Yuasi tutte le scienze
ed arti nobili ma specialmente nell’ Archilettura (2). 11 secondo fu Girolamo pur esso frate di re-
ligiosi costumi, il quale assistendo, agli ammorbali ne contrasse il contagio e mori in Mantova
di peste. lCOSllIl quantunque apprendesse la pittura dal Mantegna si diede ancora a studiare le
opere di Leonardo da Vinci, delle quali ne esegui diverse e bellissime copie, e fra le altre quella,
come scrisse il Vasari, « del cenacolo che quegli fece in Milano a Santa Maria delle Grazie, ritratto
» tanto bene ch’io ne stupii. » Un lavoro di Girolamo che é rimasto in Mantova colorito sul muro
mostra come egli per forza d’ingegno fosse riuscilo assai bene ad armonizzare i modi usati dal
Vinci e dal Mantegna coi suoi proprii cosl che tutto insieme compose una maniera originale e
grandiosa. La pittura (5), di cui diamo il disegno alla tavola 41, & collocata nella sacrestia della
chiesa di San Barnaba e rappresenta la Vergme col figlio; nella esecuzione dei quali chiaramente
appansce semphcnla di concelto, grandiositi delle forme ed intelligente morbidezza del tingere le
carni. Ai quali pregi ed alla soave dolcezza espressa nel volto di Nostra Donna non comspondono
perb né la indifferente espressione del Figlio, né la rxcchezzaela minuziosita dei panni applicativi,
i quali possono credersi difetti di scuola.

Sopra Giocondo e Girolamo si eleva Francesco Monsngnomloro fratello che fu dal padre, esso
pure pittore, educato nel disegno e dippoi acconciato in Mantova alla scuola di Andrea Mantegna.
Qui essendosi Francesco prestamente avanzato nella pratica della pittura, H marchese Gonzaga
conosciutolo d’ingegno svegliato ‘ed invaghitosi del modo suo di fare, lo piglio a stipendii allora in
cui contava di etd trentadue anni, e dippoi gli donod casa ad abitare e terre ¢ danari. Nei palazzi
di esso Marchese, posti in Mantova,in Marmirolo ed in Gonzaga, Francesco dipinse trionfi, ritratti
éd istorie, conducendo nello stesso tempo molti altri lavori nelle Chiese e nei Monasleri. Queste
opere per la maggior parte sventuratamente sono andate perdute. Noi ricordercmo le poche che
pure rimangono. Una fra queste, che un tempo ornava la Chiesa dei Zoccolanti in Mantova, ora é
serbata nella Pinacoteca in Milano, ed in essa sono figurati i Santi Bernardo e Lodovico compresivi
da profonda e religiosa affezione. Un’altra & allogata nel tempio di Nostra Donna delle Grazie presso
Curtatone, e rappresenta quel San Sebastiano del quale molto a lungo parlé il Vasari narrando
una storia che se pure non fosse vera del tutto ad ogni modo vale a dimostrare che I’ artefice in

(1) — Dipinto sopra tela alta metri 2, centimetri 40; larga met. 4, cent. 47,
(2) — Si vegga al Poleni: Exercilationes Vilruviane,
(3) = Alta centimetri 75, larga cent. 23.
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ogni cosa pose gran studip per trarre dalla natura la verita delle espressioni e delle forme. Oltre
questi dipinti altri dus tuttodi sono in Mantova, i quali da noi furono prescelti a darli disegnati al-
I’ intaglio. Nel primo (di cui ¢ dato il disegno alla tav. 42.") Francesco dipinse sopra tela (1) per
I oratorio della Scuola segreta Gesu che salendo il calvario e condannato egli stesso a portarvi la
croce, sotto il peso di questa affievolito ed affranto si piega; nel quale aspro cammina lo accompa-
gnano Mater Jesus ot Maria Cleophe et Maria Magdalena et Johannes discipulus quem diligebat,
tutti esprimenti un acerrimo dolore. Maria é svenuta, piangono le altre donne, e Giovanni soccorre
al Divino maesiro tentando di sollevarlo del peso che crudelmente lo aggrava. Cosi da ogni parte
del quadro traluce una passione profonda che bene rivela la forza dell’affetto che agitava I’animo
del nostro pittore. Quanto spetta allo spirilo Boi diremo questa concezione sublime, perché in essa
vi & impresso il carattere di devota melanconia capace di destare nei riguardanti pensieri di re-
ligione e di fede; rispetto alle forme noi diremo che sono suggerite dallo studio della natura, ve-
rissime e belle. Senonché, vedendosi Gesu alleggiato in modo che colla sinistra mano si appiglia
alle sue ginocchia, forse potrebbe da alcuni aceusarsi d’ignobile questa postura applicata a figura
Divina. Ma perché tale mossa apparisce assai naturale deve credersi che venisse a bella posta pre-
scella dal Monsignori, il quale non volendo tradire la storia eragli pur necessario di esprimere che
Cristo aveva vestita la umana natura. Quindi Francesco al modo accennato diede al Divino forme
proprie della natura dell’'uomo, e riusci a spiegare sentitamente .come quello avesse potuto tolle-
rare tanti oltraggi arrecatigli dalla rabbia dei suo crocifissori. E perché lo scompagnare nel Verbo
la manifestazione delle due nature di Dio e di uomo sarebbe stato altro grave difetlo di fede, il
pittore intese a mostrare-eziandio la prima per la sublimitd del pensiero espressa mnel volto di
Cristo. Lo ritrasse imfatti spoglio di ogni affetto terreno immoto e fisso nella previsione che pei
suoi dolori e per la sua morte non sarcbbero fatli salvi tutti gli vomini perché molti avrebbero
perfidiato nel male. Perlocché I'artefice, persuaso che non ha vita un lavoro quando sia vuoto di
senso morale, fece scopo di questo suo dipinto I’amore, che in Dio manifestava sublime e pro-
fetico e lo esprimeva nelle altre figure per la forza di dolore derivato dalla violenza di affetto. Fu -
poi giudiziosc e sapientissimo in questo lavoro il pensiero del pittore di non bruttare la scena
colle introduzioni di carnefici o di manigoldi, perché con queste avrebbe apportate distrazioni im-
portune e moleste allo spirito ed al cuore gid ispiratisi a sensazioni si delicate e si care. Noi
anzi considerando il presente quadro intendiamo verissimo quanto scrisse il Vasari: « Essere
» stato Francesco di santa vita e nemico d’ogni vizio, intanto che non volle mai non che altri
» pingere opere lascive, ancorché dal Marchese ne fosse molle volte pregato; » perché questa
pittura ci rivela la vivissima fede da cui era animato I’ artefice. E per tanto valore mostrato dal
Monsigueri vieppit ci dogliamo che molte opere di lui e pi vaste di quelle testé ricordate, an-
dassero miseramente perdute, fra le quali una che fu posta in Mantova nel refettorio dei Frati
Francescani fenuta dai pid eccellenti pitlori cosa maravigliosa (cosi il Vasari), in cui erano rap-
presentati gli Apostoli con Cristo nel mezzo al quale i Santi Francesco e Bernardo presenta-
vano il Marchese Federico con suo figlio ed il cardinale Sigismondo con Eleonora poi duchessa
d’ Urbino, tulti della famiglia Gonzaga.

Intorne al secondo quadro del Monsignori, rimasto in Mantova, scrisse gia il Cadioli (2)
che » entro la chiesa di San Vincenzo ritroverete nell’ altare a desira il quadro della Beata Osanna
> con alire Sante del suo ordine, ch’¢ della scuola del Mantegna. » Piu tardi converlita quella
chiesa ad uso militare, i monumenti che ivi erano andarono guasti o perduti insieme a molti qua-
dri che pure vi si trovavano. Fra i pochi di questi che si salvarono, uno, dapprima possedulo dal
Medico Masetti, si conserva ora nel Museo Municipale, e questo noi pensiamo di poter francamente
altribuire al Monsigneri, confortandoci a tale giudizio i modi con cui é composlo, disegnato e di-

(1) — Alta centimetri 95; larga metro 1, cent. 25; che oggi & collocata nel palazzo della Accademia Virgiliana.
(2) — Il primo che descrisse le opere d'arti che ancora si avevano in Mantova all’anno 1763. '
q
U
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pinto.(Se ne vegga il disegno alla tavola 43.") (1) A qualunque artefice non riscaldato da viva flamma
di religiosa credenza doveva certamente riuscire arduo il tema propostogli dalle suore di San Vin-
cenzo, le quali volendo ch’ egli dipingesse Osanna degli Andreasi in mezzo ad altre monache del
loro ordine, ornata di pregi valevoli a chiarirla privilegiata da Dio, porgevano un argomento del
quale la sola fede favorita dal genio dell’artista poteva condurre ad opera sublime. Gli attributi
o le allusioni che Francesco fu costretto ad esprimere nel quadro furono quelle accennate dal
Donesmondi (2) cosi: » Et una volta le apparve Cristo in sembiante di bambino, con una croce
» in spalla et una corona di spine in capo; in segno di che, si vuol essa tal’hora dipingere con
» un figlivolino espresso in tal guisa, et altra volta con un Angelo perché sovente fu fatta degna
» da Dio di veder I’Angelo suo custode ...... . et essa altre volte cosi fieramente batteva i de-
> monii, i quali visibilmente in strane guise le apparivano per isturbarla dall’oratione » ecc. Al
difficile assunto soddisfece I'artefice dividendo la tela in due scompartimenti distinti, nel piti basse
dei quali figuro quella parte d’istoria che davvicino si conneltte alle cose terrene, e nel superiore
I'altra che dirittamente riguarda allo spirito ed al cielo; ed i duc spazii quasi materialmente indico
a mezzo ¢i un tendaggio che attraversail dipinto. Cosi nella parte inferiore sono cinque suore ge-
nuflesse che venerano la beata loro compagna, la quale mentre coi piedi schiaccia il mostro infer-
nale, ritta si eleva nel mezzo del quadro, composta a tutta semplicitd, tenendo nelle mani i simboli
di puritd e di amore divino, quasi senza motto, mostra di aver fisso il pensiero all’ ottenuto con-
nubio: ut eam Christus optimus mazimus tn sponsam assumeret. (3) Molto bene intese I’ artista a
collegare termini tanto lontani fra loro per colei stessa che calpestando le basse affezioni mondane
(qui figurate pel demonio) alta si innalza colla parte superiore del corpo in cui hanno sede la
mente ed il cuore, poggiando dove sono collocate due figure divine, indizii del hene che eterna-
mente godeva. II quale concetto seppe vestire di forme capaci a procurare che ogni parte della
materia corrispondesse al pensiero. Le einque monache, tutte varie di etd e di aspelto, sono ma-
dellate colla impronta del vero, ende i loro volti ricordano bellezze giovanili profondamente alterate
dalle lunghe lotte sostenute per vincere la ribellantesi volonta e i rinascenti contrari desiderii, od
avvizzite dagli anni e dalla rigidezza del chiostro; e tutte tengono giunte le mani e tutte uniferme-
mente si atteggiano, forse per mostrare come fra loro le costituzioni monastiche regolassero per-
fino gl atti esteriori. Cosi si scorge che il pittore a bello studio ritrasse queste donne collo stesso
unico pensiero di devozione e mise in tutte la stessa movenza, la stessa espressione, obbligande
per tale modo I’ occhio del rignardante a non fermarsi molto su questa parte del quadro, ma a vol-
gerlo pin presto alle figure divine che poggiano in alto, dalle quali non potra poi ritrarlo che con
lungo desiderio, tanta é in loro varieta di concelli, grazia, venusta ed amore. Le due figure poi
poste in alto rappresentano Gest giovinello portante la croce, e I'Angelo che fu dato a custode di
Osanna; sono. queste di tale e tanta bellezza e per la composizione e pel disegno clie crediamo
anche messe a eonfronto con alire dipinte dal Sanzio, non perderebbero punto di pregio. Questa
eccelentissima opera certo deve credersi una fra le ultime state eseguite dal Monsignori, perché
a ragione d’istoria, non poteva essere fatta prima deli’anno 4505 in cui mori la Andreasi, e piu
probabilmente dopo al 1508 in cui quella fu posta a venerare sugli altari.
L’esame gia fatto sopra le pitture del Monsignori crediamo che possa valere a provare falso
il giudizio di coloro, che ingannati da uma tradizione volgare attribuirono a Francesco medesimo
una pittura condotta entre I'antico castello, rappresentante la elezione di Luigi Gonzaga a capi-
tano di Mantova. Ché appunto da tale esame premesso potra pi chiaramente dedursi la differenza
dei modi wusalt dal nostro pittore nei lavori per lo avanli accennali, con quelli che appariscone

(1) — Il quadro & alto metri 2, centim. 2, largo met. 4, centim. 51.
(2) — Op. cit. al libro VIII, a pag. 101.
(3) — Cosi ¢ scritto nella quinta lezione dell’ Officio conceduto al sua ordine.
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nell’ affresco stato a lui malamente attribuito. Della fallacia di tale giudizio pensiamo che possa es-
serne stata causa la applicazione errata di queste parole del Vasari: » Dipinse Francesco oltre
» molte cose nel palazzo di Gonzaga la creazione dei primi signori di Mantova; » essendovisi in-
teso per nome di casato quello di Gonzaga; quando invece significava luogo o paese. Ché invero
la invenzione (di cui diamo il disegno alla tavola 44.%) ci mostra la rappresentazione di un con-
cetto prosaico, decorato all’eroica, impasticciato di erudizione mitologica, ed incapace di indiriz-
zare la mente ed il cuore a nessuno scopo morale. Perlocché questo dipinto meglio converrebbe a
qualunque altro discepolo di Mantegna piuttostoché al Monsignori, il quale nei suoi lavori diede
prove di viva fede e di alti pensieri. Infatti i soldati, che qui occupano la maggior parte del qua-
dro, sono atteggiati a rappresentare una scena da trivio, mentre oziando e giuocando non mo-
strano pigliarsi pensiero del loro signore a cui quasi tutti rivolgono il tergo. Sono dipinti, nella
parte piu lontana, quasi accessorio, la religiosa funzione per la quale fu benedetto il Gonzaga, ed
in avanti alla destra Ercole in forme colossali a cui mirando alcuni vegliardi s’ispirano a dettare
la storia del fatto che viene registrata in un grosso volume da uno scrivano. Col quale episodio
intese il pillore di alludere con vilissima adulazione alla potenza ed al valore di Luigi Gonzaga che
per la morte procurata al Bonacolsi si era fatlo signore di Mantova. Del resto tutta questa meschi-
nita di concelti é generalmente espressa con forme secche quantunque in alcune parti anco gen-
tili, onde vi appajono innestati i modi del Mantegna a quelli del Bellini, del Liberale, del Moroni
e del Falconetto che tutti avevano lavorato gia in Mantova. Perlocché se questa opera mostra per
sé poco o nulla di buono, serve perd ad accennare alcune modificazioni introdotte nella maniera
insegnata da Andrea, e vale percio a correggere I'errore di quegli serittori che diedero la storia
delle arti Italiane partendo da un preconcelto sistema col quale avevano ridotto gli artisti a scuole
e quasi ad altrettante famiglie senza por mente ai meriti loro originali e speciali.

Da quanto abbiamo detto intorno alla influenza esercitata da Andrea Mantegna ci pare po-
terne conseguire che gli artefici da lui educati possano essere distinti in tre classi. I primi cioé
ed i pit che imitarono la maniera del maestro senza averne pari I'ingegno e che volendo pure
esprimere nelle opere certe concezieni erudite e profonde le connelterono freddamente fra loro
per studio e senza esservi mai ispirati da sensi suggeriti dal cuore; onde si ingolfarono in un’in-
sipida broda di episodii pei quali fecero oscuro il pensiero gia vuoto d'affetti ed incapace ad in-
spirare nessun senso morale. I secondi, a cui parendo ardua la via e difficile a seguitarsi o forse
anco sospettandola falsa, giunti a meta del cammino sostarono, ed incapaci a creare una maniera
loro propria, servilmente associarono alla imitazione del Mantegna quella di altri maestri, compo-
nendo un insieme bastardo e non mai avvivato da una scintilla di genio. Gli ultimi infine, e fu-
rono pochi, fra’ quali vogliamo notarvi i Monsignori, coloro che non avvilirono la loro indipendente
natura, e non si scoraggiarono per le fatiche, ma scossi fortemente nell’anima dalle parole di
frate Savenarola: Deponi quella tua pesante armatura della logica e filosofia, cingili invece di una
fede semplice e viva dietro I esempio degli Apostoli e dei Martiri, innalzarono la mente ad alti pen-
sieri e s’ispirarono col cuere allaffetto. Le opere di questi pochi percido erediamo che meritino
di essere raccemandate alla storia, siccome vergini produzioni raccolte nella nostra provincia ed
uscite fra gli sterpi e le spine, e siccome quelle che- valgono a prova sicura della potenza e della
forza d’ingegno degli artefici vissuti in Mantova che le eseguirono.

Prima di dar fine a discorrere dei discepoli di Andrea Mantegna ci resta a ricordare due pit-
tare le quali, pare a noi, che possano arrecare qualche lume a chiarire la storia arlistica del
nostro paese. Nella prima (data in disegno alla tavola 45.") & rappresentata Nostra Donna
seduta ed in atto di sorreggere sulle proprie ginocchia il figlio Divino, il qualc colla mano sinistra
appigliandosi al collo della madre protende la destra al fanciullo Giovanni. Questa santa famiglia
posta fra verzure con frutti d’arancio rileva sopra un campo di cielo tinto di bellissimo az-
zurro con quattro cherubini che posano sopra leggerissime nubi e che cantano inni e lodi al Si.
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gnore (1). Tale componimento pare a noi difeltoso per quanto spetta al concetto ed alla espres-
sione, sia perché Maria vi é figurata con vollo rozzo e velgare imcapace ad ispirare I idea di
verginile bellezza di donna prediletta da Dio; sia perché inconveniente ed ignobile apparisce
I’ atto in cui fu posto Giovanni che senza corrispondere allo sguardo amorevele che gli volge Gesu,
mostra invece parlare a chi lo riguarda. Questi difetti manifestano chiaramente lo studio servile
che pose I artefice nelle conceaioni erudite del Mantegna, quasi mai rallegrate da un soffio di vita
che emani da fede devota e fervente. NuHa ostante rapporto alle forme si accolgono in que-
st’ opera alcune bellezze che quasi mai o rare volte si trovano nei lavori di questa eta e di que-
sta scuola, cioé certe grazie e cerli vezzi. originali con cui sono dipinti i bambini, i quali, come
scrisse il Vasari parlando di Antonio Allegri da Correggio » sono tanto hen fatti che par che
» siano piuttosto piovuti dal cielo che fatti dalla mano di un pittore. » Ed ancora si noli che in
questo quadro sebbene apparisca. duro lo insieme delle figure e dei panni, pure nei dettagli i con-
torni generalmente sono disegnati con forme rotonde e con masse che inclinano al large, ed
ogni parte vi é colorita con molta vaghezza e rilievo, e le carni sono eseguite con gran maestria
e morbidezza in modo che non pajono dipinte ma vere. Da tali osservazioni ¢i sembra che possa
trarsene gl’ indizii per ragionevolmente riconoscere in questo lavoro la maniera che fu solita ad
impiegarsi da Antonio da Correggio nelle sue_ pitture, il quale se non fu scolaro di Andrea Man-
tegna, come scrissero alcuni, certamente fu in Mantova a studiare le opere di quello e forse ne
intese i precetti dai figli o dai creati del medesimo Andrea. E diciamo essere stato Antonio cer-
tamente in Mantova avendo scritto Leopoldo Camillo Volta all’ Abate Pungileoni: » Io ho veduto
» anni sono in alcune private memorie che sonosi poscia smarrite a’ miei sguardi dopo le viceade
» det passati assedii di questa citd una indicazione del tempo in cui il Correggio trovavasi in
» Mantova presso i Signori da Correggio, ma non so ricordarmi se ivi si facesse menzione dei
». dipinti suoi quivi intrapresi, del che dubito assai. » Che poi lo stesso Pungileoni avesse tro-
vata notizia dell’ epoca precisa in cui il da Correggio qui fosse venuto, rilevasi da quanto scrisse
all’anno 1841 a Pasquale Coddé: » Mi sta a cuore il sapere se sia reperibile un documente
» qualunque onde potere asserire con certezza che Antonio Allegri visild codesta citta tra il fine
» del 1511 ed il cominciare del 4543. » Ché anzi se le ricerche allora fatte dal Coddé non riu-
scirono ad alcun buon effetto, per essere moltissimi documenti gia andati perduti, quelle fatte pin
tardi dal medesimo Pungileoni procurarono la certezza che I’ Allegri fosse in Mantova negli anni
1537 e 1538, e che vi lavorasse pei Gonzaga (2). Dal che puo trarsi argemento a confermare la
osservazione fatla dal Lanzi, cioé: » rendersi ragione del gusto squisite che il Correggio man-
» lenne sempre nelle tele, derivandolo dagli esempii di Andrea Mantegna che in quel gusto
» avanzd ogni altro. »

Nella relazione inforne alla istituzione del patrio Museo in Mantova (3) abbiamo attribuito alle
stesso Antonio Allegri da- Correggio un’ altra pittura; del che é forza ricrederci, dopo che nuovi
studii ci fecero conoscere ohi fra gh artefici nostri concittadini ebbe ad operare la detta pitlura
della quale ora parliamo (4). Questa, di cui diamo il disegno alla tavola 46.%, fu eseguita a buon
fresco all’ esterno della chiesa un tempo dedicata a Nosira Donna della Vitforia. Tale dipinto
per le ingiurie delle stagioni a cui era esposto gid da tre secoli mostrava all’anno 1835 i gravi
danni patiti, perlocché il Municipio ad impedirne maggiori comandd che si avesse a coprirlo con
tavole. Il quale mezzo non essendo riuscito al fing cui si aveva mirato di conservare 1 affresco
perché toltogli il beneficio dell’ aria per la umidith penetratavi si vide vieppid danneggiato, venne

(1) — 11 dipinto eseguilo sopra tavola (alta cemtimetri 70, lorga cent. 47) [u posseduto dai Goati Facchini ed ara
lo & dagli eredi di Alessandro Nievo.

@2)—1 documenti che provano tale fatto saranno da noi riferiti nel volume secondo.

(3) — Mantova 1853, a pag. 21.

(4) = Alta metri 2; larga metro 1, e-centimetri 85.
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all’ anno 1852 insieme col muro trasportato nel Museo Municipale. Intorno a questa pittura serisse
Federico Amadei che: » All’anno 4514 comando il Marchese Francesco che fosse allungata la
> chiesa di Santa Maria della Vittoria quella ch’ ei fece fabbricare nel 1496, ma nea potendosi
» cio fare comodamente senza sloggiare da un apgolo della contrada verso la parrocchiale de’
» Santi Simone e Giuda un non so qual facolteso banchiere gindeo, costui dovette ubbidire o
sgombrare la sua casa perché fosse atterrata e convertita in chiesa, nor ostante le larghe di
lui esibizioni di danajo fatte alli ministri del marchese. In memoria di cio vedesi ancora a
giorni miei dipinta per mano del celebre Mantegna sul detto angolo una divolissima immagine
di Nostra Signora, a piedi della quale vi sono due mezze figure umane oramai quasi inosser-
» vate e guaste dal tempo, le quali tengono in mano uma tavoka con del danajo sopra. » Il Do-
nesmondi che pel primo narro il medesimo fatto ricordd ancora di aver letto sopra la stessa pit-
tura la snscrizione: Debellata judeorum perfidia. Ma osservande al dipinto, né quei due inginoc-
chiati avants la Vergine (cosi il Donesmondi) e posti alla destra del trone si vedono tenere da-
naro; né in altro luogo vi apparisce la iscrizione gid riferita. Perlocché si ha ragione di dubitare
che I' Amadei avendo voluto conformarsi ciecamente alla descrizione stata fatta dal Donesmendi
dello stesso dipinto, e per essere questo guasto dal tempo, abbia potuto immaginare che le due
mezze figure poste a pieds della Vergine dovessero essere quelle che fenevano in mano una ta-
vola con del dangjo sopra; e che cosifacilmente sia trascorso in errore, come fece attribuendo il la-
voro al celebre Mantegna che era gid morto otto anni prima del 1544, in cui era stata operata
quella pittura. Dubitiamo pur anco che il Donesmondi erroneamente descrivesse esso pure quello
stesso dipinto, e la iscrizione postavi sopra econfondendolo con un altro che era li presso in un
altro luogo (cosi egli stesso) in cui sopra un ancomna nel réfetiorio sia seritto: Debellata judeeorum
perfidia; iscrizione che appunto si legge nel quadro che oggi & riposto sopra I’ altare della prima
piccola cappella entrando nella chiesa di sant’ Andrea. Nel quale ultimo quadro & dipinta la Ver-
gine seduta in trono con al di solto alcuni deveti e frate Girolamo Ridino offerente il modello
* dellachiesa della Vittoria, pittura eseguita sopra tavela con colori ad olio e con poco merito d’ arte.
Noi poi esaminato attentamente I’ affresco, di cui parliamo, ed il graffitto profondamente segnato
nel muro abbiamo scorto nel fondo del quadro il principio di due figure od a meglio dire due
teste volte all’ inst, con fra loro uno stemma composto di sette palle (1). Dal quale stemma di-
pintovi ci pare che ne vengano indicati gli artefici che eseguirono il detto lavoro, i quali appunte
vi sono ritratti nelle due mezze figure collocate a piedi di Nostra Signora. A dimostrare i fonda-
menti sa cui abbiamo appoggiata tale nostra opinione e ad indicare quali fossero stati i pittori
che operarono I affresco all’ esterno della chiesa della Vittoria crediamo. necessario di prima ac-
cennare alcuni falti narrati dagli storici e desunti dai documenti. Il Sansovino (2) scrisse che: »

» la famiglia dei Medici si trova non pure in Fiorenza ma in altri luoghi d’ Italia; » ed il Ca-
» stelli (3): che » la famiglia dei Medici era gid antica e nobile di Mantova e discesa da quella
» che poi venne da Lucca e che é durata sino a nostri giorni. » Un codice inedito (4) ci fa cono-
scere che i Medici da Mantova usarono sempre del medesimo stemma che adoperarono quelli di
loro famiglia vissuti in Toscana. Dalle patrie memorie infine apparisce che al 1568 eravi in Man-
tova Ottolino dei Medici padre a Domenico nominato nel Necrologie magister depintor, di cui fu
figlinolo Giovanni-Luigi, detto nelle lettere del Vescovo Lodovico Gonzaga nobilis pictor Mantua-
nus. Giovanni--Luigi all’ anno 1484 fu condotto in Roma dallo stesso vescovo Gonzaga, il quale

Y) — Essendo il dipinto giA guasto ed in alcune parti irriconoscibile da chi non fosse pratico di osservare al
graffitto nel muro, puo supporsi che I' Amadei abbia creduto che invece dello stemma dei Medici qui vi si rap-
presentasse una tarola con. sepra del danajo.

'2) — Della origine delle famiglie illustri d' Italia. Venesia 1603, a pag. 125.

(3) — Origine e discendensa della famiglia dei Signori Riva di Mantova; ivi 1650, a pag. 22.

(4) — Libro manoscritto al 1608 con entrovi disegnati gli stemmi usati dalle famiglie Mantovane ¢ da noi posseduto.
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trovandosi allora in Bracciano scriveva al suo secretario Ruffino Gabbionetta cosi: » Per lo primo
» che venga da Roma mandatine le infrascripte cose (cioé colori e pennelli) e date a Zoan Alov-
» sio che se ne intende li denari da comprarle » Il quale Gonzaga venuto poi in Mantova com-
mise al medesimo Medici il disegno del sepolcro di Barbara da Brandemburgo sua madre
da eseguirsi in bronzo entro la cattedrale, ed al 1488 di ritrarre in dipinto la stessa Signora (1).
Noi crediamo pertanto che Giovanni Luigi e Costantino suo figlio (che al 1502 trovasi inscritto
nel registro deli depinctori stipendiats da lo Illust. S. Marchese de Mantua ) siano stati quelli che
hanno eseguito 1 affresco di cui parliamo, e che abbiano posto fra loro dipinto il proprio stemma
appunto perché rimanesse memoria degli artefici che lo avevano operato. Che se non appaja er-
rato il nostro giudizio potremmo argomentare da queste pitture che i Medici nostri concittadini
d'ingegno molto svegliato pervennero a comporre una maniera originale e molto sapiente. Cio
diciamo guardando non solamente al modo gentile in cui sono atteggiate le figure ed alla loro
espressione di affetto devoto, ma ancora al correlto disegno, al franco tratteggiar di pennello, alla
fusione dei dintorni, massimamente nella Vergine e nel bambino, onde gl’incarnati di questi mo-
strano una fluidita e scorrevolezza di colorito ammirabili; pregi tutti che appariscono in questo
affresco e che non furono célti da nessun altro artefice contemporaneo ai Mantegna.

§. IV. Della influenza esercitata sopra le arti Mantovane da Lorenzo Costa, pittore Ferrarese.

Lodovico Gonzaga rimasto vittima di fiero contagio che afflisse la nostra provincia al 1487
venne al dominio di Mantova Federico suo figlio, al quale, morto dopo sei anni, successe Francesco
Gonzaga uomo d’animo grande e nemico degli ozii di pace. Costui assicuratosi per la giornata
campale a Fornovo la fama di valoroso guerriero successivamente fu eletto a capitano dai duchi
Visconti, a viceré di Napoli dal re di Francia ed a supremo cemandante in Roma dal papa; per cui
essendo spesso distratto dalle guerre sostenute in Sicilia, in Bologna, in Padova, in Genova ed
altrove poco o nulla pose mente agli studii. All’anno 1509 sentita poi la necessita di riposo s’in-
generd in lui il desiderio ambizioso di crescere splendore ai riportati trionfi, e rivolse quindi pen-
siero agli studii ed alle arli, e queste a suo modo protesse, avendole per mezzi utili ad eternare
le sue glorie. Fu in quell’anno che a riempire il vuoto lasciato dalla morte di Andrea Mantegna,
quantunque vivessero qui e i suoi figli e i Monsignori, pel vanto di avere presso di sé il primo
tra i piu celebrati pittori chiamé da Bologna Lorenzo Costa, il quale appunto a quell’ epoca godeva”
tale fama. Nel decreto scritto al dieci di aprile infatti si legge: » Cupienles Mantuam nostram
-» claris viris esse refertum, Laurentium Cosltam virum egregium alacri ingenio predilum eximiis
» nostre ®latis picloribus parem non solum, verum plerisque superiorem e Bononia civilale cc-
» lebri nobis ascivimus, quem ne peniteret hac migrasse decrevimus ipsum civilitatis privilegia
» decorare: item domum unam donamus » ecc. Dippoi lo stesso Gonzaga al 1511: » Spectabili
» Laurentio Costa eximio pictori fecit donationem bobulcarum 235 terr in Vicariates Reveri et
Quistelli positz » e dal 1510 al 1535 gli assegno eziandio I’annua mercede di lire 669: 12, a
cui aggiunse, come scrisse il Biondo, a regalo duodecim millia scuta, Lorenzo poi si mantenne
aglh stipendii di esso Marchese finché visse, cioé fino al 1535; lo che diciamo perché sebbene il
Vasari ed il Lanzi affermassero esser lui morto al 1550 noi abbiam letto nel Necrologio di Man-
tova che solo al 5 marzo 1535 Magister Laurentio Costa morite sn contrata unicorno de fibra et
_catarro et fuit infirmus dies 5, de ela de anni T5. Sarebbe stata ragionevole cosa il credere che la
nostra pittura all’epoca in cui si reco il Costa a Mantova avesse dovulo redimersi da cerli vizii
e da certi difetti imparati dai precetti del Mantegna e dagli esempii offerti dagli imitatori di que-

(1)' — Nel volume secondo daremo per intiero trascritti i documenti relativi a questi lavori,
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sto, perché non solo veniva qui a maestro quel Costa che dal Francia era stato dichiarato uno tra
i due primi fra i suoi scolari e fra i continuatori della sua egregia scuola (1); ma anche perché
allora si erano gia qui raccolli lavori eccellenti di Pier Perugino, di Giovanni Bellini e dello
stesso Francesco Francia. Ma un attento esame sulle opere eseguite presso quel tempo pur troppo
ci persuade che furono poche e poco durevoli le utili innovazioni procurate da Lorenzo, il quale
anzi dippoi scadde egli stesso allontanandosi dalle severe e castigate dottrine, per leo quali prima
era stalo molto lodato e giustamente tenuto in gran pregio. Volendo rintracciare la causa
di tale peggioramento, sembra che debba ritrovarsi negli ordini con cui erano regolati i negozii
di stato e nel fine indiretto al quale miravano i Gonzaga col proteggere le arli. Abbiamo gia ac-
cennato come i Marchesi di Mantova facendo mostra di inclinazioni spontanee e naturali a predi-
ligere gli studii vi fossero mossi invece da vanitd ambiziosa e dal desiderio di adulazione; lo che
appunto crediamo che anche all’ epoca di cui parliamo avesse dovuto impedire alle arti di proce-
dere utilmente e nel bene. Dappoiché il Mantegna, chee avrebbe potuto dirigere le arti ad une
scopo alto e sublime per essere il primo qui venuto a maestro e per essere stato molto amato
dai principi, non ebbe cuore di indirizzarle ad un fine morale ; conseguiva che dai precetti e dalle
opere di quello si fossero educati corrottamente gli artefici ed il popolo del pari che corrotti erano
gli animi di coloro che imperavano. Vieppiu serve, adulatrici e mendaci si ridussero quindi le arti
quando Francesco Gonzaga potente signore, salito in fama non di principe di piccolo stato ma di
uomo temuto ed onorato dalle principali corti d’Italia, ambi e pretese dalle arti stesse una gloria
che non conveniva al suo grado. Che se il popolo pii non sentiva, come ad un tempo, la dignita
propria ed amor vero al paese, pure non ne era tanto invilito da non rifiutarsi a rendere sponta-
neamente gli onori ambiti dal principe, perlocché era forza che questi volendoli se li procurasse
da sé. La quale sconcia maniera di onorare il proprio nome sarebbe riuscita abborrita dall’ uni-
versale per le gravissime tasse mecessarie a procurarne it danaro occorrente, onde bene avvedutosi
il Gonzaga che I’ usare della forza male conveniva a quel fine, cerco invece di velare colle appa-
renze di pratiche religiose e devote e di amor grande alle arti quello che era I’ effetto di sua
smodata ambizione. Ed a dare pure un esempio ed una prova del tristo modo di operare di Fran-
cesco basti a noi ricordare com’egli superbo del trionfo ottenuto colla forza dell’armi presso le
rive del Taro, decretava doversi in Mantova innalzare una chiesa a Nostra Donna della Vitloria;
intendendo per tale modo di dare manifesto segno di animo grato e devoto alla Vergine, ma av-
visando veramente erigere un monumento glorioso al suo nome. Il quale nascosto pensiere del
Gonzaga bene svelé Andrea Mantegna dipingendo entro quel tempio la madre di Dio in atto molto
cortese verso il Marchese e gli altri personaggi divini disposti a fargli corteggio. Dall’abuso del-
I'augusto linguaggio della religione per esprimere atti servili, conseguiva naturalmente che le arti,
state ministre di quel vitupero, si educassero all’uso di valersi dei simboli profani per dipingere
storie cristiane. E noi non temiamo 4 ingannarci affermando che anche il Costa divenne pittore
mitologico ed adulatore del nuovo suo padrone, avendone dovuto assecondare le mire e le inclina-
zioni perverse. Che se non possiamo appoggiare questa opinione a prove forniteci dall’ esame delle
opere di Lorenzo, perché queste per le vicende dei tempi e per la barbarie degli uomini sono
andate perdute, troviamo pero di poterla sostenere per quanto racconta il Vasari, il quale, par.
lando del Costa, cosi lascié scritto: » Nel palazzo di San Sebastiano ritrasse il Marchese condotto
> da Ercole sulla cima d’un monte alla Eternita consacrato. In un altro quadro si vede il mede-
» simo Marchese sopra un piedestallo trionfante con un bastone in mano e intorno gli sono molti
» signori e servitori suoi con stendardi in mano tulti lictissimi e pieni di giubilo per la grandezza
» di lui; ed in un terzo sono molti nudi che fanno fuochi e sacrifizii a Ercole, ed in questi é ri-
» tralto di naturale il Marchese con tre suoi figliuoli Federigo, Ercole e Ferrante che poi sono

(1) — Anche il Rio (op. cit. al Cap. VII, a pag. 253) scrisse che Lorenzo Costa ed Amico Aspertini furono dichia-
rati dal Francia loro maestro: » les dignes continuateurs de I’ école dont il s'était assaillic de toutes partes. »
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» stati grandissimi e illustrissimi signori. » Tanto ¢ vero che nelle produzioni delle arti si rile-
vano sempre le impronte di veridica storia dell’eta e degli uomini, onde servono a smentire le
menzogne per vile adulazione narrate dagli scritlori e ad impedire che la posteritd ne nmanga
ingannata.

Morto Francesco Gonzaga, gli successe nel 1519 Federico suo figlio. Questi, come il padre,
vanissimo dello sfarzo e del lusso ed oltre ogni modo ambizioso di onori, fu solito ad accarezzare
gl ingegni migliori perché gliene retribuissero lodi, delle quali molte appunto si leggono e smo-
date nelle lettere a lui indirizzate dal Bandello, dal Giovio, dall’ Aretino, dall’ Ariosto e da altri.
Ché anzi, veduto Clemente settimo circondarsi. da trecento uomini dotti, ed egualmente operare i
Medici, gli Estensi, i Malatesta, gli Aragonesi ed i Cibo, Federico ad imitazione loro chiamé in
Mantova altri illustri letterati, fra’ quali il Lampridio, I’ Equicola, il Castiglione, largamente proteg-
gendo ad un tempo il Benevole, I’ Aliprandi, il Janelli, il Daino, il Vigilio e tulti facendoli stro-
ment della propria grandezza. Né il Gowzaga si ristette a cid solo, ma ancora eresse vaste fab-
briche e tutte le fece ornare di pitture e di sculture, mantenne con molto spendio le razze piu
rare di cavalli, di cani e di sparvieri, ed intese a divertire la citta ed il popolo com giostre, con
feste, con tornei, con mimi e con buffoni. Creato Capitano di Santa Chiesa, poi duca di Man-
tova e Marchese del Monferrato, Federico fuor di misura insuperbi e volle che la fama suonasse

.~ di lui, quale di principe splendidissimo. A rendere paga tale brama confido I’opera agli artefiei, i
quali, disgraziatamente servili alle mire ambiziose del commiltente, corrotli risposero allo scopo
producendo in fine quella detestabile pittura decorativa, che al dire del Marchese Selvatico, fu prime
seme di corruzione nell arte del cinquecento, ultimo segno della sua degradazione nel secolo deci-
monono. Ma di cio basti, ora ritorniamo agli artefici.

Durante I’epoca in cui venne affidato a Lorenzo Costa il sopravvedere ai negozii della plltura
non si trovano ricordate che poche opere e fra queste alcune (das registri Marchionali) eseguite
da Benedetto Ferrari nel palazzo da San Sebastiano nel 1512, da Matteo del Costa in quello di
Marmirolo nel 1518, e da Lorenzo Leonbruno nel castello di Mantova nel 1523. Queste andarono
tutte miseramente perdute, per cui ci duole doverci accontentare di averle accennate. Abbiame
pero in Mantova altri due dipinti, I'uno condotto dal medesimo Leonbruno, I’ altro dal Febus, dei
quali ora parleremo siccome quelli che porgono argomento per valutare la influenza stata eserci-
tata dal Costa nelle arti Mantovane, e per riempire cosi un vuoto lasciato dagli scrittori nella sto-
ria del nostro paese dal tempo in cui vissero i Mantegna a quello in cui venne Giulio Romano.

Lorenzo Leonbruno, che esegui la prima pittura rappresentante San Girolamo, dopo essere stato
dimenticato per quasi tre secoli in un profondo silenzio fu trentadue anni ora sono traito ad ono-
rata memoria dalla leggiadra penna di Girolamo Prandi. (1) E cosa molto strana che, ignoratosi
per tanto tempo perfino il nome di questo pittore e che appena venuta in luce una sua opera, ¢
cosa strana, diciamo, che subito dopo se ne trovassero altre tutle segnate a leitere d’oro col
nome di Leonbruno. Del che si ha ragione di maravigliare ancora piu pel raffronto della maniera
e dello stile che appariscono affatto diversi nell’ una da quelli usati nelle altre pitture che si dis-
sero rinvenute col nome di Leonbruno da Sigismondo Belluti, a cui parve che fosse conceduto
a privilegio 1l possedere tanti lavori di un pittore che fino 2’ suoi tempi era stato intieramente
ignoto. Tale osservazione suggerita dal criterio dell’arti sebbene non consigliasse il Prandi ad
una severa critica del fatto, fece noi persuasi a non parlare se non della prima della quale sola si
hanno prove sicure che sia stata opera del Leonbruno. Di questa appunto Pasquale Coddé, uvomo
degno di fede, all'anno 4813 scriveva al Pungileoni cosi; » Una sola pittura & giunta a mia ce-

-» gnizione scopertasi quando farono sopprese le monache Orsoline di questd citta. E dessa un
» San Girolamo che sembra dipinto all’encausto in tavola di legno, pervenuta alle mani di certo

(1) — Notizie storiche spettanti la vita ¢ le opere di Lorenzo Leonbruno. Mantova 1825, ’
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Risi gi ramajo di quelle monache, nel cui monasterio ebbe stanza Madama Margherita Gonzaga.
Questo quadro fu non & gran tempo stimato lavoro assai pregevole dal nostro diligente ed eru-
» dito pittore signor Pietro Soresina, ed acquistato dal signor Sigismondo Belluti pittore dilet-
» tante e raccoglitore di opere de’migliori pennelli. Io ho voluto replicalamente vederlo ed esa-
minarlo con accurata attenzione . . . . . (‘seque la descrizione del quadro) e sopra un teschie
di morto poggia un libro aperto e sulla fronte del libro si legge Laurentius Leonbrunus
Mantuanus f. :

Lorenzo Leonbruno, nato in Mantova al 10 di marzo del 1489, giovinetto studid I’arte dalle
opere di Andrea Mantegna e forse ne intese i precetti dai figli di questo. Pare probabile che
pervenuto all’eta di diecinove anni si acconciasse nella scuola del Costa, se a questo dovette
in gran parte I’ essere poi stato aserilto fra gli stipendiati dai Gonzaga. Infatti ai diversi ordins ds
pagamento dei lavori eseguiti dal Leonbruno si legge aggiunto o rimasto da cordo con magistro
Leonbrumo per relatione di messer Lorenzo Costa, o fatto de commissione de messer Lorenzo - Cos
sta. 11 Gonzaga al 1521 mando Leonbruno a Roma, estimando che il venire @ Roma gli possa
giovare assas, perché li polra vedere delle cose assai da smitare, siccome per I'oltima disposizione
mostrata nell’ arte faceva sperare che per questa I habbia a reuscire excellente. Poco dopo tornato
in patria ricevetle dal principe, che molto lo amava, doni ed onorevolezze cosi che tutto pareva
promettere a Lorenzo un fortunato avvenire, quando d’ improvviso lo contrariarono diverse sven:
ture procurategli da cagioni fin qui ignorate, ma che dal Prandi, senza addurne le prove, si attri-
buirono a mire gelose di Giulio Romano. Questa asserzione del dotto scrittore sebbene sostenuta
con bel garbo e per induzioni probabili a nei non sembra basata sopra fondamenti sicuri, ai quali
soli deve riferirsi ed acquelarsi lo storico. I fatti e le osservazioni che andiamo. ad esporre pen-
siamo che varranne a mostrare quanto sia infondato il giudizio del Prandi.

Non erano trascorsi ancora cinque anni da che il Pippi viveva in Mantova e tre soli da che
Federico Gonzaga aveva donate a Lorenzo dugento bifolche di terra, scrivendogli: « Amavimus
» semper amamusque quotidie magis magistrum Laurentium Leonbrunum pictorem nostrum cas
» rissimum tam ob ejus egregiam artem quam ob innumera qua ab ipso accepimus virtutis
» suz obsequia » ecc. quando Leonbruno testo. Nell’ atto di sua ultima volonta apparisce com’egli
avesse gia risoluto di andare lontano dalla patria, leggendovisi: « Si advenerit quod ipse testator
» decederet extra dominium civitatis Mantue jussit, voluit et erdinavit quod ejus haredes tenean-
» tur eonduci facere ejus cadaver in una capsa ut dicitur impegolata et sepelire in Ecclesia San-
» ct2 Mariz de Monte Carmelo de Mantua. » Questo artefice che sempre fu ricordato pittore,
all’anno 41531 invece ¢ nominato architetto, e da una lettera che egli scrisse a Stazio Gadio si
raccoglie essere stato dal Duca di Mantova spedito nel Monferrato per disegnarvi il castello di
Casale. Ed in quella lettera stessa si mostra molto adirato eziandio per avere il Gonzaga affidato
ad altri il disegno della fortezza di Porto dapprima a lui stato commesso; onde lamentando la
mala fortuna di non trovar bene nel suo paese si dice disposto a porsi agli stipendii del Duca di
Milano. Dal codicilio di Leonbruno scritto in Mantova al 24 di marzo del 1532 rileviamo pero
ch’ egli nnovamente qui si era condotto, ed egualmente dai registri Ducali esservi stato fino al 1557
annoveralo fra gli artefici stipendiati dai signori Gonzaga. Dal che vien prova che neppure
dopo I'anno 1531 eragli stato impedito di vivere in patria e che non gli venivano negati
la mercede e gli onori per lo avanti a lui conceduti, ancora quando Lorenzo si era recato alirove
e forse serviva ad un altro padrone. 1 fatli che abbiamo ora notati ci devono persuadere che le
cause che hanno influito sull’animo del Leonbruno ad abbandonare la patria e la pittura non de-
vono essere state quelle supposte dal Prandi, ma altre che fin qui sono ignote. Sennonché pei sensi miti
dell'animo suo che traspajono nella piltura rimastaci veramente informati a schietta ed intera mo-
rale cristiana vorremo piutlosto supporre che I anima gentile del Leonbruno educata a sani pre-

celli dal Costa dippoi avesse a mal in cuorc vedute le arli trascinarsi a fare mercato di servilita
9
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e di adulazione, e rifiutasse quindi di conformarsi al nuovo sistema introdotto da Giulio, da cui
tutti gli artefici dovevano dipendere, onde a lui fossero mancate le occasioni in patria di lavorare
in pittura.

Cio premesso (1) parliamo dell’ opera da noi gia detta sicuramente eseguita da Leonbruno.
In questa a metd persona é figurato San Girolamo che chiede perdono a Dio delle proprie colpe,
la memoria delle quali lo eommove a profondo dolore, che tocca I’ estremo mentre gli sembra in-
sufficiente a cancellarle la fatta penitenza, e che percid si mostra pronto all’ atto di incrudire viep-
pil contro il suo corpo gia logoro e macero dai sostenuli patimenti (2). In. questo lavoro Lorenzo
mostrd la sapiente intenzione di togliersi dalle pastoje introdolte dai Mantegneschi di valersi di
non naturali cencelti, e di usare di molti accessorii che disiraggono dal principale soggetto. Ma
non riusci compiutamente a tal fine essendo che per evitare il falso grandioso e I'idealismo eru-
dito si valse della sola imitazione del vero alla quale troppo- servilmente attenendesi pel timore
di cadere nel difetto che voleva sfuggire, non impresse nel quadre neppure quelle ideali bellezze
che sono suggerite dalla spiritualita del pensiero. Forse dal modo stesso servile con cui intese
senza scella a copiare la natura derivo pure che eseguendo il dipinto fece alcune parti segnate
con conlorni un po’ secchi, altre con morbidezza, pieghe rotonde e poco intelligenti nei panni, la
testa del Santo molto ampia nel cranio e sopracaricala di barba, ed ogni cosa condusse cen eguale
pazienza e con gli stessi minuziosi dettagli. Questo lavero pertanto non solo pei difetti ma anco
pei pregi che abbiamo notati crediamo di dover ritenere come un’ opera incompiuta fatta dal
Leonbruno nei giovanili suoi anni, promettitrice perd ottimi frutli, perché in esso tralucono alcune
emanazioni di sensi ispirati da fede sincera, e gl indizii di volonta ferma di avviare I’arte a sani
¢ nobili principii.

Ora sono molli anni esaminando noi le pitture rimaste entro la chiesa ed il monastero di
Gradaro gia prima ridotti ad usi profani, una ne vedemmo eseguita sopra muro a meta della scala
per cuisi saliva al convento, nel fondo della quale sopra un cartello leggevasi PHE . . . Piu
tardi allora che fummo per rilevare il disegno di quella pittura (disegno dato all’intaglio alla ta-
vola 47.*) non solamente ci apparvero in isconci modi lordate le Sante figure che sopra erano rap-
presentate, ma ancora cancellate del tutte le letlere iniziali del nome che n’erano apparse dap-
prima. Nulla meno per quanto fu da noi stessi veduto e per quanto verremo accenando sembraci
ragionevole it credere che quel lavoro sia stato operato da Febus artefice concittadino gia ricor-
dato da Pasquale Coddé cesi; » Febus pittore fu discepelo di Lerenzo Costa il vecchio. Egli vi-
> veva e lavorava in Mantova del 41528; ma di lui non sonosi potute raccogliere maggiori no-
» tizie. » (3) Il modo. con cui fu eseguito I’ affresco affalto conforme a quello impiegalo dal Costa,
e ' epoca in cui fu condotlo, che ce la addita ¥ argomento dipintovi; bene confermano che gquel
lavoro potesse essere stalo operato dal Febus. Qui, giusta il costume degli antichi pittori Italiani
mossi da riverenza e da fede, Nostra Donna coronata dagli Angeli si mostra in tutta la maesta
di regina seduta in trono, tenendo sulle proprie ginocchia un bello, vezzosissimo bambino, il Figlie
Divino, che amorevalmente guardando benedice ad un frate dell’ordine Monte Olivetano. Scrisse
il Donesmondi (4) che: » Il ritratto al naturale del padre. Girolamo Mont Olivetano si vede a
» mezza scala del convento di Gradaro, inginocchiato avanti alla gloriosissima madre di Dio, con
S. Girolamo dall’ altro. lato, di cui egli fu molto divato. » Percio la pittura non. poté essere ese-

(1) — Nel secondo Volume daremo trascritti diversi documenti ed aggiungeremo alcune notizie di questo pittore
che non furono- cenosciute dal Prandi.

(2) — Il quadro ¢ alto. centim. 78, largo. cent. 59, eseguito con colori ad olio, e di questo non me diamo il dise-
gno essendo gia stato. pubblicato dal Prandi nel libro sopra citato.

(3) — Questo pittore ¢ ancora nominato nel Necrologio di Mantova cos): 20 senaro 1528. Camilla fiola de Febus
depentor morta in contrata bove de fevera, de etd anni cingue.

(4) — Opera cit. al lib, VI, dclla Parte II, a pag. 143..
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guita se non presso all’anno 4526 in cui avvenne la morte di frate Girolamo priore di quel mo-
nasterio e detto uomo di perfetione et eccellenza nella via del Signore. Oh quanta é la fiducia re-
ligiosa che apparisce nel monaco genuflesso ed orante, confortato dalla protezione del precursore
Giovanni, che gli sta presso, e dalla vista del Santo, a cui tenne sempre speciale devozione! Nella
semplicitd di quegli atti, nello sguardo fisso al Divino, nella semiaperta bocca su cui pare che posi
Y’ ultima parola di calda preghiera interrotta dalla benedizione celeste, rivelasi la manifestazione
di un sublime pensiero ed un soffio di vita che emana da fede vivissima. Rispetto alle forme,
insieme grandioso, il disegno corretto, la larghezza nei panni e la economia degli accessorii
bene ci mostrano i progressi che erano stati procurati alla pittura se non dall’esempio almeno dai
precetti del Costa; quanto al morale ci pare che questo lavoro segni I’ estremo limite, a cuiI'arte
fra tanti ostacoli aveva potuto salire in Mantova dopo la morte di Andrea Mantegna e fino all’ e-
poca in cui era venuto Giulic Romano. '

Queste due ultime opere state da noi accennate provano pertanto, che qui, come in altri
luoghi d'Italia, la pittura mistica fu compresa ed ancora tardi vi fu mantenuta, e che non lutti gli
artefici si diedero ciecamente a seguitare il viziato sistema di fare I'idea serva alle forme ma che
anzi furonvi uomini di fede sincera,i quali ritrassero gli affetti e camminando franchi sulla via, per
la quale I Angelico, il Perugino ed altri pervenncro a gloria alta, vera e durabile. Perlocché sono
a lenersi in gran pregio le prove offerte dai pochi i quali dalla protezione corrompitrice dei principi
e dagli esempii del Costa, fattosi pur egli corrotto, non contrassero tristi abitudini, ed i quali anzi non
lusingati da falso, indecoroso bene con animo fermo incontrarono sventure, piutlostoché sozzarsi
nelle brutture immorali. Cosi pensiamo che Leonbruno geloso della propria dignita ed indipen-
denza abbandonasse sdegnoso la patria, lamentando le condizioni e i tempi avversi alle virtd ed ai
sensi generosi dell’ artefice: cosi crediamo che Febus, anziché declinare da principii magnanimi
e servire ai Gonzaga (1), abbia amato meglio I’ oscuritd di un chiostro, per poter coll’arte rivelare
liberamente e sinceramente le sublimi ispirazioni di fede di cui era compresa la sua anima. Se
dalle mire ambiziose dei principi, dai vizii della corte e dai modi adulatori della scuola, questi
due eletti per ingegno, e generosi per cuore hanno potuto mantenersi in tutta la interezza di loro
coscienza; (ci6 ammettiamo almeno per quanto ci é restalo a vedere dalle opere degli artisti dei
tempi di cui parliamo) la smodata brama peré di Federico di primeggiare tra i principi e la bassa
servilitd dei cortigiani dippoi hanno svelta in Mantova fino dalla radice ogni speranza di bene
nelle arti. Baldassare Castiglione infatti fu quegli che procuro un'artefice educato alla corte lussureg-
giante di Leone dei Medici, gia disposte a blandire le intemperanti voglie dei principi, e per tale
modo fece che I'arte qui fosse condolta ad una degradazione tanto immorale che non si riebbe
pit mai (2). Dal che trarremo argomento a ripetere che la storia dell’ arti vale la storia dei tempi
e delle nazioni; e che coloro che vogliono scrivere degnamente delle arti Italiane non devono cir-
coscriversi a parlare dei soli capi-scuola, ma sibbene devono anche portare le loro osservazioni
sulle opere di tutti gl'ingegni nazionali, perché per tal modo potranno chiarire il progresso della
pittura pei mutamenti procurativi individualmente da egregi artisti, i quali scostalisi dai dettati
della scuola seguirono quelli del loro cuore e della loro mente.

1) — 11 Febus non si trova infatti nominato in alcuno dei registrs degli stipendiati dai ‘Gonzaga.

(2) — A chi notasse in questo nostro lavoro diversitd di giudizii da quelli gia esposti nella Storia della vita e
delle opere di Giulio Romano, diciamo essere cid derivato da nuovi studii per noi fatti, e dal convincimento che
sorse in noi, che poco curandosi della materia, si dcbba riguardare nelle produzioni dell’arti al senso morale che
in esse si accoglie.



~ CAPITOLO I*

DELLA SCULTURA

N el secondo periodo della mostra scultura d”altro non ci & fatto parlare se nan del modo
con cui fuvvi esercitata prima che Ginlio Romano, Francesco Primaticio e Giovanni Battista Scul-
tori fiproducessero gli eroici concetti imilanti le statue Greche e Romane, quelle convenzioni ma-
nicrate e quel classicismo imparati dai monumenti erelli assai prima che fosse abbracciata la
religione Cristiana.

Dal poco rimastoci apparisce, e forse piti chiaramente di quanto si é veduto nella pittura la
influenza esercitatavi da Andrea Mantegna. Perlocché come altrove abbiamo scritto (1) ora ripetiamo-
essere stala mancanza degli annolatori al Vasari (2) di non parlare della maniera con cui ebbe Andrea
ad operare in scultura (il quale da loro stessi si disse aver trattata la plastica), ed ancora pit di non
aver ricercato quale potesse essere la influenza esercitatavi dallo stesso Mantegna. Perché se anche
avessero giudicato di nessun conto cié che scrisse Gaetano Giordani (3) e quanto noi concordemente
con lui (4), pure dovevano essere indotti a sospetto che Andrea fosse stato abilissimo nel lavorare di
scultura da quanto scrissero Giulio Cesare Scaligero (5) e Giovanni Battista Spagnuoli. Sia pure che
lo Spagnuoli peccasse di sfrontatezza dicendo il Mantegna nel trattare il marmo emulatore di Li-
sippo,. di Fidia, di Policleto (6), non per cid era naturale che costui dotlo ¢ sapiente, amico e, come
vogliono alcuni, perfino discepolo al Mantegna, potesse- altribuire lodi tanto magnifiche a chi fosse
stato scultore imperito. Del resto aitempi di cui ragioniamo gli arlefici furono soliti ad applicarsi.
eontemporaneamente ai varii rami dell’ arti; e coloro che riuscivano piii valorosi nei diversi esercizii
erano prescelti dai principi a dirigere i negozii dell’ arti, attribuendo loro tali poteri, pei quali tutti
gli artisti dovevano essere soggetti alla loro volonta. Questo largo potere concesso ai capi-scuola.

esercitd anziuna viziala influenza sugli artefici loro soggeuti, per cui nelle opere di questi appa--

riscono quasi sewmpre le impronte di timida imitazione e di pedantesca scolastica servilita.
Scrisse gi il Cicognara (7) che in qualche basso-rilievo operato da un incognito perla chiesa
di San Protasio in Venezia: » alcune delle pii grandi fra le figure ricordano i modi di Mantegna

nell’ atto. che I’ esecuzione dello scalpello richiamano alla mente la scuola di Donatello » ; ed egual-.

mente parlando di: Andrea Riccio da Padovanotd che:» a molta ragione puo tenersi per il Lisippo
» dei bronzi Veneziani, e che ove non prese direttamente di mira I antico si modelld sul fare del
Mantegna. » Queste osservazioni di storico conscienzioso e sapiente, e pill ancora le slesse opere.

(¥) — Si vegga nella Gassetta di Mantova ai numeri 21, 23, 27, 37 e 38 dell’anno 1855..
(2) — Nell’opera citata.

(3) — Cenni intorno: a dodici medaglie operate da Sperandio Mantovamo. Bologna. 484N
(4) — Nella Gaszzetta di Mantova, al numero 21 dell’anno 1842.

(8) — Epitaph. Andree Mantegne pictoris et plaste. Lugduni. $696.

(6) — Cosl gli stessi annotatori al Vasari..

(1) — Op. cit. Tomo VII, a pag. 116
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che furono da lui ricordate danno gli indizii che il Mantegna avesse influito sulla scultura Vene-

siana fine da quando viveva in patria. Veputo poi in Mantova e fondatavi una scuola propria e spe-
ciale pare che gli scultori da lui educati studiassero pure le opere di altri maestri non solamente
per apprendere la esscuzione dello scalpello, ma ancora per introdurvi (come fecero nei loro lavori)
alcune modificazioni nelle forme e nei modi imparati dal medesimo Andrea. E tra queste opere
tolte a modello dai Mantovani era naturale che fossero scelte quelle della scuola di Venezia, giac-
ché la maniera di questa era, come .abbiamo detto, molto conforme agli insegnamenti dati da
Andrea Mantegna e che sopraltutto imitassero quelle del Donatello essendo costui gia venuto in
fama di molto valoroso scultore. Infatti, come fu scritto dal Cicognara: » essere la gentilezza una
» delle prerogative piu caratteristiche di Donatello ogni qual volta si osserva avere egli ceréato
» d’introdurre bambini per decorare pergami e altari, » cosi anche in Mantova e pressoché in
totti i lavori allora scolpiti si veggono introdotti bambini, quasiché gli scultori in cio facendo con-
fidassero la buona riuscita delle loro intraprese. Gli avanzi poi che ci restano di alcuni lavori
scolpili, dei quali ora parleremo, ci porgono sicura prova che il Mantegna ha qui fondata una
scuola, dalla quale sone usciti artefici valenti; e due illustri poeti Mantovani suoi eontemporanei
Giovanni Battista Spagnuoli (1) e Teofilo Folengo (2) ci danno argomento per credere ¢h’egli
stessq sia stato pratico operatore di scultura. -

Tre bassi-rilievi intagliati nel tufo si veggono tuttodi ornare la loggia esteriore della
chiesa di San Sebastiano. Noi diamo disegnato (alla tavola 48.") quello che trovasi nel mezzo,
tralaseiapdo gli altri siccome in questi sono ripetuti gli stessi bambini che veggonsi scolpiti nel
primo, In questo basso-rilievo sono rappresentati quattro bambini che sorreggono lo stemma dei
signori Gonzaga. L’artefice non espresse e non poteva dare in quest’opera alcun concetto o sen-
timenlo morale; poteva perd ed avrebbe dovuto condurla in modo da nen offendere alla santita
del luogo a cui era destinata, mentre invece dimentico egli ogni riguardo col mettere nell’ esterno
di un tempio figure del tutto nude ed alteggiate da presentarle all’occhio del riguardante cosi,
che, se temprato appena a sensi di pudore, ne resti turbato nella sua delicatezza. E certamente
altri Italiani che precedettero e vissero dappresso al Mantegna, anche nel scolpire i bambini, usa-
rono di molta modestia per non offendere il pudore dei riguardanti. Del che ne mestrareno gli
esempii il Ghiberti nella chiesa di Santa Maria del Fiore, il Majano nel sepolcro di Leonardo Are-
tino, Mino da Fiesole in quello di Ugo a Firenze, Simone Fiorentino sopra la bara del Tartagni
in Bologna, il Leopardi sull'altra del Vendramin in Venezia, ed infine Donatello, gia ricordato,
nelle porte della chiesa di Sant’ Antonio in Padova. Nei bambini scolpiti, di cui parliamo, appa-
risce un’azione virile piuttostoché fanciullesca, ed un fare tra il vers e I' antico; i quali medi con-
formi alla maniera dei Mantegneschi si rilevano non solo in questi bambini, ma ancora in altri
che pure in Mantova si veggono disegnati e scolpiti. (3) , :

1l Valery (4) dopo avere ricordato che la chiesa di San Sebastiano era stata architettata da

(1) — Nel libro L Sylvarum ad fol. CLXVL Parisiis, 1513 scrisse: In Andream Mantineam:
e Quod signa Myronis
Lysippique vides! Quid te spirantia tardant
Marmorea Praxitelis statuzque Euphranonis! omne
Phidiarum superatur ebur: Polyatetica virtus
Ardet: et Andrez perdit collata decorem.
2) — Opus. macaronicum, Amstelodami, 1768, al Tom. II. a pag. 18, ove il Folengo parlando del Mantegna scrisse:
Qui fuerit rerum pictor vel sculptor earum
Nescio, sed forsan magnus fuit auctor Apelles,
Cujus progenie noster Mantinea venit.
(3) — Cosl se ne veggono lavorati di terra nel fregio esteriore della casa che fu posseduta dai Conti Facchini, po-
sta nella contrada di San Domenico, e segnata del civico N.* 2253
(4) — Voyages historiques et litterasres en ltalie. Bruxelles, 1835, a pag. 233.

-
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Leon Bautista Alberti scrisse: » Les bas reliefs de la loggia représentant des genies qui soutien-
» nent les armes des Gonzagues, prouvant que ce grand architecte doué de génies si divers, était
» encore habile sculpteur » ma non addusse alcuna prova a dar fede a quésta notizia. Né cre-
diamo che I’aver scritto il Landini (1): » restare nelle mani nostre comendatissime opere di pen-
» nello, di scalpello, di bullino e di geto da lui facte » (cioé dall’Alberti) basti a provare ch’egli
fosse stalo valente scultore e che per cid fosse chiamato a lavorare ancora di scultura fuori di
patria. Né il d’Agincourt, né il Cicognara ricordarono I’ Alberti fra gli scultori, né altri, per quanto
sappiamo, accennarono lavori da lui eseguiti o descrissero la maniera da lui usata in iscolpire, dal
che solo si avrebbe potuto trar argomento a negare che i bassi-rilievi che sono a San Sebastiano
siano stati operati, come crediamo per le ragioni addotte, dai discepoli di Andrea Mantegna.

Tre pezzi di marmo carrarese intagliati a basso-rilievo, (se ne vegga il disegno alla tavo.
la 49.') che insieme collegati servirono ad ornare qualche monumento eretto ai Gonzaga, si trovano
gia da tempo custoditi nel palazzo della Accademia Virgiliana in Mantova, senza perd che sia rima-
sta memoria del luogo da cui sono pervenuti. Nel piu lunge di quei pezzi di marmo (2) sono rap-
presentati quattro bambini, sorretti due sullali, poggianti gli altri sul piano e che tutti sostengono
lo stemma dei Gonzaga attorniato da corona intrecciata di quercia e d’ulivo. Questa composizione,
di cui si trovano esempii negli antichi marmi di Grecia, fu espressa con figure disegnate con sem-
plicitd condotte con assai morbidezza e con imitazione del vero molto lodevole. In ciascuno dei marmi
che farono posti ai lati di quello piti lungo gid accennato sono ritratti di profilo con naturalezza am-
mirabile due teste, una d’uomo coperta da cimiero ed una di donna, e tutte ornate con acconcia-
ture bizzarre simili a quelle che si veggono in alcuni disegni posti in istampa dal Novelli stati giu-
dicati di invenzione di Andrea Mantegna. Se riflettasi che lo stemma qui scolpito & stato concesso
nel 1438 dall’ Imperatore Sigismondo ai Gonzaga, ma che questinon lo hanno adoperato che molto
piu tardi di tale epoca, e se pongasi mente al modo con cui furono condotte le sculture di cui par-
liamo , si dovra argomentare che queste siano state fatte sull’ ultimo scorcio del secolo decimo
quinto a rappresentare personaggi della famiglia Gonzaga contemporanei allo scultore che le ha
escguite. Questa nostra opinione viene confermata da quanto ci-é stato comunicato da reputati
sorittori, le di cui notizie valgano anche a spiegare quali individui rappresentino le figure che ab-
biamo esaminate. ’ v

Avendo letto sulla acconciatura del capo diuna delle donne scolpitavi la parola amwmoc, della
significazione di questa abbiamo richiesto il chiarissimo Emmanuele Cicogna (3), il quale ci disse
Jeggersi dall’illustre grecista Giovanni Veludo pwpo; Amomos cioé tmmaculata. Fra i diversi
motts stati impiegali e spesso ripetuti nei monumenti dai Gonzaga non avendo in Manteva tro-
vato esempio di questo, ed avuto indizio da alcune tradizioni che la scultura di cui ragioniamo
fosse stata anticamente allogata nel palazzo Marchionale di Revere, ci siamo volti al signor Lu-
ciano Sissa studioso di quelle. patrie memorie per avere notizie dell’ uso fattovi cold di quel motto
o parola. Il Sissa infatti al 20 di novembre del 4855 ci riferiva che: » Nel palazzo Marchionale
» di Revere esistono gli stipiti delle porte d’ingresso su cui sono gli emblemi della famiglia col
'» cane, il dosso di montagna ed il motto greco che ella mi riporta scritto in lettere majuscole,
» le quali anch’io coi dotti signori Veludo e Cicogna traduco tmmaculata. Avverto che lo stesso
» vocabolo trovo ripetuto nei marmi che decoravano la cappella Gonzaga nel palazzo di Revere
» ¢ ripetuto in mezzo a'tondi fregiato e scritlo con caratteri evidentemente pii moderni di quelli
» degli stipiti delle porte, che cerlamente riferisconsi all’ epoca della fondazione del palazzo per
(1) — Nella Apologia dei Fiorentini premessa al Commento sopra Dante.

(2) — Il pezzo di maggiori dimensioni ¢ lungo metro 1, centimetri 14; ed alto cent. 34; ognuno degli altri minori
alto centimetri 34, e largo centim. 33. _

(3) — A questo dotto illustratore delle Iscrizioni Vemesiane vogliamo pubblicamente qui attestare la gratitudine no-
‘stra dell’ esserci stato sempre cortese di notizie e di consigli; onde I’ ingegno di lui vieppiu splende accoppiato a
gentilezza di animo.
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» opera di Lodovico Gonzaga. (1) Nello stesso palazzo eravi un bel camino di pietra arenaria,
» opera di egregia fattura, ora in frantumi, di cui eccole un cenno. Il marmo ha dimensioni co-
» lossali, dopo una cornice vaghissima porta nel fregio due bellissimi putti nudi e col corpo e
» colle mani orizzontalmente protesi ad uno stemma, che non ¢ la solita arma delle quattro aquile,
» ma un monlte a cono, dirupalo e con alla base una fascia e suvvi il motto greco amwmoc. (2) La
» scultura dei putti é a quasi tulto rilievo, di ottimo gusto gli ornamenti, e parmi opera della
» metd del secolo decimo quinto, o poco pit. (3) In proposito del vocabolo sumuo; ardisco rife-
» rirle la mia opinione. lo credo che questo molto e per la sua significazione e per la peregrinita
» del vocabolo sia stato assunto come divisa dalla principessa Margherita di Baviera, lorquando
» nel 1463 venne in Mantova sposa a Federico primogenito del marchese Lodevico. EHa difatti,
» la Bavarese (forse per calunnia o malevolenza di altre case principesche Italiane invidiose
» ch’ella straniera s’ imparentasse con principe -Italiano ) videsi rifiutata dall’ uvomo che le
» era stato destinalo; e non fu che dopo le vicende o le avventure di Federico per I'Italia
» esulante, che questo matrimonio ebbe effetto nel 4463. La verita avra fatto conoscere a Fede-
» rico il torto che si aveva di calunniare la sua sposa, ed in ricordanza di quest’ avventura tutta
» famigliare e ristretta ai due principi; nel palazzo di Revere soggiorno dei due sposi nell’ anno
» 1464 durante la peste di Mantova e Ferrara, hanno fatto mettere nelle loro armi, nel pronae
» del palazzo e della cappella, sui camini e fin anche nel mobiliare di casa quel monticello roc-
» ¢i0s0 ed il mollo auwpo che ricorda la fermezza della virti inconcussa di Margherita a pette
» alle torbide invidie dei tempi. » Tutto questo che a noi fu seritto da altri abbiamo voluto ri-
ferire perché non solo ci reca notizie ignote ed interessanti alla storia delle arti del nostro paese,
ma ancora perché serve a degnamente illustrare il marmo. di cui noi abbiamo dato il disegno.
Dal che anzi ragionevolmente pud indursi- che questa scultura fosse stata esegnila nel palazzo
Marchionale od ir altro luogo di Revere, e che le figure sopra ritrattevi (fatto anche calcolo della
somiglianza di queste con altre coniate sopra medaglie) rappresentino Lodovico Gonzaga colla
moglie Barbara di Brandemburgo (poste a diritta) e Federico con Margherita da Baviera, il
primo figliuolo, la seconda nuera alle stesso Lodovico Gonzaga.

Scampali attaverso le tristi vicissitudini a cui fu assoggeltata la nostra citta pur oggi rima-
sero due busli modellati di terra, i quali pel modo intelligente e finito con cui sono operati ten-
gono in sé un pregio superiore ad altre sculture ricordate fin qui. Il primo rappresenta Francesco
Gonzaga (di cui ¢ dato il disegno alla tavola 50." fig. 2.*) all’ctd nella quale il Mantegna lo di-
pinse nel quadro che fu entro la chiesa della Vittoria, e qui vi ¢ effigiato con aspello molto ani-
malo e quasi accenni a dare un comando di guerra. Ricchissima ¢ I'armatura: di cui & ornato
quel busto, nella quale I’ artefice con alcune allusioni scolpitevi intese ricordare le virtu di quel
principe. Nel mezzo infatti di questa armatura si vede il crogiuolo, impresa assunta dallo stesso
Marchese, ed un’ aquila che poggiandosi sopra un. fascie di armi, spiega le ale stringendo nel ro-
stro un anello; vi & nel lato diritto il caduceo; nel sinistro 1d testa di Medusa e quivi al disotto
la bella figura di un soldato (se ne vegga il disegno alla tavola 50." figura 3.') che, atteggiando
Ja destra pronla a combattere, sorregge coll’ altra mano un tempio su cui é scritto IANI TEM:
PLUM. Queste cose tutte quantunque pecchino alquanto di secco, furono condotte con finitezza

(1) — Lo Schivenoglia cronista contemporaneo ricorda all’anno 1449 che: fo principiato el muro che vi dreto el
Po al chastello de Revero; il quale muro cingeva tutto all’intorno il palazzo del marcliese Lodovico; ed anche
adesso si trovano gli avanzi del detto muro nello scavare il terreno circostante.

(2) — Nel rovescio di una medaglia & effigiato Federico marchese quinto di Mantova con un monte su cui ¢ scritto
FIDES; la quale impresa fu forse assunta ad imitazione di quella da prima scolpita in Revere, tanto bene la pa-
rola fides si collega coll’altra immaculata.

(3) — Tulto questo qul ricordato serve ad indizio che i discepoli del Mantegna ebbero anche in Revere large:
¢ampo per esercitarvi I’opera loro in scultura.
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ammirabile e con corretto disegno. Questo busto fu possednto da Pasquale Goddé segretaric del-
I' Accademia Virgiliana. Ed egli lo tenne sempre come opera di Andrea Mantegna: dippoi il Dot
tore Luigi suo figlio generosamente offerivalo alla Biblioteca pubblica, presso la quale tuttodi si
alloga. Nel medesimo luogo é serbato ancora un altro busto stato modellato di terra a figurarvi
Teofilo Folengo, il quale in ogni parte ¢ condotto con tanta naturalezza che non pare scolpito ma
vero. Tiene semichiusa la bocca per cci sembra appena respiri, ha gli occhi fissi riguardanti in
alto, e tutta la fisonomia ¢ atteggiata con tale espressione, per cui I’artefice colla creta seppe
tradurre e rappresentare un profondo pensiero nel quale é assorta la mente dell’illusire poeta
Mantovano. Osservando a questo lavoro ci sovvennero le parole scritte dagli . annotatori al Va-
sari (1): » V'ha nei ritratti del Mantegna una verild ed una scienza maravigliosa; » e vieppiu ci
siamo fatti persuasi che indubbiamente si possa attribuirlo ad artefice educato dai precetti del
detto maestro. , ’ ,

Di altri tre busti ora ci cade parlare, nei quali non solamente apparisce la influenza esercita-
tavi dalle dottrine di Andrea Mantegna, ma ancora il molto progresso operatosi dalla scultura in
Mantova. Questi tre busti furono fatti eseguire dal medico Fiera per ornare I'arco di una delle
porte per le quali anticamente si entrava nella cittd; la porta che accenniamo era collocata tra la
casa del medesimo Fiera e la chiesa dedicata a San Francesco. All'anno 1514 interiormente al
detto arco fu posto nel mezzo la immagine scolpita di Francesco Gonzaga, ed ai lati quelle di Vir-
gilio e di Battista Spagnuoli ambedue coronate d’alloro (2). Sotto le basi dei busti fu scritto:

ARGVMENTYM VTRIQVE INGENS SI SECLA COISSENT.

Lo stesso Francesco Gonzaga, che allora teneva il dominio di Mantova tanto ebbe gradue
quel gentile pensiero che volle pubblicamente attestare la condegna sua consideratione a quella
laudabil opera nuovamente fatta per el spectabile et excellente doctore dell arte et medicina magistro
Baptista della Fiera (3), e proibire a chiunque de qual conditione, grado et dignita se voglia de
guastare parie o tullo de esso ornamenlo fatto nel sopradetto arco sotto pena della disgratia de Soa
Excellentia. (4) All'anno 1852 atterrato il detto arco per dar luogo al castello edificato li presso,
i tre busti ne furono levati ed al 4857 trasportati ad arricchire il patrio Museo, dove lavati dalle
lordure che li ricopriva piil chiaramente si venne a rilevare il valore dell’ artefice che li aveva ese-
guiti. Cosi nel Gonzaga, scolpito assai bene, apparisce il carattere del valoroso guerriero che vinse
i Francesi presso le rive del Taro, e nelle immagini di Virgilio e dello Spagnuoli (5) quello
dei due poeli concittadini. Quanto al concetto inventivo ed estetico di questi busti ripeteremo ¢id
che abbiamo detto poco avanti di altri, ma non cosi pero rispetto alla materia. Qui infatti il ma-
gistero dell’arte si mostra pia alto e sublime per somma castigatezza nel disegnare e per intel-
ligente pratica nel modellare non solo, ma anche per la felice riuscita dell’avere vinte le gravi
difficolta che presentavano all’ artefice i maestosi monumenti architettonici, i quali per trovarsi
molto prossimi all’opera potevano colla loro grandezza farla parere meschina. Ma I'arduo tema
diciamo fu nobilmente ed assai bene sciolto dallo scultore coll’impiegare forme grandiose e lar-
- ghe masse collegale insieme con sapiente armonia; col contrapporre i dettagli un po’ secchi di
panni e di ornamenti alla semplicita dei concetti; col lavorare la creta nelle parti accessorie con
tocco maestrevole e franco, nelle altre di maggiore importanza con finitezza paziente; ed infine, e

(1) — Op. cit. vol. V, a pag. 234.
(2) Forse percio da questo busto il Lancetti prese argomento a ricordare Battista Spagouoli fra i poeti Laureati
(Milano 1839).

(3) Erré il Donesmondi il quale scrisse essere questi busti stati operali per ordine di Federico Gonzaga, come erro
dicendoli scolpiti di marmo mentre lo furono di terra.

(4) Decreto scritto al 25 di giugno del 1514- che sara da noi riferito nel vol. secondo

(5) I busto di Francesco Gonzaga é alto centimetri 89; quello di Virgilio cent. 78; e 1’ altro dello Spagnuoli cent. 74.
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«¢id che pii monta, coll’imprimere dovanque una vita animata, valendosi dell’ imitazione del vero.
Lo che precipuamente apparisce nelle teste del Gonzaga e dello Spagnuoli siccome di queste fu
dato all’ artefice di avere a non falace modello la viva matura. Quindi perché tali lavori offrono
prove sicure del progresso esercitatosi dalla nostra scaltura, e perché non si trovano altri esempii
all’ epoca in cui questi furono operati, crediamo che essi racchiudamo in sé un grave interesse
tanto rispetto alla storia delle arti di Mantova, quanto a quella delle arti Italiane.

Alle opere riferite delle quali furono ignoti gli autori aggiungiamo le' poche pervenuteci
colla notizia di questi, i quali soprattutto si resero distinti nei lavori di cesello e di conio. Primo
¢ Sperandio Mantovano il quale, riportandoci alla opinione del Litta (1), abbiamo altra volta di-
chiarato (2) appartenere alla famiglia Meglioli. Intorno a che facciamo anche osservare che se il
Cicognara ed il Zanni non mostrarono di sapere tale notizia, cio fu perché non conobbero essi le
medaglie su cui lo scultore segno Meliolus, ed ¢ cio tanto vero che nelle loro storie non hanno
fatta parola alcuna su tali medaglie. Oltreché¢ se si avverta che le medaglie segnate col nome
Melsolus, e quelle che portano I’altro di Sperandess sono tutte composte, disegnate e scolpite collo
stesso stile e colla stessa maniera, ne conseguita ovvia la induzione che I'artefice delle une e
delle altre sia slato lo stesso, e tanto piu devesi-venire a tale conclusione, giacché non si conos
sce nessuna medaglia, nella quale si trovino insieme incisi i due nomi Meliolss e Sperandeus.

E tradizione costante che il busto scolpito di bronzo rappresentante Andrea Mantegna (di
cui & dalo il disegno alla tavola 52.%) collocato entro la chiesa di Sant’Andrea, ove tuttora si
trova, sia stato lavoro del Sperandio. E vero che lo Scardeone asseriva, opponendosi apertamente
a questa opinione, che lo stessp Mantegna avesse scolpito questo ritratto, non adducendo perod
alcuna prova, alcun documento a sostegno della sua proposizione. Niuna attendibilita percio pos-
siamo noi dare a tale asserzione, la quale anche non trova appoggio negli storici contemporanei,
1 quali non hanno fatto cenno di sorta su tale fatlo come non ne ha fatta parola Giorgio Vasari;
Boi anzi la dobbiamo avere assolutamente falsa se ricorderemo che I’ Amadei cronista Mantovano
scrisse che al Mantegna entro la chiesa di Sant’ Andrea; » fece il Marchese erigere un busto di
» bronzo colla testa cinta d’alloro, ed invece delle due pupille degl’ occhi vi fece incastrare due
» diamanti » E qui gioverd forse anche il far notare che se il Mantegna avesse voluto vivente
preparare a sé il sepolcro, non lo avrebbe certamente taciuto nei testamenti che scrisse al 1504
€ di nuovo poco prima di morire al 1506, nei quali invece si legge: » Cadaver suum deponi jus-
> sit in Ecclesia Sancti Andrez de Mantua ante capellam in ea constructam fundatam sub titulo
» Sancli Joannis Baptiste et ibidem cffodi jussit sepulcrum et lapide marmoreo cooperiri cum
» Domine et cognomine ipsius testatoris ceelando et interim cadaver ipsum deponi voluit in wuno
» deposito more patrio infrascriptorum heredum fabricando ed ornando. » Da queste disposizioni
risalta chiaramente, che il Mantegna lasciando ai posteri I’ obbligo di ornare il suo deposito giu-
sta il costume del paese non ingiungeva loro per «ié fare modo speciale, non accennando tampoco
al suo ritratto; e percio il monumento erettogli deve essere stato fatto dopo la di lui morte o dai
suoi figli, o dal Gonzaga, come disse I'Amadei. Per le cose fin qui discorse noi riteniamo consen-
tanea al vero la tradizione costante che il busto del Mantegna sia stato scolpito dallo Sperandio, ed
assentiamo volontieri alla sentenza degl’ illustratori dei monumenti trascelti in Mantova (3) che: »
» la comparsa di Sperandio nelle pagine dell’illustre Cicognara contenere non dovevasi tra i faci-
» tori di medaglie. » Se poi ricorderemo che I’ Oretti narrava che il monumento eretlo in Bolo-
gna ad Alessandro quinto fu-invenzione dello Sperandio, e se rammenteremo le parole del Gior-
dani (4) che: » I ornamento®cdh’ gentilizio stemma sostenuto da puttini, con un busto di terra colla,

(1) — Delle illustri famiglie Italiane, ove parla dei Gonzaga.
(2) — Nella Gassetta di Mantova al N.° 21 dell'anno 1842.
(6) — Mantova. 1827, a pag. 8.
(4) — Op. cit. a pag. 1.
10
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» colla effizie del eelebre gi'urcéonsullo Nicold' Sanuli, si ha per iscultura operata dallo Sperandio,
»" il quale fu scultore ad alto i.iievo ed in diverse materie » ; noi pensiamo che la nostra opi-
nione non possa revocer=3 minimainente in dubbio, e tanto pia che le opere slale eseguile in Bo-
logna mostrano appunta modi e manicre conformi a quelle con cui fu in Mantova modellato con
verith e sapienza, fuse e cesellalo con intelligente finilezza il busto di Andrea Mantegna.

Nato Sperandio Meglioli circa all’anno 1448, e datosi ancora giovinetto a disegnare si ac-
concio alla scuola del Mantegna fiorilissima allora di allievi che vi concorrevano pure da luoghi
lonteni. Avendo Andrea sugli antichi marmi scolpiti basate le regole di disegnare e di comporre
e su tali norme dettando i suoi precelli, ne veniva che questi fossero piu facilmente intesi da co-
loro fra’ suoi scolari che si educavano alla scultura, onde il Meglioli d’ingegno svegliato ben pre-
sto emerse nell arte. Salito quindi in fama di eccellentissimo nel coniare medaglie, ed essendo
questa maniera di lavori allora venuta a diffondersi cgualmente per tutla I ltalia (1), Sperandio
da cio ne trassc molte ¢ propizie occasioni di operare. I Gonzaga infauli, i- Bentivoglio, i Mon-
tefeltro, i dalla Rovere e da Correggio, gli Sforza e gli Estensi tutli gli ricercarono lavori. E que-
sli ultimi lo tennero alla loro corte per molli anni ed anzi finché moriva, essendo stato sepolto in
Eerrara nella ehiesa di Santo Andrea.

. Nel ricordare un artefice concittadino, il quale segno in Italia un’ epoca distinta per la somma
valentia nello scolpire medaglie, pare che non sia cosa vana o superflua lo indicare quelle che fu-
rono da lui operate ¢ da noi conosciute, cioé di :

1. — Andrea Bentivoglio.
« 2. — Antonio Galcazzo Bentivoglio..

4. ? Tre diverse figuraoti Giovanni secondo Benlivoglio.

5.
6. — Floriano Dolfi.
7. — Catalano Casali.
8. — Carlo Grali:
9. — Virgilio Malvezai.
10. — Galeazze Marescalli,
11. — Guido Popoli.
12. — Nicola Sanuti.
43. — Sigjsmondo da Este.
14. — Ercole da Esle.
15. — Bono Pietro Avogarios.
16. —. Casario, frate da Ferrara.
17. — Barto'omeo Pendalea, o Pendaglia.
18. — Prisciano Grammatico.
19. — 1l cardinale Francesco Gonzaga.
20. — Lodovico Ganzaga. In questa si segno; Meliolus sacravst.
21. — Francesco Sforza.
22. — Camtla. Sforza d’ Aragona.
23. — Federico da Montefeltro.
24. — Lo stesso. :
25. — Giuliano. dalla Rovere,, cardinale, m e
206. — Nicolo da Correggio.
27. — Galeotto Manfredi.
28. — Giovanni Orsini-Manfredini.

(1) — Cicogunara, Op. cit.
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99. - Carlo Guerrini.
30. — Agostino Barberigo, doge di Venezia.
31. — Andrea Barbazzo.
32. — Alessandro Tartagni.
33. — Antonio Sarzanella dei Manfredi.
34. — Lodovico Carbone.
35. — Antonio Vinciguerra
36. — Marino Carracciolo. -

37. — Cornelio Bentivoglio.
38. — Ercole Bentivoglio.

39. — Ginevra Sforza.

40. — Gian-Antonio Gozzardini

41. — Francesco Gonzaga, figlio di Federico terzo Marchese di Mantova.

42. — Sigismondo Gonzaga, cardinale.

43. — Maddalena Gonzaga. In questa é scritto: Meliolus dicat.

Tra queste medaglie trascegliamo a parlare e a dare il disegno di quattro, perché queste
non solo hanno relazione piu stretta colle cose del nostro paese, ma ancora perché essendovi
scritto in alcune Sperandio in altre Meliolo si possa dal confronto fra loro argomentare se o no
meriti fede la opinione da noi gia esposta, che siano tutte lavoro dello stesso artefice.

Nella prima (di cui é dato il disegno alla figura 1." della tavola 53.*) ¢ segnato I’anno 1475
e vi é scolpito in una parte il busto-del marchese Lodovico Gonzaga, e nell’altra lo stesso pure
eﬂlglalovn a tutta ﬁgura, con vesti Slmlll a quelle usale -dagl’Imperatori Romani, seduto in trone
ed in atto di accogliere due donne rappresentanti la Fede e Minerva. Pompeo Litta e Gaelano
Giordani scrissero che questa medaglia fu coniata in memoria della consacraziene del tempio di
Sant’ Andrea architettato in Mantova dall’ Alberti; lo-che appoggiati alle storic contemporanee, noi
crediamo un errore. Infatli da una lettera scritta da Lodovico Gonzaga al 2 di gennajo del 1472
apparisce avere egli incaricato il cardinale suo figlio di ottenere licenza dal papa ad atterrare la
vecchia fabbrica: » per dar principio alla chiesa di Sant’Andrea, alla quale fabbrica abbiamo volto
» il core si per essere de necessitade che la viene .a terra, si eliam per onor vostro e nostro ¢
» de questa ciltade, e speramo che in dui anni o tri se gli fara tal principio » . Lo Schlvenonha.
che viveva a quel tempo noto poi che: » adi 16 de febraro 1472 foe comenzado a buttar zoso la
» giesa de Sancto Andrea in Mantoa per volerla refare pi bella, e questo principio foe facto de
» denaro che era restato delli offerti che se fano a la Sanzione et foe extimato e dicto che per
» fino a anni venlidoi non se comperia la dicta giesa » : lo che avvenne pero mollo piu
tardi (1). Perlocché giudichiamo che la detta medaglia fosse slala coniata per riporla nelle
fondamenta del tempio. Presenta questo lavoro molto felice e bella I’imitazione del vero nel ri-
tralto di Lodovico, e quantunque I'insieme delle altre figure risenta-alquanto di grossolano vi si
seorge pero il disegno molto castigalo Sennonché nella invenzione avendo Sperandio toito servil-
menle a modello gh antichi marmi di Grecia, ed usata erudizione milologica per esprimere con-
celli crisliani, mostro in quest’opera la mala influenza del capo-scuola.

La medaglia di cui abbiamo parlato, e quella che noi diamo in disegno (alla figura 2.° della
tavola 53.*) sono cosi conformi nei modi con cui furono eseguite, che senza esitazione alcuna af-
fermiamo che anche la seconda deve esscre stala operala dal Meglioli, sebbene non porti inciso
il nome dello scultore. Questa medaglia colla quale si alluse alla grave malattia che aflisse
iel 1484 Francesco Gonzaga, ancor giovinetlo, ¢ stata condotla con tanta pratica ¢ con tanta fini-
lezza, per cui ¢ a vedersi bellissima.

Nella terza medaglia (se ne vegga il disegno alla figura 3.% della tavola 54.*) ¢ figurata la

attribuile per buone ragioui allo Sperandio.

(1) — Cid verremo a dimostrare coi documenti che saranno riferiti nel secondo volume.
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giovinetta Maddalena Gonzaga, quella che all’anno 1486 divenne moglie a Giovanni Sforza d’Ar-

ragona signore di Pesaro. In questa e nella prima delle medaglie gid accennate si legge: Melio-

lus sacravit e dicavit, lo che non fu dallo Sperandio scritto in altri lavori statigh commessi dagli

stessi Gonzaga, onde crediamo che queste due fossero state da lui eseguite fino da quando egli -
viveva in patria non per incarico avatone ma solo per accattarsi favore e protezione dai principi.

Che se questa nostra opinione & fondata sul vero, come crediamo, si deve ritenere che queste

due opere siano state condotte fra le prime dal Meglioli, il quale poi salito in grande fama e co-

nosciuto pel nome proprio piuttostoché per quello di famiglia usé di quel. solo, come fecero pur al-
tri eccellentissimi artefici.

L’ ultima medaglia fra quelle di cuici siamo proposti di parlare e che diamo in disegno (alla
figura 2.* della tavola 54.%) fu scolpita con disegno cosi corretto, con fare si largo e grandioso, con
artificio tanto maestrevole nel cesellare, che mostra apertamente che lo Sperandio, quando compiva
tale opera aveva raggiunto nella pratica il sommo grado di perizia. Quivi da una parte é ritratto
il cardinale Francesco Gonzaga, nell’ altra sono figurati gli emblemi « per dinotare la vigilanza ¢
» valor militare del cardinale a difesa della santa Chiesa nelle varie sue cariche di Vescovo, di
» Legato e d’Arcivescovo, (1) » solto ai quali emblemi ¢ scritto: OPYS SPERANDEL

Alle medaglie state da noi ricordate aggiungiamo disegnate altre due (alla figura 3. della
tavola 53.%, ed alla figura 1.* della tavola 54.%), una stata eseguila da Giovanni-Francesco Roberio
o Roveri, I’ altra da Bartolomeo Talpa ambidue artisti dimenticati dal Cicognara, i quali o cittadini
o stipendiati dai Gonzaga certamente lavorarono in Mantova. Scrisse il Litta che la prima di queste-
medaglie fu coniata per celebrare la vittoria ottenuta al 1495 presso Fornovo da Francesco Gon-
zaga. Noi non possiamo assentire al giudizio di queslo scrittore perché vi si vede il Gonzaga raffi-
gurato ancor giovane ed imberbe ; mentre il Mantegna che trattd I'argomento di si luminoso fatto,
dipinse (entro la chiesa della Vittoria) Francesco Genzaga nel vigore degli anni, di cui ne contava
gia ventinove, come egualmente lo scolpi il Talpa nell’alira medaglia che abbiamo- data disegnata.
Noi invece crediamo che il Roveri abbia inteso di rappresentare in questo lavoro lo stesso Fran-
cesco quanda in etd di diecennove anni andatoa Venezia vinse in singolare tenzone Leone Riccio
celebrato guerricro. Dél quale trionfo avendo il Gonzaga menato gran vanto, come narro il Pos-
sevino, pud credersi che abbia voluto. pur mantenerne memoria con opera scolpita in metallo.
Nelle due medaglie. di cui & parola, si veggono minuziosi e meschini i concetti, dure le forme,.
scorretlo il disegno, per cui non vi si-potrebbe trovare merito di sorta, se non si dovesse conce-.
dere al Roveri ed al Talpa quello di molta pratica. nel fondere metalli e nel lavorarli a cesello.

{1) — Cosl I’ Amadei nella Cronaca di Mantova da lui manoscritta.



LIBRO TERZO

Dei pittori e scultori succeduti a Ginlio Romano e di altri che cperarono in ilantovs
fino alla estinzione della Acoademia Virgiliana.

CAPITOLO 1.°

DEI PITTORI

Dopo avere rilevato nelle produzioni del bello visibile I’ impronta dello spirito del popole
nella sua religione, ne’ suoi costumi, nei suoi-desiderii; dopo avere riconosciute queste non curanti
delle bellezze interiori, ricercatrici di superflua erudizione, studiose della materia, progredire nelle
forme e scadero nei concetti; se volessimo ora continuare a discorrere di tutte le opere eseguite
dai pittori educati da Giulio e da altri che vennero poi, avremme a notarvi gli stessi vizii morali
e peggiori difetti nel meccanismo dell’ arte. Per le quali cose e per esserci prefissi nell’ esporre
queste notizie di riguardar nelle opere ai pregi della materia bensi, ma ancora piu alla loro spi-
ritnalith, e per essere pervenuti col nostro racconto ad un’ epoca a noi piu vicina e per cid meno
escura: noi ora parlando degli artefici vissuti dopo Giulio (1) e fino a tutto il secolo decimo ot-
tavo, ricorderemo soltanto coloro che si elevarono in fama sopra gli altri o che per originalita
di pensieri e di maniere esercitarono in Mantova qualche influenza nella pittura.

Fra questi il primo che ci si presenta degno di memoria é Ippolito Costa, il quale nato in
Mantova al 1506 dopo avere studiata la pittura da Girolamo da Carpi, all’ anno 1529 si pose
agli stipendii dei marchest Gonzaga con annua provvisione di lire 223, 03, ossiano franchi 57, 08.
Non puo revocarsi in dubbio che dovesse egli allora sottostare a Giulio Romano dittatore nelle
arti e che ne dovesse imitare anche la maniera, mentre di ci6 danno ampia prova le opere presso
quel tempo da lui eseguite, e fra le altre quella in cui dipinse Gesa deposto da croce. (2) In
questo quadro infalti appariscono ricercate movenze, forme imitanti I’ antico, ombre colorite di
opaco nericcio ed altri difetti proprii della scuola di Giulie. Pare peré che a. tale servilita il
€osta si piegasse contro genio ed astrettovi solo dalla necessita, perché all’anno 1538 toltosi
dagli stipendiati del principe, si fece da solo ed aperse in patria una scuola originale, che
venne presto frequentata da molti discepoli fra’ quali dal cremonese Bernardo Campi. Il vero
¢ correlto disegno, la molta armonia e morbidezza di tinte con cui il Costa ha: dipinto entro la:
Cattedrale il martirio di Santa Agata (3) danno sicura prova dell’ essersi egli interamente emanci-
pato dai modi usati da Giulio, e percié non dubitiamo di ritenere errato il giudizio del Lanzi: »

(£) — Non diremo- di lavori eseguiti in Mantova da Giulio Romano, avendone gia scritto a lungo- nella Storia della
vita ¢ delle opere di questo artefice. Mantova 1838.

(2) I quadro oggi si alloga entro la chiesa dedicata ai Santi Gervasio e Protasio, ¢ da noi se ne diede disegno in-
Wagliato fra i Monumenti Mantovani ecc.

(%) — 1 Vasari scrisse che Battista Bertani era stato I' inventore di questo dipinto.
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» di essersi Ippolite in questo ‘quadro avvicinato allo stile di Giulio Romano, pié che in qualun-
» que altra sua opera » Dal Necrologio di Mantova si accenna che all’8 novembre 1561. Messer
Hzppohlo Costa de la strata de unicorno morite de fibra et callaro de et anni 55. Fu molto sti-
mato in patria ed Ippolito Capilupi scrisse in onore di lui ancora giovinetto il seguente epigramma : (1)

Ad Hippolitum Costam pictorem. :

Que tibi, Cosla, feram pro tali dono tabella

Quz miré sensus oraque nostra refert?

Nam cum turpavit faciem mihi languida ruga
El sparget canis alba senecla caput,

Tunc etiam tenera per te lanugine mentum
Signabit primo flore juventa mihi.

Cumgque in perpetuum mors jam mea lumine noctem
Clauserit invita morte, superstes ero

Sic utinam celebrata meo tua Carmina virtus
Vivat ab extincto clarior usque rogo.

Imitatore della maniera di Ippolito fu Luigi Costa suo nipote. Una di lui pittura, collocata
nella Chiesa di Santa Barbara rappresentante Cristo che da le chiavi del cielo a San Pictro, ci
persuade che sia stalo pii timido dcllo zio nell’inventare ma piti robusto nel colorire. Chi sopra
gh altri di questa famiglia si elevo in fama a que’ tempi di eccellentlissimo artefice fu Lorenzo
Cosla che nato al 1557 nella prima gioventu apprese I’ arte dai precetti di Giovanni Battista Ber-
tani e dalle opere di Giulio Romano. Lorenzo condusse molti lavori in patria, nelle invenzioni dei
quali appariscono classiche convenzioni vuote di affetto, e nel modo usatovi di disegnare quel ma-
nierato accademico pel qualel arte allora fu ridotta a mestiere. Proferta poi al Costa propizia occa-
sione d'andare a Roma, quivi si acconcio presso il Zuccheri, che, come scrisse il Vasari, gli diede
incarico di colorire una stanza del palazzo di Belvederc entro cui al 1560 il papa voleva allog-
giare Cosimo dei Medici. Piu tardi ritornato egli in patria fece alcune opere, nelle quali innesté
alla maniera imparata dal Pippi alcune grazie meschine insegnategli dal Zuccheri. Per le cose che
abbiamo accennate é manifesto che Lorenzo Cosla fu artefice non molto valente, quantunque ab-
bia avuli moltissimi imitatori, e come dicemmo, sia stato tenuto in grande pregio ed abbia avuta
bellissima fama e di modo che nel Necrologio di Mantova sia stata registrata la sua morte (acca-
duta al 27 novembre 1583) coll’annotazione che fu: fra ¢ pillori moderni famosissimo. Furono
ancora di questa stessa famiglia Malteo, Girolamo, Fermo, Francesco ed un altro Luigi, che tutti
sono nominati pittori, ma dei quali non rimasero né opere, né nolizie.

Dlscepoh di Lorenzo Costa sono il Facchetti, il Giacarollo, il Ghisi e I’ Andreasi. ll primo nato
da poveri genitori per trovare modo di vivere si diede a colorire ritratti, nel che poi riusci lanto
valente che andalo a Roma giusla quanto scrisse I’ Orlandi (2) » prevalse tanto ad ognuno nei ri-
» tratti che oscurd la gloria de’ vivi colori di Scipione da Gaeta. Non vi fu principe o dama che
» non volesse di sua mano I'effigie. » Alla virtii di costui diede pur lode il Baglioni (3) cosi: »
» Dorieno lungo tempo durare in vita quegli uomini che vivendo con buona riputazione per le
» loro qualitd sono dagl’altri amati, fanno servigio volontieri a tulli, sono di affabile e piacevole
» natura ed hanno alla virta congiunto il costume. Di queste ottime qualitd fu un pittor mantovano
» il quale Pictro Facchetli chiamavasi. » ecc. Aiutato dalla fortuna crebbe assai di ricchezze e si
diede a commerciare di stampe, delle quali ne diede fuori ancora alcune intagliate di sua mano: (4)
e per tali occupazioni poco dippoi altese all’ esercizio della pittura.

.(l) — Delici@ poetarum Italorum, alla parte prima a pag. 657.
(2) ~— Abesedario pittorico. Napoli, 1763 a pag. 367.

(3) — Vite dei pitlori, scullori, archiletli ecc. Napoli. 4833.
(4) — Queste stampe furono da noi descritte nel nostro libro: Di cinque valenti incisori Mantovani del secolo xvr

Hantora. 1810, a pag. 60.
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Del modo se non buono almeno originale di Giovanni Giacarollo rimangono prove nel qua-
dro rappresentante il martirio di Santa Margherita posto rella chiesa di Santa Barbara. In questo
Javoro si veggono acconcialure cosi bizzarre, ceffi cosi rozzi e cosi feroci che presentano quasi i
modi di Giulio Romano, ed il colorire vi si vede condotto per guisa, che sembra una vera ‘imita-
zione del modo che usé il Brusasorcl in guei quadri che d:pmse in Manlova allora che vi operava
il Giacarollo. '

Teodoro Ghisi nato all’ anno 1636 si diede ad imitare la maniera che Lorenzo Costa suo
maestro aveva imparata dal Zuccheri, la quale pero per naturale ingegno e per studio riusciin al-
cune parli a migliorare. Cosi nelle sue opere si scorge molta scienza anotomica, mentre vi si trova
una grazia incantevole; ma a dire il vero questa non ha sempre il pregio di essere convenien-
temente accomodala alle figure rappresentate, le quali non rare volte peccano di troppa svel-
tezza, e sono colorite con tale vaghezza che lascia vedere un fare artificioso e lontano dalla vera
imitazione della natura. Il Lanzi ed il Volta errarono dicendolo scolaro ed aiuto di Giulio, perché
quando il Pippi mori Teodoro contava di etd appena otto anni. Mori al 1601 e quattro. anni prima
preparé il propno sepolcro entro la. chiesa dedicata. a San Marco e su ‘quello scrisse:

HOC SEPYLCRVM EST THEODORI
ET HAEREDIBVS DE GHISIIS.
ANNO MDLXVIL

Alcune sue composizioni sono state incise (1), tra le le quali quelle rappresentanti Angelica e Me-
doro, e Venere con Adone, intagliate molto bene da Giorgio Ghisi, pare a nroi che dimostrina
chiaramente quanta forza inventiva avesse Teodoro e con quanta felicila e casligalezza disegnasse
le sue opere. :

Il quarto fra i discepoli di Lorenzo Costa da noi nominati ¢ Ippolito Andreasi, il- quale per
vezzo fu nominato I’ Andreasino. Ebbe ingegno prento e svegliato, ¢ non parendogli buona la ma-
niera imparala dal suo maestro, ben presto si fece a crearne una nuova modellata in gran parte
sulle opere che erano state dipinte in Parma dal celebrato Francesco Mazzola. Riusci pittore as-
sai grazioso, castigato ncl disegno, facile ed armonioso nel colorire ; ma, per colpa del gusto corrotto
dell’ eta in cui viveva, alcune volte sacrifico 1'affetto a bellezze ideali. Fece molte opere dipinte
ad olio e ad affresco, e mori per. ferite nella cta d'anni sessanta. (2)

Fra i piu distinti pittori derivati da Giulio Romano o dalla sua scuola ricorderemo per gli ul-
timi Fermo Ghisoni e Rinaldo da Mantova, accontentandoct di notarne solo il nome, perché di
loro abbiamo scritto a lungo nella storia del Pippi.

Marcello Venusti e Barlelomeo Manfredi, mantovani vissuti al secolo decimoseslo, dagli sto-
rici detti valorosissimi artefici, non studiarono, né esercitarono I arte in patria. 1l primo andato a
Roma acconciossi. presso Pierino del Vaga e per alcun tempo gli valse di aiuto; ma dippoi inva-
ghitosi della maniera usata dal Buonarroti studio ed imitd le di lui opere. Perché poi, come scrisse
il Vasari, si ¢ sempre dilellato di fare ritratti e cose piccole, lasciando le operc maggiori, ne ha.
fatte infinile ; delle quali alcune tuttodi si conservano in Firenze, in Roma ed. in Napoli, ove sono
tenute in gran pregio.pel buon disegno e per la finitezza con cui sono condotte.. It Venusti mori
all’anno 1575 lasciando Michelangelo suo figlio stato per. lui stesso educato nell’arte. Scrisse il Ba-
glioni (3) che Michelangelo: « trascuro la pittura per atlendere all’ arte magica, e dopo avere subita
» una buona penitenza impostagli dal Santo Uffizio si rimise nella buona vita. » Del figliuolo di Mar-

(1) — Queste furono da noi descritle nella memoria di cinque valenti incisort ecc, a pag. 60.

(2) — Nel Necrologio di Mantova si legge: 5 giugno 1608. Mess. Hippolite -Andreasi é morio in contrada nave de
molte ferite de etd anni 60.

(3) — Op. cit. a pag. 10:
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cello Venusti, che da noi si conosca, non rimase alcuna opera dipinta, ma sibbene un codice ine-
dito (posseduto dal Conte Luigi Forni da Modena) intitolato: Della militare architettura ds Micke-
langelo Venusti Romano, proffessore delle scienze matematiche scritte in Roma al 1606 ; i cui
sono tavole egregiamente disegnale. (l)

Per essere stati due gli artefici in Mantova col nome di Bartolomeo Manfredi, i biografi furono
tratti in errore nel determinare I’epoca nella quale visse quegli di cui ora parliamo. Il Zanni pera
seppe chiaramente distinguerle dicendo il primo i seniore, pitfore, astronomo, matematico, orefice,
sngegnere Mantovano celebre che opero circa al 1478; (di cui non si conesce alcuna pittura) ed il
secondo ¢/ juniore, nato in Mantova all’ anno 1586, morto al 1617. Bartolomeo Manfredi juniore
studié la pittura da Michelangelo da Caravaggio, il quale sebbene fosse solito a dire ai suoi disce-
poli; « Guardate cold quanti maestri ci provvide natura senza le vostre statue; » pure nen sapendo
applicare questi buoni principii alla pratica, ridusse I'arle ad un naturalismo prosaico, imitante
meccanicamente il vero esteriore senza scelta di buone. Né il Manfredi miglioro la maniera inse-
gnatagli dal maestre, onde il maggior pregio che célse dalle opere sue migliori (2) fu dell’ essere
queste giudicate talvolta per lavori dello stesso da Caravaggio.

Estinta del tutto la influenza esercitata sulle arti Mantovane dalla scvola di Giulio Romano
parve cheil primato della pittura fosse coneeduto in patria a Francesco Borgani. Nato questi al 1587,
ancora giovane educato da Ippolito Costa, riusci quanto al disegno ed al colorire artefice pregevole
e molto gentile eseguendo ogni cosa con bel garbo e finitezza disinvolta. Molli quadri dipinse il
Borgani sopra temi di sacro argomento. In quesli appajono gl'indizii di viva fede, e vi traluce
qualche scintilla d’ affetto capace a dar vita al pensiero, ma vi si rilevano ancora figure ammanie-
rale e troppo accademiche, che accennano la generale corruzione a cui allora erano procedute le
arti, Dai documenti che furono negli archivii dei Gonzaga siha prova sieura che il Borgani dipin-
gesse in Goito aglianni 1586 e 1587, ¢ che nel 1641 fosse occupato nel racconciare gli antichi qua-
dri allogati nella galleria ducale, fra i qualii celeberrimi ritratti degli Imperatori Romani stati ese-
guiti da Tiziano Vecellio. Alcuni vollero ch’ egli fosse anche archiletto e tra questi il Zanni, ed il
Donesmondi, il quale ullimo anzi narra che: « col disegno di lui fu murato al 4645 un arco che
» introduceva all’ingresso di San Francesco » ; noi perd non abbiamo prove certe per affermare
tale sentenza, I Necrologio di Mantova ci fa conoscere che il Borgam, da Madonna Margherita
sua moglie falto padre a tre figli, mori al 1624. (3) Dal che poi viene palese I errore nel quale
cadeva il Coddé nello scrivere che questo artefice ». figurd in un quadro San Francesco che in-
» tercede dalla Nostra Donna la liberazione di Mantova dalla peste del 1630 » (4) mentre a tale epoca
egli eramorto gid da sei anni. Per la qual cosa noi crediamo che col quadro testé ricordato, eseguito
certamente dal Borgani, alludesse egli piuttosto alla peste che afflisse la citta negli anni 1576, e 1577.

Da alcune memorie rimasteci apparisce che Francesco Borgani, essendo di animo indipen-
dente, non si curd di appagare i desiderii ambiziosi del principe, onde questi, lui vivente, cercé
altro artefice disposto a maniere cortigianesche e servili. Infatti Vincenzo Gonzaga duca di Man-
tova all’anno 1598 andato in Baviera, ivi vedute le opere che Antonio Maria Viani aveva falte per
quell’ Elettore, tanto gli piacquero queste e I'arlefice che le aveva condotte, che seco lo tolse a stipen-
dii. I molti quadri che dal Viani furono eseguiti in Mantova palesano come costui poriesse sempre
grande studio per sorprendere i riguardanti, nessuno per commoverli, ed usasse nella distribu-
zione dei personaggi dipinti i meschini artificii, adoperati nelle rappresentazioni in tealro, con
cui le principali figure risaltano aggruppate nel mezzo alla scena. Per quanto speita alla esecu-
zione materiale non manco di correzione e di grazia nel disegnare e di armonia nel colorire , ma
(1) — Cosi il Campori: Gli artisti Italiani e stranieri negli stati Estensi, Modena. 1855. :

(2) — Molte invenzioni del Manfredi furono intagliate da Giovanni Haussart, da Pietro Lisabelius, e da- altri.
(3) — Nel Necrologio é scritto: 23 aprile 1624. Il signor Francesco Borgano pitiore é morio in conirada pusteria

de febbre et catarro de anni 67.
(4) — I quadro, di cui parla il Codd¢, oggi si alloga mel palazzo dell’Accademia Virgiliana.

.....
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diato dai duchi Genzaga. Questi, come tanti altri medioori pittori, seguitd peggiorando la maniera
del padre che gli era stato maestro.

Piu veridica di quella testé riferita ci pare I’ altra iscrizione che qui riportiamo e che un
tempo leggevasi incisa nel marmo posto sopra un sepolcro entro la chiesa intitolata a Sant’ Ambrogio.

D. 0. M.
IOANNES CANTI PARMENSIS

, DICI MANTVA INCOLA

IN PREALIIS DEPINGENDIS ALIORVM
INSIGNIS

IN SVO VLTIMO VIM MORTE CONFLICTV
HIC VICTYS IACET
DIE IV. IVLII MDCCXVL

Infatti il Canti per vigoria e per forza nel concepire e pel colorire franco e sentito (1) riusci abi-
lissimo nel dipingere battaglie, scontri guerreschi e mischie cittadine.

Al secolo decimo settimo, secolo di generale decomposizione morale, mentre il Viani, il Mal-
pizzi, il Feti, il Castiglioni ed il Canti operavano in Mantova, alcuni coneiltadini inferiori pero di
merito a tutti costoro lavoravano fuori dj patria. Questi furone-Gievanni Barca, tenuto in gran
pregio dai Veronesi e detto cavaliere di Cristo; Guglielmo Paganini imitatore servile del Borgo-
gnone vissulo in Bologna; e Francesco Purbis eiamberlano del Duca di Mantova. Di gran lunga
superd quest’ullimo gli altri due, e percié noi staremo paghi di parlare di lui solo. Andato Fran-
cesco a Parigi ed avuta occasione di pingervi nel reale palazzo ben preste venne in fama di abi-
lissimo artefice. Ricliesto quindi dai Medici dipinse in Firenze alcuni ritratti, dei quali tuttodi ri-
mangono nella galleria ducale quelli rappresentanti lo scultore Francavilla ed il medesimo Purbis,
da lui eseguiti con fusione di colori e con grande morbidezza negli incarnati. Ritornato a Parigi
mori al 1622 in etd di cinquantadue anni e fu sepolto entro la chiesa degli Agostiniani nel
sobborgo di San Germano. Durante la sua carriera crebbe sempre in istima e tanto che il suo
nome toccd bellissima fama, onde Federico Zucchero pittore celebrato e tenuto allorain gran pre-
gio da molti principi, pubblicando: la dimora in Parma del Signor cavaliere Federico Zuccaro con
le feste e trionfi meravigliosi celebrati in Mantova per le nozze del serenissimo principe Francesco
e la sereniss. infante Margherita di Savoja (2) la dedicod all Lllustre et Eccellente Signor Francesco
Purbis pittore e cameriere della chiave d’oro del Duca di Mantova.

All’anno 1708 i Gonzaga spodestati del dominio di Mantova venne questa assoggettata al-
Y Impero. Erano cosi mancate in Mantova le occasioni e tutli i mezzi favorevoli al progresso delle
arti se Maria Teresa non avesse eon decrelo del 1752 ivi fondata la Reale Accademia, ove gia per
ben due ‘secoli si erano succedute varie analoghe istituzioni (3)

Giunti a quest’epoca, che doveva credersi sorta a pit felici vicende e promettitrice di belle

ed utili innovazioni, noi dobbiamo lamentare il succedersi di parecchi anni sterili cosi che non vi
si trova segnata un’ orma, né un’ aspirazione pel miglioramento dei destini dell’ arte.

Noi perd, passando sotto silenzio Pietro Fabri e Siro Baroni, che furono pittori, al dire an-
che del Coddeé, la di cui maniera non esciva dalla mediocrita, ricorderemo Francesco Maria Rai-
neri, che fu il primo Direttore della nuova Accademia. Trasse egli dai precetti del Canti molta

(1) — Il Valery. Op. cit. a pag. 233 lo dice peinire d'une rapide execulion.

(2) — Bologna, appresso Bartolomeo Cochi. 1608.

(3) — Sembra che la prima Accademia istituita in Mantova al 1546 secondo il Volta, od al 1552 secondo altri, fosse
quella degli Argonauti, a cui dieci anni'dopo segul 1'altra degli Invaghiti, al 1630 una terza degli Invitti ed al 1689
}a quarta dei Timidi, che ancora si manteneva al 4752 in cui venne a fondarsi la Reale Accademia Teresiana.
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Barnaba. In questo quadro é figurato il monaco San Romoaldo che ispirato da Dio immagina di
vedere in sogno i frati del suo ordine entrare gloriosi nel cielo. Tanto spontaneo vi apparisce il
concello, tanta vi traspare la compiacenza dal volto del santo e tanto bene vi é per entro quieta
e pallida distribuita la luce in tulta armonia al misterioso argomento; onde pué credersi che un
artefice rare volte sia riuscilo a tale modo di tradurre compiutamente con forme visibili sopra la

tela la ispirazione di un proprio pensiero. Ma per confessare il vero, dobbiamo dire che il Baz-

zani poche volte seppe usare di tanta forza d’ingegno, e che percié la maggior parte delle sue
opere presentano abbozzi imperfelti e concezioni immature che si affogano in forme manierate

e convulse. Della morte di lui, accaduta all’anno 1769, si dolsero i cittadini che pe’ suoi talenti
lo avevano in grandissima stima e che lo amavano assai per le virti, per i miti costumi e per

I’ affabilita e dolcezza di animo; piu ancora piansero i suoi scolari, ai quali aveva sempre mostrato
amore piu presto di padre che di maestro. Chi fra i discepoli del Bazzani pervenne sopra tutti

ad imitarne i modi fu Domenico Conti che al 1770 stipendiato dal papa mori in Roma assai

vecchio al 1817. '

Nella prima meta del secolo decimo otlavo scorgiamo Raffaello Mengs e Pompeo Battoni a
ridestare gli artisti dal torpore in cui vivevano contenti nell’imitare servilmente i loro maestri.
L’intenzione spiegata dagl’innovatori coi precetti, cogli scritti e cogli esempii scosse tutli pro-
fondamente e li fece salutare rigeneratori della pittura italiana, e come tali si ebbero da tutti in
altissima stima. Non risposero perd essi col fatto al sublime scopo che si erano prefisso, mentre
nella difficile impresa non ponendo studio allo spirito, stettero paghi alle forme materiali dell’ arte.
Perloche ragionevolmente di loro fu scritto, essere stato: » 1'uno un manierista che ravviluppo le
» sue convenzioni sollo una cerla lindura di stile non perd sufficiente per nasconderle; e I altro
» come un freddo imitatore di Raffacllo e delle statue che volea intenebrata I’arte di non sé
» quante solligliezze filosofiche » (1). In Mantova, ove pure, come mostrammo, I’ arte giaceva
sonnacchiosa, né dava segni di vita che per opera di pochissimi eletti, anche qui la fama dei rige-
neratori della pittura invoglio alla riforma, e la proposta delle innovazioni fu accolta con molto fer-
vore, la quale caldeggiata e vagheggiata dalla stessa Accademia si volgeva questa a Roma per
avere a maestro di pittura uno degli stessi riformatori, il Battoni. Fu detto, sebbene appaja impro-
babile, che al 1769 per sbaglio di nome fosse invece del Battoni mandato in Mantova I’ amico suo
_Giuseppe Bottani, il quale infatti venne da Roma, e come noi crediamo, per supplire all’altre
impedito forse ad assumerne I’ incarico. Il Boltani si acquisto presto moltissima stima, ed essendo
assai onorato dai grandi e dai principi ebbe sempre propizie occasioni di lavorare. Nelle pitture
che egli fece mostrd riprodotti timidamente i modi usati da Guido Reni e da Carlo Maratta; e le
sue opere, siccome quelle di uno fra i primi e piu corretti seguaci del sistema immaginato dal
Mengs e dal Baltoni, bene chiariscono il fine a cui questi avevano mirato, perché sebbene ese-
guite con forme eleganti, con bella imitazione della natura e con lucidezza di colori, mostrano pero
nelle invenzioni meschinitd di concetti, mancanza di affetto o di altro senso morale, ed appariscono
sterili frutti di leziosaggini accademiche. Al 4784 morto Giuseppe Bottani, successegli a maestro
Giovanni suo fratello, il quale povero d’ingegno lo imito ma peggiorandone la maniera.

A tale modo I’ Accademia di Mautova dopo avere, per quanto spetta alle arti, condotta per
cinquant’anni all’incirca una vila modesta e molto rimessa, al principiare di questo secolo fu
spenta; e noi qui daremo fine alle ricerche intorno alla nostra pittura (2). '

(1) — Cosi il Marchese Selvatico.

(2) — Vincenzo Requeno dopo avere pubblicati alcuni saggi sul ristabilimento degli encausti al modo come furono
dipinti dai Greci e dai Romani, parro: » essersi in Mantova al 1784 innalzata dal marchese Giuseppe Bianchi una
» nuova Accademia degl’ eacausti, e sostenuta a proprie spese nel suo palazzo; ed essere in tale esercizio allora
» venuli a distinguersi Giuseppe Artioli, Giuseppe Bongiovanni, Luigi Nicolini, Felice Campi, Andrea Mones, Gia-

» como Gatti ed altri dilettanti e scolari della R. Accademia di Mantova. » Di poca importanza stimiamo questa
notizia e la ricordiamo solamente perché non ci si opponesse a difetto il tacerla,



CAPITOLO I1°

DEGLI SCULTORI

Scarse le patrie memorie e qua51 vuote di notizie ben poco valgono a sussidiareci in questa
parte del nostro lavoro, per cui forza é che ci accontentiamo di accennare poco pii che nomi;
ma anche cio solo facendo avremo almeno indizii sicuri che la scultura fu esercitata in Mantova
ancora dopo che i creati del Mantegna avevano. finito di operare.

Il Volaterrano (1) ricorda al finire del secolo decimoquinto una intiera famiglia Mantovana,
della quale perﬁno le donne per naturale ingegno e per amore allo studio si erano fatte capacl
di lavorare di conio e di plastica. Scrisse infatti cosi: » Andreas Cremonensi Pium II.° iconicum
» numismite expressit in quam est Gampani epigramma. Christophorus autem Mantuanus Pau-
» lum I1.* Lyssppus vero ejus nepos adolescens Xistum IIIL° mirumaque in ea domo vel feminas
» nullo prceptore picturas omnes ab ipsa natura delineare edoclas cera etiam pingere solitas
» fuisse. » Quindi al principiare del secolo decimo sesto troviamo che Antonio e Paolo Mola
nostri concittadini erano tenuti in fama di molto virtuosi nell’intagliare di marmo, di metallo e
di legno ornamenti ed emblemi. Ed i Mola operarono in patria (2) ed ancora in Venezia ove fe-
cero di tarsia alcuni lavori per ornare gli armadii posti nella sacrestia di San Marco, i quali in-
tagli furono molto lodati. '

All’anno 1524 Giulio Pippi venuto in Mantova dittatore delle arti costrinse la scultura a
farsi imitatrice servile degliantichi maestri di Grecia, ed insegno a valersi dei mili e delle lascivie
pagani allo scopo di riuseire colle forme esteriori a piu facilmente muovere 1 sensi. E, come gia fu
scritto per lo avanti delle molte di cosifatte invenzioni operate da Giulio per ornare i palazzi dei
signori Gonzaga, furono esecutori Francesco Primaticcio, seco condotto da Roma, e Giovanni
Battista Scultori, da lui educato; di questi due non ci occorre parlare siccome in Mantova furone
ajuti del Pippi e non pil.

Presso all’ epoca in cui Giulio era in Mantova vissero altri celebrati scultori, i quali tutti peré
non sappiamo se fossero stati educati da lui. Il primo & Alfonso da Mantoa (3) che fece di bronzo
la statua rappresentante Pietro Pomponazzo, la quale fu collocata nella chiesa di San Francesco
e ricordala con molta lode dagli scrittori. A noi non é conceduto discorrere del merito di questa
statua, perché sul finire del secolo trascorso andd miseramente distrutta. Molti anni visse Al-

{1) — Commentariorum Urbanorum al Lib. XXI apag. 300. (Ediz. Romana del 1506) ove si ragiona di di-
versi uomini illustri.

(2) — Di alcune opere attribuite ai Mola diremo nel volume IL° allora che riferiremo alcuni documenti che ricor-
dano i detti scultori.

{5) — Nato all’anno 1509.
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fonso (1) onde puo credersi che abbia pur eseguiti altri lavori dei quali, andati poi guasti e per-
duti, per incuria cittadina non se ne sia tenuta punto memoria. — Il secondo fu Alessandro Nani
valente singolarmente nello scolpire gli ornati, di cui bellissimi ne intaglié di marmo per decorare
il sepolcro eretto all’Ariosto in Ferrara. (2) — Contemporanei al Nani vissero Andrea e Barto-
Jomeo dei Conti esperti operatori di plastica. Il primo di questi al 4530 orno di stucchs la vilta
del Camerino del Te che guarda Mantova presso al giardino et quello della loggia grande; ed il
secondo essendo uomo in tale proffessione di non poca stima venne richiesto da Vespasiano Gon-
zaga e per lui fece in Sabbionetta nel casino alcune figure molto ragguardevoli di stucco (3).

Due altri nomi di scultori Mantovani furono falti conoscere dal Sansovino (4) scrivendo che
la bellissima scala nel palazzo Ducale in Venezia con la faccia dell edificio fu comandata da An-
tonio Bregno e gli intagli e grotteschi nes volts in cima della scala furono fatti da Domenico e Ber-
nardino Mantovani. 1l quale Bernardino pensiamo essere lo stesso che cognominato Dal Buono, ope-
rando in pittura ed in scultura, al 1550 si trova notato fra coloro che servivano di ajuto a Giulio
nei lavori eseguiti nel palazzo del Te, e che dal Necrologio di Mantova apparisce esser mor to al 2
di novembre del 1562 in etd d’anni cinquantacinque. Presso a questo tempo fu ancora un altro
Bernardino Mantoano che pur esso esercilo pittura e scultura, e cdlse fama di valentissimo artefice.
Il Fioravanti (5) narra infatti che: » Bernardine Mantovano piltore fu huomo eccellentissimo et
» raro nella pictura et scultura, come si vede in varii e diversi lavori e massime nella magnifica
» citta di Venetia; et oltre la pictura et scultura fu grandissimo filosofo et investigatore di bel-
» lissime cose et ha trovato il modo di tingere I’argento in purissimo oro, cosa di grande im-
» porlanza. » 1 quale artefice crediamo essere stato il medesimo di cui in un codice serbato
presso I archivio generale in Venezia fra le schede originali dello scultore Alessandro Vittoria &
scritto che al 29 di settembre del 1564 trovavasi » presente quello che fece li chori d’oro che
» dipinse Bernardino Mantuano per la ehamera, il quale fu saldato di la sua opera presente mi
» (il Vittoria) nel suo studietto. » Senonché il chiarissimo Signor Cicogna, che ci fu cortese di
queste notizie, osservo che il Fioravanti dicendo fu raro, fu grandissimo (come si legge nel libro
stampato al 1561) pare che volesse indicare essere Bernardino allora gia morto e percid non
poter essere questo lo stesso ricordato nel Codice Veneziano al 1564. Intorno a cié basti a noi
di notare che in due edizioni fatle posteriormente al libro stesso del Fioravanti (6) si legge in-
vece & raro, é grandissimo (7); e che una di queste due edizioni fu eseguita quando il Fiora-
vanti viveva (8); onde é a credersi ch’egli stesso avesse a tal modo inteso a correggere un errore
ch’era corso al 1561 nella prima edizione di quel suo libro.

In tanta scarsezza di notizie dei nostri scultori vissuti al secolo decimo sesto crediamo che
abbia a tenersi conto pur anco dei nomi di alcuni che esercitarono in Mantova diverse pratiche
derivate dallo studio della scultura, e che a questa percid strettamente pur si collegano. Ché forse
dalla moltiplicita di codesti esercizii, come verrd accennato, e dall’esservi stati, giusta quanto ab-
biamo detto, artefici che operarono fuori di patria, ragionevolmente pud trarsi 1’ indizio che anche
a quell’ eta fosse la scultura insegnata in Mantova e che vi si avessero molti cultori, le opere e la
memoria dei quali siano andate per le vicissitudini dei tempi miseramente perdute. Cosi sono ri-

(1) — Nel Necrologio di Mantova & scritto: 17 aprile 1599. Alphonso de Mantua morite de febre in contrata
cervo de anni 80.

(2) — Cosl narra il Barotti nella vila dell’ Ariosto, alla nota GCC.*

(3) — Lamo — Vita di Bernardino Campi, a pag. 99.

(4) — Venetia discripta, edizione dell’anno 1581.

(8) — De secreti medicinali, al libro III, pag. 170 tergo edizione del 1561.

(6) — La prima edizione fu fatta al 1582 dal Sessa in Venezia; la seconda ivi al 1684; ed in ambedue il libro si
intitola: Capricei Medicinali.

(7) — Cosl & scritto nella prima edizione al Capitolo 80, a pag. 209; e nella seconda al capitolo 88 a pag. 209.

(8) = Il Fantuzzi narra che il Fioravanti mori all’anno 1588,
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cattedrale, e queste chiaraménte mostrano la maniera barocca con cui Giuseppe fu solito diim-
maginare e di eseguire le proprie sculture. Come il Tivani, ma con minor pratica oper il suo
discepolo Gaspare Troncavini, che fu I’ultimo maestro di scultura nella nostra Accademia. Egli
ridusse 1’arte a mestiere, e fu artista tanto sgraziato che sarebbe meglio tacere di lui. Della sua
nullita stanno prova irrefragabile due statue da lui operate che ancora rimangono; I'una in Man-
tova nella chiesa di Tutti i Santi rappresentante San Rocco; I'altra in Mirandola nel tempio di
San Francesco che raffigura intagliato nel legno Sant’ Antonio. (1)

(1) — Dagli Annali lasciati manoscritti dal Papotti e dalle storie del convento di San Francesco in Mirandola narrate dal
Gilioli si mleva che il Troncavini operd quella statua all'anno 1740 ricevendone a prezzo Manfovane lire Zrecente
quaranta (o franchi 87-04).



LIBRO QUARTO

Delle architetture operate in Mantova fino a tutto il secolo decimo ottavo.

CAPITOLO I.°

DEGLI ARCHITETTI

Che lavorarono in Mantova fino alla meta del secolo decimo otlavo.

: Mantova, una delle citta transpadane che furono edificate dagli Etruschi, dopo essere
stala aggrandita dai Galli (1) poi dai Romani (2) fu assoggettata a replicate sventure e tanto
gravi che le fabbriche prima erettevi andarono tutte distrutte. Perlocché, tacendo le storie degli
edificii innalzati allorché dominarono i barbari ed i Romani, né rimanendo vestigi di quelli che
pur dovevano aver esistilo, a noi resta solo di accennare alcune delle fabbriche murate a tempi
a noi piu vicini che tutto di sussistono o delle quali ci restano memorie sicure. :

Gli avanzi del piti antico monumento rimastoci bene confermano come i Mantovani all’ annio 703
riusciti per valor militare vincitori dei Cremonesi: 5 questi in pena della commessa ostilita furono
» lenuti di far fabbricare a proprie spese una porta alla citta di Mantova, con una torre per banda
» in triangolo, acciocché questo distintivo la differenziasse da tutte le altre. » (3) Infatti da quanto
ci fu dato rilevare nelle fondamenta e nelle reliquie di quell’ antico edificio (si vegga al disegno
alla tavola 55.* fig." 1.") apparisce che la porta oggi detta Pradells e prima Quadrozza era
slata architettata nella forma descritta dall’ Amadei; sebbene questa poi in parte fosse mutata
nella fabbrica posteriormente erettavi sopra.

A tempi in cui Mantova si reggeva a comune é ricordato Albertus Pitentinus magister. 1 la-
ghi che ci circondano, i ponti di San Giorgio e di Porto, i varii edificii animati dalle acque, gli ar-
gini che di lontano e atlorno girano la citta, tutte sono opere grandiose, stupende e sublimi, che mo-
strano irrecusabilmente quanto potente fosse I’ ingegno in lui che ardito le immagind ¢ che cosi
saviamente le compi. Fu da questi lavori e da questi artificii che Mantova trasse la sua fortezza
e le prime cagioni della sua celebritd di piazza inespugnabile. Ma il Pitentino non mirava a cio
solo, ché mentre la voleva invincibile dai nemici, intendeva anche che fosse ricca e fortunata nei
commerci. Per mandare ad effetto si vasto progetto doveva mantenere perenne la navigazione dal
lago sino al Po, e percio eragli necessario di trovar modo, onde le acque del Mincio fossero so-
stenute presso Governolo. E riusci pienamente all’uopo col porvi un sostegno amovibile. 1l ri-
trovato di questo artificio non ¢ contrastato da alcuno ad Alberto, ed anzi il Lecchi (4), non pos-

(1) — Cid. accadde circa al centesimo anno dell'’era Romana.
(2) — Seicento anni dopo che la ciltad cra stata aggrandita dai Galli.

(3, — Cosl I'Amadei: Cronaca mss. Tolse egli questo racconto dall’ altra piu antica cronaca di Bonamente Ali-
prandi stata pubblicata dal Muratori ( Antiquit. Ital. al Tomo 1, a pag. 1091.)
(4) — Introduzione al tratlato sui canali navigabili. Milano. 1824.

12
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siamo dire se con tulta precisione, lui dichiara inventore delle concke di navigazione. Se lavori di
tanta importanza, eseguiti gid sette secoli indietro, persuadono che i Mantovani fino a que’tempi
si fossero educati a studii idraulici, gli statuti della nostra repubblica accennano che vi furono an-
cora Rationatores, Ingegnery, Agrimensores incaricali di sopravvedere ad pontes, portos, aggeres,
ducales, vias, stratas ecc; ed in pari tempo hanno leggi per le quali é comandato che al mante-
nimento di tutte queste pubbliche opere presiedesse un Juder depufatus, il quale e per la auto-
ritd di cui era investito e per I ufficio che esercitava doveva credersi il supremo ingegnere di
tutto lo stato. Negli statuti & pur ricordato che i confini del territorio Mantovano designati fue-
runt per dominos fratrem Richelminum et Benvenutum Bonebelli; con che si fanno conoscere i
nomi di due vissuti in Mantova al secolo decimo terzo, i quali, per la natura del lavoro eseguito,
dovettero essere versati nelle matematiche.

Un altro monumento innalzato a tempi in cui la cittd si reggeva a comune fu il palazzo
della Ragione (1), entro il quale si amministrava giustizia. La distribuzione generale dei locali in
questo edificio crediamo non essere stata molto diversa da quella indicata in disegno alla ta-
vola 56." Infatti quivi, come anco al presente si vede, erano nel pian-terreno da un lato le carceri,
dall’ altro la torre delle campanne (2), e nel superiore, in mezzc alla_fabbrica, la vasta sala in cui
congregavasi il popolo per assistere alle deliberazioni intorno ai pubblici affari. Quantunque la
parte terrena che prospetta alla piazza delle erbe, per essere stala posteriormente murata, ora pia
non_mostra la forma che erale stata data originariamente, crediamo pero che quivi si avesse una
grande piazza coperta per servire a comodita dei mercanti, la quale piazza percio anche piu tardi
fu nominata domus mercati. A tale opinione ci sussidiano gl’indizii rimasti nella fabbrica stessa,
la tradizione ed i documenti, dei quali alcuni vogliamo anzi riferire come prove capaci a dimo-
strare fondata la nosira asserzione.

~ Nel libro terzo degli statuti Mantovani raccolli al 1303 dai Bonacolsi (alla rubrica: de domo
mercati) € scritto: » Statuimus quod ipsa domus mercati circum undique a lateribus et a capiti-
» bus expedita remaneat et aperta secundum- antiguam consuetudinem. Preterea nemo audeat vel
» pressumat serare seu claudere nec sprangatas facere in scaffas nec lignamen aliquod vel opus
» facere vel habere extra columnas dicte domus que obesse possint intra dictas columnas, nec
» ob hoc banche posite intra domum obscurentur et ne turbido fiat ibidem. Hoc si quidem servato
» quod quicumque vendere voluerit in locis suis et stallis suis positis sub ipsa dome cuilibet de-
» putatis et non alibi vendere debeat. » In questa casa, scrisse lo Schivenoglia, cronista vissuto
alla metd del secolo decimo quarto, che » ab antiquo se ghe fasia el mercato sotto quando el pio-
» viva, et era casa de Comuno et al presenle’ era quasi venula in niente, si che lo marchese
» (Lodovico Gonzaga) se deliberoe de volerghe fare un bel logo et comenzoe verso levante a far
» fondamenti et rivolti » ecc. Quindi in un atto di vendita fatta al 1499 da Giacomo Valenti a
Giovanni-Donato Arrigoni si legge percio che il primo vendidit al secondo unam apothecam sub
palatio juris Mantue, e non unam scaffam o unam bancam, od unum stallum come fu indicato

negli statuti di Mantova. (3).
Le patrie memorie all’ epoca in cui ¢ stato eretto il palazzo della Ragione non ricordano ar-

(1) — Nel breve chronicon Mantuano che fu da noi pubblicato mell’ Archivio Storico Italiano. (Firensze 1855. vol. 1.)
al 1228 si legge: Inceptum fuit palatium cum turri, ed al 1241: Une die jovis crasse adveniente nocte combussie
palatium cum batalia turris, et in refectione ipsius palatium fuit merlatum; ed al 1250 che: factum fuil palatium
novum supra Broleto, cioé quella parte di fabbrica che riguarda alla piazza oggi detta delle carcers.

(2) — Nel Chronicon cit. all’anno 1269 si legge: Dominus Potestas fecit pulsari tinlinabulum et comgregata fuit
maxima multitudo gentium in Broleto.

(3) — Da un mandato Marchionale apprendiamo che la nuova casa del mercato costrutta da Lodovico Gonzaga
era stata posseduta da Andrea Mantegna, e che al 19 di dicembre del 4517 Francesco suo figlio vendelte a Ste-
fano Ferri spesial: una boltega sotto la stessa casa del mercalo a fideicomesso.
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per I'Italia. Affermava che detti triangoli usati eziandio oltremonte come nel Duomo di Worms,
nelle chiesa dei Santi Apostoli a Cologna, di Santa Croce a Liegi, in quella di Andernach, di
Gelnhausen, e nel campanile d’ Inghelsheim, edificii tutti che non vanno al di la del secolo decimo
quarto. Accennava che in tali triangoli contenevasi una significazione “simbolica coll’ alludere a
quello mistico che in tutte le religioni richiama I’idea della grande unila che si tripartisce nello
spazio e nel tempo; onde il mondo, anche secondo le antiche dottrine pittagoriche, era composto
del cielo, della terra e del mare. Quindi conchiudeva il Marchese Selvatico che » I’ epoca
» del 1395 e 1404 coincide perfetiamente col mistilineo di quella facciata del suo Duomo, giac-
» ché appunto sul finire del secolo decimo quarto e piu spesso nel cominciare del susseguente
» si vide quel sistema d’architettura, non soltanto nelle fronti delle chiese, ma nei sepolcri e
» nelle domestiche abitazioni. »

A bello studio ci siamo a lungo trattenuti su questo proposito ed abbiamo voluto esporre
tulle queste osservazioni perché conducono esse a stabilire I’ epoca in cui deve credersi che sia
stata edificata la facciata della nostra cattedrale. Cosi possiamo con franchezza dichiarare che ver-
sarono in errore quelli, fra i quali il Coddé, che attribuirono I'invenzione architettonica di quella
fabbrica a Girolamo Genga da Urbino. Portarono costoro questo falso giudizio perché hanno ad
un’ epoca anteriore applicata la sentenza del Vasari, ripetuta ancora dal Milizia (1) che » Girolamo
» Genga chiamato in Mantova eresse la facciata del Duomo d’ una proporzione, grazia e compe-
» sizione si bella che si stima uno dei pezzi d’architettura piu felicemente condotto. » Ma que-
sta nuova edificazione della facciata (non perd quella del fianco) eseguita con disegno del Genga
deve credersi ragionevolmente fatta non prima degli anni 1549, o 1550, perché narra il Vasari
che Girolamo eseguita ch’ebbe quella facciata ritorno da Mantova gig vecchio, e da li a poco fini
il corso di sua vita nel 1551 (2) abitando tn una sua villa detia la Valle nel territorio d’ Urbino.
Infatti il Donesmondi (3) quando racconta che il Cardinale Ercole Gonzaga al 1554 commise a
Giulio Romano di eseguire un nuovo disegno, col quale geltata a terra la chicsa di San Pielro si
diede a rifarla tenendo in piedi le mura antiche di intorno falte di sopra alla tedesca con merli e
punte non fece cenno della facciata del tempio, la quale non fu neppure disegnata da Giulio,
forse per essere stala da non molto tempo prima murata dal Genga e tenuta in gran pregio.

A ‘mantenere memoria di altre fabbriche state eseguite in Mantova nei secoli decimo terzo,
decimo quarto e decimo quinto, e degli artefici che le operarono, vogliamo ricordare che Magister
Jacobus et Gratasola Ognabenus ejus socius de Verona al 1295 architettarono la porta principale
d'ingresso alla chiesa detla di Gradaro; e che al 1304 certo Germanus complevit opus Ecclesie
dedicata a San Francesco; le quali due chiese fureno dippoi ridotte ad usi profani. Da un’iscrizione
incisa nel marmo, che andd poi miseramente perduta, ci venne falto conoscere che al 1404 An-
dreas, Jacobus et Lawrentius fratres erexerunt il ponle, che attraversando il lago, congiunge la
citta al borgo di San Giorgio. Quindi sappiamo dal Possevino e dai patrii storici venati dopo di lui
che all’anno 1395 Giovanni Francesco Gonzaga, uomo per natura feroce e che gia quattro anni
prima aveva mandato al patibolo Agnese Visconti sua moglie, chiamé in Mantova Bartolino da
Novara architetto, e che gli commise di innalzare un forte castello entro cui potesse sicuramente
abitare fra le sospizioni che gli destava 1" odio concepito contro lui dai cittadini. Intorno al quale edificio
osservava Cesare Cantu che: » le zilie di Padova fabbricate da Ezelino, i forni di Monza da Ga-
» leazzo Visconti erano carceri tanto orribili quanto essere dovevano quelle poste ai pié delle
» torri del castello di Mantova. » Che se i primi dei monumenti nominati dal Cantii, che furono
erelli in Padova ed in Monza dalla tirannia bestiale di uomini crudeli che afflissero I'Italia, anda-
rono da.tempo distrutti, i pié delle torri del castello di Mantova pur si mantengono ad alteslare

(1) — Memorie degli architetti antichi e moderni. Bassano. 1785; al Tomio 1, a pag. 277.
(2) — In etd &’ anni 76.
(5) — Op. cit. al Tomo II, a pag. 173.
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sero i suoi parenti lo induciamo dal basso mestiere esercitato da Girolamo suo fratello, il quale

in un documento scritto al 1520 si nomina: Magister Hieronsmus, filius quondam magisiri Ghe-

vards de Covo, muralor. Se, come pare, Battista si era dapprima acconciato alla scuola di Lorenzo

Leonbruno, & certo che dippoi venuto in Mantova Giulio Romano collocossi presso di lui serven-

dogli di aiuto nell’esecuzione di molti e vasti progetti architettonici che gli erano stati commessi.

Infatti dalla patente data dal Duca di Mantova al 45 di aprile del 1545 apparisce esser stato il

Covo associato a Giulio per trovar modo di operare la nuova costruzione della cattedrale, leg-
gendosi: » Ho commesso al Magnifico Messer Giulio Romano che faccia un disegno et insieme

» con maestro Battista de Covo veda diligentemente la spesa che s’ andarebbe a fare questa santa
» et lodevol opra, quali hanno riferito che con sedeci mila scudi si acconcierebbe di modo il
» Domo che nonsolo starebbe bene ma sarebbe anco belio et honorevole » Del resto a noi non é dato
discorrere del merito ch’ ebbe il Covo in architettare, perché gli scrittori non accennarono alcun

lavoro da lui eseguito, ed i documenti non ci dirigono a trascegliere fra le molte fabbriche mu-
rate a quel tempo in Mantova quali da Battista potessero essere state immaginate e condotte. Che

se chiaramente apparisce che allora molte case e palazzi furonvi eretti di nuovo, tutti questi pero

d’ una guisa mostrano nelle loro forme esteriori la maniera vsata da Giulio; dal che deve argo-
mentarsi che a quell’epoca gli artefici, ed anche il Covo, siano stati costretti ad imitare I' esempio

~ del capo-scuola. Tale monotonia di operare derivd certamente dall’avere comandato Federico

Gonzaga, come racconla il Vasari, che nessuno potesse fabbricare in Mantova senza I approva-

zione del Pippi, per cui agli altri architetti era impedito di far eseguire i proprii disegni se que-

sti prima non avesse Giulio ridotli conformi allo stile ed alla maniera di cui egli stessosi era fatto

maestro. Ad onta di ostacoli si forti il Covo pervenne ad oftenere stima di gran lunga superiore a

quella raggiunta dagli altri artefici suoi contemporanei, e ci0 apparisce senza dubbio dall’ essere

egli stato associato a Giulio medesimo nella magnifica impresa della edificazione del Duomo; e

dall’ essere stato, nello stesso giorno in cui moriva il Pippi, prescelto ad occupare il seggio di

legislatore dell’arte. Comunque sia acquistossi egli bellissima fama, e fu tenuto in si alta opinione

dal principe, per cui emelteva questi il seguente decreto. » Nemini dubium est Spectabilem Ju-

lium Pippum Romanum quem proxime mors nobis abstulit fuisse excellentem pictorem summum-

que architectum, ut hac @®tale, si primus ei locus non debetur saltem secundum facile daretur,
nec in ipso laudando multum temporis atque laboris conterendum est, cum opera ipsa per se

» eum clarum commendatumque reddeant. Tali ergo tantoque viro spoliati ad alium animum no-

» strum adplicuimus qui in architectura illo minime snferior est ita dignus habetur Joannes

» Baptista de Covo. » Ma poco il nostro architetto ha goduto dell’ onorevole incarico conceduto-
gli perché all’anno 1549 mori. Il di lui cadavere deposto entro la chiesa di Santa Agnese, quivi
furono nel marmo, che ricopriva il sepolcro, scolpiti gli emblemi dell’arte da lui professata, ed in

mezzo a questi un papiro su cui era scritto:

BAP. CO0. ARCHITECT. MAX.
IN. PRIN. FIDE
INSIGNI. PAVPERTATE ~
INGENTI. CIVIVM. DOLORE. ELATO
VXOR. ET. FI. MOES.

OP. PATR. CONIVGIO.

STIPE. AMICORVM. COLLATO
POSVE.

Per I'incuria degli uomini e per le vicissitudini dei tempi questo prezioso marmo, gia falto a
pezzi, si sarebbe fors’ anco perduto, se al principiare del corrente secolo I'architetto Paolo Pozzo

v

v
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in scultura ed in pittura, perché non ci sono rimasti lavori che siano slati sicuramente da lui
immaginali e condotli; quindi ci accontentiamo di ricordarlo architetto.

- Tl Bertani nato al 1516 ed educato da’ precetti di Giulio ebbe due volte, durante il pontifi-
cato di Paolo terzo (dall’anno 1534 al 1549 ), a recarsi in Roma pel desiderio di erudirsi nel-
Parte e di studiarvi i monumenti dei buoni antichi la maniera dei quali teneva egli fosse vera
et infallibile. Infatti diede prova di erudizione architettonica nell’ opera da lui pubblicata in Man-
tova al 1558 che dedico al cardinale Gonzaga, intitolata. Gli oscuri e difficili passs dell’ opera Jo-
nica di Vitruvio di latino tn volgare ed alla chiara intelligenza tradotti e con le sue figure a luochi
suos. Opera il cui manoscritto fu posseduto e tenuto in gran pregio dal Burlinghton in Londra, e
che tradotta poi in latino fu compresa dal Poleni nelle sue Ezercitationes Vitruviane. Se il Ber-
tani ebbe giustamente nome di assai erudito, si acquisto anche la celebritd di womo molto dotto
e pratico di prospettiva, e di cié abbiamo prove non solo da quanto scrissero Giorgio Vasari,
Francesco Milizia ed altri storici; ma ancora perché Martino Bassi al 1570 ricercando pareri in-
torno all’architettura prospettica rivolgevasi a tale uopo ai migliori artefici allora viventi, al Pal-
ladio cioé¢, al Vignola, al Vasari non solo, ma anche al nostro Bertani, la di cui lettera responsiva
si legge fra le pittoricke poste in istampa da monsignor Bottari. Il Bertani contava cinquantaquat-
tro anni di et quando, (come scrisse egli stesso) fu colto da lunga e disperata malattia, la quale,
per quanto sappiamo, ha durato sino al 2 di aprile del 41576 in cui logorato dalla diuturnitd del
male fu tratto al sepolcro (1). 1l Bertani durante la sua carriera assai onorato da tutti e molto
amato da Guglielmo Gonzaga, che lo aveva creato cavaliere, moriva in patria ove splendidamente
era sempre vissulo, abitando la casa che fu da lui nominata il mio palazzo (2).

All' ingresso di quel palazzo il Bertani pose due colonne joniche di marmo detto bronzo, una
delle quali scolpi intiera e compiuta e fece » il modano dell’ altra (scrisse il Vasari) in piano
» con tute le misure segnate di delto ordine jonico, e cosi il palmo, I’ once, il piede, ed il braccio
» antichi accio chi vuole possa vedere se le dette misure son giuste o no. » Le quali colonne,
che pur oggi si mantengono, accennano al singolare capriccio del nostro architetto, il quale cosi
facendo con grande dispendio intese insegnare alcuni precetti dell’ arte. Lo stesso Bertani lascio
scritto d’avere posto in opera in molti luoghi della nostra citta il medesimo ordine jonico, perlocché
il Cadioli senza averne prova sicura attribui a lui I’ invenzione delle colonne murate all’ essterno
del palazzo dei Ceresara (3) e di quelle che trovansi presso la porta del Carmine oggi Do-
gana. Lo stesso Cadioli ed altri scrittori diedero gran lode a Battista per la applicazione inge-
gnosa di basi e di capitelli fatta alle colonne joniche collocate in un giardino entro la corte (4).
Qnesta opera siccome fu cerlamente da lui immaginata, meglio delle altre che gli sono state sol-
tanto atltribuite, ci porgerebbe occasione a fare giusta stima del suo valore nell’ adoperare I'or-
dine jonico, al quale sembra che avesse precipuamente volti i suoi studii; ma ci vien tolto ci6
fare, perché di tali lavori oggi non ci resta nemmeno una reliquia. Dovendo noi quindi tacere di
tale opera che é andata perduta, né credendo che ci convenga fermarci su quelle, delle quali
non abbiamo prove per ritenerle da lui immaginate e condotte, pensiamo di portare il nostro
esame sulla chiesa di Santa Barbara, grandioso edificio che fu indubbiamente architettato da lui.

Prima pero di parlare del tempio che fece il Bertani stimiamo opportuno di premettere alcune
osservazioni intorno al modo con cui I architettura aveva spiritualmente proceduto fin li in Italia
onde cosi si dimostrino le condizioni morali nelle quali versava il nostro architetto, dalle quali si

(1) — Nel Necrologio di Mantova si legge: » 2 april 1576: Nobilis magister Johannes Bertani mortuus estin contrata
» navis, @tatis annorum 60. »

(2) — Questa casa oggi ¢ distinta dal civico Numero 2481.

(3) — It detto palazzo oggi volgarmente é nominato del diavolo; la di cui porta modernamente fu guasta e moz-
zata per essere state tolte le colonne che sorreggevano il balcone.

(4) — Presso al luogo detto la Segreteria.
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Oltre alla chiesa testé descritta vogliamo accennare alcune fabbriche, I invenzione delle quali
rimase dubbio se debba attribuirsi al Pippi od al Bertani. Cosi la cavallerizza di corte nella quale
mentre con sano giudizio e grande maestria si uso il bugnato, si posero in pari tempo con istrano
capriccio colonne spirali. Gosi sna casa (1) posseduta dal Pippi all’ anno 1526 composta con ar-
" monia molto lodevole. Cosi infine la fronte del palazzo dei Colloredo, della quale si deve ammi-
rare I’ardito concetto ed alcune originali bellezze in mezzo a’ tanti difetti di stravagante licenza.

Contemporaneo al Bertani, e chi forse gli servi di aiuto, fu Giovanni Battista Zilotto da Vi-
cenza , che fu nominato prefetto delle fabbriche di sua Altezza e mori dell’ anno 1575. Sono pure
ricordati Gabriele Nerni architecto de sua Alt. al 1578, vissuto fino al 1596, e due altri prefetts
delle fabbriche ducali, cioé Oreste Yanocci e Francesco Trabalesi, I’ uno morto al‘i 585, I altro al 1588.
I documenti poi che da noi saranno pubblicati nel volume secondo dimostrano che al 1579 era
venuto in Mantova Tommaso Lauretti per servire ai Gonzaga nella pittura et architettura; ma di
quanto egli facesse non rimase memoria. Ché anzi, se dobbiamo credere al Baglioni, Tommaso si
sarebbe trattenuto ben poco, perché chiamato in Roma a dipsngere la volta della sala di Costantino diede
principio all’ opera e tutto il pontificato di Gregorio decimoterzo vi consumo cioé¢ dal 1572 al 1584.
1l cronista Rubino reca notizia che Sebastiano Sorina Asolano architetto la chiesa dedicata a San
Pietro erettasi in Reggio nel 1589, la invenzione della quale perd dall’Affarosi si attribui al Bo-
lognese Giulio dalla Torre. E fratello a Sebastiano fu Jacopo Sorina, il quale all’anno 1596 é no-
minato prefectus aquarum Mantue. Ma le notizie dei tempi che stiamo esaminando non recandoci
che nudi nomi, crediamo di non fermarci oltre su queste per passare a quelle che ci porgono il
destro di parlare dei Bertazzoli, i quali servendo per quasi due secoli ai Gonzaga, godettero fama
di valorosi architetti e di matematici insigni massime nelle discipline idrauliche.

Dei Bertazzoli furono Agostino e Gabriele ambidue ingegneri molto lodati pei modi sagaci
ed industri con cui al 1530 prepararono archi e spettacoli in occasione che I'imperatore Carlo V.
venuto in Mantova, vi cre0 duca Federico Gonzaga (2). Agostino e Gabriele detti al 1534 filii
quondam Andrem Bertazzoli de Aquanigra, marangoni seu ingegnerij prepararono il proprio sepolcro
entro la chiesa dei Santi Gervasio e Protasio su cui fu seritto.

ARCHITECTORVM. IVSSV.
AVGVSTINL ET. GABRIELIS. FRATRVM.
DE. BERTAZZOLIS. IN. SIGNVM.
POSTERVMQVE. ERGO. FACTVM.

Prefetti delle acque dello stato et ducato de Mantova I’ un all’ altro succedettero Lorenzo, Giovanni
Buono, Giovanni Angelo, Gabriele e Giovanni Battista dei Bertazzoli. Uno fra questi, cioé Giovanni An-
gelo, coll’ asciugare molte paludi e molte valli intorno a Guastalla tanto bene riusci a migliorare
le condizioni agricole e la salubritd di quel luogo che i Guastallesi gli decretarono al 417 di di-
cembre dell’anno 1594: « quod donare debetur sicut donant, dant et cedunt Spectabili Domino
» Joanni Angelo Bertazzoli omne ac totum et integrum jus piscationis et piscare faciendi in alva
» Butz posita in dominio Guastalle. » I Tiraboschi (3) narra di aver rilevato da: « molte let-
» tere conservate nel ducale archivio di Modena in quale alta stima lo avessero ambidue i Duchi
» di Ferrara e di Mantova, e come a vicenda pur sel prestassero, ma a condizione direnderlo pre-
» sto e come venissero a contesa fraloro quando I’ uno il teneva piu tempo che non era stato pattuito. »
Infatti sappiamo che Giovanni Angelo valoroso proffessore delle scienze dell’ acque al 1587, presto
opera al signore di Ferrara per ordinare quello fa bisogno per la bonificatione di Castelnuovo e

(1) — Posta in contrada della Cicogna, ed oggi segnata dei civici numeri 702-703-704 e 705.
(2) — Cosi fu scritto al 1609 da Gabriele Bertazzolo nipote a Lorenzo ed all’altro Gabrielle.
(3) — Op. cit. al Tomo VII, a pag. 570.
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Oltre i lavori che abbiamo ora accennati Gabriele non solo architetto il convento dei frati
di San Francesco di Paola a Pusterla e li presso compose un lodatissimo laberinto, ma ancora
siccome abilissimo nell’ immaginare macchine e spettacoli, molti di quelle e di questi ne fece pet
Gonzaga , e per servire sl gran duca di Tescana nella festa dell’ argonautica e in quella del com-
battimento del galeone de’ fuochi colle galee de’ corsali (come scrisse egli slesso). Studiosissimo si
occupo eziandio sopra svariati argomenti, ed oltre al Discorso sopra il nuovo sostegno testé ricordato
si hanno da lui pubblicati i libri seguenti:

— Breve descrizione della vita di San Leone I. pontefice e di Attila flagello di Dio, in cui si
narra il miracolo occorso vicino alla terra di Governolo — Al 1614 e di nuovo al 1727.

— Descrizione delle alegrezze fatte in Mantova per le nozze delle Maesta di Spagna e Fran-
cia — Al 1615. v

— Breve relazione del nobilissimo trionfo e della sontuosissima festa celebrata in Mantova per
la elezione di S. M. Ferdinando arciduca d’ Austria all'Impero — Al 1619.

— Relazione intorno all’acque della Gusolina — Al 1619.

— Breve relazione dello sposalitio di Eleonora Gonzaga coll'Imperadore Ferdinando II. — A11622.

— Breve descrizione de’fuochi trionfali fatti in Mantova per le nozze di Elconora Gonzaga
coll’ Imperador Ferdinando II. — Al 1622.

— Breve relazione delle allegrezze fatte in Mantova il di 18 settembre 1622 per la corona-
tione della Imperatrice Leonora Gonzaga del Regno d’ Ungheria — Al 1622.

— Brevissima relazione dell’ augusto apparato di fuochi artificiali fatti in Mantova il di 5
Apnle 1626 nel passaggio di Claudia dei Medici alle sue nozze con Leopoldo arciduca d’ Au-
stria — Al 1626. ' : ,

Gabriele tocchi appena i cinquant’ anni di vita, oppresso dalle gravi e molteplici fatiche
finiva di vivere al 30 di Outobre del 1626. Venti giorni prima di morire scrisse 1'atlo di sua
ultima volontd con cui diede prove di molta pieta istituendo un canonicato nella Cattedrale, una
cappellania nell’ oratorio di San Leone presso Governolo, e donando tulti i suoi disegni e macchine
ai Padri Gesuili con facolta di pubblicarli a spese dei suoi eredi; lo che pur troppo non fu eseguito.

Antonio Maria Viani, che come abbiamo scritto qui era venuto a servire ai Gonzaga, vi fu
non solamente pittore di corte, ma ancora architetto ducale eprefetto delle fabbricle dello stato (1).
Del molto che (nello spazio di trent’ anni in cui stette in Mantova) puo credersi avesse il Viani
architettato non sono rimaste che la memoria di alcuni lavori andati poi guasti o distrutti, ed una
fabbrica che ancora si mantiene nella sua integrezza. Dei primi furono diverse soffitte di legno e
scomparti dorati (2) eseguiti entro la corte; la villa edificata a Maderno presso al lago di Garda;
ed il santuario sotterraneo della Chiesa di Sant’ Andrea. L’ unica opera rimasta & la chiesa dedi-
- cata a Sant’ Orsola, la quale, come scrisse il Cadioli, fu. opera lodevolissima condotia giusta un
autentico manoscritio (3) sul disegno fattone dal Viani. Questa chiesa fu eretta al 1608 a spese
di Marghema Gonzaga per servire a comodlta delle suore che abitavano li presso. La forma del
tempio é oltagona; in ogni angolo vi é collocato un pilastro, ed in ciascuno dei lali sono due archi
I’ uno sovrapposto all’altro. In mezzo agli archi allogati al di sopra sono poste diverse tribune in
cui le suore, non vedute dal popolo, potevano assistere alle religiose funzioni; e fra gli archi si-
tuati nel basso sono varie cappelle nelle quali sorgono gli altari. Nell’interno di questo edificio
appariscono le parti collegate fra loro con sapiente armonia, le forme disegnate con molta ele-
ganza, con semplicita di concetto, con giudiziosa economia nella distribuzione della luce, e cid
che pit monta, vi si vede colta la espressione devola conveniente alla casa di Dio. Alla fabbrica
interna non corrisponde perd quella esterna; del che si deve imputarne grave difetto al Viani.

(1) — Cosi scrisse lo Zucchi.
(2) — Lavori ricordati dal Cadioli. (op. cit.)
(3) — 1 libro tuttodl inedito s’ intitola: La vera historia della fondatione di Sant’ Orsola; e ne fu autore Tiberio Guarini.
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I pregi non eomuni riconosciuti nei diversi lavori da noi accennati, persnadono pertanto
essere stato il Subregondi uno dei pochi che si tenne immune dai vizii dell’eta in cui visse general-
mente corrotta; e che percio debba giudicarsi uno dei migliori architetti che fiori nel secolo de-
cimo settimo. Da una lettera scritta da Nicolo, al 30 di aprile del 1647, a Lodovico Chieppio se-
gretario e consigliere del duca di Mantova, si raccoglie ch’egli mal concio di salute temendo pre-
sto il fine del suo vivere raccomandava sé ed il figlio alla protezione dei principi. Quindi di lui
non rimase altra notizia se non che era gid morto all’anno 1648.

Noi ci siamo prefissi di parlare dell’architettura esercitatasi in Mantova fino al termine del
secolo decimo ottavo: a dar finito percid il compito propostoci verremo ora accennando le poche
notizie che abbiamo potuto raccogliere intorno agli artefici che qui hanno operato in tale epoca.

Dal libro intitolato: Trattato sopra la struttura dei thealrs e scene, pubblicato in Guastalla
nel 1676 da Fabrizio Carini-Motta, apparisce che costui era stato architetto del Serenissimo di
Mantova, e che aveva qui edificato un teatro detto dei Fedeli- Gonzaga, gia da tempo distrutto e
di cui non rimase avanzo né ricordo alcuno. Poco dopo al Carini furonvi Alfonso e Doriciglio
Moscatelli. Il primo venne assai lodato dal Volta e dal Coddé » per essere stato I’inventore del
» modo tanto studiato dai Romani di non interrompere agli angoli le balaustrate, che pose in opera
» per la prima volta nella erezione della maestosa scala del palazzo Priuli in Venezia; » ma questa
invero & cosa di si poco momento che meritaappena di venir ricordata. Risulta dal Necrologio che
fu Prefetto delle acque di tutto lo stato Mantovano et ingegnere di Sua Altezza Serenissima, e che
mori al 30 di gennajo del 1687 in eta d’ anni 60. Il secondo, ciod Doriciglio figliuolo ad Al-
fonso, dopo il padre ebbe titolo ed autoritd di Prefetto generale delle acque. A questo si deve
serbare grata memoria per la cura ch’ei pose a mantenere conservati diversi monumenti patrii.
Cosi le restaurazioni dei palazzi del T¢ e della Ragione, della chiesa Cattedrale, del Porfo Catena
e del Sostegno presso Governolo furono tutte da lui eseguite nel corso @i dieci anni, dal 1748
al 1728. Quanto al modo di architettare diede egli prova di gusto corrdlto e di viziate maniere,
nell’ edificare al 1746 la chiesa di San Barnaba avendola decorata con pilastri ¢ modanature pe-
santi, con cornici e con altri ornamenti barocchi (1). Dietro cid supponiamo che il Moscatelli abbia
avuta bella fama non gia perché sia stato valente architetto, ma sibbene perché fu assai perito
negli esercizii d’idraulica. Cio pensando crediamo di apporci al vero anche perché conosciamo
quale carica gli sia stata affidata, e perché sappiamo che il governo imperiale lo mandava nel 1719
in Bologna per giudicarvi se convenisse allo stato Romano e ad altri finitimi lo scaricare le acque
del Reno nel Po. Intorno al quale argomento Doriciglio pubblico anzi le seguenti scritture.

1. — Suggerimenti di avvertenza sopra la proposta immissione del Reno nel Po.

2. — Informazione sul progetto della cittd di Bologna di estrarre una parte d’acque dal
Po con nuovo canale per vescicolare il suo Reno al mare.

3.° — Rappresentanza di ameno sogno fatto sopra I’ultimo progetto di estrarsi una porzione
d’acqua dal Po. '

Morto al 1739 Doriciglio Moscatelli, Antonio Maria Azzalini (2) fu nominato generalis aquarum

(1) = Nel Diario cronologico - storico Guastallese pel 1852 si legge che lo stesso Moscatelli insieme con un Bortolo
architetto pur Mantovano sopravvedette alla demolizione della fortessa di Guastalla; senza perd che vi sia indicata
I'epoca in cui cid accadde.

(3) — Nella iscrizione che un tempo fu posta sul sepolcro dell’Azzalini entro la chiesa dei frati del cappuc-
cio si leggeva:

NIL. PRO. SE. MAGNA. PRO. CIVIBVS
EXPOSVIT. SVSTINVIT. SVPERAVIT
MODICVM. NON. PETIT. ANTONIVS. MARIA
AZZALINL. GENERALIS. AQVARYM
PRAFECTVS. DEVIXIT. DIE. NAT.

D. ANNO. MDCCLIV. AETATIS. LXVIL
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CAPITOLO IL°

DELLA VITA E DELLE OPERE DI PAOLO POZZO

Carlo e Marta ambidue della famiglia Dal Pozzo, originati da Puria in Isvizzera, furono i
genitori di Paolo, il quale nacque in Verona all’ otto di marzo del 1744. Ancora giovinetto mosird
egli forte e svegliato ingegno, e mise tanto amore allo studio che a questo si dedicd interamente
avendolo per unica e gradita occupazione. In patria quindi apprese dai Padri Somaschi i rudi-
menti delle lettere umane; da Stefano Mariotti le lingue greca e latina; e da Francesco Ventretti
¢ da Ginseppe Torelli le severe e difficili scienze del calcolo. Di tali studii tanto bene approfitto
onde il Volta (1) scrisse che: » a dieciotto anni egli era gia pratico non solamente delle due lin-
» gue greca e latina, ma ancora de’ principii della fisica e della matematica. » Quasi poi a solle-
vare I animo da occupazioni si gravi Paolo si diede a disegnare d’architettura coi precetli di
Adriano Cristofolri, non tralasciando ad un tempo di leggere & migliori autori che hanno scrilto in-
torno al bello di quest’ arte liberale. (2) Perlocché noi riguardando alla natura degli studii ed al-
Y'ordine con cui Paolo li ebbe percorsi, questi fin sulle prime appajono bene accomodati alla riu-
scita di buon architetto. Infatti coltivato I’ingegno per le lettere umane e filosofiche, intese dip-
poi pei migliori dettati intorno alle regole architettoniche di farsi capace di trasceglicre il bello ed
il buono ; ed infine impard dalle scienze del calcolo quelle leggi che sole insegnano a procurarc
vera soliditd ed economia nel fabbricare. Ma tulte queste cose se potevano valere a mezzi utilis-
simi e ad aiuli indispensabili per formare un arlefice, ne erano impotenti per sé quando non fos-
sero sussidiati dalla scintilla del genio, per la quale solo s’infonde vita alle opere e spirito alla
parola. Né tutte queste doti mancarono al Pozzo, il quale, per forza d’ingegno, poiché conobbe
che I architeltura era insozzata da ogni maniera di strani capricci ne studio le cagioni che vizian-
dola avevano condotta I’arte si al basso, e di animo indipendente e di generosi pensieri ebbe
forza di commettersi arditamente a combattere gli errori ed a tentare colla voce e cogli esempii
di introdurre in ltalia un gusto migliore. A tanto alta intrapresa gli valsero di sprone e di aiuto
due uomini illustri, allora viventi in Verona, i quali devono percio essere qui ricordati.

Il primo fu Alessandro Pompei nobile ed agiato signore, quegli che, come scrisse il Mi-
lizia (3), rispose a chi lui consigliava godere i beni donatigli dalla fortuna e non piu: Perché sono
nobile e ricco devo dunque marcire nell’ozio? Quindi datosi a tutt’uomo allo studio dell arte ebbe
mente e cuore di opporsi ai delirii del secolo e ne diede prova al 1735 nel libro che scrisse in-
torno; Ai cinque ordini dell’ architettura civile di Michele Sanmicheli; del quale uno de’suoi non

(1) — Abbiamo tolte queste parole dall’Elogio dié Paolo Pozzo che non fu mai pubblicato, ed altre ne trascriveremo
in seguito quando ce ne venga opportunita.

(2) — Cosi leggiamo in alcune memorie manescritte del Pozzo, dalle quali ci cadrd di trarre altre notizie di lui
che noi riferiremo mano mano in questo capitolo.

(3) — Op. cit. al Tom. II, a pag. 282.
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lmpenale abbiamo prova da quanto il conte di Firmian, moderatore supremo di Lombardia, gli
scrisse al 30 di gennajo del 4773: » Godo della di lei nomina in professorc d’architettura di
» codesta R. Accadcmia. Ella é stata prescelta in vista delle ottime testimonianze che mi sono
» state date della di lei abilita, non meno che dalla fondata speranza che sarebbesi ella-con tutto
» lo zelo adoperato nell’ ammaestramento della gioventi in un’arte di tanto utile e decoro, ma in
» oggi guasta da catlivi principii e da un peggior gusto. »

AIl’ alla missione accennatagli dal Firmian si commise il Pozzo con tutte le forze dell’ animo,
incominciando dallo scrivere (a modo di lezioni) i precetti pei quali addilava ai svoi discepoli
la via sicura a percorrere per riuscire buoni architetti. Lo che tanto pia era necessario allora
che le fabbriche quantunque si murassero barocche, non mancavano perd di pregi incantevoli,
onde da questi le glovam menti potevano venire sedotte ad imitare pur quello che era difettevole
e molto viziato. E percio e perché mancava un libro capace di educare rettamente gli artefici (1)
crediamo che Paolo assai bene operasse col formulare in iscritto insegnamenti d’architettura,
tanto pia che col dare precetti in quest arte non si corre pericolo, come accadrebbe nelle al-
tre, di facilmente imbrigliare gl ingegni e di renderli troppo servili. Infatti I'architettura definita
dal Milizia: » una conformazione necessitata dai bisogni fisici e dalle abitudini morali in cui si
» dipingono i climi, le idee, i costumi, i gusti, i piaceri ed il caraltere stesso di ciascun popolo; »
non si appoggia come la piltura e la scultura all’'immediato confronto visibile coll’uomo, ma limi-
tata di mezzi per la maggior parte si basa sul calcolo e sul raziocinio. Lo che pero non-deve in-
tendersi a termini troppo ristretti da indursi che I’ architettura sia poco piil di una fredda scienza
di calcolo, mentre essendo arte abbisogna eziandio di molto gusto e giudizio per raggiungere
nelle opere lo scopo cui deve mirare di procurare I’ utile ed il sodo e ad un tempo ancora diletto.

* Ma per non distrarci oltre dal nostro argomento vogliamo ricordare che gl'insegnamenti det-
tati dal Pozzo andarono miseramente perduti, del che abbiamo molto a dolerci perché é ragione-
vole a credere che quelle scritture ci avrebbero sicuramente mostrato il modo con cui egli giu-
dicava dell’arte. A supplire perd a tale mancanza ed importando moltissimo di conoscere come
egli avesse proceduto nello studio dell’arte e con quali norme la avesse esercitata, ci siamo fatti
raccogliere da diversi scritli rimasti alcune memorie del Pozzo che noi riferiamo. (2)

AL 1771 egli narra essersi: » impratichito del disegno di architettura civile col mezzo dello
» studio fatto sui dieci libri di Vitruvio, avendo spiegato e comentato diversi passi oscuri del
» medesimo e particolarmente sulla differenza che passa dalla forma dé teatri greci ai latini, sul
» quale oggetlo sté attualmente applicato ad unire tutte le mic interpretazioni per darne una ben
» ordinata idca ». Ed al 1783 aggiunse: » Io mi studio di voler descrivere ed illustrare codesto
» clegante tealro di Sabbioneta, ed ho preso per mano I’ antico teatro descritto da Vitruvio molto
» mal traltato dai suoi comentatori col quale far constare la corrispondenza e 1'uniformita del
» gusto ». Ad eseguirei quali Javori molto dovelte valergli la cognizione profonda delle lingue greca
latina ch’egli mostro di avere, onde poi raccomandava di continuo ai suoi discepoli: Vos exempla-
ria greeca nocturna versate manu, versate diurna. Che il Pozzo, uno fra i pochi e forse fra i primi che
conobbero I'arle caduta allo stremo della depravazione, abbia spiegata efficace volontd per ritornarla
a- migliori principii e coraggio di propugnarla, non solamente rilevasi dalle sue opere ma ancora
da alcune lettere scritte a’suoi amici. Cosi si legge al 1779:» Mi accordera che dalla folla soltanto
» degl'ignoranti siano stati partorili qué aborti che nelle membra delle cornici usate dai seicentisti
» pur troppo si veggono; e perfino senza veruna conoscenza hanno di pili posto gli ornamenti degli

-4

®

(1) — Dei libri che allora si avevano in maggior credito per la educazione degli architetti, quello iafatti di Vitruvio
appariva troppo ridondante di teorie assolute da ridurre I’ arte quasi a mestiere; I'altro dell’Alberti conteneva ec-
cellenti precetti ma spesso confusi con erudizione estranea all’argomento; ed il terzo infine pubbhcato dal Milizia
ricercava molta pratica e molto criterio per sceverarvi entro il vero dal falso.

(2) — Altre scritture del Pozzo saranno ancora per intiero riferite da noi nel volume secando.
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lora si aveva riprovevele qualunque architettura eseguita in altri tempi o da altre nazioni; certo ¢ che
egli immagind di distruggere tutte le mure antiche che ancora erano rimaste. La quale inclinazione
a distruggere le patrie reliquie che mostrd il Pozzo, e che gli sideve imputare a difetto, manten-
gone pure i presenti, i quali per smodato amore di se stessi o per smania di novita atterrano non
solo le opere buone fatte in Italia dagli stranieri, ma ancora quelle che furono frutti di tanti su-
dori dei nostri padri, e le prove di quanto avessero fatto i nazionali usciti appena dal grave le-
targe in cui erano stati tenuli per secoli. Nell’ architettare la nuova facciata del palazzo reale il
Pozzo la distribui in tre corps distinti e ne trasse cagione ad imporre alla fabbrica un éfetto sen-
tito per la varieta dei concetti; ornando i pian - terreno con scompartimenti bugnati ed il supe-
riore con archi disegnati con proporzioni eleganti. Bello & lo stile, grandioso I'insieme e bene
applicatovi il carattere di robustezza magnifica. Ai quali pregi si aggiungono gli artificiosi rapporti
introdottivi imitanti quelli vsati dal Sanmicheli, pei quali la parte terrena si collega con molta
armonia alla superiore. Ma quasi presiedesse sorte contraria al nostro architetto neppure quest’opera
fu mandata ad esecuzione, (della quale noi per mantenere memoria ne diamo intagliato alla tav. 59.*
il disegno che fu fatto dallo stesso Pozzo); mentre invece se ne murarono altre di sua invenzione
nelle quali si mostrano non lievi difetti.

Ché anzi a mantenere il carattere imparziale di coscienziosi scrittori debito ¢ confessare
che la vita artistica di Paolo Pozzo, contro I'uso comune di altri artefici, apparisce per alcuni ri-
spetti retrograda. Del che ne adduciamo a prova 1.’ Il disegno fatto al 1776 per I’ospizio dei poveri
orfani da erigersi ove era un tempo il monastero di Santa Agnese, in cui fece compartimenti mi-
nuti, ed infiniti risalti. 2.° La facciata dell’ orfanotrofio murata presso la chiesa di Sant’ Egidio;
nella quale il pian-terreno non armonizza col sovrapostogli. 3.° La chiesa innalzata al 1791 in Ro-
manore, dove fella elevazione uso pessimo stile. Al che aggiungiamo alcuni “progetti per la
edificazione di una torre nella villa del Poggio ed altre fabbriche di cui diremo in appresso. Vo-
lendo quindi rintracciare le cause dello straordinario operare del Pozzo é forza ricercarle nella co-
stituzione dei tempi e nella mutazione improvvisa delle opinioni.

Infatti il secolo decimo ottavo tanto era proceduto avanti nella depravazione e nei delirii che
perfino la pittura e la scultura imilatrici del vero e del naturale figuravano muscoli e membra ri-
curve o rilevate oltre natura o convulse ¢ contorni rotondi e serpeggianti quasi che gli uomini
stesst, che dovevano valere a modello, avessero mutate le naturali loro forme. Ma se non la
natura, certamente gli usi camminavano d’ accordo coi ghiribizzi dell’ arti; onde per vezzo le gio-
vani teste arlificiosamente si fecero canute, o rasi i capelli posero parrucca, ed i nostri avi ado-
perarono i guardinfanti, i tuppé, le ostentate etichelte ed altre stranezze. L’architettura che por-
tata alla dignita di arte é espressione di civilta, postasi d’accordo coi costumi e cogli usi di quella
eta sfoggio quindi mezzi-archi rivolti all’ insu, cornici ondeggianti, multiforme movimento di corps
ora rientranli ora sporgenti per ogni verso, piani mistilinei, cartocci, fogliami e mensole gravati
da pesi gravissimi, colonne e pilastri oziosi posti in opera solo per arricchire la scena ed alire
ircagionevoli fantasticherie. Alla meta dej secolo decimo ottavo i filosofi meditando sull’ arti parla-
rono del gusto come di una fra le pii belle facoltd del nostro animo e cercando la relazione
di quello coi sensi esterni mostrarono la corruzione in che le arti erano avvolte. Da tutto cio
fin sulle prime derivo che si tributasse tulta lode agli antichi e si dasse intero biasimo ai moderni.
Fu allora che si ristamparono pertanto le opere di Andrea Palladio, che si commentarono quelle
di Vitruvio e che da molti si intrapresero viaggi per esaminare i migliori e celebrati monumenti eretti
dalla antica sapienza. Ma sebbene le nuove dottrine facessero conoscere a moltissimi artefici i
proprii errori, non percié questi riuscirono a superare tutte le difficoka che a loro si presentavano
nello stabilire e nell’ ordinare un compiuto sistema d’innovazione. E siccome negli umani negozi
rare volte si passa di salto dal pessimo all’oltimo, ma a questo si perviene solo per gradi, e
siccome lentamente si procede nell’ abbandonare le prime e gia inveterate opinioni; cosi pochi furono
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.che solcavano il terreno non solo, ma che venisse anche alzato tutto il piano per modo che ridotiolo
ad ampia piazza, questa abbellita da ornamenti, da piante e verzure distribuile in varii e simmetrici
giri, dovesse riuscire a comodo e dilettevole passeggio da intitolarsi al sommo poeta concittadino.
All’ utilissimo divisamento bene rispose il Pozzo, a cui era stato affidato I’ incarico di proporre il
disegno e di dirigere I’ opera, descrivendone I'intiero spazio in forma quadrilunga congiunta a
semicerchio. Quindi con alberi e siepi pose tre strade che si aggirano tutto all’intorno e pon-
gono capo a grande elissi, entro cui I architetto immaginava di costruire un ippodromo che dovesse
valere, per cerli arlificii, ai navigli ed ai cocchii. Che se oggi pure si guardi a quel luogo come
.gia fu da sessant’ anni all’incirca ridotto, e se si rifletta all’ uso di feste e di popolari spettacoli
cui doveva servire ; crediamo che il disegno del Pozzo debba apparire il pii adatto allo spazio
ed il pia consentaneo ai costumi dell’eta ed al fine pel quale allora venne eseguito.

Né furono queste sole, di cui abbiamo discorso, le fabbriche immaginate da Paolo, perché
ancora di molte altre si conservano disegni ed abbozzi, dei quali peré a noi non é dato parlare
siccome rappresentano soltanto idee imperfette, non bene ancor maturate per studio. Ché invero
il nostro architetto di solito non pose gran cura per ridurre finiti i disegni, ma moltissima nello
svolgere e nel meditare a’ propm concetti, cosi che sopra un medesimo tema troviamo spesso se-
gnati diversi schizzi o pensieri.

All’anno 1777 eletto a Perifo Camerale fu costrelto a misurare molte chiese e conventi che
pitt non servivano all’ uso sacro e di propor modo per ridurli ad edificii pel pubblico o per le mi-
lizie. E tante furono cosi falte occupazioni addossategli che troppo lungo sarebbe il descriverle ed
inutile al nostro argomento, bastandoci di ripetere quant’egli stesso all’anno 1783 scriveva al
Piermarini in proposito: » Oltre molti affari ho spicciati tre conventi, cioé il Carmine per magi-
» strato, San Sebastiano per collegio, Santa Paola per ergastolo e casa di correzione. Altri tre
» monasteri ho quasi in pronto, cioé il Carmelino per ospitale, Santa Lucia per orfanotrofio dei
“fanciulli, Santa Maddalena unitamente alla Misericordia per le fanciulle. Ed ho finalmente da
conlinuare a rilevare la dogana di piazza esistente al palazzo pubblico pel nuovo piano degli
ufficii del criminale e carceri, e forse ancora il convento di San Giuseppe. Vedete adunque che
i miei affari sono tanti e molti piit sono quelli che mi commette la Camera. »

Debito é qui ricordare che sebbene oppresso da gravi fatiche ed occupato in tanti lavori
Paole non percid pose sempre amore infinito per salvare i monumenti dell’arti un tempo allogati
entro alle chiese, ai monasteri ed ai regii palazzi, lo che fece pur anco all’anno 1799, in cui per
ignavia cittadina, per crassa ignoranza e per pazzo furore di partito molti di quelli si volevano ma-
nomessi e guastati. Cosi non invilito dall’avversita di quel tempo procuré che molli monumenti
fossero riposti in luoghi sicuri e si ristorassero dai danni patili e con cure pazienti trasse da’ luoghi
ove giacevano negletti antichissimi marmi greci e romani e ne compose il patrio Museo, per cui
Mantova anche oggi vanta ricchezza ignota a molte altre cittd consorelle. Al Pozzo si devono pure
le restaurazioni operate al palazzo del T¢ ed alla casa di Giulio Romano, ed i miglioramenti notevoli
eseguiti alla chiesa di Sant’Andrea. Pare anzi che a questa chiesa egli portasse straordinaria affe-
rione, onde quando fu proposto di erigervi una cupola disegnala da Filippo Juvara e si propose
di surrogare alle cornici ed alle sagome anliche altre goffe e baroccke, Paolo si diede fortemente
a gridare contro I'infamia di quei vitnperi. Ma le parole del saggio non furono allora ascollate e
quella cupola venne innalzata con grave dispendia, e solo pia tardi il nostro artefice poté tornare in
onore le belle forme con cui Leon Battista Alberli aveva originariamente decorata la chiesa.

Dopo aver ricercato quali fossero le massime arlistiche di Paolo Pozzo e dopo avere esami-
nati i lavori d’architettura da lui operati, rimane ora a dire con quale maniera egli intendesse ador-
narli. Le decorazioni architettoniche usate a quell’ epoca mostravano un guazzabuglio di linee e di
forme capricciose e bizzarre sebbene anche in mezzo al difetto ne apparissero talvolla gl'indizii
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H Pozzo caldeggié ogni cosa che favorisse gli studii; onde il Volta (1) scrisse: » Io che gli
» fui compagno posso pii d’ogni altro rendere giustizia alle incessanti cure di lui per accrescere
» le glorie non solo del Museo e della Biblioteca ma della stessa Accademia, onorando egli in
» quesli letterarii stabilimenti i progressi delle belle arti e delle utili cognizioni ». N& cid solo ma
in sua casa raccolse quantitd di eccellentissimi libri intorno alla prospettiva, all’ architettura, alle
matematiche, alla filosofis ed alla storia, mantenendo a tal fine relazione coi principali librai, e
massimamente col Bindi da Siena, del quale le lettere che tuttodi si conservano chiaramente di-
mostrano le gravi spese sostenute dal Pozzo per I’acquisto di ottimi libri. Ché anzi lascid seritto
egli stesso essere stata la lettura dei librs il sollievo migliore alle sue fatiche insieme allo studio
delle matematiche (2) applicate alle arti e della meccanica tndusire, per la quale narra il Volta che
» costrui un paralellogramo che trasporta le figure geometriche in prospetliva, ed un altro istru-
» mento che divide il cerchio in quante si vogliono parti eguali ».

Finché le occupazioni del Pozzo, per gravi incessanti che fossero, valevano ad appagare Ia
sua mente elevata, erano queste da lui disimpegnate con lietezza d’animo, con soddisfazione, ed
anzi con trasporto tutto si abbandonava all’ opera godendo in questa pienezza di vita; ma quando
gli si vollero addossati altri infiniti minuziosi lavori e molto al disollo della portata del suo forte
ingegno provo egli incresciosissima noja e gravissimo disgusto, il quale pare che fosse per toc-
care il colmo, allora che vide le proprie invenzioni assoggettate e guaste dal capriccio o peggio
di chi presiedeva ai negozii dell’ arte. Sembra anzi che per questo motivo gli fosse venuto per-
fino increscevole il vivere in Mantova, cié che si argomenta da quanto egli scrisse allo scullore
Franchi nell’anno 1784: » Mi congratulo che vi siate liberato da questo insoffribile paese. Per
» me non ¢’ & scampo dovro stare qui per tutti i miei giorni per sentenza fatale di chi mi con-
» danna. » Ma intanto che questi tempi correvano non lieti pel Pozzo si erano falli ancora piu
tristi e difficili, dopo che nuove idee e nuove dottrine preparatrici una generale riforma di leggi
e costumi erano venute a sconvolgere le menti ed i cuori in tutta I'Europa. Le quali opinioni
propagatesi anche in Italia e con trasporto abbracciate dagli uni e con ribrezzo avversate dagli
altri, quivi divisero gli animi di molti i quali gid inclinavano al furor dei partiti, quando i Fran-
cesi calativi con falangi agguerrite occuparono la Lombardia ed al 2 di febbrajo del 1797 si fecero
padroni di Mantova. Fu allora che i conquistatori diedero al Pozzo titolo ed autoritd d’ ingegnere
perito pubblico e lo assolsero da altri incarichi prima a lui affidati, cosi che potendo egli piu co-
modamente applicare agli studii scrisse allora: » un trattato sulla scienza delle ombre tanto rap-
» porto agli oggetti geometrici che in prospettiva, ed altri intorno ai problemi architettonici ed
» allo studio delle macchine idrauliche » (3). Sennonché i servigi prestati al nuovo governo fu-
rono cagioni a Paolo di gravi sventure quando nell’agosto del 1799 cacciati da Mantova i Fran-
cesi vi si ristabilirono gli ordini primi. Lo che tanto piu facilmente accadde in quella mutazione
improvvisa de’ dominatori, perché alcuni dei cittadini inveleniti per le ingiurie poco prima a loro
arrecate, senza consiglio e spinti solo dalla brama di vendetta corsero senza freno ad azioni vitu-
perevoli contro tutti coloro che giudicarono non aderenti alla loro opinione. Accortosi e fattosi
persuaso il Pozzo come in mezzo a moti tanto violenti non potessero valere le oneste ragioni del
probo e risaputo essere egli pure segnato fra i tenuti sovvertitori delle massime antiche, per sot-
trarsi alla tempesta che lo minacciava, cerco egli stesso d’ essere chiuso in prigione, lo che ot-
tenne dopo molte preghiere, perché il carceriere non poteva acquietarsi a che quella abitazione
potesse mai convenire a Paolo Pozzo. Memorabile esempio di quanto possa la sicurezza di wn

(1) — Elogio del Pozzo. Manoscritto cit.

(2) — Quanto il Pozzo valesse nello studio delle matematiche lo prova la lettera scrittagli al 1771 da Girolame
Prandi, uomo molto erudito, della quale ci piace riportare il seguente brano: » La ringrazio del bellissimo problema che
» mi ha spedito, sciolto con una semplicit ammirabile; desidero ch’Ella possa avere ozio onde sviluppare le idee
> ch’ebbe la bontad di comunicarmi e che promettono una maggior facilitd nel maneggio del calcolo ».

(3) — Cosl scrisse il Yolta (Elogio del Poszo). La scrittura qui accennata andd miseramente perduta.



Digitized by GOOS[Q



114
A X Q

OBIIT DIE XVII DECEMBRIS MDCCCIII
PAVLVS PVTEVS VERONENSIS
ARCHITECTVS MAXIMVS .

GRACIS ET LATINIS LITTERIS ERVDITVS
ACADEMIZE BONARVM ARTIVM MANTVE
PROFESSOR ILLVSTRIS
MVLTOS IN ARTE IVVENES
AD OPTIMA EXEMPLARIA ASSVEVIT
PLVRIMA INGENIO LABORE ET INDVSTRIA
EX OPERIBVS VI SVPERIORIS
ORNAVIT AVXIT PERFECIT
HONESTATE MORVM INTEGRITATE MODESTIA PRECLARVS
NVLLI SVI TEMPORIS IN ARCHITECTONICA SCIENTIA SECVNDVS
0B QVAM INTER SOCIOS NOVI INSTITVTI SCIENTIARVM ET ARTIVM
ET IN ALBO PROFESSORVM ATHENZAI TICINENSIS
MERVIT ADSCRIBI BONIS PLAVDENTIBVS
VIXIT ANNOS LXIIL (1)

Che se dal buon volere dei ciltadini pud credersi essere stato riparato alla ingiustizia della
lunga dimenticanza, non perd il silenzio mantenulo dai moderni scrittori dell’arte tuttodi arreca
gravissima ingiuria al nome del Pozzo che pure deve aversi uno fra i primi ristoratori dell’ arte
in Italia. Ché infatti non solo per le opere da lui eseguite Paolo potentemente giovd a procurare
la rigenerazione dell’ architettura Italiana, ma ancora pei precelii e consigli largheggiati a moltis-
simi, e tra questi a Giacomo Quarenghi che poi divenne quel sommo che ognuno dovrd in ogni
el in ogni secolo, in ogni. condizione di guste ammirare (2).

Perlocché essendo parso a noi che il discorrere pit a lungo, che non si avesse fatto dapprima,
della vita e delle opere di Paolo Pozzo potesse ulilmente servire a fare compiule queste nolizie
intorno alle arti di Mantova; cosi, dopo avere esaminati i molti disegni e gli scritti di Paolo offer-
tici dall’ amantissimo suo figlinolo Giuliano (appassionato cultore dell’arte stessa professata dal
padre), vi abbiamo soddisfatto per quanto pure il poteva il nostro povero ingegno.

(1) — Ed al di sotto fu aggiunto. :
OB TEMPLI HVL. ORNAMENTA V, C. INGENIO
MAXIME ADAVCTA
NEOCORI MONVMENTVM AMICI SIMVLACRVM
ANNO MDCCCXXXIX, P. C.
(2) — Cosl scrisse il Marchese Selvatico. Bene sappiamo che il Quarenghi recatosi in Mantova allora che contava

trenta anni di etd venne a legarsi per stima ed amicizia col Pozzo, lo che dimostrano alcune lettere del Quarenghi
¢ del Pozzo che saranno da noi riferite nel Volume secondo.

FINE DEL PRIMO VOLUME
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