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HISTOIRE.

DE LA PEINTURE "' ‘

DANS LA HAUTEITALIE.

e

" "LIVRE L
ECOLE VENITIE-NNE;

Cerre école n’aurait pas besoin d’un nouvel historien ,
si M. Antonio Zanetti dans son estimable ouvrage
intitulé : la Pittura Veneziana, eit fait une revue
générale des artistes de I'Etat véniticn ; mais il ne s’est
occupé que de ceux qui ont peint i Venise ‘méme , soit
pour les églises, soit pour d’autres édifices publics. Il
n'en a pas moins rendu un grand service i ceux qui
veulent écrire apreés lui sur le méme sujet, et se tracer
un plan moins resserré. Il a suivi une excellente mé-
thode pour diviser les époques , marquer la différence
des styles, balancer les divers degrés de mérite d’ume
multitude de peintres, et démontrer ainsi & quel siécle,
et & quel ordre, chacun d’eux appartient. Ceux qu'il
a passés sous silence peivent facilement étre rangés
dans Pune des classes qu’il a distinguées, et I'ensemble
de Phistoire peut se développer sur le plan méme_qu'il
a congu. Pour connaitre les artistes qu'il a mégligés, il
suffit de consulter les Mémoires sur I'Etat vénitien,
1l 1



2 . ECOLE VENITIENNE,

qui ont d’ahord #té 'mckeﬂlisspar Vasari, et plus com-
pléetement aprés lui par le chevalier Ridolfi dans les
Vies des peintres vénitiens, puis, enfin, par Boschini
dans les miniere della pittura, dans la carta del
navegar pitiqresco, vy dags d'autres livees, Je youd rais
e ‘mécéntenter aueun de mes lecteurs-erd eiant quel-
quefois Vasari, contre lequel les historiens de I'école
véuitienne .ont mentré eneore plus d'animosite, que
ceux des écoles romaine, siennoise et napolitaine. Jai
déja rapporté ailleuss leyrs plaintes, en y ajoutant
tout ce que j'ai cru capable de le-justifier. 1l serait
donc inutile de m_’g_ng_ager maintenant dans des re-
peétitions pour répondre aux historiens de Venise.
Je me contenterai de dire que Vasari s'est plis d’une
fois négandu en élages envers les professeups vénitiens,
“et. payticulitrement dans les Vies de Campaecia, de
Libgrale, de Pordenane. J’ajouterai que - si dans
quelque aceasien il lui est arrivé de se tromper, fute
de notices suffisamment. exactes, ou si peut~itre il a
été enitainé par wa certain esprit de rivalité on de
patriotisme, qui aura guidé sa plume et animé ses
écrits & son insgu, il ne me sera. point difficile, aidé
de toutes les lumicres dont bridlent les belles-lettyes
dams notre stécle (1), de recueillir, & Végard des plus
anciens peintres de cette école , des noms et des ren-

(1) M. Bottari observe que dans-la vie de France, Giorgio
"Vasari s’est montiré tvap sobre de lounanges & 'égard du Tingo-
ret et de Paul Véronése ; on peuy dire la m¢me chose d¢ Gam-
bara et de bien d’autres qui vivaient alors , ou qui ¢taient déja-
mortsdans le temps auquel il écrivait. A ces jugements ont suc-
cédé ceux des Carraches et de beaucoup de professeurs ha-
bites, auxquels on peut s’en rappoiter en toute assurance,

e



ECOLE VENITIENNKE. 3
seignements plus expats, ainsi que des jugements
moins défectuenx que ceux dé Vasari (1). Quant aux
peintres plus moderges, 3 'époque desquels il n'a pu
parvenir, jai des matérjaux historiques, qui, 'l ne
sont pas trés-abondants, sont moins stériles peut-dtre,
que ceux qui appartiennent gux autres écoles de 'Italie.
Outre Ridglfi, Baschini, Zanetti, j’ai:cous Jes .yeumnt les
historiens de chaque ville en particulier, chez lesquels
IOrlandi lui-méme a puisé des details relatifs h phu-
sieurs artistes. L'on doit placer a la téte de tous ces
écrivains M. Zamboni, A cause de 'abondance et de
lauthenticité des doouments qu’il a rassemblés daps
ses Fabbriche di Brescia. Yai consulté en owtre d’au-
tres auteurs qui se sont oceupéa spécialement de réunir
les mémoires et de publier les Vies des peintres de
leur pays, ainsi que le Commandeur del Pozzo ta: fait
pour ceux de Vérone (2), le. comte Tassi pous abux
de Bergame » M, Verci pour ceiux de Bassamo. ¥ai
trouvé aussi de grands seeours dans les Guides , 'est-
A dire dans les descriptions des tableaux exposés dats
la plupart des villes de I'Etat vénitien , encore que ces
sortes d’oyvrages ne soient pas tous d’un wmérite égal.
Il y a un Guide de Trévise rédigé par Rigamonti, un

_ (1) Il a paru A Bassano, en 1806, uae Notizia dopere d:
disegna, écrite en 1550, ow emviron, par wn anonyme vrai-
semblablement padouan. Elle a. ét¢ pubtiée et commentee par
le savant abbé Morelli : ea y lit des anecdotes qui regar(k-nt
principalement I'écple vénitienne. (

(2) Cignaroli, peintre trés-renommé, composa mon-seule-
ment un catajogue raisonné des peintres de Vérenc; ouvrage
publié dans la Chroriqye de Zagata (T. III ), mais 4} laissa’en
outrg des notes manuscrites sur tout Youvrage de Pozzo. -

‘ 1.



4 " HCOLE VENITIENNE.

autre, de Vicenee, impriné par Vendramini Mosca,
un de Brescia, par Carboni, un dé Vérone, extrait en
partie de la Ferona illustrata du marquis Maffei, un
de Venise, de l'année 1733, par M. Antonio Zanetti,
anquel on doit encore des éloges pour cet ouvrage.
Le ®uide de 'Padoue, composé dans lorigine par
Rosetti, puis corri’gé et amélioré par le Brandolese

est trés-riche en mémoires historiques sur les pemtres
de cette villa. Bartoli, dans le.Guide de Rovngo nous
a communiqué une infinité de choses neuves et inté-
ressantes, et il a fixé d’'une maniére plus précise les
époques relatives-a certains professeurs; enfin;, le doc-
teuir Pasta nous a rendu les mémes services dans le
Guide de Bergame. Jai joint a tous ces matériaux une
quantité de notices puisées dans les éloges de M. Longhi
et dans quelques catalogues de galeries particuliéres ;
puis diverses anetdotes, ou que j’ai recueillies moi-
méme, ou qui mont été communiquées par pla-
sieuss de mes amis (1), principalement par le savant
M. Gio..Maria Sasso, qui nous fait espérer une Pe-
nezia Piitrice, arnée des dessins tirés des meilleures
peintures :de cette école, qui seront gravés avec le

plus grand soin (2).

(1) M. le comte chevalier de Lazaara m’a mis & portée de
profiter, pour cette édition , d’'un manusérit de Natal Mel-
chiori , composé en 1728 , et intitulé : Vite de’ pittori vereti.
Cet écrivain doit avoir d’autant plus d’autorité , qu’il était
peintre , et qu’il connut la plupart des persunnagcs dOnt il
écrivit Phistoire.

(2). Cet écrivain recommandable a cessé de vivre et son ou-
vrage n’a point encore paru; mais on a publié celui de M. le
comte chanoine de Rinaldis, sur des peintures du Frioul. L’au-
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PREMIERE EPOQUE.

PREMIERE EPOQUE.
Les Ancicns.

Si en commencant la description de chaque école

je prenais pour exemple I'Etruria Pittrice, ou les

peintures sont toujours précédées de quelques mosai-

ques , j’aurais & nommer ici celles de Grado, produc-

tions du sixiéme siécle, désignées sous le nom du pa-

triarche Elie. Puis celles de Toreello, et guelques

autres qui furent exécutées, soit & Venise, soit dans

les Iles, soit en Terre-Ferme , pendant les siécles sui-

vants, 3 mesure que les édifices se multipliaient avec

les acquisitions de IEtat vénitien. Mais en supposant
que ces mosaiques (ainsi qu ‘'une grande partie de
celles de Rome) puissent ayoir été incrustées par des

Grecs, le titre de mon ouvrage, qui se limite a la

peinture, et & I'époque de sa renaissance en ltalie, ne

me permet pas de m’arréter beaucoup a ces antiques

monuments des beaux-arts que I'on apergoit isolément

ca et la, sans pouvoir les clagser par succession d’é-

teur fait connaltre cette gt:andé école beaucoup mieux et avec
bien plus d’étendue qu’on ne V'avait connue d’abord par les
courtes notices que ’Altan avait rédigées. Il n’est pas toujours
exact, et il écrirait mieux, s'il avait va davantage. L'ouvrage
en deux volumes du P. M. Federici sur les artistes de la Marche
Trévisane, a aussi vu le jour : il est accompagné d’une grande
gnantité de documents, ‘el convient mieux que le précédent A
un lecteur instruit. Cependant, comme tous les livres qui con*

tiennent des opinions nouvelles , il jette quelquefois de 1" mdecx-
sion d.'ms le jugement.
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coles. Je ne néglige cependant point de les indiquer
lorsque l'occasion s’en présente, afin de donner, s'il est
possible, plus d’intérét et de variété i cette histoire;
mais c’est dans d’autres livres que Pon doit en cher-
cher une nomenclature détaillée. Je dois me renfermer
ici dans ce qui a rapport & la seule peinture, depuis
les premiers Instants de sa restauration. Le plus ancien
monument de cet art, qui existe dans IEtat vénitien,
est, je crois, Verone dans un souterrain des reli-
gieuses de I rdre de San Nazario et San Celso; et
quoique ce lieu soit inaccessible a la foule des cu-
ricux, les comp051txons qu’il renferme ont été gravées
par les soins éclairés de M. Dionisi. On voit dans
cette enceinte, qui fut jadis un oratoire des fidéles, la
Représentation de plusieurs mystéres de la Rédemp-
tion , quelques Apétres, et quelques Saints martyrs :
le morceau le plus remarquable est le Passage d’un
juste, de cette vie A la vie éternelle; Parchange Saint-
Michel assiste X cette scéne solennelle. Les symboles,
les fabriques, le déssin, les mouvements, lés habits
des figures, les caractéres écrits, ne permettent pas de
douter qué cette peinture ne soit antérieure de beau-
‘coup, & la régénération des arts en Italie. Mais la
plupart des écrivains font remonter les premiers essais
de la peinture vénitienne au onziéme siécle, Cest-a-dire
a 'année 1070, ou environ, quand le doge Selvo ap-
pela des mesaistes de la Grece pour orner le magnifi-
que temple dédié & Pévangéliste St-Marc. Ces artistes
qielque grostiers qu'ils fuasent devaient cependant
avoir quelques notions de la peinture; car il est im-
possible de faire une mosaique sans que la OONQPOS!-'
tionl qui doit @ire exéeutée , soit d’abord dessinée, puis
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coloriée sur des cartons; ces incrustatiolts formérent,
dit-on , les premiers rudiments de la peinture 3 Venise.
Quoi qu’il en soit, lart y prit bientdt Yacine , ét avanca

rapidement apres Pannée 14b4, lorsque, Constantinople

ayant été prise, Venise se remplit non-seulenmenit d'ar-
tistes grecs , mais de peintures, de statues, et de bas-
reliefs qui y furent apportés de ce pays (1). Si-je né
m'étais point prescrit de restreindre. mies descfiptions
aux peintures qui existent, et de ne donner des dutres
et de ceux qui les pmdulsirétit qu’ane legéhe lidee, je
pourrais protiver par des faits historigues, que- ‘d’epms
ce temps, la métropole de 'Etat vénitien eut toufours
ute affluence de peintres, et que dés le treizigme

Peintres
des XIII® et

sitcle, il 'y forma une compagnie régie par des lois Xivesiicles.

et par des statuts qui lui Staient propres. Mais il ne
reste de vés artistes si aneiens, ou que leur nom senk,
et de ce nombre sont Jean de Venise, et Martinello
de Bassano ; ou, si leur hotn a disparu, if existe seule~
ment quelqu’un de leurs ouvrages, comme le Cercuefl
en bois de la dienheureuse Julienne, peint vers l'annéé
1262, qui fut celle de sa mort ¢ e monument est
demeuré dans son couvent de Sah Biagio, 3 la Giu-
decea, et il § fat toujours en vénération , mére aprés
que le corps de la sainte eut été transpbrté dans un
cercueil de pierre e 1257. On y a figuré Saint-Blaise
titulaire de I'église, San Cataldo, évéque, et la bien-
heureuse Julienne ; ceus-k debout , celleti agenouillée :
leurs noths sont ed hatin, et le style de la peiriture,
quoique grossier, n'a rien'du caractére grec. Peout-
ctre da figure que I'on veit dans Pamgle, est-ele celle

(1) Rannusio , Guerra di Costantinopoli, Lib. 111, p. 9§.

‘

Jean
de Venise.
Martivello
de Bassauo.
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du peintre lui-méme, duquel M. I'abbé Boni a décou-
vert derniérement une Piété, qui peut faire considérer
lauteur comme le Cimabue de 'école venitienne ; mais
cette pemture ayant déja été décrite dans la collectlon
ﬂorepgme des Opuscules Scientifigues , etc. ,en 1808,
ne le sera pas plus au long ici. Le lecteur trouvera
dans.le méme ouvrage des noms de ces premiers ar-
tistes vénitiens, jusqu'alors inconnus a lhistoire, et
qui ont été récemment decouverts par lauteur. Tels
sont, un Stefaro Pzevano de Samte-Agnes duquel on
cite un tableau de I'année 1381, puis un Aléeregno
et un Esegrenio, appartenant aussi au quatorziéme
siécle; I'abbé Boni rappelle en méme temps deux
images de la Vlerge qui ont été récemment décou-
vertes, et dont l'auteur est Thomas de Modéne. Ces .
figures sont assez bien conservées pour avoir donné
Jieu & de nouvelles controverses et 2 de nouvelles ex-
périences , tendant & déterminer si elles ont été peintes
4 T'huile ou a la détrempe. Mais ces nouvelles expé-
riences faites 4 Florence, démontrent avec une évi-
denge toujours plus grande, le peu de probabilité que
ce Thomas ait jamais peint 4 T'huile.

Les noms, ainsi que les ouvrages des peintres vé-
nitiens, commencent & figurer aprés I'année 1300,
époque pendant laquelle , soit par les exemples de
Giotto , soit par leur propre industrie, les artistes de
la ville et de I'Etat vénitien parvinrent 2 améliorer et
3 ennoblir leur maniére. Giotto était 4 Padoue en
1306, selon un manuscrit cité par Rossetti (1): mais

(1) Descrizione della pittura, etc., p. 19. Le savant M. Mo-
relli désigne la méme époque et la confirme par de nouveaux
arguments dans ses annotations a la Notéia, etc., page 146.
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selon Vasari, il revint d’Avignon en 1316, et peu de
temps aprés peignit & Vérone, dans le palais de Can
della Scala ; puis a Padoue, une chapelle dans I'église
du Saint ; Phistorien ajoute que Giotto, vers la fin de
sa vie, fut appelé encore une fois dans la méme ville,
et qu'il yorna de ses peintures plusieurs autres édifices.
1l ne reste rien de ce peintre & Vérone, mais on voit
encore & Padoue l'oratoire de '’Annonciation a I'Arena
tout environné de compartiments,dans chacun desquels
il a figuré un trait de I'Evangile. Cet ouvrage étonne
et parce qu’il est mieux conservé qu'aucun autre de
ceux qu’il peignit a fresque, et parce qu’il est plein de
cette grace native et de ce grandiose que Giotto sa-
vait si bien allier ensemble. Quant a la chapelle, on
- croit que Vasari a écrit avec moins d’exactitude, car
Savonarola, cité par M. Morelli (*), raconte que Giotto
avait orné [oratoire de 'Arena, Capitulumque Antonic
nostri : et en effet, il reste encore dans la salle du cha-
pitre, quoiqu’elle ait été blanchie, quelques traces de
Pancienne peinture. On rapporte dans un manuscrit trés-
ancien, puisqu’il date de 1312 (1), que cet artiste avait
aussi travaillé in Palatio comitis; quelques-uns pen-
sent que l'on doit lire communis, et entendre par la
un salon duquel je parlerai dans peu d'instants.

A Giotto succéda Juste de Padoue, ainsi nommé
cause de sa résidence dans cette ville, et du droit de
cité qu’il y avait obtenu : du reste, il était Florentin,

(*) Page 101. .
(1) 11 fut publié par Muratori sous le titre suivant : Ricco-
baldi Ferrariensis , sive anonymi scriptoris compilatio chrono-

logica usque ad annum 312. ( Rerum italic. scriptores, T. IX,
page 255.)

Giusto
de Padoue.
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et appartenait 3 la famille des Menabuoi. Cest 3 cct
éleve de Giotto que Vasari attribue le grand ouvrage
de D'église de 8t-Jean-Baptiste. Dans le tableau de I'au-
tel, Giusto (8'il en est véritablement Pauteur), repré-
senta plusieurs traits de la vie du Précurseur : il figura
sur les parois, des sujets évangéliques, avec les mys-
téres de PApocalypse, et fit dans la coupole une gloire.
oli V'on voit rangés, comme dans un consistoire , une
multitude de bietiheureux , sur des plans et avec des
oéstuines divers; idée simple en elle-méme, mais exé-
cutée avec un bonheur et avee une régularité presque
inconvevables pour cette époque. On trouve dans la
Notizia Morelli, qu’on hisait autrefois sur une porte
dela méme église, Opus Joannis et Antonii de Padua.

- Ge furent peut-étre des aides de Giusto; et peut-&tre

T hcopo
Davanzo. *

Guariento.

aussi, comme le soupconne 'auteur du manuscrit cité,
peignirent-ils la totalité du temple : ce qui semble non-
seulement augmenter le nombre des artistes de Pa-
doue, mais encore multiplier les imitateurs de Giotto;
car les ouvrages que nous venons de décrire sont aussi
conforines au style de ce peintre , que ceux de Taddeo
Gaddi, ou de ses autres condisciples, & Florence. L'au-
teur de la méme notice n'accorde pas moins de mé-
rite a Jacopo Davanzo , duquel je parlerai plus au
long en décrivant Pécole bolonaise.

Guardento de Radoue, fut un imitateur moins ﬁdéle
de Giotto, quoique son mom en ait eu la célébrité
vers 'an 1360, comme le prouvent les commissions
honorables dont il fut chargé par I'Etat vénitien. 1
reste de lui, & Bassano, une fresque et un Crucifix (1);

(1) M. Sasso en a vu un absolument semblable, avec cette
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et dans le chabut des Eremitani de Padoue, une grande
quantité de ses figures, qui ont été retouchées depuis,
et qui lui ont mérisé d'stre applaudi par Zanetti, le-
quel reconnut en lui un inventeur judicieux , spiris
tuel dans ses mouvements, heureux dans I'effet de ses
draperies , surtout si Fon considére le temps ob il
travaillait. Padeue conserve encore une ancienne église
de St-Georges, bétie & peu prés vers 'an 1377, olt
sont divers sujets de l'histoire de St-Jacques, faits par
Altichieri ou Aldigieri de Zevio, lieu dans le Véro-
nais; puis d’autres peintures représentant des traits
de la vie de St-Jean, ouvrages d'un Sebero,né & Vérone,
selon le méme historien (1). Ceux-ci suivirent encore
d’assez prés les traces de Giotto, et surtout le premier,
qui laissa dans sa patrie des ouvrages assez considéra-
bles. On peut encore placer a coté d’eux, un Jacques de
Vérone, connu seulement par le nombre de peintures

inscription : Guiglielmus pinxit, 1368, et il en a conclu que cc
peintre appartenait 4 I'école de Guariento.

(1) Ce $cheto indiqué par Vasari semble étrange 2 Maffei ; ct
il aurait voulu qu’on y substitudt Stefano. ( Pér. illustr., P.1H,
¢ol. 1532.) Mais Stefano de Vérone ou de Zevio , est postéricur
i cette époque. La motice vécemment publiée par un anonyme
dit que Péglise de St-Georges que nous citons ici, fut peinte par
Jacopo Davanzo de Padoud, ou peut-étre de Vérone , ou, se-
lon d’autres , de Bologne ; et par Altickiero, que Campagnuola
désigne comine Véromais (page6 ). 1l faut savoir, du reste, que
Vasari lui-méme consulta le Campagmuola, ou,dn moias, une
de ses lettres latines, adressée 4 Léonico Tomeo; lettre qu’il a
citée plusieurs fois. ( V. Morelli, p. 101.) Or, on y lisait peut-
étre, Ab. Altictierio de Jebeto ; cest-a-dire, de Zevio, qui
jadis portalt'lé nom de Jebetum; et Vasari crut par méprisc,
qu’il s’agissait d’un peintre. Cette conjectute qui m’a été com-
muviquée par M. Brandolese , parait trés -vraisemblable.

Aldigieri
de Zevio.

Sebeto de
Vérvue.

Jacques de
Verone.
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point
les traces

de Giotto.
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a fresque qu'il exécuta dans St-Michel de Padoue, et

qui sont demeurées presque intactes ; puis Zaddeo Bar-

toli de Sienne, que I'on sait avoir voulu rivaliser a I'A-

rena, avec los peintures de Giotto, mais qui n’alla pas,

a beaucoup prés, au méme point que ce dernier. Le

fameux salon de Padoue, qui passe pour le plus grand

ouvrage qui soit au monde , appartient-aussi a ce siécle. ‘
C'est un mélange d’histoires sacrées , de signes cé-

lestes , empruntés d’Iginus, et des changements divers

qui ont lieu dans les différents mois ‘de I'année, avec

une foule d’autres closes imaginées sans doute par

quelque savant de ce temps, et exécutées, ditla No-

tizia Morelli , sur la foi de Campagnuola, en partie

par un Ferrarois, et en partie, par Gio. Miretto de

Padoue. Cette découverte récente justifie le premier

jugement que j’ai porté de cet ancien ouvrage, dans

lequel je ne pouvais rien attribuer & Giotto, quoique

j’y reconnusse son style, dont les imitateurs semblent -
s'étre propagés rapidement dans le Padouan, le Véro-

nais, le Bergamasque, et dans une grande partie de

la Terre-Ferme. :

Outre cette maniére, que dans un certain sens on
pourrait appeler étrangére, on en distingue d’autres,
soit a Venise, soit 3 Trévise, dans le chapitre des
PP. Prédicateurs, soit enfin dans plusieurs autres
villes dépendantes de I'Etat-vénitien ; et ces maniéres
diverses pourraient, avec plus de justesse, étre appelées

‘nationales, tant elles sont éloignées dustyle de Giotto,

et de celui des peintres de son école que nous venons
de nommer. J'ai indiqué ailleurs que les miniaturistes-
qui, a aucune époque, n'ont été rares en Italie, avaient
contribué a former ce caractére d'originalité , quel qu’il
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fiit, en se multipliant pendant ee siécle, et en gavan-
cant par leur seule industrie; car il scopiaient les ob-
jets uniquement d'aprés la nature, sans jamais consul-
ter aucun modele, soit italien, soit grec. Ils avaient
méme déja été fort loin dans toutes les parties de la
peinture , lorsque Giotto parut dans ce pays. Jai vu,
dans {a grande collection de manuscrits que M. I'abbé
Canonici a formée & Venise, un livre des quatre
¢vangiles acheté & Udine, avec des miniatures que
'on peut dire étre d'un trés-bon goiit, relativement au
XIII siecle , pendant lequel elles furent peintes. Les
bibliothéques de T'Etat vénitien ne manquent pas
non plus de monuments de cette espéce. Je soupconne
donc qu'une grande partle de ces peintres nouveaux,
soit qu’ils eussent été formés par des miniaturistes ,
soit que le rapprochement des deux-arts les etit fait
tendre naturellement a les imiter, devinrent peu a
peu les émules de leur dessin, de leur distribution des
couleurs, de leur maniére de composer : et c’est ainsi
que l'on peut se rendre raison, pourquoi méme, aprés
avoir vu Giotto, ils ne suivirent point la méme route,
et cependant peignirent avec succés.

Tel fut ce M. Paolo, que Zanetti a trouvé cité dans
un parchemin de 1456. Cest le premier des peintres
nationaux dont il existe un ouvrage authentique avec
le nom de son auteur. Cet ouvrage ,sque I'on voit dans
le grand temple de St-Marc, consiste en un panneau,
ou plutét une encoignure a plusieurs compartiments,
avec I'image du Rédempteur mort, et celles de quel-
ques-uns des apétres, puis divers traits de l'histoire de

(1) Page 589.

M. Paolo.
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Pévangoliste St-Marc. On- liv au- dessows : Magister
Padus , cum Jacobo et. Johannes filiis, fecit hac
opus. M, Zanetti s'exprime a ce sujet de la maniére
spivante (*): « Parmi les ouvrages de simple peinture,
« 4 §t-Marc, on doit remarquer celle du maitre-gutel,
« oi1, sur des tablettes d'or et d’argent, sont représentées
« plusieurs, figures, selon ancienne manidre grecgue.
« San Pietro Urseolo en commapda l'exécution & Con-
4 stantinople en g8o. Cette peinture fut plaeée h Sains-
« Mare, sous le_dege Ordelafo Faliera en 1103} et fut
« restaurée ensuite, par les ardres du doge Piatee Ziani,

“«Van 1a0g.» L'historien n'avait point apercu lin-

seription qui accompagne cet ouvrage, et que j'y dé-
couvris en 178a. Le peintre mérite d'étre considéreé:
pour le temps, gnalgreé la séeheresse de son dessin,
Puniformité de ses tétes, et le pey de ngture] de ses
mouvements, dans lesquels ils se conforme aux tour-
nures grecques plus que ne le faisaient alors les meil-
leurs imitateurs de Giotio (). .
Zanetti nomme aussi un Laurent, dont il vante
beaucoup un tableau d’autel gque 'on veit 4 St-Antoine

(1) M. I'abbé Morelli , aprés le P. della Valte, a produit unc
autre peinture du méme auteur; elle existe dans la sacristie des
PP. Conventuels de Vicence , et porte cette inscription : Paudus
de Venetiis pinxit hoc opus. (Notiz. , page 222.) 11 y ajoute deux
Vénitiens dont nousdne négligerons point d'insérer les poms
dans cette nouvelle édition. L'un dams up petit tableau des
Conventuels & Sant’ Arcangelo, a écrit au-dessous d’uné image
de la Vierge y entourée de plusieurs saints: 1385, Jachobelus
de Bonomo Venetus pinxit hoc opus. L’autre écrivit au bas d'in
Crucifix entouré des symboles des quatre évangélistes: 1404,
Nicholaus Paradizi miles de Fenetits pinxit. Ce Crucifix est
chez les Augustins de la terve de Verruechio.
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de Castello. On y lit la date de 1358, avec le nom
de Vauteur, auquel il fut payé trois cents duaats d’or,
L n'est pas douteux que ce peintre soit Vénitien , puis-
quon trouve dens yn tableau appartenant a lillustre
famille Ercolani, a Bologne, les mots manu Lau-
rentiis de Venitiis 1368, Selon tous les indices , c'est
amesi ce peintre de fresques qui , dans léglise de
Mezzaratta, en dehors de Bolagne, figura un Daniel
dans la fosse aux lions, et signa Laurentius pinxit;
cet ouvrage, qui fut exécuté vers I'an 1370, ne rappelle
nullement le style de Gietto. '

Ce fut sans doute encore un Vénitien que ce Semi-
tecalo, qui figura une Trinité avec .une Vierge, et
quelques traits.deTa vie de St-Sebastien, et qui y laissa
Finscription ciapres : Nicoleto Semitecalada Feniexia
impense 1367. Cet ouvrage, que 'on eonserve dans
la bildiothéque capitulaire de Padoue, est un beau mo-
nument de I'école vénitienne. Le nu y est bien ex-
primé, les proportions des figures y sont sveltes, quel-
quefois méme plus qu'il ne faudrait; et ce qu'il n'est
pas moinsi propos de remarquer ici, c’est que Fon n’y
découvre aucune ressemblance avecla maniére de Giotto,
que l'auteur fut certainement loin d’égaler, quant au
dessin ; mais il ne lui fut point inférieur pour le coloris.

Deux autres pemtres, dont le style n’a rien de sem-
blable i celui de Giotto, ont été découverts par M, Sasso

‘& Venise, au moyen de deux panneanx ou leurs noms

sont écrits. Dans l'un, qui est au couvent de Corpus
Domini, il lut 4ngelus pinzit; un autre, placé dans le
méme lieu, présentait I'inscription Katarinus pinzit.
Je ne dais poipt omettre, a cette occasion, que Baldi-
nucci méme respecta l'indépendance de l'école véni-

Niccolo
Semitecolo.
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tienne & I'égard de celle de Florence; car il n’initroduisit
aucun Vénitien dans son arbre généalogique de Cimabue.
Il prétendit seulement que les Vénitiens avaient amé-
lioré leur style & I'aide d’Angiolo Gaddi et d'un Antonio,
Vénitien, qu’il fait naitre 2 Florence contre I'autorité.
de Vasari. On peut revoir, a ce sujet, ce que j'ai dit
dans le premier volume (*). Du reste , Baldinucci pré-
tend que cet Antoine ayant demeuré a Venise, il en
retint le surnom de Vénitien, mais qu’il fut forcé de
renoncer au séjour de cette ville par les intrigues des
artistes nationaux, cest-a-dire, de ceux qui apparte-
naient a une école antérieure a I'époque ol il y vint,
et tellement antérieure, que tout I'Etat vénitien et les
pays environnants étaient alors remplis de tableaux et
d’étudiants en peinture, quoiqu’il y en ait peu dont on

" reconnaisse aujourd’hui le nom ou la touche. De ce

Simon
de Cusighe.

petit nombre est un Simor de Cusighe (1), duquel

(*) Page 102. _

(1) L’on compte encore parmi ceux-ci Stefano Pievaro de
Sant’ Agnese, peintre habile qui a laissé sa signature avec la
date de 1381 au bas d’'un tableau d’autel de I’Assomption;
tableau dans lequel brille tout I’éclat du coloris vénitien, L’ex-
pression vive et parlante qui I'anime y sert de compensation
au dessin qui est un peun négligé. Un autre peintre’, qui ne mé-
rite pas moins d’étre connu, est un Jacopo & Alberegno, dont
la famille existe encore & Venise , et duquel on a retrouvé cn
dernier lien une peinture sans date, qui représente Jésus-
Christ crucifié an milieu de plusieurs saints. Il estvraisemblable
que c’est encore dans I’école de Venise que I'on doit ranger
Thomas de Modéne qui, dés 'année 1551, fit deux images de_
saintes ; 'une, qui représente Ste-Catherine, existe dansla ga-
lerie de M. Aseanio Molin, avec les ouvrages des deux peintres
précédents, et ceux de plusieurs autres peintres vénitiens de
cette époque, dont les tableaux sont devenus fort rares; 'autre
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il reste elcore, idans Péglise de:la:paroisse oirijl était
né, un tableau sur bois et une fresque. Ce lieu est sitné
pres de Bellune; petite ville dans laquelle on conserve
le souvenir d’'unPietro, et de plusienrs autreg peintres
du quatorziéme siécle. On y veit aussi quelques images
assez bien peintes, qui portent cette inscription :.Simon
pinzit. Il faut placer ici un peintre du Frioul, duquel
ne nous-reste aucune trace authentique, si ce n'est a
Gemona, ou il peignit la facade de la cathédrale, et
ou il laissa au-dessous d’un tableau du martyre de je
ne sais quel:Saint, son nom avec I'inscription suivante;
MCCCXXXH, rmagister Nicolaus piutor me. fecit
Clest a ce peintre que quelques comnaisseurs attsibueit

Niccolo

du Frioul.

un ouvrage immense, trés-hien conservé et d’'um grand -

mérite , qui existe encore.dans;la.cathédrale de Venise,
dont il représente Ja consécration solennelle. Mais on
ne peut considérer cetté supposition que commie une
pure conjecture,, quoiquelle soit fondée sap les rapy
ports du temps, du lieu. et du style de-Vauteur.. On
place encore dans la méme école Peciro. et Pistro de
Nova, qui travaillérent , pendant plusieurs années, aprés
1363, et avec beaucoup de succes, & Ste-Marie Majeure
de Bergame. Mais leur maniére fut & peu prés-conédiime
a celle des Padouans, que nous avons déja cités; cest-a-

image est celle de Ste-Barbe que possedc ‘Pabbé Mauro +Bowi ,
“et dont le coloris , lexprassion et le charme feraient croire que
Tautenr a fleuri,beaucoup phus tard si I'on 0’y lisait J» date.
Counsme c’est 2 Venise qu'il & été cannu d’abord , .ce sersit une
raisonde croire qu’il appartemait.d,¥école vénitienne, si les mots
de Mutina, qpi semblent indii]uer sa patrie, n’élevaientaquel-
ques dautes A cet égard. Les reckerches dont toutes - cesipein-
tures ont. été Fobjet , ‘ont, ¢té faites par ‘M. 'abbé Boni, qui en
a rendu compte dans un article publié par I’ acadcmw ’Qahennu

111.

Pecino
et Pietro

)

de Nova.
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dire;, qu'ils suivirent enticrement les traces de Giotto.
Ge: fut peut-étre a Milan quiils.adoptérent ce goiit (1).

. Peintres du * - Le mérite de Pécele vénitienne se developpa d’une

XV° siécle
a Murano.

..
Quirico de
Maurano.

BRernardino
de Murano,

Andrea

de Murano.

maniére plus: marquee pendant le quinziéme sidcle, qui
préparait peu & peu la route que devaient parcourir les
(siorgione et les Titien. Le nouveau stvle prit nais--
pamee. & Murano, 'une des iles voisines de Venise. J'ai
trouvé dans le cabinet de M. Sasso des peintures d’un
trés-ancien artiste , avec cette signature : Quiricius de
Muriano. Som tableau représente un Christ ayast i ses
pieds une sainte femme voilée , mais il n’y a point d'indi-
cation d’'armée. C’est aussi A une époque incertaine , mais
siirement trés-ancienne , qu ‘appartient Bernardino de
Marano, duquel Zanetti ‘n'aveit vu sealement. qu'une
puinture grossiérement.faite. Ce fut & peu prés vers I'an
8400, que fleurtt 4ndrea de Murano qui, encore qu’id
rappelle un peu I'ancienne sécheresse , qu'il e compose
pas mieux que les précédents, et qu’il n’offre pas unbon
choixide tdtes , se montre cependant assez bon dessinay
teur méme. dans I'exécution des pieds et des mains, et
fait bien paser ses figures sur leur plan. 1l reste, de lui,

'dans san pays natal, un tableau sur bois, représentant

le Mastyre de Saint-Pierre. I} y a figuré, parmi:d'au-

( 1) Iy avalt avant Iépoque de ceux-ci, une ecole de pein-
ture a Bergame, ce'qui est prouvé par un parchemin qua
srouvé le comte Tassi; on y lit la date de 1296 , et le.nom d’un
Maeswro Guiglielmo ; peintre. On ne sait-quel fit le' caractéve
de som style. Un de ses suocesseurs, qui «Pelguu a Ste-Marie
Majeure lavbre de St-Bonaventure, ot dvs images sacrées sont.
réssentblées en grand npwibre,; fut ur peintre plus- grossier,
mais -plus original que lus deux: fréres de Nova. Son mem est
inconnu ; il a seulement indiqué au bas de son ‘ouvrage, ¥an-
née 3347, : . o
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tres saints' personnages, un Saint-Sébastien dont' le
- tor'se: est 'si.beau, ‘que . Zanetti’ soupconme cet: Andrea

.de l'avoir ¢opié d'aprés'quelque statue antique. Ce fut:

ce peiritre qui introduisit son art dans la fainilte des
Vivarini ses compatriotes. Ceuxsci, en se succédant fes.

uns aux autres, soutinrent, pendant prés d'un sidele
Pécole:de' Murano); et remplirent Venise deleurs:pein~

tures , ‘comme long-temps.apres les: Campé remplivent

des lears la vile de Crémone, et les Procacein: eelle

de Milan: Sans - m’arréter trop long-temp's dux:pre.

miers g je vais les passer'en revue, en produisant des:
notiess: mouvelles qui- powrrent sérvir A reotifier et i.
étendre les anciennes. ‘. * . D :

Les historiens regirdent eomme le premwr des Vm- Lovis_
* vatini' un Loads,' duderel ils citent une peititare pla-. '
céet Péglise de St-Jean iet: St-Paul. ‘Elle: représente le-
Rédempiteiar portant la croix sur ses épauless eet: ows:
viage a;été-considérablement retouché. Lion:y a méime
ajouté le:nom de:'auteur et laidate de' 1414 5 mms la.
signatwre ' n'étant pdint s‘lographe ,' domine lien .de’
soupconner qu’il peut y avoir eu quelque équivoque ,
soit dans'le nom " soit: dans la date; car il y, eut un
utré Lduls Vlvarml vers'la fin du sidcle, ainsi que
nous le verrons plus tard Celul duquel il est question
i¢i peut avoir été un d¢ ges ancétres ; mais i} nest -
point aisé dg le prouven,. car il ne sé trouve ni d'autres.
inscriptions ,” ni - d’autms vestiges d un Vwarmo -8l
aneién.” """ "
R;do_lﬁ et Zinetti placent aprés le precedent Cio.
et Antoine Vivarini, qui florissaient vers lannee 1440 Antonio -
Gest ce qu'ils ont recueilli de Pexamen d’un tableau de o Ciarini
St-Pantaléonyau bas duquel sont écritsces mots: Zuame. Alamaano.
2. '
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e Antonio-da Muran: Pénse 1[4/ Mais ce Giovanni;
si jé ne me trompe , est’ le m¥me:(1);qui’, ‘dans dau- .
tres -peintures de Venise;, signe Jokdnnes de dlama-,
niw et Antonio.de Muriano pinxit ; on, selon. des.
inscriptions qu'on trouve i Padoune ; Antonio de Mu-
ran et Zohan Alamanus pinxit. Giovanni était donc
un.compagnen d’4ntonio., bt était allemand de nation.
En effet, il laisse. bien voir dans ses.peiritures quelques
trails ultramantains; et si dans son travail de St<Pant
talégn il nlindique pas le nom de sa patrie.; ce fut,
je crois, parce que son propre nom ‘et la communauté:
de ses travaux avec Antoine, étaient d’une assez grande:
notoriété pour qu'il ne s'élevit autune équivoque’'¥ ee
sujet. Au-dela de 'année 1447, le nom de. Giovarni
" ne ‘reparait. plus; mais on voiti eelui d’.#rsoine, tantor
seul, tantét avec oelui d’um autre. Fivarini. il est indi-.
qué send A St-Antoine, abbeé , dahs la ville de :Pesaro’,.
& l'angle d'uni itableau représentint ‘la St-Patron de
I'église., auquel trois jenunes martyrs forment:uie cou-:
ronne : 'autreh peintures plus petites servent. d’orne-
(1) Dans lelivre intitulé : Narrqzione dell isola di Murano,
di G. A. Moschini, U'auteur a combattu ma conjecture. Up ta-
bleau de la galerie de M. Molin avec Vinscription: Jokannes
Pivarinus V'a persuadé que jétais' dans Perreur. ‘Cotmé dans
un ouvrage qui comprend ‘des tiltiers de noms'de peint?es je:
sais convainen qu’il m’a été impossible d’éviter quelques mé-;
puises , Jétais prét & remercier M. Moschini de m’en. aveir fait;
connaitre une. Mais je me suis encore plus assuré ensuite qug.
cette pe'iqtqugz. est d’'un autre 'artis.tql;‘, et"gu?‘l‘a:signa{ur‘q’e:st&de
la main 'd’'un imposteur, qui a fait un mélange, des caractéres
gothiques et romains, et n’a pas su colitrefaire T Véritable'cal’
ractére de ce temps, ce qui hui edt’ été trésifacilej parée. i)
- avaitspus les yeux un cadtulaive oiijuni lib vne. piemse! somison'r
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~ Mfent au-sufet principal!Cet ouviage est du coloris'le
plus frais , et la beauté des formes le place au rang

-des weilleurs tableaux qui soient &:Murano. T hasard - -

an’a fait rencentrer deux autres productions d’Anvenio:
on 'y voit'son nom' A cité de celui'd’'un Bartslommeo
‘K ivaririo ; le moins remarquable des’ deux existe au
‘Grand-St-Frangois de Padoue, et cest urcViergeavec
plusieurs Saints distribués dans des cdmparuments‘. On
fit aubas du tableau I'épigraphesuivante : 4nno 1451,
Antonius et Bartholomeus fratres de Murano , pin-
xerunt hoc opus Ces .deux fréres avaient' fait un ta-
~bleau semblable T'année précédente & la Chartreuse
de Bologne et il s’y est trés-bien conservé , mieux méme
quw'aucune dutre des productions que j’ai vues des pein-
‘tures de -cette famille. Il y a beaucoup i'louer dans
chacune de leurs figures : les physionomies sont graves
et pieuses; les- costumes sont bien daccord avec I'his-
toire. On y observe un soin marquédanms larrange-

‘Deus meus charitas ete., et le caractére, qui est d’une nefteté

‘parfaite, est gothique, ou' pour mieux dire, ' tudesque. 1l est

-donc évident que l'imposteur était en méme temps un homme
Inepte, ou qu’il était au moins ignorant dans son art. La-méme
observaUOn a ¢été faite par le chevalier Glovan de Lazara,
‘par 'abbé Mauro Boni, et par M. Bartolommeo Gamba dont
le-mérite est assez reconnu pour que I'on’ puisse souscrire &
lear opinion. Le spu'ituel M. Pietro Brandolese', qui les a pré-
venus dans le jugement que cette signature était fausse , a pu-
bli¢ sur ce méme sujet un apustule intitulé : « Douges sur Fexis-
« tence du pemtre Giovapni Vivaring de Murano, noyvellement
« confirmés), et refutauon & une pretendue autorité laquelle
«on a vould les resoudre » L’auteur, smvant prmclpes
@une critiquejudicieuse,, expose d’exce'llentes rzusons qui v1en-
~ ment 3 T'appui dama!conjeétute . ST

e

RN
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ment des cheveux et des barbes ; le coloris en est vif
~ etbrillant. .

wnolon- - Bartolommeo était,  selon les apparcnces, plus
Vivariai, jEUDE: qu’4rtario, et les progrés qu ’il fit dans son art
furent déterminés par les causes que nous avons pré-
cédemment indiquées : ayant vu apporter & Venise le
secret de a peinture & Phuile, il fut un des. premiers
a en profiter, et devint, vers le temps des deux Bel-
Lin, T'un des artistes qui eurent le plus de succés, Son
premiér tablean 3 Phuile est dans I'église de St-Jeyn

et St-Paul, auprés de la grande porte. 1l y figura,
parmi d’autres bienheureux, un Saint-Augustin, et
it 4 son ouvrage la date de 1473. 1l continua ensuite
a se dutmguer, et ‘exécuta un grand nombre de ta-
bleaux , tantét a Phuile, tantét 2 la détrempe ; les uns
avec beaucoup de soin, les autres fort peu étudiés,
mais presque- toujours en suivant I'ancien.usage de
diviser la toile en plusieurs compartiments dans les-
quels il représentait séparément des bustes ou des fi-
gures entiéres: souvent il y marquait son nom avec
Fannée dans laquelle louvrage avait été fait, etil y
* ajoutait quelquefois un chardonneret (vivarino) par
alfusion a son nom de famille. Le dernier de ses ou-
vrages ol P'année soit indiquée, est un Christ ressus-
cité, qui est encore & San Giovanni de Bragora. Bos-
chinj lut au bas de cette peinture la date de 1498,
qui est effacée aujourd’hui ; mais le reste .du tableau
- peut étre mis en paralltle dans toutes ses parties avec

ceux des plus habiles peintres de cette épaque.

Luigi On vit ﬁeuru en ‘méme temps que lui, un Louis
de Vicariui. g, Vnarmx duquel Zanetti a trouvé dans yne galerie
un tablcau daté de l,:m 144go. Cet -ouvrage lui a sernblé
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' geonforme .au gout qui caractérisait Partolommen, &
I'épeque la plus brillante de son talent. C'est a2 Louis',

sans aycun doute , que l'on doit attribuer la composi-
tion qui porte le nom de ce peintre, dans Péglise de
St-Frangois de Trévise ; il en existe une awlre aux
Pénitents de Bellune = on y voit St-Pierre, St-Jerome,
et quelques autres saints.. Cet ouvrage coita cent du-
cats d'or, a l'école nationale, outre les dépenses qui-
furept payées au peintre, lequel y mit son nomj mais
Parmi toutes ses productions , la plus célébre de celles
qui exsstent. encore, est le tableau que I'on voit i
,Venise, 3 lécole de St-Jerome; il y figura un trait-de
I'histoire du saint titulaire ; et ce travail, fait en con-
currence avec Gio. Bellini , et avec Carpaccio, ‘ne mit

. point Luigi au-dessous de ses deux compétiteurs; on
peut méme dire qu'il ne céda en rien au premier, et
que le second ne legala point. Le tableau dont il est

. ici question , représente le saint, caressant un kon,
tandis que . quelques moines, a cette vue, s'enfuient
épouvantés. La composition en est trés-belle, les sen-
timents y sont bien exprimés, le coloris y est dune
morbidesse digne. de celle des meilleurs tableaux - de
la famille des Vivarini ; enfin; Parchitecture en est
noble, d’'un style qui imite bnen lantique, et. elle an~
nonce une époque plus rapprochée de nous , que celle
qui. pourrait convenir a 'autre Louis Vivarin} , duquel
on veut que celui-ci ait été précede.

Nous aveps exposé;dans uwm court espace, la suo-
cession emtiére des peintres de Murano, jusqu’a lewrs
jours Jes plus brillants , . afim quw'on puisse d'un sewl
coup d'eil, ka saisir dans son ensemble. Reprenonsta
nomeuglature des plus auciens peintres du quinziepe
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sicele, qui de thouvérent en congurrence avec oeux de
Maraho, jusqu’a la découverte de la peinture a 'huile,
nous. traiterons - ensuite séparément des artistes. plus
Thodernes. - ' e BTN
Peintresdn ‘AU:eommencement du quinzieéme . siécle - on avait
XV siicle a employé dans les travaux du palais public ‘de. Venise,
Gentile de-Fabriano, homme eélébre de son temps, et
duquel il sest inutile de répéter ici. -ce qui en. a déja
4te.dit dans le premier volume. Il avait figuré dans: cet
édifice une bataille navale, composition que l'on:ad-
mirait a cette époque, -et qui -périt il ya un grand
-ombre d’années. Il donma: quelques-éléves a:TEtat vé-
Jwopo  Ditiem; entre ‘autres , un Jacopo Nerdto do Padoue,
Nerito.  qui laissa un tableau & St-Michel de Padoue, -2 coté
d'un autre fait par Rosetti, £t qui, en signant son. ou-
vrage, joignit 2 son nom le titre de disciple de Gen-
tile. Ce dernier eut encore pour éléve ou pour imita-

Nasocchio 400F . Nasocchio de Bassano, I'ancien , «si un - petit .
Nasocemo 7 9 9

de Dassano. gapleau qui m’a - été -indiqué dans le méme lieu .par

M. Verci, est en effet sorti de san pinceau..Parmi les

Vénitiens qui eurent pour guide le peintre de Fabriano,

Jacopo  'onr doit certainement ranger Jacope Bellini; celui-ci
Beltiui. . N . i A . L.

fut ensuite le pére et le maitee: d’un autre Gentile, et

d'un-Giovanni, desquels nous aurons encore Poccasion

‘dé parler. Jacopo est plus ‘conmu parla célébrité de ses

iils qlhe par ses.ouvrages, qui sont, ou détruits par le

temps , ou demeurés dans Ioubli: I aveit travaillé a

-

‘Venise dans, Fécole de:St-Jean I'évangélisie, puis a.

Padoue dang l'église ' Qulsaint; o1, vers I'am 1456, il
ipeiguiv en entioq lu chppelle: de GartarmelataiGes dif-
thrents tublehux n'existerit -plusidans Ihidtoire. Je n'ai
pu voir dcvect artiste ,-qwune midoub appudtenant.a



PREMIERE  EPOQUE. a5
M. 8asso;-et ani; bas de laquelle Jacopo a laissé son
nom. - Le style y ‘rappelle celui de Squarcione ;. qu’il
semble avoir cherché 4 imiter lorsqu’il fut parvenu a
tage myliny
'Un autre Jacopo , appelé plus generalement Jaco-
bello delFiore, se fit alors une grande réputation (1);
et. clest mal & propos que Vasari- prétend qu'il avait
iposé toutes ses figures sur la pointe de$ pieds, selon
l'usage*des Grecs. Francesco, son pére, avait été 'un
des coryphées de-la peinture: On voit ‘encore son tom-
beau a l'église de St-Jean et St-Paul, avec son image
revétue de sa toge, et une épitaphe honorabfe en vers
latins ; mais il ne reste aucun ouvrage de lui 4 Venise (2).
Un diptyque-de sa main, dans lequel on lit son nom
avec la date de 1412; fut envoyé 4 Londres, ol le
chevalier Strange Pacheta avec plusieurs autres pein-
tures des Vénitiens anciens: Son fils devint plas célebre
que lui :il commenca de se faire connaitre, dés 'an'1401,
par un tableau qu’il fit pour San Cassiano de Pesaro.
J’en ai trouvé dans la méme ville un autre de sa main,
, 1 e v
(1) U faut-se garder de le confondre avec Jacometto de Ve-
nise , peintre et miniaturiste: du méme siécle , mais qui vécut

plus tard. Il eut aussi de la célébrité dans son temps ; et il est '

cité plus d’une fois dans la Notizia Morelli pour ses petits 1a-
bleaux de cabinet, ses portraxts et ses miniatures. On a souvent
mis en doute si quelque ouvrage sans nem. d’auteur était de
-la main de :Jean de Bruges, ou d’ Antonello de Messine, ou
.de Jacometto de Vewmise. Voyez la. Notizia Mor., page 74.

(2) On deit. compter pour rien le tableau dont parle le
P. Moschini dans sa Narrazione dell’ isola di Murano ; car la
sigdature dé cet ouvrage a été contrefaite par la méme main
qui traca celle attribuée 4 -Gio. Vivarino, et de laquelle nous
avops padlé dans 1a.note de la-page 20."

Jacobello
del Fiore.
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© qui porte la date de 1409. Tous les deux: sont signés

ainsi ;: Jacometto de Flor. Un .ouvrage bien plus.im-
portant est le Gouronnement de la' Vierge Marie, qu'il
peignit dans la cathédrale de Ceneda. Cette compesition.
est d’une si grande richesse de figures,, qu'elle est appelée
la peinture du paradis dans wie biographie manuscrite

. des évéques de Ceneda , que l'on conserve au palais

N

Morazone.

Donato

épiscopal. H y est dit que cet ouvrage est fait ab eximio
illius temporis pictore Jacobello de Flore, dans
lannée 1432, pir Pordre et par la munificence de
'évéque Ant. Cotrer, On connait-encore deux autres
des peintures authentiques duz méme auteur.'L'une est
la Madone qui appartient & M. Girolamo Manfrini;
elle fut peinte en 1436. L'autre est une figure de la
Justice entre deux Archanges ; elle orne le palais de la
magistrature , et offre la date de 14a1. L'on deit con-
venir que peu de peintres alors étaient capables de
lutter avec Jacobello, soit parce qu'il fut du petit nombre
de ceux qui essayérent de faire des figures aussi grandes
que nature , soit parce qu'il leur imprima un caractére
de beauté, de dignité méme, lorsque le sujet le de-
mandait, et une souplesse et une élégance qu’il est rare
de rencontrer dans d’autres tableaux du méme temps.
On a‘vanté avec raison les deux Lions qu'il a placés
comme symboles de la justice; et on applaudirait da-
vantage 4 toutes les autres figures, 8'il n’eiit surchargé
leurs habits de franges d'or et d’autres ornements inu-
tiles, selon la mode de ce sidcle. Il eut pour antageniste
Giacomo Morazone, qui a laissé un tableau d’autel
i Ste-Héléne, petite ile du golfe de Venise. Nous par-
lerons ailleurs de cette production.

~ Ridolfi fait mention de deux éléves de Jacabello ; un
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Donato, qui lemporta sur lui pour le style, et un
Carlo Grigelli, dont I'histoire vépitimne ne parle que
lres-pen par la raison qu'il n'a laissé dans la métro-
pole quun ou deux de ses ouvrages. Ce peintre semble
avoir vécu la plupart du temps hors de sa patrie, et
avoir fait sa résidence habituelle dans la Marche d'An-
cone; c'est pourquoi il est nommé plusieurs fois dans
la Storia Picena, daus le Guide d’Ascoli, et dans le
Catalogue des peintures de Fabriano. J'ai vu de lui a
San Francesco de Matelica, un tableau d’autel , avec
son gradin, portant cette inscription : Carolus Venetus
miles pinzit. Puis un autre avec la signature de I'au-
teur , chez les Observantins de Macerata ; enfin, un
troisitme chez M. le cardinal Zelada;ce dernier est
daté de 'année 1476. Carlo Crivelli mérite d’étre dis-
tingué plutot par la vigueur de son coloris, que par
sa maniére de dessiner; son plus grand talent se fait
voir dans des petits sujets d’histoire qu’il embellit par
de riants paysages. Il sut donner de la grace, du mou-
vement et de l'expression a ses figures; quelquefois il
emprunta du coloris de I'école de Pérugin, ce qui, a
diverses époques, a fait passer plusieurs de ses ou-

s pour étre de la

wuer a ce dernier

me trompe, cette

t P. Civalli (*). L

n,a

ableaux d’un Vittc

tenait & la mém
peints dams les années 1489 et 1490; et il semble,

{*) Page 6o.

et Carlo
Crivelli.

Vittorio
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d'apres les indications de I'Histoire , que I auteur mourut

" jeune, ou’ qu il hlla tenter- une meilleure fortune au-

delA ‘des mionts. - I
Nous n’avans considéré j ]usqu ict que-la metropole,
avec lile qui en dépend; mais on pelgnalt a ‘cette

'epoque dans toutes les autres villes qui faisaient partie

de IEtat vénitien , et 'on y sulvait des principes dif-
férents de ceux des écoles de Venise et de Murane.
Celle de Bergame était déja-florissante, et avait été
soutenue par les deux Nova, morts au commencement
du sitcle dont nous parlons. On y conserve-fa mémoire
d’un Commenduno qui fut leur éléve, et 'on range dans
cette' méme école quelques autres peintres conteriipo-

" rains ; mais on ne peut indiquer avec certitude aucuns

Brandolin
Testorino
et
Ottaviano

randino.

Vincenzio
Foppa.

Viucenzio
Verchio.

‘de leurs ouvrages. L'écolé de Brescia’partage 4 peu

prés le méme sort : elle eut aussi pendant le siécle dont
nous retracons Fhistoire, des peintres distingués dont
nous ne connaissons plus guére que le nom: Quoi qu’il
en soit, Brandolzru Testorino ,et Octavien Brandiro,
sont -comparés & Gentile ‘de Fabriano, et* peut-itre
méme placés au-dessus de lui. On croit de plus, que
le premier travailla eén concurrence avec Altichiero,,
dans la salle de Padoue que lon a nommeée la salle des

Géants (*): -

Vincensio Foppa de Brescia parut aprés les deux
précédents et fut-le fondateur d’une école a Milan, ce
qui-me donnera occasion de parler de cet artiste,
d’une maniére plus étendue, dans le livre suivant. Vasari
nomme aussi un Pincent de Brestia, ou’ Fincenzio

Verchio; mais ‘celui-ci est le Vincent de' €reme que

1

(*) Voy. Morel. Not. , page 15;].
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Penthousiasme, et pour qui
: s1 grande admiratjon, qu’ils
bleau de ce peintre; ouvrage
palais public. Nous revien-

"mmencement au quinziéme:

Vasari, ce me semble, fait
antét & Zevio, pays dépen-
le. honorablement dans plus

, et le place parmi les meil-

Idi. D’aprés ceux de ses ou-

a Saint-Fermo et ailleurs,

ere ae son maure une plus

il excella dans les fresques,

son .pinceau, ont été mises

e toutes' celles qui exjstaient

alors dans ce pays. (2). Le Commandeur del Pozza

(1) Dans la premiére édition j’avais séparé Sebeto de ce

Stefano de Zevib', parck que j’avais été trompé par la diyersité

des noms. Le savant M. Pietro Brandolese m’avertit peu de

- temps aprés.Ja pubhcanon de mon ouvrage, que ces deux noms

Wmept a un seul pemtre je lui sais gré de m’avoir fait
aperceyoir de cette méprise , et je m’empresse de la reparer.

(2) Yasari assure que la perfection de ces fresques est véri-

tablement admirable , et il ajoute que tousles ouvrages du méme

auteur furent imités et reproduits par un Pietro de Pérouse ,

peintre pratique de fresques, et surtout miniaturiste. Pietro,

ditl, fit les miniatures de tous les livres qui sont a la cathé-

drale de Sienpe , dam‘ la bibliothéque du Pape Pie. Cependant

cet artiste n’est pas ¢ connu A Pérouse , et m’est pas nommé non
plus parml ceux qui. furent employés au service de la cathé-
drale , cony;e l’observe font bien le P. della Valle. Mais nous
citons dans cet’ ouvrage beaucoup d’exemples de pemn s qlu

Stefano
de Vérone.




Vincenzio
di Stefano.

3o ECOLE VENITIENNE.

fait tfavailler ce peintre jusqu'en 1463, chose qui
parait incroyable pour un éléve de Gaddi: Cette époque
conviendrait mieux a Pncenzio i Stefano, qui fut
probablement le fils du précédent, mais dont il ne
nous reste que le nom; du reste, ce fut lui qui donna

. & Liberale les premitres lecons de son art, et cette

Vittor
Pisadello,

circonstance lui donne dés droits  riotre séuvenir.

"Vittorio Pisanello, 'plus heureux due Vidcenzio,
eut urie grande célébrité parmi les Véronais', ainsi que
chez les étrangers, quoique son histoire ait'donné fieu-
A d'inhombrablés contradictions par rappot aux épo-
ques. Vasari prétend qu'il fat Péleve de “Castagno,
mort vers 'an 1480, tandis que ‘ce méme Comimari-
deur del Pozzo , qué nous venons de-citer, éerit qu'ila
dans sa collection une sainte Imagé, au-dessous de 1a~:
quelle on distingue la signature de Vittore , et lannéer
1406 C'est-2-dire une date antérieure peut:dtre i fa
naissance de Castagno. D’un autre c6té I'Oretti sou-
tient. avoir été possesseur d’'une Médaille, ouvrage de
Plsauello portant lefﬁgw du sultan Mahome!; et la
furent ignorés dans leur propre pays parce qu'ils ah’é"t"é% vivre' -
ailleurs ; et I'annotateur de Vasari n’a pas méme troavé' dans
les registres de cette cathédrale le nom de Liberale’ de Vérbne
qui, sans aucun doute, fit les miniatures de plusieus des livres
qu’ ‘elle renferme. Je ne crois donc pas devoir refuser d'ajouter
foi dans cette occasion aux assertions de Vasari, ainsi’ que le
voudrait le P. Guiglielmo. Je crois plus A propos dé'fecornnattre
un autre Pierre de Pérouse antérieur au Vannucéi, et qui aura
dessiné 2 Vérone et & Mantoue les fresques de Stefano si esti-
mées pendant les premiéres décades de 1400.11les aura ensuite
redlutes, A Sienne, en ces miniatures si gracieuses et si parfai-
tement ﬁme§ Il est méme a croire qu'il avait appris cet art a
Vérone, ou il ¢tait alors cultivé avec tant de succes.
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date de 1481, ee qui, en admettant Panthenticité du
tablean dont parle Potzo, ne saurait étre.croyable.
Cette medaille.a pw étre faite. daprés quelque peinture
de Victor, exécutée dans. un autre temps; mais quel
quait été son maitre, il est certain que, plusieurs au-
teurs qui Yont traité avec trep de partialité, ont pré-
feeé 3 Masaccio, quant.au mérite davoir. contribué &
Pavancement de lart ;:et qu'un juge, exeinpt de pré-
vention, doit se contemter d&les placer a peu prés au
méme piveau. Tout ce que fit Pisanello 2 Venise et
4 Romey apéri depuis long-temps : il ne reste presque
rien de luj i Vérone, hows un Saint-Eustache, que
Vasari lui-méme a élevé jusqu'aux nues, mais qui au-
jourd’hui est fort altéré; puis son Annonciation de
- Saint-Fermo qui n’a pas été.moins endommagée par
le temps. On voit pourtant encore dans ce dernier
tahleau, un édifice.dont.la perspective. est.si parfaite,.
qu'elle passe pour.une espéce de merveille. Il existe
dans la_ sacristie de St-Francois & Pérouse, quelques
petits tableaux.sur bois, représentant des traits de
I'Histoire de San Bernardino. Le fini de ses composi-
tioms peut se comparer & celui des plus. belles minia-
tures ; mais le coloris en est cru, et les figures y sont
trop longues et trop sdches: Le Guide de la ville les
désigne comme des.ouvrages de Pisanello, mais rien
ne prouve qu’il en soit effectivement 'auteur, et I'an-
née 1473 quon lit au bas de l'une de ces peintures,
me fait pencher a croire quelles sont d’'une autre main.
Facio a loué dans cet artiste: (*), be génie poétique
qu'il fait paraitre dans l'ewpression de ses figures; il

(") Page 47.



Jacopo

Tiutorello.

Marcello
Figolino.
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en cite pour’ exemple uné caricature dont Vittore se

~ plut a égayer l'histoire de Frédéric Barberousse ; qu'il

figura dans le palais Ducal de'Venise.. L'auteur: de
cet éloge ajoute que Pisanello. surpassa tous ses. eon-
temporains par le talent qu’il eut pour peindre les
chevaux et les autres animaux; enfin; il occupe aussi
un- rang plus honorable parmi les antiquaires. 'La
plupart des musées sont enrichis de ses médailles frap-
pées a l'effigie de différents princes; elles contribuérent
peut-étre encore plus que ses peintures, & kéclat de sa
réputation, et lui. valurent les applaudissements: de
Guarino, de Vespasiano Strozza , de.Biondo ,.de divers
autres hommes de lettres. et de. plusneuns savants’ il
lustres. . C ' AW
Un Jacopo Tintorello , qul vivait alors & Vicence;
eut beaucoup d’analogie-avec . Victor. dans son.coloris;
mais son dessin était moins pur,:si.l'on en juge d'a-
prés un Couronnement d’épines du' Christ, exposé &
Santa Corona. Cette peinture , néanmoins, fait honneur
a l'école qui I'a produite ; mais ce qui lui en fait en-
core davantage, c'est une Epiphanie figurée ' San
Bartolommeo, par Marcello Figolino, artiste dont
Ridolfi a parle sous le nom de Gio. Battista , et qui
peignait au temps des deux Montagna. Il devait donc
étre fort 4gé alors, s'il est vrai que sa naissance avait
précédé celle de Gian Bellini (1). Ce Figolino eut un
caractére 2 lui, et complétement original; car je ne

saurais trouver ni a Venise, ni ailleurs, aucune- ma-

ni¢re & laquelle on puisse assimiler la sienne. Plein
de variété dans les physionomies et dans les costumes,

(1) Descrizione delle bellezze di Vicenza. P. 1, page 7.
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doué d’une grande intelligence de la dégradation, de
la lumiére, et de la perspective, il montra un talent
égal pour le paysage, pour les peintures d’ornement,
et pour le fini des détails. Enfin, ¢’eut été un homme
a faire époque dans lhistoire des arts, s'il eiit été
aussi ancien quon le dit, ce qu'il est impossible de
prouver clairement. ‘

J’ai nommé jusqu’a présent les meilleurs des peintres
de la ville et de I'Etat de Venise, qui vécurent au
commencement du quinziéme siécle , mais je n’ai point
encore parlé du plus habile maitre de ce temps, c'est-
a-dire de Squarcione, padouan, que son talent pour
enseigner fit appeler par ses compatriotes, le premier
maitre des peintres , et qui forma des éléves jusqu’au
nombre de 137. Son goiit décidé pour les voyages et
pour les choses nouvelles, lui fit non-seulement par-
courir toute IItalie, mais le détermina a- passer en
Gréce ou il dessina tout ce qu’il rencontra de meilleur,
soit en peinture, soit en sculpture. Il y fit méme P'ac-
quisition de plusieurs beaux ouvrages de I'un et lautre
genre. De retour dans sa patrie, il s’y forma latelier
le plus riche qui existit alors, en le remplissant de
dessins précieux, de statues, de torses , de bas-reliefs ,
d’urnes cinéraires, etc. Clest ainsi qu'en instruisant ses
éleves par I'étude 'de ces copies, et par de bons pré-
ceptes, plutét que par ses propres exemples, il par-
vint a se faire une existence aisée; souvent méme, il
abandonnait a Pun ou & 'autre de ses meilleurs dis-
ciples, les travaux dont il était chargé. On conserve a
Péglise de la Miséricorde un Antiphonier avec de
belles miniatures que la multitude attribue & Mantegna,

Ihonneur de cette école; mais le nombre des carac-
I111. ' ‘ 3

Le
Squarcione.
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téres de style, et leur grande variété, ont fait juger
aux connaisseurs que ce travail avait ét¢ confié au
Squarcione, et qu’il en avait distribué I'exécution i
ses disciples. Il n’est point encore temps. de parler de
ceux-ci, qui, pour la plupart, fleurirent aprés I'intro-
duction de la peinture a Ihuile; et quant au Squar-
cione, il fut 4 peu prés nul par rapport a ses ouvrages,
tandis qu’il joua un role important i I'egard de I'en-
scignement. On peut le regarder en quelque sorte
comme la tige de laquelle sortirent et la principale
école de la Lombardie, et celle de Bologne ; I'une créée
par Mantegna, l'autre par Marco Zoppo. Squarcione
eut méme quelque influence sur Pécole vénitienne,
puisque Jacopo Bellini, lorsqu’il vint travailler & Pa-
dope, sembla le prendre pour son modéle ainsi que
noys 'avons déja dit.

Il ne reste 3 Padoue aucun ouvrage reconnu au-
thentiquement pour appartenir au Sguarcione, i
I'exception d’un tableau d’autel qui était jadis chez les
Carmes, et qui est aujourd’hui chez le savant comte
_ chevalier de Lazara. Cette composition est divisée en
plusieurs compartiments : St-Jéréme occupe la place la
plus apparente, et d’autres saints sont groupés autour
de lui. Quelques endroits ont été visiblement retouchés,
mais ce qui reste du premier travail fait infiniment
d’honneur au peintre qui I'a produit. On y admire un
coloris, une expression, et, par-dessus tout, une intelli-
‘gence de la perspective,qui placent I'auteur au rang des
artistes les plus habiles de ce pays. Le tablean d’autel que
nous venons de citer lui avait été commandé par I'illustre
famille de Lazara , qui en conserve le contrat de vente, sti-
puléen 144g,avecle réglement de compte, faiteny452,
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lorsque cet ouvrage fut acheve: le peintre signa Fran-
cesco Squarcione. Ainsi, nous pouvons aisément rec-
tifier Perreur de Pasari qui, toujours en défaut dans

. la nomenclature des Vénitiens , Pappelle Jucopo ; er-
reur qui s'est propagée dans les dictionnaires de pein-
ture. Il existe aussi dans un cloitre du Grand-S:-
-Frangois , quelques traits de la vie de ce saint figurés
en terre verte. Ils se rapportent aux premiéres années
de sa vie,.et sont regardés avec beaucoup de vraisem-
blance comme étant du méme auteur ; mais on peut
supposer que plusieurs disciples de son école eurent
part a ce travail, car il s’y trouve plus ou moins de
mérite suivant la différence du pinceau. Auprés de ces
peintures on en voit quelques autres aussi en terre
verle, et incontestablement de la main du Squarcione;
mais elles ont été détruites au temps d’.4/garozti , qui
en déplore la perte dans une lettre remplie d’érudition.
Le style de celles qui leur ont survécu , est analogue
en tout & celui de I'école d’ol1 elles sortirent. Elles sont
remarquables par I'élégance des figures, par la profon-
deur des plis dans les draperies, par des raccourcis
qu'il n’est point ordinaire de trouver dans des tableaux
de cette époque; enfin , par des tentatives évidentes,
mais encore prématurées, de.s'approcher du style des
Grecs de l'antiquité.

En 'avancant de Padoue vers |’ Allemagne, on trouve
dans le Trévisan et dans le Frioul des peintures ano-
nymes, qui paraissent devoir étre rapportées a cette
période, tant elles sont éloignées de la méthode beau-
coup meilleure que nous allons bientét décrire. On
nomme a Trévise un Antonio, qui peignit avec assez Autonio et

de talent un St-Christophore d’une stature gigantesque, d:“g:;; .

3.
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dans Péglise de St-Nicolas. On place au méme rang
Liberale de Campo, auteur d’unee Créche qui est dans
la cathédrale. Giorgio de Trévise devait étre plus ha-
hile queux, si Rosett: dit vrai, lorsqu’il assure que cet,
artiste peignit , en 1437, la célébre tour de I'Horloge

A Padoue. D’autres peintures du XV° siécle, et d'un

mérite plus ou moins grand, sont éparses dans la Mar-
che Trévisane. On en trouve plus qu’ailleurs & Serra-
valle, ville qu’il ne faut pas confondre avec d’autres
lieux de I'Italie qui portent le méme nom , pareille-
ment dérivé de I'espéce de cloture formée par les mon-
tagnes. La plus étendue de ces villes , qui est celle
dont nons parlons ici , est riche et embellie par les
beaux-arts. Titien avait coutume d’y passer quelques
mois de I'année pour son amusement, et il y a laissé
plus d'un monument de son génie ; mais Péglise tout
enti¢re des Battuti ( pénitents ), est décorée par des
artistes plus anciens , et cependant avec un goiit si
pur, qu’un connaisseur qui Pavait vue me disait qu'il
lui avait semblé étre dans un musée sacré. Les peintres
qui y travailléerent durent étre de ceux que nous fai-
sons connaitre dans d’autres villes ; car on ne conserve
& Serravalle le souvenir d’aucun peintre né dans cette
population, hors Pulentina, qui fut plus rapproché
du grand siécle. Cependant, i Ceneda, ol sont encore
plusieurs de ses tableaux d'autel , il semble marcher en-
core sur les traces du padouan Squarcione , aussi bien
qu'a Serravalle, ot I'on voit de sa main, & école de
la Conception , une peinture représentant plusieurs
Personnages de la Ste-Famille. Nous trouverons des ar-
tistes plus habiles dans cette province, aprés le temps ou
les Trévisans suivirent la route frayée par les Bellini.
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Les habitants du Frioul ne commencérent que tard
a y hazarder quelques pas, car le siécle était déja prés de
finir, qu’ils n’avaient point encore changé destyle, ainsi
que Rinaldi I'a remarqué, soit a cause de la situation
lointaine et isolée de leur pays, soit & cause des trou-
bles et des germes de sédition qui y fermentaient dans
ce temps. Voila pourquoi, sans doute, les peintres qui
vivaient alors dans cette province, ne sortirent point
des bornes de lancienne maniére , et demeurérent
étrangers aux progrés d’'une époque plus brillante. Tel
fut le sort d’'un 4ndrea Bellunello , dont le chef-
d’ceuvre, qui porte la date de 1475, est'un Crucifix en-
vironné de plusieurs saints, Cet ouvrage est placé dans
la salle du conseil d'Udine; il a du mérite pour la
grace et pour lagencement des figures, mais ony
chercherait en vain la beauté des formes, ou I'éclat
des couleurs. On croirait presque voir une vieille ta-
pisserie plutét qu’une peinture , et cependant l'auteur
était appelé dans le lieu de sa naissance, le Zeuxis et
PApelles de son siécle (1).

Bellunello eut pour contemporain Domenico de Tol-
mezzo, qui peignit, pour la cathédrale d’'Udine, un ta-
bleau d’autel a plusieurs compartiments , o I'on voit,
suivant P'usage général de ce temps, une madone en-
tourée de plusieurs saints. Ces figures rappellent la
maniére vénitienne, méme dans le coloris, ce qui me
fait croire que Pauteur fut peut-étre formé a cette

(1) On lisait au bas d’un tableau d’autel de la cathédrale de
Pordenone :
Andreas Zeusis nostraque ®tatis Apelles

Hioc Belluncllus nobile pinxit opus.
(Arran.)

Andrea
Bellunello.

Domeunico
de
Tolmezzo.
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école. On y lit son nom et la date de 1479. 1l parait
que c’est & ce méme tableau d’autel, dans lequel il a
retracé 'image du Bienheureux Bertrando, patriarche
&’Aquilée , qu'appartiennent deux panneaux oblongs,
qui représentent, 'un, les auménes du saint personnage,
Iautre, la mort que lui valut son zéle pour Pimmunité
ecclésiastique. Toutes les compositions de ce Domenico
ont du mérite , les deux derniéres surtout, et on les con-
serve dans deux salles du chapitre. Non loin de la, au-
dessus de la porte d’une maison dans laquelle siégeait au-
trefois I'école de S. Girolamo , est une figure de ce saint,
peinte a frésque par Francois de Alessiis, en 1494.
Tandis que les écoles de 'Etat vénitien prenaient

leur accroissement, le dessin continuait aussi & se per-

fectionner 4 Venise, et la moitié du siécle sétait a
peine écoulée, que la plupart des peintres y avaient
acquis un goit & peu prés conforme a celui qui ré-
gnait dans plusieurs autres parties de I'Italie ; c’est-
a-dire, plutét sorti de la grossiéreté des temps anciens,
que parvenu a toute 'élégance moderne.

Quoique dés lors on fit usage de toiles de Venise,
tandis qu'ailleurs on employait des panneaux de bois
( ce-que Vasari explique en parlant des Bellini ), on
ne peignait point autrement qu’a la détrempe; mé-
thode si parfaite pour conserver les teintes, qu'on en
voit qui ont encore aujourd’hui tout leur éclat; mais cn
méme temps, incompatible avec le moelleux et I'union
des couleurs. Enfin, I'on recut de la Flandre le secret
de colorier a P'huile, et ce fut une des époques les plus
heureuses pour les écoles de I'Ttalie,, surtout pour celle
de Venise, qui en profita mieux que toutes les autres.
J’ai rendu compte dans Ihistoire de I'école florentine,
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des commencements de cette invention, en l’attribuant ,
d’aprés Vasari, au flamand Van Eyck. J'y ai démontré,
ainsi que dans histoire de I'école napolitaine, que le
premier introducteur de cette découverté en ltalie,
était Antonello de Messine, 4 qui elle avait été com-
muniquée en Flandre, par Van Eyck, fui-méme, mais
ainsi que je I'ai remarqué ailleurs, la chronologieé re-
lative & ce Messinois, n’a jamais été établie d’'une ma-
niére exacte. Vasari et Ridolfi racontent de lui des
particularités qui s'accordent mal avec la durée de sa
vie, et qui la bornent & une période de %g ans ; tandis
qu’en recueillant des mémoires qui n’avaient point été
entre les mains de ces deux écrivains, j'ai prouvé a
I'article de I'école de Naples , qu’il fallait distinguer
deux voyages d’Antonello & Venise. Le premier me
parait avoir eu lieu , peu de temps aprés son retour
en Italie, et il tint alors son secret caché pour tous,
excepté pour Domenico , peintre vénitien, qui s’en
servit pendant plusieurs années, soit 2 Venise, soit
au dehors. Pendant cet intervalle, Antonello alla en-
core dans plusieurs pays, entre autres a Milan, d’ou il
revint & Venise pour la seconde fois, et y fut, disent
ses historiens, salarié des deniers publics. Ce fut alors
que la méthode de peindre a huile fut divulguée, et se
répandit parmi les artistes vénitiens, ce qui, d’aprés les
inscriptions qu’Antonello plaga au bas de ses talsleaux,
dut se passer vers 'an 1474. Ot en trouve d’autres qui
vont jusqu’a Fannée 1490;ce quiindique clairement, qu’il
vécut au-dela des 49 ans qu’on lui accorde. Nous voici
donc parvenus A I'époque la plus heureuse pour I'école de
Venise, et én méme temps a celle qui a donné lieu i plus
de controverses; mais nous paclerons bientét des pein-
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tres vénitiens : achevons d’éclaircir ce qui concerne
Antonello. L'’histoire fait mention de deux tableaux
d’autel qu’il fit pour les églises de la métropole, puis
de quelques madones avec d’autres tableaux pieux
pour des collections ; ouvrages auxquels on ajoute en-
core quelques fresques. Je ne doute point qu’il n’ait
travaillé en outre pour une multitude de citoyens de
Venise et d’étrangers, et que la quantité de peintures

- dont I’exécution lui fut confiée, ne l'ait déterminé a

se faire aider par ce Pino de Messine , qui, dans les
mémoires de Hackert, est déclaré I'éleve d’Antonello,
et le compagnon de ses travaux 4 Venise. Je ne sais
si ce Pino exerca son pinceau en Sicile; les historiens
gardent sur ce point un silence absolu, et je ne suis
pas méme certain qu’il soit jamais retourné dans sa
patrie. On conserve des ouvrages d’Antonello dans
plusieurs galeries de Venise, ils sont du goiit le plus
recherché, de la touche la plus délicate. Dans le
nombre se trouve un portrait chez LL, EE. MM. Mar-
tinengo, avec Dinscription suivante : 4nsonellus Mes-
saneus me fecit 1474. On voit aussi dans la salle du

" conseil des Diz, une Piété, de la main du méme au-

teur , composition en demi-figures avec I'inscription :
Antonius Messinensis. Les traits des visages, quoi-
quwanimés, n’offrent rien des formes italiennes et sont
assez mal choisis; le coloris méme dans cette peinture,
et dans d’autres que j'ai vues du méme artiste, a
moins de vigueur que dans aucun des ouvrages des
Vénitiens de ce siécle qui, a la vérité, en portérent la
perfection jusqu'au plus haut degré. . .
Je suis fondé a croire qu'en méme temps qu'Anto-
pello, ou a peu de distance de.I'époque a laquelle il
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vivait, le meilleur éléve flamand que Jean Van Eyck
elit formé, et que Vasari nomme Ruggieri de Bruges,
se trouvait 4 Venise. Un San Girolamo entre deux
vierges, avec cette épigraphe: Sumus Ruggieri manus,
fait aujourd’hui partie des peintures du palais Nani,
ou par un goiit héréditaire dans cette illustre famille,
le chevalier Nani s'occupe & rassembler des monu-
ments d’antiquités. Cet ouvrage qui annonce plus de
talent quant au coloris, que quant au dessin, est peint
sur du sapin de Venise, et non sur du chéne de Flan-
dre ; ce qui fait que Zanetti le considére comme un
ouvrage national. Mais si en effet les Vénitiens avaient
eu vers I'an 1500 un peintre d’'un aussi grand mérite,
comment serait-il possible qu’il n’efit été connu que
par cet ouvrage seulement? cette formule pompeuse
méme, que le peintre emploie pour signer son tableau,
et qui, contre l'usage de ce temps, ne fait mention ni
de son pére ni de sa patrie, ne semble-t-elle pas dictée
‘par un homme qui a la conscience de sa célébrité, et qui
la vanteavec ostentation (1)? Il ne me parait point invrai-
semblable que Ruggieri ou Roger, venu en Italie (2),

(1) Le nom de Ruggier: était déja célébre en Italie en 1449,
lorsque Ciriaco Anconitano étant A Ferrare , vit chez le duc
régnant un Christ descendu de croix , ouvrage de ce peintre ,
dont il parle en ces termes : « Rugerus Brugiensis pictorum de-
« cus, ATAGHI TYXHI. Rugerius in Brusella post preclarum
« illum brugiensem , picturz decus, Joannem, insignis N. T.
« pictor habctur, etc. » Voy. Colucci, A.P., T. XXIII, p. 143.
Il a aussi éte honoré d’un bel éloge par Bartolommeo Facio,
daps son opuscule de Piris illustribus. V. Morelli, Notizia ,
page 239.

(25 1l y vint, et alla jusqu'd Rome dans 'année sainte. Fu-
cius, lb. cil., page 45.

Ruggieri.
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ait laissé quelques peintures dans ce pays, aussi bien
qu'Ausse, son éléve (1), Hugues d’Anvers, et d’autres
Flamands de cette époque, cités avee lui, par Vasari,
dans le chapitre vingt-un de son introduction.
Revenons a4 Antonello : Borghini et Ridolfi racon-
tent que Gian Bellini ayant pris le costume et le titre
de gentilhomme vénitien, s’introduisit dans l'atelier du
Messinois , sous le prétexte de lui faire faire son por-
trait , et que I’ayant vu peindre, il découvrit ainsi le
secret de la nouvelle inéthode et ne négligea point d’en
profiter. Mais Zanetti conjecture qu'Antonello n’était
pas fort jaloux de son secret,'puisqu’il se répandit
parmi les artistes avec une telle promptitude que l'on
connait un tableau du Vivarini, peint & l'huile, deés.
Pannée 1473, et d’autres ouvrages exécutés par diffé«
rents peintres dans les années suivantes. M. d’Argen-
ville va encore plus loin, il soutient que la franchise
avec laquelle Antonello enseignait 3 Venise, lui at-
tira une foule d’éléves , qui bientot divulguérent cette
découverte de toutes parts. Ce furent d’abord Théodore
de Harlem et Quintino Messis, parmi les ultramon-
tains, puis quelques autres que M. d’Argenville nomme
dans la préface du Tome III, page 111. Nous ad-
mettons aussi ce fait, quant au temps ot Antonello
enseigna publiquement.

(1) C'est une des erreurs dans lesquelles Vasari tombe si
fréquemment. Baldinucci ( T. IV, page 17) lappelle Ans ou
Hans. Cest en effet son nom exprimé dans I'idiome flamand,
et qui répond dans le nétre, A Giovanni ( Jean). La Notizia
Morelii Vappelle Gianes de Brugia , en se rapprochant davan-
tage de notre maniére de prononcer ce nom. Enfin, Sansovino
le designe ainsi : Gio, di Bruggia. V. Morelli, page 117. On
peut, commelui, distinguer Jearn de Bruges de Jean Van Eyck.
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Tout ce qui reste de peinture 4 examiner avant
darriver a celle de Titien et de Giorgione, appartient
a la derniére des périodes qui se succédérent jusqu’au
siécle d’or. Les maitres qui fleurirent pendant ce
temps & Venise, avaient conservé comme-dans presque
tous les autres: pays, quelques traces de I'ancienne sé-
cheresse, et imitateurs exacts de la nature, ils copie-
* rent parfois d’aprés elle des formes impa#faites ; telles
furent, par exemple, ces statures si démesurément
hautes, que nous avons signalées dans les tableaux de
Pisanello. Cependant, elles plurent beaucoup a plu-
sieurs peintres de Venise; notamment 4 Mansueti, a
Sébastiani, et a d’autres artistes contemporains ; elles
eurent méme l'approbation de Bellini. Du reste, dans
les ouvrages pour lesquels ces maitres ont choisi de
bons modéles, ils fixent l'attention par un dessin pur,
simple, soigné, et pour ainsi dire, craintif de tomber
dans les extrémes. On dirait qu'ils ont pris pour guides
ces statuaires grecs de la haute antiquité , dans les
productions desquels, la vérité captive le spectatéur,
comme le grandiose le captiverait dans d’autres ou-
vrages. Leurs tétes surtout sont d’un naturel parfait;
toutes sont des portraits, pris tantot parmi le peuple,
tantt parmi des personnages distingués, soit par leur
naissance, soit par leur savoir, ou par la gloire qu’ils
acquirent dans les armes. C'est 2 cet usage presque
général chez les peintres du quatorziéme siécle, que
nous devons une quantité de portraits que Giovio fit
copier pour son musée, et qui de la se sont propagés
par tout le monde, tantét en gravure, tantét en pein-
ture. Souvent méme dans les premiers temps ( ce
qui fut d’'un grand secours au Vasari pour faire son

Peintres
a I'huile
a Venise.
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histoire.), le peintre introduisait dans sa composition,
son propre portrait; espéce de vanmité qui disparut
peu a peu, & mesure que la culture des idées se ré-
pandit en Italie. Mais alors, ainsi que dans les temps
héroiques , et 4 dautres époques peu civilisées, la
jactance n’était point regardée comme un ridicule ,
ou comme une inconvenance; et si les savants du
quinziéme sMcle ne se faisaient point faute de se
vanter eux-mémes dans leurs écrits, si les imprimeurs
prodiguant des titres emphatiques et de pompeuses
épigraphes , ne se faisaient pas plus de scrupule
d’élever jusquaux nues leurs typographies, Pon peut
bien pardonner a des peintres I'innocente ambition de
faire connaitre dans plusieurs lieux leurs véritables
traits, et de les transmettre & la postérité.

Le coloris des tableaux de cette époque est i la
fois simple et vrai, mais souvent il manque d’accord,
principalement avec le fond, et n’est point assez
rompu par le clair-obscur. La composition des pein-
tures d'autels est surtout remarquable par sa sim-’
plicité. Rarement ces artistes imaginérent un sujet
historique; ils se contentaient de placer une madone
sur un tréne, et de I'environner de quelques saints,
dont la dévotion particuli¢re de chaque peintre, dé-
terminait le choix. Cependant, on ne représentait plus
ces personnages comme par le passé, c'est-a-dire, de-
bout, & des distances égales , et absolument nuls
d’actions; mais déja I'on cherchait & produire quelque
opposition pittoresque. Ainsi, tandis qu’un saint pa-
raissait occupé & contempler la Vierge, un autre tenait
un livre, et semblait donner toute son attention a sa
lecture ; ou si 'un était agenouillé, 'autre était figuré
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debout. Le caractére national, naturellement vif et
enjoué, se manifestait dés lors par un coloris plus
brillant que celui de toutes les autres écoles : et C’est
sans doute pour que les teintes éclatantes de leurs
figures; ressortissent davantage, qu’ils donnérent sou-
vent aux ciels, ou aux autres fonds de leurs tableaux,
une couleur grisitre et languissante : mais ils cher-
chérent toujours a égayer, autant qu'il était possible,
leurs compositions par des images gracieuses, en in-
troduisant fréquemment dans leurs sujets sacrés, de
petits anges , gais, riants, légers , occupés les uns a
chanter, les autres 4 jouer de quelque instrument;
dautres enfin, portant dans leurs mains des corbeilles
de fleurs et de fruits , qui parfois semblent étre en-
core humides de Ja rosée nouvelle. Un autre mérite
des maitres de ce temps fut d’avoir assez de discer-
nement pour se conformer aux effets de la nature, par
rapport aux vétements de leurs personnages. Ils surent
presque tous éviter ces plis roides et profonds, et cette
maniére d’engoncer les corp‘s dans les habits, défaut
qui’, d’aprés Texemple de Mantegna, regnalt dans la
plupart des autres écoles.

Les accessoires ne furent pas non plus neégligés ;
ainsi I'on voit dans les tableaux de cette époque des
trénes ornés avec la plus grande richesse, des paysages
figurés d’aprés nature avec un art admirable, des frag- .
ments d’architecture qui souvent forment des espéces
de portiques ou de tribunes du meilleur effet. On ob-
serve méme parfois que, conformément au travail de
maconnerie et au dessin de l'autel , la continuation en
est prolongée en peinture sur le fond méme du ta-
bleau. De la vient que la ressemblance de la couleur
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et du style trompe quelquefois la vue, et laisse dans le
doute pour décider ol1 se termine 'ornement extérieur,
et ou commence I'ouvrage du pinceau (1). Mais il faut
se garder de s’en rapporter légérement a certains écri-
vains qui ont traité ces maitres presque comme des
manceuvres; et des ouvriers de pure pratique , quoique
I'on sache que Serlio a dessiné pour quelques-uns
d’entre eux les ornements d’architecture (*). On doit
plutét en croire Daniel Barbaro, I'un des hommes du
monde les plus savants, et qui dans la Pratica di
prospettiva, exprime ainsi son admiration pour eux,

(1) Clest dans ce genre que Gio. Bellino figura la perspective
de son célébre tableau d’autel de St-Zacharie 4 Venise. Le plus
dgé des Carpaccio en exécuta une semblable sur le grand autel
de la cathédrale de Capo d’Istria: elle produit méme encore
plus d’effet. On voit dans le fond du tableau un tréne magni-
fique sur lequel est assise la Vierge-Marie avec I'Enfant-Jésus
debout sur ses genoux. Six des saints protecteurs les plus revé-
rés de ce lieu les environnent, rangés sur trois degrés du tréne;
leurs vétemens et leurs attitudes sont heureusement variés. L’on
voit auprés d’eux quelques petits anges qui jouent de divers
instruments, et qui, avec une simplicité enfantine, semblent
en méme temps regarder le spectateur et I'inviter, en souriant,
a partager leur joie. L’espace qui conduit au tréne représente
une colonnade assez longue bien entendue, bien dégradée, la-
quelle se réunissait autrefois & une autre belle colonnade en
pierre qui partait depuis le tableau, et s’étendait en dechors
dans I'enceinte de la chapelle, ce qui produisait une illusion ,
et, pour ainsi dire, une magie de perspective qui disparut en-
suite , Jorsque, pour agrandir la tribune, on abbattit les colon-
nes de pierre. Les vieillards de la ville qui ont vu cette mer-
veille, se plaisent a .en faire le récit aux étrangers; et je me
plais moi-méme 2 en entretenir le lecteur, avant que la mé-
moire en soit effacée.

(") Notizia, page 63.
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au commencement de sa préface. « 1ls laisstrent une
« foule de beaux monuments de cet art, dans des ou-
« vrages d’'un ordre supérieur, ot non-seulement les
« paysages, les montagnes, les foréts, les édifices sont
« habilement dessinés et coloriés , mais encore les figures
« humaines et celles des animaux y sont merveilleuse-

s« ment placées en perspective au moyen de lignes régu-
« liérement tirées, et dont I'eil est supposé le centre;
« mais aucun d’eux, que je sache, n’a laissé de mé-
« moires relatifs aux principes qu'ils suivirent, ni aux
-« méthodes qu’ils employerent. »

Comme ces progrés du style sont dus 3 Giar Bel-
lini plus quaucun autre maitre , c’est par lui que je
commencerai la nomenclature des peintres vénitiens.
Je passerai ensuite en revue ceux de ses contemporains
et de ses éléves qui approchérent plus ou moins de
son mérite. Il me semble méme que le lecteur pourra
trouver une sorte de plaisir & voir I'imitation de Gior-
gione et de Titien , apparaitre, pour ainsi dire, avant le
temps; car il en est souvent des professeurs de pein-
ture comme des écrivains qui, lorsqu’ils ont vécu
aux extrémités de deux siécles, prennent, si jose
m’exprimer ainsi, un style nuanceé des teintes des deux
époques. Gio. Bellini, Jui-méme, dans le nombre pro-
digieux de ses ouvrages, dont Fexécution remplit I'es-
pace compris entre les années 1464 et 1516, présente
une gradation marquée de ses progrés, qui étaient en
méme temps les progrés de son école. Dés ses premiers
tableaux peints & la détrempe, il s'efforca de perfec-
tionner le style national et de Pennoblir. La vaste
maison de MM. Corner, qui au temps de la reine de
Chypre employérent souvent cet habile pinceau, ren-

Gian Bellini.
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ferme plusieurs tableaux de sa premiére maniére, puis
d’autres dont la beauté suit une progression toujours
croissante, et parmi lesquelles on distingue un Saint-
Francois au milien d’un épais boeage, qui pourrait
faire envie aux meilleurs paysagistes. Parvenu & I'an-
née 1488, dans laquelle il peignit le tableau d’autel
que P'on conserve encore dans la sacristie des Conven-
tuels, il obtient des éloges de Vasari, non-seulement
quant 2 sa maniére, mais aussi pour la pureté de son
dessin. '

Ce fut avec plus de succeés encore, que Bellini exé-
cuta d'autres ouvrages aprés avoir vu ceux de Gior-
gione. Il devint plus heureux dans ses inventions, il
donna plus de rondeur a ses figures, plus d’éclat a
ses teintes, il passa de I'une & l'autre d’une maniére
plus naturelle; il entun meilleur choix de formes dans
le nu, plus de noblesse dans ses costumes; et s'il it
mis dans ses contours cette délicatesse et ce moelleux
auxquels il ne put jamais atteindre, on serait tenté de
le proposer comme le modéle le plus parfait de la
peinture moderne. Pietro Perugino, Ghirlandajo et
Mantegna ne dépassérent certainement pas d’aussi
loin quelui les limites du style ancien. Les curieux trou-
veront un nombre infini de ses productions & Venise et
au dehors: celles qui méritent le mieux d’étre vues sont ,
le tableau d’autel de Saint-Zacharie, fait 4 Venise en
1505, puis celui du Saint-Giobbe, de I'année 1510;
et enfin, cette Bacchanale de la 77lla Aldobrandini,
datée de 1514, et que la vieillesse lui fit laisser im-
parfaite. J’ai vu de sa main d’autres tableaux sans
indication d’époque, mais qui ont un grand mérite;
de ce nombre sont, une Madone dans la cathédrale de
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Bergame , un Baptéme du Sauveur a Santa Corona
de Vicence, et un Enfant-Jésus endormi sur les genoux
de la Vierge, placée entre deux anges. Ce dernier ta-
bleau, que I'on conserve dans une armoire aux Capu-
cins de Venise, est un véritablement enchantement
pour les yeux : c’est un chef-d’ccuvre de beauté, de
grace, d’expression; qualités dont on peut dire que
Bellini fut le pére dans cette école. Il est vraisemblable
qu’il travailla jusque dans les derniéres années de sa
vie, car on voit a Padoue, dans la belle galerie de
Sainte-Justine, une Madone qu’il peignit en 1516 (1).
Ces sortes d’images et celles du Rédempteur expi-
rant, sont les peintures de sa main , que P'on rencontre
le plus fréquemment. Si ceux des lecteurs qui trouvent
trop de modération dans mes éloges, sont disposés a
tolérer que Gio. Bellini soit placé au-dessus de Ra-
phaél méme , parce que le premier fut meilleur archi-
tecte que le second, qu'ils aient le courage de lire la
Carta da navigare de Boschini, mais qu’ils se sou-
viennent en méme temps que cet écrivain ne ressemble
a un poéte que par la mesure de ses vers, et par
Fexagération de ses louanges.

Il ne faut pas séparer de Giovanni, Gentile son
frére, dont la naissance avait précédé la sienne, et qui

(1) Ce fut dans cette méme année qu’Albert Duro {(tant X
Venise , y rendit 2 Giovanni le témoignage le plus flatteur , peut--

étre , de tous ceux dont la connaissance soit parvenue jusqu’a
nous. Aprés s’étre plaint de I'envie des autres peintres qui af-
fectaient de le mépriser , il dit de Giovanni : « Tous m’assurent
« que c’est un galant homme, et je I'estime A cause de cela. 11
« est bien vieux, mais néanmoins il est le meilleur des peintres. »
Voy. Morel. Not., page 224.

1H. o 4

Gentile
Belliui.



50 ECOLE VENITIENNE.

le précéda de méme dans la tombe. Les deux Bellini
vécnrent éloignés I'un de l'autre, chacun dans sa fa-
mille, mais unis par'le ceeur, et par une mutuelle af-
fection, et se donnant réciproquement des é¢loges dau-
tant plus sincéres qne chacun des deux regardait son
frére comme supérieur & soi ; mais. ce qui était modestic
dans Giovanni, n’était pour Gentile qu'une justice
qu'il se rendait a lui-méme. 11 avait recu de la nature
des facultés plus limitées, ce qui n’empécha point que
l'application, qualité qui peut quelquefois suppléer au
génie, ne lui fit occuper un rang honorable parmi les
artistes. Ta république 'employa & Iégal de son frére
dans les travaux de la salle du conseil supréme; et le
grand seigneur ayant fait demander qu'on lui envoyit
un habile peintre de portraits, ce fut Gentile que I'on
choisit pour aller & Constantinople, o1, par son talent .
il ajouta encore a la gloire du nom vénitien. Qutre
ses travaux en peinture, il fit pour Mahowmet II, une
grande médaille, offrant d'un cété leffigie de I'empe-
reur , et sur le revers trois couronnes; les répitions
de cette médaille sont fort rares, on m’a dit qu’il en
existait une chez M. Théodore Corer.

Quoique Gentile fat inférieur a son frére, et qu'il
elit conservé de laridité de l'ancien style dans plu-
sieurs de ses ouvrages, il en produisit de trés-remar-
quables dont quelques -uns existent encore : de ce
nombre sont les différentes Scenes de la passion. &
San Giovanni, et la Prédication de St-Marc, a P'école
de ce nom; peinture historique qui n’est point dépla-
cée auprés d’'un Paris Bordone. On y reconnait un
copiste fidéle, qui a retracé exactement tout ce qu'il
avait observé dans un grand concours de peuple. Les
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physionomies des auditeurs, et les formes en général,
y sont aussi variées que dans la nature, sans en ex-
cepter méme ces difformités qui doivent s’y rencontrer
par une conséquence de ses lois universelles. Ainsi, l'on
y voit des hommes chauves, trapus, contrefaits, et ce
qui est encore plus remarquable, C’est que le peintre a
représenté les auditeurs de I'évangéliste St-Marc, vétus
a la vénitienne et a la turque, sans se faire le moindre
scrupule de cet anachronisme. Mais comme tout y
offre des images vraies, que I'ordonnance des groupes
est d’'un bon effet, et que tout y est plein d’ame et
de vie, cet ouvrage plait au spectateur et Plarréte
malgré lui. Je dirai plus; le méme pinceau a produit
de petits tableaux exécutés avec tant de délicatesse,
quil feraient honneur méme au frére de Pauteur. Telle
est une Présentation de I'Enfant-Jésus, que I'on voit
dans le palais Barberigo, prés San Polo; cette com-
position est toute en demi-figures qui ont été répétées
dans le palais Grimani, avec encore plus de finesse et
de perfection. La, 'ouvrage de Gentile se trouve vis-
a-vis d’'un beau tableau de Gian Bellini, et quoiqu'il
paraisse au-dessous de ce dernier, quant au moelleux
de sa touche, il lemporte de beaucoup pour la beauté,
et pour les autres qualités de la peinture.

Vittare Carpaccio , né a Venise, ou a Capo d'Istria,
fut le concurrent des deux Bellini, ainsi que du der-
nier des Vivarini (1). Comme eux, il fut employé &

(1) Le pays est imbu de cette persuasion, malgré les inscrip-
tions qui accompagnent ses tableaux et méme ceux qu’il peignit
dans!’Istric. Aubas decclui que nousavons cité, page 46, on voit
les mots Fictor Chapatius Venetus pinxit 1516. Dans un autre,
a San Francesco di Pirano , on lit : Pictoris Charpatii Vencti

4.

Vittore
Carpaccio.
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faire les peinture du palais Ducal. Cette collection
précieuse d’anciens tableaux d’histoire, périt en 1576,
‘dans P'incendie de cet édifice, et fut remplacée depuis
pa‘r des pinceaux plus habiles. Mais il est resté un si
heureux essai du style de Victor, dans l'oratoire de
Sainte-Ursule a Venise, que ce morceau lui fait tenir
un rang égal A celui des plus grands génies de son
temps. Ce sont deux sujets tirés de Phistoire de cette
sainte et de ses onze mille compagnes; histoire que
I'on regardait alors comme véritable. 1l est aisé de voir
que lauteur n'a manqué ni d’inspirations heureuses
dans ce qui tient & l'invention, ni d’ordre dans la dis-
tribution , ni de fécondité dans le jeu des physiono-
mies, ni de connaissance de larchitecture et du pay-
sage, dans tout ce qui forme le fond de ce vaste
tableau. Le caractére qui s’y fait surtout remarquer,
consiste dans un naturel et dans une expression qui
avaient tant de charmes pour Zanetti, qu’il se plaisait

opus 1519. Un Benedetto Carpaccio pent.étre fils ou neveu du
précédent, prétendit, comme lni, étre Vénitien. On voit aussi
de samain, i la Rotonde de Capo d’ Istria, un Couronnement
de la Vierge avec Dinscription : Benetto Carpattino Veneto
pingeva 1537 ; et chez les Observantins, le tablcau du Nom de
Jésus , avec les mémes mots , mais la date de 1541. L’histoire
de P'école vénitienne ne reconnait point cet artiste’; quoiqu’il
en eit été trés-digne; car il ne le céde point a beaucoup
d’autres bons peintres pour ladouceur des teintes, pour la vé-
rité des physionomies , pour l'effet du clair-obscur. On peut
sculement lui reprocher de conserver encore un peu de l'an-
cienne sécheresse dans le dessin des pieds ct des mains. Jo
soup¢onne ue ce peintre vécut loin de la capitale , et quon
I'a cru né dans Plstric par cette raison. Mais cette famille fut
certainement véniticnne, ou, peut-éire, originaire de Murano.
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souvent a revoir cette production. 1l observait les mou-
vements de ces figures, qui semblent avoir un ame;
il Sarrétait A tous les détails, et tous les sentiments
qu’il éprouvait, étaient en quelque sorte conformes a
ceux qu'expriment ces images. Tel est le langage dont
il se sert lui-méme; et il conclut son discours en disant
que Carpaccio avait la verite au fond de son coeur.
Cet artiste laissa des ouvrages encore plus remarqua-
bles i Pécole de San Girolamo, dans laquelle il tra-
vailla en concurrenee avec Gio. Bellini, et pour cette
fois, il ne se montra pas au-dessous de ce dernier. Son
caractére de talent, que I'on pourrait souvent confondre
avec celui de Gentile, ressort jusque dans ses tableaux
d’autels, dont la composition porte Fempreinte de
Poriginalité. Le plus célébre est celui qui a pour sujet
la Purification, et qui est placé & Venise dans'T'église
de San Giobbe. Cependant le saint vieillard Siméon y
est en habits pontificaux, entre deux ministres vétus
en cardinaux; mais a l'exception de cette erreur de
costume, puis en ajoutant plus de vigueur au ton des
chairs, et plus de douceur aux contours, ce tableau
serait digne de lun des plus grands peintres, quel
qu’il fat. Malheureusement ces dons précieux ne furent
jamais le partage de Carpaccio, et ce fut la faute de
ses premiéres études. On peut faire la méme remarque
a légard de Lazaro Sebastiani, son éleve et son imi-
tateur, de Giovanni Mansueti, de Marco etde Pietro
Veglia, enfin, de Francesco Rizzo de Santa Croce,
terre située dans le Bergamasque (1). Tous ces pein-

(1) Ses premiéres peintures datent de I'an 1507. Voy. Tassi
dans les Vite de’ pittori, etc. , page 56. 11 y rectific une erreur

Lazraro
Sebastiani.
Giovanui
Mansueti.
Marco
et Pietro
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tres, quoi quils fussent prés de la naissance du
siecle d’or, ne renoncérent jamais entiérement & leur
style suranné, et tellement uniforme, que souvent on
les prendrait I'un pour lautre. Je ne parle point de ce
qui est resté de leurs ouvrages a Venise, parce qu'on
en trouve la description dans plusieurs autres livres;
mais je ferai remarquer au lecteur qu'ils méritent des
éloges dans quelques-uns de leurs détails, particuliére-
ment dans I'architecture, et que leur coloris qui semble
dur et sombre pour cette école, paraitrait suffisamment
moelleux et animé pour le temps, s'ils appartenaient
a une école différente. Beredetto Diana a, selon mon
jugement, une tendance plus déterminée vers le style
moderne, et se rapproche davantage de Giorgione,
soit dans le tableau de Sainte-Lucie, 4 léglise des

de Zanetti qui, de ce peintre, en avait fait deux. Un de ses
tableaux de I'église paroissiale d’Endine, détruit toute équi-
voque a cet égard ; il y écrivit ces mots: Franciscus Rizus
Bergomensis habitato Venetiis 1529. Au bas d’un autre tableau
dans I’église paroissiale de Serina, il écrivit Francesco Rizo
da Santa Croxe depense 1518. Le dernier de ses ouvrages dont
j’ale connaissance , existe aussi dans 'église paroissiale de Chi-
rignano , dans la Mestrina, avec la date de 1541. Le P. Fede-
réci qui en fait mention , veut que Francesco soit fils de Giro-
lemo da Santa Croce , ou simplement de S. Croce sans autre
nom , parce que c’est de I'une ou de P'autre de ces deux ma-
ni¢res que ses tableaux sont signés, et jamais du nom de Rizo.
Mais je ne puis étre de I’avis du P. Federici, premiérement, parce
que Ridolfi dit seulement (page 62 ) qu'ils furent de la méine
Jamille ; 2° parce que ies peintures de Girolamo , selon Tassi,
commencent et finissent plus tard que celles de Francesco, c’est-
a-dire, en 1549 ; 3° enfin, parce que le style de Girolamo
est incomparablement plus moderne , comme nous le verrvons
bientot.
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Apotres , soit dans celui de la Limosina (I'Auméne),
placé dans I'école de la Confraternité de San Giovanni,
et peint en concurrence avec les Bellini.

Je passe aux ouvrages de Marco Basaiti, né , de
parents grecs.dans le Frioul. 1l fut aussi 'un des rivaux
de Giovanni, niais avec plus de bonheur que Carpuccio.
L'église de San Giobbe que j’ai déja citée deux fois,
renferme un tableau ayant pour sujet la Priére au jardin,
peint en 1510 par Marco, et trés-endommagé aujour-
d’hui ; mais il a été fort vanté par Ridolfi et par d’autres
qui 'avaient vu en meilleur état. On met au-dessus
de toutes les productions du méme peintre, la Voca-
tion de St-Pierre a apostolat, dans I'église de la Char-
treuse. Cette peinture, qui a été répétée sur bois dans
la galerie impériale de Vienne, est un des plus beaux
morceaux qui aient paru pendant cette époquc; et, en
général, il n’y a peint de genre de mérite propre i
Gian Bellini dans lequel Basaiti, ou ne P'égale, ou ne
le suive de fort prés. Il semble méme que le second
déploie un génie plus indépendant, que sa composition
est plus heureuse, et qu’il a plus d’art dans sa maniére

-de lier les fonds avec les figures. Celles-¢i ont de la
beauté , et leurs formes pour la plupart sont sveltes et
élégantes ; leurs regards sont d’une vivacité remar-
quable; les teintes des chairs ont quelque chose de
rosé, et les demi teiutes, quelquefois un peu piles, ont
cependant de I'agrément. Marco. vécut long-temps i
Venise, quoiqu’il r’y fiit point né. L'on voit encore
dans cette ville une grande quantité de ses ouvrages
dont quelques-uns sont d’'un goiit ancien ; mais le plus
grand nombre offre 'empreinte d'un style plus moderne.
Le Frioul, son pays natal, nc posséde de lui qu'une

Marco
Basaiti.
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Descente de croix, dans I'abbaye de Sesto; les figures .
en sont grandes, et 'on y apercoit un beau groupe sur
un plan reculé. Le fond représente un paysage que 'on
prendrait pour la nature méme : le teipps a fait injure
a ce beau tableau dans plus d'un endroit , mais un vrai
connaisseur le préférera peut-étre a tous les autres,
parce qu’il n’a été gité par aucune réparation moderne.

Parmi les éleves de Gio. Bellini, qui en eut un grand
nombre , quelques-uns, comme Giorgione, par exem-
ple, doivent étre réservés pour une autre époque. D’au-
tres appartiennent a une école différente, et Rondi-
nello de Ravenne fait partie de ces derniers. D’autres
enfin, qui, au jugement de leurs compatriotes , ne
réussirent pas complétement A saisir la maniére mo-
derne , doivent trouver place ici. La famille du chef
de I'école vénitienne eut encore un Bellin Bellini , qui,.
instruit dans cette académie, en imita le style avec
beaucoup de succes. Il peignit pour des collections
particuliéres des Madones, dont la plupart sont attri-
buées a Gentile ou 2 Giovanni, parce que I'auteur vé-
ritable était fort peu connu. Celui que Vasari appelle
la créature de Giovanni, c'est-a-dire son valet, et dont
le nom était Girolamo Mocetto, fut du nombre de ses
premiers disciples , et des moins bien partagés en ta-
lent. Il n’atteignit point le XVIe siécle , et laissa en
mourant des gravures sur cuivre , devenues trés-rares
aujourd’hui ; puis , quelques tableaux d’'une moyenne
grandeur:l'un de ceux-ci,accompagné du nom de l'au-
teur, et daté de I'an 1484, est dans la collection Corer,

‘que nous dvons déja citée. Les Véronais qui ont le

portrait de ce Mocetto parmi ceux des peintres de leur
ville, & I'école du nn, poss¢dent en outre un de ses ta-

/
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bleaux , qui porte sa signature et la date de 1493. On
le voit dans I'église des saints Nazario et.Celso, et j’en
dois la connaissance 4 M. Saverio dalla Rosa, pein-
tre véronais de beaucoup de mérite. Un autre éléve,
ou tout au moins un imitateur de Bellini, mais moins
connu que le précédent, et comme lui assez aride, se
retrouve dans diverses galeries sous le nom de Marcus
Martialis Venetus, qu'il a placé au bas de plusieurs
images sacrées. Le conservatoire des Pénitentes a de

sa main une Purification, au pied de laquelle on lit .

la date de 1488. On voit par une Céne d’Emaus que
posséde la famille Contarini, et qui porte le nom de
lauteur , qu'il vivait encore en 1506.

Marco
Marziale.

Vincenzio Catena, citoyen riche de Venise, et dis- Vincenzio

tingué par un goiit plus pur que celui du précédent,
réussit A faire les portraits et les tableaux de cabinet.
Son chef-d’ccuvre , dont le style est analogue a celui
de Giorgione , est une Ste-Famille qui fait partie de
la belle galerie Pesaro. §'il n'eiit produit que cet ou-
vrage, on serait obligé de le classer dans une autre
époque ; mais il appartient i celle-ci par d’autres pein-
tures qui sont restées 4 San Simeon Grande, a la Cha-
rité, 4 S. Maurizio et ailleurs. Elles offrent de grandes
beautés , mais sont encore bien loin du style moderne.
La réputation de ce Vincenzio fut si grande pendant sa
vie que, dans une lettre écrite de Rome le onze avril
1520 par Marcantonio Michel a Antonio di Marsilio
a VPenise, peu de temps aprés la mort de Raphaél, et
dans un temps ou Buonarroti était fort malade, on re-
commande a Catena d’étre en garde contre la maladie,
parce qu’elleseinble s’attacher aux grands peintres(*).

(*) Mor. Not., page 212.

Catena,
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On adccorde encore une grande estime a un Gran-
nretto Cordegliaghi , ainsi que Fasari le nomme , en
vantant la douceur et la délicatesse de sa maniére qui,
en tout, était meilleure que celle de la plupart de ses
contemporains. Le méme historien ajoute qu’il fit une
infinité de tableaux de cabinet. On l'appelle & Venise
le Cordella , sans doute par abréviation, et on lui at-
tribue le beau portrait du cardinal Bessarione, a I'é-
cole de la Charité , avec quelque autre peinture: le
reste de ses productions est tombé dans Poubli. Il est
probable que son véritable nom était double, et s’é-
crivait Cordella Aghi', car Zanetti vit, au bas d'une
fort belle madone de M. Zeno, l'inscription suivante :
Andreas Cordelle Agi I., et celui-ci appartient i la
méme famille que Giannetto. Peut-8tre aussi , qu'au
lieu de Giannetto , Vasari aurait dii écrire 4ndrea;
comme au lieu de Jacopo il aurait dii dire, Francesco
Squarcione. On ne peut disconvenir au surplus que,
si 'on en excepte les peintres de Vérone et ceux du
Frioul , Vasari manqua de documents par rapport i
ceux de Iécole vénitienne , ainsi qu'il en fait lui-méme
l'aveu, et nous n’avons point de peine & Pen croite. 11
suffit de lire la préface de la vie de Carpaccio pour
voir combien de fois I'auteur s’est trompé en peu de
lignes. 1l a fait deux peintres de Lazzaro Sebastiani,
et deux autres de Marco Basaiti; les distinguant en
un Marco Basarini et un Marco Bassiti , auxquels
il assigna séparément divers ouvrages dont il a donné
le détail. Ailleurs, en eitant #ittore Scarpaccia, Vic-
tor Bellini, Giambattista de Cornigliano , il confond
les peintures de I'un avec celles de I'autre. Dans d’au-
tres'endroits, il fait de Mansueti, Mansucchi; de Gua-
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riento , Guerriero et Guarriero ; de Foppa ,Zoppa;

de Giolfno , Ursino ; de Morazone, Mazzone ; de

Bozzato, Bazzacco ; de Zuccati , Zuccheri et Zuc-
cherini , etc. Ceest ainsi qu'il esttomnbé si souvent dans
des méprises a 'égard des noms lombards et vénitiens,
au point qu'on pourrait presque le comparer 2 Hams, 4
Cochin , et 4 d’autres ultramontains encore plus inexacts.

Parmi les peintres qui furent peu appréciés par
Vasari, et que peut-étre méme il ne passa sous silence
que parce qu'ils lui étaient inconnus, on doit remar-
quer Piermaria Pernacchi de Trévise , duquel il reste
deux Soffites d’églises , 'un & Venise , Pautre 3 Murano :
tous les deux valent beaucoup mieux pour la couleur
que pour le dessin. Pier Francesco Bissolo de Venise,
dont Giorgio parait avoir également ignoré Pexistence,
eut moins de talent, comme peintre de grandes machines,
que le précédent; inais il eut plus de grace et plus d’élé-
gance. Ses tableaux sur bois, soit 4 Murano , soit dans
la cathédrale de Treévise,, peuvent aller de pair avec
ceux de Palma I'ancien. Celui que posséde la famille
Renier, et dont le sujet est la rencontre de Siméon,
se rapproche encore davantage du moelleux de la pein-
ture moderne.

Girolamo de Santa Croce est beaucoup plus digne
de figurer dans Phistoire; Vasari I'a totalement oublié;
Boschini n’en a point parlé, et Ridolfi en a dit plus
de mal que de bien, soutenant que jamais il ne s'était
départi de l'ancienne maniére, quoiqu’il eiit fleuri A
une époque ou les peintres les plus médiocres mémes
avaient adopté de nouveaux prineipes. Il est heureux
pour la mémoire de cet habile homme que la plupart
de ses meilleurs ouvrages, en échappant aux ravages

Picrmaria
Peunacchi.

Pier
Francesco
Bissolo.

Girolamo
de
Santa Crt ce.
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du temps , aient autorisé Zaneiti i nous assurer qu’d/
s’était approché plus que tous les autres du style de
Giorgione et de celui dwx Titien. Le tableau sur bois,
représentant St-Piris, ouvrage justement vanté dans
le Guide de Trévise, et que P'on voit dans I'église qui
porte le nom de ce Saint, vient A Pappui de assertion
de Zanetti. Venise méme posséde quelques-uns des ta-
bleaux du méme auteur, dont on ne peut contester le
mérite ; parmi ces derniers est une Céne de J.-C., avec
le nom de Santa Croce, que l'on voit 3 San Martino.
Un Rédempteur, placé a San Francesco della Vigna,
offre a la fois la plus grande précision de goiit et un
charme indéfinissable dans les teintes. La méme église
renferme un St-Laurent, sujet duquel on trouve la
répétition presque exacte dans la famille de Collato :
Pauteur I'a encore reproduit dans plusieurs autres lieux,
Ce tableau est riche de figures, dont la hauteur n’ex-
céde point un palme, et qui paraissent imitées, dans.
" quelques détails, de la céleébre composition de Bandi-
nelli, gravée par Marcantonio. Les estampes de ce
dernier étaient, en quelque maniére , pour Giralamo,
une source dans laquelle il puisait des idées pour ses
tableaux de cabinet lesquels, s’ils étaient restreints dans
leurs dimensions , n’en étaient pas moins précieux par
" leur fini. Toutefois, il ne copiait pas servilement ces
estampes : il savait, au contraire, en varier les figures,
et surtout les paysages, dans lesquels il excellait; et il
se servit de ce moyen pour composer plusieurs Bac-
chanales que l'on rencontre dans quelques galeries.
Celle de la maison d’Albani, a Bergame, renferme un
St-Jean distribuant des auménes 2 une foule de pauvres
qui l'entourent; et dans celle du comte Carrara, aussi
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a Bergame, est une Descente de croix , fort estimée
a cause d’un portrait du peintre qui ﬁgure parmi les
personnages de cette composition, et qui indique de
la main la Croix sainte, embléme de son nom. Aucune
de ces peintures ne se ressent de I'ancien style. On y
applaudit, avec ]ustnce une grace de composition, une
science des raccourcis, une beauté de nus, et une har-
monie de couleurs, qui présente un mélange de plu-
sieurs écoles, parmi lesquelles I'école romaine parait
dominer , tandis que celle de Venise s’y fait reconnaitre
moins que toutes les autres. On peut revoir ce que nous
en avons dit un peu plus haut (*).

Pour observer une marche re'guliére dans ce qui Dernicrs
concerne l'histoire de la peinture, 4 Venise en parti- atraches &
culier, il convient d’ajouter aux artistes nés dans la l;:::ﬁ:’:
métropole, et A ceux qui s’y établirent, quelques autres Yt
peintres que Giovanni forma pour les provinces qui
appartiennent a cette partie de Iftalie. Il n’y eut pas
un seul point, dans I'espace qu'elle comprend, ou Gio-
vanni n’eiit des disciples ou des imitateurs : nous les

/ examinerons séparément. Commencons par le Cone-
gliano. Ce peintre fut ainsi appelé du nom de sa ville
natale, située dans la Marche Trévisane, et dont il re-
produisit I'aspect montueux dans toutes ses composi-
tions , comme pour les faire reconnaitre a cette marque
distinctive. Son véritable nom était Giambattista Cima, Giambat-
. . .. tista Cima,
et son style est analogue & celui de Gian Bellini, par-
venu & la maturité de son talent. Des professeurs mémes
ont souvent pris I'un pour lautre, tant le Conegliano
est exact, gracieux, plein de vivacité dans ses mouve-

(*) Page 54.
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ments et dans ses teintes, avec moins de morbidesse
toutefois que Giovanni. Le meilleur morceau que jaie
vu de Cima, est un tableau d’autel de la cathédrale de
Parme, qui a été qublié dans le catalogue de ses on-
vrages. Celui de Santa Maria dell’ Orto ( église de Ve-
nise, trés-riche en monuments de beaux-arts ) a moins
de moelleux; mais dans I'architecture, dans les airs de
tétes, dans la distribution des couleurs, il y a je ne
sais quel charme qui fait qu'on ne se lasserait jamais
de le regarder. Non-seulement les galeries de I'Italie,
mais d’autres au-deld des monts, possédent, ou du
moins se vantent de posséder des ouvrages du méme
pinceau , lesquels, joints a ses tableaux d’autels, qui

~ sont trés-multipliés, forment un nombre considérable.

Carlo Cima.

Vittor
Belliniano.

Le P. Federici nous apprend qu’un fils du Conegliano,
appelé Carlo, imita si parfaitement le style de son pére,
que souvent on pourraii attribuer des productians de
Carlo a Gio. Battista Cima, Cet artiste demeura peu
de temps dans sa province, et le tableau d’autel qu’il
plaga, en 1493, dans la cathédrale de la ville qui l'avait
vu naitre, est un ouvrage de sa jeunesse. Il continua .
de peindre jusqua Pannée 1517, selon le témoignage -
de Ridolfi, et il moyrut étant encore dans la force de
"Age. La date de 1542, que I'on distingue & San Fran-
cesco de Rovigo au-dessus d’un tablean sur bois peint
par le Conegliano, ou peut-étre copié d’aprés lui, in-
dique I'époque plus moderne a laquelle I'autel fut éleyé
et décoré. Boschini prétend que ce peintre fut le maitre
de Vittor Belliniano, que Vasari appelle Bellini. Ce-
lui-ci retraga dans Pécole de St-Marc le Martyre de ce
Saint, ouvrage dans lequel Iarchitecture est ce qui

‘mérite le plus d’attention.



A PREMIFRE 'EPOQUE. 63
I’école de Giovanni transmit au Frioul deux maitres
qui étaient nés 'un et 'autre & Udine. Le premier fut
Gio. de Montmarting, ainsi que quelques traditions le

- désignent dans sa patrie, ou, selon Vasari, Giovanni

Martini, dont la maniére tant soit peu crue et tran-
chante n’est cependant pas dépourvue d’agrément,
quant aux tétes et au coloris. L'autre fut Martino
d'Udine, que l'histoire appelle aussi Pellegrino de San
Daniello. Ce nouveau nom de Pellegrino lui fut donné
par Bellini, comme un témoignage de I'admiration qu’il
avait pour son talent; et il dut le surnom de San Da-
niello au long séjour qu'il avait fait dans ce pays, peu
éloigné d'Udine. Cette ville néanmoins est le lieu o
Von peut le comparer plus aisément avec Gio. Martini,
parce que I'émulation qui avait existé entre eux au
temps de leurs études, continua toujours, ainsi qu'il
arrive d’ordinaire, lorqu'ils furent devenus professeurs.
" Clest donc dans cette capitale du Frioul que 'on voit
encore des ouvrages de I'un et de l'autre, principale-
ment dans deux chapelles contigués de la cathédrale,
ol ils peignirent, le premier en 1501, le second en
1502. Giovanni produisit, dans le tableau d’autel de
Saint-Marc, le meilleur des ouvrages qui fussent sortis
de sa main, Pellegrino y laissa un Saint-Joseph, que
Vasari, sans lui attribuer une trop grande supériorité
sur le tableau de Martini, préfere cependant a ce dernier.
Jai yu cette peinture a 'huile de Pellegrino, la cou-
leur en a pili, a la vérité, et il a été endommagé aussi
dans d’autres détails; mais il offre encore de grandes
beautés, surtout dans Parchitecture qui en forme le
fond. Elle produit un effet agréable, et fait bien res-
sortir les trois figures, c'est-a-dire, St-Joseph avec

Giovanni
Martioi.

Pellegripodi
S. Dauiello.
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IEnfant Jésus entre ses bras, et le petit St-Jean auprés
de lui. Tous les trois sont remarquables par la noblesse
des formes et la pureté des contours. On trouve encore
d'autres peintures du méme auteur 2 Udine, et I'on
doit en particulier des éloges au coloris du St-Augustin
et du St-Jérome qui décorent la salle du conseil public.
A mesure que ce peintre avanca en ige, la douceur

- de ses teintes et toutes les autres qualités qui caracté-

Marco Belli.

risent son talent, ne cessérent de se perfectionner. Le
tableau d’autel de Santa: Maria de’Battuti, qui est a
Cividale, représente la Mére du Sauveur assise au mi-
lieu des quatre vierges d’Aquilée, auxquelles le peintre
a ajouté St-Jean-Baptiste et St-Donat avec un ange.
Cette composition, qui porte la date de 1529, rappelie
la touche de Giorgione, et elle est mise au nombre
des peintures les plus rares du Frioul. On place néan-
moins au-dessus de tous les tableaux a Phuile du méme
auteur, les sulets divers pemts a fresquc et empruntes
a l'histoire de J.-C., dont il a orné I'église de St-An-
toine a San Daniello. Il y a figuré le Saint Titulaire,
avec plusieurs portraits pleins d’ame et de vie, faits
d’aprés des religieux de cette confraternité. Ses pein-
tures ont rendu ce lieu justement renommé. Il.a donné
aussi de la célébrité 2 une école de peinture dans le
Frioul : nous en donnerons ailleurs la description.

On trouve a Rovigo, dans le palais de lillustre fa-
mille de Casilini, une Circoncision de J.-C., avec cette
inscription : Opus Marci Belli discipuli Joannis Bel-
lini. L'auteur a suivi avec succés les principes de
cette école, et parait étre différent de ce Marco , fils -
de Gio. Tedesco, qui travaillait en 1463 & Rovigo.

Le style de Bellini eut moins de vogue a Padoue,
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malgré le peu de distance qui sépare ces deux villes;
du reste, c’est ce qui ne pouvait manquer d’arriver
dans un lieu ol dominait le Squarcione, ennemi dé-
claré de Gian Bellini. On y trouve cependant un grand
nombre de peintures qui appartiennent a cette époque,
et qui sont conformes a la maniére vénitienne. Vasari
a méme remarqué dans la vie de Carpaccio, que Pa-
doue conservait beaucoup de productions de Niccolo
Moreto (1), ainsi que d’'une multitude de peintres qui
avaient suivi les traces des Bellini. Un Christ res-
suscité que Pon voit a I'éevéché, mérite qu'on en fasse
une mention particuliére, et I'on ne doit pas moins
d’éloges aux portraits de tous les évéques de Padoue
qui ornent le méme palais, et aux bustes de tous les
apltres, ainsi qu'a différents traits de leur histoire,
représentés en clairs-obscurs pleins d’élégance. Tout
ce travail porte la date de 1495, avec la signature
du peintre ainsi congue : Jacobus Montagnana et non
Montagna, comme Vasari et Ridolfi 'ont écrit. Le
méme auteur a laissé une vaste composition au Santo :
le style en est singuliérement analogue & celui des
modernes ; et, quoique 'on y reconnaisse quelques traits
de l'école vénitienne dans la douceur des teintes, le
dessin , qui a.quelque chose de plus précis et de plus

(1) Dans lesstatuts des peintres on litle nom de Mireti, et 'on
trouve qu’ily est fait mention de lui dans les années 1423 et 1441,
époques qui ne sont point d’accord avec la supposition qu'il ait
été sous la direction de Bellini. Ce Girolamo pourrait avoir été
un frére ou un parent de ce Gio. Miretto, dont on a parlé ala
page 12. En considérant ces deux noms et les circonstances qui
s’y rapportent , on pourrait bien supprimer le Moreio de Va-
sari, et y substituer Mireto ou Miretto.

111, 5

Jacopo Mon-
tagnaua.
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. élégant , rappelle davantage I'école de Padoue. Monta-
gnana s’est ouvertement déclaré pour le style de cette
derniére, comme on le voit par les belles peintures
qu'il a laissées & Bellune, dans la salle du conseil , et
dont les sujets sont choisis dans I'histoire romaine (1).
Clest un ouvrage immense, qu'a la premiére vue on
serait tenté d’attribuer au Mantegna , tant le dessin,
Pexpression, et Pagencement des figures, offrent de
conformité avec la manitre de ce peintre. Quelques-
unes méme de celles que Mantegna avait introduites
dans sa grande chapelle des Eremitani , reparaissent
ici fidélement copiées dans leurs formes et dans leurs
mouvements , ce qui semble indiquer ou que I'un et
Pautre furent instruits par les mémes préceptes., ou
que Montagnana profita beaucoup de I'école padouane :
jai dit beaucoup, mais pas entiérement; car il ne
chercha point a imiter le Squarcione sous le rapport
de sa grande connaissance des meeurs, et de son éru-
dition approfondie. Sa négligence fut extréme sur ce
point, et il suivit en cela Pexemple des Bellini, aux-
quels Popinion générale consultée par Fintelligent au-
teur du nouveau Guide de Padoue, le dor'me pour
éleve. ' v

Yai déja parlé de Squarcione et de son style, en

(1) Je rapporterai ici Uinscription quon y lit, et qui est en
caractéres anciens. Elle semble prouver que cet ouvrage était
regardé comme I'un des plus remarquables que P'art ait produit
jusqu’alors. Je la transcris d’aprés M. le co. chevalier Lazara.

Non hic Parrhasio, non hic tribuendus Apelli,
Hos licet auctores dignus habere labor;
Euganeus, vixdom impleto ter mense , Jacobus

Ex Montagnaua nebile pinxit opus.
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me réservant d’examiner ailleurs ses éléves , et parti=

culidrement Andrea Mantegna. Celui-ci, toutefois,
. me paraitra encore ici, qu'au rang de disciple; et ce
sera dans un autre livre que je le ferai connaitre d’une
maniére plus digne de lui, c’est-2-dire comme I'un des
maitres les plus distingués de la Lombardie. Mais les
premiers essais des grands hommes offrent toujours
de l'intérét; aussi Vasari at-il vanté eomme louvrage
d’'un peintre consommé, le premier tableau que fit
Mantegna, et yui fut placé a Sainte-Sophie ave¢ cette
inscription : Andrea Mantinea Patavinus, anho VII
et X natus, sua manu pinxit 1448. Squatcione avait
pris tant d’affection pour ce jeune homme, 4 cause du
génie dont la nature Yavait doué; qu’il I'avait adopté
pour son fils. Il se tepentit ensuite dé ce bienfait,
parce qi’Andrea prit pour sa femme une fille de Ja-
copo Bellini, I'antagoniste de son pére adoptif, qui,
dés ce moment, ne cessa de blimer les ouvrages de
Mantegna, et par li méme contribua a lui faire per-
fectionner son talent. formé dans une académie ol1 'on
faisait continuellement -des études d’aprés les marbres
anciens. Andrea estimait singuliérement certains bas-
reliefs grecs, du style antique, tels que celui’ qui re-

présente les principaux Dieux , et qui décore Pun des

autels du Capitole. 1l s’appliquait donc uniquement &
chercher la pureté des contours , Pélévation de la pen:
sée, la beauté des formes, et non-seulement il faisait
reconnaitre ses tableaux a la simplicité sévére des cos-
tumes, & Funiformité de ses plis, qui formaient autant
de hgnes paralleles, 4 cette exactitude de détails qui
dégénére facilement en sécheresse , mais il négligeait
enticrement d’animer ses images, c'est-a-dire de leur

5.

Andrea
Muntegoa.
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,
donner de Pexpression. Il pécha visiblement sur ce

point essentiel , lorsqu’il peignit aux Eremitani le Mar-

tyre de Saint-Jacques, et le Squarcione ne cessait de

I'en reprendre avec aigreur. Ses reproches multipliés

conduisirent le jeune peintre a chercher les moyens-
de ne plus se les attirer. 1l figura d’abord, vis-a-vis

du St-Jacques , un trait historique de la Vie de Saint-

Christophore, dans lequel il parvint - donner plus

d’ame 2 ses personnages. Peu de temps aprés il pei-

gnit pour leghse de Santa Giustina un Saint-Marc

occupé a écrire I'évangile, et il sut exprimer dans les

traits de ce saint, 'attention d'un philosophe, et I'en-

thousiasme d’un inspiré.

Si le Squarcione influa par 'amertume de ses repro-
ches sur les progrés de Mantegna, les Bellini, peut-
étre, y contribuérent de leur c6té, par les rapports
continuels que la parenté avait fait naitre entre eux,
ou plutét par leur amitié pour lui. 11 ne resta que
peu de temps a Venise, mais il ne négligea point de
profiter du genre de perfection qui caractérise cette
école. On retrouve dans plus d’un de ses tableaux des
paysages dont la brillante verdure rappelle les pein-
tures vénitiennes, et 'on y remarque une délicatesse
de teintes qui ne le céde en rien au coloris des plus
habiles artistes qui aient iliustré cette ville 4 la méme
époque. Je ne sais si ce fut lui ou quelqu’autre qui
enseigna aux Bellini la perspective, art pour lequel
Barbaro leur accorde tant d’éloges; mais je sais que
Lomazzo, dans son temple de la peinture (*), a écrit
en propres mots, Mantegna fit le premier qui nous

(*) Page 53.
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ouvrit les yeux par rapport a cet art. On peut dire
d'ailleurs, a la louange des plus grands hommes de ce
temps, qu'ils étaient tous également prompts i redes-
cendre au rang d’écolier, pour sinstruire de ce qui
leur manquait, et a reprendre celui de maitres & I'¢-
gard de ce qui manquait aux autres.

Lorsqu’on s'est fait une idée juste du style de Man-
tegna, il est facile d’imaginer quel diit étre celui de
ses condisciples , formés d’aprés les mémes principes,
ct guidés par ses exemples. La chapelle des Eremitani
dont nous avons parlé il y a peu d'instants, en fait
connaitre trois, le premier desquels est Niccolo Piz-
zolo, qui a éte indiqué par Vasari; il a peint PAs-
somption de la Vierge dans le tableau d’autel, et
quelques autres figures sur les parois. On voit en outre
une fresque de sa main, sur une fagade, et on y lit les
mots Opus Nicoletti. Dans 'un et Pautre lieu, la
maniére de P'auteur parait non-seulement avoir de la
ressemblance avec celle de Mantegna, mais s'en ap-
procher de trés-prés. Deux autres peintres figurérent
dans ce méme lieu plusieurs traits de la vie de San
Cristoforo; on lit au bas de 'un de ces sujets, Opus
Boni, et au-dessous d'un autre Opus Ansuini; ce der-
nier était né a Forli. Tous les deux auraient été admirés
ailleurs, mais ici, I'on reconnait des écoliers a coté
d'un maitre. Bernardino Parentino eut une confor-
mité plus frappante avec Mantegna, auquel on serait
tenté d’attribuer quelques-unes de ses peintures. 11 re-
tra¢a dans un cloitre de Sainte-Justine dix sujets dif-
férents de lhistoire de Saint-Benoit, qu’l entoura
d’ornements de bon goit, auxquels il joignit d’autres
petits sujets en clair-obscur, dans chacun desquels il

Niceolo
Piazolo.

Bono
et Ansovini
de Forll.

Bernardino
Parentiuo.
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plaga le portrait d’'un pontife de I'ordre des Bénédic-
tins. Je n’ai vu dans aucune maison religieuse de
tableau  aussi bien con¢u dams toutes ses parties; et
Pon sait que T'auteur fut dirigé par I'abbé Gaspero de
Pavie, 'un des hommes les plus instruits de ce savant
ordre. On lit au-dessous de cette composition le nom
de Parentino et les années 1489 et 1494. Le méme
ouvrage fut continué par un Girolamo de Padoue,
autrement dit, Girolamo. del Santo , célébre miniatu-
riste, duquel Vasari et Ridolfi ont parlé. Son travail
décele sa faiblesse comme dessinateur, et il n’est pas
plus heureux quant i I'expression; mais on doit des
éloges a la plupart de ses accessoires, et 4 som exacti-
tude dans. 'observation des usages anciens : qualité
aussi commune dans cette école , qu’elle est rare dans
Iécole vénitienne. On y voit souvent les compositions
historiques , ornées de bas-reliefs antiques, de sarco-

phages, et d'inscriptions presque toutes .copiées sur

des marbres de Padoue; pratique employée par Man-
tegna méme dans la chapelle des Eremitani, mais avec
plus de circopspection. Parmi les autres concurrents
d’Andrea & Padoue, I'on remarque Laurent- de Lendi-
nara, qui excella, dit-on, dans son art, mais duquel
il West rien resté qui puisse nous en faire juger. Marco
Zoppo de Bologne, plus rapproché peut-étre du style
de son maitre, que de celui de son compagnon, d’études,
a néanmoins laissé une mémoire considérée, parce
quil devint le chef de lécole bolonoise. Dario de
Trévise fut encore un des. compétiteurs de Mantegna ,
et I'on a placé un de ses tableaux a e6té de I'un. de
ceux de ce grand peintre, dans l’e'glise de San Ber-
nardo , & Bassano ; rapprochement qui peut faire juger
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dé combien ce Dario est au-dessous d’Andrea. Giro-
lamo, ou plutét Gregorio (1) Schiavone', tient un
milieu entre Mantegna et les Bellini. Ce peintre gra-
cieux fit des petits tableaux qui ne sont point rares, il
les orna de morceaux d'architecture, de fruits , et sur-
tout de figures d’anges qui ont un charme inexpri-
wable. Une de ses compositions les plus riantes que
j’ai vue a Fossombrone, dans la maisori d’un habitant
de la ville, porte I'inscription suivante : Opus Scla-
vonii Dalmatici Squarzoni S. ( Scholaris ). On range
aussi , quoique sans aucune preuve certaine, parmi les
éléves de Squarcione, un Hieronmyus Tarvisio, dont
jai vu le nom signé au bas de quelques tableaux 2

i
Gregorio

Schiavouc.

Girolamo
de Trévise,

Trévise; ses teintes sont languissantes, mais il n’est .

pas sans mérite quant au dessin. Sansovino, écrivain
qui n’est pas toujours exact en parlant des peintures
vénitiennes, fait mention d’'un Lauro de Padoue, le-
quel peignit quelques traits de I'histoire de St-Jean,
a la Charité de Venise; mais je m'en rapporte volon-
tiers a Yhistorien dans cette occasion, parce que les
peintures dont il 'agit, sont tout a fait conformes au
style de Mantegna. On retrouve encore les principes
de la méme école dans les productions d’'un Maestro
Angelo qui, dans 'ancien réfectoire de Sainte-Justine,
retraca un Crucifiement de J.-C., avec des figures d’'une
grande proportion, et d'une expression pleine de viva-
cité. On ne peut rien dire ici de Matteo del Pozzo,
rangé par Scardeone (*) dans cette série de peintres,
parce que ses ouvrages ne sont point connus. .

(1) Ceest ainsi qu’il est nommé dans les statuts des peintres
de Padoue ct dans le mauuscrit Zes. Ainsi P'on doit rectifier
Ridolfe qui Pappelle Girolamo.

(*) Page 371.
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Francesco
da Poute.

72 ECOLE VENITIENNE.

Dans le temps méme ol I'école de Padoue rivalisait
avec celle de Venise, les autres villes de I'Etat véni-
tien, a en juger d’aprés ce que nous en dit Phistoire,
étaient moins attirées par Pérudition de la premiére,
que par I'éclat de la seconde ; on pourrait méme ajouter
par sa plus grande facilité, car en tous lieux, la belle
nature frappe davantage que les plus beaux monuments
de l'antiquité. Bassano comptait alors parmi ses pein-
tres , Francesco da Ponte, Vicence, les deux Aon-
tagna avec Bonconsigli, et tous, quoique nés dans le
voisinage de Padoue, suivirent I'école des Bellini. Da
Ponte, vicentin par sa naissance, avait dés sa premiére
jeunesse, parcouru avec assez de succeés ses classes
d’humanité et de philosophie; études qui, par la suite,
lui furent d’'un grand secours lorsqu’il devint chef
d’école, et maitre de Jacopo. Celui-ci, a son tour,
transmit les principes de son maitre & I'école de Bas-
sano, qui occupa un rang considérable parmi les au-
tres, pendant le seiziéme siécle et au-dela. Le style
des tableaux de Francesco, lorsqu’on les compare entre -
eux, fait assez apercevoir quels furent ses premiers et -
quels furent ses derniers ouvrages: 1l est correct, mais
plein de sécheresse dans le S. Bartolommeo dela cathe-
drale de Bassano, plus moelleux dans une autre peinture
placée a I'église de San Giovanni; mais dans le tableau
de la Pentecéte, qu’il fit pour le village d’Oliero, il
s'éleva presque a la hauteur des peintres modernes.
La composition en est reguliére, le coloris a de la
variété, de lagrément, de 'harmonie , et ce qui est
bien plus encore, lauteur y a su joindre une belle
expression de sentiments analogues a la sainteté du
mystére. Lomazzo fait entendre que ce peintre exerca
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aussi son art en Lombardie, & une autre époque, en
disant qu'un Francesco de Vicence peignit aux Grazie
de Milan, et qu’il y fit preuve de mérite par la cor-
rection de son dessin, mais que l'effet général de ses
lumiéres et de ses ombres n’y eut point de succés.

Les deux Montagna vivaient et travaillaient en-
semble a Vicence vers I'an 1500; ils ne furent point
égaux en talent, quoiqu'’ils suivisseut 'un et P'autre la
méme école , celle des Bellini. Tel est du moins le
-sentiment de Ridolfi, lequel dut voir une multitude de
leurs ouvrages qui, aujourd’hui, n’existent plus. Vasari
garde un silence absolu sur Benedetto , selon le sys-
téme qu’il s’était fait a legard des peintres qu’il ne
jugeait pas dignes de figurer dans l'histoire. Il désigne
Bartolommeo comme un éléve de Mantegna (1), et il
en aurait parlé avec plus d’estime , §'il eiit vu les pein-
tures que cet artiste laissa dans sa patrie; mais Vasari
ne les vit point, et il a méme écrit que Bartolommeo
avait toujours habité Venise. Vicence conserve une
assez grande quantité des ouvrages de ce dernier,
pour qu’il soit facile d’apprécier sa maniére et les pro-
grés qu’il fit successivement. On peut voir jusqu’a
quelle hauteur il s’éleva, en observant ses deux tableaux
d’autels a Saint-Roch, et a Saint-Michel , auxquels il
faut ajouter celui du séminaire de Padoue. L'on ny
remarquera point un autre ordre de composition que
celui qui était cominunément suivi a cette époque, et
que nous avons déja exposé plusieurs fois. On y sera

(1) Cest par erreur que dans le Tom. III de P'édition ro--

maine , page 427, Bartolommeo Montagna est désigné sous le
nom de Mantegna ; cest la que Vasari dit que Bartolominco,
Speranza et Veruzio apprirent de Mantegna I'art du dessin.

Les deux
Montagna.
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peut-8tre choqué de I'emploi des dorures, dont on
avait abandonné I'usage dans d’autres pays. Mais dans
tout le reste Bartolommeo n’est point au-dessous du
plus grand nombre de ses contemporains; son dessin
a“de la correction, il offre de beaux nus, son coloris
est riant, et ses figures d’Anges sont remplies. de grace.
1l a méme introduit dans son tableau dautel de Saint-
Michel une architecture qui fuit, et qui produit une
illusion si compléte, qu'elle suffirait seule pour le faire
distinguer de la foule des artistes du méme temps. 1l
reste quelques ouvrages dé Giovanni Speranza, les-
quels sont fort estimés, quoique le coloris en seit
faible. On ne voit en public aucune production de
Feruzio, dont le nom, peut-étre, n’est qu'une méprise
du Vasari (1),

(1) Le P. Faccioli dans le III volume des Inscrizioni della
cittiz e territorio di Vicenza. , rapporte cette épigraphe : Jo. Spe-
rantice de Vangeribus me pinxit. 1l cst trés-vraisemblable que
le de Pangeribus désigne quelque petit village du Vicentin.
Du reste, si je ne me trompe , Faceioli ne dit rien de Veruzio,
et c’est une raison pour soupgonner (ue ce Bom pourrait bien
étre une des innombrables méprises de Vasari ; méprises que
nos descendants continueront de découvrir et de corriger,
mais dont probablement ils léguéront encore une bonne partie
a lear postérité. Voici ce que conjeclure par rapport au peintre
dont il est question ici. Le P. Faccioli fait mention d’un grand
tableau qui est & San Francesco de Sckio ; il représente les
Noces de Ste-Catheérine ; ta composition est conforme aun type
que les peintres d'alors avaient généralement adopté pour re-
présenter ce sujet, et I'on y voit aussi plusieurs autres saints.
L'ensemble de ouvrage rappelle le style de Mantegna, et il of-
fre de grandes beautés, selon I'opinion de M. le chevalier Gio.
de Lazara, pour les jugements-duquel jai une juste déférence.
On vy lit lc&&nols Franciscus Verlus de Vincentiis pinxit XX ju-
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Le plus généralement applaudi des Vicentins de
cette époque, fut Gio. Bouconszglz. surnommé le Ma-
rescalco. : Cest en effet celui qui se rappreche le plus
du style moderne, et principalement de celui des
Bellini. L'usage qu’il adopta d’ajouter a ses peintures
des ornements composés de tritons et d’autres figures

Gio.
Boucousigli
ou
Marescalco.

imitées de l'antique, vient sans doute du golit qui

régnait alors 3 Padoue et a Venise, voisines. 'une et
lautre de Vicence, et dont I'une se livrait & I'étude
de P'antiquité, Pautre 3 celle des monuments. Vasari
et Ridolfi ne rappellent des tableaux de Bonconsigli,
que ceux quil peignit 4 Venise, et qui, aujourd’hui,
sont, ou detrmts, ou en mauvais etat Ceux qu il a
laissés dans sa ville natale sont bien conservés, et
les étrangers instruits ne doivent point la quitter sans
avoir vu dans 'oratoire des Turchini, sa Madone assise
sur un {réne et entourée de quatre saints : cet ouvrage
a quelque chose de la mani¢re de Raphaél, et le Saint-
Sébastien qui en fait partie, est d’'une beauté vérita-
blement idéale. Un habile professeur de Vicence re-
gardait cette peinture comme la plus belle de toutes
celles que renferme la ville, et cependant elle en a

néi M.D. XIL Le P. Faccioli indique encore un autre ancienne
peinture de la méme main, placée & Sercedo. Or je conclus
de tous ces faits, que ce peintrey désigné A Vasari, ainsi qu’une
infinité d’autres, par un nom dont la terminaison formait un
diminutif , se rapportant peut-étre i sa stature ou A son dge:
ce nom ( qui dans le dialecte vénitien était ¥ erluccio on Verluzo),
a pu devenir Peruzio dans la téte de Vasari, qui nous I’a trans-
mis ainsi daps son histoire. Les critiques des écrivains grecs me
donneront raison indubitablement ; car, c’est d’eux que jai

appris cette maniére de découvrir et de corriger jusqu’aux noms

propres.
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de tres-précieuses : Bonconsigli, aussi .bien que Mon-
tagnana, Figolino, et Speranza, excella dans la pers-
pective; ainsi qu’eux, il déploya un genie qui semblait
formé pour I'architecture, et 'on efit dit qu’il anmon-
cait & sa patrie, et ce divin Palladio qui devint dans
la suite honneur de son art, et les Scamozzi , et tant
d’autres encore, qui ont fait de Vicence la merveille i
la fois, et I'école des architectes. 1l existe encore deux
tableaux d’autels de cet artiste, & Montagnana. On ne
doit pas confondre I'auteur avec un Pietro Marescalco,
surnommé le Spada, que Fhistoire manuscrite de
Feltre déclare étre né dans cette ville. Le meme ma-
nuscrit reproche en méme temps a4 Vasari de n’avoir
point parlé de ce Pietro. L'on voit un de ses tableaux
d’autel chez les religieuses Degli Angeli i Feltre, ol
le chevalier Lazara me dit avoir lu au bas de cette
peinture : Petrus Marescalcus P. Elle représente une
Madone entre deux anges, figures: grandioses, bien

" dessinées, et qui méritent 2 Pietro Marescalco, un

rang honorable dans I'histoire. Si on le compare avec
Giovanni, son coloris semble moins animé ; Pépoque ,
aussi, parait moins ancienne.

L'ordre de notre itinéraire exige que nous passions
A Vérone , o dominait alors Liberale , éléve d’abord
de Vincenzio di Stefano , puis de Jacopo Bellini, ou
plutét imitateur de ce dernier , au style duquel , dit
Vasari il demeura constamment attaché. 1l y a néan-
moins , dans PEpiphanie que renferme la cathédrale,
une Gloire de Séraphins, ou les plis des draperies et
le goiit en général semblent tellement conformes aux
productions de I'école de Mantegna , que je crus un
moment que Liberale avait été au nombre de ses disci-
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ples. Il est vrai que le voisinage de Mantoue pouvait lui
avoir rendu également facile I'imitation de Mantegna ;
imitation de laquelle on retrouve encore les traces dans
d’autres ouvrages ,soit du méme auteur, soit de divers
peintres véronais; les uns connus, les autres ignoreés.
Du reste,, Liberale demeura loin en arriére de Bellini,
et ne parvint jamais a agrandir ses proportions jus-
quau méme point , non plus qu’a se défaire entiére-
ment de son ancien style , quoiqu’il ait vécu jusqu'a
'année 1535. Ses teintes ont de la vigueur, I'expres-
sion de ses figures est savante et gracieuse a la fois;
genre de mérite qui fut commun a la plupart des pein-
tres véronais. Son fini est d’'une délicatesse exquise,
principalement dans les petites figures , pour lesquelles
il était d'une grande habileté. 11 employa souvent ce
talent &4 orner de miniatures des livres qui existent
encore 2 Vérone et a Sienne.

Liberale eut pour concurrent dans sa patrie un Do-
menico Morone , qui, pour parler plus exactement,
fut le second aprés lui. Ils eurent de commun ensem-
ble, d’avoir été formés chacun par un éléve de Stefano.
Aprés Domenico, parurent Francesco Morone , son

fils, qui devint plus habile que Jui, et Girolamo de’ -

Libri. Ces deux jeunes peintres , liés entre eux d’une
étroite amitié , travaillérent souvent de concert, et se
dir\'igérent suivant les mémes principes. Pasari rap-
porte que le premier sut donner 2 ses peintures une
grace, une pureté de dessin, un accord, un charme,
et une vivacité de coloris, qui le placent au niveau
des artistes les plus habiles de son temps : I'historien
ajoute qu’il cessa de vivre en 1529. Le second le sur-
passa de loin en finesse de goit et en celébrité. Fils

Domenico
Morone.

Francesco
Morone.
Girolamo
d¢’ Libri.
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d’un miniaturiste , dont TPemploi se bornait a orner les
livres destinés aux offices divins ( ce qui I'avait fait
nommer Francesco de’ Libri), Girolamo recut de son
pere, avec son surnom , les préceptes de son art ; il
les transmit 2 son tour 4 Francesco son fils, ainsi que
le méme Vasari nous Papprend. '

Il n’entre pas dans mon plan d’examiner leurs mi-
niatures , mais on ne peut passer sous silence les ta-
bleaux de Girolarmo. Je n’ai point vu celui de St-Léo-
nard aux environs de Vérone, ol 'on dit que ce pein-
tre ayant figuré un laurier, des oiseaux qui étaient
entrés dans I'église par les fenétres y furent trompés,
et volérent plusieurs fois autour de l'arbre , comme
pour se reposer dans son feuillage. Mais jai vu un
autre tableau du méme auteur, a St-Giorgio, avec la
date de 1529, et il conserve a peine I'ombre du carac-
tére de l'ancien style: c'est une Vierge entre deux
saints évéques dont les traits sont également remarqua-
bles pour le choix et pour la vérité. Sur un autre plan
sont trois anges qui , par leurs formes et par leurs at-
titudes, offrent autant de modéles de grace et de beauté.
On reconnait en quelque sorte dans ce petit tableau le
miniaturiste qui prend un essor plus élevé, puis le pein-
tre qui descend jusqu’a la miniature. Tout ce que les
deux genres peuvent produire de plus aimable , semble
se réunirici. L'église qui renferme cette charmante com-
position est comme une magnifique galerie, dans la-
quelle on voit figurer les productions des mains les
plus habiles, Le St-Georges de Paolo I'emporte sur
toutes les autres ; mais la peinture de Girolamo y ap-
parait comme un petit chef-d’euvre qui frappe la vue
par je ne sais quoi de gracieux, de délicat et de bril-
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lant. Aprés avoir créé cet ouvrage , 'autéur vécut en-
core pendant de longues années , jouissant surtout
d'une grande réputation pour les miniatures. Il était
méme considéré comme le premier de I'Italie dans ce
genre ; et il mit le comble 4 la mesure de gloire qu'il
en pouvait recueillir , en I'enseignant @ Dor Giulio
Clovio , c'est-a-dire au Roscio de la miniature.
Quoique Vérone, & cette époque, fiit trés-florissante
par le nombre de ses peintres, parmi lesquels on en
compte qui étaient justement accrédités, la grande cé-
lébrité de Mantegna, lequel enseignait a Mantoue, et
la proximité de cette derniére ville, y attirérent deux
Véronais , que je réserve i cette école, parce qu’ils en
suivirent fidélement les principes. Ce furent Monsi-
gnori, et Gio. Francesco Carotto, d’abord éléve de
Libérale. Giovanni, son frére, médiocre imitateur de
son style, mais bon architecte, et dessinateur habile
des monuments anciens, est digne de figurer dans I'his-
toire pour avoir été le maitre de Paolo. Ce Giovanni
excella dans plus d’'une partie de la peinture; mais dans
Parchitecture, on peut véritablement lappeler divin.
L'on conjecture donc avec vraisemblance que Paolo
fut redevable de ce genre d’habileté a Carotto , sous les
yeux duquel il travailla pendant ses premiéres années,

aprés lesquelles il se perfectionna par les soins de Ba-.

dile, ainsi que nous le verrons ailleurs. A ces peintres,
qui sont les plus connus, on pourrait en ajouter quel-
ques autres moins célébres, et que le marquis Maffei
a toutefois introduits dans son histoire : par exemple,
un Matteo Pasti, duquel j'ai déja parlé avec éloge (*).

(*) T. I, page 153.

Gio.
Carotto.

Matteo



Pasti.

Fioravante
Ferramola.

Paolo
Zoppo.

Andrea
Previtali.

8o FCOLE VENITIENNE.

Mais je crois avoir dit, relativement aux Véronais an-
ciens, tont ce quil importait de faire connaitre -au
lecteur.

On conserve , & Brescia , la mémoire de deux habiles
maitres du méme temps, qui furent témoins des cala-
mités et du pillage de cette ville opulente , tombée au
pouvoir de Gaston de Foix en 1512. L'un était Fio-
ravante Ferramola, honoré dans cette occasion, et
récompensé par le vainqueur francais 4 cause de son
mérite, qui se fait encore admirer dans plusieurs églises
de son pays natal. Celle des Grazie renferme un Saint-
Jéréme, tableau bien congu, embelli par un riche pay-
sage, et d'un goit analogue a celui de Muziano, qui
semble avoir €té le précurseur, le prototype, et I'on
pourrait méme dire, le maitre de Ferramola. Le second
de ces deux peintres fut Paolo Zoppo, qui représenta
en miniature les désastres de Brescia au fond d’un bassin
de cristal. Ce long et pénible travail était destiné a étre
offert en présent au doge Gritti; mais malheureusement,
lorsque Zoppo le portait & Venise, le cristal se brisa,
et le peintre en mourut de regret.

Parmi les essais qu'il a laissés de son style a Brescia,
on montre, a S. Pietro in Oliveto, la Marche du Christ
au Calvaire, ouvrage qui a été attribué mal a propos
a Foppa. Tout y annonce que l'auteur s'attacha au style

‘moderne, et que les Bellini ne lui furent point inconnus.

Enfin, Bergame eut, dans .4ndrea Previtali,I'un des
plus habiles disciples de Gian Bellini : il parait moins
animé que son maitre, et moins correct dans le dessin
des pieds et des mains. Je n’ai méme vu de lui aucune
composition qui ne se ressentit de I'ancien goit, soit
dans la distribution des figures, soit dans les orne-
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ments minutieux dont il a chargé les accessoires. Quel-
ques-uns de ses tableaux, cependant, qu'il fit peut-étre
dans un 4ge plus mir, tels que le St-Jean-Baptiste de
Santo Spirito, le St-Benoit de la cathédrale de Ber-
game, et d’autres qui font partie de la galerie Carrara,

sont supérieurs a ses autres productions. Il 'y rajeunit

singuliérement son style : il s’y montra surtout I'un
des peintres de perspective et I'un des coloristes les
plus savants de I’école des Bellini. On estime beau-
‘coup ses madones, dont les caractéres de tétes sem-
blent indiquer qu'it professa moins les principes de
Gian Bellini que ceux de Raphaél ou ceux de Vinei.
Jen ai vu a Milan deux fort belles, qui portent so
nom : l'une chez le chevalier Melzi, I'autre chez M. 'ar-
chiprétre Rosales, avec la date de 1522. Toutes les
deux sont accompagnées par d’autres Saints dont les
tétes sont choisies avec goiit et peintes avec vérité. Une
Annonciation que le méme peintre a figurée a Ceneda,
offre dans les traits de la Vierge et dans ceux de I'Ange,
" une beauté si parfaite et si rare, que le Titien, toutes
les fois. qu'il passait dans ce lieu, la revoyait toujours
avec transport, dit Ridolfi, et se sentait pénétré de la
dévotion dont il contemplait 'image. D’autres artistes

nés dans les vallées de Bergame toujours riches et fé- .

condes en génies, gardérent le méme milieu entre les
extrémes du style ancien et du style moderne. Tel fut
Antonio Boselli (1), de la vallée de Brembana, et du-

(1) Dans quelques peintures de Bergame cet artiste semble
'étre formé sur le style des peintres du quinzi¢me siécle, mais
il prit ensuite la maniére moderne, ainsi qu’on en peut juger
Padoue : ses tableaux y rappellent le goiit de Palma I’ancicn.

Il s’y conforma probablement aussi lorsqu’il peignit dans le

111, | 6

Antonio
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quel on a récemment découvert un beau tableau, aw
Saiyo de Padoue. Tels furent encore Giangiacomo ef
Agostino Gavasii de Pascante, de la méme vallée ; ils
sapprochérent encore davantage que le précédent de
la morbidesse, si ce n’est de Pélégance de Previtali. On
peut placer 3u méme rang Jacopo degli Scipioni ¥ A-
verara, et Caversegno de Bergame, avec d'autres en-
core, que Tassi nous a fait connaitre. Tous ces peintres,

- qui vécurent dans un siecle oii Part du coloris fut porté.

si loin, peuvent se comparer a certains écrivains du .
quatorziéme siécle, qui nous enseignérent peu de chose
en fajt de doctrine; mais dans leurs discours, disait
Salviati, chagye page semble produire de 'or.

Jai déja indiqueé an lecteur les meilleurs maitres de
Pécole vénitienne parml ceux qui purent connaitre
Gian Bellini, et qui suivirent la route qu’il avait pré-
parée. Leur nombre, quel que soit le soin que I'on
prenne den faire disparaitre les noms médiocres , de-
meurera toujours plus considérable qu'on ne le croit
communément : 'Etat Vénitien est rempli de tableaux
conduits d'aprés les exemples de cet habile peintre, et
sur les auteurs desquels on n’est pas toujours d'accord.
Le scul point incontestable est qu’ils sont composés
d’'une maniére conforme aux principes de Bellini , quoi-
que dessinés d’un style plus ou mains moderne (1). It

Frioul. Nous ferous encore mention de lui en parlant de cette
province A une époque plus avancée.

(1) Le grand tableau de St-Nicolas, dans I’église des Domi-
nicaips & Trévise , est pricisément dans ce genre. La conpole,
lc;s colonues, la perspective, le trone de la Vierge assise avec
PEnfant-Jésus, et entouré de saints qui se tienpent debout,
chacyn des degrés du trong occupé par un ange jouant de la
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me parait méme impossible de trouver dabs aucune
autre école autant d’artistes qui aient suivi d’aussi pres
les traces du maitre. Cette vérité une fois admise, il
parait impossible de croire que la multitude infinie de
tableaux, et principalement de madones qui sont at-
tribuées au Bellini dans la plupart des galeries, soient,

cithare , tout y annonce un compositeur de I’école de Bellini.
Je n'ai vu cet ouvrage qu'aprés que cette histoire eut été pu-
bliée A Bassano. Il fut peint en 1520 par le P. Marco Pensaben
~ avec l'aide du P. Marco Meraveja, P'un et Pautre religieux do-
minicains qui avaient été appelés de Venise. Ils demeurérent a
Trévise jusqu’au mois de juillet 1521, époque a laquelle le
premier des deux s’éloigna secrétement du couvent, et le ta-
blean de Trévise fut achevé en un mois par un Giangirolamo,
peintre que Pon fit venir de la métropole, et que l’on conjecture
étre le méme que le plus jeune des deux Girolamo de Trévise.
Mais celui-ci n’a jamajs été nommé, que je sache, autrement
que Girolamo, soit par ses concitoyens, soit par les étrangers;
et, si I'on s’en rapporte i la chronologie de Ridolfi, il ne comp-
tait alors que 13 ans. Jusqu’a ce que ce point soit mieux éclairci,
je ne puis que copvenir de mon ignorance relativement i ce
Giangirolamo. Je suis mieux informé a I'égard de Pensaben,
qui fut retrouvé aprés sa fuite, et qui, en 1524, était, comme
auparavant, Dominicain 4 Venise: mais quelques années plus
tard, c’est-a-dire, en 1530, il fut, ainsi qu’on le voit dans les
annales de 'ordre , enregistré parmi ceux qui avaient <quitté
Phabit ou qui étaient morts. Le savant P. Federici croit que ce
veligieux est le méme que F. Sebastiano del Piombo ; hypothése
quin’a aucune yraisemblance, ainsi que je le démontré ailleurs.
Je regarde ce Pensabene comme un bon peintre de Pécole de
Bellini, qui, cependant , est démeuré inconnu dans I'histoire ,
méme dans celle de son ordre. Dans un ordre aussi riche en
hommes de génie, et dans un siécle aussi fécond én talents
supérieurs, celui-ci n’est pas le seul qui soit resté obscur:
notre ouvrage en rapporte beaucoup d’autres exemples.

6.
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en effet, des productions de son pinceau. Un juge cir-
conspect ne prendra pas légérement pour un ouvrage
de ce chef d’école, la premiére figure dans laquelle il
trouvera du beau idéal; car Bellini a souvent répéte,
dans ses tétes de femmes, une image qui sans doute
occupait sa pensée, et dont le nez semble un pen trop -
applati. On ne sera pas plus disposé a lui attribuer de
ces peintures qui se font surtout remarquer par leur
fini et par une délicatesse comparable a celle de la mi-
niature, car son pinceau fut toujours libre, franc et
hardi plutét que recherché. Enfin, un certain aspect
riant dans Pensemble du coloris, une certaine teinte
dans les vétements qui tire sur le rose, un certain
brillant de vernis répandu sur toute la surface du ta-
bleau, n'offrent point les caractéres habituels de la
main de Bellini, quelque conformité de dessin qu'il puisse-
y avoir d’ailleurs entre un de ses ouvrages, quel qu'il
soit, et d’autres tels que ceux que nous venons de décrire.
On doit au moins soupgonner que ces derniers furent
produits dans I'Etat Vénitien par des peintrés qui vi-
vaient sur les frontiéres de la Lombardie, ot ils eurent
la facilité d’étudier le mécanisme du coloris.

1l n’est point hors de mon sujet de joindre, & I'exa-
men des peintures a la détrempe ou a I'huile, celui de
certains genres moins élevés, mais qui se rapportent
toujours aux arts du dessin. Tel est, par exemple, ce-
lui de la marqueterie, dont le principal usage était
d’orner les cheeurs ou se récitent les offices divins. Je ne
trouve aucune trace des inventeurs de cet art, soit qu’ils
fussent Allemands (1) ou de toute autre nation; mais on

(1) D¢s le XI wiccle, il parait que on connaissait en Alle-
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croit communément qu’il prit origine dans I'imitation

des mosaiques, et autres ouvrages de cette espéce en

pierre dure. L'on n’y employa d’abord que des bois
blancs et noirs, et 'on n’y figura que des maisons, des
temples,, des colonnes, en un mot, des ornements
d’architecture ou des édifices entiers. Le Brunelleschi
ayant enseigné la perspective aux artistes de Florence,

on suivit bientot une meilleure méthode pour repro-

duire, par 'imitation , des monuments-de toute espéce;
et, parmi ceux qui profitérent le plus des instructions
de Brunelleschi, Masaccio, dans la peinture , et Be-
nedetto de Majano, dans la marqueterie, ne tardérent
point a se distinguer. 1l reste enoore a Florence, et
dans d’autres licux de I'Italie, d’anciens cheeurs que
Fon admirait & cette époque, mais qui furent négligés
depuis que l'on eut trouvé le moyen de nuancer les
bois avec des couleurs bouillies dans I'eau , ou avec des
luiles pénétrantes. Enfin, aprés avoir figuré des édifices,
travail qui présente peu de difficultés, puisqu’il se com-
pose presque entigrement de lignes droites, on en vint
a l'imitation de toutes sortes de figures réguliérement
dessinées ; essai que I'on avait déja voulu faire, mais
dont le succés n’avait point été heureux. L’'école vé-
nitienne eut plus de part que toutes les autres & 'amé-

magne un art & peu prés analogue, et qu'il y était en assez
grande vogue. Le moine Théophile,, dans son livre que nous
avons déja cité, de omni scientia artis pirgendi, fait mention,
dés sa préface, des arts que 'on estimait le plus dans chaque
pays, et il s’exprime ainsi: quidquid in fenestrarum varietate
preciosa diligit Francia ; quidquid in aura, argenti, cupri,
Serri, lignorum lapidumqne subllitate ( ce sont les propres
mots du manuscrit de Vienne ), solers laudat Germania.

Benedetto
de Majano.
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lioration, ou plutot a entier perfectionnement de cet
‘I:‘:;g::: art. Lorenzo Canozio de Lendinara, condisciple de
Mantegna, et mort vers 1477, orna de marqueteries
le cheeur de la basilique de St-Antoine : il parait qu’il
y avait représenté des figures ; mais ce cheeur ayant été
imcendié, il n’en reste aujourd’hui que Fépitaphe de
l'artiste, dans laquelle son mérite est élevé jusqu’aux:
nues. L'on conserve encore d’autres ouvrages de sa
-main dans les armoires de la sacristie , et méme, dit-on,
dans quelques confessionaux. Matteo Siculo a été jus-
qu’a louer a I'égal des Phidias et des Apelles, non-
Cristofano Sulement ce Laurent, mais aussi Cristofano , son frére,
Pieractonio. €t Pleranionio, son gendre, qui eoopérérent avec lui
au travail du cheeur dont nous venons de faire mention.
Tiraboschi nomme les deux fréres en parlant des ar-
tistes de Modéne, leur pays natal.
il Mais leur réputation fut bientét éclipsée par Fra
de Verone. Giovanni de Vérone, laique olivétain , qui les surpassa
de bien loin dans cet art : il 'exer¢a dans plusieurs villes
de I'Ttalie, et & Rome méme, pour le service de Jules
II. Mais ce fut dans sa patrie qu'il exécuta ses travaux-
les plus importants, et ils y subsistent encore, trés--
bien conservés, dans la sacristie de son ordre.
F. Vincenzo F fﬁhcenzip dalle Vacche, Véronais ainsi que le
Vacche. précédent, et comme lui laique olivétain, a été cité
par le savant abbé Jacopo Morelli, dans son ouvrage
mtitulé : Notizia d’opere di disegnv, et il le place dans
la premiére moitié du seiziéme siecle. Ce Vincenzio
mérite d’étre rappelé ici pour ses marque‘teriés , sur-
tout, pour celles qu'il fit & Padoue, dans Iéglise de
San Benedetto Novello : mais comme je n’ai point une
certitude suffisante de I'époque it laquelle il florissait,:
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je m’abstiens d'affirmer qu'il ait été léléve, ou le com-
pagnon des travaux de F. Giovanni.

Les marqueteries de F. Raffaello de Brescia , atitre ¥. Raffaclls

olivétain ; qui travaitla dans le chaeut de 8. Michele in
Bosco a Bologne, rivalisent avec celles de la sacristie
des olivétains de Vérone. Fra Damiano ; domini-
cain de Bergame, se distingua, aindi que leés précédents,
par des ouvrages du méme genre, dont il décora Pé-
glise de son ordre 2 Bergame, et avec plus de succes
encore, celle des dominicains de Bologae. 11 exécuta
aussi, pour St-Pierre de Pérouse, de petits sujets en
marqueterie, dont on fait de grands éloges. Ce Fra
Damiano, suivant ce quon lit dans Vasari, raffina en-
core sur la distribution des couleurs et des ombres,
au point qu'il fut regardé comme le prefx.‘rier en talent
dans'ce genre. Un Gianfiuncesco Capo di Ferfo, qm
fut ou 'émule ou le disciple de ce religieux , oria les
stalles de Santx Maria Maggiore de Bergame ; avec une
intelligence qui lui fait beaucoup d’honmeir , quoique
sen travail ne doit point exempt d’un peu de séche-
resse. Il lexécuta sur les dessins de Lotto, et fat le
maitre de Pietro,; son frére, ainsi que de Zinino son
neveu. Les éléves quils formerent i leur tour perpé-
tuérent Pari de.la marqueterie dans la vile, pendant
une longue succession daniiées. Les plus grandes fi-
gures et les mieux exécutées que jai¢ vues dans des
productions de cetté espéce , sont dans ar dliceur de
la ¢hartreusé dé Pavie, distribuéés uné' A une sit
chacun dss dossiers des stalles. On pretend qu "dlles
furent Vouvrage d'un Bartolommieo de Pola, qui nest
point connu ailleurs. Chaqué encadrement fenfernic le
buste d’'un apdtre, ou celui d’'un saint; figures dessinées

de Brescia.

Fra
Damiano de
Bergawe.

Giaunfran-
cesco Capo
di Ferro.

Pietro et
Zivino.

Bartolon-
wmeo de Pola
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conformément au goit de I'école de Vinci. Quelquesta-
bleaux semblables, et du méme auteur, sori't conserves
dans les galeries, et 'on regarde encore comme trés-
précieux ceux de F. Damiano. Du reste, ce genre de tra-
vail, qui a pour élément principal une matiére trop
sujette au feu, cessa peu a peu d’étre en usage, et s'il
semble vouloir renaitre depuis quelques années, il ne pro-
duit rien encore qui mérite d’étre signalé par I'histoire.

SECONDE EPOQUE.

Giorgione , Titien, le Tintoret , Jacopo de Bassano,
Paul Véronése.

Clest ici que commence le beau siécle de I'école vé-
nitienne. Ainsi que toutes les autres elle vit paraitre
ses plus grands maitres vers 'an 1500 ; et ces génies
d’un ordre supérieur, non-seulement éclipsérent tous

9
ceux qui les avaient précédés, mais otérent encore i
leurs successseurs l'espoir de jamais les atteindre. 1ls
arrivérent par des chemins divers au faite de la gloire :
néanmoins tous s'accordérent én ce point, que leur co-
loris fut le plus vrai, le plus brillant, le plus applaudi
de tous ceux que I'on distingue dans ngs écoles; mérite
q 5

qWils léguérent en héritage aux peintres qui les rem-

\ . M . \ ’ . ’
placérent, et qui constitue le caractére le plus décideé

- 0‘ . 3 . .
des maitres vénitiens. Quelques-uns en ont atiribué la
cause au climat, en soutenant qu’a Venise et dans le
territoire qui I'environne , la nature méme colore les
objets de teintes plus vives qu’ailleurs : faible raison
que l'on peut anéantir d’'un seul mot, puisque les
Flammands et les Hollandais qui vivent sous un ciel si
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différent ; ont acquis des droits aux mémes éloges. On
ne peut pas recourir avec plus de fondement 2 la qua-
lité des matiéres colorantes : on sait que Giorgione et
Titien méme n’employaient qu’une trés-petite quantité
de couleurs, et que celles-ci n’étaient ni cherchées, ni
choisies ailleurs que chez les marchands de Venise™Si

'I'on veut toutefois opposer a cette circonstance qu’alors
on vendait des couleurs plus pures qu'on ne l'a fait .
depuis ; je ne nierai point que cette objection ne puisse
étre de quelque poids, car Passeri, dans la vie d'Or-
betto, se plaint de ce que beaucoup de peintures
¢taient déja perdues par la mauvaise qualité des cou-
leurs que les marchands ne se faisaient point de
scrupule d’altérer. Mais je demanderai seulement,
comment il était possible que les matériaux les plus
purs tombassent précisément entre les mains des Vé-
nitiens et des Flamands leurs imitateurs, tandis qu’ils
étaient si rarement le partage des artistes des autres
écoles ? 11 est donc incontestable que tout dépendait du
mécanisme de 'art du coloris; art dans lequel les meil-
leurs maitres vénitiens se conformaient en partie aux
autres bons peintres de ITtalie, et en partie aussi
s'écartaient des routes suivies par ces derniers. On
était généralement dans l'usage alors de préparer avec
du plitre les panneaux et les toiles que I'on voulait
~peindre ; et ce fond blanc , favorable a toutes les
teintes dont le peintre jugeait & propos de le recou-
vrir, contribuait a les faire paraitre toutes également
brillantes , fleuries , et d’une merveilleuse transpa-
rence : cet usage que la paresse et lavidité con-
coururent i faire bannir, se renouvelle heureusement
aujourd’hui ; mais les Vénitiens , outre I'emploi de ce
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procédé; en pratiquérent un yque 'on peut dire,qui leur
fut propée. Car, la plupart, pendant ces trois derniers
si¢cléd, ont peint beaucoup moms par empitement,
que par touches, et chaque couleur etant une fois
mise A sa place, et renforcée sans étre trop tourmentée
ou trop lustrée, les teintes réstatent toujours vierges,
et dans toute Iear netteté; travail qut exige non-seu-
lemént ld promptitiidé de fa main &t de l'esprit ,/mais
encore une méthode inculguée de bonne heure, et un
gott cultivé des les premiétes années. Clest ce gni a
fait dire au Vecchia , qu’il n’y avait point de peintre
capable d’application, qui me parvint a copier des ta-
bleaux faits avee soin, mais que pour faire dés copies
de ceux du Titiert ou de Paolo, c’était une entreprise
que des Vénitiens seuls pouvaient tenter avec sucees,
soit qu'ils apparfinssent 4 Venis¢ par leur naissance,
ou du' moins pir Pécole dans laquelle ils avaient étu-
dié (*); que si Pon demande quel est l¢ fruit de leur
méthode , je répondrai que¢ Boschini lui trouve deux
avantages précieux. Le premier est que moyennant~
cette maniére de colorier, qu'il appelle de touche, et
de pratique, o évite plus facilement la dureté ; Fdu-
tre est que cette’ méme méthode fait mieux ressortir
la peinture dans I'éloignement. Or, comme les tableaux
sout faits, non' pas pour étre mis sous lés yeux du
spectateut, mais pour étre Vusa une certaine distance,
il est évidént que par ce moyen , 'on obtient de bien
plus grands effets: Je sais que les modernes ont quel-
quefois abusé de ces principes’, mais' on’ ne” dolt pas
moins les obsetver dans uhe juste mesure , et je ne

() Boschi. page 274.
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veux d’ailleurs ptoposer pour exemple que les premiers
imaitres de Pécole, ceux qui avaient étudié i fond la
théorie et les limites de la méthode qu’ils employaient.

Jamais on ne comnut plus parfaitement queux , Fart
d’unir les couleurs, de les mettre én harmonie, de les
faire contraster, et c’est une des causes pour lesquelltes
tous leurs ouvrages ont un aspect i riant et si ai-
mable, paitieuliérement ceux de Titien et de ses con-
temporains. Cette supériorité ne se borna pas seule-
ment aux chairs, pour les couleurs desquelles les
peintres de I'éeole de Titien ont surpassé tous ceux
des autres écoles , mais elle s'étendit jusqu'aux véte-
‘ments; car il n’est point Fespéce de velours ou d’autre
étoffe de soie ou de gaze, qu'ils n’aient imité avec la
plus grande vérité, surtout dans les portraits, genre
qui était alors en grande vogue parmi les Vénitiéns.
Les ornements les plus riches n’y étaient point épar-
gnés ; et c'est méme A cet exercice qui exige une
grande. attention pour saisir la ressemblance, et pour
donner au tableau quelque chose de piquant, que
Fon peat attribuer en partie ; dit le chevalier Mengs:,
la vigueur et le naturel au’xqu'eis ces coloristes par-
vinrent. Ils se di’st‘ihguérent outre cela , par le talent
d'imiter toute espéce de travaux en or, en argent, en
métaux quelconques ; dé sorte que l'on né saurait
trouver dans aucun- poéte, des descriptions de palais
ow de salles- de festins, qui surpassent ex magnificence
tout ce qui frappe la vue dans les tableaux vénitiens.
Les peintres de cette école ne brillérent pas moins par
lears paysages, et ils Sélevérenit parfois, dans ce genre,
au-dessus des Flamands mémes. Enfin, architecture
quils introduisirent dans leurs compositions , leur
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donna un caractére de soniptuosité, que I'on ne ren-
contrait point ailleurs , quoique des peintres du
quinziéme siécle eussent déja fait quelques temtatives
pour en enrichir les leurs, ainsi que nous Favons dit;
et ce nouveau moyen leur fut d’'un grand secours,
pour distribuer avec art, pour varier et falre ressortir
les groupes de leurs figures.

Dans ces vastes. compositions qui, au temps des
Bellini, étaient peuplées de figures moyennes du pe-
tites, on introduisit par la suite des proportions plus
élevées, et celles-ci ouvrirent la route aux tableaux a
grandes machines, dont le plus imposant est la Céne
de Paolo, dans léglise de Saint-Georges. Il semble,
dailleurs, que les Vénitiens aient été doués par la na-
ture d'un genre particulier d’habileté, qui s'est per-
pétué dans leur école jusqu'aux temps les plus rap-
prochés de nous, et cette habileté a sa source dans un
senliment rapide qui leur fait concevoir d’abord tout
ensemble de leur composition, quelque grande qu’elle
soit, avec tous les effets et toutes les gradations de
la lumiére; de sorte que I'cil en suit la trace sans
peine, en parcourant le tableau de I'une a l'autre de
ses extrémités. Cesl pourquoi de bons observateurs,
qui avaient vu d’anciens tableaux divisés et coupés
pour étre adaptés a quelque paroi, ou au-dessus de
quelque porte ( coutume renouvelée aujourd’hui au
préjudice du bon goiit), ant remarqué avec justice ,
que cette opération réussissait assez bien pour des ta-
bleaux des autres écoles, mais que pour ceux des Vé-
nitiens, elle offrait les plus grandes difficultés, tant -
chaque partie est liée 3 lautre, et en harmonie avec
le tout. : ‘
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Ges perfections, et d’autres encore, qui flattent les
yeux, qui plaisent aux connaisseurs et a ceux qui ne
le sont point, qui transportent la pensée dans un autre
ordre de choses, par I'illusion que produisent les ob-
jets figurés, forment un style que Reynolds appelle
Ornamental, et 4 'égard duquel il donne la préfe-
rence aux Vénitiens sur les maitres de toutes les autres
écoles. Ce fut en effet d’aprés les exemples des peintres
de Venise, que Voiiet introduisit ce style en France,
Rubens en Flandres,, Giordano 4 Naples et en Espagne.
Le critique Anglais le classe immédiatement aprés le
haut style, et observe que ceux qui se sont élevés au
sublime, ont presque craint la pompe et la magnifi-
cence des accessoires, tant parce qu’ils diminuent dans
le peintre l'exactitude du dessin et le sentiment de
Pexpression , que parce que dans le spectateur méme,
ils n'occasionnent qu'un plaisir passager, qui, en frap-
pant les yeux, ne pénétre pas jusquau ceeur. Et en
effet, combien le sublime de Cicéron est plus simple
que les ornements de Pline; on dirait qu'il craint en
quelque sorte d'étre admiré trop souvent, et d’affaiblir
son énergie par une élégance trop étudiée. Tel est
aussi le caractére de grandeur de Michel-Ange et de
Raphaél, qui, sans trop séduire par ce que Part a de
plus flatteur, touche l'ame, la saisit, I'agite, excite la
pitié, la vénération, Famour de la justice, éléve I'ima-
gination , pour ainsi dire, au-dessus d’elle-méme, et
fait naitre presque contre la volonté, le plus délicieux
des sentiments, qui est Padmiration. Reynolds ajoute,
_que C’est par cela méme, quil est dangereux pour les
jeunes peintres de se passionner pour le style vénitien
précepte qui, appliqué avec justesse, peut devenir
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d’'une grande atilité 3 ceux que la nature a doués des
qualités propres au style élevé. Mais comme, an mi-
lieu de tant de talents inégaux, il y a des artistes qni
sont naturellement plus habiles 4 orner qu’a exprimer,
il ne faut point que leur génie les engage dans une
carriere dans laquelle ils seront toujours les derniers,
et les détourne d’une aytre dans laquelle ils parvien-
draient au premier rang ; enfin , ‘quiconque dans cette
muette éloquence n’a pas I'énergie et lame de Dg-
mosthénes; doit sappliquer tout entier a Pelégance, 2
la pompe, a la richesse de Démétrius de Phalére.

Il ne fayt cependant point imaginer pour cela, que
tout le mérite des Vénitiens se borne a étonner par
les teintes et par les ornements , ni que d’autres styles,
ou méme la véritable maniére de peindre , soient in-
connus dans cette portion de I'ltalie. Je sais que beau-
coup d’étrangers qui ne sont japais sortis de leur
pays, placent tous ces artistes au méme niveau, et
prétendent que les Vénitiens ne savent point dessiner,
sont exageérés dans la composition, que jamais ils ne
conpurent le beau idéal, qu’ils n’entendent rien a l'ex-
pression, aux meeurs, aux convenances, quenfin, il
régne dans toute 'école de Venise une précipitation
qui passe toutes les bornes, qui dédaigne le frein de
la régle et que les peintres vénitiens (1) se donnent a

(1) Vasari raconte que ZTilien avait toujours pour modéle
devant le yenx des objets pris dans la nature méme , et qu’il
les imitait avec des couleurs , sans fuire de dessins..... « méthode
« qui, ajoute-t-il, fut pratiquée pendant bien des années par
« les peintres vénitiens, comme Giorgione , Palma , Pordenone,
« et d’autres qui n’avaient vu ni Rome, ni des ouvrages qui
« eussent atteint la perfection. » Je ne sais 2 quel point Ihis-
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peine-le temps de terminer un tableay dans leur im-
~ patience d’en commencer un autre, et de travailler &
senrichir. En admettant que ces défauts sojent ceux
de quelques professenrs de cette école, ce ne sont
point ceux du plus grand nombre, et s’ils dominent,
en effet, dans pne ville, ils n'étendent pas leur in-
fluence jusques sur les autres : de plus, si ces mémes
défputs appartiennent a mne certaine époque, ou a
une secte particuliére de peintres, ce n'est pas une
raison pour les attribuer & d’autres artistes oy a d’au-
tres terops. Il est incontestable d'ailleurs que cette école
est d'une grande richesse en maitres du premier ordre,
et en bons modgles pour tous les genres de peintures;
mais ni ces maitres, ni ces modeles, ne sont suffisam-
ment connys. Jespére que mes lecteurs pourront s’en
former une idée plus exacte , lorsqu’aprés avoir observé
les Bellini, les Giorgione, les Titien, et les autres
chefs d’école, ils verront sortir, pour ainsi dire, d’une
seule tige, et se transplanter de tous cotés dans IEtat
Vénitien, des rameaux divers qui, selon la nature du
sol, ou la proximité d’un autre climat, auront subi
des madifications différentes, mais sans déposer en-
ticrement leurs qualités naturelles et primitives.

Que si dans le cours de cette histoire on voit sou-
vent (pour me servic de Fexpression d’'un de nos
poétes), 'dcre sorbier , s'élever auprés des plantes les
plus estimées, que celui-la seul soit rejeté, au pour

torien était instruit de la méthode employée par ces artistes ;
mais on ;'yoyit encore de leurs dessins ; et les comtes Chiappini
de Plaisance possédent le carton du célébre Saint-Augustin
que Pordenone peignit dans cette ville, et que I'on y conserve
cncore. :
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e

 parler sans figure, que lobscurité & laquelle sont con-

Giorgio

Barbarelli.

damnés avec raison quelques artistes ignorants, ne se
répande pas injustement sur toute leur école.

La belle époque commence a l'apparition de Gior-
gione et de Titien : ces deux peintres qui furent com-
pagnons et rivaux, se partagérent en quelque sorte le
domaine de l'enseignement, soit dans la métropole,
soit dans PEtat Vénitien; de maniére que I'on voit
quelques-unes de ses villes, plus adonnées au style du
premier, et d’autres & celui du second. Je les présen-
terai séparément & l'observation du lecteur, chacun
avec ses prosélytes ; cette méthode me paraissant la
meilleure pour faire connaitre comment presque toute
Pécole que je décris, dut son origine 4 deux maitres
dont le style était analogue. Giorgio Barbarelli de
Castelfranco, fut appelé Giorgione, parce qu'il devait
a la nature une élévation peu commune dans l'esprit ,
aussi bien que dans sa taille; élévation dont il imprima
le caractére a ses peintures, & 'exemple de la plupart
des écrivains, qui se retracent eux-mémes dans leurs
ouvrages. Dés le temps o il était disciple de Bellini,
guidé par le sentiment de ses forces , il dédaigna cette
minutieuse recherche de détails qui restait encore i
faire disparaitre, et il y substitua cette liberté, cette
hardiesse, qui constituent la perfection de I'art. On
peut dire que dans ce genre il fut inventeur; nul
avant lui n’avait possédé ce maniement de pinceau, si
résolu, si ferme de touche; nul n’avait connu comme
lui I'art de produire de I'effet i une certaine distance.

1l continua toujours depuis lors d’agrandir sa ma-
ni¢re , en tracant des contours plus larges, des rac-
courcis plus neufs, des traits de visage plus animés,
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en trouvant des mouvements plus heureux, en choi-
sissant mieux ses draperies et les autres accessoires.
Le passage de l'une a l'autre teinte devint sous sa
main plus naturel et plus doux ; enfin, le clair-obscur
plus vigoureux, et d’un effet beaucoup plus prononcé.

Cette partie de lart qui avait déja été introduite
dans-les autres écoles par Pinci, avant que le seizieme
siccle fat commencé , était celle qui manquait le plus
essentiellement 4 I'école vénitienne. Pasari veut méme
que ce soit précisément de Zinci, ou de je ne sais
quels dessins ou peintures de sa main, que le Gior-
gione l'ait empruntée; mais Boschini rejette I'assertion
de Vasari, et soutient que Giorgione, en se livrant a
cette étude, n’eut encore d’autre maitre que lui-méme.
En effet, le goit de Léonard, et celui des Milanais
auxquels il le communiqua, differe de ce goiit de Gior-
gione , non-seulement dans le dessin ot le premier re-
cherchait la grace et la délicatesse des contours, tandis
que larondeur et la forme prononcée des traits caracté-
risent davantage Giorgione; mais il en différe aussi dans
le clair-obscur. La maniére du Vinci est plutét amie
des ombres; il les diminuait par gradation avec beau-
coup d’art; et quant a la lumiére, dont il n’était point
prodigue, il se plaisait & la réunir dans un petit espace,
ou elle produit un effet merveilleux. La maniére de
Giorgione est plus ouverte , moins chargée d’ombres ;
ses demi-teintes ne paraissent jamais grises ni plom-
bées, mais toujours heureuses et vraies. En un mot,
si I'on s’en rapporte au jugement de Mengs, il'se con-
forma au style du Coreggio plus qu’a celui d’aucun
autre ; mais Je ne prétends point pour cela que le

Vinci n’ait en rien contribué au style nouveau du Gior-
111. 7
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gione. Toutes les révolutions en peinture ont certaire
‘ment dil leur origine & un prémier artiste , qui s'é-
tant fait admirer par quelque innovation heureuse,
aura enseigné a ses concitoyens par ses exemples, et
aux étrangers par sa réputation, ce qui manquait en-
core au perfectionnement de son art. Clest ainsi que
de grands génies $'étant élévés par intervalles, ils ont
étendu les progrés de la peinture dans un sens déter-
miné , et lui ont donné un nouvel essor. Il en arriva
ainsi par rapport 4 la perspective , aprds que Pier de
la Francesca eut paru. Melozzo et Léonard , si je ne
me trompe , donnérent une impulsion semblable : le
premier aux raecourcis , le second au clair-obscur.

Les ouvrages de Giorgione furent en trés-grande
partie exécutés a fresque sur les facades des maisons,
principalement & Venise, ot il n’en reste rien aujour-
®hut, a Pexception de quelques débris qui font regret-
ter la perte de ce qui n’existe plus. On y voit, au con-
traire, ainsi que dans d’autres parties de 'Etat Véni-
-tien , beaucoup de ses pemtures & huile, qui ornent
des maisons particuliéres ou elles se sont trés-bien con-
servées. On en attribue la cause au fort empitement
de ses couleurs et a la fermeté de son pinceau. On
voit surtout dans le nombre des meilleurs ouvrages
de ce peintre, des portraits qui sont admirables pour
Pexpression qui les anime, pour les airs de téte, pour
la variété des costumes, des cheveux , des coiffures, et
pour la grande fraicheur de la carnation ,dans la_quelle,
quoiqu’tt emploie le plus souvent des teintes un peu
vives et un peu monteées de ton , il les accompagne
de tant de graces, qu'il demeure toujours unique au
milieu de mille imitateurs. Ridolfi en analysant ces tein-
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tes , trouva qu’elles ne rappelaient presque point celles
des Grecs ancicns, et quelles étaient exemptes de ces
nuances orangées , grisitres et bleuitres, que on in-
troduisit par la suite au grand préjudice du naturel.
Les tableaux composés que Giorgione a laissés , sont
trés-précieux , surtout son Christ mort que l'on voit a
Trévise, au Monte di Pieta; puis, le Sant’ Omobono de

'école de’ Sarti A Venise; et, dans la méme ville 3 I'é-

cole de St-Marc, la tempéte apaisée par le méme saint
Pon distingue dans ce dernier, parmi d’autres choses,
trois rameurs nus, dont on admire le dessin et les
attitudes. Milan posséde deux tableaux oblongs du
méme peintre , et dont les figures , d’'une proportion
au-dessus de celle de Poussin , paraissent plutét robus-
tes que belles : le premler est & I’ 4mbrosiana; le se-
cond, dans le palais archiépiscopal , et quelques-uns le
regardent comme le meilleur ouvrage que Giorgione
ait jamais produit. Il a pour sujet Moise enfant, re-
tiré des eaux du Nil, et présenté 4 1a fille de Pharaon.
Une petite quantité de couleurs, mais bien distribuées,
bien accordées et bien rompues par les ombres, pro-
duisent aux yeux une harmonie austére, si je puis ainsi
m’exprimer , et semblable & une musique dans laquelle
un petit nombre de notes combinées par un grand mai-
tre, touche mille fois plus qu'une bruyante symphonie.

Giorgione mourut en 1511, a 'Age de 34 ans , et
les ouvrages quil laissa contribuérent plus que ses
éléves, a I'avancement des Vénitiens. Le Vasari indique
quelques-uns de ses tableaux, qui ont donné lieu a
des controverses entre d’autres écrivains. Ridolfi rap-
pelle un Pietro Luzio de Feltre , nommé Zarato ou
Zarotto qui , d'éleve de Giorgione, étant devenu son ri-

\ 7.
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Pietro Luzio.
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val, lui enleva une femme qu’il aimait sans mesure , et
dont la perte laffligea, dit-on, au point de causer sa
mort. D’autres prétendent qu’il mourut d’une maladie
contagieuse, qui lui avait été communiquée par cette
méme, femme. Ce Zarato, d'aprés ce qu’on trouve dans
un manuscrit sur la peinture d’Udine, et ‘dans une
histoire,, aussi manuscrite , sur les peintures de Feltre,
est celui que le Vasari nomme Morto da Feltro : il
ajoute qu'étant allé a3 Rome, dans sa grande jeunesse,
il se distingua dans cette ville, a Florence et ailleurs
pour Part des grotesques ; nous y reviendrons ailleurs.
11 retourna ensuite a Venise, ol il aida Giorgione a
faire les peintures de l'entrepét des Allemands , vers
lan- 1505. Enfin , étant demeuré pendant quelque
temps dauns sa patrie , il y prit habit militaire, fut
fait capitaine, puis se rendit & Zara, ol1, peu de temps
apreés, il perdit la vie dans un combat, & I'dge 45 ans.
" Tel est du moins le récit du Vasari; japercois bien
que la réunion des circonstances qui désignent Feltre
pour sa patrie, qui le font compagnon de Giorgione
dans Pexécntion de ses peintures, et qui lui donnent
les surnoms de Zarato et de Morto, prétent de la vrai-
semnblance a l'assertion de ces manuscrits : mais les
dates que nous tenons de Vasari, dans la vie de Morto,
ne permettent pas, qu'a 'exemple de Ridolfi, nous lui
donnions pour maitre Giorgione, qui était plus jeune
que lui. On peut conjecturer seulement que Ridolfi
regarda comme un éléve du Giorgione ce peintre, qui
s'était associé a ses travaux dans un ige déja mir:
ses figures eurent certainement du mérite, quoiqu’en
dise le Vasari, et dans 'histoire manuscrite déja citée,
laquelle fut écritc par Cambruschi , et se conserve
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chez Pévéque de Feltro, on attribue 3 ce Luzio le
tableau d’autel de I'église du St-Esprit, représentant
la Vierge entre St-Francois et St-Antoine , puis un
autre 4 Villabruna, et enfin, un Curtius i cheval,
peint sur les murs d’une maison, & I'endroit appelé
Teggie. La méme histoire nous fait connaitre de plus
un autre Luzzi, appelé Laurent, contemporain , et
peut-étre, domestique de Pietro. 11 peignit a fresque
avec beaucoup de talent I'église de Saint-Etienne, et
il ne montra pas moins de mérite dans ses pemtures a
'huile ; on peut en juger par le tableau du premicr
martyre , ouvrage remarquable par la pureté du dessin,
la beauté des formes, et la vigueur des teintes. 1l y
signa son nom , auquel il ajouta la date de 15171.

Le peintre le plus célebre dé I'école de Giorgione
est Sébastien de Venise , que I'habit qu’il portait, et
emploi qu’il exerca depuis & Rome, ont fait nommer

Lorenzo
Luzzi.

Fra Sebastiano del Piombo. Aprés avoir cessé de Scbastiano

suivre les lecons de Gian Bellini, il s’attacha & Gior-
gione, et I'imita mieux Ciue tous les autres, soit dans
les tons, soit dans la transparence des couleurs. Son
tableau d'autel , dans P’église de S. Gio. Grisostomo , fut
attribué par quelques-uns & son maitre, tant on y ve-
trouve du style de celui-ci. On peut soupgonner qu’il
en fiit aidé, quant 4 I'invention, car en sait que Sebas-
tiano manquait naturellement de promptitude dans ses
idées , et que ses compositions i plusieurs figures,
accusent la lenteur et lirrésolution du peintre.. Lors-
quil s'agissait de l'exécution d’un ouvrage , il pro-
mettait aisément, commengait avec difficulté, et ter-
minait avec plus de difficulté encore; ce qui est cause,
sans doute, qu'il est rare de trouver de ses sujets

del Piombo.
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d’histoire, ou de ses tableaux d’autels. On cite. ce-
pendant la Nativité de la Vierge, a I'église de Saint-
- Augustin de Pérouse , et la Flagellation aux Obser-
vantins de Viterbe ; peinture considérée comme la
meilleure de toute la ville. 1l fit une grande quantité
de tableaux de cabinets, et plus encore de portraits,
sans se donner beaucoup de peine. Il est difficile de
voir des mains plus belles, des tons de chairs plus
rosés, des accessoires mieux choisis ; c'est ainsi, par
exemple, qu'en retragant Pietro Aretino, il distingua
dans ses vétements cinq nuances diverses de noir,
imitant avec exactitude celui du velours, celui du sa-
tin et d’autres. Invité par Agostino Chigi, a venir &
Rome, et admiré dans cette capitale des beaux-arts,
comme l'un des premiers coloristes de son temps, il
peignit en concurrence du Peruzzi et de Raphaél
méme : et I'en conserve encore dans une salle du pe-
tit Farnése, qui était alors I'habitation de Chigi, des
peintures de ces trois pinceaux.

~ Sebastiano s’apercut dans cette concurrence que
son dessin ne pouvait avoir beaucoup de succes a
Bome, et il le perfectionna, mais la difficulté qu’il y
trouvait, le fait quelquefois tomber dans la roideur.
Michel-Ange vint & son secours dans quelques-uns de
ses ouvrages, et c¢'est d’apres les dessius de ce grand
majtre, qu’il fit la Piété qui est aux Conyentuels de
Viterbe, ainsi que la Transfiguration et les autres pein-
tures qu’il fit 2 Rome, dans San Pietro in Montorio,
pendant P'espace de six ans. Vasari prétend que Mi-
chel-Ange se réunit & lui pour diminuer 'enthousiasme
que les Romains avaient pour Raphaél. 11 ajoute, qu’a-
pres la mort de ce dernier, Sebastiano, soutenu par
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Michel-Ange, fut universellement regardé comme le
premier, tandis que Jules Romain et les autres pein-
tres de cette école rivale, restérent tous en arviere, Je
ne sais.ce que I'on doit conc¢lure d’un fait qui, 8’il w’est
point admis , détruit I'autorité de I'historien , et qui, si
lony croit, ne fait pas un grand honneur au Buenar-
roti : c’est au lecteur i en décider a son gré. Sebastiano-
fut de plus - linyenteur d'une nouvelle maniére de
peindre a Thuile sur la pierre. Il lemploya pour
représenter la Flagellation, a San Pietro in Monterio.
Mais cet ouwvrage a été aussi noirei par le temps, que
les fresques qu’'il fit dans le méme lieu, y ont été bien
conservées. Il coloria encore sur pierre quelques ta-
bleaux d’appartements, usage qui eut beaucoup de
vogue dans les premiers temps, mais qui fut bientét
abandenné A cause de la difficulté du transport. Clest
au moyen de cette méthode, ou au moins ’yne ne-
thode semblable, que I'on a fait dans le seiziéme siécle
“des peintures qui passent, dans quelques musées, pour
des peintures anuques( ).

On vit aussi sortir de 'école .de Glorglone , Gzo-
vanni @ Udine, e Francesco Torbido, véronais, sur-
nommé le More. L'un et I'autre imitérent habilement
le coloris de leur maitre; on a déja parlé de Giovanni,
lorsqu’il fut devenu écolier de Raphaél, et nous au-
rons occasipn d’en parler encore ailleurs. Le More resta

(1) Yai rapporté gilleurs que le P. M. Federici a regardé
comme yne chose vralsemblable que F. Sebastiano était le méme
que F. Marco Pemaben dominicain. L’année de leur naissance
est en effet ]a méme, mais les autres époques ne peuvent s'ac-
corder i moins de snpposer que tout ce que le Vasari a éerit
conccrnant Sébastien de Venise, et dans la vie de ce peintre,

.

Giovanni
d'Udineet
Francesco

Torbido.
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peu de temps avec Giorgione, et beaucoup avec Libe-
rale,, duquel il imita trés -bien le dessin’ et lexacti-
tude ; point sur lequel il parvint méme i le surpasser.
1l se corrigeait sans cesse lui-méme, et était fort lent
a achever ses ouvrages : il est rare de voir de ses
péintures au-dessus des autels ; on en rencontre da-
vantage dans les galeries, qu'il orna ‘souvent d’images
sacrées, et de portraits dans lesquels il ne laisse rien
a désirer, si ce n'est peut-étre une plus grande har-
diesse de pinceau. Il peignit ‘a fresque dans la cathe-
drale de Vérone plusieurs sujets de Yhistoire de la
Vierge, parmi lesquels se trouve une Assomption réel-
lement admirable, dans laquelle toutefois le mérite du

et dans celles de Sanzio et de Peruzzi, ne soit qu’un jeu de son
lmagmanon Il n’est d’aucune utilité pour Pintérét de cet ou-
vrage de faire de minutieuses comparaisons entre les époques
relatives & ces deux artistes. Nous trouvons en 1520 le Pensa-
ben a Venise, puis & Trévise, ot il resta jusqu’au mois de juil-
let 1521. Or Sébastien de Venise était & Rome pendant ce-
temps. Le cardinal Jules de Médicis avait chargé Raphaél de
faire le tableau de la Transfiguration, et a peine l'eut-il achevé,
qu’il mourut le vendredi saint de année 1520. Ce fut dans le
méine temps, dit Vasari, et presque en cencurrence avec Ra-
phaél, que Sébastien fit pour le méme cardinal la Resurrection
du -Lazare qui, peu de temps aprés, fut exposée avec la
Transfiguration, puis envoyée en France. Il peignit, de plus,
le Martyre de Ste- Agathe pour le cardinal d’Arragon, qui, au
temps de Vasari, était auprés du duc d’Urbin. C¢ tableau finit
par orner le palais Pitti a Florence , d’ot il est passé en France:
on ylit les noms : Sebastianus Penetus, et la date de 1520. Celui-
ci ne peut donc étre confondu avec F. Marco, ni'le tableau
trévisan de ce dernier étre attribué au précédent. Le savant
P. Federici lui-méme, dansson premxervolume page 120, m’a

attribué cette opinion crronde , mais Je ne sais sur qm,l fon-
dement.
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dessin ne lui appartient pas, puisque ce fut Jules Ro-
inain qui en fit les cartons, mais on y retrouve toute
son exécution, qui, 4 Pégard du coloris et du clair-
obscur, annonce, dit le Vasari, « un coloriste aussi
« habile qu’aucun de ceux qui vivaient de son temps.»

Les peintres qui succédent aux précédents sont mis
par Phistoire au rang de ceux qui professaient les prin-
cipes de Giorgione , non comme ses éléves, mais comme
ses imitateurs. Tous tiennent du Bellini, car la maniére
vénitienne jusqu’au Tintoret, ne consista point a in-
venter des choses nouvelles, mais a perfectionner celles
déja trouvées ; et elle eut bien moins pour but d’ou-
blier les Bellini, que de leur donner un aspect plus
moderne. D’aprés les exemples de Giorgione et de
~ Titien, c’est de la que se forma une classe de peintres
d’un goiit absolument uniforme , et ce-fut alors que
I'on vit prendre une apparence de vérité i cette ex-
pression exagérée, que, qui connait un peintre véni-
tien, les connait tous. Mais ce n’est en effet qu'une
exageération , comme je viens de le dire , et I'on aper-
coit aisément de grandes différences entre eux, quant
au style et au mérite. On place parmi les meilleurs
peintres de I'école de Giorgione, trois Bergamasques,
nés dans la ville ou dans ses environs; ce sont le
Lotto , selon I'opinion la plus générale, le Palma et le
Cariani:ils ressemblent plus particuliérement au chef de
Pécole, dans la transparence , mais pour I'empitement
et le choix des couleurs, on les croirait plutét Lom-
bards. On trouve surtout dans les peintures de Cariani,
un certain luisant, tel que celui que formerait une
couche de cire, également répandue sur toute la su-
perficie du tableau. Cette espéce d’éclat qui donne un
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aspect riant aux ouvrages de ce peintre, ressort méme
lorsqu’ils sont peu éclairés; effet que I'on a remarqué

_aussi dans les peintures du Corrége.

Lorenzo Lotto est cité par le Vasari, et par dau-
tres écrivains ,.qui le rangent parmi les peintres de
PEtat de Venise :lui-mémea signé au bas de son S. Cris-
toforo de Lorette, Laurentius Lottus Pictor Vene-
tus (1). Le dernier commentateur du Vasari, en ob-
servaut la grace des visages, et I'expression des yeux,
Pa cru éléve du Vinci, et son opinion semble fortifiée
par lautorité de Lomazzo, lequel met au nombre de
ceux qui imitérent Vinci, pour la juste distribution
des lumiéres , César de Sesto , et Lorenzo Lotto. Je
crois que ce dernier profita du voisinage de Milan
pour connaitre et pour imiter aussi le Vinci en plu-
sieurs choses ; mais je ne rejette pas pour cela le
temoignage de I'histoire, qui le fait écolier de Bellini,
puis émule de Castelfranco. Le style des imitateurs de
Léonard, si complétement uniforme chez Luini, et

(1) Nous avons l'obligation a M. Joseph Beltramelli, de nous
avoir fait connaitre, dans un livre publié en 1806 , que ce peintre,
regardé généralement comme Bergamasque, est en cffet Véni-
tien, puisqu’il est désigné comme tel dans un acté public::
M. Laurentius Lottus de Venetiis nunc habitator Bergomi. Le
P. Federici qui, sur la foi du chroniqueur, veut qwil soit Tré-
visan , produit un autre document, dans lequel Lotto est dit :
D. Laurentii Lotti pictoris et de presenti Tarvisii commorantis ;
mais si les mots kabitator Bergomi, ne le déclarent pas berga-
masque , pourquoi les mots Tarvisii commorantis le déclare-
raient-ils Trévisan? Le P. Affo, i la vérité, a vu un de ses
premicrs- otvrages , dans lesquels il est appelé Trawsinus 