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Oberitali,en.'

Drittes Buch.

Die bologner Schule.

Wir haben im Verlaufe dieses Werks bemerkt, wie der Rohm
der Malerei, gleich dem der Wissenschaften und der Waffen,
von Ort zu Ort wanderte, und wo er sich niederliess, ir-
gend einen von fritheren Kiinstlern minder verstandenen, oder
minder gepflegten Theil dieser Kunst vervellkommnete. Als
das sechzehnte Jahrhundert sich zu Ende neigte, gab es keine
Gattung, oder keine Ansicht des Schonen in der Natur, die
picht irgend ein grosser Kiinstler liebgewonnen und nachge-.
bildet hitte, so dass der Maler, er mochte wollen oder nicht,

"als Nachahmer der Natur auch zugleich Nachahmer der besten

Meister seyn musste, und neue Style auffinden nur ein Umge-
stalten der alten auf diese oder jene Weise war. Nur def
Weg der Nachahmung war also dem Menschengeiste erdffnet,
um sich auszuzeichnen; indem es nicht méglich scheint, mei-
‘sterlicher, als ein Buonarroti oder Vinei, Figuren zu zeich-
nen, mehr als Raffael zu veranmuthigen, lebendig wahrer
als Tizian zu firben, lebhafter als Tintoretto zu bewe-
gen, reicher als Paolo zu schmiicken, oder in jeglicher Ent-
fernung und Aussicht’ dem Auge kunstreicher, runder, zau-
berisch kriftiger vorzufithren, als Coreggio bereits gethan
hatte ). Diesen Weg der Nachahmung also betrat damals jede
Schule, freilich nicht in kunstmissiger Zucht. Fast jede

1) Welch ein Abweg es sei, die Vorsige verschiedener Kiinstler
und einzelner Kunstwerke in Einer Manier zusammenfassen zu wol-
len, ist schon in der Prifang der Lanai’schen Kunstansichien Ane .
fangs dieses Werks gezeigt worden. ' Q.

I, Bd, A



2 Oberitalien, Drittes Buch.

knechtete threm Hauptling nach, und konnte sich nur in dem
Theile hervorthun, worin er alle iibertroffen hatte, Aber dies
Sichbervorthun hiess bei diesen Kiinstlern nichts, als dieselben
Figuren willkiirlich auffilliger, oder fertiger nachmalen, oder.
doch mindestens ungchérigen Orts anbringen. Die Raffaeli-
aten schweiften uberall im Idealen2), die Michelangelisten
im Anatomischen aus; unstatthafte Lebhaftigkeit und unstatt-
hafte Verkiirsung kehrte in jedem ruhiger zu haltenden Stoffe
bei Venedigern und' Lombarden wieder.

Einige xwar, wie wir jedesmal bemerkten, tauchten aus
dem gemeinen Vorurtheile, wie aus einem iber Italien han-
genden Nebel, auf und studirten auswiirtige Meister, um aus
jedem die schonste Blume zu pﬂucken, und vor allen gaben
hierin die Campi in Cremona sehr gute Muster. Doch un-
gleich an Gelehrsamkeit und Geist, in mehrere Schulen ge-
theile, durch besondere Zwecke getrennt, gewohnt, ihre Zog-
linge nur die Bahn zu fﬁhren, die sie 'selbst verfolgten, und
iiberdies stets in die Granzen ihrer Landschaft eingeengt, lehr-
ten, oder verpflanzten sie wenigstens die wahrhafte und lob-
liche Nachahmungsweise, in Italien nicht. Diese Ehre war Bo-
logna vorbehalten, dessen Bestimmung zu lehren war, wie
Roms zu herrschen; und dies war nicht Werk einer Akademie,
sondern eines Hausses. Die Familie Caraceci, reich an geist-
vollen, einmiithigen, mehr auf die Geheimnisse, als den Sold
der Malerei gerichteten Gliedern fand den Weg der Nachah-
mung, verkindete ihn zuviorderst der benachbarten Romagna,
hierauf dem iibrigen Italien, das nun in kurzem von einem
Meere bis zum andern allenthalben davon voll war. Der la-
begriff ihrer Lehre war, der Maler miisse, so zu sagen, zwi-
schen Natur und Kunst mitten inne stehen; abwechselnd bald
diese, bald jene beschauen, und je nach der ihm verlichenen

2) Unter Idealen sind bei Lanzi niemals jene Urbilder der Dinge,
wie sie in der schaffenden Phantasie des Kiinstlers ruhen, welche
immer mit der Natur, wo sie am ungestrtesten das Vollkommenste
hervorbringt, iibereinstimmen, sondern jene willkiirlichen Zerrbilder
zu verstebn, die den Naturgesetzen widersprechen, von einer gesun-
den Phantasie verworfen werden, nur einem Modegeschmack zusagen
und die Caricaturen des Schonen sind, das in den Werken der Na-
tur und grosser Kiinstler in edler Einfalt sich darlegt, Q.




‘ . Die bologner Schule. ' 3

‘Naturgabe und Neigung das Beste aus dieser und jener wihlen.
So ward diese Schule, welche zuletzt blihte, die erste im Un-
terrichten, und lebrte alle; nachdem sie von allen gelernt
hatte ; sie, die bis dahin sich durch keine eigenthiimliche Form,
oder Charakter ausgezeichnet hatte, erzeugte nachher fast so-
viel neue Darstellungsweisen, als es Caraceci und Schiiler der-
selben gab. Sinn und Feder eilen diessr gliicklichen Zeit auf
den kiirzesten Wegen ¢ntgegen, verschmihen und meiden alles,
was ihre Reise unterbrechen oder verlingern kann. Mag im-

merhin Malvasia gegen Vasari lossichen, auf seine Kupfer

ziirnen, wo Bagnacavallo eher einem Ziegenbocke, als einem ehr-
lichen Manne #hnlich sieht, mag er seine Werke tadeln, wo
manche Kiinstler von Bologna iibergangen, manche kirglich
gelobt, manche getadelt werden, von einem Meister Amico
und Meister Biagio sogar iibel gesprochen wird , ich werde
mich nicht sehr damit befassen, derlei Rigen zu mindern, oder
zu mehren; habe ich doch an mehrern Stellen iiber diesen Schrift- .
steller hinldnglich gesprochen. Darum jedoch werde ich auch
nicht unterlassen, ihn, wo es m'ithig ist, zu verbessern, oder
mit Hilfe Neuerer 3) zu erginzen; noch auch anstehen, das
Malvasia im Feuer des Streites entschliipfte Unkritische zu
tadeln. Der Leser wird dies sogleich in dem ersten Zeitraume
bemerken, wo ich, nach meiner Weise, sum Ursprunge dieser
Schule zuriickgehe und ihre ersten Anfinge beschreibe. Mit

den Bolognern werde ich zugleich viele Kiinstler von Remagna

3) Keine italische Schule hat bessere Geschichtschreiber gefanden,
als diese.- Malvasia war ein belesener Gelehrter und man hat von
ihm ein Leben Cresp i's. Die zwei Binde seiner Felsina Pittrice wer-
den immer ein Schatz von schonen Kenntnissen bleiben, die er durch
der Caracci Schiler, welche ihm an dem Werke halfen, sich er-
warb, wiewol man es eines manchmal allzugliihenden Vaterlandaseifers
bezichtiget. Crespi und Zanotti setzten es fort, und von ihrea
Verdiensten wird ‘bei dem letzten Zeitraume gesprochen werden Zu
diesen Werken kommen die Pitture, scolture e architetture di Bo-
logna , deren letzte Ausgaben treflliche, auch handschrifiliche Nachrich-
ten haben, und woran unter andern der mehrmals gelobte Bianconi
und der fleissige Sammler von Malerkunden Marcello Otetti
mitarbeiteten. Ich fiihre sie unter d¢ém Namen : Wegweiser in Bologna
an, und ausserdem in Romagna den in Ravenna von-Beltrami, den
riminischen von Costa, den pesarischen von Bececi, welcher
auch einige Bemerkungen iiber die besten Gemiélde in Pesaro und eine
Abhandlang iiber die Malerei enthilt, die sehr schéne Erzeugnisse
Lazgzarini’s sind, L.

A2
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4  Oberitalien. Drittes Buch. Die bologner Schule.

betrachten, einige aber fiir die ferrarische Schule, deren Zig-
linge-'oder Meister sie waren, mir vorbehalten.

Erster Zeitraum.

Die Alten.

Der neue Wegweiser durch Bologna vom Jahre 1782 zeigt
nicht wenig Bilder namentlich U. L. F. auf, welbhe, kraft al-
terthiimlicher Nachrichten, in die Zeit vor 1200 fallen ).
Von einigen sind auch die Verfertiger angegeben, und viel-
leicht ist es ein besonderer Vorzug Bolognas, dass es im zwolf-
ten Jahrhundert drei nennen kann, einen Guido, Ven-
tura und Ursone 2), von welchen die Nachrichten bis 1248
reichen. Die meisten jener Bilder sind von unbekannten Kiinst-
lern, und so gut, dass man wenigstens vermuthen  muss, sie
seien um die Zeit des Lippo Dalmasio wieder aufgearbei-

'

1) Die meisten dieser alten Gemilde waren 1820 in der Akademie
zu Bologna aufgestellt, Q.

2) Um diesen Gui do von andern sebr alten Malern gleichen Na-
mens zu unterscheiden, als z. B, von Guido Sanese, der um 1221
arbeitete, wird er von dcn Italienern Guido antichissimo genannt,
Von diesem G uido befand sich in Bologna eine Malerei, welche er um
1178 fertigte, Ventura hinterliess Arbeiten zwischen 1197 u. 1217,
Urso blihte um 1226, wie man aus Jahrzahlen auf Werken dieser
Kiinstler ersieht. Ueber die iltesten bologner Kiinstler s, Felsina
Pittrice vite de’ Pittori Bolognesi, dal Co. Carlo Cesare Mal-
vasia To. I, p. T— 11. Es geht unleugbar, so viel man auch
dagegen sagen mag, daraus hervor: dass Bologna schon zu einer
Zeit einbeimische Kiinstler hatte, als in andern Orten noch Byzantiner
die Meister der italienischen Kiinstler waren, Séroux & Agincourt
Hist. de !’ art gibt Pl. LXXXIX. die Abbildung eines alten Ge-
mildes zu Bologna in der Kirche des heil. Stephan, welches aus dem
12. Jahrhundert abstammt und der neugriechischen Manier ahnlich, je-
doch schon davon verschieden ist. S, Fig. 2u.3. In 8. Maria della
Baroncella in Bologna soll ein Madonnenbild sich befinden, worunter
die Jahrzahl 1120 steht; fast unglaublich, wie mir acheint, 8. Pit-
ture, scolture ed architetture delle chiese, luoghs publici, palazzs,
e case della citta di Bologna, e suos sobborghi. Bologna 1776.

© p. 116. Der Herausgeber beruft sich auf den Passeggiero disingan-
nato des Malvasia, Wenn nur nicht Malvasia eine 7 fiir eine
2 angesehn hat. Dieses kleine Buch, welches nur die Gte Auflage des

Passeggiero mit veunderlem Titel ist, enthdlt vortrefiliche literarische
Nachwehlmsen. . Q. .
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tet, mit dessen Style einige viel Aehnlichkeit baben. Nicht
so andere — besonders eins in S. Pietro — welche ich fiir die
altesten in Italien halte. Das grosste, unberithrteste und selt-
samste Denkmal der Malerei in Bologna ist in S. Stefano die
Anbetung des Gotteslammes, wie sie in der Offenbarung be-
schrieben wird, und darunter mehrere evangelische Geschich-
ten, - die Geburt des Heilandes, seine Erscheinung, der Lehr-
streit und andere. Der Kiinstler war entweder Grieche, oder
vielmehr Schiiler jener Griechen, welche die Marcuskirche in
Venedig mit Mosaik schmiickten; denn diesen hnelt er sehr in
roher Zeichnung, Diinnheit der Beine, Farbenvertheilung; und
. Gberdies ist es gewiss, dass diese Griechen Italien etliche Maler
erzogen, unter_djesen den Stifter der ferrarischen Schule, wo-
von zu seiner Zeit. Dennoch hat dieser Maler auch wieder
etwas von diesen Musivmalern Verschiedenes, wie den Bart-
wurf, den Kleiderschnitt, und das minder Ueberdringte in der
Zusammenstellung; und was seine Zeit anlangt, so seigen die
mit andern gleichzeitigen verglichenen Schriftzige, dass er
zwischen dem zwolften und dreigehnten Jahrhundert gelebt
habe. o
Indem ich nun in Giotto’s Jahrhundert trete, welches
das streitbarste unter allen ist, weil die Florenzer die Bologne-
ser gelehrt, und diese nicht von jenen gelernt haben wollen,
so werde ich mich nicht an ihre Schriften halten, wo die Hitze
des Streits oft der Wahrheit Eintrag thut, sondern lieber aus
den hier und da in der Stadt und durch ganz Romagna zerstreu-
ten Bildern des vierzehnten Jahrhunderts, wie aus den zahlrei-
chen Sammlungen an mehrern Orten Aufklirung schopfen. Eine
solche Sammlung ist die der Classenserménche in Ravenna, des
Instituts in Bologna, und hier wieder die andere des Palastes
Malvezzi, wo in langer Reihe die Gemiillde der alten Meister
aunfgestellt sind mit ihren, zwar nicht immer von alter Hand
beigeschricbenen, noch gleich zuverlissigen Namen, immer aber
doch so, dass sie dem Geiste dieses edeln Geschlechts, welches
sie sammelte, Ehre machen. In allen diesen habe ich theils
offenbar griechische, theils ausgemacht giotta’sche Bilder,
einige in venediger, nicht wenige in einem Style gefunden, den
ich ausser Bologna nicht geschen habe. [Es ist ein Farben-
auftrag, ein Geschmack der Fernungen, eine Zeichnung und
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Bekleidung der Figuren darin, wie andere Stidte sie nicht
hatten. So sah ich zum Beispiel an mehrern Orten, evangeli-
sche Darstellungen, wo der Erliser immer einen rothen Man-
tel hat; andere Personen haben Kleider mit einer meuen Art -
von Goldsaume; Kleinigkeiten allerdings, die aber doch in kei-
ner andern Schule vorkommen! Aus dergleichen Beobachtun-
gen nun meine ich schliessen zu kionnen, dass in jenem Jahr-
hundert auch die Bologner eine Schule hatten, wenn auch
keine lerliche und berihmte, doch eine e'igqne , fast méchte
-ich sagen landsiedlerische, von den alten Musiv- und Miniatur-
malern abgeleitéte.

Und hier muss ich, trotz der mir zum Gesetz gemaéhten
Kiirze, anfihren, was Baldinuceci in den Nachrichten iiber
den Miniaturmaler Franco schreibt: ,,Nachdem der beriihmte
Maler Giotto die neue und schone Weise zu malen erfunden
hatte, wodurch er sich den Namen des ersten Herstellers der
Kuast, ja ihres Auferweckers vom Tode, verdiente; und nach-
dem auch er mit dmsigem Fleisse auf die schone sogenannte
Miniaturmalerei sich gelegt, welche zumeist fir ganz kleine
Figuren gebraucht wird, so wendeten sich auch viele andere
zu dieser Kunst und wurden in kurzem tiichtig darin. Einer
von diesen war Oderigi von Agubbio, von welchem wir sei-
nes Orts unter Cimabue’s Schilern gesprochen haben. . .
Wir fanden, dass dieser Oderigi, wie Vellutello in sei-
nen Anmerkungen zu Dante’s Fegefeuer Ges. 11. zeigt 2),
Meister in der Kunst des Bologners Franco war, welche Be-

3) Drauf ich: Ich muss fir Oderich dich halten, !
Den Ruhm der Kunst, die auf das Elfenbein
. Hinzaubert bunte lieblicke Gestallen.
Achy Bruder, heiter sind die Schilderein,
Versetzte Jener,. Frank des Bolognesen,
Sein ¢st der Rulim nun ganz, zum Theil nur mein.
8o edel war’ ich, lebend, nicht gewesen,
Dies xu gestehn ; denn ach vor Ruhmgier schwoll
Damals mein stolzes Herz, mein ganzes Wesen,
Fiir golchen Stols bezahlt man hier den Zoll,

Hierauf setzt er als Beispicl dessen, was auch ihm begegnet, hinzu:
Als Maler sak man Cimabue blikn,
Jetzt sieht man tiber ihn den Giotto rages,
Und Jenes Glanz sn triiber Nacht verglihn.

Nach Stregkfuss.
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hauptung dadurch viel an Kraft gewinnt, dass er viel Miniatur
in Bologna gemalt, 'wie ich in Benvenuto's von Imola,
Petrarca’s Zeitgenossen, Erliuterung des Dante finde:
Iste Odorisius fuit magnus miniator in ocivitate Bomo-
niae, qui erat valde vanus jactator artis suae. . .. Von die-
sem Franco erhielt, nach Malvasia’s 4) Urtheil, die edle
und stets ruhmvolle Stadt Bologna den ersten Samen der sché-
nen Malerkunst.“ Mit dieser Erzihlung begiesst der Verfasser
wie mit einem frischen gelinden Regen den Malerstammbaum,
den er kurz vorher gepflanst hatte, um die Abkunft der Kiinst-
ler von ihrem ersten Stamme Cimabue zu scigen. Ich habe
schon bemerkt, dass dieser Baum nicht in der Geschichte wur-
zelt, sondern in sehr schwachen, gegen Malvasia’s Felsina
pittrice aufgestellten Vermuthungen, fn welchem Buche die
bologner Schule, so gu sagen als heimisches, von selbst er-
standenes Gewiichs erscheint. Um sie nun von Florenz abzu-
leiten, bemiihte er sich zu idberreden, dass Oderigi der Mi-
niaturmaler und Meister des Franeco, ersten Malers von Bo-
logna nach der wiederauferstandenen Kunst, dass dieser O de-
rigi, sag’ ich, Schiler des Cimabue gewesen. Sein Schiuss
ist folgender: da Dante, Giotto und Oderigi einander
sehr befreundet, und alle drei den schinen Kinsten ergeben
waren, 8o mussten sie diese Freundschaft in Cimabue’s
Schule geschlossen haben. Als kinnte eine solche Freundschaft
dreier Wandrer nicht auch an einem andern Orte und zu
einer andern Zeit geschlossen seyn; abgerechnet, dass nicht
eben glaublich ist, Oderigi, der kleine Figuren fiir Biicher
in Miniatur malte, habe sich an Cimabue gewendet, der da-
mals nicht der beste Zeichner war, wohl aber der beste Fresco-
und Grossmaler.

Wahrscheinlicher also ist, dass Oderigi die Kunst von
Miniaturmalern, deren es damals viele in Italien gab, gelernt
und durch seine Zeichnung verbessert habe. Auch begiinstigen
die von Baldinueci %) festgeltéllten Zeitriume sein System’

4) Felsina pittrice To. I. p. 14. Q.

5) Notizie de’ professori del disegno da Cimabue ec. (Mil.
1811.) Vol IV, p. 233. Ueber Oderigi, Franco und das Un-
kraut von einem Malerstammbaume das, Q.
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gar nicht. Er meint, Giotto habe im zehnten Jahre, also
um 1286, in Cimabue’s Schule zu zeichnen angefangen, wo .
. dieser 46 Jahr alt' war; aber Oderigi konnte nicht jiinger
. seyn, da er um 1299, ein Jahr frither, als Cimabue starb,
ihm gleich an Ruf in seiner Kunst, gleich an Wirde dem
Schiiler, der bereits den Meister bertraf. Wie schwer wird
es nun sich zu iiberzeugen, dass ein von Dante als stolz und
eitel geschilderter Geist in der Schule eines -Gleichaltrigen
neben einer Knabenbank zu arbeiten sich weggeworfen, darauf
nur noch dreizehn Jahre gelebt und den Rubm des ersten Mi-
niaturmalers seiner Zeit erworben, auch einen noch bessern
Schiiler, als er selbst, gezogen hitte? Nicht minder unglaub-
lich ist, dass ,,Oderigi, als er Giotto’s Muster in Miniatur-
malerei gesehen, in kurzem tichtig geworden.“ Giotto war
1298, als er 22 Jahre zihlte, zu Rom in Diensten des Pap-
stes; wo. er, sagt Baldinucci, auch ein Buch fir den Car-
dinal Stefaneschi ausmalte; wovon Vasari nichts sagt, und
wofiir der Geschichtschreiber keinen urkundlichen Beweis fuhrt.
Doch; wenn wir auch dies alles glaubep, in welche Zeit setzen
wir denn Oderigi, damit er sich nach Giotto’s Mustern
tiichtig bilden konnte? ibn, der schon einige Zeit vorher ge-
storben, von Dante 1300, nach Baldinucci’s Berechnung,
im Fegfeuer gefunden wurde?
Darum also gebe ich diesen Miniaturmaler der bologner
Schule, wahrscheinlich als Zigling, sicherlich als Meister wie-
" der; und auf Vellutello’s Wort, als Meister des Miniatur-
malers und Malers Franco, Franoco ist der erste Bologner,
der Viele unterrichtete, und gleichsam der Giotto dieser
Schule. Doch steht er dem Giotto der Florenser nicht we-
nig nach, soviel die wenigen Ueberbleibsel von ihm im mal-.
vezzischen Museum beweisen. Das sicherste Stiick von ihm
ist eine Madonna . sitzend anf einem Throne, mit dem ange-
gebenen Jahy 1313; eine Arbeit, die man mit Cimabue’s,
oder Guido’s von Siena Werken vergleichen -kanp. Auch
gwei sehr anmuthige Bildchen und ihnliche Miniaturen werden
ibm zugeschrieben.
Franco’s beste Schiiler sind, nach Malvasia’s Angabe,
ein Vitale, Lorenzo, Simone, Jacopo, Cristoforo,
deren Wandgemiilde noch in der Kirche U. L. F.-von Mesza-
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" ratta ibrig sinds Diese Kircke ist fir die bologner Schule,
was der Friedhiof zu Pisa fiir die florenzer; ein Werkzimmer,
wo die besten Meister des vierzehnten Jahrhunderts in jener
Gegend wetteiferten. Zwar haben sie nicht die Einfalt, die
Zierlichkeit, "die Anordnung, welche die Giottisten auszejch,
nen; aber eine Phantasie, ein Feuer, eine Firbung, welche
Buonarroti und die Caracei, ricksichtlich der Zeit, in
welcher sie lebten, nicht verachteten, so dass sie sogar, als
diese Bilder Schaden zu nehmen anfingen, ihre Herstellung
ricthen und forderten. In vorgenannter Kirche also malten
in verschiedenen Zeiten alt- und neutestamentliche Gegen-
stinde, ausser Franco’s schon genannten Schiilern, Galasso
von Ferrara und ein unbekannter Nachahmer des giotto’schen
Styls, den Lamo in seiner Handschrift fir Giotto sclbst
ausgiebt. Ich halte ihn aber mebr fiir seinen Nachahmer, theils
weil Vasari in Mezzaratta Giotto nicht ncnnt, theils,
wenn dieser dort gemalt hitte, ef einer der ersten gewesen
seyn und nicht in jenem Winkel gearbeitet haben wiirde, wo
Bilder in florenzer Styl sind, sondern an einem andern wiir-
digern Orte.

Hier will ich nun auch bemerken, dass Gietto in Bo-
logna arbeitete. Noch jetzt hat man in S. Antonio eine Bildta-
fel von ibm mit der Unterschrift Magister Joctus de Florentia.
Dazu ersicht man aus Vasari, dass Puccio Capanna aus
Florenz, Ottaviano und Pace, beide aus Faenza, insge-

samt Schiller Giott 0's, mehr oder weniger int Bologna arbei-

teten, Irr' ich nicht, so findet sich manches von ihnen in
Bildersammlungen und Kirchen. Auch an Arbeiten der Nach-
folger des Giottisten, Taddeo Gaddi, fehlt es nicht da-
selbst, die ich unschwer aus jener andern Schule herauskannte,
da ich ihrer viele in Florenz gesehen hatte. Ausser diesem
- Style kam noch ein anderer aus Florenz nach Bologna, der
des Orcagna nimlich,. dessen vier letzte Dinge in S. Maria
Novella nach 1400 in eiper Capelle des heil. Petronius beinah
abgemalt wurden; und nach der Volksage behauptete Vas'ari.,
diese Capelle sei von Buffalmacco gemalt, Demnach muss

man schliessen, dass die Florenzer auch auf die Kunst in Bo-

logna einwirkten; und ich kann es an Malvasia nicht loben,
dass er ihnen diese Forderung seiner Schule nicht Dank weiss.



10  Oberitalien. Drittes Buch. Die bologner Schule.

Ich sehe nicht ein, warum ibre Muster, damals doch die be-
sten, der damaligen bologner Jugend nicht forderlich gewesen
seyn sollten, wie die caraccischen in einem andern Jahr-
hundert der florenzer S). Kehren wir aber zu Mezzaratta’s
Malereien zuriick!

Ibre eben genannten Kiinstler sind theils Zeitgenossen
der Schiiler Giotto’s, theils spiter; und keiner ist alter, als
Vitale aus Bologna, genannt dalle Madonne, iber wel-
chen die Nachrichten von 1320 bis 1345 reichen. Dieser,' der
dort die Geburt des Herrn malte, und von dessen Hand man
im Palast Malvezzi einen Benedict mit andern Heiligen sieht,
hatte eine trocknere Zeichnung, als die Giottisten jener
Zeit, und componirte ganz anders, als jene an Giotto’s Sinn
und Darstellungsart festhaltende Schule. Wenn Baldinucci

. von ihm sagt, dass er durchaus und durchein mit dem Style der
gleichzeitigen Florenzer iibercinkomme, so sagt er dies nach, und
dies war ihm schon genug zu béhsupten, dass er Schiiler Giot-
to’s, oder eines seiner Schiiler gewesen. Ich getraue mich
das nicht; sondern schliesse vielmehr aus Vitale’s Hand,
welche Baldi in der Biblioteca bolognese manum elimatissi-
mam nennt, aus der sehr trocknen Zeichpung und aus seiner
Gewohnheit, fast nur Madonnen zu malen, dass er sich nicht
weit von Franco’s Muster entfernte, der mehr Miniaturist,
als Maler war, und dass Giotto’s weit grossere, mannichfalti-'
gere und gedankenreichere Schule gewiss nicht die seinige war.

Lorenzo, aus Venedig, wie ich anderwirts schrieb, ‘elier
als aus Bologna, der Maler des Daniels, wo er seinen Namen
beischrieb, malte in derselben Zeit und versuchte sich in figu-
renreichen Erfindungen. Er stand Memmi, Laurati,
Gaddi, mit welchen ihn Malvasia vergleicht, weit nach,
verrith die Kindheit der Kunst in Zeichnung, Ausdruck der

6) Dieser Streit wiirde zwischen Bolognesen und Florentinern
leicht geschlichtet worden seyn, wenn man auf den Zeitraum aufmerk-
. sam gemacht hitte, in welchem die Bologneser Kiinstler hatten, die
den Florentinern nichts verdanken, und sodann auf eine spitere Zeit,
in welcher Florentiner in Bologna arbeiteten. Die Bologneser haben
grosse Kiinstler wenigstens gleichzeitig mit den Florentinern sehr frih
gehabt und die Kunst ist nicht erst durch Cimab ue’s Nachfolger nach
Bologna verpflanzt worden. Spiter hat allerdings Giotto dort ein-
gewirkt. Q.
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Gesichter, deren Thriinen oft zum Lachen reizen, wie in den
nach griechischer Weise gezwungenen und gewaltsamen Gebir-
den. Darum nenne man auch hier Giotto nicht, in dessen
Schule, aus Furcht vor Ueberschwank, eine gewisse Feierlich-
keit und Gesetztheit, manchmal gar Kilte herrscht, welche
der Verf. des Wegweisers in Bologna Standbildmanier nennt,
und die ein unterscheidendes Merkmél dieser Schule -vor andern
derselben Zeit ist.

Spiter blihten Galasso, den man unter den ferrari-
schen Malern suchen muss, und die drei angeblichen Schiiler
Vitale’s, nimlich Cristoforo, Simone und Jacopo, die
in Mezzaratta schon in reifern Jahren Bilder malten, die 1404
beendigt wurden. Cristoforo war, ich weiss nicht ob aus
Ferrara, oder Modena, sagt Vasari; und wihrend die beiden
Stadte dariiber streiten, haben die bologner Geschichtschreiber
Baldi, Masini und Bumaldo den Streit beigelegt und ihn
ibrer Felsina zugesprochen. Mag mir aber auch seine Vater-
stadt sweifelhaft bleiben, die Schule, worin er blihte, ist es

nicht; denn er lebte und malte viel in Bologna Tafel- und.

Mauerbilder. Er musste damals viel Beifall finden; denn ihm
wurde das noch unter seinem Namen vorhandene Altarbild auf-
getragen. Auch die Herren Malverzi haben ein figurenreiches
Bild Heiliger in zehn Feldern. Die Zeichnung der Figuren ist
roh, die Firbung matt; aber der darin herrschende Geschmack
ist nicht florenzisch; und dies ist doch der Hauptpunct in der
Frage.

Simone, der in Bologna gewdhnlich da* Crocifissi
heisst, war in diesen heiligen Bildern vorsiiglich; und in 8.
Stefano, wie in andern Kirchen, gibt es manche sehr grosse,
wo das Nackte nicht {ibel, die Gesichter sehr kliglich, die
Arme sehr steif, und eine bunte Farbendecke sind, im Colorit,
wie in dem einen iiber den andern gesetzten Fusse denen des
Giotto #hnlich, im Uebrigen den iltesten. Auch einige Ma-
donnen habe ich von ihm gesehen, bald sitzend, bald halbe
Figuren, mit Gewindern und Hinden nach griechischer Weise,
in Gesichtern aber und Gebirden sehr fleissig und fiir jene
Zeit vorsiglich. Eine derselben ist in 8 Michele in Bosco.

Jacopo Avanzi ist unter den Bolognern des vierzehn-
ten Jahrhunderts der Beste. Er malte grosstentheils die Ge-
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schichtbilder in Mezzaratta; viele in Vereit mit Simone,
manche auch allein ; wie das Wunder des Schafdeichs, worun-
ter er schrieb Jacobus pinxit. Besser als irgendwo scheint er
mir in der Kapelle San Jacopo zum Heiligen von Padua gear-
beitet zu haben, wo er, ich weiss nicht was fiir eine Waffen-
that mit viel Feuer vortrug und, man kann wol sagen, sich
im giotto’schen Style bewegte, ja einigermassen Giott?,
der kriegerische Aufgaben weniger bearbeitete, iibertraf. Sein

Meisterwerk scheinen die Siegesfeiern in einem Saale zu Verona
gewesen zu seyn, die Mante gna selbst als etwas Trefiliches
lobte. Zuweilen unterschrieb er sich Jacobus Pauli; und
darum habe ich gezweifelt, ob er nicht etwa aus Venedig
stamme, und derselbe sei, der mit seinem Vater Paolo und
mit seinem Bruder Giovanni dort. die alte Bildtafel in
S. Marco gemalt habe. Die Zeit trifft wunderbar zu; die
Achnlichkeit der Gesichter in den Malereien zu S. Marco und -
in Mezzaratta verstirkt die Vermuthung; auch kann ich mich
nicht wohl iiberzeugen, dass Avanzi sich Jacodus Payls
'gennnnt haben sollte, hiitte damals noch ein Maler gelebt, der
durch dhnliche Unterschrift Zweideutigkeit veranlasst hiitte.
In Morelli’s Notizia p. 5. heisst er Jacomo Davanzo,
ein Paduaner, oder Veroner, oder, wie Einige sagen, Bologner;
woﬁurch seine wahre Vaterstadt doch wol zweifelhaft ‘werden
konnte 7). Ohne mich in diese Streitfrage zu mengen, will
ich nur sagen, dass ich Bologna wenigstens fiir seinen bleiben-
den Wohnort gegen das Ende seines Lebens zu halten geneigt
bin; und schon anderwirts ist bemerkt worden, dass eipige
Maler den Ort ihrer Niederlassung gleichsam als Zunamen
annahmen. Zu ihm scheinen zwei Maler jener Zeit zu gehoren,
der, welcher sich auf einer Bildtafel in S. Michele in Bosco
" Petrus Jacobdi unterzeichnet, und jener von Malvasia -

~

7) Es ist hier die Rede von der Kapelle 8. Felice in der Kirche des
heil. Antonio zu. Padua, wo Jacomo Davanzo den heil. Jacomo
malte, In Morelli: Notizia d’opere di disegno nella prima mete
del secolo XV, scritta da un anonime di quel tempo , wird in der
Note 8 bemerkt, dass von Vielen irrig diese Malereien fir Arbeiten
des Giotto ausgegeben worden waren, da doch diese Capelle der
heil. Felice erst 1376 errichfet worden ist. Der Ungenannte nimmt
das Jabr 1376 fir das, in welchem Avanzo diese Bilder malie,
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Orazio di Jacopo genannte. Wenigstens bemerkt man in

jeder Schule, dass, wer cinen Maler zum Vater hatte, gern
seinen Namen wie zur Stiitze und Empfehlung 'des eignen an-,

brachte. Ein Giovanni di Bologna, in seiner Vaterstadt
unbekannt, hinterliess in Venedig ein Bild ‘des heil. Christaph
in der Handelschule zu 8. Maria dell’ Qrto, wo er seinen
Namen, aber das Jahr nicht hinzufigte. Aus seiner sehr :1-
terthiimlichen Darstellungsart lisst sich schliessen, dass die
Stelle, die wir ihm anweisen, ihm nicht unangemessen sei.
Lippo di Dalmasio, der chemals fiir einen Carmeli-

ter gehalten wurde, bis in der turiner Ausgabe d's Baldi-
nucci erwiesen wurde, dass er bis an seinen Tod beweibt war,

stammte aus Vitale’s Schule, und wurde Lippo dalle Ma-

donne genannt, Es ist eine Sage, dass er Caterina

Vigri unterrichtet, von welcher Miniaturen und ein Jesuskind °

" als Bildtafel iibrig sind. Lippo’s Darstellungsart weicht von
der alten vielleicht nur in einer bessern Verbindug der Tinten

und Fall der Gewinder ab; doch hat er sehr breite Gold-

spitzen, wie man sie gegen Anfang des finfzehnten Jahrhun-

derts iiberall. trug, Schon und ausgezeichnet sind die Kopfe,

besonders einiger Madonnen, die Guido Reni zu betrachten

nicht miide ward, riihmend, dass dem Lippo eine hdhere

Kraft, die Hoheit, Heiligkeit und .Sanftheit einer Mutter Got-

tes im Gesicht ausdriicken, helfe, und dass ihm darin kein

" Neuer gleich komme, Dies bemerkt Malvasia als Ohrenzeuge.
Ausserdem versichert er auf Guido’s Wort, dass Lippo manche

Scenen aus Elias Leben auf Kalk mit grossem Feuer gemalt;

und auf Tiarini’s, dass er einige Bilder in S. Procolo auf

der Strasse S, Stefano und in Privathiusern in Oel gemalt habe;

wesshalb er die anderwiirts von uns erorterte gewohnliche An-

sicht von Antonello bestreitet. Lippo’s Zeitgenoss musste

Maso von Bologna seyn, der die alte Kuppel der Hauptku‘che
malte.

Nach 1409, Lippo’s letster Arbeitszeit, ging die bo-
logner Schule etwas abwirts, wie nicht anders seyn konnte.
Der Erzicher der Jugend Dalmasio war nicht ausschliesslich
und von Hause aus Guchichtsmuler, und wie Bildnissmaler
Leine' Schule besonders gefordert haben, konnte auch er es
nur mittelmissig. Die Geschichtschreiber geben diesen Verfall
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einigen aus Constantinopel gebrachten Bildern Schuld, welche,
mit dunkeln Linien in Umrissen und Falten iiberladen, in al-
lem ibrigen mehr der Trockenheit und Unzierlichkeit grie-
chischer Musivarbeiter @hnlich sind, als der Saftigkeit und

. Lieblichkeit, welche die besten italischen Kiinstler allmilich

gewannen. Das Volk suchte Nachbilder davon in Bologna und
jeder Nachbarntadt, daher noch immer die Trodelbuden und
Hiuser jener Gegend voll davon sind; auch in Venedig und
seinem Gebiete sicht man nicht wenige 8). 4 Doch hier wurden
sie nur abgemalt; in Bologna dagegen von einigen Schiilern
Lippo’s, die diesen Styl theilweise, oder ganz in ihre Bilder
dbertrugen, nachgeahmt.” Dieser Verirrung zeiht man einen
Lianori, der sich Petrus Joannes zy unterzeichnen
pflegte, und noch durch etliche Kirchen- und Gallerienbilder
bekannt ist; einen Orazio di Jacopo, vielleicht Avanzi,
von welchem ein Bildnis des heil. Bernardino in der Osser-
vanza ist; einen Severo aus Bologna, dem man ein rohes

'Bild im Museum Malvezzi zuschreibt; und gar manche andere

ungenannte, oder wenig bekannte, deren Namen von Vasari
(iibergangen zu sehen mich gar nicht wundert, da er es' mit
‘schwichern Landsleuten ebenso gehalten hat. Wohl erwihnt
er eines Galante von Bologna, und sagt, er habe besser ge-

8) Die Griechen, welche in den dltesten Zeiten U. L. F, 8o roh dar-
zustellen. pflegten, hatten dergleichen Gemilde gern. Ich bemerke
dies, um einen sebhr gangbaren Irrthum zu beseitigen, dass namlich
jede Madonna griechischen Styls, welche weit aufgeschlagene Augen,
lange Finger, braunes Fleisch, wie die sogenannte degli Organi,
oder die Cimabueschen, babe, auch aus dem fernsten Alterthum sei.
Gleichwol babe ich manche aus dem sechzehnten, siebzehnten, ja gar
achtzehnten Jahrhundert namentlich im Museum Classe, Cattajo und
in den Palidsten venediger Vornehmen gesehen. KEine bei den Herrn
Giustihiani Remnati hat trotz ihres scheinbaren Alters in goldnem
Felde mit rothen Buchstaben die Inschrift: XEIP EMMANOTHA
IEPENC. .a .. x5 (Priesters Emanuel Hand v. J. 1660.) Von
diesem den venediger Malern sehr bekannten griechischen Priester sind
dort andere Bilder mit &hnlichen Inschriften, und man pflegte dort
und pflegt noch immer éhnliche nachzumachen, um den haufigen Nach-
fragen griechischer Kaufleute zu geniigen., Um also richtig iiber das
Alter solcher Bilder zu urtheilen, muss man auf andere Anzeichen, ‘als
ihre Zeichnung, achten, z. B, Buchstaben, wovon im Anfange des
ersten Theils die Rede war, oder Rahmen , oder Firbung, oder die
Engelchen, welche iiber U. L, F. Haupt eine Goldkrone halten und im
Schnitt: und Faltenwurf der Gewander uns naher hegende Jahrhunderte
verrathen. L.
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zeichnet, als sein Meister Lippo; aber auch hierin tadelt ihn
Malvasia, der diesen Galante Dalmasio’s ausgearteten
Schiilern beigesellt.

Darum aber ging der gute Same der Malerkunst in Bo-
Jogna und Romagna nicht unter, soviel es die Zeit gestattete.
Malvasia lobt einen Jacopo Ripanda, der lange in Rom
lebte, wo er zu Volterrano’s Zeit die Basreliefs der trajani-
schen Saule zeichnete; einen Bologner Ercole, der die Sym-
metrie der menschlichen’ Korper etwas mehr beobachtete ; einen
Bombologno, der, wie Simone, Kreuzigungen, nur etwas
kunstreicher, malte. Vorziiglich preiset er einen Michel di
Matteo, oder Michel Lambertini, zu dessen Ehre man
nur zu sagen braucht, dass Albanv ein vermeintliches Qel-
bild von ihm vom Jahre 1433 am Fischmarkte lobte und sei-
ner Weichheit wegen denen des Francia vorzog. Was in
unserer Zeit noch in 8. Pietro und 8. Jacopo zu sehen ist,
kann fast mit jedem gleichzeitigen Werke sich messen.

Ausgezeichnet in' dieser Schule ist Marco Zop po,' der
von Lippo zu Squarcione iiberging, dem Pizzolo und D a-
rio von Trevigi gleich ward und, wie sie, mit Mantegna
wetteifernd, ihn fortzuschreiten anregte. Auch die venediger
Schule sah er, blieb einige Zeit darin und malte dort fir die
Observanten von Pesaro eine Madonna auf dem Throne, umge-
ben von Johannes dem Téaufer, dem heil. Franz und andern
Heiligen; dabei steht Marco Zoppo da Bologna dip. in

- Vinexia 1471°). Dies ist das grosste Bild, das von ihm abrig
ist, woraus, wie aus etlichen andern Kirchenstiicken dort und
in Bologna, man sich einen Begriff von seinem Style machen

\

9) Dieses treflliche und grossartige Gemilde befindet sich im Museum
2u Berlin, welches ohnehin sehr reich an ausgezeichneten Gemalden
aus der Romagua und dem Venezianischen ist. Wir missen bemerken,
dass Dr. Waagen im Verzeichniss dieser Gemildesammlung die Aut-
schrift dieses Bildes von Lanzi abweichend angibt und zwar so wie
folgt: Marco Zoppo da Bologna pinzit MDLXXI, In Vinexia,
Lanzi setzt die Jahrzahl erst nach dem Worte FVineria 1471.
MDLXXTI. ist aber wol ein Irrthum, den H. D. Waagen sich hat
zu schulden kommen lassen, der sonst in seinen Angaben piinctlich
ist. Als ich das Bild sah, habe ich die Aufschrift nicht mit der An-
gabe im Verzeichnisse verglichen und weiss nicht, ob Waagen, oder
Zoppo sich verschrieben, Letzteres ist nicht wahracheinlich. Q.
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kann. Dies Ganze ist nach Art der Maler des funfzehnten
Jahrhunderts, besonders der venediger, die er vnellelcht in
Bologna einfithrte und die bis zuFrancia und seiner Schule
dauerte; zumeist nicht sonderlich mannichfaltig, ausgenommen
etwa ein Engelchén an den Thronstufen, bald mit, bald ohne
Cither.. Der Styl ist nicht lieblich und leicht aufstrebend, wie
in Mantegna, ja er zicht sogar etwas in das Plumpe, be-
-sonders in der Zeichnung der Fisse; ist daher minder gerad-
linig und loser in den Falten, und in der Farbenwah! vielleicht
einstimmiger. Das Nackte ist gesucht, wie bei Signorelli
und andern Gleichgeitigen ; die Figuren und Beiwerke sind &u-
sserst fleissig ausgefiihrt. Marco verzierte auch Giebel seht
schén, In dieser Gattung war sein Gefihrte und Nachahmer
Jacopo Forti, welchem man eine Madonna auf Kalk zu
S. Tommaso auf dem Markte beilegt. In Malvezzi’s Samm-
lung wird ihm eine Kreuzabnahme U. H. zngeschrieben; ein
Werk, welches den Fortschritten jenes Jahrhunderts nicht an-
gemessen ist, Dasselbe kann man von vielen andern um die-
selbe Zeit in derselben Stadt gemalten sager, welche gegen

’ Eade des Jahrhunderts wenig gute Kiinstler hatte. Daher lud
Gio. Bentivoglio, der damals in Bologna herrschte, als er
seinen Palast verschonen wollte, der, wire das Gliick ihm
glinstig gewesen, einst das Hoflager von Romagna geworden
wire, aus Ferrara und Modena mehrere Kiinstler ein, die ei-
men bessern Geschmack in Bologna verbreiteten und Fran-
cia’s ‘grossem Geiste Anlass gaben, sich auch in, der Malerei
zu entwickeln, wie wir sogleich sehen werden. .
Dieser, dessen wahrer Name Francesco Raibolini

ist, wurde fir den ersten Mann jenes Jahrhunderts gehalten
und gepriesen, sagt Malvasia; und hitte dazusetzen sollen
in Bologna, wo- Viele 8o meinten, indem er dort, nach ann-
ri’s Zeugnis, ,,fiir einen Gott gehalten wurde'., Das Wahre an
der Sache ist, dass Francia in der Goldschmiedekunst der
Trefllichste war; wesshalb die mit seinem Stempel bezeichneten
Mingzen und Denkmiinzen denen des Mailinders Caradosso
- gleichgesetzt wurden; auch war er trefflicher Maler in dem so-
genannten alterthiimlich neuen Style, wie man in mehreren Bil-
dersammlungen sehen kann, wo seine Madonnen neben denen
von Pietro Peyugino und Gian Bellini stehen. Diesen
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und den iibrigen Bessern vergleicht jhn Raffael in einem
von Malvasla herausgegebenen Briefe von 1508, wo er seine
Madonnen lobt, schonere, andachtigere und bessere als welche er
von keinem andern geschen habe. Seine Manier hilt gleichsam
die Mitte zwisclien jenen beiden Schulenhiiuptern und hat von
Beiden etwas: von Pietro Wahl und Ton der Farben, von
Bellini Fiille der Zeichnung, meisterlichen Faltenwurf und
weite Gewiinder, In Kopfen kommt er der Sanftheit und An-
muth des Ersten nicht gleich; ist aber wiirdevoller® und man-
nichfaltiger, als der Zweite. Er eifert Beiden in den Beiwer-
ken der Landschaften nach, kommt ihnen aber hierin und in
Pracht der Bauwerke nicht gleich. In der Anordnung seiner
Bilder legt er das gottliche Kind liecber nicht in den Schoos
der gottlichen Jungfrau, sondern anderwirts hin, nach altem
Brauch seiner Schule; zuweilen figt er noch einen Heiligen in
_ halber Figur hinzu, wie die Venediger jener Zeit pflegen. Im
Ganzen jedoch nihert er 'lich mehr der réomischen Schule; und
wiec Malvasia erzihlt, ist es gar nichts Seltenes, dass seine
" Madonnen von minder Erfahrenen dem Pietro zugeschrieben
werden. In Bologna waren auch Wandmalerejen von ihm, die
Vasari empfichit, dort und anderwirts sind viele Altarbilder
von ihm mit gréssern Figuren, als Bellini und Pietro xu
malen pflegten; ein Vorsug der bologner Schule, der nach und
nach auch den iibrigen zu Theil ward und zur Grossartigkeit
der Malerei, wie des Heligthums, beitrug.

Bis jetzt habe ich das grosste Lob dieses Malers ver-
schwiegen, dass er nimlich bis xu seinem Mannesalter keinen
Pinsel angeriibrt hatte und in wenig Jabren Schiiler und Mei-
ster in dieser Kunst ward, der mit den geschicktesten Ferra-
rern und Modenesen in die Schranken treten konnte *°). Gio. -

-

" .
10) Es weicht so ganz von ‘der Ordnung der Dinge ab, dass ein

" Mensch, in reifern Jahren, mit’' einem Male, ohne vorkergegangene
Uebung , als Meister in einer Kunst hervortritt, dass wir diese Aussage
dber Francia’s plétsliche Entwickelung ais grosser Maler doch be-
aweifeln miissen. Viel wahrscheinlicher ist, dass es-auf seine.Schiiler-
arbeiten keinen Werth legte und die Malerei, da-er ein ausgezeichne-
ter Goldschmied und Medailleur war, blos als Liebhaber betrieb, und
sp seine friilhern malerischen Versuche unbeachtet vergessen, vielleicht
spiter von ihm selbst vertilgt wurden, als ihn Bentivoglio zn
grossen Arbeiten in der Malerei aufgefordert hatte. Wie wire auch

1L, Bd. B
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Bentivoglio hatte sie, wie wir bemerkten, seinen Palast zu
verschonen, dahin beschieden. Dort arbeitete auch Francia

Bentivoglio auf den KEinfall gekommen, von einem Goldschmied,
der vorher niemals gemalt hitte, Gemilde zu verlangen? —

Da nun das alte Sprichwort : Es ist kein Meister vom Himmel gefal-
len, wol wahr bleibt, so hat sich Francia gewiss auch in der Ma-
lerei unbemerkt geiibt und einen Meister gehabt, Wer aber dieser
Meister mag gewesen seyn, ist jetzt schwer zu bestimmen, da der
Schiller erst in der erlernten Kanst hervortrat, als er sich den Besten
seiner Zeit gleichstellen konnte,

Man hat vielerlei Vermuthungen hieriiber aufgestellt. Ohne weitern
6rund anzugeben, wird Francia, in der Pinacoteca della Poutifi-
cia Accademiq dells bells Arts in Bologna, pwbblicata da Fr an-
cesco Rosaspina, Schiler des Marco Zoppo genannt. KEs
lasst sich nichts dagegen sagen, als dass Meister und Schiiler gar
keine Aehnlichkeit des Styls mit einander haben, ja dass Francia
nicht einmal mit dem allgemeinen Charakler der Schule, aus der er
hervorgegangen seyn soll, iibereinstimmt; denn diese hat elwas
Strenges, in den Charakteren scharf Bezeichnendes, und Francia’s
Bilder sind mild und gefibivell, in der Malerei aber viel vollkomm-
ner als Alles, was in der Romlgnl zu jener Zeit hervorgebracht
wurde.

Aus einer unverkennbaren Geistesverwandtschaft awischen den Wer-
ken Francia’s und Perugino’s und dieser Beiden wieder mit den

Bilderndes Niecold Al uno, welcher Rihmliches zu Foligno leistete, .

haben andere Kunstgeschichisforscher auf einen Zusammenbang dieser
drei Kiinstler geschlossen und, da Niccolo unter diesen am alter-
thiimlichsten scheint, ihn fiir den Aeltern und den Meister von Fran-
cia und Perugiao gehalten, was jedoch such micht bewiesen wer-
den'kann, so wenig, als dass wirklich Aluno ilter sei, als Peru-
gino, wenn ibrigens auch obige Vermuthung viel thuchexnllcl-
keit ht

In den Memorie della vita e della opere di Francesco Ras-
dolins detto il Francia Pittore Bolognese scritte da J a-
copo Aless. Calvi, Bologna 1812, p. 1. wird gesagt, dass Rai-
bolini mach der Sage und dem Rufe im Zeichnem den Marco
Zoppo sum Meister gehabt haben soll und solches aus Niellen be-
wiesen, welche Francia im Styl der Zeichnung seines Meisters
fertigte.

Bologna erhielt drei der vorziiglichsten Altargemalde des P. Pe-
rugino; das eine in S. Giovanni in Monte, eine Madonna mit
Heiligen ; das zweite in S. Martino Maggiore, Maria in Wolken schwe-
bend und von Engein idber ihr Grab hinangetragen, um welches die
Apostel versammelt sind; das dritte in 8, Vitale, eine heil. Familie,
mit mehrern Heiligen. Drei solche Werke reichen hin, einem Kiinst-
ler eine bestimmte Richtung za geben, zumal wenn sie das Vorzig-
lichste sind , was er kennen lernt und 80 hoch iiber allen andern stehn,
wie Perugino’s Werke iiber denen des Marco Zoppo und dep
friihern Meistern aus der Romagua. (Die Beschreibung dieser Bilder
in Vita, elogio e memorie dell® egregio Pittore Pietro Pers-
gino. Perugia 1804, p, 197) Wenn auch Perugino nur etws
vier Jahr ilter als Francia war, der um 1450 geboren wurde und
also nicht als Lehrer des ihm an Jahren fast gleichen Meisters be-
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und bekam 1490 auch das Bild jn der Capelle Bentivogli sw
S. Jacopo zu malen, wo er beischrich: Franciacus Fran-
eia Aurifex, als wollte er bemerken, dass er seines Gewer-
bes Goldschmied, nicht Maler sei. Gleichwol ist dies Werk
sehr sehon und hat in jeder Figur und Versierung viel Kumst-
feinheit, besonders in den auf Mantegna’s Weise mit Ara-
besken verzierten Pfeilern. = Mit der Zeit wurde sein Styl
grosser; daher unterscheiden Kenner seine erste und sweite
Manier.  Cavaszoni, der iiber Bolognas Madonnen schrieb,
michte uns iberreden, Raffael selbst habe Franeia’s Muster
beniitst, um seine von Pietro angenommene trockene Manier su
verbessern. Wir wollen aber diesen Ruhm Raffwel’s Geiste
lassen, dessen Jugendarbeiten in §. Severo su Perugia weit
mehr Saftigkeit xzeigen, als soin Meister und Franeia jo hat-
ten; ausser diesem aber den Mustern des F. Bartolommeo
dells Porta, und Mickelangele, indem wir nicht wissen,
wie hier faglich Franeia mit einsuschliessen seyn michte,
Als l}afflel in Rom mehr fir cinen Engel, als cinen Men-
schen galt und schon manche seiner Arbeiten nach Bologna
gesendet hatte, trat er, von Francia aufgefodert, mit ihm
in Briefwechsel, ward sein Freund und bat ihn bet Uebersen-
dung seiner Cicilia, wenn er einen Fehler darin finde, ihn xu
verbessern ; eine Bescheidenheit unseres Apelles, die noch be-
wundernswiirdiger ist, als seine Gemilde! Dies geschah im
Jahr 1518, mit welchem Vasari Francia’s Leben schliesst
und sagt, er sei beim Anblick dieser trefflichen Arbeit vor
Ribrung gestorben ™). Malvasia widerlegt ihn und beweiset,
dass er noch viele Jahre nachher lebte und so alt und sinkend

trachtet werden kann, 8o hindert dies doch den Einfluss nicht, den
Perugine’s Gemilde auf Francia’s Bilduag habem massten.

11) Schon zehn Jahre zuvor standen-Raffael und Franciain
freundschaftlichem Briefwechsel und sendeten einander wenigstens
Zeichnungen , wie man aus Raffael’s Brief an Francia v. 5. Sept.
1508 ersehen kann, Raccolta di leltere sulla pittura, scultura ed
architettura T. I..p, 83. Was den Brief betrifft, welchen Vasari
safiihrt (Fite de’ piu eccellenti pittori, scultaried architetti scritte da
M. Gsorgso Vasari T. IV, p, 214. Siema 1714L), so bittet
Raffael darin, wenn etwa an dem Gemilde Kiniges bekratst, oder
anch fehlerhaft wire, dass Francia solches susbessern und yerbes-
sern méchie u, 5. w. _ Q.

' B2
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seinen Styl énderte; und wonach, wenn nicht nach Raffael’s
Mustern? In diesem verinderten Style malte - und “stellte er
in einem Zimmer der Miinze den so beriihmten heil. Sebastian
aus, welcher, nach einer von den Caracci auf Albano und,
von diesem auf Malvasia ubergegangenen Sage, der bologner
Jugend zum Vorbild diente, welche die Verhiltnisse desselben nicht
anders abmalte, als die Alten Polyklet’s Standbild, die Neuern
den Apollo, oder den vermeinten Antinous von Belvedere?). - A I-
bani setzte noch hinzu, da Francia geschen, dass der Zu-
lauf nach seiner Arbeit zu-, nach des nun gestoybenen Ra f-
fael’s Cicilia abgenommen habe, und fiirchtete, man mochte
glauben, er habe sein Bild, um mit dem grossen Manne zn
wetteifern, gemalt und ausgestellt, so habe er es dort wegge-
nommen und in der Barmhersigkeitskirche aufgestellt, wo jetzt .
ein Abbild davon ist. Das bisher unbekannte bestimmte Todes-
jahr Francia’s hat mir Ritter Ratti nachgewiélen, der auf
einer alten Zeichnung einer Heiligen, welche jetzt ein edler
Luccheser Tommaso besitzt, den 7. Apnl des Jahres 1533
angegeben fand. /

Francia unternchtete, ausser seinem Vetter Gluho,
der sich wenig' mit Malerei abgab, auch einen Sohn, Giaco-
mo ). Man zweifelt oft, wie in der Gallerie der Fiirsten

N

‘13) Fran cia malte diesen S, Sebastiano 1522, S. Felsina Pitirice
T. 1. p. 47. Er war mit den Armen iber den Kopf gebunden darge-
stellt, und darf daher nicht mit dem schénen Sebastiano auf dem gros-
sen Bilde von Fran¢ia, welches aus der Kirche della Misericordia
in die Gallerie der Akademie zu Bologna kam, verwechselt werden.
Von letzterm Bilde ist ein Stich von F. Rosaspina in La Pinaco-
teca della Pont. Accad. d. b. Arti in Bologna. Dies ist das Bild, wel-
ches ihm zuerst einen Ruhm als Maler und Giov. Bontivoglio’s Auf-
trage zu Malereien verschaffte; um 1490, Q.

13) Es muss hierin Erinnerung gebracht werden, dass Marc-A n-
tonio unter die Schiiler des Fran cia gebort. S. Vasars Vilte de
pit eceellents pittors ec. T. 1. p. 136, Siener Ausg. Einige Blitter des
Marc-Antonio sind ganz in Francia’s Styl, wie z. B. “No, 354.
No. 355. 360. 367. 369. 372, 3713. 377. 378. 385 (?) 396. 399. bei
Bartsch Le Peintre Graveur Vol, 14, Bartsch sagt zwar mnicht
bestimmt, dass alle die hier angegebenen Blitter nach Francia gesto-
chen sind, doch sind einige gewiss nach diesem Meister und andere so
iibereinstimmend mit seiner Darstellungsweise, dass es sehr wahrschein-
lich ist. Jacob Alessandro Calvi will in den Memorse della vita
e delle opere di Francesco Raibolinid, p. 11., die Erfiudung der
Kupferstecherkunst bis 2u Francesco Squarcione hinauffiilhren
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Giustiniani, - ob “eine Madonna von Francesco Francia,
oder seinem Sohne sei, der in diesen Bildern dem viterlichen -
Style sehi nachahmte, obwol er ihm, nach Malvasia’s Ur-

theil,- nicht gleichkam. Sieht man freilich grossere Werke

von ihm neben seinem Vater, so- méchte man ihn wol diesem

nachsetzen, wie in 8. Vitale zu Bologua, wo Francesco um

eine Madonna Engel -in seinem ersten Geschmack malte, die

swar etwas mager, aber doch lieblich und von sehr bghender

Bewegung sind; und Gucomo eine Geburt U H. von fette-

rer Zeichnung zwar, aber minder schénen Zugen, in Bewegung

und Ausdruck iibertrieben. Zuweilen moichte man ihn wieder

vorziehen, . wie. in 8, Giovanni zu Parma, wo jeder -wol

licher Giacomo’s mit dem Jabie 1519 bezeichnetes Bild ge-

malt haben machte » als die Beisetzung von Francesco.
Anderwirts, wie; im heil. Georg in S. Francesco zu Bologna,

gleicht er vielleicht den besten Arbeiten seines Vaters, so dass

man jenés Bild fir einen Francesco hielt, bis man neuerthngl

_ die Unterschrift J. (Jacobus) Francia 1526 fand. Er

scheint gleich von frih an cine der newern nahkommende

Zeichnung gehabt zu haben’, und nie habe ich in seinen Bil-

dern +Agikerladenene Vergoldgngen, so dinne Arme gesehen,

wie-der alte Francia manchmal hat; ja, mit der Zeit gewann

er .einen freiern und leichtern Vortsag,. und manche seiner

Madonnen ist mehrmal von Agostino Caracci gestochen

worden. Seine Kopfe waren sehr lebhaft; doch war ér gewdhn-

lich minder sorgsam, iiberlegsam und schon, als sein Vater.

Er hatte einen Sohn Giambatista, von welchem in S. Rocco

¢in Altarbild und einige Proben gar mittelmassiger Kunst sind.

Unter Francia’s auswirtige Zoglinge ziblten die Bo-
logner Lorenzo Costa; ja, Costa selbst zihlte sich dazu,

und dem Maso Finiguerra diese Ehre atreitig machen, was doch
“nicht so leicht gehn méchte, In Francesco Squarcione’s
Schule sollen Andrea Manfegna und Giulio Campagnola
gestochen, ja, Marco.Zoppo selbst soll noch grossartiger als
Mantegna den Grabstichel gefithrt haben. Dann wire Francia
als Stecher gefolgt, von welchem man allerdings Niellen bat und
so stammte Marc- Antenio in gerader Linie von dem Er--
finder dieser Kunst ab — wenn nimlich das Alles so wahr wire.

Q.
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indem er unter Gio. Bentivoglio’s Bild schrieb: L. Costa
Franciae discipulus. Diese Unterschrift konnte, wie manche
andere, wol anch von fremder Hand seyn, oder, wenn sie von
ihm herrihrt, konnte er sie wol mebr aus Achtung vor dem
grossen Manne beifigen, als um jhn der Nachwelt als seinen
einzigen Meister darsustellen, wie Malvasia amimmt. Va- -
sari aber meldet das Gegentheil. Er fiihrt ihn in Bologna als
cinen wchon gefirderten und in mehrern ansehnlichen Stidten
gebrauchten Maler auf; ja, keinem ersten Werke, welches er
von ihm aufsihit, dem heil. Sebastian in der Kirche des heil.
Petronius, ertheilt er das grosse Lob, dass es als leimfarbenes
Biid bis dehin das beste Bild in der Stadt geweten: Demnach
schliesse ich, dass Francia sein erstes Gemilde in der Ca-
pelfe Bentivogli 1490, wenig Jahre nachdem er sich der Ma-
lerei ergeben, ausgestellt, und Costa dort die beiden sehr gut
componirten und mit seinen beliebtesten Bildnissen ausgestatte-
ten Seitenbilder im Jahre 1488 aufatelite. Hitte er nun
Francie allein sum Meister gehabt, welche rasche Fort-
schritte miisste man ihm beimessen? Und wirde sein Styl
nicht immer dem des Francia éhneln, wenigstens in den zu
Belogna gearbeiteten Bildern? Da findet nun aber gmnz das
Gegentheil Statt ; vielmehr sicht man aus seinen minder schian-
ken, suweilen plumpen Gestalten, aus gen gemeinen Gesich-
tern, aus der dumkeln und micht gar weichen Farbung, aus
dem’ Prachten mit Bauwerken, wnd den. fernsichtigen Hinter-
grinden, dass er anderwiirts gelernt hatte. Ich meine mithin,
or habe die erste Unterweisung in seiner Vaterstadt genossen,
sci dann nach Toscana gegangen und habe dert, nicht durch
miindliche Lehre, sondern, wie Vasari sagt, an Lippi’s und
Gozzoli’s Gemilden sich gebildet, endlich in Bologna bei
den Bentivogli gemalt und sei auch mit Francia mehr als
Gehiilfe, denn als Schiller zusammengewesen. Einen fernern
Beweis fiihre ich noch aus Malvasia selbst, nimlich dass er |
in Francesco’s Ausgabebuche uater 220 Schiilern nie Co-
sta’s Namen fand. Uebrigens gebe ich gern zu, dass er auch
Francia’s Bilder beniitst bat, nach welchen in Bologna’s
BiMdersammiungen viele nachgeshmte Madonnen vorkommen, die
meistens den Bildern des angeblichen Meisters nachstehen, xzu-
weilen jeddeh auch wol mit ihnen verglichen zu werden ver-
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dienen. Dahin gehirt ein Bild in mehrern Abtheilungen, das
aus Faenza in das Haus Ercolani kam, und von Crespi in
; den Apmerkungen zu Baruffaldi gelobt wird, als mit einer
| Lust und Liebe, einer Vollendung, einem Auftrag, einer Hdhe
der Farbe gemalt, die man gans raffaelisch nennen kinne,
Vorziglich waren seine Minnerkdpfe, wie die der Apostel in
S. Petronio, und sein heil. Girolamo daselbst beweisen, wel-
cher .sein schonstes Bild ist. Weniger als in Bologna arbeitete
er deheim, wo er jedoch einige Schiiler bildete, unter diesen
den beriihmten Dosso und Ercole von Ferrara. Mehr hielt
er sich in Mantua auf, wo er am Hofe sehr geachtet war, wiewol
Mantegna sein Vorginger, und Giulio Romano sein
Nachfolger war. Man sehe, was ich dort dariiber gessgt habe!
Mit weniger Bedenken karnn mam unter Francia’s Schii-
ler Girolamo Marchesi da Cotignola sihlen. Vasari
. lobt seine Bildnisse schr, nicht aber seine eigenen Erfindungen.
Er .war nicht in allen gliicklich; besonders wird eine in Ri-
mini sehr getadelt. Dennoch giebt es mehrere Bilder von
ihm in Bologna und anderwirts, alle in der gewdhnlichen Art
der Maler des fiinfzehnten Jahrhunderts, wodurch dieser Fleck
getilgt wird. Eins mit sehr schiner Fernsicht haben die Ser-
viten in Pesaro, wo am Thron U. L. F. die March. Ginevra
Sforsa mit ihrem Sobme Costanzo II. kniet; und dies ist nicht
die einzige Arbeit, die er im Dienste firstlicher Familien ge-
fertigt hat. Die Zeichnung ist etwas trocken, aber die Farbe
licblich, die Kopfe majestitisch, di¢ Gewiinder wohlverstanden;
kurz, wenn auch nichts weiter von ihm vorhanden wire, so
wirde er doch sich damit den ersten Platz unter den besten
Malern des alten Styls verdient haben. Wenn er in Rom und
‘Neapel keinen Beifall fand, wie Vasari andeutet, so lag es
bloss derin, dass er zu spit dahin kam, nimlich unter Paul
UL, wo sein Styl als bereits aus der Mode gekommener kejn
Glick machen konante. Er starb wihrend dieser Regierung,
nimiich swischen 15634 und 1549. Orlandi, der ihn schon
1518 sterben lisst, wird nicht allein durch obige von Vasari
und mit geringer Verschiedenheit von Baruffaldi angegebene
Zeit widerlegt, sondern auch durch ein Gemilde Gnrollmo s
bei den Minoriten von S. Marino, welches 1520 gemalt ist.
Amico Uspertini wird von Malvasia (8. 58.£) su

N
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Francia’s Schule gerechnet; warum sich Vas ari ilic_ht Ze-~.
. kiimmert hat, ipdem er die Nachwelt bloss mit Amico’s Aus-
sehn und Sitten unterhalten wollte, die ein Gemisch von An-
genehme, Einfalt und Narrheit waren. Er hatte ¢inen Grund-
satz in der Malerei angenommen, der auch in dem Schriften-
thum jenes ‘Jahrhunderts ‘ging und gebe war: jeder miisse
In seinen Arbeiten ein Bild seines eigenen Geistes hinterlas-
sen, und wie Erasmus Cicero’s Nachahmer im Schreiben
"verlachte, so er Raffael’s Nachahmer in der Malerei. Sein
Hauptgeschiift war, Italien zu durchschweifen, hier und da
ohne Wahl, was ihm gefiel, abzumalen, und.dann ein Ganzes
auf seine Weise als erzhandfertiger Erfinder daraus zu machen,
um mit Vasari zu reden. So ist in S. Petronio eine. Pieta
von ihm, die in Formen, Bewegungen, Gruppirung der Gestal-
ten mit den Malern des vierzehnten Jahrhunderts wetteifern kann.
Doch muss man mit Guereino bemerken, dass Amico
zweierlei Pinsel fithrte, einen, womit er wohlfeil, oder aus
Trutz, oder aus Rache malte — so malte er in S. Petronio
und an mehrern andern Orten — und einen andern, wenn er gut
bezahlt wurde, wo er sich wohl hiitete, Laune einfliessen zu las-
sen; und diesen brauchte er'an mehrern von Vasari selbst
angefiihrten Palastgiebeln, in S. Martino und viélen von Mal-
vasia angefiillirten Arbeiten, der ihn fiir einen guten Nach-
ahmer Giorgione’s ausgiebt. :

" Sein alterer Bruder war Guido, ein Jingling von aus-
serordentlichem, vielleicht iibertricbenem Fleisse, der in seinem
35. Jahre, von Dichtern seiner Vaterstadt vielfiltig besungen,
starb.  Malvasia glaubt, wenn er linger gelebt hiitte, mochte
er Bagnacavallo’s Ruhm erlangt haben; soviel versprachen
eine Kreuzfgung von ihm unter der Siulenhalle von 8. Pietro,
und andere Arbeiten. Nach dieses Lebensbeschreibers Meinung

. war es Bosheit von Vasari, dem Guido Ercole auns Fer-
rara zum Meister zu geben und Amico um diese Ehre zu
bringen. Ich stimme Vasari bei, iiberzeugt durch Guido’s
Alter, Geschmack und das in dem yvorbelobten Bilde angege-
bene Jahr 1491, das slcherhch dem Schiiler eines Schillers von
Francia nicht zusagt. Achnliche kunstrichterliche Verstosse
haben wir auch an Baldinucci bemerkt, und sie sind nicht
leicht vermeidlich,” wo Parteigeist herrscht.

]
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Einigen iber das Gewdhnliche in dieser Schule hinaus-
gehenden Ruf hinterliess Gio.. Maria Chiodarolo, Mitwer-
ber der vorigen, und nachher auch des Innocenzo von
Imola im Palast della Viola. Malvasia zihlt noch 24 Sechii-
ler Francesco Francia’s anf, und ihm schrieb Orlandi
unter dem Artikel Lorenzo Gandolfi nach; . aus Unacht-
samkeit aber werden sie von jhm, dem Costa zugeschrieben,
Von Orlandi verleitet, that Bottaxi dasselbe, wiewol er bea
klngt', dass die Menschen aus Arbeitscheu einander wie die
Schafe und Kraniche fol'gen 14), Doch bei einer langen und
mannichfaltigen Arbeit ist es schwer, nicht schlifriz zu wer-
den; und ich fihre zuweilen fremde Nachlissigkeiten bloss an,
um Verzeihung fir meine eigenen su erhalten. Die angefiihr-
ten Namen konnen denjenigen, welche in Mailand, Pavia, Par-
ma und anderwirts in ltalien Werke altholognischen Styls be-
merken und, wie es geht, sie eher dem Francia, als den
von ibm nach jenen vaterlindischen, sich immer treu bleiben-
den, gebildeten Schiilern beilegen horen, viel Licht geben,
Andere gab es, die durch Umgang mit neueren Malern einem
bessern Zeitraume anzugehdren verdienten; und fir diesen be-
halte ich sie mir vor, ‘

Zuvorderst jedoch sind noch einige Stidte von Romagna
zn iiberschauen und das hieher Beziigliche darin zu bemerken,
Von Ravenna beginnen wir, Dies hielt mehr, als eine andere
Stadt Italiens, die Zeichnung aufrecht; nirgends siecht man so
gut zusammengesetzte Musivarbeiten, oder so meisterhaft ge-
schnittene Elfenbein - oder- Marmorwerke; Spuren einer Grosse,
die Roms Eifersucht erregen konnte, als seine Firsten und
Statthalter dort Hof hielten 15 8), Als aber auch sein Glanz
erblich, und nach vielem Schicksalswechsel seine Polentaner es
beherrschten, sah es durch ihre Bemiihung nicht allein einen
guten Dichter in Dante **b), sondern anch einen guten Maler

14) In den Anmerkungen su Antonio Allegri’s Leben. L.

15a) Wenig Stidte haben sich ejnes so ausfiihrlichen und griindli-
chen Buchs iiber ihre Denkmale zu erfreuen, als Ravenna durch Fan-
tozzi’s Monumenti ravennati de® secoli di meszo per la maggior parte
inediti. Fenex. 1801. V¥ Vol. 4. Nur Schade, dass diese Denkmale
~Urkunden, nicht Kunstwerke sind ! Q.

15b) Das Grabmal des Dante befand sich in einer kleinen Capelle
zu Ravenna, welche der heiligen Jungfrau geweiht war, wo Guido
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in Giotto *S), Dieser malte zu Porto di fuori einige evan-
gelische Begebembeiten, die dort noch vorhanden sind ; auch in
S. Francesco *7) und anderwiirts in der Stadt sind noch Ueber-
bleibsel seines Pinsels, oder doch seines Styls. Als die Polentaner
vertrieben und dieser Staat in Venedigs Botmissigkeit fiel, erhielt
Ravenna aus dieser Hauptstadt einen Stifter einer neuen Schule,

Dies war Niccolé Rondinello, von welchem Vasari
sagt: ,er ahmte mehr als alle seinen Meister Gio. Bellini
nach und machte ihm Ehre; Giovanni brauchte ihn bei
allen “seinen Arbeiten sebr.“ So in Bellin i’s Leben;

Polentani der s Ravenns bherrschie, die Leiche des verbannten
grossen Dichters 1321 beisetzen liess. Unter der Regierung der Ve-
nezianer iiber Ravenna, liess der Senator Bernardo Bembo dem Dante
ein prichtiges Grabmal erriebten, welches von dem beriikmten Bjid-
mer Pietro Lombardi nungeﬁibrt wurde. Es war daran Dante
selbst, im Nachdenken, dargestellf. Spiter liess Card. Luigi Valenti
Gonzaga an demeelben Orte ein prichliges Mauscleuni &ber dem Grab.
mal des Dante auffihren, wobei die treflichen Bildhauerarbeitem

des Lombardi wieder angewendet wurden. Q.
Im vorigen Jahre idt ihm endlich in Florenz ein Denkmeal gesetzt
worden. ! w.

16) Zu bemerken ist, dass ein Jahrhundert vor Giostto in Ra-
venna ein Joannes Pictor sich vorfand; eine der unzihligen
Nachweisungen, die Ravenna und die gelehrte Welt dem Gr. Marco
Fantuzzi verdanken. S. dessen /i & R ti de’ I ds
mezzo, per la maggior parte inedits. To.I. p, 347. Und im To. IT,
p. 210. wird ¢in Pergamen vor 1246 angefiibrt, wo oin Notar Gre-
ziadeo bestellt, dass in der Portuenser Kirche imagines magnae et
spativsae ad aurum gemacht werden ), welches Musivarbeit, oder
Malerei suf Goldgrund war, wie lie in 3en¢n Zeiten briauchlich war,

L.

Was fiir eine Art Maler ubngenl dleler Johannes gewesen ist,
kann man nicht erfahren; denn sein Name kommt nur als Zeuge, in
einer Abtretungsurkunde iber ein Stéck Land, im Jahr 1216 den 10.
Jan., vor, Q.

17) Vermals fiihrte diese Kirche den Namen S. Pietro Maggiore
und erhielt erst im 15. Jahrh. den S, Francesco, Von den Malereien
des Giotto im Imnerm und am Aeussera dieser Kirche, ist bloss
noch 'das Bild der heiligen Apollonia, an der &ussern Mauer, links
des Pfortchens, seitwéarts des Klosters, bis guf uns gekommen. S, I
Jorestiere instruito delle cose notabili della citia di Ravenna, ¢ sub-
urbane della snedesima, opereila del M, R. Sig. Ab. Frasncesco
Beltrami, Ravennate, Priore di 8. Alberto (1791) p. 69. Auch
von den Malereien des Giotte in der Kirche S. Maria in Porto sind
viele mit dem Abputz der Waud abgefallen, doch sind moch folgende
Bilder erbalten: der Kindermord; die Evangelisten, Kirchenvater und
Heilige; einige Scenen anl_dcn Lehen des Heilands. I Forest,
ings, p. 150, Q.
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, in dem Lében Palma’s giebt er ein Verseichnis seiner besten
" Arbeiten in Raveona. In diesen sicht man seinen: Fort-
schritt. Afterthiimlicher scheint er in dem Gemilde des heil.
Johamnes in desten Kirche, wo er eine Madom‘n auf Golde
grund malte. In neaerm Geschmack ist sein grosseres Bild in
S. Domenico, das in der Anordnung nicht die Eintdnigkeit
jener Zeit, und Heilige auf mehrern Griinden und in‘verschie.
denen Gebirden hat *3). Die Zeichnung ist genau, wiewol im-
mer etwas trocken, die Gesichter minder gewihlt, und die
Farbe weniger stark, als die des Meisters; der Fleiss gleich in
den nach damaligem Brauche reich gestickten Kleidern. Ob
er von Bellini’s letzstem und vollendeterm Styl einem Be-
griff gehabt, kanm ich nicht sagen.

Sein Schiiler und Nachfolger in Ravenna war Francesco
da Cotignola, den Bonoli in der Geschichte von Lugo
und Cotignola, und der Beschreiber der Gemilde in Parma
Marchesi subenannten, da er im Wegweiser durch Ravenna
Zaganelli genannt wird. Vasari lobt ihn als einen lieb-
lichen Coloristen, wiewol er dem Rondinello in Zeichnung
und noch mehr in der Darstellung machsteht. In dieser war
er minder glicklich, bis auf die berihmte Auferstechung La-
zari in Classe, die schone Taufe U. H. in Faenza und einige .
wenige andere Bilder, wo er sein Feuer massigte und die Fi-
guren besser anordnete, welche gewdhnlich schon und gut be-
kleidet sind, hier und da etwas Wunderliches und Verhiltnisse
unter der Natur haben. Vorsiiglich ist sein grosses Bild bei
den Osservanti in Parma, wo die Aufgabe war U. L. F. unter
einigen Heiligen, im Hintergrunde einige Bildnisse. Mir diinkt,
er habe nichts Gediegeneres im Gedanken, nichts Uebereinstim-
migeres im Ganzen, nichts Kunstreicheres in Siulenwerk und
andern Beiwerken gemalt. Hier waren seine Tinten gemiissig-
ter, die er gewdhnlich lebendiger und heiterer auftrug ufid
mehr nach Mantegna’s, als eines andern Meisters Weise
vertheilte. Er hatte einen Bruder, Bernardino genannt,
mit welchem er 1504 ein kostbares Bild U. L. F. zwischen S.

1 ettt .

18) Kg ist das Havptslterbild der Kirehe S. Demenioco und stellt .
-die Madonna dar, emgeben von Maria Magdalema, Dominicus, Petrus
Martyr, Reimand und etlichen andern Heiligen, Q.
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Francesco und ‘Johannes dem Taufer malte, welchés in einer
ibrer innern Capellen die Osservanti in Ravenna haben; und
das andere in Imola a’ Riformati von 15609. Bernardino

malte auch allein verstindig und unter den Gemilden in Pa- .

via ist eins .mit seinem Namen bei den Karmelitern; wonach
Crespi zu berichtigen ist, der den @itern Bruder Fran-
cesco Bernardino nannte und aus zwei veracluedenen Ma—

lern Emen machte.

Zu ihrér Zeit malte zu Ravenna Baldassare Car-

-rari mit seinem Sohne Matteo, Ravennaten. Von ihnen ist

in’ 8. Domenico das so beriihmte Bild des heil. Bartolommeo
und der Sockel desselben, welcher gar zierliche Ereignisse aus
des Apostels Leben enthilt. Es ist so verdienstlich, dass es

" an Anmuth kaum dem Bilde Luca Longhi’s daneben nach-

steht. Als eines der ersten Oelbilder in Ravenna verdierite es wol,
dass Papst Julius IL ™), als er es 1511 sah, sagte, Roms Al-
tire hatten keine bessern Bilder, als dies. Im heil. Petrus hat

“uns der Kiinstler sein, und in dem betagteren Bartolom-

meo Rondinello’s Bildniss hinterlassen, wie weiland die
Schiiler ihre Meister zu ehren pflegten. Doch sollte ich ihn
nicht so nennen, da Vasari nicht nur seine Schule, sondern
sogar seinen’ Namen verscliwiegen hat.

In Rimiui, wo die Malatesti kein Geld sparten, die be-
sten Kiinstler aufzusuchen, blihte die Malerei; und in diesen

' Zeiten erhob sich und wurde der Tempel des heil. Franciscus

ausgeschmiickt der ein Wunder seines Jahrhunderts war.

" Nach -Giotto hatten andere aus seiner Schule in Rimini

gemalt, und ihnen schreibt der Verfasser des Wegweisors die

Darstellungen aus dem Leben der Michelina zu, welche Va-

sari fir Giotto’s Arbeit hielt 2°). Spiter malte dort ein
gewisser Bitino, den ich gern der Vergessenheit entreisse,
da ihn, meines Eraclitens, vielleicht Niemand in Italien iiber-
traf, als er 1407 in 8. Giuliano den Schutzhgiligen auf einer

19) 8. I forest. instr. ete. p. 136. wo Fabri sac. mem. To. I.
p. 156, angefiibrt werden, woraus des Papstex Ausspruch. Q.
' 20) Aus dieser Zeit ist der Joannes Rimerici Pictor Arimini, den
1386 G€raf Marco Fantuzzi anfihrt in dem 6ten Bande seiner
Monuments Ravennati 1804. L.
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Bildtafel darstellte. - Umher stelite er dar, wie sein Karper .
wieder aufgefunden ward und Anderes, was man von ihm er-
zihlt; Bilder, anmuthig in Erfindung, Bauwerken, Gesichtern,
Trachten, Firbung *'). Denkwiirdig ist ibrigens ein heil. Si-
gismund , zu dessen Fissen Sigismund Malatesta, mit der Auf-
schrift Franciscus de Burgo f. 1446" und-von derselben
Hand ist eine Geiselung U. H. Beide Bilder sind auf Kalk in
S. Francesco, und haben Fernen, Sonderbarkeiten, und einen
des damals lebenden Pietro della Francesca Geschmacke
so nah verwandten Charakter, dass ich sie entweder fir Werke
von ihm, der seine Abkunft auf diese Weise lateinisch angab,
" oder von einem seiner Schiler halte, der aber unbekannt - ge-
blieben. Bekannt dagegen ist Benedetto Coda aus Ferrara,
der mit seinem Sohne Bartolommeo in Rimini.lebte, wo
sie viele Arbeiten hinterliessen. Vasari gedenkt seiner kurz
in Gio. Bellini’s Leben, dessen Schiiler er ihn nennt, ob-
wol er njcht sonderlich gerathen sei. Indess jst die Verlobung
U. L. F. im Dom mit der Unterschrift: opus Benedicti, ein
sehr verstindiges Gemilde; und der Rosenkranz bei den Do-
minicanern ist noch geschmackvoller, wiewol noch nicht neue-
rer . Schule. Dies kann man aber nicht von seinem Sohne
sagen.- In S, Rocco da Pesaro sah ich ein Bild von ihm von
.1528, das fast durchgiingig wie aus dem goldnen Jahrhundert .
ist; es stellt den Schutzheiligen der Kirche mit dem heil. Se-
bastian um den Thron U. L. F. dar; dabei sind sehr anmu-
thige Engelchen. Ein anderer Zigling Giovan Bellini’s
ist, nach Ridolfi, Lattanzio von Rimini, oder Lattanzio
della Marca, den Andere zu Pietxo Perugino’s Schule
zihlen; dahin gehort wol auch Gio, da Rimino, von wel-
chem ein mit seinem Namen beseichnetes Gemilde in Bologna -
in der Bildersammlung Ercolani ist 2%). C

-+

/
21) Im obenangefihrten Gten Bande findet sich der Sohn dieses

wackern Kiinstlers: Magister Antonius Pwtor quondam mag. Bictini
pictoris de Ariminio 1456. . . L.

22) Von diesem Gi o,, der sich auch Gio. Francesco unterzeich-
nete, fiihrt Or etti-in Memorie MSS. zwei Gemilde mit Angabe von
1459 und 61 an, und bemerkt, es finden sich Nachrichten, dau er
Mﬂ) noch gelebt. : L,

’
4
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Forhi kennt, soviel ich weiss, keinen #ltern Maler, als

) Guglielmo da Forli, Giotto’s Schiler. Seine Wandge-

milde bei den Franciscanern sind nicht mehr zu sehen;
auch fand ich in ihrer Kirche, ausser einem Gekreuzigten
von unbekannter Hand, keine Arbeit aus dem vierzehnten Jahr-
hundert. Von dieser Zeit an fehlte es in der Stadt wol nicht
an einer Reihe von Malern, soweit sich aus mehrern dort vor-
handenen Gemilden von Unbekannten schliessem lisst; aber bis
auf Ansovino, den wir bereits unter Squarcione’s Schi-
lern kennen lernten, schweigt {die Gesehichte davon. Ich bin
auf die Vermuthung gekommen, dass dieser Melosz o’s Mei-
ster gewesen; cines Kiinstlers, der wegen seiner perspectivischen
Deckenmalerei von unten mach oben allgemein geachtet war.
In der Perspective waren nach Paolo Uecello mittels

. Piero della Franc¢esea, eines ausgezeichneten Feldmessera,

und etlicher Lombarden siemliche Fortschritte gemacht worden;
aber Decken mit so gefilliger Tiuschung malen war ein Ruhm,
der Meloxzo vorbehalten war. Scannetli und nach ihm
Orlandi sagen, er habe sich nach den besten Altem gebil-
-det, und obgleich er wohlhabend war, verschmihte er es doch
nicht, sich als Lehrbursche und Farbenreiber bei Meistern sei-
ner Zeit zu vermiethen. Einige machen ihn zu Pietre’s
della Franecesca Schiller. Sehr wabrscheinlich kannte Me-
lozzo ilm und Agostino di Bramantino, als sic wm
1455 in Rom fiir Nicolaus V. malten. Wie dem aber auch
sei, Melozzo mélte an der Decke der grissten Capelle in
der Apostelkirche eine Himmelfahrt U. H., ,wo die Figur.
Christi so schdn verkiirat ist, dass er die Decke zu durchboh-
ren scheint; und dasselbe thun die Engel, die mit zwei ver-
schiedenen Bewegungen durch das Luftgefild schweifen sagt
Vasari. Dies Gemilde ward fiir den Cardinal Riario, Sixtus
1v. Neﬁ'en, um 1472 gearbeitet; und als jener Platz neu auf-
geputzt werden sollte, ward es weggenommen und in den Pa-
lazzo Quirinale gebracht, im Jahr 1711, wo man es noch mit
der Aufachrift sieht: Opus Melotii Foroliviensis, qui
summos fornices pingendi artem vel primus invenit, vel illu-
stravit. Einige Apostelkdpfe um dasselbe her wurden ebenfalls
ausgesiigt und in den Vatican gebracht. Im Ganzen kommt
sein Geschmack dem des Mantegna nnd der paduner Schule
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niiher, als einer andern; wohlgebildete Kdpfe, gut oolorirt, gut
bewegt, fast alle verkiirzt, das Licht gut abgestuft, die Schat-
ten an gehdriger Stefle, dass die Figuren sich runden und
gleichsam in diesem Leeren bewegen; Wiirde und Grisse in der
Hauptfigur und’ ibrem weissen Gewand; ein feiner, fleissiger,
durchaus anmuthiger Pinsel! Schade, dass ein so herrlicher
Geist, der von den Zeitgenossen ,ein unvergleichlicher Maler
und ganz Italiens Glanz“ genannt wurde (Morel. Not. p. 109.),
keinen genauen Lebensbeschreiber fand, der :seine Reisen und
Arbeiten schilderte, deren in Rom viele und schiitsbare seyn
mussten, ehe Riario ihn zu einer so grossen brauchte. In
Forli zeigt man einen Apothekengiebel mit trefllichen Arabes-
ken, und fber der Thiir eine sehr gut gemalte Halbfigur, die
Arxzneiwaaren stosst; Melozzo’s Arbeit, heisst es. Vasari
ersihit, lange vor Dosso habe auf dem Landsitxe der Her-
zbge von Urbino, PImperiale genannt, Francesco di Mi-
rozzo aus Forll gemalt, woflir Melozxzo zu lesen und einer
der vielen Fehler Vasari’s zu berichtigen seyn méochte. Un-
ter den ferrarischen Malern wird ein Marco Ambrogio, ge-
nannt Melozzo di Ferrara, angefihrt und mit dem Erfin-
der der Luftperspective verwechselt; ich halte aber diesen fiir
einen ganz andern Kiinstler und der Name selbst deutet darauf.
Melozzo von Forli lebte noch 1494; denn F. Luca Pae-
cioli, der in diesem Jahre seine Summa &’ aritmetica o geo-
setria herausgab, zihlt ihn unter die beriihmten und gréssten
Perspectivmaler, die damals lebten.

Mit Aufgang des sechzehnten Jahrhunderts, oder lkurs
nachher, blihte in derselben Stadt Bartolommeo di Forli,
nach Malvasia ein Schiler Francia’s, etwas trockner, als
seine Mitschiller zumeist. Kurz nachher setze ich Palme-~
giani, den Vasari in Parmegiano umgestaltete; einen gu-
ten, fast unbekannten Kiinstler, von welchem ich in den Wer- °
ken diber Malerei nur zwei Arbeiten angefiihrt finde, aber viele
gesehen habe.” Er hat schon dafiir gesorgt, dass die Nachwelt
ihn nicht vergesse; denn meistens setzte er su seinen ' Kir-
chen- und' Cabinetbillern Namen und Geburtsort: Marcus Pi-
ctor Foroliviensis, oder Marcus Palmasanus P. Foroliviensis
pinsebat. Selten fiigt er das Jabr hinzu, wie auf sweien des’
Fursten Ercolani, wo auf dem ersten 1513, auf dem zweiten
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1537 steht. Aus den genannten Gemilden, und noch mehr
aus' denen in Forli; sieht man, dass er iwei Style hatte. Der
erste war der gewohnliche des funfsehnten Jahrhunderts, ein-
fachste Stellung der Figuren, Vergoldung, Fleiss in jeder Klei-
nigkeit, auch in der Anatomie, welche damals fast ganz darin
bestand, einen heil. Sebastian, oder Einsiedler einsichtig darzuo-
stellen. Im zweiten war er kupstreicher in den Gruppen, brei-
\ter in den Unmrissen, grosser auch in den Verhiltnissen; zu-
weilen aber freier und minder manni