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baila in una sedia. Questi due rami
sono di un delicatissimo lavoro.
VERKUIS ,-o VERBIUS ( Ax.
NoLpO ) fu luogo tempo ai servigi
" della corte di Frisia ; siccome quello
che non ers meno buon pittore di
storia ‘che di ritratti. Ma viene
accusalo a ragiome di svere di-
pinti fatti osceni, che nou possono
essere veduti senza oflesa del pu-
dore. Raccontasi, che venulo in eta
giovanile in Italia, piit mesi si trat-
tenne in Bologna, per studiare le
cose del migliori caracceschi. Erd
vato nel 1646, e mori in priucipio
del diciottesimo secolo.
VERMEYEN ( Gto. CoRNELIO )
di Bewerych, citta poco discosta da
. Arlem, pacqud.I’aano 1500. Ebbe
1 principj.‘dell’ arte da suo padre
meno che mediocre pittore , indi
frequentd la scuvla di altro mae-
.81ro, di cui ignorasi il nome, uscen-
do dalla quale vos turdd ad aver
fama tra i buoni pittori d'Olanda.
Carlo V lo chiamoé presso di s¢,
incaricandolo di dipingere i suoi
fatti d’ armi in molti quadri, che
servirono di modelio per le tappez-
zerie che faceva fave in Fiaudra. Fu
rure valente ritrattista, e Brussel-
es € Middelboucg ed altre ciuta dei
Paesi Bassi pussedono quadri d’al-
tare assai pregevoli. Mori iu Brus-
selles nel 1559.

VERMIGLIO ( GiuseppE), tori-
nese , nato in priucipio del dicias-
sellesimo secole , operd in diverse
cita del Piemonte, in Mautova ed
in Milano, dove forse lascid le mi-
gliori sue opeve. Sono di questo
ritlore i due quadri fatti per la
ibreria della Passione rappresen-
tanti Dauniele tra i Leoui, ed un al-
tro profeta portsto ion aria da ua
agnello che lo tieue per i capelli.
Tranne qualche arhitrio gell’iuven-
ziove , non lrovasi in queste vaste
opere cusa men che -lodevole: cor-
rezioue di diseguo, bellezza di for-
me , nobiltd di espressione . dolci
avie di teste, liut‘ culde 8 ben- va-
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vlate , ed una certa lucenterza di
color, che si accosta al fare dei
Fiamminghi, sooo i principali pregi
dei quadri del Vermiglio. Risguar-
dato di gpieno diritto da tutti gli
uomini imparziali per il pilt grande
maestro che abbia avuto il Piemons
te, & cosa singolare , che uon sia
stato dui Piemontesi riconesciuto
per quel valent’ uomo ch’egli era ,
vé mai adoperato dal sio sovrano,
che pure si valse di wiolti artisti
di lunga mano ioferiori al Vermi-
glio. Ma lo compensarouo dell’ in-
giustizia de’ suoi compalriolti Mao-
tova , Milano ed alire cittad ," dove
uou gli maacarono utili ed impor-
lauli occasioui di lavoro. Mori dopo
il 1675. :
VERNER ( Giuseppe ) nato in
Beraa avaoti la meta del diciasset-
tesimo secolo, studid probabilmente
la pittura in Fraocfort, sotto il pa-
dre delia celebre Merian. Passava
poscia a Roma piuttosto per profes-
sarvi |” arte che per contiouare gli
studj, e si rese celebre con alcune
storie di piccole figure dipivte a
gomma iu pergamena, Lo stesso fece
a Parigi, dove fu stipeadiato dalla
corte. Lavord iu uppresso ad Au-
gusta ed in Monaco, dove condusse
aucora due qoadri - ail’ olio rappre-
seutanti I'Ultima Ceoa ¢d il. T'rionfo
di Teti. Operava ancora nel 1683.

VERNERIN (N.) nacque in Daa-

zica circa il 1700 , e fu probabil-
meute figlia ed ‘allieva di mediocre
pittore. Costei, avuta in grande sti-
ma per la bellezza de’ suoi disegoi,
viene credata la prima che in Ger-
maaia facesse grandi opere di sto-
ria e quadri di paesaggi a pastello.
Mori civea il 1750. .
VERNERTAM (FBANCESCO), nato
in Amburgo nel 1658 , si applicd
tardi alla pitwra, studiando 1o pa-
tria ed in Roma i capi lavari dei
grandi maestri italiani. Mirava egli
a riuscire pittore di storia, ma co-
nosceodo il troppo -lungo cammino
che avrebbe dovutle fare per giu-
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goers ad alto grado di perfezione,
fecesi a dipingere fiori, frutta ed
avimali , proponendosi g’ suoi mo-

delli i quadn di Carlo dai Fiori;.

poscia, assai meglio cousigliato, la
stessa natura , che seppe copiare
con maravigliosarassomiglianza. Non
¢ vota I’ epoca della sua morte,

 VERNET (G1USEPPE ) nacque in
"Avigoone nel 1712 e fu allievo di

Adriano Manglard, rivomatissimo
ittore di Marine, che seppe instil-
argli quel gusto puro e naturale
ch’egli aveva attinto in Roma. Ma
Vernet non mirava, come costu-
mano i volgari ingegni, ad avvicis
unarsi od a raggivgnere il maestro;
onde ponendosi con quel coraggio
che viene dalla conscienza delle pro-
prie forze ispirato ai grandi inge-
gni, in suila via seguata da Man-
glard, si propose fino dai primi
passi di oltrepassare la meta segnata
da lui. Percid agli insegnamenti della
scuola non tardd ad aggiugnere il
piu attento studio della patura, e
della vatura piir bella, piu calda,

pil1 svariata ; e venne in Ttalia dove -

esamind, disegnd, colori per solo
oggetto di stydio le pii belle ve-
dute, occupandosi segnatamente dei
diversi effetti della luce e del chia-
roscuro, che i vapori dell’atmosfcra
e gli accidenti delle nubi sogliono
produrre ne’diversi tempi del giorno
e delle notti rischiarate dalla luna,
Né volendo essere da meno di al-
cuni illustri pittori olandesi, che si
esposero ai rischi delle battaglie e
delle burrasche per essere spettato-
ri e-parte dei pericoli di questi or-
rends spettacoli della natura e degli.
uomini adirati, Sorpreso in un viag-
gio marittimo dalla tempesta, si fece
legare all’albero dalla nave per con-
templare il cielo fulminaute, il ma.
re scouvolto, le antenne spezzate,
I'equipaggio atterrito. Preso da im-
provviso eolusiasmo alla vista di

“cosi imponente scena , gridd: quale

sublime spettacolo ! laseiate ch’io su -
bis lo dipinga avanti di morire.

L4 -
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Gia grande era Ja fama della sua
virth quande recossi da Aviguons
a Parigi; dove non tardd ad occu-
pare il pilt sublime grado tra i pit-
tori di wmarine. Der diversi porti
della Francia formé la pii insigne
e svariata collezione di quadri che
forse esista. Nessuno aveva al par
di Jui rappresentate con maggiore
caldo e veritd la calma, la burra-
sca, ed i molteplici effetti della luce
sopra |’ onda tranquilla; pgc!lissimi
avevan pit al vero espressi il mat-
tino, il mezzodi, la sera, la notte
e I’ atmosfera turbata o serena. I
suoi quadri formarono per uba se-
rie d"anni il pil vago ornameunto

dell’ esposizione nella Frande_ sala

del Louvres. Avendo cols un giorno
trovato laregina: Pernet, gh disse:
Io vedo che voi solo fate qui pioe
vere e far bel tempo. Graundissimo
& il numero delle marine raccolte
pella real galleria di Parigi e nei
reali palazzi; noo pertanto lrovapdo-
sene ancora in diverse quadrerie di
Parigi, alcuni in Rema e segnata-
mente presso il marchese Rondani,
altre in Germania, in lughilterra,
in Spagua ed altrove. Un pittore
Italiano da poco mancato, il celebre
Fidanza, degno emulo di Vernet,
sebbene di ‘diverso stile, eru stato
incaricato di dipingere i porti del
regno d’ ftalia ; il quale se avesss
potuto condurre a termine cosi gran.
d’ opera come I’aveva incominciata,
la pubblica galleria di Brera in Mi«
lano non avrebbe avuto che invi«
diare alla parigina ; perocch i suoi
porti' di mare, come ne faono prova
1 pochissimi eseguili, sarebbero se
non piir belli piu veri di quelli di
Vernet. Ed in'vero coloro che con-
froutarono le opere di questo grana
d’uomo cog quelle del suo muestro
convengono, che quelle dello sco-
laro sono pili vaghe e pih pittore-
sche, ma meno vero di quelle di
Manglard. Mori Vernet in Parigi
I’ anno 1789, lasciando un figlio am-
maeslratﬂndl’arlj, non lontasissimo
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dal merito paterno, ma non per-
tanto ormai dimeaticato perché aven-
do replicate o imitate le opere del
. padre gli furono tolti i suoi qua-

dri’ per venderli sotto un nome che "

ne accresceva il prezzo di quattro
quinti. Dove esistono sicuri quadri
originali del primo, si troveranno
quelli del suo allievo piut timida-
mente trattati, ¢ di meno robus}i
tinte; ma dove non pud aver luogo
questo coufronto , nessuno speri col
solo soccorso della memoria o delle
stampe di poterne dare sicuro giu-
dizio. .

L’opere di Vernet, dice il sig. Hu-
ber, sono considerabilissime, e som-
inamente piacevuli, Molti valenti in-
tagliatori, tra i quali le Bas, Ba-
lechon, Aliamet, Filipart trassero
molte stampe dai suoi quadri. Bran-
des ne compild un ragionato cata-
loga, che contieue piu di dugento
tra marive e paesaggi. Troviamo
vel dizionario di Basan, che Ver-
vet fu ricevuto pella reale accade-
mia di Parigi nel 1753. Ma questa
notizia & renduta sospelts noo so-
lamente dal sileuzio degli altri bio-
grafi pittorici, ma dalla costituzio-
nedellastessa accademia, che esclude
i pittori di paesaggio. Egli stesso
intaglid all’acquaforte alcune sue
composizioni, tra le quali le se-
guenti: ,

Paesaggio con veduta di un vil-
laggio, e di un piccolo poute che
traversa un fiume.

Pastore, seduto a caoto ad una
pastorella, che sta suonando la cor-
namusa. ‘

Veduta di usa marciata in una
cilta,

Fiume occupato da pescatori, le
di cul rive sono sparse di scogli.

VERNICI ( GIOVANNI BATTISTA)
scolaro dei Caracci, dipiuse all’olio
ed a freseo in diverse citta della
Romagpa, e lungo tempo fu ai ser-
vigi del Duca d’ Urbino. Mori in
Fosombrone nel 1617..

YERNIGIO ((‘;moum) chia.
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malo- Girolamo dai Pacsi, nacque
in Veroua del 1550, o iu quel tor-
00, ed & fuori della sua patria as.
sai meno conosciuto che uon mes
rita, perghé pochissimo operd per
oltri paesi: ma i suoi quadri di
vedute campestri, ornati di belle
figuvine, souo tali da sostenere il
confrouto de’ piix lodati di tauti ri~
vomatissimi paesisti, Mori iu patria
uel 1630.

VERONA SJACOPO DA) operava
in Padova uvel 1397, el quale anno
condusse molte pitture a fresco nella
chiesa di S. Michele, che ricordano
la scuola di Giotto. :

= (STEFANO DA), detto ancora
Zevio. fu allievo di Anselo Gaddi
e liori circa il 1400. Si1 dice che -
alla maniera del maestro aggiuguesse
dignita e bellezza di forine, oode i
suoi freschi venuero da Donatello
assai lodati,

e (BaTTISTA DA). V. Zelotli.

— (FRA GIOVANNI DA), Olive-
tano , celebre lavoratore di tarsie,
morl di 68 anui nel 1537, dopo
avere cseguite stupende cose in Ro«
ma in servizio di papa Giulio 1,
ed in Verona nella sagrestia del
suo ordine.

—— (P. MassIMO DA) cappucci-
no, nato circa il 1600, apprese a
dipingere in patria dagli scoil)ari del
Brusasorci. Dipinse qualtro grandi
quadri per Ja principale chiesa di
Montagonana ; ed in diversi convenli
del suo ordiae lascid altre pregevoli
opere, molte delle quali-condasse
in compagnia di

—— (F'Ra SEMPLICE DA) il quale
era stalo scolaro di Felice Brusae
sorci, ¢ molte cose da sé¢ dipinse a
Roma ed iu diversi conventi del
suo ordine nello stato veneto. Mo-
rirono 1'uno e Yaltro in eta piit che
oftuagenaria , il primo nel 1679,
I’ altro nel 1654.

= (MAFFEO DA), Dato nel 1&_376, -
fu scolaro e generv di Luigi da
“Friso da Veroua. Cercd d’ imitare
la maniera di Paolo Calliari, senza
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essere servile, e vi riuscl lodevol--

mente ; ma viene accagionato di
avere cq) soverchio -uso del minio
"dato alle carni un colore troppo ac-
ceso. Moti nel 1618.

VERONA® (Luict pa FRf50 DA)
pacque da una sorella di PagloCal-
liari, e fu da questi educate in

" propria casa, Nelle prime opere si
attenne strettamente ajlo stile dello
zio, come pud vedersi in S. Raf.
faello di Verona, ma in appresso si
lascid andare ad upa mabiera al-
quanto pii1 spedita, che si accosta
a quella del giovine Palma, per non
dire de’ manieristi. Pretendono al-
cuni che non tenesse tale pratica
che per le commissioni di poco
prezzo : ma con cid non sarebbe
meglio giustificato. Morl di 60 anni
nel 1611.

w——= ( MARC’ANTONIO DA) detlo
il Bassetti, nacque uel 1589, e fu
scolaro di Felice Brusasorci, e fe-
dele compagno di Pasquale Ottini

e dell’Orgello. La sua miglior opera
vedesi in Verona sua papria , ed &
una tavola nella chiesa di S. Ste-
famo rappresentante varj Santi pro-
tettori di quella’citta , tutti vaga-
mente -atteggiati, ¢ di un gusto che
si accosta al tizianesco. Lascid il
Bassetli poche pitture; ed era solito
dire, che la pittura non deve eser-.
citarsi all’ uso de’ meccanici ed a

~ giornata , ma con quiete , come la
letteratura, e per un dolce diletto.

Mori di peste nel 1630.
VERROCCHIO ( ANDREA DEL)

pacque in Firenze nel 1431, e con-
sumd la prima gioventu nello stu-
dio delle renere e segnalamente della
geometria. Datosi in appresso alla
oreficeria intaglid diverse cose con
buon.disegno, tra le quali una tazza,
non saprei dire di quale metallo,
con intagliati puttini, animali, fo-
gliami ed altre bizzarrie, ed un’al-
tra siniile ‘con una danza di putti-
pi. Se & vera I’ asserzione del Bal-

dinucci , che Andrea fu scolaro di

Dauotello , & probabile che avesse

Diz. degli Arch. ecc. T. 1V,

-
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imitata nella seconda tuzza la dénza
dei.puttioi scolpita da Donato nel

.pulpito di Prato. La bellezza di
questi lavori gli fece allogare dal-
I’ Arte de’ mercanti due storie in
argento da porsi nell’ altare di S.
Giovanni, Fece in gppresso per
commissione di papa Sisto IV al-
cuni degli Apostoli. d’ argento che
stavano sull’ altare della” cappelja
pontificia, e n'ehbe giusta rimsune-
razione. . .

Trattenendosi per tali lavori in -
Roma , e vedendo in quanta stima
erano tenute le antiche statue in
bronzo ed in marmo, che si anda-
vano scavando ogni di, deliberd di
volgere i suoi studj alla scultura ;
¢ dopo ‘!)ochi mesi fuse in bronzo
alcune figurette, indi si mise a la-
vorare il marmo. Essendo morta in
quel tempo di parto' la moglie di
Francesco Tornabuoni , questi che
molito Pamaya, volendone perpetua-
re la memoria, ordind ad Andrea -
di farle un monumento in marmo
da porsi alla Minerva, ornato di
figure e bassi rilievi, che riuscl lo«
devole opera. Appena era tornato
a Firenze , gli fu dato a fare di
bronzo un Davidde di braccia due
e mezzo, che fu posto nel palazzo
pubblico. al sommo della scala.
Scolpi in pari tempo la statua in
marmo, che & sopra il sepolcro di
Leonardo Brupni in santa Croce :
una Madonna di mezzo rilievo. col’
Bambino, per la famiglia Medici;
due teste di metallo rappresentanti
Alessandro Magno e Dario, che dal
maguifico Lorenzo furono mandate

-in dono a Mattia Corvinore d’Uns
gheria cou altre cose,

Appartiene alla sfessa epoca la
sepoltura ch’egli fece in S. Lorenzo
di Giovanni e Piero di Cosimo dei
Medici. Poscia modellava e fondeva
‘J)er Orsanmichele le due slatue in

ronzo di S. Tommaso che cerca
la piaga a Cristo, maggiori del ves
ro, che riuscirono assai belle, e
che lo sagebbero ancora pii se fos-

e - 2
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sero meglio panneggiate. Vedendosi
giuoto tanto innanzi- melle tose
della scultura, gli venne voglia di
provarsi ancora nella pittura, e fece
r primo saggio i cartoni di una
E:tlaglia ‘d’igoudi, ussai bene dise-
goati di peona, per farli di colore
m uoa facciata. Fece pure i cartoni
r alri quadii, e comincid a co-
orirli , ma non furono terminati,
Iutanto , lasciata da un canto la
. pittura , fuse a Lorenzo de’ Medici
la foutana di Careggi un putto
di bronzo che strozza un pesce, di
maravigliosa bellezza ; indi fece la
alla di rame per la cupola di santa
Rlaria del Fiore I’anno 1472, quan-
do Andrea era giunto ai 41 anoi.
Subito dopo dipiogeva una tavola
alle monache di S. Domenico di
Firenze, ed a breve intervallo un’al-
tra in S. Salvi ai monaci di Val-
lombrosa , rappresentante S. Gio-
vanni che battezza Gesix Cristo. In
3uest’opera fu sjutato da Leonardo
a Vioci suo allievo, e questi vi
colori un angelo di sua mano, il
quale era molto meglio delle altre
cose. Ristaurd poscia per il magni-
fico Lorenzo un torso di Marsia
scorticato con tanta hravura, che
tutli ne rimasero sorpresi.
Chiamato a Venezia per fondere
la statua equesire di Bartolommeo
Colleoni, tanto benemerito di quella
repubblica, Andrea, fatto il modello
dﬁ cavallo, aveva cominciato ad ar-
marlo per gettarlo di bronzo, quan.
do, mediante il favore di alcuni
entiluomini fu deliberato, che Vel-
ano da Padova facesse la figuru e
Andrea Verrocchio il cavallo. La
qual cosa aveudo intesa Andrea,
spezzato che ebbe al suo modello
le gambe e la testa, tutto sdegnato
se ve tornd segretamente a Firenze.
La Signoria gli fece sapere che gli
sarebbe tagliala la testa se mettesse
pilt piede in Venezia, ma avendo
risposto , che se ne guarderebbe,
perché spiccata una volta, non sa.
rebbe in facolta della Ségnoria il
[\
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rimettere una lesta simile alla sua,
in quel modo ch’ efli saprebbe ri-
far simile e pii bella quella del ca-
vpllo; soddisfatta la signoria di tale
risposta , Jo chiamd con doppia
provvisione a Veneria, dove rac-
conciato il modello, lo gettd in
bronzo, ma non lo fini gi del tutto,
perché riscaldato e raffreddato mnel
gettarlo , mon} pochi giorni avanti
di averlo del tutto rinettato.

Oltre Leonardo da Vinci, furono
suoi discepoli Nanui Grosso, Pietro
Perugino, Francesco Simone fioren-
tino, Agnolo di Paolo e Lorenzo di
Credi; 1l quale ricondusse I’0ssa di
lui da Venezia e le ripose nella
chiesa di S. Ambrogio nella sepol-
tura di Michele di Cioue, dove so-
pra le lapide leggesi :

Sepul. Michaelis de Cionis , et
suorum.,

Ed appresso :

Hic ossa jacent Andreae Verroc
chii qui obiit Venetiis. '

MCCCCLXXXV 111,
Si attribuisce ad Audrea I’ inven-
zione di far impronti di gesso sulle
facce de’ morti ; e si racconta aver
eseguiti Crocifissi di legno, ed al-
tre molte cose di lerra cotta in-
vetriata,

VERSCHUURINGH ( Esrico)
nato a Gorcum nel 1627, apprese
i principj della pittura da Giovaoni
Both, poi passd a Roma, dove lun-
gamente dimord, studiando le opere
de’ grandi maestri, e disegnando
ogni genere ‘di aotichith, La stessa
pratica tenoe in Firenze ed in Ve-
uvezia, e nell’un luogo e nell’ altro
eseguendo alcuni quadri storici, che
lo fecero vantaggiosamente cono-
scere. Ma quand’ ebbe con grande
amore termivati tutti gli studj ne-
cessarj a nobile pittore di storia,
improvvisamente si volse a dipin-
gere battaglie ; e tornalo in patria
pel 1655 fece alcuni quadri di tal
genere, che gli procurarono copiose
commissioni. L’ anno 1672 seguiva
FParmata olandese, diseguando ogui
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giorno gli accampamienti, gli allac-
chi, gl assedj , le scaramnucce , le
ballagﬁie e tutti gli orrori di un’ar-
mala scoofitta, esprimendone al vivo
le pit minute partieolarita. Essendo
borgomastro di Gercum, fu costretto
d’intraprendere un viaggio per ace
qua, unel quale trovandosi a non
pit di due leghe distante da Dor-
drecht, peri vittima di furiosa bur-
rasca nel 1690. Quasi tutti i suoi

uadri di battaglie si conservano in

landa, ed il suo capo lavoro, per
testimonianza del biografo de Cham-
pe, era alla meta del diciottesimo
secolo J)osseduto dal signor van
Aalst di Dordrecht. Rappresenta
zuesto il sacco dato ad un palazzo

i campagna. Vedesi il padrone le-
gato come fosse un deﬁ?nquente,
meatre la consorte offre agli assas.
sini le sue pih care cose per la
salvezza dello sposo. Intanto vedon-
si partire diversi carri carichi di
ogoi maniera di masserizie, Sug
figlivolo-ed allievo era

VERSCHUURINGH ( GUGLIEL-
M0) nato in Gorcum nel 1675. Af-
finche non fosse servile imitatore
del suo stile, non lo ebbe appena
ammaestrato ne’ principj dell’arte,
che lo mandava . Delft presso Gio-
vanni Verkolie, che sebbene pil
che in tutt’altro avesse celebrita
come pittore di triviali argomenti ,
erasi eziandio fatto conoscere per
quadri di sacro e mitologico argo-
mento. In fatti Guglielmo approfit-
tava in modo nella scuola di Ver-
kolie , che poté fare alcuni quadri
in sullo stile del secondo maestro ,
rappresentanti banchetti , adunanze
di Eevitori, mercali ec. Morto il pa-
dre, e rimasto possessore di rag-
ﬁuardeVoli ricchezze, pare che ng-
yandonasse totalmente la pittura.

- VERTAUGHEN (DANIELE) nato
all’Aja circa il 1598, frequentd la
scuola del Poelemburg, e fu une
de’suoi pilt fedeli imitatori. Di-
pinse caccie di uccelli, bagni di
uipfe e teste di baccanti e somis

VE 1

gliant icose capricc ose. Allro uon &
noto intorno alla vita diquestoartista.

VERTUE (GIORG10) vacque in
Londra nel 1684 da onesti ma po-
veri parenti,.che lo posero in su
la via delle lettere, ed in pari tem»
po lo raccomandaveno ad un mse-
stro che incideva le a:‘imli chg
lo istruisse ne’ principj del disegno
e dell’ intaglio.p Cou‘;e p«rbseg?m
avrebbe potuto sotto di lui diven-
tare valente maestro, 8i pose solto
la direzione di Michele Vandergucht,
ed in eti di vent’anni comincid ad
incidere per proprio conto. Frequen-
tava intanto |’ accademia aperta ip
Londra da Xneller, il quale cono-
scendone il singolare ingegno e Ila
buona volonta , si prese particolar
cura del suo avanzamento, e gl
fece per primo saggio intagliare dal

proprio origiuale la testa di Gior- -

gio 1. Gli studj dell’arte non lo di-
strassero totalmente dalle lettere, e
giunto ai 32 anni comincid a rac-
cogliere i materiali per le vite de-
gli artisti inglesi , al quale oggetto
intraprese diversi viaggi, nulla omet-
tendo di quanto poteva tornar utile
al suo scopo; e le sue memorie
Banoscrimal se]rvirouo] di base ad

razio 'Walpole a sua opera
su gli artislnp‘znglss‘if Ebbe Gioggi'o
illustri protetiori, che a lui affida.
rono diverse opere, tra i quali ri-
corderemo lord Somers, Roberto
Harley, il conte d’ Oxford, di He-

neage , il conte di Winchlesea, e

segnatamente il principe ‘di Galles
che lo impiegd nel formargli una
collezione di stampe. Mori Vertue
in Londra I’ acno 1352,

Daremo un breve catalogo delle sue
stampe , ¢ prima dei ritratti.
Testa della duchessa di Marlho-

roug che & la prima stampa pub.

blicata da questo artista,
Guglielmo principe d’Orange, da
van Dyck. |
La figuga di Elisabetta, in profile
da lsacco‘Olive. L . ’
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La regina Maria di Svezia, da
Federigo Zuccari.

Giorgio I, inciso nel 1715,

La principessa di Galles, con un
Auvgelo che le porta una corona,
dall’Amiconi, -~

Sarah , duchessa di Somerset in
piedi.

Sofia , contessa di Graoville.

L’Arcivescovo Tillotson sedato.

Gilberto Burnet, vescovo di Sa-
fisbury. )

Giovanni Spencer, decano d’Ely.
- Niceola Baccone da Verulamio ,
gran cancelliere sotto la regina Eli-
sabetta,

- Isacco Newrton. .

Seguito di dodici poeti Inglesi.

Francesco Junius, da un diseguo
di van Dyck. :

Biagio Pascal.

Féoélon, arcivescovo di Cambray.

Carlo Rollin.

. Ritratti- storici e soggetti diversi.

- Eorico VII e la regina sua spo-
sa, con Enrico VIII e Giovanna
Seymour.- .

Eduardo VII che accorda il pa-
lazzo di Bridewell , per farvi uwo
spedale,

Veduta dei residui di alcune an-
tichi{a romanein vitinanza di Wolds,
nella provincia di York.

Antica pianta di Londra fatta a
‘bulino da un intaglio in legno, ese-
guito  sotto il regno di Elisabetta,

Veduta dell’interno della chiesa
abaziale di Bath.

Battaglia di Carberry,’ intagliata
in grande , ec.

VERUZIOdi Vicenza fioriva nei
primi aoni del sedicesimo secolo.
Sospeltd lo storico della moderpa
pittura italiana. essere costui Fran-
cesco Verlo, forse in patria chia-
‘mato Verluzzo o Verluccio, e dal
Vasari poi ridotto a Vervzio. Ma
qualunque sia il nome di questo
arlista, poco interessa saperlo, non
conservandosi alcuna sug opera.
VERWILT (RmARCESCO) pato in
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Rotterdam el 1598, si fece buon
nome tra i pittori di paesaggio. ELe
sue vedute sono d’ordinario ridenti
campagne, con roitami di belle ar-
chitettdre, popolate da piccole figu-
rine che si direbbero fatte da Poe-
lembarg. Le quadrerie d’Olanda
possedono molti quadri di questo
gentil pittore morto circa il 1650.

VEBPZELLI (T1BURZIO), poco com
nosciuto fuori della- provincia del
Piceno, perchi poche 0 nessuna eosa
operd altrove, sebbene fosse assai
buon pittore, come ne fanno prova
diverse cose eseguite in patria e se-
goatamente le pitture che vedonsi
vella famiglia Calamini di Recanas
ti. Mori il Verzelli I’ anno 1700.

VETTI (DE). Di questo pittore
tedesco, che il Sandrart, dice mi-
rabile nel dipingere piccolissime
figure, non trovasi pili circostanziata
memoria in altri biografi della sua
nazione , onde mi s rendono so-
spetle di parzialita le lodi del San-
drart sempre liberale verso gli ami-
ci suoi , e verso coloro che opera~
‘rono per lui.

VIANEN (GIOVANNI VAN) nacque
in Amsterdam circa il 1660, e fu
buon disegnatore ed intagliatore alla
punta ed a bulino. Pubblied molti
ritratti e diverse vedute deHa cittd
patria , che gli procacciarono fama
di valente maestro in Olanda e
fuori. Nella serie dei ritratti sce-
glierd i seguenti: .

Gio. Furelino teologo di Gine-
vra , 1695.

Simone di Uries.

Augusto Pleister, sopraintendente
a Lubecca.

Federico Guglielmo 1 re di Prus-
sia, sul disegno di Giovanni Goeree.

VIANI (G10, BATTISTA) proba-
bilmente padre o fratello d’Antonio
Maria, e chiamato ancor esso Via-
nivo , fu uno de’ migliori intaglia-
tori in legno del sedicesimo secolo,
onde lo troviamo ricordato con lode
dall’ illustre scrittore della storia
della seultura, In Cremona sua pa-



Vi

tria fece 'ornamento del Cristo Ri»
sorgente nella chiesa di S. Luca, e

vello dell’organo dellastessu chiesa,
il quale per la bontd del lavéro e
per la bellezza e finitezzy dell’inta-
glio, mai non fu dorate, trovando-
visi intagliate due statue rappre-
sentanti Davidde e santa Cecilia del
pil squisito lavoro. Scolpi pure tre
statue rappresentanti il presepio di
Nostro Siguore, eseguite sull’esem=
pio di un presepio di Bernardino
Campi. Appartengono altresi a Gio.
Battista Viani gl intagli delle due
cantorie del duomo di Cremona ,
terminate nel 1564, per le quali,
come risulta dai registri della fab-
briceria, ebbe cenlo venti scudi
d’ oro.

VIANI (ANTONIO MARIA), chia-
mato il Pianino, fiorivain Cremona
sua patria circa il 1582, nel quale
anoo fece I'immagine di sauta Ma-
ria in Portico, a pi¢ della quale si
soltoscrisse Antonius Maria Vianus.
Era egli stato uvo dei buoui allievi
di Giulio Campi, ma percht la co-
pia dei valenti artisti onde allora
ridondava Cremona non lasciavagli
speranza di frequenti occasioni di

lavoro, fa contento di recarsi a Man- -

tova ai servigi del duca Vincenzo
Gonzaga e de’suoi successori, presso
ai quali rimase finchd. visse.
opera. del Vianino il fregio della
.galleria di corte, nel quale in fondo
d’oro vedonsi scherzanti tra bei
ravvolgimenti di festoni molto leg-
giadri gmciulli dipinti a chiaroscuro.
Dipinse un S. Michele nella chiesa
di sant’Aguese, ed un'Paradiso in
quella delle Orsoline. 1l dottissimo
signor Laocetti possiede del Viani
un S. Girolamo.

=~ (GIOVANKT) nacque in Bo-
logoa nel 1636 , e fu condiscepolo
del Torri, e non scolaro, come al-
cuni hanno creduto. Pochi della
scuola “bolognese lo uguagliarono
nella dottriva anatomica , e nella
castigatezza del disegno. A questi
meriti aggiunse pastosita di colori-

. quaoto
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lo‘, leggiadria di forme e nxh;r;li
e leggieri panneggiamenti in sul fae
di Ggu‘ido.p Sonoglin Bologoa sua

‘belle opere il quadro di S. Gio.

di Dio alfo spedale de’ Buonifratelli
ed il S. Filippo Benizzi in una la-
netta del portico dei Servi, che non
cede in bonta ad una vicina pittora
del Cignani. Mori in patria nel 1700,
~—— (DoMENICO), figlio di Gioe
vanni, nel 1668, fu per avventura
il suo migliore allievé , e tale che
in alcupe parti lo superd , come
aella grandiosita de’contorni, macs
chia di ‘ma%giore effetto ed orna-
menti pii sfoggiati all'uso veneto ,
siccome colur che dalla paterna
scuola era passato a studiare in Ve-
nezia. 1l suo Giove dipinto in rame
per la casa Ratti viene creduta la
miglior opera che lasciasse in Bo-
logna ; ma il quadro di S. Anlo-
nio fatto per S. Spirilo di Bergamo
& di lunga mano superiore a tutto
ipinse in Bologna ed al-
trove. A fronte dell’ accademia del

"Cignani, quella del Viani non man-

cd di allievi, che ne sostenessero la
gloria. Mori Domenico in Pistoja
nel 1711. :
VICENT ( MICHELE') operava a
Madrid in sul declinare del dicias-.
seltesimo secolo. Il convento della
Mercede in Toledo possiede diversi
suoi quadri di castigato disegno e
di buon colorito. .
VICENTINI (ANTONIO), venezia-
no; nato vel 1688, fecesi nome di
valente pittore di paesaggi e d’ ar-
chitetture, alle quali sofevan fare le
figure il Tiepolo e lo Zuccarelli.
Mori in Venezia di 94 anni.
VICENTINO (FraNcEsco) mila~

" nese, che fioriva nel sedicesimo se-

colo , fu probabilmente il miglior
paesista che di que’ tempi abbia
avuto la Lombardia: perocché seppe
perfivo rappresentare con tutta ve-
ritd Parena sollevata dal vento, ed
i diversi effetti della luce attraverso
alle nuvole. Si crede scolaro del

Bernazfano; my il Vicentino seppe
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altresi dipiagere ritratti e quadri di
storia. Ahe Grazie ed altrove con-
servaronsi 4 tutio il decimottavo
secolo alcune sue pitture,

VICENTINO ( ANDREA ) nato in
Venezia nel 1539 credesi che ap-
prendesse i principj della pittura
solto il vecchio Parma, di cui seppe
imitare I’ impasto de# colori, ma
uon le altre maniere che fanno an-
noverare il suo maestro tca i grandi
tizianeschi, Fu ‘non pertanto adope-
rato assai in pubbliche e private
opere, ed ancora nel palazzo ducale.
Mancando d’invenzione, non si fece
scrupolo di prendere le invenzioni
degli altri pittori , onde forse non
trovansi sue pitture che non pre-
sentino qualche gruppo o figura
tolta di peso da aliri quadri, o
senza alcun pezzo d’ architetiura o
di prospettiva, che sapeva fare as.
sai bene. Una delle migliori sue
opere pubbliche & il Salomone unto
re d’ Israello che conservasi mellx
reale galleria di Firenze. Mori nel
1614, laciando ammaestrato nell’arle
il figlivolo

~=— (MARCO), il quale, meno in-
veativo del padre, altro non fece
che replicare le opere sue.

- —— (NrccoLr altrimenti Bov-
DRINL ), che si dice nato m Vi-
cenza nel 1510, viene creduto al-
lievo. di Tiziano, del quale intaglid
in legno diverse invenzioni fra le
quali '

L’ Adorazione dei Magi con la
cifra B.

8. Girolamo cbe prega a pie di
uno scoglio.

S. Sebastiano e santa Calerina
con altri quattro santi.

Gran Villaggio montagnoso, con
diversi bestiami ed una donna che
conduce una vacca, ed un giovine
che porta una Cerva.

Un vecchio Scimiotto in mezzo
de’ suoi figli, ciccondato dai ser-
penti, pezzo satirico, creduto di Ti-
ziano, contre Baccio Bandinelli, che
avendo fatto un Laggoonte di mar-

Vi
mo, che ora conservasi nella reale
galleria di Firenze, davasi vanto di
aver superalo l'antico. Vedasi I'art.
Veceellio Tiziano. .

Giovanni Barone di Schwarzen-
berg circondato da una cornice ui
armi, da Alberto Durero.

~—= (GI0VANKI Niccors), altri-
menti Rossigliani, Ancora questo
poco conoscinto artista sarebhe nato
10 Vicenza nel 1510 ; ma sarei ten~
tato di crederlo mom diverso dal
precedente , se non fossero diverse
le stampe che gli si sticibuiscono.
Altro non sappiamo di quest’ultimo
se non che intuglid in legno con
tre lastre, la prima per i contorni,
la secouda per le ombre, la terza
per i lumi. .

Ercole , che ammazza il Leone ,
intagliato in legno con il nome di
Raflaello e quello dell’intagliatore.

Una Sibilla ehe legge un libre ;
pezzo in chiaroscuro marcato con
un R, senza nome d’intagliatore.

Venere ed Amore che si abbrac-
ciano cou la data del 1566.

La Morte di Ajace, da Polidoro:
Tutte le stampe dei due Vicentini
s0no rarissime.

" VICINELLI ( Opoarpo), vato
nel 1684, fu scolaro del Morandi,
e se crediamo al Pascoli, il miglio-
re de’suoi scolari. Fu adoperato in
Roma per opere pubbliche e pri-
vate, e divise con Pietro Nelli la
gloria di primo pittore in quella
capilale, dove negli altri meno infe-
lici tempi appena sarebbesi annove-
rato tra i mediocri. Mori nel 1755.

VICINO PISANO fiori nella pri-
ma meta del quattordicesimo secolo.
Dicesi che termind il musaico in-
cominciato dal Turrita coll’ ajuto
del Gaddi e del Tafi, e che molte
cose dipinse in Pisa ed altrove, at-
tribuendosi a questo Piuorc alcune
Madonne di antico stile. .

VICOLUNGO di Vercelli, sco-
laro degli scolari di Gaudenzio Fer-
rari, operava in patria nel dicias-
settesimo Secolo, Sebbene tralignasse
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dalle opere, dird cosi; dei vipoli e

pronipoti di Gaudenzio, scorgesi tut- -

tavia in quelle del Vicolungo qual-
che traccia dello stile del grande
Gaudenzio, quando avevaiogeoti-
lita la maniers lombarda con quella
di Raffaello. Tale mostrasi in uva
tavola rappresentante la cena di Bal-
- dassarre che conservasi in Vercelli
resso una privata famiglia.
~ VICTORIA (CanoN D. VINCEN-
20) nacque in Valenza nel 1648,
e dopo gvere appresi in patria i

principj della pittara, recossi a Ro-'

ma. Cola frequentd la scuola di
Carlo Maralta, studid I’ analomia e
fece diligenti copie di tutte le ope-

re di Raffucllo e delle antiche sta--

tue. Per la chiesa delle religiose
della Concezione a Campo Marzio
fece un quadro creduto dello stesso
Maratta, se non che vi si diede a
conoscere pilt erudito del maestra,
e forse di piia delicato gusto. Nomi-
nalo pittore di Cosimo 11l gran du-
ca di Toscana, condusse per quel-
la corte diverse opere di pittura,
ed intaglid il Raffaello di Foligno,

r il quale lavoro ebbe dal gran
duca un canonicato di Zativa presso
Valenza. Allora il Victoria s1 pro-
pose di volere totalmente abbando-
pare il gran mondo per vivere tra
le dolci occupazioni dell’arte e delle
lettere; e recatosi in Spagna, stabi-
li il suo soggiorno in un’amena
villa presso Valenza. Cola ricevetie
dal suo amico Orazio "Albano la

Felsina pittrice del counte Malvasia,’

coutro la quale, per rivendicare I’of-
feso onore di Raffaello e della scuola
romana, scrisse nel 1679 le sue Os-
servazioni sopra il libro della Felsina
pittrice, che troppo debolmeute im-
pugno Pietro Zanotti. Prima che ter-
mibasse il secolo diciassettesimo , ab-
bandond la sua deliziosa residenza
per rivedere la sua diletta Rowna, do-
ve fu nominato antiqaario pontificio.

Allora prese a scrivere la storia della .

Pittura, che non pott conduire a
fine prevenuto dalla morte nel 1712.
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Valenza ed altre citta della Spagoa
possedono alcune sue pitture, e molte
ve ha I’Italia che vengono attribuite

‘al Maralta od alla sua scuola; senza

darne merito all’artista Spaguuolo,

che col pennello e con la peuna vay

loresamente sostenue la gloria della
ittura italiana,

VIDAL (GERARDO), nato a Tolosa
nel 1742, intaglid a Parigi un buon
uumero di pregevoli stampe tratte
presso che tutte da maestri france.
si. Operava ancora nel 1778,

La Servetta confidente, da Lau-~
rein,

Giove ed Jo, da Mennet,

Gigve ed Antiope.

Venere ed Adone.

Salmace ed’ Ermafrodita,

Rivaldo ed Armida, tutte dallo
stesso maestro, formanti una serie
di cinque stampe, -

Lo Scompigho dell’ Assenza, da
Schenau. S :

1l Felice Ritorno, che serve d’ac.
compaguamento , dallo stesso.

Gli Amori di Paride ed Elena
da P. David ; capolavoro di cofa-

_posizione e d’ intaglio.

—— il VECCHIO (Giacamo)
nato in Valmaseda nel 1583, venne
destinato agli 'studj letterarj ; e man«
dato a Roma ad oggetto di ottene-
re un henefizio , approfittd della di-
mora.in Roma per abbandonarsi
alla sua inclinazione per la piltura,
e tornd in patria gid maestro. Prima
del 1613 colori per la cattedrale di
Siviglia un Cristo ed una Vergine,
che diedero luogo alle pil1 alte spe-
ranze: ma sorpreso dalla morte in
eta di 32 aon, noun lasciava che
alcune opere non condotte a fine e
diversi pregevoli disegni, Suo ni-
pote. '

~— de LIENDO ( Giacomo ),
chiamato Vidal il giovane , nasceva
ancor esso in Valmaseda nel 1602,
e fu dallo zio ammaestrato negli
elementi della pittura. Morto lo z10,
recavasi a Roma per essere investilo
del benefizio di. ui; e dopo pochi
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aoni impiegali, pit che négli studj
ecclesiastici, in quelli della pittura,
rivedeva la patria. Alcuni quadn
eseguili per la sagristia della catte-
drale di Valenza, lo mostrano mi-
glior pittore d’ assai che non era lo
zi0, ond’ebbe finché visse impor-
tanti commissioni per chiese e per
private famiglie. Morl in Siviglia
di 46 auni, lasciaudo un’ assai pre-
gevole raccolta di quadri parte di

ittori ilaliani, ed altéi de’ pir il-

ustri inaestri spagouoli e molte stam-
pe e disegni originali suoi e di altri
autori.

VIDAL ( GIUsEPPE ), celebre pil-
tore di battaglie, nacque in Vina-
roz avaoti la meta del diciassettesimo
secolo, e fu scolaro del celebre Ste-
fano Macch delle battaglie, anzi pro-
babilmente il suo piu vicino imita-
tore; di modo che i suoi quadri erano
u caro prezzo acquistati da chi fa-
ceva traffico di pitture perche era-
no vendute come opere del suo gia
morto maestro.

VIGEON ( BERNARDO ), nato nel
4683, fu uno de’ pit1 celebri minia-
tori parigini del diciottesimo secolo.
Si esercito eziandio nella poesia tea-
trale, e del 1638, si produsse con
una mediocre commedia , intitolata
la pariie de Campagne. Mori io pa-
tria in etd di 77 anoi.

- VIGHI ( G1acomo ), macque in
Medicioa, non igaobile tecra del
territorio bolognese, e’ primi anoi
del sedicesimo.secolo, e poi ch’ebbe
appreso a dipingere in Bologna sotto
diversi maestri, condusse alcuni qua-
dri che lo fecero conoscere valente
maestro, onde fu chiamato alla corte
di Torino, dove trovasi occupato
in diversi lavori vel 1567. Volendo

uel duca premiare i lunghi e fe-

eli servigi di questo distinto arti-
sta, gli faceva dono del castello di
Casal Burgone. E cosa notabile che
il Malvasia, dandoci notizia di que-
sto suo concittadino, non siasi preso
ensiero di procurarsi da Torino,
ove tanti anni operd il Vighi, qual-
[ 4
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che ciscdStanziata relazione delle sue
pitture. .

VIGNALI (Jacoro) , nato nel Ca-
sentino circa il 1592, fu allievo in
Fireaze del Rosselli : ma avendo ve-
duti alcuni quadri del Guercino, si
fece ad imitaroe la maniera nelle
macchie e ve’fondi. Operd molto
in Firenze per luoghi pubblici e
per private fumiglie, ma oon sem-
pre con felice riuscita, Sono anno-
verate tra le migliori sue cvse i fre-
schi della cappella del Bonarroti, e
la tavola di S. Liborio nella chiesa
de’ Missionarj. Mori wel 1664.

VIGNERIO (Jacoro) di Messina
fu uno de’ molti allievi fatti da Po-
Jidoro di Caravaggio in Sicilia, e
non indegno di cosi grande maesiro.
Del 1552 fece la stupenda tavola di
Gesir Cristo sulla Croce sopra le
spalle, che si conserva i Santa Ma-
ria della Scala,

VIGNOLA (Gracomo), V. Baroc-
ci Giacomo. :

e ( GIROLAMO DA ), fiori nel

uindicesimo secolo in Modena, dove
zno all’eta presente si conserva-
rono in S. Pietro alcuni ragionevoli
freschi.

VIGNO’ ( CrLaupIO), nato a To-
urs nel 1590, segui la maniera di
Michelangelo da Caravaggio, del
quale, per parlare con maggior
precisione , ne ricopid ed accrebbe
tutti i difetti senza poterne imitare
le parti in cui il Caravaggio mostros-
si eccellente maestro,

VIGRI (B. CATERINA ) detta la
Beata Caterina di Bologna , nacque
in quella citta da padre ferrarese
nel 1413. Si disse, non saprei con
quale fondameuto , scolara di Lippo
Dalmasio : Certa cosa & ad ogni mo-
do che fu pel quindicesimo secolo
celebrata quale valente miniatrice e
pittrice , e le si attribuisce .una ve-
verala immagine di Gesii bambino
che tultora copservasi in Bologoa.
Mori nel 1463.

VILA SENEN, uno dei buoni
piltori che fiorirono in Valepza nel
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diciassellesimo secolo, fu scolaro di
. Stefano March, ceiebre pittore di
battaglie. Nel 1678 andd a stabilirsi
o Miircia, dove non gli mancarono
" importanti commissioni pubbliche e
rivate. Ebbe castigato disegno, per-
elta cognizione della nolomia, e
fecondita grandissima d’invenzione.
Le sue migliori ogere couservensi
a Murcia, a Cartagena ed a Villa-
nueva de la Xera. Fu suo figliuolo
ed allievo. .

VILA (Lorenzo), il quale se non
uguaglio il padre, non gli rimase
a dietrc a grande disltanza. Da Nic-
cola Busi, scultore del re e suo
stretlissimo anrico , apprese a model-
lare le figure in cera ed in creta,
e cio gl fu di grandissimo soccorso
uella compesiziope dei quadri di
storia. Mori a Murcia® nella fresca
eta di treot’ anni, lasciando diverse
gentili pitture pubbliche e privale,
tra le qualisi da il primo luogo ad
una Sacra Famiglia che orpa i
foudo del refettorio del collegio di
S. Fulgeuzio a Murcia.

VILADOMAT (AnTONIO), nato
in Baccellona nel. 1678, fu piu che
d’altri, allievo di se medesimo, non
_ avendo in gioventit praticato che
pittori. dozzinali. Aveva di gia fatti
alcuni quadri per i Gesuiti di Tar-
ragona, quand’ ebbe la fortuna di
conoscere il Bibiena, che accom-
pagnava I’arciduca Carlo in Cata-
logna, ed ebbe da lui alcune lezio-
ui di architettura e di prospettiva.
Le pitture a fresco ch’ egli fece dopo
tal epoca in Tarragona ed in Bar-
cellova, mostrarono quaunto avesse
approﬁtlalo degl’ iusegoamenti del-
Partista italiano. Piiz non gli man-
carono commissioni , e Tarragona,
Barcellona, Monteallegro, Mataro,
Valdebren, Mouserrate, Berga, ec.
venuero abbellite dal suo facile, ar-
monico pennello. 1 pittori Italiani
e Fraucesi che andarono in Spagpa,
ed wulla testa di tutti I’allemanno
Raflacllo Mengs, riconobbero in
Villadomat il migliore artista che

Dis, degli Areh, ecc. T, 1V,
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abbia avuto la Spagna uella prima
meta del dicioitesiino secolo. Morl
in patria nel 1755, lasciando am-
maestrato nell’ arte il figlio

= ( G1USEPPE), cl?e compose
molti quadri per luoghi pubblici e
‘per private famiglie, ma di lunga
mano inferiori a quelli del padye.
‘Mori in Barcellona nel 1786.
+ VILLACIS (Naccora) fu scolaro,
in Madrid, di Velasquez de Silva, ed
ia Roma de’pil insigni quadri dei
sommi maestri, suj qual}esegul i suoi
lunghi ed attenti studj. Allorche
mori Velasquez avrebbe potuto aspi-
rare alla carica di primo pittore del
re, che per ogui rispetio, ma psin-
cipalmente per le dichiarazioni fatle
dal maestro, gli si conveniva; ma
uomo alicuo dagl’ intrighi qual egli
erd , preferi agli onori ed ai fastidj
della corte Ja tranquillita della pa-
tria, che non volle pure abhans -
nare_quando, dopo alcuni anni fu
vominato pittore del re. Egli era
ricco, e ncn voleva obbligarsi' a la-
vorare per dovere. Nel convento di
S. Domenico ed in quello della Tri-

‘nitd in Murcia condusse hellissimi

freschi, lasciando I’ultimo imper-
fetto, prevenulo dalla morte nel 1590.
VILLAFRANCA ~MALAGON
(PIETRO ) macque in Alcolca della
Maancia, e fu scolaro in Madrid di
Vincenzo Carducho; L’anno 1660
ricevette dal priore di S. Filippo le
Royal, a Madrid, 20,000 reali, cioé '
1,250 scudi di Spagna, per diverse
itture eseguite in quella chiesa per
e feste della canonizzazione di san
Tommaso di Villanova. Mori Pietro
nel 1680. '
VILLAFUENTE de ZAPATA
( G1roLaMO ), sebbene semplice di-
lettante di:pittura, seppe farsi am-
mirare tra i pili corretti disegnatori
di Madrid per alcuni gentili qua-
dri da cavalletto rappreseutanti, per
la maggior parte; storie mitologi-*
che. Fioriva in quella capitale nel

1630.
VILLAMENA ( FRANCESCO) nace
A )
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que in Assisi circa il 1566. Allor-
ché costui recossi a Roma regnava
Sisto V, e le arti e le scienze®la
giustizia fiorivano in quella capitale.
Egli occopava la cattedva di S. Pie-
tro per giovare a tutti, per far ri-
spellace Ja religiona, per assicurare
la vita e la proprieta degli abitanti;
ed i grandi ingegni, i valenti arti-
sti d’ogni maniera trovavano presso
di lui lavero e protezione. Recatosi
il Villamena a Roma quando aveva
di gid appresi i principj del disegno
e dell’intaglio, prese a diseguare
le statue, 1 bass: -rilievi ed i mi-
gliori quadri, ed cbbe la fortuna
di esseve diretto ne’suoi lavori da
Cornelio Coort e da Agostino Ca-
racci. Nelle sue stampe, ammirasi
un bel colpo di bulino; s¢ non che
osservasi ne’ contorni un poco di
manierismo. Ebbe buou gusto di
disegno, sebbeoe non sempre casti-
gatissimo, e le sue arie di testa han-
no molla espressione. Grande é il
catalogo delle sue opere, ed il si-
gnor Marielte possedeva del Villa-
mena pezzi. Mori in Roma I’an-

no 1626.
Stampe di sua invenzione.

11 card. Cesare Baronio.

Il card. Roberto Bellarmino.”
Cristiano 1V, re di Danimarca.
Galileo Galilei,

La Maddalena penitente nel de-

serio coronata da un Angelo.
" Seguito di sei figare grottesche,
fra le quali avvi uo Monaco peni-
tente, con due piccoli giovaai.

Gli Sfrenati, dove si vede un
coutadino, che si difende a colpi
di pugno contro uva quantitd di

poEoIo.

’ Antiquario, Stampa, pella qua.
le si vede in sul davanti Giovanni
Alto da Spadaccino in mezzo a molte
geoli, che a man destra mostrano
1l Campidoglio,

5
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Slampc tratte da diversi maestri.

La Sacra Famiglia, ove !a B. Ver-
gine riceve il divin sno figlio dalle
mani di Santa Anna, e da parte ve-
desi Santa Caterina e nel davanti S.
Giovannino, da Raffaello.

S. Brunoue, che esercita la pe-
nitenza con i suoi compagni wuel
deserto, dal Lanfranco.

Presentazione al Tempio, da Paolo
Calliari. Fu quests stampa comine
ciata da Agostino Caracci ed ulti-
mata dal Villamena, ed & assai rara.

La Sacra Bibbia, da Raflaello in
venti pezzi, 15 dei quali apparten-
gono all’ antico Testamento e cioque
al puovo, pubblicata sel 1626. Ul-
timo lavoro del Villamena,

VILLAMOR ( ANTONIQ) nacqne
in Almeyda de Sayage nel 1661, e
fu allievo in Valladolid de’ suoi zii
Giacomo ed Andrea Villamor. Sta-
bilitosi Antonio in Salamanca, ven-
ne adoperato assai per lavori a fre-
sco ed a tempera, sebbeve non sa-
pesse lavorare che di pratica. Con- .
servansi lutlavia alcuni suoi quadri
nella chiesa dei Domenicaui di Sa-
lamanca, dove mori nel 1729;

e ( GIACOMO ed ANDREA ) non
sono per altro conosciuti che per lo

~» zelo dimostrato nel difendere i prie

vilegi dell’ arte della pittura e per
avere ammaestrato, come meglio
sapevano, il nipote Antonio.
VILLANNEVA ( PADRE ANTO-
NIO) nato a Lorca nel 1714, apprese
il diseguo da suo padre mediocrescal-
tore di ornati e dagli zii; e da.sé collo
studio de’ quadri che possedeva la
citta patria, V’arte del colorire. Sgra-
zialamente si propose per modelli,
a preferenza degli antichi, i quadri
di moderni autori, e cadde nel ma-
nierismo. Come perd questo difetto
era quasi univegsale nella Spagna,
non gli fu di oslacolo ad essere
ricevuto nell’accademia di S. Carlo,
Valenza, Alicante, Aguasaltas,
Requena ed altrove, trovansi opers
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pubbliche di Villanneva, ‘che mori
a Valenza nel 1785. ' _

VILLAUMBROSA (LA CONTES-
sA -p1) dilettante di_primo ordine ,
-fece molti bei ritratti e pochi quadri
da stanza. Fioriva nel diciassettesi-
mo secolo. .

VILLEGUS MARMOLEO (PiE-
TRO DI ) nato in Siviglia nel 1520,
fu uno de’piit graudi piltori del-
I’ Andalusia. Le sue opere sono pre-

gevoli per castigato disegoo, nobilta,

espressione, vivacith di mosse e fe-
lici scorti. 11 S. Lazzaro pontifical-
mente vestilo, che si conserva nella
cattedrale di Siviglia, e la Nunziata
fatta per la parrocchiale di S. Lo-
-renzo sono le pili rinomate sue pit-
ture. Alla somma perizia pell’ arte
aggiuvse il merito della letteratara,
e fu il piit stretto amico d’ Arias
Montano. Ignorasi I’epoca della sua
morte. :
VILLENEUVE (N.) intagliatore
operava in sul finire del decimot-
‘va secolo. 1l Basan gli attribuisce
diverse stampe, tra le quali
Il Ratto di Dejanira.
1l Ratto d’ Orizia.
1l Tamburino ec. o
- VILLOLDO ( Grovaxst ) nipote
ed allievo di Pecez di Villoldo, ope-
rava in Toledo ne’primi anei del
sedicesimo secolo, e nel 1508 fu’
dal capitola di quella cattedrale in-
caricato di dipiagere varj quadri
per la cappella araba, che condusse
a termine pel 1510 coll’ajuto di
Amberes. Era di gid ionoltrato
nella vecchiaja quando il cardinale
vescovo di Piacenza lo chiamd a di.
pingere la cappella che aveva eret-
ta in Madrid. Egli arricchi di nove
3uadri rappresentanti la Creazione
i Adamo, la Morte di Abele, e
sette Storie della vita di Gesa Cri-
sto. Quesle pitture, sebbene di an-
tico stile, non mancano di corre~
zione di disegno, e di notabilita
di espressione. Non & nota I’ epoca
deila: sua morte.
VILMAN (MIcHELE), nato in
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Perugia uel 1620, fu scolaro di Pie-
tro suo padre meno che mediocre
pittore; ma si formd sulle opere
de’ migliori quadri italiani e fiam.
minghi che venivano portati nella
sua patria. Chiamato per’ eseguire
alcuni lavori in Germania, vi si

_trattenne langamente ; indi passd in

Polonia ed in Olanda, dove non
gli maucarono utili commissioni,
Di ritorno in patria ammaestrd nel-
1’ arte sua la figlia.

= ( ANNA ELISABETTA ), la
quale se non uguaglid il padre in
tutte le parti della Pitlura, forselo
superd nella pastosith del colorito.

“Non & nota I’epoca della loro morte.

VILSTEREN (VAN ) inlagliatore
olandese, di cui conosconsi alcune
stampe ulla maniera wera, tra le
quali il : \

Ritratto ‘del borgomastro Bikker.
" VIMERCATI (CaxLo ) chiamato
ancota Donelli, vacque in Milano
nel 1660, e fu scolaro del giovaue
Ercole Procaccini. Ma non soddi-
sfacendogli la debole maniera del
maestro, formd lo stile sulle opere di
Daniele Crespi, che accuralamente
studid: ed & fama che spesso reca-
vasi da Milano alla Certosa di Ga-
riguano, dove il Crespi dipinse la
stupenda storia del funerale del com.
pagno di S. Brunoue, nell’ atto
che si alza dalla bara per aunun-
ziare agli astanti la sua eterna dan-
nazione. Poche pitture couservansi
in patria del Vimercati, niolte iu
Codogno, wa non tutte della mi-
glior maniera. Mot} di 55 anui nel
1715, :

VINCENT ( Userto ), che fio-
riva in sul declinare del diciassette-
tesimo secolo, iutaglid a bulino di-
verse stampe da maestri italiani, tra
le quali ricorderd le seguenti:

La Notte del Corveggio.

La Risurrezione del Sigudre,’ da
Ciro Ferri. ’ .

Per il libro intitolato: T pregi
della Toscana nelle imprete dei Ca-
valieti di S. Ste{gno, 38 rami trati
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da Carlo Maratia, dal Romanélli,
da Sblimene ec.

~ VINCENTE (BARTOLOMEO) nato
- insSaragozza nel 1640, fu scolaro
in Madrid-di Giovauni Carrenno,
il quale per sette anni couseentivi lo
ece copiare diversi quadri dell’Esecu.
riale. Viaceote preferiva a qaelli
delle altre scuole 1 tizianeschi, oude
acquistd buona maniera di colerire,
Dopo avere sotto la direzione del
maestro dipinti alcuni quadri in
Catalogna, torsd a Saragozza; dove
prese ad insegnare le matematiche,
senza perd trascurare le molte com-
missioni, che gli venivano date per
quadri da cavalletto, di argomenti,
sacri e profani; e segnatamente di

esaggi che sapeva fare assai belli,

ra le sue opere pubbliche vien dato
il primo luogo ai freschi del con-
vento degli Agostiniaai ed alla pri-
gione di S. Pietro dell’ universita
di Saragozza. Morl in patria nel
1700.

- VINCI (LEONARDO DA) nacque da
Ser Pietro notaro della Signoria e
da libera giovane, in Vinci, piccolo
castello, posto a breve distanza di
Fucecchio, I’anno 1445: ma il pa-
dre ve prese cura e sempre il teone
in famiglia, come fosse legittimo fi-
glio, e come tale ebbe poi parte
alla patera eredita. I'ino dalla fan-
ciullezza, avendo Lionardo da na-
tura sortito e belle forme e robhu-
stezza straordinaria, ed agilitA som-
ma e perspicace ingegno che lo spin-
geva ad ogni maniera di studj, ap-

rese in breve tempo I aritmetica,

a musica, la poesia, finche il di.
segno e le arti tutte che ne dipen-
dono a se richiamarono quasi in-
teramente le sue cure, Perche co-
noscendo Ser Pietro I'inclinazione
del figlio, uon volle dontrariarla, e
Pacconcid con Audrea del Verroc-
chio che dopo la morte di Dona-
tello, del Brunelleschi e del Ghiberti,
era il piu valente maestro che avesse
F;/enzc in scultura, iu architettura,
in pittura. Né tard} Leonardo a mo-
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strarsi degno di tanto maestro N~
pingendo 1n una tavola rappresen-
tante S. Gievauni che battezza il
Salvatore, un Angelo che teneva'a #-
cune vesti, di tania bellezza, che it
Verrocchio ne stupi, onde, se cre-
diamo al Vasari, chiamandosi vin-
to dal giovinelto allievo, mai pilt
non volle toccar colori. E possibile
che Leonardo nonm uscisse dallx To-
scana fioo ai trent’ anni, occupato
principalmente unella pittura, sapen-
dosi avere avanti il 1470 dipiota la
celebre rotetla di fico, la testa di
Medusa, il Nettuuo fatto per Anto-
nio Segni, ed il Cartone di Ada-
mo ed Eva, tanto encomiato dal
Vasari. In paritempo trovava lnogo
per occuparsi iutorno a fisichre spe-
rienze ed a meccanici lavori, che fu-
rono oggelto di meravigha a tutta
Firenze. Ma cid che gli tornd a
maggiore utilita fu la pratica di co-.
piarz dal vero le stravagaoti fiso-
nomie che incontrava, per formare
caricature ; nel che fare, disse Sul-
zzr, fu tanto superiore a quaoti vol-
lero poi imitarle, quanto una buo-
na commedia di Moliere lo & ad
un’ insulsa farsa d’arlecchino. Ma
egli non stndiavasi solamente di di-
pingere i volti, ma eziandio di espri-
mervi le idee, gli affetti, I’ anima,
onde chiamd pitt volte a convitto i
contadini per farli ridere alla sma-
scellata, e seppe cosi ben disegnarli
che guardar non si pussono senza
ridere quelle figure: e talora, dice
Paolo Lomazzo, segui i condannati-
al patibolo per esamioare le traccie
dell’ angoscia e della disperazione
sul loro viso. Lavorava talvolta an-
cora di scultura e di plastica, fa-
cendo alcune teste di femmine ri-
denti e di pulti che parevanc uscite
di meno di un maestro;. e fece
pure disegni di varj edifizj onde
esercitarsi nelle cose dell’ architet-,
tora. .

Diverse sono le opinioni, intorno
ai motivi ed all’ enoca della. chia-
mata di Leonardo a Milano. Gli
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angusti confini; ctie dalla patura di
uo dizionario hiografico mi sono
prescritti, non mi consentonq di
_trare in criliche disamine s
'sti oggetti ; diffi
dal dottissimo ab. Amoretti nélla
Vita del Vinci premessa all’edi-
zioue Milanese del suo trattato della
Pittura. Osserverd soltanto che il
principale motivo fu quello di mo-
dellare la statua equestre di Fran.
cesco I duca di Milano, e che pro-
babilmente giunse a Milano, circa
il 1483. Vero & che egli offri a Lo-
dovico Sforza 1’ opera sua per in-
gegnose maechine militari e per
idrauliche operazioni; ma sebbene
la lettera sia mancante di data, tat-
to coucorre a farla credere scritta
poiche fu giunto a Milano, scri.
vendo: « in tempo di pace credo
» satisfare benissimo-a paragoned’ o-
» gui altro in architettura,in com-
» posizione d’edificj e pubblici e
» privati, ed in condurre acqua
» da un luogo all’altro. Item con-
» durrd in scoltura di marmo, di
» bronzo e di terrs; similmente in

» pittara ¢10 che si possa fare al-

» paragone d’ogni altro, e sia chi
» vuole. Ancora si potré dare opera
» al cavallo di bronzo che sara cosa
- =n immortale ed eterno onore della
» felice memoria del Signore vostro
» padre, e della inclita casa Sfor-
« zesCa eC. » '

Ma prima di tener dietro alle cose
operate da Lionardo in Milano ver-
remo accennando altri lavori di pit-
tura, oltrei gia nominati, che con-
dusse prima di abbandonare Firen-
ze. Avvertirono i suoi biografi aver
egli tenute due maniere di dipin-
gere, una. carica di scuri che fanno
trienfare ‘gli opposti chiari, Paltra
pilt soave con dolci passaggi di
mezze tinte; € vell’una e nell’ al-
tra maniera conservandosi sempre
grazioso ed espressivo. Sono di que-
st’epoca alcune Madonne e Sacre Fa-
miglie che conservansi in diverse
gallerie, la Maddalena del palazzo
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Pitti in Firenze e dell’ Aldobrandiai
in Roma, ed il bellissimo Bambino
che vedevasi nelle stanze del Gon-
faloviere di Bologna. .
Lodovico il Moro , che dopo la
morte del cancelliere Simonetta e
Pallontanamento della duchessa Bo-
na, governava lo stato a nome del
uipote, aveva raccolti alla sua corte
dottissimi uomizi in tal pumero
e di tanta fama da farsi risguarda-
ve, dopo Lorenzo de’ Medici, come
il pit splendido protettore delle let-
tere. E la venuta di Leonardo, in
compagnia del celebre matematico
Luca Paciolo , recava nuovo lustro
a Milano. Non ditd che questa citla
avesse in allora arlisti da stare a
petto di Leonardo, ma pure contava
pittori , scultori ed architetti iosi-
gni, quali erano Bernardino Zepa-
le, Vincenzo Foppa , Donato da
Montorfano, Marco Agrati, Andrea
Fusina, e tant’aitri che arricchivano
d’ ogni maniera d’ insigni opere. la
catledrale, e la Certosa di Pavia;
con alcuni de’quali ebbe Leonardo
stretta domestichezza. Nominato que-
sti direttore di un’accademia di belle
arti, che probabilmente aveva avuto
principio sotto il duca Giovanai
Galeazzo conte di Vertl, la resc in
pochi anni cosi fiorente per copia e
per eccellenza di giovani allievi, da
non temere il paragone Jelle piit il-
lustri «d’ Italia. Ed & quesfa una
delle due riforme operatesi entro il
pericdo di due secoli wella pittura
milapese, la prima da Giotto, la
seconda da Leonardo. .
cosa probabile che noun tardas-
se a dar cominciamento al mo-
dello della colossale statua equestre
di Francesco I, al quale oggetto gli
era stala assegnala una casa in Vis
cinanza di S. Giovauni in Conca,
dove avrebbe dovuto fonderlo in.
broozo ; ma perché Lodovico, co-
noscendo la virta di Leonardo, te-
nevalo occupato. in diversi oggetli
di somma importanza , e special-
mente intorno 3§ canale che doyeva .
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aprirsi per la navigazione del lago
di Lecco fino a Milauo ; iotorno
alla quale opera lavord molti anni,
facendovi diverse ingegnose chiuse
onde sostenere il peso delle acque
e renderne il corso meno precipi-
toso, come fino al presente vediamo
aver fallo con grande vaataggio
della cittd, deviaudo sopra Concesa
uu grosso rarao dell’acqua, che
serve ad un tempo alla navigazione
ed all’ irrigazione di ubertosissime
campagne da Inzago a Milano ed al
di sotto di Milano.

Ma tornando al modello della co-
lossale stalua equestre, da cui ab-
biam dovuto per un istante deviare;
sembra dimostrato ch’ egli per tale
oggetto si trovasse in Milano fino
dal 1483. Da quest’ epoca al 1489
lo vediamo frequentemente occupato
nella direzione e rappresentazione
di alcuve feste per giostre e per
nozze, per i ritratti di Cecilia Gal-
leraui e di Lucrezia Crivelli illu-
stri damigelle amate da Lodovico ,
e fatte oggetto delle ie del Bel-
lincioni, dello stesso Leonardo e di
_ altri poeti che aspiravano ad acqui-

starsi la grazia di Lodovico. Oltre’

le preallegate cose, pare che nello
stesso periodo componesse per uso
degli allievi della nuova accade-
mig4, che prese il nome di lui, il
Trattato della Pittura , scrivendo
F. Luca Paciolo avere Lionardo con
tutta diligentia al degno libro de
pictura et movimenti umani posto
fine. Venuto I’ anno 1489 molto lo
occuparoao le nuziali feste per il
matrimonio del duca Gian Galeaz-
zo e di Isabella d’Arragona, uelle
quali rappresentd i movimenti dei
pianeti ; e nello stesso anuo forma-
va un congegno di carrucole e di
corde, merce il quale trasportare in
pilt veoerabile e sicuro luogo, ciod
nell’ ultima arcata della nave di
meszo del duomo, la reliquia del
Sauto Chiodo ; della quale inven-
zione lascib una doppia figara nel
codite segn. Q. R.@
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Nel 1492 volse le sue curea trarve

rtito dalle acque dei Ticino per .
‘irrigazione delle campague poste a
destra del fiume, al quale oggeito
dimord piir giorni a Sesto Calende,
a Varal-piombo, a Vigevano ed al-
trove : ed avvicivandosi I’ autusno
dello stesso anno , dipinse diverse
storie pelle sale della rocca in cui
soggiornava Lodovico, e diresse i
Javory che nelle stesse sale si ese-
guivavo di ti, di stucchi e di
pitture. Fele eziaudio wvello stesso
anno eseguire sopra i suci disegui
il bagno nel parco del castelio per
la duch:ssa Beatrice ; con nuovi
ordigui di sna invenzivne per dare
al baguo I’ acqua ora calda ora
fredda ; e per ultimo dipiuse in
tale anuo il quadro posseduto dalla
famiglia Sauvitali di Parma rap-
preseutante la Vergine col Bambi-
no, S. Giovanni e S. Michele :
scrivendovi : Lionardo Viuci Fece
1492. Non percid dimenticava la
statua equestre di Francesco 1, che
anzi nel 1493 erane gia formato il
ran modello, ed esposto alla pub-
lica ammirazione. -

Dal Vasari e dal Lomazzo sap-
piamo che il Viaci fece profoudi
studj sulle notomia del cavallo, ¢ ne
scrisse un’ opera, che conservavasi,
a detta dell’ultimo, presso Francesco
Melzi con un disegno divinamente.
fatto di mano di Lionardo. la sul
finire del 1494 moriva il gioviue
duca Giovaa Galeazzo, e Lodovico.
dalla nobilta e dal popolv chiamato
ad occupare il paterno trono, volle
con straordinarj tratti di munifi.
ceuza mostrarsi grato a’ suoi sud-
diti. In tale occastone , se non di-
piose, immagind Leonardo un qua-
dro allusivo a tale virtit del ouovo
duca; ed in principio del 1496
diede mano al celebratissimo Cena-
colo delle Grazie, di cui hastera,
per essere cosa a tulli nota, quanto
diremo in appresso. .

" L'invasione francese e prima di
questa le minacce dei reali di Na-
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poli .tenesdo Lodovico obbligato a-
non rallentare gli apparecchi di
guerra, impedirono che facesse le
spese per il gitto della paterna sta-
tia equestre , ¢ Leonardo ebbe io-
vece di danaro una dovnazione di
certi foudi, che il duca aveva com-
perali dal monistero di S. Viltore.

" E fu questo I'ultimo tratto della ge~

nerosita del Moro verso di lui, pe-
rocché vel 1499 fu costretto a fug-
gire; e ritornato cop nuove forze,
ma tradilo 'dagli Svizzeri, cadde
rigioniero del re di Francia, che
ro tenne finché visse chiuso nel ca-
stello di Loches.

Dopo questo disastro, parti il Vinci
alla volta di Fireuze, dov’ebbe prov-
visione come pittore dal Gonfalovie-
re Soderini. Né io Firenze fu egli
ozioso, perocché fece il celebratis-
simo cartone di sanl’Anna, i vitratti
di Lisa, del Giocondo e di Ginevra“
d’ Amerigo Benci. Fece, probabil.
meule per commissione del Gonfa-
Jouiere, lunghi studj e progetti per
rendere pavigabile I’ Arno da Fi-
renze a Pisa, e nel 1502 fece una
gita in diverse parti dell’ Italia ; e
rilevasi da una sua nota che in
luglio del 1502 trovavasi in Urbi-
no. Scontrossi in Romagna col duca
Valentivo Borgia figlio di Ales-’
sandro VI, il quale conoscendone
il raro merito , lo womind suo ar-
chitetto ed iugegnere generale, spe-
dendolo con larga provvisione, e
munito di amplissimo diploma , a
visitare tutte le fortezze dei suoi
stati,

Nel susseguente anno tornava a
Firenze, dove fu iocaricato di di-
pingere un fatto glorioso della sto-
ria fioreatina ; cioé la battaglia in
cui fu sconfitto Niccold Picenino
generale del duca Filippo Maria Vi-
sconli, presso Anghiari in Toscana.
1l cartone di questa storia fatip a
concorrenza de1 Bovarroti & troppo
celebre perché rendasi necessario

. di parlarue pili circostanziatamente,

bastando il dire che lo stesso Raf-
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faello, abbandond Siena dove stava
dipingendo col Pinturicchio , . per
venire a Firenze a vederlo,
Perdeva in luglio del 1504 il pa-
dre ser Piero, che sebbeue illegit-
timo, lo volle a parte della sua ere-
dita. Nel susseguente anno depositd
presso il Camerlingo di santa Maria
nuova una somma di danaro; e
nel 1507 trovavasy dinuovo in Mi-
lano, richiamatovi da Lodovico XIL
re di Fraocia come suo ingegoere
per terminare i lavori per la pavi.
gazione dei canali del Ticino e della
Martesana, Nel 1509 ebbe. dal re
di Francia dodici ouce d’acqua da
estraersi dal paviglio grande in vi- .
cinanza di S. Cristoforo, in come
penso della bell’opera coli fatta de-
gli scaricato], ed il titolo di pittore
del re. o
Trattenevasi Leonardo col suo
Salai fino al 1511, e nel 1512, es-
sendo stati sconfitti i Francesi presso
Novara, partl aila volts di Firenze
con Giovauni Francesco Melzi, Sa-
lai, Lorenzo, che fu probabilmente
Lorenzo Lotto, ed il Fanfonia.
Creato papa Giovanni de’Medici,
passava a Roma, dove fece due qua-
dri per il datario di Leon X Turini
da Pescia, e forse la tavola che fu
poi possedata dall’ ab. Salvadori,
nel quale pare che si facesse ad
imitare Raffaello. i
Succeduto a Lodovien X re di
Francia Fraucesco 1, e riconquistata
la Lombardia, desiderd che il pit-
tore della corona lo seguisse in
Francia, e ccon lui v’ andd pel 1516,
con I’ assegnamento di 700 anpui
scudi. Contava allora Leonardo 74
aoni d’ona vita attivissima , e fu
in Francia ricevuto con tutti 1 ri-
guardi dovali -alla’ sua virti, Ri-
mase alcun tempo alla corte del re,,
ma desiderando di vivere tranquillo
onde occuparsi in opere di reale
seryigio, ebbe alloggio a Fontaine-
bleau. Cola lo raggiunse I’ illustre
suo allievo Francesco Melzi, che
pit non lo abbaodond. Egregi
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- gcrittori hanpv creduto non bastan.

temente dimostrata la tradizione,
che egualmente onorava le anti ed
il re Francesco; di essere accorso a
visitarlo tosto che lo seppe sorpreso ,
da grave malattia , e di averlo ri-
cevuto tra le braccia vicino a spi-
rare, Senza prender parte nella di-
samina di un fatto riferito da au-
torevoli scrittori, e rappresentato da

"una bella stampa che lo rese popo-

lare, non posso astenermi dalla tri.
sla cousiderazione , che talvolla le
indagini della critica , lungi dal
tornar utili alla storia, la spogliano
di alcuni avvenimenti che amismo
per la gloria dell’umanita che siano
veri, Mori questo gran lume delle
arti in Fontainebleau nel 1519,
dopo aver dichiarato suo esecutore
testamentario Francesco Melzi.

« Biinor venerazione che non me.
rita (Stovia della scultura, lib. V,
cap. 2) ci sembra aver riscosso fino
ora questo” genio siraordinario, che
come anello intermedio parve cou-
giugoere I'antica ulla moderna epo-
ca delle belle arti ; genio versato
in_ogni dottrina ed in totte le di-
scipline, sia delle arti che delle
scienze e della colta letteratura.
Egli uon & forse abbastanza cono-
sciuto dagli ‘stranieri per le poche
opere che ci rimangono di lui, e

erché non abbastanza da loro sono
intesi i profondi scritti che ci la-
scid sull’ arte sua. Difatti adottan.
dosi qualche volgar tradizione , e
piegando a su erficiali nozipni senza
penetrare profondamente il signifi-
cato di- alcune stravaganze soltanto
apparenti , & stato modernamente
scritto di lut cid che fa torto ad un
dottissimo ingegno , il sig. Roscoe.
Le ricerche di fisica, d’idraulica, di
meccanica, tanto ingegnose fatee da
Leonardo da Vinci non sono abba-
slanza conosciute per sentenziare di
puerilita quelle molte sperienze che’
si sa.aodava egli facendo sulle gra-
vita specifiche dei corpi, sulla pa.
tura dei fluidi, alle qualita del-
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I’ aria e su ceot’ altre leggi della
natura in un tempo che scarsissime,
‘erano le nozioni su questi oggetti ;

ed egli pieno di un ingegno 1nve-
stigatore andava tentando di svol-
gere alcuni di quei segreti, che noi
possiamo asserire d’ essere rimasti
a lui impenetrabili, senza conoscere
i molti scritti che di lui sono per-
duji, ed i pochi che pur‘ci riman-
ono, e che stanno ancora non pub-

licati . . . Cid che conosciamo di
questo_classico ingegno & pieno di
tanta filosofia e di tanta dotiriua,
che non ¢i autorizza a porre io ri-
dicolo le sue occupazioui senza co-
noscerne fondatamente il sigoificato
ed il dire che mentre Raffacllo e
Michelangelo adornavano colle loro
immortali produzioni i templi ed i
palazsi d’Italia, Leonardo si diver-
tiva a soffiar delle ampolle al se-
gno’ di riempierne Uappartamento, e
si tvastullava ad attaceare le ale
alle lucertole, avendo perduto la
massima parte del suo tempo in pas-
satempi puerili ed in esperienze di
alchimia, ci sembra troppo azzardato
€ non mai dettato da quella matura
circospezione che tanto distingue il
sig, lgoscoe; e tanto pitt che ha
questi voluto dedurre da tali indi-
geste nozioni, che uno smodato de-
siderio di Leonardo per oltrepastare
i confini della natura e per tendere
ad una forza d’espressione al di Ik

del vero, lo condusse troppo spesso

a rappresentare caricature e figure

deformi, ed a fare che i suoi per-
sonaggi fossero sconciamente deli-
neati ».

« Si direbbe che appunto questo
scrittore non vide di Leonardo che
le poche caricature segnate di sua
mano in alcuni libri e pubblicate
dal sig. Mariette, e non couosce
mille altri suai preziosi disegai, o
veramente non ha idea del suo Ce-
pacolo, se non che dalla. stampa
escita da un eccellente bulino ita.
}iano bensi, ma tolta totalmente da
un cattivo disegno, dove appunto i
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visi sono seguati cou caricatura, ¢
sono stati accresciuti i difetti dal
~ pessimo ristauro dell’ originale.
. « In materia d’ arti lo scrittore
affatto digiuno. delle pratiche e delle
convenienze di questi studj, cadde
con molta facilita in falsi supposti.
- Fu scritto su mal fondate tradizioni
che nel sao Ceuacolo®volendo Leo-
nardo figurare I'uomo Dio, capi che
" le risorse dell’ arte sua erano al di
sotto della sua immaginazione , e
che inutilineate cFIi si propose di
slanciarsi oltre i limiti dell’ umapna
natura per esprimere in fronte di
quest’uomo Dio un raggio di divi-
nita, ed asseriscono che, dopo molti e
varj sforzi, pel consiglio di Bernardo
Zenale lasciasse ’opera imperfetta »..
V. f'art. Zenale Bernardo in que-
sto Dizionario.

« o+ 1l protagonista del Cepa-
colo presentava un oggetto difficile
a cowprendersi senza una grandis-
sima forza di astrazione, a cui giun-
se con gravissimo e profondo stu-
dio il sommo Leonardo, ed g cui,
sgnza vederla impressa su quel volto

ivino , male avrebbe potuto sup-

lirvi qualunque .osservatore non
osse con altrettanta intensione e
filosofia penetrato nell’altissimo su-
bietto. L’ uomo Dio annunzia ai
suoi fidi compagni , che fra d’ essi
si nasconde un traditore : un tra.
“ditore da cui esso ncn fugge seb.
ben lo conosca, un traditore che
deve consumare juteramente I'opera
della sua perfidia, a cui il divino
maestro si rassegna ; ed in gquello
stesso momento tutto egli vedendo
Lavvenire ed il presente, deve por-
tare impresso uella divina fisono-
" mia, sotto dell’ uman velo, il dop-
pio sentimento di amarezza nel pe-
netrar di’ dolore gli amati discepo-
li, e nel conoscere la nequizia del
caore umano , e di dolce soddisfa-
zione ad un tempo nel sottomettersi
ai doveri del divin Padre per la
redenzione dell’ uman genere: ma
questa ubbidienza esser deve uon

Diz, degli Arch. ecc. T. 1V,
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gid in una forma passiva, bensl col
concorso immediato della propria
volontd di lui, come parte integrale
ed indivisibile di quella triplice
-unith per cui si complica il pit in-
comprensibile dei wmisterj religiosi
che siasi venerato da qualuoque po-
polo della terra. Leonardo pose ogni
studio in raccogliere nel suo pen-
siero queste allissime idee, & sa non
le avesse espresse con tutlo il mae
gistero, sarébbe mancata essenzial
parte di uoa delle opere pii clas-
siche che vantar possano le arti
dopo il loro risorgimento. Cosiccha
se il sig. Roscoe avesse veduto con
occhio d’imparziale diligenza I’ope«
ra di Leonardo, per quaoti dasni
abbiale fatto il tempo, e quanti
maggiori oltraggi la crudelta de’ ri-
slauratori, nou avrebbe mai conclu-
so; che questo autore mon indi-
eando che per un semplice tratto la
testa del suo personaggio principale
ha confessata la sun ircapacits , ¢
a noi rimane da compiangere o la
poca audacig dellartista, o I'impo-
tenza dell’ arte », Guai a quello
storico, che ignaro delle cose delle
arti, osa sentenziare fidato alle ase
serzioni altrui. Ma il sig, Rescoe
aveva, a non dubitarne, sufficiente
buon senso per negar fede a deuti
smentiti dall’opera stessa di cui par-
la, se scrivendo te Vite di Loreuzo
de’ Medici e di Leone X suo figlie,
avesse visitala la patria loro, ed
osservale le principali produzioui
de’ sommi maestri che illustrarono
il piu im;;)orunte periodo della sto-
ria_delle belle arti. .

VINCKENBOOMS ( DavipE ),
nato a Malines nel 1578, fu scolaro
di suo padre meno che mediocre
piltore; ma egli suppli a cid che il
padre pon poleva insegnargli colla
studio della natura, e delle opere
de’ pitt riputati maestri. Fra le non
molte pitture di Davide aecupa il
pilt distinto luogo il quadro che
conservasi nello Spedale de* Vec-
chi d’Amsterdam, vappresentunts

' ) ™) = 4
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un’ Estrazioe del ‘Lotto, nel quale
inwodusse un iofinito numero di
persone, che vedonsi a lume di lu-
cerne in tempo di wotte. Un quadro
di Cristo che porta la Croce trovasi
nella gallerfa dell’ elettore palatino,
ed & opera per molti rispetti pre-
gevole. Iguorasi I’ epoca in cui mori
un artista, che farsi distin-
vivendo nella stessa etd di

“

VINGEN (Joas ) nacque in Bros-
selles nel 1544, apprese i principj
della pittura in putria, poscia venne
in Italia, e fu nominato pittore del
duca di Parma. Poco conosciute sono
le sue opere di pittura, ma ebbero
nome diverse stampe di sua-iaven-
sione, tra lo qual;:

1l Coavito notturno.

.Una compagnia di mascherata ec.

Mori in Francfort sul Meuo I'an-
no 1703. . . .

VINI ( SEBASTIANO ) venne nf-
gregato pel sedicesimo secolo. al
cittadinanza pistojese, ed- arricchl
Ja nuova sua patria di pregevoli
pitture all’olic eda fresco, La
pil rinomata conservasi ‘nella sop-
pressa chiesa di S. Desiderio. Era

iosissima. di figure, e non meno
lodevole per invenzione, che per
correzione di disegrio e per nobulta
di espressione. :

VINKELLES &Bnmm_) nacque
i; Amslen}am nel 1741, apprese il

isegno e 1'intaglio in patria sotto
J. Punt, e nnsc? non m!::o valente
diseguatore che intagliatore. Opera-
'va ancora in principie del presente

secolo. Il signor Stubér accenna la-

uente stampa: .
itratto di* M. Braamcamp nel
frontispizio della descrizione del suo

-gabinetto, ornato di graziose vigoette.

VINNE (VINGENZO VANDER) nato
in Arlem nel 1629, fu allievo di
Francesco Stals, sotto la direzione
del quale fece cosi rapidi progressi
che 1o breve si trovd capace di la-
vorare.da se. Si pose quindi in viag-
gio alla_volta del&n rmania uon

VI

con altri mezzi che con quelli che
%roeuuvasi coll’esercizio dell’ arte.
alla Germaoia passd nella Svizzera,

dove pure non gli mancarono oc--

casioni di lavoro, e di 26 anni ri- -

vedeva la ‘patria, che pit non ab-
baundond. Fu molto adoperato per
dipingere sfondi di sale e di Gua-
dri ; e trattd con egual bravura it~
paesaggio ed il ritratto. Aggiunse
alle opere pittoriche’ alcune produ-
zioni lettecarie, che vivente gli fe-
cero onore, ma che ora sonc total-
meate dimenticate. Nel pubblico pa-
lazzo di Brusselles couservaronsi
fino alla meta del diciottesimo se-
colo.sei quadri di vander Vione.
Mori colpito da’ apoplessia, nel 1702.
%GIOVA!M VANDER ), nato
in Arlem e forse nella stessa fami-
glia di Vincenzo Vinune, & cono-
scioto tra gl'intagliatori per alcune .
belle vedute dei coutorni di Arlem:
VINSAC (Curaupio Domewico)
nacque io Tolosa I’ anno 1749, ¢
studid in Parigi i principj del dic
segno e dell’incisione sotto la dire-
zione del celebre Augusto orefice

“del re, e valente artista. Dopo al-

cuni anni si fece ad incidere a gra.
nito diversi ritratti in piccolo, sog-
getti di vasi ed altri pezzi per I'o-
rificeria, di sua invenzione, eseguiti
tutti con fine2za di gusto e con
molta precisiove. Fra. i ritratti di
Vinsac sono segnatamente conosciuti
quelli di

P, Camper celebre medico , da
un disegno di Pujos.

Federico-Eorico-Luigi di Prussia
disegoato ed intagliato da Vinsac,
sotto' al quale si leggono 'i seguenti -
versi : o

Dans cette image auguste et chere
Tout kéros verra son rival; -
Tout sage verra son égal,

Et tout homme verra son frére.

VIOLA (Grovan BaTTISTA) nate
in Bologna nel 1576, fu allievo dei
Caracci ed uno dei migliori. paesi--
sti di quella scaola. Egli fu de’pri-
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wi a sbandice la secehezza con cui

. i Fiamminoghi trattavano i loro pae-
si 3 onde stabilitosi in Roma, vedne
molto adoperato nell’ abbellimeuto
delle ville dei principali signori, ed
in particolar modo.della villa Pia,
All'ulfimo fece in Roma societd con

Francesco Albani; ed i comoscitori-

pretendono di ravvisare nalle pit.
.ture di questo grand’ uomo i paesi
del Viola. Morrnel 1622, - -

VIOLA,; {DoMENICO), napolitano,
ed allievo;di Mattia Preti; lascid in
fatria poche opere che ricordano
o stile dal maestro, sebheue di
non molto merito. Morl assai vec-
chio nel 1896.

.VISACCI ( ANToNI0O CIMATORI
DETTO ) , di Urbino, frequentd la
scuola di Federico Barrocci, e si
fece onore dipi
chi- di trionfo e quadri in occasione

., delle feste che si fecero in- quella
" cittd pel ricevimento di Giulia ‘dei

Medici, del principe Federico.
VISCHEM (N.P ) intagliatore te-
desco , che fioriva nel 1570 , inta-
glid all’ agquaforte ed in legno di-
verse stambe che ornano le edizioni
di Tito Livio e di Floro tradotti
,in lingua tedesca, e stampati in
Strasburga nel 1571, - .

ViISsC ( CrisTOorORO ). Altro,
non sappiamo di quest’autito arte-
fice, se nén che 1intaglid qualche
stampa ael 1530. -

VISCHER ( CORNELIO DE ), va-
leute ritrattista, nacque circa il 1520,
e lungamente démord in Amburgo,
di dove, venendo ad Amsterdam ,
nanfrago in et di circa 40 apni.

VISINO, scolaro dell’Albertinel-
li, recossi giovune in Ungheria, e
quando -non aveva ancora dipinte
che alcune cose di pochissima im-
portanza a Firenze. Pure trovd in
quel regno frequenti ed utili; occa-
sioni di Javoro tanto per luoghi
pubblici che per private quadrerie ;
oade ripatrid_abbastanza ricco, sen-
za aver bisoguo di esercitar I’ arle
in vecchiaja. Mori circa il 1512,

tugeado in patria ar-
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- VISMARA (.GaspaRE ) scultore
milanese , operava in sul declinare
del . sedicesimo secolo e ne’ primi
del susseguents intorno alla facciata

"del duomo di Milauo , poichd fu

stabilito di tirarla inommzi i sul
disegno di Pellegrino Tibaldi. Fra le
molte opere eseguite da lui, non ram-
meateremo che il grandioso rilievo .
posto sopra la porta di messo,
presentante la creazione di Eva dalla
costa di Adamo. Adamo figura
igouda graode al vero, nell’apogeo
della virilita, giace addormentato
al suolo, mentre 1’ Eterno Padre
stende la mano ad Eva in atto di
ajuurlq a levarsi in piedi. endo
1" antica costuménza , il Vismara
rappresentd Iddio sotto il venerando
aspetto dirobusta vecchiaja, & dieds
ad Eva-le belle forme convenienti
a femmioil corpo della non viziata
natura, Diverse maniere-di domesti-
ci #nimali ed all’uomo pit utili riem-
piono it campo del quadro, ed il
cane, simbolo della fedeltd , veglia
presso al .capo di Adanie. I ma<
vierismo non aveva ancora invesa
la scultura milanese, Figlio o fra-
tello di Gaspare fu

= (GIUSEPPE), scultore ' ancor
esso della cattedrple di Milano’,
scolpi per la facciata il sagrifizio di -
Abramo in afto rilieyo, . di figure -
alquanto minori del vero, poste sul
pilastrone sinistro presso alla porta

‘maggiore , e fece altri lavori nel-
-Pinterno dello stesso tempio di buoa

stile e di bella esecuzione. Operava .

circa il 1600.

.&20 (1 PapsE CrisTOFORO )
seDhene commissario generale delle
Indie’, non isdegnd di trattare il
penoello; e vel convento di S. Fran-
cesco di Cordova, fece i ritratti
di tutti i Santi del’ suo  ordine.
Mori in sul-declinare del diciasset-
tesimo secolo., -

VISPRE (N.) 'oic?ue a Parigi
nel 1730 ed apprese .fu patria ;ﬁi
elementi del disegno e della pittu-
ra. In eta di 34'anni recavasi a Loo~

o

-
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dra, dove si fece conoscere valente
intagliatore alla naniera neru, se-
goalamente col ritratio del celebre
cavaliere Deon. Prima di abbando-
nare Parigi aveva pure intagliati
sui proprj disegoi molti piccoli ri-
“tratti della famiglia reale, fra i quali
frovasi pur quello di Luigi XVI,
Vien creduto utore dell’opuscoletto
ubblicato a Parigi nel 1756, sotto
il fitolo di Methode pour devenir
peintre en trois heures. Pare che
- da Loudra pili .non tornasse in pa-
tria, perocché & wvoto che mori in
quella citt iu sul finire del p. p.
secolo. '

'VISSCHER (CORNELYO) nacque in
Olanda ne’ primi anni del dicias-
settesimo secolo , e fu uno de’ piir
valenti disegnatori alla punta ed a
bulino, che abbia avuto I’ Olanda,
sebbene nessuna biografica memo-
ria ci sia pervenuta. « La & cosa
« impossibile, dice Watelet, di me-
« glio dipingere che Vischer colla
« punta e col balino, di meglio ac-
« cordare questi due strumenti, di
« farli tra di loro pit arditamente
« contrastare, di meglip imitare col
« bulino puro, il tratteggio pittoresco
« dell’ acquaforte. Le piir riputate
« sue slampe sono quelle intagliate
« sui proprj disegni; perocche egli
« era valente disegnatore, o dird

« meglio, sempre piltore, o tratiasse .

« ha matita, la punta, o il bulino »,
Non avendo che soggiungere, sup-
plird alla mancanza delle biografi.
che notizie con un piit esteso in-

dice delle sue stampe, lo che torna .

, & maggior gloria del maestro, ed a
maggiore utilita dei dilettanti dj
stampe. Ad ogni modo non ometterd
di additare le epoche di alcune
stampe marcate coll’anno della loro
pubblicazioue.

Ritratti.
Ritratlo comunemente creduts di

Coraelio Vischer, con una mano

appoggiata sul petto, e col cappello
fallo a pan di Iz):ccaro , 1649.[’e

(&
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-Pietre Scriverius, sciemziato "
Harlem , 1649.

Altro ritratto dello stesso Vi-
scher , 1651.

RobertoJuniusdi Roterdam, 1654.

Cornelio Vosberg , 1653.

Coppenol seduto con una penna
nella mano destra, 1658, -

Giovanoi Merius.

Costantino Huygens, padre del
malematico di tal nome , 1657.

Guglielmo van-den-Zaude , da
Soutman.

David Peiterz de Vries, gran mae-
stro d’ artiglieria degli Stati d’ Q-
landa. ’

Jacob Vesterbaen, siguore di
Brandwick.

Fraocesco Guglielmo, vescove di
Ospabruck.

Luigi Catz, licenziato in teolo-
gia’, eec.

Soggetti varj di sug composizione.
La Fricasseuse, chiamata Kouck.
Il Venditore delle trappole da

topi.

Un Gatto a sedere sulle calcagna
in un tovagliolo.

Soggetti diversi da varj maestri,

Busto di uoa Douna, con Ja ma-
no al petlo, pettinata in capelli, con
treccia che le cade sul. seno , dal
Parmigianino. .

La Resurrezione, da Paolo Cal-
liari,

Il Giudizio Universale , da Ru-
bens. :

Il Suonatore di Viola, accompa«
goato da cioque bambini, che suo-
pano il violino , da van Ostade

Seguito di tre stampe intitolate :
il colpo di pistola , attacco di un
convoglio di guerra; la fornace da
calce, da Pietro van Laer, ossia i[
Bamboche.

Due seguiti, cadauvo di quattro
paesaggi , da Berghem cc.

= o de VISSCHER (G1ovan-
N1), fratello di Coroelio, nacque in
Amsterdam"nel 1636, Fu nel dise«
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gno mene corretto del migior,fl;a- '

tello, ma -ebbe i meriu di una
tale arditezza di esecuzione ei rami
incisi da’suoi maestri; da feli sem-
brare piattosto originali the cos

g:-g;hemi paemggi di lui ircisi da

s1 vogliono, per corto del:

Peffetto pittori¢o, superiori a quelll
di Corurlio. e 1
Suoi ritratti,

Taddeo Lautmann, pastorein Ha-
ja, da Bane.

Abramo ‘vander Hulst, vie am-
miraglio-d’ Olanda, di propia -ine
venzione, o

Pietro Paolo Rubens, de win.
Dyck. o

Michele de Ruyter, ammiraglio
d’ Olanda, da Berckmans, -

Bambocciate da Ostade.

Compagpia di Contadini che st
git;ocando al trictrac sotlo una pere
gola. -

Ricreazione olandese innapzi alla

< porla d’ un’ osteria. .

Vecchio contadino seduto presso
di una contadina, alla quale stende
la mano sul seno; chiamasi questa
stamnpa : le- Tatoneur. -

. Paesaggi da Berghem,

Danza e Festa di contadini, stam«
pe chiamata il Ballo.

La State: avvi un Uomo colle
spalle nude.

Le Quattro Ore del giorno, in
Txaum .separate stampe : I’Aurora,
il Mezzqdi, la Sera e la Notte.

Diversi seguiti di pii stampe di
peesaggi formanti in tutto pilt di
cento stampe. .

VISSCHER (LaMBERTO). fratello
maggiore di Giovanni, nacque in
Amsterdam nel 1634, apprese I'arte
in- patria da Cornelio, iudi recavasi
a Roma, dove lavord insieme di
Bloemaert, Spierre ed altri valenti
inugliatori, dalle pitture eseguite
da Pietro da Cortona nel palazzo
del Gran Duca. Aveva prima d’ab-

* d’ Olanda,
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bundonare la patria intagliati di-
versi_ ritratti, Mori in Roma sul fiui-
re del diciassettesimo secolo.

Suoi ritratti,
Stapislao Lubienitz , da Scheite:
Giovan Rugersius, eonsigien di
Jegazione di Gustavo Adolfo. :
Giovabni de Wit, pensionario

Corpelio Tromp, vice-ammiraglio
d’ Olanda. ot .

Soggetti diversi. .

La Generosita di Seleuco , che
cede Stratonica sua sposs ad Ane
tioco suo figlio, divenutone amante,
da Pietro da Cortona.

Minerva, che toglie un giovene
dalle braccia di Venere con-
durlo ad Ercole, che gli stende la
mano , dallo stesso,

‘VISSCHER (Niccora GIovannsi,

0 Craus VissCHER). nato in Olane’

da cirea il 1580, fu da aleuni cre-
duto™ tenere alla famiglia det
Visscher, ma nuyn certo fratello, al
che toglie ogni/ probabilita 1’ esser
egli nato eirca il 15680 e Giovanni
nel 1636. Fu disegoatore ed iu:
tagliatore all’ acquaforte , ¢ ad un

M

temnpo mercante di stampe. Cono-

scousi molte sue belle acqueforti di
facile e ben inteso stile. Ma si di-
stinse piu ché in tutt’ altro ne’pic-
coli paesaggi che popold di figure
e di animali ; e sono segnatamente
stimate le vedute di alcuni castelti di
Olanda. Fece pure quaiche ritratto.

Indice di alcune sue stampe.
Ritratti di

Guglielmo Laud, arcivescovo di
Canterbury. -

Carlo ¥ re della Gran Brettagna,
con gran cappello tondo.

Giovanni Calvino.

Desiderio Erasmo da Rotterdam,
da Holbein,

Giacomo duca di Monmouth e
Buccley. > :
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Diversi soggetti all’ acquaforte.

La Tavola di Cebete, soggetio al-
Ieglt;ricor sulllhdvita umapa,
. Dae fogli di paesaggi orpati di
castelli olindeai.P 88t o

La Veduta con i contorni del ca-
stqll? di Looenteyn , che servi di
prigione ad Hogerbreets ed a Gro-
3i0. A basso della stampa la ve.
duta prospetlica del medesimo ca-
stello in forma di fregio: dalle due
raru si vedono dei medaglioni. con
e leggende dei due iflustri detenu-
ti. E questa stampa di- bellissima
esecuzione , assai rara.

VITALI ( ALESSANDRO), mato in
Urbivo nel 1580, fu allievo di Fe-
derico Barrocei, e suo prediletto al-
lievo, non percht mostrasse pii1 ele-
vato iugegoo degli altri scolari, ma
perché sapeva fare copie somiglian-
tissime de’suoi quadri. Tale & la
Nunziala che il Vitali aveva dipinta
per le monache della Torre, vedea-
do la quale, pareva di vedere I’o-
riginale di Loreto. Condusse altresi
alcune opere di sua invenzione,

* quali souo la santa Agnese ed il S,
gestino eseguiti, la prima per il
D,uomq » Paltra per gli Eremitant
d’ Urbino; pregevoli pitture, che
si Yretendono in piix luoghi riloccate
dal maestro in allora ormai nonage-
nario. ,

= (CANDIDO), bologuese, nato
vel 1680, frequentd la scuola di
Carlo Ciguaoi, il quale avendo 8Co-
perto in costai, pia che in tutt’al-
tro oggetto, inclinazione ed attita-

- dine nelle pitture di genere, lo di-
resse a rappresentare fiori, frutta,
animali e somiglianti cose. Candido
corrispose pienamente alle viste del
maestro, perocché nessuno faceva
a’suoi tempi in ltalia fiori pii1 fre-
sch_n. e veri dei suoi, pit vaghi uc-
celli, pit1 belle frutta: come nessuno
mostrd pilt delicata facilith di pen-
nello. Mori nel 1753.

VITE ( AxTor1o ) fioriva ne’pri-
mi anni del quingicesimé secolo in
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Pistoja jua patria, dove tuitera -
conservapi alcune sue opere, tulle

di stile te giottesco.
Y ) VITE (TmmorvEO)
_vacque m Urbino nel 1470, ¢ fu

alcuni soni scolaro 3o Bologoa di
Francesco Francia. Era giunto ai.
irent’«omi , quando agendo raceon-
trsi, che Raffaello suo compatriotto,
trovavasi is Roma ai servigi di pupa
Giulio, reeossi presso di lui. Prima
d’iotraptendere questo viaggio, ave-
va in Urbino, in Pesaro ed altrove
dipinte alcude storie di stile che
molte sarli conserva dell’ antico,
uali sono il Ritrovamento della
?}coce ne’ Coaventuali di Pesaro ed
altre opere eseguite in patria. Raf-
fadllo I'accolse con piacere, sapendo
di potere utilmente valersi di lur,
e lo ebbe a suo ajuto in diversi
layori, e segnatamente nelle Sibille
alla Pace. Di ritorno in patria mo-
strd gli sforzi che andava facendo
per imitare la_grazia, il colorito
e le mosse raffaellesche tanto nella
Concezione agli Osservanti d’ Ur-
bino, quanto nel Noli me tan-
gere a S. Angelo di Cagli. Un suo
bel quadro. couservasi nella reale
Pinacoteca di Brera, che comunque
ritenga qualche traccia della ma-
piera del Prancia, mostra il cam-
biamento gmndissimo del suo gu- .
sto. Mori 10 Urbine pel 1524,
—— (PIETRO), suo fratello, cre-
duto, non saprei con quale fonda-
meuto, quel prete Urbinate pareute
ed erede di Eaﬁhello, di cui parla
il Baldinucci, si accostd assai arfare
di Timuteo, ma uon lo raggiuuse
in veruna delle parti, in cui il fra.
tello imitd felicemente il Sanzio. .
VITERBO ( Fia MARIETTO DA)
fioriva circa il 1450, e fu uno dei
molti pittori che operarono nel duo-
mo d’ Orvieto dal 1405 al 1457.
——— ( TARQUINIO DA ) era prima
“del 1600 unito in societa con Gio-
vaoni Zanna di Roma, Terquiuio
dipingeva architetture ¢ prospeltive
ed il compaguo le andava popolando
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di belle figure. ondeerana tenuti
. buoni' maestri, e conussero. molte
opere eon reciproco prfitio, perche:
" nessofio di Joro mirava distinguersi
 con pregiudizio del capagno. Mori
Tarquinio pe’ primi ani del dicias-
Settesimo secolo.

VITO. ( Nicora ) ,hapolitano e
scolaro ‘dello Zingarg opertva in
Napoli circa il 1450 ma si rese

it famoso colle sue acezie e-colla
Eiz‘zarria del suo caratere, che non
per le opere di pittur:, nelle quali,
per comune.consenso, 10t usci dalla
mediocrita. )

YITRULIO. Di queto sconoscin-
to piltore, che pro alilmente visse
negli ultimi anni di Tziano, e che
alcuni credovo emulo lel Bonifazio,
tanto valenle maestro si conserva-
vano in Venezia al Moste Novissi-
mo diversi quadri cdla leggeuda.
Vitrulio F. C

VITRUVIO (Maro ¢ Lucio
POLLIONE) comincid ¢ fiorire circa

I’anno 700 di Roma darante la dit.

tatura di Giulio Cesae, il quale
seco nelle guerre il cnduteva, co-

me inyentore e regdatore delle .

macchine guerresche ; il quale uf-
ficio, che a giorni noitri direbbesi
d’ingegnere militare, eercitd ancora
sotto altri generali- romini, Tome
si vede nel principio delsuoi dieci
libri dell’ architettura. Fice nel L.
VI, cap. 4 della stesa opera,
~dalla _quprsola ho tratte le seguenti
.. notizie biografiche, che ogni giorno
"~ mel suo .albergo ed alawa mensa

ricevette C. Giulio figliuolo di Mas-

sinissa, che assieme con Giulio Ce-
sare ‘in Affrica militava. Dal ehe
possiamo  con -molta raghne con-
ghietturare, che Vitruvio fosse nel
campo persona di gran credito, ed
avesse aucora qualche distipto gra-
do in quella milizia, se divenne suo
ospite il figlio di un re confederato
de’ Romani, Morto Giulio Cesare ,
eziandio sotto 1’ impero -di Otta-
viano Augusto, segui, com’ egli la-
5c10 scrilto, in altre guerre allri ca-
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pitavi, ‘quali furono M. Aurelio, P.
Minidio, e Numidico, ¢ Gneo Geg-
nelig. Percid non meno per i

riti proprj, che per Je raccomanda-""

ziovi di Oltavia sorella di Augusto,
molto fu-da questo imperatore be-
neficato , assegnandogli stabile -sti-
pendio, @ tale che egli stesso di-
chiard non avere alcun timore che
mai gli mancasse onde poter vivere
agialamente. : v

In tale comudo stato trovando-
si, e yeggendosi all’ imperatore per
grandi beuveficj obbligato, scrisse i
dieci famosi libri di Architettura ,
er far cosa grata ed utile al sud-

tto Au%uslo suo “signore , tutto
intento alla cura de’pubblici e pri-
vati edificj in tempo della univer-
sal pace che allora segui, onde fa
chiuso il tempio di Giano. Fu ve-
ramente grande ventura che questi
preziosi libri siansi fino alla postra
eta conservati, sebbene manchevoli
delle figure, dalle quali grande
chiarezza avrebbero ricevuto i suoi
insegnamenti. Ed & questa la sola
orera > che fra quante ne scrissero
gli antichi intorno all’architetturs,
siasi conservata,’ mentre tutte le ak

tre con gran daono perirono, tranne
quel poco che trovasi detto da Pli-” *

uio intorno alle generali proporzioni
dei quattro ordini. Ad ogni modo
ne’ dieci libri  Vitruviani trovasi
tutto cid che intorno all’architettura
si pud desiderare ; poiché nel pri-
mo libro descrive egli quale essere -
debba un architetto, cosa sia archi-
tettura, e quali i siti da eleggersi
r fabbricare. Tratta nel secondo
delle fabbriche e de’ vatj modi e
regole di costruirle. lnsegna nel
terzo le maniere de’ sagri tempj,
della simmetria del corpo umano e
dell’ ordine jonico. Indi passa nel
quarto a darci regole degli altri tre
ordini, corintio, dorico e toscano.
Nel quinto pone le disposizioni dei
luoghi pubblici , e primieramente
del Foro, indi della Basilica e del
Teatro e di 'simgi edificj. Siegue
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nel sesto a spiegare ls forme degli
edificj privati. Insegna nel settimo
Ja mapiera di adoroarli e di pu.
licli, Nell’ ottavo poi esce in tutlo
da queste materie, ¢ paria delle ac-
30«3 , delle loro virtu e del modo

i condurle. 1l nono libro tratta di
geometria , ¢ di varie maniere di
orologi; e fiaalmente il decimo delle
mecchine.

Soverchio sarebbe !’entrare nelle
lodi della squisita dottrina in que-
sti dieci libri contenuta , Po:cbb
usiversale & 1’ opinione dell” eccel-
Jeuza loro, e I'antore & da tutti ri.
conosciuto padre e maesiro degli ar-
chitetti. Molti autori affermano es-

sere Vitruvio nato in Verona, e’

chiarsmente lo dimostrd nella sua
Ferona Lllustrala con speciose ra-
gioni il dottissimo marchese Sci-
pione Maffei. .
Fu Vitruvio di piccola statura,
e promulgd i suoi libri quando era
vecchio e cagionevole di salute, co-
wme racconta egli stesso. Altissima
stima ne fu fatta in que’ tempi, che
el giro di oltre diciolto secoli mai
non scemd. La ‘Frima edizione dei
dieci Libri di Vitruvio & quella di
Firenze del 1496 ; ma il primo che
- ponesse maro a doltamente emen-
darlo ed illustrarlo fu F. Giocondo
da Verona, che lo diede fuori con
corredo di figure in Venezia 1’ an-
po 1511. E considerabile perdita
che siano undate a mule le dotte
fatiche sopra il nostro autore di
Beroardino Donato, che lo tradusse
in volgare , e la sua versione con
_erudite annotazioni accompagud ; co-
me pure I versione e le illustrae
zioni di Francesco Alighieri,
.Marc’Antonio Majoragio, scriven-
do coutro Gaudeozio Merula, fa
meunzione di cerli commenti sopra
Vitravio futti da Bernardino Me-
rula; e Celig Calcagnino, scrivende
a Giacomo Zeglero loda a cielo la
difesa e dichiarazione sopra Vitra-
vio di Raffaello d’ Urbio. E pui-
che la vita di wruvio oon fu an-
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cora scritta dfusamente, altre cose
soggiugnerd itorno alla sua grande
opera. Notissi¥ sono i Commenti di
Guglielmo Fandro e di Daniel
Barbaro. In ligua volgare si hanno
le versioni ed commenti del nostro
architetto milnese Cesare Cesavia-
no, di Gio. Bitista Caporali e dello
stesso Barbarc Una delle piut pre-
giate edizioni si reputa quella di
Amsterdam el 1649 , dove sono
uniti i commeti e le illustrazioni di
molti. 1| marhese Poleui ed il pro-
fessore Stratto commentarono ed’
emendarono on somma lode )’ ar-
chitettura Viraviana , e due belle
ediziooi, unain 4.° l'altra in 8.° si
eseguirouo cutemporaneamente in
Udive, crode di’ nitide stampe,
nelle quak ale illustrazioni di Y’eo-
leni e di Stntico sono unite altre
utili dichiarizioni de’ viveuti edie
tori. Ma parando di versioni ita=
liane, di tute la migliore, per co-
mupe consenlimento, ¢ quella di
Ferdinaado §alliani di Napoli, che
ora si sta rstampando in Milano
con somma siligenza , incidendone
le stampe i valente intagliatore
Costantfuo Gianni. .

Vi fu purt un altro Vitruvio ,
ancor esso walente architetlo, e pro-
babilmente reronese, del quale non
si hanno >itr circostanziate nolitie.
Di Vitrasio Pollione abbiamo un
articolo ndle Memorie degli Archi-
tetti di Francesco Milizia, in cui
gli si atriduiscono. alcune fabbri-
che fatte in Roma, nelle quali dice
il moderaq precettore, che Vitru«
vio non si attenne alle proporzioni
degli orlini dati nella sua opera.
Ma olire che non & abbastanza av-
verata , che le fabbrriche di cui si
tratta sano veramente di Vitruvio
Pollionz , difficilmente si pud nel-
lattuale stato di deperimento aver-
ne le precise dimensioni. D’ altra
parte puo essersi l’architetto, come
spesso accade ancora ai moderni ,
trovato in circostanze di dover am-
mettere qualche arbitrio renduto ne:
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cessario dalla qualiti dell’ area e
dei circostanti edifizj, o dalla vo-
lonta dei proprietarj. Ma quand’an-
cora fosse dimostrala vera I’ asser-
zioue del Milizia, non percid ne
verrebbe pregiudizio ai suoi dieci
Ubri dell’ Architettura, dei quali
pud dirsi cid che Quintiliano disse
di Cicerone, che coloro crederanoo
a ragione di aver falto profitto, ai
quah gli scritti di Vitruvio molte

piaceranno. Perocché chiuqc‘ue de.

sidera segnalarsi in opere d’ archi.
tettura non deve stancarsi di leg-
gere e di attentamente studiare que-
- sto grande Autore, vedendosi ma-
nifesto , che quanti con oltimo di-
scernimento non vollero allontanar-
si dagl’ insegnamenti di lui, im-
miortal gloria acquistarono nell’ar-
te; meutre da quelli, che seguir
vollero diversa strada, ebbe origine
il fatale decadimento dell’ arte me-
desima , che dal principio del di-
ciassettesimo fino alla meta del p. p.
secolo non risorse all’antico onore.
VITULINO (BERNARDO DI) nato
in Ceneda, citta vescovile della
Marca Trivigiana, circa il 1300, fu
dal padre ammaestrato ne’ principj
" della pittura ; ed era ancora giovi-
netto’ quando lo condusse a Bellu-
no, dove si accasd. Morto il padre
continud ad esercitar I'arte in que-
sta ciltd e suoi contorni; ed & noto
- che nel 1356 si obbligd al comune
d’Ampezzo, in allora appartenente
alla provincia del Cadore, di di-
piogere la cupola della chiesa di
santa Caterina, rappresentaudovi la
Vergine Maria, S. Giovanni Batti-
sta, gli Apostoli, gli Evangelisti e
I’ Eterno Padre in trono. Questa
chiesa fu distrutta dopo il 1780, in
occasione delle riforme dperate dal-
Pimperatore Giuseppe 11; ma alcune
persove dell’ arte viventi nel 1812
che videro quest’opera cosi copiosa
di figure, convengono, che sebbene
totalmente di antico stile, sarebbesi
credula appartenente alla meta del
quindicesimo secolo per conto della
Diz, degli Arch, ecc. T. 1V,
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composizione, di certe bstleariedivol-
li, per la perfetta conservuzione per
la freschezza e per vigore del colorito.

VITUS ( DOMESICO ) nacque in
Italia circa il 1536, Altro non sa
piamo di quest’ artista, se pon che
egli fu monaco di Vallombrosa.
Rispetto alla professione d’intaglia-
tore credesi comunemente essera
stato allievo di Agostivo Venezia-
no, del quale iudubitatamente ne
imito lo stile con felice riuscita,Ia.
taglid diversi soggetti da varj arti-
sli suoi contemporanei, e dall’anti¢o.

S. Giovachino che tiene un in-
censorio , tralto da uun disegoo di
Andrea del Sarto , 1580.

S. Bartolommeo con liscrizioue:
Dom. Vitus Ordinis Vallis Umbro-
size Monacus excudit Romae 1576.

Seguito di piccoli pezzi, rappre-
sentanti la Passione di Gesu Cri.
sto, con cornici ornate di uccelli ,
di animali e di piccioni,

- Molte Statue antiche, marcate :
Dom. Vitus fecit. ’

Giove e Calisto, pezzo marcato;
Dominicus V. F.

Un fiume, che credesi tratto dal-
I’ antico.

" VIVARES (FRANCESCO), nato a
Lodéve presso Mootpellier nel 1712,
comiucid la sua carviera dall’essere
tagliatore d’abiti, consacrando tut-
to il tempo che gli rimaneva libero
dalla sua professione, nel disegnare
paesaggi dal vero e dalle stampe.
Fivalmente si risolse ad apprendere
i principj del disegno ¢ dell’intaglio
solto la direzione di G. B. Chate-
lain, Fece in vero grandi progressi
e formossi una maniera originale a
forza di riflessione. Il suo princi-
pale autore fu Claudio Lorenese, &
le stampe tratte dal medesimo sono
le migliori ch’egli abbia fatte, Ab-
bandond, non sappiamo quando, la
Francia, per passare in Ioghilterra,
dove .wori ner 1782. £ questi uro
di quegl’ intagliatori , che seppero
perfettamente conservare le beilezze
pitloriche di quej grénd'rvpsaenggi.
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" Seggiungo um breve indice delle
sue stampe che ammontano a piis
*  di cinquanta.
> Quattro Vedute delle Rovine Ro-
mgne, cioé le Rovine del ponte del
Sepato sul Tevere, chiamato Ponte
rotto ; dc:} 'Co"]iseo; della Tomba di
Cecilia Metella, moglie di Crasso ;
" dell’antico Tempio di Minerva Me-
dica in Roma. ~

iei Vedute della Giammaica, da
Robertson,

Quattro Vedute di Abbayes, da
Gio. Smith,

uattro Vedute di Donnington
CIift, dallo stesso.
. Paesaggio preso dalle alture di
Bichm’;gg on moptare al Tamigi ,
da lolly. ' .

Paesaggio ivglese : les Amans
chagqpdires , da_Gaiushorough.

Paesaggio montagnoso d ltalia ,
in sul davanti del quale vedesi un
pescatore , da Martorelli.

Paesaggio olandese a lume di lu-
pa, da vander Neer.

Paesaggio dove si vede Venere
servita dalle Grazie, le di cui figure
sonou incise da Barlolozzi.

_ Gran burrasca con il profeta
Giona gettato in_mare, da Niccold

¢ Gas ;,?ousin.

ﬁ' lr:lt?n_ , bel paesaggio, dove il
piltore si ? introdotto egli stesso a
disegnaxe lo veduta tra ponte Molle
e Roma , da Claud. Lorenese.

ugsaggio con la Fuga in Egitlo,
dallo stesso.

Paesaggio, ove si vede sul da-
vanti un bragco di vacche e di ca-
pre coodoite da un pastore e da
un; pastorella, dallo stesso. )

aesaggio che mostra 1 contorot
di Napoli, dallg stesso.

Giove che rapisce Europa solto
la forma di Toro, dallo stesso.

Ravine Romane con la Veduta
di Tivoli, dsllo stesso.

VIVARES (N.), figlio di Fran-
cesco , apprese il disegoo e I’ iuta-
glio dal padre, ed integlid diversi

® .
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paesaggi sui proprj disegni, ai quali
Sebbegg manghip luel?zelg.:erili‘l che
tanto raccomanda Je stampe di Fran=
cesco, non lasciano di avere un di~
stinto merito.

VIVARINI (Luic1), il veechkio,
fiori nel principio del quindicesimo
secolo, e si pretende capo di questa
illustre famiglia pittorica, che in
3uel secolo tentd non infelicemente

i dividere coi Bellini ¢é collo Squar-
cione Ja gloria di primi riformatori
della scuola Veneziana. Del vecchio

.Luigi o Alvise non & conosciuta che

una tavola a S. Giovanni e Paolo
di Venezia ; e questa che porta Ja
data del 1414, non indubitatamente
sea. Pil sicure notizie biografiche
e pii certe pitture si hanno di
= ( ANTONI0 ), il quale con

-certo Giovanni di Germania dipjn~

geva in Venezia ed altrove diverse
tavole dal 1440 al 1447, pelle quali
leggesi : Zuane e Antonio de Mu-
ran pense; oppure: Antonio de Mu-
ran e Zoan (sic) Alamanus pinzit.
La prima soltoscrizione fece a ta~
luno credere, che ancora Giovanni
appartenesse alla famjglia de’Viva-
rini; ma I’ altra riportata ed altre
consimili rimossero ogni dubbiezza
intorno alla patria di lui, oltrecche
in una pittura a 5. Pantaleone di
Venezia, ed in un’altra di Padova
e visibile qualche traccia del fare
oltremontano di que’ tempi. Dopo
il 1447 Antonio operd solo o con
Bartolommeo suo fratello. Tra le
cose fatte da solo non ricorderd che
la tavola di S. Antonio abate nella
sua chiesa titolare di Pesaro , pre-
gevole opera per vivacitd di colo-
vito e per forme discretamente belle.
A pié d’ uga tavola vappresentante
la Verging con alcuni Sapti, fatta
per 5. Francesco grande di Padova,
leggesi : Anno 14M. Antonius et
Bartholomeus fratres de Murano.
Nel 1451 aveva Autonio, coll’ajuto
di Bartolommeo, dipinta yn’altra ta-
vola per la certasa di Bologns, uella
quale vedansi volti gravi e divoti,
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capelli diligentemente filati, vivace
orito, e vesti assai meno meschi-
ne, che non usavasi comunemente
dai pittori di quei tempi. Non &
nota I’epoca della morte d’Antonio,
ma ¢ certo che gli sopravvisse e lo

superd di lunga mano. )
IVARINI ( BarroLoMEO ), del
uale trovausi opere fino al 1499,

nvien percid ammettere che fosse

affatto giovane quando operava circa
il 1530 col maggior fratello Anto-
nio. Egli fu de’ primi ad approfit-
tare in Venezia del segreto del di.
pingere all’olio, ed uno de’ pitr lo-
dati artisti che avesse Venezia nel-
P’ etd di Giovanni e Gentile Belli-
ni. Dicesi che il suo primo quadro
all’olio sia quello rapy.resentante S.
Agostino fra altri beati, che vedesi
presso la porta de’ Santi Giovanni
e Paolo di Venezia, fatto nel 1473,
Dopo tale epoca colerl alternativa-
amente all’olio ed a tempera diverse
tavole pii o' meno diligentemente
condotte , sotto alle migliori delle
‘quali ebbe costume di notare i} pro-
prio nome e 1’ anno. Le due capi-
tali opere descritte da Carlo Ri-
dolfi e dal Baldinucci, sono il Cri-
sto Risorto a S. Giovanni in Bra-
gora di Venezia, fatto Panno 1498
ed una Vergine col bambino in
collo, che il nostro celebre pittore
Giuseppe Bossi teneva tra le sue
pil1 rare cose, e che ora & posse-
duta dal signor Vincenzo Ferrario
in Milano, nel quale quadro legge-
- 8i: Bartolomeus Vivarinus pinaxit
" anno 1473. Contemporaneo di Bar-
tolomeo fu :
= (Lt1c1) il giovane, solito a
gottoscriversi, come porta il dialetto
veaeziano, Alvise, del quale & cele-
bre il quadro falto per la scuola di
.. 8. Girolamo di Yenezia a compe-
tenza di Gio. Bellini. Altra bellis-
- sima tavola alta circa braccia otto
e larga c?n1ue. dipinse I’anno 1501
r la scuola dei Battudi di Bel.
und, ¢be nel 1815 possedeva con-
servatissima il conte Marino Pagani
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bellunese. E ¢opvién dire che Bat:
tolommeo & Luigi avessero anche
viventi faia di assai valenti pitto-
ri, perocch & noto che i loro quas
dri etaid ad alto prezzo venduti, .
e.per lo medo quanto quelli del ;-
Beﬂini. Non si conosce verun di:
pinto di Bartolotbmeo posteriore al
1499 , nd di Alvise dopo il 13085.

VIVIANI ( Ortivio ), scoldrd
di Tommaso Sandrino, fibtiva id
Brescia nella prima metd del 8i-
classettésimo secolo, ¢ fu uno déi
buoni pittori di prospettive, seb:
bene non - abbia in ogai parté avus
to il gusto sodo e semplice del siig
maestro. .

— (ANTONIO), detto il Sordo
di Urbino, o come alcuni ‘voglio-
no, di Apcona, nipote ed uno dei
pil1 cari allievi di Federico Baroctl,
Costui , finche visse in patria, s
attenne alla’ maniéra del maéestro,
come ne faino testimonianza il qui-
dro rappresentante S. Donato nella-
chiesa suburbana sotto il nome di
lui, ed i freschi della chiésa di san
Pietro di Fano rappresentanti di-
verse storie del santo titolare. Ma
chiamato piti volte ad opérare in Ro-
ma, mul‘g inaniera, per accostarsi
al cavaliere d’Arpito, lavorardo di
pratica; onde in quella capitale
mostrast assai da meno che non erd
quando si atteneva agl’insegnamenti
gello zio Federico. Morl duraite il
ponteficato di Paolo V. :

—= (Lopovico), suo fratel ger-
mano o cugino fiori circa il 1650,
e lascid, in patria belle opere di
diverso stile. In alécube, come nel
S. Girolamo dél duome di Pesaro,
‘5 accosta al Barocci, in altré &i
pittori vepeti de’ suoi tempi ; della
quale maviera & un’Epifania dipinta

er il mooastero della Torie.

VIVIEN ( Gruseppe), nito &
Lione I’annd 1657, fu allievo di
Carlo le Brun, che conoscendolo ,

it che ad altro genere, atto ai ri-
ratti, 1o mise in su quells via, Vi.
vien coiincid gomnd’ antord fres
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uentava la seuola di le Brun a
;’nrne alcuni a pastello, che piacque-
ro assai, non solamente Ia per-
fetta rassomiglianza cogli originali,
ma ancora per il prezioso finito
delle parti. Egli aveva studiata la
filosofia dell’ arte sua: e non sofo
rappresentava i tratti esterni delle
persone, ma ancora le inclinazioni
e le passioni che le caratterizzano.
_ Fece alcuni ritratti ioteri, e pia
volte ritrasse i principi e principesse
della reale famiglia. Fu membro
dell’ accademia di Parigi, e pittore
del re, che gli accordd alloggio ai
Gobellini. Gli elettori di éolonia
¢ di Baviera lo nominarouo primo
pittore di corte, e trovavasi ai ser-
vigi del primo quando fu sorpreso
dalla morte in eta di 78 auwni. Ol
tre i molti ritratti a pastello, al-
cuni dei quali furono da valenti
maestri intagliali, pii ne dipinse
all’olio, come pure fece alcuni qua-
dri storici, mitologi ed allegorici,
che attestano la facondita del suo
ingeguo inventore, e la somma fa-

cilita d’ esecuzione.

VIVIER ( GIOVARNI DA O DE)
celebre coniatore di Medaglie ed
intagliatore all’ acquaforte, nacque
in Liegi nel 1687, e poi ch’ ebbe

acn‘uiuala celebritd nell’una e nel-
| Y

tra_professione, recossi a Parigi,
nel 1735, ed ebbe da Luigi XV al-
loggio nella galleria del Louvre, con
annuo assegnamento. Veruno artista
ebbe al par di Vivier la confidenza
di questo sovrauo. Distinguonsi fra
i medaglioni incisi da lui quelli della
coronazione di Luigi XV ed in par-
ticolare sono tenuti in gran pregio i
medaglioni rappresentanti la statua
equestre di questore eretta nella piaz-
sa di Bourdeaux, i busti dello stesso
nelle differenti sue eta, e quello di
Pietro il grande. La delicatezza e la
forza, dice Huber, brillano in tutte
le sue produzioni; la dolcezza e la
modestia fanno il suo carattere mo-
rale. Incise collo stesso spirito in
rame, conlrusegalndo le sue stam-
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pe G. de Vivier fecit. Mori in Pa-
rigi circa il 1750. Fra le sue stampe
sono conosciule le seguenti: .
Bartholet Flameel , pittore di

Liegi.

Pierre de Gouges, avvocato del
Parlamento, da Tournier.
. La Cuciniera Fiamminga che sven-

tra un pollo, ed una dooba che le
reca da bere, da Antonio van Heo-
vél. :

Cristo posto nel sepolcro: ia mez-
mo un angelo, che accorre con un
panno a coprire il corpo del Sal-
vatore, a dritta S. Giuseppe d’ A-
rimatea , dallo stesso.

La Tentazione di S." Antonio,
ove si vede il venerando vecchio ,
che prosteso prega Dio percheé I’ a-
juti a liberarsi dalle sollecitazioni
d’una ruffiana con ale di pipistrel-
lo, che gli mostra una meretrice
eleguntemente abbigliata. La com-
posizione & riccamente ornata di
demonj sotto le forme di animali
di piu specie, dallo stesso.

VIXENTE (BARTOLOMMEO) pate
a Saragozza nel 1640, fu scolaro in
Madrid di Giovanni Carenno, il .

uvale per sette auni consecutivi lo
ece copiare diversi quadri dell’ E.
scuriale. Bartolommeo preferiva a
quelle d’alire scuole i tizianeschi,
ounde acquistd buona maniera di co-
lorire. Dopo avere , sotto la dire-
zione del maestro, dipinti alcuni
quadri in Catalogua, tornd a Sara-
gozza, dove apri scuola di mate-
natica, senza percid trascurare le
molte commissioni che gli venivano
date per quadri di cavalletto di sa-
cro e profano argomento, ed in par-
ticolar modo di paesaggi, che sa-
peva fare assai belli. Tra le sue
opere pubbliche vien dato il primo
luogo ai freschi del convento degli
Agostiniani ed al dipioto rappre-
sentante S. Pietro io prigione fatto
per universitd di Saregozza. Mori
in patria el 1700.

1XES, o VEXES ( Giuserpr)
nato in Madrid circa il 1720, poi-
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¢hé fu ammaestrato we’ prineipj
della piltura, lascid la patria per.
coutinuare gli studj pittorici io lta-
lia. Di ritorno uella Spagna, si sta-
bili a Rioja, dove mori nel 1782,
Questo straordinario ingegno , che
avrebbe potuto ‘aspirare ai primi
onori della poesia e della piltura,
di poco sorpassd la mediocrita pel-
I’una e pell’ altra. Le migliori sue

itture all’ olio ed a fresco sono a

ogronno, e nel monastero de Yuso
a S. Millan de la Cogolla. In que.
ste trovansi armonia di composi-
zione, correlto disegno e scelte for-
me; ma uelle altre. pitture fatte a
basso prezzo non si prese veruoa
cura del suo onore. )

VLIEGER ( S1MONE) nacque in
" Amsterdam circa il 1612, ed operava
nella stessa cilta nel 1642. Dipinse
con felice esito paesaggi e marine,
ed intaglid dai suoi disegni e da
altri diverse stampe. Non altra cir-
costanza & nota della sua vita se
non che egli apprese a dipingere
da Giovanni van Velde il giovane.
Le sue incisioni s’accostano in parte
alla maniera di Rembrandt ed allo
stile spiritoso di van"Uden. Segnd
le sue stampe colle iniziali del suo
nome e casato S. V. . '

" Sue pike celebri Stampe.

Paesaggio, nel davanti del quale
un fiume con a bordo un battello
scarico; nell’ eminenza della terra
una casa rustica.

Paese montagnoso: a dritta vi
sono delle acque, a sinistra un’al-
tura coperta d’ alberi: si vede in

vicioanza di una strada un viag- -

giatore seduto in mezzo alla bo-
scaglia. ; ,
aesaggio unito, ornato di begli
- alberi: nel davanti vi sono delle
acque; in lontananza un uomo che
cammina verso sinistra, ed all’in-
gresso di un bosco due villaggiatori
‘lu converSazione, appoggiati sulla
barriera, Questo ed il preeedente
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paesaggio sono intagliati eon punta
delicatissima. i '

Marche aux poissons con molte
figure , in sul fare di Rembrandt,
Veduta di un’osteria olandese
con gran numero di figure, e wel
davanti un abbeveratojo.
Paesaggio ornato di rovine, dove
vedesi una barca che attraversa il
fiume, . i
Paesaggio in cui si vedono molti
Galli d' India in vicinanza di una

capanna.

R’OERIOT ( P1ETRO ), orefice,
intagliatore in taglio dolce ed in le-
gno, nacque a Bar-le-Duc iu Lorena
circa il 1525, e si stabili in Lione,
dove esercitd con lode I’ oreficeria
e !’intaglio. Le sue stampe tanto
in leguo che in rame, sono, per la
maggior parte senza composizione,
ma di buona eésecuzione avuto ri-
guardo_al tempo in cui furono fatte.
Leggesi in un suo curioso libro, .
ornato del suo ritratto, e con di-
versi intagli in rame: che ha per
titolo » Pinax icounicus antiquorum
ac variorum in gepultaris. rituum,
stampato in Lione nel 1556, Scrive

.il S. Huber di avere sotto gli oc-

chi un tratlo fino con la sua cifra
e la data del 1573.
Sue incisioni.

Medaglione di Giacomo Bornos
nius, in una cornice d’ ornamento,
dove Minerva e Mercurio servono
d’ appoggio , con versi greci, latini
e francesi. .

Altri in legno, .

1l Sacrifizio di Abramo.

Most salvato dalle acque.

Falaride nel toro.

Uoa donna con due fanciull; sulle
braccia.

Due paesaggi ornati di un gran

‘numero di figure.

Battaglia di Costantino contro
Massenzio , da Raffaello,

VOERST ( RORERTO DE.0 VAN
DER ), pato in Aroheim .cifea il
1596, fu uno dg pitt felici  imita~
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tori di Egidio Sadeler, come lo ha
dimostrato col gran numero de’ri-
Yratti di una bella esecuzione. Re.
cossi in el giovanile in Inghilterra,
e lavord pilt anni di coutiouo in
Londra, portando I'ultima stampa,
ch’egli um)licb,l’anno 1635. Orazio
Walpole rammentd niolte opere fatte
da quest’artista pér Carlo I. Seb-
beae siasi molto distiato per i suoi
grandi talenti, s’ignorano le parti-
colarith della sva vita. Si di lode
a costui d’svere posseduta I’ arte
di esprimere il dolore, e di rendere
il carattere delle teste.

Sue principali stampe.

Inigo Jones architetto del re d’In-
ghilterra, ’

Carlo 1 re d’laghilterra e la re-
gina sua sposa, da van Dyck.

Ernesto conte di Manssfeld in
fondo bianco, da van Dyck.

Simone Vovet, pittore francese,
dallo stesso.

Lisabetta regina di Boemia di an.
ni 38, nel 1631.

Sir Giorgio Carew , conte di
Totuess , con trofei, Filippo Ster-
bert, da van Dyck.

VOET ( Aressanpro ) il giovane,
nacque in Anbversa nel 1613, e
vien creduto allievo di Paclo Pon-
tius, di cui ne imitd lo stile. Il
suo bufino ha molta proprietd, ma
& di molto inferiore al suo modello,
non meno per il diseguo; che per
Peffetio dell’ insieme. lucise parti-
colarmente da maestri fiamminghi
diverse stampe, tra le quali le pre-
senti:

Giuditta che mette la testa di
Oloferne in un sacco tenuto dalla
sua Serva, du Rubens.

11 Ritorno dall’ Egiuo, ove San

- Giaseppe conduce !’ asino, dallo
stesso,

La B. V. col Bambino, cui gli
Aungioli offrono un cesto di frutta,
dallo stesso.

.1l Martirio di S, Andres, dal me-
desimo. [
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S. Agostino, dal medesimo.

S. Agnese in piedi.

Seneca vicino a spirare nel bas
guo, mentre detta le sue ultime
parole agli amici, da Rubens,

‘La Follia che a forza tiese un
Gatto, da Jordaens.

Due giuocatori di Carte, da Cor-
nelio de Vos. ,

1l Portar della Croce, da Vaan-
Dyck. Gran pézzo in tre fogli, stampa
capitale di g’oet.

OET BOSSCHART (Canvo)
nacque a Swolle nel 1670, e fu al-
lievo di dozzinale maestro, che ge-

« loso de’ rapidi progressi del giovine

allievo, non gl'insegnava nemmeno
le pratiche del colorire, Di che av-
vedutosi Voet, abbandond la scuola
e fecesi a studiare da se la natora,
che in ogoi luogo si mostra senza
mistero, ed & per tutti il migliore
de’ maestri. Di 19 anni aveva di
§i.’a acquistato nome di valeate pittor

i fiori, e non molto dopo condusse
dodici vasti quadri per il conte di
Portlant, pe’quali ritrasse dal na-
turale piante, fiori e frutta di ogni
mese, vagamente disposti in pae-
saggi rappresentanti dodici vedute
dei castello di Zorguliet. Incaricato
dal re Gugliclmo III di disegoare
con inchiostro della China tutti i
rettili colle loro metamorfosi, ese-
gul questa diflicile incombenza con
tanto studio, che nel 1735, quando
comincid a perdere la vista, aveva
quasi condotta I’ opera al suo ter-
mine. Mori dieci anni dopo a Do-
drecht, dove il suo mecenate, conte

. di Portland, avevagli ottenuto un lu-

croso impiego.

VOGEPL ( BERNARDO) nacque in
Norimberga nel 1683, ed apprese
il disegno e l'intaglio da Cristofano
Weigel, non spregevole maestro,
che non tardd per altro ad essere
di lunga mano superato dal suo al-
lievo. Trasferitosi questi in Augu-
sti, vi si stabili, sposando la figlia
di Elia Cristoforo Heiss, in sul-

Fesempio del quale diedesi intera-
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mente ad incidere alla maviera nera.

La sua destrezza nel maneggiare il.

bulino, e I'esecuzione pittoresca alla
maniera nera fanno testimonianza
del suo straordinario ingeguo. Ave-
va egli acquistati alcuni fondi-in
Augusta , qbando a cagione di al-
cuni domestici sconcerti fu costretto
a venderli e ritirarsi a Norimberga,
dove termind i suoi giorni 1’ anno
1737. ’

Indice di alt"une sue stampc a bulino.

Ritratti di Gio. Michele Weick-
mannzu Augspurg, da Eichler.
“Ermanno Augusto Frankius.
_ Paolo Tucher de Simmelsdorf,
di Norimberga, da Daniele Preissler.
Gio. Michele Welser Senatore
della repubblica di Norimberga, da
Hirschmanu.

Ritratti alla maniera nera. -

- Bernardo Vagel, sul disegno del
figlio Cristofane , di cui piu sotto.

Giovanni Kupertzky.

Samuele Urlsperger, da Eichler.

Cristoforo Weigel , incisore di
Norimberga.

'Giorgio Blendinger. :

Uomo senza abbigliameuto, che
sta fumando la pipa innanzi ad una
tavola oy’ & apparecchiato il té.

‘Uomo in pelliccia, che sta pren-
deudo il caffe.

VOGEL ( Cristoraro) figlio di
Bernardo e 5uo allievo, fu pure buon
disegnatore ed intagliatore alla ma-
niera nera. Ajutd il padre, finché
visse, ma non & a mia notizia al-
cuna stampa eseguita dopo la morte
del medesimo.

VOGLAR (Cagro); nato a Ma-
stricht nel 1653, audd giovane a
Roma, ed acquisty gran nome di-
pingeudo fiori ed animali morti,
onde fu generalmente chiamato Car-
lo dei ﬁéri. Era suo competitore
Giuseppe Varnelam, che chiamato
alla corte di Vienna, lascid che
Volgar avesse in Roma la gloria di
primo pittore di fiovi.
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VOJET ( GucLIELMO ). Di que-
sto pittore francese altro non & noto,
se non che ael 1656 era membro
dell’ accademia di pittura ju Roma,
VOISARD (STEFANO CLAUDIO),
intagliatore alla punta ed a bulino,
nucque a Parigi nel 1746, e fu uno
degh allievi di B. Baron. Intaglid
diversi soggetti da pit mpestri, Le
sue pilt conosciute stampe sono una
bella copia in piccole dimensioni
della grande stampa di Woolet rap-
Elresentante il Combattimento de la
ogne. 1
Un'altra pregevolg stampa intitos

- lata I’ Allaitement maternel encoura-

g¢ , da Morel,

" VOLANT ( N.) viene dal Gan-

dellini annoverato tra gl intaglia.
tori per aver pubblicate alcune
stampe in leguo, rappresentanti Ca-
valcate. '
VOLCKAERT, vato in Arlem
circa il 1450, lavord molto a tem-
pera, e fece iufiniti disegoi per i
pittori sul vetro. 1l suo sgile & quello
dell’ antica scuola olandese, vale a
dire, non migliore di quello adg-
perato in Italia un secolo e mezzo
prima di Giotto, '
. VOLGEMUT ( MicHELE) cele-
bre pittore di Norimberga, nato
avanti il 1450, ebbe la gloria di
avere ammaestrato nella pittura Al-
berto Durero. Molto aveva operato
in putria, ma tutte le sue opere
perirono, parte in occasione di guer-

_re e per le innovazioni religiose,

parte Per i daoni del tempo. Inta-
glio altresi diverse cose in legno,
senza per altro che presenlemente
5i conosca veruna stampa indubita-
tamente sua.

VOLLEVENS (G10VAar~KI ), nato
a Gertruidenberg nel 1649, fu al-
lievo di Giovanni de Baen, ed in
:ﬁPresso il suo migliore ajuto. Poi

ebbe lasciato il maestro nel 1672,
passava ai servigi del prigcipe di
Courlandia, che gli fece ritrarre
quasi tutti gli ufficiali del sgo reg-
gimento, Ritrassejo uppreso il conts
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e la coutessa_di Nassau, Persival),
Lanaoy. Nel 1686 ritrasse lo Sta-
tolder: e per non tener dietro, alle
infinite opere di questo laborioso
maestro, bastera il :oggiugnete che
avanti di morire in eta di 79 unni
aveva acquistate ragguardevoli ric.
chezze, ritraendo quasi tutti i prin-
cipi_olandesi e stranieri, che furono
in Olanda dal 1675 al 1728.
VOLPATO (G10VANK1), nacque
in Bassano circa il 1738, ed in fun-
ciullezza apprese dalla madre a ri-
camare. Applicossi in appresso al

- disegno ed all’ incisiove , pon da

altri diretto che dal proprio inge-
goo e dalla prepotente inclinazione
per quest’ arle. Pubblicd le prime
sue stampe sotto il mentito nome
di Giovaoni Renard; indi recossi
8 Venezia, chiamatovi dalla fama
di Bartolozzi, ch’ era venuto a la-
vorarein quella capitale. Couosciuta
questi 1’ abilitd del giovabe bassa-
nese, lo piglid presso di sé e I'istrul
pe’.segreti dell” arte sua. Allora il
Volpato intaglid un byon numero
di rami tratti dal Piazzetta, Ami-
coni, Zuccarelli, Marco Ricci, Brand
il vecchio ec. All'ultimo passava a
Roma , chiamatovi da una societd
di amatori che avevano formato il
getto di far nuovamente intagliare
tatte le opere eseguite da Raffaello
in Vaticano ; e colid ebbe la pii
bella occasione di porre in piena
luce tutta la grandezza del suo in-
gegno ; essendosi fatto distinguere
sopra tutti gli intagliatori ch’ebbero
parte in 1ali lavori. Non contento
di aver pubblicate mollissime stam-
e a bulino, volle arricchire I'lta.

_}ia pubblicando i suoi disegni mi-
piati, che in mezzo ai colori danno:

uoa piu perfetta idea defli origina-
li. Indi associatosi con lo Svizzero
Du Cros, diede maggiore perfezione
alle stampe dipiote all’ acquerello.
Uomo benefico ed ottimo amico dei
buoni, legd stretta domestichezza
con Antonio Canova che nato a
brevissima distanca da Bassano ri-
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sguardava -come suo compatriotlo ,
e gli fu utilissimo pe’ suoi comin-
ciameuti con tutti i mezzi ch’eruno
a sua disposizione. Invaghitosi ‘I'il-
lustre scultore di sua figlia, di buon
grado gliel” accordd in isposa; se
uon che , confessandogli questa la
sna precedente iuclinazione per Raf-
faello Morghen , non volle Canova
violentarla ad ubbidire ai paterni
comandi, Non percid dichiaravasi
meno grato all’amico Volpato, che
anzi volendo tramandare alla po-
sterith la memoria de’beneficj rice-
vuti da Volpato gli faceva in mar-
mo 4 proprie spese un elegante mo-
numento* ) )

Le arti italiane devono moltissi-
mo a Volpato e percid, ch’egli opero,
e per gli illustri allievi usciti dalla
sua scuola, tra i quali bastera it
rammeuntare Raffaello Morghen da
r'?ch.i _mesi rapito alla gloria del-

incisione,

Verrd ora tessendo un copioso
indice delle stampe dell'illustre bas-
sanese, dislingueudole in otto elassi,
come segue :

Stampe fatte in Bassano ¢ Pencsia.

Ritratto del doge Foscarini, da
Fr. Bartolozzi.

Ritratto del Procurator Pisani,
dal medesimo.

Qualtro soggetti in quattro sepa-
rate stampe dell’antico Testamento,
dipinti dall’ Amiconi , disegoati da
Bartolozzi ed intagliati da Volpato:
1.° Mose trovato nel Nilo: 2.° La.
bano che ricerca i suoi idoli: 3.° Il
Servo d’ Abramo con Rebecca :
4.° Mosé che innalza un altare.

Otto soggetti di conversazione da
varj maestri,

Le Orgie di Bacco, paesaggio eroi-
co, dallo Zuccarelli.

_ Un filosofo prostrato innanzi ad
uo altare, con rovine iutorno ; il
quale con una mano tiene il trian-
golo, e coll’ altra una sciabola ,
dallo stesso. :

Paesaggio d’ Italia , ornato di



figure che pescano, dal medesimo.
sAlm) simile popolato di figure
’ampmrl ’ T

Grande Pactaggio, dal vecchio

Brand. .
-~ Altro -Simile,

~ Stampe intagliate m Roma.
-Le Quattro Sibille della chiesa di

santa Maria della Pace, du Raffacllo,

Le Nozze di Alessandro e di Ros-
sane , dal medesimo: )

La Modestia e la Vanita, da Leo-
wardo da Vinci. -

Perseo che libera Andromeda, da
Polidoro da Caravaggio. '

1l Salvatore clie prega nel monte

Oliveto, dal Caravaggio.

La Maddalena ai piedi di Gest
Cristo , seduto‘alla mensa del Fa-
riseo , da Paolo Calliari. -

Le Nozze di Cana Galilea, dal
Tintoretto, , ~

1 Giuocatori , da Michelangelo
da Caravaggio: - B

Le pitture di Raffaello in Vaticano,

. intagliate a pulino,

La Scuola d’ Atene, ossia la Fi.
losofia. :
La Disputa sul’ Santissimo Sacrae
mento, ossia la Teologia.
Eliodoro cacciuto dal tempio &i
Gernsalemme,
Attila che si arregfn alla vista di
" 8. Pietro e di S. Paolo. - '
S. Pietro liberato di prigione. -
11 Monte Parnaso. ,
L’ Incendio di 'Borgo.
1l Miracvlo dells Messa di Bhr
sena, fatta sotto la direzione di Vol
pato da Morghen, come alcune della

pr u.
" Pitture diverse dei grandi i
, Pitture a& Ilaliz.. maestrs
Deposizione di Croce dalla galleria
. La Santissimu Vergine detta della
Seggiola, dal medesimo. -
Lo Sposalizio di Maria Vergiae,
dal Guercino, - :

Dis, degli Arch. ecc. 1.1V,
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La Beata Vergine, da Fra Bac-
tolommeo da S. Mareo.

L’ Aurora nella Villa Lodovisi ,
dal Guercino.

1l Giorpo ¢ la Notte, dal mede-

‘simo. :

Gesis Cristo in Croce, da Guido
eni.
La Venere, da Paolo Veronese.
Diversi lolg tti in pilt stampe,
tratti dagli Idillj di Gessner.
Un Paese, da Claudio Loreness,
appartenente alla galleria Colonna.
Altro simile che serve d’accome
pagnamento , dal medesimo ec.

Stampe tratte da Hamilton
¢ da Michelangelo. -
La Morte di Lucrezis, da Ha.
soilton. :
L’ Innocenzs , dallo stesso.

" Giuoone , dallo stesso.

Ebe , dallo stesso. .

La Malinconia, dallo stesso:

L’ llarita , dallo stesso.

Due Profeti ¢ due Sibille, da
Michelangedlo ec, - :

Museo Pio Clementino.

H ‘Cortile , con la veduta di
Apollo, o :
* Lo stesso, con la veduta del
Laocoonte.. , :

La Sala, con le Muse ed Apollo
Citerdo. N

La Camera degh animali, coll
statua del Nilo.

La stessa Camera, col Tevere ec.

Vedute di Roma ¢ di Tivoli.

Esterno di S. Pietro.

H Panteon.

H Tempio della Concordis. -

Il Tempio della Pace.

1 Celiseo. '

Arco di SeRimio Severo.

. " -1l Campidogtio.”
_del palazzo Borghesi, di Raffaello. -

hVedute deHe Terme di Caracel.

, €C, ’

" Veduta delle Cascatelle,
Veduta della Grotta di Nettuno.

. Veduta della %rom delk6 Sirene.
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Simile del tempio della Sibilla,
Simile dell’ interno dello stessv
tempio.
" Simile del palazzo di Mecenate ec.

Veédute mezso miniate ali’acquerello,

“Tempio della Sibilla a Roma.

Tempio di Giove Tonante,

Veduta del Sepolcro dégli Orazii
¢ Curiazii in Albano. o

Simile del Sepolcro di Cecilia
Metella. .

Simile del Sepolcro della fami-
glia di Plauzio. -

Simile del Sepolcro di Nerone.

Simile di_un antico tempio, oggi
chigmato la Torre degli schiavi.

. Simile del sotterraneo dello stesso_

tempio. '

Simile. del tempio di Pesto, suo
interno. - L

Veduta dell’ interno del Ginna-
0 , éc.

VOLPE (PETRONIO DELLA).inta<
gliatore bologaese all’acquaforte, di
cui non & nota alcuna stampa che
lo raccomandi con distinzione,

VOLPI {STEFANO) probabilmente
allievo del Casolani, mnacque in
‘Siena in sul declinare del sedicesimo
secolo, e diverse cose dipinse a fre~
sco in patria coi cartoni’ del mae-
stro, ma non & noto the facesse
eaggnardevoli opere di propria in-
venzione, onde non importa pilt
che tanto il teuer 'dietro a quanto
fece cosi debole pittore. . '

VOLTERRA ( FRANCESCO DA ),

nato in principio del sedicesimo se- -

colo, fu uno di quegli uomini che
per singolari, circostanze acquistano
celebrith esercitando professioni di-
verse dalla propria. Francesco aveva
appresa I’ arte della scultura in'le-
guo, e la esercitd con lode fin ol-
tre ai trent’ anni, quando recatosi
a Roma per oggetti della sua pro-
* fessione, prese gusto alle cose d’ar-
chitettura, ed in breve suppose di
avere tutte le cognizioni per esere
citare un’arte che richiede, secondo
Vitruvio, sommo- ingegno, grande
[ ]
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doltrina, esemplare probita. Trovd
modo di farsi credere tale, e gli fu
commessa 'erezione della chiesa di
S. Giacomo degl’ Incurabili, ch’e-
gli fece di figura elittica, il di cui
maggiore diametro & dalla porta al
grande altare. Ha di deotro due
grandi arconi, uno alla porta, I’ al-
tro incontro dov’ ¢ la principale cap-
pella. Al diametro minore soho due
archi meno grandi colle loro cap-
pelle sfoudate; e fra questi archie
gli arconi ve ne sono altri quattro
pilt .piccoli con cappelle sfondate
curve, coperte di cupoline emisfe-
riche. Un ordine di pilastri 4’ or-

" dibé composito regna per entro que-

sta chiesa con cornicione sopra che
forma crudeli risalti.. La volta & tof-
meantata da luuette triangolari acute
che partono dalle finestre. Tutti que~
sti difetti sono deél Volterra. Egli
lascid la chiesa non . finita, e fu ter<
minata dal Maderno che vi fece la.
facciata. A dispetto della mala riu<
scita alla chiesa ‘degl* Invalidi, gli
fu affidata la fabbrica del palazzo
Lancillotti, la nave defla chiesa della
Scala ‘con cornicioni risaltati, pi<
fastri piegati ed altri diffetti. Diede
inoltre il disegno per la facciata
della chiesa gi ‘Mounserrato , di
cui non si'é fatto che il primo
ordine, che & Corintio con ri-
salti inatili ‘e con richieste "spro-.
porzionate. Dells' stesso pessimo’
gusto & 1a Chiesa’ di santa Teresa.
6uamovm¢glio,avuhbe fatto il Vol-
terra a continuare nell’ arte dell*in

tagliatore in lexl'.‘o !
e 0 VOLTERRANA. Vedi
Ricciarelli. V.F ragceschiai Baldas-

8sarre. . .
VOLTOLINI { Anprea ) nativo .
in Verona avanti il 1850, {fa de-
bole pittore di Storia e discreto
ritrattista. Vivea ancora nel 1718."
VOLTRI ( Niccord DA ) uno dei
pit antichi pittori che vanti la Li-
guria, operava in patria circa il
1400, ed aveva fama di valente mae-
stro; ma sgrazialamente mom si ¢
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conservala fino a di nostri verun
opera certa sulla quale giudicarne il

rispettivo merito. .
VOLVINO, artista italiano, che
operava in Milano nel secolo nono,
ceselld il dossale ed il pallio del-
I’ altar maggiore di S. merogio ,
in-allora, chiesa priocipale di questa
citty, -in lastre d’ oro e d’ argento,
conservalesi fino all’ etd presente.
Vi rappresentd diverse storie scrit.
turali ed altre attinenti al Santo ti-
tolare della chiesa , le quali storie
se chiamar non si ‘possono belle,
né per conto del disegno, né ri-
spetto all’ esecuzione, sono perd di
lunga mano superiori alle opere di
+ tal genere fatte dopo tal’epoca fino
alla fine del tredicesimo secolo. Dal
che resta dimostrato , che I’ Italia

non mancd di valenti artisti nep-’

pure in uno de’ secoli spettanti alla
gotica barbarie, e che quelli dello
stesso e dei posteriori- secoli che
vennero a lavorare in" Italia non
vineevano certamente in merito il
nostro Volvioo, il di cui nome
sopravvisse a quello di tanti artisti

su0i contemporanei, perché ebbe-

Pavvedutezza d’ inciderlo in questi
suoi lavori, a dispetto della pre-
ziositd della ‘materia, e dell’ avidita
di tanti conquistatori conservatisi
intatti. . - S
VONDIMANS ( Giovaxst Cog-
NELIO) viene annoverato tra gl’ in-
tagliatori per avere incisa una rac-
colta di oggetti concernenti le arti
liberali e le ‘meccaniche.
VOORHOUT (GIoVANSI) nato
in Amsterdam nel 1647, fu allievo di’
Giovanni van Noort. Stabilitosi nel
1672 in Amburgo-, dove non aveva
competitori, sarebbesi in breve arric-
chito; ma egli accondiscese alle
istanie del governo di Amsterdam,
e ripatrid. Dopo alcuni anni la fa-
cilith che aveva acquistata grandis-
sima nel dipingere ritratti- e quadri
di storia, fu cagione chei suoi di-
pinti si’ vendessero a minor prezzo,
sebbene di merito non inferiori ai
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primi. Quasi tutti i suoi soggetti
storici sono presi dalle Sacre Sprite -
tore, o dalla Storia greca e romana.
Felici sono fe composizioni, corretto '
il disegno, robusto il colorito; se
non che talvolta mostrasi licenzioso
nel costame, ignobile wei volti e
neFli atteggiamenti. lgnorasi I'epoca
della sua morte. - -

VOORT ( CORNELIO VANDER )
nacque in Apversa circa il 1680,
si stabili in giovanile etd ad Am-
sterdam, dove fu molto adoperato
nel far ritratti. La bontd del colo-
rito e la perfetta rassomiglianza R-
rendevano pregevoli, sebbene la-
sciassero desiderare maggiore casti-,
gatezza di disegno, Mori ‘circa Ia
meta del diciottesimo secolo, *_

VORMAZIA ( ANTONIOY), inta-
gliatore di Colonia, operava nel 1529,
Intaglid diversi pezzi di diverso ar-

omeuto e grandezze diverse; ma

fa sua pilt celebre opera & un se-
guito di dodici stampe rappresene’
tante i dodici Apostoli.-

VORSTERMANS, o VOSTER-

"MANS (J. Luca) il vecchio, nacque

in Anversa circa il 1580, ed ap-
prese il disegno e la ‘pittura- nella
scuola di Pietro Paolo Rubens. Ma
vedendo che difficilmente avrebbe
potato farsi gran nome ia mezzo a
tanta: quantita di valenti pittori che
in allora fiorivano in Anversa, ben |
tosto “abbandond totalmente que-
st’arte, per darsi all’intaglio in ra-
me._ Costui- iotaglid a bulino -puro,
ma seppe rendere il suo stile cost
pittoresco, da esprimervi tatti i di-
versi caratteri degli actisti. Gene-
ralmente parlando, trovansi pelle
sue stampe una maniera espressiva,
grande jutelligenza , ed una maras’
vigliosa arte nell’imitare al vero 14
stoffe, e le” differenti masse de’ co-
lori che si trovano ne’‘quadii dei
randi maestri e segoataméite di
§\ubens. La stampa dell*Adordzione
dei Magi, da un quadro di questo
nd” nomo , deve atnnoverarsi tra

le piu belle progpzioni dell’intaglio.
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Vorstermdns vecossi in Inghilterra
cives il 1624, e giunto a Londra
trovd in Roberto van Voerst un ri-
vale, ch'egli superd nella storia, ma
non nei riteatli. Quasi owto anmi
dimord in quella capitale, e molto
Javord per il rve Carlo I e per il
conle d’Arundel. Ofltre le incisioni
ltorit_:h'e , ﬁee:l tllliv:;:il bl;itnui, tra i
i i dell’ A ava
DTl 16a0, e Oper
Indice di alcune sue stampe.

Antonio van Dyck , pittore di.

versa.

Peter de Jode , il vecchio , inta-
gliatore.

Giacomo Callot intagliatore di
Nancy,

Laca van Uden statuario d° An-

verss. -

Isabella Chiara Eugenia, infanta
di Spagoa in abito monacale,

" Ambrogio Spinela , governatere
generale dei Paesi Bassi.

~ Francesco de Moncade , conte
d’ Ossone. .

- Carle 1 re della Gran Brettagne.
Cosimo de’ Medici. '
Lorenzo de’ Medici.

Papa Leon X.

Giusto Lipsio.

Tommaso Moro. .

Cavlo di Longueval, eonte di
Busquet, da Rubens.

Carlo V imper., da Tigiago.

La Sacra Kmiglh di . quattro
figure, incisa in Inghilterra in fonde
urso R Gmlh da Ral'.fl-ello.

S. Giorgio a cavallo, inciso per
Carlo 1, 'gfun quadre di Raff::l-
lo, possedute. da lord Pembrocke. .

Gesir Cristo eonfortato dall’ An~

lo nell’ orto degli ulivi, da L.

raesi; : :

La Cadata degli Angeli rubelli,
dal celebre gquadro di Rubens della
_ gallevia di Dusseldorf.

Loth che esce da Sodoma eolle
figlis , dallo stesso.

L’Adorazione dei Magi, dal me-
desimo in due fogli ' .

Vo
Altra Adorazione dei Magi, daffo
slesso. 3 ’
La Deposiz. di €roce, dallo stesso.
1l Ritorno d’Egitto, dallo stesso,
L’ Apparizione dell’ Angelo alle
Sante, che vanne al sepolcro del
Salvatore , dal medesimo.
La Maddalena che calpesta i vani
ornamenti , dallo stesso.
it morto, sulle ginocchia di
Maria Vergine sua Madre, adorator
dagli Angeli, da Antonio van Dyck.
anta Teresa, dal medesimo, com
una dedica dell’intagliatore aila eon~
tessa d’Arundel. - :
Gesia Cristo &lla Colonna per esv
sere flagellato, da Gio. Seghers.
S. Francesco che muore , dallo

slesso. )

.La Favola.del Setiro e del Con=
tadino , che soffre il ealdo ed ik
freddo, da Giacomo Jordaeens.

. La Caccia dell’Orso, da France-
sco Snyders.

. .. Un eoneerte di cinqwe persove , -

tra le quali una gievinetta che suo-
na la chiterra , da Coster.

VORSTERMANS (Luca il giova~
ne) nacque circa H 1600 ed apprese
I'avte del disegno e dell’intaglio dal
padre, dall’eccellenza del quale ri-
mase a non. breve distanza. Ad
ogoi modo le sue stampe non la-
sciano dj essere pregevoli , e sono
ricercate al par di queile del pa-
dre, e specialmente le seguenti :

Ritratto di Laca Vorstermans sue
padre, da un quadro dipinto da
van Dyck.

La inn Vergine sulle nuvole
con Augeli che la cireoudano, dalle
stesso. Co -

Gesix Cristo coronato di Spme .
che ticne una canna colle sue mani
legate, nel tempo medesimo che un
uomo lo cuopre eon un nrnto di
porpora , dalle stesso. -

La Santissima Trinita, da Rubens.

La Favola del Satiro e del Con-
tadino, che soffre il ealdo ed il
freddo : incisione che molto si ras.
somiglia a quelia del padre.
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Molte dellé stampe che ornans il

libvo : dell’arte di montar a caval-

lo, cumposto e pubblicato dal duca

di Newecastle.

Diversi pezzi per la galleria del-
I’ arcidaca- Leopoldo a Brusselles ,
pubblicati da Davide Teniers, il

figlio.
"~ Una sar{e della Collezione dei
disegni di Niccola Lamier, musico

di Carlo I re’ d’ Inghilterra, Rac.
colta assai rara, nella quale trovasi
cid che Vorstermans il giovane vi
bu fatto di piti importante.

.. VOB (MARTINO DE ) nato in An-.

versa del 1520, apprese i principj
della pittura da Pietro suo padre,
mediocre pittore di fiori, che ve-
dendo i rapidi progressi di Martino,
lo mandavaallascuola di Franc-Flo-
re.La com'pagni; dialtri allievirisve.
glid in lu quella viva emulazione
the non l‘a‘s,cin ripogare i grandi in-
gegni finché non ‘abbiano trionfato
de’loro emuli. Tosto che si trovd
senza compelitori nella scuola di
Frauc-Flore, passava a Roma, indi
a Venezia, dove contrasse amicizia
col Tintoretto, che lo adoperd.per
_dipingere il paesaggio in alcuni swoi
quadri, Era il Tintoretto troppo
grand’ uomo per sentire la bassa
passione dell’ invidia, e disveld al
3iovane ﬁammin’go tutte le pratiche
el colorire, De

pittore, avendo fatti i ritratti di al~
cuni. de’ principali della famiglia
Medici, e qualche quadro di Storia;
‘ma bea tdsto I’ amor di patria lo
richiamava in Anversa, dove fuam.

messo tra i membri di quell’acca--

demia di pittura. Pochi maestri ese
smrono nn maggior umero di opere
e

l De’ Vos, ma le migliori sono °

quelle che si conservano pella cat-

tedrale di Apversa, e nelle gallerie

di Firenze e di Parigi. Morl vecchio

nel 1604, Suo fratello .
.= (PIETRO) fu pure valents

pittore, ma non & attualmente go-

noscinta in Italia o ne’ Paesi Bassi

i

os non tardd ad .
acquistar nome in Jtalia di valente-
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alcona sua opera certa. Ebbe questi
un figlivolo chiamato

=== ( GUGLIELMO ) che fu dallo
aio Martina eserciteto nell’ arte ; ma
mort_troppo %’ionne perché potesse
rispondere ‘alle grandi speranze che
aveva futte concepire avanti che giu«
guesse ai vent’ agni.

, === (PAOLO ), nato in Alost
pel 1600, fu uno de’ pih rinomati
pittori di_battaglie ¢ di animali che
avessero i Paesi Bassi nella prima
metd del diciassettesimo secolo. Po-
chissimi suoi _quadri possede 1'O-
landa, essendo stali n gran parte
acquistati a caro prezzo dall’ impe<
ratore, dai duchi di Savoja, dul re
di Spagda, e dal duca, d’Arschot,
che ne ornd una stenza. Altco gon
& noto di questo pittore, tranne
che viveva ancora nel 1660. .

= ( SIMONE ), mnato in Ane
versa nel 1603, visse cosl appartate
dal gran. mondo, che poco o nulla
& noto di cid che riguarda la pri-
vata sua vita. Lascid slcuni quadri
rappresentanti caccie e storie dilis
geatemente finite, che gli assicurano
un distinto luogo fra gli artisti suoi

concittadini. .

VOSMEER (GracoMo) nato ' a
Delft nel 1584, fu prima pittore.
di paesi, poscia di fiori e di frutta,
Mori in patria nel 1641. -

. VOSTERMANS ( Grovassr ),
nato a Bonmel nel 1643, ebbe i primi

“rudimenti della_pittura dal-padre,

meuo che mediocre pittore di rir
tratti in Utrecht, ma apperteneunte
ad una distinta famiglia olandese.
Dallascuola paterna passava a quella
di Zaft-Leven, che lo ridusse in
istato di_ farsi nome tra i buoniar- -
tisti: ma rimasto, per la morte del.
padre, erede di alcune sostanze, ree

. cavasi- in-Francia col titolo di ba

rong € con numeroso accompagnas
mento di servi e di cavalli. Con-
sumafa in breve la paterna eredita,
avrebbe pure polito sostenere col-
" esercizio dell’agle . le gravi spese
cui I’ obbligava la sua vauitd; ma.

v
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egli ripitava cosa sconveniente alla
propria condizione il vendere i suoi
quadri, e li regalava. All’ultimo le
sue prodigalita lo sforzarono a ri-
patriare. Dopo qualche anoo reca-
vasi a .Londra, dove sapeva tenersi
i suoi quadri in grande riputazione:
ma in 4Lmdru come a Parigi, non
seppe approfittare del favore della
fortuna, e s’imbared coll’ambasciae
tore che recavasi presso la Porta
Ottomana. Il ministro morl in viag-
go, né piut si ebbero notizie di
fostermans. Fu veramente uan di-
stinto pittore , ed alcune sue vedate
del Reno popolate di elegantissime
figurine, sono a ragione tenute in
ran pregio.

VOVET g IMONE ) nacque a Pa-
rigi nel 1582, Di quattordici aoui
supeva discretamente disegnare e co-
lorire, e di vent’ anui recavasi a
Costantinopoli con il barone di
Saucy ambasciatore presso la subli-
me Porta. Gli bastd di vedere una
sola volta il sultano Achmet I, per
farne un somigliantissimo ritratto,
Da Costantinopoli passava a Roma,
dove dimord pilr anni studiando le-
gere del Valentin e del Caravag-

o

. Pretendono alcuni che i pu

lici e privati dipinti da Vovet in

Italia siano migliori di quelli ese-
E.uili dopo il ritorno iu Francia,

ali sono in Roma alcune tele pos-
sedate dalla galleria Barberini, una
tavola d’ altare a S. Ambrogio di
Genova, ed altre che dicono con-
servarsi in Roma, Loretoed altrove,
Nomiuato pittore di Lodovico X111,
recossi a Parigi, dov’ebbe la fortuna
di essere ammesso alla pil intima
confidenza di quel debole monarca
che apprendeva a dipingere da lui,
Dopo tale epoca Vovet fecesi a la-
vorare pil speditamente chre non fa-
ceva- in ltalias e questa & la ragione
soddisfacente della grande quantith
di opere eseguite in Francia, e del
loro minore merito in confronto delle
it studiate che geva fatte in Ita.
ia, Si dice che oppresso dalle

.
vo '

commissioni , talvolta altro non
faceva che disegnare i contorni
delle figare, lasciando la cura di
colorirle ai suoi molti allievi. Vovet
&risguardato come il fondatore della
scaola francese, contandosi tra i
suoi scolari le Sueur, le Brun; Do-
rigui, Perier, Testelin, ec. Mori in
Parigi di 59 anni, lasciandoin quel-
la capitale moltissime opere, pon
talte egualmente degoe del suo
nome.

= SAINT AUBIN, fratello
di Simone e suo allievo, poco ope--
10, e fu lontano assai dal merito,
del maggior fratello. o

VOVILLEMINOT (Sepasriano),
disegnatore ed intagliatore a bulino
ed all’acquaforte, nacque in Bar-sur-
Aube circa il 1620. Apprese gli
elementi del disegno da Daniele
Rabel , ed intaglid tento in Parigi’
che a Roma, dove fece assai Junga
dimiora, Oltre molte stampe di sua
invenzione , altre ne incise da di-
versi maestri. Ignorasi ogoi altra
circostanza della sua vita, .

Indice delle sue stampe.

Una Zingara che da la baona
ventara ad un giovane, che gli pre.
senta un peszo d’argeoto, mezza’
figura, con dodici versi fraucesi.
Stampa di sua invenzione e di bella
esecuzione. :

Papa Urbano VIII in atto di
dare la beuedizione. .

Un Autore seduto, intento « scrie
vere , da Poussin,

La Strage degl’ Innocenti di due
diverse composizioni , da Rafaello.

1 Pellegrini in Emmaus, dallo
stesso. :

11 Monte Parnaso, dal quadro di
Raffaello in Vaticano.

‘La Santa Famiglia, ove la Sar
uissima. Vergine con S. Gitseppe ,
tiene il divin Bambino sulle giboce'
chia, mentre il piccolo 8. Giovanni
gli presenta una banderuola con
questo motto: Ecce Agnus Dei, dal
medesimo.
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La Beata YVerging col Divin Fi-
livolo, che l¢ riposa sui ginocchi,
' ﬁil Parmigianind. ' C
. Le Stimmate di- santa Caterina,
cou S. Giuséppe ‘¢ santa Cecilia ,
dall’ Albano,” "~
"VOYEZ ( Niccord Giusgerg ).
detto 1’ Anziano , nacque in Abbe.
ville nel’ 1742, Era ancora giovane
quando recossi a Parigi, dove ap-
prese i principj ‘dell’incisione nella
lc'uo!a..xﬂ‘ Beauvarlet, ‘suo comp-
friotto, Senza ‘esserg servile imita.
tore del maestro, 'cammind dielro
1é sue tracce: intagliando ritratti @
Juddri ‘storici da’ diversi maestri,
ra fquali~™ ~ = 7 7 7
*‘Luigi XVI re di Francig , dallo
scultore Boizot. 1785, = . © -

. Maria Anotonietta regina di Fran-’

cia , dal medesimo. -
i (] p“riqc‘ipe Eorico di Prussia.,
featello del re Federico II,
' Angelica e Medoro, da Blanchard.
" La Serva licenziata, da Greuze.
La prima Lezioné d’Amore, dallo
gw”u . ) . ’ :
“ La Via della Eortuna, da Bau-
dovin.” " - .
" 1l Frutto dell’ Amor; segreto, dallo
stesso. T
“ H Direttore della Toillet , da
Laurioge, © "~~~ 7 ¢ '
* 11 Filosofo caritatevole, da Cae
rul’.:ne.Y SRR d' F '
' La Yisita inaspettata, da Freu-
deube\%"" S AR R
“"YOYS (N. pE) nato a Londra
“nel' 1641, fu ‘allievo di Vander
Tempel.'Appena uscito dalla Séuola
di questo' maestro, ebbe nome di
valente pittore, oude gli fu data in
isposa una ricchissima giovane. Per:

the credendo di non' aver'pii bi- -

sogno dell’ arte’ onde vivere ‘agiata-
mepte, dicesi che in tredicj anni
non- fece che un piccolo’ quadro ;
ima & cosa straordinaria, ché co-
stretto dal bisogno. a ripigliare il
peunello, non mostrd di avere sca-
pitato in cosi lungo_ ozio. Dipinse

con eguale bravura quadri di Storia
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¢ di passaggio. Le piccole figure
igoude poste nei gecondi, sono con-
dotte con somma intelli ed

nno vila e movimento. Noa & vota,
I’ epoca vd‘glla sba morte. .

: . . - p
UCEDPA CASTROVERDE (Gio-'

VANKI) uno de’ pilt rinomati allievi
di Giovaani de las Roelss, nacqug

-a Siviglia negli ultimi aoni del see

dicesimo 'secold. Un suo. magnifico
quadro, fatto nel 1623, conservasi’
in Siviglis. Rappresenta una Sacra
Famigha'di grandezza naturale con
il" Pddre Eterno nél firmameato,
Nobili ‘sono le arie dei' volti, di-
guitose le attitudini, ed il colorite.
st accosta a quello de’ migliori' vaw

“petl, ITn altre cittd della Spagdu

trovansi oper |
riputate. Non & tonosciuta 1 eporn
della sua morte, T
—— (G1pyanN1) fu uno de’ pils
famosi frescariti che lavorassero in

re di quest'arfista assai

-Siviglia' nel sedicesimo secolo; e nel

1594 dipinse per quella cattedrale
un monumento della Settimana Sans
ta, che venne rignardato per un
capo d’ opera in' quel genere.”
. === (DoN GIOYANNI DE), nato
in Sivigha circa il 1700, fu allievg
i Domenico’ Martinez. Tra le non

" molte opere di quest’artista, famosi .

sono due quadri rappresentanii fat}i
i!el"profet::\1 Elia’, 'cPhe ?enner‘c:» uJ
1809 dal convento de’ Carmefitani
di Siviglia trasportati all’ dlcazar,
Non & pittore cortelto, pa di calda
fantasia e di pennellp’ facils e Ii-
€ nota I’ epoca della ‘sua’ morte. .
= (Pietro) nacque in Siviglia
circa il 1670, e studid la pittura
sotto Valdes Leal. Se Pietro avesse
saputo dare nobilta alle figure, come
sapeva dottamente fare Ja prospet,
tiva e “vigorosamente colorire, sa-
rebbe stato uno de’ migliori artisti
dell’ et sua. Molti quadri di luj
conservansi nella caltedrale di Si-
]

bero, che supera ogoi’ difficolta. Nor
A per o n
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. wiglia; ma i pib stimali sono quelli
::ﬂ cavalelto. ';lori wel 1741,
UCCELLO (PsoLo) nato a Fi.
yenze nel 1389, fu il primo che in
Toscana desse luce alla prospettiva.
Per riuscire in quest’arle studid le
matemgtiche sotto Giovanni &a.
nettj, e col sussidio di questa scien-
za vi si dedicd con tanto impegno,
. che trascurd le altre parti della pit-
lura: Anzi in quasi tutte le sue ope-
ve vedesi che mirava alle cose dells

praspettiva came ad oggetto princi-.

pale e pon accessorio. Dipingeva
percid edificj e colanpati che in pa-
co campo fingono vasto spazio, ¢
fuceva scortare lé figure ia un mo-
do fino a’ suoi tempi igoato in To-
“scang. Fece ancora paesi assai va-

ghi, ricchi di alberi ¢ di animali -

ritratti dal naturale; e perche di-
lettavasi in particolar modo di ri-
trarre uccellr, de"qua,liyrq solito
di averne molti in casa. ebbe poi
il soprannome di Uccello. Con fe-
Jice urdimento fece figure calossali
di chiarpscura, quali sono il ritrat.

to di Giovanni Aguto a cavallo nel -

duomo di Firenze, ed alcuni gigan-
ti a Padova in casa Vitali. Mori
nel 1472.

UDEN (Luca vax), nata in An-
versy nel 1595, fu ammaesirato nei
principj dell’arte dal padre, medio-
cre pittore, che ben tdsto superd.
Indi si diede a studiare la natara,
ed i breve tempo attenne di aver
luogo fra { migliari paesisti, Rubens
lg ajotd ¢’ suoi cansigli, ¢ coll’ ag-
giungere i pdesi di lui eccellenti
figure: lo che accrebbe a dismisu-
ra la fama di Uden. Dopo tal’ epo-
cafu da Rubens frequeatemente ado-
perato a fare gli sfondi de’ suoi qua-
dri. Le piia riputate pitture di Uden
congervansi nella chiesa cattedrale
di S. Bavon a Gaud. Jguorasi Ve-
poca della sua morte,

11 paesaggio di Uden & interes.
santlissimo perché vi si trova il
cielo e le lontananze ehiave, uoa

grande varietd d‘.-Iberi » un tocco

UD ,
leggiero ¢ movimento nelle foglie,
11 suo colore & tanto tenero quanto
vigoroso; fino e piccante e’ qua-
dri di piccole dimensioni , largo @
deciso nelle vaste composizioni. Mor}
in Aoyersa nel - 1662. Abbiamo
‘molte acqueforti di questo valeate
maestro, delle quali e soggiugnerd
1’ indice.

Dae villaggi ornati di figure o
ton belle lontananze. '
Altri due ornati d’alberi, ed in
cadatno Ja veduta in lont'nanu
di una citti. '
Due villaggi con figure campe-
stri ben toccate ¢ mosse.
Villaggio con un pastore che
suona il flauto a canto slla pasto-
rella sua amica. :
Villaggio con piccole figure ; di
fuccia yn poate di legno, ‘¢ nel
fondo due mulini a vento.
Villaggio con alcuni viaggiatori s
di fronte un boschetto, in lontanan«
za Ja cittd d’ Aoversa.
Villaggio con un puesetto.
guat_«'o villaggi, tratti da Rubens,
illaggio, vel quale vedesi Ia Sa-
cra Famiglia in lull’insruaa di un
edifizio rovinato, da Tiziano-
Villaggio, colla figura del buod
Samaritano , che va sul suo cavale
lo alla locanda: chiamasi 2’ Uomo

Jerito, dallo stesso.

UDINE (G1roLAMO DA ), piltor
friulago, da Vasari non ricordato,
operava nella prima meta del sedi-
cesimo secolo. Conservasi a S. Fran-
cesco di Udine una Coronaziong
della Madonna, pregevole per vi-
gorose tinte e per buon impasto,
sebbene d’invenzioue alquanto biz-

_zarra,

= (G10VANNI 0 NANN[ DA),
sppartenente alla famiglia Ricama-
tore, nacque in Udine nel 1494, 0
come altri credono 1489, e fu in
Venezia seolaro di Giorgione da’
Castelfranco; dopo la morte del qua.
le accaduta nel 1511, recavasi a
Roma, dove si acconcid con Raf.
faello per dipingere gli ormati nelle



camere ¢ nelle logge del Vatieano.
Era Giovaoni uomo di carattere ti-
mido, e fatto alla buona, onde il
Sanzio e tutti i suoi allievi ed ajo-
ti lo amavano assai. Eraosi di quei
tempi scoperte le grotte di Tito, e
dagli avaozi degh ornati che vi si
rinvenunero, si vuole che Giovannie
Raffaello attignessero quel fino ¢
. delicato gusto degli ornati di stuc.
co, e di pittra, che poi tatti cer-
carono d’imitare, ma wessuno col-
I’eccellenza di Giovanni diretto dai
consigli di Raffacllo. Questo genere
di ornati, sebbene altameste ripro»
vato da Vitruvio e dalla ragione,
"8i sostenne poi sempre fine a’ di no -
siri, come si era sostenuto in Roe.
ma ne’ migliori tempi dell’arte da
Augusto fino agli Antonipi. Da co-
loro che won conoscevano la buona
e semplice natura di Giovanni, fu
incolpato di avere col consentimen-
to del Sanzio, del Pinturicchio, di
Morto da Feltre ¢ del Vaga, fatto
- chiudere le porte delle grotte, dopo
averne c?inti gli stucchi e le pit-
ture, onde non perdere il merito
dell’invenzione., Ma alcune di tali
grotte nyovamente scoperte nel di-

cioltesimo secolo, mostrarono che-

Giovanni non aveva che temere dal
loro confronto. « Le sue pergole,’
« dice il Lanzi, i suoi cocchi, le sue
‘uccelliere, i suoi colombai dipinti
in Vaticano ed altrove, inganna-
no l'occhio, e la verita dell’imi.
tazione, megli animali partico-
Jarmente e nei volatili stimasi aver
toccato il supremo grado dell’ ec-
« cellenzg ». Marawvigliose cose si
" vaccontano della sua bravura nel
contraffare ogni arredo; e fra I’al
tre, che a certi suoi tappeti dipinti
pella loggia, corse un palafreniere
che andava cercandone per servigio
del papa. Dopo H sacco di Roma,
operd Giovanni in diverse citta d’L.
" talia, e particolarmente in Firenze
nel palazzo Mediceo ed a S. Laren-
20, in Udine ed in altri paesi di
quella provincia. Né& Giovanni, co-
© Duz, degli Arsh. ece. T. IV.
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me aleuni supposero, fu sollante
valente pittore di grotteschi, che
seppe eziandio dipiugere con mole
ta grazia satiri, niofe, puttini, e
comporre quadri storici di grandi
figure, come ue fanno testimoniane
za alcuni stendardi e confuloni-che
conservansi in Udine e due storie -
evaogeliche nel palazzo arcivescovie
le della stessa cittd. Ebbe da Cle-
mente VII una pensione sull’ uficio
“del Piombo , che gli fu pagata fine
ché visse da Fra Sebastiano; ma succe-
duto a_questo Fra Guglielno dalls
Pogle, woo avrebbe pit toccati i
suoi_assegni seoza |”opera di Giore
gio Vasari. Aveva pure ottenuto un
canonicato in patria, che poi cedete
te ad un sue parente per ammogliar«
§i quand’era ormai giunto al limis
tare dellx vecchisja. Andd a Roma
nel 1550 per il giubileo, poi vi tdre
nava dopo pochr amni, cold termi«
nando i suoi giorni nel 1561.
ULERICK (P1ETRO) nato in Cours
trai nel 1539, fu allisvo di Carlo
d’ Ypres, ma non potendo lunga-
mente sostenere il difficile carattere
di questo maestro, si accostd ad al-
tri pittori di Malioes che dipinge-
vano a-tempera ¢ose di poca impor-
tanza. Vedendo perd di noo approfit-
tare come desiderava, risolse di re-
carsi in Italia, dove ebbe la fortuna
di essere ricevuto nella scuola del
Tintoretto, che presead amarlo coms
figliuolo. & lo ammaestrd in tutte le
difficoltd dell’arte. Passava dopo al-
‘oun tempo a Roma per disegnara
le antichita, e noa solo disegad que-
Ste, ma eziandio molte vedute del
Tevere ; ogni cosa peraltro con soe
verchia libertd , e cercande piutto-
sto I effetto pittorico che il vero.
Fece lo stesso ne’ contorni di Nae -
g_oli e segnatamente a Pozzuolo.
ornato di- 13 u Roma, dipinse pas-
nggi all’ olio ed a tempera, e fece
Ie figure in quelli- d’ altri pittori
fiammioghi ; poscia attraversapda
la Germania , si restitui in patria.
Pochi anni dopo stabili la sua di-
: ° 7
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_wora a Tournsi, dove morl di pe-
ste nel- 1581, Tra le molte sue ope-
re, che a fronte de’ posteriori stus
(qij. conservano tutta la mauiera del

intoretto, fece molto parlare il suo
Crocifisso colla Vergine e S. Gio-
vanni, per avere il primo in Fian-
dra matata la posizione di- Cristo ,
facendolo pendere dalle braccia sen-
za’ verna appoggio. In quasi tatti i

“suoi quadri si vedono prospettive
ed architetture assai ben condotte.

ULIET (GUGLIELMO VAN) nacque
in Delft I'anno 1584. Da principio
compose alcuni quadri di storia,nei
quali mostrd grandiosita di diseguo
e facilit non ordinaria di esecuzio-
ne; ma in appresso si consacrd in-
teramente ai ritratti, che gli diedero
graodissimo nome. Mori di 58 an-

" pi, lasciando ammaestrato nell’arte
suo mipote -

= (GUGLIELMO) nato poco do-
po di lni. Questi dalla scuola dello
zio passd a studiare sotto Michele
Mirevelt ; ma iovece d’imitare que-
sto celebre maestro , allettato dal
guadagno, prese a fare ritratti come
meglio sapeva, senza prendersi cura
di quegli accessorj che rendono pre-
gevoli quadri anche i ritratti di
sconosciute persove. Non & nota 'e-
poca’ della sua morte, né molto ime
porta il saperlo.

—— ( GIOVAN GIORGIO VAN ),
nato in Delft circa il 1610, apprese
i principj della pittura e dell’inta-

lio nelfa frequentatissima scuola di
embrandt, e fu uno di coloro che
riescl nella sua maniera. con qual-
che minor grado "di perfezione di
Ferdinando Bol e di

. Vens, suoi condiscepoli. Alcudiscrit-
tori non-dubilsrono d’asserire che
Uliet superd in qualche parte il
maestro ; ma tal cosa viene smen-
tita dagl'imparziali conoscitori. Vero
& ad ogni modo aver egli eseguite
molte stampe di grandissimo meri-
to, tra le quali le non poche tratte
da Rembrandt. Fu osservato che
cid che maggiormente caratterizza

iovanni Lie-

OL
le stampe di van Uliet di sua com-
posizione, si &, che nelle ombre ne-
rissime e piene, vi ha posto ordi-
nariamente in opposizione lumi e
chiari troppo forti. Le sue figure
sono ignobili, di un disegno triviale
ed assai scorretto. La Risurrczione
di La:zaro, la Passione, le Disso-
luteste, i Cinque Sensi della natura,
le Arti ¢ Mestieri attestano bastan-
temente questa veritd. Egli non si
servi della puanta finissima, adoprd
P’acquaforte con vigore, ed aggiunse
ai suoi rami un gran Javorio di
bulino ceudotlo con arditezza, ma
forse troppo nettamente, in guisa
che non produce quell’effetto pitto-
rico, che vedesi nelle stampe di
Rembrandt e di Lievens, Gli si dan-
no geueralmente 82 stampe di di-
verse dimensioni, le quali cooti-
nuano ad avere molla riputazione.

Daremo un breve indice
delle principali.

Orda dj contadini, composizione
di sei figure nell’ attitudine della
pit_grande allegrezza, di sua com-

sizione.

1l Filosofo che legge un gran li-
bro, con bellissimo effetto di chia-
roscuro.

1l Matematico, stampa di effetto.
notturno , nella quale g rappresen-
tato un dotto seduto nella sua ca-
mera innanzi ad una tavola, e sta
scrivendo -un libro, Vi si vede an-
cora un altro libro appoggiato ad
un globo terraqueo. - ,

Il Venditore di Canzoni con la
sua’ moglie, ed alcuni contadini, ia
una strada di uo villsggio.

11 Venditore di trappole da topi,
no%euo di cinque figure.

ccchia occupata a leggere in -
un grao libro, veduta quasi di pro-
filo, e vestita di una stoffa, cou al-
cune frange che le ricadono sulle
« spalle. 1l corpo, contornato di un
manto di pelle, sede eotro una se-
dia scolpita, ed ha il piede diritto -

.
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osto sopra uno Stoof, da Rem-

randt. o

Loth che parte da Sodoma con
le sue figlivole. E veduto di faccia,
in attitudine.d’'vomo ubbriaco. Ve-
desi a grande distanza la citta di
Sodoma in fiamme , dallo stesso.

1t Battesimo dell’Eunuco della re-
gina Candace , fatto da S. Filippo

apostolo, veduto di faccia. Grande .

composiziooe , dallo stesso.

S. Girolamo inginocchioni .entro
un sotterraneo : iunadzi a lui un
gran libro aperto. Egli tiene con
ambe le mani un Crocifisso. Sta
nel davanti un leone con la testa
alzata. Co
. Lo stesso santo, seduto a pi¢ di
un tronco d’ albero, leggendo un
gran libro. 1l fondo offre un muc-
chio di paglia, un libro aperto, un
teschio s. morto, una Croce e qual-
che vaso, di composizione d’Uliet.

UL1VELLI (AnToONIO), fiorenti-
no, nato el 1615, apprese a di-

- pingere sotto il Volterrano, che poi
cerco d’ imitare il meglio che sep-
pe. Le migliori sue pitture credonsi
alcune lunette nel chiostro del Car-
mine in Firenze, le quali, se aves.
sero pil eleganti forme e pilt ga-
gliardo colorito, verrebbero altri-

uite al maestro. Ia generale pecca
di manierismo. Mori nel 1704.

ULIUQUELS (NiccoLd) nato in

. Parigi da un cugino di Bubens,

passo giovinetto 1 Italia e vi si

traltenue dodici anni. Di ritorno a

Parigi, fu nominato pittore di quella

accademia. Fece molte cose all’olio
per privati, che furono intagliate ;

-ma la sua maggior gloria gli venne

dall’avere ammaestrati nell’artemolti

giovani pittori. Mori dopo il 1700.

UMBACH (Gi1oNA), nato in Au-
gusta nel 1624. Dipinse pochi qua-
dri rappresentanti cucine, pollami
ed altri animali. Incise cento undici
rami, la maggior parte di piccola
forma, toccati con lpacile e spiritosa
punta, Mori in patria in sul finire
del diciassettesimo secolo.

TR

Soggiungo um breve indice
di alcuné stampe-

La Vergine che sorregge il bam-
bino Gest. 88

Sacra’ Famiglia.

La Maddalena penitente,

S. Pietro che piange. -

Quattro -pezzi rappresenlanti la
storia del Samuritano caritatevole,

Trionfo delle Divinita marittime,
ove si vede in faccia un fiume ap-
poggiato alla sua urna,

Divinila maritlimé intente alla
pesca.

Quattro villaggi .ornati di ruine
e di antichi mouumenti, con figure
campestri e pastorali ec.

URBANI (MicHELANGELO)da Cor-
tona fioriva nel 1564, ed aveva in
ogni parte della Toscava nome di
valente pittore sul vetro. Molte sono
le chiese che tuttavia conservano
nella Toscana ed altrove opere di
questo maestro , come cose rare.

URBANIS ( Giutio ) di S, Da-
piello nel Friuli, nacque circa il
1530, .e fu scolaro di Pompouio
‘Amalteo. Sebbene non si conoscano
di questo pittore lavori di molia
importanza, un fresco, che conser-
vasi nella sua patria sopra la fac-
ciata di una locanda, basta a d'=
mostrarlo deguo allievo di cosi vae
lente maestro. Si legge a pié della
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.zreall‘egata pittura: Opus Julii Ur-

anis 1574.
- URBANO (P1ETRO) Pistojese tro-
vasi da Giorgio Vasari aunoverato
tra gli allievi ed ajuti di Michelan-
gelo Bonarroti  chiamandolo inge-
gooso , ma intollerante di fatica.,
onde non lascid. cose degne della
loria di tanto maestro. .
URBINELLI (N.), cosi chiamato
da Urbino sua patria, fiori nel dj-
ciassettesimo secolo, e.ﬁrobabilmeg.
te fu scolaro di qualche pittor ve-
neto; facendone lestimanianza ['eg-

_cellenza del colovito ed il facile

tocco del pennello.

URBINI, o URBINO (Carvo) di
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Crema , fiort dopo la metd del se
dicesimo secolo. Quand’ancora fos-
sero tutte perite Je sue opere, do-
vrebbe non pertanto essere amnove-
rato tra gli eccellenti lombardi del
buon secolo, per la vantaggiosa te-
stimonianza di Paolo Lomazzo e
degli storici milanesi. Fu I’ Urbini
grazioso piltore , invenlore copioso
di storie e profondo conoscitore
della prospeltiva. Aveva dato prova
del suo valore dipingendo in una
delle sale del pubblico palazzo di
Crema diverse storie di battaglie e
di trionfi patrj, ed eseguite altre
" lodevoli opere in alcune chiese di
?nelh cifta ; ma coacorrendo per
e pitture che dovevano farsi a S,
Domenico, fa prescelto in sua vece
certo Uriele di Cremona; onde
sdegnato per gaest' ingiusta prefe-
tenza , abbandoné la patria, e si
stabill in Milano, dove von gli
mancarono commissioni d’ impore
tavza. Tra i lavori ch’ egli esegul
in Milano non ricorderd che i suoi
freschi a S. Lorenzo, la pittara ulla
Passione e Ja bella tavola a santa
Maria presso 8. Celso, rappresen-
taute Nostro Signore che approssi-
mandosi il cominctamento della sua
passione, prende congedo dalla Ma-

dre. Vivea ancora nel 1585,
URBINO (CroccHIa DI), scolaro
di Raffaello, si narra di costui, che
8i era talmente renduto padrone
dello stile del maestro, che avendo
dipinto un quadro per i Cappuccini
d’Urbino, tutti vi trovavano la gra«

zia ¢ la maniera del Sanzio.
=== (G10VANNI E FRANCESCO DI)
passarono in eta giovanile alla corte
di Spagoa, chiamativi con diversi
altri maestri per dipingere 1’ Escu-
riale. Cold si trovavano nel 1575 ;
"ed il secondo in un chiostro di
quel vastissimo edifizio dipinse un
giudizio di Salomoue ed altre sto-
rie che davano di lui grandissime
speranze. Ma poco costui soprav.
visse a quelle opere, e I’ altro non
attendeva che alfornato, Forse erae

UR
no questj usciti dallu scuola -del-
Barrocci, che invitato da Filippo 1£
alla sua corte, avrk mandati in sus
vece due de’ suci migliori allievi.
=—au j| Prete. V. Vite della,
= (RAFFAELLO). V. Sansio.
i (TERENZ10). V. Terenmzi,
- ORIA ( PiETRo DE), architetto
?lgnnolo che operava circa la meti
el sedicesimo secolo, acquistd me-
ritata celebrita dal ponte di Alma-
raz sul Tego, a poche miglia di
distanza da Plasencia. E quest’ o-
pera paragonabile a quanto di piif
ardito siasi mai fatto in questo ge«
nere. Due arconi gotici formano
tutto il ponte, lungo 580 piedi, lar«
g0 25 ea alto 134. L’ apertura di
un arco & di pledi 150 ¢ mez20 5
quella dell’altro ¥ di 119. 1 piloni
sono altissime torri, e quello di
mezzo & fondato sopra un’altissima
rupe. Un altro pilone ha un risalio
semicircolare tramezzo gli drchi, e
forma nella sva cima uua piazaa.
V’ & un’ iscrizione , iin cui 8i dice
che quest’opera fu fatta dalla cittik
di Plasencia nel 1552, sotto il re-
o di Carlo V, dul mdestro Pietro
e Uria.
UROOM (Enmico CORNELIO) na-
to in Arlem nel 1566, fu allieve
di suo padrigno Cornelio Heori-
ckseus , pittore di majoliche: ma i
duri trattantenti del maestro lo co-
strinsero ad abbandonare la casa
di lui, ed a ripararsi nella Spagna,
poscia in Italia, dove sotto 1l Brill
continud con molto profitto i suoi
studj sull’ arte del dipingere Je ma-
rine. I suoi Cartoni della batlaglia
navale combaltuta nel 1588 tra lo
squadre spagnuola ed inglese, ser-
virono a formare una magnifica tap-
pezzeria per milord Stenvard, il
quale chiamatolo in Jnghilterra, ma-
gnificameute lo regald e gli commise
altri lavori. Di rilorno in patria di-
rinse diverse batlaglic navali, tra
e quali q;ella accadula presso
Nievport, che Uroom fece incidere
o dedicd sgli Stati geverali d’Olan-
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_ d4. E tanto crebbe la fama deNa
sua virtii, che ormai con altro no-
me non chiamavasi che con quello
di Earico dalle Marine. Mori in
tria ricchissinio, non & bén noto
nale anno.
USTAMBER (PiziRo pi) archi-
tetto che fioriva ne’ tempi del re
D. Ferdinando di Castiglia , ebbe
ordiné da questo govrano di ab-
battere la povera chiesa di S. Gid,
Battista. di Leon , edificarvene
un’ altra di pietre lavorste , dedic
candola a S. Isidoro, trasportato a
Loon di Siviglid. Tn questa chie
sa & sepoltb 1" architettoc Ustamber
" eatro ad una toniba di pietra liscia,
con un’iscrizione che (f-
li edificd ancora il ponte detto
- dl Ustamber, e che si rese insigne
tolla m4ravigliosa ‘sua astinenza e
coi miracoli. Giova qui I’osservare
¢he la maniera gotica durd nella
Spagnd fino ad Alfonse IV, sotto
di cui 8’ introdusse corris
lpndenn colla Francia e coll’ Ita-
ha, Stabilitisi dopo quest’ epoca
nella penisola spagnuola diversi si-
_ snori e letterati stranieri, si abban-
ond a poco a la gotica litar-
5a,, vi & introdusse la romana , ¢
s incomincid a lasciare la scrittura
otica per adottare la francese ; 4
ra lante novitd vi fu anche quella
d’introdurre {’architettura teutonica,
¢io¥ uy altro goticume, '
UTRELS, scultore fiammingo, che
“floriva nella seconda metd del di-
chssettesimo secolo, fuse in comipas
fn'u del suo compatriotta Mazeline
da statua equestre in bronzo di
Luigi XIV, ordinata dalla citta di
Moatpellier. Ved. 1’ art. Mazeline.

w

VWAALS ( GO¥FREDO ) nalo in
Germania nella seconda meta del
sgdicesimo secolo, veane in Ita-
Jia di gik ammaestrato negli ele-
‘meati della pittura. Fu alcun tem-
* po in Venezia ed in Parma, indi

chiara che _
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recavasi a Genova, dove frequentd
la scuala del Fassi. Fece in appresso
molti quadri di paesaggi che fu.
rono lodati assai perché partecipa-
vabo dello stile piu libero delle
scuole italiane, e della diligenza
della flamminga. .

WAEL (Gto. DE) nato in Anversa
nel 1557, fu allievo di. Francesco
Franck Flore.. Ricevuto in etk gio-
vanile nella fiorénte accademia_della
citth patria, diede non dubbie te-
stitionianze del suo mierito pittorico;
ma la morie troncd improvvisae
mente tutte le concepile speranze
nel 1596. Lasciava due figlinoli chia«
mati,

et (LUCA DE E CORNELIO), il

primo di fuattro in cinque aoni,
Fulu'o di tre. Era nato il primo
1’ snno 1695, ed avanti che uscisse
dalla fanciullezza fu posto sotto la
direzione di Giovanni Breughel pere
ché apprendesse 1’ arte paterna.
Passava poscia in Francia ¢ di b
in ltalia, dove condusse molti pae.
saggi a fresco ed all’ olio, introdu«
cendovi per I’ ordinario cascated’ac.
qua, rupi scoscese, burrasche, lam-
pi, il levar del sole ¢ simili cose
che sapeva rappresentare con gran-
de verita, Dicesi che mori in An-
versd, ma non & uoto 1’anno.
msms Cornelio, il minor fratello,
studid la pittura sotto diversi mae-
atri, ed alcun tempo si fermd in Ge»
nova. Di la passava nella Spagas,

“dove fu adoperato da molti signori,

ed in particolare da Filippo 11I che
ghi onri::b diversi quldr? di batta-
glie; unico genere trattato da lui
con meravigliosa bravura, perocché,
secondo lo richiedeva 1’argomento,
faceva da per tutto campeggiare lo
spavento, |’ardire, il dolore, ec. Si
dice -essere morto in Anversa circa
Ja meta del diciassettesimo secolo.

Ai meriti pittorici aggiunse Coie-
lio quelli dell’incisione, avendo in-
tagliati con spiritosa punta molti sog-
gelli di sua composizione, Le figu-
re hasno tre pellici di proporzio-
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me; sono nobili ed espressive e

vanno unitea grandecorrezionedi di-

segno. Tali sono le stampe seguenti :
Cacciatori che si riposano alla

‘porta_di un’ osteria : soggetto di cin-

' que figure, con tre cani ed un asi-

no carico per la caccia.

Contadino che bastona un asino,
caduto sotto la soma; e due donne,
\una giovaune, e |’altra vecchia, che
portano delle provvisioni.

Un Ciarlatano affaccendato alla
porta dell’ osteria, soggetto di dieci
figure. : ’

Gran rissa fra contadini innanzi
alla porta di un’ osteria, dove ve-
donsi otto uomini e quattro donne.

Un uomo che tfotta a cavallo di
un asino, pel quale sembra che gli

" spettatori prendano divertimento.
... Grande adunanza di geote di qua-
litd d’ambi i sessi,
Queste sei stampe precedute da
un bel frontispizio, furono dall’in-
tagliatore dedicate a Guglielmo van
der Stralen, e trovansi unile in un
8ol corpo.
. WAGNER ( G1USEPPE), nacque
gel 1706 a- Thalendorf sul lago -di
. Costanza, e recatosi giovinetto a
Veunezia, fu ammesso nella scuola di
Giacomo Amiconi, per apprendere
il disegno ed i principj derla pittu-
ra. Segui il maestro ne’ suoi viag-
gi per I'Italia ed in Inghilterra; e
trovaudosi in Parigi nel 1756, ap-
rese, per consiglio dell’ Amiconi,
‘arte d’incidere da Lorenzo Cars.,
Tornato a Venezia, vi si stabili, for.
mandovi un commercio di stampe,
e tenendovi scuola d’incisione. Fu-
rono suoi allievi Flipart, Bartoloz-
2i, Berardi ed altri, i quali farouo
suoi compsgni ed aiuti. La suu ma-
niera di eseguire i soggetti storici
con la puata ed il bulino ¢ una
delle pii ragionate: ed & certo che
il Wagner fece grande onore alla
sua patria per il grado di perfezio-

pe cai nel diciottesimo secolo portd

I’arte sua.
Riporteremo alcgue sue stampe :

waA

Pietro il Grende. imperatore di
Russia, figura in piedi guidnla da
Minerva, da un suo dipinto.

.Anna imperatrice delle Russie,
che serve di accompaguamento alla
precedente.

Carlo Braschi, detto Farinello,
figura seduta, corouata dalla Musa
dell’ Armonia, di sua isvenzione.

L’ Educazione di- Maria Vergi-
ae, idem.

L’Indovino Tiresia coll’ iscrizione:
Tiresias triplex, modo Fir, Foe«
mina , Vales.

Una Sacra Famiglia iunalzata so-
pra ua piedestallo, a pi# del quale
sono molti Santi, da Paolo Veroe
nese.

- L’Incoutro di Giacobbe ¢ di Ra«
chele, da Luca Giordano.

La Morte di Abele, da Benedet«
to Luti. :

La Beata Vergine ed il Bambino
Gesu, dal Solimene.

L’ Assunziooe di Maria Vergine
dal quadro dipinto dal Piazzetta per
la chiesa di Francfort sul Meno.

S. Giovaani nel deserto, da Car«
lo Vanloo. :

Dodici paesaggi e pastorali, ore
nati all’italiana, da Francesco Zec~
carelli, da Wagner e dai suoi di«
scepoli , Bartolozzi ec., in 12 pezai.

WALKER (AnTONIO), nato in
lIoghilterra , nel 1730; fioriva in
Londra nel 1760, essendovisi stabi-
lito con suo fratello Guglielmo. Ave
va appreso ad incidere da Giovas~
ni Tinney ; e molto tempo operd per
libraj fronlispiz; e vignette di sua
composizione , alcuoe delle quali fu-
rono stimate assai. lotaglid in appres.
so molti vasti rami per la celebre
Collezione di Giovanni Boydel, e
diversi soggetti da Antonio Balestra
e da Sebastiano Ricci.

Fra le sue stampe daremo
le seguenti:
Curio Dentato, che rifiuta i do-
ni de’ Sannili , da Pietro da Cor-
tona, . :
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11 Diritto, rappresentato col ri-
tratto di un Giureconsulto; de Ad.
Ostade. :,
" Due’ soggetti di conversazione,
rappreseatanti Piaceri Olandesi, da
Vano Herp. : .

Partenza dell’ Angelo da Tobia
e dalla sua famiglia, da Rem-
brandt. »

WVeduta della citta di Norcester,
da Chatelin. - ‘ .

Veduta del parco di Lord Ar-

rington , dal medesimo. .
" 'WALKER (GUGLIELMO ), nato in
Inghilterra dopo il 1730, erasi stabi-

" 1ito in Londra col fratetio Antonio.
Cola incise diversi soggetli da varj
'apt‘ori per la -Collezione Boydel,
cioeé:

‘Diana e Calisto, ossia Giove sot-

. to le forme di Diava, che seduce
la giovinetta, da le Moiae.

La Possanza della hellezza su di
an Satiro. Da Fil, Laur;.
" L’ Apparizione di Cristo alla Mad-
dalena nell’ orto, da Pietro da Cor-
tona,

1 Piccoli Uccellatori, da Gas.
Netscher. .

Giacobbe che abbevera I’armento
di Rachele, -dal Trevisani, .

Isacco che di la benedizione a
Giacobbe, -dallo. stesso. )

- La Lionessa con i suoi figli che si
trastullano insieme, da Rubens.
-l cavaliere Baldassare Gerbier
colla sua famiglia, da Van-Dyck.

~—= (G1ACOMO) nacque in In-
ghilterra nel 1748, apprese in pa-
tria il disegno ; indi si esercitd nel-
Y’ incisione alla maniera nera ed a
granito. Dopo il 1780 fu chiamato
alla corte di Pietroburgo nella qua-
lita &’ intagliatore, dove operava an-
cora I’anno 1789. Ora daremo un

. breve indice delle sue stampe.

L’ Ammiraglio conte di Grass , da
Miller. .
" . Contessa di Carlisle, da Romey.
Isabella Hamilton, figlia minore
del - conte de Buchan. }
Bernardo Turner, Aldermanno e
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Scheriffo di Londra, da Wheatly.
Giovane persiano in atto di adoe

rare il Sole nascente, da Maria Co-

sway. ‘

- La Fede, da Gio. Gardoer.

Alceste con sei versi inglesi, da
Stoare.

S. Pietro che nega Gesix Cristo,
da Valentino. :

" Ercole fanciullo con la serpe, da
Baynolds, ed & questa la stampa
capitale di Giacomo Walker,

WANDERLAAR ( GlovaNnsr),
nato in Amsterdam nel 1692, ap-

Erese il disegno, ¢ I’intaglio da Fal.

ems il padre e da Guglielmo van

Gauwen. -Aveva costui studiata I'a-
patomia in patria sotto la direzione
dei celebri medici Ruysch, Kaot ed
Albimus. Percid.gli fu affidata I'in.
cisione di certe tavole snatomiche
pubblicate sotto il titolo di. Tabulae
Selectae Musculorum corporis hue
mani, Londiai 1747. Oltre le inci-
sioni lo fecero conoscere valente are
tista alcuni ritratti in piedi a pastel-
lo. Fra le sue stampe ricorderemo
de seguenti: S

Vita, Nascita ¢ Morte di Gesit

Cristo, di sua invenzione, in dodi-

ci pezzi, :
Herman Boerhave professore di
medicina nell’accademia di Leyden.

" Il Grande Emir degli Arabi nel
deserto e la sua sposa, in 2 pezzi,
di sua invenzione. .

- WARD ( GUGLIELMO), nato in
Inghilterra circa il 1750, apprese in
patria il disegno, la pittura e I’in-
taglio alla’ maniera nera ed a gra.
nilo, da diversi maestri, ed in par-
ticolare da Roberto Smith. Ope-
rava Guglielmo in Londra dal 1779
al 1787.

Fra le sue stampe sono conosciule
le seguenti:

La Scelta, signora a mezza figu.
ra con una lettera in mang, di sua
invenzione. - :

1 -Matrimonj de’ Sanmniti, da
Wheatly. .

.bv
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Pilato che 8i lava le mani, ds
Hoathorst. ,
hlflpm peguo d’ Amore, da Mor-
n

Visita della Nutrice nella camera
de’ faaciulli, dallo stesso.

Alcuni gigvinotti che tentano di
staccare dai rami di un slberg il
loro Cervo volante.

"Una giovane dama di ritorno dal-
Ja sua solitudine, invenzione di
Ward.

Ritratto di mistriss Benwel, da
Hoppiner.

imile di Lisabelts, contessa di

b ﬁ d;:l’lo stesso.

w {G1AcoMO0) nacque »
Loudra circa {u 1750, pg:.in
patria 1 intaglio alia maoiera nera,
e riuscl uoo de’ pikt valenti inta.

iatori in tal genere. lotaglid pils

i cinquauta ritratli storici, in gran
rte da Giosys Raynolds; ¢ puh-
icd ancora stampe di spggetti sto-

rici da diversi maestri.

Alcuni dei ritratti da Raynolds.
Mistr. Abiqgton ia figura di Talia.
Contessa di Carlisle,

Barbara contessa di Conventry.

Dott. Samuele lohnson,

Duchesss di Manchestre in abito
da Diana.

Carolina Russel, duchessa di Marl-

" boroug con suo figlio. .

Giacama Payae architetto, con il
giovine Payoe dello stesso nome.

"~ Anopa duchessa diCumberland. ec.
Da altri pittori.

Paolo Pontius intagliatore d’ Ane
versa, da Van-Dyck

Mistris Luscelloes, con up bel le-
vriero, da Conter.

Rqu sedaty sopra un Sofd, da

ubeos.

Carolina Matilde regina di Dani-
marca, da Cooter.

Richard Busby maestro di scuola

corso di cinquantott’anei vel.

*Istituto di Westminster, da Ri-

ley, ec.

.
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Soggetti Storici,
Una Madonoa, da Rayaolds.
La Cuciniera olandese, da Metzu,
Rubens ¢ Ia sua famiglia, da Jore
deeos. ,
Giovane donna che logge al lu-
me di lampada. ‘
L’ Epagneu} alls caccia delle anie

tre, in uo bel pacsaggio, da Barret.

Ritratto di un caoe arpananmu
a lord Beatick, in un bel paesaggio.
Tempesta con nave vicina a som.

i, da van de Velde,

Altra Tempesta, da vander Ha

ey (TOMMAS0), cugino di Gige
como, ‘nacque in dra nel 1748,
¢ fu valente intagliatore alla manie. -
ra pera ed a granito. Nella pii te-
nera giovent diede Jumiunose testi-
l?;oimu della sua capacita, ¢ sebe

¢ morto non ancora compiuti

trentyn’anni , lascidé molte bellissie
me opere di ritratti e di storia, del
quali darema un breve indice.

Carlo Stanhope, visconte di Mas

m'

Lord Apsley e suo fratello, da
Dance. .

Fraucesca, contessa di Jerecy, da
Ga‘;diner.c ' 4

istris Crew in disabiglit damat~

tina all’inglese, dallo stesso.

Miss. Elisabetta~Anna Cooper e
suo fratello figlio di Crey Cooper,
dallo stesso, . :

Miss. Crew in Santa Genevieva,
che sta leggendo in mezzo ad un
branco di_montoni, da Rayriokds.

Eorica Federico. duca di Came
berland, dallo stessa.

James Hay, coate d’Ercol, in
abito di cerimonia, dallo stesso.

Giorgiana Lady, viscootessa di
Spencer, dallo stesso.

Lady Townshend, e le due so-
relle, che fanno dei sagrificj ad Ime-
neo, dallo stesso, ec, ec.
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Soggetti storici da diversi maestri.

il Padre di Rembrandt.

. Tilemone e Baaci che danno ospi-
‘alitd a Giove ed a Mercurio, da
Rembrandt.

_La Beata Vergine che tiene il di-
vin Figlio, cui il piccolo S. Gio-
vanni presenta un aguello, dal Cor-
reggLo,

La morte di Marc’ Antonio da
Dancé

Le Oche di Fra Filippo, da Bun-

bary. :
Maria, “dal Viaggio sentimentale

di Sterne.

Sigismonda col nome del
amante, da Wheatly,

WATSON(CAroLINA)intagliatrice

alla punta ed a bulino, che Huber
suppone appartenere alla famiglia
der due. precedenti artisti, nacque
in Londra circa il 1760, ed inta-
‘glid con molto successo alla punta
ed a colori. Fioriva in Londra in
sul declinare del p. p. secolo. Fra
le non poche sue stampe ricorderes
mo le seguenti:

Beniamino West,
ria del re.

Guglielmo Woollet, intagliatore

re.

Mistriss Drummond con i syoi ras
gazzi, daSam. Schelley.

. La Contemplazione, da Raynolds,
eseguita a colori.

arrick che fa 'apoteosi di Sha-
kespeare. :

Mistris Siddons, figlia della Gre-
cia, pella commedia d’ Enfrosina.

Miranda, personaggio della Tem-
pesta , di.Shakespeare,

1l Fanciullo ed il Nido degli uc-
celli , ec.

WATTELET (Cravupro ENgrico),
pacque a Parigi nel 1718 da di-
stinta ed agiata famiglia. Dotato da
natura di singolari talenti, ebbe la
sorle di aver saggi precettori che
diressero la sna educazione nel modo
pia utile. Peroccht¢ prima di giu-
gnere ui vent’ anni aveva terminati

Diz, degli Arch. gcc. T. IV.~

) 4
suo

pittore di sto-
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gli studj filosofici e letterarj, aggiu-
nendovi il disegno e I’ mlasqio.
llova intraprese il viaggio della
Germania : si traltenne alcun tem-
in Vienna, indi prese la via di
oma, dove contrasse amicizia con
M. Pierre suo compatriotto, che gli
riusci utilissimo nello studio del-
I’antichita e delle belle arti. Diri.
torno in patria non gli fu difficile
d’ avere accesso nelle pil colte so-
cietd presso la signora di Tencin &
di Pompadour , ed i signori Mau-
repas, de Caylus e d’Argenson. Non
tardd per altro ad abnojarsi di una
maniera di vivere cosi dissipata, e
ritirossi in campagna, dove compo-
se il poema I'Arie di dipingere, ché
molti anni dopo fu -elegantemente
stampato con vigoette ed altri ornati
relativi alla miteria disegnati da M.
Pierre , intagliati da Wattelet al-
I’ acquaforte e terminati a bulino
da L. Lampereur. L’ opera fu ben
accolta, e solo sarebbesi desideruto
alquanto pilt di calore poetico e
piu elevato stile. Al poema tepnero
dietro le Riflessioni, dettate con gus
sto e ridondanti di utili osservazioni.
Queste scritture vogliono essere ri-
:’guardnle come elementi della grans
> opera , che occupd i} rimanente
della sua, vita ; il Dizionario dellé
Belle Arti, che fu Pubblicato dopo
Ja sua worte. Un’ altra scritiura
intorno alle belle arti ridondante
di filosofiche dottrine pubblicd egli
sotto il titolo : Dell’ origine e del-
Uufficio delle arti liberali, consides
rate in generale sotto diversi aspet-
ti: poi risolse di rivedere 1’ Italia.
Lo accompagnarono in questo viag-
fio le signore le Comte e de Mou-
in<joli, oltre I’ abate Copette, suo
primo precettore. Fu dovunque ac-
colto con siagolari dimostrazioni di
stima; ed in Roma contrasse amie
cizia col card. Albani, Winkelmann,
Jaquier e le Sueur. Non era appena
partito da Roma , che si pubblicd
in quella capitale il Poyage de M.
Wattelet, Uabbé Copelte e énad. le
° ) v
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Comte en Italis en trente planches.
Non  parlerd delle sue traduzioni
della Gerusalemme Liberata , “del-
POrlando Furioso e di altre opere,
siccome cose non spettanti diretta-
mente alle belle arti del disegno.
Fa ricevuto membro dell’accademia
di Fraocia'nel 1761, e nel 1774
pubbficavasi da Perault stampatore
del re il suo Essai sur les Jardins,

tanto lodato dallo stesso Delille nel -

cant. 3 del suo celebre poema sullo
stesso argomento. Ma né i lavori
letterarj , né i viaggi lo diltolsero
mai dal consacrare qualche ora ogni
giorno all’intaglio in rame, avendo
pubblicati pit di cento pezzi. Ne-
gli ultimi anni della sua vilta si
propose d’ imitare Rembrandt, ma’
se crediamo al signor Leveque, mai
von poté trovarne la maniera,

Fa questo valent’uomo amico di
tutti gh uomini dabbene, ed il pro-
tettore degli actisti. Fra le persone
che godevano I’intera sua confi-
denza non rammenterd che i si.

nori Foncemague, conte di Cai.)us,
ndillac, Turgot, d’Alembert, Tho-
mas , Pierre, duca di Nivernois,
duca di Rochefocault, marchese di
Condorcet, Daubenton ec. Mori in
Parigi I’anno 1786. Dando Vindice
delle sue stampe ci atterremo al
catalogo del sig. Huber che fu lun-
go tempo dolente per la perdita di
questo suo caro ed illustre amico,

Ritratti , da Cochin.

Claudio Enrico Wattelet.

Giovanni le Rond d’ Alembert.

Giacomo Luno, cavaliere di Bre.
tevil,

- Margarita le Comte. i

" . Ab. Copette , dottore della Sor-
bona. '

~ P. Ioliot de Crebillon.

8, B. M. Pierre, pittore del re.

Silvestre pittore.

Ladl Hervey.

L. F. T. Brunet de Nevelly.

1l Conte de Vence ec. ec.

‘e

WA

Diversi soggetti
alla maniera di Rembrandt.

Ritratto di Wattelet in veste da
camera in piedi alla finestra, ad
imitazione del omastro Six.

Diana alla caccia colle sue ninfe.

Una donna che sta nella sua ca-
mera con setle figure , che I’ assi-
stono.

Pezzo di nolte, ove si vedono
in upa foresta alcuni pastori, con
una lorcia uccesa. :

Pezzo rappresentante una Fuge
in Egitto, ove S. Giuseppe tiene
una bandiera , da Dietrich.

Giovinotto sedato iu una fore-
sta , con una carla in mano,

Giovige dama seduta col venta-
glio in mano.

Dounna seduta in una camera in
atto di dare il latte al suo bambi-
no, che sta ritto tra le sue gambe.

Donna seduta in profonda rifles-
sione.

Un vecchio filosofo seduto a men-
sa in profonda meditazione.

Uua giovinetla nuda sul Jetto ,
davanti la quale si asside una donoa
che disegna. Rame imperfetto di
Rembrsndt, terminato da Wattelet.

Varj soggetti da diversi maestri,

Il Cuoco dell’accademia francese
in Roma , che tiene in mano una
cazzaruola , da Saly.

Venere che ullatta gli Amori,
da Rubens.

Corpo di guardia di scimmie ve.
stite, da Teniers. .

Paesaggio in cui si vede un asino
carico.

11 Maggio, Paesaggio, da Vatteau.

Grande Paesaggio d’ Italia.

Due grandi Vedute d’ Italia, or-
nate di architetture e di figure, da
Paunini.

Paesaggio con un gran monu-
mento.

Monumento eretto in Roma al
sig. Savalette de Buchelai, -

1l piccolo mercante di Gibilterra
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con il suo corbello, da Boucher.

Ritorno dellu balia col suo bam-
bino allattato , ¢ molte figure , da
Greuze. '

Una fontana con due Najadi, da
J. B. M. Fierle.

Tre teste, un vecchio, un fanciul-
lo ed una donna ; gruppo con una
testa d’ asino.

Tre altre teste, un vecchio, un
uomo di.mezzana eti ed una donna
con uva testa di bue. '

Due teste di giovinetti con la te-
sta di un cane. :

* Sei Vasi, dal sig. Pierre, inta.
gliati dal suo amico Wattelet nel
1749, in sei pezzi.

Raccolta di Vasi, dedicata alla
signora Damerai, da Vien Lorrain
¢ da Piema .

Raccolta di Vasi alla signora
Geoffrin , da Lorrain, o

Seguito di disegni, dipinti ed in-
cisi da C, H. Wattelet , da gabi.
vetto di Margarita le Comte.

La casa di Margarita le Comte,
rarissima stampa ec. ec.

WATTERLBO (ANTONIO) nato
io Utretht, o come ultri vogliono
in Amsterdam circa il 1518, di-
pinse tatti i contorni d’ Utrecht
con molta verit, sebbene alquanto
freddamente. Veenix ed altri pit-
tori vi fecero le figure di uomini e
di animali. Watterloo mori
in vicivanza di Utrecht nel 1662.
Dicesi ch’egli godesse di un onesto
patrimonjo , e non si sa intendere
come con talti questi vantaggi mo-
risse miserabile nello spedale della
sua patria. Sebbeue i suoi quadri

co diversifichino per conto del
ocale, sono assai ricercati a motivo
della leggerezza dell’arte, della bel-
lezza e dello spirito can cui sono

eseguite le piante. Ad ogni modo -

dobbiamo confessare che sarebbe
poco conosciuto se non avesse molto
inciso, I suoi paesaggi sono total-
mente campestri e portano il carat-
tere della pii1 grande semplicita. Un
albero, un greppo, una foresta, un

povero
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eremilaggio , un. mulino. su di un
torrente , sono gli oggetti rappre-
sentati nelle sus opcrs.sE maucante
d’ invenzione , ma ente ese-
cutore. Consideralo come intaglia-
tore, tenoe un metodo ‘suo pro-
prio. Leggermeute preparava i rami
all’ acquaforte , senza tornar giam.
mai la seconda volta, come pra-
ticarono Herman Saft Leeven, e
qualcun altro, In luogo di cid cuo-
priva talvolta I'ultimo fondo, affine
di producre I’ effetto che si voleva
vel primo e nel secondo piano, per ,
togherlo all’effetto troppo sensibile
dell’ acquaforte. Spessissimo prepa-
rava i suoi rami con ugual grado
di forza-, e poi I’ accurdava con il
solo bulino , rinforzando I’ ombre.
Generalmente quest’ artista impie-
gava il bulino, e non solo serviva-
sene per le frappe e foglie, ma se-

natamente per 1 suoi tronchi d’al.
geri. Cosl con questo suo favorito
strumentosoleva aggiugnervi le fron-
di. Ora essendo 1 rami di questo
artista leggermente preparati all’ac- -
quaforle si consumano’, le prove
vengono piu deboli; nel tem
stesso e¢he le parti nere fatte col
bulino diminuiscono goeo o punto
a causa della profondita del taglio, e
daono delle prove, ove non v’ &
pilz messuno accordo, Queste caltive
prove diconsi fgneralmenh ritocca~
te, per la falsa supposizione che
pon siano quali le intaglid Watter-
loo. E vero perd che un piccol nu-
mero di esse & stato ritoccato da
altra mano, ma cid accadde soltanto
nelle parti oscure del davanti. Le
migliori prove di questo intagliatore
servono sempre d’ istruzione a co- -
loro che esercitano l'incisione, € di
divertimento ai dilettanti. Quindi
ne avviene che sono sempre ricer-
cate. Abbiamo accurati catalqghi
delle stampe di quest’ artista, sui
quali si & formato il seguente bre-
ve indice. : .

Due Cootadini che vanoo al

bosco. * e :
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' La Casa che minaccia ruina, con
un’ apertura.

Seguito di quattre stampe rappre-
sentanti un Eremo a pi¢ di uno
scoglio ; la piccola caduta d’acque
in paese montagnoso ; il ponte tor-
tnoso che conduce ad uno scoglio ;

un’apertura a traverso ad uno sco-

10
‘i In un altro seguito di pitr fogli
trovansi

I ritorno dei pescatori al loro
villaggio, -

L’arrivo dei pescatori all’ osteria
rustica. )

11 Villaggio con un mulino ad

acqua.
ai“: pescatori sopra un piccolo
ponlc- : 4 ’
Quattro contadini sopra una col-
lipa.

La pecora, la capra ed altri ani.
mali in sul davanti di un paesag-
gio , ec.

L’entrata di una foresta, pezzo
di leggerissima esecuzione per I’ ef-
fetto; fa accompagnamento alla Go-
ra del mulino, ove gli oggetti sono
:‘enuti in un tuono bigio, lQuesle

ue stampe appartengono alla gio-
venlh di p%a?tg:loo. 8 g
Seguito di 12 fogli, tra i quali
La Torre di una chiesa di cam-
a in riva al mare.
ue Vacche in una barca e tre

passaggeri.

1l &souo -di sentinella di faccia
ad un muro rovinato della cita, ec,
Il Lume di luna wella capanna,

La Notfe nel crepuscolo.

"Il Contadino e la Contadina in
conversazione a pié di una quercia,

La Casa Campestre, alla porta del-
la chiesa, ed all’ ombra degli al-
beri.

1 viaggiatori in conversazione sul-
ia collina.

Altri dodici seguili di sei stampe
cadauno. '

Seguilo di dodici paesaggi tra
quali i seguenti:

" Piszza davanti {a &asa; una don-
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na sta sulla porta, e da parte un
giardino con fabbriche.

Un Uomo ed una Donna chelsi
riposano a pi¢ di un gran scoglio
rilv)::taito di ‘imrra e sormontato da
un fortalizio.

1l Pastore che guida il bestiame
sopra un ponle , ec.

Seguito di sei paesaggi mitologici ,
ciod : .

11 Cacciatore Alfeo, che attra-
versa l’acqua, inseguito dalla pinfa
Aretusa.

Apollo amante di Diaun. , che la
insegue a traverso i campi,

Mercurio che suona il flauto, ed
addormenta Argo guardiano della
giovenca lo. : ‘

Il Dio Pane, che insegue la ninfa
Siringa fino al fiume Ladone.

Adoms che lascia Venere per an-
dare alla caccia. )

La Morte di Adone, che giace
steso su la via-: davanti a lui un
cane che latra, ed un altro che in-
segue una lepre.

Seguito d’ altri sei paesaggi
scritturali.

Abramo che conduce Agar e le

‘mostra la strada del deserto che

deve attraversare , preceduto dal
piccolo 1smaele.

Ismaele languente in terra, ed
Agar seduta a diritta, che ascolta
I’Angelo che la conforta.

11 Profeta di Giuda disobbediente
agli ordini di Dio, resta prosteso a
terra, ferito da un leone, che ve-
desi vicino a lui. :

L’Angelo del Signore che,in un
alpestre paesaggio mostra a Tobia
la strada che deve tenere. Questa
stampa & il capo d’opera di Wat-
terloo.

In un Paesaggio ornato di Fab-

‘briche un Angelo ordina a Mosé

di circoncidere il suo figlinolo, e

Sefora cadendo in svenimento, ese-
uisce I’ ordine del signore. Stampa
Ilissima. . :
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1l Profeta Elia, che si ritira nel
deserto, e si vede in faccia al tor<
rente Careth e stende la mano verso
un corbello, in cuni stassi il suo
nutrimento.
- WAVMANS (CoRraapO) nato in
- Anversa nel 1630, fu allievo di
Pietro Baillili, di cui ne imitd la
maniera. Igaorasi-’epoca della mor-
te. Le priucipali sue stampe sono
le seguenti : |
Ritratto del paesista Giovanni
Both.
David Bailli pittore di ritvatti,
dipinto da lui.
- Emilia de Solius, tﬁucjpma di
Orange , da van Dyck, .
La Deposizione di Croce, da Ru-
bens. I :
L’Assunzione di Maria Vergine,

" dal medesimo."

s+ La B. Vergine seduta, che tiene
sulle sue ginocchia il divin Bam-
bino, che di Ja benedizione all’ a-
bate Alessandro Sauli, da van
Dyck. s
WAUTER (Gro. Luicl), nato
-a Gand nel 1731, intaglio molti
- paesi assai graziosi, de’ quali parla
gasan nella seconda -edizione.’
WEELINGH (ANSELMO) npato a
Bois-le-Duc nel 1675, apprese i
rincipj della pittura sotto certo De-
}:ng meno che mediocre ritrattista,
. confermando il detto di Dechamps,
che in quest’epoca molti dei mi-
gliori artisti ebbero cattivi maestri.
La vista di alcuni quadri di grandi
pittori sorprese il giovane Weelingh,
che fin allora nonaveva vedute che le
deboli opere di Delang, e disperan-
do di mai pih riuscire buon pitto-
re, andd ad iscriversi alla milizia
che destinavasi a passare nelle In-
die. Giacomo Bert, mercante di
quadri, che sperava di trarre buon
rdrtilo dall’ ingegno di Weelingh,
o ricuperd all’arte, e facendogli stu-
diare 1 belli originali, avverd le
concepite speranze. Weeling com-
ose bellissimi quadri, e piui avreb-
e falto, se avanzaudo pell’etd non

TN
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si fosse abbandonato ad una vergo-
goosa dissolutezza. Morl in patria
nel 1749.

‘WEENIX (G1ovanNt BATTISTA),
allievo di Abramon Bloemaert, nac-
ue in Amsterdam nel 1621. Di se-
ici anni abbandonava la scuola di
Abramo per non essere d’altri als
lievo che della natura, di cui fu
forse il pily fedele seguace. Accasa-
vasi giunto appena ai diciott’ anni,
ma non molto dopo, viato da cal.
do desiderio di vedere 1’ Italia ,
abbandonava la consorte , es’imbar-
cd alla volta di Roma. Poiche eb-
be vedute le raritd di quella capi-
tale delle belle arti, comincid a coma
porre alcuni quadri, che venduti dal
cardinale Pamfili, furono cagione
che venisse incaricato di molte ope-
re per il psapa. Weenix pill non
avrebbe lasciata Roma, se i.geni-
tori della sua sposa non I’avessero
dissuasa dal recarsi presso -al mari-
o, come aveva risolto di fare, per
timore che 1’ uno e I’ altra, fissando
cola la loro dimora, si facessero cat-
tolici. Tornd quindi in Olanda, 6
non ebbe meno utili commissioni
che in Roma, che perd sempre de-
siderava di rivedere. Morl di 39 an.
ni nel 1660. Weenix viene in Olan-
da risguardato come il migliore, an-
zi il solo artista patrio che con egual
bravura abbia saputo trattare ogni
genere di pittura: ma sebbene tut,
to facesse in modo da emulare 1

-migliori maestri che si davano ad

un solo genere, superd tutti fiegli
uccelli e ve’ quadrupedi. In Roma,
in Parigi, e nelle principali citta
d’Olanda, di Germania, d’Italia
trovansi quadri di quest’ egregio ar-
tista, quantunque morto in cosi fre-
sca eld.

WEERDT (ADRIANO), nato in
Brusselles circa il 1510, fu allievo
di mediocre pittore. Recatosi in Ita.
lia, si fece ad ‘imitare la maniera
del Parmigianino, cui tanto si ac-
costd, che1 suoi quadri rappresen-
tanti Lazzaro, Bbez ¢ Ruth, I'A.



62 WE .
dorazione de’ Pastori, ed altri non
molti eseguiti dopo il suo ritorno
in patria, vengono facilmente cre-
dati dello stesso Parmigianino. Mo-
5i giovane in Colonia, dove si era
riparato’ colla madre ig tempo delle
guerre del Brabante.
WEIROTTER (Francesco Ebp-
MONDO Jnacquein Juspruck nel1730.
Recatosi giovinelto a Vieona, ap«
ese cola i principj del disegno,
sssava quiodi a Magonza, dove
lavord alcun tempo per I’elettore
conte d’Olstein; poscia andd a Pa-
rigi, e cola impard da J, G. Wil.
le a disegnare i ggio dal vero,
Intagliava in pari tempo sotto la di-
rezione di questo amoroso maestre
alcuni piccoli e mezzani paesaggi
disegoali da vatura, che terminava
con leggerissima punta. Venve al-
Pultimo io Italia, ¢ vi fece gran-
dissimi studj, ricco dei quali tor-
nd a Parigi. Nel 1767 fu chiamate
a Vienna nella qualita di professo-
re di quella accademia di disegna.
Aveva, dopo il viaggio- fatto in Ita-
lia, ingrandita la sua maniera, ae-
crescendo nobilth agli oggetti. In
Vienna intaglio all’ acquaforte mol-
ti soggetti d’antichita, i pii belli
di Roma e suoi contorni, e segna-
tamente di Tivoli, Il suo gusto &
facile, ben distribuiti i lumi, e tut-
te le parti in bell’accordo. Le sue
‘composizioni, senza ricercatezza, re-
stano belle ancora per le piccolefigu-
re e per le fabbriche che vi si ve-
dono. 1 suoi disegui ordinariamen-
te a bistro, meritano i medesimi elo-
gi, e sono dai migliori dilettanti
assai ricercati. Egli era nella pin
intima relazione con Rosa di Tivo-
li, e le opere lofo si rassomigliano,
Mori in Vieons nel 1773,

Indice di alcune suc opere;

Dodici piccoli paesaggi, rappre-
sentaoti capanune, ruine , marine, ec.

Altri dodici paesaggiornati difigu-
re, di fabbriche, di acque, che sono
il primo saggio d¥ quesfo artista,
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Dodici Vedute della Normandia.

Sei diverse vedute di paesaggi e -
marioe prese dal vero.

Due Vedute di Vernonet in Nor-
mandiu, prese da due diverse parti.

Due i moslagnosicou pon-
te rustico ed une caduta d’acqua.

Primo seguito delle vedute d’I-
hli;, dedicato al ministro Kzln:itz,
in dodici i rappresentanti le rui-
ne di Rot‘::ze d:g‘l,lre contrade d’ ]-
talia. ,

Secondo seguito di Vedute di Ro-
ma e suoi contorni, dedicato al
principe di Staremberg.

Terzo ito in 18 pezzi rappre-
sentanti vedute di edifizj e di ruine
di diverse parti d’'ltalia, dedicato
al Duca Alberto di Saxe-Teschen.

Quattro vedute d’Jtalia dedicate
all’arciduchessa sua sposa, ec.

WEISBROD (CaRLO) pacque in
Ambaurgo nel 1754, e recossi ancor
giovinetto a Parigi, onde apprende-
re il disegno e l’intaglio; e cola fu
uno dei molti discepoli di Wille.
Duraute la sua dimora in Francia
iotaglid all’ acquaforte molti paesag-
gi da diversi maestri dei Paesi Bas-
si_per il gabinetto di Poullian, di
Choishul e di Praslin. Nel catalo-
go dei disegni di Neymaa stampato
a Parigi nel 1776, trovansi di Weis-
brod molti graziesi paesaggi inta-
gliati con puunta delicala e spiritosa.
Appena di ritorno in patria pubbli-
cava alcune stampe di sua invenzio-
ne che davano melto a sperare; ma
dopo tal’ epoca non si hanno ulte-
riori notizie di questo valeute inta-'
gliatore.

Breve indice di alcune sue stampe.

Due ricchi paesi di Pastorizie,
dal gabinetto dei disegni, di Neyman.

Due soggetti di Weirotter. L’ora
del riposo ; piccolo porto presso Ro-
terdam.

Prima e seconda veduta di Doc-
bulen in Sassonia, da Vaguer,

Prima e seconda Vedata dei cou-
torni di Meissen. 1d, pinxit. ivcisa
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all’ acquaforte da Weishrod e da De-
quevauiller, .

Bel Paesaggio. Vedonsi id lontas
nanza degli armenti, e nel davanti
un nomo che conduce un giovinet-
to, da Ruysdael, ‘

Paesaggio nel gusto di Breemberg,
dove si vede nelgmmo un arcob::i
nato,

- Villeggianti che conducono deghi
-armenti al campo. Weisbrod fece in
Ambourg 1780. Gl & questo un
paesaggio sul gusto di Berghem.

Una villeggiante che da il latte
Al propiio figlio in mezzo ad un
brancodi bestiami, Ambourg1781 ec.

WEISE ( GOTOFREDO GUGLIEL-
M0) nacque a- Dresda circa il750,

. e nel 1797, eraintagliatore del Lund.
gravio di Assia Cassel, alla di cuj
corte era stato chiumate dopo aver
dato riprove del suo talento. Col3
pubblicava poi diverse opere, rice.
‘vute con applauso, tra le quali le
seguenti: - .

%ilnuo del fu Landgravio, da

raff, '

Simile della Landgravia eredita-
ria di Assia Cassel, da Tischbein,

Ritratto del Landgravio regnante,
da Boettner.

- Apollo seduto che tiene da una
‘mano la lira e dall’ altra ji plettro,
da Tischbein,

Paesaggio montagnoso, €on una
raduta aequa, dal gabinetto di
Hagerdon in Dresda, da Everdin-

en, ‘

8 Paesaggio con lume di luwa sul
gusto di Vuoder Neer, da Diefrich.

Xeduta del castello di Wilchelm-
stad. :

Veduta del castello di Weysen-
stein,

Veduta del medesimo castello da

settentrione, )

Veduta della citta di Cassel, da

Tyschtein. )
WERDMULLER ( Giovan Ro-.
DOLFO), buon pittore di storia, e
prometteva di essere tra poco
uno de’ migliori maestri che abbia

l
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la Svizzera, si annegd in etd gio-

'vanile, .entra ad un fiume che at-

traversata per tornare a Zurigo,
8ua patna.

WERF (ADRIANO E PIETRO FRA-
TELL] VANDER), pati in vicinanza
di Rotterdam , il primo wel 1659,
I’ altro nel 1665 ; furono ambidue ri-
nomatissimi pittori ‘e perché Pietro
era stato ammaestrato da. Adriano,
le opere loro passano senza distin.
zione a qualsisia. di loro apparten-
ga. Ma se eglino si rassomigliarono
nelle produzioni dell’arte: farono
totalmente diversi nella morale con-
dotta. Adriano creato per le sue ra-
re _virth cavaliere dall’ elettore pa-
latino, non amava che la sociela
delle persone di elevata condizione,
Pietro non frequentava che le ta-
verne. Il primo fu di umore alle-
gro e solazzevole, 1’ aliro ipoeon;
driaco e sbspettloso, onde riusciva
increscevole ai P""E’i congiunti ed
a_sé medesimo. Sebbeue di sei an-
ni maggiore di Pietro, Adriano gli
sopravvisse alcun téempo. L’ Olanda,
Dusseldorf e Parigi possedono j ca-

ilavoro di Adriano, il Giudizio di

aride, Adamo ed Eva presso I’ al-
bero vietato, un Riposo della Sacra
Famiglia, Seleuco in atto di ac-
cordare in matrimonio ad ‘Antioco
suo figliuolo la propria sposa Stra«
tonica. I migliori quadri di Pietro
appartengono alla galleria del prin-
cip¢ d’ Assia; oltre tre fanciulle
che ginocano coi fiori ed una bella
Maddalena in orazione, che si con-
servauo all’ Aja pressoilsignor Lorm- .
vier, :
* WERMOLARD (M1LoRD) viene a
ragione annoverato fra i dilettanti
d’architettura, per le molte cognizio-
ni ch’ebbe nelle cose dell’arte, e se-
goatamente per aver fatto innalzare
presso Tumbridge un palazzino in
ogni parte simile alla Rotonda del
Capra -presso Vicenza; non altro
mancando a quest’edificio di cosi
otlimo gusto, che quanto Milord
non poteva darle,5l’ amena ed ele-
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vafta situazions ed il clima della Ro-
tonda vicentina. .
' WERNER, rinomatissimo minia-
- tore, ebbe pochi uguali nel fare
iccoli ritratti. Visse lungamente in
oma, Parigi, Berlino. Avvicinan.
dosi a settant’anni ripalrid abba-
sthnza ricco nel 1707, e termind di
vivere nel 1610.

WEYDER ( RUGGERO VANDER),
pato in Brusselles circa il 1480, fu
uno de’ primi pittori fiamminghi
che cercarono di esprimere le pas-
sioni dell’anima. Le sue piix celebri
opere furono quattro quadri allego-
rici fatti per la sala del Cousiglio
della citta di Brusselles, ed un de-

sto di Croce, che fu mandato al-
a corte di Spagna. Ritrasse diversi
sovrani, e morl ricchissimo in pa.
tria nel 1529 dopo avere distribuita
]a meta delle sue sostanze ai poveri.

WEST ( CaBLo ), nato 1a In-

hilterra circa il 1750, fu uno dei

uoai intagliatori a bulino ed alla
maniera nera che fiorivano in Lon-
dra in sul declinare del diciottesimo
secolo. Sono conosciuté di questo
_artista le seguenti stampe. '

Diana, mezza figura che accarezza
-un cane, da un dipinto di Rosalba
Carriera appartenente alla galleria
d’ Honghton.

L’ Eta d’argento, da H. Walton,

La Dama Caldea. '

La Dama Circassa.

WEYERMAN (J.), nato circa il
1636 , fa ragionevole pittore di ge-
nere, ¢ probabilmente congiunto in
parentela di

e ( G1acOMO CAMPO ), nato

in Olanda nel 1679. Fu questi as-
sai_buon pittore di fiori e frutta; e
faceva in gioventh sperare di riu.
scire uno de’ pit eccellenti artisti
di genere, ma datosi al libertinag-
gio, appigliossi a disperati partiti
per fac danaro, onde veone in etd
di 60 anni condannato a perpetao
carcere , dove mori dopo dieci anni.
Oltre le opere di pittura, lascid al-
cune poesie, e J¢ vite dei piltori in

WH
tee volumi in 4.9, ripiene di falsita -
d’ingiusti giudizj, di osceni rac-
conti. © ° -
WHIT (Grore1o) il giovane nac-
ue a Londra circa il 1670, da Ro-
erto, che gli ilgseg:b i principj del
disegno e Vincisione a bulino dei
ritratti. Ma & comune opinione che
Giorgio dipingesse ancora ritratti al-
Polio. Morto 1l padre termind i ri-
tralti ch’egli aveva lasciati imperfet- -
1i, ed incise nel medesimo gusto altre
cose, ma di migliore esecuzione. La
sua principale occupazione, fu d’in-
eidere alla maniera nera, nella quale
erasi acquistata tanta stima, che un
rame di mezzana dezza, gli ve-
niva pagato venti lice sierline. Nelle
esecuzioni di questa maniera d’in-
cidere praticd una procedura diversa,
spesso combinando la maniera nera
coll’acquaforte, che ve la impiegava
er marcare i contorni., lgnorasi
*anno positivo della sua morte; ma
I’ ultimo suo ritratto porta la data
del 1731, ed & quello del vescovo
Weston. I suoi migliori ritratti alla
maniera pera Sono:
Silvestre Petit a mezzo corpo.
Ricardo Blackamore, da Vander-
baok, .
Niccold Sanderson professore di
mautematica nel collegio-di Cambrige,
dallo stesso.
Giovanni Dryden, da Kneller,
Alessandro Pope, dallo stesso.
Colonnello Blood, che ruba la co-
rona. -
William Dobson, dipintosi da sé -
medesimo.
Giacomo Nepherda mezzo corpo,
da Thornille,

Ritrauti alla manicra paterna.

Giacomo Gardiner, vescovo di
Linclon. B

-Carlo 1II re ‘di Spagna, comin-
ciato dal padre.

Il duca di Ormond, come sopra,

Lord Clarendon, come sopra.

WHITE ( ROBERTO ) nacque =
Londra vel 1645, e fu scolaro di
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Pavid Hogger, per conto del qua-
le disegno ed incise a bulino ed
alla maniera nera. Impard da sd
-medesimo a disegnare i ritratti col
piombino sul velo; e perche gli
riusciva di cogliere facilmente la
rassomiglianza, ehbe grande cele-
. brita, Ed in fatto i suoi disegni fu-
rono meglio apprezzati -che le in-
cisioni, che, generalmente parlando,
sono di una esecuzioue secca e spia-
cevole. Ad ogni modo fu laborio-
sissimo, onde giunto ai.sessant’anni
aveva formalo un fondo di cinque
in sei mila lire sterline. Esposto
a gravi dispiaceri per le sue im-
prudenze, vide dissipato in breve
egni suo avere, essendo ridottoa pss-
sare gli ultimi anoi in grandissime
angustie. Oltre i fitratti a bulino,
intaglid pure alcune teste alla ma-
niera' nera; genere di lavoro ch’e-
gli trattd poco felicemente. Mori in
patria vel 1704,

I suoi pite riputali ritratti sono
quelli di

Giorgio conte di Cumberland,

vestito per una festa, figura intiera, -

Lady Susanoa Temple.

Lady Anpa Clifford.

Tommaso Moro cancelliere d’ In-
ghilterra, dall’ Holbein.

11 Principe Roberto, da Kaeller.

Simone Patrick vescovo d’Ely.

La regina Elisabetta seduta su
d’ un canap?, da Lely, alla maniera
nera. o
La Duchessa d’ Arundel, dallo
stesso. 4
WIBERT, o VUIBERT (Remi-
610 ). Credesi nato in Parigi nel
- 1607, e che abbia in quella citta
appreso a dipin%;re solto Simone

ouvel. Certo & che dimord lunga-
mente in Roma, esercitandovi l’arte
dell’ intaglio in rame. Disegud di-
verse opere di Raffaello, di Guido,
di Domenichino, e ne pubblicd le
incisioni unitamente a quelle tratte
da altri maestri e dalle proprie in-
venzioni ; tra le quali le seguenti,

Diz. degli Arch. ecc.’T, 1v.
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. La guarigione di un ossesso di sua
mvsenzl.c;ne:i - lifiche i -
eguito di figure geroglifiche in

13 foggli, tratte%ualle%itotgre di Raf-
faello in Vaticano.

Adamo ed Eva che mangiano il
pomo vietato, dal medesimo.

Il Giudizio di Salomone dal me-
desimo.

Marsia legato da Apollo, dal me-
desimo.

La Provvidenza che governa il
mondo , dal medesimo.

La Deposizione di Croce, da Nice
cold Poussin. :

WIERINGEN ( CornELIO ), nate
in Harlem circa il 1600, operava
nella stessa citta nel 1630. Raccon-
tasi che viaggid spesso per mare,
ma che spinto da uvaturale inclina-
zione, abbandond il traffico, per
consacrarsi alle belle arti. Da prin-
cipio disegnava le marine e le navi

d’ogni qualita, sapendo rendere i

suoi disegni molto interessanti, Ave-
va una mirabile maniera per rap-
presentarsi i locali, dai quali ca-
vava i suoi paesi. 1 suoi primi sagfi
ebbero gran successo, e questo.ando
sempre crescendo, All’ ultimo le sue
opere non furono da meno di quelle
celebratissime di Enrico-Cornelio
Vrooms-Claas-lean. 11 Wischer in«
taglid dalle sue opere diverse pic-
cole marine, ed egli stesso. con spi=
rilosa punta incise diversi paesaggi
e piccole matine di sua composi-
zione. Le sei stampe vedute da Hu-
ber comprendono rappresentanze
rarissime di villeggiatori, di pa-
stori e di molte figure di pitt ma-
niere. Non altre notizie si hanno di
questo valente artista.

WIERIX o WIERX (GIOVANNI),
nacque in Amsterdam nel 1550, ed
& creduto I’ anziano dei tre fratelli
di tal cognome che acquistarono
nome di valenti intagliatori; Poco
diversa & la loro maniera; perocché
tutti miravano ad un perfetto. fini-
to, e quindi caddero frequeptemen-
te nel secco, Non  pertanto é;ualqhe
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volta le loro carnmi son6 di un’a-

mabiledolcezza, Dicesi che Giovaoui
. mon contava che tredici anni quan-

do fece alcave gentili copie del Du-

rero. :

Ritratti.
Ridolfo II imperatore , senza iscri-
i lmo, p &0
ilippo Guglielmo, principe d’ O-
range ?Pgno alle ginoc'::hia e%e in co-

™Eleonora di Bourbon, pricipessa
eonora di Bourbon, princi

d’ Orange. - P
Giacomo I re d’Inghilterra con

ina sua moglie.

Filippo II re di Spagoa.
Caterina de’ Medici moglie di En-
rico II re di Francia, ec. ec. .

Stampe di sua invenzione.
- La risurrezione del Redentore.

fa

1 Gesuiti creduti martiti con una -

spiegazione.
11 Cuor peniteate, allegoria, con
iscrizioniorandui, 1587. .
La Maddalena a mezzo corpo, se-
duta all’ingresso di una grotta, che
sta leggendo in faccia ad un Croci-

La Redenzione del genere uma-
no, allegoria.
1 Quattro Elementi, 1601.

Da diversi maestri.
11 piccolo Satiro, da Alberto Du-

Adamo che riceve da Eva il po-
o vietato. In una tavoletta incro-
cicchiata ad ua ramo si legge: Al-
bert Durer inventor, {ohannes Wic-

- riz' fec. aet. 16.

. Uberto alla caccia, prosteso
davanti il Cervo col Crocifisso. Bel-
la cogia con la cifra di Alberto a

“rovescio dell’ originale. ‘

S. Girolame in meditazione, ve-
duto dalla medesima parte dell’ o-
ng;:’ale dal Durero.

Sposalizio di S. Caterina, da
. Calvart. '
11 Ssgrifizio d’ 4 bramo, da de Vos.

Wi

11 Giudizio universale di Miche-
langelo; bella copia, da Martino
Rota. .
WIERIX (GIROLAMO), nato in
Amsterdam circail 1551, fu il fratel-
lo mezzano di Giovanni, di cui imi-
td perfettamente lo stile, la proprieta
del lavoro, e la medesima secchez-
za pel taglio. Ad ogni modo fu il
piu laborioso dei tre fratelli, come
resta dimostrato dal numero delle
stampe. Ignorasi 1’ epoca della mor-
te. Marcd le sue stampe o con le
lettere iniziali G. W. o con una
cifra.

Ritratti.

Carlo Magno imperatore figura in
piedi decorata degli ornamenti im-
periali.

Enrico di Bourbon re di Navarra.

Elisabetta regina d’lnghilierra.

Sigismondo 111, re di Polonia.

Alessandro Farnese, duca di
Parma.

Giovanni Coropi Becani, dottore
in medicina, che tiene in mano una
testa di morto.

Pezzi di sua invenzione.

S. Francesca.

§. Cecilia. .

S. Antonio tentato dal Demonio.

S. Brunone fondatore dei Certo-
sipi,

La Beata Vergine col Bambino,

. che riposa sul di lei seno.

La Beata Vergine in gioria, 0s-
sia 1’immacolata Concezione.

Lucrezia in atto di unccidersi.

Le Quattro grandi Monarchie del
moudo. :

Un Criste in Croce, con interno
quattro Santi-

Un Cristo in Croce, in una glo-
ria, contorpato da upa vite, e vi
si vede il crocifisso appoggiato so-

ra un grappolo, che portane i due
sraeliti,

Stampe da diversi maesiri.
Il Corpo di Gesi: Cristo sulle gi-
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nocchia della Madre, da Giovanni
Mabuse, - :

Gesu Cristo che chiama a sé i fan-
ciulli, da Crespin vander Broeck.

La Sacra Famiglia, ove Santa
Caterina bacia il piede del bambi-
no Gesu, da Dionisio Calvart.

Il Transito della Santissima Ver-
gine, da Otto-Vaenius.

Gest: Cristo a mensa presso il Fa.
riseo, dal medesimo. = .

La Morte ed il Diavolo volendo
tirare a terra un albero, del quale
un Santo e la Beata Vergine diman-
dano la conservazione a Gesu Cri-
slol, ‘(’}al Xande]ialen.
. Il Globo mondo presso a v0-
vesciarsi, sostenuto da Maria Ver-
gine, e da Gesit Cristo, dal mede-
-simo.

Le vie del Cielo e quella dell’In-
ferno, dal medesimo.

Gesu Cristo sferzato e coronato
di spive, da G. Mostraert.

Gesu Cristo, che spira sulla cro-

adorato da due angeli sulle nu- -

ce

voie, ed a basso S. Giovanni ela
Santissima Vergine con la Madda-
lena inginocchiata che abbraccia la
Croce. Pompeus Aquilanus inven.
Hieron, Wierix sc. - '

Enoc rapito in cielo, da dé Vos.

La Morte del Giusto, il qualeé
. assistito dalla Religione, e circon-
dato dalle Virth leologali, da Am-
- brogio Fraack. -

11 Battesimo di Nostro Signore,
datogii da S. Giovanai da H. Hoa-
dius. Bellissima .stampa.

Le Visioni di Daniello, da van
Haecht. '

Danae e Giove in pioggia d’O-
ro, dal medesimo,

La Risurrezione di Cristo da M.
Lucas Romanus. Pezzo capitale.

WIERIX (ANTONIO ( ultimo dei
tre fratelli, nacque in Amsterdam
circa il 1552. Intaglid sul gusto me-

desimo de’ fratelli. Trovansi di sua.

mavo grandi ritraiti e molti sogdet-
1 di divozione, che facilmente si
distinguono per la finezza della lo-
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ro esecuzione. Non trovasi alcuna
g:a%%t di Antonio marcata dopo
1 . "

Ritmai.
. Papa Clemente VIL.
Filippo Emmanuele di Lorena, du-
ca di Mercoeur.
. lsablell,la ‘d‘;.Agm'ia. figlia di Fi.
i re di Spagoa. :
‘pmrgariw moglig«n di Filippo 11

di Spagoa.
11 Cardinale Roberto Bellarmino.
Di sua ingenzione.

Santa Teyesa Vergine.

S. Sebastiano.

La Beata Vergine-ed il Bambino ,
che pone I’asello in dito a Santa

- Caterina, condoita da un angelo..

Le Litanie della Beata Vergine in

cotto fogli.

La Beata Vergine ed il Bambino,
al quale I’ Eterno Padre fa mostra-
re gli strumenti della Passione. -

Un Cristo cui stapno intorno mol-
te Sante Martiri.

- 8. Girolamo in orazione, con due
angeli, 1584, creduta. la pit bella .
stampa di questo artista, o

Stampe da diversi' maestri, ’
L’ Adorazione de’ Magi, da de .

08, 4

La Storia del profeta Giona, dal
medesimeo. .

Riposo in Egitto , da Camillo Pro-
cactcino. .

La Morte di’S. Fraucesco, dal
medesimo.

La Vita di Gesi Cristo, con la
morte, e I’ Assunzione di Maria Ver-
gine, con spiegazioni, in 69 pezrzi,
eseguila in societd dai tre fratelli
Wierix, le-opere dei quali sono coa-
siderabilissime : perocche I’ Ab. Ma-
rolle ne aveva 1170, e Pietro Ma-
riette piut di 800, 1l Brandes ne pub- -
blico uu catalogo ragionato.

WIGMANA (GHERARDO), nato da
Wotkam uel 1673, recossi giovinet-
1o in Italia, ed gpprese a dipingere
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in Roma ed in Venezia, studiando
le pilt rinomate opere di Raffacllo
‘e tﬁ‘ Tiziano. Tornato in Olanda,
si fece conoscere con alcuni quadri
rappresentanti fatti mitologici, o
presi dalla storia romana. Assiduo,
com’egli era, al lavoro, sebbene
tutto terminasse diligentemente, mol-
tiplicd in modo i suoi quadri da
cavalletto, che ormai mancavano i
compratori. Passava ptrcid in In-
ghilterra, cui I’ altissimo prezzo che
evaalle sue opere ne reudeva dif-
g:ilic la vendita. Non per questo ri.
ducevasi a moderarne il prezzo,
credendo di far torto al proprio me-
rito. Tornando in Olanda circa il
1735, seco recava molti dei &uadri
dipinti in Londra ; di modo che ve-
nuto a morte nel 1741, lasciava un
ragguardevole numero di buoni qua-
dn, che furono a pil_discreti prez.
‘2§ venduti da suo figlio. Fu Wig-
mana veramente grande pitlore, ma
fece torto alla sua virtu la strana
opinione ch’ebbe egli solo, dopo
essere stato alcuni anni io Italia, di
non essere £er verun rispetto. infe-
riore a Raffacllo

WILDE (Fu'nc. DE), pato in’

Olanda circa il 1680 fu un valente
disegnatore ed intagliatore all’acqua-
forte. Hannosi di lui molti piccoli
soggelti trattati con punta assai spi-
ritosa e pubblicati in Amsterdam
ne’primi anni del secolo decimottavo.
8ono celebri tra questi i seguenti:

L’ apparizione gl un Angelo ad
Abramo,

Vevere sulle acque, 1705.

La Tavola del Lupo e del Ca-
ne, 1704.

Veduta della citta di Chalons.

Veduta di un porto di mare,

Paesaggio, dove si fabbrica una
casa.

== (MARIA DE) fioriva nella se-
conda meti del secolo diciottesimo,
sapendosi che nel 1773 si pubblicd
in Amsterdam una Collezione inci-
sa da lei delle pietre antiche posse-
dute da suo padg.

‘sapeva armonizzare il

wi
: WILDEUS (Giovann) nato in
Anversa circa il 1580, fu uno de-
gli' ajuti_di Rubeos nel dipingere
1 paesaggi de’ fondi de’ quadri, e
forse migliore di van Uden , perchd
paese colle
figure. Seppe altresi disegnare cor-
rettamente la figura, ma noa osd
mai di approfittarne che per le pic-
cole figure, quando gli tornava in
acconcio di popolarne i proprj pae-
saggi. Ignorast I'epoca della sua
morte, . :

WILL ( Grovasm Gioscio il
padre) nacque a Koenigsberg pres-
80 a Giessen nel 1717, e nvella pri-
ma giovent esercild in patria la
professione d’ armajuolo, indi si
diede esclusivamente all’intaglio in
rame. In etd di diciotto anoi reca-
vasi a Strasburgo , dove contrasse
amicizia con Schmidt, che trovan.
dosi nelle medesime circostanze, ed

" animati essendo dallo stesso deside-

rio, presero lavia di Parigi.Col4 giun-
ti, si feceroconoscere ad Odieuyre ,
e cominciarono ad intagliare i ri-
tratti degli Uomini celebri, che que-
sto mercante di stampe aveva co-
miociato a pubblicare. Racconta lo
stesso Will che da principio non
gli passava che sei franchi per ri-
tratto, poi dodici, ed. all’ultimo
veoti. Rigaud fu il primo che co-
nobbe la capacita def giovave inta.
gliatore, ed efficacemente lo inco-
raggid, procurandogli lavori pid
utili e piu capaci di farlo conosce-
re per quel valeot’uomo ch’egli
era. Allora pubblicd alcuni ritratti
generalmente approvati, e diede
rova della sua rara abilita in quel.
o della madre di Rigaud, nel qua-
le fece vedere non i tagli ch’egli
avea meditato dietro le regole ge-
nerali dell’ arte, ma quelli dsai quali
lepre idearne e cavarne ipsieme tali’
bellezze, da rendere non solamente
le bellezze dei pittori, ma eziandio
di servic loro di guida. Presente-
mente si ricercano quelle buone ope-
re, fra le quali distinguonsi quelle
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di Masst, del conte di S. Florentin
e del marchese di Marigny, che fu
il X:zzo per la sua recezione all’ac-
cademia. Ammiransi nei ritratti di
questo raro artisla la grand’esecu-
zione a bulino, la ben intesa pre-
parazions del rame e la proprietd
de’ tagli. Ma Will non si limitd
ai ritratti; avendo fatti colla me-

desima intelligenza i soggetti di un.

bel finito olandesi ¢ tedeschi, quali
sono Terboute, Dow, Mieris, Schal-
ken , Metzu, Netscher, Dietrich e
Will suo figlio, La bellezza del suo
bulino cifa vedere la proprieta dei
respettivi pennelli. Egli seppe imi-
tare con intera verita le diverse
Stoffe, e generalmente ogni maniera
di drapperie. Indipendentemente da
tutte queste minute particolarita, i
lavori di questo grande intagliatore
presentano agli occhi quelle grada-
zioni ed effetti di chiaroscuro che
sorprendono nella pittura. Will pos-
sedeva in eminente grado molte vir-
tl, ed era dotato diun anima fatta
per Vamicizia, « La memoria della
.» sna dolce amicizia, scrive Huber,
» & tra Je passate memorie quella
« che pilid’oguoialtra mi presente».
Cercava sempre di riuscir utile ai
giovani artist, dirigendoli colla sa-
viezza de’ suoi consigli, e loro co-
mupicando i segreti dellarte. Ba-
sterd il soggiuguere che tra molti
altri uscirouo dalla sua scuola Ro-
de, Cheville, Gregori, Vangelisti,
Dunker, Guttenberg, Weisbrod,
Romaget, Halme, Ingout e Preisler.
Mort in sul declinare del secolo de-
cimottavo.

Soggiunge un breve indice de’ pit
rinomati suoi ritratti e soggetti
storici. ‘

Giovan Giorgio Vill.

Nicola di Catinat maresciallo di
Fraacia, da Qdieuvre.

Earico Benedetto, secondo figlio
di Giacomo Stuardt, nato nel 1725

Bernardo Belidor, da Vigé.
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Prospero cardinale Colonna de
Sciarra, da Pompeo Battoni.
Maurizio di Sassonia duca di
Curlandia e maresciallo di Francia,
da Rifaud. '
Carlo Luigi Augusto Fouquet de
Belle-Isle, dallo stesso. -
Federico II re di Prussia, eletto-
re di Brandeburgo, da Pence.
Giovan Battista Mass¢, da Tor-

ué,
1 Luigi Phelypeaux conte di S. Flo-
rentin, commendatore dell’ ordine
del re, segrelarip di stato. ec. da
Torqué: pezzo capitale di Will.

1 Buoni Amici, da Adriano
Ostade. '
La Morte di Cleopatra da Gaspa-
re Netscher. "
L’ Istruzione paterna, da G. Ter-
burg.

La Gazzetta olandese, dallo stesso.

La Cuciniera olandese , da Metzu,

11 Concerto di famiglia, da Gof-
fredo Schallken.

Agar presentata da Sara ad Abra.
mo: da Dietrich,

1 Musici ambulanti, dallo stesso.

Le offerte reciproche, serve di
accompagnamento alla precedente
stampa. .

La fanciulla scolara, che tiene un
uccelletto in mano, da Schenau,

> La Maestra di scuola, serve di

accom, l1;gnameuto alla scolara, da P,
A, Will,
Le cure materne, dallo stesso.
" Le delizie materne, dallo stesso.
1l Marescial &’ alloggio. Tratto di
coraggio di Luigi Gillet, che libe-
ro una donzella dalle mani degli
assassini, da P. A. Will, Bellissi-
ma incisione, )
La Morte di Marc’ Antonio, da
Pompeo Battoni ec.

ILL (P1ETRO ALESSANDRO) figlio
unico di Giovanni Giorgio, nacque
in Parigi el 1748, ed apprese i
principj del disegno nella paterna
casa e nelle scuole dell’ Accademia.
Postosi posciu sotto la direzione di
Greuze e di Vieg, studio la pittu-
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ra, ed ebbe il conforto di vedere
universalmeante applaudije le sue
iovanili pitture. Fra il numero del-
Fe sue Conversasioni dipinte da lui,
sonovene d’ interessantissime; tra le
uali il Maresciallo d' alloggio
che fu intagliato da suo padre. Fat-
to pffiziale della guardia nazionale,
non & noto se abbia continuato ad
occaparsi dell’ arte sua. Ben sappia-
mo che molti maestri, tra i quali
suo padre, inlagliarono diverse sue
opere, ¢ ch’egli medesimo incise
all’acquaforte per passatempo le s
guenti: .
‘Scena campestre , dove si vede
una povera famiglia , che chiede
I’ elemosina ad un signore , e ad uva
signora che trovansi al passeggio,
Dedicata al signor Huber da P. A,
Will, prima prova dell’acquafor-
te, della quale non vi & che que-
sla prova.
Le Petit-Vaux-Hall, sogg

tto ga-
lante, grande composizione dis

isegnata
ed imcisa nel 1780 da P. A. Will.
WILLAMS ( MaRco), nata a
Malines civca il 1527, fu allievo di
Michele Coxcie. Un S. Giovauni
Decollato che dipinse per la Chiesa
" di S. Rambout, lo fece annoverare
tra i boomi artisti, sebbene ancora
in freschissima gioventit. Maraviglio-
sa era lo scortare del braccio del
carnefice che solleva lp testa del
Sanlo, da sembrare che uscisse dal
uadro. Di non minore merito fu
la Giuditta, che vccide Oloferne ed
altri quadri di sacro argomeuto, In-
caricato degli archi di trionfo per
I ingresso in Malines di Filippo II,
. superd tulto quanto di maraviglioso
erasi fin allora fatto in tal genere
di pitture. Esegni molti cartoni per
tafpezzerie. e disegad per i pittori
sul vetro, mou sapendo rifiutarsi,
tanto era cortese, alle iuchieste di
chicchesia. Mori da tatti desiderato
in etd di 34 anni. :
WILLARTE ( Apamo ), nalo in
. Anversa nel 1577, esercitd con lode
* la pittura e la Ggresia; la prima

Wi
come professione. I’ altra per diver.
timento. Dimord lun te in

Utrecht, dove termind la gloriosa
sua carriera circa il 1650. Ne'snoi
paesi sono assui belle le caseate

'd’acqua e le piccole marine. Suo

figlio ed allievo.

~—— (ABRAMO) nasceva in Ut.
recht nel 1613 ; o poi ch’ebbp a
presi i rudimenti della pitiura
scuola paterna, recavasi a Parigi
in quella di Simone ¥ovet, Chia-
mato a Brusselles dal Conte Mauri-
zio per dipi;?m diverse cose, fa
da questi spedito in qualith di sem.
plice soldato sulla flotta deli’Afcica,
seuza che mai siasens seputo il mo-
tivo. Recatosi colle truppe a S. Paclo
io Angola, approfittd dell’ ozio che
lasciavagli la guerra, per disegnare
le vesti di quegli abitauti, gl anis
mali e le migliori vedute del paese.
Questi studj gli furouo utili dopo
il ritorno in patria, dove lascid pre-
gevoli pittare. Vivea ancora in Ut-
recht nel 1660.

WILLIAMS(RuGcER0 0 ROBERTO)
nato el paese di Galles circa
1700, apprese il disegno e I’inta-
Elio.in patria, e nel 1730 si stas

ili in Londra, dove con molie sac-
cesso intaglio nou pochi ritratti, fra
i quali_quello ricercatissimo di Ric-
cardo Blackmore. Una carie in us
piede lo costriuse all’ amputaziove,
alla quale operazione sopravvisse po.
chi aoni,

Le suc migliori stampe somo le
seguendi.

Giorgio Reok, da Dahl.

Giorgio priocipe di Danpimarcd ,
da Wissing.

Maduma Sidley, dallo stesso.

11 duca di Northumberland , dallo
stesso. ) -

Lady Wentworth, da Kneller.

Teofilo conte di Haudiugdon, dallo
stesso. oL
Tommase Belterton, dallo-stesso.
Sir Charles Cottcnel, da Riley.
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, Sir Charles Blakmor ,
pitale di Wilkams. °
WILLINGEN (PIETRO VANDER)
pacque in Berg-Op-Zoom circa il

pezzo ca-

1607, e fu uno de’ piti rinomati pit- -
tori di utensigli e famigliari arredi.

d’ogni maniera. Fu diligentissimo
nel finire le pi minute parti ; ed
in particolare rappresentava con per-
fetta veritd vasi d’ oro, d’ argento
e di qualsisia materia. Altro non &
noto della sna vita. v
‘WILSON .( BENiamino ) nacque
in Inghilterra circa il 1730, e fu
assai rinomato pittore ed intaglia-
tore alla punta ed a bulino. Fra
. tutti gli artisti che incisero da Rem-
brant, vien creduto’quello che pilt
si accostd alla sua imitazione. Mori
in Londra nel 1788, Le due se-
guenti stampe sono assai ricercate.
Busto di un uomo, con cappello
largo, ornato di piume, da Rem-
brandt,
- Paesaggio, con due case rustiche,
innanzi alle quali passa una strada
che conduce alla campagna, ed in
fondo si vede una chiesa, della quale
non si distingue chiaramente c‘Le il
campanile, da Rembrant.
olte pitture storiche e ritratti
di Wilson farono intagliati da V,
Geen, Humphrey, Marc Ardel,
R;v;nel,‘ Basin, R. Hougston ed
altn, :
WINGHEN (GIUSEPPE vaN) nato
a Brusselles nel 1544, recossi gio-
vane a Roma, dove dimord quattro
anui. Di ritorno a Brusselles, fu no-
minato primo pittore di Alessandro
duca di Parma, governatore dei
Paesi Bassi; ma tempo rimase
in quella corte, ed andd a stabilirsi
nel 1584 in Francfort, dove mori
nel 1603. I pochi quadri fatti da
questo maestro sono assai stimati.
Famosissimo & quello allegorico rap-
Presentante la Germania incatenata
ad uno scoglio, che viene liberata
dal Tempo, ed egualmente belli sono
"Andromeda ed Apelle che ritraendo
Campaspe se ne innamora, Diversi
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suoi quadri furono intagliati, e ser-
virono di cartone per le tappezze-
rie.

—— (GEREMIA ) su0 figlio ed al-
lievo, passo, dopo la morte del pa-
dre, alla scuola di Francesco Ba-
dens in Amsterdam. Fu ancor esso
buon pittore, ma loutano dell’ eccel-
lenza paterpa.

WINSTANLEY (HAMBLET), nato
in Inghilterra cirea il 1700, ebbe

la’disgrazia di perdere il padre En-

rico Winstanley architetto, sotto le
ruine di uva fabbrica ch’egli ave-
va inalzata. Fu collocato presso
Godfroi' Kneller, dal quale :l?prese
i principj del disegno. Ma Kneller
recavasi in Italia , dove soggiornava
lungo tempo, oude al suo ritorno
in Inghilterra trovd che il giovane
Winstanley erasi totalmente dato

. all’ incisioue. Pubblicava questi una

sepie di venti stampe storiche, tratle
dai imigliori quadri del gabipetto
del conte di Derby'a Kuoustey. Que-
Sto segaito leggermente inciso ale
I’ acquaforte, rendesi interessantis-
simo, a cagione che fa conoscere,il
disegno e la composizione di molti
dei migliori maestri italiani e fiam-
minghi, Ignorasi ’epoca della morte
di questo valeote intagliatore, il
quale pubblicd pure un seguito di
stampe della cupola di S. Paolo di
Londra, sui disegni di Sir Iames

“Thornill,

Le venti accennate stampe sono

La fuga in Egitto, da Luca Gior-

no.

11 Ratto delle Sabine, dal caval.

’ Arpino, ..

La Moglie di Pilato, che s’ in-
teressa a %avore di Gesu Cristo, da
Paolo Calliari. .

Una Baccante, da Pietro da Cor-
tona. .

Glaueo e Scilla, da Salvatore

0sa.

Assassini in_ un ' desefto, dallo
stesso, i o
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Agar ed Ismaelenel deserto, dallo

stesso.
L’Adorazione dei pastori, da Carlo
Maratta.

11 Martjrio di S. Bartolommeo
dallo_Spaguoletto. :

11 Filosofo meditante, dallo stesso.

Nicodemo: Venit ad Christum
nocte, dal Tiotoretto, :

Vecchio seduto, che tiene la ma-
po sopra upa testa di morlo, da
Rembrandt, inciso nel 1728.

Gesit Cristo che da le chiavi a
S. Pietro, da Rubens, ma da taluno
attribuito a Van Dyck.

L’ amore delle scienze, da Van

- Dyck.

1aggio di Giacobbe in Egitto, dal
Castiglione.

Due pecore, dallo stesso.

Adamo ed Eva scacciati dal Pa-
-radiso terrestre, da Guido Reni.

Sacra Famiglia, da Tiziano.

La Partenza di Giacobbe, da Gia-
como da’ Ponte ec.

WIT ( GiacoMO DE) nacque in
Amsterdam nel 1695, ed apprese
i principj della pittura e dell’inta-
glio sotto Alberto Spiers, pittore
di ritratti, Frequentd ancora la scuo-
la di Giacomo van Halen; ma ri-
conobbe i suoi maggiori progressi
dagli studj fatti sulle opere di Ru-
bens e di van Dyck. Da principio
si fece conoscere con alcuni ritratti
e quadri di Storia; ma piix chein
tatt’ altro riusci ne’quadri imitauti
i bassi rilievi, tanto di marmo, che
_di bronzo, ne’ quali talmente si ap-
grouimb all’ arte dello scarpello, da

re il:'!‘u:on;‘ ;ncbe ai pit iotelli

enti. Nel 1712, o dopo, di-
gegpb i dipinti di Pﬁ):obensp:he si
vedevano a quell’ epoca nelle volte
della Chiesa dej Gesuiti in Anversa.
Di questi ne inta.}lib dieci pezzi al-
I acquaforte, ma le sue occupazioni
gl'impedirono di eseguire il restante.
Giovaoni Punt intagliatore in Am.
sterdam si era incaricato di darne
il seguito, Intanto de Wit incise
molti altri ramicdi sua composizio-
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ne, di uno stile leggiero e spirito«
s0, fra i quali si trovano i ti.

La Beata Vergine ed il Bambino
a mezzo corpo.

Diversi genietti e fanciulli, in
quaitro pezzi.

Da P. Paolo Rubens.

S. Michele che precipita negli
abissi gli Angeli ribglrli. P i

La Nativita,

La Tentazione di Gesi Cristo nel

to.

haTRisu;re‘z!ioge del Redenéore.

riobfo di Gi in Egitto.

L’ Assunzioune d‘ium Cril?o.

Il Rapimento di Elia.

L’ Ascénsione di Maria Vergine.

Ester innanzi ad Assuero.

La Coronazione di Maria Vergine.
Mori Giacomo de Wit in Anversa
nel 1754.

WITHOS ( MATTEO ) pato in
Amersfort nel 1627, recossi a Roma
dopo avere appresi i principj dell’ar-
te in patria; ed ebbe la fortana
che i suoj primi quadri piacessero
al cardinale de’ Medici, il quale ac-
quistd quante opere uscirono dalle
sue mani finche dimord in quella
cittd. Tornato in Olanda, si stabili
in Horn, dove tranquillamente vi-
vendo, condusse diversi quadri di
non grandi dimensioni che vendeva
500 in 600 fiorini I’uno. Giunto
all’eta di circa 60 aoni, comincid
ad essere molestato dalla gotta, che
lentamente rendendosi sempre pitt
intensa, lo rese affatto inabile al la-
voro. Mori ip etd di 76 aoni, la-
sciando tre ﬁfli e quattro figlie am-
maestrati néll’ arte sua. La pils gio-
vane delle figlie .

= (ALIDA ) fu eccellente pit-
trice di fiori, di frutti e d’ insetti
tanto all’olio che a tempra. Suo fra-
tello

= ( GIOVANNI ) era stato dal
padre mandato a Roma, E:rché in

uella terra classica delle belle arti
ormasse il gusto, e si accostumasse
a copiare la Natura, dove in brevis-



w1

simo spazio adund una grandissima

varietd di vedute, che altrove non "

si riscontrano che disperse a grandi
distanze. Tutto vide Giovanni e tutto
disegoo ; ed appena tornato in pa-
tria, ne féce molti piccoli quadri
sommamenie graziosi e svariati. Chia-
mato alla Corte Lauwenburg, vi
fu con onorate condizioni tratte-
nulo fino alla morte, accaduta nel
1685.
* 'WITHOS (PI1ETRO) altro fratello,
non dipinse che fiori, piante ed in-
setti, ma cosi finitamente che in
Olanda venivano acquistati a caris-
simo prezzo. Mori in Amsterdzm
nel 1693.
( FrARCESCO ), ultimo dei
figlivoli maschi di Matteo, aveva
dr' gid nome di valeote pittore di
fior1 e verzure, quando il desiderio
di miglior fortuna lo consiglid ad
imbarcarsi per le Indie, dove il ge-
nerale Kamfoysen gli commetteva
di dipiogerei fiori, le piante e gl’in-
setti indigeni di que’climi. Con cid
ad ogni modo non ottenne di ac-
quistare ragzuardevoli ricchezze; ed
invece si accostumd a traltare con
tanta sollecitudine le opere sue, che
tornato im patria, -piu von seppe
fare che mediocri quadri, di lunga
mano inferiori a quelli che prima
faceva. Mori nel 1705. .
“WITHOUCH, o WITDEK (Gro-
VANNI) nacque in Anversa circa il
1614, fu celebre intagliatore in rame,
.ed uno di coloro, che furono in
tale arte diretti da Rubens. Pare
che Withouch si fosse proposto di
rendere i grandi effetti dei quadri
che iocideva; lo che fa forse ca-
gione che cadesse nella scorrezione
del diseguno. Mal%rado questo gra-
vissimo difetto, le sue stampe, e
segnatamente quelle eseguite a chia-
roscuro sotto gli occhi dello stesso
‘Rubens, sono ricercatissime , per
essere di un maraviglioso effetto.
Di questo numero & la stampa rap-
presentante Gesh Ccisto seduto a
tavola con i discepoli in Emmaus,
Diz, degli Arch, ecc. 1. 1v.
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Mori in patria in sul declinare del
diciassettesimo secolo.

Sue principali stampe da Ru.
-+ bens.

Busto di Demostene. *
Busto di Cicerone. o
Melchisedecco, il quale avendo
benedetto il pane ed 1l vino, pres
sentalo ad Abramo, 1638.
La Nativitd di Gesh Cristo.
L’ Adorazione dei Magi.
L’ Esaltazione della Croce, in
tre fogli. ) .
Gesu Cristo a mensa con i Pel-
legrini in Emmaus: E questa stampa
assai rara.
L’ Assuncione, ove la pietra che
cuopre il sepolcro di Maria Ver-
ine, & tutta sulla diritta, 1639:
ella e rara stampa.
La B. Vergine col Bambino fra
le braccia. .
Sacra Famiglia, ove Maria da il
latte al bambino, al quale S. Gio-
vannivo tiene il piede con una
mano, e |’ altra sopra 1’ Agnello.
S. Giusto decollato, che tiene la
propria testa nelle mani, stampa
rara e bella. ’
" S. Idelfonso che riceve la pia-
neta dalle mani di Maria Vergine;
bella e rara stampa. ec.

Stampe da Cornelio Schut.

Giuditta che s’appresta a tagliare
la testa ad Oloferne. )

S. Famiglia.

La B. Vergine su di una mezza
nuvola. ‘

La medesima seduta in un pae-
saggio con molti angeli intorno. .

Sg.l.Niccolb che apparisce all’im:
peratore Costantino, ‘e libera di
carcere tre tribuni, calunpiati dai
cortigiani, ec.

WITTE (Levt pE ),nato a Gaud
circa il 1510, acquistd nome di va-
lente pittore dipingendo architettu-
re.e prospettive. Fece per dltro ezian-
dio alcune opere di storia, tra le

‘quali un quadso rappres:t‘:)tante'la
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Donna adultera, I .vetri della chie-
sa di ‘S. Giovanm di Gaud si di-

" cono dipinti di lui. Altro nop é no-

to di quest’artista.

WITTE (PieTRO DE), chiamato
altresi Pietro Candido, percht le sue
stampe hanno questo nome, nac-
que 10 Bruges nel 1538, e fu ado-

erato assai in opere a fresco ed al-
* olio. Passd in Italia, e fu alcun
tempo uno dei molti ajuti di Gior-
gio Vasari ne’ Javori della Cancel-
leria in Roma, ed a Firenze in Pa-

lazzo vecchio. Fece per il duca Co--

simo 1. cartoni per tappezzerie; ed
all’ ultimo passd ai servigi del du-
ca di Baviera, e vi rimase fino alla
morte. Varie sue opere furouo in-
tagliate da Sadeler.

(CornELIO DE), fratello di

. Pietro, lo seguiva alla corte di Mo-

naco, e lungo tempo servi in qualita
di uffiziale nelle guardie del duca.
Volle poi essere pittore ; e siccome
uello che nella fanciullezza aveva
al fratello appresi i primi rudimenti
dell’ arte, riusci piu che mediocre
piltore di paesaggio.
( EMMANUELE . DE ) nalo
in- Alcmaer nel 1607, fu allievo di
van Aelst. Da principio dipingeva
soggetli storici e ritratli; ma reca-
tosi a soggiornare in Amsterdam,
lascid la storia per dipiogere I’ar-
chitettura, e gl’interm delle chiese
che con sagace accorgimento popo-
lava di piccole figure. Seppe inol-
tre trarre grandissimo profitto dalle
dottriue ottiche, valendosi delle luci
e dei varj toni de’ colori in mo-
do da produrre il miglior possi-
bile effetto. Ritrasse quindi le prin-
cipali chiese d’ Amsterdam vedute
in diverse circostanze. Pose talvolta
un predicatore sul pulpito circon-
dato da numerosi ascoltatori, di
sesso, eta, coudizione ed abiti diver-
si; altra volta rappresentd il popolo
n atto di uscire aflollato di chie-
sa, ec. Il miglior quadro, ch’egli
avesse fatto, rappresentante la nuo-
va chiesa di Amsygrdam, nel lato.

WI

in cui & posto il mouumentid del-
I’ ammiraglio Ruiter, venne guastato
da lui stesso, indispettito contro il
genero del defunto ammiraglio, che
ricusava di pagargli il convenuto
prezzo. Giunto agli ottantacinque
aonni cadde entro un canale di Ar-
lem, e miseramente peri.

e« (P1ETRO DE) il giovane,
pacque in Anversa nel 1620, e fu
un eccellente paesista, che perfetta-
mente concbbe il disegoo, le leggi
della prospettiva e seppe colorire
ogni cosa con vigore e verita. Nelle
quadrerie dei Paesi Bassi tengonst
io gran pregio i suoi piccoli quadri,
non meno per la rarita loro che per
I’ intrinseco merito. Altro non &
noto intorno a quest artista, che
visse sempre lontsno dalle grandi
societa,

~== ( GASPARE DE), palo au-
cor esso in Aanversa circa il 1621,
fu probabilmente fratello di Pietro.
Non appena ebbe Gaspare appresi i
primi rudimenti dell’arte che ven-
ne in ltalia, e lungo tempo vi dimo-
rd, In appresso recavasi in Francia,
dove i suoi piccoli paesaggi erano
tenuli in gran pregio. Aveva costu-
me di abbellirne 1l fondo con va-

bi pezzi di architetture, e sapeva
ar campeggiare nell’atmosfera una
colal aria vaporosa perfettamente
imitata dal vero. Era di gja vecchio
quando rivide la patria, e non &
nota I’ epoca della sua morte.

WOCHER ( MARGUARD ), nacque
in Seckingen, pella Svevia, 1’ anno
1758, ed In :;‘a fancivllesca fu dal

adre, che sifera di fresco stabi-
ito a Beroa , chiamato presso di
s¢ ed ammaestrato ne’principj del-
I’arte del-disegno. Fu Marguard uno
dei piit felici imitatori del celebre
Aberly, e le sue stampe non sono
in minor prezzo tenute di quelle di
questo raro maestro. Operava avan-
ti il 1779, ed ia sul finire del se
colo decimottavo. Le sue principali
stampe formano seguito dei conta-
dini d’Aberly, e sono inlagliate sui
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aiéeanxi di Lory, in onumero di
venti. '

Oltre di queste si conoscono:

L’Amante senza iotrighi che rap- *

presenta un villeggiante ed un vac-
cajo nel Cantone di Berna in con-
versazione, v

1l Lottatore sui rampari di Ber-
na il lunedi di Pasqua: dipinto dal
vero. h :

Veduta della vallata di Lauter-
brunnen e della famosa cascata di
acqua di Staubbach.

eduta del convento d’Einsie-
deln, nel cantone di Schweitz, di-
segnata da Aschmon, ed 'incisa e
colorita da Wocher.

Veduta dei bagui di Gourniguel,
disegoata dal vero..

, Vgiaggio del Sig. Saussure di Gi-
nevra alla cima del Montebianco
nel mese d’ Agosto 1787. '

Viaggio del medesimo, uella di-
scesa.

Diciotto figure campestri della
Svizzera nei loro diversi abiti; con
- siti analoghi a ciascun paese, stam-
pe di un’ esecuzione preziosissima e
miniati.

WOLF ( GiacoMo DE ) nato in
Grouinga circa:il 1650, fu assai va-
lente pittore di storia, ma di cosi
tetro umore e cost memico d’ogni
societa, che visse sempre sconosgiu-
to ed infelicissimo; continuamente
lagnandosi dell’ingiustizia degli uo-
mini, senza pensare ch’egli stesso
era ingiusto pell’attribuire a tutti
il torto che pochissimi potevano ave-
rein faccia a lui, Mori disperatamen-
te, lasciandosi cadere sopra una ba-
-jonetta che aveva piantato in uan an-
"golo d’ una camera, .

WOLFAERT ( ARTURO) nato in
Auversa circa 1625, dipinse molte
storie sacre tolte per lo pir dagli
Atti degli apostoli o dall’ antico Te-
stamento. Semplici sono le sue com-
posizioni, ma grandiose; ed i fon-
di de’ suoi quadri vedonsi ricchi di
rottami di architetture, e di paesi
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analoghi al soggetto, Conservo il co-
stume a segno di rappresentare i
luoghi ' quali sono descritti nelle Sa-
cre Scritture. Sebbene poco o nulla
se ne valesse, conosceva Wolfaert
aucora la milologia e Ia storia pro-

fana; e talvolta quasi per distrarsi

da pit serj lavori, dipinse pure
?ualche quadretto allegorico in sul
are di quelli di Teniers, Mori vec-
chio in patria ne’ primi anni del
diciottesimo secolo. .
WOLFANG (GIORGIO ANDREA)
orefice ed intagliatore a bulino ed
alla maniera nera, nacque a Chem-

nitz in Sassonia nel 1631 e mori'

in Augusta nel 1716, Dopo avere

imparalo ad incidere sulle lame delle
spade e sopra altre armi, appresq
ad incidere sul rame da Kussel. Le
sue stampe rappresentano soggetti
storici, tesi e ritratti, Fu egli il
primo ad incidere in Augusta alla
maniera nera. :

~ Le sue pits riputate epere sono: :
Giorgio Andrea Wolfgang Augu-
stano. )
Giorgio Friederico Margravio di
Brandeburgo, da Zierl, T
Pietro Muller, giureconsulto,
Graonde Sagrifizio a Diana, da
Schoenfeld. " - . :
Dieci pezzi rappresentanti varj
soggetti dell’ antico ¢ nuovo Testa-
mento ornati di architetture ¢on
cartelle nel davanti senza iscrizione.
1l re Saulle, che consulta I’ om-
bra di Samuele, da Werner , ",
-~ ( ANDREA-MATTEO), figlio
primogenito di Giorgio Andrea, nac-
que in Augusta nel 1662, apprese
gli elementi del disegno e dell’in-
taglio dal padre. Postosi in viaggio
col minor fratello Gio. Giorgio per
recarsi in Inghilterra, furono presi
Puno e I'altro dai pirati algerim
nel tragitto che facevano dall’O-

landa in Inghilterra e condotti schias '

vi in Algeri. Riscattali dal padre,
tornarono in Augusta, dove Andrea
Matteo si stahjli per sempre. Inta-
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glid molti ritratti, fra i quali & sti-
matissimo lo del margravio di
Anspuch, Pabblicd pure la Corte
d’Algeri, dove si ritrasse egli stes-
so come schiavo. Morl in Augusta
1’anno 1735.
Soggiungo alcuni de’ suoi ritratti.
Nierembe Niccold ministro
della chiesa di Ratisbona.
Gio. Giorgio Biittoeg pastore del-
la chiesa di Augusta, -
Gotofredo Amman patrizio au-
gustano,
L.At_iriauo Steger borgomasiro di

ipsia.
Carlo VI imperatore de’ Romani
alla maniera nera.
‘WOLFANG(G1ovannt Glorc10),
di cui si parld nel precedente artico-
lo, era nato in Augusta pel 1664; e
fu, come il fmell9, ammaestrato Jal
padre. Dopo il ritorno d’ Algeri fu
chiamato a Berlino e nominato in-
ugliat-orc della corte nel 1704. Cola
rubbhf.b molte stampe, fra Ie quali
¢ copsiderala assai
sentante 1’ elettore
;liclmo.
m

ederico Gu-

dalla statua equestre fusa
ronzo dal Jacobi. Tra i suoi
fratelli viene distinto a cagione prin-
cipalmente delle carni de’ ritratti
trattate a granito con singolare de-
licatezza. Mori a Berlino nel 1748,

Nota di alcuni suoi ritratti:

Giovanni Niccol) Alessandro Mau-
rocordato principe della Valacchia.

Augusto. Ermanno Franckio.

Filippo Giacomo Spener, da
dchwartz,

Gt_)ttofredo Lorner, da Fiscer.

Giovanni Melchiorre Dinglinger,

Pesue, .

== (GUSTAVO ANDREA), figlio
di Andrea Matteo, pacque in Au-
gusta nel 1692, e fu valente pitto-
Fe in miniatura, ed intagliutore a
bulivo. Operd molto in Berlino,
stando presso lo zio Giovanni Gior-
§10: ma dopo alcuni anni tornd in
patria, dove vivea apcora nel 1766.

uella rappre-:
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I suoi ritratti sono ivtagliati com
grande linezza, e le carui trattate
sempre a graoilo.

Fra le sue stampe sono conosciute
le seguenti:

Giovanni Augusto Urlsperger.

Giorgio Gughelmo,

Giacomo Bruckero.

Francesco Reyter ammiraglio per
Parmata inglese in Afirica.

Wolfgangus lacobus Sulzer Rei-
pub. Austanae Decemvir ,da Eichler.

Carlo Freyherr Stein, ec.’

WOLGEMUT (MICHELE), pac-

ue in Norimberga nel 1434, e cre-
ﬂesi morto nella stessa cittanel1519:
ma le epoche di quest’artista non
sono ancora fissate con certezza. Il
signor Huber nel suo Manuale dice,
che costui rimonta ai primi tempi
dell’ incisione nella Germanpia, ed
alcune cose abbiamo dette di lui.
oell’articolo Finiguerra. Si preten-
de che abbia avulo a maestro d'in-
taglio Giacomo Walch, che marcd
le sue stampe.con due w come Wol-
gemut; ma ogni cosa & dubbiosa
sul conto di questi maestri, Onora
ad ogni modo la memoria di Mi-
chele I’ avere avuto a suo discepolo
Alberto Durero tanto unella pittura
che nell’intaglio, Insomma egli fu
il Pietro Perugino della Germania;
ma distante alquanto dal merito pit-
torico dell’italiano maestro , come
Alberto lo fu dal pilt grande allie-
vo del Perugino. E noto che Mi-
chele lavord molto per Ermauno
Schedel, medico istoriografo e com-
pilatore della gran Cronaca di No-
rimberga, stampata nel 1493. Cre-
desi dai pit che quest’artista faces-
se i disegui delle stampe di tale
opera, ¢ che Guglielmo Pleyden-
warff, ajutato da qualche intaglia-
tore di quel tempo, le incidesse in
legno. Ma comunque andasse la bi-
sogna , cerla cosa ¢ che alcune di
queHe stampe in legno sono preferi-
biji a quelle intagliatein rame, e non
ve ne sono a que’ tempi di migliori.
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Si dice che molto operd altresi nella
qualita di pitlore, ma igoorasi se al-
cuna sua opera esista ancora. Trat-
tandosi di uno dei piir antichi in~
tagliatori, crediamo prezzo dell’ o-

pera il dare per intero il catalogo

delle sue stampe. .

_Gesi Cristo in Croce, a basso si
vedono S. Giovanni e le Marie.

Gesi Cristo portato al sepolcro.

Gesix Cristo cEc scende al Limbo.
" Gesu Cristo risuscitato.

Un Ecce homo, con la santissima
Vergine e S. Giovanni, figure a
mezzo corpo. In alto um coro di
Angeli. )

n vescovo in piedi, che tieue
con una mano il cuore ferito da una
freccia, e con 1’ altra la croccia.

S. Sebastiano , con le frecce legato
ad un albere, senza marca,

S. Cristofano, "che traversa un
braccio di mare col divin Bambi-
vo sulle spalle. -

Una dama, che passeggia col suo
cavaliere in ua giardino, e la Mor-
" te dietro ad un albero com un oro-

logio da polvere in testa.

" Un uomo marino, nudo e cornu-
to, che carpisce una donna,

Quattro streghe nude in una ca-

mera, e sopra loro un globo con le

lettere O, G. H. e I’anno 1494 in

un ridotto vicino, dove si vede il

diavolo nelle fiamme.

Un uomo seduto, che dorme ap-

iato: dietro alla sua testa vi &
| slavolo che gli soffia con un gran
soffieito nell’ orecchio: da parte Ve-
pete, che stende una delle sue ma-
ni f e pilt_abbasso un piccolo Cu-

ido. ,

P Gesti. Cristo che celebra la Pas-
qua con i suoi discepoli: ed & que-
sta la stampa capitale di Wolge-
mut, ora rarissima. .

WOLTERS (ENRICHETTA), nata
in Amsterdam nel 1692, fu ammae-
strata’ pe’ principj della pittura da
suo padre Teodoro van Pee. Co-
mincid a disegnare di selle avoi,
e di dodici anni fece una cosi bella
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copia diun guadro di Adriano van
Velde, che suo padre ne concepi le
pils alte speranze. Applicavasi poi
alla miniatura sotto Cristoforo le’
Blood; ed ebbe la gloria (per una
fanciulla oltremodo lusinghiera ) di
vedere ornati i pilt ricchi braccia-
letti colle sue miniature, o con co-
pie daaltri eseguite. Ma troppo po-
tevano mal soddisfare al suo vasto
inﬁegno cosi minuti lavori, onde,
volendo esperimentare le proprie
forze, prese a copiare un ritratto
ed un S. Sebastiano di van Dyck;
ed incoraggiata da questo felice espe-
rimento, si arrischido a fare alcuni
ritratti dal paturale, che riuscirono
maravigliosi. Pietro il grande, che

. allora dimorava in Amsterdam, fece

offrire alla giovane pittrice vantag-
giosissime condizioui, se voleva re-
carsi alla sua corte, ma ella rispose,
che la sua religione ed i suoi costu=
mi non le consentivano di vivere
tra % tumulti, gli ambiziosi fastidj
¢ la schiavitx £ una corte, Lo Czar
si accontentd di avere di sua mano
iritralti di tre principesse del suo
seguito, non sapendo accomodarsi
a perdere il tempo vecessaric a farsi
ritrarre egli medesimo, perocche
Wolters richiedeva venti sedute di
due ore cadauna, Quest’ inchiesta ,
quando non sia esagerata da’suoi
biografi, basta a gettare fondati so-
spetti sul sommo ingegno pittorico
di Euvichetta; la quale in paesi me-
no seltentrionali dell’Olanda avreb-
be a' stento trovato eziandio nella
classe degli oziosi chi si accontentasse
di tenersi tante ore nella uojosa po-
sizione di modello, Il re di Prussia e
Delettor Palatino desiderarono pure,
ma ioutilmente, di averla alle lore
corti, Enrichelta non trovava verun
compenso ail’ abbandono della sua
patria, e della_sua liberta. Mori di
49 anni all’ Aja con universale rins
crescimento. . . . -
WOOD' ( GIOVAKNNI ) nacque*in
Londra circa il 1720, dove opera-
va, nel 1748, Inta}lio paesaggi mel -
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gran stile de’pib valenti artisti d
suo tempo; e lavord molto per
Boydell, trovandosi diverse stampe
di Wood, uvella celebre raccolta d«_:i
quarantaquattro [.nesag i pubbli-
:lalﬁ in Londra nel 1747 da Boy-
ell.

Fra i suoi pacsaggi sono lodati
‘ t seguenti.

Paesaggio montagnoso, da Salva-
‘tor Rosa.
- Simile, da Gaspare Poussin.
Paesaggio d’ Italia, da Claudio
Lorenese, ornato di ruine e di fab-
briche, con tre figure pastorali.
‘Una tempesta 1n un paesaggio
d’ Italin, dallo stesso Claudio.
Paesaggio intitolato: 4 Fire-Light
dove si vede una figura pastorale,
che si riposa di notte presso al fuoco,
da Rembrandt,
1l Lago di Nemi, o Speculum
Dianae, da Riccardo Wilson.
Veduta di Londra, pigliata di
sopra un’eminenza del parco di
Greenwick, da Tillemon.
Seconda Veduta dei contorni 4'U-
trecht, da Antonio vander Neer.
WOOLLETT ( GUGLIELMO) na-
uein Maidstone nella provincia di
Kent nel 1735, ed operava in Lou-
dra avanti il 1760. Apprese i prin-
cipii del disegno e dell’ intaglio al-
1’ acquaforte ed a bulivo da Ioha
Tinney, ma pili che di questo me-
diocre maestro fu egli allievo della
natura, e deve al proprio ingegno
1a sua celebrita, Egﬁ iedesi ad iu-
tagliare i paesaggr con eccellente
usto , molto vigore e rara proprieta.
ie sue stampe sono intagliate sul
gusto di Balechou, ma con mag-
giore perfezione, 1 suoi scogli non
sson esser meglio trattati, ed i
tronchi degli alberi sono veramente
pittoreschi. Per iucidere gli alberi
egli servivasi di uno stiletto, e lo
stesso adoperava per il terreno ¢ per
tatto cid che ricgiede un brutto la-
voro. In questi oggetti trovasi, che
i tagli sono trofho larghi e troppo
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nutriti per accordare con le figures
che ornano i suoi paesaggi. Ma que-
sto difetto venne assai piu in la
portato dai suoi allievi e dai ser-
vili imitatori, che non distinguono
nelle opere del maestro il betlo dal
mediocre. Giunto ai cinquant’anni
si diede ad incidere la Storia, dove
serbd un carattere suo particolare,
che ha molto merito, ma che ri-
chiede grande riflessione e sommo
ingegno in coloro che vogliono imi-
tarlo. Mor} in Londra nel 1783.

Indice delle suc opere.

Sei Vedute della terra del duca
di Argylea Whiton, ec.

Altre sei Vedute di diverse case
di campagua nell’ Inghilierra, tra
le uaﬂ uella di éarlton-llouse
nel Pall-Mall, palazzo della prin-
cipessa ereditania di Galles; e la
casa di campagna di M. Bourchier
Cleeve chiamata Soats-Cray-Place,
vella contea di Kent.

1l sao proprio ritratto, da Stuart.

Pietro Paolo Rubeus, da van-
Dyck. o o ’

Giorgio III re della Gran Bret-
tagna, da Ramsay.

Veduta del Mulino inglese, da
Inigo Richards,

eduta del mare cow le coste
pieve di pescatori, da Wright.

Paesaggio con villeggiatori che si
divertono, da lones.

Paesaggio eroico nell” incomin-
ciamento della tempesta. Vi si ve-
dono Enea e Didone che si ripa-
rano entro una grotta.

Paesaggio rappresentante le pit
ricche vedute dell’ Inghilterra, or-
nate di fabbriche, tﬁ figure e di
case pastorizie; da un quadro di
Iohn Smith of Chiehester, che ri-
portd il secondo premio fondato
dulla Societd d’ 1ncoraggiamento
delle arti in Londra.

Altro simile, da uo
stesso pittore,

Paesaggio d’ inverno con villeg-
giatori e bestiami, dallo stesso,

quadro dello
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11 Cane da ferma spagounolo. .
La piccola Caccia in quattro fo-

gl

di Thomson. .
Ceice ed Alcione, da Wilson,
A_pollo che fa danzare le stagioni.

Cicerone nella sua campagua, che -

asseggia col fratello Quinto e con
ompouio Attico, dallo stesso.

Paesaggio autico, in cui vedesi la
caccia di Meleagro che ammazza il
cinghiale di Caledonia. Il paesag-
gio & dipinto da Wilson e le figure
da_Mortimer. )

Paesaggio eroico, dove Fetonte
domanda a suo padre Apollo di
condurre, il suo carro.

Paesaggio eroico con Apollo e
Diana che frecciano i figli di Niobe.

.La caccia del Cinghiule, da Pil-
lement.

T Piaceri dell’ estate , dallo stesso,

Diana .ed Atteone cangiato in
cervo, da Filippo Lauri.

Bellissimo paesaggio, dove si vede
Maometto col suo confidente, che
stannosi consultando sugl’ incantesi-
mi, in mezzo ad una gran burrasca,
da F. Zuccarelli, )

ll-Tempio d’ Apollo, paesaggio
eroico, dal quadro di Claudio Lo-
renese, nel palazzo Altieri in Roma

Rovine degli edifizj’ di Roma,
dallo stesso. - :

Seguito di sei ‘vedute pittoresche
dipinle a tempra da Will Parrs.

La morte del generale Wolte, da
Vest,

La Batltaglia di Hogue, dallo
stesso, e serve d’ accompagnameuto
al precedente. . - .

l? Mattivo, bellissimo paesaggio,
ornato di Villeggianti che vanuo alla
campagna, dipinto da Svaneveldt.

La Sera, paesaggio cou passeg-
geri ed i villeggianti che si ritirano,
dallo stesso.

La Morte di Wolf e la battaglia
di Hogue passano generalmente per
1 capi lavoro di Voollet, e le s:c,
ultime stampe pubblicate dopo la

Ie
Celadone ed Amalia con due versi,.
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morta dell’illustre artista furona ter-
minate nel 1787 da W. Thomas.
WORLIDGE. ( ToMmaso ), pit-
tore ed intagliatore in sul gusto di
Rembrandt, nacque a Petersbourg
nel Narthamfhire nel 1700. 1 svor
maestri di disegno e di pittura fu-
rono da principio il Grimoldi, indi,
Boitard , allievo di la Fage. Non
si pose perd a maneggiare colori se
norr dopo avere disegnalo i ritratti
ed 1 soggelti storici per lungo tempo
con la matita, col piombo e coll’in-
chiostro della China. 11 proprio ri-
tratto fu. il primo pezzo ch’ egli di-
pingesse all’ olio, nel quale non si
servi di altro che di quattro terre
gialle. Questa maniera di dipinge-
re pon piacqae agli amatori. Di-
pinse_perd con qualche morbidezza
alcuni. de’suoi quadri, principal-
menti quelli dove si rappresentana
donne. Di questo gemere & il ri-,
tratto di sua moglie, che dipinse
poco prima di morire. Fece con
egual successo una Santa Cecilia,

< quadro fatto per I’ es;;)oaizione vella,

sala Spiring-Gavten. Dicesi che I'i-
spettore lo ricusd sotlo pretesto che
non poteva ammeltere copie; ma.
vi fu chi disse: se¢ questa é una co-
pia bramerei di vedere I’ originale.
Lascid Worlidge molte testimonian-
ze del suo merito come intagliatore
in sul gusto di Rembrandt. Termind
i suoi giorni in Hamersmyth nel
1766. éoggiungo un breve indice
delle sue migliori stampe. .

Tommaso Worlidge, seduto ad
una tavola col matitatojo in mano.

“Busto di uomo, con piccole ba-.
sette, e con la testa nuda, che &
il ritratto d’Oliviero Cromwel, stam-

‘pa assai rara.

Busto di un Giovane a capelli
sciolti,

Busto di Vecchio con barba qua-,
drata, ed un berretto, con pelli.

- Un uomo in piedi con una canna
in mano, con una sciabola da parte,
un berretto foderato di.pelle, ed
un mantello bordilg di peli, -,
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Ritratto di un womo, sedato in':

un gabinetto di faccia ad una ta-
vola, da Rembrandt.

Quattro teste di carattere nel gu-
sto di Rembrandt. ‘

Seguito di pietre antiche incise.

Hamet, compagno di Maometto,
stampa assai rara.

Marco Tullio Cicerone, tratto da
" un marmo di Oxford.

Installazione del conte Westmor-
land , come cancelliere dell’univer-
sitd d’ Oxford ec.

WORST (G10VANKI) nacque pro-
babilmente a Francfort sul Dfeno
“circa il 1625; e recossi giovinetto
a Roma in compagnia di'Giovanni
Lingelbach, col quale costantemente
mantenne la piiz intima amicizia.
Pochi paesaggi dipinti da Worst fe-
cero sperare che sarebbe "riuscito
uno dei piir illustri paesisti; ma la
facilith che aveva grandissima di
diseguare colla penna e colla mati-
ta quasi non lasciavagli tempo di di-
pingere ; percivcché vendeva a caro
Frezzo i disegui a mano a mano che

1 terminava.

WORTMANA (CrisTiaNo AL-
BERTO), intagliatore a bulino, nac-
que uella Pomerania circa il 1680, -
recatosi a Berlino' quando non con-
tava che quindici anni, o poco pii,
apprese 1l disegno e I’intaglio sotto

iorgio Andrea Wolfgang. Di ven-
ticinque aooi fu chiamato alla cor-
te di Cassel in qualita d’iutaglia-
tore del Loangravio. Passava in ap-
presso a Dresda, dove pubblicd
diversi ritratti, ed ove termind d’i-
struire nell’intaglio il celebre Cri-
stiano Federia Butius, Nel 1727
recavasi alla Corte di Pietroburgo,
che gli aveva offerti ragguardevoli
assegnamenti. lguorasi di questo va-
lente artista ogn’sltra circostanza
biografica. Soggiungo un breve in-
dice di alcune sue stampe.

Ernesto Luigi Langravio di Has-

sia-Dagmstadt.
Giovavhino Giusto Breithaadt ,
dott. di teologia,®da J. A. Budiger.

wo

Giovanni Samyele Drobiseh.

Ermanno Giovachino Haha, in-
ciso a Dresda I’anno 1726.

Anna imperatrice delle Russie , da
Caravae , incisa in Pietroburgo
pel 1731, ’

Alessio figlio di Pietro I, da Lon-
der ec.

WOURTERS (Francesco) na-
to in Liere nel 1614, passd dalla
scuola di oscuro maestro a quella di
Rubeos, e fu uno de’ miglori suoi
allievi, che si diedero al paesaggio.
Wourters allo studio della pittura
aggiugneva quello delle lettere, col
di cui soccorso poté dare a’ suoi
paesi quella nobilta, che d’ ordina«
rio si cerca invano nelle opere de-
gli altri Fiamminghi: peroccheé le
piccole figure che occupano i suoi
paesi rappresentano deitd, ninfe,
saliri, ec. %ero & che non fu troppo
rigido osservatore del costume, e
non diede alle sue divinita le belle
forme dei Greci ; ma la convenienza
in, cosl piccole figure diventa meno
sensibile che nelle grandi del suo
stesso maestro, Nominato dall’ impe-
ratore Ferdinando II suo pittore di
corte, ottenne nel 1637 di recarsi a
Londra col suo ambasciatore. Per
la morte dell’ imperatore rimasto
essendo senza pensione, acceltd gli
impieghi di pittore e di primo ea-
meriere del principe di Galles: onde

-in breve colle pensioni annesse alle

sue cariche e coi profitti de’ suoi
lavori trovossi abbastanza ricco per
tere agiatamente vivere in patria,
orn6 quiandi a Liere, poscia sta-
bili il suo soggiorno in Anversa,
dove fu ucciso con un colpo di pi-
stola. nel 1659, senza che mai si
avesse notizia dell’uccisore.
WOUWERMANS ( FiLIpPO) na-
to in Arlem nel 1620, fu uno dei
migliori paesisti iamminghi. Per fo
pitt arricchiva i paesi di caccie, di
accompagnamenti, di armate, di
zuffe militari o contadinesche, e di
somiglianti soggetti ; introducendovi
frequentemente uno o piti cavalli
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che disegnava eccellentemente, Oltre
la correzione del disegno, la bontd
del colorito e I’armonia delle par-
ti, rendeva oltremodo pregevoli i
vadri di Wouwermans 1’ estrema
**diligenza con cui era solito termi.
narli, A “fronte di cid pochissimo
venivano wvalatati in confronto di
quelli di Bamboche, che di quei
tempi, richiamavano 1’ammirazione
degh Olandesi perché avevavo pila
vigoroso colorilo, e maggior forza
di espressione. 1l povero Wouwere
mans carico di numerosa famiglia
era quindi costretto a lavorar di e
notte, ed . a vendere i quadri a basso
_prezzos Si dice rercib‘cho indispet-
tito dei torti della fortuna, istradasse
suo figlio per la vita claustrale , e
che vicino a morte facesse bruciare
una cassa piena di studj e di di-
segai. La’ posteriti rese, ma trop-
.po tardi per lui, giustizia a questo
“valente artista, e molti suoi quadri
furono pit volte da valeati artisti
intagliati. Egli non intaglio, che 6i
sippia, che una sola stampa all’ ac-
quaforte, ma & questa fatta eon
tanta diligenza e cognizione, che
fa desiderare che ne avesse intagliate
molte’ altre, ed & .

Un Paesaggio, a mezeo del quale
si vede un cavallo sellato di un
maraviglioso effetto, Mori in patria,
che mai non aveva abbandonata, nel

* 1668. Erano suoi fratelli

WOUWERMANS ( P1ETRO E

GIOVANNI ), piltori "ancor essi di
aesaggio, ma lootani alquanto dal-
r’_eocel enza di Filippo. Giovanni,
il minore dei tre fratelli, “mori
assaj giovane nel 1666. Pieto soe
pravvisse lungo tempo a questo ed
a Filippo.

WREN (CrisTororo?) di antica
famiglia, originaria di Binchester,
nacque vel 1632, ad East Knoyle
nella contea di Wils, dove suo pa-
dre era ministre. Spiegd di buon
ora uno straordinario ingegno per
le scienze e per le matematiche, e
di 13 anni costrusse una macchina

Diz. degli A-ch, ecc. T. 1V,

\

- suolo.
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r rappresentare il corso degli astri.
Bei‘ 16 anni aveva faite alcune sco-
perte in astronomia, in gndmica , in
stalica, in meccanica, e-di 25 era
professore in Oxford e membro
della reale societa di Londra. Ree
cavasi in Francia ad osservare le
antichita relative all’ architettura, e
ne compose un trattato. Dopo il ter- -
ribile incendio, che nel 1 con-
sumd quasi tutta Londra, Wren di-
segnd un ;inno, secondo il quale
sarebbesi dovuto rifabbricare la cit-
ta. Nella Pianta di Taesto disegno
di Wren stampato nel 1724 vedonsi
le strade spaziose, lungbe e dritte
tagliarsi ad angoli retti, le chiese,
le pisate .e gh edifizj pubblici si-
tuati in luoghi opportum ; ed in dif-
ferenti Juoghi varj portici, cui vanno
a terminure le principali strade.
L’ autore presentd questa pianta al
Parlamento, ed ivi nacque dispa~
rere , sostenendo alconi doversi ri-
fabbricare su I’antico piano, alrd
eseguirsi il nuevo di Wren, ed
altri servirsi un poco del nuévo ed
un poco del vecchio. Si rifabbricod
senza diseguo, perché si fabbricd
sulle vecchia fondamenta, non vo-
lendo i proprietarj perdere il loro
Londra teva dalle sbe
ceneri risorgere la pit ‘bella citta
del mondo, e per frivoli motivi
perde il migliov vantaggio, che do-
veva trarre da quella calamitd. Ne
acquistd ad ogni ‘modo qualche
pregio : strade pil larghe, belle
piazze e tutte le abitazioni di pie-
tra: laddove prima erano la mag-
gior parte di legno. Si accerta che
Londra prima deil’ iucendio fosse
soggetta ad epidemie pestilenziali
due o tre volte per secolo, a causa
della strettezza delle strade, e che
da allora in poi non ne abbia pilt
sofferto. :
Che le citta sieno nate e cresciute
irregolari, deformi ed imcomode si
attnbuisce ad ignoranza, ed alla
barbarie de’ tempi, ma che prosie-
guano a conservare gli stessi difet-
» N

~ -
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ti, spezialmente le_cospicue e le ca-
- pitalt, a quale specie di regolamento
si vuole aftribuire? Qualunque gran.
dissima citta in meno di un secolo
pud divenire regolare col demolire
quello che & importunamente fabbri.
cato, e coll’edifieare ne’ luoghi ido-
mei. Sparirebbero cost le oblique
anguste strade, i fetidi vicoli, gl'in-
comodi e le oscurita; le facciate dei
pubblici edificj, de’ nobili palazzi
spiccherebbero per le belle strade
incontro e per le piazze davanti, ed
1 cittadini abitarebbero comodamen-
te, ilari e sani. Milano & ancora
lontana dall’ essere totalmeate rin-
novata, ma tali e tante sono le utili
variazioni eseguitevi, che da cin-
quant’ aoni in poi ped dirsi nen piir
riconoscibile. Quanto pud una po-
polazione ricca e d’aceorde!
Wren diede ¥ disegno della ma«
gnifiea chiesa di S. Paolo di Lon-
dra, chie si comincid a riedificare
mel 1672 e fu terminata nel 1710.
Egli vi pose la prima pielra, e suo
figiio vi pose I’ ultima. Egli ebhe la-
~ soddisfazione di vederla incomin.
cisre e compire; e lo stesso pia-
cere ebbe il muratore ed il falegna-
me. 1l medelle che da principio ne
fece, & degno di Atene e di Roma,
, ma il pregiudizio deHe moderne eat-
tedcali, I obbligdb a conciliare net
miglior medo che Belé’ il gusto go-
tico con quello de
tettura. La pianta ebe fu eseguita &
una specie di croee greca, di cuile
braccia traverse sowo pia corte di
quelle del corpo della chiesa. E a
tre navi con cappelle sfondate. La
sua lunghezza da oriente in occi-
dente & di 570 piedi, compresavi
ancora la scslivata, che & innanai
alla facciata. La lunghez’u della
erociera & di 311 piedi, eompreu-
dendovi eziandio i due porliei este-
" riori semicircolari, che sono all’e-
stremitd di essa crociers. Jno mezzo
¢ una gran cupola, alta da terra
fino ia cima 338 piedi, Ia lunghezza
in opera & 500 piedi, Ja larghesza

a buona arehi.-
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nella crociera in opera 273, il dfas
metro della cupola 108, I’ altezza irr-
teriore della chiesa fiow alla cupolw
110, I’ altezza esteriore di tutro I’edi~
fizio 440. Fu questa chiesa eretta sir
le ruine del tempio di Diana nel VIE
secolo; fu incénerita nel 1231 sottor
Guglielmo i} Conquistatore: la se-
conda, consunta nel grande incendior
di Londra, era lunga 690 piedi,
larga nella erociera 130, alta mte-
riormente fino alla cupola 150, ed
esteriormente 520.
da osservarsi in questo tempio,
che nella eupola il battimento di umr
orologio #i fa sentire da una parte
all’ altra, ed il minimo pispiglio fa
il giro della cupola. La facciata &
s due ordini : il primo cerivtio dv
eolonne isolate di quattro piedi &
diametro, com sopra ornso Senza
interruzione , e tulli g’ iutercolonny
sono consimili a queth del Panteon:
il secondo & composto. Ala estre-
mitd di detta facciata sono due cam-
panili con colonne isolate, e ter-
minati con attici a piramide, e
qgnesti fiancheggiano la maestosa ca~
pola. Tutto I’edifizio & di pietra di
Portland, ch’ & dura quasi quanto
il marmo. 8i ha questo per il se-
eondo tempio del moodo, cieé il
primo dopo S. Pietro. La spesd st
fa ascendere ad ottocente diecimila
lire sterline, ossia tre millioni e
mezzo0 di Tallari. Se cid & vero S.
Paolo costa immensamente meno
del tempio vaticauo iu Roma' e del
duomo di Milane. Le vavate com-
pariseono troppo piccole rapporto
all’immensa estensione della cupo-
da. Raeeontasi che il pittore che lavo-
rava alla eupola, volendo vedere
) effetto ad una certa distanza, sitird
tanto indietro, che stava per precipi-’
tare dal palco: un muratore che sene
avvidde, di di. hianco ad una pit~
tura: il pittore slenciasi furioso per
impedire il guasto e nou si accorge
del pericolo, che quando # mura-
tore gli rende ragione dell’ operato.
E pure disegne di Wren il Mo-
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wumento di Londra, £ questo il pit
celebre de’ moderni mooumenti, ed
* uuo de’ pitt bei pezzi dell’ architettu-
ra. Fu eretto in memoria dell’ orri-
bile incendio di Londra accaduto el
1666, E una coloena rotenda d’ or-
dine toscano, di grosse pietre bian.
che di Portland, alta dugento piedi,
sopra quindici di diametro, Sta sopra
un piedestallo di quaranta piedi di
altezza e di ventuno in quadrato,
Nel di deutro & una scala di marmo
nero a vite, di cui iripari di ferro
vapno fino alla sommita, dov'e
una loggia circondata da balaustri
di ferro, da dove si scuopre tulta
quella immensa cittd. Due lati del
piedestallo hanno iscrizioni su la
desolazione di Loudra ridatta in ce»
vere; gli altri due lati significano
il suo ristabilimento pronto e ma-
raviglieso. Wren architetld ancora
Ia chiesa di S. Stefano, che viene
riputata un capolavoro ed un mg-
dello dell’arte; come pure fece i
disegui per Ja chiesa di Santa Ma-
ria degli Archi. Furooo eretti se-
condo 1 suoi disegni il teatro d’Ox.
ford, il collegio di Chelsea, il palazzo
di Marlborough i ¢ Londra, al paréo
di S. James, d’una bella semplici-
13, con vaghissimi giardini, ed il
palazzo d’ Hampton-Court.

Fu Wren dichiarato architetto
del re, e fatto cavaliere, e fu una
de’ commissarj destinati da Carlo 11
ﬁer fissare un luogo propria a fab.

ricare un osservatorio, ed assisté
co’ suoi consigli il cavalier Jonas
Moare, che aveva la direzione di
quella fabbrica. )

Fu pure memhro del Parlamento.
Non volle mai dare alla luce alcuna
sua cosa; onde le sue opere con-
cernenti diverse parti della matema-
tica furono pubblicate da altri. Egli
fu I’iaventore della fampsa Trafu-
sione. Graodissimo era il suo mes
" rito, ma uoa fatale timidita gl’im-

di di conciliarsi il favore di co-
oro, che non potevano far a meng
di atimarlo. Non seppe mai scendere
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alle Jodi delle sue opere, & arric-
chirsi : difetto rarissimo neghi archi-
tetti. La modestia & alle nosgre virtia
cid che I'ombra & ad un quadro, Ben
maneggiata, serve a dar risalto : al-
lorché & troppo caricata, ijuvece di
farci spiccare, ci oscura e ci avvilis
sce. Fortunatamente pochi souo gli
artisti che non seguano il precetto
d’Orazio: Sume superbiam quesie
tam meritis ; »d il ciel volesse che
conoscessero queslo precello i soli
meritevolil

Oltre le sue sublimi cognizioni
nelle pit difficili scieuze, Wren &
stato uno de’ Eiil valenti architetti;
e veruno conobbe meglio le forze
meccaniche. Sapeva precisamente la

roporzione, che deve esservi tra
1 sostegni ed il corpo dell’ edifizio.
Grandiose erano le sue idee, ‘e
semplici; ed adornava con nobilta
e cou gusto, Ma la sua modestia
spinta all’ eccesso lo rese spregevole,
e gli fece tanto torto, quaulo me
cagiona la piu grande povertd. In
Inghilterra adunque, come altrove,
pon sempre si rende giustizia al me. -
rito. Egli ebbe I’ ardimeuto di vo.
ler ignorare lante inutilila, che sono
la preziosa suppelletile, anzi il car
pitale di tanti letterati : e come altri-»
menti egli poteva riuscire un va-
lentuomo ? Gli era sempre fitto
pella meate il detto di Montagne,
che stimava non il piie dotto, ma
il meglio dotto, Wren era pili che
inglese nel parlar poco; n& conce.
piva come la vanity dia a taluoi il
gusto di parlar tanto, che non si
occupavo del disgusto che recava
agli ascaltanti.

I’ Inghilterra e le belle arti pers
dettero questo grand’uomo nel 1725,

. ﬂuando poco mancavagli a toccare

pnovantesimo anno.

WRENCK ( FRANCESCO, ) intae
gliatore alla maniera nera, nato a
Strahain gell’ alta Carintia 1’ aono
1766, recavasi a Vienna per appren-
dere gli elementi dell’ incisione ; ¢
nel 1791 lavorava in detta maniera

o ‘
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con buon successo. N& in nqi:itb
smenli la buona opinione di valeote
intagliawre, operando eguaimente
di paesaggio, di ritratti e di sog-
getti storici. Daremo un breve in-
dice di alcune sue stampe d’ ogni
genere.

La Caverna, bellissimo paesag-
gio, da Vernet. o

Ritratto del vecchio Fuger, pa<

. store ad Merbron, dipinto da suo
figlio Enrico Fuger, direttore della
scuola di pittura di Vienna.

Ritratto del Sig. Huncrovaky, da
Fuger. . ,

Ritratto della contessa Wilhorsky;
da Giovanni Grassi.

Giove & Mercurio ospitl in casa
di Filemoue e Bauci, da Gio. vaa.
der Hoeck; E questa stampa della
pilt bella maniera nera.

Amore e Psiche, d4 Hubert Mau-

ret.

WRIGHT ( Imig0 ), intagliatore
alla maniera nera, nacque 1o Lon
dra circa il 1740, e di 30 anni era
di gi4 aonoverato tra i buoni mae-
stri di tal genere d’incisicoe, che
per pit aoni fu in Inghilterra la
pits riputata. Daremo di quest’ are
tista due delle pii conosciute stam.
pe; ciod: .

La Famiglia di van Goyen, di-
pinta da lu1 medesimo. ‘

S. Giovanni che predica nel de-
serto, da Filippo Lauri. .

WTENBROECK (Moist ), chia-
mato per - soprannome il piccolo
Moist, nacque all’Aja circa il 1600,
e fu probabilmente scolaro di Pietro
Poelembourg, sotto al quale apprese
i principj del disegno e della pittara,
Cid acquista fede dal vedere in molti
suoi quadri la maniera di questo
maestro, comungque asseriscano alcu-
ni biografi averne veduti ancora che
s’ accostano allo stile di Elsehimer.
Ma coovien dire che Moist fosse
miglior incisore che pittore, peroc-
ché dalle sue stampe piii che dai
quadri ebbe celebnta. Abbiamo di
(Juesto maestro molte graziose stame

.
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ro , intagliate alia punta ed n bu-
ino, le quali rappresentana pac-
saggi ed altri logf tti cavati dalla
storia e dalla mitologia, tutti di sva
composizione, 11 sig. Haber, scri-
vea net suo Manucel che le stampe
di Wienbroeck sono tres-ragotitan-
tes et tres-estimées ; se non che lo
mostrano qua e l& alquanto scoret-
to vel disegno, :

Trascrivo I indice delle medesime
stampe datoci dallo stesso accu-
ratissimo scrittore,

Diana in mezzo alle sue Niofe,
che scuopre la gravidanza di Ca-
listo:

Giovinetta nuda che fa vedere al
suo figliuolo il vecchio Tobia cieco
seduto alla porta di sua casa. Stam-
pa di assai bella esecuzione,

Agar nel deserto, consolata dw un
Angelo.

" Mercurio ed Argo custode della

Vascca Io.. : '
“Seguito in_quattro paesaggi della

Slorigndi Tob?: paosnggt '
Seguito di sei paesaggi con figu-

re Ss:oriche.d'

vito di quattro paesaggi or-
neti csﬁ diverse fabbriche e %gi'pic,-

cole figure, tanto di uomini che di

anist:;::. 4 o

ito di quattro paesaggi, or-
nati di rovineq e di d‘i,:e'rsegglﬁgure,
della pili gran proporzione, sul gu- -

sto di Poelembourg. .

Tre paesaggi con diversi animali,
booi, cavalli, muli, capre e porci.

Fuga in Egitto in uu fondo di
paesaggio. ,

Pastorale, dove vedesi un giovine
pastore ed una pastorella, che cer-
capo di rifuggiarsi entro una grotta
alla vista di urfa fiera burrasca: in
lontananza un arments.

" Pastorale, dove si vede un bel

pastore vestito all’autica, seduto alla

riva di un fiume fra una vacca ed
una capra, in un fondo di paesag«
gio, coperto da grossi alberi.

Ercole che sorprende Gacco nel-
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I entrata della sua caverpa:. figure
pude nell” antico gusto, iu un fondo
di paesaggio boscoso, . :
’WULFAGEN ( FRANCESCO) nato
nel ducato di Brema circa il 1620,
fu allievo di Rembrandt, ed imi«
tatore alquanto lontano della sua
maniera; che non pud piscere quan-
do non sia accompagnata da tutla la

~ ‘

magia dal colorire di quella straor-’

dinario maestro. !

W.ULFRAAT ( MATTEO ) nacque
in Arnheim I altimo giorno del 1647;
ebbe qualche istruzious iotproo ai
priacipj della pittura da un oscurp
pittors ; indi ngu volle ¢’altri es-
serlo che della aatura. Alcuni qua-
dri tutto brio e geutilezaa ¢ pochi
ritratti gh procarsrcoo in Francfort
ed in Awsterdam nuaierose come-

- mnissioni. Egli andd a stabilirsi in
quest’ ultima citld, dove mori in eta
di ottaul’ anni, lasciando molti pre-
gevoli quadri dispersi nelle gallerie
dell’ Olanda e della Germania,

WYCK (Toumaso),nato in Olan.
da circa il 1615, viene annoverato
tra i migliori del spo secolo nel di-
pinigere porti di mare popolati di
navi d’ogni maniera. Fece inoltre
quadri rappresentanti fiere e pub-
bliche piazze con boueg:ne d’alchi-
misti ornate di tutti gli utensigli
dell’arte, ed intaglid diversi suoi qua-
dri all’ acquaforte. Non ¢ poto il
tempo ed il luogo iu'cui mori, e
soltanto sappiamo che lasciava mo-
rendo un figlio ammaestrata nell’arte
sua,

Fu Tommaso non meno valente
intagliatore in rame che pittore. In-
tagho con Ipunla fina e leggiera di-
versi piccoli soggetti, che souo ri-
cercati al pari de’suoi quadri. I
Mariette possedeva di questo mae-
stro quattordici acqueforti, che nella
vendita del suo gabinetto furono pa-
gate trecento franchi, '

Sogginngo un breve indice di
altre stampe.

Donna seduta iu terra, con ba-
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stope fra le sue gambe; pezzo in
quadro rarissimp di up pollice di
diametro. )

Cavaliere che va a galoppo, serve
di accompagnamento al precedente.
. Due cavalieri che el correre spas
rapo la pistoly.. '

Donna seduts che fila presso al
marito, pure seduto in terra.

Famiglia di contadini, che si as-
side vicino a due cploune scanels
late, dietro alle quali vedesi un aging
col basto. . .

. Famiglia di villeggianti, in pacse

cogerto di ruine. . ,
"amiglia di villeggianti adunats
presso le rovine, ove si vede un
uomo sedulo conarcin seria, ed uog
donna in piedi, con un paoiere sulla
testa, in aria ridente ec.

—w= ( GIOVANNI), figlivolo di
Tommaso , pacque circa il 1640,
dipinse per lo pi cacce di cervi,
di cinghali e dj altre selvagge belve.
Gentili signore vestite all’amazzone
ed aleganhf cavalieri, portano le ga-
Lt:nt’ene ed-il lusso in mezzo alle

reste. Recossi a Loudra prevenuta
da meritata fama, onde fu scelto da
Kueller per dipingere il cavallo sul
quale ritrasse il duca di Schom-
ber. Wyck mori in Londra circa
il 1700. o

WYCKAM(GUGLIELMO ) nacque
nel 1324 in Inghilterra, nel villag-
gio di Wickam, ¢ fu da giovave
talmente stimato nell’ universily
d’Oxford, che il re Eduardo 111, co-
noscendolo dotto nelle belle lettere,
filosofia e matematiche, ed ullet-
tato eziandio dal di lui maestosa
aspetto, lo prese al sua seryizip, 8
Padoperd con felice riuscita in molti
affari politici. Conosciytolo intellis

ente nelle cose dell’ architettura,
u dal re nominato intendente de-,
gli edifizj della corona e delle for-
tevze. Fece Guglielmo il diseguo del
palazzo di Windsor, che fu termi-
valo in fre anni. Gl'iavidiosi li-
rarono a screditarlo presso il mo-
uarca per .un’ equjvoca jscrizione.
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posta in quel palazzo; ma nou vi rin.
scirono, Faltosi ecclesiastico, seppe
assai bene impinguarsi di benefizj;
ed all’ ultimo giuuse ed esser segre-
tario di stato, guarda sigilli privu.
to, vescovo di Winchester, gran
cancelliere e presidente del consiglio
privato. Ma il vento, come non di
rado suole accader nelle corti, im-
provvisamente cambid, e fu spo-
gliato di tutte queste cariche e per-
seguitato, Destramente cedendo alla
contraria fortuna, si ritird wel suo
vescovado, aspettando che passasse
la burrasca. In tale epoca foudd ia
Winchester un collegio disegnato
da lui, ed un altro ne disegnb ed
eresse ad Oxford, Fu indi rimesso
nelle sue cariche; ma approfittando
dell’ esperienza, pili nen volle ri-
manere esposto ai capricci della sor-
te, e si ritird alla sua sede vesco-
vile, per vivere veramente da ve-
scuvo, ciot per beveficare, Edificd

sui proprj disegoi in Winchester una -

maguifica cattedrale, che di poco
cede a S, Paojo diLondra. Avvertasi
che totti i nominati edificj erano
d”architettura barbara, come com.
portavano le condizioni di que’tem-
pi e di quelle contrade. A dispetta
di taote beneficenze e delle conti-
nue carita che faceva ai poveri, fu
accusato di gravi colpe, ma fu dal
Parlamento dichiarato ionocente.
Egli era di un carattere giusto, ma
severo ed intollerante, e si adoperd a
discacciare |’ eretico Wiclefo. Mori
di 80 anni nel 1404.

WYNE, dotto ed ingegnoso ca--

pitano inglese si distinse non sola-
mente nell’architettura militare, ma
ancora nella civile. Nel 1705 eresse
sui proprj disegni e modelli il pa-
lazzo di Buckingham nella &ih bella
e ridente situazione che offra I’In.
ghilterra, essendo posto a cavaliere
del parco di S. James. La facciata
¢ ornata di pilastri corintii con ele-

gantissimi capitelli ed architrave, -

e sopra uoa balaustra ricca di sta.
tue. Nobile e spaziosa ¢ la “scala;
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ben distribufti gli appartamenti ed
avieggiati, Una parte del palazzo
serve a contenere una preziosa rac-
colta di raritd d’ogui maniera,

VYNGAERDE (FRANCESCO VAN«
DEN ) buono diseguatore ed intaglia-
tore all’ acquaforte e mercante di
stampe, pacque in Aaversa nel
1612, dove ebbe fiaché visse stabile -
domicilio. Le sue acqueforti sono di
una facile e spiritosa esecuzione, @
quindi ricercate dai conoscitori, seb-
bene il diseguo non sia sempre cor-
retto. Ignoriamo l'epoca della sua
morte ed ogai altra circostanza bio-
grafica. :

Soggiugniamo un breve clenco
delle suc stampe

.Sansone che ammazza il Leone,
da Rubens.

L’Apparizione di Gesitalla Mad.
dalena, dallo stesso. :

Le Nozze di Teti e di Peleo, di
sua invenzione, :

Baccanale, dove vedesi Bacco che
beve in una taiza', entro.la quale
uua Baccante spreme un grappolo
d’uva, di sua invenzione: stampa
assai bella e rarissima. )

Soldati che faono rumore in un
luogo pubblico: una tiene un bic-
chiere, un altro minaccia di dare
dei colpi d’alabarda ad alcuni con-
tadini, ed il terzo abbraccia un con-
tadino, di sua invenzione.

Un Cristo morto nel sepolcro,
sosteputo dalle due Marie, in com-
paguia di molti aogeli, Da van
Dyck.

Achille riconosciuto da -Ulisse
fra le ragazze nella corte di Lico-
mede, dal medesimo,

Il Ritorno d’ Egitto, ove la’ B,
Vergine ha in testa un cappello,
da 'fhomas. Bella esecuzione.

Contadini, che si divertono a fu-
mare e-bere avanti ad un’ osteriu,
dalla quale esce una contadina. con
un piatto in mano, da Teniers. Bella
esecuzione,
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- La Tentatione di S. Antonio, da
Teniers: rarissima. -

‘Due-donne, una delle quali tiene
una candela e guarda un fanciullo
che dorme. Bellissimo effetto di not-
te, da Giacomo Callot. i

Uba Donna , appoggiata sopra una
testa di morlo avanti ubo specchio,
bella esecuzione e serve di accom-
pagnamento alla precedente.

- WYTMAN ( MATTEO ) nato in
Gorcum pel - 1650, fu' scolaro in
Utrecht di Giovanni Bylert. Uscito
. d,all.a scuola di lui, colori diverse
eopie delle opere di Netscher con
felice riuscita. In appresso fece alcu-
ni paesaggi, cui sapeva dare ridenti
orizzonli; ed all’ ultimo diedesi a
dipingere fiori e frutta, nel quale ge-
vere di pittura avrebbe forse su-
perati tutli gli emuli, se non mo-
Tiva in eta di 39 anbi.

. XENOCLE greco architetto, fio-
riva npell’ etd di Pericle, ed & con
lode pominato da Plutarco nella
vita di questo grande politico e guer-
riero ateniese, per avere termiuvato
il tempio d’ Eleusine; cominciato da
Corebo, ¢ proseguito da Suppezio
di Metagine.

XENOGCRATE, Di questo nome.

- fiorirono in Grecia due valenti ar-
tisti; scultore il primo, di cui parla
Laerzio, nel Libro 1V : « Xenocrate,
» egli scrive, fu secondo alcuni,
» scolaro di Tisicrate, e secondo al-
» tri di Eutricate; ma egli superd
s~ questi due maestri per copia e
» qualita d’ imagini scolpite da lui.
» E non solamente fu valente scul-
» tore, ma si rese henemerito del-

» D’arte sua scrivendo alcuni velumi

». intorno alla medesima, »
e=—= piltore viene rammentato
da Plinio nel Lib. XXXV, cap. 10,

per avere scritte utili cose intorno

alla pittura. E cosa veramente ma-
ravigliosa il vedere, che non sola-
mente gli architetti, ma ancora gli
scultori ed i pittori greci, hanno
pubblicati utihssimi
alle arti; ma & cosa’ancor piu

ibri intorno

XE 87

maravigliosa che di totte le infis
nite loro scritture nessuna siasi con-
servata, mentre tante ne abbiamo
intorno ad argomenti di poca o nes-
suna utilita!

XENOCRITO trovasi rammen-
tato da Pausania nel Lib IX per
avere scolpita in bianco marmo. la
statua di Ercole per il tempio di
Tebe sacro a questa deita insieme
allo statuario Eubio.

XENOFILO illustre scultore
greco scolpi in eompagnia di Stra-
tone la statoa di Esculapio sedente,
in marmo ‘pario per lg citta di Ar-
go. A canto a questa deitd posero
I’ immagine della dea della Salute e
le imagini dei due artisti, V. Paus,
Lib. Il

XENOFONTE. Due scultori di
tal pome trovansi rammentati da
Pausania nel Lib. VIII. -

« A Giove seduto in trono, stan-
» no a canto, a destra Megalupoli,
» ed a sinistra il simulacro di Diana,
» imagini scolpite in marmo pen-
» telico dagli scultori ateniesi Ce-
» fisodoto e Xenofonte n. E nel li-
bro 1X dello ‘stesso Pausania leg- .

iamo: A Tebe nel tempio pella
Fortunq, vedesi questa Dea in al-
to di portare il fanciullo Plutone.
Paus. lib. 1X.

Di un altro Xenofonte di Paros,

scultore ancor esso, parla Laerzio
pel Lib. 11, nella’ vita di Xeno-
fonte. . : ,
- XENONE di Sicione non igno-
bile pittore, di cui tfatta Plivio nel
Lib. XXXV, cap: }I, aveva ap-
presa I’arte da Neocle pure di Si-
cione, N

XIMENES ANGEL ( G1userPE)
studid i principj e le pratiche della

ittura in Toledo selto Antonio
Bubio, e nel 1695 fu nominato pit-
tore di quella cattedrale. Gli faono
onore i freschi dell’ Eremitaggio di
Fonseca rappresentanti alcum fatti
della vita di Nostra Siguora. Opero
altresi a S. Bartolommeo di Toledo
ed altrove, facendo pregevoli qua-
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dri di ‘Storia Sacra. Ignorasi |’ epoca
ed il lungo della sua morte.

XIMENEZ DONOSO (G1UsEPPE)
nacque in Conguegra nel 1628, e
fu alliéevo in Madrid di Francesco
Fernandez, dopo la morte del quale
fecossi a Roma, ove datosi allo stu.
dio dell’ architettura e della pro-
;pelliva , poco o nulla si prese cura
dell’antico; onde ripatrid pih ricco
di presunzione che di merito, pro-
pagando in Madrid quel pessimo
gusto di architettura , che con tanto
danno delle arti comincidava allora
a propagarsi in Roma per mezzo
der Borromini e di altri. Non aveva
pero totalmente abbandonata la pit.
tura, esi dice aver fatto un bel
quadro rappresentante S. Pietro
d’ Alcantara. Nominato pittore del
capitolo di Toledo, hel 1685, in-
vece di Francesoo Rizzi, veune molta
adoperato in quella cittd per nuo-
vi edifizj e cola termind i suoi giocni
nel 1690. :

XIMENES ( Francesco ), nac-
que a Tarragona nel 1598, dov’ebbe
i primi rudimenti della pittura: indi
recavasi @ Roma, e cold dimord
alcuni anni, Di ritorno in patria
gli fu commessa dal capitolo della
catledrale di Terruel una copia del-
)’ Adorazione dei Magi di Rubens
che trovasi nel reale palazzo di Ma.
drid; indi fece di sua invenzione due
grandi quadri della capella di san
Pietro nella cattedrale di Seu. Stava
poi terminando in Tarragona ua va.
sto quadro, quando fusopraggiunto
dalla morte vel 1666.

e ( FRANCESCO MiIcHELE) di
Siviglia, fu allievo ed ajuto di Do-
menico Martinez. Di que’tempi era
invalsa nella Spagna la moda di
copiare le stampe, piuttosto che in.
ventare, onde Francesco Michele,
attenendosi a questo facile metodo,
non riusci que? valente pittore, che
davauo a sperare i suoi talenti. Mori
vecchio nel 1792, :

== ( MICHELE ) operava in Ma.
drid circa il 3650, Il Palomino,

XI
senza individuarli, dice che i suoi
quadri atlestano la sua virtls.

XIMENEZ de ILLECAS ( Bar-
#aBa) nacque in Lucena nel 1613, €
fattosi soldato passd in Jtalia. Aveva
prima’ d’iscriversi alla milizia, mo- -
strata inclinasione per il disegrio;
ed erasi esercitato nel copiare al-
cune stampe. Sentl in Italia risve.
gliarsi questa sua sopita inclinazio-
ne. ed approfittd dell’ ovio che gli
lasciava !a milizia per frequentare
le scuole de’ migliori maestri. Di
ritorno in psatria fece diversi bei
quadri per private famiglie, e stava
terminomli)tl), l.in Andn'nr‘nla prima

era pubblica, quando fu sorpreso
?jgu, {’Iom pel 1671.

XIMENO (MartTIa) fiori verso
la meta del diciassettesimo secolo,
e deve la sua celebritd ai quattre
quadri fatti per i Gerolimini di Si.
guenza. Un’altra sua ragionevole
opera & la Caduta di S. Paolo, che
come cosa rara conservava in prin-
cipio del presente secolo, nella sua

vadreria don Giovanni Gaballero.

YANNEZ (FEapinanDo), nato in
Almedina della Manica avant il
1500, viene dal Palomino creduto
allievo di Raffaello, sebbene veruno
degl’ Ialiani biografi lo ricordi fra
gli scolari di lui. Certo & intanto ,
che Yaonez godeva nella Spagna ri.
pulazione di valente artista nel 1531,
pel quale anno fa incaricato delle
pitture del grande altare della Pieta
d’ Albernos , ch’ egli terminava
nel 1536, superando tutto quaato
prima d’'allora era stato fatto in
quella“penisola da altri artisti, sia
rer la ‘bontd del disegno che per
a forza e nobilta dell’ espressione,
e per la purita dello stile che s’ac-
costa al raffaellesco. Oltre gli elogi
degli scrittori contemporanei, a
biamo Ia testimonianza delle sue
pitture abbastanza conservate nella
chiesa dei Magi di Cuenza. Mori
avanti il 1560.

YAVARRI (GiroLamo) o
in Valenza ye’ primi anni

ava
1 di»



YE
ciassettesimo secolo, dove tra le ale
tre cose,” dipinse a fresco la -volta
e le pareti ‘del santuario, in cui si
custodivano le- reliquie del collegio
del Corpus Domini. Poche e medio-
cri cose fece all’ olio. :

YEPES (Tommas0), nacque in
" Valenza nel 1642, e si fece buon
nome dipingendo frutta, fiori, pe-
sci, ed altri animali morti con tanta
-, verita, che pochi Fiamminghi fecero
meglio.. I suoi'piu riputati quadri
sono quelli segnati col suo nome,
che in .gran parle si conservano
nelle quadrerie di Madrid, Siviglia
e Valenza. Morl in patria nella fre-
sca eta di 32 anni, -

YOUNG ( Giacomo ) intagliatore
alla maniera .nerg, vacque in In<
ghilterra circa il 1755,
muvemente creduto allievo di R.
Aniith; e nel 1786 era in Londra
di gia conosciuto come valente ar-
tista, Sono tra le sue stempe pre-
ferite le seguenti: : .

La Seduzione.- Giovane seduta in
atteggiamento non curante, che sta
leggendo una lettera. Vedonsi in
fondo un uomo ed una donna, da
Morland.

La Credula Innocenza. Giovane
seduta inpanzi alla quale sta una
Zingara, ehe le dice la buona ven-
tura. Vedesi nel foudo un giovine,
che gelosamente la guarda. Dallo
stesso.

Una Madre che ha intorno a sé
- due figliuoli, ed & in atto di mo-
strare il sole a-piccola figlia, che
riposa. Dallo stesso.

Una Zingara che da la buona
veptura, con un fanciullo ed una
fanciulla a canto a lei, da Beachy.

" Erwino ed Emma, da Hoppiner.

Giovanni, , lord vescovo di Peter=
borough, da Pether. . .

" La Sensibilita. Una govanetta
punta da una spina, da Paye.

La Villanella. Una fanciulla che
lasciasi cadere un panierino d’uo-
va, dallo stesso.

. La Campagnuola. Giovinella con

Diz. dggli Arch. ecc. T. 1V,

iene co- -
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un corbello attaccato ad un cane,
dallo stesso. o

Ritorno alla paterna casa del
figliuol prodigo, da West. _

Il Giovinetto Tobia, che rende’
la .vista al vecchio suo genitore,
dallo stesso. ’

YPRES (Caro D’), nato nella
citta, da cui prese il nome, circa il
1500, operd molto in patria e nei
vicini paesi. Qualunque sia stato il
suo maestro in patria, Caro deve
la sua maniera agli-studj fatti in
Italia, Una sua Risurrezione che
couservasi a Tournay, ed un Giu-
dizio universale della chiesa d"Ouv-
ghlede tra Bruges ed Ypres si av-
vicinano per molti rispetti alla ma-
piera del Pordenone. Lascid morendo
varj eccellenti disegui fatti a pevna
con inchiustro della China, ed om-
breggiati all’acquerello;” molti dei
qual erano “stati fatti per pitture
sul vetro. Si dice che avesse spo-
sata una giovane ‘in Italia, che poi
abbaudono, e che avendone presa
uo’altra in palria e non avendone
figlivoli, risguardasse la sterilita di
ler come un castigo del cielo; onde
ridottosi alla disperazione, si uccise
da sé nel 1563. Altri dicono che si
lasciasse trasportare a tanto eccesso
da cieca gelosia. . -
- ZABALA (GIroLAMO DI) fu uno
di que’ dilettanti di pittura , che per
la virth loro meritano di aver luogo
tra i pilt distinti artisti. I suoi con-
temporanei lodano a gara la mo-
desta virti' che arrossiva di dare al
pubblico lavori de’quali altri si sa-
rebbero dato sommo vanto.

ZABALLA ( MIcHELE p1) altro
celebre dilettante spagnuolo, fu nel
1756 dall’ accademia di S. Ber-
pardo di Madrid ricevuto membro
di onore e di merito. .

ZABALLO o ZABELLI ( AnTO-
N10 ) nacque in Firenze circa il
1740, ed apprese il disegno e I’in.
taglio alla punta ed al bulino. Re-
cossi aNaroli,dove operava circa il .
1780, Cola intaglig diversezstampe
i 1
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daj piia bei quadri esistenti jn quella

capitale, Ma aveva prima dn.luciaro

Firenze incisi molti.nlr.atu per la

raccolta pubblicata in Firenze dal-

I’ Allegrini.

- Soggiugneremo un breve indice
delle sue stampe.

Ritratto di Girolamo Guglielmi,
1763,

Simile di Pietro Vettori insigoe
letterato, senatore ed ambasciatore
in Roma a papa Giulio 111, 1763,

Simile di Giulio di Pietro dei
Medici e di Lucrezia Tornabuoni,

Simili di Ippolito di Giuliano
de’ Medici.

Simile del Vescovo Giovanni Jon-
nen.

Santa Maria Maddalena, da un
quadro’ del Gnercino appartenente,
alla galleria Cariati in Napoli. -

La Fuga in Egitta,*da un qua-
dro di Guido Reui delia stessa gal-
leria.

L’incontro di Gesu. Cristo e di
S. Giovanni, dal celebre quadro
di Guido, che conservasi nella sa-
grestia de’ Gerolamini di Napoli.

Le tre Marie al sepolero di Cei-
slo che discorrono coll’Angelo, da
Annibale Caracci, nella galleria del
Duca di Torre a Napoli.

ZABELLO (Fr4NcESCO ), nato in
Bergamo circa i} 1500, fu uno dei
mighori diseguatori di tarsie di
quella celebre scuola. Le pin fa-
mose sue opere sono gli stalli della
cattedrale di Bergamo, rappresen-
tanti diversi fatti tfella Vita di Gesi
Cristo, we’ quali, oltre I’ eccellenza
dell’ esecuzione, trovasi castigatezza

e vaghezza di disegno e d’inven-.

zione. In uno dei dadi intaglid il
proprio nome e I’ anno 1546.

LACCAGNA (Trssino) di Cor-
tona, digiugeva I’ apno 1537 upa
tavola a S. Aguta in Cautalepa pres-
so Cortoua, ’

ZACCHETT! ( BErvanoino ), di-

Reggio dybbiamente aonoverato dal
Tiruboschi fra gli allievi di Raffael-

ZA
lo, quando fu .probabilmente sco-
laro soltunto di Bemvenuto Garo-
folo. -

ZACCHI (PaoLo), il Vecchin,
lucchese, operava nvel 1527, ¢ di-
verse opere si eonservano in Lucca
assai ben disognate, ma nei contorni
alquanto taghenti,

e« (P20L0), i} Giovane, ebhe
pitt sfumati coutorni-e pin vigoroso
colorito ma fu in ogoi alira cosa
di lunga mano iuferiore al Pece

chio.

ZACCOLONI (P. MarrE0), fu
uno de’ migliori msestri di prospet-~
tiva che fiorirono nella prima meta
del dicia:uuesimo ucl:eolf. Si dice
avere egli insegnate eggi della
%rocpe-msva al Do,mcniclaimg)g ed al

oussin,

ZACT-LEVEN (ErManso), di
cui non si conoscono né la patria,
ne il maestro, nacque pel 1609. I
primi suoi paesaggi non piacquero
meno degli ultimi. Ne’ secondi piace
la bella scelta, negli altri la sem-
plice imitazione della natura. Egli
ritrasse, abbellendoli, pressoché tutti
i contorni di Utrecht e le rive del
Reno. Anche fe viste pitt comuni
acquistavano vaghezza e novit sotto
il suo magico peunello ; ma comun- -
que pilt cose vi aggiuguesse, altre
ne modificasse, non le snaturava in
mode da ron conoscere il sito rap-
presentato. ! cieli leggieri, i lontani
orizzonti, il perfetto degradare dél-
I’aria ed una cerla vaporosa at.
mosfera, tutto concorre all’eccel-
lenza de’ suoi quadri. Dimord lon-
gamente in Utrecht, risguardato
come sua patria addottiva, e cols
terminava la-laboriosa sua carriera
nel 1685. Moliissimi suoi quadri si
conservano in private case all’ Aja,
in Utrecht ed in altrecitid olande-
si, nella reale galleria di Monaco
ed altrove, Era suo fratello

——.( COBRNELID ), buoo pittore
ancon esso, e di cui van. Dyck col-
locd il ritratto tra quelli de’ mi-
gliori artisti de’ suoi. tempi, tenue



. ZA

-uno stile totalmente diverso da quel-
lo del fratello Ermanno. Egli si
vestrinse a: rappresentare corpi di
guardie, introducendovi ufficiali e
soldati. di ogui grado che giocano,
bevouo ec, ondesembra che mirasse
a mordere 1 scioperati costumi delle
milizie de’ suoi tempi, I fondi dei

uadri vedonsi coperti di strumenti

i guerra . stendardi , tamburi,

i e simili cose. Vi si ravvisa
il gusto Teniers. e di Bramwer,
che cered d'imitare dipingendo tal-
volta I’interno di cucine e di case
contadinesche. Era nato Cornelio
nel 1612, om igooriemo il luogo e
1’ aono in ¢ut mori.

ZAGEL, o ZAZINGER (Maw
‘TINO), mnato nou-& ben chiaro dove;
circa il 1430, operava ancora in
Monaco nel 1500, La sua prima
professione. fu quella di orefice, cixi
in ela matura aggiunse I’altra d’in<
tagliatore a bulino. Ogni altra cir-
costanza spettante alla sua vita pon
¢ fondata .che sdpra pii o memo
probabili conghietture. Fa specie il
véderlo, secondo il sig. Huber, fio-
rire in eta di 70 aoni, comunque
in tale eth ed amche pitr ivoltré fosse
tultavin capace di operare. Busta
quindi il ritenerlo contemporaneo
o posteriore di poco a Schoen, onde
non sarebbe a maravigliarsi che Za-

fel avesse intagliati soggetli gotici.

| suo bulino & fino e seeco, e
sto_gusta durd amcora molto
di lui.

.13
ope

Ecco U'Elenco delle sue stanmpe

Salomone idolatra per far cosa gra-
ta alle sve gpose e concubine 1501.
La Beata- Vergiue col Bambino
Geshi, seduta presso ad una fonta-
pa, dalla quale attigne I’ acqua in
ua piccolo vaso. :
. S. Gaterina, con ghi strumenti del
' au:d martirio, clre sta leggendo in
edl.
v S. Orsola, egualimente in piedi
con gli strumenti del suo martirid,

7A 91
Serve d’accompagaamento alla pre-
cedente. ) :

.S, Ofistofano che porta il bam-
bino Gesut su fe spalie, wentre at-
traversa un’ fiume. :

Il Martirio di S. Sebastiano.

1l filosofo Aristotile; stampa vol-
garmente chiamata Socrate ¢ Xan-
tippe, ed assai rara. .

Donna in un paesaggio, che sten-
de il lembo della sua veste sopra
un Barbagianni, e nello stesso tempo
volge lo sguardo ad una nube ful-
minante; vi si legge a’ piedi : Duck
Dich, 1560.. )

‘Un_Cavaliere ed uop Dama che
si abbracciano in vina camera, di
un’ incisiove finitissima, 1503.

Marcia di soldati: preceduti da

ut tambittro ¢ da an zufilo.
- Rappresentatione, che facevasi in
Monaco, e forse ancora si fa, di
un Jour de Galla; ove il:duca gios
vane giuoca a carte con una dama
in mezzo ai cortiginni, una parte
de¢’ quali forma una danza chiamata
le grand bal, 1500, )

Rappresentazione del torneo fatto

"a-Moanaco alla presenza della corte

di Baviera: slampa conosciuta sotto
it titolo: Le grand TFournois.

“Sonovi altre stampe di quest’ar-
tista di' piccale dimensioni, tutte di

andisstmd raritd.

ZAGNANI ( AXTONIO ), - rino-
mato fiorista bolognese, fioriva nella
seconda metd del diciassettesimo
secolo. ‘ )

ZAGO (SANTE ) uno de’valenti
allievi di Tiziano, fiori circa lametd -
del sedicesimo secolo. Lavord lungo
tempo come ajuto del maestro, onde
non condusse thofte opere di propria
invenzione, ma le poche che tut-
tavia si comservano in Venezia in

ubblico, ed in private quadrerie,
ga‘stano 4 coltocarlo tra'i buoni se-
guaci di ¢osl grande maestro. Vero
¢ chie non seppe iuditarlo nella te-
nerezza delle carni, nd dare alle
figuré quel fiato di vita che distiu-
gue l¢ opere del sommio Vecellio:
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da quelle de’ suoi seguaci, nessuno
escluso. .

ZAIS (G1ovarNt BATTISTA) pato
ne’ primi anni del diciottesimo: se-
colo, fu dopo Marco Ricci e lo Zuc-
carelli, uno de’ migliori paesisti
della scuola Veneziana. Mori nel
1784, .

ZAIST (Giovan BaTTISTA ), Cre-
monese, nato 1’ anno 1700, fu sco-
Jaro in patria di Giuseppe Natali,
e ragionevole quadraturista, ma forse
per la triviale qualita del genere di
pittura, dopo i suoi tempi esercitato
dai meccanici.orpatisti, sarebbe il
suo nome dimenticato se non fosse
autore del libro intitolato: Notizie
storiche dei pittori ec. cremonesi, nel
quale, sebbene scoutrinsi assurde
notizie ¢ mancanza di buona criti-
ca , si hanno alcune preziose me-
morie di artisti cremonesi, Mori
‘nel 1747.

ZAMBONI ( MATTEO ) mori in-

fresca gioventl, e quando appena
cominciava a far sperare che sarebbe
stato uno de’mighori allievi del Ci-
goani. .

ZAMBRANO ( Giovan Luiet)
nato in Cordova circa il 1570, fu
allievo di Cespedes. Allorché, nel
1608, morl il maestro Zambrano
andd a stabilirsi in Siviglia, dove
termind i suoi giorni uel 1639. Fe-
dele imitatore di Cespedes, fu ca-
sligato disegnatore e seppe dare no-
bilta ed interesse alle proprie in-
veozioni. I suci quadri da cavalletto
conservansi nelle quadrerie dell’An-
dalusia; e Cordova e Siviglia posse-
. dono la miglior parte delle sue opere

ubbliche. .

ZAMORA ( GiacoMo) fu uno
di coloro che nel 1594 dipinsero
il monumento della cattedrale di

Siviglia; e poco dopo ebbe com-

missione di fare gli ornamenti del-
Jaltare della Rissurezionenella stessa
cattedrale; le quali opere conser-
vate fino all’ eta presente, lo fanno
risguardare come uno de’buoni scul-
tori d’ornato che operarono in Spa-

ZA
gna sul declinare del sedicesimo
secolo. .

— (N} eelebrelrilwre di Ma-
donuve, operava in Madrid cirea il
1600, dove, non & ben noto come,
era creduto il solo che esate
tamente copiare la Fergine dei de-
relitti, sacra imagineavuta in grande
venerazione in quella citta, oede
tutti i divoti ue volevano aver co-
pia di sua mano. Era non pertanto
meno che mediocre pittore’, cui si
da luogo in questo Dizionario al .
solo oggetto di rendere ragione della -
sua non meritata fama,

e (GIOVANNI DI) fioriva in
Siviglia nel 1647, dov’era risguar-
dato’ quale valente pittore di pae-
saggio. 11' palazzo arcivescovile di
Siviglia possiede molti suoi quadri
che -lo dimostraoo -, seguace . della
scuola fiamminga. 1 principali rap-
presentano la Cmnmaf:l mon-
do, il Peccato di Adamo e la sua
Cacciata dal terrestre paradiso. Seb-
bene siano le figure corettamente
disegnate, mostrasi assai pii dotto
nella composizione del paesag
che delle figure, Mori dopo il 1680.

‘ZAMPIERI (Domenico), comu-
nemente chiamato it Domenichino,
nacque in Bologna uel 1581, e
avere appresi 1 principii della pit-
tura in altra scuola, passd a quella
dei Caracci. Si facconta che cola .
mostrandosi alquanto tardo, fosse
dai compagni chiamato ‘il bue, la
quale cosa saputasi da Agostino,
ebbe a dire che quel bue non tar-
derebbe a supérarli- tutti; e di fatti
tutti superd ben presto nel diseguo.
Chiamato ad occupare uno de’primi
posti nella pittura, aveva acquistato,
merct i pill ostinati studj ,?niuimo
disegno, ed un colorire armoniose
che tiene un di mezzo tra quello di
Guido e del Guercino. Non & pos-
bile trovar migliori composizioui
delle sue, né piu vaghe attitadini,
né pilt semplici e piu variate arie
di volti. Andd giovane a Roma con
Francesc’Albani suo intimo amico,
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.quando Annibale Caracci vi lavora
va, ¢ che aombrato di Guido Re-
ni, che da poco era pur giunto in

uella cittd, cercd di opporgli il
%omenichino. facendolo lavorare in
luoghi pubblici, ed ajutandolo coi
suoi consigli. Cola dunque si stabili
il giovane artista, che ben tosto si
trovd a fronte un acerbo emulo, il
Lanfrango, che per altro né recd
nocumento alla sua gloria, né lo
privd di lavori, Molte sono le chiese
di Roma, che possedono tavole al-
I’olio o pitture a fresco del Dome-
nichino, mx mi limiterd ad iodi-
care soltanto il S. Sebastiano a S.
Pietro, opera in ogni parte eccel-
lente fuorché nella prospettiva; I’ As-
sunta di Santa Maria in Transteve.
re, che collocata nel mezzo del sof-
fitto pare che si vada dolcemeunte
sollevando verso il cielo, per andare
a perdersi in quella bellissima glo-
ria che la circonda ; la Communione
ultima di S. Girolamo nella chiesi
della Carita , maraviglioso dipinto,
che sebbene eseguito con qualche

imitazione dell’ istesso soggetto trat--

-tato da Lodovico Catacci, sara sem-
pre risguardato come una delle mi-
gliori pitture del mondo; le diverse
opere a fresco in S. Luigi dei Fran-
cesi; e per ultimo i quattro pen-
noni della cupola di S. Andrea
della Valle, fatti a concorrenza del
Lanfranco, che- dipinse la cupola,
Dovrei parlare di altre opere ese-
guite in altre citta, come i bellis-
simi freschi di una chiesa in Fano,
ora in parle danneggiati, ed il qua.
dro del Davidde uccisore del gigante
Golia che conservasi nel collegio
convitto della stessa cittj, le cose
possedute pella sua patria, ec. ma
cid richiederebbe un' troppo pil
lungo atticolo che non mi vien per-
wesso dalla natura di questo dizio-
nario, Chiamato a Napoli con ono-
ralissime condizioni per dipingere
la cappella del Tesoro, vi si reco
cou ftutta la famiglia, ben cono-
‘scendo Vipporiapza e grandezza

_del lavoro che
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iotraprendeva, e vi
apri scuola di pittura, dalla quale
uscirono valenti artisti. lo non ri-
corderd le spiacevoli vicende cui
questo- grand’ uomo si trovod in Na-
poli to per la prepoiente in«
vidia di_alcuni pittor) nazionali che
mal soffrivano che. fosse stata ad
uuo straniero affidata opera di tanla
conseguenza; e, forse ancora, perla -
consueta sya leutezza di operare che
diede luogo a rimostranze ed a spia-
cévoli risoluzioni per parte dei com-
mittenti; ma dird solamente che pro-
babilmente furono cagione della im-
matura sua morte; accaduta non
senza sospetlo di veleno, I’ anno
1641. Oltre le pubbliche e private
pitture di Roma e di Napoli, altre
ne possede Bologna , ed una la reale
pinacoteca di Milavo, r:ﬂ;rmntknle

Maria Vergine col Bambino ed al-
cuni Santi. .
- Abbiamo finora parlato del Do-

menichino come eccellente pittore,
ora dobbiamo farlo cénoscere al-
tresi per valénte architetto; e cid
dobbiamo fare con qualche maggiore
estensione, in quanto che pochis-
simi scrittori parlarovo delle sue
opere architettoniche. Era in Roma
tenuto cosi eceellente maestro in
quest’ arte, che papa Gregorio XV
3li affidava la soprintendenza de’ Ea-
fazzi e delle fagbriche apostoliche.
Egli fece due disegni per la Chiesa
di 8. Igoazio. 1l Padre Grassi Ge-
suita, noto per la controversia avata
col gran Galileo, fece di que’ due
disegui un misto, e ne ricavd quel-
lo, che si vede messo in opera; ma
siccome questo non_ piacque al Do-
mepichino, e restd anzi disgustaz
to, e non volle Pih dare il disegno _
fatto per la facciata: onde di que-
sta si diede I’ incombenza poi all’ Al-*
gardi. Il Passeri perd non fa alcuna
menzione di quest’opera architetto-
nica del Domenichino, eRoma avreb-
be avuto un Tempio, che sarebbe
stato lo stapore de’ secoli futuri.
Oltre la piauta vantaggiosa di que-

.
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sto Tempio & pregevole ancora la
giustezza delle arcate nel totto in-
sieme. Ma i risalti vell’imposta, la

mensola troppo_pesante. e cosi spor- -

geute; che oltrepassa le linee prine
cipali il bivato troppo auguswo ed
impermeabile son difetti seasibili.
Le' basi nour souo male accordates
il centro & come deve essere rial-
zato; ma quando questi archi sono
grandi & meglio usare il plinto so-
pra I’ imposta senza mutarne 1’ in-
‘sieme. 1l Domenichino fece il ricco
suflitto nella Chiesa di Santa Maria
‘I'rastevere, riparlito ingegnosameote,
Nella stessa Chiesa architettd ancora
uva cappella detta della Madonna
di Strada Capa. I di suo disegno il
portuse del Palazzo Zancelotti, tian-
cheggiato da due colonne d’ ordine
jonico, mischiate senza alcuna ra-
giove, e sosteneoti una rioghiera,
che ha balaystri assai graziosi. Esse
coloune posano sopra zoceoli circo-
lari per piu facile ingresso delle cars
rozze. Ma la figura quadrata della
porta fa ‘dissovanza col di deatrs,
ch’é lutto arcaalo sopra essa porta,
inoltre sono degli ornamenti mali
intesi che taglian I’architrave.

La vaghissima Villa di belvedere
a frascatr fu in gran parte disegnata
dal Domenichino, il quale di
ancora entro Roma Villa Lodovisi,
in cui fece tanti belli e varj viali,
scomparti il boschetto in guisa leg-
giadra adornando tutto di statue, e
vi eresse quel palazzino, ch’é ve-
ramente pittoresco. Il Passeri tace
anche di queste opere. Questo savio
arlista era sempre invoito in medi-
tazioni dell’arte sua principale ch’era
Ja pittara. Anche camminando per
le strade meditava sopra i soggetti,
ch’egli aveva a lavorare, ed esa-
mivava attentsmente fe cose che
agli altri sembran le pit triviali. Egh
yon si metteva a dipingere se prima
non aveva colla mente portato a per-
fezione tatto il soggetto. Si lagsavan
i padri Teatini, che da molte tempo
egli non andava a dipingere la loro

ZA

cupola di S. Audrea della Valle
Eiv la st comtinuamente dipins
gendo entro di me, rispose egli, Al
lorché esprimer deveva alcuua pas-
sione, leccitava oon forza in sé
slessv, per averne in se il modello:
onde rideva, pizageva, e diveniva
furiboudo ed allegro, secoudo ehe
aveva a rappreseutare. L’ espressio-
ne pitterica tra gli altri suoi talesti
fu 1l suo distinto caratlere. Mx la
sua sventura fu maggiore della sua
grandissima abilita. lu Napoli spe-
zialmeote per Ia cappella del Te-
soro ricevette le pili 1ndegue mor-
tiicazioni, e fin a morirvi di cre-
pacuore, se non di veleno, come
portd la voce comuue. Lascid noadie
nieno un valsente di venlimila scadi
oltre 1 mobili; seguo che fa sua
professione non gli era riuscita si
infelicemente, come volgarmette si
crede. Egli era rozzo e sospettoso;
ma modestissimo e sobrio in tutto,
si el villo come nel vestilo, nei
biasimi e nelle lodi. Lauda parce,
vilupera parcius era la sua divisa.

ZANARDI (GENTILE), pata in
Bologna da Giulio, mediocre pit-
ture, citca il 1660, fu allieva di Mar-
¢’ Antonio Franceschini. Avendo
sposato un mediocre pitiore quadra-
turista, gli era utile coi consigli e
coi disegai siccome quela che non
mancava di facolta roveatrice, tanto
per cose di storia che di ornati e
che sapeva disegnare corettamente
e con grande facilitd. Mori ne’ primi
aoni del diciowtesimo secolo, Era
suo fratello

e (GIOVAN P40LO ), Bato in
Bologna due anni prima di lei, studid
i principj della pittura sotto a Giu-
lio spo padre; indi, recatosi a Ve-
rona, frequeatd ha scoola di non se
quale artista, e si rese valeote pit-
tore di ri -di animali e di ge-
nere; Non percid abbandonava ra-
teramente la paterna professione di
goadraturista, e molto fu adoperato
in Verona in luoghi pubblici e pri-
vati, sebbene ayesse traliguato assai
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dal buon gosto dei Mitelli swoi ean-
cittadini. Operava ancora nel 1718.
ZANATA (GiusepPE), nate in
Milaoo circa il 1630, apprese a di-.
. pingere. da Carlo Fraoceseo Nuvo-
lony, e fu uno de’ suoi pir vicini
imitatori , sebbene rimavesse al.
quanto lonteno dal maestro, rispetto
alla delicatezza de’ coutorni ed alla
grazia delle forme. Lascid in Milano
opere pubbliche all’olio ed a fresco,
e fu essai adoperato nel far ritrat.

ti. Viveva ancora nel-1718.
ZANCHI ( ANTONIO ), nato in

Este, territorio padovano, nel 1639, .

fu scolaro di Francesco Ruschi,
poi seguace de’ migliori veneti.
Alla correzione del disegno del mae-
stro aggiunse lo Zanchi il pastoso
colorire della scuola veneziana. Erasi
stabilito in Venezia, dove nella se-
conda meta del diciassettesino se.
colo ebbe nome fra i priucipali
artisti, Le sue pii Jodate opere
pubbliche souo il quadro del Con-
tagio fatto per la scuola di S. Roc-
co, e quello del Figliuol prodigo
per la- scuola di S. Girolamo. Le
quadrerie di Venezia banno pure
bellissimi quadri-da cavalletto, nei
quali pare che teuesse un assai piu
castigato stile che nelle fnndi ope-
re. Mori veechio in quella capitale.
ZANCHI ( ALESSANDRO & ZA-
NETTI AnTONIO), piltori cremo-
nesi, I'ultimo de’ quali nato in
Casalmaggiore, lasciarono poche me.
morie della loro virti, ed oramai
perdute per diversi accidenti, } pri.
mo fioriva nel 1758, e lo Zaui ri.
ferisce la soscrizione falta a vn qua-
dro Alexander- Zanchi F. Operava
il secondo nel diciottesimo secelo e
ne’ primi anni del presente, e di-
cesi aver operato. nella ducale villa
permense di Sala, -ed in alcune
chiese di Casalmaggiore, senza che
sappiausi le cese fatte in- Sala, né il
titolo delle chiese in cui esistono le
sue pitture, . i
ZANELLO da Binasco trovasi nei
- registri della fabbrica cattedrale di
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“Milano tra gli archiletti che dires.

sera quell’edificio in sul finire del
quatlordicesimo ¢ ne’ primi del
quindicesimo secolo: la quale de-
stinazione non lssein Juogo a dubi-.
tare della sua non comune abilita .
nell’arte, perocche si ebbe cura di
uffidarne I’ incarico ai piu illustri
architetti non solamente italiani,
ma ancora francesi ed alemanni.
ZANETT1 (AxrorNio Mamia) il

vecchio , nacque in Venezia nel 1680
e nella sna pil1 tenera eta impard
il disegno. D1 quattordici anni inta-
gliava all’acqualorte alcune teste e
figure, e.le dedicd al medico in-
glese Mead. Appassionato dilettante
delle belle arti formd una preziosa
raccolta di libri, di stampe, di di-
segni, di quadri, pietre antiche e di.
altre curiosita, Egli rinvovo la ma-
niera- di Ugo da Carpi a taglio in
legno, e le incisioni in rame con
tre e fino con qualtro lastre, fa-
cendo ogni possibile sforzo per far

propagare quest’arte. Pochi amni -

pria di morire, brucid tutte le
forme ch’egli aveva fatte per que-
sta impressioue, onde Ja sua raccolta
di chiariscuri si andd rendendo di-~
giorno in giorno sempre piu rara,
Non parleremo delle sue coge lette-
rarie, perche estranee al nostro ar-
gomenlo, soltanto faremo osservare
che nella raccolia delle Lettere pit-
toriche del Botlari trovansepe di-
verse d’ Anfonio Maria Zanetti.
Quest’ uvomo eminentemente benes
merito delle belle arti mori in' Ve-
nezia nel 1757, dopo avere falto un
viaggio in Inghilterra ed essersi trat-
teuuto'alcun tempo in Londra, dove
con spirilosa punta fece le seguenti
stampe:

Seguito di stadi consistenti in te-
ste, w figure ec. in dodici fogli.

Seguito di dodici soggetli di figure
d’ uomini e di animali incisi all’ ac-
qualorte da Benedetto Castiglione,
sui disegni dello Zanelti. :

Raecolta di pietre autiche incise
con i rovesci, *

\
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Seguito di novantanove soggetti
incisi in legno, e stampati a chiaro-
scuro, dai disegni di Raffaello e
del Parmigianino.

Raccolta di statue della sala ‘che
conduce alla biblioteca del palazzo
di 8. Marco.

ZANETTI (AxTONIO MARIA), il
giovane, nacque in Venézia circa il
1720: da un fratello dello Zanetti
il vecchio, e fu al par di lui ver-
sato in ogoi maoiera di studi di
lettere e di belle arti. Nel 1760
pubblicava I’opera intitolata: Varie
Pitture a fresco de’ principali mae-
stri veneziani , orpata di ollanta
stampe tutle disegnate ed incise al-
I’acquaforte da lui. Altro eruditis-
simo libro pubblicd intorno alla
pittara veneziaua, nella quale tro-
vansi i pilt ragionevoli ed impar.
ziali giudizi intorno agli artisti ve-
neti ed alle opere loro. -

ZANETTI (ANTONIO), nato in
Casalmaggiore, fu allievo. in patria
deil’ abate Francesco Chiozzi, che
dalle scuole holognese e romana ave-
va attirato un miglior gusto che non
era quello che sominan iv Lom-
bardia avanti la meta del decimot-
tavo secolo. Operd nella ducal villa
parmense di Sala in concorreuza di
altvi maestri, e lascid memorie della
sna virtih in diverse chiese e case
di Casalmaggiore, dove mori di
58 anni nel 1812,

ZANGHENO (Gi1ovanni), nato
da civile famiglia di Castelleone,
nel territorio cremonese, vesti 1I’a-
bito dei mooaci di Monte Oliveto
in giovanile eta. Mandato a Vero-
pa, probabilmente per, farvi gli stu-
dj teologici, conobE: Aantonio No-
hili, detto lo Strapone, won igno-
bile paesista, onde esercitandosi da
sé stesso nel copiare quadri di
buoni maestri, si rese sufficienteri-
trattista. Faono testimonianza del-
la sua abilitd alcuni ritratti fatti
a varj suoi amici in Cremona
mentce vi si trovava nella qualita
di Cellerario del convento di S, Lo-
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renzo. Mori di 50 aoui in Cremona.
ZANIBERTI ( FiLIpPo) pato nel
1585, ebbe i primi rudimenti nella
pittura da Santo Peranda, del quale
se non seppe imitarne perfettamente
la diligenza somma e la delicatezza
dello stile, gli "andd vicino assai
vel colorito e nella semplice natu-
rale composizione delle storie. Co-
noscendosi inferiore al maestro nella
forza dell’ invenzione, amd di oc-
cuparsi in piccoli quadri, ma non
rifiutd per altro d’intraprendere
grandi opere all’olio ed a fresco,
con molta lode, per alcune chiese di
Brescia. Mori in patria di 54 annt
lasciando un figlio ammaestrato nel-
I’arte chiamato
= (G1OVAN BATTISTA),il quale
fu,pure ragiouevole pittore, edavreb-
be partecipato alla fama paterna se
non si fosse lasciato: traviare dal
manierismo, che nell’eta sua aveva,
dove pitt dove mevo, invasa I’ Italia.
ZANNA (Grovannr ), fiori in
sul declinare del sedicesimo secolo,
e fu I’ indivisibile compagae di Tar-
quinio da Viterbo in opere a fre-
sco di quadrature ornate di figure ,
eseguite in diverse chiese e palazzi
di Roma, supplendo colla prestezza
e colla mediocrita del prezzo all’ ec-
celleuza de migliori frescanti loro
coatemporanei. Ignorasi 1’ epoca
della sua morte. )
ZANOTTI (G1ovax PIETRO) na-

to in Parigi da padre bologaese
1’anno 1664, fa condotto giovinetto

a Bologoa, dove apprese a dipingere
da Lorenzo Pasinelli, che gli pose
grandissimo amore, perche allo stu-
dio della pittara univa quello delle
lettere e segnatamente della poesia ;
oltre che costumato era e gentil gio-
vane. Aveva da poco tempo abban-
donata la scoola del Paswnelli, che
gia aveva nome di valente pittore.
E perché il Cignani ed il suo prin-
cipale ajuto Marc’ Antonio France-
schini dimoravano, dopo il 1700,
quasi s:mpre ia Forli, ed il Pa-
sinelli era morto nello stesso an-
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no, comincid fin d’allora lo Zanotti
ad occupare un-distinto grado tra i
pittori bolognesi. Ed invero il qua-
dro del S. Tommaso fatto per la
sua _chiesa titolare di quella citta fu
@ ragione risguardato come uno dei
migliori dipinti che siansi di quei
tempi faiti in Bologna ed -altrove.
Ma voche altre cose dipinse lo Za-
‘notti che sostener possano il para-:
Fone col S. Tommaso, forse perché:
€ sue cure erauo in gran parte ri-
volte agli studj letterarj ed alle
controversie pittoriche  eccitate in
Nalja e fuor d’halia della Felsina
Pittrice del Malvasia. Aveva questi
in piliguoghi parlato pilt bassamente
che non conveniva dalle scuole ro-
mana e fiorentina, forse per dare
maggiore risalto alla bologunese ; e
_gravissimo scaudaloaveva dovunque
cagionato I’ iudecente, motlo scagliato
contro lo stesso Raffaetlo. Sorsero
rercié a difesa delle vituperate scuo-
e e del sommo Urbivate diversi
scrittori, ed in particolare lo spa-
nuolo Vincenzo Vittoria, che fino
pel 1679 aveva pubblicate le Osser-
vazioni sopra il Libro della Felsina
pittrice. Troppo tardi prendeva lo
Zavolti a coufutar 1’ opera dell’ il-
lustre spagouolo, e troppo debol-
mente; ma. le Setle lettere scritte
sull’argomento contro al Vittoria,
nel 1705, ridondano - di cosi belle
osservazioni intorno alle cose del
1’ arte, che ben meritano di essere.
pilt apprezzate che "ora mol sono.
" Nel 1710 dava in luce un elegante,
dialogo su Guido Reui, e nel 1718
Ja tragedia di Didone, poi diverse
non incleganti poesie latine e vol-
gari, che lo dichiarano uno de’pii:
purgati scrittori_dell’ etd sua.- La-
vita di Lorenzo Pasinelli, suo amo-
roso maestro, ‘onora non meno l’in-
guo che il cuore di Gian Pietro:
%'anoui » che morl in Bologna avanti:

la metd del diciottesimo secolo.
ZAPAT A (ANTONIO) nato « So-
ria circa il 1650, apprese a dipin-
gere in Madrid sotto la direzione

Diz. degli Arch, ecc, T, 1V,
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‘di Antonio Palomino de Velasco.
Operd in molte. chiese della diocesi
di Orano , e segnatamente nella
cattedrale di quella citta, dove tra
I’alire cose lascid un S. Pietro ed
un 8. Paolo cosi belle figure, che
farebbero onore “allo stesso Palo-
mino. : )

ZARLATT1 ( GIUSEPPE ) ndcque
in Modena I’anno 1635, ed apprese
i principj della pittura e dell’inta-
gho dal pittor genovese Giovan Bat-
tista Spezzini. Devesi a costui un
distinto luogo tra gl’intagliatori,
non meno per la bellezza delle sue
idee. de’suoi accouciamenti di testa
ed abbigliamenti femminili, che per
la sommna eleganza ed intelligenza
in ogni parte dell’arte sua, Rapito
improvvisamente da immhatura mor--
te, lascid vivo desiderio negli arti-
sti delle sue opere.

ZARLETTI (VERANz10) fu que-
sti un moderno intagliatore in rame;
del quale, sebbene non ‘si conosca
che una sola stampa, deve farsi il
questo dizionario onorata meuzioue,
perché basta a dare una vantaggiosa.
opinione del suo merito. E questa
voa stampa.in foglio tralta da un
quadro della galleria’ del Campido-
glio, sotto alla quale leggesi: Ma-
ria Maddalena: Fr. Albano. Venan«
zio Zarletti,

- ZARMENA ( FRANCESCO ) nacque

in Vilenza circa il 1550, dove ap-

prese gli elementi della pittura da
Francesco Ribalta, Fedele, ma fred-

do imitatore del maestro, condusse -
diverse opere d’importanza a S. Do-

menico ed a Santa Caterina di
Velenza, nel convento de’ Carme-

litani di Requena, ed in alcune

chiese di Aldaja e di-Aloquas. Mo}

in patria vel 1624, Suo figlivulo ed

allievo '

== ( CRISTOFANO ) superd di lun-
ga mano il ‘padre, mercé gli studj-
fatti ne’ reali palazzi sulle opere
de’. grandi maestri’ italiavi; e fu il

rimo che portasse a Valenza il buon'
gusto del colorire dela s«;goh ve-



g8 . VAN
weziana. Moriva assai giovane nel
1622, poi ch’«bbe arricchita la cina
fatriv di noa pochi pregevoli qua.
dri, tva i quali sono fino al pre-
deute tewuti i graude stima quelli
del monistero di S. Michele dei re.
ZARMENA (GiovaANKI) maggier
fratello di Cristofauo, von conob)
s#ltvi maestri che ib padre, dal quale
vimase alquavty lontano, e pili an-
cora da fratello, Pure uon gli mau-
carone, a cagioue dei menti della
famiglia, commissioni, di lavoro in
patria e fuori. Mori wel 1634,
ZARZA ( CARLO E GIOVANR MAT-
TEO FRATELLI), pittori Sivigliani,
suno meglio ¢onosciuti per avere coo=
perato alla erezione ed -al sostentan
inguto dell’ Accademia di Siviglia,
che per aver eseguite pregevoli pite
ture. Morirous in sul declinare Jel
diciassettesimo secolo- :
ZEEMANN (Rsmt Noom), nac-
ue iu Amsterdam, circa il 1602, e
b in gioveulh semplice marinajo,

Una prepotents ischuazivus per le.

anli_del disegno, lo tolse all’ umile
professione clis da piir anui esarci-
tava, per farue wn valenle artista.
Tutto cid che presentavasi a’ suoi
occhi, era per lui oggetlo d” imita-
zioue, Esprimeva ogui cose sulla
carla came. meglio sapeva, ed o
puco a poco acquistd la praticx di
seper rappreseulure ogui cosa con
veritd. Aveva segnalamente a forza
i ostinafi studj, rifacando pilt volle
la stessa cusa, appreso a diseguare
« perfezione le vavi d’ogui forma
¢ grandezza. Quest’atlitudine gli
fece dure il nome di Zeeman Marin,
uome solo al quale & conosciuto,
Dimord lunguineutes Berlino, dove
possoue vedersi molte sue opere uel
paluzzo reale. Tarvato iu patria
coutinud ud operare in Amsterdam,
diseguaudo ¢ lagliando all’ acqua.
forte, ¢ talvolta dipingendo Marine
a licsco. ed all’olio. Abbiamo dai
suai disegui vy ragguardevole nu-
mero di' stewpe, iucise cun punta
fiua ¢ spirilosa, rappresentanti nas

vigli di piis forme, battaglie e com-
hatlimedti di mare, e vedute cum-
pestei, ormate di graziose figure, ¢
di balle lontauvduze.
Soggiugniamo un breve elenco
delle sue stampe.

Otto stampe rappresentanti ma-
ring e mavi, riunite in un seguilo
che porta il titolo di Quelgués ma~
vires designées et gravées par Res
my Zeemann 1653,

Altro s:gu,ito di sei stampe di dil-
fereuti vedute d’edifizj ¢ vavi di
mare d’ Ainsterdam, '

Seguito di dodici stampe rappre-
sentan(i Bastimenti.

®
Quattro siampe con vedute di ak.

cuue piazze olandesi, portanti il ti-
tole : Roan. Portie St. Antonis Poort

Begeliers Poort Saaghmenleus Poor

tie. 1636.

_ Altro Seguito in quattro fogli di
porti di mase, pubblicati in Am-
sterdam con la data del 1656.

1. Quattro elementi in altrettauti.

fogli sott. Reinier Zeemans.

Due graziosi paesaggi ormati di
cose da fabbricare e di alberi di-
segpali uuo uel sobborge di $. Mar-
seaus, e laltro alla portx di 8.
Bernardo a Parigt,

Veduta di mace. rappresentaute
I’ iinbarco di unu flofta.

Alira simile, nella quale vedesi
na combattimento di due bastimen-
ti, uno dei quali & preso a bordo.

ZEGHERS ( ErcOLE) nato circa
il 1625, nov & ben note in quale
paese, fu uno di quelle infeliai vit-
lime della fortuna, cui non giovauo
i pir distioti talenti per vincerla,
Contempurau¢o di Polter, ebbe po-
chi eguali vell’arte di dare uua va-
sla esiensiove al paesaggio, intro-
ducendovi svariatissimi siti, onde
taluno ebbe a dire, che-Zeghers
racchiudeva in poca tela un’intera
provincia. A. quesio pregio aggiue
gueva somma intelligenza di bei par-
titi, che sapeva trarre dai conlrasti
delle ombre e dei lumi ; i suoi piasi
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" erano con Perfella prospeltiva dispo-
sti, e gl alberi avevano le piit
belle forme. A froute di tanti meriti
redeva preferiti a’suoi quadri quelli
di mediocri artisti. Si volse all’in-
taglio, ma non trovd meno ingiusta
la fortuna. (%uellc stampe che dopo
ia morte di lui si comperarono ad
altissimi prezzi, non ebbero, finch’e.
gh visse, compratori. Per dimeoti-
care le sue sventure, sgraziatamente
abbandanossi all’ ubbriachezza , on<
de un giorna, rientrando nella pro.
pria casa, cadde dalla scala, e

- dopo poche ore, mori won & ben noto

in quale anno.

ZEI (N) di S. Sepoleto, fu al.
lievo di Pietro da Cdrtona e suq fe-
dele imitatore. tome ne fa prova il
quadro delle Anime purganti dipinto
per la catledrale della sua patria,
Se alla bonta del coloritn rispons
desse la sceltezza dei volti ¢ I’ e-
spressione, quest’ unica'sua conoe
sciuta opcra hasterebbe a callos
carlo tra ‘i migliori cortoneschi.
Morj iu sul declinare del diciassets
_ tesimo secolo. i

* ZELAT!1 ( BARTOLOMEO, E GENE-

810), creduti fratelli, dipingevano
-in Cremona in principio del sedices

simo seéolo. 11 Yrimo concorse per’
e

“le due arcate del duomo, senza che
sappiasi se a lui sia stata allogata
Fopera. Di Genesio esisteva avanti
il 1772 nella sagristia di S. Luoca
un piceolo tabgrnacolo co’ suvi spor-
telh dipinto a tempera con lodevole
diligenza. Eravi rappresentata Ma-
fia Vergine sedutain trono , avgnte
il divin Figlio in braccio, € $otto
al diplata leggevasi Genesius de £:-
latis pinzit. Ay due lati dello seritta
eranvi due scudelti, uno con stemma

tasonico P altro con uva cifra col-
Pauno 1493. Erano sugli sportell}
dipinti i’ Sauti Aposioli Pietro ¢
Paolo, 3

© ZELOTTT (BATTISTL ) condisces
polo ‘di Paolo Calllari sotto il Bas
dile, era nato in Verona tirca il
1520." Quantahqae lontano dali’ ecs

: AN 09
cellenza di Paolo, fiv non pertants
valente pittare, ‘e dallo stesso Ti-
ziano proposto in Venezin per lo
]:itmre det palazzo ducale e della
ibreria, unitamente al Caliari. allo
Schiavoni, al Salviati, ad Qrazio
suo figlio, ec. Ma le piit belle apers
dello Zelotti sono qaclle al Catajo
nel palazzo Ohici, le quali fore
mano angora al presente il priucie
pale ornamenta di quella signae
rile villa; lasciandoai incerti se allo -
Zelatti sia fat:a ingiustizia da coloro
ehe lo collocana tra gli artisti di
second’ ordine della scuola venezias
na. Mor} di 60 anni cirea il 1580,

ZENALE (V. Treviglio Beynare
do da. .

ZENODORO illustre soultore in
bronzo e cesellutore , tiariva mei
tenpi dell’ inperatore Nerone. Cas
stai , scrive Plr:i:; uel Lib. XXXIV,
¢. 7: superd nell’ ety nostra, wella
grandezza delle statue colossali ,
quant’ era stato fatto in addietro col
suo Mercucio futto per Clermoot, -
citty dell’Alvernia, stimato 400 assi.
Per la qual’opers, rendato famoso in
ogui parte del Romano impero, fu da
Nerone chiamato a Ramna, ed incaria
cato di formare {a colossale sua sta-
tua lunga cento dieci piedi, la quale
fu poi censacrata al sole, riprovate
le scelleraggini del principe che I;I&:
preseutava. Ammiravamo pell’
cina non solameonts la perfetta ras.
somiglianza nel grande modello di
argilla, ma ancora mne’ primi spe<

‘rimenti, od abbogzi. Questa statua

fete: prova ch’erust smarcita I’ arte
del foudere i rume, essendo Nea
roue apparecchiato a somministrare
I'oro e I’argento uecessatio a fore
mare tanta mole, ¢ nea essenda
Zenodoro nella pratica’del model-.\
lace e dello. scolpive 4 veruno degli
antichi. actisti secondo. Mestre fa-
ceva il Metcurio per gli abitanti
dell” Alternin , essvado. preside di
quelta provificia Vibjo Avilo, seppe
eosi petfettamente scolpice due bic-
chieri, che¢ furouo, riputati nen da
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meno dei due intagliati da Calami-
de, che Germanico Cesare aveva
dati in dono a Cassio Sillano suo

ecettore. ' ..
ZENONE, scaltore d’ Afrodisia,

trovasi ricordato in upa iscrizione:

della raccolta Gruteriana M. XXI.
ZERBI ( GIOVAN VINCENZO) ﬁ
novese e scolaro del Fiasella, eb
nome di. buop ritrattista, e fece
pure qualche pregevole quadro di
sforia, ma non tale da weritar, li
un distinto luogo tra gli allievi del
Fjasella,” Operava uncora nel 1674,
ZERMIGNASO (G10. Marnn),
agiato cittadino cremonese , esercild
per diletto la scultura in leguo, e
segnatamente nel fare crocifissi, dei

" quali alcuni tattavia esistenti nel p. p.

secolo, érano lodati dalle persone del-
Parte. Visse ai tempi di Antonio
Campi, il quale lo rammenta fra i
buoni artisti che vivevano nell’ eta
sua.

" ZETO, di cui scrive Sidonio Apol-
linare nel lib. IV, epist. 3, dev’es-
sere stato un diligeate meccanico ,
attribuéndosegli I’ invenzione dei pe-
si, ossia arte di pesare. . .

* ZEV10 ( ALTICHIERI DA ) antico
pittore, scolaro degli scolari di Giot-
to, dipinse in Padova una chiesa
nel 1377. . S ‘

ZEVIO (StERano), V. Verona

Stefano da. - . .

- LEUS] eccellentissimo greco pit-
tore, che per molti rispetti potrebhe
chiamarsi il Leouardo der Greci,

.nacque-in Eraclea vel quarto anno

dellu ‘nonagesima quinta Olimpiade,
quattrocent-anni - all’incirca avanti
I’era cristiana, ed apprese a dipin-
gere da Apollodoro, il quale ebbe
poi a dire, che Zeusi ne portava
seco I’arte a lui tolta. Non percid
fu riputato interamente immuve da
difetti e da ogni maniera di durezze
degli antichi ; né si stimd in esso
1'arte ridotta aquell’ eminente grado
che ‘poi ottenue -da Appelle e da
qualcua. altro. Perocché sebbene
universalmente gli si attribuisca I’ a-

ik
ver ben intesa la disposizione dei
lumi e delle ombre, gli fu dato
colpa di aver teuuto le teste alcun
poco graudette e le membra mas-
sicce troppo e muscolose;; e cid pro-
babilmeate ad imitazione di Owmero,
a cui piacque anche uelle femmine
la bellezza robugta. Per la qual
cosa non fu da tutti biasimato,
ma soltanto da coloro, agli occhi
de’ quali dilettano le figure dilis
cate e gentili, biasimando iuvece
le manicre riseutite e gagliarde,
perché¢ pon intendoso le finezze
dell’arte. Certa cosa & che Zeusi
talmente s’ inoltrd nella professione
sua, che merito s ragione di essere
auteposio a tulli i passali, e connus
meralo (ra i pili celebri del suq tem-
po, Timante, Androcide, Eupompa
e Parrasio, col quale ultimo fu
taola I’emulazione, che si venne al
cimento. Dicesi adunque che Zeusi
dipinse con taota verita alcuni grap-
poli d'uva, che gli uccelli ingan-
nali_ad essi volavano per mangiar:
ne. Parrasio portd all'iucoptro una
tavola sopra cui era dipinta una tela
cosi al vero, che gonfiandosi Zeusi
per lo giudizio degli uccelli, feee
1stanza a Parrasio, che rimossa la’
tela, mostrasse la sua-pittura, Av-
vedutosi dell’errore, cedé libera«
mente la ralma.gll’avversario, per-’
cht se egli aveva ingannato gii uc.
¢elli, Parrasio aveva jngannato I’ ur-
tefice. Dicesi inoltre ch’egli dipiu-
gesse un fanciullo, il ‘quale gveva
in mano dell’'uva, e che ad essa
pure volando gli uccelli, con la me-
desima ingenuita si adird con I’0<
pera, dicendo: 10 ho fatto weglio
I"uva che non il fauciullo', perchd
se io lo avessi ridotto a perfezione,
gli uccelli ne’ dovevano aver paura.
Altri scrivono, che non, egli, ma
uno degli’ spettatori disse che gl
uccelli stimavano ‘poco buona la ta«
vola, ' percbé ‘non wi si sarebbero
gettati s¢ if fanciullo fosse stato si-
mile al, vero. ‘Soggiuguesi che il
pittore cancello I'uva, serbando
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“ qual ‘ch’ era meglio nel quadro, non
quello ch’era pia nimigli‘inte.

Il lettore si annojerd probabil-
mente di andarsi cosi raggirando tra
guesti racconti che hanno tutti mag-

~ gior apparenza di favola che di ve.
ritd. Ingenvamente confesserd adun-
que, che mi sono provato a spogliare
la ‘vita' di Zeusi da tutte le invero-
simiglianze onde I’ ingombrarono i
grec1 e Jalin} scrittori, e con tanta
cura raccolsero poi Francesco Giu«
nio e Carlo Dati. Ma ho dovuto
ben tosto accorgermi’, che non la.
sciandogli che quanto hg |’appa.
renza di verita, rimarrebbg come
. la cornacchia spennacchiata d: Eso-
po. Onde non volendo passare per
troppe facile a dar fede ad ogni co-
sa, perché appoggiata ad autorevoli
testimonianze, né abbasfanza teme-
rario per dislrnggere senza piety
tante maravigliose 1nezie accarezzate
e ripetute da tutti gli antichi ¢ mo-
derni biografi, mi sono appigliata
val partito; di trarre quasi alla let-
tera la vita di Zeusi da Carlo Da-
{i, che pure la prese di pianta da
Francesco Givuio, lasciando la cura
al pio lettore di credere o non cre-
dere i racconti altrui, ~
- Era Zeusi apzi ambizioso ed al-
tero, nou che modesto, ed umile,
- onde_scrisse di sé. :

» E mia patria Eraclea, e,Zeusj
ho nome:

» Chi si tien giunto di nostr’ arle
al calmo. o :

» Mostrandol vinca; io non sard
secondo.» . X

Né fu meno fastosa I’altra iscri-
zione fatta per I’Eleua di Crotone,
di cui si parlera in appresso, ni
quella ch’egli fece alla figura di un
Atleta, del quale tanto si compiace-

. va, che vi scrisse quel celebre verso.
" » Fia che I’ invidi pil1, che chi
Vimiti :

Perocché era egli per le molte
o‘urg divenuto si ricco, e per gli ape.
plausi tulmente superho, che per far
mostra disue ricchezze in Ohimpia,:

~
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rtava nel mantello a lettere d’ vre
10tessuto il suo nome. Giunse final~
mente a tanta presunzione, che cor
mincio a dorare I’ opere sue, dicen-
do, ¢he non v'era prezzo chele pa-
gasse; com’egli fece d’un Alcmens
8l comune di Gergento, e di un Dio,
Pane al re Archelao, da cui fu con-
dotto in Macedonia per gran somma
a dipingere il reale palazzo; il quale
a cagione delle pitiure di Zeusi re.
slo talmente adornato, che finp dalle
parti pili remote concorrevauo le
enti a vederlo. Mossi da cosi gran
ma di questo artista, che in quels
I’etd ayvangzpva ogni altro di valorg
e di stima, i Croloniali, per la gran

‘cogia d'ogui hene l'lf“lﬂ,L i piu fe«

lici popoli d’ltalia, lp chiamaronq
con largo stipepdio ad abbellire con
le sue 10signi pitturg il tempio dj
Giunone Lacinia da Joro fenuta in
mma venerazione. Fece adunqug
in detto luogo buon numero di ta-
yole, alcune delle quali vi si cone
servarono lungo tempo assai. Ma
desiderando di farpe una prova che,

"rappresentasse la pilt perfetta iden

della femminile belta, si dichiard
di voler dipingere un’Elena. Vo-
lentieri ascoltarvn questo i Croto-
viati, che ben sapevano quant’ egli
sopra tulli fogse prode in dipinger
femmine; e si diedero a credere, che
facendo egli uno sforzo in quello,
in che egli valeva molto, avrebhe
lasciala iu quel tempio un’opera seq
goalatissima. Ne’ s’ ingaunarono ;
posciacché Zeusi tosto domandb loro
come ' avessero . belle fanciulle; ed
essi conducendolo incontanente alla
palesira, mostrarongli molti giovani
dotati di singolar bellezza, peroc-
ché i Croloyiati ip ‘que’ tempi tra-
passavano tulli uella dispostezza ed
avvenenza.della persona e nella ro.
bustezza del corpo, onde con molig
gloria riporlnropo alle case  loro
onoratissime vittorie dei ginochi pily
celebri della Grecia.. ‘Maraviglian-
dosi fortemente Zeusi per la vae
ghezza de’ gipyinetti, abhiamo sog-
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giunsero i Crotoniati altrettante fan-
- eiulle loro sorelle, quanto leggia-
dre, fa tuo ¢cputa della bellezza di

quesli. Datemi adunque, disse eglis -

le pit belle meutre io vi dipingo
la figura d'Elena, accioccht io tras
sporti quel pilt ch’io.potrd di vero
I’ esempio animato nell’ imagine
mata. Allora i Crotoniati . per con.
senso pubblico, condussero le fan-
cialle in un tal luogo, e diedero
facolth di accomodarsi al pittore.
" Cinque egli ne trascalse, i pomi
delle quaht faron celebri presso i
oeti per esser elleno state approvate
I giudizio di colui, che di buona
ragione dovera avere un ottimo gu«
sto della bellezza. Non pensd per-
tanto Zeusi di poter trovare in un
corpo splo quanto gli abbisognavy
er a veuwusta da Juiricercata; im-
erciocché la natura non fa mai un
uoggello solo in tutto e per tutto
perfetto, ¢ come se pon le restasse
che donare agli altri s’ ella ad uno
desse ogui cosa, a tutti dona del

bene cou qualche giunta di male. .

8cegliendo adunque da tutte quelle
douzelle quanto esse avevano di per-
fetto e di vago, ne formd con la
mano quella be%leua ch’egli anduva
immaginando eol peusiero, superiore
ad ogoi eccezione e libera da qual.
sivoglia difetto. Onde cantd 1’ Ario.
sto descrivendo la sua Olimpia :
» E se fosse costei stata a Cros

tone.
. » Quando Zeusi |’immagine far
volge, '

» Che por dovea pel tempio di
Giunone,

» E tante belle nude insieme ac-

se;
_» E che per farne una i perfe
sione, .
» Da chi upa parte e da chiun’al.
Wu tolse; '
‘» Nott

avea da tor altra che co.
stet, i

}Ci ”y ) .
" Dopo aver terminala quest’ ope-

- » Che tuite le belezze erano in-

ZE

ra, conosoendone Zsusi Feccellenzs,
non aspettd che gli uomini ne giu-
dicassero, ma tosto v’ appose quei
VersiDd'Omerob : fa cbe § Frici ¢ i
».Degno ben fu che i Frigi ¢ i
forti Aﬁﬁvi. s
~ Soffrisser per tal doona uam
fungo affunno ; ) -
» Volto ha simile alle immortali
Dee. » :
* Taoto arrogd alla sua mano que-
st’artefice ch’egli stimd d°essere
giunto a compreudere in quella fis
gura quanto Leda poté partorire
nella sua gravidaoza celeste, ed
Omero esprimere col suo divin in<
egno. EgE & di pin da sapere, che
ﬁa quest’ opera Zeusi cavd miolti
danari, perché eltre al prezzo che
dai Crotoniati gli fu shorsato prima
d’ esporla at puhblico, non ammet+
teva cosi ogouno a vederla, né senza
qualche mercede. Che perd facendo
egli bottega sopra questa pittura, i
Greci di que’tempi la chiamarono
Elena meretricia. 1l pittore Nico-
maco veggendola restd sbalordito
per lo stupore: accostossegli un certo.
gofto, ed interrogollo percht ne fa-
cesse taoti miracoli. Non me ne
dowanderesti, rispose , se tu avessi
i miei occhi, La stessa Elena o
un’ altra dello stessp artefice fu
¢ollocata in Roma nel portico di
Filippo. Una altresi ne fu gia in
Atene nel portico detto Alfitopoli ,
ossia delle farine,

“E questa pittura, la piii antica tes
stimonianza delle indagini praticate
dai Greci maestri per esprimere
il bello ideale; quel bello- ideale

" cheé a nostri tempt aleuni ricusanc

di ammeltere, supponendoly. ipo-
tetico, che fu argomento di molte
scritture ; ed intorno al quale, mi
offre opportunita di dir pache cose,
come corollario alla vita di Zeusi,

Coantiouando ora |’ enumerazione
delle pittare di Zeusi, ricorderemo’
il suo Giove sul trono, a cui stanvo
intorue gli altri Dei, lavoro assai
stimato, deb quale disse Plinio: lib,
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36;e. 9¢ Magnificat est Tuppiter.
¢jus in throno. Bellissinio fu anchis
tenuto il Guadro rappresentante Er-
coje in culla che strosza i dragonialla
jwesehza di Amfitridne e della mna«
dre Alcwena. nel volte della guale
espresse |’ artista bo spavento: qua-
dig egregidmente deseritto nel ses
gueste wodo da Filestrato il Gio-
vane, uelle Imegini. « Scherzava
s vejla culla il bambine Eccole,
b quasi che si buclassé del cimen-
» 1o, ed svendo preso com ambe
» l¢ wmadi I’ uno e I’ altro serpente
» da Giunoné mawdali, nou sial-
s terava punto wé pocd in. veder

» quivi la madre spaveatat & fuori -

» di sé. Gid le serpi erano distese
5 in terra, wom piikravvolte 1n gi-
s= ro, e leteste loro infrante scuo-
s» ptivane gli acuti velemosi denti.
« Le cresic erano divenule cadeati
» ¢ languide in‘sul morire, gli ocs
» clii appaonati, le squartime non
» pill vivdci per la porpora e per
» P oro, vé pit lucenti nel moto,
» ma scolotite ¢ livide. Sembrava
» che. Alemena dsl primo terrore
» 8iriavesse, nia che non si fidasse
» ancora degli occhi proprj.... Le sn-
» celle stordite, mirandosi, dicevan
» uou so che F'una all’altra, I Te-
» bani eon armi alla mano erano
# accorsi iu sjute  d’ Awfitriane,
» il quale al primo rumore col pu-

» gnale sguainato s’eru quivi tratto.

» per intendere e vendicare I’ ol-
» traggio. IN& ben si dislingueva
» s’era ancoru atterrito od allegta.
» Aveva egli pronta alla vendetta
» la mano; raffrenavalo il non ve-
» dere di. chi vendicarsi, e che
= nello stato-presente piuttosto ab-
bisogeava di chi spiegasse I'ora-
- colo. Scorgevasi quivi Tiresia,
- » ¢he vaticivande presagiva il fato
» del fanciullo giacente in culla,
» Tutlo ¢id si rappresentava di votte,
s illuminaudo la stanza una torcia,
» perché non mancassero testimoai
» alla battaglia di quel bambino.
Non meno maravigliosa fu la Pe.

»
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nelope di Zeusi, in cui pareva pro-
prie, come lo attesta Pliniv, avesse
dipivto i costumi; perché in léi ri-
si;leudeva la modestia bon menc
che la bellerza E fuesta pittura b -
un’ insigue testithonianza contro la.
sentenza di Aristotile e dialiri scrits
tori, i quali negarono a “Zeusi lu
prerogativa dell’ espressione de’ co-.
stumi. Veogono a Zeusi attribuiti
un Borea, un [ritunc ed uu Mene-
lao - in Efeso, il qudle piangendo
spasgeva liquort sulla tomba del
fratetlo. In Atene cobservossi lune.
gamenie vel lempio di Veoere un
Cupido caronatd di rose, del quale

rla Aristofune uegli Acaruesi (atto
in . scend 3.) ’

Come un qualche Cupido a te con-
giunsemi ,

Similt a quél che mirasi nel tem-

io

Coronato di rose.

Erano in Roma oggetto d’uni.
versale ammirazione la Tavola di
Marsia legato, nel tempio della Con-
cordia , come pure tholte altre pite.
tyre di sua mang che uelle galles
tie della cdpitale del mondo con
{‘rande’ veberaziphe si covservarono,

eggesi ch’egli facesse de’chiari-
sturd e figure di terra, ( perché dagli
dntichi risguardavasi utilissima pra-

~tica quella’ del modellare ) le quali

forse altro non erane che studj ese-
guili in o¢casivne di qualche opera
d’ importanzu.

Fu Zeusi geloso assai dell’enore
dell’ arte sua, e di malavimo sof-
friva colors che sevza eonoscerne
il verd bello, si facevano Jecito

"di giudicare del merito delle opere.

Usa volta che Megabise lodava
alcune rozze pitture, mentre altre
ne biasimava di lode degoissime:
uon vedi tu, gli disse Zeusi, che
‘mentre tu stavi cheto questi miei
scolari, veggendo le lue vesti ed i
tuol ornamenti, ti ammiravano, men-
tre da che cominciasti a parlare della
professicne, si fauno burla de’tuoi
discorsi? : ’
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Gloriandosi un giorrio il pittore
Agatarco, in sua presenza, di di-
pingere con grande facilita e Ppre-
stezza; i0 per lo contrario, rispose
Zeusi, dipingo adagio; volendo con
cid significare che la prestezza non

E cid che rénde perfette e ricercate le~

pitture, ma la bellezza e la perfezio-
ne: poco importando a chi le acquista
the sinnd eseguite piuttosto in un
mese che in tre. « Io soglio, sog-
» gingneyd consumare assai lemg’o
» in dipingere perché desidero che
» lingameate ddrino le mie pittu-
» re. » Nom ctedasi percid che nellé
" opere di Zeusi diligentemente con-
dbtte si scorgésse lo stento; che
grandi e copiose opere intraprese
ed a fine condusse; quale fu quella
di cui ci conservd Luciano un’ ele-
gaote descrizione, avendope in Ate-
ne veduta una copia. » Venve a Zeu-
» 8i capriccio, egli scrive, d’uscir
» dipingendo dalla strada battuta,
» tome quegli che malvolontieri o
» di rado applicava il pennello a
» cose ordinarie e triviali; e per-
» cid risolse di figurare una Storia
» di Centauri, d’ ogni etd e d’ogol
- » sesso. Fece adunque in una muc-
» chia fronzuta e piena di fiori una
Centanra con la parte cavallina
tutta colcata in terra in mo-
do che sotto alla froppa se le
vedevano i piedi di dietro. La
acte donnesca gentilmente si sol-
evaya appoggiandosi al gomito. 1
pit dinanzi non istavano distesi,
come se giacesse sul fianco; ma
I’ uno stava come inginocchiato
cor I’ unghia ritirata in dietro, e
come in s slessa rivolta, I’ altro
alf’ incontro si alzava posando in
terra, giusto come quando un
cavallo fa forza per sollevarsi.
Eraule appresso due Centavrini,
che uno ne teneva nelle braccia,
" gonendogli la mammella mulie-
» bre alla bocca, e nutricandolo
» all’ uso umano, 1’ altro allattava
» con la poppa cavallina, come

» fanno le cavalle i puledri, Nella
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» pilt ata parte del quadro scap-
» -pava fuori come da una vedeuta,
» un Centauro che era il marito
» di essa, e verso lei guardava ri-
» dendo, ne si lasciava veder tutto,
» coprendo la meta dalla parte ove
» era cavallo ,.e tenendo nella de-
stra un leoncino, pareva che lo
sollevasse per fare, cosi burlando,
paura ai centaurioi. Questa pite
tura ancora nellé altre parti, nelle
2uali agl’ ignoranti dell’arte non
i palesa 1" eccellenza e I’ inda-
stria, era tutlavid condotta con
sommja accuratezza; ciod a dire
, con tratti e colpi regolatissimi
ton mischianza e composizione
di colori fatta con buon discer-
nimento ¢ cou opportuna collo-
cazione e disegno. Oltre a cido
erano I’ombre ben iutese ¢ man-
tenuia la proporzione e I'accor-
damento in tulte le parti dell’ 0.
pera. Le quali tutte cose so-
gliono ammirare i professori che
molto ben le conoscono. Ma quel-
lo che piti* palese faceva il valore,
I’ industria di Zeusi era, che in
una medesima sloria , considerata
la diversith, 8’ era accomodato
per eccellenza a mostrare,secondo
il bisogno, le differenze dell’arte.
Vedevasi il Centauro orrido e
torvo, ed alquanto zotico, con
la zazzera rabbuflata, con la co-
tenna scabrosa ed ispida uon so-
lamente ov’ era cavallo, ma an-
cora nella parte umana, avendo
sopra le spalle rilevate formato
il viso, auncorché rideute, tuttavia
bestiale , salvatico e crudele. Tale
era figurato it maschio. La fem-
mioa era fatta a sembianza d’'una
cavalla bellissima, e quali prin-
cipalmente sono quelle indomite
di Tessaglia ancor uon use a por-
tare. La meta che donna appa-.
riva era delineata con vaghezza
straordinaria, trattene perd le
orecchie, le quali solo lascio rozze,
deformi. Ma I’ altaccamento e la
commessura, ové la parte don-
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nesca si univa e 5 congiugneva
al cavatlo, non in wa tratto, ma
a poco a poco scendendo, ed ine
sensibilmente degradandosi, tra.

assava si dolcemente dall’ una
nell’ altra parte, che gli occhi
de’ rignardanti non se n’ adda-
vano. I Centaurini erano di coe
lore somiglianti alla madre. Uno
di essi perd era tutto ilf padre
nella rozzezza, e gid iy etd ben-
cht tenera uveva aspetto burbero
e spaventoso. Ma quel che pareva
singolarmente ammirabile era il
vedere come I’ artefice aveva bene
osservata la natura ed il costume
@cendo cheessi fancinllescamente,
riguardassero il lepncino senza
staccarsi dalla poppa. Avendo
Zeusi in questa tavola tali cose
rappresentate con singolare - arti--
ficio, gli venne concetto per la
squisitezza ed eccellenza dell’arte

d’ avere a far strasecolare chiune.

que la vedeva: e cosl diceva
ognuno che sarebbe avvenuto.
Perché in veritd come poteva al-
trimenti fare chi s’abbatteva in
cost raro spettacolo? Tutti adun<
que con applausi alzavano al cielo
quell’ opera, ma per I’ invenzione
pellegrina e per la novita del pen-
siero, che non era giammai ad
alcun altro pittore venuto in fans
tasia. Quando Zeusi s’ accorse,
che solamente la novita del con-
cetto rapiva i riguardanti, e non
lasciava loro contemplare la fi-
vezza dell’ arte, in gnisa che
niente slimassero 1’ esattissima
espressione delle cose, rivoltatosi
al suo scolare, disse: orsi Mic-
cione, leva la pittara, rinvolgila
e portala a casa, perché costoro
lodano il fango e la feccia del-
I’ arte nostra, nt¢ si degnano di
considerare la leggiadria di quelle
cose che la rendono adorna e che
sono condotte da maestro: tal-
mente che appresso di loro I’ec-
cellenza di quest’ opera & supe-
rata dalla singolaritd del pensiero.
Diz. degli Arch, ece, T. 2V,

tri le
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» Cosl parld egli non seuza ragione,
» ma per avvenlura lroppo lisen-
» titamente. Quesia pitturd fu con-
» servata lungo tempo e con grande
» slima in Atene. Silla, lasciando-
» vene la copia, insieme con mol«
» taltre cose di gran valore mandd
» a Roma I’ originale, ‘il quale in-
» sieme con tutto il rimanente andd
» male, avendo la' nave da carico
» fatto naufragio a ‘Capo Malio,
» promontorio della Morea. »
- Del padre e della madre di Zeu.
simon Si cConoscono i momi; ¢ nem-
meno si sa s'egli avesse moglie o
figliuoli. Occulto & parimenti quali
fossero i suoi allievi nell’arte, tranne
-quel Miccione di cui si parld
anzi. Incerta pure & Ja lunghezza
della vita ;.assai stravagante si fu
la morte. Raccontasi che aveva egli
dipinta una vecchia, la quale poi
altentamente riguardando, rise tanlo
di cuore, ch’ei si morl, come d’al-
esi essere accaduto. Molti
altri Zeusi trovansi mentovati dagli
antichi scrittori, tra i quali uno
Zeusi plastico, di cui parla Pli-
nio nel Lib. XXXIV,_ cap. 8, il
quale fu scolare’ di”Silanione, Non
avendo, ch’ io sappia, verun altro
di tal nome esercitata alcana delle
arti spettanti al disegno. ’
ZEUSIPPO d’Eraclea, fu un
egregio riuore, del quale perd Pla-
tone nella vita di Protagore. Cre-
dono alcuni che questo Zeusippo
esercitasse non solamente la pittura
ma ancora la scultura, come si pra-
ticd da molti artisti, e che sia quello
stesso il di cui nome trovasi scol-
pito in quella statua del Sole, ese-
guita, secondo I’autore della Cronaca
Alessandrina, nel primo anno del.
I’ Olimpiade CCXL1V. L'imperatore
Severo , cosl I’ autore della Cronaca,
recatosi da Roma a Bisanzio, con-
siderata I’ amenita del luogo, ri.
staurd quella cittd, e vi eresse un
ubblico baguo, in mezzo al quale
wnalzd uoa colossale statua del

Sole, nella di cui base era séolpito
. . 14
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il pome dello scultore - Zeusippa.
ZIFRONDI, o CIFRONDI ( An-
TONIO) nato nel territorio di Berr
gsmo 1'anno 1657, fu scolaro del
caval, Franceschinj, ed uno de’ pia
spediti pittori che si conoscano,aven-
o talvolla terminato un quadre di
‘mediocre dimensione in due ore o
fpocodpiin. Passd in Franc:a, wa non
avendo suputo piegarsi agl’ imperiosi
voleri di I:Jaﬁglfcg Btuns, tornava in
Italia senza aver operata cosa d’im-
portanza. Ehbe per diverse chiese
della citth e provincia di Bergamo
frequenti occasioni di lavpro; ene
avrebbe avato in magFior numero
8¢ avesse piut che del guadagno,
preso cura_ della propria riputazio.
ue; perocché mentre le sue pid stu-
diate pitture lo fanno risguardare
. forse come il piti valente pittore che
conti la sua patria negli ultimi anni
del diciasseltesimo secolo ¢ ne’ primi
del su ente, sltre, tirate via di
pratica, lo mosirano meno che
mediocre .artista. Mori nel 1730.
ZILLOTTI (Dowmenico BERNAR-
Bo) nacque pel 1730 a Borgo, vil-
laggio cinque leghe ad un di presso
Jontano da Bassane. Poi ch’ebbe
appresi i principj del disegno im
questa citld (patria nel dicioltesimo
secolo di tant illustri intagliatori,
come nel sedicesimo lo era stata di
eccellenti pittori ), recossi a Venezia,
dove studid la pittura e 1 intaglio;
¢ le antiche statue che possiede Ve-
pezia, e che iu gran parte ornavann
a suoi tempi I’ ingresso della biblio-
teca di S. Marco, furono ¥ oggetto
de’ suoi principali studj. Provveduto
di sufficiente fortuna, formo una
ricca ¢ scelta colleziove di slampe;
€ uon tardb a contrarre domestichez«
za con Anlonio Zanetli, Giuseppe
Wagner e Francesco Bartolozzi, e
con altri artisti e dilettanti delle cose
delle Belle arti. Dipinsealcuni paesag-
g1 in sul fare dello Zuccarelli, che
egli riguardava come un avello di
comunicaziove tra il gusto degl’ ita-
liani ¢ d¢’ Fiamminghi. Pubblicava

. ’
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poi alcani de’ suoi paesaggi incisi
oon wolto spirito ajl’ acquaforte,
ed altri ne intagliava da altri maes
stri, che tutti furono favorevolmente
accolti, Viveva ancora in sul decli-
nare del diciottesimo secolo in Ve-
nezia, dove quasi_conlinuamente di-
morava,

Soggiunga un .breve im-ﬁcc di alcupi
suoi paesaggi:

Un Pastore seduto a pié d’uno
scoglio, che suona lo zulolo in vi.
cinanza del suo armeuto,

,Una pastorella in piedi dietro ad
una barriera presso al suo gregge.
Serve d’accompaguamento al pre.
cedente. ,

Veduta di un boschetto ed in
Iontanapza il ponte sulla Breata ed
alcune case di Bassano.

Veduta di un seno della Brenta
sopra Bassano, ed a grande distanza
un villaggio sul pendio di una ak
pesire montagoa coronata di abeti.

Due paesaggi incisi sul gusto
Gas m:edPonuin. . .

tri due paesaggi montaguosi
polati di figure e di bestiami di ::,i;

qualita. )
ZIMINIANI (GruserpE ) scultore
veneto operava nel diciassetlesimo
secolo, e fu uno di colorq che scol-
pirono le statne della facciata della
chiesa dei Gesuiti in Venezia, Fa
osservato, parlando di altri artisti
operarono intorno a questa face
ciata, che pochissimi sapevago ese-
guire con mediocre bravura e che
tutli erano privi di buon gusto, Me-
diocri scarpellin scolpirono alcune
di quelle stalue, che sembrano im-
provvisate senza modello, e man-
canti - affalto di quel merito che
serve a far compatire ancora le opere
rive di una diligente esecuzione.
t solo per le facciate esterne de~
gli edificj operarono, che incontransi
in alcune gallerie d” Evropa marmi
lavorati da meno che mediocri ar-
tisti ; come per tacere di tant’altri
ne fa fede un gruppo d’Ercole ed
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Onfale di Filippo Catajo che tro- na. Erano ormai selte anni che in-
" vasi anche intagliato in rame fra i cideva in Parigi con molto incontro
moaderni gruppi della galleria di allocché fu civca it 1766 chiamato
Dresda; Tali artisti non avrebbero a Dresda in lualil& d’intagliatore
dovuto aver luogo in questo dizios della corte e di membro dell’acen«
pario, ma coloro che ne ignorano demia elettorale, Fu esiandio mem-
il pessimo gusto e la mediocrita ese« bro delle accademie di Vienva e di
cutiva, trovandali eocomiati dagli - Berlina. Dopo essérsi stabilito in Dre-
scrittori contemporanei e dagli au. sda intaglid molti rami, tanto dﬁl:
tori delle Guide delle cittd, d’ordi- galleria che dai disegni di divérsi
nario ampollosi e sempre proclivi maestri, ma si astenue dal pubblicare,
a trovar buoni i proprj artefici e li. Oltre la incisione vien egli cono-
le cose della-citta Yoro , avrehbero sciato came eccellente diseguatore, .
potuto accusarmi di colpevole dis avenda traltato il pgesuggio con
menticanea, ‘ : snnde iutelligenza. Le sue vedute,
ZINANI (Francesco) di Beggio. disegnate da natura, seno lavorate
in Lombardia, fioriva circa il 1750. con inchiestro della China, a bistro. -
Aveva costui appreso a dipingere ed in colari, ¢ meostrano un la-
niella scuola del Bihiena, e seppe varo di un bel finito. Ingrandi poi
acquistar nome di ragionevole pite la sua manieta. dando maggiore.
tore di decorazioni teatrali, di sce- estensiode alle sue vedate, e trat-
ne, di prespetlive e quadrature per tando il paesaggio in pii alto stile,

ivate caie,

ZINGG ( ADRIANO ), nacque a
Saot Gallo wella Svizzera 1" auno
1734, Studid i principj del diseguo
e dell’intaglio in patria; ma ve.

Operava ancora in principio del.

presente secélo.

Daremo un distinto catalogo dei

" suoi rami incisiin Bérna, in Pa«
rigi ed in Dresdn,

dendo che non patrebbe molto ap- ) )
- profittare sotto meno che mediocre  Dodici piccoli paesaggi rappressns
maestro, passava a Zarigo del tutto  tanti diverse vedute del cantone di
determinato di comsacrarsi intera- Berna, da Aberli,

menle alle arti d’imilarione; e cold  Due .paesaggi. Prima e seconda
si sotto la direzione di Rodolfo veduta dell’ Austriaz: da J. Ch,
Holzhalb. Nel 1554 o in quel toroo  Brand,

Trecavasi a Berna, frequentando la  Due pa i. Prima e seconda
scuola del celebre Luigi Aberli, veduta di Mewmda, -

che fondataments possedeva: le :a- La Pastorella escita ?i:h bagno,
rie e le pratiche del paesaggio. Aju- paesaggio montagnoso, icato &
tato da Pt;‘msigli di tgl‘emmtro Giacomo Alimaat dal suo amico
maravigliosi progressi. Dopo due an~ Adriano Zingg, da Dietrich.

ni, sempre avido di far nuove sco~ La Luna nascosta, nel tem
perte nell’ arte sua, andd a Parigi del levara della medesima, da Alia-
nsieme al maestro, e si pose solto met.

la direzione di Giovan Giorgio Wilw ~ Due Marine rappresentanti , una
le, per il negozio del quale intaglid il Porto, I’alira il Golfo vicino a
diversi paesaggi ¢ marine, che gli Napoli, da Mettay,
assicurarono la sua riputazione. Vo-  Due grandi dpumgg& nrp:mnf
lendo poi apprendere la maniera del- tanti la citth di Berna dalle parti
I acquaforte, appena giunto in Fran- di levante .e di. mezzogiorno, da
cia, si pose ad ineidere le vedute di  Aberli. L
Glaciers nella Svizzera per ornare  Due mezzi paesaggi eroici, or-
Y’ opera del Sigaor Grumer di Ber- nati di figure mel gusto aplico di
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ruioe, di templi e di altre fabbri-

che, daRilter. .

Due Marine, la Pesca felice, e
lo Scoglio pericoloso, da Wernet..
Frontispizio della storia dell’arte

di Winckelmann, per la traduzione

di Huber. . .

.~ Quattro_paesaggi montaggos: rap-
pregentanti  vedute della Sassouia,
¢ :&.cialmente dei contorni di Dre-

sda; da Oeser. L
Quattro paesaggi montagoosi. sul
usto eroico, ornali di paslorizie'e

di templi e fabbriche antiche; dai

disegni di Salom. Gesner. - -

Quattro paesaggi montagnos: or--
nati di figure contadinesche e di
bestiami, da Dietrich. .

Quattro paesaggi montagnosi, rap-
presentanti varie vedute «d’ lalia,
ornate di villeggiatori, di bestiami

e di ogni mauiera difabbriche,-

dalbo stesso. Lo
Il colpo di fulmine. Paesaggio di
grand’ effetto}, in cui un fulmive cade
sopra un carro di fieno, dallo stesso.
Paesaggio il di cui fondo & co-
perto da uva grande foresta, e nel
davanti  vedonsi degli vomini che
caricano un €arfo, cui sono aggio«
gati due buoi, da ‘Agricola.
Paesaggio ‘montagnoso con
e villagg rustici, da Boch.
Paesaggio rappresentante una va-
sta foresta, dove g vede una cac-
cia del cervo, con belle acque, da
‘Ruysdael dc. ' K
ZMILONE, fu uno dei tre ar-
chitetti ; che edificarono il Labirinto
di Lemno, tanto piu maraviglioso

scogli

dell’ Egiziano e del Cretense in.

gwanto che non aveva clie cento
quaranta colonne, le quali erano
con tanla esallezza equilibrate che
un fanciullo le rivolgeva. Osserva
Plinio che a’ suoi tempi 81 conser<
\avano ancora le reliquie'di questo
labirintu. ‘mentre ogni traccia era
perduta degli altei. -
ZOBOL[ (Jacoro) di Modena,
. nacque circa il 1700, e fu allievo

in Carpi di Bonaventura Lamberti,

-
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oi studid in Bologna ed all’ultimo
in Roma, dove stabili la sua dimo-
ra. Le sue piu riputate opere sono
il S. Girolamo a S, Eustachio in
Roma, ed il S. Matteo fatto per -il
duomo di Pisa. Mori in Roma di
67 aoni. : :
- ZOCCHI (Gwszrrz}, nato nel.
territorio fiorentino nel}1711, a

prese in Firenze gli elementi della

pittura, indi assistito dalla famiglia

Gerini, visitd le principali scuole
d'ltalia e si formd uno sti;2 che par-
tecipando di tutte, potrebbe quasi
chiamarsi originale. Delle sue grandi
opere a fresco credonsi le mugliori
quelle dipinte nella villa Serristori
fuori di porta S. Niccold, la galle-
ria de’- Gerini suoi medenati, ed
alcune camere del palazzo Rinucci-
ni, Recatosi a Siena per dipibgere:
li apparati che vi si facevano per
fa venuta del gran duca Leopoldo;
infermd di febbre epidemica, e mori
poco dopo in Firenze nell’anno 1767.
- ZOCCHI ( GIUsePPE ) pnacque in
Venezia nel 1730, dove apprese la
riltura e I'intaglio all’ acquaforte,
avorando insieme all’ Amiconi. Giu«
pe Wagner pubblicd molte rac-
colte ‘storiche e campestri intagliate
dallo Zocchi, ‘da Bartolozzi a-da
altri, Lo Zocchi passd poi a Firen~
ze, dove dipinse la volta del teatro
della Pergola. Disegnd ‘altresi le ves
dute dei posti pili considerabili di
uesta citth e delle principali casé
i villa dé’ suoi contorni.. Jntaglid
eziandio all’ acquaforte molti rami-
taoto di sua composizioue che da
diversi maestri, . - .o

Le sue pn’ncipah‘ dampc sono:

Uomo veduto a mezzo corpé, co-
perte con un <cappello di pelli.
. Counversazione campesire. .
Passaggio del Mar Rosso , pittura
creduta del Bourguignon, - - -
" La B, Vergine eol divin Bambi.
ao » coronala dagli angeli, da Guido
eul, : S
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telli. -

" 11 Ratto d’Europa fatto da Giove

Acasformato in toro, dal Pesarese.
La storia che toglie la maschera
al vizio, da Baldas. Franceschini.
La Virti che prende Amore per
le ale, dal medesimo. . i
Sacrifizio a Cerere, da Pietro da
Cortona. .
" Giudizio di Ercole, dallo stesso.
Le tre Grazie, due delle quali
cantano, ed una suona la kira, dallo
stesso.
" La Discesa di Enea all’ inferno,
da Solimene, -

“wmmes ( GIUSEPPE) appartenente a
famiglia veoeziana, se e proba«
bilmente ‘diversa da quello del pre-
cedente, nacque I'enno 1732, e poi
ch’ ebbe appreso in patriu il dise-

o e l'incisione alla punta ed a
E:xlinp, recossi a Londra, dove
contrassse domsestichezza colla cele-
hre - pittrice  Angelica ' Kaufmann,
Dopo un non lungo soggiorng in
Inghilterra, accompagnava 1’ illustre
pittrice a Roma; ed & comune opi-
nioce che la facesse sua sposa, Certa
cosa &, che in Roma egli si occupd
assai Pih degli affari economici del-

F mchta compagna che dell’ incisio- -

. e, e-tutte le stampe dello Zocchi
portano la data di Londra, e nes-

sana & posteriore al 1781. Ad ogui-

modo egli fu valente maestro; ma
non ¢ nola verun’altra biografica
circostanza. Le pill conosciute in<
cisioni’ sono le seguenti:
La Musa ‘Erato, da Angelica
Kauffmann. i :
: La Musa Urania; Urania coeli
motus scrutatur el astra. Dalla stes<
sa, 1776. - .
11 Simbolo della Semplicita; Esto-
te simplices * sicut columbae. Dalla
stessa, 176G, ’ :
11 Giudizio di Ercole, da Pietvo
da Cortona, '
Sagrificio a Cerere, dallo stesso.
Enea che si ripara nella grotta
con Didone, da Guido Reui,

.Giuseppe venduto dai stoi fra-
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La Santissima Vergine col di-

vin Bambino su le nuvole, corouati
daili Augeli, dallo stesso.

a Santissima Vergine, il divin
Bambino e S. Giovanni fra due San-
11, da Fra Bartolomeo. .

La Negazione di S. Pietro, dal
Guercino, iE ,

Giove ed Europa accompagnata
dalle sue npinfe, daanimbne dfuPe-,
saro,

Giove ed Europa pel mare, ac-
compaguali da Amore, dallo stesso.

Calipso, che chiama il ciclo ¢ la
terra & testimonj dal suo sincero at-

- taccamento per Ulisse, da Angelica

Kauffmann, 1781,

ZOCCO (CamiLro), pittor cre-
moncse che operava im principio,
del diciassettesimo secolo, & prim.
cipalmente conosciuto per uva ta-
vola dipinta per la chiesa di S Fran«
cesco Si Valeoza nel Piemonte. -
Rappresentd in questa S. Antonio
da- movﬁ circondato all’intorno
da tredici storiette di piccole figure
allusive a’ suoi mirucoli. Solio vi
si legge - Camillo Zocco Cremonese
habitante jin Vigevano facicbat an.
1604, : .

—— ( GABRIELE) pittore cremo-
nese, che operava circa il 1580 ap-
prese 1"arte dal Malosso, e diverse
cose lascid in patria ed alirove, al-
cune delle guali ora sono perdule
@ tra queste il quadro del Santissimo
in S. Lorenzo de’ monaci oliveta-
pi, rappresentante la Vergine col
Bambino, 8. Giovanni, S. Giusep-
pe, e S. Zaccaria. Diconsi sue opere

. esistenti i lunettoni che adornane

la sagristia della chiesa di, S. Do-
menico di-Cremona, contenenti al-
cune storie del vecchio e nuovo Te-
stamento.

- ZOLA (,GIUSEPPE) pato in Bre-
scia nel 1675, ando giovineuo a
Ferrara, ¢ vi prese stabile domici-
lio. Incerta & la scuola cui attipse
lo squisita gusto del paesaggio, ed
& probabile che lo formasse studian-
do le opere di diversi macstri. Bea -
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hi antichi o moderni paesisti gli
"v):;no inoanzi nella I,'e.ucull): dell’ |5n.
venzione ¢ dei partili, come nella
veritd con cui seppe rappresentare
rasticali abitari, rottami d’antichi
edifizj bizzarrameate sparsi di sterpi
e di ellera. Elegantemente disegnate
sono pure le sue figure, ¢ sebbens
piccolissime, iu ogni parte diligen.
temente finite. Non perd tutti i
paesi dello Zola hanno lo stesso me«
rito, perocché I’ abbondanza delle
commissioni non gli permetteva sem-
pre di dar loro I’ ultima mano. Ol-
tre quelli posseduti da private fa-
miglie, diversi bellissimi paesi di
uesto raro maesiro s1 conservano
al Monte della Pieta ed in S. Leo-
gardo, Mori in Ferrara nel 1743.
" "ZOMPINI ( GAETANO) nacque in
Venezia nel 1702 e fu allievo di
Niccold Bambini; ma forse pit che
del Bambini seguace di Sebastiano
Ricci, il pit riputato pittore che
avesse Vevezia nella Srima metd
dél diciottesimo secolo. Operd molto
per la corte di Spagna; e non pago
i essersi aoquisiato nome di va~
Iénte pittore . volle distinguersi an-
cora fra gl'intagliatori. Mori nel

1778, -

“ZOPIRO,, cglebre cesellatore in
argento, trovasi nominato da Plinio
nel lib. XXXIIL. cap. 12. per avere
scolpiti gli Areopagiti ed 1l’ Giodi~
2i0 di Oreste ‘sopra due. lazze stir
mate dodici assi. '

ZOPPO (Lo) di Gangi, fiori in
Sivigha nel diciottesimo seeolo, ¢
nel duomo a Castro Giovangi la~
scid alcuni pregevoli quadri, ehe
si oredon essere le migliori cose che
egli facesse.’ Altro non troviamo ri.
ferito iotorno a ;]tlxiest’sqrtjsla "dai
biografi pittorici della Spagna.
e t‘f’i Genova, V. ﬁ?goneﬂ

e di Lugano. V. Discepoli

= di Vicenza. V. Pier1 An-
tonio. :

—= (Manco) baloguese, fa cone
discepolo del Mantegna in Padova
sotto lo Squarcioue, poi suo_com-
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itore, Dopo avere operato agsai
n Padova, in Venezia, in Pesaro
ed io altre citta, prese stabile do-
micilio in patria, dove apri fiori-
tissima scuola di pittura, alla quale
dicesi andar a debitrice di
due suot grandissimi lami, France-
sco Francia e Lippo Dalmasio, Mor}
in Bologna circa il 1498, :

= (Pa0OLO), bresciano, ec-
cellente miviatore, fioriva in pa-
tria circa il 1520. 8i racconta che
io un bacile di cristallo aveva con
estrema diligeoza rappresentato con
minutissime figure la presa di Bre-
scia falta dai Francesi, in modo
che si distioguevano il conte di
Fois ed altri principali signori di
quell’ esercito; che Tmudo, termi-
minato cosl faticoso lavora, lo por-
tava a Venezia per preseotarlo al
doge, Aadrea Gritti, gli si ruppe a
Desgnzano , ond’ egli ne mori di
dolore. :

ZORANO (Tommaso), scultore
cremonese e probabilmente fondito-
reio bronzo, fioriva in principio
del sedicesimo secolo. Laverd in
compaguia di Girolamo Boaetto la

rtu in forma di Pronao che fa
f;.u alla chiesa di S. Domenico.
per farné una migliore, e che poi
rimase senza la veechia e senza la-
naova. Vogliono alcuni ehe appar
tenga a questi artisti la porta di
marmo che vedesi al monte di Pie«
ta, iotorno al merito della quale
diversi sono i pareri.

ZORG (Ennico Rores detto),
pacque u Roterdam |’ anno 1621,
e fu scolaro di Teniers, Non si at-
tenne perd alla maniera del maestro.
in modo_da escludere I’ imitazione
di altrl pittori, e segnatamente di.
Brauwer, come si vede aver fatto.
in uoa fiera italiana ed in un mer-
cato di pesci. Zorg era solitoritrarre
ogni cosa dal naturale, e se avesse.
saputo far buooa scelta. non ¢ a
dubitarsi che i suai quadri non per.
derehbero al confronto di quelli di
Teniers. Aliroude nou dipinse molte
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cose, perocché dopo la morte del
dre p“oricod ed accreditato vettura«
f:, abbandonava quasi totalmente
Ia pittura per esercitave la lucrosa
prolessione paterna. Trovansi
d’Euorico Zorg nelle quadretie del-
I’ Aja e di Amsterdam ‘e nella reale
alleria di Parigi, Mori in patria
’ anuo 1682, '
ZOSIMO. Di guesto cesellatore in

- metallo trovasi memoria nel Grue

tero ; In scrip. DCXXXIX, pella
quale vien detto, che superd tutti
i suoi tontemporanei nejl’jarte delln
cesellatura.
. ZUAN MARIA da Padova ¢ Z.U0-
LIAN FORNASIERO , operavano
nella chiesa di Sant’ Antonio nella
rima metad del sedicesimo secolo,
iene cid dimostrato dall’ accura-
tissimo raccoglitore delle notizie di
Padova, Sig.Brandolese, il quale pro-
duce un estratto delle memorie ma-
noscritte dell’ archivio -de| dimo.
strante D. Sauto, che il basso rilievo
del miracolo del bicchiere & opera
di Zuan Maria da Padova, compita
!)oi da Zulian Foroasero, Osserva
pfatti il dottissimo Autore della
Stria della Scultura, che » con
» 5randg evidenza si conoscono li
» due diversi scarpelli, e specials
# mente vi & di ammirabile,
» una cerfa grazia e semplicitd, la
” ﬁf““ di una giovinetta maravi.
» gliata dell’avvenimento, a cui il
» vento agitd i papoi e scuopte le
gambe incrocicchiate per quel
movimento in tale citcostanza si
vaturale a vergognosd donzella
che giova tredere sia opera del
¥’ ultimo scarpello evidentemente
migliore del ptimo; o almeno di
uno stile pil facile e sciolto, per
» essere tulto il resto del lavoro as-
# sai mediocremente inventato ed
» esgguilo. » Zuanne Maria lavo-
rava intorno, all’ indcatp rilievo
nel 1529; ma ignorasi in quale
epoca sia stalo terminato da Zu-
lian Fornasiero, .

LUCCARELLI (FRANCESCO) nac-

'
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que a Pitigliano, nella Toscana, I'an-
no 1704. Dopo avere appresi gli
elementi della pittura da Giovan
Maria Morando. del quale fu in
tempo I’ uhtimo discepolo, @ per av-
ventura il primn in virth, lascio la
Toscana per recarsi a Venezia, dove
dipinse diversi paesaggi ornati di
belle e graziose figurine. Questi
primi saggi della sua wiriii basta. °
rono a dargli pome in guella ca-
pitale, oude Giuseppe Smith, con-
sole d’ Inghilterra 4p quella citté ed
appassionato amatore delle bellearti,
si pose grandissimo affetto, e ve-
dendolo 1n bassa fortuna, lo ajutd
co’suoi consigli e colla propria borsa,
commettendogli molti quadri di
grandi e piocole dimensioni per or-
nare i suoi palazzi tanto di campa-
goa che di cittd. I meriti del's Zuc-
carelli ben erano bastanti per di-
stinguerlo, ma non per farlo emi.
nentemente figurare tra gli artisti,
Stith fu quello che lo fece cono-
scere in Inghilterra, elo fece cold
thiamare nella ferma persuasione’
che avrebbe migliorata la sua sorte,
In fatti, recatosi a Londra, poté nelio
spazio di cinque anni farsi bastan-
temente ricco oode agiatamente vie
vere iu Venezia, che amava come
sva seconda patria per avervi troe
vato ¢hi tanto lo favoreggio. Coloro
che si danoo il nome di artista,
ma non lo sono, sdegnano con men-
tita modestia, dopo essersi falti un
certo nome, di frequentare le scuole,
le accademi¢ e specialmente quelle
del nudo. per maggiormente perfe
zionarsi. Lo Zuccarelli non fu mai
di questo numero. Giunto a Vene-
zia, sehhene circondato da tanta
gloria meritamente acquistata, mo-
strd tale sincera modestie, che quan«
tunque avulo in counto di valeate
disegbatore, mai non si verg
di recarsi cogli apprendisti a dises
goare il nudo all” accademia. » Lo
0 Zuccavelli, scrive il diligentis
» simo Huber T. 4, p. 133, & uno
». dei rari paesisti, le di cui figure e
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» gli altri accessorj sono della pilx
» grande finezza di disegno, e della
» piu accurata esecuzione: tutte le
» sue teste hanno un carattere di
» nobiltd non comune alla massima
» parte de’ paesisti, quand’ ancora
= rappresentano pastori ed agricol-
» tori. « Dopo essersi lungamente
trattenulo in Venezia, rivide Lon-
dra ua’ altra volta, dove fu festeg-
giato assai, ed avuto in grandissima
slima, e colmato di nuove ricchezze,
Quando tornd lagrima volta a Ve-
nezia contrasse amicizia col conte
Alglaroui, che gli fece dipingere
molti soggetti per la R. Galleria
di Dresda. Tornando poi la seconda
volta da Londra passd vecchio a
Roma e di la a Firenze, dove morl
ricco ed ornato in eta di 86 auni.

Fino dalla pitt fresca gioventia

erasi esercilato per, suo passatempo
ad intagliare differenti soggetti al-
I’ acquaforte con punta spiritosis

. sima, tra i quali sono conosciuti i
seguenti :

" Seguito di diversi studj eseguiti
sui dipinti di Aodrea del Sarto.

La Santissima Vergine col divin

. Bambino, S. Annae S, Giovannigo,
dal medesimo,

Le Vergini prudenti e le Vergini
stolte, da Giovanni Mannozzi da
S. Giovauni, .

La Statua della Vittoria, dauna
scultura di Michelangelo,

11 meedesimo soggetto, fatto a ro-
vescio, ec, .

Non meno in Inghilterra che in
Francia, furono da valenti maestri
intagliati i suoi paesaggi, e fa me-
raviglia che cosi pochi lo siano stati
in ltalia. sebbene Venezia e le vi-
cine cilta tanta copia ne possedano,
e seguatamente Belluno, dove molti
bellissimi ornano uona delle sule

- della casa gia appartenente alla fa-
miglia de Conti Grotta ed ora alla
famiglia Manzoni. '

ZUCCARI (VaLerio , VINCEN-
20 ED ANTONIO) vicentini e proba-
bilmente fratelli, furono scolari di

YAl

Tlsiano Vecellio, il quale li consi-
glid a darsi ai lavori di Musaice,
e riuscirono de’ pilr eccellenti in
quést’arte di quanti lavorarono nella
chiesa di S. Marco in Venezia. Di-
verse sono le storie cola condotte
da questi iusigniartisti,ed & somma-
mente stimata quella rappresentante
il Trono di Dio coi quattro Evaugeli-
8li, in forma di animali coi sette can-
delabri, eseguita sui disegni del mae=
stro, la quale sembra piuttosto una
pittura all’olio che di musaico. Fe-
cero pure ritratli di principi e di
altri grandi personaggi.

ZUCCARO (Otraviano) di S.
Arigelo in Vado, mediocre pittore,
ottenne celebrith dai due figliuoli,
il primo de’ quali

— (TADDEO), nato nel 1529,
poi ch’ebbe appreso dal padre i

rincipj della pittura, andd a Roma
n etd di 14 anoi, sperando di es-
sere ajutato da un suo zio, che
cola lavorava di grolteschi. Ma tro-
vandosi da questo abbandonato, e
desiderando caldamente di vantag-
giarsi nell’arte collo studio dell’aa-
tico e dei capi d’opera di Raflael«
lo, visse miseramente alcan tempo
in quella capitale, lavorando tutto
il giorno a disegnare, e dormendo
la uotte solto i portici, onde dopo
alcun tempo infermo, e fu costretto
di toroare alla patria. Ma pon fu
appena guarito, che con migliori au-
spici rivide Roma, e fu accolto dallo
zio, col quale dimord finché da Da-
aiello da Parma fu coandotto per
suo ajuto a Vito presso Sora nel
reguo di Napoli. Tornato a Roma,
di diciott’anni, dipingeva di chiaro~
scuro la facciata del palazzo Mat.
tei, la quale opera bastd a faclo an-
noverare tra i migliori artisti. Per-
cheé volendo il cardinale Farnese fac
dipingere il suo palazzo di Capra-
rola,, cola condusse con larga prov-
visione lo Zuccaro, il quale ajutato
dalle invenzioni e dai consigli di
Anpibal Caro, fece maravigliosi
freschi in diverse camere, non la-
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sciando perd di assumere in pari
tempo altri lavori in Roma, onde
nelle pitture di Caprarola operuva

forse piu lentamente che non do--

veva. In tal modo guadagnando assai
non si teone abbastanza in guardia
contro gli alleltamenti del piacere;
di modo che la sua salute, di gid
renduta cagionevole dai continui la-
vori a fresco, ebbe da’ questi I’ul-
timo colpo. Mori Taddeo nella stessa
eta di Raffuello, che fu I'unico suo
esemplare ; e dal fratello Federico
gli -fu data onoratissima sepoltura
a canto a Raffaello nella Rotonda.
Le sue principali opere in Roma sono
la Nuoziata a S. Maria ‘dell’Orto,
i freschi a S. Sabina, la Crocifis-
sione, 1 freschi a S, Marcello uel
palazzo Vaticano, ec. FuTaddeo ve-
ramente grande artista, formatosi
collo studio dell’ antico e delle opere
di Raffacllo. Intendeva egregiamente
la disposizione de’ suoi. soggetti,
ebbe nobili idee e morbido pencel-
lo; ma talora dipinse di pratica. e
cadde nel manierato.

ZUCCARQO (FEDFRICO) fratello
ed allievo di Taddeo, nacque a S.
Angelo in Vado I’annoe 1543, ed
era ancoya fanciullo quando fu dal
padre mandato a Taddeo, che aveva
_ di gid nome di eccellente pittore.
Mercd le cure deli’amoroso fratello
non tardd Federico a dar prove di
straordivario ingegno, onde Taddeo
§li andava procurando occasioni di
arsi conoscere, oltre che lo adope-
rava in qualitd di suo ajuto per ay-
vezzarlo alle pratiche dell’arte. Si
amavano vicendevolmente, ma per--
ché il giovinetto pittore avrebbe
pur voluto fare qualche cosa da s¢,
e Taddeo, temendo’ della sua‘sover-
chia giovinezza, non sapeva la-
sciarlo operarve senza la sua direzio-
ne, Federico abbandond la casa fra-
terna, e fu uecessaria la mediazione
di comuni amici per ricondurvelo.
Si accoutentd -dunque Taddeo che
operasse da sé, e moltd lavord in
Roma avanti ¢ dopo la morte del

Diz, degli Areh, ecc. T, 1V,
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fratello; e per i meriti fraterni e
suoi fu chiamato con larghe prove
visioni a diverse corti straniere, in
Francia, in Olanda , in loghilterra .
in Spagna, dovunque mostrandosi
rande maestro, ma non totalmente
ontano dal mauierismo che in sul
finire del sedicesimo secolo invase
le scuple d’Italia, Fece belle opers
in Venezia nella sala del maggior
consiglio, e mella. libreria di S.
Marco, vella grande sala del colle=
gio Borromeo di Pavia, in Torino
ed altrove che troppo lunga opera’
sarebbe il volere’ aunoverare tutte
le cose di un artista, ch’ebbe pochi
pari nella facilita del lavoro, '
Richiamato a Roma da Grego-
rio X111 per terminare le pitture del-
Vaticano, vi apri un’accademia di-
pittura, dalla quale uscirono valenti
allievi. Scrisse un piccolo libro ine
torno alle cose dell’arte, ora raris..
simo, nel quale acerbamente morser
il Vasari, perchd non abbia, a suo.
credere, renduta la debita giustizia
ai non toseani piltori e segnatamente:
a suo fratello Taddeo. Visse Tade
deo splendidamente; fu stimato da.
molti sovrani, che largamente ricome.
ensarono la sua virta con ricchezze-
ed onori; e fu amato dagli artisti,
cui giovd in molte ‘occasioni coi
consigli, colle raccomandazioni, col
danaro. ‘Mori in Ancova di 66 an-
ni, nel 1609. Ebbe grande fecondita
d’invenzione corrispondente alla fa-
cilita dell” eseguire, e reroié preferi
ai lavori all’olio quelli a fresco.
" Chiamato a Firenze dal Grdn
Duca, termind la cupola di S. Ma-
ria- del Fiore cominciata da Giorgio
Vasari; e di la richiamato a Roma
da Gregorio X111, fu incaricato di

dipingere la volta della cappella

Paolina, Offeso da alcuni famgliari
del papa, noo sapendo in qual mo-
do veudicarsi, dipins¢ una Calun-
nia e vi ritrasse dal paturale con
orecchie d’asivo coloro che I’ave-
vano ingiuriato, e la fece espor-
rc sopra la poita della cilicsa di.
15
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S. Luca: indifuggl da Roma gr ti-
more di essere imprigionato. Un’al-
tra storia della Calunnia aveva egli
fotta ad imitazione di quella d’Ap-
Elle. la quale conservasi nel pa-
zzo dei Duchi Orsini di Bracciano,
e fu intagliata da Cornelio Coort,

Allora Federigo andd in Fiandra
¢ vi condusse alcuni cartoni per araz-
2i, Passava poi in Olanda, e di la
in loghilterra, ove dalla regina Eli-
sabetta fu onorevolmente trattato,
& magpificamente premiato per averle
fatto il ritratto grande al vero. Chia-
mato a Venezia d*ordine della Se-
revissima Repnbblica, Fli fu dato a
dipingere una storia nella gran sala
de nsiglio a concorrenza di Pao-
lo Calliar1, del Tintoretto, del Bas-
sano, del Palma e di altri eccellenti
artefici.

Gregorio XIII, sapendolo tornato
io ltalia, e spiacendpgli che rima-
nesse imperfetta la volta della cap-
pella Paolina, assicurandolo del per-
dono, lo richiamava con buone con-
dizioni a Roma ; e non solo termind
Ia volta, ma vi fece a basso alcune
belle storie. Terminate tali opere,
era da Filippo Il re di Spagna chia-
mato con larghe provvision alla sua
corte; ma vedendo che alcuni fre-
schi fatti all’Escuriale non erano
universalmente aggraditi, ottenune il
congedo da quel sovrano, che lo ri-
maudd, assegnandogli una ragguar-
devole somma di danaro.

Tornato ricco a Roma, fu il primo

Priacipe eletto dagli accademici ro-
mani del disegno. lovogliatosi di
avere in quella capitale una casa,
ne fabbrico una sopra Monte Pin.
cino presso alla Trinita dei Moonti,
consumandovi molto danaro, e tutta
la dipinse a fresco,
Cofori poi a fresco la cappella dei
Vittorj nella chiesa del Gesui, fa-
cendovi inoltre il quadro dell’ altare
all’olio; a Santa Prassede sull’E-
squilino fece Gristo che porta la Cro-
ce, ed in S. Sabina la cappella del
cardinale d’ Ascoli.

0

Stanco lo Zuccaro e consumato
dalla fabbrica, andd fuori di Ro-
ma, e gird per tutta I'Italia, ed
in Venezia pubblicd alcune scrit-
tare in verso ed in prosa, tra le
quali uoa lettera ai Principi e sie
guori amatori del disegno, pittara,
lctf:}tura ed alrcbit;tmra. uo;!andoli
a favoreggiarle. » Propongo dunque,
» cosi cﬁﬂde la leueg:? i voi p?’in-
» cipi e signori per onore e benefi-
» cio delle vostre citta, pregandovi
» a farle considerazione, e conside-
» rate porle in effetto. E se bene
» jo sono il minimo iotendente di
» 3uuti studj, e non ho ricchezze
» da principe o signor grande ; non-
» dimeno per I’affetto che tengo a
» queste nobilissime fessioni ,
» ho nella casa mia di Roma di gia
» ordinato e fabbricato del mio pro-
» prio (bontd di Dio) un luogo
» co.nve?iiente. per farvi m}'na:de-
» mia e iz10 per poveri studiosi
» di queat?l;:rofer{onpi?vﬂl il biso-
” fno & in piut luoghi, ¢ perd in piit
» luoghi si dovranno istituire qoe.
» ste accademie, e di questo ra-
» gionando io con I'illustrissimo e
» reverendissimo sig. Cardinale Bor-
» romeo arcivescovo di Milano, non
» solo lodd e commendd questo mio’
» pensiero, ma anco mi disse di
» voler instituirne una in Milano,
» e di questa essere il particolar
» protettore e fautore; il che credo
» sard, perché sua signoria illust,
» g reverend. ha grandissimo gusto,
» diletto ed intelligenza di questi’
» studj. E per fine supplico i prin-
» cipi a favorir queste accademie,
» e prego ciascuno a dilettarsi di
» zuesu studj. per onore e bene-
» ficio”pubblico e privato: ¢ N. 8.

. » gli prosperi e feliciti »,

itornando a Roma dal viaggio
gh’eglx. aveva fatto, visitando tutti
1 priocipi d’'Italia per persuaderli
a far risorgere le arti, giunto alla
Santa Casa di Loreto, fu conosciuto
dal caval. Cristoforo Roncalli dalle
Pomarance, che ivi dipingeva la cu.
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ypola, e oon grande allegrezza ac-
coltolo, gli fece o¥ni ile onore
e seco alcuni di lo ritenne. Ma vo-
lendd Federigo andare a S. Angelo
in Vado sua patria, licenziossi dal
Roucalli, che gli diede una com-
ymendatizia per un gentiluomo diMa-
cerata che molto lo accarezzd, Ma
ben tosto, trovandosi in sua casa,
gravemente infermatosi, do| 0-
chi giorni mancd alla gloria del-
Y’ arte in etd di 66 anni. Non fu
Federigo soltanto valente pittore,
ma operd ancora di scoltura e mo-
delld eccellentemente, di che ne fa
testimonianza nella chiesa della Ro-
- tonda 1’ ornamento di stucco ad un
suo quadro con puttini di sua mano
assai graziosi , ed il deposito di Tad-
deo suo maggior fratello con il ri-
tratto in marmo di sua mano assai
bello. Fu ancora architetto, e scrisse
e pubblicd alcune sue vsserva-
Zzioni e pensieri sopra questa pro-
fessione., -

Ho brevemente accennate le opere
di Federigo Zuccarvo, riservandomf
adirne, di altre fatte in Roma, die-
tro la guida di Giovan Baglione,
siccome di un artista, che lascid te.
stimonianze del suo felicissimo in-
§egno pressocché in ogni parte di

uropa. Dipinse.a Roma in et gio-
vanile la facciata di S. Eustacchio
dov’e la conversione, il Battesimo
ed il martirio del Santo, di gran ma.

. niera, co

La Conversione di S. Paolo nella
ca lpella de’Frangipani ia 8. Mar-
cello.

Ajutd il fratelle Taddeo nel pa-
lagio Aracoeli, nel collegio Romano,
in S. Loreuzo in Damaso, e termind
tutte le opere lasciate imperfette
da lui:

Dipinse {a tavola dell’altar ma%-
giore in S, Lorenzo in Damaso, la
‘Flagellazione di Nostro Signore nel-
I’ Oratorio del Confalone, ai Santi
Apostoli un'S. Francesco che riceve
le stimmate e molte storie a fresco
a S, Caterina de’ ‘Funari, nel pa-
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lazzo Mattei ed in diverse altre si-
guorili ease.

. Nella sala regig del palazzo Va.
ticano fece le grandi storie di Grego-
rio ‘'VII, che ribenedice 1’ impera-
tore, ed altre storie nella Sala vec-
chia de’ palafrenieri ec. ec.

ZUC (LORENZO) intagliatore
all’ acquaforte ed a bulino, nac.
guc in Venezia nel 1704 da Ane

rea, il ?uale essendo chiamato 'a
Dresda nel 1726, onde lavorare per
le decorazioni teatrali, seco cone

"dusse queslo giovane, che dava
grandi speranze di riuscire valente
artista. Continuando a studiare e
lavorare sotto la paterna direzione,
riusci cosi valente intagliatore che
di 25 anni fu nominalo intagliatore
di quella corte elettorale. Egli in-
tagho con egual bravura i ritratti
e la storia, traendo gran parte de-
ngi ultimi dalla galleria di Dresda.
on tulti perd ottennero 1’ appro-
vazione del re Augusto IIl. Mori
nel 1783,

Ritratti.

Herman-Charles a Keyserling, da .
Anna Maria Werner, '

Giovanni Federigo principe di
Sapieha, da Manyockle.

uaventura Rossi pittore di Au.

gusto IIL N

Luigi de Silvestre, primo pittore
di Augusto 1II, da Antonio Pesne.

Fabrizio Serbelloni, patrizio mi-
lanese, arcivescovo Patracense, nel
regno di Polonia Nunzio apostoli-
co, da Stefano Torelli,

L’ Abate Pietro Metastasio, poeta
Cesareo da L. Zucchi,

Soggettidiversi, la magyior parte -
della Galleria di gg‘nsda.

1 sette Sacramenti 8 pezzi com-
preso il frontespizio, dallo Spa:
gnoletto, ossia Giuseppe M. Crespi.

11 Martirio di S. Pietro e di san
Paolo, da Niccold I’ Abate.
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La Coronazione di S. Calerina,
da una copia fatta da Rubens, da
Erasmo Quellinus. . .

Grande Sagrifizio a Venere,daG.
Lairesse, .

_ 1l Supplizie di Marzia, da I.. B.
Langetti. , ,
L’ Arcangelo S. Michele, che pre-
cipita il Dragone. da Stefano To-
relli. . )
S. Giuseppe col divin Bambino
fra le Braccia, da Giuseppe Agnel-
}i, dalla Galleria del Conte di
Brabl, 108
Due paesaggi. 1.° Soggiorno pa-
alorale:p 2.° gCampngnagiperm, p(;l
Giuseppe Roos.
. La Moneta di Cesare, in due
mezze figure, una delle quali & il
rilratto di Tiziano, marcata Titia-
nus fec. Pezzo inciso sul gusto del
Pittari,

. David con la testa di Golia, da
Luca Giordano.

ZUCCHI ( Fravcesco ), dise-
gnstore ed iutagliatore a halino,
nacque in Venezia nel 1695 e mori
nella stessa citta vel 1764. Era que-
sti cugino germano di Andrea Zuc-
chi, di cu Frleremo’ el seguente
articolo; e da
zava soltanto di dodici anni in etd,
apprese gli eléementi dell’ intaglio.

a Francesco studiando da sé¢ ed
assislito da piu svegliato ingegno,
Jo superd nell’arte, Contava di gia
58 anni quando fu chiamato alla
corte di Dresda per incidere alcani
quadri di quella celebre galleria,
arricchita da tynti insigni quadri
delle scuole italiane. Scoppiata poco
dopo la guerra, di cui fu principale
teatro la Sassonia, fu lo Zucchi co-
stretto ad abbandonare quella citta
- e 8i ritird a Venezia, dove prese
a lavorare per i librai. In Dresda
Jutaglid i seguenti rami.

Ritratto di un signore spagnuolo,
da Rubens, ' :

Ritratto di una donna, che sem-
bra essere la prima moglie di Ru-
bens, dallo stesso.

questi, che lo avan-

1))

Ritratto da Giacomo Antonio Bf aa-
rani, da Giovanni d’Antona

Sant’ Elena clhie adora la Croce,
da Giovan Betlini Cigoaroli.

La Religione martirizzata. Lctz
Martirum. Allegoria di Antomnio
Balestra. )

La Religione e le Scienze, che
stanno contemplando il ritratto di
un cardinale, dallo stesso.

Un Apollo in piedi, con la sva
Lira, stampa circondata da una eor-
nice di ornati, dallo stesso.

=~ ( ANDREA z pitiore tealrale
ed intagliatore all’ acquaforte ed
a bulino, nacque in Venezia circa
il 1680. Lavord molto in patria e
fuori come pittore di scene, e come
quadraturista in private case. Nel
1726 fu chiamato a Dresda per di-
pingere le decorazioni dell’ opera,
che vi si faceva; ma dopo pochi
anni rivide la patria, dove si diede
esclusivamente alla incisione. Igno-
rasi epoca della sua morte. Avanti
di partive per Dresda aveva in-
ciso un seguito di 12 stampe rap-
presentanti gli abbigliamenti usati
dai Veneziani , e diverse altre
stampe eseguile per commissione
di alcuni librai. Cid ch’ egli fece
di pilt considerabile dopo tornato
in patriu & quella raccolta di stam-
pe pubblicata da Louisa , conte- -
nentei piu bei quadri, conservati
ne’luogf:i pubblict di Venezia, tra
i quali i seguenti -riportati nel Ma-
nuel del Sig. Huber,

L’ Aogelo Raffaello che conduce
il giovanetto Tobia, da un dipinto
di %’iziano che conservasi nella chiesa
di S. Marziale. .

S. Giovaoni Evangelista, da un
quadro dello stesso, in allora ap-
partenente alla Scuola di S. Gio-
vanni. -

S. Barnaba vescovo, S, Pietro e
S. Giovanni Evangelista, con altri
Santi, da un quadro diA. Varota-
ri, aprarlenenlc alla chiesa di S.
Barnaba,

S. Giovanni Battista, da un di-
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pinto di Paolo Calliari, nella chiesa,
ora distrutta , di S. Geminiano.

1l Martirio sofferto da Paolo En-
vico per la fede e per la patria,
dalla pittura di Pietro Longo, che
vedevasi nella sala del Gran Con-
siglio.

La Nativita di Maria Vergine,
dal quadro di Niceola Bambini,
nella chiesa di S. Stefano.

La Manna nel deserto, da un qua-
dro di Giuseppe Porta a S; Maria
della Salute.

Cibele sul suo carro, tratto dai
Leoni, con la testa coronata di Fiori,
soggelto dipinto a fresco da Giacomo
Tintorelto.

L’Aurora con 1 Tritoni, altro
soggetto dipinto a fresco, dal mede-
Simo. '

Enea che fugge dall’ incendio di
Troja, e portando il radre sugli
omeri, tiene per mano il figlio Giu-
lio, da Sebastiano Ricci,

ZUCCH! (Fraxcesco e Giacomo
FRATELLI ), fiorentini , mnacquero
circa la meta del sedicesimo secolo,
appresero in famiglia 1’ arte del mu-
saico , e chiamati a Roma, lavo-
rarono in S. Pietro molti anni dal
1580 al 1610. .

. ZUGNI (Francesco), bresciano
nato pel 1574, fu uno dei buoni
allievi del giovane Palma; e tale che
se avesse saputo dare piu belle forme
€ pil graziose mosse alle figure,
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avrebbe ancora per queslo rispetto
superali il maestro, come gli andd
junanzi nella pienezza del colorito
e nella diligenza, Lascio in patria
molte, pregevoli opere all’oho ed
a fresco, in molte delle quali fece
il Sandrini bhellissimi sfondi e ve-
dute di paesaggi. Mori lo Zuguni
di 47 anni in patria, nel 1621.

ZYLVET (Apamo VAN ) dise-
gnatore ed intagliatore a bulinonac-
que in Amsterdam circa il 1645,
‘ed intaglid molti ritratli tanto dai
suoi disegni , che da quelli di altri
maestri. Nel suo stile d’incisione
si_accostd a Giovanni Visscher con
felicissimo esito. Fra le sue inci-
sioni sono conmosciutissime le se-
guenti:

Dirk Volkerts Koorenhaert, fa-
nalico ed intagliatore, dai suoi di-
segni,

Stefano le Moine dottore di teo-
logia a Leiden, come sopra.

Cristofano Wittichius, professore
nell’accademia di Leiden, da Ver-
schuringh.

Niccolas Arnoldus, Lasnensis ,
Polonus, professor in Accademia
Franeckerana, Zylvet ad vivum de-
lin. et sculp.

- Hermau Witsius , professore di
teologia a Franecher, da Giovan
Heymans,

Giovan Ilasius , pastore ad Har.

lem, da Brackenburg er.






Genovese morto in freschissima etd

Q?@@@@@@@@

APPENDICE PRIMA

i

Per supplire alle ommissioni non infrequenti in cosi
complicato lavoro, e per appagare i desiderj di molti,
che di mal animo vedono esclusi dal novero degli
artisti alcuni loro concittadini di limitato merito, o ap-
pena conosciuti fuori della patria, sebbene forse valenti
nell’ arte che esercitarono, ho aggiunta la presente
appendice, alla quale prego i lettori di ricorrere come
a necessaria_aggiunta, Ed & pur troppo vera I’ osser-
vazione di Plinio, che la fortuna ha gran parte, come
in ogni altra cosa, nella celebrita degli artisti; peroc-
ché molti ottennero nome di lunga mano maggiore
del merito , mentre diversi giacciono nella oscurita
quando le loro opere attribuite ai piu illustri maestri
riscuotono grandissime lodi. Fu negh antichi tempi,
come lo & ne’presenti, comune pratica dei possessori
d’ oggetti d’arte di attribuirli ai pid grandi maestri,
facendo con cid torto a questi coq farli autori di la-
vori non degni di loro,ed ai primi col privarli della
gloria che pud loro derivarne. =~

B

BANCHIERI ( ANGELD ) pittor vera perdita per I’arte che il genio

di lai non abbia avuto un pils lungo

nella sua patria, al principio dels
I’ ultimo decennio del secolo XVIII
dopo avere studiato parecchi anni,
e con distinto profitto, in Roma.
Nelle sue opere seppe iofondere
la dolcezza che dominava altamente
nel suo carattere personale. Fu una

campo di manifestarsi. Mentre sog-
giornava in Roma fu grandemente
amato, e stimato dal celebre pittor
Fiammingo Simone Denis, che lo
soccoreva di utili consigli nell’ arte.
Dopo il suo ritorno in patrig esegul
due quadri laterali, di notabile gran-
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dezza, e di molto efletto, per una
Chiesa di Sestri di Ponente,

BOLTRAFFIO. Nell’articolo che
lo riguarda, vien detto, parlando
della tavola ch’era della Miserie
cordia in Bologna, indi della Pina-

"coteca di Milano, che ora si crede
tornata a Bologna. Ma la delta ta-
vola sta tuttavia a Parigi, in forza
di un cambio comandato da Napo-
leone tra la Galleria linperiale di
Parigi, e I’ Accademia di Milano.
- BORRON/ Pittore, nativo di Vde
ghera, mori nel primo decennio
del presente secolo, 'in etd assai
avanzala. ’ )

Fu molto elimato dal Re Vit(orio
Emmanuele, e per lui dipinse il
quadro di Alessandro che visita
Diogene rinchiuso nella botte. Que-
st’ opera gli valse la croce di cava-
liere. : C .

Dipinse pure per 1'Ospedale Mag-
giore di Miluvo un ritratto interp
dell’arcivescovo Filippo Visconti.

Egli mori in Vogbera, dove visse
quasi sempre, dedicato unicamente
all’ esercizio dell’ arte sua e gene-
ralmente apprezzato. I

BOUGTUET. Distinto'paesistafran.
cese, il guale disputd in Roma il
primato in quest’ arte al fiammingo
Simone Denis, al finire del passalo
secolo, Se non che quest’ ultimo ,
abbandouato avendo 1l genere stu-

diato, e convenzionale del Pussino,’

per seguire la sola bella natura, la-
scid molto indietro il suo competi-
tore, e fu cagione chei quadri del
Bouguet fossero assai meno ricercati
dagli amatori. Le tinte del Bouguet
mancavano geoeralmente di traspa-
renza. Tuttavia i di lui quadri sono
molto pregevoli. '
BOUCHARDON pag. 232' Vi si
dice che ando debitore al Marietti
del miglioramento del suo gusto. Per
verita, quando si considerano le
figare che fece incider¢ lo stesso
Mariette, a corredo della sua ope-
ra: Traité des Pierres gravées , velle
quali lo stile antico & talmente sfi-

BR

gurato, ¢h’¢ perfin renduto barocco,
non si sa comprendere cowe i cona
sigli di un uomo, cusi wal prov=
veduto di gusto egli stesso, potes=
sero migliorare il gusto degli altri
in materia d’arti. Ma altro & I’ es-
sere erudito pelle arti, altro & sa-
gerne apprezzare fondatamente le
ellezze,

BRAMANTINO. A torto ho attri-
buito a questo artefice il disegno
della Chiesa, e Sagristia di S. Sa-
tiro, invece si dee -necessariamente
assegnare a Bramante I’ Urbinate ,
per 1’ autoritd irrefragabile di um
suo distinto scolaro, qual’ era il
Cesariano. Iu piit luoghi de’ suoi
Commenti a Vitruvio ripete che ne
fu autore il mio preceptore’ Donato
cognominato Bramante urbinate.

BRATTRACO e SATIRO p. 213,
Questi due nomi sono scorretli. Se=
condo questa lezione mon potreb-
bero essi mai corrispondere al dop-
pio sigpificato, espresso -dalla Rana,
e dalla Lucertola figurate sugli edi-
fizj da essi inalzati. . - '

1l primo dee scriversi Batraco o
tutt’ al pis Bratace facendo uso
della metatesi. il secondo poi Sauro
¢ non Satiro. . B

c

CARSTENS ( Asmus-Jacos) Pit-
tor tedesco, nativo di un villaggio
vicino a Schleswig, pacque wuel
1754 e morto a Roma nel 1798. Era
di gia ammaestrato vell’ arte quando
di 18 anni lascid Berlino per re-
carsi a piedi fino a Roma. Essendo
egli giunto sull’ imbrunire della sera
a quel monumento sepolcrale che

- 8’ incontra sulla strada che mena

a quella Metropoli, a 5 miglia di
distanza , e che & chiamato abusi-
vameate il Sepolcro di Nerone, ué
volendo perder I’effetto della vista
di Roma, per causa dell’ oscurita,
si arrampicd su quel monumento
ed entralovi per-un angusto fouro,
che si trova in un angolo di uao



CA .
dei due Lafi magf,iori dél Sarcofago
vi passd tranquillamente la notte
¢ all’ indomani pott poi dppagate i
di lui desiderj. .

Uns raccolta de’ suoi disegni fa
fatta acquistare al gran Duca di
‘Weimar, dopo la morte di Carstens,
dal celebre Fernow, chegli fu amico
in Roma, e chie pronanzid I’ ora-
zion funebre, ai piedi del feretro,
a canto alla Piramide di C, Cestio,
e che poi scrisse, e pnbblicd la di

- lui biografia in Germania.

CAYACEPPI. Non sara inoppor-
tuno il soggiugnere ch’egli riuni
una preziosa collezione di Sculture
antiche, ciot di Statue, Bassi rilievi,

" Busti, Cippi e Candelabri di mar-
mo, frutto di varj e fortanati scavi
da lui inlrapresi, che si possono ve-
dere incisi in un opera in 3 vol.in
foglio da lui pubbhicata.

arecchie di quelle scolture pas-

sarono in loghilterra: ma la mage.
gior parte fa comperata in un modo
assai scandaloso dal banchiere Tur-
lonia, dopo la motte del Cavaceppi ¢
compera che diede luogo ad un pro-
cesso in cui figurarono vergognosa-
mente due artisti. ’

-COSWAY. Pittore, e miniatore’

inglese, morto in Londra , sono po-
chi anni. '

Riusct oltremodo felice neiritratti,
molti dei quali egli dipinse anche
sopra carta all’ acquerella a colori,
con und squisita finitezza, e con
molte spirito ne’ tocchi. Se ne pos~
sono vedere dei preziosissimi presso
" la di lui vedova, la quale oggrdi di-
rige lo stabilimento di educazione
femminile in Lodi. Egli era parti-
colarmente attaccato all’ ultimo de-
fouto re d’ Inghilterra Giorgio 1V,
quand’ era Principe di Galles. Di
quest’ ultimo, la vedova medesima-
possiede varj: ritvatti ragguardevoli,
¢ che attestano il distinto merito di
Cosway.- . . -

Esercitossi pure nel comporl‘esog-
gelti graziosi di donne, e putti netlo
s\ile dell’ Allegri; ma il vezzo che

Dis, degli Arch. ecc. T. 1V, -
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egh studiossi d’ imprimere nelld
mosse delle figure delle sue compo<
sizioni cade alquanto uell’ dffettato,
di modo che fisulta pitt una cari-
catura del fare correggesco, che non
una sua imitazione. :

COUSIN ( ARDUIRO ) ndcque ad
Aix di Pfovenza I’anno 1680, stus
did I’ arte nella scuola &’ incisione
cui diede origine la pubblicaziond
del gabinetto di Boyer'd’ Aiguilles.
Si conoscono di quest’ artista alcuni
ritratti di mediocre esecuzione, parte
al bulino e parte alla maniera nera.
Pubblicd altresi alcuni pezzi tratti
da Rembtandt; ma lo resero degno
di aver luogo tra gl’ ititdgliatori al-
cune marine di Puget incise all’acs
quaforte con mmolto spitito.

COUSTOU ( Gtovanxi ), mac-
ue in Parigi circa il 1670, studid
il diseguo ed i principj della pit-
tara, indi si diede allo studio dell’ar-
chitettara, che professd con lode.
Fra le fabbriche erette da lui in
Parigi contansi due maguifiche ca-
se¢ la prima & quella di Noirmons
tier, strada di Grenelle, nel sob«
borgo Saint=Gerthano , eretta nel
1720, la di cui ampiezza, la co-
moda e bella distribuzione inters
na, e la ricchezza degli ornamenti
fanno 'vanlagfioumeute distinguere
daﬂli edificj di quel .tempo. L altra
¢ il palazzo Matignon ; in via Vae
renne, pure meritevole di essere oss
servato per il buon gusto dell’ ar-
chitetto. Fatto professore dell’ accas
demia d’ architettura, e nominato
architetto del re, pubblicd nel 1725
un assai riputato libre, intitolato
T'rattato di prospettiva pratica, con
diverse ¢onsiderazioni intorno aHa
architettura ec, Morl in Parigi I’anno
1738. )

s ( Niccora ). -Fre valenti
scultori produsse Lione di tal cas
sato, lodevoli per facile ed aceurata
esecuzione, ma del piti pessimo gusto

dell’ eth in cui vissero. Era Niceola-

figlio di mediocre scultore in legno,
“dal quale appresei ptincipi1d6ell’nm¢

o
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In appresso recatosi a Parigi, fu am-
messo nello studio'del celebre Coy-
sevox; ed avendo ottenuto il gran pre-
mio dell’accademia in etd di ventitré
anui, fece il viaggio di Roma nella
gualita di pensionato del re.In quella
cittd , invece dell’antico, studid la
scultura di Michelangelo e dell’ Al-
gardi. Per ordine del re fece una Co-
pia dell’ Ercole-Commodo, che fu
posto ne’giardini di Versailles, per-
mettendosi di allontanarsi in alcune
parti dall’ originale. Nel 1693 fu ri-
cevuto membro dell’ accademia di
Parigi per aver fatto un basso ri-

lievo in marmo allusivo alla gua-.

- rigione di Luigi XIV, Ma il pit
importante lavoro di Niccola & il
(1 rappresentante ]’ unione della
g:nlx?:o coﬁI: Marna, che fu posto
alle Tuilleries. Altre operedellostesso
trovansi in questi giardini, tra le
uali la statua di éiulio Cesare ed
il Pastor Caccialore. Sopo suoi lo-
dati lavori il Gruppo dei Tritoni
che orna la cascata rustica di Ver-
sailles, il deposito di Croce a No-
tre Dame ec. ec. Cessd.di vivere in
Parigi nel 1733, Era suo fratello,
COUSTOU ( GUGLIELMO ), natg

ancer essoin Lione nel 1678, e scolaro,

egualmente di Coysevox. Recossi a
Roma come pensionario del re, ma.
per alcune pratiche de’ suvi male-
voli, non potendo percepire la pen-
siove, fu costretto a lavorare per
conto d’altri artisti onde vivere.,
Stanco di menare cesi stentala vita,
apparecchiavasi a partire per Co-.

stantinopoli, quando le Gros lo

prese presso di s&; facendogli gaeguire
sottoi suoi occhi e sul suo mo
il basso rilievo di S. Luigi Gonzaga.
Di ritorno. a Parigi fu ricevuto pel-
P Accademia, e gli furono commesse
molte statue per i giardini di Marly,
tra le quali Dafoe ed lppomene, il
guppo in marmo dell’Oceano e del
editerraneo, -¢ la figura in bronzo
d'e! Rodano, che presentemente orna
I’ iugresso del palazzo di citta di
Lione. Termind 11 basso rilievo rap-

ello,

Co

resentante il Passaggio del Reno,
asciato imperfetio dal fratello Nic-
cola, ed altre non poche opere che
lo fecero risguardare a ragione su=
periore al fratello, comunque di non
miglior gusto. Vedonsi di questo va-
lente artista nel Museo de’ Monu-
menti Francesi le statue in bianco
marmo di Luigi XV e del cardi=
pale Dubois. Egli mori a Parigi
nel 1746, Suo figlio chiamato ancor
€850, ’

— XGUGI.I‘EI.HO) nacque a
Parigi nel 1716, fua Roma come
pensionato del re e di ritorno in
patria, lavord in qualita di ajuto
del padre in diverse opere d’ impor-
tanza, Presentd per la sua aggrega-
zione all’ accademia, Pulcano im
aspettazione degli ordini di FPenere
per fare le armi di Enca. In ap-
presso fu nominato professore, indi
‘rettore ed all’ ultimo tesoriere. Fece
per i Gesuijti I’apoteosi di S. Frao-
cesco Saverio, Marte e Venere per il
re di Prussia, yn basso rilievo in
bronzo per la cappella di Versailles,
S. Rocco per lasua chiesa titolare,
ec. Morl I’anno 1777.

COUTURE ( GUGLIELMO ), nac-
que a Rouen nel 1732; studit il di-
seguo ed i principj dell’ architettura
in patria, indi recossi a Parigi. In-
caricato dei disegui e della costru-
zione di ragguardevoli edifizj, si fece
conoscere per quel valent’ uomo che
egli era, e nel 1775 fu ricevuto
membro dell’ accademia d’architete
tura. Sembrandogli che gli mancasse
alcuna cosa per dare dignita e no-
biltd ai suoi edificj, si pose in viag-
gio alla volta d’ltalia ed in questa
classica terra délle belle arti spo-
gliossi di quella meschiva limitata
maniera che tanto piaceva sotto il
regno di Luigi XV, e le sue idee
8’ ingrandirono. La chiesa della
Maddalena cominciata da_Contaut
d’ Yory, fa in purte demolita, indi
pilt magnificamente rifabbricata da
Couture, e sarebbe riuscita uno dei
piit bei monumenti dell’ arte che
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abbia Parigi; se la rivoluzione non
avesse impedita la continuazione dei
lavori. L’architetto, scoraggiato dal-
. I’ inazione, cai videsi ridotto per
pit anni, mori in decembre. del
COUVAY ( Grovasnt ), nato ad
Arles nel 1622, fu uno de’ buoni
intugliatori del suo tempo. Fra le
sue opere sono ricercatissimi il san
Giovanni Battista nel Deserto, da
Raffaello, ed il Martirio di S. Barto-
lommeo dipinto da Poussin. E pure
suo lavoro il frontispizio del poema
di Desmaret, intitolato Clodoveo,
ese?uito sul disegno di Bourdon.
Molte sono le sué stampe, tratte

principalmente, da Raffacllo, Guer-

cino da Cento, Blanchard, Lebrua,

Giacomo Stella, Poussin, ec. ec.

Ignoriamo I’ epoca della sua morte.

COYPEL (&LRL’ANTON:O) figlio
d’ Antonio, nato a Parigi nel 1694,
fu allievo ed imitatore; ma de-
bolé imitatore del padre. Lascid la

ittura storica, per consacrarsi alle

mbocciate, e non riuscl meglio
in questo fenere che nel precedente.
Voltosi alla poesia comica, fece 24
commedie in prosa, che non fu-
rono stampate. Mori nel 1752.
wm (NATALE NicoLA), zio del
precedente, ed allievo di Natale,
nacque ia Parigi nel 1688, e fu buon
ittore. I pilt rinomati suoi quadri
urono la Manna, Mosé che per-
cuote la rupe, ed il Ratto d’ Euro-
pa. Fece molte cose a fresco, tra le
quali la cupola della cappella della
Madonna a S. Salvadore, dipinta
,mel 1731. Morl nel 1734.

- COYSEVOX ( ANTOKIO), Orion-
do spagnuolo, nacque ‘a Lione di
Francia pel 1640. Di 17 aoai scol-

iva per la cittd patria una statua
della Vergine, indi recatosi a Pa-
rigi, per continuarvi gli studj del-
Parte, non tardd a farsi conoscere
valeate scultore. Il cardinale di Fur-
stenberg lo mandava in Alsazia per

- fare le decorazioni del suo palazzo.
Tornava dopo quattro anni a Parie
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ﬁi" dove condusse [a statua pedestre
i Luigi XIV per il palazzo della

cittd; indi poneva mano alla statua

‘equestre in bronzo dello stesso re

per gli Stati di Bretagna. E la pri-
ma, e la seconda statua lodevoli
per meccapismo d’ esecuzione , fanno
prova del pessimo gusto di quei

“tempi. Sono pure suoi lavorii due

cavalli alati che portano Mercurio
e la Famd, posti ne’ giardini delle
‘Tuilleries, belli, ma manierati. Ma
non anderd ricordando tutte le opere
di questo instancabile artista collg-
cati a Marlya Versailles ed i moai
ritratti, ch’ egli fece , bastando I’ ac-
cennare i piu celebri di Colbert,
Lenotre, Lebrun, Luigi XIV, ec.
Mori Coysevox in Parigi, pieno di
aonni e di meriti, nel 1720.
CRANACH (Luca), nacque nella
citta di tal nome 1’aono 1470, dalla
famiglia Sander, la quale trovavasi
ai servigi della corte di Sassonia.
Da questa ebbe Luca nel 1508 let-
tere patenti di nobiltd; e per que-
sta lavord pili di sessant’ anni solto
tre elettori. Non & percid maravi-
glia, se le opere di questo pittore
e perfino il suo nome rimasero fino
alla fine del diciottesimo secolo quasi
affalto sconosciuti alla Erancia ed
all’Italia, o confuso il nome con
quelle di Luca d’Olanda. Ua suo
bel quadro passato da Dresdd a Pa-
rigi rappresenta la Predicazione di
S. Giovanni Battista nel deserto.

"Dicesi che Gio. Federico, detto il

Grande, e Martin Lutero trovansi
tra gli udilori del Santo. In uan al-

" tro quadro della Fontana di Jouvens

ce, quest’artista abbandouossi_alla
sua licenziosa immaginazione, Vi si
vedono molte femmine cai la mirae
colosa acqua restituisce le attrattive
della gioventii, A breve distanza al-
tre donne sono sedute a mensa con -
diversi uomini, tra i quali credesi
che Luca abbia posto lo stesso elet»
tore Gio. Federico. Del resto le in-
venzioni di Cranach ebbero cattiva
esecuzione, meschino e scorretto es-
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sendo il disegno, secchi i contorni,
_pessima la distribuzione delle om-
re ¢ dei lumi. Soltanto non & privo
di verita il colorito , e lodevoli sono
i panneggiamenti. Cranach si eser.
citd ancora nell’intaglio, e tra le
sue stampe sono celebri quelle rap-
presentanti gli elettori Federico e
Giovanni, Martin Lutero, Adamo
ed Eva jgnudi, la Tentazione di
Geslt Cristo, ec. Morl in Weimar
I'anpo 1553, lasciando un figlio
ammaestrato nell’arte.

CRESPI o CREPY ( Giovannte
Luie1 ): nacque il primo a Parigi
nel 1650, e datosi allo studio della
incisioue, pon & ben noto sotlo
quale maestro, si fece a copiare le
mi’gliori stampe di diversi autori,
ch’egli vendevaad assai basso prezzo,
avendo a tale oggetto aperto traf-
fico io Parigi. Ma non avrebbe per-
cid trovato luogo in questo Dizio-
nario, se il suo nome non fosse as-
sociato a quello del figlio Luigi,
ch’ egli ammaestrd nell’ arte, e che
pubblicd molte stampe di piccole
dimensioni toccate con grande spi-
rito ¢ di un prezioso finito. Pub-
blicarono molii ritragti d’ nomini
illustri, quali sono quelli di d’ A-

esseau, Vatteau, ducs di Marl-

uroug ec. Incisero sncora opere
.toriche tratte da grandi pittori ita-
liani , tra i quali il presepio del-
I'Albani, rappresentante Gesi1 gia-
cente sulla paglia ed adorato da due
Angeli.

BETI (DoxaTo) nacque a Cre-
mona nel 1671 e studid a Bologna
sotto il Pasinelli, Dicesi che in gio-
veati Javord pochissimo ; ond’ eibc
_poi a pentirsepe; perocché il spo
colorito & erudo o senz’ armonia.
Ad oguoi modo fu assai stimato un
suo quadro rappresentante un fan-
ciullo coricato sopra un letto. Mori
il Creti in Bologna I’ anno 1749.

CRITONE, scultore ateniesd,
appartiene al piccolo numero degli

aotichi artisti, di cui si conservono

sacpra alcane opere. Il nome di

CR :
questo scultors e quello di Nicolatis,
vato ancor esso in Atene, trovansi
scolpiti sulla cesta portante una delle
tre cariatidi scoperte in Roma I’anno
1766 nella via Appia presso al ce-
lebre sepolcro di Cecilia Metella,
Queste tre figure somiglianti 1’ una
all’altra dovettero servire d’ orna-
mento ad un sepolcro, o ad una
casa di campagna. Scorgonvisi al-
cuni difetti d’ esecuzione, ma sono
di ottimo gusto; e credonsi appar-
tenere agh ultimi anni dellz re-
pubblica, quando Roma era picna
di greci artisti.

CRIVELLARI ( BARTOLOMMEO )
nato a Venezia nel 1725, fu da
principio scultore , ma vedendo che
1o quest’ arte non riuscirebbe buon
maestro, si diede all’ intaglio in
rame. lofatti le sue opere di scul-
tura sono di gid dimenticate, men-
tre continuano ad essere ricercate
le stampe a cagione dello spiritoso
tocco e del diligente finito. Mori in
patria nel 1777, Le piis rivomate
stampe sono .

S. Petronio orante, menire che
il Demonio rompe il vetro della
lampada per distrarlo dalla pre-
ghiera.

Lo stesso Santo che si tronca
un dito per non essere fatto prete,
Una Compagnia di giuocatori.

Un’ altra di Bevitori.

Un giovane nudo in letto presso
ad una donna nuda, mentre che
una vecchia li sta goardando a tra-
verso una porta semichiusa, ec.

CUNINGHAM (EpmoNDO FRAN-
CESCO ) nmacque in Scozia nel 1742
da un fratello del duca di Cunin-
gham , il quale essendo colonnello
nelle truppe scozzesi, fu costretto ad
abbandonare la patria, per essersi
dichiarato partigiano del preten-
dente. Riparatosi in Italia, fece al-
levare suo figlio sotto il nome della
cittd di Kelso o Kalsp jn cui pac-

ue. Allorche I’infante Don Filippo
stabill in Parma, Cuningham
recossi in quella cittd con suo fie
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slio , il guale mostrava di gi4 una
ecisa inclinazione per la pittura,
Iofatti ammesso ,nelﬂe nuova acca~
demia eretta dal duca Filippo, formo
il suo stile sulle opere dl: - Correg-
gio e del Parmigianioo ; indi passd
a Roma per continuare i suoi studj
sotto Battoni e Mengs: ma trovando
le loro opere al di sotto della van-
taggiosa idea ch’ egli eraseve for-

mata, recavasi a Napoli, e cola do
alcuni studj sulle opere del Soli~
mene e del Corrado, lavord alcun
tempo sotlo il Francesillo. Volle
poi vedere Venezia; e le meravi.
gliose opere di quella scuola lo
avrebbero lungamerte trattenuto ,
se non fosse stato dal ministro Du.
Tillot chiamato per ordine del duca
a Parma. Le beueficenze di questo
eneroso principe non bastarono a
rlo alla sua corte. Nel 1764
andava in Inghilterra, dove piac-
quero i suoi quadri e dove guada-
good aseai: ma (rascinato sempre
dall’ inclinazione irresistibile a mu.
tar dimora, lascid |’ Inghilterra nel
migliore istante di farvi fortuna.
Giunto in Francia , seppe che il
re di Danimarca era di viaggio in
Fiandra, e cola recatosi, Jo ritrasse
di grandezza naturale e cosi simile
al vero, che tutti i cortigiani di
quel monarca vollero avere il pro.
ﬁrio ritratto da Kalso, dagl’ Ita-
iani detto Calsa. Al davaro rac-.
colto in tale occasione, s’aggiunse
la paterna eredita ; ed il suo gusto
per i viaﬁgi e per i divertimenti,
gli fece abbandonare il pennello;

ed in pochi anni si ridusse in tali-

ristrettezze , che nel 1777.si vide
costretto a cercar ricovero in Fran-.
-cia. Approfittando di una nuova
eredith , rivedeva Londra; ma dis-
sipata anche questa, dovette fug-
in Russia, ponendosi al seguilo

ella Duchessa di Kingston: degna
per le sue prodigalita, diessere la
.compdgna di Calsa. Allora per la.
prima volta preseil paterno cognome
di Cuningham: ma stanco di vi-
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vere scioperatamente e visveghandosi
in lui 1I’amore dell’ arte, lascid
la duchessa per associarsi a Brom-
ston primo pittore di Caterina 1I.
Dopo la morte di Bromston, si as-
socid a Trombara primo architetto
di quella corte imperiale, ma oon
vedendosi prontamente pagato, audd
a cercar fortuna a Berlivo. Anche
cola trovd protettori. e fortuoa, le
sue pitture furono applaudite, gran.
dissimi i guadagni; ma won tali da
bastare alle sue prodigalita. Tornd
di puovo a Londra, e vi trovd
nuove ricchezze, che tutte ben pre-
sto dissipd. AL’ ultimo trovandosi
ridotlo 1o assai ristretta fortuna ,
fu sorpreso dalla morte nel 1795.
Fu osservato che sebliene abbia con~
dotte molte opere in mezzo al dis-
sipamento, nessuna offre 1a pin leg.
ger traccia di trascuratezza,

D

DAGOTY (Opoarpo) Fra le
sue opere vuege essere annoverala la
ill grande ed importante di quante
urono da lui intraprese, quella ciod
(a fumo) del Cenacolo del Vinci,
ch’ egli esegui- mentre visse in Mi. -
lano dietro il - suggerimeato del-
I’ Abate Bianconi. :
DANHAVER, originario della’
Svevia, nacque in sul finire del di=
ciasettesimo secolo, Apprese dal pa-
dre I’ arte dell’ orologiajo; indi re-
cossi in Italia per studiare la musica,
ed invece prese gusto alla pittura,
che .impard sotto il pittore. Bombel-
Ii. Passo dall’ Italia in Russia, e stas -
bilitosi a Pietroburgo, condusse in-
quella citth le pit belle miniature
ch’egli sapesse fure; e poche trale

"distinte famiglie di quella capitale

sono prive di qualche ritratto di
Danhaver, che mori I’anno 1733.
DANLOUX (Pi1ETRO), Dato a
Parigi nel 1745, recavasi in Italia
di 18 auni per cootinuare i swoi,
studj di pittura sulle opere de’ som-
mi maestri. Tornd in patria di gid
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fatto buon pitlore, ¢ molto vi ope-
rd, principalmente di ritratti, ﬁ‘:o
al comiuciamento della rivoluzione,
Passava allora in Inghilterra. Rive-
deva la Francia in sul finire del
secolo decimottavo, ed in ?rincipio
del susseguente esponeva il Suppli-
sio di una Vestale con altri quadri
eseguiti in Inghilterra. Il Delille nel
suo la Pitié, fece per il qua.
dro della Vestale i seguenti versi.
Nous plewrons quand Danloux
dans la fosse futale plonge vivante
encore, sa charmante Vestale,
Mori Danloux in Parigi nel 1809,
DASSIER ( Grovanni), nato a
Ginevra da ‘un cooiatore di monete
nel 1677, passd dalla scuola del pa-
dce ‘a Parigi, e cola si perfeziond
pell’ arte, Intaglid in acciajo molte
medaglie rappresentanti gli vomini
illustri del secolo di Luigi X1V, le
quali servirono di modello ad altri
intagliatori, Dassier mori a Ginevra
nel 1763, lasciando ammaestrato
nell’arte suo figlio ~
«== ( GIACOM’ ANTONIO ), nato
pure in Ginevra nel 1715. Fu al-
cun tempo in italia ed in Francia,
ed all’ ultimo passé a Londra, dove
fu impiegato alla Zecca in qualita
di secondo coniatore, Da Londra
recossi a Pietroburgo, e vi fece di-
verse medaglie. Postosi in viaggio
;m' ritornare a Londra, cadde in-
ermo e mori a Copenaghen nel
1759. Le piut rinomate sue medaglie
souo qnelre di Montesquieu, Locia,
Newton, Pascal , Haller, ec. ,
DAVIS (OpoArpo), nacque in
Inghilterra nel paese di Galles circa
il 1640. Mostrandosi inclinato al di-
segoo, fu dai suoi genitori posto
sotto I’ intagliatore Loggan, dal qua-
le apprese i priucipj dell’ arte. Co-
stretto ad abbandonarlo per la se-
vizie della moglie, che gli lasciava
mancare gli alimeati, prese servizio
Ereuo un signore che recavasi in
runcia. Cola ebbe occasione di co-
noscere un pitlore, dal quale attinse
alcune nozioai di pittura. Di ritorno
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in patria , adoperando ora il bulino,
orapgl pennelll:“guadagmva di che
vivere, ed in pari tempo andava mi-
gliorando _nell’ arte. Samuele - Coo-
per, celebre artista, aveva preso a
dipiogere tutti i partigiani di Crom-
wel , e Davis si fece a ritrarre tatti
i seguaci dello sventurato Carlo I¥.
Con cid guadagnava assai; ma in
nprresso temendo di essere vittima
del cootrario partito, cancelld la te-
sta che aveva fatto di Carlo II, po-
nendovi - invece quella di Gugliel-
mo I11. Ora sono dimenticati i qua-
dri di Davis, ma le incisioni sono
ancora stimate. Formano queste una
serie di ritratti storici della famiglia
degli Stuardi e de’ loro principali
fautori ; ma la pih riputata sua ope-
ra d’intaglio & un Ecce Homo tratlo
da Van-Dyck,

DECKER (PaorLo) nato a No-
rimberga nel 1677, apprese il di-
segno e I’intaglio in rame da Ei-
mant e l’architettura da Andrea
Schulter. Stabilitosi a Barenth, fa
nominato direttore delle fabbriche
di quella: corte. Lavord in diversi
palazzi di Berlino, e dipinse le volte
di molte sale, rappresentandovi sog-

tti di Cacce, ipeste contadinesche,

attaglie navali, ec. Intaglid ancora
alcune stampe da Schluter, e da al-
tri artisti: ma si assicurd I’ immor-
talitd,, pubblicando un Trattato di
Architettura, in lingua alemaona
nel 1711. corredato di 64 tavole,
cui non sopravvisse che due anni,
Nel 1716 videro la luce due volumi
di continuazione con 74 tavole. Ave-
va Decker lasciata manoscritta un’al-
tr'opera intitolata Architettura teo-
rico-practica, che fu stampata a
Lipsia nel 1720. Aveva Decker un
fratello -

~— (N.), graonde ma bizzarro
ingegno, il quale successe a lui
nella carica di direttore delle fab-
briche, oltre che merita di essere
annoverato fra i buoni pittori tede-
schi. I suoi ritratti formano un’im.
portante parte della moderna icono-
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afla; ed altre sue pitture furono
intagliaté da valenti artisti, Pare
che Decker sdegnasse di nulla pren-
dere dalle straniere scuole, peroc-
ché tutte le sue composiziom sono
di purissimo gusto tedesco: i suoi
personaggi sono quasi sempre rape
presentali in mezzo -ad un paesag-
gio, ed ogoi cosa vi & minutamente
eseguita, Dipinse molte storie del~
Pantico e del nuovo Testamento, le
* quali furono intagliate dai migliori
incisori della Germania.
DEHEEM ( Giacomo Davip),
nato in Utrecht nel 1604, apprese
da Dayide suo padre, mediocre pit-
tore di genere, a dipingere, e di
langa mano lo superg. I fiori, le
frutta, vasi d’oro e d’ argeato, istru-
menti di musica, tappeti di Tur-
chia, sono rappresentati da costui
con tanta verita e bravura, da sor-
. prendere I’ intelligente osservatore,
“Armoniosi sono 1 suoi quadri e
leggermente toccati, e con tanta dot»
trina, che vi sivede perfettamente
resso il carattere de’ fiori e de-
gl insetti che vi s’ attaccano. Co-
nobbe segnatamente il modo di rap-
presentare la trasparenza ed il lu-
stro de’ cristalli, in guisa da far
inganno. Mori in Anversa nel 1674.
DELAHAYE ( GucrieLmo Nic-
€OLd ) nacque a Parigi nel 1725 da
¢ inlagliatore geografico, e fu
-levato al sacro fonte dal celebre
fo Delisle. Ammaestrato nel.
"arte paterna, intaglid tutte le opere
di d’ Anville, molte di quelle di
Roberto Vauugondy, I’ dilante di
Mannevillet, lga Camp di Ma-
illebois in Italia, la - a delle
Alpi di Bourcet, quella dei Confini
della Francia e dc? Piemonte, quella
della diocesi di Cambray, del Paese
di Vaud, del territorio di Gineyra,
delle foreste di Fontaineblean ec,
Delahaye intagliava tutte le parti
della geografiu, la pianta e la let-
tera. Stava incidendo la gran carta
della Caccia del re quando si trovd
avviluppato nelle vicende rivoluzio
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narie. Mori a Charenton nel 1802.
DELVAUX ( LoRENZO ) nacque
a Gand I’anno 1695, ed apprese
in patria a disegbar ed a model-
lare. Recatosi a Roma per miglio-
rare nell’ arte, vi dimord alcuni
anoi, e di ritorno in patria fu dal
principe Carlo di Lorena, governa-
tore de’Paesi Bassi, incaricato di
eseguire diverse statue; tra le quali
I’Ercole posto a’piedi dello Sca-
lone del palazzo degli arciduchi a
Brusselles, il Davide ed altre sta-
tue per la Cappella di Corte. Fece
i_pulpiti in marmo della cattedrale
di Gand, della chiesa del capi-
tolo di Nivelle ed .altre opere.che
lo fecero anmoverare tra i valenti
scultori del suo tempo. Ad ogni modo
il suo scalpello ebbe poca grazia,
e fu piu felice nell’ insieme, che
nelle parti, Mori a Nivelle nel
1778.
DENIPT (Niccora), nato a Mans
nel 1515, fu pittore, intagliatore e
eta latino e francese. Recatosi in- .
nghilterra, fu nominato precettore
_defle tre sorelle Seymours, Anna,
Margherita e Giovaona. Fu gentile
e pronto parlatore, socievole , amico
dei piaceri e quindi ricercato da
tutte le brillanti  societi, Dipinse
molto, e molte cose intaglid, ma le
sue poesie sono ancora di piii. Fu
perd osservato, che i quadri non
erano tenuti in pregio a’ suoi tempi,
che le incisioni ebbero la stessa
sorte, e che le poesie, a_ cgﬁ)etto
delle lodi di Ronsard e di Bellay,

* furono presto dimenticate. Mori a

Parigi nel 1554. .
DENIS (S1MoNE) pittore di paesi,
nacque in Anversa verso Ja meta
del secolo XV1II. Studit da prima
in patria.le opere dei pii1 celebri pae-
sisti fiamminghi, indi ancor frescoin
eta trasportossi in Parigl, dov.'e solto
la scorta e colla protezione di mon-
sieur Lebrun, marito della rinornata
pittrice di tal nome, intraprese pa-
recchi lavori; ma per seguire il gusto
dei tempi diedesi a comporre i suoi
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esi nello stile di Nicola Poussia.
suo genio altro traevalo po-
tentemente alla imitazione del vero,
anzicche al genere di paese , studia-
tamente composio. Fortunatamente
egli trovd pel suo protettore non
solo una propensione u secondarlo
vel desiderio che nutriva di passare
a-Roma, ma ancora un generoso
soccorso. Infatti egli parti da Parigi
per Roma munito di una pensione
che monsieur Lebrun gli fece del
proprio, ¢ che gli mantenne fino a
~ che poté vivere comodamente col
E‘:douo de’ suoi lavori. Giuato a
ma egli consacrd niente meno che
dieci’ anni interi a scorrere I’ Agro
romano, disegnavdo, e dipingendo
dal vero i puuti pili interessanti di
uel classico suolo, e ne riportd in
Roma un prezioso materiale, che
gli servl poi per eseguire le mirabili
opere che gli vennero comandate
dai pil1 caldi sostenitori, ed intel-
ligenti dell’ arte, Egli riusci felicis-
simo negli effetti di luce, non tunto
nelle arie, quanto nei varj piani dei
suoi paesi. L’ imitazione del vero
ne’ suoi quadri & tale, che I’ osser-
vatore pe prova una vera illusione.
Dipinse pure con altrettanta veritd,
¢ maesina le figure, ¢ massime gli
animali. La maggior rarte perd delle
sue opere preziose fu eseguita per
committenti inglesi. Un merito, cosi
distinto gli valse d’ essere chiamato
a Nupoli dal re Giuseppe Napoleo-
ne, quando passd ad occupare quel
trono, e fu nominato primo pittore
del re. Cotal carica gli fu pure con-
tinuata dal successore del re Giu-
seppe, Gioacchino, Eglt era di un
carattere “semplice, ed umano, e
Krodive a giovare a chi mostrava
buone disposizioni per } arti. Mori
in Napoli nel 1811 dopo di aver
eseguiti in un modo sorprendente
slcuni quadri, rappresentanti la
famosa eruziome det Vesuvio av-
venuta nel Novembre del 1810.
Non fece allievi, ma Vesempio delle
sue opere servi di scuola ai pri-
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marj paesisti che ora tengono if
primalo di quest’ arte.

DESHAYS (G1ovans: BATTISTA¥
nacque a Rouen nel 1729, apprese
i principi del disegno dul padre ,
indi passava alla scuola di- Colin
de Vermeont, che presto abbandond
Eer frequentare quella di Restout.

ra ancora sotte la disciplina- di
gueslo maestro quando fece il qua~
ro rappresentante la Moglie di Pa-
tifarre. Nel 1751 ottenne H primo
premic dell’ accademia di pittara,
onde fu ricevato nella scuola di
Wanloo, Di 25 anni fece i quadri
di Lot colle figlie, Psiche svenuta
e Cefalo rapito dall’ Aurora. Pase
sava poi a Roma, dove la vista di
tanti capilavoro per lui affetto nuo«
vi, I’ amore dell’ arte, il desiderio
di perfezionarsi, lo trattenero alcuni
anni lontano dalla patria. La rive-
deva mel 1757, e nel susseguente
sposava la figlia primogenita di Boa-
chers ed era ricevuto membro del-
I’ accademia reale di pittura; nella
quale occasione pubblicd il quadro-
rappresentante Fencre in atto di
versare sul corpo di Eltore un’ es-
senza divina onde preservarlo della
corruzione. Questo dipinte lo fece
anmoverare tra i migliori artisti , ma
egli fu ben tosto rapito all’ arte in
conseguenza d’ nna caduta, quando
appena contava treta sei anni. La-
sciava diversi quadri, tra i ga'll'
Giove ed Antiope, il Conte di Com-

mingio , il Martirio di S. Andrea

¢ S. Benedetto moribondp , univer-
salmente risguardato eeme H suo
miglior dipinto.

DROUAY ( Giovanst Grax. )
Dobbiamo soggiuguere, parlando di
quest’ artista, che I’ opera che piir
rese raceom;udutob il sluo non;e fa
il gran quadro ch’egli esegui 1
Bogn:a, I'lqp rcseutanl:g C. Mario che
atterrisce ir soldato Cimbro mandato

r trucidarlo nel suo rifugio dr

ioturno.

Dopo la morte di Prouay, que-
slo quadro , poich fu esposio
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in Koma allo sguardo del pubblice
ammiratore, fu per ordiue della ma-
dre lrasportato a Parigi, dove ot-
tenne una nuova esposiziove, alla
quale corsero a folla gli spettatori,
trattivi dal doloroso caso di sua
morte sul bel principio della sua lu-
minosa carriera.

Dee pure notarsi ch’egli fu sco.
laro di David, e quello pel quale
egli nutriva il pia vivo affetto.

Lo scultore Michellon gli scolpi
. un bel monumento che fu collocato
nella chiesa di S. Maria in Via Lata,
ove riposauo le di lui ossa.

DESJARDINS ( MarTINO VAN
DEN BOGAERT ) conosciuto sotto il
nome di ) nacque a Breda nel 1640,
dove apprese a disegnare , modellare
e scolpire. Venuto a Parigi in ela
di 30 anni fu ricevuto membro della
realeaccademia, cui regald un basso
rilievo rappresentante Ercole coro-
nato dalla Gloria, il ritratto del
- marchese di Villacerf, e quello di
Mignard. 1l capolavorg di questo
artista fu la statua eluestre di Luigi
XIV fatta per la citta di Lione. Fu.
rouoancura lodati sei bassi rilievi fatti

er il vestibolo della chiesa del col-

egio Mazarino. Scolpi in murmo Ja -
Sera sotto le forme di Diana con un -

levriere a lato, la statua di Luigi
XIV, che vedevasi all’ Orangerie,
il Monumento della Piazza delle
Vittorie eseguito a spese del mare.
sciallo de Feuillade ec. Mori que-
sto scultore a Parigi in eta di cin-
vantaquattro anai; lasciando un
Zglio ammaestrato nell’arte sua, ma,
troppo ricco e troppo vano per pro-
fessarla con lode, .
DESPREZ (Luict GIOVANNT),
nacque a Lioue circa il 1750, e
cola apprese gli elementi della pit-
tura e dell’architettora. Recatosi
giovane in Italia, ebbe parte nel
viaggio pittoresco di Napol dell’ Ab.
di ggnint Noa, Gustavo IIL re di
Svezia lo vide in Roma, ne ammird
V’ingegno, e seco lo coudusse a Sto-
kolm, dichiarandolo suo pittore ed
Dis, degli Arch. ecc. T, 1V,
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architetto. Appena cola giunto fecesi
vantaggiosamente conoscere colle de-
corazioni dell’ opera nazionale di
Gustavo Vasa. In sppresso fece per
ordine del re il disegno di una for-
tezza che Gustavo voleva erigere ad
Haga, in vicinanza della capitale,
ma non furono posti che i fonda-
menti, Gli avvenimenti militari del
1788 somministraronoa Desprez mol-
ti scggelti per grandi quadri, il

ill copioso dei quali ruppresenta
a battaglia di Svensksund, Fece un
viaggio a Londra e vi si fece van-
jJaggiosamente conoscere per mezzo
di diversi disegni. Di ritorno a
Stokolm, continud a lavorare per
quella corle; e la lunga sua dimora .
in quella capitale servi a diffondere

unel paese il gusto ed i veri principj -

dell’ arte. Yori a Stokolm nel 1804,

DEVOSGES (Fraxcesco), nate
a Gray nel 1732, apprese dal pa-
dre, mediocre scultore, i primi rudi-
menti dell’ arte; indi recossi a Lione
fresso lo scultore Perrache. ed al-
’ ultimo andd a Parigi, dove sotto
la direzione di Guglielmo Coustou
non tardd a dar prove di sveglialo
iugegno. Giuvto a diciotto auni,
perdé sabitamente la vista. Il chi.
rurgo che lo aveva preso a curare,
lo privd d’un occhio, e soltauto
dopo sei anni ricuperd |’ uso di
quello che gli rcstava. Allora volle

-ricuperare il tempo perduto, ma

non acconsentendogli la debolezza

‘de’suoi organi di applicarsi alla scul-

tura, entrd unella scuola del celebre
pittore Deshayes, e fece tali pro-
gressi che richiamarono I’ attenzione
d’ illustri personaggi. Dall’ amba-
sciadore russo gli fu offerta una
peasione quando volesse passare a
Pietroburgo; ma non volendo abban.
donare la Fraucia, preferi I’ invito
del presidente de la Marche, che
lo chiamava a Dijoa Cola apri
scuola di diseguo, che in breve di-
ventd una fiorente accademia, nella
quale al manierismo che dominava
in Francia, veone sostituih; lo stu.
1
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dio dell’ aotico e 1'imilazione della
bella patura Quest’ artista somma-
meute benemerito della Francia per
avere ntemente cootribuito a
miglioraroe il gusto, mori a Dijone
1’ amno 1811,
. DEVUEZ ( AmvoLpo } nacque
ad Oppenoy I’ anno 1642, e fu dat
padre mandato a St. Omer perchd
apprendesse = dipiogere da un ri-
putato ‘pittore ebreo. Dopo due anni
di studio era dal maestro consigliato
8 recarsi a Parigi, dove fu ben
preste in istato di studiare con van-
taggio i capi d’ opera della scuols
italiana. Passava quindi 2 Roema, ¢
cola condusse slcuni quadri che lo
fecero annoverare tra i buoni allievi
francesi. Fu_percio da Le Brun
chiamato a Parigi, con promessa
di essere pensionato dal re: ‘ma i
caggiri-de’ suoi emuli lo ridussero
ad allontanarsi dalla corte, La ma-
dre del Principe Rugewio lo fece
lungamente lavorare, e generosa-
meate lo premid. All'ultimo ritira-
tosi a Lilla, fece molti quadri per
diverse chiese. che fanno fede della
sua virth. Cola morl in etd di 82
anni nel 1724, ' '
DEXIFANE, greco architetto,

paeque nell’ isola di Cipro, e si-

fece nome jn Alessandria durante il
no di Cleopatra. Troviamo ne-
glt storici Tzetze e Cedreno, che
questa princi gli ordind di fab-
bricare wo faro sopra un’ isoletta
ttro soli stadj lontana della citta.
ﬂ“apprmo Marc’ Antovio la per-
suase a riunire quest’ isola al con-
tinente; e Dexianrdiedg mano a
est’ importante lavoro e lo ter-
mind, facendo lavorare alcune mi-
gliaja 4’ vomiui,_in due anni. Sup-
ngo che i preallegati storici, a

iano errato iu questo racconto. Pe-
rocchd, ammettendo come vera
nto raccontano dell’ unione del-

P isola alla terra ferma, a tutti &
noto che il Faro d’ Alessandria fu
gretto dall’ architetto Sostrato sotto
il regna @i Tolommeo Filadelfo,
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onde ul pi potrebbe ammetiersi,
che Dexifane lo abbia ristaurato.

DIAZ (GASPARE) axeva appresi
i principt della pittura in patria,
quandorecossi a Homa, dove, rac-
contasi avere stadiato sotto Raffaello
e sotto Michelangelo, onde fu dai
suoi compatriotti chiamato il Raf-
faello "portoghese "a cagione: della
correzione del disegno, e della no-
biltd dell’ espressione; Non pertanto
in ua libro intit, Tableau de Li.
sbone ‘vien detto, « che il Porto.
= gallo non ebbe mai pittore supe.
= riore -alla mediocrila, e’ che io
» Lisbona non vedesi us quadro
» di cui possa gloriarsi »° Ammet:
tiamo che il Portogallo pon ab.
bondd mai valenti artisti; ma pon
& a porsi in dubbio che Diaz ed
Alonso Coello pon siano statj ec-
cellenti pittori.

DIEU (AwTONI1G), nato.a Parigi
nel 1662, ebbe grande facilita di
penvello: ma la pesantezaa del di-
segoo , 1’ avviluppamento tatto di
maniera del panneggiare, ed il de-
bole colorito, sono diffetti tali da

-non essergli facilmente condooati in

grazia della facilith del pennello, o
di un particolare carattere che po-
trebbe dirsi quasi originale. La piy
celebre sua composizione & Luigi
XIV sul trono, che fu intagliata tfa
Giovaoni Arnold. Mori ia Parigi
nel 1727-

DIENEL (MICRELE), nato a Frie.
dersdocf nell’ alta Lusazia I’anno
1744, merita di essere anpoverato
tra i pili ingegoosi meccanici inta-
gliatori ed iotarsiatori in legno del
secolo decimottavo. Tra i suoi pila’
rinomati lavori contansi un modello

" del tabernacolo del tempio di Ge-

rusalemme , alcune macchioe astro-
nomiche, ed in particolare quella
perfettamente rappresentante il mec~
canismo delle ecclissi del sole e dells
lana. Non pertanto i suoi talenti
furono in Germania pochissimo ins
coraggiati , onde mori poverq a Lu.
nebourg nel 17Y5.

'
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+ DOL1VAR (Giovarn) intaglia-
tere alla puota ed a buline, nac.
-que a Saragozza nel 1641, ed era
ancora, giovane quando abbandond
la patria per stabilire la sua di-
mora in Parigi, dove intaglid molte
cose nel genere decorativo ed or-
namentale. Egli lavord in compa.
gnia di Chaveau e di Lepautre,

ma non seppe, come questi due in--

tagliatori variare le sue .composi-
zioui. L’ opera eseguita in societd
viene chiamata le Piccole conguiste
di Luigi X1V, Le altre sue stampe
rappresentano cerémonie funebri ese-
guite in occasione di morte dei
grandi ‘personaggi della corte del
detto rmonarca. Ad fogni modo la
ill rinomata & quella in coi vedesi
o strozzamento del Granvisir, sul
disegno di d’ Aigremont. '
DONNES ( RAPFAELLO ) nacque
nell’ Austria circa il 1680, apprese
i principj della scultura in patria,
indi passd in Italia piuttosto per:
farvi acquisto di marmi che per stu-
diare I’ arte. Di che fanno prova le
sue opere di cattivo gusto, comun-
que trovinsi lodate dai suoi compa.
triotti. Le principali sue sculture
sono la fontana eretta nella nuova
piazza di Vienna e la statua di
Carlo VIaBreiteufort. Moriquesl’ar-
tista in Vienna in etd di circa ses.
sant’ anni, nel 1740. -
DORBAY ( FrRANCESCO ) nato nei
primi anoi del diciasettesimo secolo
apprese 1'arte dell’architettura sotto
Luigi Leveau, e fu molto adoperato
in Parigi ed altrove; perocché di-
resse in quella capitale 1 lavori della
. chiesa e del collegio delle quattro
nazioni, presentemente palazzo delle
belle ar1, sui_disegai del suo mae-
stro, Fece i disegui di alcune parti
- di8. Germain ’Auxerrois, quelli del
" couvento e della chiesa dei gappuc-
cini della piazza Vendome , che co-
mincid ad eseguire el 1688 ; i di-
segoi dell’atrio della Trinita ec.
Mori a S. Germain I’ Auxerrois
nell’ anno 1697,

.della chiesa di S. Agoese in 7
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-DORDONI (AxtoNto) di Busseto
borgata del territorio parmigiauo,
nacque nel 1528, e fu uno de’mi-
gliori intagliatori de’suoi tempi.
Mori a Roma in etd di 56 anni, -
DORIGNY (Luiet), figlivolo di -
Michele, nacque a Parigi nel 1654,
e rimasto orfano di padre in fah-
ciullesca eta, studid la pittura sotto
Carlo le Brun. In etd di diciaset~
t’-anni recavasi a Roma a proprie
spese, ¢ dopo quattr’aoni di studio
fece per un convento di Foligno un-
quadro d altare che gli procurd di-
verse commissioni. Recatosi
a Venezia, won I ubbandons che
dopo il soggiorno di dieci anni per
andare a stabilirsi in Verona. Ri«
vide la patria nel 1704, ma trova.
tala ancora in_preda ad artisti rage
giratori, si affrettd di tornare a Ve-
rona, Chiamato a Vienna nel 1711,
dipinse il nuovo palazzo del prin«
cipe Eugenio di ‘Savoja, ed altre
opere fece per la citta di Praga, Tors
pando a Verona, fu tratteputo a
Trento l‘:et' dipingere la cupola di
quella chigsa cattedrale, che & forse
la miglior opera uscita dalle sue ma~
oi. Intaglid pure all’ acquaforte di«
verse stampe , tra le quali, la dis -
scesa dei Saraceni al porto d’Ostia,
d’ jnvenzione di Raffaello. Mori di
88 anni nel 1742. v
~—— (Nicora ) fratello di Luigi,
aveva appreso a dipingere in patria,
ma non tardd a darsi esclusivamente.
all’ iucisione, Dimord 28 anui in,
Italia, indi passava a Londra nel
1711 per intagliare i celebri cartoni
di Raffaello. %ivedeva la Francia
pel 1719; e vel 1725 fu nominato
membro e professore dell’ accadex
mia di Parigi. Morl a Parigi di 89 -
anni nel 1746, Le piit rinomate sue
stampe sono: S. Pietro che risana
lo zoppo alle porte del tempio, dal
Cigoli; il Martirio. di San Seba-
stiano, dal Domenichino, la Cupola
ta-
vole, da Ciro Ferri; 1’ Adoraziene
dei Magi, da Carlo Maratta; la
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Morte di 8, Petronilla, dal Guer-
cino: S. Pietro. che cammina ‘sul-
1'acqua; dal Lanfranco; il Deposto
di Croce, da Daniello di Vol-
serra, eC, . )

DORSCH ( Cri1sTOFORO ) nacque
a Norimberga nel 1676, ed apprese
ad intagliare in gemme da suo
padre Everardo. Cnistoforo percorse
totta la Germania per migliorare
nell’ arte, e tornato in patria, ese-
gul un’ incredibile quantita d’in-
tagli. Era un franco lavoratore di
pratica, ed attese piuttosto a mol-
tiplicare che a perfezionare i suoi
lavori affatto dimenticd che le an-
‘tiche pietre sono perfettamente con-.
dotte. Percid sebbene sia Dorsch
assai stimato dai Tedeschi, non verra
giammai aunoverato tra gli artisti
di delicato gusto. Egli intaglid molte
serie di rifratti di papi, d’ impe-
ratori, di re di Francia, e di so-
vraoi di pii1 pacsi, che formerebbero
up’interessante iconografia moder-
Dna, se non avesse avuta I'imprudenza
.di faroé alcuni, di suo capriccio:
quando non aveva sotto gli occhi
un rassomigliante ritratto della per-
sona che voleva ra;irresenure, non
si faceva scrupolo di farlo secondo
1’ idea ch’ egli si era formata della
sua persona. Mori a Norimberga
nel 1732.

DREVET (CLAUDIO) nato a Lione
nel 1710, fu allievo di quell’ acca-
demia di Belle arti. Emulo de’ ce-
Jebri intagliatori della sua famiglia,
incise a bulivo molli ritratti; tra
i quali si distinguono quelli del
coute di Zinzendorf, di madama
le Bret, e segoatamente quello di
monsignor Ventimiglia arcivescovo
di Parigic Morl a Parigi nel 1782.

DUBOIS ( GIOVANNI ) nacque a

. Dijon nel 1626, apprese il disegno
e la sculura in patria, e senza
uscirne, acquistd nome di valente
artista. Vero & che avrebbe maggior
celebrita acquistata, fissando le sua
dm)osa nella capitale del regno;
ma I’ affetto per la propria famiglia

DU
non gli consenti di allontanarsi. Era
{unto ai 62 anni quando recossi a

arigi per eseguire in warmo il
bhusto del cancelliere Boucherat.
Questi avrebbe voluto presentarlo
al re, ma egli ricuso un onore che
credeva di non meritare e si af-
frettd di rivedere la patria, dove
mori nell’anno 1694, lasciandola
ricca di molte sue opere, tra le
quali distinguonsi Je Statuc di S. Ste-
fano e di San Medardo , il Sepol-
cro in marmo di Pietro Odebert ,
le Statue di S. Andreaedi S. Fves,
I’ Assunzione di Maria Vergine, il
Mausoleo dell’ intendente Claudio
Boucher, quello di Margherita Mu-
cie. ec.

DUBOS ( MARIA GIOVANKA, )
nata a Parigi circa il 1700. apprese
I’ incisione da Carlo Dupais, che
seppe imitare assai da vicivo. La-
vord per I'opera intitolata Persailles
immortalisé , e lascid diverse siampe

_isolate, tra le quali una fanciulla

che accarezza uu coniglio.

DG CROS (P1ETRO ) nato in Sviz-
zera nel 1745, poi ch’ ebbe appresi
i principi della pittura in patria, re-
cavasi a Roma, dove contrasse do-
mestichezza con Volpato; in com-
pagoia del quale incise alcune delle
vedute di-Roma e della sua Cam-
pagna, Pubblicava in appresso in
societa con Paolo Montagnani ven-
tiquattro vedute della Sicilix e di
Malta. Sorprendenti sono segnata-
mente la veduta generale di Palermo
presa da Montreale, quelle del ra-
tro di Taurimonium ¢ dell’Etna ,
del teatro di Siracusa , dell’ interno.
della cittd di Messina ruinata dal
tremuoto nel 1784, dell’ arsenale
di Malta, ec. Questo valente are
tista mori a Losanna nel 1810,

EGIUTON ( Fraxc ), che
fior} nel diciottesimo secofo, fu uno
degli artisti che eminentemente con=
tribuirono a migliorare Iarte di di=
pingere sul vetro. La pratica dique=
st’ arte erasi quasi tolalmente per=
duta; ed & cosa indubitata che le
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. antiche pitture di tal genere con-
servstesi fino all’ etd, nostra sono,
per conto della bellezza e vivacita
del colorito, superiori alle moderne.
1l metodo de’ primi artisti era quello
di disporre con simmetria vetri di
diversi colori, formando una specie
di musaico, ma si crede spettare
ad un pittor francese |’ invenzione
d’incorporare i colori nella sostanza
medesima del vetro. Egiuton lascid
molte opere che fanno testimonianza
del suo singolare ingegno, tra le

quali sono celebri due Risurrezioni-

eseguilte sui disegni di Reynolds per
la cattedrale di Salisbury, ed a Li-
chfield ; il banchetto dato da Sa-
lomone alla regina Saba ; la Con-
versione di 8. Panlo; Cristo che
porta la croce nella chiesa.di Wan-
sted,' ec. Morl nell’ anno 1805. .
ERRARD ( GIOVANNI ). nalo a
Bar le Duc circa il 1550, fu chia-
mato da Enrico IV e da Scully il
rrimo degl’ ingegueri. Egli eresse
a fortezza d’ Amiens ed una parte
di quella di Sedan. Errardo & il
primo ingegnere francese che abbia
scritto intorno alle fortificazioni. Fu
frequentemente ammesso ne’consigli
del re, quando (rattavasi di progetti
d’assedio e di’fortificazioni. La sua
preallegata opera & intitolata: Lg,
Fortification demortrée et réduite’en
art, par Errart, 1594 in 4, e ri-
stampata nel 1620 io fol.
ERACLIO , pittore Romano ,
del X o del XI secolo, merita d’a-
vere un distinto luogo tra gli arti-
sti per il suo libro parte in prosa
e parte in versi, intitolato De Ar-
tibus Romanorum , uel quale tratta
di_ diverse arti, ma specialmente
- della pittura, . :
Questo trattato, il di cni mano-
scritto . appartiene alla biblioteca di
Francia, fu pubblicato-la prima
volta a Londra nel 1781, Eraclio
tratta dell’ arte di scolpire in vetro
di pingere vasi d’argilla con vetri di
colore, macinati, ed adoperati come
materia colorante; dell’ apparecchio
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delle lacche pev la pittara a tem.
pera; della pittura all’ olio: de om
nibus coloribus oleo distemperalis.
Tralta in appresso della. pittura sul
vetro nel capitolo intit; - Quomodo
pingere debes in vitro. K. probabile
che Eraclio vivesse nel X secolo; dt

- che ne fa prova la sva barbara la-

tinitd. Pare che la piltara sul vetro
non rimoonti oltre il 1X secolo; ed
Eraclionon parla del dipingereall’olio
che trattandosi di colorire colonne
o pareti da farli sembrare di marmo.

ESSEX ( Giacomo) nacque a
Cambridge circa il 1723. Figlio di
un falegname, studid il disegno-in

atria ¢ 1" architettura in Londra
Egli diresse i ristauri e gli abbel-
limenti gotici della cappella del col-
legio del re a Cambridge; quelli
delle chiese d’Ely e di Liuclon
di molti collegi di' Cambridge,
della torre del collegio di Winche-
ster ec. Pubblicd alcune opere , tra
le quali le Osservazioni sull’ antis
chit dei diversi metodi di fabbri-
care con mattoni , e con pielre in
Inghilterra.lnoltre una dissertazione
dell’ origine ed antichita delle chiese
circolari, ed in particolare della
chiesa rotonda di Cambridge. Fu
Essex nominato membro della so-
cietd degli antichi quadri di Londra,
e mori nel 1784. :

ESTOCART (CrAuDIO D’) nacque

. ad Arras vel diciassetllesimo secolo,

ed acquistd nome di valente scul-
tore per alcune buone opere fatte
a- Saint Etienue du Mont, in Parigi.
1 conoscitori lodano la bella ese-
cuzione de’ bassi rilievi, e delle fi-
gure rappresentate, e segnatamente
dell® Anplg)lo che & sopragl;l pulpito
e -della ﬁsgura di Sansone che tuita
sostiene la macchina. : .

FARSETTI (FiL1ppo), cui le arti
e I’ archeologia vanno debitrici d¢’
rapidi progressi fatti in sul decli-
nare der18 secolo, appartiene égual-
mente alla biografia degli-artistied
a quella dei letterati, Con un - di-
‘spendio forse sproporzionato a do-



134 FA _

viziosa privala fortona, fece ese-
guire in gesso le forme dei capilag
voro di scultura anlica ¢ moderoa
che si trovavano in Roma, Firenze,

Napoli ed in alire citta d’Italia,

e trarre perfette copie, conservando
perd anche le forme, onde in caso
di bisogno (irarne nuove copie. Ac-
zuislb un gran numero di broouzi
" miglion artisti, molti modelli
dei pia celebri scultori, e schizzi
di rivomatissimi pittori, Fece for-
mare in sughero ed in pietra po-
mice modelli di tuuti gl archi di
trioufo e degli aotichi templi di
Roma, e copiare da valenli mae-
strile pitture di Raffaello velle logge
Vaticang, d’ Annibale Caracci nella
galleria Farnese, ed altre pitture
rinomatissime. A lutlo cid aggiunse
un infinito numero di preziosi mo-
numenti delle arti del diseguo, e
fece collocare nel suo palazzo di
Veoezia tutta questa doviziosa rac-
colta, a disposizione degli amici delle
arti e degli artisti e principalmente
per giovare all’ istruzione dei gio-
vani artisti veoefi, potendo cola imi-
tare a piacer loro I’ antlico, ed i
capilavoro de’sommi muestri mo-
derni in ogni geuere, senza essere
costrelti ad uscire dalla loro patria.
L’ abate Lastesio fece la descrizione
di questo rarissimo museo. che fu
stampata in Venezia nel 1764,
FANTESCA (MariA 1A ), In sul
finire del secolo. XVIIl vivea in
Roma uua giovane di 1al pome.
Era nata in_un villagio del terri.
torio di S. Pietro da miserebili pa-
renti, che io qualita di servente
Paveano collocata presso un valente
scultore. Contava veoti anni 0 poco
meno quando comincid ad essere
compresa d’ammirazione per le opere
che faceva il suo padrone; e non
. tardd a concepire vivissimo desides
rio di meritare le lodi del gran-
d’uomo ch’ella ammirava. Confidd
il suo segreto ad un artista che free
ueolava la casa del suo fmdrono,
supplicandolo ud instruirla segre-
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tamente nel disegno e nella scal-
tura ne’ brevi istanti non occupati
ne’ domestici lavori. 1l medico Co-
rona nou tardd ad essere a parte
del segreto, e contribui all’ educa-
zioue della giovane serveote, la
quale niente trascurava di quanto
poteva tornar utile al suo intento.
Diceva ella stessa che la sua esistenza
aveva avuto cominciamento nel gior-
no in cui erasi data allo studio della
scultura. 11 desiderio d’apprender
I’ arte era il suo costante ¢ solo
ensiero; se talvolta sentivasi raf-
redire, correva gl Vatlicano ed il
suo entusiasmo si risvegliava.

Passava delle ore intiere innanzi
alle antiche statue, e cid che da
altri artisti osservavasi freddamente
eccitava in Maria il pili caldo en-
tusiasmo. Ella studiava la scultura
Don come un arte , ma come una
scienza,

La volonta & il pit prezioso done
del genio, ed & I’ arra del buon
successo. Maria trionfa di tatti gli
ostacoli nello studio di un arte cre-
duta incompatibile colla debolezaa
del sesso; ma era essa sostenuta
dalla piix energica tra le morali pas-
sioni, I’entusiasmo. Inaccessibile alle
volgari passioni, Maria aveva ate
tinto ’ardore che la faceva operare in
seno alla virtii. Essa udiva talvolta
il suo padrone ragionare co® suoi
allievi -intorno alle cose delle- artis
e perché avidamente cercava tutto
¢id che poteva riuscirle utile per
giugnere a’ grandi risultamenti, non
perdeva una sola parola.

Aveva Maria una straordinaria

rseveranza in qualsisia cosa 'che
iotraprendeva; e tutte le ore che
poteva rubare alle domestiche oc-
cupazioni erano impiegate intorno
alla statua che doveva sorprendere
tutti i conoscitori. Finalmente dopo
due anni di segreto lavoro, Maria
lascid esporre una statua di Minerva,
che si credette animata dal soffio die
vino. Vero & che non aveva tutto
cid che pud dar I’ arte, ma tutto

,
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eid che |* anima comupica, tutto
cid che v’ & di pily espressivo nel
mondo ideale, tutia la maesta e la
hellezza ideale propria della divi-
nita,

Pochi giornd dopo si aduuarono
i giudici per accordare il premio
all’ opera pii degna. L’affullsto po.
polo occupava tutte le sale del My«
sev per essere spetlatore della di.
stribuziove delle corone. D’ altrq
non si parlava che delle opere espo.
ste al pubblico giudizio, della qua.
Jita ed importanza dei soggetti,
degli storici fatti rappreseutati, 1l
padrone di Maria presiedeva, in
quel giorno, al cousessoxhe doveva
seatenziare. Tutti i suffragi si riy.
niscono per la Minerva segretamente
mandata al concorso; sewza che ve-
runo sospettasse essere 1’ o
segreti sforzi di noa femmiua.

In pendenza del giudizio, sotto
il modesto abito proprio della sua
condizione, Maria si era introdotta
*nella galleria, dove la sua Minerva

stava eposla. Sorpres§ essa mede.

sima, al colmo della sua felicita,
assuporava le lodi accordate al suo
lavoro. La voce della critica non
amareggiod il suo trionfo. -
Una piit dolce soddisfazione provd
Maria, quando, di ritorno alla casa
del padrone, I'udi in presenza de’suoi
amici parlare vantaggiosamente della
coronata statua, e perdersi in cone
hietture intorno all’ autore di quel-
’esimio lavore. Ma |’ ammirazione
che inspirasi ‘agli altri, suole pro-
durre una nervosa agitazione, cuj
non si pud resistere. Maria profons
damente! commossa, non potendo
contenere le lagrime, gettasi ai piedi
del padrone, che totalmente alieno
perfino dal sospetto, che Maria
.avesse studiata I’ arte, rimane alcun,
tempo come interdetto. Le chiede
schiarimenti. onde sapere in qual

mode abbia potuto sollevarsi a cosi

alto grado nell’arte, e Maria inge-
nuamente soddisfa alle sue inchie.
$t¢. » Tu sei degna, le dice, di

ra dei
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» miglior condizione, terminerai nel
» mio studio di apprendere Je ul-
» time pratiche dell"arte, e i avrd

.» in luogo di cara figlia ed allieva,

Maucaoo .a Maria le parole per espri~
mere gli affeui dell‘)mimg.e :

Giammai verun concorso acca-
demico gveva prodotta una piiy ge-
verale e pil piacevole impressioue,
Nelle principeli adunanze di Roma
@on paerlavasi che della. fantescu
Maria. I pi#t ragguardevoli perso-
naggi ambivano di parlarle e d'in-
coreggisrla : i poeti I’ onoravano
coi Joro versi, gli arlisti di molti-
plicarne |’ effigie. ..

Ma Ia virtuosa Maria non godette
lungamente del suo trionfo. Non
briﬁb che un istante, e si spense
« guiss di luminosa meteara. lude~
bolita dalle fatiche e dalle veglie,
fu colpita da malaltia di cousun-
zione; e I’ilustre sup mecenate il
dotto medico Coroua, non poté con -

Jtutti i sussidj dell’arte renderle la -

salute.

FERRACINQO ( BArToLOMMEO )
pato a Solagna presso Bassano I'anno

1692, fu uno dei pil ingegnosi
meccanici, di cui si abbia memoria,
Stanco di ritrarre il suo scarso so.
stentamento dal faticoso mestiere di
segar pielre; e non potendo abbans
donarlo, inventd una macchina che
collocata in conveniente luogo, e
posta in moto dal vento, layorava

r lui. A questo primo saggio
d’ industyia, ne successero altri e tali
da renderlo celebre anche fuori della
sua patria. Chiamatovi da diverse
persone, che desideravang valersi de’
suoi talenti, andd a soggiornare a
Padova; ¢ cola fece il celebre oro-
logio. della piazza di S. Marco di
Venezia : diresse la volta del salone
di Padova ; e nel 3749 costrui una
macchina idraulica, che portava I’ge.
qua a trentacinque piedi d’ altezza,
Ma il monomento che pilt onora il
Ferracino & il ponte ch’ egli costruj
sulla Brenta a Bassano, del qusle
trovansene la descrizione nel librg;
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Viia ¢ Macchine & Bartolommeo
. Ferracino, stampato in Venezia nel
1754.11 Ponte fu distrutto futalmente

el 1813 e I’ jllustre meccanico era’

mancato alla gloria della sua pa-
tria I’ anno 1777. La ciua di Bas-
sapo eresse alla sua memoria un
monumento, e I’ abate Verci pub-
blicd nel 1777, il suo elogio storico.

FINELLI ( G1uLIANO ) nato a Car-
rara pel 1602, fu in eta fanciullee
sca condotto a Napoli da un suo
zio, che gl’ insegno i priocipi del.
P’architettura. Recavasi poi a Roma
dove. si applicd alla scultura sotto
la direzione di Lorenzo Bernini. Di-
sgustatosi del maestro lornd a Na-
poli, cola si stabill. Cola trovan-
dosi in occasione della rivoluzione
di Mazaguello, corse pericolo di es-
sere vittima del furor popolare, sic-
come sospetto di essere affezionato
alla corte di Spagna. Arrestato e
condannato @ morte, andd debitore
della sua salvezza ai proprj talenti
che gli avevano procurata la pro:
tezione del duca di Guise e di al-
cuni capi dell’ insurrezione. Avaanti
tal’epoca (1647 ) aveva di gia con-
dotte molte opere, tra le quali le
due statue de Santi Pietro e Paolo
che ornano la cappella del Tesoro
reale di Napoli; i busti in marmo
del vice re e della vice regina, che
gli procacciarono onurificeuze e lar.

ghi premj dal governo. Sopravvisse -

a quest’ epoca altri dieci aoni, ue’
quali fece i modelli di dodici lioni
in bronzo dorato per il re di Spa-
goa.- Era nel 1657 tornato a Roma,
dove fu sorpreso da mortale malat-
tia che in pochi giorni lo trasse

unel léro.

FSK?TANA ( ANNIBALE ) valente
scultore in marmo, fonditore, co-
niatore di medaglie, intagliatore in
metallo ed in gemme fioriva in Mi-
lano io sul declinare del sedicesimo
secolo. Pregevolissime opere di cosi
insigne arlista conservansi in que-
sla citta pella cattedrale le quattro
gigantesche orme, o earintidi, che

FO
si vogliaho impropriamente chis-
mare, che sostengono uno de’ pul-
piti in brovzo , rappresentanti i
quattro Simboli degh Evaogelisti
2 S. Celso la bella statua della Ver-
gine in marmo di Carrara, che si
venera eotro al ricchissimo altare
erettole in vicinanza del coro, ed
alcuni bassi rilievi, bastano a dare
una vantaggiosa testimonianza della
sua virtit, cosa nolabile, che
operando quando le belle comin.
ciavano a piegare al maoierismo ,
non si ravvisi oelle opere del no-
stro artista verun indizio di decadi-
mento. Il suo papneggiare & gran-
dioso e enrza tritume, le teste piene
di vita e di verith. Peccato che
non si possano’ con sicurezza addi.
tare le sue opere di cesello e d’ in-
tagliol Molti ed illustri furono i
contemporranei di Awvnibale, che
cesellarono e scolpirono in Milano.
FOX (Cul.og naeqoe a Fal-
mouth el 1749, attese da prima
alle lettere ed apri traffico di libri
in Falmouth. Ua incendio consumé
quanto possedeva, onde fu costretto
@ procacciarsi col suo ingegno oneslo
sostentamento. Diedesi quindi alla
piltura, di cui ne aveva in fresca
iovenli appresi i primi rudimenti.
mbarcatosi con un suo fratello, per-
corse tutto il mar Baltico; indi at-
traversd a piedi la Svezia, la Nor-
vegia e parte della Russia, dise-
guavdo le piti interessanti vedute
pittoresche. Tornalo in patria espose
molti quudri di paesaggi, e si ap-
plicd in appresso al piu lucroso
eseccizio del ritrattista, Fu ancora
letterato e conoscitore delle liogue
orientali, dalle quali tradusse alcuni
libri. Ma non 1 del preseute mio
istituto il parlare delle cose lette-
sarie. Tornaodo alle sue opere di
paesaggio, non debbo omettere di
osservure che sebbene abbiano il
pregio di offrire punti di vista nuo-
vi, 1 suoi quadri sono freddi come i
climi che rappresentano, I’ aria &
triste, la vegetazione non risveglia.
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Quanto piit ci accostiamo ai cliini
temperati. del mezzo di , troviamo
paesi e cieli pittoreschi, arie lim-
pide, luce chiara, alberi pieni di
.wita e grandiosi. Il mezzo di.del.
1’ Italia, la Sicilia, la Grecia e le
. coste mediterranee dell’Asia offrono
le piirbelle scene pittoriche che possa
I’ artista desiderare. Gid trovavasi
Carlo Fox da alcun tempo a Baba,
quando sorpresv da grave infermita
nel 1809 , mancd in pochi giorni

alla gloria dell’ arte.

LANDI (P.) nacque in Piacenza
alla meta del diciottesimo secolo, o
io quel torao. Apprese i primi ru-
dimenti del disegno in patria; poi
frequentd I’ accademlun di Parma,
Recatosi a Roma quando dividevano
la gloria del primato dell’arte Mengs
e Batloni, si accostd pit al far del
primo cle del maestro lucchese ,
jperché di caratlere pilt confacente
al suo.. Un curioso opuscolo pub-

. blicd il piacentino Giordaui intorno
a Landi ed a Camuccini, principali
lumi della presente scuola Romana;
e sarebbe riuscito pit utile ed in-
Ateressante che non &, sc amor di
patria nou avesse parlato al cuore
¢ diretta la peuna dello sérittore,
Ed al certo se si potesse prendere
alla lettera la sentenza del Bonar-
Toti, essere miglior scultore colui

. che pil si allontana dallo stile pit-
torico, e miglior pittore quello che
pilt s’ accosta alla statpa, il Landi
satebbe pil avvanlaggiato dell’arte
del suo. emulo. Ma perché nella
parte inventiva , nell’ espressione ,

uell’ arte dell’ aggruppare , nella-

fecondita de’ partiti, risgaardasi il
Camuccini superiore al Landi, ra-
gione vuole che si anteponga al pit-
tor piacentino. Ho premesse queste
brevi avvertenze, oude non mi corra
obbligo di entrare in verun para.
gone di merito tra questi due il-
lustri actisti.

. Fu certo il Landi un valent’ uo-

mo, e tale che se avesse volute
dare alquaanto pitt di movimento e
Diz. degli Arch. ecc. T. 1v.
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di espressione alle sue figure e piir
varietd alle composizioni, non sa- -
rebbe rimasto secondo a verune
dell’etd sua. Tutti ad ogni modo
convengono, che ne’ ritratti riusci
eccelleatissimo, ed i due suoi qua-
dri nel duomo di Piacenza, 'sono
per molti rispelti commendevoli ;.
ed il Landi vuol essere annoverato
tra’ valenti artisti che I’ Italia ha
recentemente perduti, riserbandomi
a parlarne altrove quando abbia |
potuto procurarmi pil1 circostanziate
uotizie intorno al merito delle opere
del Landi ed & cid che appartiens
alla sna biografia.

LANDON (C. P.), peusionario
dell* accademia di Fradcia a Roma,
nacque in Francia circa alla- meta
del p. p. secolo. Dopo una lunga
dimora fatta nell’ antica capitale
del mondo, fu eletto conservatore
dei quadri del museo. La fama del.
suo sapere lo fece uominar socio
di molte accademie di lettere ed
arti e corrispoudente della quarta
classe dell’Istituto. Datosi a grandi
imprese di raccolte di opere d’arte,
non ebbe tempo di esercitarsi molto
nella pittura: ma esegul molti dise-
.goi ed intagli -ende ornare le di-
verse opere periodiche e libri ch’e.
un’esatlla nolizia. ' .

1.° Nouvelles des arts. 5. vol in
8.2, dei quali ne usciva un qua-
derao ogn: settimana ornato d’ ordi.
pario di una stampa. - o

2.° Annali del Museo e della me-
deroa scuola di belle arti, dal 1801
al 1810, formanti 17 vol. in 8.2;
ai quali devonsi aggiugnere i pae-
saggi ed i quadri di genere, for-
manti altri 4 vol. in 8.°

3.° Seconda collezione dagli an-
pali del Museo, 4 vol. in 8. -

La Galleria Massimi e la Galle-
ria Giustiniani, vol. 33, le di cai
stampe sono intagliate a semplice
coutorno. Ogui volure contiepe 72
stampe. Quest’ opera ebbe grandis-
simo favore, ed ora & ass:g rara,

"gli pubblicd, e delle quali daremo
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4.° Vita ed opera de’ pitt celebri
pittori pub. nel 1803, con i ritratti,
e le opere tutte di Michelangelo,
Raffaello, Domenichino e Poussin,
Oltre le piix scelte cose dell’ Albano,,
di Daoiele da Volterra e di Baccio
Bandinelli; 20 vol. in 4.° oltre il
primo -volame conlenente pitture
antiche. =~ . '
5.° Descrizione di Parigi e de’ suoi
edifici . 2 vol. in 8.° 1806 al 1809.
6.° Galleria storica degli uomini

iz celebri di tutti i secoli e di tutte

e nazioni, 1805 al 180D.

7. Scelta biografia antica e mo-
derna 2 vol. con 144 ritratti,

8.° Le anotichita di Atene, da
Staart e Revet, 3 vol. in fogl.

9.,° -Descrizione di Londra e de’
suoi edificj in 8.9 42 stampe.

10.° Gt Amori di Psiche ¢ Ca-

ido, in fol. con 32 stampe, da

affaello, : '

11,° 11 Santo Vangelo in 4,° con
51 stampe tratte da Raffaello, Do-
menichino, Poussin ed Albano.

- 12.% Collezione di opere di pit-
tura e scultura presentate ne’ cone-
corsi decennali iu 8.9 con 45 stampe.

13.2 Atlante del Museo, ossin Ca-
talogo fig. delle sue statue e qua-
dri. Comincid nel 1814; ed il prime
quaderno contiene 6 stampe.

Quest’ uomo instancabile protrasse
la sua vila fin presso agli ottan-
v’ aoni e lascid morendo un figlio
walente architetto, pensionario del
1’ accademia di Francia in Roma.

MARCHESE (Luict Cacrora),
Era Fi.’a stampata 1’ appendice fino
alla lettera D quando mori questo

egio architetto. Nacque egli in
ilavo I’ anno 1762 da geutile
antica famiglia. Per volere del pa-
dre recossi in etd di 14 auni pel
collegio Clementino di Roma, ove
studio helle lettere. Mentre perd at-

tendeva cola nqli studi retloriei ,
spinto quasi dal suo stesso genio ,
tutto nelle ore di ozio rivolgevasi allo
studio dell’ architettura sotto la di-
rezione del professore Tarquini.

-

MA

Nelle ere del passeggio staccavasi
dai buoi condiscepoli, e solitario
visitava gli avanzi de’ velusti edi-
fizj dell’ antica capitale del mon-
do, atlenlamente esaminaudoli , e
talvolta misurandone le parti. Al-
Jorche terminati gli studi letterarj
disponevasi a lasciar Roma, il pro-
fessore Tarquini, che scorgeva in
lui le pitr favorevoli disposizioni a
riuscire valente architetio: ella sa-
ra, gli disse, tra pochi giorni in
Milaono , ove non dubito che vorri
proseguire gli studi architettonici
cosi bene incominciati. Qualora non

trovi un architetto il di cui gusto
si accosti a quello degli antichi mo.
numeoti da lei disegnati, altri pon
prenda a suoi maestri che Vitruvio

e Palladio. Cosl fece il valente gio-

vine in una cilth, in cui signoreg.

giava tuttavia il gusto borrominesco,

contro al quale a stento lottavane

Piermarini, Giudici e poc’ altri ar-

tisti, )

Recatosi nel 1781 a Pavia per ghi
studj legali, mal sapeva accomo-
darsi alla gravita di quella scienza,
® gran -tempo accordava al disegno
ed all’architettara, Di ritorno a Mi-
lano, fa ammesso tra gli alunni del
governo ; se non che 1" iofermita del
padre ed il disordine dell’ ammini-
strazione fumiliare lo costrinsero ad
occuparsi seriamente delle faccende
domestiche. .

Non appena ebbe provveduto al
huon andamento della famiglia, fu
eletlo edile della citta sotto il nome
di proboviro: ma ne’ due anni,
ch’ egli sostenne ‘tal carica, non
lascid passar giorno senza accordar
alcune ore al disegoo ed allo stu-
dio de’ classici architelti, senza pren-
dersi cura del gusto de’ tempi, pago
di trovare le sue invenzioni e dise-
goi conformi sll’ antico.

In tal epoca veniva commessa al-
I’ architetto Piermarini la - nuova
fabbrica del dazio di Porta Orien-
tale; onde per suo intrattenimento
e studio, fecesi il Cagnola a for~
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mare analoghi disegni, ¢ tre ne
condusse mon molto diversi per
conto dell’ invenzione: e perche gli
uveva mostrali ad alcuni amici,
n’ebbe notizia 1’ arciduca Ferdi-
nando in allora "governatore della
Lombardia, il quale desiderd di
vederli; e molto li comnendd, ma
credendoli piu dispeudiosi di quello
.del Piermarini, o per altro motivo
ch’ io non conosco, furono posposti.

Non pertanto quest’ avvenimento
contribui a dar nome al Cagnola,
il quale era continuamente esposto
ai rimproveri de’ patrizj che mal

soffrivano’ che un loro eguale si ap--

plicase, secondo essi dicevano, ad
un’ arte da capo mastrv muratore,
Se nou che egli poca cura pren-
devasi di quest’ingiusta censura, e
d’ altra parte era caldamente con-
fortato a contionare uell’ iutrapresa
carriera da ragguardevoli persoue,

. MA 139
vidé ancora con maravigliosa pres
stezza al ristauro delle altre.

Troppo lootano ci condurrebbe
il parlare di tutte le private sue
opere e de’ lavori, dird cosi, fog-
itivi, quali furono i catafalchi per
e esequie.dell’arcivescovo Viscoati,
del patriarca Gambooi, del conte
Anguissola; gli apparati per la co-
ronazione di lgapo cone a re d'ltalia,
e quelli destinati a festeggiare lo
nozze dello stesso Napoleone con
Maria Luigia d’ Austria, - e la ma-
goifica colonna eretta ad imitaziove
della trajana in occasione delle feste
per la nascita del -re di Roma.
,‘Tre disegni egli fece per lu face’
ciata del duomo, che come woppo
dispendiosi si ebbe poi il torto di
non. far eseguire, invece del me.
schino posto ora iu opera. Bellis-
simo fu I’arco temporario eretto
er.commissione del municipio di Mi-

‘e segnatamente del dottissmo padre #lano in occasione delle feste per

abate Fumagalli. Allora fu ch’egli

prese in qualita di suo ajuto un
valenle diseguatore di prospettiva,
chiamato Aurelio, sussidiato dal
quale, levd la pianta delle terme
credute di Massimiano Erculeo ,
delle quali sussistono tuttora sedici
grandiose colonue, che poscia il
Cagnola slesso per ordine governa-
tivo assicurd nel 1812. 1l dotto la-
voro del nostro architetto vide poi
la luce el primo volume delle an-
tichita lombardico milavesi del pa-
dre abate Fumagalli,

Nominato membro della Societa
Exlriolica , gli fu aflidata I’ incom-

enza di costruire forui atli agli
esperimenti per porcellane, terra-
ghe ec., nel locale iu cui fabbricasi
anche presentemente la mujolica,
presso a S, Angelo.
. Nel 1801 fece i disegni e diresse
la fabbrica de’ fratelli Zurla di Cre-
ma, e perché fu insieme ad altri
edifizj danneggiata dal tremuoto nel
1802, accorse egli prontameute, e
non solo assicurd la nuova casa de-
gli Zurla posta in Yajano, ma prov-

Parrive in milano de’ reali sposi,
il principe Eugenio e la principessa
Amalia di Baviera, onde lo stesso
Municipio decretd che quell’ arco
ia di tela, plastica e legname, fosse
in pilt convenevole luogo eretto in
memoria di straordinario avveni-
mento. Si comincid quindi ad eri-
gere nella parte settentrionale della
gran piazza d’ armi uel 1807 e dopo
alcuni intervalli d’interrotto lavoro,
ora trovasi ormai condolto a fine;
senza che la morte dell’illuste ar-
tista ne impedisca il compinrento.

Non mancarano a cosi grandiosa
opera detvaltori, ai quali certamente
non veunero meno ragioni assai plau-
sibili : ma. quali seno le grandi di-
spendiose opere che non lasciano
luogo u critiche osservazioni?

Un altro trionfale edifisio & la
trabeazione che I’illustre architetto
eresse a Porta Ticinese, e.che ora
cosl eminentemente grandeggia, ed
& I’arco della Pace. Appartengono
pure al marchese Cagaola il pro-
getto di un monumeato da erigersi
sul tombone di Porta Nuova, quelli
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delle case Aresi e Saporiti, della fac-
ciata della chiesa di Ro, del Pan-
teon ec. .

Nel 1814 fece per ordinedi S. M,
Francesco 1 Imperatore ¢ Re, i di-
segni per la facciata dell’imperiale

lazzo di Vieona, e per una porta
della stessa citth; come pure il di-
segno per una cappella sepolcrale
di commissione del principe di Met-
ternich, che riusci di svo intero
aggradimento. Ma troppo ancora mi
rimarrebbe, se tutte volessi ricor-
dare le opere diseguate soltanto o
eseguite dal nostro egregio archi-
tetto, ed a due sole mi restringerd;
alla torre o campasile d’ Urgoano
a cinque ordini d’ architettura e co-
ronata da cariatidi, del quale ben
ha potuto trovarne il pensiero nel-
P architettura di Leon Batista Al-
berti, ma a lui tatta & dovuta 1’e-
secuzione ed il miglioramento del
disegno; ed in secondo luogo al
tempio di Ghisalba, ussia Rotonda
con magnifico atrio, I’uno e I’al-
tra pella proviocia di Bergamo.

Non debbo per altro onsettere che
al marchese Cagnola deve la Lom-

bardia diversi illustri architetti usciti

dal suo studig, che ora esercitano

Parte con somma lode e con quella

purith di gusto di cui Milano fu
mancante dai fempi di Martioo Bassi
fino a quelli del marchese Cagnola,
Fu egli aggregato alle pih rino-
mate accademie. Fu geloso della
propria fama, ¢ molto amava le sue
opere, delle quali udiva con pia-
cere che altri ne parlassero. Ad
ogni modo non isdegnava di dar
retla alle altrui censure e di farvi
que’ cangiamenti ragionevoli che gli
venivano suggeriti. :
Colpito da apoplessia il 14 agosto
g:l resenle auno mentre tornava
verigo , che fard lungamente fe-
stimonianza della virth , e della
maguificenza sua, morl colla rasse.

goazione conveniente a cristiano filo
sofo.

mo alla diletta sua villa d’lo--

MO .
MORETTO ossiu Alessandro Bon-

vicino. All’articolo del Dizionario-
di quest’insigoe piltore manea la-
descrizione di une de’ sooi capi d” o~
ra. uesto un quadre d’ altare"
10 tela ottimamente conservato, alto
milapesi braccia ¢inque, largo quat-
tro ¢ mezzo ed & posseduto dal Sie
goor ( Giovanni ) Domeoicioi. -
Rappresenta sotto ele%anle atrio
d’ordine corintio, Maria Vergine di-
gnitosamente seduta sopra elevato
seggio in atto di sdrreggere il divin’
figho. Le si accosta a destra, cur-
vandosi alquanto sopra la sua erozza, *
S. Antonio abate, e nell’ opposto
lato vedesi S. Sebastiano di gia
trafitto dalle freccie. Richiama poi
lo sguardo dello spettatore vezzosor
fanciullo, che seduto a pit del trone
dells Vergine suona con bella gra-
zia- il liuto. Tale & la semplice com-
posiziove di questo maraviglioso qus-
dro, vella quale il piltore non mird
a sorprendere colla confusa molti-
plicita delle figure, con violenti
mosse, con arditi scorti, con ga-
liardi contrapposti di ombre e di
umi; ma destind ad alimentare la:
iet coll’ armonia di tutte le parti,
ormanti un tutto semplice, digni-
toso, perfetto. Al volto della Ver-
gine a modestia composto diedt il
considerato artista tutta quella bel-
lezza e quella grazia che vagliono
a risvegliare nel cuor nostro rive.
renza ed innocenti affetti, non gid a
fomentare disordinate passioni. Le
vesti largamente panneggiate lasciano
non pertanto scorgere 1'andamento
della persona, ed i colori di tem-
sperato lume sono quali si con-
vengono alla santita del soggelto.
11 seggio della Vergine & coperto
da verde tappeto che scende fino
al suolo, e maravigliosamente serve
a far trionfare le delicate membra
del leggiadro fanciullo, che seduto
sull’ estremitd del nfedesimo sta con
tanto amore suonando il liuto, che
lo spettatore non sa levargli gli oc-
chi di dosso. Ebbero a dire I’ Al-
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garotti, che i
Tiziano nel quadro di S. Pietro

artire sono 1 pii- belli che siano
discesi dal cielo: ma volle in que-
sto il Moretto mostrare, che sapeva
farli non meno belli del maestro,

. Caratteristica & latesta delvenerando

patriarea de’ Cenobiti, la di cui ca.

puta e folta barba fa utile contrap.
posto alla calvizie del capo. La per-
sopa sla appoggiata sulla crozza da

cui pende il campavello, onde il

S. Patriarca valevasi a riunire pres.

so di lui i penitenti suoi seguaci
dispersi ne’ deserti della Tebaide :
la tunica & di un rosso sporco, ‘so«
pra’ alla quule trionfa la nera ruvida
stoffa, che legd morendo all’illustre

triarca d’ Alessandria S. Atanasio,

0 voluto accennare queste minute
circostanze, onde mostrare, che la
seuola Veneziana nooera cosi aliena
dalla erudizione, come alcuni scrit-
tori soverchiamente parziali della
scuola fiorentina haouo tentato di
far ¢redere.

Tiziano -fu uomo basfantemente
dotto, e forse, dopo il Vinci ed il
Bonarroti, il piii dotto de’suoi tem-
pi. 11 Moretto era versato assai nella
storia, conoscitore del costume e
* delle teorie dell’ arte come delle pra-

tiche, Per unltimo il 8. Sebastiano
pud risguardarsi come uua bellis-
sima accademia tratta dal vero, e
dall’ accortezza dell’ artista condotta
con qualche leggere variazione alla
scelta natura conveniente a perfetta
uinana figura. L’[talia continua.
meote somministrando agli stranieri
belle opere di pittara, comincia a
séntire mancanza di squisiti lavori;
ma cosi ricco era il deposito la.
sciatoci dai grandi artisti civque.
centisti, che di quando in quando
viene richiamato alla luce qualche
eccellente quadro che credevasi per-
dwto. Fra quesli occopa . certo un
distinto luogo il presente del Bon«
vicino, onde mostrare essere forse
il pit grande allievo di Tiziano.

MORGHEN (RAFFAELLO) uno

s

due angeli dipinti da’
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de’ pit illustri intagliatori d’ Euro-
pa, nacque in napoli nel 1758. Da
sno padre intagliatore in rame ap-

rese gli elementi del diseguo e deila
incisione, indi, recatosi a Roma,
fu ricevuto nella scvola dell’ illusyre
bassanese Volpato, sotto la direzione
del quale lavord intorno all’incisione
delle celebri logge vaticane, dipiute
da Raffaello; ed & notabile che la
stampa rapptesentante il wiracolo’
di Bolsena porta il nome di-Mor-
ghen, Trovandosi in casa del Vol-
pato, s invaghi di sua figlia, allor-
ché giunto a Roma Antonio Ca-
nova, -ed invaghitosi della mede-
sima, I’aveva otlenuta dal padre
in isposa. Ma la valente giovane
che non voleva wancar di fede &
Morghen , disveld ogni cosa a Ca- -
nova, il quale adoperd in modo che
il padre ricevesse a suo genero il
piu favorito amante. -

Poco dopo veniva chiamato a Fi-
renze per inlagliare la Sacra fami-
glia conosciuta sotto il nome di
Madonna della Seggiola; ed & co-
mune opinione delle persone del«
F arte essere questa uva delle mi-
gliori opere di Morghen, per es-
sersi pit che in ogni altro lavoro,
accostato al carattere dell’ originale;
Nel 1794, risguardando a ragione
gli artisti “fiorentini Leonardo da
Vinci come il loro piia illustre ar

‘tista proposero al gran duca Leo-

poldo di valersi del bulino di More
ghen per dare maggiore celebrita
alla pitr grand’opera di pittura del
Vinci, il Cenacolo alle Gruzie-in
Milano.  Tito a tal’epocn questo
prezioso dipinto t6n era stato in-
ciso che da meno che mediocri ar-
tisti; ma anche lo stesso dipinto era
in cosi deplorabile stato ridotto fino
dal sedicesimo secolo, che nel 1726
e 1770 aveva sofferto ristauri per
mano di mediocri pittori. A fronte
di tali difficoltd il gran duca accon-
discese alle inchieste de’suoi sudditi,
ed incaricd Morghen. @’ incidere Ja
cena di Leonardo, -
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. Non era il nostro incisore esper-
tissimo disegnatore, ed altronde
pon ignorava, che della vinciana

pittura restavano poco piit de’ con-

torni, tranve tre ﬁ7ure alquaoto
meglio cooservate alla sinistra_del
Redentore. Percid pregava il Gran
Duca a mandare a Milano un esperto
disegnatore; ed egli dava tale in-
carico al.pittore Matleini, senza ri.
flettere, che i pittori di alto nome
avendo una waniera loro propria,
uon possono a meno di farla sen-
tire malgrado loro uelle copie che
fanno. Récavasi quindi il Matteini
a Milano nel 1795, ma non poté
disegnare che il poco del lavoro del
. Vinci rispettato dal tempo e dai
ristauri: che nel rimanente, non
conoscendo i cambiamenti e le ad-
dizioni fatte nel 1726 e 1770, do-
vette tutto copiare come fosse ge-
puina opera del Vinci.

Ad ogni modo il diligente dise.’

goatore prese la testa del Redentore
da un disegoo posseduto da privata
famiglia, e creduto dello stesso Leo-
pardo: ed ecco in qual modo ba
dovuto Morghen incidere quella Ce-
na, da cui ottenne tanta cclebrita.

per vero dire un capolavoro,
ma I’ illustre pittore, il caval. Giu-
seppe Bossi scrisse a ragione uel suo
dottissimno libro Del Cenacolo di Leo-

nardo da Vinci, che » chiunque non-

» si lascia ubbagliare dalla magia del
» bulino , trova che aneora molto
» restava a Morghen da farsi, per
» avvicioarsi alla maniera del Vin-
» ci; che vella sua stampa manca
« segoatamente cid, che v’era di
» pil squisito well’ originale della
» Cepa ed in tutte le opere di Leo-
» nardo »,

Si progeltd da taluni I’ esecuzione
di una nuoya incisione; ma tutli
convenivano che duopo era affidarne
I’ incarico allo stesso Morghen, som-
ministrandogli un miglior disegne,
che avrebbe potuto ottenersi dopo
gli stadj del preallegato Bossi. ma
perd sembrava al mostro intaglias
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tore cosa dora il doversi esporre ad
un lenlativo cosi rischioso, e con
evidente pericolo di non far cosa
pilt esatta della precedente. A cid
s’aggiunse I’ eld dell’ intagliatore, la
immatura morte del pittor Bossi e
le difficolta di ottenere un disegno
di tutta perfezione sulla copia ese-
guita dal Bossi, o coll’ajuto della
stessa, confrontandola colle reliquie
dell’ origioale.

Altre incisioni furono fatte dopo
uella di Morghen, ma tutte sul
isegno del Matteini e tutte di lunﬁn

mano peggiori. Ora venendo slle
altre opere del nostro intagliatore,
noo debbo omettere una testa del
Salvatore, eseguita a spese della
famiglia Trivulzi di Milano, sopra
una minialura in medaglione che
conservasi nella sua gaﬁeri'a ed &
comuvnemeute credula di Leonardo.
Maravigliosa & questa piccola.iunci-
sioue di Morghen per la delicatezza
e per la veritd della figura. 1l cav.
Longhi volendo fare un lavoro da
servire d’accompagnamento alla te-
sta del Redentore di Morghen, fece
quella di 8. Giuseppe, che riusci
veramente bellissima, ma non tale,
per comune opinioue, da teaer testa
a quella del Redentore, assai rara
perché I’incisore poté avesne poche
copie a sua disposizioue.

gn ogui. parte d’ Europa & cono-

sciuta I’ incisione del capo-lavoro di
Raffaello, la Trasfigurazione, che fu
da Morghen termivata nel 1812. A
proposito di questa celebratissima
stampa riferird un aneddoto, che
forse riuscird ulile ai dilettapti di
stampe. Raffacllo Morghen aveva
dato cominciamento ad un’ altra in-
cisione della Trasfiguraziene sopra
un disegno meno pesfette di quello
che poi ottenne per fare la seconda;
ma costretlo a sospeudere il lavoro
per mal d’occhi, fu terminata da
suo fralello Antooio e mandata agli
Artaria di Manheim, che ye divul-
garonodiversi esemplari solto il nome

di Raffacllo Morghen, Risanato diede
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comintiamento alla seconda stampa
sopra miglior diseguo, e felicemente
1a termind; ma non & noto che siano
fuori di traffico tutté le prime,

Tennero dietro alla 'Pnsﬁgura-
zione una Maddalena tratta da Mu-
rillo; i ritratti di Raffaello, di Dan-
te, di Petrarca, del Tasso.

Circa il 1812 fu chiamato a Pa-

rigi da Napoleone, e fu erosa -
mente trattato.” Di ritorno m patria
fece alcuni valenti allievi, le di cui
' opere ritoccate da lui, sono poi
credute suo intero lavoro, sebbene
da alcuni auni la grave eta e la
cagionevole vista non gli concedano
di attendere ‘molto all’ intaglio. Ad
ogni modo xono cose sue e cose
bellissime; il Carro dell’ Aurora da
Guido, la-Caccia di Diana dal Dome-
nichino, il Cavaliere da Van Dyck,
Apollo ¢ le Muse da Mengs; i
Riposo in Egitto e le Ore da Pous-
sin;’ Teseo vincitore del Minutauro
da Canova, Monumento di Clemen.
te XII dallo stesso ec. ec.

‘Mori questo egregio incisore in
Firenze nel presente anno 1833. -

PINI ( ERMENEGILDO) nacqne in
Milano 'anno 1739; vesii I’abito
religioso dei Barnabiti nel 1756, e
prima del 1770 aveva di gid acqui-
stata fama di valeute naturalista, e
di matematico, e cid che pit importa
allo scopo nostro, di erudito archi.
tetto. Egli aveva del suo valore
nella pratica dell’architettura dato
lumivosi nggi nella invenzione e
costruzione della chiess parrocchiale
di Saregoo avanti il 1770, nel quale
anno pubblicava i suoi Dialoghi
sull’ architettura ,
ministro plenipotensiario del go-
verno della Lombardia austriaca,
il conte di Firmiau. E perché in

quest’ opera diffusamente ragiona del

tempio di Sareguo , daremo di que-
6ta una breve analisi; con che ci
verra fatto di far conoscere in pari
tempo il suo straordivario merito
non meno nelle pratiche che nelle
teerie 'di cosi nobil’ arte, che eon

intitolandoli al
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tanto lode abbiamo veduto in que-
sto Dizionario, esercitarsi dell’ un- -
decimo fino al presente secolo da
molti illustri religiosi in ogni parte
d’ Ialia. ' : }
Nel primo Dialogo parla della

convenienza di fabbricare le chiese
con cupola; quindi del modo di ay-
yisare alla loro stabilita, e col soe-
corso di facili' costruzioni geome-
triche, di esperimenti e di sottili
discussioni, colla maggior chiarezza
e semplicita svilluppate, viene a sta-
bilire il principio di abbandonare la
costruzione di quelle cupole, che
sono poste su qhattro -archi, e di
fare le chiese rotoude a cupola. E
perche il Pini non era un semplice
ragionatore in teorica, ma gia aveva
dato saggi del suo valore nell’ ar-
chitettura pratica, cosi propone ad
esempio Ire tavole rappresemtanti il
piano, la facciata e I’ elevaziove del,
tempio di Saregno da esso imma--
ginato e fslto eseguire. Ha qunesto
tempio la cupola collocata sopra
otto archi, ed & qui descritta dal
valente architelto esattamente e con
tutte le dimensioni diligentemente
calcolate. In tal modo 1 principahi
architetti dell’antica Grecia costu-

‘mavano di pubblicare le descrizioni

dei loro pitt importanti edificj.
Dottissimo matematico, qual egh
era, procura di determinare insieme
la spinta e la resistenza della cn-
la sui muri. Qui troviamo una
1bgegoosd mauiera dal Pini imma-
giuala per determiuare il centro di
gravitd di uoa porzione di vélta
prodotta da una rivoluzione di- una
sua sezione per un quarto di cer~
chio, dimostraodo che la distanza
del centro "di- gravita di un qua-
draate dal centro del cerchio & pros-
simamente sette undicesimi della sva
corda. Parlando poi delle cupole
innalzare su quattro archi, e di
guelle innaliate sopra chiese roton-
e, si fa strada a tratlare del belo
architettonico ; ch’egli fa consistere
nella regolarita delle figure si nelle
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perti che nel tatto, ossia nell’ or-
dine loro di simmetria ¢ di fiue:
che non dal gusto altrui, me dalla
intrinseca essenza delle opere de-
riva in esse il bello: che la forma
del bello & riposta vella varietd ri-
-ridolta all"unitd, ossia ue'la sem-
plicita; e che ai fini, cui deve ser-
vire uva chiesa, meglio rispoude la
forma rotonda. E qui apresi I’adito
a parlare nuovamente della chiesa
chitettata da lui in Saregno, deila
gpale compie la descrizioue. Cou-
chiude poi, che I’ architetto per
immaginare bellj e stabili edificj,
uon deve solo aver fatto per molti
anoi I’ uflicio di disegoatore; ma &
necessario che molte scienze cono-
sca profondamente come la mate-
matica, la fisica, la chimica ec. Ed
il padre Pjoi possedeva tali scienze,
ed avrebbe utilinente potuto gio-
varsene in questa bell’arte dell’ar-
.chitettura, se da altre occasivni non

fusse stato distolto.
Nel secoudo. dialogo parla delle
~fortificazioni, e sostieve che mag-
gior profitto si pud trarre dalle
opere di Frarcesco de’ Marchi, che
da quelle di Yaoban. Tutto su que-
sto argomenlo glorioso per I’ ltalia
si agira il dialogo; pel quale mette
a coofrouto diversi disegoi dell’ uno
¢ dell’ altro, e per tal modo fa no-
tare come solo iu qualche parte il
Vaubau abbia perfezionati in qual.
che parte alcuni metodi del de Mar-
chi, ed altri abhia creduto di per-
fecionare; e come il Francese abbia
preso il nome e la sostanza di al-
cune opere dell’ laliano, ed in al-
tre, rileuuta la sostanza, solo siasi
fatto ioventore di nomi, Le tenaglie
doppie del Vanban uon sono che
i barbacani del de Marchi; la con-
troguardia del primo corrisponde al
puntone del secondo: le lune o Jo-
nette del Francese sono gli aloni
dell’ [taliano. Colle autorita poi pris
mameute e coll’ esame delle piante
i appresso discende a provare che
anche il metodo comunemente detto
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rinforzato, di cui alcuni danno graa
lode al Vaubaa, debbesi altribnire
al de Marchi. ... Passa quindi ad
esporre diverse correzioni e
zionamenti che si potrebbero intro-
durre nell’ opera di Vauban sulle
fortificazioni, di cui lo stesso Vaaban
confessaya abbisognare il suo libro,
limitaadosi perd alla- costruzione
dei muri, de’ terrapieni, o di altri
simili sostegui, che vengouo prati-
cati nella cestruzione delle fortezze
e che dipendono dai giusti limiti
dell’equilibrio tra gli sforzi e le
resistenze. Primameute osserva, che
Je tavole date dal Vauban per de-
termivare la grossezza dei sostegui
de’ terrapieni vou i possono seguire
senza seunsibile errore: e cid prova
egli col calcolo e coll’ esperimento,
facendo uso di alcuue macchiuette
a varj pezzi sconuessi rappresentanti
diversi sostegni di fortificazioni, sa
cui- esallameute aveva segnato il

. e le dimensioni per maggiore

‘E?i?ilé di ripeterne |’ esperiiaeoto.

In appresso. propone diversi altri
migliorameuti ai sostegui del Vaa-
bau, tanto per riguardo alla gros-
sezza della sommita dei muri ed
alla loro grandezza, quanto per ri-
guardo ai contrafforti: ~ provando -
scmpre co’ relativi esperimenti e dati
del calcolo che istituisce, e su cui -
sta il proposito miglioramento.
Versato, com’egli era in ogni
geoere di scienze e di arti, fu con-
tinuameute adoperato dai governi
protempore in delicate incombeuze,
€ sempre corrispose alla fiducia che
in lui riponevavo. Oltenve percid
onorificenze e premj conveuieuti al
merito. Cuopri diverse cattedre di
matematica, di storia oaturale, fu
ispettore generale della pubblica
istruziooe , membro della commis-
sione per il regolameoto delle mi-
niere, cavaliere dclla corona di
ferro, membro_del coosiglio delle
miniere, uno de’ quaranta socj or-
dioarj della societd italiana delle
Scieuze, membro del collegio elet-

»
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torale dei dotti, membro dell’ Istie
tuto pazionale, ec. S
Mori quest’ illustre architelto e
scienziato, in Milaono, 1I’anno 1825.
REMBRANDT. Si aggiungauo a

quest’ articolo del Dizionario le se-
guenti ossarvazioni. Nella copiosis-
sima raccolta di disegui originali e
di stampe posseduta dul siguor Ti-
burzioFumagalli mercante di stampe
nella corsia dei Servi al N. 615 ho
veduto imitazioni sorprendeuli fatte
dal cavaliere Giuseppe Bossi della
maniera di Rembrandt, che, quando
non fosse la qualita della carta, non
permetterebbero al piat fino cono-
.scitore di assicurarle per cose non
fatte di mano di Rembrandt. E cosa
sorprendeate il vedere come il pit-
tor milanese. abbia saputo cosi per-
fettamente investirsi del carattere di
un artista unico nel suo genere per
il grandissimo eftetto che sapeva
trarre da pochi segui, che, veduti
a soverchia vicinanza, sembrano roz-
zamente abbozzati, Cid serva non
solo a supplire al pochissimo che
osservai su lale-proposito; . ma a far
fede che Rembrandt aveva profon-
damente studiato e ridolto a prin-
ccipj il suo wetodo; e che Bossi al

ar di lui conoscitare dei meno av-
vertiti effetti della prospettiva, poté
imitarlo senza stento.

. Osservando poi i moltissimi di-
segni d’ ogni maniera che il Fuma-
galli possiede del caval. Bossi, non
si puo a meno di non ammirare il

.sommo ingegno di questo grande
artista, e la facilith somma di ese-
guire le svariatissime invenzioni di
cui era la sua meote sopra modo
fertile, Merita pure I’altenta osser-
vazione d’ogoi dotto conoscitore del-
Yarte un Album contenente pitr di
cento cinquanta disegni originali
dei piu grandi antichi e moderui
maestri, tra i_quali ne notai uoo
di Rembrandt a penuva, quattro del
Parmigianioo, uno del Correggio,
uno di Andrea del Sarto, diversi

del Guercino, del Bonarroti, uno

Dis, degli Arch, ecc. T, V..
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di Baccio Bzudinelli, uno di Pel-
legrino Tibaldi, alcuni di Giulio
Romano, Polidoro da Caravaggio,
Appiaai, Bossi, Carlo Dolci ec.
« RUBEIS (G10. BATTIST:A DE) nac-
que in Udine da patrizia famiglia
circa il 1750, Studiando latine ed
italiane lettere in patria dava a co-
noscere la sua inclinaziooe per la
pittura coi frequenti disegui che fa-
ceva a penna, di piante, di ani-
mali ed ancora di uomini, senza
che avesse ricevuto regolare istru-
zione di disegno. Cid fn cagione
che i parenti gli permettessero di
frequenlare ne’ giorni festivi la casa
di un mediocre pittore; e dopo due
anni passava a Veoezia per studiare
la pittura in quell’accademia e ella
celebre galleria Farsetti, Passava poi
a Bologna, ove, sollo la direzione
de! celebre Ercole Lelli, studiava la
notomia del corpo umano. Di ri-
torno in patria applicavasi, pit che
a tutt’altro ai ritratti, Percid seuli
la necessita di fissare le principali
regole onde ricavare con facilita e
sicurezza le fisonomie; e le sue di-
ligenze in tali studj riuscirouo fe-
licissime perché aveva buon fonda-
mento di disegno, ed-in breve fu

-riguardato per uoo de’ migliori ri-

trattisti viventi. Di cid ne fece lumi-
nosa prova il ritratto di Pio VIL
creato papa in Venezia nel 1800,
che riusci il migliore, anzi il solo
somigliantissimo che sia iu tale oc-

- casione stato fatto in Venezia, An-

che prima di tale epeca tanta era
la sua celebrita, che il celebre De-
non, trovaudosi nel Friuli, recossi alla
sua casa per conoscerlo personal-.
mente, Molti generali francesi vollero
essere da lui ritratti; ed ebbe ge-
nerose offerte e replicati inviti per
andare a stabilirsi in. Francia. In-
tanto pubblicava il suo eccellente
Traltato dei Ritraiti, che venne

Aradotto jn lingua francese e fattane

in Parigi una bella edizioue in 4.
nelle due lingue italiana e francese,
ornata di molte stampe :g,rame.
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Mori in patria in eta di circa set-
tant’ anni.

SALMEGGIA ( Esea ). Nell’ar-
ticolo di questo illustre pittore che
fiori in sul declinare del sedicesimo
secolo e me’ primi ventisei del sus-
segente, abbiamo fatlo osservare
che fu il migliore imitatore di Raf-
faello, esclusi i suoi allievi piu il-
luste; ma nel dare wotizia de’ suoi
dipiuti uon abbiamo parlato di quel-
lo, che pii d’ogui aliro vale a
comprovare I’ enunciata opinione ,
perché won lo conobbi che dopo
pubblicato il detto articolo. E que-
sto un vasto quadro rappresentante
Maria Vergine e due Sauli, une
de¢’ quali vestito da guerriero. La
bellezza di queste figure,, 1’armo-
uia e quiete della composizione, la
uobilta della espressioue, la casti-
“gatezza del disegno sono tali da
, sorprendere i piu_dolli counoscito-
ri. Vi si legge Eneas Salmeggia
Pinxit.

Le grandi innovazioni operate in
Nalia io sul fivire del diciottesimo
secolo e ne’ primi aoni del presente,
e la nessuna cura che si ebbe di
tener dietro allo spoglio delle chiese
e delle corporazioni religiose, fece
si che molti pregevoli quadri ri-
masero lungamente iguoli, e che
intanto si perdette la memoria delle
loro provenienze. Attualmente il
quadro di cui si tratta & posseduto
dal signor Domenicioi , abitante a
San Michele 1a Chiusa n.° 3789,

SCHADOW ( Zeno RrpoLro )
‘nacque in Roma nel 1786 da Gof-

fredo abile scultore, il quale lo’

condusse aocora fanciullo a Berliuo,
dove il padre fu fatto scultore del
re. 1| giovane Schadow e suo mi-
vor fratello, uno de’ piis celebri pit-
tori deila Germania, appresero il di-
segno dal padre luro. Ridolfo, ap-
passionato per la musica divenne
perfetto suonatore di clavicembalo;
ma sotto la direziove del padre fece
in eta di 18 auvni una copia del-

V Apollo di Belvedere, cho diede
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la misara di quel che un giorno sa-
rebbe. Andv a Roma uel 1810 pen-
sionato del re, raccomandato a Ca-
nova ed a Thorwaldsen. Sotto tali
uide e collo studio dell’ antico ,
Schadow si mise hen tosto in sulla
stessa linea di que’ sommi arusti.
La prima sua opera. d” importanza
fu un Paride che medita sul giudi-
zio che deve prounuuziare. Fu que-
st opera gettala in brouzo a Vienna
per il coute di Schoenborn. Faceva
poscia in marmo una giovinetta che
si allaccia i sandali, la quale fece col-
Jocare lo scultore tra i primi maestri,
e fu obbligato a rifarla per beu civ-
que volte. Compose poi il gruppo
rappreseutante una faocivlla che
tiene nell’ una mano un pippioncivo
appena cavato di uido, e well” al-
tra la madre. Altre sue slatue sono
8. Giovanni Bttista , wua Vergine
che porta il Bambino, uva picciola
Diana, na piccolo B icco, un gruppo
di Danzatrici , un Discobolo ed al-
cuni bassi rvilievi.” Modelld iv ar-
'gilla un Achille di grandezza colos-
sale che sostiene il corpo di Paue
tasilea e lo prolegge contro alcuni
Greci che vogliono oltraggiarlo.
Comperd un b llissimo masso di
marmo carrarese per il valore di
mille piastre, affine di seolpire tale
modello. Il re di Prussia gli fece
offrire 48,000 franchi, e gliene an-
ticipd 16,000, ma ai 31 di genvajo
del 1822 una immatura morte rapi

all’ arte un eosi raro ingegno.
SCHIAVONETTI ( Luict ). Sup-
plisco col presente articolo al poco
che ho potuto scrivere prima di
quest’ insigoe intagliatore. Nacque
egli in Bassano nel 1765, ed apprese
Pintaglio sotto un mediocre maestro.
Impiegato nella calcografia Remou-
diniava di Bassano, si formd- sotto
Bortolozzi e Volpato. La prima sua
opera fu uoa copia dell’ Ettore di
Cipriavi. Questq saggio gli ottevne
la stima di Bartolozzi, che seco lo
condusse a Londra, dove Schiavo-
uelli visse col suo macstio iu gran-
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dissima intimita. Fra le molte sue
opere, sono celebri le seguenti:
1.2 la Mater dolor. s v di Vandick.
2.° Il vitratto di questo pittore. 3.° 1l
Cartone di Pisa di Michelangelo.
4.° Giulietta e Romeo 5.2 Quattro

* stampe rappresentanti Ja storia del-
Pultimo znno 'di Luigi XVIL. 6.°L’A-
teosi di questo re. 7.° La nativita

di Ges Cristo. 8.°1l figlio del doge’

Foscari. 9.° 1l pellegrinaggio di
Cantorbery. 10.° Lo sharco degl’In-
glesi in Egitto. 11.°. 11 Corpo di
Tipo Saib riconosciuto dalla sua
famiglia. 12° La tomba ' di Blair ec.
Stava incidendo nel 1810 la Caccia
el Cervo, magnifica composizione
di West, che rappresenta Alessan-
‘dro 111, re di Scozia, salvato dalla
furia dell’ animale, yuando fu tolto
da immatura morte all’arte, nel gia-
guo di detto anuo. !

Schiavonetti possedeva la forza
del disegno, I’ armonia delle linee,
I’ unione de’tuoni, e dar sapeva
alle sue opere quel brio e quel mo-
vimento che piit dipende dalle li-
bere ispirazioni di un pittore che
dal bulino di uno scultore.

SOLI ( GiuseppE MARIA ), nato
in Viguola, teiva del territorio mo-
donese , 1'anno 1745, fu prima al-
lievo nel disegno di uu frate cappuc-
“¢ino, indi passd a studiare vell’ac-
cademia der Bologna, e cola si de-
cise per lo studio dell’ architettura.
Audd poi a Roma, dove formo il
gusto copiando, misuraado, poi imi-
tando gl autichi monumenti. Nel
1784 fu richiamato in patria per
organizzarvi un’ accademia di belle
arli, della quale fu creato direttore,
come ebbe pure il titolo di archi-
tetto di corte. Sotto la repubblica
Cisalpina passd in qualita di profes-
sore di disegno nella scuola milita-
re di Modena. Quando il Duca di
Modena tornd ne’suoi stati, il Soli
ripiglid 1’antico suo ufficio, cui eser-
citd fivo al 1821, pel quale, anno
ottenne la sua quiescenza- Non perd
poté lungamente goderne, esscudo
morto nel 1822,

.
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Si esercitd pure nella pittara, ed
alcuni quadri dipinti per Ja duchessa
d’ Orleans, figlia del re di Napeli,

- gli fecero sperare grandi vantaggi in

Francia, Chiamato a Pietroburge
dall’ imperatore Alessaudro, prefeii
Ja dimora in patria. 1 suei quadri
si fauno osservare per la correzione
del disegno, la freschezza del colo-
rito, la varicta dell’ espressione, non -
meno che per un grande eflttto della
prospettiva lineare ed aerea.

Quest’ artista aveva fallo un par-
ticolare studio delle volte in legno,
ed alcuni scritti che lascid su tale
argomento tengono luogo di molti
volumi. Furono stampati .in seguito
al Manuale di architettura di Branca
nel 1789. 1 principali lavori del Soli
come architetto sono; la Chiesa di-
Carboniano presso Roma; — il Pa-
lazzo Bellucci a Vignola; 1 Poote
sul Panaro tra Modena e Bologna.
Tre facciatle e due scale del palazzo
ducale di Modeva ; — un ospilale, .
ed un cimitero a Cento; — il Ponte
sul Reno presso la stessa cittd ; —
ed il Poute sul Rubicone presso Ri-
mini, ) .

TANTARDINI (N.) sculture pla.
stico, nato in Intrebbio nella Val-
sassina, operava avanti la meta del
secolo X VIIL. Nella chiesa prrochiale

di Barsio fece all’altare della Ma-

donna alcuuni angioletti pieni di vita
e di vivacita che appena lasciano
scorgere leggieri tracce dello stile:
berninesco. A San Giovauni alla
Castagna presso Lecco vedesi una
sua statua quasi grande al vero della
Vergine Addolorata, che altro non
Pscia desiderare per essere opera
perfetta, che il piegare delle vesti
alquanto pii1 largo e meoo tagliente.
Nel volto vedes: convenientemente
espresso il dolore senza scapito della
bellezza ; e le mani mostrano gli
studj dell’artista per rappresentare
la bella vatura; e se altra cosa si
desidera in questa statua & la pilt

_nobile e meno fragile materia. Al-

tre sue opere lrovawsi in alcuue

/
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terre del lago di Como, e molte
nel Piemonte, ove dicesi avere di-
morato molti wuoi. E cosa notabile
che il Tantardioi fu contemporaneo
del Brustoloni della valle di Zoldo
nella provincia bellunese, che lavord
solamente in plastica ed in legno,
e si tenue, come il Tautardini,
lontano dal muanierismo, ch’ era
universale avanti il 1750 ve’ paesi
veneti e nel ducato di Milano.
TASSIE ( Giacomo ) nacque a
Glascovia d’ oscura famiglia, onde
er sostenersi esercild in giovenlit
* arte dello scarpellino- La vista di
alcuvi quadri esposti gli accese nel-
1’ animo cosi caldo desiderio di di-
ventar pittore ; che sebza intrala-
sciare il mestiere necessario al suo
sostenlameuto, accordd aulcune ore
allo studio del disegno di fresco
aperto a Glascovia. Il dottore Quin
che per puro diletto cercava allora
d’imitare in paste colorate le pietre
antiche scolpite, pose gli occhi sul
giovane artigiano , ed avendo tro-
vate in lui le qualitd ch’ ei poteva
desiderare, iu poco tempo, valendosi
dei progressi della chimica, riusci
ad imitarz tulle le pietre ed a ven-
derpe tutti i ritratti. Allora il dottor
Quin consiglio I’ artista a recarsi a
Londra’ ed a mettere a profitto il
suo ingegno per migliorare la pro-
pria condizione. Tassie giunto a Lon-
dra I’anno 1766, sorprese gl intel-
ligenii colle sue opere, ed iu breve
guadagnava in modo da vivere agia-
tamente. Caterina I imperatrice di
Russia gli commetteva pilr di quin.

VA

dicimila opere diverse, ch’ ella fcee
disporre in eleganti gabinetti, e col-
locare negli ap . riamenti di Czarsko-
zelo. L'artista prendeva gl’impror:ti
in una bella composizione di-smalto
bianco, duro cosi che maundas » scin-
tille percosso dall’ acciarino , e su-
sceltivo era di grandissima pulitura.
Nel 1775 comparve un catalogo in 8.°
della Raccolta di Tassie; ma la cura
di metterla in ordine fu poscia af-
fidata a Raspe, che riusci nell’im.
presa. Incomincia questa raccolta
dai geroglifici egiziani , conduce il
Jettore attraverso la lunga serie delle
pietre antiche greche e romaue; passa
rapidamente sugl’ inferiori tentativi
dei tempi di mezzo e termina colle
pilt ingegnose produzioni dei tempi

presenti. Mori Tassie nel 1799, quan-

do la sua raccolta di paste giugueva

a ventimila capi.

VANNUCHI (ANDREA). Di que-
slo grande artists pill comynemente
conosciuto sotto il pome di Andrea
del Sarto von sapea quando scrissi
I’ articolo che lo risguarda, che iu
Milago si conservasse una sua bella
composizione , rappreseutaute una
Sacra Famiglia di figare poco mi-
nori del vero, K dipinta ia leguo
di cipresso, ed & perfettamente con-
servata, 1l possessore attuale Signor
Fraocesco Pinot abila in Borgo di
Porta Comasina Ho voluto indicare
il proprietario del quadro perché
nou potendo nella ristrettezzd di
quest appendice descrivere cosi rara
riuura, sappiano i dilettanti del-
"arte dove st conserva,
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SEBBENE non siasi trascurato all’ opportunita;
portando giadizio sulle opere de’ grandi maestri,
di richiamare i leggitori ai fondamentali principj
delle arti; abbiamo non pertanto creduto prezzo
dell’opera il dare intorno all’architettura, pittura, -
scultura ed incisione alcune teoriche e pratiche os-
servazioni, che uomini dottissimi e delle belle arti
‘eminentemente benemeriti hanno scritto intorno .
alle medesime. A queste volgendosi il dilettante
quando troverd giudicata’ difettosa un’opera, che
la fama dell autore, o la.mancanza di buon gu-
sto fecero lungamente risguardare come degna
d’ imitazione, apprenderd a vedere ed a cono-
scere le opere d’arti secondo gl immutabili loro
principj: ed in queste avra il giovane artista una
sicura guida che in mezzo ai traviamenti altrui,
gli agevolerda la via del vero, del bello, del
grande. '

Non intendiamo con cid di recar pregiudizio
al) indole delle *varie Scuole tanto italiane che .
straniere ; perocche, sebbene tengano diversi me-
todi, e diverse siano, per conto dei risultati che
si propongono, le opinioni sul rispettivo merita

Diz. degli Arch. ccc. 1. 1v. ‘ 21
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delle parti, lo scopo universale & per tutte Ia
perfetta imitazione della natura. Quindi scorrendo
il nostro Dizionario, vedremo avere tutte le scuole
prodotti uomini sommi, comunque in disugual
numero; e cid non a cagione delle diverse pra«
tiche, ma per parziali circostanze non inerenti a
cio che propriamente costituisce I’ arte.

Alronde gli stili delle diverse scuole si vanno
ravvicinando: 1" architettura in ogni cnlta parte
d’ Europa si & accostata alla puritd degli antichi
ordini, la scultura e la pittura non aluo  or-
mai si propongono che l'imitazione della scelta
natura.
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INTORNO ALL’ ARCHITETTURA.

1.’ architettura, ossia I’ arte di fabbricare, dividesi
comunemente in civile, militare e navale: ma cio deve
farsi secondo le proporzioni e le regole della natura e
del gusto; perocche se I’ architettura si considerasse =
¢ome una semplice arte di fabbricage per i bisogni del-
Tuomo, apparterrebbe a tutti i tempi ed a tutti i paesi,
e troverebbesi eziandio tra i selvaggi. Per lo contrario

_mel senso della nostra definizione quest’ arle appartiene
soltanto ad alcune etd e ad alcuni paesi, come frutto
del piu alto incivilimento.

« Fra tutte le arti, figlie della necessitd e del pia-
cere, dice il Milizia, che 'uomo si & associato per aju-
tarlo a sopportare le pene della vita, ed a trasmet-

‘tere la sua memoria alle future generazioni, tiene
I’ architettura uno de’ piu distinti gradi, e per I’ u-
tilitd -sorpassa tutte le altre. Mantiene la sanita degli
uomini, e lavora per la sicarezza e per il buon ordine
della vita civile. ]S)e si considera poi pe: i suoi rap-
porti colle altre arti e colla gloria de’ popoli, qual arte
pud avere un piu nobile destino? Non meno della
scultura e della_pittura: perpetua la memoria delle
grandi azioni e det loro autori. Per lei le nazioni, an-
nichilate da lungo tempo, sopravvivono a loro stesse
e resistono fin nelle loro ruine agli strazj del tempo.
Depositaria della gloria, del gusto, e del genio dei
‘popoli attesta ai futuri secoli il grado di potenza o

» di debolezza degli stati ; imprime ai principi che
» 1" hanno impiegata il sigillo dell’ onore .o del disprez-

: ™
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zo , e serve alle fulure generazioni di regola per
valutar quelle che pill non esistono. Destinata a su-
bordinarsi ai gusti delle differenti eta, depone eter-
pamenle in loro favore, o contro di loro. Percid
tutt’i secoli avidi di gloria ottennero dall’architettura

“la maggiore stima, e tutti i principi gelosi del loro

onore debbono favorirla e proteggerla.

» L’architettura non comincia ad essere un’arte presso
i differenti popoli, dov’ella puo introdursi, che quando
sono pervenuti ad un certo grado di -cultura, d'opu-
lenza, di gusto. Allora allontanandosi sempreppia dai
lavori e dalle occupazioni rustiche, gli uomini si rin-
chiudono nella cilta, dove ai perduti piaceri della
natura sottentrano i godimenti delle arli .imitatrici.
Prima di quel tempo I architettura non si deve con-
tare che tra i mestieri necessarj ai bisogni della vita;
ed ‘essendo fin allora i bisogni limitatjssimi, il suo uf-
ficio si riduce a far un ricovero contro le intemperie.
» Intanto da quel momento della sua nascita I’archi-
tettura comiincia a prendere in tutte le contrade ed
in tatte le diverse naziopi quelle variale forme, .che
in_progresso le imprimono si rimarchevoli differenze.
Quel primo feto, per quanto informe sia, porta gid
caratteri certi, che non perde giammai, anche nel sua
pia alto punto d’altezza. Ma qual occhio esercitata
potrd distingnere in ciascun’paese queste cosi dilicate
differenze? Quando I'arte & giunta al suo ultimo grado,
si pensa talvolta a ricercare i lpassi della sua infan-
zia, ma in allora siam troppo lontani per discoprirli.
» Noi siamo sprovvisti de1 veri mezzi per fare con
esattezza tali ricerche, specialmente ne’ ,p'()poli, sepa-
rati da poi per I'immeaso intervallo de’secoli e de’
luoghi. Ci converrebbe ben covoscere, ed ignoriamo
perfettamente la differenza de’ climi, le differenti pro-
duzioni, i siti delle prime societa, che formarono sta-

ti, la loro origine, il loro numero, il genere di vita,

la fisica’ posizione, le prime sociali istituzioni, e tan-
valtre cause, che ci farebbero veder le ragioni, per
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le guali Parte di fabbricare vi prese allora uda forma
piuttosto che T altra. .

» Possiamo nondimeno tiferire le différenze generali
dell’ architettara de’ diversi popoli a tre stati bén di-
stinui, che la natura ha dato agli vomini. Gli uomint
secondo la varietd delle lors posizioni dovettero ‘es-
‘sere o cacciatori, o pastori, o ugricoltari; e tali sono
ancora dappertntto. Le prime- dimore conficenti 4
questi ire stati, dovettero essere dipendenti dii lorg
bisogni, ® portar caratteri ben distinti. '
» I popoli cacciatori, che sono i primi (della stessd
classt sono anche i pescatori), obbligati a luoghd
corse non pensarono certo a fursi abitazioni} trovandd
pit comodo scavarsi un ricovero entro gli scogli, o
approfittarsi delle caverne scavate dalla natura. Ques=
sto anche oggi & provato dall’ esperienza. v
» Il popolo pastore abitante nelle pianare, una grad
parte dell’anno costretto continuamente ad erraré per
trovar pascolo, ed a condurre percid dua vita ambu-
lante, egbe bisogno di ricoveri che lo seguissero dap-
pertutto. Quindi I’ antichissimo uso delle tende. .

» Per lo contrario I’ agricoltura esige una vita attivd
ed una fissa e solida dimora. L’agricoltore vive nel
suo campo, gode della sua proprietd, ha da conser-

“vare le sue provisioni, onde ha bisogno di una abis

tazione sicura, comoda, sana ed estesa. La capannd
di legno col suo tetto va ben presto ad erigersi.
» Tali sono i tre stati della vita naturale, ai “quali
si pud riferir Iorigine di tutte le costtuzioni, ¢ dellé
ﬂgreme di gusto che si osservano in tutti i popoli:
E ilnpossibiie che quesii tre generi nod abbidno pro=
dotto mnell’ architettura- sensibili differénze ¢ grandi
“varieta di stile...... . o
» L’ accidente, o per meglio dire il capriccio puo aver

“influito alcune forme isolate all’ architettura (1), id

(1) Non solanente il capriccio, ma forse pit che il qapricci;o ha do=

* yato variare le forme dell’ acchitettura la qualita déi- materiali_che pite
acilinente somministravano 1 rispetlivi pacsi; giacché¢ non tuiti abbons
dane di legnami, o di pietre, ecc
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» ':lcuni dettagli , in alcune decorazioni, ma non pud
» aver prodotto un guasto essenziale e caratteristico e.
» particolare di ciascun paese. Conviene necessariamente -
-» ricecrere ai tre primitivi stati dell’ uvomo ».
Sarebbe ‘per avventura apportuna cosa il parlar qui
dei diversi generi d’ architettura praticati in diversi
aesi; cioé della Chinese, Giapponese, Indiana, Caldea,
Egiziaua, Fenicia, Ebrea, ec. Ma perché dovremo con-
sumare il tempo intorno a certi generi d’ architettura ,
che sebbene non mancanti di alcuni pregi, non saranno
mai imitati che per bizzarria nelle nostre contrade ?
( Escludo I’ architettura Egizia, la quale dopo i tempi
&’ Alessandro s’ accosto alle forme ?Ie_lla greca, e due
secoli dopo al gusto della romana, che pur era vicinis-
sima, anzi figlia della greca). , : .
‘A tutte le antichissime architetture manco la scienza
delle proporzioni; ed i Greci destinati della Provvidenza
a dar perfezione a tutte le belle arti, trovarono la
scienza ‘delle proporzioni e compirono I'opera. Assegna-
rono il Dorico ai pia robusti edificj, ai pin gentili il
Corintio, a quei di mezzo il Joingo. « Fu fatto un co-
dice , cosi conlinua il Milizia, di proporzioni, asse-
goando a ciascuna parte la propria misura ed il suo
rapporto in ragione delle varieta del tutto insieme:
si legd ogni cosa alla parte, e la parte al tutto in
maniera che signoreggiasse nell’ insieme un perfetto
accordo ». : '
« Se dunque I’ architettura & un’ arte ‘d’ imitazione ,
non lo & selamente per aver conservate ed abbellite
le grossolane forme de’ primi tuguri dettate dalla ne-
cessila, ma specialmente per avere osservala la na-
tura nelle leggi ch’ella stessa prescrisse. Quindi sono
derivate le leggi di proporzione sempre costanti ne’
loro principj, e sempre variabili nelle loro applica-
zioni secondo I'indole degli edificj, il punto di vista,
il carattere, gli usi', i climi ed i bisogni dei popoli.
» E impossibile il fissare una precisa epoca dell’ in-
» venzione deilarchitcttura in Grecia.... A’ teropi Ome-
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rici I'architettura era senza prinoipj e senza determi-
nate proporzioni, Egli non parla di ordini; non fa
». elogio che della scelta e del polita delle pietre.

» L’ ordine dorico fu inventato il primo, ma non si
» sa né quando, né da chi, né dove. Chi lo attribuisce
a Doro re d' Acaja, e chi ai Dorj. = . -
- » Sappiamo di- certo che nel secolo & Alessandro-
Magno i tre ordini dell’architettura erano gia in tatto i
loro bello, come lo erano tutte le belle arti, e le
Jlettere..... Avevano queste acquistato il carattere
di grandezza dopo le vittorie di %emistocle che scac-
- ¢id 1 Persiani dalla Grecia. Gli edifizj d’ ordine do-
rico, che allora vi si eressero, respirano quell’aria di
eroismo e quella maschia energia, la di cui causa si
vede nella politica posizione della Greeia, Il tempio
di Minerva in Atene n’¢ il piu mirabile modello.

» L’ ordine Jonico era anche giunto a tutta la sua
graziosa delicalezza. L’ architettura greca passando
nell’ Asia Minore vi contrasse il gusto di ornawento
e di mollezza propria di quella contrada, e vi perde
parte della sua forza. I capitelli jonici del tempio di
Minerva Poliade sono i piu preziosi modelli- per gli
artisti. s . =
- » Dell’ ordine Corinlio non ci resta alcun monumento
veramente greco, che venga dal secolo d’Alessandro,
~ n e sia degno d’ osservazione ».
* L’ordioe etrusco s’acoosta al dorico ma é meno or-
nato. Se I’ abbiano recato in ltalia i Pelasgi, o se ri-
monti a pit lontani tempi'é tuttavia argomento di di-
-sputa, ‘mna gli archeologi presenti pare che propendano
a dargli un’ antichita anteriore all’ incivilimento delta
Grecia. : : ‘ ‘
K cosa indubitata che le prime opere de’ Romani fu-
rono fatte dagli Etruschi. Tali sono la Cloaca Massima,

resagio della futura grandezza ‘'romana, eseguita sotto
Tarquinio. Pare che i Romani ne’ primi cinque secoli non
prendessero cognizione dell’ arte architetionica. Copri-
vano i lempli ed i pubblici ‘e privali edificj di stoppia
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mescolata coll'argilla. I marmi non comparvero in quella
citta che quando le ricchezze del soggiogato mondo ave-
vano gia ammollita e presso che distrutta la severa virti
repubblicana. Le arli. passarono dalla Grecia a Roma
dietro il carro di trionlo -degli ancora barbari conqui-
statori della patria di Pericle e di Alessandro, ed i tre
ordini pia nobili Doricu, Jonico e Corintio, come an-
cora la scultura giunsero in Roma belli e perfetti uni-
tamente agli artisti, che il desiderio di far fortuna trasse
alla capitale del wmondo.

Augusto ed Agrippa trasformarono Roma di creta in
marmo. Mboltissimi edificj furono ordinati da Augusto ,
altri da Agrippa, cui appartienc il Punteon. La passione
per i grandi monumenti crebbe sotto i snoi primi suc-
cessori , sebbene le arti degenerassero. Nerone ‘mostrd
passione per tutte le arti, e segnatamente per le cose
colossali. Nella sua Casa aurea costrutta dagli architetti
Severo e Celere esauri tutta la pom

Miglior gusto riprese sotto Trajano, di che ue fanno
fede 1'suoi archi trionfali ed il suo foro. Apollodore
fu il suo architetto. Costui era greco, ma i nomi di
Severo e di Celere li fanno credere latini. Favoreggia-
rono pure le arli Adriano e gli Antonini; se non che
mell’eta d’ Adriano I’architettura si bastardd per la vo-
gha di Adriano di far alcuni edificj di gusto egiziane.
Andd poi sempre declinando sotto 1 successivi impera-
tori, in modo che a’ tempi di Costantino erano tutti
mancati i valenti artisti greci e romani.

Allorché I’ Italia cadde in potere de’ Visigoti una ge-
nerale ruina cuopri i monumenti della orgogliosa. Rowa.
:St scordarono affatto le. proporzioni, le forme, le conve-
nienze, e non si facevano fabbriche che coi materiali dei
-ruinati piu preziosi edificj. :

D’ abuso in abuso passandv, all’ ultimo, I’ architet-
‘tura cessO d’ essere una delle belle arti. Dalila totale soy-
versione della medesima nacque in gran parte quello che
-chiamasi gusto gotico: ma in mezzo a tanta ignoranza
-che per molti secoli enopri I Italia, lampeggio di quando
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in qrando. qualche raggio dell’ anlico gusto, che tenn?:
vivo, se- nou altro I’amore del grande. Santa Sofia fu
fabbricata in Costantinopoli nel sesto secolo, San Marco
in Venezia nel decimo ¢ nell” undecimo. Nel sugseguente
secolo  sorse il duome di Pisa, la chiesa d’ Assisi nel
tredicesimo , indi la chiesa di Sant’ Antonioin Padova;
e quelle della Trinitd, di Saata Groee e di Santa Maria
del Fiore in Firenze furono d’ invenzione di Arnoifo
di Lapo. - , ' .

Finalmente si studiarono gli antichi monumenti, e
Brunelleschi alzd la cupola di S. Maria del Fiore, ed
altri edificj. Leon Battista Alberii si eresse legislatore
dell’architettura, e I'ltalia ebbe subito. valenti architetti,
Bramante , Michelangelo , Raffacllo , Giulio. Romane ,
San Gallo, Peruzzi, fra Giocondo, Sansovino, Serlio,
Vignola e Palladio , it pin grande di tatt.

Pare che I’ architettura ne’ moderni tempi gingnesse
al pia allo grado per opera specialmente di Andrea Pal-
ladio, mancato alla gloria d’ [talia nel 15803 perocch?
dopo tal epoca comincid in Italia a declinare per gli ar-
bitrj di -alcunt sebbene valenti architetti, finché total-
mente crolld per opera del Bernino e de suoi molti
seguaci, nel diciassettesimo sccolo, che v’ introdussero
tante cosi grandi sconcezze da richiamare I’ animadver-
sione de’ Francesi e degl’ Inglesi, che in quello stesso

-secolo avevano illustri ingegneri.

Ma avanti la meta del diciottesimo secolo. sorse il

P. Carlo. Lodoli dellordine de’ Francescani, il quale si

fece ad-investigare le ragioni prime ed i fondameati
dell’ arte del fabbricare, ed a. mastrare: con filosofico
spirito che l'arte posa in falso. Non pochi abusi aveva

‘due secoli prima. raccolti Palladio stesso dall’arte del

fabbricare dai barbari, e ch’erano tuttayia seguiti da
varj maestri del tempo suo. Ma un maggior nwmnero

" ne additd il Lodoli suddetto; e questi non introdutti
“dai barbari ma dai Greci, dai Romani e dai pitt insi-

gni architetli della moderna Europa. . ,
La bnona - maniera. del fabbricare , egli dice, ha da
‘ , o !

i
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forimare, ormare e mostrare : ¢ioé, che in una fabbrica
nulla veder si deve che non abbia il suo proprio uf~
ficio,.e mon sia parte integrante della fabbricu stessa 3
che dal necessario ha da risultare onninamente I’ orna-
to; e non altro che affeltazione ed assurdita sara totto
:luello che introdurranno nelle opere loro gli architetti
i la_dal fine, a cui nello edificare & veramente ordi~
nato. Secondo si fatti principj non poche sono le pra-
tiche pitt comuni da riprovarsi seguite cosi dai moderni
come dagli antichi. Tra le altre cose, il fure la facciala
di un tempio che dentra sia di un ordine solo, con-
parlita in due ordini; mentre la cornice dell’ordine di
sotto mostra ed acousa un compartimento come dentro
realmente si trovasse; e viene con cid ad accusare sé
medesima di falsita. Con molto piu di ragione devesi
riprovare la cornice nell’interiore delle fabbriche, o sia
ne’ luoghi coperli; proprio ufficio della cornice essendo
guello di gettar lontane dalla fabbrica le acque, difen-
ervi i.muri e le soltopaste colonne, e doversi sbandire
" dalle porle ‘e ‘dalle finestre i fastigi come del tutto inu~
tili quando sono al coperto. E per dir tutto in una pa-
rola, sostiene non trovarsi bellezza dove non si riscon-
iri "qualche utilitd. Disapprova quindi la sentenza di Ci-
cerone, che pretende, che altesa I’ eleganza della forma
troverehbesi bello il fastigio del tempio di Giave Capi-
tolino , ancorché posto al di sopra delle nuvole, dove
non & pericolo fehe piova.

Chi non farebbesi beffe, egli diceva, di colui il quale
nutrisse in Venezia corsieri di nobilissima razza, o gon-
dolieri da regatta in terra ferma? Niuna cosa, conchiude,
doversi rappresentare, che non sia anche verameante in
funzione, e doversi chiamare abuso tutto quello che
tanto o poco si allontana da un tale principio, che &
e il vero fondamento su oui ha da pesare l'arte archi-
tettonica, _ ' ’

Di soverchio rigore potran forse parere a taluni tali
sentenze, Diranno volersi far troppo casa delle sottigliez-
ze: ma per quanto austero parer possa ne suoi giudizj
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7l Lodoli, & pur forza confessare che insino a qui egli
non si ‘dilunga dalla sapa dottrina de’ migliori architetti.
It Vignola nell'interiore di S. Andrea di Pontemolle ha
tolto alla. cornice il gocciolatojo ed il fregio, non vi
lasciando che ‘il solo architrave; dove impostare la volta,
Il Palladio non ha mai postd nelle facciate dei tempj due
ordini uno sopra I’ altro, ma tali ha sempre usato.di
farle da potersi quasi leggere nella fronte dell’ edifizio
-come sia costruito di dentro. E lo stesso accaratissimo
autore nel capitolo degli. abusi dasingolarmenle taccia
a coloro che per voler dare alle opere maggior garbo.
ed un certo che di pittoresco, si dipartivano dalla stret-
tezza delle regole. Il nudare gli edifizj di buona parte -
de’ loro monumenti, allorché sono inutili, fu ancora
predicato da altri che - sopra I’ arcl:itettura hanno pia
sottilmente ragionato : e infine egli ¢ un certo raffina-
mento , o raddrizzamento che chiamar si voglia , ‘della
dottrina di Vitruvio, il qualeilascid scritto non doversi
~ per conto niuno nelle immagini rappresentar quello
che non puo stare colla verita. o :

Ma qui non ha fine la cosa. Fermo il Frate archi-
tetto in quel suo fondamentalée principio, che la buona
architettura ha da formare, ornare e mostrare; e“che
in essa lo stesso ha da essere la funzione e la rappre-
sentazione, egli. procede co’ suoi ‘argomenti piu in la;
e ne ricava la terribile conseguenza, doversi condannare
non questa o quella parte, ma nel tutto insieme gli edificj
cosit moderni come antichi, e quelli singolarmente che
hanno il maggior vaunto di bellezza, e sono decantati
come esemplari dell’ arte: di.pietra sono essi fabbricati
e mostrano essere di legname ; le colonne figurano travi
in piedi che sostentino la fabbrica, la cornice, lo sporto
del comignolo di essa, e I’abuso va tanto innanzi, che
tanto piu belli si reputano gli edifizj di pietra, quanto
. pidt rappresentino, mn ogui loro parte: e membratura,
con ogni maggior esattezza e somiglianza, le opere di
legno. Abuso, egli dice, veramente il pii solenne di
quanti immaginare si potessero giammai; e che per es-
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sere da cosi lungo tempo radicato nelle menti degl uo-
mini, coaviene adoperare per istirparnelo ogni inaggior
sforzo della ragione (e per sosfituirvi poi cosa?) -
Ben lontano che .la funzione e la rappresentazione
sieno negli edifizj upa sola e stessa cosa; esse vi si
trovano nella contraddizions ia pia mavifesta. Perché
ragione la pietra non rappresenta essa la pietra, il le-
gno, ogoi materia s¢ medesima e non altra? (e que-
sto, mi perdoni il Loduli, & cinismo ). Tutto al con-
trario per appuato di quanto si pralica e s'insegna, tale
essere dovrebbe I architettura, quale si cooviene alle
gualita caratteristiche, alla pieghevolezza o ‘rigidita delle
parti componenti, a’ gradi di forza resistente, alla pro-
pria essenza, in una parola, o natara della materia che
vien posta in opera. Cosicché diversa essendo formal-
mente. la natura del legno dalla natura della pietra, di-
verse eziandio hanno da essere le forme, che nella co-
struzione della fabbrica tu darai al legno, e diverse-
quelle che alla pictra. Niente vi ha di piu assurdo, egli
aggiugne , quanto il far si che una materia non signifi-
chi sé stessa, ma ne debba significare un’altra. Colesto
é un porre la maschera, anzi un continuo mentire che
ta fai. Dal che gli screpoli nelle fabbriche, le crepa-
ture, le rovine; quasi una manifesta punizione del torto
che vien fatto: del continuo alla verita. I quati disordini
gia non si vedrebbono, se da quanto richiede la pro-
ria essenza e I’indole della materia se ne ricavassero
Ea forme, la costruzione, I’ ornato. Si giugnera solamente
in tal modo a fabbricare con vera ragione architetto-
nica: cioé, dall’essere la materia conformata in ogni sua
parta secondo I’indole e natura sua, ne risultera nelle
fabbriche legittima armonia, e perfetta soliditd. Ed ecco
il forte argomento, I ariete del P. Lodoli con che egli
urla impetuosamente, e quasi d’ un colpo tatta la mo-
derna intende di rovesciare e I'antica architettura.
Dopo cid daremo una breve idea de’suoi giudizj so-
pra Vitruvio. « Nel giro di quest’ultimi cinquant’ anni,
» egli scrive, felici per il progresso dello spirito umano,
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modo d'investigare le ragioni prime e nude delle cose,
non sara meraviglia se stamo -per ispogliare Vitruvio
di -quella tanta autorita che gli derivo dall’ essere stato

.il solo.tra gli antichi. scrittor: d’architettura che abbia-

mo quasi -illeso. Non. prenderemo percié in accurato
e generale esame T'opera di lui; 'ma esporremo alcuni
riflessi onde dimostrare . non essere Vitruvio- quel
sommo maestro, dietro i di.cui insegnamenti possa

.ognuno riposare per divenire perfetto professore, e

che’ pur meritasse quelle adorazioni che taluni gli tri-
butarono come ad uo nume architetto. E diremo prima
che la basilica’ di Fano, eretta sopra i disegni di lui,
‘non prova assai il suo valore; perché non essendo
stato scelto per altri edifizj dopo di questo, induce
a credere che non avesse egli acquistato un gran cre- .
dito per essa; giacché quando o corpi pubblici, o
non comodi particolari sono astretti al risparmio,

- Parchitetto che sogliono scegliere nou ¢ quello che or-

dinariamente si paghi il piu, in forza del buon nome
acquistato. o :
» (} suoi devoti ndn potrebbero evitare I’ uno dei due
argomenti, considerandolo o come professore o come
scrittore. Se professore, non fu impiegato, in conse-
guenza al suo tempo noun ebbe molto credito. Se .
uale scrittore, in questo caso non dovrebb’ essere
ecisiva cotanto la di lui autorita, perché nemmen
vide cogli occhi proprj quelle stesse greche fabbriche
che descrisse e lodo.. Vi vollero 1500 anni onde si
verificasse il vaticinio che sopra s¢ medesimo fece, cioé,
che gli scritti suoi gli avrebbero procurata gran fama.
In fatti tra gli antichi a lui contemporanet e pta vi-
cini (da Froatino in fuori che lo nomind, credendolo
I autore del modulo quinario negli acquedotti, e da
Plinio il giovane e che era amantissimo di architet-
tura e.che sdlo ne indico il nome in un catalogo )
nessnno di tanti scrittori del suo secolo fece la mi-
nima parola di lui o de’suoi scritti, e solo si trova
nominato net IV, e V secolo. .
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. « Fu ben iggiusio un € concorde silenizio; mentre
» pregevolissims com’¢ la di lui opera, meritava fra’
n suoi una maggior considerazione. Se ne comincidé a
n parlare soltanto versq la metd del XII secolo, in cui,
»n trovatosi nella famosa biblioteca de’ P. P. Benedettini
» di Montecassino un esemplare vitraviano, 'archivista
» di essa, Pietro. Didcono, che ne fece un compendio,
» fu cagione che qualche monaco in que’ tempi giu~
» gnesse ad intendere il nome di lui ».
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L Architellura, dicono tutti ad una voce, &, a similitas
dine ‘delle altre arti, imitatrice anch’essa della natura.
Gli uomini offesi dulle pioggie, da’venti, dal caldo e
dal gelo, rivoiger doveltero per naturale istinto la mente
a cercar come ripardrsene; e in cid posero i primi loro

ensieri. Incominciarono adunque, servendosi degli al-
veri che offriva loro la terra, a farsi dei coperti, sotto
a cui difendersi dalle ingiurie del cielo: e quegli alberi,
crescendo poi I’arte e I'ingegno, gli andarono a poco
a poco conformando in abitazioni, in capanne, in case
secondo il bisogno pitt 0 meno grandi edp agiate. Gli-ar-
chitetti che vennero ne’ tempi appresso, quando la so-
cieta civile fu pid formata ed adulta, avvisarono di fare’
piu stabili e durevoli le opere loro; cosi perd che la
struttura non perdettero mai di vista delle abitazioni
primiere, che soddisfaceva in ogni sua parte agli usi e
alle comoditd dell’ vomo. E bénché i loro edifizj gli co-
struissero di pietra, ne fecero nondimeno tutte le parti
in modo che fossero come dimostratrici di quello che
si vedrebbe quando I’ opera fosse di legname (1). E

-1 origine si & quella, e il progresso della maniera del
fabbricare, che dagli Egizj presero i Greci, e la tras-
misero molto pit rdffinata’ a noi, e seguita trovasi' da’
Cinesi, dagli Arabi, dagli Americani, da tutte insomma
le nazioni- del miondo. A R

- " Ora questo vuolsi esaminare se fosse ben fatto o no:
e se piuttosto the ritenere negli edifizj le forme del le-

‘(1) Vitruvius Lib. 1V, Cap. II. - ‘ o
Leon Batista Alberti dell’Architettura Lib. I. Cap. X.
Andrea Palladio Lib. 1. Cap. XX, '
“Vincenzo Scamozzi Lib. V1. Cap. 1L e IlI, Parte II ec..
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ué , gli architetti dovessero dipoi lasciarle del tutto da
ﬁanda , € sostituirvi ‘quelle particolari forme che proprie
fossero alla natura delle altre materie, ¢ che si vennero
di mano in mano a meltere in opera.

Due cose principalmente chiamano a se T attenzione
in qualsivoglia edi(?zio', Ja soliditd intrinseca e la bel-
lezza che apparisce al di fuori. Quanto alla solidita, non

ud cader dubbio che a pigliare unicamente non si ab-
£ia in considerazione la qualita della materia, onde co-
struir si -vuole la fabbrica.- Varie scno le forze di.che
vanno fornite le varie sorte della pietra o del legno; e
maggiore o minore & lo sforzo, che hanno esse da fare
secondo il pitt o il meno del carico che hanno da reg-
gere. Gram];ssima é la differenza che corre tra il maci-
gno e il granilo, tra Ja pietra viva e la cotta, tra il
pioppo e il larice. Nel legno la forza, ch’esso ha di
resistenza, & aplpresso a poco proporzionale al suo peso,
come asseri PAlbert}, e come le sperienze dimostrano ,
che per ispezzar vafe sorte di legno furono sottilmente

rese conga macchina divulsoria (2). E medesimamente
E\ pietra vogliono, che quanto & piu grave tanto sia an-
cora piu salda (3). A tutto questo si dovra nel fabbri-
care diligentemente attendere variando secondo le occor-
renze pro(i)orzioni e misure, dando a’ varj pezzi della
pietra o del legno quelle dimensioni, quelle particolari
forme che a fare Pufficio loro piu si convenguno, oude
~mnon si prodigalizzi la materia con danno di chi spende,
o soverchiamente non si risparmi con pericolo; e I'uno
e Paltro con vergogna dell’ architetto. E ben pare che

(2) I ay trouvé que la force du bois est proportionclle a. sa pesane
teur, de sorte qu’une picc- de la méme longueur et grosseur, sera aussi
plus forte a peu pres en méme raison. :
1740Espcriencu sur. la force du bois. Memoire de M. de Buffon apneé

Et ponderosa quidem omnis materia spissior, duriorque levis est, et
quo quaeque levior , eo est fragilior, '
Leo Baptista Alberti de Architectura Lib, 1T, .

(3) Et gravis quisque lapis solidior, et expolibilior levi, et levis quise

que friabitior gravi; 1d. thid, '
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da’ buoni maestri cid sia stato non solamente avvertito,
ma posto anche in pratica. Quante fabbriche in effetto
innalzate in Italia, in Grecia, e in Egitto in tempi da’
_mostri remotissimi non si rimangono ancora in piedi?
Facendo pur fede che le rovine nelle fabbriche di oggi-
giorno noun sono altrimenti originale da uno interno vi-
zio che risiegga ne’ principj dell’arte, ma soltanto dalla
imperizia degli artefici. Né & da farsene maraviglia, da
<he molti sono gli operai, giusta il detto di quel savio,
e Ri)chi gli architetti. ' ‘

a per quanto si spetta alla bellezza che apparisce
al di fuori e all’ ornato, per qual ragione non si ha egli
da variare secondo le diﬂ‘;renli materie che si pongono
in opera, ma si ha da ricavare da una materia sola? e
per qual ragione tal materia ha ella da essere di legno?
“Gli uomini, & vero, incominciarono a fabbricare col le-
gno, perché pit facile era il mettere in opera una tal
materia che qualunque altra, perché I’aveano pia alle
mani. Ma finalmente in qual parte di mondo trovansi
le case fabbricate di mano della Natura, che gli archi-
tetti debbano pigliare come archetipo, come esempio da
imitare ? In quella guisa- che trovansi da per tutto gli
uomini e le passioni, gli uni usciti di mano della na-
tura, le altre da essa Natura infuse nell’ vomo, che
possono 8 tutta sicurtd essere studiate e imilate dagli
‘statuarj, da’ pittori, da’ poeli, da’ musici? Dove sono
in una parola tali case dulla natura medesima ordina-
'te, le quali di qualunque maleria sieno costruite, di-
mostrino sempre I’ opera. come se fosse di legname, @
servir possano di regola infallibile, e di scorta agli ar-
chitetti ? ' o '

Egli & certo che Parchitettura & di un altro ordine,
che non & la poesia, la piltura e la musica, le quali
hanno dinanzi 1l bello esemplificato; ed essa non I ha.
Quelle non hanno in certa maniera clie ad aprir gli oc-
chi, contemplare gli oggetti che sono loro dattorno, ¢
sopra quelli formare un sistema d imitazione. L’archi-
tettura al conlrario dee levarsi in alto coll’ intelletto,
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¢ derivare un sistema d’ imitazione dalle idee delle cose
pit universali e pit lontane dalla vista dell’ uvomo: e
quasi che con giusta ragione dir si potrebbe, che tra
le arti ella tiene quel luogo, che tiene tra le scienze la
metafisica. Ma quantunque il modo con che ella pro-
cede, sia diverso dal modo con che procedono le
altre ; la perfezione sua sta in quello che sta la per-
fezione delle altre tutte. E cid6 é che nelle sue pro-
duzioni ci sia varieta ed unitd; cosi che Janimo di
chi vede né sia ricondotto sempre alle medesime cose,
onde si genera sazieta’, né distratto in diverse, onde
confusione; ma risenta quel diletto, che dallo scorgere
negli oggetti che gli si presentano novitd ed ordini, ha
necessariamente da nascere ; perfezioue che ravvisano i
filosofi nelle opere della natura madre primiera e so-
vrana maestra d’ ogni materia d’arte. Ora vediamo per
qual via possa giungere I’architettura all’ ottimo stato ,
possa conseguire il fin suo. , ’

Al tempo che gli vomini avvisarono di ridurre I'ar-
chitettura in arte, non & egli natarale a pensare che
tra tutte le materie con che edificar poteasi, pigliar do-
vessero le forme da una materia sola; onde potere sta-
bilire certe e determinate regole nell’ ornare gli edifiz],
nel rendere anche graziose alla vista -quelle cose che
trovate aveano per uso e comodo loro? E a tutte le
materie non & egli ancora naturale a pensare, che do-
vessero preferir quella, che potea somministrar loro un
maggior numero di mondanature, di modificazioni e
di ornati, che qualunque altra? Per tal via solamente
arrivat poterono anche nell’ architettura ad ottencr
quello che & necessario, come detto si &, alla perfe-
zione di tutte le arti; varietd per la moltiplicita di mo-
dificazioni, di che fosse capace la prescelta materia, ed
unitd perché provenienti dalla indole di una materia’
sola. E quando dalle astrazioni vennero poi come a
concreare e a_dar corpo alle idee, s accorsero e vi-
dero in fatti, che questa tale materia ¢ quella stessa,
con cui si edificarono le abitazioni primiere, le pity
rozze capanne, cioé il legno. = Co
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La pxetm e il marmo, materia tanto pia durevole e
preziosa, che blsogna ire a cercarla sotterra, e di- cul
mon a tulli i paesi ha falto ‘dono la Natura, & ben
Jungi dal fornire , in virta della natura sua propria, le
tante varieta di ornameuti e di forme; che richiede
I architettura.. ‘

Se Ia pxetra fosse posta in raﬁpresentﬁnone eoual-
mente che in funuone, le aperture nelle, fabbriche non

otrebbero riuscire altro che strettissime. E cid per la
Froprxd natura della pietra che non esscndo tessula di-

bre come ¢& il legno non pud reggere al’ 30vrapposto
carico , se sia confounata in_unp archilrave o sopmcc:-
glio di qualche nctabile longhezza , ma tosto si rompe
e se né va in pezzi. Le por te e le finestre sarebbqno.
adunque di usa strettezza sga bnla a vedersi, e inco-
mode all’ yso .per chi non avesse” da sovrapporre  agli
stlplu pietroni- di tal grossezza, che il cercargli sarebbe
da_principe,, € gran ventura il trovargli.

Potrebbesi , egli & vero, trovar compenso a tale in-
conveniente. voltando sopra le porte e le finestre degli
archi; che pare sia la maniera di architettura, che con-
venga pin.di ogni altra alla pietra. Della qu.nl costruzione
le grotte scavate dentro al seno de’ monti sono quasi -
altrettanti esempj che ne fornisce la natura medesima.
Ma d altra p'nrte verrebbesi a cadere, cosi facendo,
nella pid nojosa uniformita ; errore che in qualunque
sia cosa meno degl altri si perdona.

I muri s”mlmeut(,, stando a”principj d’un ﬁloc()lo, sa-
rebbono seltanto. hrc:, ovverament«, nlwau, ¢ non- piu,
di bozze alla rustica. - ,

Dell’ arioso dei’ comunati della l)ﬂl!ezm e (]i"lll(:l.
delle coloane (4) non saria di parlare; ué tampoco della
varietd degli ordlm, che nell aichitettura souo, lo stes-
s0, che uella rettorica 1 di fu‘ ali stili; o 1 differenti
modi nella musica. , . '

(4) lpme vero columnae ., .... el mnvmﬁcnllrnru imprasac el auctori-
tatem operi adaugere vu(cnlur. Vitrav. Lib. V, Cap. L
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" Ricchissima miniera all’incontro di ogni sorta di mo-
dificazioni e di ornati si & il legno. Chiunque si fara a
considerare con occhio un po’ attento potrd non cosi
difficilmente vederc, come esso per natura sua propria
comporti ogni cosa, che faccia alla bellezza ed al co-
modo , come nelle pit semplici abitazioni di legno ven-
gano quasi in germe contenuti tulti i pid magnifici pa-
lagi di marmo. Talmente che se la pietra vuol essere
nelle fabbriche armonicamente tagliata, scolpita e dis-
posta; pigliar le conviene come ad imprestito gli orna-
menti e lc forme dal legno. E perd un’analisi minuta
e giusta, quale fatta per ancora non trovasi, dei rudi-
menti primi della grammatica, dird cosi, dell’ archi-
tettura, potra forse sciogliere gli argomenti della piu sot-
tile filosofia. , ‘
Da.quei pezzi di albero, da quelle travi che furono
da prima conficcate in terra a sostenere un coperto.,
ove dal sole riparare e dalla pioggia, ebbero origine le
colonpe isolate che veggiamo oggigiorno sostenere i por-
tici e i loggiati pit nobili. E siccome gli alberi soro
grossi da piedi, e verso la cima si rastremano; cosi
ancora fannosi le colonne (5), le quali negli antichi edi-
fizj della Grecia, e in molti eziandio di Roma hanno
di coni troncati sembianza (6). Furono da principio
fitte immediatamente in terra, il che rappresentato ci

(5) Non minus quod etiam nascentium oportet imitari’ naturam, ut in
. arboribas teretibus, abiete, cupressu , pinu, e quibus nulla non crase
sior est ab radicibus : deinde crescendo progreditur in altitudinem , na-

turali contractura peraequata , nascens ad cacnmen.
. Vitruv, Lib. V, Cap. I.

Contractura columnarum ducta est a nascentibus eis arboribus, quae
ad radicem crassac, semsim se contrahentes fastigantur,

Philand. ad e¢undem locum,
Palladio Lib, L. Cap. XX. -

Scamazzi Lib; V1, Cap. XL P. IL
(6) Vedi le Roy, les Ruines des plus beaux monuments de la Grece,
seconde Partie; et Desgodetz les Edifices antiques de Rome Cap. 1. da
Paotheon p. 10, Chap. IV. du Temple de Vesta p. 82. Chup. VIIL du
Temple d’Auntonius et de Faustine p, 112. Chap. XVL. du Portique de
Septimius Severe p. 164. Chap. XVII, de I'are de Titus p. 177. Chap.

XXXIIL. du Theatre de Marcellus p. 292. etc. )
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viene dal dorico antico seaza base. Ma si accorsero ben -

tosto di due inconvénienti che ne seguivamo; e del
troppo ficcarsi che faceano dentro terra aggravate dal
sovrapposto carico, e dell’oltraggio che venivano a rice-
vere dalla umidita della stessa terra. Per rimediare adun-
que cosi all’ uno come all’ altro inconveniente, vi paser
sotto uno o pii pezzuoli di tavola, i quali toglievano
alla trave il profondarsi jn terra, e all’ umidita I’ attac-
carla. E se pur questi coll’ endar del tempo venivano
dall’ umidor del suolo ad essere offesi,.e marcire , .con
assai minor. opera rimutar si potevano, che non la trave -
o il pezzo- d’albero, che sovra vi posava. E cosi le
basi- non rappresentano altrimenti anelli di ferro che
tengano da piede legata la colonna, o cose molli che .
sotto alla .colonna si schizzino, come asserirono . gravis-
simi autori (7); ma verisimilmente parlando rappresen-
tano altrettanti pezzuoli di tavola posti I uno sotto I'al-
tro al basso della colonna, i quali dal vivo di essi si
vanno vig via slargando, e terminano nel plinto che posa
in terra. I capitelli parimente rappresentano altrettanti

zzuoli di tavola posti I’uno sopra Paltro alla cima

ella colonna, i quali dal vivo di essa si vanno grada-
tamente slargando o terminano nell’ abaco, .su cui posa
I architrave. E a quel modo che le basi fanno un piede
alla colonna, onde possa piantar meglio in terra, i ca-
pitelli vi fanno come una testa, onde meglio possa ri-
cevere e reggere il carico che le vien sovrapposto. Nel-
P architettura cinese trovansi colonne senza capitello,
come se ne trovano senza base nella Grecia. Talche
riunendo gli esempj ricavati da- coteste nazioni, si rav-
visano le colonne nude, e senza alcuna forma di base
e capitelli, quali al dire dello Scamozzi le usareno da
prima gli Egizj (8). Il che mostra assai chiaro, come

(7) Vedi Leonbatista Alberti Lib. 1. Cap. X., Filandro pelle note al
Cap. L. del Lib. IV. di Vitruvio, Daniel Tarbaro nelle note al Cap. 111
del Lib. 1lI, del medesimo autore, Andrea Palladio Lib. 1. Cap. XX.,
e Vincenzo Scamozzi Lib. VI. Cap. II. Part. IL

(8) Lib. VL Cap. 1I. Part. II.

Diz. degli Arch. ecec. 7. 1v. o2
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da7|' bel principio fossero piantate in terra, a reggere il
coperto , le semplici travi, e vi fossero aggiunti dipoi
da capo e'da piede quei pezzuoli di tavola che abbiam
detto, i quali lavorati ne’tempi appresso e ingentiliti
dall’ arte, si vennero facilmente trasmutando nei tori,
nelle scozie, negli echini, negh astr:glali, e negli altri
membri, di che sono formati i capitelli, e le basi delle
colonne. o
Sopra i capitelli ¢ disteso I epistilio, o sia 1" archi-
trave; che & pure un altro pezzo d’ albero o una trave
posta orizzontalmente sulle teste di quelle, che sono
ritte in piedi. E sull architrave posa 1l coperto dell’edi-
fizio. Sporgendo questo molto all’ infuori, libera dalle
- acque e dalle pioggie le parti ad esso sottoposte, e
forma la cornice, che corona, o gocciolatojo dire vo-
gliamo_(g); parte tanto essenziale del sopraormato. Dai
matuli della cornice vengouo mostrati i cantieri, che
‘sostentano immediatamente il tetto ; e perd nel tempio
di Minerva, che & in Atene, ed in al‘:re antichissime
fabbriche ancora sono fatti inclinati e pendenti (10). Tra
la cornice e I architrave conviene aggiungere che ri-
mane compreso il fregio, in cui veggonsi le teste di .
uelle altre travi, che sostentano internamente i palchi,
o il soffitto (11). Sono queste rappresentate singolarmente
dai triglifi del dorico e dalle mensole, quali si veggono
nel composito del Coliseo, che furono tanto copiate
dal Vignola e dal Serlio. Che se nel sopraornato né
mensole, né mutoli, né triglifi talvolta non apparisco-
- mo, cio avviene perché le teste delle ‘travi si fingono
come coperte da una incamiciatura di tavole, che com-
messa al di sopra vi sia. Una assai singolar cosa si os-
serva nel soffitto del tempio dorico di Teseo posto nel-
PAttica; ed & che a rincontro di eciascun triglifo vi

(9) Vedi tra gli altri il Vitruvio del Barbaro, Lib. IIL., Cap. 111, e
Lib. 1V. Cap. lsl ,
(10) Vedi le Roy, les Ruines des plus beaux monuments de la Grece,
Seconde Partie.
(11) Vedi tra gli altri il Palladio, Lib. I. Cap, XX.
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ricorrono di grosse travi di marmo, le quali accusano

la primiera costruzione che faceasi col legno (12). E una

somigliante cosa pud vedersi in alcune rovine dell’ alto

Egitto, dove sopra i capitelli "di ciascuna colonna si.
presentano le teste di grosse travi di granito, e. sopra’

di esse sono posate per traverso due altre grosse travi

pur di marmo, e qluella‘ di sopra scavata in forma di.

gola, onde coprire le sottoposte cqglonne (13).

I pit ricch1 sopraornati con architrave fregid a cor-
nice e tutti i loro membri non sono perd altra cosa,
che: la disposizione dei varj pezzi di leguo mnecessarj a
formare il soffitto e il ‘tetto della fabbrica. E se altri
supponga, che le teste delle travi, che formano il sof-
fitto , intacchino alcun poco I’ architrave, e vengano ad
incastrarvisi dentro; si avra origine delle -cornicr archi-
travate, contro alle quali con non molta ragione al pa-
rer mio pigliano la lancia taluni. - ‘

. Ma non si hanno gia il torto coloro, che la pigliano
contro alla repetizione della cornice negli_edifizj com-
" posti di due o pit piani. ‘In effetto la parte principale
della cornice che sporge in fuori, o il gocciolatojo mo-
"strando cose che si .appartengono solamente al tetto,
non ha col piano di sotto nulla che fare. Dovrebbe que-
sto essere coronato dal solo architrave, come nello- in-
teriore del tempio ipetro vicino a Pesto (14), ovvera-
mente da una.semplice fascia, come . praticato si vede
con grandissima convenienza in alcuni moderni palazzi
de’ pit lodati maestri (r5). ‘ '

+(12) Le hoy, les Ruaines des plus beaux monuments de Ja.Grece, Pré-
niiere Partie p. 21., e Seconde Partie p. 7. e Planche V. fig. 1. ‘

(13) Vedi Florde‘n Travels in Egypt and Nubia Vol. II. :

(14) Vedi la nota 5. facc. 102, al Cap, I. del Lib. 1. di Vitruvio
. tradotto dal- Marchese -Galiani, )

(15) Di tal maniera sono fabbricati tra gli altri i palagi Caffarelli e
Pandolfini. amendue di disegno di Raflaello, e di Porto e Tiene del Pal-
‘ladio a norma de’ quali, e di quello de’ Ranuzzi, che ¢ in Bologoa
pure del Palladio, architettd Domenico Tibaldi nella medesima citta il
palagio Maguaoi. Quasi di rincontro a questo ne ha un altro de’ Mal-
vezzi con tre ordini di architettura al consueto modo, non si sa bene,
se di disegno del Vignola, o pure del Serlio. Dove ognuno pud cono-
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7Dal coperto o comignolo della casa fatto di qua e di-
1a pendente , perché non'vi si fermi su la pioggia, de-
rivarono i fastigi delle fabbriche pii sontuose e de’ tem-
pj (16). T Greci nati sotto cielo felice gli fecero poco
pendenti, pid pendenti si fecero in Italia, dove il clima
pon & cosi benigno. Nel settentrione, dove abbondano
le nevi, montano assai ripidi, e non se ne trova ve-
stigio alcuno nelle antiche fabbriche di Egitto, dove
non cade mai pioggia. _ - :
Ecco costruita la ossatura della capanna; ed ecco
surti ad un tempo gl intercolonnj con ogni parte che
loro si appartenga , ed anche col loro fastigio. Le travi
che tolgon suso I’ architrave, si posero da prima in
non molta distanza le une, dalle altre. E cio perché Par-
- chitrave caricato di sopra dal tetto non venisse per so-
verchia lunghezza a indebolirsi, ed a rompere. Se non
che, atteso la qualita delle cose che doveano esser con-
dotte a coperto ‘e passare tra I intercolon?', poteano
talvolta hon tornar benme cotali picciole distanze. Si
pensd adunque a fare gl intercolonnj piu larghi, cosi
rd che non dovesse correr. pericolo I’ architrave. 1I
che si ottenne con lo incastrare nelle travi ritte in
piedi due pezzi di legno pendenti I’ uno verso dell’al-
tro, che quasi braccia andavano a rimettere nell’ archi-

scere quasi in una occhiata, che il palazzo Magnani piace sommamente
come un tutlo. in cui 8i trova armonia ed unitd, non cosi il Malveszi,
che ha sembianza di tre differenti. case messe in capo o a ridosso I’una
dell’ altra, Che se pure gli architetti volessero negli edificj a varj piani
seguire la usanza di dare a ciascun ordine la cornice col gocciolatojo e
con tutte le altre sue membrature, dovriano almeno fare gli aggetti pejle
cornici di solto alquanto scemi, percht meglio si eonoscesse I’ufficio di
quella di sopra, e trionfasse sopra le altre nella fabbrica. I che ag-
giunge alla fabbrica medesima decoro e maesti, come si pnd vedere
nella casa Rucellai in Fiorenza di disegno di Leon Batista Albetti, nel

alazzo gid Medici e presentemente Riccardi, nello Strazzi, nel Farnese
in Roma, nella Biblioteca di S. Marco del Sansovino, e nel palagio
Grimani Calergi, ora Vendrimino, il pii1 signorile di quanti ne siano in
Venezia. ’ o .

(16) Postea quoniam per hybernas tempestates tecta non poterant im-
bres sustinere, fastigia facientes, luto inducto proclinatis tectis stillicidia
deducebant. Viteny, Lib, 1I. Cap. 1. - .
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trave ‘medesimo, e a sostener’ E rte del peso. Don?le
gl’ intercolonnj , o logge con archi. o

Di queste tali manifatture ne & il pid bello esempio
che additare si possa il ponte coperto di legno, che &
in Bassano ordinatovi dal Palludio, rifatto a’ di nostri

da quello Archimede della meccanica Bartolomeo Fer-

, racina. Si veggon quivi quelle braccia, che vanno ari- -

.

mettere nell’ architrave , e formano le arcate del pon-
te; e nella loggia che & sopra si veggono quasi- tutte
quelle parti, che abbiamo sino ad ora descritte. Di ma- .
niera cEe le varie membra, che il formano e gli danno
robustezza. e solidita, divengono altrettanti ornamenti, -
avendo in s¢ quello che & proprio della vera bellezza;
operare insieme e piacere. S
Né gia quei legni, che vanno obliquamente a soste-
ner I architrave , diedero soltanto origine alle arcate.
Posti nello interno dell’ edifizip a sostentamento dei

- palchi, la diedero ancora alle vélte. E secondo la varia

combinazione che aveano tra loro ne nacquero le varie
maniere di volte piti 0 meno sfiancate, a botte, a croc-
ciera, a lunette, e somiglianti; siccome dalla varia di-
rezione , con che andavano a puntellar 'architrave, eb-
bero origine gli archi intieri, e gli' scemi, e ne possono
anche venire 1 composti, o vogliam dire di sesto acuto.

Volendo gli uomini vie maggiormente difendersi dalle
ingiurie del ciela, avvisarono di chiudere "con tavolati
quei vani, che rimanevano tra le travi-confitte in ter-
ra, aprendovi perd per le comodita e bisogni loro delle
porte e delle finestre. E qui ha sua ragione quell’ ar-
chitettura chiamata da alcuni di basso rilieve, in cui le
colonne escono del muro solamente per la meta, o i
due terzi del diametro, e come altrettante spranghe.le-
gano insieme , ed afforzan la fabbrica; ma dove ‘abbiano
lor ragione le: colonne nicchiate mon ‘saprei dirlo,. che
sono tanto in voga nella scuola Fiorentina, e di cui ci
¢ forse un solo esempio nell’ antico (17). =

~ (17) Vedi nel libro degli antichi sepolcri‘ raceolti da Pietro Santi Bar-
toli Monumentum q, Veronnii in via Appia. ’ g

' 3
\
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7143_'. se in luogo di tavolati chiusero quei vani ‘con pezzi

di traye posti orizzontalmente gli uni sopra gli altri in

maniera che al mezzo di quei di sopra corrispondesse

la commettitura delle teste di quei (E sotto, potra di-
leggieri ciascuno ravvisare 1i entro una immagine ¢ un

tipo- delle bozze alla rustica, con che a formare si ven-

gono e insieme ad ornare i muri degli edifizj.

‘Ancera volendo gli uomini vie maggiormente difen-
dere il suolo delle loro abitazioni dalla umidita della
terra, piantarono I edifizio in alto sopra travi sovrap-

te le une alle altre, e terrupienando dentro; che &
’ origine prima dei zoccoli, dei piedestili, degli stereo-
bati (18). E perché la terra, atteso appunto la umidita
di che & inzuppata, spingea. all'infuori, e potea col
tempo scommettere lo zoccolo, lo rinfiancarono este-
riormente con altre travi poste obliquamente a guisa di-
speroni. Quindi le scarpe, che per maggior solidita della
fabbrica si danno ai muri, come usarono quasi sempre
di fare gli Egizj.

N¢ sembra vi possa esser dubbio, come quegli spe-
roni, che fannosi a” ponti nella lor parte di sopra, a
rompere il filo dell'acqua, e a difendere la fabbrica da-
gli urti delle cose che pué menar giu il fiome, non
sieno tolti da’ pali posti a simile effetto ne’ ponti di le-.
gno, come & aperto a vedersi in quello tra gli altri
tanto famoso ordinato da Giulio Cesare sopra il Reno.

Ad altre cose pitt particolari e minute, seguendo que-
ste medesime tracce, si pud ancora discendere. A fine
di viemeglio ripararsi dalle ingiurie del cielo misero gli
uwomini sopra le porte e sulle finestre déelle loro abi-
tazioni due pezzuoli di asse, e gli misero in piove-
re, perché le acque dovessero di qua e di la tro-
varvi la caduta (1g). E furono questi il modello dei
fastigi , che fannosi alle porte, alle finestre, alle nic-

P

(18) Scamozzi Lib. VI Cap. JII Part. Il . .
(19) Nella torre dell’Arcivescovadé di Bologna si veggono due pezzi
di pietra posti cosi rozzamente a quel modo medesimo sopra un’arme

del Cardinale Paleotto per difenderla dalle acque.
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chic acuminati per lo pia, ed anche. tondi, e cbe’tZl-
volta per ragione della varietd si tramezzano - insieme.
Cosi gfi,uni come gli altri liberano dalle acque la por-
ta, e la finestra, e sono di- molta utilita. Di niuna uti- -
lita al contrario & il porre un frontespizio acuto -den-
tro ad un tondo, come fu il primo a praticare Miche-
lagnolo. Sono pei contro alla ragione naturale, dice il
Palladio (20) quelli che fannosi pezzati iella cima, e
vieppiu ancora lo sono quegli divisi in due; posti come
a schiena I’ uno dell'altro, e che formano un cavo mel
mezzo e una grondaja d”acqua, de’ quali fu inventore
Bernardo Buontalenti. ' o
Che se la porta principale della casa, vollero che fosse
per maggiore lor comodo dalle ingiurie ‘del cielo piu
Farticolarmente difesa, convenne in tal caso far si, che
e asse, che vi erano poste al di sopra, sporgessero
- molto all’infuori: e queste convenne (Yipoi,‘ perché po-
tesser reggere , sostenerle di qua e di la con due travi.
confitte in terra. Di tal congegnazione ne sono assai
frequenti in Germania gli esempj. Sotto a quel coperto
vi pongono panche e sedili: e.quando il freddo non
rinchiude quelle genti in casa, se ne stynno ivi la sera
a novellare e a darsi sollazzo. E gia non ¢ difficil cosa
il vedere, come da quel coperto rimettano quasi da
tronco le logge, e i portici dei tempj col particolare loro

fastigio.

Quei quadri nelle facciate dei galagi , o delle chiese,
che intaccano un poco il muro, dove sono talvolta in-
castrati dei- bassirilievi, o quegli maggiori, da cui sono.
cavati gli spazi che rimangono tra i pilastri o tra le fi-
nestre , non diremo noi, che signiﬁcli)lino una incami-
ciatura di tavole sovrapposte all’edifizio; cosi perd che
al labbro sia appunto tagliata del riquadro medesimo?
Raffaello, il Vignola, Domenico Tibaldi, e singolar-
mente il Genga non furono avari alle loro fabbriche
di un cosi fatto ornamento. o

(20) Lib. I Cap. XX.
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.7Da’ tronchi degli alberi posti gradatamente in un
piano inclinato gl uni sopra gli altri ebbero certamente
Frincipioe quast fondamento le scglinate di marmo. E
e ringhiere o i ballatoi non sono forse altra cosa che
scale a piuoli, o rastrelli posti ne’ primi tempi a tra-
verso di una qualche apertura nella casa affine d’im-
pedire agli animali domestici, o a’ fanciulli Puscir fuori
gella campagna.

Le differenti forme di poi degli alberi, che gli uo-
mini aveano giornalmente tra le mani, quale svelto come
Pabete, gnale tozzo ¢ome il faggio, e quale di mezzana
sacoma , dird cosi’, poterouo far nascere in esso loro
una tal quale idea dei differenti ordini di Architettura,
quando "usciti dalla primiera loro rozzezza si diedero ad
ingentilire alcan poco le loro abitazioni, e a variarne,
secondo 1 differenti usi, le forme. Non & punto mala-
gevole a concepire, come a’ tronchi di arbero i pit
grossi che poneano in opera adattando da capo e da
piede pezzi di tavola pit sodi e massicci, e sovrappo-
nendovi le cornici composte di picciol numero di parti,
e co’ tronchi di albero. pilt sottilfi), facendo il contrario;
non ¢&, dissi, malagevole a concepire, come ne venis-
sero abbozzando le due maniere di ordine dorico e di_
corintio , quali crebbero di mano in mano a tanta bel-
lezza , che un celebre autore oltramontano arrivd a dire
essere essi stati da Dio immediatamente rivelati all’uo-
mo, come guelli, la cui invenzione oltrepassa di troppo
la portata dell’ umano ingegno (21). Cié almeno riesce
assai naturale a pensare; laddove ha troppo del ricer-

(21) Quamvis negari nequeat inesse receptis, atque ab antiquissimis tem®
poribus ad nos perductis ordinibus architectonicis talem venustatem, et
¢jusmodi decus, quod distincte quidem vix exprimi possit, sed in quo
animus tamen spectatoris inlelligentis plane acquiescat, et placida qua-
dam voluptate perfundatur, ita quidem ut Sturmius putaverit Doricum et
_ Corinthium ordines ab ipso Deo immediate fuisse hominibus revelatos,
cum eorum elegantia vires humanas plane superare videatur etc.

Speciem emendationis Theoriae ordinum architectonicorum auctore
Georgio Wolffg Kraff in Comment, Accad. Scient. Imp. Petropol. T. X1.
_ ad avoum MDCCXXXXIX. . -



cato quel dire, che i differenti ordini di architettu‘yrz
_originati fossero dallo aver preso gli uomini ad imitare
nelle fabbriche la sodezza dell’ uomo, la sveltezza della
femmina, e persino la verginale delicatezza, come vo-
gliono i pitt solenni autori (22), e secondo queste diffe-
renti simmetrie andassero dipoi variando le misure delle
colonne, e il sistema in oltre di quanto le' accom-
pagna. . : ‘ -
" Per una consimile ragione le ineguaglianze, le scabro-
sitd della scorza degli alberi, e non-le pieghe dei ve-
stimenti delle matrone (23) poterono $uggerire , e quasi
mostrar loro le canalature delle colonne (24). Ed egli ha
molto del probabile che quell’antico maestro, il quale
ornd di foglie i fusti di alcune colonne nel tempio che
& sotto Trevi (25) fosse a cid condotto dal vedere quelle
piahte parasite, che rivestono tutto intorno i tronchi
degli alberi, a’ cui piedi germogliano. - ‘

Dagli alberi similmente, o sia dalle loro appartenenze .
tolsero gli architetti i fogliami, le rose, i caulicoli, i °
festoni ed altre tali cose, con che ornarono le varie
parti degli edifizj ridotti: coll’ andar del tempo a quella
sontuosita ed eleganza, che ammirasi tuttavia nelle opere -
dell’ antichita. : ' : :
~ Ora per venirte alla conclusione, due sono le princi-
pali materie, con che si suol fabbricare; la pietra, e
1l legno. Il legno che la natura fa crescer nelle campagne
bello ed omato, contiene in s¢, come si ¢ veduto, tutte
le inmnaginabili modificazioni dell’architettura, e quelle
ancora, che come le arcate, le volte, e la maniera
detta rustica pajono essere il pi della indole della pie-
tra. Laddove la pietra o il marmo non ne somministra

(22) Vitruv. Lib. 1V, Cap. 1., Alberti Lib, IX. Cap. VL

(23) Vitruv. Lib, IV, Cap. I. .

(24) Mi & grandewmente piaciuto di essermi quasi riscontrato sopra I’ 0=
_rigine delle colonne con M. Frezier, il quale ha rischiaralo con gran
lume di Filosofia le cose dell’Architettura. '

Vedi quello che a tal proposito egli dice mella sua Dissertazione

sopra gli ordini dell’Architettura. :

(25) Vedi il Palladio Lib. 1V, Cap. XXV.

Dia, degli Aich, cec. 1. v, - 23
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che pochissime; ritenendo in certa maniera di quel rozzo
ed informe, che ba nelle cave donde si trae. Ed ecco,
se io non erro, Ja ragione perché il legno uvell archi-
tettura ¢ la materia matrice, per cosi dire; quclla che
impronta in tutte le altre le (garticolari sue forme, per-
che le nazioni tutte quasi comune consentimento
hanno preso di non imitare, di non rappresentare ne’
loro edifizj di pietra, di mattoni, o di qualunque altra
materia si fossero, altra materia che il legno. Polerono
gli architetti per tal via solamente dare alle opere loro
unitd e varietd, come si & detto. E il loro intendimento
fu di perpetuare col mezzo delle pia durevoli materie
le varie modificazioni e le gentilezze della meno dure-
vole, allorché un’arte della necessita figlivola, dalle ca-
panne trapassando ai palagi, venne finalinente a rice-
vere dalle mani del lusso la perfezion sua (26). Che se
pur mentono in tal maniera gli architetti, come va pre-
dicando un Filosofo; questo ancora sari il caso di (Ere,

Che del vero pii: bella é la menzogna.

- Del rimanente non picciolo grado se gli vorrad sapere
a questo filosofo ( Fra Carlo Lodoli) se in virta delle
difficolta da lui mosse verra ad esser chiarita una qui-
stione importantissima e mnuova, la quale dirittamente
mirava a gittare per terra le pitt magnifiche moli e pit
dagFintendenti tenute in pregio, ed andava a rovesciare
sino da’ fondamenti un’arte nobilissima, e delle altre,
secondo - che suona il suo nome, capomaestra e regina.

Molto obbligo ancora avere gli dovrunno gli artefici,
se egli andrd mostrando quei particolari abusi, che vi
potessero essere entrati, e quelli massimamente, che
nel porre a ritroso della meccanica ragione le materie

(26) On peut y joindre cet art née de la necessité, et parfectione par le
luxe, U Architecture qui s’élant elevé par degres des chaumieres aux pa-
lais, n’est aux yeux du Philosophe, si I'on peut parler ainsi, que le
masque embelli d’nn de-nos plus grands he<oins, :

Discours Preliminaires de f Eucyclopedie.
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in opera, hanno radice. Di modo che se vedere non
si vogliono le pil certe rovine, conviene aver ricorso a
catene, a inarpesature, a rappezzamenti; e le fabbri-
che, come dice quel maestro, stannosi dipoi attaccate
con_ le stringhe (27). Mercé le conferenze da esso lui
frequentemente tenute, mercé i suoi ragionamenti, e
gli apologhi sopra tutto, con che gli sa revestire e ren-
dere popolari, & da sperare, che I'architettura si verrd
purgando di parecchi errori, che vi ha introdotti una
cieca pratica. E cosi egli, conducendo gli uomini nelle
(vie deY vero, contribuira al bene della civile societa;
simile all’antico Socrate, quale fu forse cagione, che
'si emendassero al tempo suo non poche leggi ed abusi
ne’ gid stabiliti governi, se non gli fu dato di poter fon-
dare una nuova repubblica.

e .

1(27) Vedi Lettera del Vigoola nei Dispareri in materia di Architete
tura e Prospettiva di Martiuo Bassi Milanese, e Malvasia P. II. della
* Felsina Pittrice, vita di Peliegrino Tibaldi ed altri.

'
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Teorie dell’ arte pittorica

A ] .

E mio avviso che allo studio pratico della pittura deb-
basi, fin da principio, unire I’ istruzione teorica, accié
lo studente possa, dietro guida sicura, proseguire nel-
I’ opera sua. Conviene pero misurare I’ istruzione teo-
rica al grado dello studio pratico, perché i principianti
non abbiano a confondersi in astrazioni superiori al loro
intendimento, e solo a seconda della capacitd e dei
progressi dovra il professore andar loro spiegando 2
mano a mano i modi pia opportuni per temersi nel
Tetto sentiero, ponendo mente ad inculcare la diligenza
insieme a una esecuzione possibilmente sollecita, es-
sendo quest’arte lunghissima rispelto al corto viver del-
I’ uomo; ed incominciera per tempo a far loro cé-
noscere quale sia il buon gusto generale dell’arte, e
‘separatamente di ogni sua parte, senza il quale non po-
tra riportare I’ artista quel maggior onore cui aspirar
" deve.
Il miglior gusto pittorico sta principalmente nella
scelta degli oggetti, che pia si accostano alla maggiore
bellezza, e nell’arte di farne maggiormente apparire i
principali. Se al miglior gusto andrd congiunta la bella
esecuzione I’opera si avvicinera al (i)erfetto', ma quando
Fure qualche cosa lasciasse a desiderare I’ esecuzione,
"opera stessa avra sempre nel miglior gusto la base es-
senziale del bello, cui potra aggiugnersi il pregio dell'e-
secuzione; al contrario di questa cui non mai pud uvnirsi
il pregio del miglior gusto, se gid non vi esiste da
prima qual generale regolatore. E qui, per meglio spie-
garmi, distinguo il gusto dallo stile o maniera, notando
consistere il primo nella scelta come sopra, e lo stile
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o ‘maniera essere appunto il modo delf’ esecuzione ad-
dottato dall’ artista. Quegli che fatta la bella scelta dalla
natura si da all’esecuzione rappresentandola quale si ad-
dimostra nella sua perfezione, mostrando faciliti e na-
scondendo I arte e la fatica, si dird avere la piu bella
maniera, la quale pure concorre a formar .parte del
miglior gusto. Ma dove intendesse di accrescere la bel-
lezza e grandiositd degli oggetti trascelti fra i migliori
della natura, alternandone 1 contorni e le forme, o di-
minuendone nello stesso intendimento le parti seconda-
rie o togliendole affatto, o falsificando il colorito e gli
effetti del chiaroscuro, o introducendovi un capriccioso
modo di piegare, la sua maniera non sara buona dege-
nerando in manierismo, peste “della pittura. Ed ove a
questo errore unisse un meccanismo troppo affaticato,
o troppo libero e sprezzante, la maniera sard maggior-
mente riprovevole e degradera il pregio del buon gusto
che potesse aver dimostrato nella bella scelta degli og-
getli. : ‘ :
~ Gli oggetti che piu si accostano alla maggiore bel-
lezza, ‘e che pilt soddisfano I’ occhio del sagace risguar-
dante sono, si nell’ vomo che nel resto della natura,
quelli che appajoro nel carattere loro pit grandiosi. A
questi pertanto deve lartista attenersi, trascurando pos-
sibilmente le parti secondarie e picciole, avvertendo perd
bene, che per grandioso mon vuolsi gia intendere lette-
-ralmente la materiale grandezza; come se, per ipotesi,
si_parlasse del grandioso di un uomo, non si allude gia
alla statura sua, ma bensi alla maestd del caratiere e
delle forme, le quali cose ponno trovarsi nell’nomo an-
che' della minore, ma proporzionata statura; come in-
versamente pud essere meschinita di tai cose in un
“uomo di statura gigantesca; cosicchd non devesi credeve
che per esprimere il grandioso sia mecessario di tutto
fare della maggiore grandezza, poiché essendo cosa di-
pendente dal tcarattere e dalle forme, una figura che
. abbia queste qualild spiegate al grande, rappresentata
. quanto si vogha in picciolo, sara pin grandiosa di un’al-
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tra che non abbia tali prerogative, ancorché venga wap-
presentata nella pia grande dimensione. ¥ medesima-
meunte quando dico che deve cadere la scelta sugli og-
getti{ di parti piu grandiose, non intendo che non si ab-
iano a rappresentare gli oggetti piccioli, giacché la
pittura deve esprimere, all’occorrenza, anche i minimi,
ma bensi scansare ancora in questi le superfluita, che
si opporrebbero al miglior gusto. .
Per due vie si pud giugnere allacquisto di tale squi-
sito gusto pittorico: primieramente collo sciegliere dalla
natura il piu perfetto, lo che é riserbato a coloro che,
dotati di chiaro intelletto e di squisita sensibilita, sanno
conoscere nel vero cid che vale a produrre la pia bella
e giusta impressione,, e che, lontani dalla pretesa di ri-
durlo migliore, sanno ritrarlo .senza alterarne o dimi-
nuirne il carattere, attenendosi a quel giusto mezzo in
cui la bellezza meglio si manifesta. L’ altra via (che &
segnita dal maggior numero cui meno favori la natura)
¢ quella di attenersi alle opere di coloro che han gia
fatta tal lodevole scelta. Non avvi certo, nel seguir la
seconda, merito pari al seguitare la prima; pur chi a
quella si attiene,. potra alfine educare il suo spirito al
conoscimento del bello ed eseguir opere di molto pregio.
Si parla nell’arte nostra del bello ideale, .che alcuni
s’ immaginano sia I'invenzione di cose nuove pil su-
blimi di quelle che possa la natura produrre, mentre
poi non consiste che nel concepimento della piu per-
fetta bellezza, alla cui formazivne & necessario il con-
corso di piu parti belle, che difficilmente trovansi in
natura unite , ma che perd vi potrebbero essere. L’ar-
tista che giugne a. concepire I’idea della  perfetta hel-
lezza e che conosce ua‘)e analogia di parti vi convenga,
le sceglie e raccoglie gai diversi oggetti della natura dove
le trova sparse, e, unendole , ne ?orma come [’ insieme
che dicesi bello ideale perché il pit possibilmente de-
Eurato da sconcordanze e da imperFezioni; e questo
ello ideale non si restringe soltanto al corpo umano,
ma si estende su d’ogni altro oggetto e su ciascuna
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parte della pittura, nessuna eccettuata. Ha perd il bello
ideale maggior campo per dilatarsi nella rarpresentanza
della divinita , in cui un bello soprannaturale si richiede
a destare I'idea della immortalita e del complesso di
ogni perfezione. .

Ora tornando all’ instrozione del giovane, pud stabi-
lirsi, che quandv questi sia giunto nella scuola elemen-
tare a saper sufficientemente mettere insieme I intera
figura; avendo baslante cognizione delle proporzioni, e
della tessitura del corpo umano, potra passare al dise-
gno delle migliori statue, in virt delle quali potra molto
avanzare in questa parte dell’ arte. )

Quatiro cose concorrono a formare il disegno del
corpo ymano: la simetria, che abbraccia le proporzioni
in generale, ed-in particolare di ogni parte: la Analo-
mia, e segnatamente la Osteologia e la Miologia ester-
na: I’ unita del carattere: I’ eleganza dei contorni.

In riguardo alla prima condizione, che pud variare a
norma della varietd dei caratteri, viene comunementé -
addottata la proporzione di dieci faccie dalla sommita
del capo alla pianta de’ piedi. La faccia dividesi in tre
parti uguali di cui la prima comprende la fronte dalla.
-pnascita dei capelli sino alle ciglia, la seconda il naso,
la terza la bocca e il mento. Si da al petto, ossia dalla
fontanella della gola, o jugolo, alla cartilagine xifoide,
o mocrunata, la lunghezza di una faccia: altra comu-
nemente abbondante, da detta cartilagine all’ umbilico:
altra da questo a tutto il bassoventre: due se ne asse-
goano alle coscie dal bassoventre alla rotola o patella
del ginocchio, e tre alle gambe dalla rotola alla pianta
del piede: la decima faccia risulta dal collo, che & mi-
surato da una parte e due terzi di faccia, dallo spazio
che passa fra I'origine dei capelli e la sommita ‘del ca-

0, che pud valutarsi a un’ altra "parte di faccia, e
dalla picciola distanza che corre, oltre una faccia, dalla
cartilagine xifoide all’ umbilico, che compie quel terzo
di faccia che manca a coinpletare questa decima. Corre
poi la lunghezza di una faccia dalla fontunella della gola
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al capo dellomero, al cubito essendo P'avanbraccio pie-

gato; e due altre dal cubito alla prima falange incla-
siva del dito medio della mano: le altre due falangt
corrispondono ad una delle tre parti della faccia: co-
sicché stando -I’omero, e I’ avanbraccio nella posizione
indicata, si contano cinque faccie e una parte. Ove perd
st alzi I inlero braccio e si distenda orizzontalménte ,
in tale-attitudine entrando il capo dell'omero sotto P’e-
stremitd omerale della clavicola, e I apofosi olecrano,
o ancueno del cubito, concentrandosi tra i condili del-
Yomero, I intero spazio che passa dalla fontanella della
gola all’ estremitd della dita, rimane allora di cinque
faccie, a tal che distendendo in questa guisa ambo le
braccia, si ottiene da una. estremita all’altra delle dita
la lunghezza di dieci faccie, ossia I esatta misura di
tutta intera I’ altezza della persona.

La mano ha la lunghezza di una faccia, il piede
quella dell’ intera testa. ' '

Non cosi positive ponno determinarsi le larghezze e
grossezze delle stesse braccia, e delle altre parti del
corpo, che variano si facilmente per la maggiore o mi-
nore pinguedine, che pud coprirle, e per le alterazioni
che ricevono si di leggieri dalla diversa azione dei mu-
scoli. Pure pud dirsi, che esaminate varie delle migliort
statue antiche di uniforme carattere, collocate in piedi
in attitudine tranquilla, e vedute perfettamente di pro-
spetto, si trova c%e dal contorno esterno di un deltoide
all’ altro, nella sua maggiore rilevanza, stando gli omeri
pendenti al basso, vi sono tre faccie piuttosto scarse :
da an trencatore del femore all’ altro due faccie abbon-
dauti: la grossezza dell’ omero, circa il suo mezzo, poco
pia di una parte mezza: quella dell’ avanbraccio , nella
sua maggiore grossezza, una parle e tre quarti: la gros-
sezza della coscia sotto le parti genitali una faccia: quella
della gamba , nella maggiore ampiezza de’ gasterocnemi,
due parti e un terzo. Alcune statue hanno il collo della
medesima grossezza della gamba , altre slquanto mino-~
‘re. Le proporzioni perd tanto delle allezze, che delle




: 185
larghezze o grossezze possono essere variabili a seconda
della varieta dei caratteri: in una figura agile pud conve-
nire maggiore sveltezza di gambe: in uno pigro mem-
bra piy pesanti: in chi ha maggior forza pit robustezza
di spalle e di braccia; in un magnanimo maggiore am-
piezza di petto, e via cosi discorrendo. St
E la conoscenza delle proporzioni egualmente neces-
saria ai pittori ed agli scultori; ai quali ultimi perd ne
riesce la precisione piu facile, potendole riportare nelle
Yoro statue col compasso; non cosi ai pittori che, ope-
rando su di una superficie piana e dovendo in quella
far comparire gli oggetti rilevati, né mai in intera ve-
duta geometrica, ma in forza degli effetti della prospet-
tiva, han &’ uopo di avere, come diceva Miche‘:angelo,
le seste negli occhi, lo che non ponno ottenere, che
con profondo studio della prospettiva medesima, con
molta pratica e somma ponderazione. Ed é pércid che
lo studente devesi applicare ‘allo studio della prospet-
“tiva prima d’incominciare a disegnare dal rilievo, per
intendere le ragioni degli scorci, dovendo avvertire che
il raggio centrale dell’ occhio non vede geometricamente
che quel punto in cui s’incontra, e tutto cid che &
fuori di quel punto scorcia e sfugge e mon viene al-
P occhio che per via d’intersecazioni dei raggi visuali,
delle quali intersecazioni la prospettiva fissa le regole,
che addimostrano il giro di ciascun oggetto e di Ofnuna
delle parti di esso, ed, a norma del punto della di-
stanza , la conveniente degradaziene degli oggetti -stessi
e delle loro parti, non che dei piani, perche tutto ap-.
parisca allocchio quale si vedrebbe osservando il vero.
"Modello di belle proporzioni in caratteri diversi sono
le antiche statue dell’ Antinoo, dell’ Apollo di Belve~ -
dere, del Gladiatore combattente, del Cadato, del Mo~
ribondo , del Germanico, del Dioscobolo, della Lotta
di Firenze , dell’ Eréole Farnese, del Fauno, del Lao-
coonte , dello Zenone, dell’ Apollino, della Venere de’
Mediei ; dalle quali notissime statue potra lo studente
apprendere la concordanza e I’armonia delle parti, ¢
Diz, degli Arch. ccc. 1. 1v. 24
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la sceltezza dei’ contorni relativamente ai diversi carat—
teri, e quella grandiosita di stile e miglior gusto del-
Parte di cui ho parlato, non che del bello ideale di
cui ho fatto cenno, e il quale appropriato.alla divini-
ta, potra, per gli oggetti che sono in Bologna,in Mi-
lano, in Roma e nelle altre principali accademie d’ Ita-
lia o straniere, (e bastan pochi esempi per tutti ),
rinvenire particolarmente nell’ Apollo e nel Torso di
Belvedere, nel Giove tonante del Museo Vaticano, per-
ché rappresenta il primo un Dio, I’altro, secondo al-
cuni, lgrcole parimenti deificato, mon upparendo in
uesti oggetti segni di vene o di rughe, che gli anti-
chi omettevano nelle figure delle divinita, come d’al-
tronde con molto sapere e accuratezza le riportavano in
quelle dei mortali, e lo sono nell’ Ercole Farnese, che
¢ figurato ancora qual uomo. ' :
: l‘?; disegnare le statue antiche lo studente appro-
fondira pur anche nello studio e nell’ uso della scienza
anatomica, di cui dovri gia avere qualche nozione: scor-
gera in quelle la perfetta intelligenza della osteologia e
della miologia : vedra nei caratteri robusti apparire pia
marcate le ossa, e non esservi né muscolo né nervo,
che robustezza non addimostri, con maggiore o minore
risentimento, secondo la loro momentanea azione; e tro-
vera questa scienza trattata mel piu confacente modo
nei caratteri medj, e colla maggiore delicatezza nei gen-
tili; e glie ne daranno esempio, per le attitudini tran-
uille, I’ Antinoo, I’ Apollino, la stessa Venere de’ Me-
ici: Eer mossa animata I’ Apollo di Belvedere : per
uno- slancio di azione il Gladiatore combattente : pel
contrasto di forza i Loltatori di Firenz:: per P altera-
zione del dolore il Laocoonte: per attitudine di riposo
I Ercole Farnese. .

A ben intendere perd in queste statue, come melle
altre,, questa parte interessantissima dell’arte, conviene
che Jo studente ne faccia un separato studio particola-
re,’'a scanso di quegli equivoci in cui, si nelle statue
che el vero, potrebbe indurlo il velame della grasses-
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~wa, e della £e“e , che cuopre i muscoli ‘ove piu ove
meno, e i diversi giri che prendono gli stessi muscoli
a seconda delle parti su cui esercitano il loro ufficio.
Cosi gli ¢ necessario di ben conoscere la tessitura'dello
scheletro, e la forma ed articolazione delle ossa che lo
. compongouno , particolarmente ove piit si addimostrano
- perché coperte di meno pinguedine, come nelle giun-
ture delle braccia, deile mani, dei ginocchi, dei piedi.
Per riguardo alla miologia, gli & d’uopo essere istrutto
della forma di ciascun muscolo, del loro particolare uffi-
cio, del Yoro nascimento, del loro termine. Gli ¢ d’uopo
sapere che i muscoli si dividono in corpo o ventre, ed
estremitd, delle quali una & detta testa, principio, ori-
gine, punto fisso, o punto &’ appoggio; e l'altra codd,
inserzione , o punto mobile; e che quando i muscoli
sono in azione, il corpo loro formato di fibre motrici
carnose si gonfla e si accorcia, movendo le parti.alle
“quali & attaccato mediante le estremitd tendinose, nel
qual tempo i muscoli opposti, cioé quelli che servono
. alla contraria azione, e che al momento trovansi ino-
perosi , rimangono rilasciati e molli. Il Deltoide, per
esempio , si mostra gonfio e robusto allorché serve al
_suo ufficio, che & I’ elevazione dell’ omero ‘e cede al-
lorché agisce il Coracoideo, operando all’aduzione di esso
omero: cosi il Bicipite e il Brachiale si‘mettono in azione
per far piegare il cubito, e rimangono inoperosi allor-
ché opera il Tricipite in estenderlo. : .
Egualmente il Retto del femore, e i Vasti interno
ed esterno si rilevano nel loro ufficio di estendere la
Tibia , e rimangono ‘inattivi e molli quando agiscono il
Bicipite: del fenmore, il Seminervoso, il Gracile per la
flessione di essa Tibia. Lo stesso dicasi di ogni altro
qualungue muscolo che agisca o riposi, toltone alcuni
casi violenti, nei quali si irritano contemporaneamente 1
flessori e gli stensori, nella quale irritazione timangono
le parti rigide ed immobili. o :
Queste cognizioni che lo studeste deve andare ap-
prendendo, gl s¢ono indispensabili per inténdere la scienza
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anatomica nelle opere altrui, e per esercitarla nelle pro-
prie ; notando bene che condace ad errore la pid leg-
giera deviazione nella direzione della linea che segni un
mauscolo , il cui principio o termine sia nella Yarte op-
posta e non vedata del corpo, quando quella linea non
sia indicata nel giusto luogo per cui vada esattamente
a riferire, laddove quel dato muscolo aver deve il suo

unto fisso o la sua estremita.
~ Per le dette ragioni deve lo studente aver pure co-
noscenza delle principali vene, che in alcuni caratteri
ed in alcune fisiche alterazioni si rendono manifeste ,
come si pud riscontrare nelle suddette statue di carat-
tere vigoroso egualmente che nel vero.

. Per tuatte adunque le spiegate cose appare manifesta
nel pittore la necessitd della scienza anatomica, della
quale perd dee egli guardarsi di fare abuso, per non

~ cadere in un difetto troppo biasimevole, quale sarebbe

il rappresentare figure che sembrassero senza pelle,
come a molti & accaduto per voler far pompa del loro
sapere in questa parte dell’arte, che di fatto convien
sapersi dal pittore maestrevolmente, ma che trattar

‘deve con molto giudizio e sobrietd.

Passando ora a dire dell’ eleganza dei contorni, os-
serveremo come essa risulta dalla apparentemente facile
- maniera di condurre i termini delle cose con linee pru-
dentemente variate , che circoscrivano e dimostrino le
forme nel pit gradevole modo, qualunque siasi il carat-
tere, la passione, e I'etd della persona che vuolsi rap-
presentare. A questo fine dovra procurarsi di noun fare
vedere alcuna delle forme sotto lo stesso punto di vi-
sta dell’ altre che le sono simili , come avverrebbe fa-
cendosi, per esempio, una figura veduta affatto di pro-
spetto , nel qual caso si vedrebbe I’ eguaglianza delle
forme e dei contorui tanto dal destro lato che dal si-
‘mistro, e sarebbe esclusa quella varieti che maggior-
mente diletta.

L’ eleganza dei contorni sdegna del pari cid che con-
duce al pesante o allo stentato, e sfugge in conseguenza
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ogai ripetizione di linee; quindi le forme quadrate 2'
le rotonde, non che gli angoli retti, e quelle linee to-
talmente rette che dispiacciono all’ occhio per la loro du-
rezza, e le troppo rotonde, che pesanti fanno apparire
gli oggetti. Non & da contrapporsi linea concava a con-
cava, convessa a convessa, ma dove I’una nel circo-
scrivere un dato oggetto da una parte di esso s’interna,
devesi far sortire la sua contraria dalla parte opposta,
e preferire le linee piuttosto serpeggianti, come le pit pia-
cevoli, e che hanno pit grazia, facendo che i loro
termini non s’ incontrino mai con angoli perfettamente
acuti , sopratutto negli oggetti graziosi nei quali si de-
vono fuggire possibilmente anche gli scorci , che perd pos-
sono convenire nei caratteri forti e di espressioni alterate.

Un oomo di carattere asciutto e nerboruto appare a
prima vista disegnato da linee rette , come un pingue
da linee rotonde, ma bene osservando si trova, che mai
" sono perfettamente rette né perfettamente rotonde, ma
solo partecipanti pit ¢ meno dell’una o dell’ altra na-
tura, ad oggetto di meglio condurre alla indicazione di
guei dati caratteri, che voglionsi rappresentare. La quale
. eleganza di forme e di contorni non deesi cercare nel-
I’ vomo soltanto, ma in ogni altro oggetto che I’arte
tolga a rappresentare, eccetto quelli che di loro natura fos-
sero di forma decisamente retta o rotonda, sebbene
I artista anche in rapporto a questi deve procurare ( po-
tendovi convenire) qualche ripiego che li renda mag-
giormente piacevoli, al gual fine gli sara utile lo studio
della geometria per condursi pia agevolmente a quelle
variazioni di forme che favoriscono I’eleganza del dise-
gno : studio che deve aver fatto fin da quando si ap-
plico agli elementi di figura. :

Ho voluto primieramente parlare dello studio del
disegno sulle antiche statue, .perché modelli di maggior
perfezionamento, ed aventi quella concordanza di parti,
che forma I'unita del carattere e perfeziona la bellezza,
niuna avendone che ad altro carattere possa appartenere :
unita che I’ artista consegue scegliendo quel meglio, che
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31' ciascun dato carattere trova sparso in natura, e che
difficilmente o mai gli ¢ dato di rinvenire in un sol
corpo; nella quale ricerca, gia esaurita col migliore ef-
fetto .dagli antichi scultori, vien egli molto ajutato dallo
studio delle loro statue come da quello necessariissimo
del vivo ignudo. .
Prima pero di parlare di questo non so tacere, che,
a mio credere, male si avvisano gli studenti che im-—

rendono a disegnare le statue alla misura del vero, ri-
ducendo il loro lavoro al maggiore finamento di chia-
roscuro a punta di lapis, ed impiegando almeno un
mese a disegnarne una in un sol punto di veduta, nella
supposizione di poter in tal guisa profittar maggiormen-
te, e divenire piti presto artisti grandiosi.

Disegnaudo le statue dell’ altezza circa di due palmi
e mezzo si pud egualmente ritrarvi le giuste proporzio-
ni, I’ eleganza dei contorni, la bellezza e 1’ umta del
carattere e delle forme, intendervi I anatomia e I’ azione
dei muscoli, col vantaggio maggiore di poterne disegnare
in un mese quattro o sei, o la stessa in vedute diverse,
e cosi profittevolmente, per la moltiplicita degli aspetti,
conoscere le dette qualita e gli effetti svariati.

Ripeto che quango_si parla del grandioso di una fi-
gura non si allude alla grandezza materiale, ma bensi
alla maesta del carattere e delle forme, le quali cose: si
ponno esprimere egregiamente in una figura anche della
minore- grandezza ; e ripeterd ancora che pér essere
Parte lunghissima rispetto al corto viver dell’'vomo, con-
viene procurarsi quer metodo di stadio, che conduce
al piu sollecito avanzamento. , o

Né il disegnare le statue nella maniera ch’io accenno
toglie la facolti di divenire grandiosi artisti, mentre po-
tendo del pari, e con piu sollecitudine , apprendere

uanto aspetla al ben disegnare , si acquista la facolta
i ben eseguire, all’ occorrenza, figure di qualunque di-
mensione. : , -

Michelangelo , Raffaello, i Caracci, ed altri sommi
maestri, non si occuparono certamente, a guadagno di

\
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tempo , nella loro gioventd a ritrarre in disegno , pel
loro studio, statue o altre figure della grandezza che
forma ora la smania di alcuni, e pon pertanto diven-
nero non solo artisti grandiosi, ma poterono fin da
giovani darsi a dipingere maestrevolmente di loro in-
venzione figure ignude e vestite di ogni dimensione; al
qual merito non giungono ora quelli che con diverso
metodo di studio intendono di ?arsi grandi.

Alcuni odierni studenti sentendo che quei grandi mae-
stri facevana i cartoni per le loro opere. danuno questo
nome a quelle grandi loro copie disegnate in carta. Ma
i cartoni di quelli erano loro iuvenzioni per le opere
da _esegnire in pittura, e che schizzate in prima su

ualche foglio con matita, ‘od altro, o fattone abboz-
‘getli dipinti, da questi graticolati le trasportavano po-
scia su cartoni in grande, con maniera spedita, per e~ .
glio vederne I’ effetto, e per farvi le variazioni od emende
che vi riconoscesssero opportune in antecedenza all’ e-
secuzione dell’ opera, la quale poi piu prontameute con-
ducevano a termine, calcando o spolverando sulla ta-
vola, tela, o 'maro i carfoni medesimi, con miaggiore
sicurezza di non dover fare mutamenti allorché avessero
incominciata la pittura. :

Solo seguitando quelle tracce e quell’.esempio d’ in+
defessa assiduita allo studio, potranno i giovani lusin-
garsi di rendersi chiari nell’ arte.. . L

Passando al disegno del nudo, sono alcuui di parere,
che il vero debbasi copiare esattamente colle bellezze e
coi difetti che vi s’ incontrano; io perd porto massima,
che quanto pit i difetti si sappiano evilare inaggior
merito avra il disegno, giacché lo scopo dell’arle &
quello appunto .di mostrare il pitt possibilmente il mag-
gior bello; e se quegll egregi scultori, che ci han la-
sciati si preclari modelli avesser tolto a copiare esatta-
mente, e quali a loro si preferivano, gli oggetti della
natura , non mai avrcbbero creati quei capt d’ opera
che ¢’ incantano e ci fanno dire che la natura & stata
vinta dall’arte. Per il che consiglierd gli studiosi a fare
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un minuto e giudicioso esame su dei medesimi per avere
una’ guida a scoprire le bellezze nel vero , e conoscervi
i difetti per possibilmente evitarli nelle opere loro, lo
che é tanto piu necessario quanto che, non solo, come
si ¢ detto, non si rinviene mai nella natura un modello
che non abbia qualche parte difettosa nelle proporzioni
o rel carattere, ma perché ove si ritraggano quei na-
turali difetti, I’ osservatore che, a buon diritto, pre-
tende nell’ arte la maggiore perfezione possibile, ne in-
colpa sempre I'artista, come se gli avesse creali ﬂ[:er pro-
pria ignoranza, o lasciati nell’ opera per insufficienza,
a correggerli. E pertanto di capitale necessita I impri-
mersi, fino dai principj, nella mente I’ idea della per-
fezione per poter quanto meglio si pud abbellire il me-
diocre e correggere il difettoso; nella quale particolarita
lo studio delle migliori statue, che la fortuna ci ha sal-
vate, riesce ancora piu utile di quello del vivo ig:udo.‘

Indispensabile & per6 lo studio del vivo ignudo per
apprend‘:i'e pitt estesamente I azione dei muscoli e il
movimento delle ossa dove pit appariscono , potendosi
atteggiare il modello a piacimento, e contemplare dei
casi che non offrono le stalue che poco diversificano
fra loro pelle attitudini. E si conoscono p’urefit‘l chia-
ramente nel vivo le flessioni della carne e gli effetti
della pelle e del chiaroscuro, potendovisi riceecare quei
- partiti di luce e di ombre che .piat contribuiscono al de-
siderato effetto. :

Nella nostra accademia, lo stadio del vivo ignudo
ha luogo in inverno nelle due prime ore della sera,
nell’estate nelle due prime del mattino. Nel corso dell
giornata lo studente attenderd ad altri esercizj, e-gli
sard utile copiare in disegno, e in grande al vero, dalli
migliori dipinti, le piu belle teste esprimenti diversi ca-
ratteri e le varie passioni, e fara studio sulli dipinti me-
desimi delle altre estremitd di buone forme. E della
grandezza che si disegna I’igoudo, disegnera figure in-
tere e grappi, segnatamente se avranno ﬂlli panneggia-
menti, usando sempre somma esattezza e correzione ,

-
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con maniera di esecuzione, in riguardo al chigroscur?),
possibilmente sollecita, ma non mai trascurata,
, Gli sara ancora di molto profittv il far memorie, o
- a lapis o ad acquerello, ‘delle pit belle composizioni,
studiandovi la mente degli autori, per addestrarsi, pre-
vie le debite cognizioni della prospettiva lineare, ad.
improntare argomenti di propria 1nvenzione sulle norme
- che or ora indicherd. ‘ ‘

L’ invenzione & il pensiero che si forma nella mente
del pittore intorno a un dato avvenimento, ch’¢i si pro-
pone di rappresentare, con quei concetti che meglio
possono convenire a renderlo pit evidente e signifi-
cante. Quindi & che per bene immaginarlo gli conviene
" esattamente - istruirsi della storia di esso e delle cir-
costanze che lo precedettero e che lo seguirono, poi-
ché non deve contentarsi di addimostrare al rignardante
quel solo momento dell’ azione che gli mette sott’ oe-
chio, ma deve porre ogni opera per istruirlo, in quanto.
gli sia possibile, delle cause che lo precedettero e di
‘cid che in seguito avvenne, non gid coll’ unire all’azione
_che forma-il soggetto del quadro, le azioni antecedent
o susseguenti, come haino fatto alle volte impropria-
mente alcuni pittori privi di filosofia, ma coll’ intro-
durvi tali circostanze che ne risveglino le idee ed il pre-
sentimento. ' o

Deve adunque I artista conoscere e ponderare il ca-
rattere di quella data nazione dove accadde I’avveuni-
mento, e quello in particolare degli ‘individui che vi
ebbero parte: conoscere i costumi sia del vestiario, sia
delle cerimonie , e di quant’ altro’ vi_possa convenire , -
onde trasportar quasi il riguardante a quei tempi, in
gnella nazione, fra quei tali personaggi, e alla’ presenza .

el fatto, dovendo anzi esser questa la piu attenta mira
dell’ artefice , senza di che I’ opera sua manchera del
- pregio principale.’ K o ,
Deve inoltre riflettere che ogni soggetto  consta da
.. un azione principale e da azioni accessorie; che la
principale & quella inalterabile, che dalla storia vieme =
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334 erita, ¢ accessorie quelle che v’ introduce di suo
enio l'artista, deducendc;}e dalle analoghe circostanze del
%atto medesimo , per rendere la rappresentanza quanto
il possa animata ed interesssante all’ osservatore; ed
E rcid che gli .gonviene immaginarsi quanto di pid
bello e di pin pefegrino vi pud essere accaduto.

Potra qualche volta accadere cl’ egli abbia ad occu-
parsi di un fatto la cui principale azione sis in s& ri-
stretta e meschina, e che gli convenga colla sua imma-
ginazione- e col suo ingegno arricchirla; nel qual caso
tanto pi glie ne verra onore e lode quanto pid ado-
‘prera che ogni azione accessoria addimostri la sagacita
e la penetrazione della sua mente, allorché ciascuna sia
verosimile e corrispondente alla natura dell’azione prin-
- cipale. Non dird che tutte debbamo avere con questa
. una immediata affinitd , ma che non istonino colle cir-
costanze accadute, o che possono accadere, sia per re-
lazione ai personaggi dell’azione, sia al luogo dove sue-
cede, restando sempre fedele all’argomento tristo o
lieto che sia, nobile o plebeo, conservando i caratte-
ristici personali, i costumi del tempo, del luogo, sia
nel vestiario , nelle armi, nelle fabbriche, nei monu-
menti, che nella qualitd del clima, della vegetazione,
degli animali ed altro. Né qui devono aver termine le
sue considerazioni, mentre gli rimane a significare se -
I avvenimento accade in luogo aperto o chiuso, ed in
quale stagione, per vestire le figure a seconda di quel-
la, o per rappresentare la campagna ignuda o di frondi
vestita. ,

Ed a questo proposito non so trattenermi dal disap-’
rovare la smania di quegli artisti che vogliono introdurre
Egure ignude in ogni loro opera, qualunq}ue ne sia I'ar-.
gomento e la convenienza, e cid con I’ intendimento
di accrescere il pregio de’ lavori, ed acquistarsi mag-
giore lode collo sfoggio del loro sapere in questa parte
dell’ arte, trascurando intanto i costumi, la verita, il
decoro della rappresentanza; che in vece di acquistare
dal‘ cid merilo maggiore, viene degradata da cose estra-
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nee ¢ inconvenienti. K certamente I’ignudo I’ oggetto:

pit nobile a cui I’ arlista possa dar opera, ma solo da
usarsi dove I’ argomento o qualche circostanza relativa
u6 permetterlo. La trasfigurazione dipinta da Raffaello,
a Scuola di Atene di pia di cinqua%a figure, ed al-
tre grandi opere dallo stesso autore Eseguite nel Vati-
cano sono le pid belle del mondo, senza avere, in rap-
porto alla prima, altro ignudo che il petto e le braccia
del giovinetto spirato, ancorché la sua tituazione potesse
concedere maggior campo all’arbitrio; e in quento alla
seconda il solé seminudo & Diogine, percht voleva cosi
il costume, e perché Raffaelo goveva esprimere il suo

carattere sprezzatore di tutte le cose. Quando Raffaello

volle sfoggiare nell’ignudo dipinse nello stesso Vaticano
Iincendio di Borgo, e la vittoria di S. Leone contro i

Sarateni, ed in queste due opere (ed in altre quando-

~glie lo permeltevano o lo richiedevano gli argomenti)

fece conoscere quanto era sublime anche in questa -

arte. :

P Deve inoltre I’ artista esaminare se per rendere I’ in-
veuzione piu’ varia e pildilettevole pud introdurvi per-
sone di ogni sesso e di ogni etd, quando il soggetto

~principale lo ammetta; avendo cura d’ impiegare cia-
scuna in quella faccenda che pel sesso, per D etd, pel
carattere gli pud convenire; non introcrucendovi mai
quelle figure oziose, cosi dette di rimpiazzo, che nulla
significano, e che potrebbero essere egualmente collo-
cate (ancorché sempre impropriamente ) in pid diverse
rappresentanze , poiché queste, oltre il dichiarare la
mente dell’ inventore poco feconda, isteriliscono e raf-
freddano il soggetto rappresentato. '

Altro pregio dell’ invenzione & quello ‘di esprimere il
fatto con poche figure: la parsimonia delle figure era
una delle regole principali degh antichi artisti. Né si
deve cousiderare questo avvertimenlo come contradit-
torio al precetto da noi stabilito di arricchire la compo-
sizioné con azioni accessorie: la' parsimonia devesi pro-

' porzionare ai soggetli in maniera che nalla lor manchi

Rt
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digci(‘;, che a meglio dichiararpe la rappresentanza sia
necessario, e che sol quando siasi giunto a questo scopo
non si aggjunga il superfluo e 'insignificante per com-
parire copiosi inventori, riempiendo tutto il quadro d’i-
nutili figure, lo che piuttosto che dilettare confonde il
riguardante , e lo svia dalla contemplazione di cio che
trovasi nel rapp'resenlato avvenimento di pit bello,
giudicioso e-interessante. La parsimonia delle figure si
pud usare, anzi si deve anche nella rappresentanza di
una battaglia, ma soltanto, fino a qhel punto che non
distrugga della battaglia I’apparenza, e non la faccia
credere una rissa parziale di alcuni soldati: Dicasi lo
stesso di ogni altro argomento la cui natara dia luogo
alla introduzione di figure accessorie bensi, ma occorenti
soltanto per dichiarare le pili necessarie circostanze.
Quando dietro le suddette norme avra lo studente de-
terminato il criterio, onde risultar deve il merito primario
dell’ opera, deve darsi con altrettanto stadio alla com
sizione o sia distribuzione dei concetti immaginati, c,oﬁz
candoli in quei luoghi che meglio'loro possono convenire
per formare una gradevole scena, in cui il riguardante
riconosca con chiarezza il pensiero dell’inventore. A que- |
slo oggetto la composizione ( particolarmente se & di
molte figure) non deve essere tanto ammassata, che le
figure sembrino urtarsi I’ una coll’altra pné tanto dispersa
che manchi del necessario legamento. Deve essere legata, .
ma non confusa, semplice ma non deserta, e condotta
colle regole della prospettiva lineare, senza la quale
non saranno mai benme ordinate le necessarie degrada-
zioni dei piani, delle figure, e di ogni altro oggetto che
vi sia introdotto. Fatta attenzione a questi primi pre-
cetti, collochera il soggetto principale dell’ azione nel
luogo pit cospicuo; perché immediatamente si presenti
all’ occ‘:io del riguargnte; e siccome lo sguardo si di-
rige primieramente al centro dell’ opera, che si vuol
wsservare, cosl nel centro della composizione sara il sog-
getto principale bene collocato. Che se qualche volta
per necessaria circostanza del fatto sara forza collocarlo
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“ da un lato, o in addietro, la eollocazione delle al?rz
figure e degli’ altri gruppj dovra regolarsi per-modo, che’
‘mon sole non venga jmpedito il rinvenirlo con facilita,
ma che anzi lo sguardo dell’ osservatore vi sia pronta-
mente attirato. , ' , )

Prescindendo - dai detti casi, si colloca comunemente
il soggetto principale ‘nella. seconda linea della compo-
sizione ger poter collocare sulla prima altre figure, che
Io prendano in mezzo e gigving a farlo meglio trion—
fare , con che ottiene la comiposizione’ una forma circo-

- lare concava, che la fa comparire pit spaziosa. Non &
perd questa una regola ipdeclinabile positiva , mentre
anche diversaménfe operando e mettendo pure sulla

" prima linea il principale soggetto si puo dare alla com-
posizione effetto e spaziosita , quando le figure o gruppi
che si collocano addietro siano bene distribuiti con va~
I‘i(;tﬁ di distanze, né¢ texmini la scena su di una linea
sola. -

*- Siccome. nel formare I invenzione si deve aver pen--
siero d’ impiegare ogni figura in_quella faccenda che piu

.. le conviene, cosi nella composizione si deve aver cura

, di collocare ciascuna in quel luogo, che le pud nieglio
convenire: piu vicine al protagonista qaelle-che vi hanno
pit immediata relazione e gradatamente piu discoste le
meéno interessanti. :

Nei soggetti ancorché di molte figure ¢ meglio fare

~pochi gruppi e grandiosi, giacché facendone molti e pic-

cioli potrebbe venir danno alla sempliciti e chiarezza
che va si deve ricercare, e piccole riuscirebbero e troppo
divise le masse del chiaroscuro. -

Deesi nella composizione ricercare il contrasto, ossia
la contrapposizione, la ‘quale si ottiene col dare una
diversa: disposizione a ciascun gruppo non che a ciascuna
figura, ed a qualunque altro oggetto, sia nella loro col-
locazione sui piani, sia rispetto alle figure nelle loro
attitudini e vedate, riflettende che ogni figura sia in sé
contrapposta, e lo sara allorquando, per esempio, spor-
gendo avanti il destro braccio, mandera addietro la de-

, -
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stra gamba, e, avanzando la sinistra, retrocedera col
braccio destro: quando volgera la testa verso la spalla,
che la posizione rendc pia elevata dell’altra: quando le
estremitd non s’ incontreranno {ra loro in linea né oriz-
zontale né perpendicolare, e quando vedendosi il di-
sopra di una mano, si vedra il di deotro dell’ altra.

1l gruppo vuolsi formare di varie figure in nuorero
dispari cioé di tre,, o di cinque ec. ed in modo che
la base che posa sul terreno sia pia ampia della parte
superiore, accid il gruppo prenda una forma piramidale
e rotonda, al che appunto contribuisce il numero dispari
delle figure disposte. in modo, che procaccigo al gruppo
un buon partito di chiaroscuro col richiamare sulla parte
anteriore di esso una massa di luce, all’uno dei lati la
mezza tinta, all’altra ’ombra, dal che ne risulterd il ri-
lievo. Convien avvertire al detlo oggetto che la figura
collocata nel mezzo della circouferenza del gruppo, che
sara la pit esposta all’ occhio dell’ osservatore, mostri le
parti piu belle e grandiose atte a ricevere quella mag-
gior massa di lace che per il migliore effetto le- con-
viene. Come deesi avvertire puranche, che il gruppo
abbia contrapposizione, variando la mossa e la vedula
di ciascuna figura che lo compone, con quelle regole di
contrasto dette per una sola figura, e che dove sia
d’uopo I'introdurre pit grappi, siano essi in numero di-
spari e contrapposti in guisa {ra loro, che neppure la
pit picciola cosa e?ressa nell’ uno s’abbia a trovare ri-
petuta nell’ aliro; dovendosi perd guardar bene, che
nel cercare la varieta, particolarmente nelle mosse, non
si cada nell’ affettato e nel manierismo, e che ogni at-
teggiamento sia naturale, semplice e conveniente ai ca-
ratteri delle persone ed alla natura dell’ azione loro.

Nell’ accennare quesi precetli io non intendo, che di
fissare delle norme generali per la'composizione, e non
gia d’ inceppare il genio del giovine studente con un ri-
gore che gli tolga I’arbitrio a quelle variazioni, che
alle volte si fun necessarie al conseguimento del miglivre
* effetto ; solo dovra por mente di non distruggere nel-
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" Y.opéra sua le generali norme fondamentali che ' essen-
zialmente si devono soslenere. B '

E parimenti non & mai permesso di trascurare quella

collocazione delle figure e dei gruppi, che costitaiscono
I’ equilibrio nella composizioue, accid non sembri essa
pesare pitt da una parte che dall’altra; e, quando il
caso portasse , che il soggetto e le sue circostanze uon
vi si prestassero col numero delle figure, si potra sup-
plirvi coll’ ajuto di fabbriche , di paesaggio, e di altri
accessori che all’ argowento non isconvengano.
L invenzibne e la composizione che unite vanno fra
loro, quando saranno condotte colle suddette riflessioni
non mancheranno oeppur esse di quella grazia tanto
necessaria ad ogoi parte dell’ arte.

Yolendo ora parlare dell’espressione degli affetti, che
¢ I'anima della pittura e lo scopo principale cui deve
aspirare D’ artista per non soddisfare la vista soltanto
del riguardante, ma per interessargli il cuore, diro pri-
mieramente , che le passioni si dividono in due classiy
in tenere e molliy e in forti ed acri. A ben significare
si le une che le altre perché, facciano nel- riguardante
la necessaria impressione, fa d’ uopo esaminare con
qnali caratteri esterni si palesino gl’interni sentimenti
non solo sul volto in cui I’ anima si legge, ma eziandio
ia ognuna delle altre parti del corpo per comservarvi
quella unita, senza la quale non potra I’ espressione ri-
chiamare interamente la seuwsibilita dello spettatore.

Le passioni tenere rilasciano la fibra, e questo rilas-
samento, maggiore o minore secondo il grado della pas-
sione, deve vedersi generale in tutta la persona. Surebbe
quindi altrettanta incongraenza il mostrare risentimento
di muscoli in una figura esprimeate amore, o compas-
sione , o piacevolezza . ed altri simili teneri affetti che
la fibra illanguidiscono , quanto il dipingere rilassate e
molli le parti di un individuo agitato da forti passioni

. che irrigidiscono i nervi, come sarebbe I'ira, il violento,
dolore, I’ odio manifesto, lo spavento ed altrt somi~
glianti. Vero & pero che anche le passioni tenere ponno
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in alcuni casi manifestarsi con enfusiasmo e alterazione,

. e prendere in quei momenti il carattere delle piu forti,

come sarebbe un cieco impeto di passione amorosa, o
quell’ eccesso di comgpassione che- suol produrre la vi-
sta di qualche atroce disavventura, per cui in quella
prima impressione questo tenero affetto prende un istan-
taneo carattere di violenza. Ora se I'artista dovra espri-
mere il ‘vero momento di queste prime impressioni,
che sono perd di corta durata, e dopo il quale ricadono
‘nel loro connaturale carattere,, dovra marcarlp con quella
gagliardia con che le passioni forti si rap[:tesentano.
 Potra poi anche accadere che il pptiore debba espri-
Joere in una medesima figdra, e mnel tempo stesso, due
- passioni fra loro diverse,, che passioni- miste si chia-
mano perché partecipano delle due, qualita, ‘ed & que-
“sto uno scoglio che faciimeate fa cadere I artista o
nella stravaganza o nell’ iugignificante. Ewempio di tali
passiopi misté & quella- di una denna, che jmmersa nel
piacere venga sorpresa da notizia che Ja funesti; o quella
di umruomo che trovandosi oppresso da cause di dolore,
rivede d’i viso un fijliuolo leneramente amato, ma
per tacita e lunga assenza da lui tenuto per morto. Ora

avendosi ad esprimere queste misth?p'assidai conviene .

maggiormente caratterizzare queélls’ che prima occupava
I anima del personaggio, e dare soltanto un ipdizio della

-

seconda che viene a diminuirla:, perché se con -egualt -

forza si volessero esprimere ambedue , non solo si ca-
drebbe nell’ inverosimile, perchﬁ non st pdd nel mo-
mento stesso ridere e piangere’egnalmente e sentire in
egual forza due contran affetti, né si potrebbe far noto
quale delle due passipni era la prima occapante, e é]uale
la seconda. Quindi ¢ che se si rappreseniasse una figura
i di cui.occhi mostrassero il pianto dirotto e la bocca
indicasse riso, si cadrebbe in contraddizione del vero,
poiché ad una passione succedendo I’ opposta, I'effetto
immediato & il moderarsi della prima. Cosi nel caso di
persona addolorata I allegrezza imaprovvisa attenuera da

prima gl’ indizj esterni di dolore; fara si-che gli occhi
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-pit non piangono dirottamente: spargerd sulla faccia un -
aura di compiacenza, e dard alla bocca un primo in-
dizio di riso, foriero di nn subito ed inaspettato can-
giamento allo stato dell’ animo , dai quali passaggi ap- .
parira chiaramente, che I'affetto primiero del personaggio
era il dolore, e che una nuova cagione risveglia in lui
un opposto - sentimento. Per simil modo si ogerert:l il
passaggio di chi trovandosi nel piacere venga da trista
circostanza funestato. , '

Potra succedere ancora di dover rappresentare dei
personaggi , che piu di due passioni debﬁano coutem-
poraneamente dirostrare , non cssendo difficile che un
animo sia preso nel tempo medesimo da ira, da dolore,.
da timore, da gelosia, da vergogna, da vanitd, da ava-
rizia; nel qual caso fa d’vopo di una mente assai per--
spicace e filosofica, e delle pia attente osservazioni sulla
natura per significare possibilmente cio che all’ arte no-
stra g‘:lsella"maggiore difficolta e che solo pud conse-
guire D' artista che obbia lungamente ponderato sui
~ diversi caralteristici che ciascuna passione pud offrire
nei diversi temperamenti; osservando eziandio che un
eroe non si adira come uno sgherro, né piange come
un vile; che un filosofo & pit rassegnato nel dulore, e
moderato nell’allegrezza che un vomo triviale, il quale
non sa frenare I’ impeto de’propri seatimenti; onde nel
caso di dover in qualunque caratiere rappresentare nello
stesso momento piu passioni diverse, gl convien cono-
scere con quali maroﬁe passa esprimere il concorso di -
esse, e fino a qual grado di forza a norma ‘del natu-
rale caraltere da supporsi nella persona che le sente. E,
queste osservazioni deve sempre aver dinanzi I artista
anche quando debba esgrimere persona obbligata - ‘ad
operare contro la sua indole naturale, perché il fondo
della fisonomia mai non si cangia, cosiché se un womo
fiero ed inumano sara da circostanza costretlo a pre-
starsi ad opera pictosa, in quell’ opera stessa si cano-
scera che agisce contro il suo naturale cerattere; e un
codardo per tale si riconoscerd ancorché voglia compa-
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rire coraggioso; come un coraggioso che alla forza si
sottometta' non prendera mai I’ aspetto di pusillanime e
timoroso.

Qui viene ancora a proposito I osservare che, oltre
le indoli varie, sono da aversi in considerazione le con-
‘formazioni dei corpi e il loro portamento, quelle e que-
sto giovando molte volte ad indicare le qualita morali.
Devest in conseguenza por mente alle forme ed agli atti
che piu particolarmente si addimostrano nei magnanimni,
nei collerici, nei coraggiosi, nei timidi, negli effeminati,
nei prosuntuosi , negli umili, nei forti, nei deboli, nei
superbi , negli ignoranti, nei sagaci, accid occorrendo
rappresentare qnei dati caratteri poterli al piu pussibil-
mente esprimere nella loro natara. Vero & bensi che
in alcuni Pinterno all’ esterno. non corrisponde, d’onde
suolsi d:re, che I apparenza inganna; ma questo non
¢ comune in natura, ed & per via d’ eccezione, che si
ricorda un’Alessandro Magno, benché pieno di alti pen-
sieri ¢ di animo valorosissimo, non essere stato dalla
natura troppo magnificamente favorito nella persona,
onde la madre di Dario di lui prigioniera, inginocchia-
tasi dinanzi ad Efestione, di un miglior fisico dotato,
si fece ad adorarlo credendo di adorare in lui Alessan-
dro: o all'incontro Domiziane Imperatore, che sotto
sembiante di costumato e modeslo, nudriva un animo
.in ogni vizio dissolutissimo.

Ad onta perd di tali contrarie apparenze il pittore
usando del suo ingegno e di tutli i presidj dell’arte, deve
far apparire quanto pud Iiuterno costume, senza per-
dere la fisonomia del personaggio che rappresenta. Altri vi
sono che haono una fisonomia dichiarata corrispondente
alle loro qualita dell’ animo, come dicesi essere stato in
Socrate , in cui leggevasi sul volto la bonta, e profon-

dita della mente. Altri Phanno mista di vari affetti co-
me, al dire di Platarco, I’ ayeva il re Demetrio di-
mostrante leggiadria e mansuetudine, ma insieme terrore
e gravita. Cosi Mario aveva pella fronte una maesta sin-
golare a tale, che ad onta di essere caiico d’anni e
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d"infermity, fuggitivo dall’ armi di Silla, lordo di fango .
nella faccia per essere stato una intera notte nascosto
in una palude, -atterri colla sua presenza e col suo
sguardo lo schiavo Cimbro , che il magistrato di Min-
turno aveva mandato ad ucciderlo.

Reca certamente molta soddisfazione il riconoscere
nella fisonomia di una persona quanlo si & sentito e
letto intorno alle azioni virtuose di sua vita, la quale
riconoscenza muove il nostro animo a maggiore sorpresa
ed interessamento. Al quale proposito piacemi ricordare,
che parlando Tito Livio dei due famosi capitani Sci-
pione ed Annibale; che in presenza dei loro eserciti
vennero a parlamento senza essersi prima conosciuti
che per la l[;ma delle loro valorose prove, racconta
come prima d’ incominciare il discorso, quasi attoniti e

-smarriti st guardassero I’ un I’ altro, ciascuno nell’altrui

persona riconoscendo i segni di un indomito valore.
Dee - procacciare il pittore, che I"effetto che fa la

viva natura sull’ animo nostro sia eguagliato dall’ arte ,:

e solo allora sard questa arrivata alla sua perfezione. Il
filosofo Socrate, che esercitd pure la scultura con lode,
essendo amico del pittore Parrasio, insinuava a questo
di dare alle sue figure tutta la possibile espressione. E
Filostrato il giovane nel proemio alle sue immagini esorta
i professori della pittura a ben intendere la natura del-

T uomo per abilitarsi ad esprimere vivamente i contras-

segni dei costumi e delle passioni anche di coloro che
si_tacciono. ‘ ’

Persino la morte pud variare espressione e sembiauza
secondo la qualita dei soggetti, e delle cause che

‘Thanno prodotta, onde disse il Petrarca parlando di

Madonna Laura — morte bella parea nél suo bel viso —
non bella perd appare mai la morte in chi ebbe animo
maligno, o in chi mori da acerbi dolori tormentato, o
fra le smanie della disperazione. '
Anche nella rappresentazione dei bruti devesi I’espres-
sione degli affetti variare a seconda della loro natura’'e
delle cause diverse che hanno concorso ad eccitarli. -
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Né solo deesi cercare I’ espressione nei corpi animati,
ma eziandio nelle inanimate cose. Avra espressione la
veste di una figura che cawmina e si agita, se le pie-
ghe di quella saranno mosse od agitate in modo da
contribuire alla movenza della figura che I’ indossa.
L’ uniforme piegarsi dei rami di un albero nota la pro-
venienza del vento dal quale & battuto:' le spiche che
s'incurvano ed inclinano al suolo fanno conoscere che
cariche sono di grani, al contrario di quelle che riman-
gono perfcitamente ritte: le verdi erbette e i fiori or-

ogliosetli addimostrano la buona qualita del terreno-, e
%a mancanza di. vegetazione anche nella migliore pianura
accenna il contrario. ' . :

Il colorito contribuisce pure all’ espressione allorché
corrisponda alla qualitd della persona e della passione
che vuolsi esprimere. E vi ha parte il chiaroscuro che
piu o meno lieto pud far comparire il soggetto rappre-
sentato, In tutto finalmente esser deve espressione , e
quanto piu P artista riuScira in questa parte, pia ren-
dera manifesta la perspicacia del suo ingegno e il pre-
gio dell’ opera sua. , _

Ma il colorito vuo] essere considerato sotto aspetti
piu ‘generali, costituendo anch’ esso una delle parti es-
seoziali dell’ arte,, cui fortemente devesi applicare lo
studente allorché sia avapzato nel disegno a modo di
dare di s¢ qualche saggio nell’inventare e comporre colla
‘matita, che applicandovisi troppo presto per ismania’ di
essere chiamato pittore,, e prendendovi diletto, corre
rischio di abbandonare immaturamente quegli studj dei
guali ho parlato, e che gli sono necessari in antece-

enza onde formarsi I’essenzial base per appunto di ve-
nire pittore. Non & che il colorire sia facile, avendo
anzi immense difficolta, le quali saranno piu facilmente
superate da chi siasi a sufficienza avanzato nelle altre
parti , come sopra fu detlo, per ‘)otervisi applicare , e
tanto pil presto potri prendere il pennello quanto’ pil
assiduo e diligente sara stato nello studio di quelle.

Nel parlace allo studente del colorito non intendo
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d'intrattenermi sulla natura della luce e cosa essa sia, con
fisiche dissertazioni, né con chimiche analisi sulla prove-
nienza e eomposizione .det vari colori, come alcum scrit-

tori della pittura, non s6 con quanto vantaggio della gio- -

ventd, hanno praticato; parendo a me, che abbisognando
in ogni modo allo studente un direltore ancor quando
incomincia a dipingere, sia miglior partito quello di an-
dargli spiegando le deite cose a msno a mano che si
va nel colorito esercitando , facendogli fare nel tempo
slesso le analoghe osservazioni o sui migliori originali
dipinti che avra sott’ occhio, o sulla natura’ medesima
{)rincipale maestra particolarmente di questa parte del-
’arte, ed avvertendoli in riguardo ai colori di' quelle
allerazioni che possono soffrire, o per’ la loro qualita e
vatura, o dal tempo. E percid mio intendimento di
parlare ora soltanto delle nozioni generali e di quelle

avvertenze che facciano conoscere quale debba temersi

per bel colorito di un quadro, e con quanto impegno
vi si debba lo studeate applicare per otlenerlo nelle sue’
operazioni. ' ,' _

E diré primieramente , che il bel colorito generale
di un quadro non consiste nella vaghezza e brio dei
colori, né tampeco mnell’ essere chiare ed oscure le car-
nagioni a seconda della maggiore o minore gentilezza
delle figure, lo che ¢ pure da praticarsi,-e nel ‘dare ai
drappi e alle altre cose dipinte il loro vero colore e

uella vivacitd che produce all’occhio un improviso ri-
salto. Non & difficile. I’ imitazione del color generale e
ﬁ:‘:prio di ciascun simgolo oggetto che chiamasi. color
_Jocale , ma & bensi difficilissimo il riportare in ciascun
colore le variazioni che pud avere naturalmente, o che
vi ponno accadere, sia per gli effetti di luce che dif-
feriscono a seconda della: varia natura dei corpi illumi-
nati, sia per gli effetti delle ombre che vi succedono,
e le quali hanno ad essere corrispondenti al color lo-
cale illuminatos sia per la convenienza dei riflessi ac--

cagionativi dagli altri diversi o simili colori, che vi sono -

vicini ; e che li rendono pit o meno sensibili a misura

’

s

"
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della loro maggiore o minore prossimiti , della diver-
sita dei colori, della qualita e forza della luce, e della
natura delle superficie dei corpi, che ne rimandano i
raggi invesliti dei propri colori, i quali riflessi pia forti
=ppariscono se saranno i colori traspareati e chiari, e
le superficie levigate e dure, e gradatamente meno vi-
gorosi ove I azione sia di colori deboli e di  superficie
sensibilmente porosa ; e poco ed anche nulla 'si dimo-
streranno se i colori, battuti da luce qualunque, saranno
oscuri'ed opachi, e le superficie scacl)rose e molli.

Ha la carne dell’ uvomo un color generale, pure non
sard in dipinto né vera né bella, se come in natura non
sard la tinta variata coll’ apparirvi maggiormente il san-
guigno nei luoghi ove minore & la pinguedine, o pia
sottigliezza di pelle, e se la tinta locale non si trasmu-
terd in verdiccia o lividina dove sotto una bianca pelle
vi sia grasso e umidita e particolarmente nelle carna-
gioni gentili , nelle quuli si mostva pure una tinta che
tende al pavonazzetto nella superficie della pelle ove ab-
bia concorso di picciolissime vene. Queste variazioni esi-
stono pit 0 meno in tutte le carnagioniy, ma non sa-
ranno mai ben intcse e giustamente collocate se il pittore
non le rileva dalla stessa natura, senza la quale nella
parte del colorito non valgono le teorie alla perfetta rap-
presentanza del vero, e solo potra senza vederlo approssi-
marvisi chi su di esso abbia fatto lunghissimo studio ed
una eguale pratica. ‘

Anche nei panneggiamenti si deve avere 'avvertenza
di appropriare a ciascun colore le mezze tinte e le om-
bre, osservando per esempio, che quelle di un bianco
candido’ non siano quelle di un bianco perla o gialletto,
o viceversa; come quelle di un panno color cinabro ad
un colore di lacca, e cosi di ogni altro colore , intro-
ducendovi egualnente quelle variazioni di cui sono su-
scettibili per gli effetti della luce e dei riflessi, e con
quella modificazione di vivacita che I’ombra. slessa pro-
duce, vale a dire che il colore delle ombre sia morti-
ficato e sebbene pitt oscuro, non si puro peré da pro-
duarre cguale risalto come nelle parti illu:ninate. )

~ .




- Devesi inoltre aver cura di collocare i colori pitt chiarz
e irasparenti, pill atti a ricevere la luce e tramandarla,
dove di questa si vuole la massa maggiore e il prima-
rio” effetto del colorito, e cid comunemente si ricerca
sul principale soggetto e sull’avanti della composizione,
(rlaudo,non lo impedisca una qualche circostanza del-
I’ argomento; disponendo poscia gli altri colori affini fra
loro, e di minore vivacita, dove le masse chiare de-
vono essere secondarie, e i colori oscuri ed opachi ove
si richedono maggiori masse di ombre, per cosi- otte-
~ nerle senza alterare la qualita dei colori, come avverrebbe
se per produrre una massa oscura si facessero ombre
nere ad un Eauuo bianco, o per averne una chiara si
lumeggiasse di bianco un panpo oscuro. :

D’ uopo & pur anche di noun fare i contorni che cir-
coscrivono gli oggelti del loro puro- colore, ma sul loro
estremo partecipanti con dolcezza dei colori degli oggelli
sui quali campeggiano. E neppur questo basta per ot-
tenere il bel colorito generale di un quadro sei)’armo-
nia non vi si presta a compierne la bellezza, mettendo
in. accordo ciascun colore coll’altro e tatt’ insieme, qua-
lupque sia la diversa loro qualitd , onde presentare al-
I’ occhio del riguardante un gradevole ¢ grazioso effetto,
a cui prende parte il chiaroscuro e le prospettiva aerea,
delle quali due cose parlerd fra brevi momenti. A
. Quando lo studente. incomincia a dipingere gli & il
tempo di esercitarsi nel grande onde imparare la pra-
tica del pennello per addestrarsi a qualunque grandiosa
operazione. : ‘ '

Incominciera questa pratica col copiare dettagliata-
mente, da originali ben colorili e conservati, e. ne ri-
trarra interamente qualcuno di pia figure per intendervi
I accordo dei colori ¢ I’ armonma generale, né lardera a
dipingere dal vero e di sua invenzione, osservando che
i grandi maestri del colorito,-e segnatamente Tiziano 4
Giorgione, ed altri di quel tempo usavano poche qua-
litd di colori in quelle loro opere, che per la somi-
glianza al vero, per le venustd del tuono, per I’armo-



nia, formano la postra ammirazione; all opposta di
quelli di altri ({)osteriori bizzarri artisti, che volendo
comparire grandi coloritori, tengono impiegata la chi-
mica nella formazione di nuove serie di lacche , di
gialli, di verdi, e di altri casricciosi colori di lieve do-
rata , ¢ d abbaglio 2l riguardante, che ignoti erano a
quel primi, tanto ad essi superiori, i quali non cono-
scevano che il giallo, il rosso, I'azzurro, le tinte che
da questi si ponno comporre, ed il bianco ed il nero.

E che pochi colori valgano a ben colorire lo provane
1 dipinti a fresco di quegli stessi egregi maestri egual-
mente belli che i loro dipinti ad olio, ed anche muag-
giormente, sebbene in questo genere di pittura mon si
pud far uso che di terre eminerali.

Avverto ancora lo studente, ancorché datosi in tempo
debito a dipingere copiando e di sua invenzione , di
mat lasciare lo studio del vivo ignudo; e di ritornare
qualche volta al disegno di ?ualche statua antica per te-
nersi sempre presente la bellezza det diversi caratteri di
quelle. -

Gli elementi della bellezza del chiaroscuro da cui di-
pende il rilievo e il brillante della pittura sono la forza
e I effetto, ma notisi bene risultar questi dalla conve-
niedte collocazione dei lumi. e delle ombre e non da
una cieca profusione di nero e di bianco, né tampoca
dagli impetuosi passaggi di chiari e di oscuri senza conve-
niente degradazione, poiché se questi passaggi violenti
fermano a prima vista il riguardante, presto lo stancano.

Il chiaroscuro perché produca il migliore effetto vuol
essere regolato con masse grandiose tanto di chiari che
di oscurt e di mezze tinte; avra in allora forza e dol-
cezza, e piu grande fard apparire la ‘composizione. Le
quali masse fa &’ uopo siano d diversa forza e grandez-
za, contrapposte, equilibrate, legate fra loro e degradate
m guisa, che l'una ajuti ’altra ad uno scambievole ri-
salto, per modo da far comparire, nei debiti luoghi
pitt viciui o lontani i gruppi e le figure, ed ogni altra
oggetto qualunque; e in c10 tien parte la prospettiva
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aerea, che mediante la diversificazione dei gradi ‘chg
allo stesso chiaroscuro assegna, fa credere al riguardante
di poter anch’esso aver passo fra quelle figure e quei
gruppi.. ' . I - :
~ Le molte picciole masse di lumi e di ombre produ-
cono confusione e meschiniti; e perché cosi non accada,
deve I artista, nel determinare la composizione del suo
quadro , disporre in modo gli oggetti che siano suscet-
tibili di larghi partiti. : ~ S

Ad una composizione, ancorché di molte figure, deve
_darsi un solo lume principale, e questo investir deve
il, principale soggetto dell’ azione che viene. ranresen—
tata, accid chiami immediatamente I’ occhio del riguar-
~dante ad osservarlo, e se forma gruppo con altre figure
.convien procurare che esso principal lame , come dissi
parlando della composizione in riguardo al soggetto pri-
mario , trovisi nel mezzo, accid nel mezzo del gruppo
siavi la maggior luce, onde da una parte rimanga -esso
gruppo in mezza tinta, che partendosi insensibilmente
dal maggior chiaro, si vada con leggieri gradi accre-
scendo quanto Pil‘l si avvicina al termine del gruppo
medesimo:. cosi I'altra parte ombrata andando a termina-
re, rispettivamente alla sua forza, in ‘mezza tinta, ne verra
al gruppo dolcezza e rilievo; lo che non-avrebbe quando
tali degradazioni di mezze tinte e di ombre si dall’ un
lato che dall’altro non ap};arissero, poiché resterebbe il .
gru& o piatto e senza I’ effetto del vero. v »

i altri lumi sugli altri grappi o figure avranno
gradi corrispondenti alla maggiore o minore distanza del
primo; sara bene perd che questo non rimanga del
tutlo isolato per troppa distanza dagli altri, per dare
a tatto il quadro una luce pit gradita e piti-omogenea,
non piicendo egualmente quelle composizioni in cui
fuori del primo lume il rimanente & tenebre, e ben si
ottiene senza cid qualunque maggior forza e grazia mag-
giore allorché le tinte siano diafane, e si riconoscano i -
gradi dell’ aria in ogni dove dell’ opera., . .

Diversa pu¢ essere la qualita della luce che il rappre-
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presentato soggetto addimanda, e alla quale, per bene
addimostrarla, qualunque essa siasi, & indispensabile la
corrispondenza %ell’ opportuno chiaroscuro: se la luce
‘sard di puro sole, le masse si chiare che oscure saranno
spaziose e forti e risentiti i riflessi perché cagionati da
gliarda riverberazione : se di sole coperto da qualche
eggiera nuvola, si i chiari che le ombre si mostreranno -
ia dolci, e piu spaziose, e per tal ragione, diveranno
e mezzetinte e i riflesst meno sensihili, e in conse-
guenza meno vibrato il tuono genmerale del quadro. Se
la luce sara di luna conviene addimostrarvi quel suo
temperato e quieto chiarore col quale rischiara le te-
nebre della notte. Anche questa luce produce grandi
masse di chiari e di ombre, ma di tuono tranquillo,
con passaggi meno violenti, con termini pi sfumati, e
con minore evidenza di riflessi, dal che ne viene wuna
Patetica sentimentale armonia. : .

Altre osservazioui sono necessarie per la luce dell’ alba.
Questo non & che un esteso eguale chiarore, che, an-
nunciando 1’ aurora ed il sole, dilegua il fosco della
notte, rendendo gradatamente visibili gli oggetti che pia-
cevolmente illumina, e maggiormente, neﬁe parti volte
all’ oriente ond’ ella nasce, lasciandoli con armonica de-
gradazione opachi ed oscuri nelle parti opposte, ove quel
generale chiarore dell’ atmosfera non EastaA a soppri-
merne le tenebre; pel che sull’ albeggiare ogni albero
copioso di frondi, e a piut forte ragione le selve, con-
servano grandi -masse opache e tenebrose. Lo stesso
succede ‘nelle citta e nei gruppi di persone. Inoltre de-
vesi' avvertire, che essendo I'alba, come dissi, un eguale
esteso chiarore foriero del corpo luminoso da cui pro-
cede, e che ancor non appare, non vibra colpi parti-
colari e risentiti di luce, e non lia forza da segnar sul
terreno gli- sbattimenti dei corpi, che soltanto possono
essere prodotti dai raggi del sole o della luna allorché
chiari e senza ‘ostacoli risplendono sopra di mnoi: tal-
mente che se dense nubi si frappongono fra quegli astri
¢ la terra ad impedire il passaggio ‘dei loro raggi, seb-
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bene rimanga nell’ atmosfera, in %uanto al giorno, una
luce generale maggiore di quella dell’ alba, e in quanto
alla notte le' tencbre non si addensino come quando
manca ogni luce, pure gli shattimenti dei corpi dianzi
prodotti dai loro raggi luminosi rimangono soppressi; il
quale effetto se ha luogo in questi casi, piu ragione«
.volmente deve accadere in sull’ albeggiare quando an-
cora-trovasi il sole sotto I’ orizzonte. '

‘Rispetto poi alla luce artificiale, in rapporto al chia-
roscuro , venga . essa da legna ardente, o dall’elio, o
dalla cera, vibra sempre chiari assai vivi, ed oscuri ri-

~soluti e-decisi , con ristretto passaggio di mezze tinte
fra i due estremi, e tanto minore quanto minore del
corpo illuminato ¢ il corpo illuminante.. .
., In quanto alla tinta, che le dette luci portano sugli
oggetti, spetta al colorito il significarle, facendone il pit-
tore studio sul vero, in cui conoscerd, che la luce
portata dal sole tende alquanto al doré, che si com-
})’0')0 di rosso e giallo: che la tinta che imprime la -
uce della luna & argentina: rosseggiante quella del fuo-
co: glalliccia quella dell’ olio e della cera, ¢ ne da prova
il cangiarsi che fa .a questa lace il turchino quasi in °
verde, il qual colore vien composto appunto dalla unione .
dell’ azzurro col giallo.
E quindi da considerarsi che in un luogo -aperto
il chiaroscuro ¢ meno forte e di meno sollecita de-
gradazione - che in un. luogo chiuso, trattandosi par-
licolarmente del lume del giorno, e la ragione sta in
cid, che in un luogo aperto la massa grande. dell’ aria
dal sole illuminata investe per ogni dove gli oggetti,
~perlocché anche le parti ombrate rimangono . offuscate
meno, ed in conseguenza minore comparisce la forza
~ dei chiari per mancanza di gagliardo contrapposto, e
pitt dolce ne viene I’ armonia, mentre il sole illumi-
nando tanto gli oggetti vicini a noi, che i lontani, la
- degradazione di essi & pit lenta, non risultando, che
dalla quantitd delle particelle aeree, che si frappon- -
gono ira i mostri occhi e gli oggetti che osserviamo
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e che si vanno aumentando quanto pia si accresce la
distanza , il quale aumento va'a grado a grado dimi-
nuendo I'apparenza degli oggetti medesimi fino a con-
fonderli con P aria stessa. In un luogo chiuso, dove
i raggi del sole entrano per una finestra o altro per-
tugio, non viene da essi investita direttamente che
quella quantitd d’aria che v’incontrono, in cunseguenza
non ¢ illuminano col maggior vigore che quegli oggetti
che in quella porzione 4’ aria si trovano:ti’aria che da
" quei raggi mon & investita non riceve che una luce
secondaria e di riverbero dei raggi stessi che quella
prima_aria direttamente illuminata le comunica, che
essendo -di minor forza ne viene, che gli oggetti che
trovansi in essa con pil solleciti gradi ricevono la loro
degradazione, ed ecco perché un avvenimento accaduto
~ in luogo chiuso, e illuminato come ‘sopra, pud essere
espresso dal pittore con effetto pit vibrato di chiaro-
scuro.

E pur necessario il por mente alle leggi degli sbatti-
menti, i quali, ove Poggetto che illumina sia maggiore del-
Y illuminato, portati sul suolo, piut si restringono quanto
Iliﬁ si riducono al loro termine; al contrario di quando

’ oggetlto illuminato & maggiore dell’ illuminanie ; nel
qual caso gli sbattimenti piu si. dilatano quanto pia al
loro fine si approssimano. Facile & il concepire la ra-
gione di questi effetti , poiché quando il corpo illumi-
nante & maggiore dell’ 'iﬁuminato ne investe piu della
metd seguitando .da ambo i lati pi oltre i suoi raggi
Juminosi, che vanno a riunirsi dietro I’ oggetto illumi-
nato, e dove ne accade I’ unione ivi ha termine pira~
midale lo sbattimento, la cui ampiezza maggiore st di-
parte dal corpo che lo produce , e maggiore o mi-
nore ne risulta la lunghezza, in conformitd della pin
alta o piu bassa collocazione dell’ oggetto illuminante ,
che investe (;glel corpo anche superiormente. All’ oppo-
sto quando I oggetto illuminante ¢ minore -dell’ illumi-
nato ne colpisce meno della metd, né potendo co’ suoi
raggi prenderlo in mezzo, questi raggi divergono ai lati,
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e maggiormente divergendosi quanto pit si avanzano ol-
.tre I oggetto illuminato fanno si, che:lo shattimento di
questo vieppiu. si dilati nella sua progressione. Per ri-
guardo al primo effetto si osservi lo sbattimento sul
suolo di un uomo, di una ?iramide, o di qualunque al-
tro corpo illuminato dal sole, e per il secondo si ‘ve-
dano dei corpi illuminati da una fiaccola, che sieno di
essa fiaccola maggiori e sard la teoria verificata.

E .poi regola generale il derivare la luce da quell’ al-
tezza, che porti uno sbattimento pari all’altezza del
corpo illuminato. . '

onviene inoltre far corrispondere la natura del chia-
roscuro con quel del fatto che rappresentasi, il quale
ove sia di caraitere lieto amerd un chiaroscuro lieto e
gradevole : se di carattere tetro, un chiaroscuro patetico
e grave e cosl discorrendo. Ad un funesto caso che
succeda all’ aria -aperta potra corrispondere il chiaro-
scuro, facendosi in modo che le figure e i gruppi ab-
bian tale disposizione da produrre molta massa di om-
bra, al che -gioverd ancora prendere il lume assai di
fianco , e I introdurre nell’aria delle nubi, che lasciando
penetrare la luce ad illuminare gli oggetti chie ril‘l de-
vounsi 'rilevare, involgano coi loro sbattimenti il meno
essenziale in una patetica mestizia, ed a cio potra an-
cora contribuire 1’ opportuna collocazione di fabbriche ,
quando vi siano compatibili, dalle quali si pud trarre
molto partito; cosi dal paesaggio che abbia alte monta-
gne o aggruppamento di piante. Ed ove convenga per
corrispondere all’ argomento un chiaroscuro lieto, si fa-
ranno larghe masse di luce ed ombre trasparenti e ri-
sentimento di riflessi, ed allo stesso scopo si fard cor-
rispondere ogni altro oggetto qualunque che debba es-
servi introdotto. -

Ora mi rimane a dire dei panneggiamenti, parte an-
ch’ essi interessantissima della pittura. La prima cosa
alla quale si deve fare attenzione nel vestire le figure
si & di non involgerle in lenzuoli o coperte da letto,
che tolgano loro I’ apparenza del corpo umano, e di
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noxlll fasciarle a caso le membra con drappi de’ quali non
si possa conoscere alcuna determinata forma, e niun
altra ragione che il capriccio del pittore. E pertanto.
necessario di ben collocare sulle figure quel vestiario,
che loro conviene per il costume, o per la qualiti loro,
o pet quella data circostanza che si rappresenta , fa-
cendone possibilmente conoscere la foggia e addattan-
dolo in modo che restino le figure coperte e non na-
scoste. Cos} si dovra por mente, alla qualita delle ve-
stimenta se, cio¢, di grosso panno o sottile, se di lino
o di seta, per farvi analoghi gli piegamenti, che secon-
dar devono le parti del corpo sottoposto. Se la figura
sard ferma, fermi saranno anch’ essi e seguiranno pu-
ramente il moto di quella sola parte che si muove o
possa essersi mossa sul momento: se la figura cammi-
nerd in aria tranquilla, lieve sara il moto dei panoni, e
se andra contro ﬂ vento se gli accosteranno_alla parte
anteriore del corpo facendone travedere le forme, e vo-
lanti e complicai di pieghe saranno nella parte poste-
riore della medesima 1 suoi ravvolgimenti: all’ opposto
“succedera, se camminando la figura a seconda, del vento,
-gli battega questo alle spalle; anderanno.in allora le ve-
stimenta agitando i piegamenti in avanti Frecedendo il
passo della (Fersona come la natura loro il comporti.

I partiti di pieghe pel migliore effetto debbono conser-
vare anch’essi grandi masse e Fiazzare sulle parti princi-
. pali del corpo per non tagliarle con linee trasversali e
profonde; e se in quelle larghe masse, o per la foggia
del vestiario, o per la sottigliezza del drappo, non si po-
tesse evitare la quantitd delle pieghe, convien farle poco
rilevate perché¢ la massa si conservi, particolarmente
se & chiara. Sari sempre bene usare anche melle pie-
ghe la parsimonia e non introdurre delle superflue. Si
riuniranno le sieghe o pel loro naturale ravvolgimento,
o per mezzo di qualche fascia o fermaglio, o per I'a-
zione della persona che raccolga o ritenga le vestimenta,
le quali quanto piu si vanno allargando, in seguito tanto
piu le piege rimangono libere., Devesi poi fare atten- -



!

: : 215
zione che secondino la mossa della figara, scorciandosi
dove sia.pure la mossa di questa scorciata, e che sem-
pre la forma ne sia regolata secondo il nudo che vi ¢&
sotto e dell’ azione della persona, derivando da cio la
“loro pendenza e il loro moto. E si avra cura’ che le
piu spaziose si trovino sulle parti piu avanzate della fi-
gura'e le minori su quelle che piu vanno addietro. Al-
lorché il panneggiamento & libero e volante conviene
abbia forme diverse da quelle che cuoprono le mem—
bra di un corpo, ed in allora, la cagione del suo moto
essendo I’ aria, potrd avere contropposizione di pieghe
a seconda della .sua qualitd. Sempre per6 dovrausi sfug-
gire le figure geometriche, particolarmente le rotonde

“e le quadrate,’ che sarebbero contrarie alla natura di
qualunque panno e all’ eleganza del disegno, e sempre
alla vista disgustose; che se non si possono evitare gli
angoli dove le pieghe son. trattenute e ristrette, &’ Ea
perd da notare, che giammai sono d’essi angoli retti, e
_risultano in tutto della natura delle pieghe stesse, il

 cui andamento varia immediatamente dopo I’ origine
loro. L’ andamento principale del panneggiamento deve
- seguir quello della figura, e pud anche con gli suoi
piegamenti far conoscere se sul momento abbia in tutto
o in parte cangiata I' attitudine sua, giacché sebbene il
panueggiamento segua immediatamente I’ azione. delle
membra ; pure J)er un’istante , breve a dir vero, il
nuovo carattere delle pieghe non puo essere del tutto cosi
perfettamente disegnato da avere affatto cancellata ogni
traccia della precedente attitudine, particolarmente se
la mossa che ne segue di tutta la persona, o di una
parte soltanto, sia retrograda;, dovendo il panneggiamento
cangiar pienamente forma di pieghe nel seguirla.
Si conosca adunque che anche il panneggiamento é

_ parte interessantissima dell’ arte si ‘)er tulte queste ra-
‘gioni, si perché giova a chiarire il-costume delle di-

~ verse nazioni, e le varie qualita dei personaggi, contri-

, buendo alla maggiore evidenza dei‘loro moti e delle loro

eSpress'zni , € perla diversitd dei colori alla bellezza del .
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colorito, il che accresce pregio all’ opera e lode all’ ar-
tefice suo. ' ,

Pure pochi sono gli artisti che pongano la dovuta
considerazione al panneggiamento : i pilt sembrano con-
siderarlo quasi parte accessoria in cui si possa operare
di fantasia, senz’ obbligo di attenersi alla foggia dei ve-
stiarj delle diverse nazioni, dei diversi personaggi, delle
epoche nelle quali accaddero le azioni che rappresentano.

Quei pittort che cosi la pensano si contentano col
gettare sulle figure un panno qual ch’esso siasi, purché
ne ottengano Tuel capriccioso effetto, che a loro sem-
bra bello, nulla curanti se riesca d’ una forma piutto-
sto che di un’altra, o non ne dimostri alcuna, e spesso
pit contenti quanto piu d’ignudo rimane scoperto, pel
qual fine non di rado fanno mozze le vesti, o le la-
sciano cader quasi di dosso alle figure, senza che niuna
azione giustifichi quell’ effettg. Con questi principj di
male intesa libertd trascurano egualmente ogpi altra av-
vertenza che render deve il panneggiamento interessante
per la dimostrazione dei costumi, per arricchire la com-
posizione , per conseguire forme piu belle ai grappi,
per rinvenire partiti migliori di chiaroscuro, per accre-
scere I’ evidenza del falto, ed essere all’ uopo di ajuto
all’espressione; e cosi defraudando i loro lavori di. quel
maggior merito che potrebbero avere. :

Raffaello che grandemente si & elevato su di ogni altro
pittore pel complesso delle bellezze dell’ arte ch’egli ha
posseduto, si & anche nei panneggiamenti sopra tutti in
modo distinto da mettere in dubbio se siano da prefe-
rirsi le sue figure ignude o le vestite. Per difinire una
tale questione non occorre di riandare tutte le opere
di quel divino -pittore , che tutte sono, come in ogai
altra parte, nei panneggiamtenti mirabili, ma bastera vol-
gere I’ occhio sylla dispata del Sacramento e sulla scuola
di Atene, da lui dipinte nel Vaticano con figure tulte
vestite per darsi ragione se alcuna rappresentanza di fi-
gure igoude potrebbe egualmente a quelle sorprendere
e piacere. Ma per averne un pit immediato confroato
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i venga all’incendio di Borgo, che parimenti nel Va-
sticano si ammira, ove queil’ invariabile maestro ha r?-
Presentate figure igaude e vestite: si osservino le ignude

e si restera sorpresi, si guardino le vestite e ct sor-

prenderanno egualmente. Restringiamoci perd a due sole
di -quel quadro, al giovane ignudo alla' destra - del me-
desimo, che s’ appresta a sormontare un muro per met-
tersi in salvo da-F fuoco, ed alla donna dalla sinistra che
porta acqua per spegnere le fiamme. Vedesi il primo
colle mani sovrapposte alla cresta della muraglia, pen-
zolone il corpo verso terra, dalla quale spicca il salto..
Naturalissima e bene contrapposta é la momentanea at-
titudine, il disegno, intelligenza dell’ anatomia, 1’ azione
é la forza de’ muscoli, I’ espressione di spavento e di.
desio di salvarsi, tutto & mirabile. o
La donna, che & veduta in ischiena, discende -da al-
cuni gradini portando colla sinistra un pesante vaso
ch’ella sostiene a braccio disteso pel manico, e colla
destra’ sostenendone un simile che porta sul capo, cosi-
incamminata dove piu arde I’ incendiq. :
Questa  donna, di carattere robusto, e anch’essa egre-.
giamente disegnata ; mostra col suo andare equilibrato,
come curi di non rovesciare il vaso che le grava sul
capo, e mostra nel profilo della faccia, ancorché non
interamente veduta, I affannosa brama di giugnere ‘col-
I acqua dove altri si affaticano di spegnere il fuoco. .
Fin qui rimangono le due figare di pari merito, per-
ché ciascuna benissimo disegnata nel suo carattere: cia-
scana in bella attitudine corrispondente alla. sua azione,
ed egualmente esprimenti a meraviglia la propria pas-
sione ; ma la donna ha di pit sorprendente I’ effetto
delle vesti, che il vento battendole con impeto alle
spalle ed investendola, glie le unisce in modo alla per-
sona, che appieno ne -circonscrive i-contorni e le for-
me, spingendo in avanti' dibattati e ondeggianti i piega-
menti di quelle vesti; il quale naturale effetto ha il gran’
Raffaello con tale veritd espresso, che sembra sentire
il sibilo del vento e -vedere le imminenti varisioni, .
Dis, degli Acrh, ecc. T. 1V, ’ ©28
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che vanno ad accadere in quei ravvofgimenti, i quali ha
Raffaello in modo disposti, che giovano ad un grandioso
‘partito di chiaroscuro” della figura medesima e a reo-
Serla‘piramidale, formando da sé sola quasi un gruppo,
che vale alla spaziosita e alla sfuggita del piano, e a
ritenere in questo colla debita degradazione Ye altre fi-
ure e gli ;’ltri gruppi nei luoghi loro. E per avervi
1noltre Raffaello col maggiore avvedimento introdotta la
migliore sceltezza di pieghe, conservando le piu spaziose
‘masse , ha resa quest: figura una vera meravigl del-
Y arte, che nulla lascia a desiderare, e che sopra sé,
it che sopra di ogni altra figura di quella grand’ opera
ferma sorpreso l'occhio dell’ osservatore. Si levino a que-
sta figura le vesti, spariranno in allora i detti vantaggi,
che vestita porta alla composizione, e per quanto bellis-
sima possa rimanere ignuda, non pil sorprendera come al
resente, ed in allora il giovane che salta dal muro po-
trd forse ottenere su di essa il primato e una maggiore
considerazione dell'intelligente. Da questo paralello si co-
‘nosca di quanto valore e giovamento sono i panneggia-
menti allorché vengano da mano maestra trattati.

Non perci6 io intendo di posporre per massima ge-
nerale in pittura gl’ignudi alle persone vestite, ben co-
poscendo quanta maggiore profonditd di scienza si ri-
chieda all’ artista per ben rappresentarli,, e quanta dif-
ficolta siavi nell’ esecuzione, si perché in essi ogoi piccola
mancanza puo condurre a difetto grave, si'perché I’ uomo
¢ I'opera pit sublime del Creatore, che tutte sono
‘sorprendenti. Intendo solo di sostenere, che il panneg-
giamento dovendosi comunemeate pit che I’ ignué)o trat-
tare di necessita nelle opere di pittura, deve I artista,
per le ragioni addotte, averlo in molta considerazione,
e farne studio particolare per riuscirvi a modo che le
figure che esser devono vestite valgano a togliere colla
veriti e bellezza dei lorn panneggiamenti il desiderio
di vederle ignutde , come in quelle di Raffaello accade.
Al conseguimento del qual fine maggiori difficolta s’in-
contrano ; che vella rappresentanza dello stesso ignudo,
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che D artista coll’assiduity dello studio sulla. natura me?
desima’, che sempre eguale si presenta alla sua medi-
tazione, pud giugnere a hene _eX esattamente imitare. Il
quale vantaggio non ha nello studio dei panneggiamenti,
che solo’ momentaneamente mostrano nel vero i loro
effetti, sopra tutto se la persona che gl’indossa si muo-
ve , od & esposta all’ azione del vento, ne’ quali casi
I artista non pud che osservarli di volo, e gli & d’uopo
colla_sua fantasia e col suo criterio creare quegli ideali
partiti ; quelle forme di pieghe convenienti alle attita-
dini delle varie apersone e dei loro movimenti, ed alle
diverse qualiti dei drappi, con tutte quelle avvertenze
che si sono a tale proposito dichiarate, che il pitt delle
volte si pena ad ottenerle anche per le figure che sono
ferme , sebbene .sugli automi si possano fare riguardo
a queste le pit attemte ricerche. Le quali difficoltd
quanto siano numerose e difficili a vincersi si rileva dal
poco numero di artisti, che, dopo Raffaello, e niuno
al pari di lui, si sono distinti nei panneggiamenti;
d’ onde perd tanto maggior pregio‘ﬁdonga alPartista che
& da tanto di superarle, e gli conviene non_tralasciar
cire e fatiche per riuscirvi. - . o
‘Le detle cose varranno a giustificare la grande asse-.
veranza ond’io inculco agli studenti la massima atten-
zione a questa parte dell’ arte. '
" "Nella esposizione di codeste teorie ¢ stato mio inten--
dimento di preparare alcun bene agli studenti della pit-

‘tura, e particolarmente a quelli di questa pontificia Ac-

cademia ; che se non mi sono dilungato sugli elemeinti
di figura, e mi sono ristretto a soli pochi cenni di pro-
spettiva e di anatomia, ne viene dall’esservi in questo
stabilimento tre egregj professori, che ammaestrano con

zelo e profonditd di sapere nelle tre nominate facolta ,
e tali sono il sig. Gio. Battista Frulli pittore figurista
.per gli elementi’ suddetti: il sig. Francesco Santini Ar- .
chitetto per la prospettiva: il Signor dottor Giambatti-

sta Sabattini medico chirurgo per I’anatomia, le ‘di cui
Tavole anatomiche per gli pittori e scultori, da lui date
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alla stampa nel 1814, con le rispeltive spiegazioni, non
- temono confronlo. ' :
A verificazione delle stesse teorie potrei minutamente
analizzare le principali opere dei piu eccellenti pittori,
se non che pegli studenti di questa pontificia accade-
mia, cvi pit particolarmente questa mia’ fatica & diret-
ta, potendo io far loro verbalmente, e con maggiore
‘evidenza , questa espozione in faccia alle opere stesse
originali, o alle stampe per Iidea che queste ponne
dare di quelle che qui non sono, non mi dilunghero
gran fatto, e mi limiterd alla semflicei analisi di alcune
singole espressioni, che fra le molte si distinguono ia
alcuni quadri di questa Pinacoteca, e ad una sola -opera
di vasta composizione , ancorché qui non esista che in
incisione , in cui I’ espressione nel pit alto grado trion-
fa, desideroso che a questa parte dell’ arte niup, altra
trascurandone , attenda lo studente col massimo im-
pegno. - o o
. Divisi le passioni in tenere e molli, in forti ed acri,
ed in passioni miste. Rispetto alle prime si volga ognuno
principalmente al quadro della Santa Cecilia di Raffaello,
tesoro inestimabile di questastessa Pinacoteca. Raffaello.
il cui primo oggetto fu I espressione; ha saputo valer-
sene a modo di rendere interessanti anche gli argomenti
Piﬁ sterili, che altri forse non avrebbero saputo che
reddamente rappresentare. Nel dipingere la detta Santa
amante della musica, si & figurato che ascolti essa quella
di un coro d’angeli, che ha dipinto nell’alto del qua-
dro, e da cid ha tratto argomento, che ispirala dai ce-
lestiali concenti, con faccia ‘di paradiso, quasi in estasi
assorta, e col piu lieto senlimento di amorosa gioja in-
nalzi lo sguardo al cielo, a.cui ogoi suo affetto consa-
crando, dimentica della musica terrestre, sparsi al suolo
vari musicali istramenti, che pit non cura, riita sulla
persona graziosamente massa , abbassate le braccia per
efetto di quella dolcezza che tulta la rapisce, appena
ritiene ancora fra le mani, piu per antico costume che
ser volere , un organetto che rivolto al basse va per-
endo le canne che lo compongono. .
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* Alla nobilty’ del nuovoe immuaginato concetfo, 2 tanta
‘animata € dolce espressione, cul non Vv’ & parte-del viso
e dell’intera persona che non coi'x-is%onda,' tanto rimane
compreso I osservatore sagace e sensibile, che per opera
del genio sublime di Raffaello gli sembra partecipare
alle delizie di quella Santa Vergine. o
‘Per le passioni miste' ne abbiamo un. egregio esem-
plare di Guido, che ba saputo ei]primere coutempora-
neamente in una stessa persona due diverse passioni
I una forte, I’altra molle, quali sono il dolore e la ras-
segnazione. Nel gran quadro delli Prolettori di Bologna,
ed insieme. della Picta, ch’egli vi ha introdotto nell’al-
to, ha collocato in vicinanza al morto Gesula Vergine
Madre in piedi, oppressa da tante pene, in attitudine
immobile , colle braccia abbandonate e pendenti, in-
crocicchiate le dita delle'mani, di cni restano. disgiunte
le palme.é rivolte al cielo, cui nobilmente mira con-
.sacrando all’ eterno. Padre, con occhi- pregni di pianto,
I’ acerbita degli affanni che se gli leggono in volto, sen-
sibili bensi, ma temperati da una santa rassegnazione al
- divino .volere. o T
-~ Impone rispetto, al vederla, la di-lei maesta, e quel
suo dolore a rassegnazione congtunto, rattristando, edi-
fica chi a meditare si rimane la sua penosissima situa-
zione e soprannaturale virtu. L .
.« Che poi anche la morte abbia: particelare espressione,
lo: mostra nello stesso quadro il valto dell’estinto Gesu,
in- cui si legge: quel sentiménto di amore che glie la
fece incontrare pel :desiderio dell’ altrui salvezza. .-
* E'che Guido sapesse sublimemente immaginare : gli
effetti- di una forte passione che giunta al suo. estremo
si trasmuta in passione, temera e molle, lo si vede nella
fignea di Donna ch’ egli ha collocata nell’avanti dél suo
quadro — La strage. degli Inpocenti-— Ha in questa
figura rappresentata una madre orbata di due figliuo-
letti trucidati sotto. i suoi proprj occhi. Facile & I im-
maginarsi - con . quanti . prieghi,.e quelli non valendo,
con-quale forza avrd essa tentato sottrarli alla spada del
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manigoldo: come avra loro fatto scado .di sé: con qual
furore € violenta passione avri lottato con quel barbaro,
ancorché in vano, e con quanta acerbita di dolore avra
dovuto cedere all’ empieta di colui, e lasciarsi strappare
dal seno quegl’ innocenti pegni del suo Y}ih tenero amo-
re, che a lei volgevano le strida’'e le braccia per es-
sere soccorsi: e di qual fiero dolore si sara il suo cuore
compreso nel sentire quei gemiti, nel vedere i loro ul-
timi tremori, sparso il loro sangue, e data loro bar-
bara spietata morte. '

Guigo , a tatto cid riflettendo, ha sagacissimamente
conosciuto che, dopo il fatto, il cordoglio di quella
femmina doveva essere giunto a quell’ estremo, che ab-
batte e istupidisce i sensi; e pero I’ ha espressa avanti
ai suoi estinti figli qual ‘fosse prima inginocchiata, - po-
scia per languore sulle gambe seduta, tenendosi le mani
sul grembo, col viso e lo sguardo, che pii non di-
scerne , fisso all’ alto, come colei che, nella dispera-
zione di ogni conforto, diseccato il pianto, estatica si
rimane respirando appena, resa oggetto soltanto dell’al-
trui compassione che niun sollievo le apporta. E tale la
ravvisa chi sa investirsi della sua disavventura, e riflet-
tere, che I’eccesso di una passion forle, se non toglie Ia
vila, abbalte i sensi e cangiasi necessariamente in pas-
sion tenera e molle. : © '

Parlando dell’espressione mi sarebbe a gran torto attri-
buito il tacere del Domenichino , uno anch’esso dei prin-
cipali maestri in "questa parte dell’arte; e per trarne un
esempio, parimenti di mista passione, pongo lo sguardo
sul di lui quadro del martirio an S. Agnese, dove vedesi la
Santa sul rogo, su cui fu immolata, nel momento che
il carnefice I’ ha presa pei capelli e con barbara forza
tirata addietro verso sé per meglio sottoporla al colpo
fatale. Allo strappo di colui retrocessa supina la Santa
rimane ferma coﬂa spalle sull’ avanzata sinistra coscia
del carnefice, il quale. gia le immerge un pugnale nella
gola dalla quale vedesi sortire il sangue. I‘Fella violenza
dell’ atto , Ta Santa piega il sinistro ginocehio sul .rago,
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e rimanendo alzato I'altro, porge alquanto innanzi la de-
~ stre gamba, posato il piede sullo stesso rogo; e nell’a-
ver dato addietro col corpo, come chi d’improvviso
cade, ha aperte con naturale movenza, le braccia e le
‘mani. In questa compassionevole posizione, cui l'astringe’
la furia del carnefice, con pallore di morte abbrividi-
sce e trema al dolore della - ferita, ma volto all’alto
il languente sguardo esprime al dolore insieme il con-
forto che glie ne viene dalla vista dell’aperto paradiso,
che I’ attende, e dal vedere Gesi che consegna ad un
‘angelo per essa una corona di fiori e la palma del di
lei martirio. , o
Qnanta pieta a dolcezza unita occupa il cuore del
riguardante la mista espressione della Santa, altrettanto
- o riempie di orrore la fierezza del carnefice, che, ri-
tenendo - barbaramente obbligata la Santa pei capelli,
le conficca il ferro nella gola con tanta inumana fred-
dezza, accompagnata da si truce sguardo e da tal moto
della bocca, come di decisa soddisfazione di vederla
cesalare lo spirito, che & forza il raccapricciarsi in guar-
darlo. - ‘

- Né& pago il Domenichino di commovere con questa
* scena gi orrore, e méttere a contrasto con si vivi ed
opposti affetti deélle due figure Panimo del riguardante,
volle accrescer alla sensazione col fargli vedere vicino
al rogo un agpelletto, simbolo dell’ innocenza della-San-
ta, il quale volto a lei e in vedendo I’ eccidio che si
fa di essa, quasi con umano intendimento, intimorito
e compreso da ribrezzo e dolore bela e piange. Le quali
espressioni sl maestrevolmente tracciate costringono I’ os-
servatore ad esaltare I'arte sorprendente ¢ i suoi esimii-
caltori. =~ ' ' : -

A volere poi descrivere, in una vasla composizione,
la generale espressione di ciascuna 'sua figura, avrei
largo campo a percorrere nelle opere delle stesso Dome-
nichino, del Pussino, e di altri eecellenti autori, e in
tatte uelle di Raffaello; ciascuna delle quali ¢ un pro-
digio ; ma intendo che per tutle basti il ritornare al-

v
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r I{')cendio di Borgo, di cui ho gia' due figure descritte
nel fare confronto fra le figure ignude e le vestite.

Dovendo Raffaello rappresentare questo funesto av-
venimento , aceaduto circa sei secoli e mezzo addictro,
parvegli vedere con quella sua mente, feconda sempre.
delle pit belle e peregrine immnagini, tutti-quegli acci-
denti di tristezza, di dolore, di compassione che po-’
tevano essere occorsi in quella spaventosa catastrofe.

Si figurd che, ardendo !’ incendiog reso maggiore per
la forza del vento, prima cura delle madri amorose do-
vesse esscre stala il condurre in salvo i loro figliuoli: che
quelle che fossersi ritrovate nelle proprie case circondate
dal fuoco da non poterae sorlire, non avendo altro mezzo
-per salvarli, pitt curanti della salvezza di quelli che
della propria, dolenti ed affannose pregassero chi st tro-
vava in salvo per le vie a volerli scampare, abbandonan-
doli ad essi dall’ alto delle loro abitazioni. .

Si figurd che i vecchi ed i malati, impotenti a fug-
gire ritrovassero soccorso uella pieta dei saoi e robusti,
che li traessero a salvamento: che vi fosse chi azzar-
dasse la vita per iscampare da sicura morte: chi re-
casse acqua per ispeguere I’incendio, chi non curante
il pericolo alla estinzione si prestasse ove pil ardenti
fossero le fiamme, e pit vicine al palazzo pontificio
dal quale dovevasi primieramente allontanare il fuoco,
perché, quello acceso, arsa sarebbe la contigua. basilica
di San gietro', le quali fabbriche pensava - Raffaello,
come poscia esegui, d’introdurre in lontananza nel suo

adro , -volendovi figurare il pontefice San Leone IV
col Clero sulla loggia del paﬁzzo , che benedicendo
fa ‘cessare I'ingendio, come narra la tradizione, per

. prendere da cid argomento onde esprimere maggior nu-
mero di affetti, facendo che sul piano della gradinata
su cui il palazzo e'la basilica s’innalzavano, sia accorsa
quantita dl: persone di ogni sesso e di ogni etd, inginoc-
chiate per la maggior parte e imploranti dal pontefice
la benedizione; chi umiliandosi a terra colle braccia

v aperte, chi innalzandole verso lui colle mani giunte; .chi
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mostrandogli 1 loro figli ancor bambini gli chiedessero mi-
sericordia, e che altri salendo allo stesso oggetto la gra-

dinata si volgessero intimoriti all’incendio che si avvi- -

cinava e. dimandassero nel salirla al ppntefice stesso
pietd ed ajato. . ‘ '
Immaginatosi Raffaello queste circostanze, niuna delle
quali allontanavasi dal vero o verosimile e dall’ unita
dell’ azione, e che dirette erano alla piu evidente dimo-
strazione del fatto, dette opera al lavoro, e tutte mi-
rabilmente le raEpresenté con quel numero di figure di
ogni carattere ¢
una composizione vasta, ma chiara ed intelligibile, che
Fel, suo equilibrio , per la collocazione dei gruppi, pel
oro legamento, per la diversita dei piani e prospettica
degradazione forma una scena bellissima che a piun ale
tra cede. : ’ ‘

- Per addimostrare la pietd di chi & accorso a mettere

in salvo gl’impotenti, ha Raffacllo rappresentato nel
lato destro del quadro un robusto giovane, che carica-
tosi il dosso di un egro vecchio con berretta in capo,
sen viene da un fabbricato, che dietro gli arde, per
portarlo a salvamento. Alla sinistra loro & un giovinetto,
ed alla destra, un passo addietro, una vecchia che li
segue. Egregiamente aggruppate sono le due prime fi-
gure , che debbonsi supporre di padre e figlo, e le
quattro insieme ; né meglio potrebbe il giovane essersi
assicurato del vecchio, si per la speditezza, che per la
comodita del trasporto: curvati gli omeri e piegate al-
quanto le ginocchia al peso che lo grava, mostra at-
- tenta cura di non mettere i piedi in fallo, e, ben pian-
tato su questi, fissa lo sguardo al suolo su cui muove
-guardiogo il passo, che sembra rallentare a quel ?unto
oramai fuori di periglio. Tutta la spossatezza e I’ affli-
zione si presenta nel cadente estenuato vecchio, che sul
figio interamente si abbandona. Il giovinetto, che figlio

esser deve del giovane pietoso, camminando in sua vi-
cinanza, gli gira il volto e lo sguardo, apprendendo dalla

paterna pieta i doveri di figliale amore. Ignude somo
Diz, degli Arch. ecc. 1. 1. . 29

e era conveniente, distribuendole in

.l



226
queste tre figure per dare a conoscere che giacevano
nei letti allorché ne li fugo il rumore dell’ incendio, le
strida della popolazione , e il repentino spavento, che
non lascio loro campo 2 veslirsi; se non che il giovi-
netto ha sulla sinistra spalla gettato un panno cui avra
dato di piglio fuggendo. Cosi la vecchia, con male ad-
dsttata veste e miserabile cuffia in capo, porta col si-
nistro braccio la tonica del vecchio, di cui sard moglie,
‘e colla mano destra sostiene pel manico an rustico pa-
niere con entro alcune robe; seguendo gli altrui passi
volge piangendo lo sgaardo all’ardente albergo che le &
forza abbandonare.

Campeggia questa compassionevole azione avanti ad
un muro, nel cui prospetto & aperto un arco onde scor-
gonsi i fabbricati che pia oltre abbrucciano. Alla parte
Jaterale di questo muro, che sfugge in prospettiva al
“centro della composizione, e su cui s’ innalzano fiamme -
e globi di fumn, sta il giovane, che tenendosi colle mani
alla cresta di quello penzolone, in atto di saltare a terra,
della: cui espressione e bellezza ho in -addietro - parlato
trattando dei panneggiamenti.

Dalla sommita del muro stesso , cosi investito dalle
fiamme e dal famo, sporgesi -all’ infuori ignuda nella
meta del corpo una madre che anelante di salvare un
suo bambino. in fascie, curvandosi quanto pué colle
braccia allungate al basso, sta in atto di abbando-
narlo ad un uomo, che standogli sotto sul terreno, con
ogoi slorzo s’ innalza sulla punta de’ piedi, distendendo
alla possibile altezza le braccia colle mani aperte, ad-
dimostrando tutto il desiderio di ricuperarlo nell’ a-
ria ; lasciato che ‘glie lo abbia la madre. Nelle di lui
gambe e ginocchia ignude tutto si vede lo stiramento
e la forza de’ muscoli voluta da quella forzata attitndine.
Fa pieta lo stato della madre, che ansiosa di salvare
il figlio rimane essa stessa preda del fuoco; e si trema
all’ incertezza della sorte a cui viene il bambino abban-
donato., v :

Alla sinistra del quadro & la Donna portante i due
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vasi di acqua, della (juale, parlando dei panneggiamenu%
ho parimenti spiegati i singolari pregj, e fatlone pura-
lello col giovane suddetto che si slancia dal muro. Di
fianco a questa femmina, al termine del quadro, & un
uomo ignudo, che, caricatosi il capo e le spalle di ua
involto di panni, tutto mesto cammina a metterlo in
sicuro. o o
" Pid oltre alla stessa donna, una giovane, cui egual-
mente il vento agita le vesti e la capigliatura, porge
allungandosi da terra una secchia di acqua ad un uomo,
che, salita una scala per operare all’ estinzione dell’in-
cendio, curvandosi I’ha presa pel manico colla mano de-
stra, e tirandola a sé rende a vicenda colla sinistra a quella
giovane un vaso vuoto, ed in questa doppia azione gira
addietro .il capo pel timore di essere sorpresa dalle vi-
cine fiamme. Chiaramente si osserva che la giovane
.aveva porta all’uomo con ambe le mani la secchia, la
quale, benché da lui presa, ella seguita a sostenere an-
cora, tenendovi sotto.la mano sinistra, finché quegli
I’ abbia del tutto sollevata, ed essendole resa libera la
destra I'innalza per prendere il vaso vuolo, ohe I'uomo
le porge, il qaale, per mancanza di manico,-ella riceve
in modo si equilibrato, che quando avra totalmente li-
bera la sinistra, coll’ ajulo di questa potra ricuperarlo
senza rischio che le cada; e in questo operare valtan-
dosi colla faccia a tergo sollecita I’altra donna che con
li due vasi arriva. Ambe queste figure eseguiscono tre
azioni a un tempo, quelle scambievoli di dare e rice-
vere i vasi, ’uomo di guardarsi dall’ incendio, la gio-
vane di sollecitare la compagna. ' ,
~ La mentovata scala, su cui I’ uvomo ¢ salito, & ca-

vata nel fianco di un muro, annesso al quale & un por-
ticato, al cui soffitto salgono le fiamme e il. denso fu-
mo, in mezzo a’ cui vortici appare sul muro un altro
uomo, che con ogni forza getta da un altro vaso acqua sul
fuoco, il quale appunto dall’influenza del molto fumo
da indizio che incomincia a spegnersi. I

Nel mezzo del quadro, e nell’ avanti, che & il mag-

-



228 .

gior largo di una piazza, si sono condotle a salvamento
alcane madri coi loro figlivoli. Una, forse -la prima
giuntavi , accovacciata sul suolo e in sé raccolta , rite-
nendosi djsteso sul grembo un ignudo puatlino, che si
rannicchia la testa fra le spalle e le braccia, sensibile
di sua nuditd e del vento, trista di sua siluazione si
volge a destra guardando con meraviglia il giovane che
giugne carico del vecchio padre, e senbra le sia quella
pietcsa azione di qualche conforto in tanta comune de-
solazione. :

Dietro a questa & un altra madre, che vedendo, an-
corché di lontano, il pontefice sulla loggia del palazzo,
che benedice, fatta inginocchiare a terra una fanciulletta
che ha seco condotta, tenendole la mano destra alle
spalle,, e colla sinistra facendole tener giunte ed alzate
le proprie, le suggerisce di pregare il pontefice, a cui
essa pure si volge, e di riceverne la benedizione. Ambe
in ischiena , si vedono queste due figure poste al dila
della sopra descritta, che si tiene ‘il puttino in grembo;
¢ percio che della madre non si-scuopre che appena la
meta superiore del corpo’; pin si vede della figlia, ma
di niuna la faccia, pure i loro atteggiamenti sono con
tanta natura e si al vivo espressi, che chiaramente di-
mostrano I’ oggetto della loro posizivne e del loro pen-
siero. :

- Similmente e col maggiore entusiasmo, volge prieghi
al pontefice una giovane inginocchiata del pari e ve-
duta parimenti in ischiena avanti a quelle, il cui ve-
stiario presenta altro modello del ben piegare: ha lunga
e sciolla capigliatura, che il vento le agila e confonde,
e coll’ alzare ed allungare le braccia verso il santo pon-
tefice, ancorché non mostri che parte del profilo della
faccia, fa manifesto il suo fervido pregare ed il pianto.
+ Altra madre con isparsa chioma e un pannicello male
avvolto alla sommita del capo, da cui si scioglie, di-
scinla la veste che le cade dalle spalle e trascina sul
terreno, arriva affannosa portando sul sinistro braccio
altra veste, unico ricuperato avanzo dell’incendio: fa
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essa camminarg innanzi a sé¢ un piccolo figliuoletto e(?
una femminuccia, ignudi e scalzi, come cacciali improv-
visamente di letto dallo spavento di tanto luttuoso in-
fortunio, lo che & pur denotato dalla cuffia rimasta alla
femminuccia sul capo. Giugnendo questa-madre alle altre
vicina, vuole che i suoi figli s’ inginocchino anch’essi,
e ne li invita colla voce alzando .il destro braccio nel
modo di chi minaccia pet essere obbedito. 11 maschietto
la guarda e postosi con naturale e puerile atto una
mano dietro Ya testa, sondacchioso ancora, segue il cam-
mino e piange, e la femminuccia, girando le spalle
verso il riguardante e cercando col piegarsi avanti di
esimersi dal colpo- che teme venirle dalla madre, si
volge anch’ essa nel timore a guardarla e pare rallentare
il passo per obbedirla, e tenendosi strette le braccia in-
crocicchiate al petto, esprime che il freddo ed il vento
la molestano. _

1l putto che la madre accovacciata in terra si tiene
in ‘grembo , non esséndo ancora in etd da riconoscere
Ja generale e la sua particolare situazione, indifferente
guarda gli altri che sopraggiungono piangendo.

In questa guisa ha Raffaello addimostrati, colla pia
perfetta imitazione della natura, gl’immaginati concelti
di sorpresa, di dolore, di soccorso, di piela, tanto
nelle l[:gure principali del quadro , come nelle altre fi-
gure lontane, poste sulla gradinata del pontificio pa-
lazzo e della basilica, e quindi piccole, verificondo, con
eguale maestria di esecuzione, tutti gli altri seatimenti,
che come sopra si era prefissi, e nella generalita del
quadro gli effetti della 1mpetuosita del vento in ciascun
oggetto che ne & suscettibile ; cosicché non si trova in
questa grand’ opera nulla che devii dal soggetto, dal-
I’ unitd dell’ azione, dalle espressioni appropriate a ca-
dauna figura, sia in riguardo al sesso, ai caratteri, alle
© etd, alle quali relative espressioni non & atto, non parte
del corpo, nen muscolo, non piega delle vestimenta che
non corrisponda. Nulla in quest] apera insigne si trova
di trascurato & di ozioso, nulla di superfluo, nulla di
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mancante, ma tutto nel pit alto grado magnifico e mi~
rabile , ed ¢& il Pil‘l evidente til)o dell’ espressione alla
quale parte dell’ arte ha Raffaello rivolto sempre il suo
maggiore pensiero, e per la quale particolarmente si &
reso immortale. T

Chi non vede quest’ opera nella sua originalita potra
averne vantaggiosa cognizione dalla stampa; cosi delle
altre opere tutte di questo pittor divino: che se I’ in-
cisione non potra bastantemente addimostrarle in oguoi
loro qualitd, ne riporterd sempre i concetti, la singo-
laritd delle composizioni, la traccia delle espressioni, i
partiti delle pieghe. :

Dai pochi esempi di espressione che ho descritti

renda lo studente argomento per persuadersi che questo
¢ lo scopo principale della pittura, e che. tutte le parti
dell’ arte deEbonsi far concorrere a questo fine, al quale
tanto pil potra avvicinarsi l'artista quanto maggiore
sara il suo sapere in ciascuna, e primieramente nel di-
segno , che da agli oggetti forma e carattere , cosicché
quanto piu sara il pittore dotto nel disegno, con tanta
maggiore evidenza esprimerd i pensieri che si sard
formati nella mente, e piu singolare sara il pregio delle
sue opere e del suo valore allorché i suoi concetti sa-
ranno parti di una fantasia coltivata dalla lettura della
storia , della mitologia e dei migliori poeli, e guidati
dalla filbsofia e dalla ragione. . i

Devesi studiare I’ anotomia come mezzo a conseguire
la perfezione dell’ arte, e non come fine dell’ arte. Mi-
chelangelo volle forse in alcune opere dar prova del suo
profondo sapere anotomico per richiamare gli artisti a
cosi utile studio, e forse andé alquanto piti-in la che
* non doveva; ma i suoi ammiratori passarono ogni con-
fine. Il soverchio risentimento. delle ossa e de’muscoli
nuoce sommamente al bello. Il pittore deve cercare la
bella natura e non la natura esagerata: ma in ogui cosa &
necessario usare discernimento, operando a scconda de’
casi e secondo richiede la diversa natura dell’argomento.

’
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Io penso che le arti di coloro, che si messono a
volere esprimere, e ritrarre con le opere loro le effigie
e le somiglianze de’ corpi procreati galla ‘patura, aves-
sero origine da questo: che essi per avventura scorges-
sero alcuna volla ‘o ne’tronconi, o nella terra, o in
molti altri corpi cosi fatti, alouni lineamenti, mediante
i quali trasmutando in loro qualche similitudine , essi
gli possano rendere simili a’ volti fatti dalla natura. Co-
minciarono adunque a considerare con la mente, e ad
esaminare pouengoyi ogoi diligenza, ed a tenlare ed a
sforzarsi di vedere quel che eglino vi potessino o0 ag-
giugnere, o levare, o quel che vi si aspettasse, per far
si, ed in tal modo che ei non paresse che vi mancasse
cosa alcuna da far apparir quasi vera, e propria quella
tale effigie, e finirla perfettamente. Adunque per quanto
la stessa cosa gli avvertiva, emendando in simili appa-
renze ora le linee, ed ora le superficie, e nettandole,
e ripulendole, ottennero il desiderio loro, e questo ve-
ramente rion senza loro diletto. Ne & meraviglia, che
in fare queste si fatte cose sieno cresciuti I'un di piu
che I'altro gli studii degli uomini sino a tanto, che
senza veder piu nelle primiere materie alcuni aiuti d’in-
cominciare similitudini, esprimino in esse qualsivoglia
effigic, ma altri in un modo, ed altri in uno altro:

i
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conciossiaché pon ‘npararano tutti a far questo pr
ung medesima via o regola. Imperocché alcuni inco-
* _minciarono a dar perfezionc¢ a’ loro principiati lavori,e
con il porre, e con il levare, come fanno coloro che i
voraando ‘di cera, stucco, o terra, sono da nostri chix
mati mastri di stucco. Alcuni altri incominciarono afx
questo solo con il levar via, come che togliendo w
quel che in detta materia ¢ di superfluo, scolpiscom,
e fanno apparir nel marmo una forma o figura di w
mo, la quale vi era prima nascosa, e in potenza. Qu
sti chiamiamo noi Scultori. Fratelli de’ quali sono fox
coloro , che vannno scolPendo ne’ sigilli 1 lineamenti &
volti che vi erano ascosi. La terza specie & quellad
coloro che fanno alcuni lavori solo con lo aggiugner,
corhe ‘sono gli argentieri, i quali battendo con 1 m*
telli P argenlo, e distendendolo o allargandolo a quel
grandezza di forma che essi vogliono, vi aggiuog»
sempre qualche cosa, fino a tanto che ei facciano quek
effigie che € vogliono. Saranno forse alcuni che pes
ranno, che nel numero di costoro si abbino a meliet
ancora i pittori, come quegli che nelle opere lor $
servono ancora essi dello arrogervi i colori. Ma sttt
ne gli dimanderai, li risponderanno, che non tantos
sforzano di imitare quelle linee, e quei lumi de’ corp!
che essi veggono con I’ occhio , mediante lo aggiugne®
o il levare alcuna cosa a’loro lavori, quanto che o¢
diante un altro loro artificio proprio e peculiare. Cor
storo veramente che io ho racconli, vango, ancor
})er diverse vie, nondimeno tatti dietro a questo:
are che tutti i lor lavori, a far i quali si son mesd
apparischino, per quanto ci possono, a chi gli riguard
volti naturali, e simili e veri*corpi fatti dalla nalur
Nel fare la qual cosa certamente, se essi andrapmo f
cercando e pigliando quella diritta e conosciuta ragior
“e regola, che noi descriveremo, erreranno in vero,¢
reranno (dico) molto manco: e i loro lavori riuscirant
per ogoi conlo migliori. Che pensi tu? Sc i legnaiu¢
non avessero avulo la squadra, il piombo, la linc
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Y’ archipenzolo, le seste da fare il cerchio, mediante i
quali instrumenti, essi possono ordinare gli angoli, spia-
nare, dirizzare, e terminare i loro lavori, credi tu, che’
finalmente fosse riuscito loro il poterli fore comodissi-
mamente e senza errori? E che lo statuario potesse
fare tante eccellenti e maravigliose opere , a caso piit
tosto, che mediante una ferma regola, e guida certa,
cavata, e tralta dalla ragiope? Io mi risolvo a questo,
che di qualsivoglia arte, o disciplina, si cavino dalla
natura certi principii, e perfezioni, e regole; le quali
se noi, ponendovi cura e dilizenza, vorremo esami-
nare, e servircene, ci verra indubitatamente fatto be-
nissimo tutto quello, a che noi ci metteremo. Impe-~
rocché siccome noi avemmo da essa natuara, che di un
troncone, o di un pezzo di terra, o di altra materia,
come si & detto, noi conoscessimo , mediante alcuni
lineamenti che si trovano in esse materie, che potevamo
fare alcune cose simili alle sue; cosl ancora fa mede-
sima natura ci ha dimostri certi aiuti, e certi mezzi,
mediante i quali noi potremo con via certa, e sicura
regola, operare quel cle vorremo. A’ quali quando noi
avvertiremo, e ci vorremo di essi servire, potremo faci-
lissimamente e con grapdissima comodita arrivare al su-
premo grado di quest’ arte. Ora quali sieno quegli aiuti
che son dati dalla natura agli statuarii, dobbiamo noi
dichiarare. Poi che gli statuarii vanno dietro’ ad imitare
le somiglianze, o vero le similitudini; si debbe inco-
minciare da essa somiglianza. fo potrei qui discorrere
sopra la ragione delle somiglianze, cioé perché avvenga
quel che noi veggiamo. avvenire mediante la natura,
che ella in qualunque sorte di animali & solita perpe-
tuamente osservare; che ciascuno cio¢, nel suo genere,
sia in qual si voglia cosa molto simile all’altro. E da

- altra parte non si trova, si come si dice, alcuno infra

tutto il numero degli uomini, che abbia la’ voce total-
mente similé alla voce dell’altro, o il naso al naso, o .
altre (Yarti., o cose simili. Aggiungasi a’ questo che i
volti di quelli che noi abbiam veduti bambini , e che
Diz, degli drch, ecc. 1. 1V, S - B
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noi[’ poi abbiam conoseiuti putti, e dif:oi.veduti giovani, e
ora veggiamo gia vecchi,’ noi non i riconosciamo piu,
essendosi ne’ volti loro mutata di di in di tanta e &
fatta diversitd di linee, mediante le eta; di che noi
~ possiamo  risolverci, che in esse forme de’ corpi. si ri-
trovino alcune cose, le quali con spazio e momento
de’ tempi si vadino variangov: e che in detle forme vi
si trovi ancora in esse un certo che di maturale e pro-
prio che’ continuamente si mantiene_stabile e fermo,
-quanto a perseverare la somiglianza del suo genere. Noi
adunque , lasciando da parte le altre cose, tratteremo
brevissimamente di quelle’, che faranno a proposito
nostro, per dichiarare quel che abbiamo incorninciato
‘a trattare. Il modo e la ragione, o regola-di pigliare le
somiglianze appresso agli statuarii, si fa, se io la-intendo
bene, mediante due risoluzioni; la una delle qualié,
che quella somiglianza, o imagine, la qual noi finalmente
avremo fatta dell’animale, come per modo di dire sa-
ria quella dell’uomno, ella sia per quanto pia si puao
simile al detto uomo. N& ci importi che ella rappresenti
pit le effigie di Socratc, che quella di Platone, o
d”altro womo da noi conosciuto. ?]oncioss‘iaché assat ci
parrd aver fatto, se avremo conseguito che un tale ‘la-
voro si assomigli ad un womo, ancor che da noi mon
conosciuto., I.” altra risoluzione & quella di coloro che
.vogliono rappresentare non tanto la somiglianza di un’uo-
mo in generale, quanto quella di un particolare, come
sarebbe a dire quella di- Cesare, o di Catone, stando
egli in questo modo con questo abito, sedendo nel tribu-
nule , o concionando al popolo; affaticandosi questi tali
di imitare e di esprimere tutta quella abitudine, o atti-
tudine di quel corpo, o la cosi fatta di alcuno altro per-
sonaggio da loro conostiuto. A queste due risoluzioni, o
deliberazioni per trattar la cosa pilt brevemente che sia
possibile, corrispondono due cose, la misura cioé, ed il por
de’ termini. Di queste cosc adunque abbiamo a trattare,
quali elle sieno ed a che ci possino servire, per conduc
Y opera a perfezione: se prima perd io dird che utilita
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si cavino da loro. Perciocché, elle veramente hanno una

certa forza maravigliosa, e quasi incredibile. Perché co-

lui che sara istrutto di queste cose, potrd talmente se-
gnare ed avvertire, e notare con alcuni fermissimi con-
_trassegni, i lineamenti, i siti, e le positure delle parti
'di qual si voglia corpo; che non dico dopo dimani,
ma di qui a mille anni, pur che qugl corpo si ritrovi
_in quel luogo, lo potra stabilire e collocare precisa-
mente, ed appunto a voglia sua in quella medesima po-
situra e sito, nella quale si trovava la prima volta. In
maniera che non sara alcuna ben minima parte di detto
~corpo, che non sia rimessa e ricollocata al suo” pri-
miero sito e punto dell’ aria, nella quale ella si ritro-
vava primieramente. Come se per.avventura disteso il
dito tu volessi accennando dimostrare la stella di Mercu-

"rio, 0 la nuova Luna che surgesse fuora, a qual punto

dell’ aria si ritrovasse quivi I’angolo del suo ginocchio,
o dito, o, gomito, o qualch’ altra simile cosa. Potrai
certamente con questi nostri aiuti 0 mezzi farlo in ma-
niera, che non ne seguira errore alcuno , benché mi-
nimo; e sarai certo che non avrai dubbio alcuno, che
la cosa non stia in quel modo. Oltre a questo, se per
avventura avvenisse cheioavessi ricoperta di cera, o di
terra messavi sopra, una statua di Fidia; sino a tanlo

ch’ esso lavoro fosse diventato una grossa colonna: ta

potrai con questi aiuli, e con queste regole, alfermar

ql;xesto certo , di sapere , dove forandola con un suc-

chiello, tu sia per trovare in questo luogo la pupilla
dell” occhio, e toccarla senza farle alcano nocumento,
e dove in.quell altro sia il bellico, e dove in.altro sia
finalmente (lll dito grosso, e tulte le altre cose simili

a queste. Laonde da questo ti avverra che avrai fatto:

una- certissima notizia di tatti gli angoli, e di tutte le li-
nee , quanto elle. sieno infra di loro lontane, e dove
elle concorrino insieme, e potrai per ciascun verso ca-
vando dal vivo o dall’ esemplare, non tanto ritrarre, o
dipingere, ma meltlere ancora in iscritto, i tiramenti delle
linee, le circonferénze de’ cerchi, le positure delle parti
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in maniera, che tu non dubiterai, che mediante questi
tuoi mezzi, e favori, non se ne possa fure un’ altra so-
migliantissima a quella, o una minore, o una finalmente
di tanta grandezza, o una di cento braccia ancora , o
tale finalmente che io ardiro di dire, che non dubite-
rai, che con questi tuoi aiuti non se ne possa fare una
grande quanto il monte Caucaso; purché a tﬁxesle gran-
dissime 1mprese noa ti manchino 1 mezzi. K quel che
forse tu pia ti maraviglierai, sard, che si potra fare la
meta di questa tua statua nell’Isola di Paro, tornandoti
bene, e I’altra metd potrai cavare e finire ne’ monti
di Carrara: talmente cge i congiugnimenti , e le com-
mel.itare di tutte le parti, con tutto il corpo, e fac-
cia dell’ immagine , st uniranno, e corrisponderanno al
vivo, o al modello, secondo il quale ella sari stata fatta.
E la regola, e il modo del fare cosi gran cosa, avraita
tanto facile, e tanlo chiara ed espedita, che in quanto
a me, credo che a gran pena potranno errare, se non
coloro che a posta fatta, o in prova non avranno
voluto ubbidire a quanto si & detto. Non dico gia per
questo che io ti insegni I artificio , mediante il quale
tu possi totalmente fare tutte le universali similitudini
de’ corpi, o che per questo s’impari a saper fare, ed a
ritrarre qualunque si siano diversitd, o similitudini. Con-
ciossiaché io confesso di non fare professione d’inse-
gnarti per questa via il modo come tu abbi a fure il
vollo, e la faccia di Ercole, mentre che combalte con
Auteo, si che egli rappresenti quanto piu sia possibile
la bravura e la fierezza sua a cid conveniente, o vero
. come tu lo abbi a fare di aspelto benigno e giocondo
_ € rideate quando egli fa carezze alla sua Deianira, molto
in vero dissimile dell’altro aspetto, se ben rappresenta
/il medesimo volto di Ercole. Ma occorrendo in tutti
3uanti i corpi diverse e varie figure, ed atlitudini, me-
iante gli svolgimenti o piegamenti delle membra,'e le
positure loro; perciocché in altro modo si veggono ter-
minati i liniamenti ed i d’intorni di uno che sta in piede;
in altro modo quelli di chi siede; ed in altro -quegli di

.




: ‘ 23
chi sta a diacere, ed #a altro quelli di coloro che si svolz
tano, o si abbassano in verso I'una o I'altra parte;
e similmente ancor quelli delle altre attitudini. Delle
quali cose & nostra intenzione di trattare , cioé in che
modo, con qual regola ferma, certa, e vera, si possono
imitare e ritrarre dette attitudini. Le quali regole,
come io dissi, son due, la misura cioé, ed il porre de’
termini. "“rattcremo’ adunque primieramente della mi-
sura, la quale certamente non €& altro che uno stabile
e fermo e certo avvertimento e notamento, per il quale
si conosce e metfe in numeri e misure | abitudine,
proporzione e corrispondenza, che hanno in fra di loro
tutte le parti del corpo I'una con Paltra, cosi per al-
tezza come per grossezza, e quella che esse hanno an-
cora con tutta la lunghezza di esso corpo. E questo av-
vertimento , o conoscimento si fa mediante due cose,
cioé con uno regolo graude, e con due squadre mobili:
con il detto regol> misuriamo noi, e ‘pig;{iamo le lun-
ghezze delle membra, e con-le squadre tutti gli altri
diametri delle dette membra (1). Per lo lungo di questo
regolo si tira una linea diritta, lunga quanto sari la lun-
ghezza del corpo che noi vorremo misurare, cioé¢ dalla
sommita del capo sino alla pianta del piede. Laonde
bisogna avvertire, che per misurare un uomo di piccola
statura si debbe pigliare un regolo minore, € per un uo-
mo di grande statura se ne debbe pigliare uno maggiore,
cioé piu lungo. Ma sia nondimeno qualsivoglia la lun-
‘ghezza di tal regolo, noi la divideremo in sei parti
uguali, e dette parti chiameremo piedi, e dal nome de’
iedi chiameremo questo regolo il modine del piede.
ﬁidivideremo poi di nuovo ciascano di questi piedi in
dieci parti uguali, le quali parti piccole noi le chiame-
remo once. Sard adunque tutta la lunghezza di questo
modine sessanta di queste once. Di nuovo ridivideremo
eiascuna di queste once in altre dieci parti uguali; le
quali parti minori, io chiamo minuti. Da queste divi-

N Fig. L - o e
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sioni ci avverra che tutto il moding sari di sei piedi, e
quesli piedi saranno 6oo minuti, e ciascun piede solo
sara 100 minuti. Di questo modine ci serviremo noi in
questo modo. Se per avventura noi vorremo misurare
un corpo umano , noi gli accosteremo appresso questo
modine , ed avvertiremo e noteremo con esso ciascuno
termine de’ membri, cioé quanto egli sia alto dalla pianta
in su del suo piede, e quanto I’ uno membro sia lon-
‘tano dall’altro membro, come per esempio, quanto sia
dal ginocchio al hellico, o alla fontanella della gola, o
simili, cioé quante once ¢ quanti mintli. Della qual
cosa non si debbono far beffe né gli scultori, né i pit-
tori, conciossiaché ella & utilissima, ed al tutto neces-
saria. Perciocché saputo il numero delle once, e de’ mi-
nuti di tutte le membra, avremo pronta, ed espeditis-

sima la determinazione di esse membra, talché noa si

potra fare errore alcuno. Né ti curerai tu di stare a

udire quell’ arrogante , che per avventura dicesse: que-

sto membro & troppo lungo, o quest’ altro & troppo

corto. Conciossiach¢ il tuo modine sara quello, con il.
quale tu avrai terminato, e dato regola al tutto, che

ti dira pia il vero, che qual si voglia altra cosa. E non

dubito punto che esaminate bene queste cose, tu non

ti sia da per te stesso per accorgere, che questo modine

ti sia per arrecare infinite altre comodita. Conciossiache

tu verrai per esso in cognizione del modo che potrai

tenere per stabilire e terminare le tue lunghezze in una

statua minore , e similmente. ancora in una maggiore.

Imperoché se tu avessi a fare per avventura una statua

di 10 braccia, farai di avere il tuo regolo o modine

di 10 braccia, e divisolo in sei parti unguali, che fra

loro si corrispondono insieme , - come si corrispondono

fra loro quelle del modinc minore, e falto il simile

delle once, e de’ minuti, vedrai che 1'uso, modo, e re-

gola. dell’ adoperarlo sara il medesimo che quello del-
P altro modine. Conciossiaché¢ la metd de’ numeri del

‘maggiore, ha la- medesima proporzione a Lutto il suo

intero, che ha la metd de’ numeri dcl minore, a tutto
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I intero del minore. E perd tale ti bisognera ave?
fatto il tuo modine. Ora veniamo a trattare delle
squadre. Noi ne facciamo due, I’una delle quali sard
fatta in questo modo (1) cioé di due regoli, A B C,
chiamiamo A B il regolo ritto, e B C chiamiamo I al-
tro regolo, che serve per base. La grandezza di questi
regoli , bisogna che sia tale, che ciascuna  delle sue
basi, sia al manco non meno che quindici once del
suo genere. Del suo genere intendo io di quella’ me-
desima sorte once, che tu hai fatte nel tuo modine,
secondo quel corpo che tu vuoi misurare, le quali,
come ti dissi di sopra, in un modine grande saranno
grandi, e piccole in un piccolo. Queste once adunque,
venghino esse come si voglino, segnate dal modine con
1 loro punti e minuti, incomincierai tu ad annoverare
nella buse, dal punto dell’ angolo B andando verso it C
uguali, come si disse, alle once ed ai minuti del mo-
dine. Questa squadra segnata in questo modo, come per
esewpio & la A B C fig. 1, noi la soprapponghiamo ad
un’ altra squadra simile, detta D F G, in maniera che
tutta la G F serva per linea diritta e per base ad amen-
due. E dicasi che 1o vogli misurare il diametro della
grossezza della testa A K D. Movendo adunque di-
scosterd , o accosterd a detta testa i regoli diritti A B
¢ D F, di amendue le squadre, fino a tanto che essi
tocchino la grossezza della testa, applicando scambie-
volmente ad una determinata e medesima dirittura le
linee delle basi- di detie squadre. In questo modv, me-
‘diante i punti A D dei toccamenti che faranng dette
squadre , o, per dir meglio, i regohi ritti delle squadre,
vedré io quanto sard il diametro di detta testa. E con
questo medesimo ordine o regola potrd esattissimamente
pigliare tutte le grossezze e larghesze di qualunque si
voglia membro. Jo potrei raccontare molte comoditd e
molti servizii_che si potranno cavare da questo modine
~'e'da queste squadre, se io non pensassi che ei fosse

e—— e g

(2) Fig, 11,
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pit comodo lo starmene cheto: e massime essendo si-
mili cose tali, che qual si voglia mediocre ingegno,

otra da sé stesso considerare ed avvertire, in che modo
egli potrd misurare quanto sia il diametro d’alcun mem-
bro ; come sarebbe per modo d’ esempio, se egli volesse
" sapere quanto ¢ il diamefro, ch’é fra I'uno orecchio, e
I altro, cioé dal destro al sinistro; ed in che luogo egli
interseghi I’altro diametro, che andrad dalla testa alla
nuca, o simili. Ultimamente questo artefice, s’ egli mi
crederd, si servird di questo modine, e di queste squa-
dre, come di fedelissime, fermissime e vere guide e
consiglieri, non tanto quando si mettera a fare il la-
voro, o facendolo, ma si preparerd molto prima con
gl ajuli di questi instrumenti, a mettersi al lavoro,
talmente che non si ritruovi parte alcuna della statua,
ancor che minina, ch’egli avra da fare, ch’esso non
I’ abbia considerata, esaminata e fattasela famigliarissima.
Come per esempio gli sia questo: Chi saria quello ch’ar-
disse di far professione di essere maestro di far mavi,
se egli non sapesse e quali sono le parti di una nave,
ed in quel che una nave sia differente dall’altra: e quali
sicno quelle parti, che a qualunque sorte di navilii si
aspettino ? E chi sard quello de’ nostri scultori, e sia
pur guanto vuole cousiderato ed accorto, che se ei sara
dimandato : per qual ragione hai tu fatlo questo mem-
bro in questo modo, o che proporzione ha egli con
quesio o con quell’ altro membro, o quale & la pro-
porzione di queste membra a tutta I abitudine del corpo?
chi sara dico quello che sia stato tanto diligente ed ac-
curato, che abbia considerato ed avvertito il tutto tanto
che basti, o quanto & ragionevole, e come si aspetta
a chi vuol saper far bene la sua arte, della quale egli
fa professione ? Imparansi indubitatamente le arti, prin-
cipalmente mediante la ragione, regola, e strada che si
ha del farle. N& sard giammai alcuno che faccia bene
alcuna arte, e sia quale ella si voglia, se egli non avra
prima imparale le parti di essa arte. Noi abbiamo trat-
tato della misura, in che modo altri la pigli bene, e
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~con il modine e con le squadre: ora ci resta atrﬁt-
tare del porre i termini. Il porre de’termini & quel
determinamento o stabilimeuto che si fa del tirare tutte
le linee, dello svolgerle, del fermare gli angoli, gli sfondi,
i rilievi, collocandogli tutti con vera, e certa regola o
luoghi loro. E il determinare cosi fatlo, sara allora ec-
cellente, quando da un piombo di un certo centro po-
sto nel mezzo , 'si noteranno e segneranno tatte le lon- .
" tananze, e tatte le estremita di tutte le linee, sino agli
ultimi termini del detto corpo. In fra la misura adun- .
que detta di sopra, e questo porre de’termini, ci &
questa differenza : che la mijsura va’ dietro: e ci da e
piglia certe cose pii comuni e universali, le quali sono
piu fermamente e con pia stabilitd insite dalla natura
ne’ corpi : come sono le lunghezze e le grossezze, e le
larghezze delle membra: e i? por de’termini ci da le
momentanee varietd delle membra causate dalle nuove
attitudini, e movimenti delle parti, e ce le insegna
g:rre e collocare. Per sapere adunque far .ciuesta cosa

ne, abbiamo bisogno. di un instrumento, il quale in-
strumento & di tre parti, o membra; cioé che egli &
fatto di un orizzonte, di una linda, e di un piombo.
Fig. a. L’ orizzonte & un piano disegnatovi sopra um
cerchio diviso in parti uguali, e contrassegnatele con i
loro numeri: la linda & un' regolo diritto, che con una
delle sue teste sta fermo nel centro del detto cerchio,
e I'altra 8i gira intorno a voglia tua, talmente che ella
si pud trasferire a ciascuna delle divisioni fatte nel
cerchio : Il piombo & un filo, 0 una linea diritta che
cade a squadra dalla cima della linda sino ia terra, o
su il pavimento, sopra il quale posa la statua, ovvero
figura, nella quale st hanno a determinare, ed a porre
i termini delle membra, e delle linee gia dette. E que-
sto istrumento si fa in questo modo : . pigliasi una ta-
vola piana ben piallata e pulita, ed in quella si tira un-
cerchio, il diametro del quale sia tre piedi, e la circon-
ferenza di detto cerchio nella, sua estremitd, si divida
in parte uguali, simili a quelle, che gli Astrologhi di-

Diz. degli Arch, ecc, T. 1v. 31



242 : .

ségnano negli Astrolabii : le quali parti_io chiamo gra-
di; e ciascuno di questi gradi ridivido di nuove in
quante altre parti io voglio, come per esempio sia che
ciascano si ridivida in 6 parti minori, le quali io chiamo
minati; ed a tutt.i'i,grats‘ia aggiungono i loro numeri,
ciot 1 23 0 4, e gli altri per ordine, sino a tanto
ch’io avrd posti i loro numeri a tutti i gradi. Questo
cerchio. cosi fatto e ordinato si .chiama orizzonte. ‘E
a questo cerchio accomodo la linda mobile, la quaale
si (}a in questo modo: ioriglio un regoletto ‘sottile e
diritto , lungo tre piedi del suo genere, e con una delle
sue teste lo fermo con un perno al centro del suo Oriz-
zonte- o cerchio, talmente che egli vi stia saldo, in
modo pure che egli si possa girare, e con Ialtra testa
arrivera fuori del cerchio, talmente che liberamente si
possa-trasferire e trasportare all’intarno. In questa linda
disegno io con i punti quelle once che vi capiscono,
simili a quelle del modine, che di sopra si dissero. E
queste ouce ancora ridivido di nuovo in parti minori
pur uguali, come si fece nel modine, ed incomincian-
domi dal centro aggiungo alle once i loro nnmeri 12 3
0 4. A questa linda- attacco io un filo sottile con un
piombinetto: e a tutto questo instrumento fatto dell o-
rizzonte, della linda, e del piombo, io lo chiamo il dif-
finitdre; ed ¢ tale quale io I'ho descritto. Di questo dif-
finitore mi servo io in questo modo. Dicasi che il vivo,
o il modello, dal quale 10 vorrd pigliare le determina-
zioni, sia una statua di Fidia, la quale a canto ad- una
carretta raffreni con la man sinistra un cavallo. To pongo
il diffinitore in cima, sopra il capo della detta statua ,
in maniera’ che egli stia per ogni verso a piano dal suo
centro, posto in cima della statua dove io lo fermo
con un perno: e noto, ed avvertisco. il punto, sopra
del quale sta in testa di detta statua, fermo il centro
del cerchio, e lo segno mettendovi un ago, o un perno.
Dippoi dal determinato luogo nell’ orizzonte , statuisco
e pongo, con il voltare dell’ instramento, il gid primo
diseguato grado, talché io so verso dove egli sia volto.




1 che si fa in queslo modo. Io conduco questo rego4lo
. mobile , cio& la linda, alla quale & appiccato il filo, o
- piombo, la dove egli arrivi al primo grado dell’ oriz-.
zonte, e quivi-fermatolo, lo volto, o giro ‘con tutto il
eerchio dell’ orizzonte, attorno sino a che il filo del
piombo afrivi, o tocchi qualche principale parte di que-
sta statua , come sarebbe a dire un membro pit noto
di tutti gli altri,.cioé il dito della mano destra: di qui
potrd io, e come, e verso dove mi piacerd, movere
ogni volta di nuovo questo diffinitore; e ridurlo, an-
- cora che egli torni giusto, come egli stava prima, sopra
detta slatua; cioé¢ che il perno dalla cima-della testa
-della statua, penetrando per il centro del diffinitore ed
il piombo che dal primo grado cadeva dell’ orizzonte,
toroi pendendo a toccare quello stesso dito grosso della
man destra. Poste e ordinate.queste cose, dicasi che io,
vogli segnare, o notare I’ angolo del gomilo sinistro,
ed impararlo a mente, e scriverlo ancora: io fo in que-,
sto modo: Jo fermo questo diffinitgre , ed -istrumento
- con il ‘suo centro, posto in cina délla testa della sta-
iua, in questo stato e luogo detto,. talmente che la
tavola nella quale & disegnato I’ orizzonte, stia del tutto
salda ed immobile; e giro attorno la linda, fino a tanto
.che il filo del. piombo tocchi quel gomilo sinistro di
detta statua che noi volevamo . notare. Dal fare que-
sto in questo modo, ci' occorreranno tre cose, che [a-
ranno a nostro proposito. La prima cosa avvertiremo
.quanto la linda pell’ orizzonte sia lontana da quel luogo
..3’ onde I'avremo prima mossa, avvertendo a qual grado
.dell’ orizzoute batte -detta linda, o al ventesimo, o al
trentesimo , o ad alcuno altro cosi fatto. Secondaria-
~.mente avvertirai nelle once, e minuti segnati nella lin-
.da, quanto esso gomito si discosti dal centro di mezzo.
del cerchio: Ultimamente per terzo, avvertirai posto il
.modine sul piano del pavimento di detta statua, quante .
.once, e quanti minuti, il detto gomito si rilevi di su
il detto pavimento. E scriverei queste misure in sul
tuo foglio; o libretto in questo modo, ciot. L’ angolo
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del gomito sinistro nell’ orizzonte viene a gradi 10, ¢
minuti 5, nella linda a gradi 7 .e minuti 3, e dal pavi-
mento nel modine a gradi 4o, e minuti 4. E cosi con
uesta medesima regola potrai nolare tutte le altre parti
pitt notabili della detta statua, o0 modello, come e dove
elle si trovino, come per modo di esempio sono gli
angoli delle ginocchia, e delle spalle, e gli altri rilievi,
o cose simili. Ma se tu vorrai notare, o avvertire le
concavitd, o gli sfondi, quando ei saranno tanto ascosi,
o riposti, che non vi si possa accostare il filo del lpiombo,
come interviene nella concavita, che ¢ in fra le spalle
nelle reni, noterale comodamente in questo modo, ag-
giugnerai alla linda un altro filo a piombo, che caschi a
detta concavita , e venga lontano quanto si voglia dal
primo filo, che non impoita: perciocché mediante queste
due fila de’ piombi, ti avverra che per le loro diritture,
come che elYe sieno appiccate ad uno stile della saperfi-
cie piana di sopra, che tagli, o interseghi amendue que-
ste Enee delle fila, e vada penetrando sin dentro al cen-
tro, della statua, potrai, dico, ritrovare mediante il loro
operare, quanto la seconda linea, o filo del secondo
prombo sia Fifl vicino del primo, al centro del diffini-
tore, il qual si chiama il piombo del mezzo. Se
. ste cose si sapranno abbastanza, tu potrai facilmente
avere imparato quello di che ti avvertimmo di sopra:
cioé che se per avventura la detta statua fosse stata ri-
coperta fino a certa grossezza di cera, o di terra, po-
trai, dico, forandola con via espedita, certa e comodis-
sima, andare a trovare subito qualsivoglia punto, o
termine notato nella statua. Conciossiaché egli & ma-
nifesto, che con il girare di.questa linda, si fa un
piombo tale, che si disegna una linea curva a guisa
della superficie di un cilindro, dal qual cilindro, que-
sta statua viene compresa, ed accerchiata. Se questo &
cosi, in quel modo che tu potesti con quella stessa re-
gola penetrando Paria notare e avvertire il punto. T. K.
mentre che la tua statua non era preoccupata da alcuna
cera o terra che per via di dire diciamo che fosse il ri-

-
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lievo del mepto, tu potrai con la medesima regola i4ar
il medesimo , penetrando’ la cera, o la terra, come

ndo penetrasti I’aria, facendo conto che I’ aria si
sia convertita in cera, o in terra. Mediante queste cose
che si sono raccante, ci avverra che ei si potra como-
dissimamente fare quel che poco disopra s disse, cio¢ -
fare mezza la tua statua a Carrara, e I’altra mezza fi-
nire nell’isola di Paro. Imperoché seghisi per il mezzo
. la detta statua, o modello di Fidia in due parti, e sia
- questo segamento, o taglio di una superficie piana, la per
modo dire dove noi ci cinghiamo. Senza dubbio confi-

~ datomi io megli aiuti di questo nostro diffinitore, o in-
~strumento, e da esso aiutalo, polrd notare quanli si vo-
gliono punti, che jo mi sard presupposto-di nolare nel
cerchio del diffinitore attenenti alla segata superficie.
Se tu mi concedi’ che queste cose si possino fare, tu
potrai :indubitatissimamente notare, e segnare ancora in
tutto il modello qualsivoglia parte che tu avrai presa
a voglia tua. Conciossiaché tu tirerai nel modello una
linea rossa piccola, che in quel luogo ti servira in cam-
bio dell’intersegamento dell’ orizzonte dove terminerebbe
quel segamento, se la statua fosse -segata; ed i punti
notati in questo luogo , ti darieno occasione di poter
finire i! lavoro. Le altre cose ti verran fatte come ti si
disse. Finalmente. mediante tutte quelle cose che infino
a qui si son dette, si vede assai manifesto, che si pos-
sono pigliare le misure, e i determinamenti da un mo-
dello, o dal vivo comodissimamente, per fare un la-
voro o un’ opera, che sia, mediante la ragione e Darte,
erfetta. To gesiderd che questo modo di lavorare, sia
amiliare a’ miei pittori e scultori, i quali se mi cre-
_deranno, se ne rallegreranno. E perche la cosa sia me-
diante gli esempii piu manifesta, e che le fatiche mie
abbiano maggiormente a giovare, ho presa questa fatica,
di descrivere cioé le misure principa?i‘che sono nell’uo-
mo. E non le particolari solo di questo o di quell’al-
tro uomo ; ma per quanto mi & stato possibile, voglio.
porre quella esatta bellezza, cencessa in dono dalla na-
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tu4ra, e quasi con certe determinate porzioni donataa
molti corpi, e voglio metterla ancora in iscritto: im-
tando colui che avendo a fare appresso a’ Crotoniti
la statua della Dea, ando scegliendo da diverse vergio,
e pit di tutle Ialtre belle, le pit eccelleati, e piu rare,
e piu onorate parti di bellezze che egli in quelle go-
vami vedesse, e le messe poi nella sua statua. In que
sto medesimo modo ho io scelti molti corpi; tenali da
coloro che pit1 sanno, bellissimi, e da tutti ho cavale
le loro misure e proporzioni; delle quali avendo poi -
sieme fatlo comparazione, e lasciati da Earle gli eccess
degli estremi, se alcuno ve ne fossino che superassing,
o fossino separati dagli altri: ho prese da diversi corpt
¢ modelli quelle mediocriti, che mi son parse le pu
lodate. Misurate adunque le lunghezze , e le larghez,
e le grossezze principali e pitt notabili, le ho trovile
che sono cosi fatte. Conciossiaché le lunghezze dele
membra sono queste. :

Altezze del pavimento. PIED] GRADI MINUTL

La maggior altezza sino al

collo del piede, & 3
L’ altezza di tuori del tallone 2 Y
L’altezza di dentro del tallone 3 a
‘L’altezza sino al ritiramento

sotto la polpa ' 3 5

L’altezza sino al ritiramento
sotto il rilievo dell’ osso,
ch’é sotto il ginocchio dal :
lato di dentro 1 4 3
L’ altezza sino al muscolo :
ch’é nel ginocchio dal lato

di fuori . 1 0
L’ altezza sino a’ granelli ed '
alle natiche 2 6 9

L’altezza sino all’osso sotto

il quale sta appiccata la -
natura . : 3 9 °



Aliexze dal pavimento. *. .

L’altegza sino all’appiccatura ‘

della coscia.
I’ altezza sino al bellico
L’altezza sino‘alla cintura

L’ altezza sino alle poppe, e -

forcella dello stomaco
- Laltezza sino alla fentanella
della gola :

I’ altezza sino al nodo del

collo

L’ altezza sino al mento

L’ altezza sino all’ orecchio

L’ altezza sino al principio
de’ capegli in fronte

L’altezza sino al dito di mezzo
della mano spenzoloni

1.’ altezza sino alla congiun-
tura di detta mano pen-
dente ' '

L’ altezza sino alla ‘congiun-
tura del gomito pendente

L’altezza- sino all'angolo pitt

alto della spalla

PIEDI GRADI MINUTI. °

[SCRICRI)

(5] SRS N

o

3
3
5

(52 %2 L +3 4

S m

0:3 L% B W)

<]

(=}

o
8

I

.t :bo'_-

.Q

(]

5

8

:2;472

Le larghewse che si misurano dalla destra
. alla sinistra.

- La maggier .largl;ézza' del
piede

.

~ La maggior larghé'zm nel cal-

- cagno

La maggior larghezza in fra .

gli sporti de’ talloni
Il ritiramento o- ristringi-
mento,sopra i talloni
1l ritiramento del mezzo della
gamba sotto il muscolo
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4 Larghewze dalla destra a sinistra.

La maggior grossezza al mu-  PIEDI GRADI MINUTL.
scolo della gamba o 3 5

11 ritiramento sotto la gros-
sezza dell’ osso al ginoc-

chio ° 3 5
La maggjor larghezza dell'os-

so del ginocchio oo 4 o
1l .ritiramento delld coscia

sopra il ginocchio o 3 5
La maggior larghezzaal mezzo
' della coscia o 5

La maggior larghezza fra i
~ muscoli dell’ appiccatura
della coscia S ¢ T I
La maggior larghezza fra
*  amendue 1 fianchi sopra
- I’ appiccatura della coscia
La maggiorlarghezzanel petto
fra I'appiccatura delle brac-
cia ‘ 1 I 1

La maggior larghezza fra le

spalle : I 5. o
La Ergbezza del collo ,
La larghezza fra le guance o 4 3
La larghezza del palmo della

mano - ,

Le larghezze del braccio, e lo gm::éu sono medianie
i loro moti, diverse; pur comunemente son queste.

La larghezia del braccio nel-

I appiccalura della mano o a 3
La larghezza del braccio dal L
muscolo, e gomito o0 ¥ a

La larghezza del bruccio dal
muscolo disopra sotto la

spalla , 64 o
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' Le' grossezze che sono dalle parti dinanzi

a quelle di dietro.

La lungbem che & dal dito  rienr ‘6RADI MINUTT..
o

grosso al cylcagno.
La grossezza che & dal collo

del piede allangolo del.

calcagno
Il ritiramento sotto il collo
del piede '
Il ritiramento sotto -il mu-
scolo a mezzo della gamba
Dove il muscolo della gamba
esce pilt in fuori
Dove esce pid in fueri la
padella, del ginocchio

La maggior grossezza nella
coscia

Dalla natura allo sporto delle |

mele
Dal bellico alle reni-
Dove noi ci cinghiamo -
Dalle poppe agli sporti delle _
reni

- Dal ﬁorgozzule ol nodo del
collo .
- Dalla fronte al di dietro del

£apo

Dalla fronte al baco dello-
recchio T

La grossezza del braccio al-
I’ appiccatura della mano

La grossezza del braccio al

- museolo sotto il gomito

La grossezza al muscolo sotto = -

Y appiccatura del braccio
La maggior grossezza della:
mano :

La grossezza delle sp_alle‘
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Mediante queste cose’ si potra facilmente considerare
quali sicno le proporzioni che abbiano I’una per I'al-
tra tatte le parti delle mernbra, a tutta la lunghezza del
corpo; e le proporzioni e le convenienie che elle ab-
biano in fra loro stesse I'una con P altfa, ed im che
cosa elle variino, o sieno differenti. Il che io giudico
che si_debba sapere, percid che tale scienza sard molto
utile. E si potriano raccontare ‘molte cose, le quali in
un uomo si vanno mutando, e variando, o stando egli
a sedere, o piegandosi verso questa, o verso quell’altra
parte. Ma .io lascio queste cose alla diligenza, e all’acca-
ratezza di chi opera. ?}ioven'a ancor molto di sapere il nu-
mero delle ossa e de’ muscoli, e gli oggetti de’ nervi. E
sard oltre di questo grandemente utile 1l sapere con qual
regola noi. separeremo le circonferenze, e le divisioni
de’ corpi mediante le vedute, dalle parti che non si_veg-
gono; come se per avventura alcun segasse giu per il
mezzo un cilindro ritto talmente, che quella parte che
ci si appresenta all’ occhio, fosse divisa, e spiccata da
quella parte, che dall’ occhio nostro non & veduta; tal-
ché di questo cilindro si facessino due corpi, de’ quali
Ja base dell’ uno sarcbbe in tutto e per tutto simile
alla base dell’ altro, e avrebbe una forma medesima,
essendo il tutto compreso dalle medesime linee e cer-
chi, che sono quattro. Simile. a questo adunque ha da
essére il notamento o avvertimento, o separamento de’
corpi , che si sono detti; conciossiaché il disegno di
quella linea dalla qual viene terminata la figura, e con
la qual si ha a separare quella superficie che ti si ap-
presenta all’ occhio, da quell’ altra che all’ occhio & na-
scosa, si debba fare nel sopraddetto modo. Il quale di-
segno invero di linee, se si disegnera in un muro, in
quel. modo che si ricerca al muro, rappresentera in
?uel luogo una figura. molto simile ad un’ ombra che
osse sbattata in esso da un lume, che per avventura
vi fosse interposto, e che la illuminasse da quel me-
desimo punto dell’aria, nel quale si ritrovava prima
I occhio del riguardante. Ma questa sorta di divisione,
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o separamento, e questa regola dell’avvertire in que-
sto modo le cose da disegnarsi, si aspetta piuttosto al
pittore, che allo scultore: e di esse tratterd altra volta.
Oltre di questo si appartiene a chi vyol fare professione
di quest’arte, sapere principalmente quanto ciascuno
rilievo, o sfondo di' qualsivoglia membro, sia lontano
da una certa determinata positara di linee.

FINE.
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