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PREFAZIONE

Alcuni decennii prima che il quindicesimo s;colo volgesse al suo
termine, larte italiana aveva compiuto il suo grawm periodo di
elaborazione e di svolgimento: la scuola fiorentina e le altre del-
U'Italia centrale e superiove avevano comguistato partitamente la
completa potenza e padronanza della creazione e della esecuzione
in tutti i rami dell’arte; nello stesso tempo la civilta, la cultura,
le scienze e la letteratura mazionale stavano pure per toccare il
loro apogeo.

Com’ era accaduto mille anni prima, i tempi erano maturi per
un nuovo splendore dell’arte; allora, era la civilta greca che aveva
manifestato il suo maraviglioso apogeo merce le creazioni di Fidia,
di Iitino, di Callicrate e di pochi altri sommi: ora, la stessa
sorte felice toccava all’ Italia, non mancava pin che Vapparizione
di quei grandi gemii i quali persomificassero la potenza ed il
Sulgore di quella nuova grande fase di civilta wmondiale. Questi
Zenii finalmente apparvero e furono: Leonardo, Bramante, Raf-
Jaello, Michelangelo, Giorgione, Tiziano ed il Correggio.

In questo volumme comincio a lrattare delle opere dei tre primi,
mi studio cioe di delineare la fisonomia artistica di Leonardo,
di Bramante e di Raffaello in base alle lovo creazioni. In altre
parole, il mio lavoro tende a sodisfare chi desidera sapere: quali
siano almeno le poche opere che gli studiosi sono concords nel ri-
tenere veramente certe del somimo Leonardo, al gquale molle se ne
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attribuiscono ma quasi altrettante si rifiutano; quali siano gli
edifici e le pitture in cui si possa riconosceve il genio di quel
grande maestro Bramante, il cui nome impera sempre eppure
sembra quasi un mito; ed anche a sodisfare chi desidera rivedere
le pii belle creazioni di Raffaello secondo U'ordine in cui apparvero,
ossia nell’ordine della parabola artistica di quel gemio divino.

1l progresso degli studi scientifici si é pur esteso a quello della
storia dell’arte ed oggi intorno alle opere pii belle non v’ha pii
alcuno che si contenti di ridondanti descrizioni e di entusiastici
superlativi: si preferisce semtive quali me siano le caratleristiche
ed i pregi, quanta parte vi abbiano le opcre dei predecessori e dei
contemporanei e quale sia la parte persomale del loro autore.

Ne segue che all’amatore d’arte ed a chi vuol acquistare anche
poche ed elementari cognizioni sulle opere artistiche pii imporianti,
di maggior pregio ed inleresse, conviene porgere indicazioni e
descrizioni succinte ma oggeltive, corredate di osservazioni critiche
semplici e della maggior chiarezza possibile; e convien pure pre-
sentare accanto le rviproduzioni delle opere stesse, offrendo cosi
subito il mezzo di addiventre ad una immediata contemplazione
ragionata, di rvendersi cioé subito ragione delle bellezze intrinseche
di quelle opere e di comtrollare I'asserto dello scrittore.

Questi non st sara percio contentato di umo studio teorico, non
si sara meppure limitato ad osservare altentamente le creazioni
artistiche colla scorta delle pubblicazioni dei maestri della storia
e della critica dell’arte: ma, edotto degli insegnamenti tratli dalle
medesime, avrd cercato di penetrave nello spirito di quelle crea-

zioni e nella loro esecuzione.

In base a questo metodo, anch’io —— potendo orvamai dire di
aver sempre dedicato alla storia ed alla critica dell’arte tutto me
stesso, tutte le mie forze, tutta la mia vita solitavia — chieggo
mi sia concesso di aggiungere nel mio lavoro una parte dei miei
visultati di lanti anni di studi, il che d’altra parte sembramni un
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dovere. Dopo di aver fatto tesoro degli insegnamenti lasciati dai
maestri della storia dell’arte e della critica, debbo esporre quel
poco che, appunio in base a quegli insegnamenti stessi, cvedo alla
mia volta di poler aggiungere.

Cosi per Leonardo ho la fortuna di poter portare qualche
nuovo schiarimento nella questione della Madonna della Grotta, cioé
espongo le comsiderazioni positive che m'inducono a riconoscere
alla mia volta che, pur essendo la Madonna della Grotta del Museo
del Louvre tndubbiamente opera di Leonardo, anche quella della
Galleria di Londra ¢ creazione sua poiché, oltre la composizione
con varianti dello stesso maestro, vi sono alcune parti anch’esse
indubbiamente della mano di lui ed anzi vi é il frammento pin
intatto che del suo pemmello ci rimanga e forse il pin bello.
Ancora a proposito di Leonardo, ho la contentezza di poter
additare il ritratto ch’egli aveva fatto di Cecilia Gallerani e che
credevasi distrutto o smarrito; mentre d’altro lato dimostro che
non sono sue ne la dama del Museo del Louvre, detta la belle
ferronniere, né¢ la testa in disegno della Pinacoteca di Brera,
e neppure il celebre busto in cera del Museo di Lille, opera che
va ritardata alla fine del seicento od al principio del settecento.

Nel capitolo dedicato a Bramante, espongo la probabile for-
mazione del suo stile, mi provo ad indicare la serie di quei :soli
edifici che, dopo lungo e meditato esame, parmi si possan ritenere
di sua invenzione; ed alla limitatissima serie delle sue pilture ho
la fortuna di aggiungere quattro grandiose figure di angioli di
imponente larghezza di stile e sin qui passate inavvertite.

Finalmente, nel capitolo su Raffaello, procuro di dave la di-
mostrazione e la spiegazione del progressivo svolgimento e del
graduale maturarsi della maniera e dello stile che gli concessero
di creare cosi tncantevoli e sempre maggiori capolavori. Intanto,
ritornando sulla questone del libro dei disegni dell’ Accademia di
Venezia, dimostro con osservazioni anche semplicemente materiali,
che bisogna davvero restituivlo a Raffaello ragazzo, che, allo
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stato delle nostre cognizioni, lui solo ci appare !'autore possibile
di quei disegni e schizzi quasi infantili, ma alcuni dei quali
hanno gia tanta fragramza di grazia e di gentilezza d’ animo.
E, passando poi nella stanza della segnatura, addito le pilture
che, per ragioni di stile, si debbon ritenere le prime da lui ese-
guitevi e per saggio, cio¢ quelle che immediatamente avevano
destato I'entusiasmo di Giulio II.

Duraunte la correzione delle bozze e la stampa del presente
volume, mi sono accorto di alcuni errvori sfuggitimi e di alcune
lacune che richiedevano aggiunte; inoltre, nel frattempo, yualche
nnova pubblicazione apparsa mi consigliava pure qualche parolu
di pin. Di tulte queste poche aggiunle prego di voler prendere
visione nell’appendice. ‘

Milano, 12 Novembre 1904.

D." GivLio CarorTi.
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LEONARDO. DA VINCI

PERIODO GIOVANILE

I grandi artisti non sono mai stati soltanto eminenti architetti, o

scultori, o pittori, bensi anche uomini di genio e talora di facolta

universali; non solo coltivarono pa-
recchi rami dell’ arte, ma ebbero pur
sempre vasta cultura, mente alta e
profondo sentire. Pero, qual genio pill
universale di Leonardo, quale mente
pill straordinaria della sua e quale
idealita piu sublime? Egli coltivo ad
un tempo le scienze naturali, fisiche e
matematiche, I'ingegneria, le lettere, la
musica e le arti belle; e tra queste
specialmente la pittura e la scultura.

Nelle opere di pittura o di scul-
tura degli artisti maggiori che risplen-
dettero intorno all’ anno cinquecento,
di Raffaello, di Michelangelo, di Ti-
ziano, del Correggio, per non ricor-
darne che i piu celebri, noi troviamo
ancora a sbalzi traccia dello stile e

Schizzo di testa giovanile. Frammento di un
disegno. — (Raccolta di Windsor).

della tecnica di pill scuole delle quali essi furono ad un #mpo la sintesi

complessiva e 1'apogeo, e la troviamo persino ancora in alcune delle
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creazioni della loro eta matura. In Leonardo cio non avviene. Nella sua
giovinezza, naturalmente, egli si assimilo tutta la tecnica e persino lo stile
della scuola fiorentina di pittura e di scultura giunta allora al suo pieno
svolgimento; segui particolarmente il maestro suo il Verrocchio e si
avvicind pur molto alla maniera dei Pollaiuolo e del Botticelli: I'a-

Testa Jdi Cristo condotto al calvario. — (Venezia, Accademia).

nalogia collo stile del Verrocchio dapprincipio fu tale che per certe
opere avviene di rimaner dubbiosi se sian sue o del maestro; ma
poi, una volta in pieno possesso del mezzo meccanico di esecu-
zione, partendo dal punto al quale I'aveva condotto il Verrocchio,
muto progressivamente, non solo lo spirito e indi lo stile, ma per-
sino radicalmente anche la tecnica. Tutto compreso di ammirazione
per le bellezze della natura, studid e ritrasse questa con amore sin-
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cero ed entusiasta, e con profondo rispetto. Giammai egli si trat-
tenne a far suo pro dello stile delle opere pur bellissime di molti
artisti suoi contemporanei in Firenze ed in Roma; avra osservato le
sculture classiche ma non si & mai fermato a studiarle, copiandole, e
neppure a tracciarne impressioni; tutt'al pil un paio di schizzi in di-
segno rivelano I'impressione di un busto e di un bassorilievo antichi;
e dire che pur tanti ne aveva veduti in Firenze nelle raccolte Me-
dicee e pur tanti ne vide piu tardi in Roma! Parrebbe che egli
non si sia preoccupato affatto delle creazioni dell’arte classica, né
di quelle dei suoi contemporanei; c'¢ la natura che & cosi bella e
sublime — si sara detto — che appena rimane tempo e attivita che
bastino per ammirarla, accarezzarla collo sguardo, e per tentare di
riprodurne alcuni aspetti. Nell’animo suo sorgevano tanti sogni or
graziosi, or geniali, or sublimi! e come manifestarli meglio che colle
bellezze della natura? (1)

Cosi studiando dal vero tutto cid che nella natura lo colpiva (il
bello, lo strano, il ridicolo ; la figura umana, il paesaggio, i fiorellini,
il filo d’erba), egli venne conquistando un mezzo meccanico meravi-
glioso non piu di scuola, né di sintesi della maniera di pili scuole, ma
unico, universale e particolare, tutto suo ed originale, che progressi-
vamente gli consenti di esprimere ci0 che la sua mente pensava e
fantasticava, tutto cid che il suo animo sentiva e sognava.

Egli & dunque un artista diverso. Negli altri grandi, nelle opere
loro, in fondo, oltre al pensatore ed al poeta, si manifesta pur anche
il tecnico; in lui, nei suoi dipinti, nei suoi disegni, & tale la espres-
sione intellettuale ed ideale che, nonostante la tecnica maravigliosa,
cio che vi colpisce e rapisce, € il pensiero ed il sentimento dello

(1) Cid non toglie che in Lconardo I'influenza dell’arte classica sia penetrata
per via indiretta (e certo in grado meno intenso che nei suoi contemporanei) col-
'insegnamento dello stile fiorentino di quel tempo impartitogli dal Verrocchio. Ma,
come ho detto, di Leonardo non avrei presente che due disegni i quali lontanamente
conservino un riflesso dell’arte classica: una testa virile a Torino e le danzatrici di
Venezia.
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scienziato, del filosofo e del poeta, il quale, invece di esprimersi colla
scrittura o colla parola, si vale del linguaggio delle arti figurative e
con queste manifesta il trionfo del sapere e del sentimento umano nel
momento dell’apogeo della meravigliosa civilta italiana del Rinasci-

mento.

Schizzo per I’Adorazione dei pastori. — (Venezia, Accademia).

L’attivita artistica di Leonardo, il quale era nato nel 1452, in Vinci
presso Empoli, si svolge in tre periodi:

il. periodo giovanile o fiorentino, trascorso in gran parte nello
studio del Verrocchio e che si chiude coll'anno 1482, quando de-
libera di abbandonare Firenze per Milano;

il periodo lombardo che corre dall’anno 1483, in cui lo tro-
viamo a Milano alla corte di Lodovico il Moro, al 1499, quando, al
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sopravvenire della catastrofe del duca, al pari di Bramante, di Luca
Pacioli ed altri, si allontana;

ed il periodo della vita randagia in Italia: a Mantova, a Ve-
nezia, a Firenze, nelle Marche, ripetutamente a Milano ed a Firenze,
a Pavia, a Bologna, a Roma e finalmente in Francia, ove ridottosi
nel 1516, ospite di Francesco I, passo tre anni di vita solitaria con

Studio per I’Adorazione dci pastori. — (Parigi, Louvre).

pochi allievi e fidati, e vi cesso di vivere, di 67 anni, nel 1519, un
anno prima che morisse Raffaello.

Giovinetto ancora, Leonardo fu dal padre allogato in Firenze presso
Andrea del Verrocchio. Nello studio di quell’artista eminente ed univer-
sale altresi nel possesso dei mezzi tecnici, in quella bottega ove accorre-
vano artisti fiorentini e di altre regioni (cosi il Perugino dall'Umbria),
Leonardo impar0 il disegno, la pittura e la scultura; segui passo,
passo, la creazione del celebre gruppo di Gesu e San Tommaso ed
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i primi studi e lavori per la celebre statua equestre del Colleoni; as-
sistette pure alla fusione di sculture in bronzo, ed a lavori di cesello
e di oreficeria.

Studi di bambini e gatti. — (Londra, British Museum).

Dal manoscritto di un anonimo fiorentino, vissuto nella prima meta
del secolo XVI, e quindi contemporaneo di Leonardo, veniamo a sa-
pere che questi stette da giovane col magnifico Lorenzo dei Medici,
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che dandoli provvisione per sé il faceva lavorare nel giardino di
piazza San Mavco.

Questo giardino era un Museo ed una scuola di belle arti, Museo

Studi di bambini e gatti. — (Londra, British Museum),

cioé di sculture antiche raccoltevi dai Medici e scuola poiché Lorenzo
de’ Medici ne aveva affidato la direzione a Bertoldo, antico allievo di
Donatello, coll'incarico di guidare, di insegnare ai giovani artisti che
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vi venivano a studiare. E siccome pare che qui si studiasse e lavo-
rasse principalmente di scultura, & lecito ritenere che Leonardo vi si
occupasse principalmente come scultore, e Lorenzo il Magnifico ri-
manendone soddisfatto, gli accordd quei compensi o donativi che asse-
gnava a chi studiava e produceva meglio degli altri (1).

Nel 1472 era gia inscritto nel libro dei pittori; tuttavia non si al-
lontano dal maestro, presso il quale trovavasi ancora nel 1476.

Angelo di Leonardo nel Battesimo di Gesu del Verrocchio. — (Firenze, Accademia).

Di questo periodo della giovinezza (periodo durante il quale un
artista & sempre cosi fecondo), nonostante le ricordanze del Vasari e
le testimonianze degli stessi suoi manoscritti, oggi non possediamo
o per lo meno non conosciamo che ben poche opere.

Il celebre angiolo nella tavola del Battesimo di Cristo del Ver-
rocchio, nell’Accademia di Firenze, risplende come un brillante, in

(1) Nino Smiraglia Scognamiglio nella recensione del primo volume della nuova
edizione delle Ricerche intorno a Leonardo da Vinci di Gustavo Utzielli. Veggasi
Arch. St. dell’arte 1896, pag. 461 e seguenti.
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mezzo a quella pittura scientifica ma cruda e giallastra, tanta ne & la
poesia incantevole, l'idealita, la disinvoltura dell’atteggiamento, la
morbidezza della carnagione e la naturale vaghezza del colorito.

Ritratto di Ginevra Benci (?) — Vienna, Galleria Lichtenstein,
(Fot. Hanfstaenyl).

L’ Annunziazione del Museo del Louvre, & una tavoletta piccina,
in cui egli gia manifesta tutto il candore dell'animo suo e la ge-
nialita del pensiero, e di gia avvolge in una grande armonia le figure
ed il fondo di paesaggio.
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1l ritratto di giovane donzella della Galleria Lichtenstein a Vienna,
ci presenta una fanciulla di lineamenti punto belli, né ideali, la quale
si distacca sopra un cespuglio di ginepri, che alla lor volta si fra-
stagliano sopra il fondo di cielo e di graziosissimo paesaggio con
colli ed alberelli rispecchiati nelle onde cristalline di un piccolo lago.
Da tempo questo ritratto era gia stato timidamente attribuito a Leo-

Paesaggio colla data 1473. — (Firenze, Uffizi).

nardo dal Waagen, il quale perd aveva soggiunto che -per lo meno
poteva essere ascritto ad uno degli allievi suoi. Ma poi, nel 1887 e
ancora nel 1903,il Dott. Bode Direttore della Galleria di Berlino, fa-
cendone un ripetuto studio analitico, € venuto alla conclusione che
lo stile e la maniera sono del Vinci e che potrebbe darsi sia questo
il suo ritratto di Ginevra de' Benci, ricordato dal Vasari (1).

(1) E innegabile che a prima impressione subito si pronuncia il nome di Leonardo
¢ cosi mi accadde nel 1883, quando per la prima volta, a Vienna, mi cro trovato
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Un disegno di paesaggio ci presenta lo stesso senso di spontanea
naturalezza del fondo di paese del ritratto ora ricordato; & quello
che si conserva nella raccolta degli Uffizi e reca la scritta di pugno
di Leonardo

di di sca Maria della neve
a di 2 d’'Aghosto 1473.

Per trovare un altro disegno datato, dobbiamo scendere al 1478;
si conserva pure alla Galleria degli Uffizi e vi vediamo parecchi
profili di teste e schizzi di macchine (?).

Lo schizzo di un’Adorazione dei Magi, che vediamo nel disegno
a penna dell'antica raccolta Galichon ed ora nel Museo del Louvre, ci
da una piacevole ed animata composizione. La Madonna, una gra-
ziosa ed ingenua f:anciulla, tiene sulle ginocchia il Bambino al quale
si avvicinano tutti in giro i pastori: questi inginocchiati, quelli in-
chinantisi, tutti con fervore ed animazione. Dietro alla capanna, un
fondo fantastico ci presenta rovine di un edificio, grandi scale e
tutto un brulichio di gente. Trattandosi di uno studio, le figure dei
pastori sono ancora quasi tutte nude, per precisare le forme. I di-
segni preparatori relativi a questo schizzo, oppure ad altro schizzo per
una adorazione dei pastori, sono pa}'ecchi, alcuni si trovano nella rac-
colta 'dell'Accadem_ia di Venezia (v. pag. 6 e 7).

inaspettatamente dinanzi a questo ritratto. Ma perche allo stesso tempo un dubbio
mi assali e mi assale ancora e cosl accade a parecchi studiosi? Percht la figura
stacca sul fondo non morbidamente ma con taglio reciso e piu ancora perché il
tipo della fanciulla ¢ brutto, il suo sguardo privo di vita, perch¢ in quel viso non
si sente la poesia, la fiamma di idealtd che brillano nelle figure del Vinci. Ora
appunto convien tener conto che sarebbe opera giovanissima di Leonardo, la
riterrei anteriore alla nozze della Ginevra, quindi tutt’al piu del 1469-70, del tempo
cioé in cui Partista faceva i suoi primi passi sotto il Verrocchio cosi reciso e fermo
nei contorni, e quand’egli, il Vinci, non era ancor in grado di idealizzare le sue
teste come fard poi alcuni anni dopo in quella introdotta nel Battesimo del Ver-
rocchio. D’altronde nel quadro della Galleria Lichtenstein si rilevan dei ritocchi
e ridipinture; potrebbe darsi che, togliendoli, abbia a riapparir ben diverso lo
sguardo della fanciulla.
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Per allora, non pare che Leonardo ne eseguisse o per lo meno
incominciasse il dipinto; piu tardi svolse la composizione della Adora-
zione dei Magi. In questi disegni e schizzi, nel piccolo disegno a

Schirzo per I'adorazione dei Magi. — (Parigi, Louvre).

penna della Madonna col Bambino che tiene un gatto (British Mu-
seum) e nella Annunziazione, appare lo stesso tipo della Madonna, una
giovanetta sul cui viso brilla il sorriso di un’anima candida e soave.
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A questo periodo giovanile appartiene il piccolo gruppo in terra
cotta della Madonna col Bambino del South Kensington Museum,
che conserva tutta la fragranza della ingenuita e del sorriso del gia
ricordato disegno della Madonna col Bambino ed un gatto, al British
Museum (1).

Che Leonardo modellasse in creta e traducesse in terra cotta pic-
cole figure e busti lo sappiamo dal Vasari e poi dal Lomazzo. Po-

Madonna col Bambino e gatto. — (Londra, British M.).

trebbe darsi che sia opera sua il geniale busto in terra cotta di
San Giovanni Baltista dello stesso Museo South Kensington. Nella

espressione, nello sguardo di quella figura, nella delicatezza della

(1) Quando anni sono uscirono i primi fascicoli della Raccolta di sculture del
Rinascimento, pubblicata ed illustrata dal Dott. Bode, in una tavola, contenente
due piccoli gruppi, ammirai cotesto, assegnato al Rosscllino ¢ subito pensai a
Leonardo: P’esame successivo dell’opera originale a Londra, mi rafforzd in questa
attribuzione. Di poi lessi con piacere che il nobile Sig. Herbert Cook & venuto
alla stessa conclusione.
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folta capigliatura, nella modellazione della carnagione oltre i caratteri
del Verrocchio si sentono altresi quelli del Vinci (v. pag. 19).

Fra i disegni giovanili, convien ancora ricordare la mezza figura

virile di profilo con elmo fantastico e corazza, dell’ antica collezione

Madonna col Bambino, piccolo gruppo in terra cotta, — (Londra, South Kensington Museum).

Malcolm, oggi al British Museum, ed il piccolo disegno degli Uffizi,
che ci presenta una testa virile di profilo a destra, tutta scapigliata.
Entrambi ci danno un viso accigliato e severo, entrambi ci ricordano
il tipo del Bartolomeo Colleoni, cosicché si puo ritenere che Leonardo
abbia fatto questi disegni quando era nello studio del Verrocchio e
vedeva, seguiva i lavori preparatori del suo maestro per la gran
statua equestre del celebre condottiero (v. pag. 20 e 24).
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E chi volesse seguire il giovane Leonardo nei suoi diligenti ed
appassionati studi di tutte le cose ch’egli scorgeva ed ammirava nella
natura, dia un’occhiata al disegno della Galleria di Venezia, ove ve-
diamo studi pazienti di ciclamen ed altri fiorellini (v. pag. 22).

S. Giovanni Battista, piccolo busto in terra cotta. — (Londra, South Kensington Museum).

E probabile che sin d'allora egli avesse cominciato gli studi per
la celebre composizione della Madonna della grotta, per la quale
abbiamo numerosi disegni; ma in Firenze pero, Leonardo non si tro-
vava soddisfatto; egli sognava imprese grandiose non solo artistiche
ma pur anche scientifiche: e non trovava ascolto e tanto meno in-
coraggiamento ed aiuto.
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PERIODO MILANESE

In quel colossale volume in cui furon raccolti cosi numerosi suoi
disegni e fogli scritti, che chiamasi Codice Atlantico, ed & nella Bi-

Busto di guerriero. — (Londra, British Museum).
(v. pag. 18).

blioteca Ambrosiana, si conserva la minuta della lettera (1) che egli
indirizzo0 a Lodovico il Moro, che allora reggeva lo Stato di Milano

(1) Si dubitd un momento che questa lettera fosse veramente di Leonardo, non
essendo scritta con quel carattere a rovescio che osservasi in quasi tutti i suoi
manoscritti, ma lo Smiraglia Scognamiglio ha chiarito che Lconardo aveva due
calligrafie diverse, I'una convenzionale, abbreviata, arbitraria e rovescia, che egli
usava nei suoi appunti; I’altra sciolta, chiara e conforme all’'uso comune, che usava
nclle lettere dirette a terzi e specialmente a persone di riguardo.
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a nome del nipote (1), e nella quale si vanta di saper costrurre opere

Studio di testa, — (Raccolta di Oxford).

di ingegneria, idraulica e fortificazione, di aver inventato macchine e

Lodovico il Moro
1451-1508
1481-1494 reggente

(1) FRANCESCO SFORZA
1401-1466
1441 con Bianca Maria Visconti, m. 1469
1450 duca di Milano

|
| | |

Ascanio Ippolita Galeazzo Maria

7445-1505 14461484 1444-1476
Cardinale con Alfonso I[ 1466 duca di Milano
d’Aragona 1468 con Bona di Savoia m, 1464 1494-1500 duca

re di Napoli !

|
Giov. Qaleazzo

Bianca Maria

1491 con Beatrice d’Este m. 1497

Caterina Massimiliano Francesco II
1469-1494 14721510 L...- 1509 1491-1530 1493-153
1489 con Isabella 1494 con Massimiliano 1 1477 con 1512-1515 duca 1522-1526 duca di Milano
d’Aragona imperatore Giacomo di Milano 1529-I535 5, o »
duca di Milano Riario 1534 con Cristiana
sotto la tutela signore di di Danimarca.
dello zio Forli
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congegni da guerra di terribile effetto, e fa menzione di tante altre con-
quiste scientifiche: e poi, in ultimo, come di cose accessorie, sog-
giunge che sa pur erigere edifici architettonici, dipingere e modellare,
e che si sentirebbe di fare la statua equestre che esso Duca, da tempo,
vuol dedicare al padre suo Francesco Sforza.

Stud: di fiori. — (Venezia, Accademia).
(Fot. dello scrivente) (v. pag. 19).

Lodovico il Moro era il principe che poteva desiderare, compren-
dere ed apprezzare Leonardo; Leonardo era l'artista provvidenziale
per quello splendido ed ambizioso signore.

A Milano, ove gia lo troviamo nel 1483, Leonardo si trattenne per
ben diciasette anni e si puo dire che questo periodo fu scientifico e
naturalista. Scientifico perche, sebbene egli abbia lavorato lungamente
attorno alla Cena ed alla statua equestre di Francesco Sforza, (della
quale non ci rimangono che molti disegni di schizzi e di studi pre-
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paratori [1]) e sebbene consti che oltre le poche pitture che di questo
tempo rimangono, altre ne avesse eseguite, pure & certo che grandis-
sima parte del suo tempo egli passo assorto nelle sue invenzioni, nelle
ricerche e negli studi scientifici, condensati in centinaia e centinaia di
foglietti, coperti di quella scrittura minuta, rovescia e difficilissima da
interpretare, e di infiniti disegni d'ogni genere (tra i quali perd, accanto
a studi di macchine, di problemi di geometria, di fisica ecc. ecc.,
brillano anche ammirabili teste e figure ed appaiono schizzi di ge-
niali e fantastiche composizioni). Naturalista € pur questo periodo,
perché vediamo che nelle sue pitture e disegni, senza perdere affatto
alcun che della sua innata poesia ideale, si avvicina sempre piu alla
natura e subisce l'influenza dell’ambiente lombardo, ammorbidendo
sempre maggiormente i contorni e la modellazione delle sue figure.
Queste difatti, sebbene pur sempre disegnate con sapiente precisione,
tuttavia a volte appaiono come tante visioni straordinarie le quali
emergono dall’aria che le avvolge, effetto che sin da giovane egli va-
gheggiava per natural inclinazione e che ora la grassa atmosfera
lombarda gli presentava di continuo.

Ed ora possiamo tentare di delineare i caratteri della maniera di
Leonardo.

~Nelle sue pitture, per quanto oggi siano meno numerose delle dita
di ambe le mani, e nei suoi disegni, siano rapidi schizzi a penna o
pazienti studi a penna, a punta d'argento, penna e tinta acquarellata,
o carbone e biacca, sempre si ammira una straordinaria precisione e
delicatezza di segno, forme di una evidenza, di un tondeggiare e di
una modellazione insuperabili; chi v’ha che piu di lui sappia modellare

(1) Secondo Sabba Castiglioni, Leonardo attese per ben sedici anni alla sua
statua equestre e cio¢ dal 1483 al 1499. Gia nel 1499 P'avrebbe gettata in creta
ma poi P'avrebbe ricominciata: una sua nota manoscritta dice d¢ di 23 Aprile ri-
cominciai il cavallo e cid nell’anno 1491 e cosi nel 1493 avrebbe gettato in creta
questo secondo modello. Gli anni successivi sino alla fine del 1499 i avrebbe spesi
negli studi preparatori per la fusione.
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le teste e le mani con tanta perfezione e scienza anatomica, senza
perdere giammai la nobilta e la eleganza! Egli ha inoltre risolto gli
ultimi problemi del chiaroscuro e del rilievo; & riuscito a far tondeg-

Schizzo del ritratto di Bartolomeo Colleoni? — (Firenze, Uffizi).
(v. pag. 18).
giare le carnagioni, ad abolire i contorni secchi e recisi, avvolgendo
come dissi, le sue figure nell’atmosfera, cid che i Francesi chiamano
appunto, baigner une figure dans l'atmosphére; la loro carnagione
¢ morbida e trasparente e, sempre, di delicatezza, perfezione e rilievo
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maravigliosi; I’ aria respirabile circola nell’ ambiente in cui vivono.

Anche il suo colorito ha pregi nuovi grandissimi per la naturalezza
della intonazione, per I'armonia e la delicatezza, per la percezione di
certi colori e di certe tinte, massime di quelle lillacee, che rivelano in

Midddites ° o

ta,
e S~

Studio di testa muliebre. — (Raccolta di Windsor).

Leonardo una sensibilita visiva allora tutt’altro che comune, difatti non
la ritroviamo che in pochissimi altri pittori di quel tempo, anch’essi
di straordinaria sensibilita nervosa: il Sodoma, il-Correggio e Lorenzo
Lotto, ad esempio.

Giudicando anche soltanto dalle poche opere che di lui ci sono
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pervenute, per le quali tuttavia possediamo innumerevoli schizzi e
studi in disegno, possiamo riconoscere ch’egli & un artista eccezio-
nale altresi per una facolta ed una potenza che difficilmente si ri-
scontrano in altri artisti e giammai in cosi alto grado: attraverso gli
infiniti e lunghi studi per una composizione e durante la sua ese-
cuzione, egli non perde mai la freschezza della prima impressione e
la genialita della prima invenzione, queste vibrano, risplendono ancora
nella stessa intensitad nell’opera definitiva e compiuta.

Aggiungasi che egli seppe conseguire la intima e perfetta unione,
armonia, fusione delle figure col fondo, sia pur di paese; ed infine
che tocco al piu alto grado la potenza di dare I'espressione del tem-
peramento delle sue figure, del loro pensiero e del loro animo; non
gia che egli cercasse espressamente di dare espressione alle mede-
sime: gli veniva di dare questa naturalmente e senza ricerca, perche
egli penetrava profondamente nello spirito di tutte le cose, di tutte le
creazioni della natura, e quindi tanto piu negli intimi recessi del-
I'animo umano.

Probabilmente, come dissi, gia in Firenze egli aveva cominciato il
quadro della Madonna della grotta, al quale attese poi in Milano.

In una grotta di roccie dolomitiche tappezzate di piante rampi-
canti, — dal suolo ricoperto di muschio e di fiori, e che, squarciata
nel fondo, lascia intravedere altre rupi e corsi d'acqua, — lontani dal
mondo, in dolce quiete, stanno la Madonna, il Bambino, San Giovan-
nino ed un Angelo. La Madonna & inginocchiata, e, mentre colla si-
nistra alzata fa atto di proteggere il Divin figlio, colla destra accoglie
e trattiene ad un tempo il San Giovannino che, inginocchiatosi lui
pure, a mani giunte, lo adora. 1l Bambino, seduto a terra, si rialza
alquanto, sorretto dall'angelo, e risponde benedicendo. Il fondo della
grotta e del paesaggio, meraviglioso per fantastica invenzione, & perd
tutto composto di elementi scelti e tratti con fedeltd dal vero. Colla
realtd e la poesia della natura, il Vinci & salito ad una creazione
sublime.
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Di questa invenzione, straordinaria per genialita e poesia, abbiamo
-per cosi dire due edizioni: una nel Museo del Louvre a Parigi, I'altra

Studi per la Madonna della grotta. — (Raccolta del duca di Devonshire in Chatsworth; Miiuta: Léonard).

nella Galleria di Londra. La composizione & identica in entrambe, le
differenze poche, non cosi I'esecuzione (1).

(1) Nel 1896 ho potuto fare uno studio minuto di entrambe lc tavole, a qua-
rantott’ore di intervallo, passando colla impressione fresca da Parigi a Londra.
Non avrd mai parole sufficienti di ringraziamento per la cortesia e la condiscendenza
usatami, prima dal chiar. prof. André Michel, uno dei Conscrvatori del Museo del
Louvre, e poi da Sir Edward Poynter, lillustre Presidente della Royal Academy
e Direttore della National Gallery.
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Nella tavola di Parigi, nonostante I'annerimento e le profanazioni
di un vecchio restauro, abbiamo un'opera tutt’intera della mano di
Leonardo e condotta con grandissima perfezione. Sul viso della

Studi per la Madonna della grotta. — (Venezia, Accademia).
(Fot. dello scrivente).

Madonna, ancor molto giovanile, scorgiamo come un velo di soave
malinconia, il suo sguardo dolce e sentimentale, & pure tutta grazia
amabile ed ingenua. Il Bambino ed il San Giovannino nelle loro
teste graziose, nei loro corpi fini, hanno dei pregi incomparabili di
morbidezza e di delicatezza. Particolare che colpisce sin dal primo
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La Madonna della grotta, — (Parigi, Louvre).
(Fot. Braun, Clément & C,).




PERIODO MILANESE

La Madonna della grotta, — (Londra National Gallery).
(Fot. Braun, Clément 2 C.).
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sguardo e che non riscontrasi nell’ altra pala, & 1'atteggiamento del-
I’Angelo, il quale, col braccio destro alzato e la mano e l'indice tesi,
accenna al San Giovannino.

L’Angelo, nella pala di Londra,
(Fot. del pittore Mariano Morelli).

Nella tavola di Londra — ove abbiamo tutte le figure alquanto
pil grandi — composizione e disegno sono, come gia dissi, indub-
biamente di Leonardo, ma la pittura non risulta tutta quanta di sua

3
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mano: la Madonna, specialmente, ed il fondo (cioé¢ la grotta e lo
sfondo di paesaggio) sono stati dipinti a corpo anziché a velature e
da un artista di gran lunga inferiore. All'incontro, ' Angelo ed i due
Bambini, Gesu e Giovannino, brillano, risplendono nuovamente per
la insuperabile, meravigliosa esecuzione di Leonardo. L'Angelo, che
qui non ha piu il braccio destro alzato e la mano e l'indice tesi, ha
un atteggiamento del corpo ed una leggiera inclinazione della testa
di ben maggiore naturalezza e spontaneita. Non discorriamo poi della
espressione ideale, della bellezza incomparabile e della stupenda ese-
cuzione di questa testa; non c’¢ che la Gioconda che le passi innanzi
per espressione, ma la Gioconda non & piu intatta e la testa dell’ Angelo
della pala di Londra lo & ancora! Qui possiamo contemplare ancora
un pezzo di pittura di Leonardo perfettamente conservato!

Quale edizione & la prima? quale la pii antica? Lo stile delle
due pitture & diverso; nella pala del Louvre si sente ancora quello
affine al Verrocchio, al Botticelli ecc., in quella di Londra abbiamo
un fare molto piu largo, atteggiamenti ancor piu disinvolti, naturalezza
ancora maggiore: & evidente lo svolgimento dell’arte del grande maestro,
che si avvicina assai piu allo stile che egli raggiunse nella sua Cena.

Come e perché la pala che ora si trova a Londra non sia stata
condotta a compimento tutta quanta da Leonardo e quale sia stato
il collaboratore, si &€ venuto a sapere alcuni anni sono, mercé la
scoperta di Emilio Motta della supplica diretta da entrambi a Lo-
dovico il Moro. La Confraternita della Concessione presso la Chiesa
ed il Convento di S. Francesco in Milano, aveva passato ordinazione
a Leonardo da Vinci ed al pittore Ambrogio De Predis (1) di un
trittico, cioé di una tavola colla Madonna ed il Bambino e di due
tavole laterali con due figure di Angioli musicanti; l'opera doveva
essere adorna di una ricca cornice intagliata e dorata.

(1) Ambrogio De Predis era pittore di Corte: ¢ suo il ritratto di Bianca Maria
Sforza conservato dal chiar. Signor Lippurann a Berlino, e cosi pure il ritratto del
suo consorte I'imperatore Massimiliano, nella Galleria Imperiale a Vienna.
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Leonardo disegno i due Angioli degli sportelli e ne affido la pit-
tura al De Predis; intanto egli aveva cominciato la pala, ripetendovi
in figure alquanto piu grandi, la Madonna della grotta; ma dopo
di averne dipinto I'Angelo, il Bambino Geslu e quasi interamente il

Angioli musicanti.
(Sportelli laterali della pala della Madonna della grotta della National Gallery di Londra).

San Giovannino, non ando piu oltre e lascido che il De Predis ter-
minasse I'opera sua. I frati e gli scolari della Confraternita, che pro-
babilmente avevano veduto nello studio di Leonardo la prima pittura
della Madonna della grotta e quindi nell’opera fatta per loro non
ritrovavano la figura della Vergine di cosi incantevole bellezza e me-
ravigliosa perfezione, vollero darne un prezzo inferiore al pattuito.
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Di qui l'istanza dei due artisti a Lodovico il Moro, il cui inter-
vento fu efficace poiché¢ dal Torre sappiamo che l'opera fu poi col-
locata nella chiesa di San Francesco Grande e che nel 1674 si ve-
deva ancora nella cappella della Immacolata. Verso la fine del sette-
cento non si trovava pill al suo posto: era stata portata in Inghilterra,
dove, passando pur successivamente in due raccoite, pervenne alla

Studio. — (Torino Bibl, di S. M. il Re).

Galleria Nazionale. Le due figure di Angioli delle tavole laterali, che,
alla chiusura della chiesa, nella imminenza della demolizione, erano
entrate nella raccolta Melzi, di recente, nel 1893, raggiunsero a Londra,
nella Galleria Nazionale, la tavola centrale.

I ritratto di Cecilia Gallerani, ricordato da scrittori del tempo,
che lo dichiarano di lLeonardo, esiste tuttora. Al presente si trova a
Cracovia, nel Museo fondato dal Principe Czartoriski, il quale 1' aveva
tenuto per parecchi anni a Parigi.
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La giovine dama & rappresentata di fronte, in mezza figura, colla

Ritratto di Ce:ilia Gallerani, — (Cracovia, Galleria Czartoriski).
(Fot. Braun Cléiment & C.),

testa rivolta a destra di chi osserva, e tiene fra le braccia una faina.

Il quadro & pur troppo molto profanato da ridipinture: tuttavia, nella
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carnagione del viso, del petto e sopratutto della mano destra, vi sono
ancora i pregi insuperabili della modellazione di Leonardo; la testa
della faina & tutto cid che si pud immaginare di piu vero e di piu
strano, di piu perfetto e di piu originale (1).

(1) Disgraziatamente tutto il fondo del quadro & ridipinto, cosicché ne rimangon
immeschiniti e persin nascosti i contorni esterni dell’intera figura ¢ viene per tal

Studi di mani — (Bibl. di Windsor. Dall’opera del Richter).

modo a mancare la morbidezza e la fusione cosi caratteristiche in Leonardo; ridipinte
son pure le vesti e Pacconciatura del capo che vien a girar sotto il mento e poi
ancora i nastri che passan sulla fronte € la collana di grossi grani; anche il
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La piu importante opera lasciata in Milano da Leonardo e ad un
tempo la maggiore e pit1 vasta creazione che di questo gran genio ci sia
rimasta, & la Cena del Redentore cogli Apostoli, detta comunemente
il Cenacolo, nell'antico refettorio del convento dei Domenicani a Santa
Maria delle Grazie. Si vuole che vi abbia lavorato sedici anni, cioe
durante tutto il tempo della sua dimora in Milano, naturalmente, or
tralasciando, or riprendendo il lavoro (1). E certo che per fare opera

contorno della mano destra e gran parte del contorno della faina son ripassati.

Cosi si spiega il silenzio su quest’opera del Vinci, nella quale perd lo stile del
sommo pittore appare tuttavia evidente per la vita che scorre nella figura della
Gallerani e dell’animaluccio. La carnagione poi nel viso, nel petto e nella mano
destra, hanno ancor grandi pregi di modellazione; anzi la mano, nonostante abbia
il contorno ripassato, ¢ della solita perfezione anatomica, congiunta alla delicatezza
e morbidezza femminile, che ammirasi non solo nei quadri del Vinci ma anche in
parecchi suoi disegni (Windsor, fig. 17 in Miller Walde e Tavola XXXIII in
L P. Richter). Questa mano, da sola, basta a rivelarc Leonardo e probabilmente
una prudente ripulitura di tutta la tavola ci restituircbbe Pintero ritratto tutto del
suo pennello. Aggiungerd un’avvertenza: qui la Cecilia Gallerani ci appare giovane
e sottile di persona, il che concorda con quanto essa scriveva in risposta ad Isabella
Gonzaga il 26 Aprile 1498 e cioé che il ritratto non le rassomxghava piu perche
fatto quand’essa era ancora giovinetta.

Infine spiegherd perché questo sia il ritratto della Gallerani. Anni sono, ad
un’asta della Impresa di vendita dell’Ing. Genolini, in Milano, furono vendute due
tavolette della fine del cinquecento o del principio del scicento, le quali avevan
dovuto far parte di una seric di ritratti di bellczze femminili. In una era dipinta
una dama dai lineamenti molto concordanti col ritratto della raccolta Crartoriski
e in alto portava la leggenda: Cecilia Gallerani! Ebbi la fortuna di poter ottenere
di farne la fotografia.

(1) Il Vasari stesso nella sua vita di Leonardo, parla della lentezza con cui
procedeva il lavoro, delle lagnanze del priore ¢ delle sollecitazioni del duca.

Ricordero che il Bandello, nella dedica della LVII sua novella a Ginevra Ran-
gona Gonzaga, narra che « quando Leonardo dipingeva il miracoloso e famosissimo Ce-
nacolo soleva spesso andar la mattina a buon’ora e montar sul ponte, perche il Ce-
nacolo & alquanto da terra alto: soleva dico dal nascente sole sino all’imbrunita
sera non levarsi mai il pennello di mano, ma scordatosi il mangiare ed il bere, di
continuo dipingere. Se ne sarebbe poi stato due, tre o quattro di che non v'avrebbe
messo mano, e tuttavia dimorava talora una o due ore del giorno, e solamente con-
templava, considerava et esaminando tra sé le sue figure giudicava. L’ho anco ve-
duto (secondo il capriccio o ghiribizzo lo toccava) partirsi da mezzo giorno, quando
il sole & in lione, da corte vecchia ove quel stupendo cavallo di terra componeva,
e venirsene dritto alle Grazie; et asceso sul ponte pigliar il pennello, et una o due
pennellate dare ad una di quelle figure, et di subito partirsi et andare altrove ».
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cosi perfetta e cosi profondamente sentita e ragionata, e tanto piu col
suo metodo, Leonardo dovette procedere lentissimamente e quindi dedi-
carvi molti e molti anni. Egli vi fece pratica applicazione della sua pro-
fonda osservazione del vero, degli estesi suoi studi scientifici e del suo
stesso trattato sulla pittura. Lo studio della natura umana e l'osservazione
psicologica gli consentirono di dare una sincera e sublime espressione
del sentimento umano. La naturalezza e la verita semplice, sponta-
nea, che tuttora emanano da quest’opera (nonostante le rovinate sue
condizioni); conferiscono a tutta la scena ed alle singole figure una
espressione cosi efficace di solennita e di emozione che anche un
semplice contadino pud comprenderne il soggetto, e pud intuire e
provare tutto quanto il pittore volle dire e far sentire. Qui non oc-
corre schiarimento alcuno, né commento di sorta.

Al primo osservare parra strano che Leonardo, cosi fedele seguace
della naturalezza, abbia rappresentata la Cena disponendo ancora,
secondo l'andazzo tradizionale, tutti quanti i personaggi al di la del
tavolo e quindi lungo un lato solo. Eppure qui, siffatta disposizione
¢ pienamente confacente alla naturalezza, poiche siamo nel Refettorio
ed il Redentore e gli Apostoli stanno al tavolo d'onore, che forma
ferro di cavallo colle due lunghe file laterali dei tavoli dei frati, e dif-
ferenzia soltanto da questi tavoli perché si trova collocato piu in alto,
anche per maggiore onore, e si intende che si immaginava di poter
accedervi mediante due gradinate a destra e sinistra.

Gesu sta nel mezzo, gli Apostoli, a distanza rispettosa, formano
(a tre, a tre) quattro gruppi, due per parte (1). La linea generale della
composizione, nel contorno superiore delle masse, € sinuosa, forma
cinque ondulazioni che danno vita, vibrazione. La diversa inclina-
zione dei corpi degli Apostoli, I'atteggiamento_ed il movimento delle
braccia, delle mani, recano I'impressione della agitazione degli animi;
e per contrasto, in mezzo a loro, il Redentore & calmo.

(1) Ordine delle figure: Bartolomeo, Giacomo minore, Andrea, Giuda, Pietro,
Giovanni, Gesi, Giacomo maggiore, Tommaso, Filippo, Matteo, Tadeo, Simone.
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Egli ha distese le braccia ed aperte le mani sul tavolo in atto di
rassegnazione; il capo & leggermente inclinato sulla spalla sinistra:
tutto in lui esprime il dolore rassegnato di chi volontariamente si ab-

Gesd, — (Particolare della Cena. Milano, Refettorio delle Grazie).
(Fot, ‘Brogi).

bandona a vittima. E colpito, come dice Stendhal, da una delle mag-
giori sventure umane: il tradimento dell’amicizia.

Ha appena finito di pronunciare le parole: uno di voi questa
sera mi tradira; ha annunciato la sventura imminente e gli Apo-
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stoli si turbano, si commuovono, si agitano; par di sentire il mor-
morio ed in mezzo a questo alzarsi alcune voci che esclamano do-
lorosamente il loro stupore e protestano.

Giovanni 1" Apostolo, che & vicino a Gesu, secondo il suo tem-
peramento dulce ed estatico, si accascia, si abbandona all’amarezza
che tosto rendera esauste le sue forze.

Gli Apostoli Pietro, Giuda e Giovanni. — (Particolare della Cena).
(Fot. Broi).

Anche negli altri Apostoli I'espressione & a seconda del tempera-
mento di ciascuno; e l'intensita dell'emozione, dello stupore, del dolore,
della protesta, vibra e cambia in ragione della distanza dal posto che
occupa il Redentore, come un’onda sonora che maggiormente si fa sen-
tire, pil & vicina al punto in cui & stata prodotta; e va degradando,
pil se ne allontana.

Cosi nel primo gruppo a destra di Gesu, vediamo Pietro che ha
sentito chiaramente; impetuoso quanto il suo carattere, egli si alza, e
domanda a Giovanni chi mai sara il traditore, e intanto istintivamente
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afferra il coltello. Egli non dubita mai piu di essere proprio vicino,
addosso al traditore.

Nel primo gruppo a sinistra di Gesu, Giacomo maggiore allarga le
braccia e dice: Signore, non io certo vi tradiro. Dietro a lui Tommaso,
ritto, alza I' indice e dichiara dubitare che ci0 mai possa accadere.
Filippo pure si & alzato, ed, addolorato, fa la sua professione di fede.

Gli Apostoli Maiteo, Tadeo e Simone. — (Particolare della Cena).
(Fot. Bro:iy.

Poi vengono i gruppi estremi. Bartolomeo che sta a capo della ta-
vola, dalla parte destra di Gesu, non ha capito bene, spera di aver
frainteso; si alza per comprendere meglio, e vicino a lui Giacomo il
minore scruta collo sguardo per sentir meglio anche lui; il vecchio
Andrea stupefatto allarga le mani. Al punto opposto, a capo tavola,
il vecchio Simone domanda che c'é&, che & avvenuto e par che Tad-
deo stia per rispondergli con voce cupa, ma ecco Matteo che grida
piu forte, e gesticolando gli ripete le parole del Maestro.

Giuda intanto, che abbiamo gia scorto vicino a Pietro e Giovanni,
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tiene stretta colla destra la borsa e distende il braccio sinistro, appog-
gia la mano sul tavolo colle dita contorte come se volesse reagire; pare
una fiera rintanata e circondata, che sente di non poter sfuggire. Egli
porta il corpo e la testa indietro e, tra lo stupore e la confusione, guarda
fissamente Cristo, come se in sé dicesse come puo Egli mai indovinar
il mio tradimento? 1l suo tipo & brutto, a paragone degli altri Apo-

Studio per la testa di Giula. — (Bibl. di Windsor. Dall’opera del Richter).

stoli, il suo ceffo nero, selvaggio, esprime la perversita malvagia. Gli
scrittori del tempo raccontano che per trovar questo tipo, Leonardo abbia
dovuto recarsi molte volte nel Borghetto, e trattenervisi lungamente ;
quello era il quartiere ove si trovavan le taverne frequentate dalla
gente di mal affare (1).

(1) In parecchie delle Cene dipinte prima di quella di Leonardo, la figura di
Giuda & collocata in disparte, al di qua del tavolo, per segnare con evidenza che,



PERIODO MILANESE 47

Cosi credo Leonardo da Vinci l'insuperabile capolavoro, che & pur
una sintesi dell'arte del Medio Evo e del Rinascimento, capolavoro
nel quale la pittura non é stata che un mezzo sensibile come la mu-
sica o la parola scritta per esprimere la solennita e I'’emozione del
pit gran dramma che segna la fine del mondo antico e la venuta

del mondo moderno.

Gesd. — (Particolare della Cena di Ponte Capriasca).

La tradizione vuole che Leonardo avesse lasciato imperfetta la testa
di Cristo, nonostante il lungo pensiero ed i tentativi, sognando in-

sebbene ancora Apostolo e commensale, era uomo malvagio, perverso, di propositi
e di opera del tutto in opposizione agli altri suoi compagni; e vi fu un istante
in cui anch’esso, Leonardo, ebbe lo stesso pensiero, come vediamo in uno dei suoi
disegni all’ Accademia di Venezia; ma poi rinuncio a valersi di un mezzo cosi
materiale, comprese che era coll’espressione sola e non col posto occupato che
Pantitesi doveva sprigionarsi, fosse pur energicamente.
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vano la bellezza e celeste grazia della divinita tncarnata. Sta il
fatto perd che la testa fu da lui compiuta, ma probabilmente coll’'inten-
zione di rifarla, dato che gli riescisse di addivenirvi nel modo imma-
ginato; intanto, stretto dalla difficolta, comincido a valersi del tipo tra-
dizionale della antica sua scuola fiorentina, dandole peraltro I'espres-
sione di dolce mestizia e sublime rassegnazione. Cotesto tipo che ci
& conservato nelle copie antiche migliori, quali quella del Solari oggi
nello stesso refettorio e quella di Ponte Capriasca presso Lugano, ¢
il tipo che vediamo nelle opere del Verrocchio e ripetuto da Lorenzo
di Credi nell' Apparizione di Cristo alla Maddalena e nel Noli me
tangere della Galleria degli Uffizi.

Nella Galleria Brera si conserva un disegno con tocchi di pastello
che di solito vien assegnato a Leonardo e ritenuto studio suo per la
testa del Redentore; se non che, non & di Leonardo e non & neppur
copia di un suo studio per la testa del Redentore in questa Cena.
Basta confrontarlo colla Madonna e Bambino della stessa saletta
(n. 263) per persuadersi che qui abbiamo lo stile, il fare e la tecnica
di Cesare da Sesto, il quale si era assimilate assai bene alcune delle
qualita esteriori dello stile di Leonardo e ce ne da un’emanazione
abbastanza viva in questo grazioso disegno, nel quale, peraltro, egli
dimostra pure di non esser stato in grado di raggiungere la potenza
del sapere anatomico e della insuperabile precisione delle forme del
sommo suo maestro (1). Per quanto poi la testa di Cristo nella Cena
di Leonardo sia molto guasta, tuttavia la si discerne abbastanza per
scorgere che il tipo ne & ben diverso da quello del disegno in parola.

Per eseguire la sua Cena con tutta calma e perfezione, Leonardo
Paveva dipinta a tempera anziché a buon fresco. Per la natura stessa
di tale tecnica, per le condizioni del muro sul quale il dipinto fu ese-

(1) Nel secondo mio catalogo della Galleria Brera, escito nel 1901 (Milano,
Lombardi-Bellinzaghi) non ho potuto resisterc alla convinzione mia ed ho asse-
gnato senz’altro questo disegno a Cesare da Sesto. Ora veggo con soddisfazione
che la Direzione della Galleria ha gid cominciato a far aggiungere nel cartellino
un punto d’interrogazione al nome di Leonardo.
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guito e che ne rimase il depositario, e per le condizioni dell'ambiente

del Refettorio e del clima di Milano, assai presto pur troppo 1'opera

comincio a deperire. Piu tardi la mano
dell’ uvomo fece il resto.

Pochi anni dopo, nel 1517, quando
Leonardo viveva ancora, gia la pittura
della Cena presentava segni di deperi-
mento; ce ne lascia notizia Don Antonio
De Beatis nella sua relazione sul viag-
gio del Cardinale Lodovico d’ Aragona.

Appena trascorsi trent’anni, I’Arluno
gia osservava come caso singolare che /g
pittura vivesse ancora; nel 1546 I'Arme-
nino la diceva gia mezza guasta; il Va-
sari nel 1368 la chiamava macchia abba-
gliata; il Lomazzo nel 1586 lamentava

Caricatura, — (Vienna, Albertina).

pure lo strano sistema col

quale era stata eseguita. Piu tardi il Cardinale Federico Borromeo fece

Disegno, — (Milano, Ambrosiana).

trarre dal Vespino copia della parte
superiore delle figure appunto per sal-
varne la memoria, non dubitando del
continuo, progressivo suo deperimento.
Nel 1652 i Domenicani, volendo in-
grandire la porta d'accesso al refetto-
rio, tagliarono barbaramente i piedi di
Gesu e degli Apostoli che gli sono piu
vicini.

Poi cominciarono i primi ritocchi,
indi i restauri. Nel 1726 un tal Bellotti,
che si vantava di un segreto, chiuse
la Cena con un assito e la ripasso
tutta. Un altro individuo di nome

Mazza, nel 1770, la raschi0 ed impiastro; il Londonio, Presidente

dell’Accademia di Brera e lo Zanoja e I'Aspari protestarono gagliar-
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damente e riesciron a salvare le ultime tre figure di Matteo, Tadeo e
Simone.

Nel 1796 I'esercito francese occupava tutti i conventi, il giovane
generale Bonaparte ordino fosse rispettato il refettorio delle Grazie,
il che non impedi che, poco dopo, un altro generale lo conver-
tisse in una stalla. Nel 1800 sopravvennero nuovi danni di un'inon-
dazione.

Nel 1801 Giuseppe Bossi, il celebre pittore erudito e segretario del-
I’Accademia, indusse il Beauharnais a provvide disposizioni per quanto
eccessivamente tardive. Ma nuovi restauri profanarono ancora il Ce-
nacolo nel 1807, nel 1819, nel 1820 e nel 1852 e cosi seguitd I'al-
ternarsi di tentativi finch¢ in questi ultimi anni, la Direzione dell'uf-
ficio regionale di conservazione dei monumenti della Lombardia, studio
ed attuod tutti quei provvedimenti che erano umanamente possibili senza
mettere ulteriormente le mani su questa reliquia, cioé risand il locale,
riaprendo le finestre antiche, restituendo la circolazione dell'aria, ri-
facendo il pavimento e sopratutto isolando il rovescio del muro sul
quale il Cenacolo & dipinto, liberandolo di tutte le impurita che visi
addossavano e cercando di prosciugarlo.

Ora pare si presenti o per lo meno si tema un nuovo pericolo:
che la pittura a cagione dello stesso rimedio, cioé¢ della conseguita
siccita dell’ambiente, si polverizzi, e vien fatto di domandare quante
generazioni ancora potranno intravedere il Cenacolo di Leonardo!

Al presente, per quanto questo capo-lavoro sia velato dalle pro-
fanazioni, crivellato di buchi pel colore caduto, avvolto in una nebbia
grigiastra, vi sono dati momenti e determinate condizioni in cui quasi
ci riappare come in un sogno. Nella buona stagione, durante il pome-
riggio, specialmente dopo le due, quando i raggi del sole penetrano dai
finestroni laterali ed inondano il refettorio, il Cenacolo che prima ap-
pariva tanto lontano, se vi trattenete alquanto silenziosi, raccolti, tutti
intenti nell'osservare, poco per volta si vien delineando in mezzo al-
I'atmosfera d'oro; poco per volta le figure si distaccano, rivivono nella
vivacita dei loro movimenti, nella vibrazione della loro emozione ed &
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cosi forte I'impressione che riescono a farvi che le sozzurre,le quali
prima ce le nascondevano, passano dietro, quasi si dileguano. Sara
una suggestione ma una suggestione originata dalla potenza che seppe
condensare tanta emozione in quella creazione intera e nelle singole
figure e ve la lascio cosi intensa che oggi ancora emana dall'opera e
penetra nell'animo, di chi raccolto, la contempla lungamente.

Le copie del Cenacolo cominciarono ad apparire prestissimo e
molte numerose, persino pochi anni dopo che l'opera era stata ese-
guita: e, non solo vivente ancora l'artista, ma gia quando egli era
nuovamente in Milano.

Nel Refettorio stesso, in questi ultimi anni, ne furono riunite pa-
recchie e fra queste la piu importante di tutte le copie che si cono-
scano, e fors’anche una delle prime e la piu vicina all'originale, seb-
bene rechi delle varianti, ad esempio nel fondo, al dila delle finestre, e
sopratutto nel colorito (1). Questo e il fare della modellazione, ne
additano autore Andrea Solari e di sua mano sono probabilmente i
cartoni dei busti degli Apostoli conservati a Weimar.

Allora si usava disegnare dinanzi all’originale il complesso della
composizione e talvolta si facevan, come nel caso del Solari, i cartoni
grandi delle singole teste (altra serie di cotesti cartoni delle teste degli
Apostoli si trova nel Museo di Strassburgo): ma poi, al colorito, al-
l'effetto della intonazione pare che si badasse poco. Sinora, anche
nelle migliori copie, non & accaduto di trovare un colorito che possa
darci I'effetto di quello dell'originale; non vi si avvicinano neppure
- quelle degli allievi o seguaci diretti di Leonardo, ad esempio: la
copia gia nel Refettorio della Certosa di Pavia, che secondo alcuni
sarebbe di Marco d'Oggiono e secondo altri di Gian Petrino ed oggi

(1) Era nel convento di Castellazzo presso Milano; regalata all’ Accademia di
Belle Arti di Milano dal Sig. Cristoforo Bellotti nel 1832, fu scgata dal muro e
trasportata a Milano ed esposta a Brera ove rimase sino a pochi anni sono, quando
il Comm. Bertini Direttore, allora, della Pinacoteca, la fece distaccare e trasportare
sulla tela ¢ poi mandolla al Refettorio ed or vedesi vicina'alla Cena di“Leonardo.
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vedesi all’ Accademia di Londra, e quella che trovasi nel Museo del
Louvre, pure di un leonardesco. Se ne allontana poi del tutto (si in-
tende sempre: dal colorito) un’altra copia antica gia ricordata, che
¢ nella chiesa parrocchiale di Ponte Capriasca, poco lungi da Lu-
gano; il suo colorito & veneziano schietto, par di vedere il lavoro di
un seguace di Paolo Veronese eppure & fatta con diligenza ed anzi
nella figura di Cristo presenta probabilmente la piu fedele riprodu-
zione e questa fu fatta senza dubbio da un cartone eseguito dinanzi
al capolavoro del Vinci; vi troviamo la bellezza e la idealita del pen-
siero e dello stile di quel Grande. E questa & una fortuna tanto mag-
giore in quanto che, nelle serie dei cartoni di Weimar e di Strassburgo,
manca il cartone della testa di Cristo, della quale non abbiamo ne lo
schizzo di Leonardo (e di sua mano abbiamo all'incontro parecchi
studi degli Apostoli), né copie in disegno di qualsiasi artista contem-
poraneo o di poco posteriore.

Di fronte alla Cena, sulla gran Crocifissione del Montorfano del
1495 ai capi inferiori di essa, Leonardo aveva dipinto i ritratti
di Lodovico il moro col figlio Massimiliano e di Beatrice d’Este sua
consorte col figlio Francesco. Vasari che fu a Milano, ed era quanto
mai in grado di riconoscerne lo stile e la maniera, li dice suoi ed
eseguiti divinamente. Pur troppo, di quelle figure, oggi non abbiamo
pit che la massa grandiosa e larga, tutta bianchiccia (perché ne &
scomparso quasi interamente il colore) e I'effetto generale di atteg-
giamenti nobili e disinvolti, nella stessa compostezza, delle figure
maggiori; ma rimane nient’altro, neppur piu il contorno; questo &
stato ripassato con pennellate bigie, grossolane ed opache.

Il gruppo della S. Anna,\ ciog di S. Anna, colla Madonna ed il
Bambino, fu trattato da Leonardo in due successive composizioni
diverse. Di una abbiamo il cartone e non il quadro, dell’altra il
quadro e non piu il cartone.
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I critici d’arte inglesi Marks e Cook (1) sono arrivati alle se-
guenti conclusioni.

Anteriormente all’anno 1500, Leonardo avrebbe fatto in Milano il
cartone della prima composizione, nella quale & rappresentata Sant’Anna
che ha sulle proprie ginocchia la Madonna e questa tiene alla sua volta
il Bambino, il quale benedice San Giovannino venutogli dappresso.
Il cartone, non mai tradotto in quadro dal maestro, fu imitato una
volta sola, e con molta fedelta dal Luini, il quale ne fece un qua-
dro aggiungendovi pero la figura di S. Giuseppe. Il cartone di Leo-
nardo oggi trovasi alla Royal Academy di Londra e il quadro del
Luini a Milano nella Galleria dell’ Ambrosiana.

Sarebbe un secondo cartone e diverso, quello che Leonardo fece
nel 1501 in Firenze, dietro commissione dei Serviti, del quale Vasari
parla con entusiasmo e che tutta Firenze accorse a contemplare,
cartone che poi avrebbe portato seco a Milano, ove i nuovi suoi
allievi lo copiarono nei parecchi dipinti sparsi in Europa in gal-
lerie pubbliche e private (2). In questa seconda composizione ab-
biamo Sant’'Anna che tiene ancora sulle ginocchia la Vergine ma il
Bambino € a terra e si trastulla con un agnellino; il S. Giovannino
non c'e¢ piu.

Lednardo, a quanto ritengo dal canto mio, doveva aver comin-
ciato e forse fatto continuare dai suoi allievi e sotto i propri oc-
chi il dipinto di questa seconda composizione, e quando nel 1516,
abbandonata I'ltalia, si recd in Francia ospite di Francesco I, porto
seco il cartone e la pala, che il re desiderava di possedere compiuta.
Difatti il Cardinale d’ Aragona che gia lo visitd nell’ Ottobre dell’anno
successivo nel Castello di Cloux presso Amboise, vide nel suo stu-

(1) M. Marks nell’ Atheneum del 23 Febbraio 1878 (Londra). — Herbert Cook
nella Gaggette des Beaux Artz del 1897 (Parigi). ‘

(2) Una di queste copic dipinte, molto importante perché eseguita nello studio
stesso di Leonardo dal Salaino, era nella sacrestia di S. Celso in Milano. Il Vice-Re
Beauharnais che ne era divenuto proprietario, nel 1815 la portd con s¢ a Monaco di
Bavicra donde passd presso gli eredi suoi i Principi di Leuchtenberg a Pietroburgo.
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dio tre quadri di lui: un ritratto di gentildonna, un San Giovanni
Battista e uno de la Madonna et del figliuolo che stan posti in
gremmo de Sancta Anna, (1) e non era certamente in alcuni mesi
che Leonardo ed un suo allievo avrebbero potuto eseguire la pittura.
Morto Leonardo nel 1519, il suo allievo ed amico Francesco Melzi
portd a Milano nuovamente il cartone e la pala. La pala, acquistata
nel 1629 dal cardinale Richelieu tornd ancora in Francia ed oggi &
nel Museo del Louvre; del cartone dopo il 1618 non si hanno pil
notizie.

La tavola del Louvre & una vera pala d’altare e quindi sarebbe
il dipinto che Leonardo avrebbe dovuto eseguire per i Serviti di Fi-
renze. Nelle condizioni in cui oggi quest'opera si trova, & molto dif-
ficile il giudicare se e quanta parte vi sia di mano del grande
Maestro: di veramente bello non appare che la testa sorridente di
Sant’Anna; nel paesaggio del fondo molto ricco di particolari, come
quello dell’Adorazione dei Magi agli Uffizi, ci presenta alberi analoghi
appunto a quelli di questo grande abbozzo, ed un lago che si adagia
in mezzo a rupi fantastiche.

Il cartone della Royal Academy di Londra, che ci da una com-
posizione diversa, reca meno I'aspetto monumentale di una futura
pala d’altare ma all'incontro & di una grandiosita di stile di gran
lunga superiore alla composizione or ora ricordata. Sulle ginocchia
di S. Anna, ed in atteggiamento differente, siede la Madonna, la quale
tiene il Bambino in grembo ed a questo si accosta S. Giovannino,
che viene ad appoggiarsi colle braccia conserte sulla coscia sinistra
di S. Anna. '

Questo disegno & condotto a carbone e biacca sopra un cartone,
il cui fondo di color giallastro, lasciato scoperto qua e la, serve di
mezza tinta, ed altre mezze tinte sono date dall'impastarsi della
biacca col carbone.

Non tutta 'opera delle figure & condotta a compimento o per lo

(1) V. Gustavo Utzielli, Ricerche; serie scconda pag. 459 e seguente.
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meno, oggi, ben evidente. Piu di tutto spiccano le due teste della

Il gruppo della Sant’Anna. Cartone. — (Londra, Royal Academy),

Vergine e di S. Anna; ma questa & tenuta piu bassa di valore ossia
di tono; l'altra sporge, risalta, vien pil innanzi, come appunto de-
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v'essere trattandosi di figura piu vicina a chi osserva. Nella S. Anna
abbiamo la bellezza che ancora risplende in un viso di donna gia

Studio di testa mulicbre, — Firenze, Uthzi.

matura, viso che serba appunto tutto il riflesso della maravigliosa
bellezza d'un tempo trascorso; gli occhi sono ancor vivaci come
due carboni accesi che brillano nelle orbite gia alquanto infossate.
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La linfa comincid ad inarridirsi su questo bel corpo che lievemente
principia a dimagrire, la pelle aderisce pii direttamente sui muscoli
e sulle ossa e quelli sono meno pingui; ma c’¢ sempre ancora grazia,
bellezza, soavita, che rapirebbero, se li dinanzi non vi fosse lo splendido
viso di Maria, sorridente e raggiante come la luce divina. E il viso
di una giovane donna amabile, tutta venusta e tenerezza, all’apice
della sua bellezza, nel momento piu felice della sua fioritura, la piu
bella fra le piu belle giovani donne che il mondo abbia mai veduto.
La maternita le ha pur dato lo sviluppo del sentimento, di quel dolce
amore di madre che concentra tutta la propria essenza di vita,
di sentimento e di idee nella propria creatura diventata il perno
della sua esistenza, & il centro della vita che esce dalla madre e si
porta nella sua creatura. Con quanta beata felicita ella tiene in
grembo il suo bambino, che per essa & cid0 che v'ha di piu bello e
pit sublime; lo tiene senza sforzo, senza timore, senza fatica, con
tutta naturalezza, mentr'esso porgendosi in avanti prende colla manina
sinistra il mento di San Giovannino e colla destra lo benedice con tutta
serietd, quasi con innata consapevolezza della sua divina superiorita.
Il San Giovannino alla sua volta, lui pure inconsciamente persuaso
della sua condizione inferiore, riceve con convinzione e dolce con-
tentezza la benedizione divina; & appoggiato con naturalezza alla
coscia di S. Anna, la quale sull’altra porta la Madonna ed il Bambino
con tutta facilita, come se si trattasse di due fiori; coll’' animo ed
il cuore contenti, essa gode e sorride della felicita di sua figlia.

In conclusione, questo cartone & un capolavoro di cosi alta
grandiosita di stile, di tanta perfezione; & una tal meraviglia d'arte
e di poesia, che basta da s& e non lascia sorgere la domanda se
Leonardo non I'abbia anche eseguito in pittura e, al caso, dove
questa si trovi; & gia di per se un quadro sublime, un'opera completa.

Della statua equestre di Lodovico il moro, alla quale Leonardo
lavord dal 1483 (taluno vuole dal 1482) sino al 1499 non riman-
gono che innumerevoli schizzi e studi in disegno! e nient’ altro.
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Dal loro esame e da un passo delle note dei suoi manoscritti, si vien
a sapere che Leonardo ne fece due modelli ed & pur lecito dedurre
che da un primo pensiéro di libera ed originale invenzione vivacis-
sima, man mano, attese le difficolta che si affacciavano per la ese-

Uno dei primi pensieri per la statua equestre di Francesco Sforza — (Dall’opera del Richter).

cuzione, egli si riavvicind al prototipo delle statue equestri di Marc’
Aurelio, del Regisole di Pavia, del Gattamelata e di Bartolomeo Col-
leoni. Troviamo difatti in una serie di disegni, movimenti ed atteg-
giamenti svariati di grande impeto e slancio, il cavaliere che combatte
con gran forza ed energia, il focoso destriero che si impenna furiosa-
mente; poi minore ¢ I'impeto e infine il tema — anche per deside-
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rio dell’accorto Lodovico il moro — & ripreso con pensiero pil pacato:
ed ecco allora il duca in atteggiamento piu tranquillo e solenne, il
cavallo coll’andatura di semplice trotto, ed ecco anche i disegni per
I'armatura in legno, pel trasporto del cavallo, e per la fusione.

Degli studi di Leonardo nel campo dell’architettura ci lasciano
traccia molti suoi schizzi e disegni, dai quali vediamo che egli era
specialmente preoccupato delle costruzioni a cupola centrale, e rica-
viamo pure i suoi studi sulla questione della costruzione del tiburio
del Duomo di Milano: anzi, dai documenti (Annali) dell’archivio del
Duomo veniam, a conoscere che nel 1487 egli aveva fatto eseguire un
suo modello pel tiburio (1).

Nell'inverno dal 1893 al 1894, il Dott. Paul Miiller Walde, che
da alcuni anni trovavasi in Milano intento a studi intorno a Leonardo,
domando all'Ufficio regionale dei monumenti I'autorizzazione di poter
compiere alcune indagini nella volta della sala a pian terreno della
Torre delle Asse la quale trovasi all' angolo nord-est del Castello di
Milano. Le sue induzioni, basate sui risultati di ricerche sui docu-
menti, erano esatte. Piantati i ponti, incominciati gli scrostamenti,
riapparvero alla luce alcuni frammenti di pittura originalissima; pro-
seguendo, si scopri, pur troppo in deplorevolissime condizioni, ma in
conclusione si scopri la decorazione dipintavi da Leonardo da Vinci
tra gli anni 1496 e 1498 e della quale appunto ci lascia testimonianza
sicura una lettera diretta al Duca Lodovico il moro da un suo fa-
migliare il 7 Aprile 1498 e che dice lunedi se desarmera la Camera
grande da le Asse, cio¢ de la torre. Magistro Leonardo promete
finirla per tuto seplembre, ecc.

Questa decorazione consisteva in grandi tronchi d’albero che,
innalzandosi lungo le pareti, si ramificavano in corrispondenza al

(1) Luca Beltrami: Leonardo negli studi per il tiburio della Cattedrale di Mi-
lano. Milano MCMIIL
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piano d’imposta delle lunette, trasformando la volta in ampio pergolato,
il cui intreccio di rami era arricchito dal motivo di corde dorate di-
sposte a nodi e raggruppantisi intorno alla serraglia, dove campeggiava
lo stemma ducale in un anello dorato. Legate ed appese ai rami con
grosse corde, erano simulate quattro grandi targhe con iscrizioni dorate
su fondo azzurro, commemoranti avvenimenti della casa sforzesca (1).

Danzatrici. — (Venezia, Galleria dell’Accademia).

PERIODO DELLA VITA RANDAGIA.

Nel 1499, al sopraggiungere della catastrofe di Lodovico il moro,
Leonardo al pari di Bramante e di molti altri personaggi della Corte
ducale, lascido Milano e d’allora in poi condusse una esistenza ben
diversa. Non trascorse pill lunghi anni nella stessa dimora. Passo a
* Mantova, si recdO a Venezia, ritornd alla sua Firenze, indi fu in

(1) Oggi questa geniale decorazione completamente restaurata, ci riappare nel suo
antico sorriso, merc¢ la generositd del Sig. Avvocato Pietro Volpi; il restauro venne
diretto dagli architetti Luca Beltrami e Gaetano Moretti. Veggasi lo studio documen-
tato ed artistico di Luca Beltrami, citato nella bibliografia, in fondo a questo capitolo.
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Romagna quale ingegnere di Cesare Borgia; ritorno ancora a Firenze
ove si trattenne — pare — tre o quattro anni; poi-comincid ad
alternare la sua residenza tra Firenze e Milano; in quest'ultima citta
era desiderato e trattenuto dal sovrano francese e sembra vi sia
rimasto dal 1506 sino al Settembre 1514, salvo brevi corse a Firenze
per una lite coi fratelli in dipendenza della eredita paterna. Dopo una
breve dimora a Roma nel 1514, lo ritroviamo a Firenze; nel 1515
a Pavia, a Bologna ed a Milano per Il'ultima volta. Infine, nel 1516,
cedendo alle insistenze di Francesco 1., si reco in Francia donde
non fece piu ritorno (1).

Durante questo periodo che possiamo adunque chiamare randagio,
Leonardo non si trattenne, non fece vera permanenza che in Firenze
ed in Milano. Nelle altre localita fu soltanto di passaggio e non vi
avra potuto fare che studi e disegni, come il ritratto di Isabella d'Este
eseguito a Mantova, un semplice cartone che poi non tradusse mai
in pittura. E in Firenze ed in Milano che egli ha eseguito le altre
opere che di lui ancora conosciamo ed ha formato degli allievi e
dei seguaci. Puo darsi che fin dalla prima dimora in Milano, egli
avesse gia accolto nel suo studio il Boltraffio, per0 € durante
questo nuovo periodo milanese che ne troviamo ricordo negli ap-
punti di Leonardo. E pur durante questo periodo ed in Milano
che diventan suoi allievi il Marco d'Oggiono, Francesco Melzi, il
Salaino e forse anche il Gianpetrino, e ch’egli influisce cotanto su
Andrea Solari. Il Sodoma invece e Cesare da Sesto devon esser
stati suoi allievi in Firenze tra il 1501 ed il 1506, cosi almeno lo
dimostra il loro stile e di pil, pel Sodoma, anche i casi della vita sua
in quel tempo. Quanto al Luini, che sarebbe stato in tempo a cono-
scer Leonardo in Milano prima del 1515, dall’esame delle opere si de-
duce invece che egli non & entrato completamente nell'orbita leonarde-

(1) Della vita, delle peregrinazioni, degli studi ¢ delle opere di Leonardo in
questo terzo periodo, non potremo possedere alla mano notizie interamente esatte
¢ complete se non quando sard uscita alle stampe la terza serie delle ricerche di
Gustavo Uzielli. Percheé un’opera cosi importante e preziosa rimane interrotta?
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sca che pill tardi e formandosi sui cartoni e sulle opere che il Vinci
aveva lasciato in Lombardia. Negli appunti di Leonardo si leggon
altri nomi, nelle raccolte pubbliche e private si veggon parecchie

Ritratto di Isabella d’Este. Cartone, — (Parigi, Museo del Louvre).

opere di buoni leonardeschi, ma, all'infuori di Francesco Napole-
tano (1) non fu ancor dato di identificare altri allievi suoi.

(1) Francesco Pagano detto Napoletano lascid la propria segnatura Francicgo
Napolitano nel quadretto della Santa conversazione che, nel 1895, dalla Galleria
Cereda di Milano passod al Kunstlergut di Zurigo, (Carl Brun: Jahresbericht der
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In questo terzo periodo, Leonardo, pur conservando la insuperabile
sua potenza scientifica della tecnica e la sua straordinaria naturalezza,
fece un passo ancor pill innanzi nella idealita poetica; cosi vedesi,
anzi ammirasi, nel nuovo suo capolavoro maraviglioso, nel ritratto
della Gioconda, di cui ci occuperemo piu innanzi.

Schizzi pel cartone della battaglia d’Anghiari. — (Venezia Gall. dell’Accademia).
(Fot. dello scrivente).

La battaglia d’ Anghiari, vasta composizione ordinatagli dalla

Signoria di Firenze, nel 1503, e da dipingersi nella gran sala del
Consiglio (a concorrenza con Michelangelo che sulla parete di fronte

Eidgen. Kommission der G. Keller Stiftung von 189s. Zirich). Nella Galleria
Brera cvvi della sua maniera una Madonna col Bambino.



64 LEONARDO DA VINCI

doveva dipingere un episodio della guerra di Pisa), non fu da Leonardo
condotta a compimento, (1) anzi pare che non 1'avesse che appena
cominciata (2) e che nel cartone preparatorio non avesse ultimato il
disegno che del gruppo, rappresentante un combattimento di cavalieri

Schizzi pel cartone della battaglia d’Anghiari. — (Venezia, Galleria dell’Accademia).
(Fot. dello scrivente).

attorno ad uno stendardo. Il cartone, che da tempo pili non esiste.

(1) Si trattava dunque di rappresentare due dei fasti militari della repubblica fio-
rentina ed a Leonardo toccd svolgere un episodio della battaglia combattuta Ppresso
Anghiari nel 1440 contro le truppe di Filippo Maria Visconti. Leonardo, dopo molti
schizzi e studi, fece il cartone in grandezza di esecuzione e pei comincid la pittura
tentando di ritornare al sistema dell’encausto, ma, sciupandosi la pittura mentregli vi
attendeva, I'abbandond. Rimase il cartone che fu oggetto di grande ammirazione
per oltre due secoli ¢ poi andd distrutto!

(2) La parte perd di questa pittura della battaglia di Anghiari che Leonardo
aveva eseguita, nel 1513 esisteva ancora; non si sa quando sia andata distrutta.
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era per0 stato copiato in parte dal Rubens durante la sua dimora
in Firenze e servi poi per lincisione che ne fece 1'Edelink, dalla
quale veniamo a conoscere come Leonardo ci avrebbe pur lasciato
una scena di combattimento straordinaria per evidenza ed efficacia.

L’Adorazione dei Magi. — (Firenze, Uffizi)
(Fot, Andersom).

Quello adunque non doveva essere che uno dei gruppi e probabilmente
il principale; dai vari disegni per0, e cosi per esempio da. alcuni
schizzi della Galleria di Venezia, del British Museum e della raccolta
di Windsor, si puo desumere che la scena doveva essere vasta, la
mischia molteplice, di un grand'effetto di vita, di movimento, impeto
ed arrabattamento di uomini e di cavalli. Tra gli artisti che sin dai
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tempi dello stesso Leonardo avevano tratti studi in disegno da quel
cartone, va ricordato Raffaello, come vediamo nel disegno doppio della
raccolta di Venezia ed in altri conservati a Lille, Oxford ecc.

L’adorazione dei Magi nella Galleria degli Uffizi & lo svolgimento
del tema e del problema cui attendevano ed attesero lungamente an-
cora altri artisti fiorentini, e tra questi il Botticelli, Filippino Lippi ed il
Ghirlandaio; una scena festosa ed animata, tutta solennita e ad un

Studi di cavalli. — (Raccolta di Windsor).

tempo brulichio di vita. Ma quando Leonardo, dopo parecchi schizzi e
disegni, dopo di aver ben precisata sulla tavola I'intera composizione,
ebbe fissati i contorni delle figure e del fondo, ed, ombreggiatene pa-
recchie figure, vide emergere la sua creazione, quale I'aveva ideata,
pago di aver risolto il problema, abbandono l'opera. A dir vero, seb-
bene I'abbia lasciata incompiuta, pure ha impresso a quella creazione
una vita, una vibrazione sorprendente, dolce grazia giovanile e lampi
di sorrisi e di espressioni veramente straordinari. La Vergine, ap-
pena accennata nel suo contorno armonioso e nei lineamenti graziosi,
¢ di eta alquanto pit matura di quella che ci apparve nelle opere
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giovanili di Firenze e pur anche di quelle di Milano. I Magi, i perso-
naggi ed i servi del seguito, tutti hanno una straordinaria animazione.
Nel fondo ancora, rovine, scale e tutta una schiera di cavalli sbandati,
e parecchi alberi gia condotti con grande esattezza e perfezione.

Pensiero fantastico, — (Frammento di un disegno della Gall. di Venezia).

La Gioconda che ammirasi nel salon carré del Louvre e che
Leonardo esegui pure in Firenze, impiegandovi quattro anni, non &
una creazione di un tipo ideale di bellezza, come sarebbe la Venere
di Milo; & un vero ritratto: ma essendo la dama — Mona Lisa,
moglie di Messer Francesco del Giocondo — di lineamenti perfetti, di
alto intelletto e di animo bellissimo, nel ritrarla, egli seppe pur creare
una figura ad un tempo reale e sovrumana, di incantevole bellezza,
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e sul cui viso ed in tutta la persona risplendono l'idealita e la poesia
piu incantevoli.

Per presentarla in un ambiente degno di essa, Leonardo 1'ha tra-
sportata e fatta sedere su di un terrazzo, in un paesaggio di rupi, laghi
e cascatelle, che esaminati partitamente rispondono alla realta, osservati
nel loro effetto complessivo formano una visione sopranaturale. Dinanzi
a questa visione la bella dama sente tutta l'attrattiva poetica e fan-
tastica, e sogna, si abbandona ad altre visioni ancora, che la portano
lontano, lontano. Difatti, mentre rimane calma nell'atteggiamento di
tutta la persona, la vibrazione del pensiero ed i palpiti dell’animo tra-
spaiono dal lampo dello sguardo e dal sorriso, che scorre leggermente
sulle labbra e sulle guance.

Artisticamente, nella Gioconda, Leonardo ha fatto creazione perso-
nale, in quanto che nessun altro artista ha potuto darci altra opera
che I'eguagli in perfezione ed idealita: (1) pero, egli non l'avrebbe po-
tuta immaginare né eseguire se non l'avessero preceduta tutte le crea-
zioni pittoriche e plastiche italiane del medio evo e del quattrocento;
le figure muliebri di Filippo Lippi, di Desiderio da Settignano e del
Botticelli sono sugli ultimi gradini della scala altissima, che partendo
dalle prime figure delle catacombe termina colla Gioconda.

La Gioconda, infine, non & soltanto un capolavoro artistico: &
pure la manifestazione sensibile del cammino compiuto dalla umanita
attraverso i tempi. Le piramidi personificano la potenza materiale
alla quale essa era pervenuta al tempo delle prime civilta; il Partenone
e le sue sculture la successiva potenza intellettuale; e cosi di seguito

(1) E dire che oggi non la vediam piu in tutto il suo spendore! la pittura
& stata danneggiata dalle ripuliture, le quali hanno portato via molte velature,
molti particolari delicati della carnagione, lasciando poche traccie del roseo delle
guance e delle labbra: per buona sorte perd i restauratori hanno limitato i loro
ritocchi al doppio velo ed all’abito e qua e 14 nel fondo, cosicché, nonostante
tutto cid e nonostante la mancanza delle velature, oggi nella figura, specialmente
nella carnagionc ammirasi tuttavia una modellazione infinita di mezze tinte, un
chiaroscuro delicatissimo ed un colorito finissimo, tantoché c¢i vorrebbe tuttavia il
Vasari — che ne aveva scritto lo studio migliore che mai si potesse desiderarc —
per ripeterne tutto il fascino incantevole che oggi ancora ci rapisce.
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La Gioconda. — (Parigi, Louvre).
(Fot. Braun Clément « C.)
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la cattedrale gotica, la Madonna del Baldacchino di Simone Martini,
i trionfi di Giotto in Assisi, personificano la potenza sentimentale.
La Gioconda & la emanazione ad un tempo della potenza intellettuale,

S. Giovanni Battista, — (Parigi, Louvre),
(Fot. Braun, Climent £ ().

della sentimentale e pur anche della poetica, con tutto il mistero
dell’'anima umana e del suo destino.

Il San Giovanni Battista dello stesso Museo del Louvre, mezza
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figura in atto di predicare dinanzi al fondo buio di una spelonca,
appartiene ancora a quest'ultimo periodo ed & una di quelle pitture,
nelle quali, Leonardo, “ avendo desiderio di dar sommo rilievo alle
“ cose che egli faceva, andava tanto con 1'ombre scure a trovare i
“ fondi de’ pili scuri che cercava neri che ombrassino e fossino piu
“ scuri degli altri neri, per fare che il chiaro, mediante quegli fosse piu
“lucido; ed infine riusciva questo modo tanto tinto, che non vi ri-
“ manendo chiaro, avevan piu forma di cose fatte per contraffare una
“ notte, che una finezza del lume del di: ma tutto era per cercare di
“ dare maggiore rilievo, di trovare il fine e la perfezione dell'arte. ,
(Vasari).

La modellazione, il rilievo, il tondeggiare, la morbidezza della
carnagione di questa figura sono di una perfezione insuperabile; il
sorriso che irradia tutto il viso, il lampeggiare dello sguardo ci
danno l'apparizione di un essere di natura piu divina che umana.

11 quadretto del S. Girolamo penitente della Galleria Vaticana ¢
pur troppo altra delle opere incominciate da Leonardo con lunghi e
pazienti studi, condotte sino ad un certo punto con ammirabile perfe-
zione, e poi abbandonate neppur ancora a mezzo, per correre dietro ad
altre preoccupazioni artistiche e scientifiche. Quanta ammirazione e
quanto rammarico desta quest’opera incompiuta! Incredibile e la per-
fezione del disegno, delle forme, del substrato anatomico nella testa
del santo, nel collo e nella sua spalla destra; potente, straordinaria I'o-
riginalita del vedere e del sentire suo: anche in questa figura abboz-
zata si comprende come egli mirasse a manifestare il grande spirito
di contrizione, di penitenza e di divozione con atteggiamento non dram-
matico, non violento, ma delicato, finissimo e di grande sentimenta-
lita; tale & I'espressione evidente di tutta la figura e del viso.

E qui avviene di pensare alle opere lasciate a mezzo da Leonardo
e terminate da altri artisti, quelle eseguite dagli allievi sotto la sua
direzione e, come dice I'Uzielli, da lui ritoccate qua e 1a. Pud darsi



PERIODO DELLA VITA RANDAGIA 75

che parecchie si conservino ancora (1). E delle opere eseguite da
Leonardo in Milano, nelle ripetute e prolungate dimore che pur vi
fece ancora durante questo terzo periodo, che cosa sappiamo? che
ci rimane? Al presente sappiamo quasi niente, e non ci rimangono
che scritti, schizzi e disegni, confusi con tutti gli altri nei vari codici,

San Girolamo penitente. — (Roma, Gall. del Vaticano).
(Fot. Anderson).

e tra questi gli schizzi per un progettato monumento funerario con
statua equestre del maresciallo Gian Giacomo Trivulzio. Intanto a Fi-
renze, sopra la porta settentrionale del Battistero abbiamo le tre statue

(1) A Londra nel 1896, all’esposizione di artc lombarda del Burlington Club,
passai ore ed ore alternativamente nella ammirazione, nel dubbio, nell’agitazione,
dinanzi alla stupenda Madonna col Bambino in un pacsaggio fantastico, appartenente
al duca di Battersea ed oggi ancora mi domando: ¢ di Leonardo? & del Sodoma?
¢ di tutti e due assieme?
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del Rustici, rappresentanti la predicazione di San Giovanni Battista, e
sappiamo che fu appunto Leonardo a dirigerne 1I'ammirabile model-

lazione.

San Giovanni Battista predicante, — (Statue in bronzo di G. F. Rustici. Firenze, Battistero).

Nel 1516, Leonardo ando in Francia ospite del re Francesco I,
il quale dice il Vasari, avendo avuto opere sue, gli era molio affe-
zionato, e destdevava che colorisse il cartone della S. Anna; ma
egli secondo il suo costume lo tenne gran tempo in parole.

Il cardinale Luigi d’Aragona che, (come gia dissi) lo visitd nel-
I'ottobre dell’anno 1517, lo trovo gia sofferente per sopravvenuta
paralisi della mano destra cosicché non poteva piu dipingere ma cio-
nostante disegnava ed insegnava agli allievi che I'avevano seguito.

Cosi & probabile che la gran tavola del gruppo della S. Anna,
del Louvre, (nella quale non si sente vibrare interamente il vero stile
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di Leonardo ed & lecito dubitare se l'assenza dei caratteri evidenti

Ii gruppo della Sant’Anna. — (Parigi, Louvre).
(Fot. Braun, Clément & C).

della sua tecnica personale dipenda soltanto dai restauri), & probabile
dico, che sia stata soltanto colorita sotto la sua direzione.
Nel castello di Cloux presso Amboise, dove dimorava, trascorse
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malinconico gli ultimi anni della sua vita malaticcia ed il 2 maggio
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I e

Studio di testa di vecchio di manro di Leonardo, gid creduto il suo autoritratto.
(Torino, Biblioteca di S. M. il Re). — (Veggasi: Morelli, Kunstkritische-Studien).

dell'anno 1519 ritornd in seno alla creazione divina per la quale egli
aveva sempre professato un culto cosi sublime.
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In Leonardo da Vinci noi abbiamo due personalita: lo scienziato

Il vero ntratto di Leonardo, disegno di unTsuo allievo,
(Raccolta di Windsor), — (Veggasi: Morelli, Kunstkritische-Studien).

e l'artista. Egli aveva una dote intellettuale che lo spingeva con desi-
derio irresistibile allo studio sperimentale e quindi era un paziente inda-
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gatore dei minuti particolari tanto nel campo scieatifico, quanto nell'arti-
stico; aveva pure una seconda dote e questa propria dell’'animo suo, era
idealista, assorgeva alle invenzioni ed alle creazioni; cosicché cogli studi
sperimentali scientifici addiveniva alle invenzioni e cogli studi pazientis-
simi artistici alle creazioni. Invero, se 1a idealita fu la fiamma ispiratrice
dei suoi capolavori, la scienza sperimentale ne fu la base; essi sono
fatti tutti di infinita pazienza.

Cosi viene da sé la risposta alla domanda ed al rimpianto:

a che servirono ai suoi contemporanei ed ai posteri gli studi
sperimentali e le invenzioni scientifiche di quel gran genio, dal mo-
mento che non ne rimase traccia che nei soli suoi manoscritti, i quali
erano inesplorati, si puo dire, ieri ancora?

se dedicato all'arte avesse anche tutto il tempo speso per la
scienza, noi avremmo almeno qualche opera sua di piu!

I capolavori non si contano ma si ammirano ed anche uno solo
puod riempirci I'animo di gioia infinita. Fu la scienza che spinse Leo-
nardo verso il vero, allo studio della natura, trattenendolo per tal
modo dall’imitare le opere dei suoi contemporanei e quelle antiche;
fu la scienza che gli diede il suo indirizzo artistico eminentemente
personale e lo portd alla incomparabile esecuzione delle sue sublimi
creazioni artistiche. Esecuzione e creazione in Leonardo sono inse-
parabili. Senza Leonardo scienziato non avremmo Leonardo artista.



Prospetto Cronologico

DELLE OPERE CHE SI POSSONO ASSEGNARE A LEONARDO DA VINCI,
ED ANCORA ESISTENTI.

L.
Periodo fiorentino (1470 circa-1482).

Parigi (Louvre). — L'Annunziazione;

Vienna (Galleria Lichtenstein). — Rifratto muliebre;

Firenze (Accademia). — L’Angiolo nella tavola del Battesimo del
Verrocchio;

Londra (South Kensington). — Madonna col Bambino, piccolo gruppo
in terra cotta;

N (South-Kensington). — San Giovanni Battista, piccolo bu-

sto in terra cotta (?);

(British M.). — Busto di guerriero, di profilo con elmo e

corazza, disegno (1).

(1) In questo elenco non posso comprendere che questo disegno, quello del
ritratto di Isabella d’Este, il cartone della Sant’ Anna ed il disegno di Torino per-
cheé hanno una certa importanza particolare. Sarebbe impossibile per ora fare un
elenco cronologico delle centinaia e centinaia di disegni di Leonardo, e non sarebbe
il caso di farne una scelta poich¢ anche nei piu piccoli, in pochi segni, egli ci
lascio lampi di genio e sorrisi di grazia e di bellezza. Le raccolte pit ricche di di-
segni di Leonardo sono:

la Galleria degli Uffizi di Firenze;
la Biblioteca Ambrosiana a Milano;
la Galleria di Venezia:
la Biblioteca di S. M. il Re in Torino.
all’ estero:
il Museo del Louvre, a Parigi;
il British Museum ecd il South Kensington Museum, a Londra;
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I1.
Periodo milanese (1483-1499).

Parigi (Louvre). — La Madonna della groita;

Londra (National Gallery). — La Madonna della grotta; (ripetizione
con alcune varianti) ;

Cracovia (Galleria Czartoriski). -—— Il ritratto di Cecilia Gallerani;

Milano (Refettorio delle Grazie). — La Cena;

” " " — I ritratti di Lodovico e Beatrice coi
loro due figli (non ne rimane che
la massa complessiva);

Londra (Academy). — Il gruppo della S. Auna (cartone).

I
Periodo randagio (1500-1510).

Parigi (Louvre). — Il ritratto di Isabella d’Este (cartone);
Firenze (Uffizi). — L'adorazione dei Magi (abbozzo) ;
Parigi (Louvre). — La Gioconda;

” ” — San Giovanni Baltista;
Roma (Gall. Vaticana). — S. Girolamo penitente ;
Torino (Bibl. di S. M. il Re). — Testa di Vecchio (disegno);
Parigi (Louvre). — Il gruppo della S. Anna.

la Biblioteca reale a Windsor;
la Biblioteca Albertina a Vienna.
Inoltre al’Ambrosiana si trova il celebre codice atlantico, 1a pia grande raccolta
di manoscritti e disegni, riuniti in un volume: nella Biblioteca dell’Istituto a Parigi
ed in quella di Windsor altre di simili raccolte in codici e cosl un codice nella
Biblioteca di S. M. il Re a Torino ed altro nella Trivulziana a Milano.




Elenco di Opere

SULLA CUI ATTRIBUZIONE A LEONARDO GLI STUDIOSI SONO DISCORDI.

L’ Annunziazione degli Uffizi. — Questa pittura non concorda
colle opere certe di Leonardo, neppur con quelle del suo periodo gio-
vanile, cioe colla testa di angiolo dipinta nel Ba#fesimo del Verrocchio
e coll'Annunziazione del Louvre, ne coi disegni di quel tempo.

La sposina dell’ Ambrosiana detta Bealrice d’Este da alcuni,
Bianca Maria Sforza da altri. — Il Morelli ha dimostrato che
quest'opera & di Ambrogio de’ Predis e il dott. Bode alla sua volta
ha trovato a Berlino nella raccolta Lippmann il vero ritratto di Bianca
Maria Sforza, che ha lineamenti ben diversi. Non pud neppure essere
il ritratto di Beatrice d'Este poiche diversi altresi erano i caratteri dei
lineamenti di questa principessa, come rilevasi dal busto di Gian Cristo-
foro Romano al Louvre, dalla statua tombale giacente di Cristoforo So-
lari alla Certosa di Pavia e dal ritratto che figura sulla pala N. 87
della Galleria Brera, assegnata allo Zenale.

1l ritratto virile dell’ Ambrosiana. — E dipinto con una tecnica

che non si riscontra in alcuna pittura di Leonardo.

La “ belle ferronicre ,, del Museo del Louvre, detta pure Lu-
crezia Crivelli. — Il disegno, la modellazione, il colorito, lo stile
sono completamente del Boltraffio suo allievo. Quando nell’Annuario
delle Gallerie Nazionali italiane (Volume 1V, 1899) pubblicai uno studio



84 LEONARDO DA VINCI

sul Boltraffio e diedi un saggio dell’elenco delle sue opere, invano
aggiunsi I'indicazione di quest'opera nelle bozze.

La Resurrezione di Cristo, nel Museo di Berlino. — Veggasi
quanto ne scrissero da una parte il Direttore dott. W. Bode sia nel-
I' Annuario dei Musei prussiani, sia nel suo volume sugli scultori e pit-
tori del Rinascimento ed il Dott. Paul Miiller Walde nel suo libro su
Leonardo (libro tuttora incompiuto ma pur cosi pregevole); dall’ altra
il senatore Giovanni Morelli nei suoi “ Kunst-Kritische Studien ,,.

La testa di Cristo, disegno della Galleria Brera. — Come ho
gia avvertito questo disegno sebbene di maniera leonardesca, non &
suo, ¢ di mano di Cesare da Sesto; inoltre non ha relazione colla
testa di Cristo nella Cena di Leonardo.

La testa in cera del Museo di Lille. — Prima era attribuita a
Raffaello; poi gli fu tolta per darla a Leonardo. Anch’io, giudicando
dalle fotografie, sotto il fascino di quella delicata e graziosa figura,
credevo si trattasse di una delle creazioni ideali di Leonardo: ma
quale non fu la mia meraviglia quando, recatomi a Lille e trovatomi
finalmente (1) dinanzi a quel gioiello, dovetti riconoscere che que-
st'opera e, al pari del panneggiamento in terra cotta che la ricinge
sull’alto del petto, un lavoro del XVIII secolo o tutt’al piu della fine
del XVII secolo! 1l tipo & precisamente quello che dal pil al meno
gli artisti italiani del XVIII secolo davano alle loro figure muliebri;
il triangolo rovesciato ed assai largo, nel quale & inscritta la testa di
Lille, ci da precisamente la proporzione allora adottata di preferenza
per le teste; cosi l'espressione, cosi I'idealita sono manifestate come si
sentiva in quel tempo. La circostanza che sinora ha condotto fuor di

(1) 11 giorno 29 Scttembre del 1890. Dopo, non ho cessato di riflettere al que-
sito e di ricercare in Roma cd altrove le prove definitive della mia conclusione ¢
non mi ¢ stato dithicile trovarle.
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strada nell’esame di questa testa sarebbe: che I'artista I'ha modellata

Testa muliebre in cera, opera del xvit-x:ut s, — (Lille, Museo Wicar).

di getto e non ha piu avuto il tempo di lavorarla, di ridurla nelle
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forme e nella modellazione allo stile classicizzante di allora. Questo
€ lo stesso caso che accadde poi a Canova per la testa della sua
statua funeraria di Pap;a Rezzonico, rimasta di stile cosi diverso da
tutte le altre sue opere. Cid non toglie che la testa in cera del Museo
Wicar, in Lille, € sempre un miracolo di grazia e di soave poesia.
Nell’ intervallo tra la Santa Cecilia di Stefano Maderna e le opere
del Canova, I'ltalia era ben ancora in grado di dare il busfo di Lille.



Casi della vita di Leonardo da Vinci.(”

1452 nasce in Vinci, presso Empoli, nel territorio fiorentino;
1470 intorno al 1470, e probabilmente prima ancora, dal padre suo Ser Piero da Vinci
¢ allogato nello studio del Verrocchio in Firenze;
1472 figura inscritto nel libro della compagnia dei pittori in Firenze:
1476 ¢ ancora nella bottega del Verrocchios
1478 riceve l'ordinazione di un quadro dell’adorazionc dei Magi:
1481 ¢ ancor intento a dipingere un quadro dello stesso soggetto e forse ¢ la
medesima opera;
1482 lascia Firenze:
1483 si trova in Milano alla corte di Lodovico il moro:
. comincia la statua equestre di Francesco Sforza;
. .. eseguisce il ritratto di Cecilia Gallerani:
1487 riceve Pordinazione di un modello pel tiburio del Duomo di Milano:
1489 2 Febbraio dirige gli spettacoli in onore delle nozze del Duca Gian Galeazzo
con Isabella d’ Aragona:
1491 18 Gennaio, cosi pure per le nozze di Lodovico il moro con Beatrice d’Este;
» ricomincia un nuovo modello della statua equestre di Francesco Sforza:
1490-92 si occupa ancora del tiburio del Duomo:
1492 dipinge nel Castello di Milano e dirige la decorazione di alcune sale:
1493 8 Dicembre, nozze di Bianca Maria Sforza coll’imperatore Massimiliano:
1495 dipinge, ai capi estremi inferiori della Crocifissione del Montorfano nel Re-
fettorio delle Grazie, i ritratti di Lodovico ¢ Beatrice e dei loro due figliuoli:
1497 ha terminato la decorazione della sala delle asse;
1498 ha terminato il Cenacolo;
1499 ha terminato il secondo modello della statua equestre;
» riceve in dono da Lodovico il moro una vigna nei pressi di Porta Vercellina;
» 2 Settembre, Lodovico il moro fugge da Milano:

(1) Amoretti, Memorie storiche di Leonardo da Vinci.

G. Milanesi, Prospetto cronologico, in Vasari, vol. IV, pag. 87 e seg.

G. Uzielli, Ricerche intorno a Leonardo da Finci, 2. edizione vol. 1. Pur troppo,
ripeto, non potremo aver notizie sicure sui casi della vita di Lconardo dal prin-
cipio dell'anno 1500 sino alla sua morte, fino a tanto che non verri pubblicata la
seconda ed ultima parte del prezioso lavoro dell’Cuiclli.
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1499 6 Settembre, il Trivulzio entra in Milano;
» 7 Novembre, entra Lodovico XII Re di Francia:
» 14 Dicembre Leonardo manda tutti i suoi denari a Firenze per mezzo di

lettere di cambio;

Caricatura, — (Galleria di Venezia).

1499 il 15 Dicembre o poco dopo parte da Milano con Luca Pacioli;
» passa a Mantova, ove disegna il cartone pel ritratto di Isabella d’Este:
1500 a Venezia; ’
1501 a Firenzz, ove eseguisce il secondo dei due cartoni del gruppo di S. Anna,
quello per la pala ordinatagli dai frati dell’ Annunziata;
1502 a Fircnze;
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1502 viaggia nell’Umbria e nelle Marche, quale architetto ed ingegnere del Duca
Valentino Borgia;

1505 a Firenze, ove fa parte della Commissione interpellata sul luogo piu con-
veniente dove collocare il Davide di Michelangelo:

1503-1505 a Firenze, ove disegna il cartone ¢ comincia la pittura della battaglia
di Anghiari:

Caricatura, — (Milano, Ambrosiana),

1504 9 Luglio muore suo padre Ser Piero da Vinci;
1505 a Roma.
» a Firenze, ove termina il ritratto dclla Gioconda al quale lavorava da 4 anni;
1506-1513 a Milano, salvo brevi assenze, onde recarsi a Firenze nel 1507, 1509,
1510 ¢ 1511 per la lite coi fratelli sulla eredita paterna;
1513 fa una nuova apparizione a Firenzc;
» a Milano, donde parte il 24 Settembre con alcuni allievi per Roma: ove dipinge
il bozzetto di S. Girolamo (?):
» a Parma di passaggio:
» a Firenze nel Dicembre;
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1515 a Pavia, poi a Bologna: indi a Milano per P'ultima volta;
1516 va in Francia ospite di Francesco I. Re di Francia e risiede nel Castello di
Cloux presso Amboise, donde non si allontana piu:

Caricature. — (Milano Ambrosiana).

1517 10 Ottobre ¢ visitato dal cardinale d’Aragona, che lo trova malaticcio:
1518 22 Aprile fa testamento:
1519 2 Maggio muore.
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BRAMANTE

Di Donato Bramante da Urbino il pit grande architetto dell’apo-
geo del rinascimento, par incredibile, noi sappiamo soltanto, e an-

cora per approssimazione, quando e dove sia nato e poi ignoriamo

completamente i casi della vita giovanile, le origini dell’ arte sua.

Quando ci appaiono le sue prime creazioni in Lombardia, egli & gia
uomo ed artista maturo, eppure, di lui siamo ancora all’ oscuro:

sono soltanto le sue opere che parlano.
Eccoci pertanto costretti a valerci di poche
notizie tramandateci dalla tradizione e
delle induzioni consentite dallo studio
delle sue opere.

L’architettura del rinascimento, iniziata
genialmente dal Brunelleschi ed avviata
vigorosamente da Leon Battista Alberti,
aveva compiuto il suo primo svolgimento
e stava avviandosi ancora in Toscana
verso l'evoluzione che I'avrebbe condotta

Donato Bramante.
(Medaglia del Caradosso).

lentamente allo stile dell’alto rinascimento, quando nell’Umbria, Lu-

ciano da Laurana entr0 risolutamente nel nuovo indirizzo, trasformo

lo stile toscano e lo avvido a novella vita (1).

(1) Luciano era dalmata e, secondo il prof. Egidio Calzini, dovrebb’essere detto
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Testimone per eccellenza di questa rivoluzione rimane appunto in
Urbino il palazzo ducale eretto dal Laurana tra il 1465 ed il 1482.

Lo stile dell'architettura toscana, vi appare d'un tratto trasformato
da una nuova ispirazione che risale nuovamente allo spirito, alle forme
ed agli elementi dell’architettura classica; animato da un senso di so-
bria grandiosita, di imponenza delle linee e delle masse, appare altresi
rallegrato dal sorriso delle piit geniali eleganze e raffinatezze dei par-
ticolari, come sarebbe nelle cornici, nelle mensole, nelle chiavi degli
archi, nei capitelli, nella decorazione ornamentale delle lesene e dei fregi.

E probabile che Donato Bramante sia capitato in Urbino, fin dai
primi anni dell’ inizio dei lavori del Laurana. Egli era nato intorno
al 1444 nel vicino paese di Fermignano da famiglia di qualche leva-
tura, dalla quale per altro, o per mancanza di mezzi o per bizzarria
dell'indole propria, non poté essere fornito di cultura generale. La tra-
dizione raccolta dai pitt antichi scrittori che di lui ci lasciarono no-
tizie, riferisce che dapprima studid e professo la pittura: e ne trove-
remo conferma nei suoi dipinti; le sue opere di architettura ci rivelano
alla loro volta che anche in Urbino egli deve aver imparato i rudi-
menti di quest’arte, anzi & qui che egli si deve essere assimilato lo
stile del Laurana.

Noi ignoriamo tuttora quanto tempo egli si sia fermato in Urbino,
quando ne sia partito per venire nell'Italia superiore e quale itinerario
abbia seguito, dove si sia trattenuto, lungo il suo viaggio, fino all’ ar-
rivo in Milano. Tuttavia, siccome ancora dalle sue opere di pittura ci &
consentito di dedurre che la tradizione dice cosa esatta asserendo
che egli studio l'arte del dipingere e la prospettiva sotto Piero della
Francesca, e di dedurre altresi che se non da Luca Signorelli e da
Melozzo da Forli personalmente, per lo meno dalle loro opere egli

~ ebbe pure efficace insegnamento: cosi & lecito conchiudere che si sara

da Urana ¢ non da Laurana, Urana essendo il nome del suo villaggio natio presso
Zara nclla Dalmazia, Egidio Calzini: Urbino ¢ i suoi monumenti. Rocca San Casciano.
L. Cappelli, 1897.
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adunque trattenuto in varie localitd dell'Umbria e delle Marche e poi
in Ferrara. Parimente qualche traccia dello stile del Mantegna ci & pur
manifestata da alcuni dei suoi affreschi, eppercio possiamo ritenere ne
abbia per lo meno vedute le opere in Padova ed in Mantova.

Dalle sue creazioni architettoniche poi emerge, talora la probabi-
lita, talora la certezza che prima egli abbia peregrinato attorno ad Ur-
bino, si sia recato a Perugia e ad Ancona, poi prendendo la sua via
verso settentrione, egli si sia trattenuto a Rimini, a Forli, a Ravenna,
Bologna, Ferrara, Padova, Venezia, Verona e Mantova (1).

Difatti negli edifici di Bramante ci & dato di scorgere reminiscenze
dei principali monumenti antichi di quelle cittd, cosi dell’arco d'Augusto
in Perugia e dell'arco di Traiano in Ancona, dell’arco e del ponte
d’Augusto in Rimini, dei monumenti romani di Padova e Verona,
cosi pure reminiscenze dei monumenti dei bassi tempi romani e del
periodo bizantino di Ravenna, del castello di Ferrara, della Basilica
di San Marco in Veneza.

E inoltre evidente I'impronta potente delle creazioni di Leon Bat-
tista Alberti in Rimini ed in Mantova, al punto che non sono affatto
temerarie le induzioni di scrittori, i quali ritengono che in Mantova
Bramante si sia trattenuto a lungo, o per lo meno non solo vi abbia
studiato le creazioni di Leon Battista Alberti, ma lo abbia conosciuto
e sia entrato con lui in relazione da maestro ad allievo.

Quando finalmente Bramante giunse a Milano, si puo dire che
egli era a cognizione dello svolgimento e delle conquiste dell’architet-
tura italiana del primo rinascimento e dal Laurana aveva gia ricevuto
I'impulso verso lo stile dell'apogeo. La sua indole lo portava altresi
all'ammirazione ed allo studio dell’architettura classica, il suo genio
gli faceva sognare edifici dalle linee armoniose, dalle masse ampie
e ben proporzionate nelle varie loro parti, dalle forme semplici, pure

(1) Non si hanno indizi sufficienti per conchiudere se sia stato sin d’allora a
Firenze, e cosi pure se a Brescia, a Bergamo ed a Cremona egli si sia fermato prima
di arrivare a Milano oppure vi si sia recato in seguito, durante il suo lungo sog-
giorno in Lombardia.
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ed eleganti, e dagli effetti vivaci di luci ed ombre. Cid si spiega
poiche egli era anche pittore, anzi la pittura era la professione colla
quale cominciava la sua carriera e non I'abbandon0d giammai, salvo
forse nella tarda eta; egli la trattava di preferenza associata all’archi-
tettura e sebbene, da quanto ci rimane in questo campo, non vi appaia
I'alto valore delle sue opere architettoniche, tuttavia & evidente che I'estro
pittorico e quella passione del dipingere furono per lui una fortuna ed
ebbero grandissima parte nella formazione del suo genio di architetto
e quindi nella creazione dei suoi meravigliosi edifici, facendogli pre-
diligere gli effetti pittorici, i contrasti di masse svariate, piene e lumi-
nose con vani larghi, con ombre profonde; facendogli trovare il se-
greto cosi prezioso della vita, dell’animazione che vi seppe imprimere.

PERIODO LOMBARDO

1.
OPERE DI ARCHITETTURA.

La data piu probabile dell’arrivo di Bramante in Milano oscilla tra
il 1474 ed il 1476, ed in Milano, 0 meglio nella Lombardia, egli ebbe
dimora sino alla fine del 1499, durante il qual lungo periodo di tempo
fece parecchie assenze, tra le altre in Liguria, in Toscana ed in Roma.

In Lombardia di monumenti antichi non ne trovd molti, la gran
chiesa di San Lorenzo pero (trasformazione della sala maggiore delle
Terme di Massimiano), per la sua importanza e l'insegnamento che
egli ne trasse, bastava quanto una numerosa serie di edifici; trovo
il Duomo in costruzione assai progredita, colle sue ampie e maestose
navate; la cappella Portinari di Michelozzo a Sant’Eustorgio; il Castello
Sforzesco, il Banco Mediceo; e fuori di Milano, il Castello di Pavia e la
Certosa; trovo ovunque il gusto pittorico e decorativo lombardo che
gia rallegrava l'architettura e la scultura. Per quanto il suo ideale ar-
tistico, e massime architettonico, fosse ben diverso, & certo che
I'ambiente della regione, i monumenti e le opere d’arte, I'indole arti-
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stica locale, ebbero anche la loro parte, sia pur piccola, nello svolgimento
del suo stile.

Bramante era capitato in Milano sconosciuto; non era aspettato
alla Corte ducale, ne presso alcuna famiglia cospicua; comincid a
campare facendo delle decorazioni pittoriche sulle facciate e nei cortili
delle case, decorazioni di carattere specialmente architettonico ed or-
namentale, sebbene la figura vi avesse pure una parte importante.

Si ritiene per lo appunto sia una delle prime sue opere la decora-
zione pittorica della casa dei Fontana, oggi dei Silvestri, in corso
Venezia al n.° 16, nella qual decorazione ha prevalenza il concetto ar-
chitettonico epperci0 ne terrd subito parola, sebbene mi riservi di di-
scorrerne ancora in seguito, in altro capitolo dedicato alle sue pitture.

La casa dei Fontana era stata costrutta alcuni anni prima in
quello stile fiorentino-lombardo svoltosi in Milano sotto I'esempio dei
maestri fiorentini: Filarete, Michelozzo e Benedetto Ferrini, i quali
avevano arricchito la capitale lombarda di alcune loro geniali creazioni.
A Bramante tocco di abbellirne la facciata di una decorazione pitto-
rica, che & pervenuta sino a noi, molto svanita per opera del tempo
e delle intemperie, ma tale ancora da poter essere gustata nel suo
complesso, da darci un esempio rarissimo di siffatte opere (anzi
oramai unico) e da presentarci altresi lo stile dell’architettura all’ar-
rivo di Bramante in Milano. La porta colla sua ricca inquadra-
tura marmorea a candelabri e le finestre colle loro belle cornici di
cotto rimanevano isolate in larghi spazi, e Bramante ne appro-
fitto per distribuirvi con piena liberta tutto un organismo architet-
tonico dipinto in terra bruno chiaro e verdognolo, avvivato da alcune
figure in policromia. Immagind che il basamento o pian terreno fosse
opera massiccia e di certa robustezza e sulla sua linea superiore fece
correre un bel fregio a finto bassorilievo di fogliami alternati con
medaglioni contenenti busti virili e femminili. Sopra, fece sorgere
dei pilastri corinzi scanalati che ripartiscono la facciata e ne formano
ad un tempo l'ossatura, e portano alla loro volta un fregio di corona-
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mento, ancor esso a finto bassorilievo e rappresentante un baccanale
di sirene, putti, caproni che si rincorrono allegramente; di tratto in
tratto, questo fregio & interrotto da occhi, aperture circolari riservate
per dar luce nel solaio, ma viceversa quasi tutte murate e adorne di
busti virili dipinti, formanti medaglioni come nel fregio inferiore. Di
questi medaglioni, dei fogliami, delle figure in policromia, e cosi pure

La porta della casa dei Mozzanica,
(Fot. del Sig. Carlo Fumagalli).

di un fregio che conservasi in una sala terrena dell’interno dird adunque
a suo luogo. Qui importava ricordare questo esemplare caratteristico
dell’architettura di Bramante ispirata a concetto organico e di uno stile
grandioso e nobile, che partendo dal rinascimento toscano risaliva
nuovamente allo spirito ed alla purezza delle forme classiche.

Del medesimo stile e della stessa grandiosa semplicita & la porfa
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ch’egli aveva architettato per la casa dei Mozzanica e che oggi am-
mirasi nella villa Serbelloni a Taino presso Angera (1).

Due pilastri corinzi scanalati che sorreggono una trabeazione ed
inquadrano un arco portato da due pilastri piil sottili: niente altro,
eppure quanto senso di vita e di movimento nell’effetto! quanta signo-
rilitad! quanta nobilta di proporzioni! Pochi e sobri i particolari deco-
rativi ma di una eleganza ammirabile: i capitelli sono scolpiti con
maestria ed alcuni dei loro ornamenti distaccano a traforo; i pila-
strini interni, a meta della loro altezza, sono adorni di dischi in rilievo
che rompono la monotonia della superficie; la chiave dell’arco, a forma
di mensola, reca una targa con stemma. Tutto & condotto con grande
cura e distinzione (2). Sull’architrave corre I'iscrizione:

VIRTVTVM AC LABORVM LAVRENTI
MOZZANICAE ELEGANS MONVMENTVM

La prima opera monumentale di Bramante & fuori di Milano in
Abbiategrasso, e reca la data del 1477,

Quando si entra nel vasto cortile a porticati, che precede il Duomo
di quel grosso borgo, si rimane colpiti dall’effetto straordinario di gran-
diosita della facciata, che sorge 1a in fondo. Una massa imponente si
erge alta e maestosa; un profondo nicchione forma macchia oscura e

(1) La casa dei Mozzanica sorgeva ove oggi apresi la Galleria De Cristoforis sul
Corso Vittorio Emanuele. Di Lorenzo Mozzanica conservasi il ritratto in busto a
bassorilievo colla data 1475 nel Museo archeologico nel Castello di Milano.

(2) Questo tipo signorile ed elegante di porta appare in Milano:

nella porta della casa dei conti Fiorenza al n.° 2 in via Giuseppe Verdi;
nella porta della casa bramantesca in via Valpetrosa;
nella porta della casa dei Castani in Piazza San Sepolcro.

Sono tutti lavori del tempo di Bramante, fatti ad imitazione del suo stile e
forse & creazione sua, personale, quello di via Giuseppe Verdi.

Nel Museo artistico municipale in Milano ¢ esposto un disegno di una porta di
casa signorile, che per lo stile ed anche per la maniera del segnare si avvicina ai di-
segni dello stesso Bramante per la chiesa di San Satiro pubblicati dal Beltrami.

Un portale ancor del medesimo stile vedesi in Pavia nella via Mentana (antica
casa di Giason del Majno).
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tutt’attorno la cinge la superficie luminosa dei due lati a doppio ordine
di colonne e dell'arcone superiore con frontone. L'interno del nicchione

Facciata del Duomo di Abbiategrasso,
(Fot. dello scrivente).

& scompartito da lesene e inquadrature. L'ispirazione sua dalla Basi-
lica di San Andrea in Mantova, dell’Alberti, e dalla parte centrale della
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Basilica di San Marco in Venezia & evidente: e da quest’ultima & pur
preso persino il motivo felicissimo di due ordini sovrapposti di colonne
che veggonsi nei due lati. Ciononostante, nel suo risultato questa fac-
ciata, applicata contro la fronte della Basilica, &€ di una potenza d’ef-
fetto incredibile; € una invenzione che palesa d'un tratto il genio di
Bramante (1).

Entrando invece — in Milano — nell'interno della Chiesa di Santa
Maria presso S. Satiro (2), si prova una impressione diversa e stra-
nissima; par di scendere nell'interno di un poderoso monumento, il
quale stia affondandosi. Tale ¢ l'effetto che danno le maschie pro-

(1) La parte superiore di questa facciata non fu mai terminata, cosl gli stipiti
della porta. Il fondo (o parte centrale) fu invece alterato nel seicento.

(2) La storia della chiesa di San Satiro e della chiesa di Santa Maria presso
San Satiro — che son poi tutt'uno — ¢& intricata ed oscura.

Nel IX secolo Parcivescovo Ansperto aveva eretto e dedicato a San Satiro una
chiesa col suo campanile ed il Battistero dinanzi alla fronte della stessa, o per lo
meno ad essa fronte vicinissimo. Il campanile ed il Battistero esistono tuttorg,
quest’ultimo perd avvolto da un esterno rivestimento del rinascimento. La vecchia
chiesa invece pii non esiste: essa doveva aver la facciata in senso opposto a quella
della chiesa attuale ed il suo asse doveva aver una direzione maggiormente a sud.
Attorno alla medesima col susseguirsi dei secoli si erano assiepate case e casupole,
e da una parte si era venuta sistemando una strada frequentatissima e che ¢ ancora
Pattuale via del Falcone. Intorno al 1470 per cagione della vetusta di questa chiesa
e per desiderio di custodire degnamente una immagine miracolosa della Vergine,
se ne intraprese la ricostruzione, chiamandola di Santa Maria presso San Satiro, quasi
che il Battistero andato in disuso e diventato semplice cappella fosse stata la vera
chiesa antica di San Satiro. La costruzione procedeva lentamente, quando nel 1479,
per nuove e larghe oblazioni poté essere ripresa con propositi di maggiore am-
piezza e ricchezza ed affidata a Bramante; questi la ricomincid capovolgendone 'asse
e fece prima il nuovo corpo anteriore, ciot le tre navate. Piu tardi, fra il 1490 ed
il 1494, fece il presbiterio colla cupola ed il finto sfondo del coro, e cosi pure il
braccio di sinistra della crociera congiungendola col vecchio Battistero, diventato
cappella di San Satiro. Nel frattempo, probabilmente intorno al 1480, egli aveva
eretto la sacrestia ottagona. Nel 1498 intraprese a completare la crociera che man-
cava ancora del braccio di destra e cid nondimeno non fu poi ultimata che parecchi
anni dopo e da altri. Nel 1499 diede pure il disegno della facciata, che Luca Bel-
trami ha scoperto ed accertato fra i disegni del Louvre a Parigi: anche questa
perd fu cominciata da altri dopo la sua partenza e non tirata pit in su del ba-
samento. (L’attuale facciata ¢ stata escguita nel 1871).
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porzioni dei pilastri e I'ampiezza della volta, in seguito agli inesperti
provvedimenti adottatisi nei tempi nostri nello riordino di questa chiesa,
attorno alla quale per I'azione dei secoli il suolo della citta & venuto
rialzandosi (1).

E siccome tutt’attorno son pur venute accerchiandola case di abi-
tazione (alcune, le pit moderne, assai alte), cosi le tre navate interne
si trovano immerse nella penombra e cresce l'effetto cavernoso che
contrasta colla gran luce che risplende sotto la cupola e nella navata
trasversale. Tuttavia, le tre navate anteriori, le quali nel loro organismo
ricordano notevolmente I'interno della chiesa di Sant’Andrea in Man-
tova, si impongono colla massa severa dei pilastri e degli archi, col
grandioso architrave che corre al disopra (lungo i due lati della na-
vata centrale) e colla linea larga, maestosa e pura della gran volta a
botte. E questa la poderosa ricostruzione di San Satiro, opera di
Bramante.

Stando ancora sotto la gran volta e guardando verso il fondo
della chiesa, al di 1a dell’altare maggiore, par di vedere il coro, nel
quale continui lo stesso organismo della navata centrale: ma questa
non & che una felice illusione. Basta portarsi innanzi e venir sotto la
semplice ed armoniosa cupola a pennacchi, per accorgersi che quello
sfondo & simulato in rilievo sopra una parete piana, quasi aderente
all’altar maggiore.

Gia al tempo di Bramante la via del Falcone passava in quel
punto preciso e sbarrava quindi il passo ad ogni estensione della co-
struzione da quella parte. Costretto a troncare a questo punto la nuova
chiesa e non volendo peraltro lasciarla priva dell'effetto del coro (ep-
percid con senso opprimente per mancanza di spazio e di aria nello
sfondo), egli vi suppli coll'espediente anzi coll'artifizio il pii semplice
ma pur anche il pii ingegnoso che mai si potesse escogitare. Finse

(1) Invece di lasciare il pavimento della chiesa al suo antico livello e lasciarvi
scendere la gente come oggi avviene ancora nclla Basilica di S. Ambrogio, i re-
stauratori lo ricoprirono con uno nuovo tenuta a livello dell’odierno piano stradale.
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in prospettiva tutto lo sfondo del coro. E non lo finse in pittura, lui

La finta prospettiva del coro nella chiesa di S. Satiro in Milano.
(Dal trattato di Prospettiva del pittore Enrico Vegetti, Ed. Calcaterra, Milano),

pittore ed a questa attratto per indole naturale, ma bensi in rilievo
degradante dall’alto rilievo al basso e bassissimo rilievo, ripetendo le
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Fregio nella Sacrestia di S. Satiro in Milano,

stesse linee, le stesse masse dell’organismo della chiesa, fin i parti-
colari dei capitelli dei pilastri e dei rosoni della volta. Padrone della
scienza della prospettiva lineare ed aerea insegnatagli da Piero della
Francesca, padrone altresi degli effetti pittorici che gl'ispirava la pro-
pria indole artistica, Bramante seppe tirare le linee della sua compo-
sizione prospettica con tanta sapienza e perfezione (1), e seppe calcolare
i rilievi con cosi felice intuizione degli effetti largiti dalla luce che
scende abbondante ad angolo retto dalle finestre (2) della testata destra
della crociera, che gli riesci di produrre illusione completa e di fare
opera duratura e mirabile che oggi ancora & fra le pil straordinarie
di cui Milano si adorni.

(1) Se, retrocedendo nella navata centrale sin verso la porta d’ingresso ci ab-
bassiamo o meglio ci sediamo sopra uno sgabello, vediamo che le linee laterali
di questa navata centrale vanno a collegarsi perfettamente con quelle della finta
prospettiva del coro. Prova codesta che il pavimento attuale ¢, come dissi, piu
alto dell’ antico.

(2) Le finestre di questa testata ci danno un saggio dall’alto senso di armonia
¢ della originalitd inventiva di Bramante. La parte superiore formando una vasta
superficie a lunetta, egli seppe colla sola disposizione delle finestre conferirle vita
¢ bellezza decorativa; dispose in basso, nel mezzo, una finestra semicircolare e
attorno una mezza ghirlanda di finestre circolari. Lo stesso partito architettonico-
decorativo di cerchi, dischi, scudi, segmenti concentrici ritroveremo nelle lunette
grandi e piccole di altre sue opere, nelle vaste tribune, nelle cupole, nelle porte
centinate od a lunctta, ccc., ecc.
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Interno della Sacrestia di S. Satiro in Milano,
(Fot. Broyi).
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Iaterno della Sacrestia di S. Satiro in Milano (piano supeiiore),
(Fot. Alinari).
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Interno della Sacrestia di S. Satiro in Milano. — (Particolare del piano superiore),
(Fot, Brozi.
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La nuova chiesa di Bramante mancava di sacrestia e lo spazio
difettava; il vecchio Battistero perdendo
la sua destinazione era diventato una
cappella, un santuario venerato; dietro
o vicino all’ altare maggiore non vi era
posto, vi passava la strada del Falcone;
non rimaneva che un cortiletto nell’ an-
golo tra la crociera destra ed il corpo
delle navate anteriori. L’area era ristret-

tissima, accalcandovisi case e casupole. Capitello nella Sa:restia di S. Satiroin Mi-

Bramante, fecondo in risorse, seppe farne fane. — (1. V. Paravicini, Albo dellarch.)

balzar fuori come per miracolo una edi-

cola cosi perfetta e cosi ben illuminata

che pare inventata e costrutta in mezzo

a tutte le facilita ed agevolezze deside-

rabili. L' interno di questa edicola & di

forma ottagona a due piani, con cupola

¢ lanternino. Il piano inferiore & suddi-

viso in nicchie semicircolari e rettango-

Capitello nella Sacrestia di S.Satiro in Mi- lari da lesene ripiegate, le quali sono

lano, — (T. V. Paravicini, Albo dell’arch.),

adorne di rabeschi di fogliami a tenuis-
simo rilievo, della pit squisita eleganza.
La trabeazione che corre al disopra di
questo piano & adorna di un fregio di
putti e di medaglioni con busti virili, alti
rilievi di poderosa grandiosita plastica
che la tradizione dice opera del Cara-
dosso. Il piano superiore forma una gal-
leria a pilastri, con parapetto a trafori di

pietra di color nero-bronzeo, e con una Capitello nella Sacrestia di S. Satiro in Mi-

k . . . lano. — (T. V. Paravicini, Albo dell'arch.).
nuova trabeazione a fregio. I pilastri sono

adorni nella loro fronte di una — una sola —— grandiosa foglia d’acanto

che si erge superba e magnifica. Finalmente, in alto, &€ voltata la

piccola cupola pure ottagona, leggermente ovoidale, divisa in otto
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Fregio di lesena nella Sacrestia di S. Satiro
in Milano.

spicchi, in ciascuno dei quali si apron
I'uno sull’altro e degradanti di diame-
tro tre oculi (o finestre circolari) in-
scritti in un quadrato e tutti e tre in
un lungo rettangolo (1).

Tutto il complesso della sacrestia
di un organismo cosi vivente, di par-
ticolari cosi eleganti, &€ un piccolo ca-
polavoro. Non si sa se piu sia da am-
mirarvi la originalita del concetto o
la bellezza armoniosa della esecuzione.

Un’ opera minore per importanza
ma che pur rivela anch’essa il genio
inventivo e ricco di risorse di Bra-
mante e la facilita colla quale passava
da edifici religiosi a profani, da edifici
monumentali a privati, I’abbiamo nella
casa dei Pozzobonelli (2), che stando

~allo stile ed alla circostanza che vi si
sente la personale sua direzione, egli
deve aver eretta intorno al 1485. Non

(1) I rabeschi delle lesene, i capitelli delle
medesime, le foglie d’acanto a guisa di men-
sola capovolta che adornano i pilastri della
galleria, ricordano nello stile le decorazioni
plastiche del palazzo di Urbino, escguite da
artisti Toscani e Lombardi sui disegni e sotto
la direzione del Laurana. I fregi di putti, e
pit ancora i busti dei medaglioni saranno,
come dice la tradizione, del Caradosso, tut-
tavia debbon nel concetto e nel disegno deri-
vare dal Bramante stesso, concordando collo
stile e la maniera delle sue pitture.

(2) E in via dei Piatti al n.0 4; oggi ap-
partiene alla signora Rosa Minoia.
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conserva piu la sua facciata di quel
tempo (se pur il maestro I'aveva mai
fatta) ma bensi ancora i due cortili
interni che sono interessantissimi.

Nel primo cortile abbiamo a pian
terreno un portico che gira per tutti
e quattro i lati con colonne ed archi
centinati; ed un piano superiore a fine-
stre rettangolari.

Nel fondo a destra si trova la co-
municazione col secondo cortile, di-
sposto ad angolo retto rispetto al
primo. E pilt vasto, ma & cinto di
porticato a colonne ed archi (oggi mu-
rati) per tre lati soli; il quarto & chiuso
da un muro alto soltanto quanto il
piano terreno. La casa contigua ha
la stessa disposizione; il muro serve
quindi di divisione ed, essendo basso,
consente che entrambi gli edifici ab-
biano il rispettivo cortile piu illumi-
nato e meglio arieggiato (1).

L’interesse artistico si concentra
maggiormente nel primo cortile, nel
quale Bramante, pur ispirandosi al cor-
tile del palazzo di Urbino, lascio opera
personale nella perfezione delle forme,
nella vita impressa alle cornici degli
archi e della trabeazione; nella eleganza

(1) La stessa disposizione esiste ancora in
altre case del rinascimento, in Milano, in
Piazza S. Sepolcro, in via Bigli, in via Bor-
gonuovo, sul corso Magenta, sul corso Ve-

nezia. ecc Fregio di lesena pella Sacrestia di S. Satiro
e - -

in Milano.
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delle colonne e dei loro capitelli e nella ricchezza decorativa plastica e

Interno del primo cortile della casa Pozzobonelli, Via dei Piatti N. 4, Milano.
(Fot. del Sig. Carlo Fumagalli).

pittorica. Un particolare v'ha poi unico e di una originalita veramente
singolare. Il cortile essendo alquanto angusto e Bramante volendo tenere
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di altezza normale il pianterreno e quindi il portico, schivo il cattivo
effetto che avrebbero prodotto fusti di colonne troppo alti od archi
sopralzati. Fece percio le colonne dell’altezza che si conveniva
alle dimensioni del cortile, ma poi sul loro capitello sovrappose un
dado che gli consenti di far poggiare gli archi molto piu in alto, e
cotesti dadi fiancheggio di volute o mensole rovesciate. L’ostacolo fu

Capitello dell’andito della casa Pozzobonclli.
(Fot del Si;. Carlo Fumu:alli),

cosi superato nel modo piu felice che si potesse desiderare e con
un effetto di gradevolissima armonia. L'armonia, ecco la nota che
predomina in questo cortile, come in tutte le creazioni architettoniche
del potente e delicato maestro urbinate. Ed egli non la voleva sol-
tanto nelle linee e nelle masse e nelle loro proporzioni, bensi anche
nell'accordo di esse colla decorazione plastica e pittorica. Or appunto
qui abbiamo ancora ornamenti plastici e traccie di pitture ornamen-
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tali della piu squisita eleganza. Quei dadi che poggiano sui capitelli
allo sbocco dell'andito sono adorni di un medaglione in bassorilievo
nella fronte e di due magnifiche foglie d’acanto ai lati; e nei quattro
portici del cortile recano identiche medaglie e foglie ma dipinte, a co-
lori vivaci le prime con soggetti mitologici, ed in terra verde le se-
conde, come vedesi da molte traccie ritornate alla luce (1).

Anche la grossezza degli archi era dipinta e sotto i portici sono
riapparse sui muri decorazioni policrome a fogliami e riquadri che
dovevan far sembrar le pareti tutte rivestite di arazzi. E probabile
che anche la trabeazione e gli spazi tra le pareti del piano superiore
andassero pur adorne di pitture.

Per il suo ordinamento, I'architettura e la decorazione, questa casa
€ adunque un prezioso esempio della casa signorile in Milano nel suo
periodo piu splendido del rinascimento, al tempo cioé di Lodovico il
moro, di Leonardo e di Bramante, quest’ultimo ne fu ‘senza dubbio
I'autore (2).

(1) Tali traccie importantissime sono riapparse intorno al 1890, quando parecchi
‘alunni della R. Accademia di Belle Arti in Milano, fecero studi e rilievi di questa
casa. Successivamente architetto Ernesto Fumagalli, che era stato uno di quegli
alunni, ha completato il suo studio di restituzione di un tratto del cortile e della
decorazione antica e I'ha pubblicata nel fasc. XII dellanno 1895 del Periodico larte
industriale italiana ¢ decorativa, diretta dall’attuale Presidente dell’Accademia, il prof.
comm. Camillo Boito. (Il cortile nella casa gia Poyzobonelli e Isimbardi a Milano).

(2) Abbiamo ancora in Milano altre case signorili dello stesso periodo, sorte,
alcune probabilmente su disegno di Bramante stesso, altre per opera de’suoi seguaci
od imitatori:

la casa in via Lentasio che fu poi in seguito occupata dalle Benedettine. Nel
cortile si conservano ancora due bellissimi tratti di portico e parte del piano su-
periore;

la casa dei marchesi Fiorenza in via Giuseppe Verdi n.o 2 e n.o 4, di cui
rimane: la porta (gia ricordata) e due cortili interni, uno dei quali elegantissimo;

la casa di via Valpetrosa con porta (gia ricordata) e cortile interno adorno di
medaglioni e di graffiti;

la casa dei Castani, in piazza San Sepolcro con porta d’ingresso (gid menzio-
nata) e cortile interno piccolo ma molto bello;

la casa Taverna oggi Ponti, in via Bigli, suntuosissima dimora del principio
del XVI secolo, adorna di importantissime pitture lconardesche.
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Porticati per edifici monumentali disegnd pure Bramante; ricor-
dero: .

il tratto di portico nel lato destro del gran cortile dell’ Ospedale
maggiore in Milano, che fu poi alterato nella successiva sua esecu-
zione, ma che nondimeno fu il modello che ispird I'intero porticato
per tutti e quattro i lati di questo vastissimo cortile;

il cortile dell’ Arcivescovado in Milano, nella parte dell’edificio verso
la piazza Fontana, opera che conserva tutta la fragranza dello stile
del grande maestro nei due lati dell'elegantissimo portico (1);

1l cortiletto del capitolo della Certosa di Pavia con piccolo por-
tico austero ed armonioso che gira tutt’attorno, lungo i quattro lati.
Come dimostrero, parlando delle sue pitture, Bramante fu a lavorare
alla Certosa nel 1490 o poco prima (2).

Non v’ha documento alcuno di archivio, fra quelli sino ad oggi rin-
venuti, che attestila collaborazione di Bramante nel Duomo di Como,
eppure la piccola porta del fianco destro (cominciata nel 1491), le tre
finestre che seguono ed il magnifico cornicione superiore, sempre dello
stesso fianco, sono del suo stile 0 per lo meno non possono essere
stati eseguiti che sopra suoi disegni. Basta dare un’occhiata alle linee
delle porte che in quel turno di tempo i lombardi architettavano e
sopracaricavano di ornati per comprendere tutta l'aurea purezza e
semplicita di questa porticina del fianco destro, la sua armonia ed ele-
ganza delle proporzioni, la sapienza ed il buon gusto nella sobrjeta
e nella scelta del posto delle decorazioni e nei loro motivi; quélité
tutte che per allora, in Lombardia, non ritroviamo che nello stile di

(1) Son pur di Bramante le tre finestre con cornice di cotto all’esterno dell’Ar-
civescovado, verso la via omonima. Il cortile & stato fatto restaurare recentemente
e restituito alla sua antica bellezza da S. Em. il Cardinale arcivescovo Carlo
Andrea Ferrari, col mezzo dell’architetto Cesare Nava. _ :

(2) Potrebbe darsi che sian pur sue le finestre del grosso corpo di fabbrica della
Certosa che fiancheggia uno dei lati del gran chiostro, finestre che illuminano la
camera in cui fu rinchiuso Francesco I dopo la battaglia di Pavia.
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Bramante. Inoltre, egli derivo dall'Oratorio di San Bernardino in Perugia
(e chi altri poteva pensarci?) la linea generale,ed anche il partito

Porticina del fianco destro del Duomo di Como,

dei pilastri con nicchie adorne di statuette. Avvertiamo infine che la
suddivisione dello spazio semicircolare attorno alla lunetta in tanti
scompartimenti disposti a raggi € una sua caratteristica personale, ana-
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loga a quella della suddivisione delle grandi superficie semicircolari
con dischi concentrici (1).

E molto pii discutibile I'intervento del nostro maestro nella costru-
zione grandiosa del Duonio di Paria. Nondimeno, che se ne sia inte-
ressato, che abbia dato consigli durante i primi anni della costruzione,
e fuor di dubbio; alcuni studiosi ritengono persino che nel 1487 egli
avesse fatto un primo progetto cosi grandioso e quindi di tanto costo
per l'attuazione, che un suo seguace, Cristoforo Rocchi, ne dovette
trarre una riduzione che da Bramante stesso fu poi ritoccata. Co-
munque, lo spirito Bramantesco appare evidente nella pianta e nella
parte inferiore dell'edificio; non appare piu nella parte superiore e mas-
sime nel mastodontico cupolone.

Di pareri, di consigli e di modelli Bramante, oramai conosciuto ed
apprezzato, veniva richiesto e sovratutto nelle imprese monumentali;
cost lo fu ripetutamente nel 1486, nel 1488 e nel 1491 per la costru-
zione del tiburio del Duomo di Milano.

A questo momento Bramante, quale architetto, ci appare nel suo
vero carattere di ideatore, creatore di progetti di edificii; egli passava
di invenzione in invenzione, di studio in studio, simile a Leonardo,
sempre attratto da visioni di creazioni maggiori e da sogni ideali; ma
non aveva affatto la voglia di fare il costruttore neppure delle pro-
prie creazioni e quando ben si induceva ad intraprenderle: o non

(1) Bastarono i pochi consigli di Bramante, i disegni per quelle opere parziali
del Duomo di Como o fu la sua permancnza coli che fece di Tomaso Rodari il
suo seguace? Tale quesito ci appare nella porta della rana ¢ negli ulteriori lavori
dello stesso Duomo ¢ tale ancora nelle altre opere del Rodari a Morbegno, a Ponte
ed a Tirano in Valtellina.

Anche I’Amadeo ed i Mantegazza imitarono lo stile di Bramante, particolarmente
della sua porticina del Duomo di Como: veggasi nella Certosa di Pavia, del primo,
le porte della sacrestia vecchia e del Lavabo, degli altri 'inquadratura interna della
porta che dalla chiesa conduce nel chiostro piccolo.
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manteneva affatto la promessa od, a costruzione incominciata, non
tardava a trascurarla ed abbandonarla. Cid spiega in parte come dai
piu al meno abbia lasciate incomplete quasi tutte le opere architettoniche
intraprese in Lombardia, dico che cio spiega in parte perché nel mag-
gior numero dei casi i suoi progetti erano cosi grandiosi, che ardua
quanto mai ne sarebbe pur sempre stata la completa attuazione.

Bramante del resto fini per .essere, al pari di Leon Battista Alberti,
un inventore.di progetti meravigliosi che lascio ad altri I'eseguire, tal-
volta sorvegliando e dando consigli, molte volte non occupandosene pill
affatto, tanto che alcuni edificii vennero incominciati e condotti su suo
disegno dopo la di lui partenza dalla Lombardia ed altri persino
dopo la di lui morte.

Una creazione che & certamente sua, ma che precisamente egli ab-
bandond incompiuta e fu poi lentamente terminata da altri, € la chiesa
di Santa Maria di Canepanova in Pavia, fondata nel 1492 e con-
sacrata nel 1564. ’

E uno svolgimento del concetto della sua sacrestia di San Satiro:
edificio ottagono con deambulatorio; vi aggiunse delle torri angolari:
e nelle due della fronte, non che in quella del piccolo chiostro adia-
cente (1), accenna gia a forme di classicismo pill puro. In questa
creazione quasi quasi egli da2 come un preludio dell'organismo della
sua grande Basilica di San Pietro in Vaticano.

Intanto Bramante era salito in fama, trovavasi in amicizia con
parecchie personalitd e colti gentiluomini del tempo, e finalmente fu ap-
prezzato anche da Lodovico il Moro, il quale gli diede ordinazioni di
opere importantissime in Milano ed in Vigevano. Fu difatti per volere
ed a spese di questo principe fastoso che egli progettd, parte inizid e

(1) 1l chiostrino fu pur sua invenzione e quasi, quasi & meglio non sia stato
terminato da altri, non ce n’¢ che un tratto solo, abbandonato, rovinante: eppure
quant’t mai bello!
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parte condusse anche a compimento, in Milano le costruzioni a Santa
Maria delle Grazie, alla Canonica di S. Ambrogio, al Castello ed al
palazzo per la Gallerani ed in Vigevano al Castello ed alla piazza
grande.

Tribuna ¢ cupola di S. Maria delle Grazie in Milano.

Alla chiesa ed al convento di Santa Maria delle Grazie Bra-
mante dedico I'opera sua dal 1492 al 1499 e lascid il maggiore
complesso delle sue creazioni: la fribuna colla cupola, il portale
ed il chiostrino.
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Al vasto e lungo corpo anteriore della chiesa, eretto nell'ultimo ven-
tennio precedente, ancora nel ritardatario stile gotico dai vecchi mae-
stri lombardi, egli aggiunse la tribuna e la cupola, poderose, colossali,
ma di una linea, di un contorno di portentosa imponenza ed armonia.
La tribuna consta di un dado o cubo gigantesco, un lato del quale si apre
e si collega col corpo anteriore della chiesa e gli altri tre si aprono
ciascuno in un’abside semicircolare sporgente (1); sopra, poggia un
tamburo grandioso di sedici faccie ed in rientranza su questo sorge la
cupola immensa, che & circondata da una galleria di pur sedici faccie,
tutta a colonnette abbinate, e coperta da un tetto a larghe falde, a
curva leggermente inflessa, con alto lanternino.

All'interno, da poderosi pilastri si slanciano i quattro immensi
arconi che portano il tamburo; e su questo si stende la immensa
volta della cupola. Magnifici sono i cinque grandissimi dischi con
cornice in rilievo che ornano la superficie della fascia degli arconi e
quello che & inscritto in ciascuno dei quattro pennacchi.

Lo stesso spirito grandioso anima, reca vita ed eleganza all’esterno
della tribuna nella sua parte inferiore, cioé¢ attorno al grande dado o
cubo ed alle due absidi, mediante sporgenze di pilastri angolari, di
lesene, inquadrature e nicchioni. I1 tamburo & tutto traforato da fi-
nestre rettangolari a frontoni, il parapetto della galleria & a riquadri.
Cosi, a misura che si ascende collo sguardo, tutta questa massa gi-
gantesca appare ingentilita ed & pur abbellita dalla policromia dei
mattoni, dei marmi, delle pietre e delle pitture; e su tutto questo i
plasticatori lombardi hanno sparso I'incantesimo del loro stile deco-
rativo con innumerevoli colonnine, candelabri, fregi e medaglioni (2).

(1) Partito che ricorda la tribuna di S. M. del Fiore in Firenze.

(2) Quest'opera colossale cominciata da Bramante nel 1492, procedette lenta-
mente e non fu compiuta che dopo il 1499, ciot dopo che egli aveva abbandonato
Milano. Cid spiega la differenza di esecuzione, anzi 1a rossezza della esecuzione
del tamburo e della cupola, tanto all’esterno, quanto all’interno. Furono queste de-
ficienze che indussero alcuni architetti e tra gli altri T. V. Parravicini a negare
sen’altro la paternitd di Bramante. Allincontro il Barone Enrico di Geymiller, lo
storico ed illustratore di Bramante nella Revue archeologique del 1887, all’appoggio
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Nel frattempo il nostro grande maestro aveva pur arricchito la nuda
facciata della chiesa col suo portale d'ingresso ed aveva composto
il chiostrino che mette in comunicazione la chiesa colla sacrestia.

Il portale & creazione elegantissima quanto originale. Due colonne,
una per parte (1), e dietro ad esse due ricche lesene, sorreggono

Portale della chiesa di S. M. delle Grazie in Milano.
(Fot. dello scrivente).

mediante un architrave il baldacchino semicircolare che forma coper-
tura a volta, con bellissimo profilo e adorno di rosoni all'interno (2).

di un disegno posseduto dall’Accademia di Urbino, ha dimostrato e provato che si
tratta di opera del grande maestro. Successivamente, nel 1902, il D." Malaguzzi-Valeri
ne ha trovato i documenti comprobanti, nell’ arch. di Stato in Milano. (v. Repertorium).

(1) Queste colonne sono di proporzioni bellissime ed insolite, hanno un ricco
ancllo, che rompe I'uniformitd del fusto, e capitello molto elegante. Tutto I'insieme
del portale ricorda l'edicola del Crocifisso, a San Miniato sopra Firenze.

(2) A Brescia nel Museo cristiano ammirasi un bellissimo portale dello stesso
tipo e stile, proveniente dalla chiesa dei Santi Faustino ¢ Giovita di Chiari.
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Il chiostrino col suo elegante portico a colonne ed archi, che corre
lungo tutti e quattro i lati, € una delle rarissime opere complete di

11 Chiostrino di S. M. delle Grazie in Milano.
(Fot. dello scrivente).

Bramante ed & di una esecuzione cosi perfetta da non lasciar dubbio
che questa volta egli stesso ne abbia diretto la costruzione. Vi ha pur
impiegato pietre di vario colore, usando cosi la policromia, che egli
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tanto amava introdurre nella architettura e che fu nel seguito cotanto
negletta!

E pur probabile che sia del nostro maestro la grandiosa e bella
Sacrestia, costruzione isolata e solo collegata alla chiesa ed al con-
vento, mediante uno dei lati del chiostrino. E un vasto rettangolo il
cui interno, coperto da una gran volta a veletta, termina ad abside

aperta nel lato di fondo. Magnifico & il gran cornicione che corre in

11 gran cortile del Castello di Vigevano ed il torrione d'ingresso.
(Fot. dello scrivente).

alto lungo i quattro lati; armoniose le linee delle quattro finestre e
degli occhi.

Nel castello di Vigevano, ove lavord a pil riprese di architettura
e di pittura, rimangono di Bramante il grande torrione d’ingresso,
la loggia del cortile delle signore ed il vestibolo di un altro in-
gresso, dalla parte opposta del grandissimo cortile.

Il torrione alto 68 metri, era gia terminato nel 1492; & a grandi
cubi sovrapposti ed in rientranza 1'uno sull’altro, che formano parec-
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chi piani. Questo tipo & tutt’altro che nuovo (1) e gia vedevasi nei
torrioni d'ingresso di parecchi castelli della Lombardia, ad esempio
nella torre del Filarete del castello di Milano ed in quella del castello
di Cusago; il pregio dell'opera di Bramante risiede nella sapiente pro-

11 torrione d’ingresso del Castello di Vigevano.
(Fot. dello scrivemte).

porzione delle diverse masse e nell'effetto armonioso che ne acquista
il complesso.

(1) E vecchio quasi quanto Parchitettura mondiale e perdura attraverso le et :
appare dapprima nei templi caldei ed assiri, poi nel faro di Alessandria, indi nei
minareti arabi del’Egitto e via via.
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Ma quale maggiore e pii perfetta armonia di quella che ammi-
rasi, nello stesso castello, nella loggia del cortile delle Signore? Co-
desto cortile, che era a tre lati soli e quindi aperti, dominando il borgo
ed il Ticino, sara piaciuto a Lodovico il Moro di goderne la vista ed a

La loggia nell’interno del Castellio di Vigevano.
(Istantanea dello scrivemte).

questo scopo Bramante avra costrutta la loggia, la quale non & che di
sette arcate su colonne corinzie (1); poca cosa quanto a fabbricato,
nondimeno una maraviglia per soavitd di forme e per distinzione.

(1) Questa loggia occupa tutto il piano superiore del lato destro del cortile:
il piano inferiore ¢ a pilastri bassi con arcate murate, pur dcllo stile di Bramante.
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Eppure questo gioiello che gli stranieri terrebbero cosi prezioso da
conservarlo con ogni cura, da noi & negletto e peggio! le arcate sono
state murate e cosi si &€ guadagnato un dormitorio di piu per il reg-
gimento di artiglieria che & acquartierato. nel Castello. Poche centinaia
di lire perd basterebbero per restituirlo all’antico splendore.

11 vestibolo dell'ingresso, che trovasi dalla parte opposta al torrione,
€ ancora adorno di alcune bellissime colonne fatte eseguire da Bramante,
ma l'effetto attualmente ne & sciupato da certi restauri moderni, i pil
burleschi che si possan immaginare.

Le pitture eseguite pur in questo Castello col concorso di un aiuto
e delle quali fanno menzione i documenti, oggi piii non si vedono, ma
potrebbero balzar fuori di sotto I'intonaco qualora se ne facesse ricerca,
come avvenne della figura di Argo nel Castello di Milano.

Lodovico il Moro, mentre provvedeva al Castello di Vigevano, si
occupava altresi della citta, alla quale, mediante grandi lavori edilizii
riesci a mutare I'aspetto. Tra gli anni 1492 e 1494 fece aprire la piazza
grande a lato dello stesso Castello, dalla parte del torrione ; e la fece
cingere, per tre lati, di palazzi a porticati, sopra disegni di Bramante,
il quale poi curd la decorazione pittorica delle loro fronti.

Forse fin d’allora il duca pensava pure alla costruzione grandiosa
del Duomo, a chiusura del quarto lato della piazza, e che fu poi ini-
ziato da suo figlio Francesco II. Fatto sta che, nel tesoro del Duomo,
si conserva di esso Duomo un modello in legno nello stile di Bramante,
e che & grandioso e nobile quanto bello.

Le pitture decorative nella fronte dei palazzi della piazza mag-
Ziore, di cui si vedevano traccie qua e 13, sono riapparse maggiormente
in occasione di recenti lavori di scrostamento, tanto che si poterono
“farne rilievi ed anche progetti di restauro o restituzione, che or si
veggono nel palazzo comunale. Non rimane piti dubbio alcuno che I'in-
venzione e la direzione della esecuzione delle medesime non fossero
di Bramante; nei punti corrispondenti ai passaggi verso il castello e
verso le grandi strade erano simulati archi trionfali, gli altri tratti erano
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dipinti, parte a chiaro-scuro, parte in policromia, a candelabri, ornati
e fregi di centauri e rabeschi (1).

Anche nel Castello Sforzesco di Milano, Lodovico il Moro fece
eseguire da Bramante parecchie opere di pittura e di architettura. Oltre
la grande figura dipinta di Argo, della quale discorreremo fra breve,
si conservano ancora un tratto di portico e la celebre ponticella.

Schizzi di capitelli pensili. — (Venezia, Gall. dell’Accademia),
(Fot, dello scrivente).

Nel cortile della Rocchetta & suo difatti il porticato del lato destro
o settentrionale, che egli, per ragioni statiche, dovette comporre con
fusti di colonne voluminosi e tarchiati: ma poi si compenso colla leg-
giadria dei capitelli di queste stesse colonne e di quelli pensili od
a muro.

La ponticella che mette in comunicazione il Castello colla citta dal

(1) Alessandro Colombo e Antonio Taramelli: La piagza ducale del Duomo in
Vigevano e i suoi restauri, nel periodico I’ 4rte. Roma, Luglio Agosto, 1902.
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lato nord e che egli amplio ed abbelli nel 1495, consta di un grosso
ponte a due poderose arcate e sul quale abbiamo da una parte la
loggia di passaggio, semplice quanto graziosa, dall’altra, parallelamente
una serie di camerini, quei camerini di cui i documenti ricordano le
decorazioni per mano di Leonardo (1).

~ Dal Castello Lodovico il Moro aveva pur fatto passare Bramante
ad un palazzo signorile, intorno agli anni 1493 e 1494; 'aveva ciog
incaricato di ricostrurre per Cecilia Gallerani I'antico palazzo del conte
di Carmagnola, che egli aveva confiscato fin dal 1485. Ii palazzo (che
oggi & detto del Broletto ed & sede degli uffici della R. Intendenza di
Finanza) fu difatti ricostrutto da Bramante, ma nei secoli successivi,
ha poi subito tante vicissitudini che all’esterno non sarebbe pili ricono-
scibile; internamente conserva qualche traccia nel cortile maggiore (2)
ed il cortile minore che & quasi intatto. Per lo meno di quest'ultimo
esiston ancora il piano terreno con portici elegantissimi (3) ed il su-
periore che ha perso le sue antiche aftrattive ma se non altro pos-
siede ancora le proporzioni che armonizzano cosi bene col complesso.
I capitelli dei portici, semplici e puri nel loro contorno generale, sono
di somma ricchezza e genialita nei particolari. Dopo tanti anni dacche
aveva lasciato Urbino, Bramante conservava ancora in tutta la sua fra-
granza lo stile elegante e puro delle ricchezze artistiche del palazzo
ducale. In mezzo a due popolosi quartieri e sul passaggio della gente
affacendata che si reca agli uffici di finanza, questo grazioso cortiletto

(1) Oggi, merct I'iniziativa e la generositd di un esimio cultore dell’arte, il
cav. Aldo Noseda, possiamo ammirarla restituita: la sapiente quanto prudente
opera di restauro degli architetti Luca Beltrami e Gaetano Moretti, ci conseate di
ammirare questa ponticella nelle sue antiche condizioni architettoniche e di godere
la loggetta semplice quanto graziosa, colle sue svelte colonnine e la trabeazione
piana, di proporzioni e di effetto piacevolissimo. Luca Baltrami: Bramante ¢ la
ponticella di Lodovico il Horo. Milano 1903.

(2) Molti capitelli di colonne e capitelli a muro del cortile maggiore sono con-
servati nel Museo archeologico, nel Castello Sforzesco.

(3) Le disuguaglianze negli intercolonii e nelle aperture degli archi sono defi-
cienze che vanno messe a carico degli esecutori del disegno di Bramante.
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cosi armonioso nelle sue proporzioni, rimane come un sorriso della

11 chiostro della Canonica di S. Ambrogio.
(Fot. dello scrivente).

poesia di altri tempi meno fortunati del nostro sotto molti aspetti, ma
pur cosi felici, cotanto erano pieni di idealita artistica! (1)

(1) Cinque o sei anni or sono, questo cortiletto corse pericolo di essere barba-
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Nel 1492 erasi cominciato a ricostrurre # chiostro della Canonica
della Basilica di Sant’ Ambrogio in Milano; Bramante, chiamato
per consigli suggeriva mutamenti radicali, il duca troncd ogni esi-
tanza facendo ricominciar tutto da capo e dandone l'incarico a Bra-
mante stesso.

Il nostro artista non fece che ripetere il motivo e lo stile dei portici
che aveva costrutto per lo innanzi (1) ma con linee ancor piu gran-

P

diose e pil pure, tanto che questo & il pit perfetto di tutti. La linea
degli archi & di una bellezza insuperabile; magnifici i capitelli, che,
con un sodo e ben profilato frammento di trabeazione, li sostengono;
eleganti le colonne che portano alla lor volta i capitelli ed originalissimi
alcuni dei fusti che imitano tronchi d’alberi sfrondati, motivo gia pra-
ticato da Bramante in altri edifici. Anche qui abbiamo la policromia
dei materiali: fusti di granito, capitelli e mensole in marmo grigio, sa-
gomature degli archi in terracotta.

Il portico perd non & completo. L’edificio progredi cosi lentamente
che, quando nell’autunno del 1499, prima Lodovico il Moro e poi Bra-
mante lasciarono Milano per sempre, non era stato costrutto che uno

ramente manomesso. Per procurare nuovi locali alla R. Intendenza di Finanza i
suoi ingegneri avevano progettato di alzarlo di un piano, cosicche sarebbe diventato
sen’altro un pozzo; ma non basta: per non compromettere la stabilitd dell’edificio
avevano pur ideato di rinforzare i sostegni dei portici, ciot le colonne di Bramante,
fiancheggiandole con pilastri in muratura. Scempio maggiore di un tal tesoro d’arte
non si sarebbe potuto fare. Il caso mi aveva fatto conoscerc questo divisamento e
la imminenza della sua attuazione: non posi tempo in mezzo e cominciai a doler-
mene altamente. Per fortuna trovai cultori dell’arte che si scaldarono quanto me:
il vandalismo non fu perpetrato, essendo stato sventato il pericolo dai gagliardi ar-
ticoli dell’architetto Professore Gaetano Moretti e dell’architetto Alfredo Melani.

(1) Tutti i portici e le loggie che abbiamo passato in rassegna (nei cortili delle
case di via Piatti, Lentasio, Giuseppe Verdi, nel chiostrino delle Grazie, nel Castello
di Vigevano, nel palazzo di Cecilia Gallerani, nella Canonica di S. Ambrogio),
nonostante lo svolgimento ed il perfezionamento dello stile, mantengono una con-
tinua e completa uniformitd di effetto ed identitd di maniera, cio¢ identitd di: pro-
porzioni e di profilo degli archi, profilo delle loro cornici, forma delle mensole o
chiavi; tipi dei capitelli, loro decorazione ed esecuzione tecnica; proporzioni e forma
dei fusti delle colonne. Non lasciano mai dubbio, tutti si affermano di un unico
artista, di Bramante.
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solo dei quattro lati, e dopo non se ne fece altro, l'edificio & ri-
masto per sempre incompiuto; perd sitrovd tempo e modo, probabil-
mente fin dal ducato di Francesco II Sforza, di sciuparne una parte,
distruggendo due delle arcate per aprire un colossale arcone d'in-
gresso,

Eppure, anche quel poco che rimane di quest'opera di Bramante
basta per destare maraviglia non minore di quella che proviamo, con-
templando molte statue antiche mutilate e le rovine di alcuni antichi
monumenti. Le sculture del Partenone non sono per noi meno belle e
meno splendide, nonostante lo stato di mutilazione in cui ci sono
pervenute; e lo stesso Partenone oggi ancora non & meno ammirato,
per quanto sventrato e rovinante; e finalmente il torso del Belvedere
non ci par meno un capolavoro ancorché non sia piu che un tronco
di statua.

Anche pel monastero di S. Ambrogio, fondato dal cardinale Ascanio
Sforza nel 1498, Bramante aveva dato il progetto; e sebbene non
abbia fatto a tempo di occuparsi della costruzione, tuttavia lo spirito
suo aleggia nei porticati dorici e ionici dei chiostri che rinserrano il
refettorio (1).

E quanti altri edifici monumentali dentro e fuori di Milano, du-
rante 0 poco dopo la dimora di Bramante in Lombardia non ci con-
servano il suo stile, non evocano il ricordo del suo genio! Per quanti
edifici non & arrischiata I'induzione che egli ne avesse dato il disegno!
o per lo meno lo avesse corretto (2)!

Nella sola Piacenza parlano eloquentemente di lui ¢ due chiostri
ed il cortiletto di S. Sepolcro, e la singolare gran chiesa di S. Sisto,
straordinaria per il suo organismo della navata maggiore, coperta di

(1) Oggi & ospedale militare.

(2) Milano: Chiesa di S. Maria presso San Celso del Dolcebono.

Lodi: Chiesa dell’Incoronata costruzione del Battaggio, proseguita dal Dolcebono
e dall’Amadeo.
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maestosa volta a botte, per le sue cappellette laterali all'ingresso che
ricordano il vecchio battistero di S. Satiro con forme prettamente bra-
mantesche, per la scala elicoidale delle sacrestie ; bramanteschi quanto
mai son pure idue bellissimi chiostri, lo scalone ed il vestibolo od an-
dito superiore, ed infine anche il campanile terminato nel 1506.

1l chiostro maggiore del convento di S. Sisto in Piacenza.
(Istantanea dello scrivente).

Piu evidente ancora € la creazione di Bramante nel Santuario di
S. Maria di Piazza in Busto Arsizio. Fu eretto dopo la di lui morte
nel 1517, da un suo seguace, il Lonati: ma questi non ha fatto altro
che seguire fedelmente il progetto del suo maestro, il cui stile ri-
troviamo tutto intero (1).

(1) La costruzione fu principiata nel 1517. Nel 1569 fu rifatto il cupolino e
nel 1610 fu pur rifatta la copertura in rame del tetto a onda.
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La chiesetta ha la forma di un quadrato che nell'interno si tra-
sforma in ottagono ed all’esterno ha la cupola circondata da una gal-
leria pure ottagona e coperta da un tetto a onda. Questo concetto,
questo tipo di edificio e parimente i particolari: pilastri agli spigoli
esterni, le due porte d'ingresso, tutto & del pil puro stile di Bramante.

Il campanile della chiesa di S. Sisto in Piacenza.

(Istantanca dello scrivente).

Gia ebbi a rammentare che il nostro grande maestro era, al pari di
Leon Battista Alberti, pil inventore di progetti e disegni di edifici,
che non costruttore dei medesimi. Allo stesso modo che si riconoscon
quali opere dell'Alberti tanto il tempio malatestiano in Rimini, quanto
il Sant’'Andrea in Mantova, sebbene una volta che questi ne ebbe dati
i disegni ben poco abbia atteso alla direzione della materiale loro co-
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struzione, cosi non si pud togliere a Bramante questo gioiello incom-
parabile che chiude la sua fase lombarda.

Santuario di S. Maria di Piazza in Busto Arsizio.

A questo punto della rassegna della prima serie delle opere archi-
tettoniche di Bramante, riassumendo le impressioni sin qui esposte,
si pud conchiudere che, durante cotesta sua fase lombarda, egli compi
uno svolgimento continuo verso uno stile sempre piu grandioso, ele-
gante e semplice ad un tempo e di proporzioni ognor piu felici; sem-
pre accostandosi maggiormente alla purezza e nobilta” dell'arte antica,
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animandola col proprio spirito geniale, dandole vita, movimento nelle
linee e nelle masse, ed inoltre illuminandola di effetto pittorico.

Ora a questo svolgimento giovarono, oltre le impressioni e gli studi
anteriori alla sua venuta e contemporanei alla sua permanenza in Mi-
lano, anche le impressioni e gli studi riferibili alle gite, ed ai viaggi
che fece durante la sua dimora in Lombardia.

Dai documenti d’archivio sappiamo che nel 1493 il nostro artista
si era allontanato dalla Lombardia e Lodovico il Moro, desideroso
dell'opera sua, lo faceva cercare dai proprii ambasciatori, a Firenze
ed a Roma. Dalle sue poesie (1) noi sappiamo che nel 1497 egli era
stato a Terracina, il che adunque implica un altro viaggio nell’'Italia
centrale. Ancora dalle sue poesie noi sappiamo di viaggi che egli
aveva fatto lungo la riviera di ponente, passando per Genova e Savona,
sino a Nizza; poi era ritornato peregrinando per il Monferrato, e so-
stando a Tortona, ad Alba, ad Acqui e Asti. Sappiamo pure dai suoi
versi che egli era stato a Pontremoli negli Apennini liguri.

I

OPERE DI PITTURA.

Bramante, come ho gia ricordato, dapprima aveva studiato e
professato la pittura. Benche, per natural propensione, gli riuscisse
poi di diventare sommo in architettura, tuttavia non abbandono l'an-
tica arte sua: in Lombardia ne lasci0 saggi numerosi e di pittura
ancora furono le prime opere che egli condusse quando fisso la sua
dimora in Roma. Con tutto cid, e mealgrado le numerose citazioni
ed indicazjoni di pitture sue in Lombardia, oggi non ne conosciamo
pit che pochissime. In tavola non ne fece che eccezionalmente; per
la maggior parte erano ad affresco e di genere decorativo, tanto con
figure, quanto con ordinamenti architettonici ed ornati; se non che

(1) L’edizione piu completa e pit recente delle poesie di Bramante & quella di
Luca Beltrami, che vi ha fatto precedere un commento molto interessante.
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le vicissitudini degli edifici, il clima lombardo poco favorevole agli af-
freschi all'aperto, i capricci e la noncuranza degli uomini, lo stile
stesso poco confacente col gusto artistico dei lombardi (1), tutto
congiurd contro la conservazione, la salvezza di quelle pitture; d’al-
tronde fu Bramante architetto che eclisso Bramante pittore e lo fece
cadere nella dimenticanza. Eppure, se le pitture di questo maestro
non sollevano gli entusiasmi delle sue creazioni architettoniche e, se per
esser cotanto scemate di numero oggi non & dato di seguire lo
svolgersi graduale del loro stile, non per questo vanno neglette
quelle che tuttora ci rimangono: son pur sempre opere che colpiscono
per l'effetto grandioso e monumentale, per lo stile Jargo e per un
certo che di fantastico e sopratutto di misterioso nella espressione
delle teste.

Nella chiesa dell'antica Abbazia cistercense di Chiaravalle, presso
Milano, ad un altare della navata trasversale di destra, trovasi 'unica
sua pittura da cavalletto che oggi si conosca: Cristo alla colonna.ll
Redentore (due terzi di figura), colle mani legate dietro alle spalle
colla stessa fune che gli passa attorno al collo ed al braccio sinistro,
¢ addossato ad un pilastro- in una camera che ha una finestra aperta,
dalla quale si scorge in lontananza un paesaggio con fiume e monti.
L'atteggiamento & calmo, non palesa sofferenze fisiche, perd, mediante
lI'inclinazione della testa concorre coi lineamenti del viso ad esprimere
grande mestizia e rassegnazione. La testa, ossuta e dimagrata assai,
contrasta colla corporatura voluminosa, larga, quasi massiccia e con
muscoli molto sviluppati.

L’esecuzione & diligentissifna: Le rughe della fronte, gli occhi
umidi e rossicci per il pianto, la bocca semiaperta, sono segnati con
grande finezza; il torso € dipinto con molta cura e molto studio dei

(1) I lombardi, per indole, erano piu predisposti ad ammirare lo stile di Leo-
nardo, e cosl gli stessi artisti: tanto & vero che, di nome non conosciamo che un
seguace solo di Bramante nella pittura, Bartolomeo Suardi detto il Bramantino,
che fu pur suo allievo nell’architettura.
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Cristo alla colonna. —[(Abbazia di Chiaravalle).
(Fot. dello scrivente).
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piani, delle forme, dell’anatomia, delle pieghe della pelle, dei tendini,
delle vene e delle arterie; tutto & segnato con verita scrupolosa e
con molta naturalezza (1).

Sul davanzale della finestra aperta (a sinistra di chi osserva) e

Testa virile. Disegno. — (Antica raccolta Habich di Cassel).

un vaso o coppa di metallo con coperchio. Al di 1a, in lontananza,
si vede uno scalo ed un gran fiume percorso da barche, una delle

(1) Notevole il riflesso luminoso e caldo nelle parti in ombra, e cosi pure il
tono acceso della capigliatura inanellata e della barba, con tocchi e lumeggiature
di effetto alquanto metallico.
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Particolare del fregio della facciata della casa dei Fontana (oggi Silvestri) Milano.

quali, la maggiore, ha delle tende a padiglione. Oltre il fiume, boscaglie,
poi praterie ed altre boscaglie e dietro i monti brulli e le rupi sco-
scese, cosi naturali e nelle forme e nel colorito che sembran dipinti
da un paesista dei tempi nostri. Tutto questo squarcio di veduta
¢ di una veritd sorprendente e proprio dello stile di Piero della
Francesca, dal quale la tradizione dice appunto che Bramante im-
parasse la pittura e la prospettiva; d'altronde anche lo stile naturale
della figura, il colorito chiaro e vero, e la maniera, ricordano pure il
maestro di Borgo San Sepolcro. La nota personale di Bramante, al-
I'incontro emerge per il senso di larghezza monumentale, per I'efficacia
dell’espressione ed il sentimento mesto, profondo (1).

La stessa espressione di mestizia profonda dell’animo, gli stessi
caratteri di grandiosita si veggono in un disegno di testa virile gia

(1) Questa tavola misura in altezza 93 centimetri e 63 in larghezza: fu dipinta
a tempera ¢ poi terminata con velature ad olio. Un trentacinque anni or sono, un
mattino, fu trovata a terra: era caduta nella notte, la cornice essendosi sfasciata per
vetustd. Ai danni che aveva subito, si tentd allora di riparare con un restauro
poco felice, ¢ del danno ¢ del restauro al presente vi sono ancora segni evidenti in
parecchi punti; il contorno della spalla e del braccio destro rimane deplorevolmente
alterato, il guasto che vedesi all’occhio sinistro potrebbe dipendere dal restauro €
forsanco soluanto dall’alicrazione della sovrapposta vernice. Dietro al capo, a destra,
si intravede traccia di un nimbo d’oro a raggi di spighe.
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Particolare del fregio della fac:iata della casa dei Fontana (oggi Silvestri) Milano.

nclla raccolta Habich di Cassel ed attribuito a Bartolomeo Montagna.
Potrebb’ essere un primo pensiero ed un primo disegno per il Cristo
di Chiaravalle (1). ’

Della decorazione pittorica della facciata della casa dei Fontana
(oggi Silvestri) in Milano ci siamo gia occupati nel capitolo prece-
dente: ora non aggiungerd che poche parole sugli ornati e sulle
figure.

Nel fregio a chiaroscuro che corre tra il pian terreno ed il primo
piano, abbiamo dei magnifici rabeschi di fogliami rigogliosi, di stile
largo e grandioso che ricorda quello classico dei tempi di Traiano.
Anche al principio del XIX secolo chiusosi teste, si imitarono a
chiaroscuro i fogliami ornamentali romani: la freddezza, il conven-
zionalismo di queste imitazioni, in Milano ad esempio si possono
vedere nel palazzo reale ed in alcune sale di Brera. All'incontro
la splendida vita e grandiosita di questi fogliami di Bramante, dimo-
strano che, anche imitando, i grandi artisti sanno invece fare opera bella

(1) Questo disegno é& stato riprodotto nella tavola N. 6 dell’album della raccolta
Habich (D. O. Eisenmann: Ausgewihlte Handzeichnungen alterer Meister aus
der Sammlung Habich in Cassel. - Libeck Nohring, 1890).
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Particolare del fregio della facciata della casa dei Fontana (oggi Silvestri) Milano.

ed imprimervi il loro genio personale. Ritornando a questo fregio di
casa Fontana soggiungerd che tratto, tratto, ai fogliami si alternano
dei medaglioni con teste virili ed una muliebre, disgraziatamente
molto sciupate, il che reca tanto maggiore rincrescimento, qua e la
intravedendosi lineamenti grandiosi, magnifici.

Tra le finestre del piano superiore erano dipinte a colori del vero
quattro grandi figure, che, secondo il Lomazzo ed il Vasari, rappre-
sentavano, il Po, Anfione, Giano ed il Valore d’Italia. Di esse oggi
non si discernono che le macchie rossastre delle due al disopra del
portale d'ingresso; della terza e della quarta non v’ha pii che debole
traccia (1).

Finalmente, nel fregio che corre in alto, sotto la grondaia del
tetto, si vede ancora abbastanza bene un baccanale di putti, di sirene,
triioni, capre ed agnelli, che scorrono con molto brio e festosita, e
si alternano con parecchi tondi, alcuni dei quali recano dei busti
~virili, pur di stile grandioso. La parte del baccanale & molto affine
pel soggetto e per lo stile ad una tavoletta, dipinta a chiaroscuro
verdognolo, di Luca Signorelli, scoperta anni sono da Adolfo Venturi

(1) La terza.si intravvedeva meglio prima che le si facesse scendere dinanzi il
condotto dell’acqua piovana.
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Particolare del fregio di una sala interna della casa dei Fontana (oggi Silvestri) Milano.
(Fot. del Sig. Carlo Fumagalli).

e da lui segnalata alla Direzione della Galleria degli Uffizi che I'ac-
quisto (1).

In una sala terrena, in fondo al cortile della stessa casa, evvi
ancora un magnifico ed alto fregio che corre lungo le quattro
pareti (sotto un ricco soffitto a cassettoni) e che per fortuna & molto
ben conservato. In ciascun tratto, abbiamo tre medaglioni che si
alternano con gruppi di divinita e di rabeschi dipinti a chiaroscuro
in color terra di Siena naturale e chiara, con luci bianchiccie, e distac-
cantisi sopra un fondo di azzurro marino chiaro. Nei medaglioni si
alternario busti virili ed una fontana, emblema della famiglia de’
Fontana. | busti sono di uomini adulti, hanno forte ossatura e son
di linee larghe e potenti; il viso alquanto magro & di espressione
malinconica ed anzi misteriosa, arcana.

(1) Ho potuto studiare le pitture di questa facciata, anni sono, quando una
squadra di alunni della R. Accademia di Belle Arti fece anche il rilievo della fac-
ciata ed ottenne dai proprictari della casa i signori fratelli Silvestri la cortese con-
cessione di piantare e far scorrerc dinanzi alla casa una scala a ponte. Lo studio
fu diretto dal prof. Lodovico Pogliaghi ed il miglior saggio di restituzione fu quello
del Sig. Frigerio, oggi architetto.

10
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Qui cade in acconcio di far avvertire la grande affinita di stile
ed anche di espressione che corre fra questi busti dipinti e quelli
modellati in alto rilievo nella sacrestia di San Satiro (1). La tradizione
assegna questi ultimi al Caradosso, ma potrebbe anche darsi che
siano stati ispirati da disegni di Bramante (2).

Particolare del fregio della facciata della casa dei Fontana (oggi Silvestri) Milano.

Altre decorazioni pitioriche ma di carattere particolarmente ar-
chitettonico, sebbene ricche di ornati, sono quelle del cortile della
casa Pozzobonelli in Milano e della fronte dei palazzi della gran
piazza di Vigevano, delle quali gia ebbi occasione di parlare. Ba-
stera avvertire che in queste predomina la policromia, la quale recava
un effetto gaio e vivace, e di una grande armonia di intonazione.

(1) Tre altri busti dello stesso stile oggi sono nella sala delle terre cotte del
Museo archeologico nel Castello di Milano e provengono da una casa di via
S. Agnese.

(2) 1 Seidlitz assegna a Bramante il disegno di una testa di caratteri affini,
del Museo di Lille indicata quale lavoro di Masaccio al N. 5 del catalogo Braun
di fotografie.
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Le figure dei Baroni, anni sono acquistate dalla R. Pinacoteca
di Brera, per iniziativa del suo Direttore di allora, il D." Corrado Ricci,
omavano una sala dell'antica casa dei Pawnigaroli nella attuale
Via Lanzone in Milano.

Particolare della decorazione dei palazzi della piazza di Vigevano. — (Dall’Arte del Luglio 1903).

Gottardo Panigarola che le aveva fatte dipingere, nell’'ultimo quarto
del quindicesimo secolo, aveva goduto di un’alta posizione alla corte
sforzesca ed & naturale gli fosse piaciuto di contemplare sule pareti
di una delle sale della sua casa le figure dei piu celebri armigeri che
egli aveva ammirato alla Corte, in quel tempo in cui I'armeggiare
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appassionava moltissimo. Il Lomazzo, che di queste figure fa parola
nel suo trattato, accerta che fra di esse evvi Pietro Sola il vecchio,
Giorgio Moro da Ficino e Beltramo che fu ancora pittore, armati
da baroni (1).

I personaggi erano e sono tuttavia sette, ma di essi due soli ci
pervennero ancora interi, degli altri cinque non rimane pil che il
busto, e tutti rappresentano gentiluomini in armi, salvo uno nel
quale vediamo un poeta in atto di declamare ed un altro che sembra
un paggio con alabarda; tutti sono entro finte nicchie di architettura
bramantesca.

E fuor di dubbio che, sebbene non siano del valore artistico della
figura di Argo di cui parlerd pit innanzi, tuttavia formano il com-
plesso piu importante di pitture di Bramante che oggi si possa vedere
in Milano: son figure maschie, potenti, dignitose, alcune solenni, altre
ispirate; si presentano a noi come apparizioni straordinarie di una
idealitd superiore per bellezza e forza, quali appunto le ideava il ri-
nascimento, al suo apogeo. Che di pili geniale del busto di giovane
poeta in atto di declamare versi? esso evoca tutto intero il ricordo
di quei solenni ricevimenti nel Castello, quando gli Sforza chiamavano
alla loro Corte poeti, letterati, musicisti e artisti. L’'altro busto del
giovane di formosa e splendida bellezza, che tiene la sua alabarda
con atteggiamento cosi artistico, ricorda uno dei nobili paggi che a
quelle feste prestavano servizio d'onore; e gli altri, son nobili baroni,
giovani e vecchi, rivestiti delle loro armature, in posa tranquilla ma
forte, son sicuri di lor stessi e sembra per lo appunto stiano ad
ascoltare i versi del cantore, che celebra il loro valore, di cui a
momenti daranno prova cortese con finti armeggiamenti ed assalti
schermistici (2) a general contentezza della coppia Ducale e della Corte.

(1) Veggasi la pubblicazione di Corrado Ricci e Luca Beltrami « Gli affreschi
di Bramante e la sala dei maestri d’armi » (Milano, 1902), nella quale sono accertati
i tre armigeri ricordati dal Lomazzo ed & studiata la ricostituzione della sala.

(2) Leggasi a questo proposito  quanto scrisse Jacopo Gelli (Jacopo Gelli e
Gaetano, Moretti: Gli arwaroli milanesi, i Missaglia ¢ la loro Casa. ~ Milano,
Hoepli, 1903).
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Figura di baroue, armigero. — (R. Pinacoteca di Brera, Milano).
(Fot. Montabone di C. Fumagalli).
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Figura di barone, armigero. — (R. Pinacoteca di Brera, Milano).
(Fot, Montabone di C. Fumaalli),
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Se le due figure salvatesi intere, nella costruzione generale del
corpo, nel modo con cui il barone pitt maturo di anni & piantato, ri-
cordano la grandiosita ed il verismo di Piero della Francesca, all'in-
contro, i busti, massime quelli del poeta e del paggio hanno tutto

Paggio d'onore. — (R. Pinacoteca di Brera),
(Fot. Montabone di C. Fumayalli).

lo stile geniale, il fare largo e grandioso ed il colorito, luminoso e
vivace di Melozzo da Forli, le cui opere Bramante avrd potuto stu-
diare a Loreto, a Forli ed in altre localita delle Marche, quando pure

non abbia avuto occasione di riceverne ammaestramenti personali.

Bramante, il quale dalle sue poesie appare anche filosofo e uomo
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che nella propria esistenza provd vicissitudini, sorrisi e frustate della
fortuna, nella stessa sala, a lato dei personaggi che evocavano il
ricordo di feste e di orgogliose soddisfazioni, aveva voluto dipingzre
I'ammonimento: che accanto al riso sta pure il pianto, che a questo

S

mondo tutto & illusione; in sostanza volle ripetere in pittura cio che
egli stesso aveva cantato nei suoi sonetti:

Come’l tempo si muta in un momento,
Si muta il mio pensier che gli & sequace:
Or ch’io credea solcar tal mare in pace,
Veggo alla vela mia turbar il vento.
Silla latrar non molto lunge sento,
Fortuna ogn’ora contro me piit audace:
O mondana speranza, o ben fallace
Come in un punto fai licto e scontento! (1)
Queste cose frangibili e mortali
Che paion cost belle in prima vista,
Tutte son corto bene e lungo male
E chi le segue piu biasimo acquista (2)

E I'ammonimento Bramante I'aveva dato dipingendo le due mezze
figure di Eraclito, il filosofo che lagrima per le paz:zie umane, ¢
Democrito che ne ride. Se ne stanno seduti accosto uno all’ altro (3)
e tra di loro si libra un mappamondo, nel quale si veggon I'Europa,
I'Asia e I'Africa, queste due colle configurazioni allora note e con

(1) Sonetto IX dell’edizione Beltrami.

(2) » X » »

(3) A proposito della disposizione di questo gruppo, debbo avvertire che la
troviamo eguale in un .disegno che proviene certamente da Urbino e trovasi in
uno dei foglietti del celebre libro dei disegni della Galleria di Venezia: intendo
accennare a quel disegno che rappresenta Tolomeo e Boezio uno vicino all’altro,
in atto di conversare e divisi (invece che da un mappamondo) da una sfera armil-
lare. Il caso ¢ tanto piu strano che i due ritratti corrispondenti a questo disegno e
che facevan parte della serie di figure di Filosofi disposte nella libreria del Duca Fe-
derico nel palazzo d’Urbino (dipinte da Giusto di Gand tra il 1464 ed il 1476),
oggi si conservano divisi come gli altri, il primo a Roma presso il Principe Bar-
berini ed il secondo nel Museo del Louvre a Parigi, e mai nessun sospetto ¢ venuto
fuori che una volta fossero riuniti in una tavola sola. Come spiegar questa analogia
di raggruppamento tra il disegno di Urbino (oggi a Venezia) e I'affresco di Bramante?
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quelle immaginate. Dietro, in alto, corre un fregio di due finti bas-
sirilievi che rapprentano un trionfo ed una sottomissione e che son

Eraclito e Democrito. — (R. Pinacoteca di Brera).
(Fot. Montabone di C. Fumaalli).

divisi da un disco, nel quale son simulate in incavo le due lettere
X ed L, incrociate ed allacciate da un nastro (1).

(1) V’é& ragione di credere che il monogramma formato dalle iniziali X ed L
allacciate abbia relazione col fatto della collaborazione. Lo troviamo pure in una
tavola del Museo del Louvre, rappresentante la Circoncisione, e che cola & assegnata
al Bramantino. E questa una delle tante pitture (come ad esempio la tavola votiva
N. 87 della Galleria di Brera in Milano, ritenuta ora dello Zenale, ora di Bernardino
dei Conti, ora di altro artista ancora), sulPautore dclle quali si potrd discutere
in eterno senza mai ottenere un accordo, per due ragioni: la prima che di artisti
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II'lavoro delle due figure & alquanto affrettato e sommario; non
raggiunge quella nobiltd di stile e quella serieta di arte che si gode

Tolomeo e Boezio. — (Dal libro degli schizzi di Raffaello. R. Accademia di Venezia).
(Fot. dello scrivente).

in alcune delle figure dei Baroni, sebbene anche queste siano trattate
decorativamente. Il fregio a finto bassorilievo non ricorda appieno

ibridi, imitatori ad un tempo della maniera di parecchi artisti, massime nel rina-
scimento ce ne son stati molti; la seconda che anche nel rinascimento di opere
di collaborazione e d: quelle assunte dai maestri e abbandonate alla esecuzione parziale
o totale di allievi e di aiuti ce ne son pur state moltissime. Ora a proposito di
questa tavola del Louvre della circoncisione, importa aver presente che & appunto
la stessa veduta del Lanzi nella raccolta Melzi in Milano e da lui assegnata a
Bramante, come del pari era gii asscgnata quando trovavasi nella Chiesa della
Canonica in Milano. Tanto in questa chiesa, quanto nella raccolta Melzi la pala
era composta di due pezzi, uno in alto, colla figura del Padre Eterno, P’altro posto
sotto colla Circoncisione. Al tempo della minorita dei figli del secondo Duca Melzi
d’Eril, i loro tutori, credendo di far bene, alienarono parte della Galleria e cosi
anche questa pala: senonché mentre ritroviamo nel Museo del Louvre la parte
della Circoncisione, non sappiamo dove sia andata a finire quella del Padre Eterno,
potrebbe darsi che si trovi nei magazzeni dello stesso Museo del Louvre: in casa
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lo stile di Bramante; la testa sorridente di Democrito & poco parti-
colareggiata ed alquanto molle, e quella di Democrito & piagnucolosa

Cantore. — (R. Pinacoteca di Brera),
(Fot. Montabowe di C. Fumayalli).

si ma anche in caricatura. Nel complesso - traspare la collaborazione
di qualche allievo od aiuto.

Melzi d’Eril non & rimasta, tant't vero che non si trova in alcuna delle tre raccolte
in cui ¢ andata divisa (Duca Lodovico, Duca Giovanni e Duchessa -Barbara Scotti).
Ritornando a codesta pittura della Circoncisione I'attribuzionc a Bramante si spicga
adunque col fatto che sarcbbe stata ordinata a lui ed egli ne avrebbe athidata
Pesecuzione ad uno o piu aiuti, pur aggiungendovi di suo qualche figura, tant’¢
vero che la figura di San Domenico inginocchiata e di profilo ¢ dello stesso stile
grandioso, severo ¢ naturalista delle figure di Mclozzo nel celebre affresco della
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Ed eccoci al grande affresco colla figura di Argo nel Castello
di Milano. Sul finire del 1894, il D." Paolo Miiller Walde scopri nella
sala del tesoro del Castello di Milano, una grande figura in mezzo
ad una finta architettura: e con pazienza infinita, liberandola dall'in-

Barone armigero. — (R. Pinacoteca di Brera),
(Fot. Montabone di C. Fumagalli),

tonaco che la ricopriva, la restitui alla luce. La restitui tutta intera,
salvo gran parte della testa che era andata distrutta ab antico: ep-

Pinacoteca Vaticana, rappresentante la della nomina del Platina a bibliotecario,
e potrebbe quindi essere di Bramante.

Ricordiamoci delle molte Madonne della bottega di Giovanni Bellini, recanti il
suo cartcllo e che tuttavia non sono di sua mano.

Si avverta infine che per ora il monogramma (X L incrociate) non ci appari-
rebbe che in due opere di collaboratori di Bramante.
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pure l'ammirazione per questo capolavoro fu tale, sin da principio

Argo, — Affresco nel Castello sforzesco in Milano,
(Fot. Achille Ferrario).

della sua scoperta, che destd vivissimo interesse e immediate discus-
sioni. La ricognizione difatti della figura effigiata e dell’autore della



160 BRAMANTE

pittura costituisce tutta una storia. Dapprima, circa alla rappresen-
tazione, quanti la videro non dubitarono si trattasse di Mercurio e
circa all'autore il D.” Miiller Walde fu d'avviso che I'architettura fosse
composizione e pittura di Bramante, il Mercurio invece di mano di
Leonardo da Vinci (1). Successivamente, nel 1897, Luca Beltrami
apri la discussione, ricominciando I’ esame critico dell' opera (2) e
subito dopo di lui il Prof. Francesco Novati, l'attuale Presidente
della Societa Storica Lombarda, fece avvertire e dimostrd che non si
trattava di Mercurio ma bensi di Argo (3). In ultimo, circa all’' autore,
la maggioranza degli studiosi si trovo d’accordo nel riconoscere che
tanto I'architettura, quanto la figura sono di Bramante.

Entrati nella spaziosa sala del Tesoro dall'antica ed angusta por-
ticina, volgendoci indietro, vediamo sorgere al disopra di questa, un
finto catafalco architettonico, colossale, di stranissimo effetto, ed in
mezzo distinguiamo una gigantesca figura, pii sotto, tre medaglioni
con finti bassirilievi. Questa creazione, esce cosi fuori dal comune
delle opere decorative antiche e moderne, che desta subito un vero
stupore e lo stupore non diminuisce punto nell’esame particolareggiato.
GCrandiose e potenti sono le mensole di sostegno (finte s'intende),
singolare & il basamento con una gran medaglia di color giallo antico,
fiancheggiata da due targhe appese a dadi poderosi; strani gli altri
due dadi sovrapposti, adorni alla lor volta di medaglie di color por-
fido; elegante e ben movimentata la gran nicchia, coi pilastri adorni
di graziose grottesche; ben archittetata la trabeazione superiore; infine,
magnifica la figura di Argo.

La genialita della invenzione, la grandiosita, la vita ed il movi-
mento, quel non so che di imponente e nuovo che Bramante suol

(1) D. Paul Maller Walde « Beitrige zur Kentniss des Leonardo da Vinci »
(Jahrbuch der K. Preussische Kunst Sammlungen. - Berlin, 1897: fasc, 2 e 3).

(2) Luca Beltrami « Il Mercurio del Castello di Milano » in Perseveranga del
25 e del 31 Dicembre 1897. .

(3) Francesco Novati: « Argo non Mercurio » (a proposito dell’ affresco nella
sala del Tesoro), in Perseveranza del 24 Gennaio 1898.
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dare nei suoi edifici, appare anche in questa magnifica quanto strana
composizione architettonico-decorativa. Il mistero singolare che emana
dalla espressione delle teste nelle sue pitture, si diffonde pure nei finti
bassirilievi dei tre medaglioni. II maggiore ci da a semplice contorno
una scena che sinora non & ancor stata identificata: nel fondo, un
personaggio & seduto in trono, nel lato sinistro son seduti allineati
quattro altri personaggi e nel lato destro due figure stanno pesando
sulle bilancie cid che la morte avvolta in ampia veste estrae man
mano da un cassone. Nel medaglione piu piccolo di sinistra vediamo
Mercurio che suonando il flauto addormenta Argo; nell'altro di destra
Mercurio ha ai suoi piedi Argo disteso, ch’egli ha gia ucciso (1).

Ed ora passiamo alla figura di Argo. In alto, nella nicchia di
color bruno rossastro, assai cupo, spicca il colosso, ritto e di fronte,
in atteggiamento di riposo, coi piedi incrociati, il braccio sinistro ri-
piegato in alto e colla mano appoggiata ad un lungo e nodoso ba-
stone, la destra abbandonata sopra uno dei dadi. Il capo & adorno
di una corona di penne di pavone ed il corpo & avvolto in parte da
una pelle di leone e da un piccolo manto bianco, paludato; ai piedi
due alti calzari (2).

(1) Le figure di queste tre medaglie sono disinvolte e piene di vita. Nel me-
daglione maggiore il re o giudice seduto in trono & una figura imponente e di
maniera larga, la figura della morte (?) & veduta in parte per iscorcio; la pro-
spettiva di tutta la composizione & un saggio della maestria di Bramante in questa
scienza e della sua eccellenza nel disegnare gli scorci delle figure, qualitd per lo
appunto tanto lodate dal Lomazzo in parecchie opere sue che piu non esistono.

(2) 1l caduceo che tiene in mano ¢ un aggiunta senza dubbio del tempo del
pittore ma posteriore alla esecuzione di tutta P'opera e quindi probabilmente di
altra mano, cosl pure i due pavoni che veggonsi lateralmente, ed anche la piu
alta delle iscrizioni, quella che corre sulla cornice al disopra delle due targhe e
del medaglione centrale. Invece I'iscrizione che ¢ al basso, tra i due mensoloni, &
stata dipinta contemporaneamente alla esecuzione della intera composizione.

Ecco le due iscrizioni:

Iscrizione su di un architrave,

QUOT DEUS ABSTULERAT TOT LUMINA REDDIDIT ARGO
PERVIGIL ANGUIGERAE SERVET UT ARCIS OPES

(quant’occhi il Nume aveva ad Argo sotiraiti lanti glie ne ha resi, perché vigilan-

1
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L’effetto & statuario, di imponenza straordinaria; le forme po-
derose, il disegno largo e potente; il colorito caldo, luminoso e fresco
& condotto a tratteggi nelle ombre (1) e con riflessi rossicci lungo
tutta la parte in ombra del corpo. L’anatomia & sapiente, da maestro
il chiaroscuro. Lo stile e la maniera ricordano pur sempre Melozzo
ed anche un poco Mantegna. Pur troppo la testa & andata in gran
parte distrutta; conserva ancora la corona di penne di pavone e la
folta capigliatura, ma del viso non rimane piu nulla, il danno ac-
cadde fin dal tempo di Lodovico il Moro, quando si incastro in quel
punto uno dei capitelli pensili destinati a sorreggere le velette della
nuova grande volta, rialzata per dare maggiore altezza alla sala!
Ebbene cio malgrado‘ questa' &€ ancora la piu bella figura che di Bra-
mante ci rimanga, molto superiore ancora a quelle dei Baroni condotti
decorativamente; questa egli la dipinse con ispirazione, con uno slancio
gagliardo e con una cura infinita, come se si trattasse di un quadro:
¢ opera perfetta.

A queste pitture di Bramante, ridotte a cosi piccol numero, ho
la contentezza di poter aggiungere qualtro magnifiche figure -di
angioli, che il caso mi ha fatto riconoscere nella chiesa della Cer-
tosa di Pavia, in una giornata d’Agosto dell'anno 1894. Il Prof. Com-
mendatore Camillo Boito, I'attuale Presidente della R. Accademia di
Belle Arti in Milano, mi aveva incaricato di descrivere pel suo pe-
riodico “ I'arte italiana industriale e decorativa , la decorazione pit-
torica della volta e di una testata dell'interno della navata trasversale

tissimo custodisca le dovizie dell’arce che si fregia del Biscione, trad. di F. Novati).
Iscrizione tra i due mensoloni,
ADVLTERINAE
ABITE
cLAVEs

(1) Quando il D." Maller Walde stava terminando il suo lavoro di scrostamento
completo dell’intonaco che ricopriva questa grande pittura (e lo faceva tutto a
punta di lama di temperino) egli fu tanto gentile e buon amico da permettermi
di vederla. Cosi ho potuto salire sul ponte e studiarla minutamente da cima in fondo..
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della chiesa della Certosa di Pavia, decorazione che generalmente si
assegna tutta quanta ad Ambrogio Bergognone ed a suo fratello
Bernardino. Avevo bensi ricevuto una prova della gran tavola poli-

Figure di angioli nella crociera della Certosa di Pavia. — (Dic Baukunst, Spemann, Berlin etc.).

croma che riproduceva una delle testate, ma era naturale che io mi
recassi a studiar questa anche sul posto, tanto piu che la Certosa &
vicinissima a Milano; e cosi feci. Me ne stavo seduto nel bel mezzo
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della crociera, passando in rassegna tutto e lentamente col mezzo di
un buon binoccolo, quando d'un tratto trasalii, per lo stesso sussulto
che proverebbe un astronomo, il quale scrutando col suo. telescopio,
un tratto di cielo, si vedesse apparire dinanzi, inaspettata, una nuova
stella od una cometa. Dinanzi al mio binoccolo era passata una ma-
gnifica testa bionda, splendida, maravigliosa, inaspettata per lo appunto
poiche di tipo e di stile ben diverso da quelli del Bergognone. Tolsi dagli
occhi il binoccolo e cercai a occhio nudo donde potesse venire quella
visione, e guardai piu attentamente che non I'avessi mai fatto una
delle grandi figure isolate di angioli, lassu nella spaziosa lunetta, e
domandandomi se per caso fosse questo 'angiolo dalla testa cosi straor-
dinaria; quasi incredulo, tornai a guardar in quel punto col cannoc-
chiale: non era stata una visione, quella testa era dipinta davvero
ed era maravigliosa!

Ciascuna delle due testate della crociera, in alto, sotto alla linea
curva della volta e quindi al disopra dell'apertura dell'absidiola, forma
una grandissima lunetta, nel cui mezzo si apre una grande finestra
circolare. Tutta la superficie di questa lunetta & dipinta in azzurro e
su questo fondo spiccano, una per parte della finestra, due grandiose
figure di angioli adulti, dalle teste piene e rotonde, con folta capi-
gliatura, avvolti in ampie vesti, e che sostengono con una mano un
grosso festone di verzura e appoggiano I'altra mano sopra una targa
che reca lo stemma Sforzesco. Attorno svolazzano dei nastri.

Qui ritroviamo lo stesso stile delle figure dei Baroni della Pina-
coteca di Brera e dell’Argo del Castello di Milano: fare largo, gran-
dioso, monumentale, vita e solennita, pittura solida e pastosa; colorito
dalla carnagione luminosa; luci larghe e riflessi. I prototipi di cotesti
~ angioli si trovano ancora nelle opere di Piero della Francesca e di
Melozzo da Forli: del primo negli angioli della Madonna del Parto
a Borgo S. Sepolcro, del secondo negli angioli che veggonsi nella
cupola della Cappella del Tesoro a Loreto e nella sacrestia della Ba-
silica di S. Pietro in Vaticano a Roma. L'analogia € ancora maggiore
cogli angioli che si trovano uno per lato dipinti al sommo di ciascuna
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delle due pareti fiancheggianti I'apertura della cappella maggiore del
Duomo di Orvieto, anzi qui abbiamo la stessa rappresentazione e
figure quasi identiche e, se non le dipinse Luca Signorelli mentre
frescava la contigua cappella di San Brizio, certo le fece qualche
suo aiuto. Siamo dunque sempre nella gran scuola di Piero della
Francesca ed & a questa che Bramante, secondo il suo solito, risali a
prendere il concetto per la sua decorazione larga, grandiosa e mo-
numentale nella crociera della Certosa di Pavia (1).

E durante la sua dimora in Lombardia che Bramante avrebbe
dovuto fare, se fosse sua, l'incisione di cui tuttora non si conoscono
che due esemplari, uno nel British Museum, I'altro in casa Perego
in Milano (2). Rappresenta I'interno di una bella chiesa di archi-
tettura molto simile a quella di San Satiro in Milano, arricchita di
medaglioni con busti, di fregi, di ornati ecc., e sul dinanzi si veg-

(1) Il Lanzi scrisse nella sua storia che Bramante aveva dipinto alla Certosa
di Pavia nella Cappella di San Brunone; forse aveva voluto dire al disopra di
questa cappella, la quale ¢ precisamznte nella testata di sinistra della crociera.

Che poi Bramante avessc lavorato per la Certosa di Pavia, ne abbiamo assi-
curazione dal padre Valerio, il quale nel seicento fece un estratto di libri di conto
del convento ¢ ricorda che il nostro maestro vi fece « un Cristo col manto be-
rettino. » (Il manoscritto ¢ nella Biblioteca nazionale braibense di Milano, Isaia
Ghiron lo pubblico quasi per intero nell’drchivio storico lombardo dell’anno *1879).

Dallo stesso manoscritto sappiamo che Ambrogio Borgognone e suo fratello
Bernardino dipinsero le volte di questa chiesa nell’anno 1490, quindi possiamo
dedurre che Bramante dipinse gli angioli nello stesso turno di tempo o poco prima.

Ero gi:\' venuto alla mia conclusione che fu Bramante a dipingere cotesti quattro
angioli, quando mi venne fatto di leggere il libro dello Schmarsow su Melozzo da
Forli (1886). Questo autore era gi stato colpito dal carattere dello stile di Melozzo
nella decorazione della crociera della Certosa di Pavia, ma egli si fermd a Melozzo,
al quale ascrisse tutto: figure di angioli ed ornati della decorazione. Che anche
negli ornati della crociera si senta lo stile di quella scuola (ma ancora per mano
di Bramante e non di Melozzo) non v’ ha dubbio ¢ se ne sono accorti tanto il
Gevmilller che ne parla a proposito del tipo delle finestre laterali del Duomo di
Como, quanto Luca Beltrami che ne parla nella Perscveranza a proposito degli
ornati sotto ai mensoloni della gran pittura di Argo.

(2) Courajod et Geymiller. « Les estampes attribuées a Bramante. » Paris Ra-
pilly 1874 Extr. de la Gazette des Beaux Arts.
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gono alcune figure ed anche un cavallo. Nell'esemplare di Casa Pe-
rego, sulla base di un grande candelabro & inciso:

BRAMANTV
S. FECIT
IN MLO

ed in quello di Londra la stessa scritta &€ posta a mano.

Ora, che questa indicazione si riferisca alla architettura, cioe si-
gnifichi che I'edificio riprodotto € di Bramante, sta bene: ma la firma
non & certamente dello stesso e non convalida, ne prova, che I'in-
cisione sia sua; non & neppur suo il disegno. Invece questo & trito
e minuto; inoltre, le figurine ed il cavallo, persino le stoffe spiegaz-
zate delle vesti delle prime, tutto dinota la maniera dei vecchi artisti
lombardi, seguaci della scuola padovana (1).

In conclusione, dalle poche pitture che ci rimangono di Bramante
risulta che, sebbene tecnicamente non abbia recato progresso ne ele-
menti nuovi nello svolgimento della pittura del rinascimento, tuttavia
egli ha creato figure nobili e grandiose, animate da uno spirito mi-
sterioso e poetico, ed improntate da uno stile monumentale di grande

imponenza.

(1) Discorrendo delle poche pitture di Bramante ho accennato a due disegni
probalfilmente suoi, due teste virili, una gid nella raccolta Habich di Cassel, I'altra
nel Museo di Lille.

11 Seidlitz, al quale dobbiamo [Iattribuzione di quest'ultimo, gli assegna pure
ed a mio avviso, con piena ragione, un disegno rappresentante Ercolc seduto (nei
Gabinetto delle stampe di Berlino) e che & appunto dello stesso stile della figura
di Argo.

Nel Museo artistico municipale di Milano, & esposto sotto vetro un disegno di
portale, che, come ho gid avvertito, presenta analogie di fare.

All’Ambrosiana ed al Museo del Louvre si conservano i disegni pubblicati dal
‘Beltrami, per la facciata ¢ per la testata della chiesa di San Satiro.

Nella raccolta della Galleria di Venezia gli sono assegnati tre disegni:

uno di tre capitelli di tipo analogo a quelli del cortiletto del palazzo di
Cecilia Gallerani in Milano;

una Pietd (molto dubbia);

due figure, una seduta sul dinanzi, e Paltra ritta nel fondo (qualche cosa di
Bramante ci si scnte, ma lo stile non ¢ largo, puo darsi si tratti di una copia antica).
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PERIODO ROMANO

1. Lo svolgimento definitivo dello stile di Bramante ed i
suoi edifici in Roma.

Nel 1499, Bramante lascio lui pure Milano e si reco a Roma,
donde pare non si sia piu mosso che di rado. Un grande mutamento
si verifica nella sua esistenza; in Roma non gli tocca piu lottare
contro le strettezze, c6me gli era accaduto cosi di frequente in Milano
nonostante le molte ordinazioni ed il favore del duca; qui egli vive
nell'agiatezza, giunge persino a costruirsi in Borgo una casa (1) e
vi ospita amici ed artisti; non fa piu vita randagia (2); infine, gli
edifici che conduce per davvero a compimento sono in maggior nu-
mero che in Lombardia.

Gia in occasione del precedente o dei precedenti suoi viaggi a
Roma, Bramante aveva contemplato i monumenti antichi. Ora la re-
sidenza stabile nella citta eterna, quindi I'ambiente, I'aspetto della
campagna romana, gli effetti grandiosi in Roma stessa e nei dintorni
delle masse di luce e di ombra, le opere degli architetti del rinasci-
mento che pur in Roma l'avevano preceduto, la contemplazione e
lo studio dei monumenti antichi, allora ben pil numerosi ed in ben
minor rovina, concorsero allo svolgimento definitivo del suo stile
architettonico. Nelle sue nuove opere appare traccia specialmente
dell'impréssione e dello studio sapiente del Colosseo, delle terme di
Caracalla e di Diocleziano, della mole Adriana, del Panteon, del
tempio della Pace o basilica di Massenzio, del Septizonio (che or
pil non esiste) e del teatro di Marcello. Non appena giunto in Roma,
dipinse ancora: sappiamo dal Vasari di una gran pittura decorativa
sulla facciata di S. Giovanni Laterano e sappiamo pure di una Ma-
donna e Santi nel portico di San Paolo (ma entrambe queste opere,

(1) D. Gnoli, Bramante in Roma. Rivista d’Italia 1898, pag. 690.
(2) Sappiamo solo di brevi assenze a Bologna ed a Lorcto e fors’anche a Napoli.
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da tempo, sono andate distrutte); poi non tocco piu il pennello : I'architet-
tura I'assorbi del tutto. Pero la sua indole di pittore continud a gio-
vargli e certamente anche le potenti nuove impressioni pittoriche con-
tribuirono al suo progredire ed al suo trionfo nell'arte dell’architettura.

Fu per tal modo che Bramante nelle sue nuove ed ultime crea-
zioni architettoniche acquisto definitivamente quella straordinaria e
maestosa grandiosita di linee e di masse, quella insuperabile armonia
ed eleganza di proporzioni, quella stupefacente impressione della vita
nell'organismo e quella nobile e sobria bellezza dei particolari, ben
maggiori ancora di quanto gia puossi ammirare nelle opere del suo
periodo lombardo.

Nel cortile del palazzo della Cancelleria e nell'interno della
contigua chiesa di San Lorenzo tn Damaso, sono per lo appunto
evidenti alcune di codeste doti e si sente lo svolgimento dei tipi
precedenti, cioé della canonica di Sant’ Ambrogio e dell'interno di
S. Satiro in Milano; anzi nel cortile della Cancelleria si risale ancora
al prototipo, cioe al cortile del palazzo di Urbino, qui trasformato
in un organismo grandioso e di effetto vibrato e pittorico; I'interno
poi della chiesa di San Damaso impressiona per la imponente se-
verita delle linee e delle masse (1).

(1) Vasari dice che Bramante trovossi con altri eccellenti architettori alla 7c-
soluzione di gran parte del palazzo di San Giorgio (Cancelleria) e della chiesa di
San Lorenzo in Damaso. Resolugione significherebbe precisamente che il palazzo
gid era stato incominciato e forse anche la chiesa e che Bramante intervenne con
altri nel dare suggerimenti, consigli e disegni pel proscguimento dell’opera. I suoi
consigli e disegni per la sapienza e bellezza essendo prevalsi, resta spicgato come
lo stile del grande maestro appaia nell’interno, cio? nel cortile del palazzo ¢ nella
chiesa, e non all’esterno dell’ edificio. Questo esterno difatti non trova posto nella
serie delle creazioni di Bramante, esso concorda collo stile della pura scuola fio-
rentina quale vediamo nel palazzo Rucellai in Firenze ¢ nel Piccolomini a Pienza,
stile trapiantato in Roma e svoltovi con qualche maggior grandiosita dall’Alberti
¢ dal Rossellino.

Il passo del Vasari spiega altresi il silenzio dei documenti contabili pubblicati
dal conte Gnoli nell’ Archivio storico dell’arte nel 1892 (pag. 176 e 331), tali do-
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Cotesto palazzo della Cancelleria, colla annessa sua chiesa di
S. Lorenzo in Damaso, ci offre lo spettacolo delle due grandi scuole
di architettura del Rinascimento, le quali qui se ne stanno una di
fronte all’altra.

All'esterno del palazzo di un organismo sapiente ma sottile, ab-
biamo la scuola quattrocentista fiorentina, del Brunelleschi, dell’Alberti,
del Rossellino ecc., col suo stile geniale ma fine e delicato che ha
attinenze coll'indole degli orefici (e ben si sa quale palestra sia stata
l'oreficeria per I'arte florentina).

Nell'interno abbiamo all'incontro quello stile ampio e poderoso
dai potenti effetti di masse, di luci e di ombre, abbiamo la scuola
urbinate del Laurana e di Bramante. ‘

E ben vero che quest’ultima deriva dalla prima, se non che,
— allo stesso modo che Raffaello deriva dal Perugino e dal Pintu-
ricchio — cosi I'esterno della Cancelleria e della chiesa contigua
stanno al loro interno, come le pitture del Perugino nella sala del
Cambio a Perugia e quelle del Pinturicchio, nell’ appartamento Borgia
in Vaticano, stanno alle pitture delle stanze e delle Loggie di Raf-
faello, nello stesso Vaticano.

Per Uesterno dei palazzi e delle palazzine Bramante aveva con-
cretato un tipo, uno stile che fu poi il modello, I'indirizzo dello stile
grandioso dell’esterno dei palazzi e delle case signorili (Es. Palazzo
Massimi alle colonne, palazzi del Vignola in Montepulciano, ecc., ecc).
Digraziatamente dei palazzi che egli aveva cominciato per sede dei
Tribunali, rimane quasi nulla, e la palazzina ch’egli aveva eretto
per i Caprini e fu poi la casa di Raffaello andd distrutta. Di questa

cumenti non si riferiscono che all’andamento della costruzione eppercio non danno
che i nomi dei capimastri e loro aggregati.

Quanto al palazzo detto oggi Torlonia, in Borgo, se pur ¢ quello gid del Car-
dinale Adriano da Corncto (che il Vasari dice esser pur stato costrutto da Bra-
mante), nello stile dell’esterno concorda troppo con quello dell’esterno della Cancelleria
per non dubitare che qui ci sia qualche equivoco o qualche fortuita inesatezza di
indicazioni.
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perd abbiamo il disegno in una stampa del Lafreri del 1549, ed il
disegno del Palladio pubblicato dal Geymiiller, dai quali rileviamo
appunto il carattere tipico del pianterreno a rustico e del superiore

a colonne murate.

Il Tempietto di S. Pietro in Montorio terminato da Bramante
nel 1502, sorge nel posto ove la tradizione ci dice che fu crocifisso

San Pietro. E rotondo a cupola emisferica, sorge sopra una gradinata

La palazzina dei Caprini e poi di Raffaello in Roma.

(Stampa del Lafreri),

e lo circonda nella massa inferiore un portico di ordine dorico, sotto
al quale si aprono nicchie semicircolari. L'interno & a nicchie e pi-
lastri dorici. E piccolo eppure pare grande ed alto, tanta & I'armonia
delle sue proporzioni, il calcolo sapiente delle masse illuminate e
delle parti in ombra, dei pieni e dei vani, il potente effetto del suo
rilievo e il senso di vita che I'artista seppe conferire all’ organismo.
Come si addiceva allo scopo del Tempietto, ci0 € a dire al ricordo
che evoca, Bramante seppe imprimergli un aspetto sobrio, austero.
Peccato che non abbia eseguito o potuto eseguire il portico a colonne,
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archi e nicchie interne, col quale egli aveva progettato di circondarlo,
diminuendo” lo spazio del cortile e completandone I'effetto.

Roma. Tempietto di S. Pietro in Montorio.
(Fot. Anderson),

Il chiostro di S. Maria della Pace segue dappresso il Tem-
pietto; Bramante 'ha compiuto nel 1504 e qui, come gia a Milano,
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in altre occasioni, ha risolto il problema della ristrettezza dello spazio
disponibile; & riescito a creare [I'effetto, Il'illusione .di un chiostro
vasto e grandioso e I'impressione di un organismo vivente. E a due
piani. Nell'inferiore abbiamo archi portati da pilastri, dalla grossezza

esterna dei quali sporgono lesene di ordine ionico, che sorreggono

Roma. Il chiostro della Pace. — (Miintz. Hist. de 1a Ren).

la trabeazione che gira tutto intorno al cortile con un’epigrafe, re-
miniscenza ancor questa del cortile del palazzo di Urbino. Dal pa-
rapetto del piano superiore sorgono i piccoli fasci di pilastri e le
svelte colonnette — tutti di ordine composito — che si alternano
sorreggendo la travatura del tetto. L'abolizione dei mensoloni di legno
a sostegno del tetto e la corrispondenza delle colonnette cogli archi
del pian terreno, segnano una rivoluzione mnella costruzione delle
loggie. 1.’armonia del complesso € severa ma ad un tempo elegante;
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I'effetto & pittoresco; pittoresco pure un certo abbandono e disordine
che regna sotto i portici di entrambi i piani. Purché abbandono e
disordine non vadano a finire in decrepitezza!

2. Le grandi costruzioni di- Bramante in Vaticano.

Le costruzioni architettoniche che Bramante aveva erette ed an-
dava compiendo in Roma, dovevano sembrargli opera di passa-
tempo a paragone di quelle che Giulio II gli affido in Vaticano. Quella
mente straordinaria e potente del Pontefice, che sapeva accaparrarsi i
pit grandi artisti del tempo suo, seppe pur subito discernere Bramante,
ne se lo lascid pit sfuggire. Comincio sin dal primo anno del suo
pontificato ad incaricarlo di riordinare con un piano organico e con nuovi
edifici il complesso confuso di costruzioni, e importanti, e secondarie,
che formavano l'amalgama dei palazzi Vaticani. Il gradioso progetto
di Bramante non ebbe esecuzione che in parte, tuttavia a sufficienza
per creare un ordinamento grandioso e chiaro e per far sorgere am-
bienti ed edifici imponenti e maestosi.

Il cortile di S Damaso. — Bramante comincid col dar assetto
al primo cortile, di cui costrui una parte a vari piani di loggie di
austera semplicita eppur eleganti; tenne a pilastri, archi, cupoline e
volte le loggie del primo e del secondo piano, e progettd a colonne
e soffitto quelle del terzo (1). Sono le celebri loggie dette poi di
Raffaello per la splendida decorazione di cui questo sommo pittore
ed i suoi allievi le adornarono.

Il cortile di Belvedere. — Successivamente passo al di la del
corpo destro del cortile, cioe al di 1a dell'edificio delle stanze e della
torre Borgia. Qui si trovava una vera valle a pendio e balze, uno
spazio lunghissimo ed immenso, che presentava un grande dislivello

(1) 1l terzo piano fu eseguito da Raffacllo.



174 BRAMANTE

e salendo andava a finire all’altura di Belvedere, ove sorgeva la
palazzina di Innocenzo VIII. Bramante la ridusse a forma di un
lunghissimo rettangolo, lungo i due lati maggiori del quale fece cor-
rere due palazzi di architettura grandiosa, a porticati terreni, gallerie
al primo piano e loggie al secondo. Nel fondo, lassu in alto, addossato
per una parte alla palazzina di Innocenzo VIII, edifico il palazzo di
chiusura e nel mezzo di questo un colossale nicchione. Risolse il

Roma. La Basilica di S. Pietro ed il cortile di Belvedere, secondo il progetto di Bramante.
(Dall’opera di Letarouilly et Simil).

problema dei dislivelli e delle balze médiante tre gradinate: una a un
capo, l'altra nel fondo (al capo opposto) e la terza nel mezzo, ove
il suolo si innalzava maggiormente: qui ided gradinate teatrali con
rampe diritte e con una fontana ad arco trionfale. Cosi ¢l cortile
immenso di Belvedere si trovd a due piani soli di diverso livello, a

due giardini meravigliosi.

Il nicchione di fondo, concavo, ad abside semicircolare, quindi
coperto da una mezza tazza, &€ lo svolgimento grandioso dell’antica
sua facciata di Abbiategrasso, sotto I'impressione delle esedre delle
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grandi terme romane. In alto, gli fa solenne coronamento una loggia
semicircolare con frontoni classici ai due capi. Nell'interno di questo

Roma. Il nicchione del cortile di Belvedere.

nicchione cosi originale e di cosi ben trovato effetto pittorico, fu
collocata sopra uno rialzo una pigna antica in marmo, colossale,
rinvenuta nei giardini Vaticani e che ritiensi sormontasse il vertice
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del poco discosto Mausoleo di Adriano, di poi Castel Sant’Angelo.

Di tutto il complesso.del cortile di Belvedere, di “ tanto bella invenzio-

ne, che si credette che dagli antichi in qua Roma non avesse veduto

meglio , (1), di questo “ disegno de’ piu magnifici, ingegnosi e su-

perbi ,, (2), Bramante non piu per colpa propria, come in molti edifici

Roma. La scala a chiocciola di Belvedere.
(Muntz. Hist. de la Ren).

lombardi, ma per la grandiosita dell'im-
presa e la brevita della vita e di Giulio
Il e sua, non pote che eseguirne una
parte e I'opera non fu poi terminata che
piu tardi, lentamente ed a fatica; i por-
ticati terreni furono murati e, quel che
& piu lagrimevole, il cortile stesso fu ta-
gliato trasversalmente in due, ai tempi
di Pio VII, mediante due corpi vicini e pa-
ralleli, il primo della Biblioteca vaticana,
il secondo del Braccio Nuovo del Museo
Chiaramonti.

La scala a chiocciola di Belvedere.
— Altri lavori Bramante aveva condotti
nel frattempo al Belvedere e di questi il
pill ingegnoso e perfetto rimane la scala
a chiocciola che dalla palazzina di In-
nocenzo VIII conduce giu nei giardini.
Incassata in una torre quadrata, gira in-
ternamente a spirale, mediante una rampa
piana, che si svolge attorno ad un nucleo

di colonne esse pure disposte a spirale, e di ordine dorico le piu

basse, di ordine ionico, corinzio e composito successivamente le altre

a misura che salgono.

La scala di Belvedere si & fortunatamente conservata: ma con

(1) Vasari.
(2) Milizia.
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poco vantaggio dell'arte e degli artisti, poiché al presente serve di
accesso ad appartamenti privati di funzionari (1), non & quindi fa-
cilmente accessibile, non solo ai visitatori, ma neppure agli artisti

ed agli studiosi (2).

3. La Basilica di Sar Pietro in Vaticano.

La vecchia Basilica di San Pietro in Vaticano, eretta da Costan-
tino, minacciava rovina per vetusta; d'altronde, per quanto spaziosa,

11 progetto di Bramante per la Basilica di S. Pietro in Vaticano. — (Da un’incisione del Ducerceau).

non rispondeva piu ai bisogni ed alle aspirazioni dei tempi, cosi per
ampiezza come per bellezza artistica: I'imponenza, il fasto e lo splen-

(1) L’appartamento superiore a cui conduce questa scala (la quale da una
porticina di accesso al Museo del Belvedere, dietro alla statua di Meleagro) oggi
occupato dal Direttore della stamperia Vaticana, fu a suo tempo, 'appartamento
di Canova, in allora Direttore dei Musei Vaticani; cosicché egli poteva godersi
come se li avesse avuti in casa, il gruppo del Laocoonte, I’ Apollo ed il Torso del
Belvedere!

(2) Bramante aveva pur creato, dietro ordinazione di Giulio II il progetto di
un colossale palazzo per sede dei Tribunali, del quale esistono ancora le maestose
substruzioni negli immensi fabbricati tra la via Giulia ed il Tevere.

12
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dore del Papato, all'apogeo del rinascimento, sognavano ben altro
tempio.

Gia mezzo secolo addietro, Niccold V aveva fatto progettare da
Leon Battista Alberti aiutato da Bernardo Rossellino una nuova e
grandiosa Basilica, della quale, tra il 1452 ed il 1454 si era ini-
ziata la costruzione, cominciando dall’abside. Dopo di lui, Calisto III
e Pio II non ne avevan proseguito i lavori, ma Paolo II li aveva

P 2 B » w ® e w » » e
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Pianta di Bramante per la Basilica di S, Pietro in Vaticano.

fatti ripigliare tra il 1470 ed il 1471, a cura di Giuliano da San-
gallo. Poi I'impresa era rimasta in tronco di bel nuovo durante quattro
altri pontificati.

Giulio II, nel 1505, due anni dopo la sua elezione, accogliendo la
proposta di Michelangelo di ultimare quella nuova abside incominciata
da Niccold V, onde collocarvi poi il proprio sepolcro gigantesco, in-
carico Giuliano da Sangallo e poi anche Bramante degli opportuni
studi e progetti. I due architetti andarono a gara nell’escogitare pro-
getti grandiosi ma naturalmente la palma tocco a Bramante. A tanto
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artista subito erano balenati dinanzi agli occhi magnifici progetti. Di
disegni in disegni, di discorsi in discorsi, egli seppe destare e spingere
tanto in alto l'entusiasmo della gran mente del Pontefice, che questi
decise senz’altro la ricostruzione totale della Basilica in proporzioni
cosi maestose e colossali da superare quanto 1’'immaginazione piu
accesa potesse mai sognare. '
Nel suo progetto definitivo, Bramante aveva ideato in proporzioni
colossali una croce greca, cioé a braccia eguali, e sopra il loro in-
crocio una immensa cupola emisferica. A ciascuno dei quattro angoli
del quadrato, in cui veniva a trovarsi inscritta la croce greca, col-
locava una torre e ciascuna delle quattro braccia della croce aveva la
sua abside semicircolare, e siccome questa sporgeva oltre il quadrato
ed era armata al di fuori di speroni, ne seguiva che all'esterno pareva
anch’essa quadrata. All'interno poi di ciascuno degli angoli delle braccia
della croce inalzava una cupola: cosi eran quattro le cupole. minori
attorno a quella grandissima centrale, la quale sorgeva da un tamburo
a galleria di colonne ed al suo vertice era coronata da una lanterna.
Questa immaginosa invenzione fu l'ultimo e maggior risultato di
tutte le conquiste dell’architettura del medio evo e del rinascimento (1)

(1) Bastera ricordare alcuni dei monumenti principali del medio evo e del ri-
nascimento, nei quali & svolto successivamente il tipo della costruzione a cupola
centrale ed in alcuni anche quello della basilica con cupola:

Roma. Battistero o Mausoleo di Santa Costanza,
Ravenna. Il Mausoleo di Galla Placidia,
Milano. La chiesa di San Lorenzo sorta al posto della gran sala delle terme
di Massimiano, )
Costantinopoli. S. Sofia,
Ravenna. S. Vitale,
Gerusalemme. La cosi detta Moschea di Omar, di cui si interessd molto il
medio evo perché essa sorgeva sul sepolcro di Cristo,
Venezia. San Marco,
Palermo. La cappella Palatina (forma basilicale),
. Pisa. Il Duomo (forma basilicale),
Firenze. La vecchia sacrestia di S. Lorenzo del Brunelleschi,
»  La cappella dei Pazi del Brunelleschi,
»  La chiesa degli Angioli »
» La tribuna di S. Maria del Fiore,
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e fu pure il compimento del pensiero artistico di Bramante, svoltosi
gradatamente attraverso le sue peregrinazioni, i suoi studi e le sue in-
venzioni successive in Lombardia ed in Roma.

Delle di lui peregrinazioni e degli studi che aveva eseguiti sui
monumenti dell’antichita, del medio evo e del tempo suo, in questa
colossale invenzione noi abbiamo difatti traccia evidente. Per non
accennare che ai punti maggiori, ricorderd che pel concetto generale
I'ispirazione gli venne senza dubbio dalla Basilica di S. Marco
in Venezia e dalla gran chiesa di S. Lorenzo in Milano. Della prima,
noi ritroviamo la pianta a croce greca e le cinque cupole, della se-
conda Il'organismo a rotonda centrale circondata da ambulatori o
gallerie, flancheggiata da esedre, rinforzata da quattro torri d’angolo
e coronata da vastissima cupola. Cosi appare pur evidente il ricordo
della tribuna di S. Maria del Fiore colle sue absidi esterne, veri con-
trafforti. E pur certo che la prima ispirazione del magnifico e po-
deroso organismo interno delle navate e delle braccia di croce risale al-
I'interno della Basilica di S. Andrea in Mantova, di Leon Battista Al-
berti, coi suoi potenti pilastri a lesene e nicchie, le aperture intermedie
ad archi e la copertura a magnifica volta a botte suddivisa in cas-
settoni con rosoni.

Finalmente in Roma I'impressione e lo studio dei monumenti
antichi ebbero pure la loro parte grandissima nell’invenzione del nostro
artista, come appare luminosamente dalle reminescenze che vi tro-
viamo: il Panteon gli diede il modello per il contorno puro e potente
di una gran cupola emisferica, incavata all'interno da nove fila di

Firenze. La rotonda dell’Annunziata di L. B. Alberti,
Mantova. La chiesa di S. Sebastiano »

Milano. La cappella Portinari di Michelozzo,

Prato. La Madonna delle carceri di Giuliano da Sangallo.

Questi due prototipi preoccuparono si pud dire costantemente gli artisti del
rinascimento ed, oltre che in molte opere degli architetti, lo vediamo altresi nei
loro numerosissimi schizzi e disegni d’invenzione, ¢ negli infiniti rilievi di monu-
menti antichi; dal canto loro anche i pittori se ne interessavano, cosi vediamo nei
fondi di molti loro affreschi ed in molti loro disegni.
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lacunari degradanti; la mole Adriana, da lui intuita nel suo antico
aspetto esterno, gli suggeri la geniale galleria tutt’attorno al tamburo

‘La Basilica di S. Pietro in Vaticano. Spaccato longitudinale secondo l'ultimo progetto di Bramante. — (Dal Geymiller).

della cupola; le terme di Caracalla e di Diocleziano lo colpirono colla
vastita delle loro sale circolari a cupola, e delle loro sale rettangolari.
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Anche la Basilica di Massenzio a Roma, coi suoi pilastri, le linee
maestose 'degli archi delle sue volte, fu per lui una rivelazione.

Ma Bramante non fu un plagiario, da tutti quei modelli del tempo
suo e del passato egli non prese che insegnamento ed ispirazione;
merce il suo ingegno superiore e le sue facolta straordinariamente
inventive e pittoriche, egli cred opere nuove ed originali e passo passo
padroneggiando l'architettura antica e contemporanea la plasmo come
nessuno prima di lui e finalmente addivenne al suo progetto portentoso.

Sono diffatti altrettante tappe del suo svolgimento, che lo con-
ducono progressivamente al progetto della nuova Basilica di S. Pietro,
le seguenti sue opere:

in Milano: la sacrestia di San Satiro e gli studi per la Tri-
buna di S. Maria delle Grazie,

, in Pavia: gli studi pel Duomo, la chiesa di S. M. di Canepanova,

in Busto Arsizio: il progetto di S. Maria di piazza,
in Roma: il Tempietto di S. Pietro in Montorio.

Di piu, nell’interno della sua gran Basilica, Bramante concepi le
poderose braccia di croce a pilastri colossali ed a maestosa volta a
botte, tipo che egli aveva gia cominciato ad elaborare in Milano
nella chiesa di S. Satiro.

- Questo tipo di organismo e di architettura era dunque venuto a
Bramante di buon’ora, egli 'aveva lungamente accarezzato e studiato e
c'e persino ragione di credere che ne tenesse discussione con Leo-
nardo da Vinci, almeno lo fanno supporre alcune delle note di Leonardo
stesso a lato di parecchi dei proprii schizzi di edifici a cupola centrale.

Ma, allo stesso modo che a Leonardo per attuare le sue grandi
aspirazioni scientifiche ed artistiche occorreva I'aiuto di un principe
illuminato ed intraprendente, signorile e munifico, quale fu Lodovico
il Moro, cosi Bramante non poteva trovare che in Roma, nel Papato
ed anzi in Giulio II, la mente e la potenza stragrande che gli desse
i mezzi per ideare ed attuare un concetto cosi poderoso e cosi bello (1)

(1) Sono le occasioni e le circostanze e le grandi menti dei potenti che pro-
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¢ soltanto in Roma, in quell’ambiente e fra quei monumenti, poteva
trovare I'atmosfera vivificatrice che fece giganteggiare il suo concetto
e nello stesso tempo lo ispird ad avvolgerlo di una incompairabile
armonia.

Bramante perd comincid I'opera sua della Basilica di S. Pietro,

Pianta progettata da Raffaello.

nel 1506, quando contava 62 anni, mentre a compiere una impresa
cosi colossale sarebbe accorsa tutta intera una lunga esistenza. Dap-
prima diresse e spinse i lavori con febbrile passione ed entusiasmo,

muovono le grandi creazioni dei sommi artisti o per dir meglio che fanno sbocciare
i sommi artisti e le loro grandi creazioni. Fidia aveva trovato il suo momento nel-
Papogeo della civiltd greca ed il suo fattore in Pericle, Leonardo nella prosperita
di Milano ed in Lodovico il Moro, Raffaello e Michelangelo nello splendore della
seconda Roma ed in Giulio IIL
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facendo a gara coll’ardore e coll'impeto di Giulio II: ma poi, intorno
al 1511, declinante pii ancora che per gli anni, per la vita avven-
turosa condotta in passato, comincid a rallentare la propria attivita.
Per quanto gli si venissero aggiungendo a collaboratori, successiva-
mente Fra Giocondo e Giuliano da Sangallo, i lavori non prosegui-

— —
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Pianta progettata da Michelangelo.

vano piu che lentamente, quand’egli cesso di vivere il 14 marzo del
1514, poco piu di un anno dopo la morte del Pontefice Giulio II.

In questi otto anni, Bramante aveva perd fatto a'tempo ad in-
nalzare i giganteschi piloni che dovevano reggere la cupola, a voltare
i quattro immensi arconi ed i pennacchi sino all’altezza del diametro
orizzontale dei medaglioni; aveva cominciato il braccio di croce me-
ridionale col suo circuito ed aveva pur costrutto una delle cupole
minori. Cosi ha dimostrato nella sua opera I'insigne storico di Bra-
mante, il barone Enrico di Geymiiller.
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Era tanto che bastava per lasciar avviata definitivamente la co-
struzione dell'intera mole, per lasciare fissato stabilmente e con tutta
evidenza il concetto organico, il sistema costruttivo, le proporzioni
del complesso delle singole parti e lo stile di tutta I'opera. La vecchia
Basilica costantiniana rimaneva ancora intatta, tranquillamente avvolta

Pianta della Basilica di S. Pietro in Vaticano, prolungata dal Maderna e quale esiste,

ed alllombra di quei frammenti giganteschi, vicino ai quali, essa cosi
vasta, sembrava quanto mai piccola.

L’opera fu continuata dapprima da Raffaello, che Bramante stesso,
negli ultimi anni aveva istradato nell’ architettura e, poco prima di
morire, aveva designato a proprio successore. Raffaello peraltro,
sebbene’ coadiuvato ancora da Fra Giocondo e da G. da Sangallo, non
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fece progredir molto la fabbrica; egli apri la dolorosa serie delle al-
terazioni: aveva gia progettato di trasformare la pianta e la forma
della Basilica, in croce latina. Dopo di lui, dal 1520 al 1546, An-
tonio da Sangallo e Baldassare Peruzzi studiarono nuove modifi-
cazioni ed idearono di estendere le gallerie 0 deambulatori attorno
alle absidi. Michelangelo, sopravvenuto, biasimo il Sangallo per es-

Roma. Veduta dell’attuale Basilica di S. Pietro in Vaticano.

sersi discostato dall’ordine di Bramante, del quale ammirava tanto I'in-
venzione che volle ritornare alla croce greca. Ma intanto, all’atto
pratico, compose un progetto nuovo e lascid nuovi modelli per la
gran cupola (che incomincio) e per quelle minori. Egli aveva diretto la
fabbrica dal 1547 al 1564. Fu in base ancora ai modelli di Michelan-
gelo che il Vignola tra il 1564 ed il 1573 volto le cupole minori e poi
dal 1573 al 1604 Domenico Fontana e Giacomo della Porta la cupola
maggiore. L'effetto dell'opera quale I'aveva ideata Bramante era gia
in gran parte compromesso, quando Carlo Maderna, fra il 1605 ed
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il 1629, termino il corpo anteriore prolungandolo a croce latina ed
eresse pure la facciata.

Conclusione. — La invenzione di Bramante era dunque stata
travisata: invece di una chiesa a croce greca la si ebbe a croce

Roma. Interno dell’attuale Basilica di S. Pietro in Vaticano

latina, la cupola emisferica si trasformo in cupola ovoidale a costo-
loni, il tamburo a galleria & divenuto un tamburo massiccio con speroni
mascherati da colonne appaiate, le quattro torri sono scomparse e la
facciata non ha pil del tutto il senso di vita e movimento del concetto
originario.

Bisogna vedere il progetto di Bramante nei suoi disegni (1), nei

(1) I1 Geymiiller ha potuto rinvenire discgni di Bramante particolarmente per
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disegni di quel tempo, nello sfondo dell’affresco della Scuola d’Atene
di Raffaello, nel quale Bramante stesso disegnd l'interno della gran
Basilica quale I'aveva progettato, nel rovescio delle medaglie di Ca-
radosso, negli affreschi della Biblioteca e Museo Cristiano in Vaticano,
che ci presentano la fabbrica avviata. Li si comprende tutta la for-
midabile poderositi e maestd della invenziorne di quel genio, che
seppe creare il pit vasto Tempio della Cristianita.

Ed invero, nonostante tutte le alterazioni perpetrate attorno al
progetto primitivo, l'edificio & tuttavia risultato cosi potente e ma-
gnifico nel suo aspetto, I'effetto di luce che piove dalla cupola inonda
l'interno maestoso di tanta armonia, che vi perdura I'ispirazione ini-
ziale di Bramante, I'anima sua ed il suo genio vi albergano ancora.

Le alterazioni ed i deturpamenti subiti non ci impediscono di
apprezzarlo, pil di quanto la stato di rovina ci impedisca di ap-
prezzare i movimenti antichi.

Il tempio di Carnac, il palazzo di Corsabad, il Partenone, il Pan-
teon, il Colosseo, le terme di Caracalla, I'acquedotto del Gard, Santa
Sofia, I’Alhambra, le cattedrali di Reims e di Chartres, San Pietro in
Vaticano, ecco alcune delle pietre migliari della storia gloriosa del-
I'architettura attraverso i sécoli, ecco i monumenti che ci strappano
I’'ammirazione e fanno esclamare che I'architettura & davvero la madre
delle arti belle e 'espressione del pensiero e della civilta dei popoli.
la Basilica di S. Pietro a:

Firenze. Nella Galleria degli Ufhzi,

Roma. Nella Biblioteca Barberini,

Monaco di B. Nella Pinacoteca,

Vienna. Nell’ Albertina e nella Bibl. imperiale.



Prospetto Cronologico.

L

OPERE DI BRAMANTE IN LOMBARDIA

ARCHITETTURA
1477. Abbiategrasso. Facciata del Duomo.
Milano. La decorazione della facciata della casa

dei Fontana.

” Porta della casa dei Mozzanica ora a
Taino presso Angera.

1479-1499. " Chiesa di S. Satiro:
1479-90  le navate anteriori,
1480 circa, la sacrestia,
1490-94 il transetto di sinistra ed il
finto coro in prospettiva,

1498- . . . il braccio destro con cap-
pella, ultimato dopo la sua
partenza.

1485. » Ospedale Maggiore:
Tratto di portico settentrionale nel gran
cortile.
1490 circa. Certosa di Pavia. I Chiostrino del capitolo.
1491. Como. Duomio:

Disegno pel rivestimento esterno dei
fianchi e dell’abside,

La porta del fianco destro,
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. .~1494, Vigevano.

1493-1497. Milano.

Duomo :
Le tre finestre dello stesso,
Il cornicione " »
S. Maria di Canepanova:

La chiesa coi due campanili, il chiostrino e
la torre della scala, lasciati incompiuti.
Casa che fu poi convento delle Benedeltine

in Via Lentasio.
Casa det conti Fiorani in Via G. Verdi, 2-4.
Casa Pozzobonelli ora Minoia in Via Piatti, 4.
Castello:
La gran torre d’ingresso verso la piazza ter-
minata, nel 1492;
Il vestibolo dell'ingresso opposto;
Laloggia nel cortile delle signore, eseguita tra
il 1493 ed il 1494.
Piazza del Duomo:
Disegno per la nuova piazza ed i palazzi cir-
costanti,
Arcivescovado :
Cortile verso piazza Fontana, Porticati e bal-
conata.
Chiesa di S. Maria delle Grazie:
La nuova grande tribuna (mancod la sua di-
rezione nel compimento della parte superiore
e della cupola, nonché nella decorazione pla-
stica) ;
11 chiostrino;
Il portale della- facciata;
La grande sacrestia. .
La Cawnonica della Basilica di S. Ambrogio:
Lasciato incompiuto anche I'unico lato ese-
guito.
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dopo il 1493. Mlilano. Palazzo di Cecilia Gallerani:
Ricostruzione del palazzo del Carmagnola;
ne rimangono i due cortili, il minore ben
conservato.
.. -14940 Castello sforzesco:
Il lato settentrionale del portico della roc-
chetta,
La ponticella.
1498-1499. Monastero di S. Ambrogio:
11 progetto el'inizio deilavori; rimane il tipo
generale del suo stile nei due chiostri.
.« . . Busto Arsizio. Chiesa di S. Maria di Piazza:
Eseguita dal Lonati tra il 1512 ed il 1517
seguendo fedelmente un indispensabile
suo progetto (1).

PITTURA

(salvo la prima opera, tuite le altre somo ad affresco).

Chiaravalle. Abbazia presso Milano. Cristo alla colonna (tavola).

Milano. Casa dei Fontana oggi Silvestri, Corso Venezia, 16. Deco-
razione della facciata e fregio in una sala terrena.
” R. Pinacoteca di Brera. Due figure intere di baroni, cinque
busti di baroni, i filosofi Eraclito e Democrito.
» Castello Sforzesco. Argo, grande figura in finta nicchia
architettonica.

(1) E probabile Pintervento di Bramante mediante disegni, progetti e fors’anche
consigli nelle seguenti opere:

Lodi. L’ Incoronata, cominciata nel 1488 dal Battaggio, suo allievo,
Pavia. Il Duomo, eretto da Cristoforo Rocchi suo seguace,

»  Porta della casa del Majno ora ospedale di S. Matteo, in Via Mentana,
Piacenza. Chiesa e convento di San Sisto.

» Chiesa ¢ convento di San Sepolcro.
Chiari. Portale della chiesa dei Santi Faustino e Giovita, oggi a Brescia nel
Museo cristiano,

Saronno. Santuario. — La tribuna e la cupola, il piccolo portico.
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Certosa di Pavia. Crociera della chiesa. Quattro figure di angioli con

Vigevano.

Milano.

. . .-1504.

1506-. . .

1509.

1509-1510.

» ”

1503-1514.

1505-1514.

festoni e targhe.

Piazza del Duomo. Decorazione della fronte dei

palazzi.

Casa Pozzobonelli ora Minoia in Via Piatti 4. De~

corazione del cortile.

IL

OPERE DI BRAMANTE A Roma, Ecc.

. Roma.

”

Roma.

Roma.
Loreto.

Roma.

Roma.

S. Pietro in Montorio. 1l tempietto di S. Pietro.

Cortile del palazzo della Cancelleria. Chiesa df
S. Lorenzo in Damaso (interno).

Chiostro della Pace.

Palazzo di S. Biagio. Fondazione e prime opere.

S. Maria del Popolo. Coro e abside (volta a vela).

Progetto pel rivestimento marmoreo della S. Casa.

Progetto della Canonica.

Vaticano. Cortile di S. Damaso e le loggie.

Cortile di Belvedere e nicchione della pigna.

La scala a chiocciola di Belvedere.

Basilica di S. Pietro:

1505 Giulio II decide di terminare la nuova abside;

1506 Giulio II accoglie il progetto di Bramante per
una nuova ricostruzione gigantesca; il 18 Aprile
pone la prima pietra; A

1506-10 si lavora con alacrita;

1511 comincia il rallentamento;

1513 Giulio II muore il 20 febbraio; '

1513 Leone X eletto Pontefice I'l1 Marzo;

1514 Bramante muore I'l1 Marzo;

aveva costrutto:

I piloni della cupola,



PROSPETTO CRONOLOGICO 193

i capitelli e la trabeazione,

gli arconi della cupola ed i pennacchi, e la cornice
dei tondi,

il braccio sud di sinistra sino ad una certa altezza
col suo ambulatorio, una delle clipole minori (1).

(1) Le ulteriori fasi della Basilica dal 1514 al 1667:

1514-1520 Raffaello {dal 1. Aprile), collaboratori Fra Giocondo e Giuliano da San-
gallo. Progetto di croce latina;

1520-1546 Antonio da Sangallo, collaboratore B. Peruzzi, progetto di deambulaton
alle absidi;

1547-1564 Michelangelo, ritorna alla croce greca, lascia un nuovo modello per la
cupola e le cupole minori;

1564-1573 Vignola eseguisce le cupole minori secondo il modello di Michelangelo:

1573-1604 Domenico Fontana e¢ Giacomo della Porta, eseguiscono la gran cupola
secondo il modello di Michelangelo e la terminano nel 1590;

1605-1629 C. Maderna ritorna alla croce latina e I’eseguisce, erige pure la facciata:

1629-1667 il Bernini, aggiunge il portico della piazza.

I PONTEFICI E LA RICOSTRUZIONE DELLA BASILICA.

PRIMA FASE

1450 decide la ricostruzione
Niccold V, Parentucelli 1447-1455 { 1452-54 prime fondazioni di L. B. Alberti
e B Rossellino.
Calisto III, Borgia 1455-1458

Pio II, Piccolomini 1458-1464

1470-71 fa ricominciare i lavori della
Paolo II, Barbo 1464-1471 ' T7ribuna da Giuliano da Sangallo.
Sisto IV, Della Rovere 1471-1484
Innocenzo VIII, Cibo 1484-1492
Alessandro VI, Borgia 1492-1503
Pio III, Piccolomini 1503

SECONDA FASE

Giulio II, Della Rovere 1503-1513  Bramante 1505-14.
Leone X, Medici 1513-1521  Raffaello 1514-20.
Adriano VI (Utrecht)  1522-1523

i -46.
Clemente VII, G. de Medici 1523-1534 ; Antonio da Sangallo 1520-4

Paolo III, A. Farnese 1534-1549

Giulio III, Del Monte 1550-1555

Marcello II, Cervini 155§ Michelangelo 1547-64.
Paolo IV, Caraffa I1555-1559 5

Pio IV, Medici 1559-1565
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OPERE ISPIRATE AL CONCETTO DI BRAMANTE
PER LA BasiLica b1 S. PIETRO IN VaTICANO.

Todi. Chiesa della consolazione, Cola di Caprarola 1507.
Montepulciano. Chiesa di San Biagio, Antonio da Sangallo, 1518-
Parma. Chiesa di S. Giovanni, Bernardino Zaccagni di Torrechiara, 1510.
» »  della Madonna della steccata, lo stesso, 1521.
Mongiovino. Chiesa della Madonna. Maestro Rocco da Vicenza, 1513-24.
Macereto. Chiesa della Madonna, Battista Lucano, 1520.
Viterbo. Chiesa della Madonna della quercia.
Cesena. Chiesa della Madonna del monte.
Carpi. Chiesa di S. Niccolo, Bald. Peruzzi, 1518.
» il Duomo, Bald. Peruzz, 1514.
Genova. Chiesa di S. Maria di Carignano, Galeazzo Alessi, 1550.
Piacenza. Chiesa della Madonna di campagna, 1522.
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RAFFAELLO D’URBINO

I PRIMI STUDI IN URBINO

Raffaello nacque in Urbino, da Giovanni Santi, pittore eclettico e
poeta, e da Magia Ciarla, madre dolce ed affettuosa, il 28 Marzo 1483.
Trascorse l'infanzia ed i primi anni giovanili in Urbino stessa, in quella
regione felice per aere limpido, dolcezza di clima, bellezza ed armonia
incantevole del paesaggio; crebbe nell’ambiente quieto ed affettuoso
della famiglia e ricevette i primi rudimenti dell'arte da suo padre.
Questi era cultore delle lettere e, dotato di indole poetica, componeva
versi; innamorato quanto mai dell’arte, era di temperamento eclettico,
assimilatore e versatile, come lo sara suo figlio: ma, pur pigliando
da tutti i maestri celebrati del suo tempo, dei quali aveva potuto
vedere opere, non era pero stato capace di formarsi uno stile proprio
o per lo meno omogeneo e di creare opere ragguardevoli.

Le gioie della famiglia ebbero breve durata per Raffaello: non
contava che otto anni, quando rimase privo della madre, ed undici,
quando gli mori anche il padre. Suo zio materno Simone Ciarla
provvide che almeno non rimanesse interrotta la sua istruzione ar-
tistica e l'anno successivo lo affido al pittore Timoteo Viti (1).

(1) Timoteo Viti o della Vite nacque in Urbino nel 1467 e vi mori nel 1523.
Le sue opere che si trovano ancora per cosl dire al loro posto, sono ad Urbino,
a Cagli, a Gubbio ed a Bologna; quelle disperse vennero a finire a Firenze, a Mi-
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Questi che era ritornato allora da Bologna, ove aveva passato
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