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er vorliegende Band foll in erfrer Linie der Anfcbauung dienen. Das Haupt-

gewidbt fiegt darum auf den Reproduktionen. Der Text, der nur als Begleitung

dazu gedadbt iff und der das Thema keineswegs ausfabopfen will, iff Jo kurz als
moghd gebalten. Er fudbt eine gedringte Orientierung tiber das Leben und die Werke
des Kunftlers zu geben, ferner eine Einfithrung in feinen Stil, eine Einfibrung, die
lediglds andeuten modbte und deshalb auf wenige Seiten befbrinkt ifp. Wiffenfdbafi~
fide Ziele verfolgt der Verfaffer nidbt. Er bringt zwar eigene Beobadbtungen, daneben
aber tritt er weder mit neuen arcbivalifdben Forfdbungen hervor nod fudbt er dem Maler
newe Werke zuzuweifen oder alte abzufpredben. Die einfdbligige Literatur ift forgfiltig
und kritifdh verwertet, jede eingebende Auseinanderfetzung mit ibr jedods bewufit ver-
mieden. Verzidbter ift ferner auf allen wiffenfdbaftlicben Apparat, wozu der Verfaffer
audy die umfangreicden Literaturnadbweife recbnet. Der Stif Pieros wird nidbt biftorild
gefafs, nidbt in die Entwidlung der italienifdben Malerei eingereibt, fondern vom heus
tigen Kunfiempfinden aus wird der Zugang zu ibm gefudst, in der Uberzeugung, daff
er diefem in mandber Hinfidbt verwandt und damit fiir uns befonders lebendig ifi. Die
unmittelbare Lebendigkert einer Kunff fiir uns aber iff das Entfdbeidende, nicbt ibre
mirtelbare, ibre hifforijdbe Bedeutung.

Das Budb wendet fid hauptfacdlis an Kinfiler und unzinftige Kunfifreunde.
lbnen modbte es einem Maler ndber bringen, der viel zu wenig bekannt iff, trotzdem er
zu den Grofiten gebort und trotzdem er gerade unferer Zeit mandbes zu Jagen und
zu geben hat.

Abgebildet find [amtlicbe fiberen Werke des Meifters ~ aber nur diefe -, und zwar
in der dem Verfaffer wabrfdbeinlicben dbronologifcben Reibenfolge. Beim Bilderteil darf
nidt vergeffen werden ~ und digfe Mabnung iff heute befonders nétig —, daff auds die
beften Reprodutktionen nur eine unzuldinglidge Vorftellung von den Originalen zu geben
vermogen. Sie wollen diefe aber auds gar nidst erfetzen Jondern lediglids Hinweife auf
Sre Jein, zu ibrem Studium anregen.

Auf die Stellung und Bedeutung Pieros als Kunfftheoretiker einzugeben, lag aufers
balb der Ziele diefes Budbes.
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Das Leben.

Ueber das Leben des Piero della Francesca oder wie er auch heift des Piero dei
Francesdhi it nur wenig bekannt. Eine eigentlihe Biographie 46t fich aus der [parlichen
Ueberlieferung nicht gewinnen. Man muB fich damit begniigen, das was als ficher oder
wahricheinlich fefigeftellt werden kann méglichft vollltdndig und in leidlichem Zufammenhang
wiederzugeben. '

Der Geburtsort des Kiinftlers ifi Borgo San Sepolcro, das kleine Stddtchen im obern
Tibertal, am FuBe der Apenninen. Hier erblidkte Piero, der feinen Vornamen nach dem
GrobBvater viterlicherfeits erhielt, fpéteftens 1420 das Licht der Welt. Der Vater, Benew
detto dei Franceschi, war Kaufmann, Tuchhéndler. Er farb ums Jahr 1465. In erfier
Ehe war er mit einer Romana di Perino di Carlo von Monterdhi verheiratet, die 1416
noch lebte, bald darauf aber geftorben fein diirfte. Benedetto ging dann eine zweite Ehe
ein mit Francesca Cenci von Arezzo. Von ihr hatte er einen Sohn Antonio und von
ihr ftammte wohl auch der Kiinftler, der darum und um ihn von Marco, dem Sohn aus
erfier Ehe, zu unterheiden, wie Antonio auch sdella Francesca« genannt wurde. Die
beiden Briider Pieros waren Kaufleute, der eine, Antonio, in Arezzo. Er Iheint den
Maler iiberlebt zu haben, wahrend Marco vor diefem ftarb. Die Familie der Franceschi
war angefehen — mehrere ihrer Mitglieder bekleideten ehrenvolle ftadtifhe Aemter — und
wohl auch begiitert. . Piero muB eine forgfiltige Erziehung genoflen haben. Seine Bildung
ilt eine nicht gewdhnliche gewelen. Er befaB Kenntnifle im Latein, belchiftigte fich eine
gehend mit Mathematik und khrieb in [péteren Jahren bedeutende kunlitheoretikhe Aba
handlungen. Nach einer Quelle aus der Mitte des fechzehnten Jahrhunderts war er ferner
Kosmograph und Didhter in italienifcher Sprache. Und wenn wir Vasari Glauben fhenken
diirfen — und die Architekturen auf den Bildern Pieros [prechen dafir — ift er auch
Arditekt gewelen und hat fich als folcer in Borgo San Sepolcro einige Haufer gebaut.
Sind alle diefe Angaben zuverliffig, fo lebte in dem Maler etwas von der Univerfalitit
eines Lionardo da Vinci und Midelangelo.

Den erfien Kunftunterricht hat der junge Piero, der fich nach Vasari vom fiinfzehnten
Lebensjahre an der Malerei widmete, wohl in feiner Vaterftadt erhalten. Es gab dort
geniigend Kiinftler, bei denen er die handwerklichen Grundlagen erwerben konnte. So
kennt man einen lokalen Meifter Antonio di Anghiari, ferner fieht fir 1436 die An=
welenheit des Ottaviano Nelli von Gubbio und fir die folgenden Jahre die des Stefano di
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Giovanni genannt Sassetta feft, zweier tiichtiger Maler vorwiegend fienefifher Schulung. Be~
fonders der letztere kdnnte als erfter wichtigerer Lehrer des Jiinglings in Betracht kommen.

Ueber die erften beiden Dezennien von Pieros Leben ift nichts iiberliefert. Die friihfte
fichere Nadricht ffammt aus dem Jahr 1439, und zwar vom zwédlften September. Der
Kiinltler befand fich damals in Florenz, als Gehilfe des Malers Domenico Veneziano, dem
der Auftrag geworden war, im Chor von Sant'Egidio, der Spitalkirche von Santa Maria
Nuova, Fresken auszufiihren. Domenico zog den kaum Zwanzigjahrigen zur Mitarbeit
heran. Wann und wo er ihn kennen lernte, willen wir nicht, vielleicht 1438 bei Gelegen=~
heit feines Aufenthalts in Perugia. Jedenfalls ift ihm Pieros ungewdhnliches Talent auf=
gefallen, und er wird nicht gezdgert haben, ihn fiir Florenz zu gewinnen. Der Jiingling
arbeitete mehrere Jahre mit dem Venezianer, deflen Tatigkeit in der Spitalkirche fir die
Zeit von 1439 bis 1445 urkundlich beglaubigt ift, zulammen. Leider find die Fresken zu=~
grunde gegangen. So fehlt uns diefes friihfte kiinftlerifhe Dokument Pieros, das auch fiir
die Klarlegung feiner Beziehungen zu Domenico wichtig ware. Zweifellos hat er von diesem
Meilter viel gelernt. Ueberhaupt muB der Aufenthalt in Florenz, dem damaligen Kunft~
zentrum ltaliens, fehr fructbar fiir ihn gewelen [fein.

Im Jahre 1442 weilte der Maler, nach einer Urkunde, die feine Wahl in den Rat von
San Sepolcro betrifft, zu IhlieBen, in feinem Heimatliddtchen. Er mag fich kurz vorher
von dem Venezianer getrennt und Florenz verlaflen haben. _

Die nddilte Nadchricht befteht in einer am elften Juni 1445 erfolgten Beltellung eines
Altarwerkes durch die Miserikordienbriider(chaft von Borgo San Sepolcro. Ausbedungen
wurde eigenhindige Ausfihrung in allen Teilen und Fertigfiellung in einem Zeitraum von
drei Jahren. Die letztere Bedingung fcheint aber nicht eingehalten worden zu fein. Der
Preis betrug hundertfinfziy Golddukaten. Es war das der erfte Auftrag von [eiten der
Vaterftadt. Es [ollten ihm [péter, vor allem in den fechziger und fiebziger Jahren, zahl«
reiche andere folgen. Piero ift in [einer Heimat nicht verkannt worden.

Dokumentarifch nicht nachweifen 148t fich die von Vasari behauptete Tatigkeit des
Kiinftlers — zufammen mit feinem Lehrer Domenico — in der Casa Santa in Loreto.
Wenn fie iberhaupt ftattgefunden hat, miiBte fie wohl in die zweite Halfte der vierziger
Jahre gefetzt werden.

1451, vielleiht [hon vorher, war Piero in Rimini. Er (dwuf dort fir Sigismondo
Pandolfo Malatesta ein Fresko in der Reliquienkapelle von San Francesco.

Vasari [pricht von einer Tétigkeit des Malers in Pesaro und Ancona. Der Aufent~
halt an erfierem Ort wird auch von anderer Seite bezeugt. In Ancona [oll der Kiunftler
fir den Altar des heiligen Jofeph in San Ciriaco (Dom) ein Sposalizio gelchaffen haben.
Das Bild — wenn das untergegangene Fresko gleichen Inhalts, von dem man urkundlich
weiB, wirklih von Pieros Hand war, was keineswegs ficher — ilt nicht erhalten. Ueber=~
haupt haben fich bis jetzt in keiner der beiden Stidte zuverléllige Spuren einer Tatigkeit des
Meifters finden faflen. Das gleiche gilt fir Bologna. Von einer Anwefenheit an diesem
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Orte berichtet der Mathematiker Fra Luca Pacioli, der Schiiler und Freund des Kinltlers.
Der letztere diirfte in allen drei Stidten kaum langere Zeit geweilt haben, fonft wiifiten die
Gewahrsmanner wohl mehr von Werken, die er dort gelchaffen, zu erzihlen. ‘

Mitten im beften Arbeiten in Pesaro und Ancona — berichtet Vasari — [ei der
Maler vom Herzog Borso d’Este nach Ferrara berufen worden. Audh Pacioli fpricht von
einer Tétigkeit in diefer Stadt, einer Tatigkeit, die wohl in die erfte Halfte der finfziger
Jahre — nach der Riminenser Zeit und, wenn Vasaris Angabe richtig if, allo auch nach
dem Aufenthalt in Pesaro und Ancona — zu [etzen wire. Leider find die Fresken, die
Piero im Kafiell () der Este fhuf, nicht erhalten. Sie follen fchon unter dem Nadhfolger
Borsos, Ercole I, der von 1471 bis 1505 regierte, einer baulichen Aenderung zum Opfer
gefallen fein. Gleichfalls verloren find die Wandmalereien, die der Kiinftler in einer Kapelle
der Kirche Sant’ Agostino in Ferrara ausfiihrte. Sie befanden fich iibrigens fchon zur Zeit
Vasaris in einem iblen Zuftand. Die Kirche exiftiert heute nicht mehr.

Nach Vasaris Angabe weilte Piero wihrend des Pontifikats Nikolaus’ V. (1447 bis
1455) in Rom, wo er im Vatikan zwei Fresken — an anderer Stelle der «Vites ift nur
von einem die Rede — gefchaffen habe, die fpiter, unter Julius II., Raffaels «Befreiung
Petris und <Mefle von Bolsenas hitten weichen miillen. Zwar irrt fich Vasari wohl hins
fihtlich diefes Freskoauftrags, mit dem Aufenthalt des Meifters in Rom jedoch fdheint es
nach den neueften Forfchungen feine Richtigkeit zu haben, wenn es fich auch nicht mit Sicher=
heit ausmachen [4Bt, ob er damals wirklich die Sala greca in der alten pépltlichen Bibliothek,
die in Betracht kdme, dekoriert hat. ’

In die erfie Halfte der fiinfziger Jahre diirfte auch der Aufenthalt Pieros in Perugia
zu fetzen fein, wo er fir die Nonnen von Sant’ Antonio ein Altarwerk ausfiihrte.

Mit dem Jahre 1454 treffen wir wieder auf fefte Daten. Am vierten Oktober iibers
nimmt der Maler in Borgo San Sepolcro einen Bildauftrag fiir den Hodhaltar von Sant’
Agostino. Fiir die Ausfithrung bedang er fich einen Zeitraum von vollen acht Jahren aus.
Sie [cheint aber eine noch welentlich lingere Frift in Anfpruch genommen zu haben, denn
erft am vierzehnten November 1469 beftitigt der Kiinftler, den Reft des Preiles, der dreis
hundertzwanzig Golddukaten betrug, zum Teil aber in Stiiken Land entrichtet wurde,
empfangen zu haben. Das mehrteilige, umfangreihe Werk — das Bildthema wird in der
Beftellungsurkunde und auch bei Vasari nicht genannt — ift nicht auf uns gekommen.

Die ungewohnlich lange Frift, die ich Piero fir die Ausfiihrung ausbedang, legt die
Vermutung nahe, daB er damals von einem groBeren Auftrag in Anlpruch genommen war,
der ihm nur wenig Zeit fiir andere Arbeiten iibrig lief. Es kdnnte das kaum etwas an~
deres als die Freskoausfhmiidkung der Chorkapelle von San Francesco in Arezzo gewefen
fein, die fpatefiens 1466 vollendet war. Ein angelehener Aretiner Biirger, Luigi Bacci,
war der Befteller. Er hatte urlpriinglich den Bicci di Lorenzo, einen wenig bedeutenden
Florentiner Maler, mit der Arbeit betraut. Der begann 1445 mit dem Werk, fiihrte aber
nur einen Teil aus: warum ift unbekannt. Vielleiht befriedigte fein antiquierter Stil den
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Auftraggeber nicht. 1452 fiarb Bicci. Piero [ollte nun die Dekoration der Kapelle, von
der nicht viel mehr als die Dedke vollendet war, zu Ende fiihren.

1459, wihrend des Pontifikates Pius’ II. (1458 bis 1464), [oll der Kiinftler wieder
in Rom geweilt und in den Geméchern des Paplies Fresken gemalt haben, die aber noch
im felben Jahre bei Gelegenheit von Unruhen wieder zerftért worden feien. Schon 1460 habe
er jedoh Rom wieder verlallen. Jedenfalls (chuf er in diefem Jahr im Tribunalpalast von
Borgo San Sepolcro ein Fresko, einen heiligen Ludwig von Toulouse im Ornat. In der
gleihen Technik malte er spater im Palazzo Comunale eine «Auferfiechung Chriftis. In
Borgo war er iibrigens nach Vasari audh in der Pieve di Santa Maria tatig.

Die nédften Jahre diirfte die wohl fhon frither begonnene Arbeit in der Chorkapelle
von San Francesco in Arezzo ausgefiillt haben. In Arezzo hat der Meilter auch im Dom
und in der Umgebung der Stadt gemalt.

Eine 1462 an den Bruder Marco als Vertreter gemachte Zahlung der Miserikordien
briiderfchaft von San Sepolcro tut dar, daB Piero damals fern von der Heimat (wahrichein=
lih in Arezzo) lebte. Wofiir die Zahlung geleiltet wurde ift unbekannt. Sollte es die Reft~
fumme fir das 1445 befellte Altarwerk gewefen [ein?

In den fechziger Jahren muB der Kinftler fters am Hofe von Urbino geweilt haben.
Er foll mit den Empfehlungen Giovanni Santis, Raffaels Vater, der an diefem Hofe als
Maler und Diditer eine gewille Rolle fpielte, hingekommen fein. Auch Luca Pacioli be
zeugt, dab er in engen freund(chaftlichen Beziehungen zum urbinatifchen Herrlcherhaus ftand.
Spateltens 1466 malte Piero das Bildnis des Grafen Federigo und leiner Gattin Battista,
Ueberhaupt f(cheint er fters fiir den Montefeltro — vielleiht auch fiir andere Urbinaten —
titig gewelen zu lein, was auch Vasari ausdriddich betont. Noch in der erfien Halfte
der fiebziger Jahre [chuf er ein groBes Altarbild fir ihn. Auch mit Guidobaldo, dem Sohn
und Nadifolger (Federigo ftarb 1482), war er befreundet. Er hat ihm ein theoretifches
Werk gewidmet.

Die nidfie urkundlihe Nadricht nach 1462 datiert von 1466. Am zwanzigften
Dezember diefes Jahres befiellte die Compagnia dell’ Annunziata in Arezzo ein Banner mit
der Verkiindigung an Maria bei dem Kiinftler. Es follte beidfeitig bemalt werden und
zwar, wie ausdriiklih ausbedungen wurde, in Qeltechnik. Der Preis betrug zweiunddreiig
Golddukaten. Am fiebenten November 1468 quittierte Piero dem Kédmmerer der Bruders
[chaft, Benedetto della Valle, fir den Empfang der Reftzahlung: zweiundzwanzig Dukaten
(die iibrigen zehn hatte er frither erhalten). Er weilte damals der Peft wegen [eit fiebzehn
Monaten, feit Juni 1467, in Bastia, einem kleinen Fledken [iidlich von San Sepolcro (doch
wird er 1467/68 auch an letzterem Ort urkundlih erwdhnt). Am [elben Tage beltdtigte
della Valle, die Fahne in Bastia erhalten zu haben und teilte [einer Kompagnie mit, daf
fie am nadlten Sonntag in Arezzo offentlich gezeigt werden [olle. Das Banner wurde
denn auch an diefem Tage in feierlicher Prozession herumgetragen. Leider ift es nicht auf
uns gekommen. Es [oll verbrannt fein.
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Im Frihling 1469 — vor dem adten April — befand fich der Kinltler in einer
befonderen Angelegenheit in Urbino, nimlich wegen einer Tafel, welche die Corpus Domini~
Briider(chaft ausfiihren, d. h. wohl neu bemalen laflen wollte. Der fiir das Bild ausgeworfene
Betrag war aber fo gering, da er — wie andere vor und nach ihm — die Arbeit nicht
iibernahm und wieder abreifte. Giovanni Santi, der Piero der Briiderfhaft vorgekhlagen
haben konnte, hatte wihrend der Dauer des Aufenthalts fiir feine Verpflegung zu forgen.
Am genannten achten April erhielt er feine Auslagen erfetzt.

Am vierzehnten November 1469 war der Meilter, wie Ihon angedeutet wurde, in
Borgo San Sepolcro. Hier fcheint er iiberhaupt den groBten Teil der beiden letzten Jahra
zehnte feines Lebens verbracht zu haben. Jedenfalls weilte er im Marz 1471 laut einer
Aufforderung zur Steuerzahlung und im Mai 1473 laut einer Prokuraerteilung (zufammen

‘mit Marco) an den Bruder Antonio, in der Vaterltadt. Um diefe Zeit muB er im Auf~

trage der Compagnia della Madonna in der Badia (dem heutigen Dom) von San Sepolcro
eine Kapelle rechts neben dem Chor ausgemalt haben, wie wir aus einer vom neunten
April 1474 datierten, die Reftzahlung betreffenden Notiz wiflen. Die Fresken find nicht
erhalten. Sie gingen vielleicht bei der Reftaurierung der Kirche im achtzehnten Jahrhundert
zugrunde. Vasari weil nichts von ihnen.

Zwilchen 1472 und 1474 diirfte sich der Kiinftler wieder in Urbino aufgehalten
haben, um das erwahnte Altarbild fiir Federigo auszufihren.

Von 1474bis 1476 bekleidete Piero das Amteines Priorenin [einer Vaterftadt. Am fiinfund=~
zwanziglten Juni 1477 wurde er auf vier Monate, vom erften Juli an, in den Stadtrat gewahlt.
Um &ffentliche Aemter hatte er fich {ibrigens, wie wir fahen, [chon in fritheren Jahren beworben.

In den fiebziger Jahren, wahrend des Pontifikates Sixtus’ IV. (1471 bis 1484) [oll der
Maler nodmals in Rom geweilt und im Vatikan gearbeitet haben. Auch fei ihm die De=~
koration der neuen Bibliothek des Papltes anvertraut worden, und der Entwurf zum Fresko
«Sixtus IV. mit feinen Nepoten und dem Bibliothekar Platinas (etzt in der Vatikanilchen
Galerie) [tamme von ihm. Da er aber [eine Tatigkeit in der Tiberftadt [hon nach relativ
kurzer Zeit abgebrochen, habe er- die Ausfithrung Melozzo da Forli iiberlallen. — Wie es
fih auch mit diefen wiederholten Aufenthalten Pieros in Rom verhalten mag: bis zum heu=
tigen Tag hat fich dort keine sichere Spur einer kiinfierifchen Tatigkeit nachweilen laflen.

1478 [chuf der Meifter — laut Zahlungen vom dreizehnten Mai bis Ende Dezember —
fir den geringen Preis von fiebenundachtzig Skudi ein zweites Bild fiir die Miserikordien~
briiderfchaft von San Sepolcro, diesmal ein Fresko. Es [cheint ebenfalls die Madonna
della Misericordia dargeltellt zu haben und war auf die Mauer zwifhen dem Oratorium
und dem Spital der Briiderhaft gemalt. Es exiftiert nicht mehr.

Am zweiundzwanzigften April 1482 mietete Piero in Rimini, wo er khon frither ge~
welen, im Stadtteil San Simone bei einer Edelfrau namens Giacosa, Witwe des Gani~
mede Borelli, eine Wohnung fir ein Jahr, vom erfien Mai an. Zu welchem Zwedk das
gelhah ilt unbekannt. Vielleicht handelte es fich um einen Bildauftrag.
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In den letzten vierzehn Jahren feines Lebens (cheint fich der Kiinftler hauptfachlich mit
der Abfaflung kunfitheoretifcher Schriften belchaftigt zu haben. Nach 1478 hat er kaum
mehr viel gemalt. Jedenfalls ift kein einziges Bild erhalten, das mit Sicherheit in diefe letzte
Zeit geletzt werden kdnnte.

Piero hat zwei groflere Abhandlungen gelchaffen. Die bedeutendere davon ift das
Werk iber die malerilche Perlpektive. Es zerfallt in drei Biicher, ift in italienifcher Sprache
gelchrieben — wohl zu Anfang der achtziger Jahre — und bildete die Grundlage fir die
fpateren italienilhen Theoretiker, fiir Lionardo da Vinci namentlih. Auch Diirer kannte
es. Die zweite, [pater verfaBte (lateinilche?) Abhandlung, die ebenfalls aus drei Teilen
befteht, ift der Traktat @iber die fiinf regelmaBigen Kérper. Er ift dem Herzog Guidobaldo
von Urbino gewidmet, ilt laut der Dedikation ein Alterswerk und fehr wahrfcheinlich in
der zweiten Halfte der adhtziger Jahre entftanden.

Vasari berichtet, der Kiinltler fei mit fechzig Jahren erblindet und habe in diefem Zu~
ftand nodh fechsundzwanzig Jahre gelebt. Diefem Bericht braucht man keinen wértlichen
Glauben zu (chenken. Ganz abgelehen davon, daB fich Vasari hinfichtlich des von Piero
erreichten Alters fiark irrt, fprechen gegen eine Erblindung im genannten Alter einmal die
[chriftftellerifche Tatigkeit und dann das Teftament des Malers vom fiinften Juli 1487, in
weldem er, fiinf Jahre vor feinem Tod, nicht nur als geifiig, fondern auch als kérperlich
gelund bezeichnet wird. Auffallend ift ferner, daB Luca Pacioli eine Erblindung des Lehrers
unid Freundes nirgends erwihnt. DaB der Kiinftler am Ende feines Lebens feine Sehkraft
eingebiiBt hat, it aber deswegen nicht ausgefhloflen, ja, nach den neuefien Forfhungen
fheint er in der allerletzten Lebenszeit tatfichlich ganz erblindet zu fein.

Piero it wohl nicht verheiratet gewefen. Jedenfalls hatte er im Jahr 1487 weder Frau
noch Kinder. Das Vermdgen — das nach Vasari betrachtlich war und auch einige Haufer
umfaBte, die 1536 bei inneren Unruhen zerfidrt worden feien — vermachte er zur einen
Halfte feinem Bruder Antonio oder deflen Sdhnen, zur anderen den drei Sdhnen des vers
fiorbenen Bruders Marco.

Der Kinftler ftarb im Oktober des Jahres 1492 und wurde am zwdlften des Monats
gemaD teftamentarilher Beftimmung im Grab feiner Familie in der Badia von Borgo San
Sepolcro beigeletzt.
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Die Werke.

Das Altarwerk der Miserikordienbriiderfchaft im Palazzo Comunale

in Borgo San Sepolcro.
Tafel 1 bis 8.

Das Werk entftand in den Jahren 1445 bis 1450/51 und ift die friihfte der datier~
baren und wohl auch die frithfte der erhaltenen Schopfungen des Kiinfilers. Es ftammt
aus der Spitalkirche von San Sepolcro und befteht aus zahlreichen Teilen, die erft in neuerer
Zeit wieder in ihrer urfpriinglihen Anordnung, aber ohne den Rahmen, der verloren ge
gangen, aufgeftellt worden find. — Es ift noch die vielteilige, ltere, gotifche Altarform. Das
Haupt= und Mittelltiick, das unten von ungelchickter [paterer Hand auf die Seiten verléngert
wurde, bildet, dem Befteller entfprechend, die Madonna della Misericordia, die Schutzmantel«
madonna. In den knieenden Mannern und Frauen, welche der Mantel der heiligen Jung=~
frau umichlieBt, find wohl die Hauptfiifter des Altars portrétiert. Die eine mannliche Geftalt
tragt die Kleidung — fhwarzes Gewand mit [chwarzer Kapuze — in der die Mitglieder
der Briiderfchaft die Leichen abholten und zu Grabe geleiteten. Bei den Frauen diirfte es
fih um die Gattinnen der Manner handeln, die beiden am meiften rechts knieenden kdnnten
Schweftern fein. Die anlchlieBenden, niedrigeren Seitenftiicke enthalten je zwei Heilige, rechts
einen Apoftel und den heiligen Bernardin von Siena, links Johannes den Taufer ¢auf dem
Schrifiband die traditionellen Worte: ecce agnus dei ecce qui tollit peccata mundi) und
Sankt Sebaftian. Ueber der Mitteltafel Chrifftus am Kreuz mit Maria und Johannes; zu
beiden Seiten weiter unten der Engel und die Maria der Verkiindigung, ferner Antonius
Eremita links, Sankt Franziskus rechts; zu Seiten der AuBenftiicke, fialenartig, links: Sankt
Hieronymus, Antonius von Padua und Jofeph von Arimathia (oder ein Pilger?); redts:
ein Kirchenvater, Sankt Domenikus und ein heiliger Pilger. Die Predella enthilt — teil~
weile belchddigt ~ finf Szenen aus der Passion Chrilti (die fechfte ware allo der oben an~
gebradite Crucifixus): Chriftus in Gethsemane, die GeiBelung Chrilti, die Grablegung, Noli
me tangere und die drei Frauen am Grabe. Die kleinen Edkltiicke zeigen das Monogramm
der Briderihaft: MIA (Misericordia).

Die Figuren ftehen auf Goldgrund. Sie find zum Teil befchadigt, befonders mdgen
die vielen kleinen Tafeln unter den Verdnderungen, die mit dem Altarwerk vorgenommen
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wurden, gelitten haben. Einzelne Teile dem Kiinftler abzulprechen, geht nicht an. Die
Eigenhandigkeit des Ganzen (teht auBer Frage. Dem Kunftcharakter nach diirfte die Pre~
della zuerli, das Mittelftiick zuletzt gefchaffen worden fein.

Das Altarwerk wird nicht fchon 1448 vollendet gewelen fein, wie es die Beftellungs=~
urkunde ausbedang. Sankt Bernardin von Siena (1380 —1444), der auf dem einen Seiten~
ftiick dargeltellt ift (als Portrdt) wurde erft 1450 heilig gefprochen. Vor diefem Jahr kann
allo der Altar nicht wohl fertig gewefen fein. — Wahrend der Peft zu Anfang des fiinf~
zehnten Jahrhunderts hatte Bernardin unter grofter Lebensgefahr Peftkranke gepflegt. Das
mag mit ein Grund gewelen fein, ihn hier darzuftellen, zumal audh die Miserikordienbriider~ -
fchaft in den Pefizeiten am meiften zu tun hatte und ihre Mitglieder da am [tirklten ge=~
fahrdet waren. Dazu kommt, daB der Schutz der Madonna della Misericordia gerade auch
gegen die Peft, die im Quattrocento Italien Sfters heimfuchte, angerufen wurde. So kdnnte
es fih bei diefem Altarwerk fehr wohl um eine Stiftung gegen jene furchtbare Seuche
handeln, zumal auBer Bernardin zwei typilche Peftheilige, Sankt Sebaftian, von dem es auch
hieB, an dem Tage, an dem man fein Bild fehe, fterbe man nicht, und Antonius Eremita
dargeftellt find. |

Das Fresko in San Francesco in Rimini.
Tafel 9 bis 11.

Das Fresko entftand im Jahre 1451. Es befindet fich in der Reliquienkapelle der
Kirdhe, @iber der Tiire, durch die man in das Schiff tritt. Sigismondo Pandolfo Malatesta
(1417 — 1468, der Herr von Rimini, der die Kirche nach den Plinen Leon Battista Al~
bertis erbauen, genauer: umbauen lieB, kniet anbetend vor feinem Schutzpatron, dem heiligen
Sigismund von Burgund, der als Symbol der kéniglichen Wiirde Stab und Kugel halt. Die
Szene [pielt in einer Art Loggia, die mit Fefions gefchmiickt ifi. Ueber der mittleren Girs
lande ilt das Wappen des Malatesta ¢mit den Initialen Sigismondos und Ifottas) ange=~
bracht. Die beiden Windhunde weifen auf die Jagdleiden(haft des Fiirfien hin. Das Me=
daillon diber dem Kopf des hintern Tieres zeigt das 1446 vollendete Kalftell des Malatesta
und trigt die Infdhrifi: Castellum Sismundum Ariminense MCCCCXLVI. Diefelbe In~
fchrift findet fih auf der Ridkleite einer der Medaillen des Matteo de’Pasti auf Sigismondo,
und auch das Kafiell ifi demjenigen auf der Medaille nachgebildet. Die gemalte, teilweise
ornamentierte Umrahmung der Szene enthélt unten die Namen der Dargefiellten: Sanctus

* Sigismundus. Sigismundus Pandulfus Malatesta. Pan. F. (= Pandulfi Filius) und in kleinerer

Schrifty: Petri de Burgo Opus MCCCCLIL

Das Fresko ift [chlecht erhalten, auBerdem reftauriert, ftark (ibermalt, befonders der
Hintergrund, der vielleicht urfpriinglich den Ausblick in eine Land(chaft zeigte. Auch die
Geltalt des Malatesta ilt nicht intakt. Von dem. einft vorgeletzten rechten Knie z. B. ift
fo gut wie nichts mehr zu fehen. Ueberhaupt mub der Kontur der Figur fehr gelitten haben,
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befonders auch das Profil des Kopfes: die fo Giberaus charakteriftifche, auf keinem der {ibrigen
Bildniffe des Tyrannen fehlende Biegung des Nalenriickens it ganz ver{chwunden.

Von dem Herrn von Rimini fagt Jacob Burdkhardt: «Frevelmut, Gottlofigkeit, krieges
rifiches Talent und hohere Bildung find felten fo in einem Menfchen vereinigt gewelen wie
in Sigismondo Malatesta.»

Das Altarwerk in der Pinacoteca Vannucci in Perugia.
Tafel 12 und 13.

Das Werk (tammt aus der einltigen Kirche des ehemaligen Nonnenklofters Sant’An=~
tonio in Perugia. Dargeltellt ilt oben die Verkiindigung an Maria, unten, vor gemuftertem
Goldgrund, die Madonna mit dem Kind und vier Heiligen: rechts Sankt Franziskus und
die heilige Elifabeth von Thiiringen ¢mit den Rofen: Rofenwunder), finks Johannes Baptista
und der heilige Antonius von Padua, dem das Klofter geweiht war. Die ¢in der Re~
produktion weggelallene) Predella zeigt neben zwei Ornamentfeldern zwei kleine Rundbilder
“mit den Halbfiguren der heiligen Agathe ¢rechts) und der heiligen Clara (links). Das Mittel~
ftick fehlt und ift durch eine diinnere Holzplatte erfetzt. Vielleicht enthielt es eine Szene
aus dem Leben des Taufers. Es exiltiert nimlich eine zweite Predella, die jetzt, in drei
kleine Einzeltafeln aufgeldlt, unter dem Hauptwerk hingt und je eine Darftellung aus dem
Leben der drei andern Heiligen aufweilt, die Stigmatifation des Franziskus, die Rettung
eines in den Brunnen gefallenen Knaben durch die heilige Elifabeth und die Erwediung
eines toten Kindes durch Sankt Antonius. Diefe Bilddhen (fie find [chlecht erhalten) waren
jedenfalls unter den erftgenannten angebracht, fo daB allo urlpriinglich eine doppelte Predella
vorhanden gewelen fein diirfte. Eine lolhe war wohl deshalb nétig, weil nicht alle belteliten
Gelchichten und Einzelfiguren auf einer einfachen untergebracht werden konnten. Aus irgend=
einem Grunde wird die untere Predella fpater vom Hauptwerk getrennt und zerteilt worden
fein. Vasari erwahnt {ibrigens nur fie. — Eigenhandige Arbeiten Pieros find diele Predellen
wohl kaum. Sie gehen aber sicher auf seinen Entwurf zuriick.

Das Werk datiert fehr wahrfcheinlich aus der friiheren Zeit des Kunftlers, etwa aus
der erften Halfte der finfziger Jahre.

An diefer Stelle feien zwei Bilder kleinen Formates genannt, die fich in der Liechten~
fieingalerie in Wien befinden. Sie ftellen, auf Goldgrund, einen Ordensheiligen und eine
Ordensheilige dar, letztere mit einem leeren Schriftband. Es handelt fich wohl um Teile
eines Polyptychons. Die Tafeln zeigen Verwandtchaft mit den beiden Predellenheiligen
des Peruginer Altarwerks, Piero ftehen fie fehr nahe, doch diirfte die Frage der Eigena~
handigkeit [chwer zu entlcheiden fein. Bedeutende, vollwertige Schopfungen des Kiinftlers
find es jedenfalls nicht. - Nun werden in der &lteren Literatur vier kleine Heiligenfiguren
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erwihnt, die einft im Belitz der Familie Marini=Franceschi in Borgo San Sepolcro waren,
und zwar wird das eine Mal von einer heiligen Nonne, einem heiligen Bifchof, einem Sankt
Nikolaus von Bari und einer Sancta Apollonia gelprochen, das andere Mal von Sankt
Antonius zwilchen Sancta Clara und Sancta Apollonia und einer andern Figur, wobei die
Tafeln als «fehr [chadhaft und éibermalt, aber noch in Pieros Charakters bezeichnet werden,
Die beiden Wiener Bilder diirften mit zweien diefer vier Heiligen identilch fein. Das Schwanken
in der Benennung der Heiligen — nur Apollonia ilt gemeinfam — erklért fich wohl aus dem
Fehlen refp. der Mehrdeutigkeit der Attribute bei dreien der Figuren. Es paft das gut zu
den Wiener Heiligen, die auch nicht ficher beftimmbar find. Wo find wohl die beiden anderen
Tafeln — fie diirften ebenfalls ins Ausland verkauft worden fein — hingekommen?

Die Fresken in der Chorkapelle von San Francesco in Arezzo.
Tafel 14 bis 47.

Die Fresken entftanden zwilchen 1452 (Tod des Bicci di Lorenzo) und 1466: in der
Beftellungsurkunde der Kirchenfahne fiir Arezzo wird von ihnen als von einem bekannten Werk
des Kinfilers gefprochen. Die Hauptarbeit diirfte in den Anfang der fechziger Jahre fallen.

Die Chorkapelle von San Francesco, einer in der erften Halfte des vierzehnten Jahra
hunderts erbauten Kirche, ift ein ziemlich hoher Raum in gotilchem Stil mif Kreuzgewdlbe,
der durch ein hohes, [chmales Fenlfter Licht empfangt. Die Dedke ift von dem Florentiner
Bicci di Lorenzo in antiquiertem Stil ausgemalt (die vier Evangeliften und anderes), ebenfo
ftammt der malerifhe Schmuck der Leibung des Eingangsbogens zum Teil von ihm.

Die Fresken von Piero della Francesca befinden fich an den beiden Seitenwénden und
an der Fenfierwand. Es find zehn Darftellungen aus der Legende des heiligen Kreuzes.
Dazu kommen zwei Einzelgeltalten (wohl Propheten) zu oberlt an der Fenfierwand und
einige, zum Teil zerftérte Figuren an den Pilaftern des Eingangsbogens. Die Bilder der
Seitenwénde und der, wenig beleuchteten, Fenlterwand find in je drei Gibereinander liegenden
Feldern angeordnet, die jeweilen durdh ein (gemaltes) antikifierendes Gefims horizontal von=~
einander getrennt find (Tafel 14 und 15). Der architektonilhe Charakter des Raumes be=~
dingte diefe Art der Kompofition. Die Felder der Fenfterwand find fehr [chmal.

Im Laufe der Jahrhunderte haben die Fresken durch die Feudhtigkeit und andere Unbill
an vielen Stellen ftark geliten. Doch find fie gliidklicherweile falt nirgends reftauriert worden.
Der abgefallene Bewurf wurde gewdhnlich einfach ergénzt. In neuefter Zeit ift der Zyklus
gereinigt worden, wobei die Eifenftangen, die zur Sicherung der Mauer quer iiber den
Fresken «Die Konigin von Saba und Salomos und «Heraklius bringt das Kreuz nach
Jerufalem zuriiks angebracdht worden waren, entfernt wurden.

Das Thema der Malereien ift ein auBergewdhnliches — warum wahite wohl der Be~
fieller Luigi Bacci die Kreuzeslegende? — und vor Piero in der ganzen italienilchen Kunft
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nur ein einziges Mal behandelt worden, von Agnolo Gaddi in Santa Croce in Florenz.
Dort aber war es durch den Namen der Kirche gegeben. Oder war es nicht Bacci fondern
der Kinftler felblt, der den AnlaB zur Wahl gerade diefes Stoffes gab? Reizte ihn das
Zeit= und Weltumfpannende der Legende, die von Adams Tod bis zum fiebenten Jahr~
hundert nach Chrifto reicht, die im mythilchen Paradies, im jiidilchen und heidnifchen Orient
und im dhriftlichen Okzident fpielt?

Die Legende vom heiligen Kreuz, von der es mehrere, nicht unwelfentlich von einander
abweichende Verfionen gibt, it in der Hauptfache die folgende:

Al Adam alt und gebredblidh wurde, [andte er feinen Sobn Seth zum Garten
Eden, um das fiirkende und heifende QOel zu holen, das ibm Gott verbeiffen. Dem
Sobn aber erfbien auf dem Wege der Erzengel Midbael und gab ibm an Stelle des
Oels einen Zweig vom Baum der Erkenntnis, Den folle er in die Erde pflanzen,
und wenn er Frudt trage, werde der Vater gefunden. Al jedods Seth zuridtkam,
war Adam fbon tot. Den Zweig pflanzte er dann auf fein Grab.

Diefe Ereignille ind auf dem oberften, liinettenartigen Feld der rechten Seitenwand
gelchildert (Tafel 16 bis 18). Rechts im Vordergrund ift dargeltellt, wie Adam, hinter dem
Eva f[teht, den Sohn (die zweitduBerfte Figur links) zum Paradies entfendet. Im Mittel~
grund, links vom nackten Jingling, erkennt man, in kleinen Figuren, Seth und den Engel.
Auf der linken Seite ifi das Begrabnis Adams geflchildert. Leider hat diefer Teil fark
geliten, befonders die Gruppe mit Adam. Man fieht aber noch, wie der Zweig dem Toten
in den Mund gefteckt wird. — Der grofe Baum in der Mitte des Bildes ift wohl als Symbol
des eben gepflanzten Kreuzbaumes zu deuten.

An dem von Bicci di Lorenzo gemalten Band, weldhes das Frcsko umrahmt ¢in der
Reproduktion, wie auch beim Gegenftiids, Tafel 41, weggelallen), kdnnte der weibliche Kopf
im unterfien VierpaB links von Piero ftammen oder zum mindeften von ihm i{ibermalt fein,

Aus dem Zweige wurde mit der Zet ein mddbtiger Baum., Al Konig Salomo
den Tempel baute, lief8 er ibn, obne feine Natur zu kennen, fillen. Der Stamm wollte
Jidb aber nirgends in den Bau einfiigen, und fo legte man ibn zuletzt als Bridke aber
ein Waffer nabe beim Palaff des Konigs. Als dann die Konigin von Saba auf dem
Wege zu Salomo an die Bridse kam, wurde ibr die befondere Befdbaffenbeit und Be«
Sammung des Holzes von Gott geoffenbart. Sie kniete nieder und betete es an. Das
Wafler aber nberfbritt fle auf andere Weife. Vom Konig empfangen erzdblte fie ibm
die Offenbarung von der Heifighest des Holzes und feiner Befimmung, das Kreuz
des Gottesfobnes zu werden.

Auf Pieros Fresko, dem mittleren der red:ten Seitenwand, ilt links die Anbetung des
Holzes durch die Kénigin, rechts ihr Empfang durch Salomo dargeftellt (Tafel 19 bis 24).
Im Gefolge des Konigs befinden fich mehrere Portrﬁtﬁgmc;n, darunter ein reich gekleideter
Mann, vom Profil gefehen, der Luigi Bacci fein kdnnte (vergleiche jedoch Seite 20/21).
Der Mann mit dem etwas verkniffenen Geficht links hinter Salomo wurde als Selbftportrat
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des Kiltlers in Vorlhlag gebracht, doch ohne Grund. In der Frauengruppe rechts eine
Frau, von der nur der Oberkdrper gegeben ift: ein Beifpiel kiinftlerifher Freiheit.

Salomo lieff das heifige Holz vom Waffer wegfdbaffen, mit Gold und” Silber iiber=
gichen und ither der Pforte des Tempels anbringen, damit es von dem Eintretenden
verebrt werde. (Nad eciner anderen Verfion fieff er, da ibm die Konigin von Saba
mitteilte, daff durds dem, der am Kreuze hangen werde, grofies Unbeil tiber die Juden
kommen milffe, das Holz in den Tiefen der Erde vergraben.)

Die Weglchaffung des Holzes fhildert der Kiinftler auf dem an das Salomofresko
ankhlieBenden Gemalde der Fenfterwand (Tafel 25). Die groBe Achnlichkeit der vorderfien
Figur in Typus und Haltung mit dem kreuztragenden Chriftus ift jedenfalls gewollt. Die
Anordnung des Haares erinnert an die Dornenkrone.

Das Holz blieb tiber der Tempeftiir, bis ein Nadifolger Salomos das Gold und Silber
raubte. Um feinen Diebfiabl zu verbeimlicben, lieff er das Holz tief in die Erde ver-
Jenken. ~ Lange Zest verging. Da wurde an jener Stelle ein Brunnen ausgeboben. Durds
das Holz bekam fein Wa/fer heilende Kraft. So war es nodb, als Chriffus geboren wurde.

Hier muB zeitlich das Fresko der «Verkiindigung an Marias eingelhoben werden,
das fich an der Fenfterwand zu unterft links befindet (Tafel 26 und 27). Die Wahl diefes
Themas, das mit der Legende des heiligen Kreuzes direkt nichts zu tun hat, befremdet
zunichfi. Es will ich nicht recht in die Bilderfolge einfiigen, auch wenn man fich gegens~
wiértig halt, daB es ih um die Verkiindigung der Geburt desjenigen handelt, der einft am
heiligen Holz hangen follte. Aus diefem Gefiihl der Befremdung heraus hat man die «Ver~
kiindigung» thematifch anders zu erkldren gefucht, ndmlich als Szene aus der Helenaepifode
(liehe dort). Man hat fie als die Aufforderung eines von Gott gefandten Engels an die
Mutter Konltantins, das heilige Kreuz zu fuchen, deuten wollen. Es ilt aber eine ganz
typikhe Verkiindigung an Maria mit Gottvater in den Wolken. Jede andere Interpretation,
felbfi die genannte, welche fich zudem durch die Legende nicht (titzen [4Bt, it gezwungen
und unhaltbar, Auf welche Weife, aus welchem geiftigen Zufammenhang heraus die Wahl
der Szene ohne Zwang erklart werden kann, davon ift an anderer Stelle die Rede (fiche
Seite 22). —~ Der Engel, den die Jungfrau mit kéniglihem Anftand empféngt, halt nicht
wie {blich eine Lilie fondern ein Palmblatt in der Linken.

Al Jefus gekreuzigt werden follte, nabmen die Juden das Hok, das an jenem
Zage an der Qberflicbe des Brunnens [bwamm und fertigten das Kreuz daraus.
Nadbdem Chriffus zu Grabe getragen war, vergruben fie es, zufammen mit den beiden
Kreuzen der Sdbddber, in den ZLiefen der Erde. Dort blieh es faff drei Jabrbunderte
verborgen. Im Jabre 312 zog Kajifer Konfantin gegen Maxentius, der ibm die Krone
[fireitig madbte, zu Felde. In der Nadbt vor der Sbladbt, vor derem Ausgang ibm
wegen der numergfcben Ueberiegenbeit des GGegners bangte, hatte der Kaifer einen Traum.
Es erfcbien ibm ein Engel mit einem Kreuz, auf weidbes in goidenen Lettorn die Worte
gefdbrieben waren: In boc signo vinces.
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Der Traum Konftantins ift an der Fenfterwand zu unterft rechts dargeftellt (Tafel 28).
Befonders geliten hat auf diefem Fresko der in kithner Verkiirzung gegebene Engel. Die
Hand mit dem kleinen Kreuz it aber nodh deutlich erkennbar.

Konftantin zog in den Kampf, ein goldenes Kreuz in der Redbten. Er fiegte: Die
Feinde floben vor dem Zeidben. Viele ertranken im Fluff, unter ibnen Maxentius felBf.

Die Schlacht zwilchen Konftantin und Maxentius, die am Tiber bei der milvifchen Briicke
endete — die Landfchaft Pieros gibt vielleicht ein Stiik Tibertal wieder — wird auf dem
unterfien Fresko der rechten Seitenwand neben dem «Traums gelchildert (Tafel 29 bis 31).
Der Reiter, der fich aus dem FluB zu retten [ucht, it Maxentius. Die rechte Seite des
Bildes ift leider arg zerfidrt, doch ift uns wenigfiens eine Aquarellkopie erhalten, welche
die heute vernichteten Teile des Freskos wiedergibt. Ob diefe von Johann Anton Ram~
boux (1790 bis 1866) zwilchen 1816 und 1840 gelchaffene, etwas flaue Kopie ganz zuverléllig
ift, ift allerdings fraglich, denn zweifellos war das Gemélde fhon zur Zeit der Entftehung
des Aquarells nicht mehr intakt, wahrend diefes ein ganz unbefchadigtes Bild wiedergibt.
Ramboux diirfte einzelnes Fehlende ergéinzt haben, was bei dem kleinen Format der Kopie
nicht allzu fhwer war. Ergéinzt, und zwar unrichtig ergénzt diirfte z. B, auBer der Fahne
oben redhts, die Kopfbededtung des bekleideten, in halber Figur fichtbaren Reiters neben dem
Bogenlchiitzen fein. Immerhin war vor adhtzig bis hundert Jahren ficher noch welentlich mehr
zu fehen als heute, und fo ift diefe Kopie doch von entlchiedenem Wert, wie auch die nach
der Herakliuslchlacht, die Ramboux damals ebenfalls anfertigte (beide Aquarelle befinden fich
in der Diifleldorfer Akademie). Vor allem interefliert es, den von Vasari befonders hervors~
gehobenen und befonders gelobten, halbnadkten «farazenilchen» Bogenlchiitzen auf dem <diirren
Gauls zu [ehen, der heute faft ganz zerfidrt ilt. Ob er allerdings urfpriinglich genau fo
ausfah wie auf der Kopie? Die Bewegung will nicht in allen Teilen ganz iberzeugen.

Dem Kopf des Konftantin liegt wohl die Medaille zugrunde, die Pifanello 1439
nach Johannes Palaeologus, dem vorletzten Herrfcher von Byzanz aus dem Palaeologen~
gelhlecht, der in diefem Jahr nach Italien kam, um Hilfe gegen die Tiirken zu erbitten, khuf.
Der Kaifer erfchien zu diefem Zwedk auch am Konzil von Florenz, zu einer Zeit da Piero
als Gehilfe Domenico Venezianos in der Amoftadt weilte. Der junge Kinfiler diirfte
ihn und fein buntes Gefolge damals gefehen und von allen diefen merkwiirdigen exotilchen
Geftalten mit ihren feltfamen Gewéndern und Kopfbededungen ftarke Eindriicke empfangen
haben, Eindriidke, die fich in den zahlreichen, fremdlindilch anmutenden Figuren auf feinen
Bildern — befonders auf den Fresken in Arezzo — lebhaft wiederfpiegeln.

Konftantin bekebrte fid [pdter zum Chriffentum und empfing die Taufe. Er hdtte
nun gerne gewufSt, wo das beilige Kreuz hbingekommen. Er bat darum feine Mutter
Helena, nadb Jerufalem zu geben, um es zu fudben. Hewna zog nad der heiligen
Stadt. Dort berief fie alle weifen Juden zu fidh, um fie auszufor/dben. Einer unter
ihnen aber, mit Namen judas, eines alten Propheten Sobn, der wufite, wo fid das
Kreuz befand und es den andern mitgeteilt hatte, Giberredete feime Glaubensgenoffen,
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den Ort nidbt zu verraten, wail das Heil der Juden gefdbrdet fer, wenn das Kreuz
gefunden wihrde. Die Kaiferin jedod drobte mit dem Feuertod, falls keine Antwort
erfolge. Nun wurde ibr Judas als der befte Kenner des Gebeimniffes iiberantworter.
Er aber wollte nidbts gefteben. Da fieff ihn Helena obne Spesfe und Trank in einen
tiefen, walferlofen Brunmen [perren, um ibn zum Geftdndnis zu zwingen. Sedbs Tage
lang widerfland Judas. Am flebenten jedods erkldrte .er fidh berest, den Ort, wo das
Kreuz vergraben fei, zu zeigen, und wurde aus dem Brunmen gezogen.

Die Szene, da Judas aus dem Brunnen heraufgeholt wird, it an der Fenfterwand links,
iiber dem Verkiindigungsfresko dargeftellt (Tafel 32). — An der Kopfbededkung des Mannes
rechts eine kaum lelerliche Infchrift.

Uinter des Judas Lestung wurde auf Golgatha nadh dem Kreuz gegraben. Daber
kamen aber nidbt bloff eines fondern drei Kreuze zum Vorfdbein. Weldbes war nun das
gefucdbte? Um das fefizuftellen, wurden fle nadbeinander einem toten  Jiingling, den man
gerade zu Grabe trug, aufgelegt. Bei der dritten Berdthrung ricbtete fidb der Tote von
Jeiner Babre auf. Das ridbtige Kreuz war gefunden. Judas aber lieff fidh taufen und
erlitt Jpdter, als Bifdbof von Jerufalem, den Martyrertod.

Die Ausgrabung der Kreuze in Anwelenheit der Kailerin, die von ihren Frauen und
einem Hofzwerg begleitet ift (der Mann neben ihr ift Judas) und das Kreuzeswunder — unter
den Knieenden befindet fich auBer Helena und ihrem Gefolge Makarius, der Bilchof von
Jerufalem — find auf dem mittleren Fresko der linken Seitenwand gefchildert (Tafel 33 bis
36). Leider hat auch diefes Gemélde fiellenweile ftark gelitten. Die Stadt im Hintergrund
auf der linken Seite diirfte Arezzo wiedergeben.

Die Kajferin lieff das Kreuz in zwei Haften teilen. Die eine nabm fie mit in die
Heimar, die andere blieb in  Jerufalem.

Wieder vergingen dreibundert Jabre. Da eroberte der Perferkonig Chosroe 11, 614
Jerufalem und raubte neben dem Tempelfbatz audb das heilige Kreuz. Dods Kayfer
Heraklius zog gegen ibn, befiegte das Perferbeer, indem er deffen Anfiibrer, den Sobn
des Chosroe, im Zweikampf tétete. Dann drang er in Perfien ein, eroberte die Haupt-
Sfradt, nabm Chosroe gefangen und lieff ibn, da er als aufredbter Heide die Taufe ver-
weigerte, entbaupten. Dies gefdbah im Jabre 628.

-~ DieSdlacht gegen die Perfer — Piero gibt [tatt des Zweikampfes eine eigentliche Schlacht —
wird auf dem unterften Feld der linken Seitenwand gelchildert (Tafel 37 bis 39). In der
Edke redhts ift die Enthauptung des Chosroe angefiigt (Tafel 40). Der Koénig kniet am
FuBe feines Thrones, zu deflen Linken das Kreuz und deflen Rediten ein Hahn auf einer
Séule aufgeftellt it. (Das Kreuz reprélentierte fiir Chosroe Chriftum, der Hahn den Heiligen
Geift; er felber lieB fich in der Mitte als Gottvater anbeten. So verhdhnte er die dhriftliche
Trinit4tslehre) Bei diefer Szene finden fich einige Portréitfiguren. Nach Vasari, der be~
kanntlich aus Arezzo ftammte, hat man in ihnen Luigi Bacci mit feinen Briidern, von denen
einer Carlo geheifen habe, zu fehen. Ferner [pricht Vasari von vielen in den Wiflenlchaften
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verdienten Aretinern, die hier dargeftellt [eien. Es konnen aber nur drei Geftalten als Pors~
trite in Frage kommen, nimlich die Enface~ und die beiden Profilfiguren hinter Chosroe.
Die erftere ware wohl Luigi Bacci, die beiden andern zwei feiner Briider. Eine gewille
Familienghnlichkeit ift in den drei Képfen nicht zu verkennen. Einige Aechnlichkeit im Typus
befteht auch zwilhen der mittleren Geftalt und der reichgekleideten Profilfigur im Gefolge
des Koénigs Salomo. Letztere diirfte darum vielleicht ebenfalls als Luigi Bacci gedeutet
werden. Jedenfalls aber belteht kein Grund, an der Angabe Vasaris, daB fich unter den
Geltalten der Enthauptungsfzene ein Bildnis Luigi Baccis befinde, zu zweifeln. — Man
beachte hier — und im Konltantinfresko — die wundervollen Banner. Unter ihnen befindet
fih das der Kreuzfahrer ¢mit dem Kreuz), das hier ja ganz befonders am Platze ift.

Herakfius bradbte das hbeilige Kreuz in eigener Perfon nadh  jferufalem zuridt,
Wie er jedod, von feinem Hof umgeben, hodh zu Pferde, in prunkvollem Aufzug in
die Stadt einzieben wollte, verfbwand das Stadittor, die Mauern fbloffen fid zufam-
men, und fo war jeder Eintrint verwebrt. Als der Kajfer darob in grofie Beftiirzung
geriet, erfdbien ein Engel und erinnerte ibn daran, in wel demintiger Weife Jefus in
Jerufalem eingezogen fei, Da weinte Heraklius, legte alle kaiferlicben Infignien ab, zog
die Schube aus und fbritt barfuff, das hkeilfige Kreuz in den Hinden tragend, durd
das Tor, das nun wieder zum Vorfdbein kam und ficb vor dem Kaifer von [elbff auf-
tat. Das Kreuz aber fellte er beim Altar des Tempels auf

Diefe Begebenheit wird, ohne daB fich der Kinltler genau an die Legende halt, im
oberfien, liinettenartigen Feld der linken Seitenwand geflhildert (Tafel 41 bis 43). Die
Bewohner von Jerufalem kommen hier dem feinem Gefolge voranlchreitenden Heraklius
entgegen und knien anbetend vor dem Kreuz nieder.

Damit fhlieBen die Darftellungen aus der Legende des heiligen Kreuzes. Die beiden
jugendlichen mannlichen Geftalten zu oberft an der Fenfierwand (Tafel 44 und 45) haben
mit der Legende direkt nichts zu tun. Sie find wohl als Propheten — beftimmte dirften
nicht gemeint fein — zu deuten. Der eine, redits, iiber dem Fresko der Wegldhaffung des
heiligen Holzes, halt ein (leeres) Sdhriftband, der andere, links, iiber der Judasfzene, zeigt eine
Rednergebarde. Desgleichen fichen in keiner Beziehung zur Legende die Figuren am Eingangs=~
bogen. Von Piero ftammen hier am linken Pilalter der heilige Ludwig von Toulouse im
Ornat (Tafel 46) — wohl der Schutzpatron des Luigi Bacci und aus diefem Grunde hier
dargeftellt — und, dariiber, ein Amor mit verbundenen Augen — was auf feine traditonelle
Blindheit hinweilt — deflen Bedeutung an diefer Stelle unklar ift (Tafel 47). Es wurde die
(kaum haltbare) Vermutung ausgelprochen, die Figur fei urfpriinglich gar kein Amor gewefen,
fondern es erft durch Uebermalung geworden. Unter dem heiligen Ludwig ift noch der obere
Teil eines Petrus Martyr fichtbar. (Der Amor und der heilige Ludwig hlieBen an das Fresko
der Ausgrabung des Kreuzes, der Petrus Martyr an die Herakliusihlacht an.) Am rechten.
Pilafter endlich ift, neben der Konftantinihlacht, der obere Teil eines Engels zu erkennen.
Vielleiht war diefer Engel als Gegenltiick zum Amor gedacht. — Ob diefe Pilafterfiguren
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ganz eigenhandige Arbeiten des Kinfilers, ohne Schiilermithilfe, find, kann heute bei ihrem
fehr khlechten Erhaltungszuftand — beim Amor z. B. ift die linke Hand und ein Teil des linken
Armes und des Pfeiles [piter ergdnzt worden — nicht mehr mit Sicherheit entfchieden werden.
Jedenfalls find fie den andern Fresken, deren Eigenhéndigkeit trotz aller Einwinde auBer
Frage fteht, nicht ganz gleichwertig.

Es ift hier noch ein Wort {iber die Kompofition der zwdlf Hauptbilder der Kapelle
zu [agen. |

Nidit «hiftorilches Gelichtspunkte, nicht die Chronologie der Legende allo, fondern
- rein kiinftleriiche Momente waren fir die Anordnung der Fresken maBgebend. Ein tief~
griindiger motivilcher und kompofitorilcher Parallelismus it das Ziel des Kiinltlers gewefen.
Einige Hauptpunkte feien angedeutet:

Auf den zwei Seitenwénden fiellt Piero zu unterft die Schlacht{zenen einander gegen=~
iiber. Dann folgen, wieder inhaltlich und in mancher Beziehung auch kompofitorifch Gegen=
ftiidke, die beiden Kreuzesauffindungen und Anbetungen durch zwei Frauen (die Kénigin
von Saba und die Kaiferin Helena). Den obern AbfchluB bilden Anfang und Ende der
Legende: die Pflanzung des Kreuzbaumes und die definitive Heim(chaffung des Kreuzes.
An der Fenlterwand [tehen fich unten in der Verkiindigung an Maria und in der Vifion
Konlftantins zwei Engelserfcheinungen und Verkiindigungen gegeniiber. Aus dem Bediirfnis
des Kinftlers nach thematifhem Parallelismus alfo ift die Wahl des Marienmotivs zu er=
klaren, und von diefem Gefichtspunkt aus verliert fie alles Befremdende. Auch die beiden
folgenden Fresken der Fenfterwand find inbaltlich in gewillem Sinne Gegenlftiike. Es find
gleihfam zwei Rettungen, rechts die Rettung des Holzes aus dem Waller, links die Rettung
des Judas aus dem Brunnen. Bei den beiden Propheten endlich ift der Parallelismus natur=
gemaB der denkbar engfte, wihrend er in den Liinettengemilden der Seitenwinde am we~
niglten in Erlcheinung trit.

Man fieht: der Freskenlhmudk ift nach einem wohldurchdachten, finnvollen Plan an=~
gelegt. Diefen bis ins einzelne zu verfolgen, liegt nicht in der Abficht diefer Ausfithrungen,

die ja nur andeuten wollen.

Die heilige Magdalena. Fresko im Dom von Arezzo.
Tafel 48.

Das Gemailde, das fich neben der Sakrifteitiire im Dom befindet, diirfte ziemlich gleich~
zeitig mit den Fresken in San Francesco entftanden fein. Es zeigt filiftilh Verwandt{chaft
‘mit der Maria der «Verkiindigungs (Tafel 26). Man vergleihe auch den Propheten auf
Tafel 44. Die Heilige fieht in einer (gemalten) Architekturumrahmung. In der Linken
halt fie das.traditionelle SalbengefiB. —~ Die zur Sicherung der Mauer in Brufthshe der
Figur angebradite Eilenftange ift neuerdings entfernt worden.
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Der heilige Ludwig von Toulouse. Fresko im Palazzo Comunale

in Borgo San Sepolcro.
Tafel 49.

Das Fresko, das aus dem Jahr 1460 und aus dem Tribunalpalaft von Borgo ftammt,
hat fehr gelitten, ja ift teilweife — die untere Partic — bei baulichen Aenderungen im neun~
zehnten Jahrhundert zerfiért worden. Es kam dann in den Palazzo Comunale. — Der
Heilige ift in vollem Bilhofsornat dargeftellt. Rechts oben fteht fein Name: Lodovicus.
Das Gemalde trug auBerdem einft unten noch folgende Infchrift: Tempore regiminis nobilis
et generosi viri Lodovici Acciaroli pro magnifico et excelso populo florentino rectoris
dignissimi Capitanei ac primi Vexilliferi Justitiee. Populi eere Burgi anno MCCCCLX.
Das Fresko wurde alfo von der Gemeinde Borgo San Sepolcro zu Ehren des Lodovico
Acciaroli (Acciaiuoli), des florentinilhen Statthalters, geftiftet. Der heilige Ludwig war
wohl deflen Schutzpatron. Der Name des Kiinltlers wird in der Infchrift nicht genannt.
Dodh kann es fid, dem Stildharakter nach, nur um ein Werk Pieros handeln.

Die Taufe Chrifti. Altarbild in der Nationalgalerie in London.
Tafel 50 und 51.

Das Gemailde ftammt aus der Priorei von San Giovanni Evangelista (Dom) in Borgo
San Sepolcro und bildete einft das Mittelftiick eines mehrteiligen Altarwerkes, das im Auftrag
der Familie Graziani gefchaffen worden war. Die iibrigen Teile, die aber von anderer Hand
¢von dem gleichfalls aus Borgo ftammenden Sienefen Matteo di Giovanni) find und filiffifch
von der «Taufes vollkommen abweichen, befinden fich noch im Dom von Borgo. Links und
rechits von der «Taufes fah man die Apoltel Petrus und Paulus nebft anderen Heiligen,
unten eine Predella mit Szenen aus dem Leben des Taufers (dazwilhen Heiligenfiguren).

Die Landihaft auf der «Taufes gibt vielleiht Motive aus der Gegend von San
Sepolcro wieder, das Stédtchen in der Tiefe ift vielleicht Borgo felbft. Rechts im Mittelgrund
des Bildes vier orientalifh gekleidete Manner.

Nach der Aufhebung der Priorei kam das Altarwerk, 1807, in die Sakriftei des
Domes. Spéter gelangte das Mittelftiick in italienilchen Privatbefitz, von dort in englikhen
und endlich 1861 in die Nationalgalerie.

Der Erzengel Midhael. Tafelbild in der Nationalgalerie in London.

Der heilige Thomas von Aquino. Tafelbild im Mufeum Poldi=Pezzoli
in Mailand. |
Tafel 52 und 53.

Die beiden Gemalde bildeten einft die Seitenteile eines Triptychons, deflen Mittelfiick
verloren if, und zwar befand fich Michael ¢mit dem getdteten Drachen) links und Thomas
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von Aquino — fein Symbol it die Sonne — rechts. Auf dem Hiiftgurt des Engels ftehen
die Worte: Angelus Potentia Dei Ludha ¢sic!). — Der Thomas ift eine ausgefprochene
Portrathigur, die aber dodh infofern mit der Ueberlieferung iibereinftimmt, als fie den Theo=
logen beleibt und groB <fo wird er gefchildert) darfiellt. Die Sonne, die Thomas auf der
Bruft zu tragen pflegt, ift hier auf die Seite geriickt, das gewdhnlich offene Budh, die Summa
theologiae, ilt gelchloflen.

Die geringe Verfchiedenheit der beiden Figuren im oberen Bildab{chfuf wird wohl mit
Zufilligkeiten der Rahmung oder Erhaltung zulammenhéangen. In der Hohe fimmen die beiden
Figuren mit der Geburt Chrifti in London iiberein, diirften aber weder zu diefem Gemalde
noch etwa zur Breratafel gehéren.

Die Auferftehung Chrifti. Fresko im Palazzo Comunale

in Borgo San Sepolcro.
Tafel 54 und 55.

Der auferfichende Chriftus ift der Stadtheilige, der Protektor von San Sepolcro. Er -
galt als der Griinder der Stadt, daher ihr Name und darum wohl die Wah! diefes Themas
fir den Hauptfaal des ehemaligen Konlervatorenpalaltes ¢etzt Stadthaus). Im Wappen von
Borgo figurierte von altersher die « Auferfiehung Chriftis (fpéter nur noch der Sarkophag).

Vasari berichtet, dab Piero vielfach Tonmodelle anfertigte, itber die er weiche Tiicher
in [tarker Faltelung legte, welche er dann kopiert und fiir feine Malerei zu Nutzen gezogen
habe. Diefe Angabe geht vielleicht auf eine gute Ueberlieferung zuriik. Man beachte die
Art, wie das Gewand des auferfichenden Chriftus behandelt ift.

Das Fresko — das eigentliche Bild wird von einer antikifierenden architektonifchen Um=
rahmung (links und rechts Saulen) eingefaBt, auf der unten noch ein paar Budhftaben einer
Inlchrift Gchtbar find — it fchadhaft.. Schon 1480, alfo noch zu Lebzeiten des Kinlters,
kam eine Reltauration in Frage. Im achtzehnten Jahrhundert wurde es iibertiincht, was [péter

auf wenig geflchickte Weife wieder entfernt wurde. — Der Kopf des [chlafenden Wadhters
(Tafel 55y wurde ohne Grund als Selbfiportrit des Kinltlers angcfprocben Zur Zeit
Vasaris galt das Gemailde als das befie Werk Pieros.

Der junge Herkules. Fresko in der Sammlung J. L. Gardner in Boston.
Tafel 56.

Das Gemailde wurde bald nach 1870 mit andern Freskenfpuren im Palazzo Colacs
chioni (frither Graziani) in Borgo entdeckt. Gegen 1880 ilt es von der Mauer fosgelsft
und nach einer Villa des Eigentiimers auBerhalb des Stédtchens verbracht worden. 1896
kam es wieder in die Stadtwohnung zuriik und wurde iber dem Kamin im Empfangs~
falon angebracht. Bei diefen Transporten hat es geliten. Die [hwerfte Schadigung aber
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erfuhr es an feinem urfpriinglichen Platz: einem Tirdurchbruch fiel der untere Teil der einft
ganz fichtbaren Figur zum Opfer. Ende 1906 kam das Fresko nach Paris. Auf Leinwand
iibertragen wurde es bald darauf nach Amerika verkauft.

Vielleiht it diefer Herkules (Attribute: Keule und Léwenfell) die einzige erhaltene
einer Reihe folder Idealfiguren. Er foll ibrigens von Piero fiir das eigene Haus, das fich
an Stelle der Casa Colacchioni befunden hat, geflchaffen worden fein.

Sankt Hieronymus mit einem knieenden Mann. Tafelbild
in der Akademie in Venedig.
Tafel 57.

Ein Bild kleinen Formats, das [chlecht erhalten aber nicht reftauriert ift. Unterhalb
des knieenden Mannes befindet fich die Inlchrift: Hier. Amadi Aug. F. (= Augusti Filius).
Der Dargeftellte ware allo ein Girolamo Amadi, der vor feinem Schutzpatron kniet. Die
Infchrift ftammt aber wohl nicht von der Hand Pieros fondern diirfte [péter beigefiigt worden
fein. Sie bietet keine fichere Gewdahr fir den Namen des Mannes. Ohne zureichende
Begriindung wurde der Knieende als Girolamo Malatesta, Herr von Sogliano (der Bruder
Sigismondos) gedeutet. Ferner wurde auf feine Aehnlichkeit mit der Geltalt ganz links
auf dem Mittelftiik der Madonna della Misericordia in San Sepolcro hingewiefen. Doch
ift die Aechnlihkeit nicht ffark genug, um aus ihr die Identitit der beiden Perfonen mit
Sicherheit zu folgern. Das Stédtchen im Hintergrund gibt vielleicht Borgo San Sepolcro
wieder (man vergleiche dazu Tafel 50 und 51: das Stadtchen ift wohl dasfelbe). Es wiirde
das nahelegen, in dem Knieenden, dem Befieller, einen Bewohner von San Sepolcro zu
vermuten. : .

Auf dem Baumftamm links, der das kleine Kreuz trigt, befindet fich die Signatur des
Kiinftlers. Sie fautet: Petri de Burgo Sci Sepulcri Opus.

Das Doppelportrit des Grafen Federigo von Montefeltro und [einer
Gattin Battista. Diptychon in den Uffizien in Florenz.
Tafel 58 bis 61.

Das Diptychon muB fpiteftens 1466 gemalt worden fein. In einem Gedicht des Kar~
meliters Ferabd, das in diefem Jahre entftand, ift von ihm die Rede. DaB es kaum frither
gekhaffen wurde, darauf weilt der Umftand, daB Battista, die Todhter des Alessandro Sforza,
Herrn von Pesaro, die im Februar 1460, kaum vierzehn Jahre alt, mit Federigo vermahit
wurde, die Ziige einer reifen Frau zeigt. Es find miide Ziige: zahlreiche Geburten
lieBen Battista ralch altern. Federigo, der 1422 geboren wurde, wire etwa vierundvierzig
Jahre alt, was wohl fiimmen kann. Auffallend ift die Hakennale des Fiirften. Sie hat ihre
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Gelchichte: Als Federigo am fiinfundzwanzigften Februar des Jahres 1450 zu Ehren der
Eroberung Mailands durch Francesco Sforza ein Feft in Urbino veranftaltete, forderte er
den Guidagnolo dei Ranieri, der eben von einem Turnier in Florenz als Sieger zuriick~
kehrte, zum - Zweikampfe heraus. Dabei wurde ihm vom Gegner das rechte Auge und
der obere Teil des Nafenbeins eingeftoBen. Der Verluft des rechten Auges war wohl der
Hauptgrund dafiir, daB der Kiinftler den Grafen im Profil von links darftellte (vergleiche
auch Tafel 66). Fiir Battista ergab fich dadurch die Profilanficht von rechts. Ohne die
genannte Entftellung Federigos wéren es vielleiht Enfaceportrite geworden.

Auf den Riiddeiten der Bildnisse ift das Herrfherpaar auf dem Triumphwagen dar~
geftellt. Federigo erlcheint in der Feldherrnriiftung, den Kommandoftab in der ausgeltredkten
Rechten. Man fieht ihn diesmal, aus kompofitioneller Notwendigkeit, im Profil von redts,
bei der Kleinheit des Kopfes ift aber das Fehlen des rechten Auges kaum zu bemerken.
Hinter dem Grafen (teht gefliigelt auf einer Kugel — Symbol der Wandelbarkeit des Gliicks
oder Weltkugel? — die Sieges= oder Ruhmesgéttin, die ihm einen Kranz aufs Haupt driidkt.
Vor ihm auf dem Wagen fitzen die vier weltlichen Tugenden, die Justitia mit Schwert und
Wage, die Prudentia mit dem Januskopf und dem Spiegel, die Fortitudo mit einer Saule,
die fie zerbricht, endlih die Temperantia, von der nur der Kopf fichtbar it. Ganz vorne,
als Lenker, fteht ein gefliigelter Putto (ein kleiner Amor?). Der Wagen felbft wird von
zwei (antikifierenden) Schimmeln, dem hiufiglien Gelpann bei den Triumphdarftellungen,
gezogen. Die lateinilche Infdhrift, eine fapphilche Strophe, preift den Grafen als den gréBten
Feldherrn ebenbiirtig.

Vespasiano da Bisticci, ein Zeitgenofle und Bewunderer Federigos, gibt in feinen
Lebensbefchreibungen beriihmter Manner des Quattrocento ein ankhauliches, auflchluBreiches
Bild von diefem auBerordentlichen Firfien, der nicht nur ein weiler, vorbildlicher Staats~
mann, ein tapferer, kluger, ftets fiegreicher Feldherr, fondern auch ein groBer Freund der
Kinfte und Wiflenfchaften, iiberhaupt ein hervorragender Menkch gewelen ift. — Eine méch~
tige Energie und Willenskraft fprechen aus feinem Portrdt von Piero.

Auf dem zweiten Triumphwagen fitzt Battifta Sforza, ein offenes Budh in den Hénden.
Hinter ihr fichen zwei Frauen, eine &ltere und eine junge, wohl zwei Damen ihres Hefes
{oder handelt es fich auch hier um allegorilche Figuren: Sophia? Humilitas? Pudicitia?).
Vorne fitzen die drei geiftlihen Tugenden, die Fides mit Kreuz und Keld, die Caritas
mit dem Pelikan und die Spes, von der man nur den Kopf fiecht. Auch hier fehlt der
gefliigelte Putto als Lenker nicht. Den Wagen zichen zwei Einhdrner, das Symbol der
Keufkhheit und ibliche Gefpann des Triumphwagens der Castitas. Die lateinifhe Infchrift,
gleidhfalls eine fapphikhe Strophe, preift die Frauentugend Battistas.

Die Landlchaft auf den vier Bildern kénnte Motive aus der Gegend um Urbino
wiedergeben, wenn fie auch als Ganzes keineswegs etwa getreu ifi. Die Schiffe auf den
Seen oder breiten Fliflen auf dem Portrat Federigos und deflen Riidkfeite follen vielleicht
auf die Handelstatigkeit des Fiirfien hindeuten.
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Die Verbindung von Portrdt und Triumphdarftellung auf Vorder= und Riidkfeite geht
wohl auf die Medaillenkunft zuriik, die zuerlt eine folche Kombination zeigte, und zwar
fowohl in der Antike als in der Renaiflance, wo Pisanello als erfter den Braud wieder

aufgriff.

Die GeiBelung Chrifti. Tafelbild in der Sakriftei des Domes von Urbino.
Tafel 62 und 63.

Bei diefem merkwiirdigen Bild, das in der zweiten Halfte der fechziger Jahre entftanden
fein dirfte, liegt das Hauptgewicht nicht auf der Geiflelungs(zene, fondern auf der Manner~
gruppe im Vordergrund rechts. Die Deutung diefer Gruppe ift bis jetzt nicht einwandfrei
gelungen. Von allen Interpretationen iiberzeugt die folgende am meiften: die Mittelfigur fei
der am 22. Juli 1444 im Alter von noch nicht achtzehn Jahren ermordete erfie Herzog von
Urbino, Oddantonio von Montefeltro, ein Halbbruder Federigos. In den beiden andern
Gelftalten habe man feine gleichzeitig mit ihm umgebrachten Ratgeber und Giinfilinge, Tom=~
maso di Guido dell’Agnello da Rimini und Manfredo dei Pio da Carpi (der apoftolifche
Protonator) zu fehen. Auf dem Rahmenwerk des Bildes, neben den fiechenden Mannern,
foll fih friher die Inlchrifi «convenerunt in unums befunden haben. Es ift das eine Stelle
aus dem zweiten Vers des zweiten Plalmes, der lautet: Astiterunt reges terrae, et principes
convenerunt in unum, adversus Dominum et adversus Christum eius. Diefe Worte feien
das Leitmotiv des erfien Notturno des der Paffion Chrifti geweihten Karfreitaggottesdienftes.
In den Chorbiichern wiirden fie oft durch die GeiBelung Chrifti illufiriert. Oddantonio fiche
zwilchen den fallchen Beratern, die thn — aber auch fih — ins Verderben ftiirzten, wie
Chriftus zwilchen den beiden Henkersknechten. — Federigo kdnnte das Gemélde zur Er«
innerung an [einen Bruder als Votivbild in den von ihm erbauten Dom gefiiftet haben.

Sehr wahrfcheinlich ift, daB die Mittelfigur Oddantonio darfellen [oll. In der Portrét~
fammlung des Erzherzogs Ferdinand von Tirol (1529 bis 1595) befand fich eine zweifel~
los treue Miniaturkopie von Alessandro Allori (1535 bis 1607) nach einem — heute vers
fchollenen — Bildnis, das den Herzog in jugendlichem Alter und in halber Figur wiedergab.
Der Maler ift unbekannt und ficher nicht identifch mit Piero. Diefes Portrit nun diirfte
der Kinlftler fir die mittlere der drei Figuren beniitzt haben. Die Aechnlichkeit ift unvers~
kennbar. Gefichtsbildung und Haarbehandlung ftimmen iiberein. Ferner ift die Kopfhaltung
(falt reines Enface) genau diefelbe. Das zeitlofe Koftiim und die nackten FiiBe bei Piero
find nicht verwunderlich, wenn man bedenkt, daB die Figur die Parallele zum Chriftus bilden
foll. Auch die beiden andern Geltalten find Bildnille, fpeziell der Mann in der reichen
zeitgendffifchen Tracht rechts, bei dem man den befiimmten Eindrudk hat, es handle fich
um ein Portrit nach dem Leben, wihrend fich ein dem Mann links dhnlicher Typus auch
fonft bei Piero findet. Nun hat aber der Kiinftler die beiden Ratgeber Oddantonios jeden=~
falls nicht gekannt. Sollten fiir sie, fpeziell fir die Figur redts, irgendwelche Bildnifle vor~
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handen gewelen und von Piero beniitzt worden fein? Oder kam es diefem auf die hifforilche
Achnlichkeit nicht an, und hat er einfach einen oder zwei Zeitgenollen aus der Umgebung
Federigos portratiert? Warum aber der exotilhe Einfhlag bei der linken Gelftalt (zur
Kopfbededkung vergleiche Tafel 42 und 43)? Als Parallele zur Geifelungs(zene? — Das
Ritlel der beiden Manner ift noch nicht geldft.

Auf der unteren Platte des Podiums, auf dem Pilatus thront, die Infdhrift: Opus Petri
de Burgo Sci Sepulci ¢sic!). Auf der Marterfdule die antikifierende Figur eines Athleten
mit Siegeskranz. Sie foll wohl das rdmifche Milieu andeuten. Pilatus trigt wie Konftantin
den Palaeologenhut. Audh fonft findet fich einiges Fremdlandifche: der Turban des vom
Riiken gefehenen Mannes, die Kopfbededkung des Kriegsknedhtes rechts. Die ganze
GeiBelungslzene hat etwas von einem antiken Relief. — Die Saulenhalle ift derjenigen auf
dem Fresko «Die Kénigin von Saba und Salomos fehr &hnlich.

Das Gemalde ift an mehreren Stellen belchddigt, befonders auf der linken Seite. 1886
[oll es reftauriert worden fein.

Die Madonnadel Parto. Freskoaus der Friedhofskapelle von Monterchi.
Zur Zeit provilorilch im Palazzo Comunale in Borgo San Sepolcro.

Tafel 64.

Monterchi ift das Bergdorf bei Borgo San Sepolcro, aus dem die erfte Frau des Vaters
des Kiinftlers tammte.

Nadh dem halboffenen Gewand zu (chlieBen, ift die hwangere Maria dargeftellt (daher
«del partos genannt). Sie fteht unter einem baldadhinartigen, mit Hermelin gefiitterten Zelt,
das von zwei — f[treng [ymmetrifch komponierten — Engeln zu beiden Seiten zuriidkgelchla~
gen wird.

Das Fresko, an deflen Ausfihrung wahriheinlih auch Schiilerhinde beteiligt waren
~ dodh ffammt zum mindeften die Maria von Piero felbft — ift [chlecht erhalten, ferner
teilweile reftauriert.

Monterchi liegt nahe bei Bastia, wo Piero laut einer Urkunde in den Jahren 1467 und
1468 weilte. Vielleiht entftand das Gemalde in jener Zeit. Jedenfalls ift es ein [pateres
Werk des Kiinftlers.

Maria mit Kind, Engeln, Heiligen und Stifter. Altarbild in der Brera
in Mailand.

Tafel 65 und 66.

Das Gemilde ftammt aus der Kirche des Klofters San Bernardino bei Urbino. Es
wurde dem Kinfiler von Federigo von Montefeltro, dem Erbauer der Kirche, in Auftrag
gegeben. 1472, am fedhfien Juli, war Battista Sforza, erft lechsundzwanzig Jahre alt,
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geftorben. Ihr Tod, in letzter Linie die Folge der Geburt Guidobaldos, des einzigen Sohnes,
veranlaBte den Grafen, der [ehr um [eine Gattin trauerte, zur Stiftung des Bildes fiir den
Hodhaltar der Klofterkirdhe, in der Battista begraben war. Das Werk diirfte im Jahre 1473
oder wenig [piter entftanden fein. Hodft wahrlcheinlich ifi die Madonna ein idealifiertes
Portrat der verftorbenen Fiirftin, it ferner der ([chlafende!) Jefusknabe ein folches des kleinen
Guidobaldo und find die vier Engel zu Seiten der Maria idealifierte Bildnifle der lteften
der Tochter Federigos ¢er befaB deren acht). Alle diefe Geltalten zeigen ndmlich einen etwas
individuelleren Typus als er fonft bei diefen geheiligten Perfonen iiblich ift. Federigo felbf,
der Stifter, kniet anbetend vor der Madonna. Ihr zur Seite fichen je drei Heilige, links
vorne Johannes Baptista, neben im Sankt Hieronymus und hinter beiden der heilige Ber
nardin von Siena ¢(thm war die Kirche geweiht), rechts vorne ein Apofiel (vergleiche Tafel 1),
neben ihm Sankt Franziskus und hinter beiden Petrus Martyr ¢ein Portréatkopf: Fra Luca
Pacioli?).

Singuldr ift das Ei, das an einem Kettchen von der Muldhel in der Nilche herunter~
héngt, genau in der Mitte des Bildes (von den Seiten aus) und genau iiber dem Haupt der
Madonna. Die Freude Pieros an perlpektivilchen und ftatifchen Problemen &uBert fich in
diefer amiifanten Spielerei, deren letzter Grund in ihrer raumlchaffenden Wirkung liegt.

Der Kiinltler gibt hier, und zwar als erfter, das einheitliche, ungeteilte Altarbild, im
Gegenlatz zum mehrteiligen Altarwerk (vergleiche Tafel 1 und 12). Die Heiligen fharen
fich unmittelbar um die Madonna. Es ift eine richtige «Santa Conversaziones. Eine feierlich
ernfte Stimmung und eine grofe Stille liegen iiber dem Ganzen.

Zu den vier Engeln wiren (neben Tafel 67 und 68) die jugendlichen Frauengeftalten
auf den fir Federigos Bibliothek in der zweiten Halfte der fiebziger Jahre entftandenen
Allegorien der freien Kiinfte: Dialektik (Berlin), Mulik und Rhetorik (London) von Melozzo
da Forli und Justus van Gent, bei denen es fich ebenfalls um idealifierte Bildnille von
Tochtern des Montefeltro handeln [oll, zu vergleichen. Jedenfalls zeigen die drei weiblichen
Figuren verwandte Ziige und find einigen der Engel auf dem Brerabild nicht unahnlich. -

Man hat Piero das Gemalde abfprechen und es dem Fra Carnevale geben wollen.
‘Mit Unrecht. Das Bild flammt zweifellos von Piero. Doch [heint die Geftalt Federigos
in einzelnen Teilen von einem andern Kiinftler iiberarbeitet zu fein. Wenn man nadmlich
die Hande des Grafen mit den Handen der andern Figuren vergleicht, zeigt fich ein deut~
liher Unterlchied. Sie find fo naturaliftilh, minutiés und — kleinlich behandelt, wie man
das bei Piero nie findet. Sie diirften von Justus van Gent gemalt fein, der in den fiebziger
Jahren in Urbino arbeitete und vom Fiirften, der ihn aus Flandern [oll haben kommen
laflen, ofters befchiftigt wurde. Auch die Riiftung Federigos mit ihren Glanzlichteffekten
it vielleiht von dem Niederldnder iiberarbeitet worden. Ein um 1476 entftandenes Bild
des Genters in der Barberini«Galerie in Rom, das den Herzog — Graf Federigo war am
einundzwanzigfien Auguft 1474 von Sixtus IV. zum Herzog ernannt worden — mit dem
kleinen, etwa vierjdhrigen Guidobaldo darftellt, bietet fich zum Vergleich dar.
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Maria mit Kind und zwei Engeln. Tafelbild im Rathaus von Senigallia.
Tafel 67.

Die Engel zeigen im Typus eine gewille Verwandtichaft mit den beiden Engeln un«~
mittelbar neben der Madonna auf dem Brerabild, find aber etwas derber gehalten. Das
Kind, das eine weifle Rofe halt, trigt denfelben Korallenanhdnger an einer Halskette ¢(wohl
cin Amulett zur Abwehr bofer Médite) wie dort. Der Madonnentypus ift fraulicher ge=~
worden, der Nimbus, wie im vorigen und nidften Bild, weggefallen. In den zwei Engeln
hat man ohne zureihenden Grund die Portrite des Neffen Sixtus’ IV., Giovanni della
Rovere von Senigallia (links), und feiner Gattin Giovanna da Montefeltro, der &lteften
Toditer Federigos, (rechts), fehen wollen ¢(vermahit 1474). Immerhin find die beiden Fi«
guren individueller als dblich gehalten. — Die Tafel ift ein Spatwerk des Kiinftlers und
wohl nach dem Altarbild in Mailand entftanden. Nach dem «Cicerones ftammt fie an~
geblich aus dem Jahre 1475. Bis vor wenigen Jahren befand fie fich in der Klofterkirche
Santa Maria delle Grazie bei Senigallia.

Die Geburt Chrifti. Tafelbild in der Nationalgalerie in London.
Tafel 68.

Das Bild ift ein Werk der Spatzeit. Darauf weilen die Freiheit in der Auffaflung
des biblifchen Stoffes — man beadite befonders die falt genrehaft~weltliche Engelgruppe —
und die fehr vorgelchrittene Raum~ und Lichtbehandlung hin. Fiir die Spatzeit fpricht auch der
Umftand, daB die Madonna im Typus Verwandtchaft mit der Maria des Brerabildes zeigt
und daB der eine Engel — der zweite von links — feinem Kameraden unmittelbar rechts
hinter der Madonna der Brera &hnlich ift. — Das Chriltkind liegt auf dem Ende des Man~
tels der Madonna!

Das Gemiilde, vielleiht das letzte Werk des Kiinftlers, hat fiellenweile gelitten, vor
allem aber ift es nicht ganz vollendet. Dies gilt befonders fiir die Bodenpartie im Vorders~
grund und fiir die beiden neben dem ungewdhnlich genrehaft aufgefaBten Joleph ftehenden Hirten,
von denen der eine auf den (iiber dem Stall gedachten) Stern von Bethlehem weift. Auch
cinige Unklarheiten der Raum~ und K&rpergeftaltung riithren wohl vom unfertigen Zuftand
des Bildes her. Warum dieles nicht zu Ende gemalt wurde, ift unbekannt. Das Stidtchen
rechts im Hintergrund gibt vielleicht Motive aus Arezzo wieder (man vergleiche Tafel 33).
Links vielleicht ein Stiick Tibertal. Auffallend ift der hohe Standort der Szene. Piero wahit
aber gern einen foldhen, um eine groBe Weitrdumigkeit und viel Landlchaft ins Bild hinein
zu bekommen.

Auf die Frage, ob und inwieweit das Werk von der niederléndifchen Kunft beeinflubt
fein konnte, einzutreten, liegt auBerhalb des Rahmens diefer Ausfihrungen.



Die «Geburt Chriftis ftammt aus dem Beflitz der Familie Marini«Franceschi in San
Sepolcro, der Nachkommen der Franceschi des Quattrocento. Die gleiche Familie befaf
ein kleines Bildnis Pieros in jiingeren Jahren, ein Selbftportrat, jedenfalls ein Kopfftiick. Sie
befaB es noch 1835. Spater wurde es verkauft, wahrlcheinlich ins Ausland, und ift ver=~
[dollen. Das Portrdt, das man in der zweiten Halfte des vergangenen Jahrhunderts im
Palazzo Marini fah, war ein modernes Madwerk, ein Bildnis in ganzer, lebensgroBer Figur.
Hbédft wahrlcheinlich wurde es bei Gelegenheit des Verkaufs des Originals, von dem man
ficher weiB, daB es klein, ein «ritrattinos war, hergefiellt. Dabei diirfie der Kopf nach dem
Original kopiert worden fein. Jedenfalls zeigte er eine groBe Verwandt{chaft mit dem Holz~
[chnitt bei Vasari (fehe Abbildung auf Seite 6). Es darf als [ehr wahr{cheinlich angenommen
werden, daB die beiden Portrite auf daslelbe Original, eben jenes ritrattino, zuriickgehen.
Immerhin ift es nicht ausgeflchloflen, daB der Kopf der Kopie nach dem Holzlchnitt ange~
fertigt wurde. So gut wie ficher aber ifi — und das bleibt die Hauptfache —~ daB diefer
Holz(chnitt auf ein authentilches Bildnis des Kiinftlers zuriidkgeht. Einmal zeigt er entlchieden
individuelle Ziige, und dann wiare Piero, wenn es fich um ein Idealportrdt handelte, wohl
kaum als Jingling dargeftellt worden, fondern, wie es fonft in den «Vites dblich ift, als
Mann in reifen Jahren. Leider findet fich auf den Werken des Kiinftlers keine einzige Figur,
die auch nur mit einiger Wahrlcheinlichkeit als Selbftbildnis angelprochen werden kdnnte
oder die wirklihe Aehnlichkeit mit dem Holzlchnitt aufwiefe. Vielleicht taucht aber eines
Tages das kleine Selbftportrit wieder auf.

31



Der Stil.

Unlere Zeit hat eine doppelte Stellung zur Kunlt fritherer Epochen. Einmal eine
willenfchafilich hiftorilche, eine objektive gewillermaBen. Bei ihr handelt es fich vor allem um
die gelchichtliche Bedeutung eines Kiinltlers, um die Herkunft [eines Stils, um die Frage, ob
und inwiefern er Neues gebracht, die kiinftlerilhen Ausdrucksmittel feiner Zeit bereichert
habe. Diefe Dinge lallen fich bis zu einem hohen Grade bleibend fefilegen, zum mindefien
fir die Epoche, um die es hier geht.

Anders verhilt es fich mit der zweiten Stellung. Diele, die fubjektive, befindet fich in
fietem FluB. Hier wird nicht nach dem Hiftorilchen, [ondern nach dem rein Kiinftlerilhen
gefragt, darnad, inwieweit eine Kunft fir die Gegenwart lebendig fei und auf fie anregend,
fruhtbar wirke. Hier werden diejenigen Kiinftler auf den Schild gehoben, deren Wefen und
Ziele den eigenen verwandt erfcheinen. Je Ichdpferifcher eine Zeit ift, um fo ausgelprochener
it ihre per(dnliche Stellungnahme. Und fie hat ein Recht dazu, wenn dariiber auch Anderes,
vielleiht Gleichwertiges vernadlafligt, unterfchatzt wird. Sie hat ein Recht dazu, weil fie
aus ihrem Subjektivismus Begeifterung und aus ihrer Begeilterung Kraft [chopft. Hiftorilch
objektiv gerichtete Epochen haben kiinftlerifch nie Hervorragendes geleiftet.

Nun ift zwar die Kunft unferer Zeit dank ihrer ungeheuren Zerlplitterung fehr viel=
geltaltig. Keine war je o reich an «Richtungens. Wirklich neuzeitlich aber ift nur die un=~
naturaliftiiche Kunft, die Kunft, die aller direkten Naturwiedergabe abhold nach einer ein~
fachen, konzentrierten, firengen und tektonilchen Form fudit, einer Form, vor deren naiv
unmittelbaren Ausdruckskraft alles Virtuofenhafte, alles AeuBerliche und nur Tedhnilche ver~
fchwinden muB.

DaB einer von foldem Geift getragenen Kunft die Meifter der lteren Epochen, die
fogenannten «Primitivens — vor allem allo die Kunft des Mittelalters bis zum fiinfzepnten
Jahrhundert —, im allgemeinen néherfiehen als die der jiingeren, ift wohl verftindlich. Ein
Konrad Witz bedeutet ihr mehr als ein Velazquez, ein Giotto mehr denn ein Correggio.
Die groBere Naturndhe der fpateren Jahrhunderte erfcheint ihr nicht als ein Gewinn, fondern
wegen der Gefihrdung der Reinheit und Unmittelbarkeit des kiinfilerifchen Ausdrucks eher
als das Gegenteil. Diefe Gefihrdung begann in Italien in der zweiten Halfte des Quattro~
cento. Aber auch in diefer Zeit vermodhten fich einzelne ftarke Perfénlichkeiten das einfache,
naive kinftlerihe Gefihl zu wahren. Unter ihnen fieht Piero della Francesca voran. Er
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hat es verftanden, die groBe Tradition eines Giotto und Masaccio trotz dem wadhfenden
Realismus, dem auch er fich nicht entzog, rein zu erhalten.

Charakterifticherweile war gerade diefe rithmliche «Primitivitits, allo gerade die befondere
Art von Pieros Kunft, der zureihenden Wiirdigung [einer Perfonlichkeit lange im Wege.
Erft unfere Zeit beginnt ihr wieder gerecht zu werden, nicht zuletzt aus einem Gefiihl innerer
Verwandtihaft heraus. Man hat zwar gemeint, der Umltand, daB fich die meiften feiner
Hauptwerke in kleinen Landlftéidten, ableits von den groBen Kunftzentren befinden, wozu
kommt, daB auBerhalb Italien nur ein einziges Mufeum — die Nationalgalerie in London —
fichere Bilder von ihm befitzt, fei die eigentlihe Urfache dafiir, daB er fo wenig bekannt
und gelchitzt ift. GewiB war diefer Umltand nicht ohne EinfluB. Der Hauptgrund aber
liegt tiefer, liegt in der Strenge und Herbheit von Pieros Kunft. Darin und in ihrer Ur«~
[priinglichkeit, ihrer fogenannten «Unkultiviertheits, ift fie wefentlich verlchieden von derjenigen
faft aller Gbrigen italienilhen Maler der zweiten Halfte des fiinfzehnten Jahrhunderts. Und
da diefe andern im Vordergrund des Interefles ftanden, hatte man fiir den Meilter von Borgo
wenig ibrig. Neben einem Gozzoli, Botticelli Ghirlandaio, Filippino, Pinturicchio wurde
feine Strenge als Unbeholfenheit und Unlebendigkeit, feine Herbheit als HaBlichkeit, feine
gelunde, unverbildete Urlpriinglichkeit als Derbheit und Niichternheit empfunden. Vor allem
war Piero zu wenig «lhéns. Und in der Tat, folange Kiinltler wie die genannten als die
Héhepunkte der italienifchen Malerei jener Zeit galten, war man fiir ihn nicht reif. Heute
ilt das anders geworden. Heute [ind wir fiir die Schwéchen jener Maler, fiir ihre Neigung
zu einem geiltig und ftofflich iiberfeinerten, pretidfen, ja manchmal eigentlich affektierten Stil,
far die nicht [eltene motivilche und illufioniltifche Ueberladenheit ihrer Bilder nicht mehr un=~
empfindlich. Gleichzeitig find wir fiir die Eigenart Pieros, fiir leine «edle Einfalt und [tille GroBes
~ wenn einmal, [o ift hier das viel miBbrauchte Wort am Platz — empfénglicher geworden.
Und fo wie uns heute ein Cimabue, ein Giotto, ein Duccio und ein Masaccio naher [tehen
als jene Kinltler, und wir ihnen in weit hoherem MaBe gerecht werden als frithere Zeiten,
weil wir ~ endlich frei von einem fallchverftandenen Entwidklungsbegriff — in ihnen nicht
mehr bloBe vorbereitende, unvollkommene «Primitives fondern Gipfelpunkte fehen, o fiihlen
wir auch einen Piero als unferer neuzeitlichen Kunftauffallung befonders verwandt. Wir
fchitzen in ihm den urlpriinglichften Maler der zweiten Halfte des Quattrocento und glauben .
~ um von der [piteren italienifhen Monumentalkunlt zu reden — daB feine Fresken in
Arezzo an GrdBe und innerer Bedeutung den Malereien eines Midhelangelo — leines ein~
zigen wahren Nadifolgers — in der Sixtina und eines Tintoretto in San Rocco und im
Dogenpalaft woh! an die Seite geftellt werden kénnen. Dem germanilchen Empfinden aber
fteht der Meilter von Borgo San Sepolcro mit leiner Herbheit, Einfachheit und Strenge von
allen [péteren Quattrocentiften vielleiht am néchften. Bei ihm ilt das, was jenem Empfinden
am meilten entgegengeletzt ilt, am weniglten ausgeprégt, das Bediirfnis ndmlich nach einem
Betonen der formalen Schonheit und des Sentimento. Er ift der, wenn man fo [agen darf,
«nordilchftes von allen italienifchen Malern feiner Zeit. Wiirde man bei einem andern jemals
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an Rembrandt denken, ein Name, der einem beim «Traum Konltantins» unwillkiirlich auf
die Lippen kommt! .

DaB Piero feine Kunlt fo rein bewahrte, dazu hat wohl der Umltand, daB er in der
Provinz lebte, nicht unwelentlich beigetragen. Die groBen Zentren [cheint er nach den in der
Arnoftadt verbrachten Lehrjahren gemieden zu haben (mit Ausnahme hddltens von Rom).
Zwar hat ihm damals Florenz [icher viel gegeben, vor allem ein Masaccio, die Richtung
aber, weldhe die florentinifche Malerei in der zweiten Halfte des Jahrhunderts nahm, wird
ihm wohl kaum fehr zugefagt haben. Zudem war er als Kiinltler ftark genug, um in der
Provinz nidt zu verkiimmern. Ja, gerade aus dem unmittelbaren Umgang mit der land~
[chaftlichen Natur diirfte feine gefunde, urfpriingliche Art befondere Krifte gelchdpft haben.
Fir die groBe Liebe zu ihr find die Hintergriinde [einer Bilder beredte Zeugen. Und wenn
es ihn nach einem Milieu feinerer Kultur verlangte, fiand ihm der Zutrit zum Hof von
Urbino, mit deflen Herrfchern er befreundet war, jederzeit offen. Er [heint aber dort nie
fehr lange geweilt zu haben — zum Hofmaler hatte der Unabhéngige kein Talent —, denn
immer wieder findet man ihn in dem kleinen Borgo San Sepolcro, feiner Vaterftadt, fir
deren offentliches Wohl er fih nach Kraften bemiihte.

Ueber das Menlchentum Pieros ift nichts bekannt. Vasari weiB keinen einzigen charak=~
teriftiichen Zug zu berichten, keine einzige Anekdote zu erzihlen. Er fpricht nur von den
Werken. Es ilt das vielleiht kein Zufall. Der Menfch — Piero diirfte eine ernfte, hwere,
forglofem LebensgenuB wenig geneigte Natur gewelen fein — mag fich bewuBt hinter dem
Werk verborgen haben, Fiir uns jedenfalls mub diefes ganz und gar im Vordergrund fichen.

Piero trit uns in den erhaltenen Bildern als fertiger Kiinftler entgegen. Dem friihften;
dem vielteiligen Altar in Borgo, fieht man es kaum an, daB er ein Jugendwerk iff, wenn
man eine gegen das dreifiglte Lebensjahr entftandene Arbeit iiberhaupt fo nennen darf.
Von der Predella abgefehen zeigt er den Stil des Malers bereits in voller Entwidklung.
Belonders ‘das Mittelltiik ift [chon ganz perfdnlich und ohne jede Reminiszenz an irgend
weldhe Vorbilder und Lehrer. Auch das wenig fpater gelchaffene Gemalde in- Rimini ift
cine reife Leiftung. Hier handelt es fich um ein Fresko. Nidt zufdllig. Die meiften auf
uns gekommenen Werke des Meifters find Fresken, und es [cheint, daf auch von den unter~
gegangenen die Mehrzahl in diefer Technik gehalten war. Piero war ein ausgefprochener
Freskokiinftler, ein echtes und groBes Freskotemperament. Er ift das in hdherem Male
gewelen als alle andern Maler [einer Zeit. Das Fresko war [ein Element. Damit will
nicht gefagt fein, daB er das Tafelbild weniger fouverén geftaltet habe. Er hat es auc
keineswegs etwa vernachlilligt. Der Schwerpunkt feiner Kunft liegt aber doch im Fresko,
und von ihm muB man ausgehen, wenn man unmittelbar ins innerfte Welen feines Stils
cindringen will.

Was das Fresko vor allem verfangt it Monumentalitdt. Piero befaB fie. Alle feine
Werke haben einen monumentalen Zug. Auch aus den Gemalden geringen Umfangs, [elbft
aus dem kleinfien Tafelbild leuchtet er heraus. Der Kiinftler konnte nicht anders als groB
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geftalten, alles Kleinlihe lag feiner Art fern. Am meiften in feinem Element wird er fich
aber doch gefihlt haben, wenn er nicht kleinen, fondern groBen Flichen, vor allem grofien
Wandflichen gegeniiberftand.

Wie jeder echte Monumentalltil it Pieros Stil einfach und fireng. Der Bildaufbau ift
von klaflikher Einfachheit und von tektonilcher Strenge. Tektonikh fireng, ftatuarifch wenn
man fo will, find auch die Figuren, ja fie find es nicht felten in einem MaBe, daB fie wie
ardhitektonikhe Glieder, gleihfam wie Pfeiler wirken. Ein typikhes Beilpiel bietet die Be~
griBung der Kénigin von Saba durch Salomo. Erkheinen Menlchen und Séulen hier nicht
wie Gelhwifter? Und i die Figurengruppe nicht gerade fo klar und einfach gegliedert
wie dic herrliche, mit klafliicher griechilcher Ardhitektur wetteifernde Sdulenhalle? Menlhen
konnen bei Piero wie Tiirme wirken, oder diirfte man fir den Judas in der «Ausgrabung
des heiligen Kreuzess eine andere, kleinere Bezeichnung brauchen?

Das Fresko als [olches hat etwas Herbes, [hon der Technik nach. Bei Piero tritt
das befonders eindriiklih zu Tage. Es ift eine gefunde, naturhaft urfpriingliche Herbheit,
die keineswegs der Anmut bar ifi: dafiir zeugt gerade das Salomofresko und da vor allem
dic Geltalt der knieenden und der fih vor Salomo verneigenden Konigin. Hoheit und
GroBe geben den Menlchen Pieros das Geprige — die Manner haben nicht felten etwas
Heldilches, Heroilches, die Frauen etwas Fiirftinnenhaftes, Gebietendes — und die Herbheit
ihres Gefidhtsausdrucks wird zu Unrecht Verdroflenheit gelcholten.

Pieros Stil ift fachlich. Immer fieht der Bildvorwurf im Vordergrund. Ihn klar und
eindriicklich zur Erlcheinung zu bringen ilt das Hauptzie. Nur die groBen, entfcheidenden
Akzente werden gegeben, alles entbehrliche Beiwerk, alles Genrehafte, aller iiberfliillige fioff~
liche Prunk, alle unnétigen Figuren und Gebérden find bewuBt vermieden. Paraden berithmter
Zcitgenoflen, bekannter [chdner Frauen und andere vom dargefieliten Vorgang ablenkende
Dinge find verpont, gerade fo wic jegliches felbfigefillige Kokettieren mit dem Befchauer.
Die paar Male, da auf dem cinen oder andern der Bilder Zeitgenollen angebracht find,
gekhah das ficher auf ausdriidliches Verlangen des Befiellers. Und wenn der Kiinfifer, wie
in der Kreuzeslegende, exotifkhe Typen [dildert, vermeidet er alles Auffallende, alles Thea~
tralifhe. Mit den einfachfien Mitteln, einigen typilchen Raflenziigen, einem ungewohnlichen
Kleidungsftiik, bringt er fremdléndilche Vélkerfchaften iiberzeugend zur Darfiellung. Fir
feine groBe Zuriidkhaltung ift ferner ungemein charakteriftifch, daB er auf keinem feiner Fresken
oder Altarwerke — wenigltens foweit fie erhalten find — ein Selbftbildnis angebracht hat.
So lehr ift er beftrebt, die eigene Perfon zuriicktreten zu laffen.

Die Einfachheit, Schiidhtheit Pieros kommt auch in den Bildthemen zum Ausdruck.
Aantike Stoffe, mythologilche Szenen, Allegorien — Motive die in der damaligen italienifchen
Malerei fehr beliebt waren — fehlen fafi ganz. Neben den anfpruchsiofen Einzelfiguren
eines jugendlichen Herkules und eines Amor ift eine allegorifche Darftellung auf den Riick~
feiten des kleinen Diptychons in den Uffizien der einzige derartige Vorwurf. Aber auch
diefe Allegoric — fie wurde jedenfalls verlangt — ift fehr einfach, unkompliziert gehalten.
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Piero ift kein Bildungskiinftler, der mit mythologilchen und andern humaniftifchen Kenntniflen
paradiert. AuBer der ungewdhnlichen Kreuzeslegende find es die herkdmmlichen Themen,
die er malt: Madonnen mit Stiftern, Heiligen und Engeln, Szenen aus dem Leben Chrifti,
Bildnifle, ménnliche und weibliche Heilige in Einzelfiguren. Aber — und das ift die Haupt~
fahe ~ die Geltaltung dieler Motive ift keine herkémmliche fondern eine durchaus neue,
perfonliche. Piero fieht die traditionellen Bildftoffe neu, fieht fie urlpriinglich und gibt fiets
cine ganz und gar eigene Lofung. Bei den biblifhen Themen betont er gern das rein
Menldhliche. Er tut das aber nicht als platter, niichterner Realift. Der Realismus ift fir
ihn nie Ziel, nie Selbfizwedk. Er dient ihm lediglich zur Bereicherung der Ausdrudksmaéglich~
keiten. Im Grunde ift Piero mindeftens ebenfo fehr Romantiker als Realifi. Woher kime
fonft das Geheimnis~, das Ratfelvolle fo vieler feiner Geltalten, woher der Hang zum Ex~
otifhen, Fremdlandifchen in Typus und Gewandung, ein Hang, dem die Begegnung mit
jenen Byzantinern, jenen Halbafiaten, die 1439 fo unerwartet in Florenz auftauchten, fo iber~
aus gliidlich entgegenkam! Und wie wiére es anders zu erklaren, dab er bei der romantilchen
Kreuzeslegende fo mit Leib und Seele dabei ift!

Eng verkniipft mit der Fahigkeit eigenfchdpferilcher Geltaltung ift die andere: fich nicht
zu wiederholen. Immer wieder fiihrt der Kinftler feinem Stil friihe Elemente zu. Alle
Selbftkopie liegt ihm fern, wie audi alles Schematifche und Manierierte. Vor jeder neuen
Aufgabe, jedem neuen Stoffe erneuert er fich, erlebt er gleichfam eine kiinftlerifche Wiedera
geburt. So kommt es, dab fein ganzes erhaltenes Oeuvre keine einzige gleichgiiltige Arbeit
aufweilt. Jede zahlt, jede bereichert und vertieft das Gefamtbild. Man bedauert nur, daf
diefes Oeuvre numerilch fo wenig umfangreich ift, daB es nicht mehr als zwanzig Fresken
und zwdlf Tafelbilder oder Altarwerke umfaBt. Mandes ift im Laufe der Jahrhunderte
zu Grunde gegangen. Vor allem ift von den Freskenzyklen blof einer erhalten geblieben,
hddhft wahrlcheinlich aber der bedeutendlte. Waren alle Schopfungen Pieros auf uns ges
kommen — fehr viele find es wohl kaum gewefen, denn der Kiinfiler war [chwerlich fehr
produktiv — fo wiirde fich der giinftige Eindruck gewiB nicht ablchwichen, im Gegenteil.

Ein zielbewuBter, fouverdner Geilt fpricht iberall aus der Bildgeftaltung, fpricht aus
der Lofung aller kiinftleri{chen Fragen. Eines der firr den Meister wichtiglten Probleme ift der
Raum. Er wird klar, groB und einfach geftaltet, ob er nun architektonilch begrenzt ift,
oder ob es fih um die freie, offene Land(chaft handelt. Wenn bei einem, fo darf man bei
Piero von Raummonumentalitit fprechen.

Welentliche Faktoren der Raumgeftaltung find die Figuren. Sie find es zwar weniger
in dem Sinne, daB fie iber den Raum nach der Tiefe zu verteilt ind — fie befinden fich
vielmehr faft ausldhlieflih im Vordergrund — als in dem Sinne, daB ihnen volle, runde,
raumverdringende Korperlichkeit verliehen ift. Kraftvoll, unverriikbar, im Erdboden feft
verankert fiechen fie da. Nicht anders verhdlt es fich mit ihrer Umgebung.

Beftimmte, klare Volumina fichen in einem Raum, der nach der Tiefe hin ficher und
konfequent entwidkelt ift. Das letztere gilt namentlich fiir die herrlichen Land(chaften. Piero
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muB mit der landlchaftlichen Natur eng verwachlen gewefen fein. In dem innigen Verhaltnis
zu ihr kommt das Urfpriingliche feiner Art befonders deutlich zum Ausdruck. Er [chwelgt
formlich in der Landlchaft und kann fich in ihrer Schilderung nicht genug tun. Da wedhleln
fanft gefchwungene Hiigel mit weiten Ebenen, durch die fich glitzernde FluBliufe [chisngeln.
Bewaldete Berge dehnen fich aus, an deren FuB kleine befeftigte Stadtchen ruhen. In reichfter,
(honfter Gliederung breitet fich alles vor unfern ftaunenden Augen aus. Eine befondere
Liebe gilt den Biumen und dem Himmel mit den ziehenden Wolken und dem mannig~
faltigen Lichtfpiel, eine befondere auch dem Tier, vor allem dem Pferd. Hat man je herr=
lichere Pferde gelehen als die Pieros!

Nidht immer ift die perfpektivilche Geftaltung der Landfchaft diefelbe. In den Fresken
halt fih der Kiinfler von allzu groBer Tiefenentwicklung fern. Der Wandfiil, die Not«~
wendigkeit, den Charakter der Mauer zu wahren, (hlieft eine ftarke Raumillufion aus.
(Nur einmal, in der Konlftantinihlacht, ift diefes Prinzip durchbrochen.) Dafiir gibt Piero
dann in den Tafelbildern feiner Freude an der Raumvertiefung freie Bahn. Am weiteften
geht er darin in dem Doppelportrat der Uffizien. Die Landlchaft dehnt fich hier in weite
Fernen und ifi — eine Ueberralhung und ein Novum fiir die damalige Zeit — wie aus
der Vogelperfpektive gelehen.

Eines der Hauptmittel zur Schaffung und Klarung des Raumes ift das Licht, das
tiberhaupt bei Piero ein fehr welentliher Triger des Bildes ift. Mit ihm modelliert und
akzentuiert er, mit ihm geftaltet er die Stimmung. Die Konfequenz und vor allem die
Helligkeit des Lichtes gemahnen mancmal an die PFreilihtmaler des vergangenen Jahra
hunderts. Insbefondere das letzte Werk des Kiinftlers, die «Geburt Chriftis, Gberrafcht
in diefer Hinficht. Es wirkt ungemein rdumlich, dank dem Licht, das fich fo hell fonft
nirgends findet. Das grandiofefte Dokument aber fiir die Kiihnheit und Konfequenz der
Lichtfihrung Pieros und fir die auBerordentliche Stimmungskraft, die er mit ihr zu erreichen
weiB, ift der «Traum Konlftantinss. Die néidtliche Vifion ift von unerhérter Eindriidklich~
keit, ja fie erfcheint zu eigentlih myftilher Wirkung gelteigert.

Der «Traum Konlftantinss ift fehr charakteriftich dafiir, wie bewuft und ftark der
Maler auf Helldunkelwirkung ausgeht. In allen feinen Werken tritt das zu Tage. Immer
wieder [tehen helle neben dunklen Flichen, helle Figuren vor dunklem Grund oder dunkle
vor hellem. Wie bedeutfam diefes Abwagen, diefes Gegeniiberftellen von Hell und Dunkel
gerade fir das Fresko ift, leuchtet ohne weiteres ein. Das Fresko lebt von den groBen,
cinfachen Kontraften. Diefe [hafft ich der Kinftler vor allem mit der befonderen Art feiner
Lichtbehandlung. Gleichzeitig khafft er fich damit eine klare, fernwirkfame Gefamtform, die
er durch forgfaltiges Abftufen des Helldunkels belebt und bereichert.

Neben das Lidt tritt die Farbe als kompofitioneller, als Raumfaktor. Licht und
Farbe hangen aufs engfte zufammen. Die Farbe ift der Tréger des Lichts, ohne fie gibt
es fir den Maler kein Licht. Im dbrigen aber kann er fich auf verfchiedene Art zu ihr
fellen. Vor allem kann er mehr ihren atmofphérikhen oder mehr ihren Eigenwert betonen.
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Piero kommt es meift in erfier Linie auf die Helldunkelwerte der Farben an, befonders
beim Fresko. Daneben ift ihm, dem eminenten Koloriften aber auch die atmolphirifche
Behandlung nicht fremd. Ja er belitzt fogar in hervorragendem MaBe die Fahigkeit, die
Farbe nach der Tiefe zu atmofphdriich abzuftufen. Kraft diefer Fahigkeit, in der er alle
Zeitgenollen iiberragt, wurde er khon als Vorldufer des Pleinair angelprochen. Die Farbigw
keit der Reflexe, der Schatten ift ihm nicht unbekannt. DaB eine folde Geftaltung des
Kolorits eine grofe raumfkhaffende Bedeutung hat, namentlich bei landichaftlichen Griinden,
ift ohne weiteres klar. Sie wird aber nie zu weit getrieben, wird nie Selbfizwedk. Vielmehr
haben diele mehr optilhen Dinge nur eine fekundédre Bedeutung fiir den Kiinftler, der die
Intenfitit des reinen, unmittelbaren Ausdrucks nie durch fie beeintrichtigen 1aBt. Piero ilt
weit davon entfernt, einen malerikhen Stil etwa im Sinne des Impreflionismus auszubilden.
Eine Aufléfung der Form kennt er nicht. Das ldge auch gar nicht in feinem Charakter
als Freskomaler. Die Form bleibt fireng, bleibt feft und ungebrochen. Vor ihr tritt alles
andere in zweite Linie zuriick.

Entlprechend der luminiftikhen Tendenz ift das Kolorit meift hell, licht. Befonders eina
driikliche Dokumente dafiir find die beiden groBeren Werke der Londoner Nationalgalerie,
das Altarbild in der Brera und das Diptychon in den Uffizien. Aber auch dunklere Tone
ind dem Kinlftler keineswegs fremd. Vor allem in den Fresken in Arezzo finden fich
folhe. Der «Traum Konftantinss ift nicht das einzige, wenn auch das groBartigfie Beifpiel.
Das Kolorit riditet fich fiets nach den Erforderniffen des Motivs und variiert je nach ihrem
Charakter. Wenn es der Vorwurf verlangt, (chreckt der Maler auch vor einer ftarken
Farbigkeit im Sinne ausgelprochener Betonung des Lokalkolorits nicht zuriik. Typikh
dafiir ift die «Niederlage des Chosroes. Immer aber eignet der Farbe eine grofie Leuchta
kraft, ein intenlives, geheimnisvolles Leuditen von innen heraus.

Piero ift ein Meifter der Kompofition. Beredte Zeugen dafir find die Fresken in
Arezzo, bei denen befonders khwierige kimltlerifche Probleme zu bewiltigen waren. Zu
den [hwieriglien gehdrt zweifellos die Schfacht. Piero ift ihr nicht ausgewichen, im Gegena
teil, er hat fie gefucht und fih zweimal um ihre Geftaltung bemitht. Das eine Mal —
im Konftantinfresko — handelt es fih zwar fireng genommen nicht um einen eigentlichen
Kampf. Es wird lediglich eine feftformierte einer fich aufldfenden Schlachtordnung gegena~
iibergeftellt. Bewundernswert ifi, mit wie wenig Mitteln — mit ffarken Ueberldhneidungen
der Figuren und einem aufftarrenden Lanzenwald, der von der Fahne kompofitionell gliick~
lih unterbrochen wird ~ der Kiinftler auf der linken Seite den Eindrudk eines ganzen
Heeres und einer kompakten, gelchloflenen, einer undurchdringlichen Mauer gleichenden
Schlachtreihe hervorzurufen weiB. Eine eigentliche Kampfizene gibt das gegeniiberliegende
Gemalde, die «Niederlage des Chosroes. Das Gewiihl und das Gedrange einer Schlacht
ift hier packend gekhildert. Fahnen, Lanzen, Trompeten helfen die kriegerikhe Wirkung
verftirken. Trotz der ftarken Bewegtheit der Szene ift die bildméaBige Ruhe gewahrt, wozu
der cinheitlihe Hintergrund fehr welentlich beitraigt.
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In diefen beiden Fresken und in der «Weglchaffung des Holzes» gibt Piero die ftéirk(ten
Bewegungen, die er iiberhaupt kennt. Aber auch fie find, um den [trengen tektonilchen
Aufbau nicht zu gefihrden, zuriikhaltend, ja falt ftatuarilh gebunden. Es wére ganz falidh,
diefe Zuriidkhaltung als Unvermdgen des Kiinftlers zu interpretieren. Sie ift durchaus Stilw
abficht, Stilnotwendigkeit, und die Eindriiklichkeit, die Ueberzeugungskraft der Darftellung
wird durch fie in keiner Weile beeintrdchtigt. Aehnliches gilt fiir das «Begrabnis Adamss.
Die meiften afliftierenden Perfonen verhalten fih dem Vorgang gegeniiber palliv. Ruhig,
faft teilnahmslos fiechen fie da. Gerade dadurch aber ift eine gelchloflene, fefte Bildhaltung
gewdhrleiftet und ein wirkfamer Kontralt gelchaffen zu den beiden vom Vorgang erregten
Figuren, dem Weib, das fhmerzbewegt die Arme emporwirft, und dem Jingling, der neus
gierig erfchrocken herbeieilt. Um das Leidvolle der Szene augenfillig zur Erfcheinung zu
bringen, geniigt die eine Gelftalt der klagenden Frau. Piero kennt eben im allgemeinen keine
ftarken Affekte. Die Strenge und Zuriikhaltung leines Stils erlaubt keine Leidenfchafts~
ausbriihe. Es tut das aber der Ausdrudkskraft feiner Geltalten keinen Eintrag, vielmehr
wird gerade dadurdh eine feltene Wucht und GroBe der Gebarde erreiht. Herrliche Zeugen
dafir — und fir die GroBe und Edtheit des Pathos des Kiinltlers — find die beiden Pro=~
pheten und die heilige Magdalena in Arezzo. Piero ilt iiberhaupt ein Meifter in der Oekonomie
der Mittel, ein Meifter in der Kunfi, mit den denkbar fparfamften Mitteln den denkbar
ftarkften Ausdrudk zu erzielen. Wie [parfam und doch wie eindriiklich find z. B. feine
Handbewegungen.

Ein Problem, um das fih der Kinltler aufs intenfivite bemiiht, i die rhythmilche
Gliederung der Kompofition. Gute Lofungen geben das «Begribnis Adamss, von dem
eben die Rede war, und die Konftantinihlacht, das Fresko mit der fo auBerordentlich ein~
driiklichen Zafur in der Bildmite.

Symmetrie und Parallelismus find wichtige Elemente rhythmilcher Kompofition. Ein
khdnes Beifpiel geldfter, freier, ganz unformaliftiicher Symmetrie bietet die Begriifung der
Koénigin von Saba durch Salomo. Die beiden Gegengruppen der Ménner und Frauen
halten fich mit fefter Belftimmtheit das Gleichgewicht. Wirkungsvoll Sffnet fich der Blick auf
das helle Kdnigspaar, das vorne von zwei dunkleren Figuren wie von zwei Edkpfeilern
kraftvoll eingerahmt wird: ein Motiv, das, aber noch wefentlich groBartiger und padkender,
in den beiden wadhehaltenden Kriegern im «Traum Konftantinsy wiederkehrt. In feiner
einfachften, primitivlien Form dokumentiert fich das parallelifiifche Prinzip im Lanzenwald
der Konltantinihlacht. Eine faft trecentiftilche Gebundenheit zeigt es auch in der knicenden
Mannergruppe in der SchiuBlzene der Kreuzeslegende, dagegen erfcheint es im Fresko der
«Weglchaffung des Holzess freier ausgebildet. Der parallelifiifche Dreiklang der Bewegung
der Figuren ift hier von ungemeiner Eindriicklichkeit. In der Differenzierung der Arma
haltung duBert fich das rhythmikhe Moment befonders deutlich.

Dem eben genannten Fresko eignet — ein Zug, der ans Barodk gemahnt — eine aus=~
gelprochene Diagonalkompolfition, fogar eine folche in doppeltem Sinne: es find zwei Dia~
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gonalen vorhanden, die fich kreuzen. Die Diagonale bringt, verglichen mit der Vertikalen
und Horizontalen, eine ftarke Bewegung ins Bild. Darum wird fie hier verwandt und
darum ift auf der rechten Seite der Konftantinkhlacht, bei den Flichenden, die Diagonale
betont, im Gegenlatz zur linken, wo die Vertikale vorherricht.

Audh beim Fresko in Rimini tritt die Diagonale im Aufbau der Figuren — die Tiere
mitgerechnet — deutlich in Erfcheinung. Der belondere, einzigartige Reiz des Werkes beruht
nicht zuletzt auf diefer Art der Kompolfition, beruht aber auch auf der Bildrhythmifierung,
die fich namentlich in den architektonildien Teilen (die Verteilung der Pilafter und Guirlanden')
und in der Ifolierung und Geftaltung der Hauptperfon dokumentiert. Die Art, wie Sigis~
mondo Malatefta, allein, in ftrenger Profilanficht, in den weiten Raum zwilchen den beiden
Pilaftern geftellt iff, und wie fich leine Geltalt machtvoll und frei vom Hintergrund abhebt,
atmet Grofe, atmet Monumentalitat.

Soldhe Profilfiguren find bei Piero nichts feltenes. Er hat die einfache, grofie und reine
Wirkung des Profils, der Silhouette gar woh! gekannt und hat fie zu niitzen verftanden.

Als der Kiinftler im Alter von etwa [edhzig Jahren aufhdrte zu malen, da tat er das
wohl nicht nur aus einem Drang nach kunfitheoretifcher Tatigkeit fondern auch in dem
BewuBtfein, daB er als Maler fein Wefentliches gegeben habe. Und darin hatte er vielw
leiht nicht ganz Unrecht. Wenn man leine beiden letzten groBeren Werke, das Altarbild
in der Brera und die «Geburt Chriftis in London mit den fritheren vergleicht, [o erkennt
man, daB lein Stil weicher geworden if, daB er nicht mehr ganz die frithere Herbheit,
Unmittelbarkeit und Einfachheit befitzt. Er ift zierlicher, gleihfam «hdners geworden, fo
dharaktervoll er auch jetzt noch iff, und fo fehr er darin auch jetzt noch das meifte in feiner
Zeit Geldhaffene iiberragt. Es it wohl nicht ganz Zufall fondern eben in diefem neuen
Element begriindet, dab man juft jene beiden Bilder dem Kiinfiler hat abfprechen wollen,
mit Unrecht zwar, denn fie kdnnen trotz allem nur von einem italienilhen Maler des
Quattrocento [tammen, ndmlich eben von Piero della Francesca aus Borgo San Sepolcro.
Und auch [ie haben ihre einzigen, ihre groBen Vorziige: das Raum~ und namentlih das
Lichtproblem ift in ihnen befonders vollkommen geldft. Stehen geblieben ift Piero nie.

Dod was audh fiir den Kiinftler der Grund gewelen fein mag, von [einer Tatigkeit
als Maler zu laflen, jedenfalls hat er den Mut und die Kraft befeflen, fich felber eine Grenze,
ein Ziel zu fetzen. Und das war nicht feine kleinfte Leiftung, und das war und it vor
allem eine vorbildliche Tat.
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