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VORBEMERKUNG.

In der vorliegenden Arbeit wird der Versuch gemacht, zum Ver-
gleiche mit den bekannten mythologischen Bildern des Sandro Botticelli,
der ,Geburt der Venus“?) und dem ,Frithling“?) die entsprechenden Vor-
stelllingen der gleichzeitigen kunsttheoretischen und poetischen Litteratur
heranzuziehen,um auf diese Weise das, was die Kiinstler des Quattrocento /
an der Antike ,interessirte“, klarzulegen. %‘W : /a«%‘é

Es lasst sich ndmlich hierbei Schritt fiir Schritt verfolgen, wie
die Kiinstler und deren Berather in ,der Antike“ ein gesteigerte dussere
Bewegung verlangendes Vorbild sahen undsich an antike Vorbilder an-
lehnten, wenn es sich um Darstellung #usserlich bewegten Beiwerks —
der Gewandung und der Haare — handelte.

Nebenbei sei bemerkt, dass dieser Nachweis fiir die psychologische
Aesthetik deshalb bemerkenswerth ist, weil man hier in den Kreisen der _
schaffenden Kiinstler den Sinn fiir den #sthetischen Akt der ,Einfithlung®
in seinem Werden als stilbildende Macht beobachten kann.?)

1) Florenz, Uffizi, Sala di Lorenzo Monaco No. 39, vgl. Abb. 1. Klassischer s
Bilderschatz II1, p. VIII No. 801. ‘

?) Ebend. Akademie, Sala Quinta, No. 26. Ki. B. I, p. X No. 140.

3) Vgl. R. Vischer, Das Optische Formgefiihl, 1873, dazu F. Th. Vischer /
Das Symbol, in d. Philos. Aufs. f. Zeller 1887, v. p. 153 ab. ' 7

Y fipln MoA : Qaiglen Lot Brores el castbot: opr. ‘
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SANDRO BOTTICELLI, GEBURT DER VENUS
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LDIE GEBURT DER VENUN:*

Die ~Geburt der Venus®, das kleinere der beiden Gemiilde sah
Vasari!) zusammen mit dem  Frithling® in des Herzogs Cosimo Villa
Castello: .Per la citta, in diverse case fece tondi di sua mano, e femmine
ignude assai; delle qunale oggi aucora a Castello, villa del Duea Cosimo
sono due quadri figurati 'nno Venere che nasce, e quelli aure e venti che
la fanno venire in terra con gli amori; e cosi un'altra Venere, che le
Grazie la fioriscono, dinotando la Primavera; le quali da lui con grazie si
veggono espresse.“

Der italienische Catalog der Uffizi giebt folgende Beschreibung: ,La
nascita di Venere. La Dea sta uscendo da una conchiglia nel mezzo del
mare. A sinistra sono figurati due Venti che volando sulle onde spingono
la Dea presso la riva; a destra & una giovane che rappresenta la Primavera.
T. grand nat.“?¥)

Zwei- verschiedene Dichtungen sind in der nenesten k.ritiwlwn Litte-
ratur zum Vergleiche herangezogen worden; Jul. Meyer in dem Text
zum Berliner Galleriewerk?®) verweist anf den Homerischen I/'I/IIIIHIN".' ’}’

JEs ist sehr wahrscheinlich, dass Botticelli die antike Schilderung der

Geburt der Venus im zweiten Homerischen Hymnus anf Aphrodite

gekannt und seiner Darstellung zu Grunde gelegt hat. Schon im

Jahre 14884 wurden die Homerischen Hymnen aus einer Floren-

tiner Handschrift durch den Druck veriffentlicht, und es ist daher

anzunehmen. dass ihr Inhalt schon einige Zeit vorher in den

Florentiner Humanistenkreisen und speziell dem klassisch gebil-
deten Lorenzo bekannt war.*

1) Vasari Milanesi ITI, 312. ‘ .
) 1831, p. 121; genauere Maassangabe fehlt; auch im Text zum klassischen

Bilderschatz sind keine Maasse angegeben. : 4
% _Die Florentinische Schule des XV. Jahrhunderts,* Berlin, 1800, p. 50 Anm,

Auch Woermann, Sandro Botticelli p. 5 bei Dohme, Kunst und Kiinstler, 1878,

I1. XLIX. hatte ihn als Analogie angefiibrt. " 3
4 Die Vorrede abgedruckt bei Ber. Botfield, Pracfationes et Epistolae editio-
nibus Principibus praepositae. Cambridge, 1561, p. 150, :

Warburg.
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Andrerseits bemerkt Gaspary in seiner Italienischen Litteraturge.schichte,.l)
dass die Beschreibung eines Reliefs in Angelo Polz'zz'o_u.nos.Gzos.tra, die
Geburt der Venus“ vorstellend,?) mit Botticellis Bild Ahnhc.hkelt habe
' Beide Hinweise geben einen Fingerzeig nach derselbel% Richtung, da
Polizian sich in der angefiihrten Beschreibung an den Homerischen Hymnus

auf Aphrodite anlehnte. %
Die naheliegende Vermuthung, dass eben Polizian, der gelehrte

Freund des Lorenzo de’ Medici — fiir den Botticelli ja ajuch nach dem
Zeugnis des Vasari eine Pallas malte?) — dem Botticelli das Concetto

iibermittelte, wird durch die in Folgendem nachzuweisende Ths.a,tsache zur
(Gewissheit, dass der Maler in denselben Dingen wie der Dichter vom
Homerischen Hymnus abweicht.

Polizian denkt sich eine Reihe von Reliefs, als Meisterwerke von
Vulcans eigener Hand in zwei Reihen an den Thorpfeilern des Venus-
palastes angebracht, das Ganze von einem Randornament von A.kant'hus—
blittern, Blumen und Vigeln eingerahmt. Wihrend die ersten Reliefreihen
kosmogonische Allegorien?) zum Gegenstand haben, welche in der Geburt
der Venus ihren Abschluss finden, war auf der zweiten Folge die Macht
der Venus®) an etwa 12 klassischen Beispielen veranschaulicht. Die Geburt
der Venus, ihr Empfang auf der Erde und im Olymp werden in den
Stanzen 99—103 geschildert:

99 ,Nel tempestoso Ejeo in grembo a Teti
Si vede il fusto genitale accolto
Sotto diverso volger di pianeti
Errar per 'onde in bianca schiuma avvolto;
E dentro nata in atti vaghi e lieti
Una donzella non con uman volto,
Da’ zefiri lascivi spinta a proda
Gir sopra un nicchio, e par ch’el ciel ne goda.

') Berlin 1888, II, 232. Die Giostra ist jenes Festgedicht auf das Turnier
Giulianos, welches im Jahre 1476 stattfand; die Dichtung wurde zwischen 1476 und
1478 geschrieben und blieb, wegen der 1478 erfolgten Ermordung Giulianos unvollendet.
In dem ersten Buch wird das Reich der Venus geschildert, im zweiten (u. letzten)
die Erscheinung der Nymphe, welche nach dem Willen der Venus den rauhen Jiger
Giuliano zur Liebe bekehren soll. Vgl. Gaspary, L. c. 228—232. G. Carduccis Aus-
gabe: Le Stanze, L'orfeo e le Rime di M. A. A. Poliziano, Florenz, Barbéra 1863,
(nach der hier citirt wird) unterstiitzte mit ihrem ausgedehnten quellenkritischen
Apparat die vorl. Arbeit wesentlich,

*) Buch I, Stanze 99—103, Vgl. dazu Carducci I. e p- 56.

?) Vgl. Vas. Mil, p. 812, dazu Ulmann, Eine verschollene Athena des Sandro
Botticelli. Bonner Studien f. Kekulé. Lpzg. 1890, p. 203/2183.

‘) 1) Die Entmannung Saturns. 2) Die Geburt d. Nymphen und Giganten. 3) Die
f‘uel)urt d. Venus. 4) Der Emptang d. Venus auf d. Erde, 5) Der Empfang d. Venus
im Olymp. 6) Vulcan selbst.

’) 1) Die Entfiihrung d. Europa. 2) Jupiter als Schwan, Goldregen,
{\dler. 3) Neptun als Widder und Stier, 4) Saturn als Ross. 5)
folgend. 6) Die verlassene Ariadne. 7) Die Ankunft d. Bacchus, un
9) Der Raub der Proserpina. 10) Heracles als Weib. 11) Polif,'em

Schlange und
Apoll, Daphne ver-
d 8) seines Gefolges.
os und 12) Galathea.
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100 Vera la schiuma e vero il mar diresti
E vero il nicchio, ver soffiar dj venti:,
La dea mnegli occhi folgorar vedresti
E'l ciel ridergli a torno e gh elemel,1ti:
L’Ore premer l'arena in bianche vesti;
L’aura incresparle e’ crin distesi e lentj-:
Non una non diversa esser lor faceia,
Come par che a sorelle ben confaccia.

101 Giurar potresti che dell'onde uscisse
La Dea premendo con la destra il erino,
Con Tl'altra il dolce pomo ricoprisse;
E, stampata dal pié sacro e divino,
D’erbe e di fior la rena si vestisse;
Po1 con sembiante lieto e peregrino
Dalle tre ninfe in grembo fusse accolta,
E di stellato vestimento in volta.

102 Questa con ambe man le tien sospesa
Sopra l'umide trecce una ghirlanda
D’oro e di gemme orientali accesa:
Questa una perla agli orecchi accomanda:
L’altra al bel petto e bianchi omeri intesa
Par che ricchi monili intorno spanda,
De’ quai solean cerchiar lor propre gole
Quando nel ciel guidavon le carole.

103 Indi paion levate in ver le spere
Seder sopra una nuvola d’argento:
L'aer tremante ti parria vedere
Nel duro sasso, e tutto 'l ciel contento;

\ Tutti 1i dei di sua belta godere

E del felice letto aver talento;

Ciascun sembrar nel volto meraviglia,

Con fronte crespa e rilevate ciglia.”

Daneben halte man die Schilderung des Homerischen Hymnus:?)

,Aphrodite die schone, die ziichtige will ich besingen,

Sie mit dem goldenen Kranz, die der meerumflossenen Kypros
Zinnen beherrscht, wohin sie des Zephyros schwellender Windhauch
Sanft hintrug auf der Woge des Vielaufrausch_enden Meeres

Im weichflockigen Schaum; und die Horen mit Gro.lddladen.len
Nahmen mit Freuden sie auf, und thaten ihr gdttliche Kleider

An, und setzten ihr ferner den schon aus Golde g.ema(':hten

Kranz aufs heilige Haupt, und hingten ihr dann 1n dle‘ O.hren
Blumengeschmeide aus Erz und gepriesenem Golde verfertigt.

825.

1) In der Uebersetzung von Schwenck, Frankfurt, 1 b
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Aber den zierlichen Hals und den schneev&.feiss 'strahlenden 'Busen
Schmiickten mit goldener Ketten Geschmeide sie, welche die I?oren
Selber geschmiickt, die mit Gold umkrinzeten Yvenr} Al dfr Gotter
Anmuthseeligem Reihn und dem Vaterpalaste. sie gingen.

Die Handlung in dem italienischen Gedicht ist, Wi.e man sieht, _im
Ganzen durchaus vom homerischen Hymnus bestimmt; hier wie dort wird
die aus dem Meere aufsteigende Venus vom Zephyrwind an das Land
getrieben, wo sie die Gottinnen der Jahreszeiter'l empfangen. .

Die eigenen Zuthaten Polizians beziehen s1f3h fast nur auf die Aus-
malung der Einzelheiten und des Beiwerks, bei de.zren genauen Angabe
der Dichter verweilt, um durch die Fiction einer bis ins Kleinste gehenden,
treuen Wiedergabev die iiberraschende Naturwahrheit der geschilderten
Kunstwerke glaubhaft zu machen. Diese Zusétze sind etwa folgende:

Mehrere Winde, deren Blasen man sieht (,vero il soffiar di venti%),
treiben die Venus, welche in einer Muschel steht (,vero il nicchio“) an
das Ufer, wo sie die drei Horen empfangen und sie (ausser mit den Ketten
und Halsbéindern, von denen auch der homerische Hymnus erzihlt) mit
einem ,Sternenmantel“ bekleiden. Der Wind spielt in den weissen
Gewidndern der Horen und kriuselt ihr herabwallendes, loses Haar.
(I. 100, 4—5.) Gerade dieses durch den Wind bewegte Beiwerk bewundert
der Dichter als tduschende Leistung einer virtuosen Kunstiibung :

100, 2 . . .. ,e ver soffiar di venti*
100, " Btebe nvedresti*
100, 4 ,L’Ore premer l'arena in bianche vesti
L’aura incresparle e’crin disteri e lenti%
103, 3 ,L’aer tremante ti parria vedere
Nel duro sasso ... .4

Ebenso wie in dem Gedicht geht die Handlung auch auf dem Ge-
miilde vor sich, nur dass, abweichend von der Dichtung, auf dem Bilde
Botticellis die auf der Muschel stehende Venus ) mit der R. (anstatt mit
der L.) die Brust bedeckt, mit der L. ihr langes Haupthaar an sich haltend,
und dass, statt der drei Horen im weissen Gewande, die Venus nur eine
weibliche Gestalt im bunten, blumenbedeckten, von einem Rosenzweig
umgiirteten Gewande empfingt. Dagegen kehrt jene Polizianische ein-
gehende Ausmalung des bewegten Beiwerks mit solcher Ueber-

emstimmung wieder, dass ein Zusammenhang zwischen den beiden Kunst-
werken sicher anzunehmen ist.

Da sind auf dem Bilde nicht nur die zwel
pderen Blasen man sieht“, sondern auch die Gew

L pausbackigen ,Zefiri%,
andung und das Haar der

) Ueber deren Beziehung zur Mediciischen Venus sind zu vergleichen: Mich aelis,

Arch. Ztg. 1880, p. 13 ff. und Kunstehronil 1890
: ' : : Sp. 297/301. former M. .
PArt pend. la Ren. (1889) 224/295, e SVU30L, forner Miintz, Hist, de

' D> '¢ [3
frlit..ilfll?}ri ]‘?Iil, ,C-OS' 33 (yler Laurepziana zu einem Gedicht des Lorenzo de’ Me-
. : 1.., ‘el‘n‘me en. Vgl. Vas. Milanesi ITI, 330. Zu den Epigrammen des Polizian
wer die ,Geburt der Venus« vgl, de] T, ungo, Prose volgari inedite e Poesie lati
greche edite e inedite di A, A, Poliziano, Plorenz, Barbéi 1867 pl e?le9 B
P 5
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am Ufer stehenden Gottin weht im Winde und auch das Haar der Venus
flattert,’) wie der Mantel, mit dem sie bekleidet werden soll, im Winde.
Beide Kunstwerke sind eine Paraphrase des homerischen Hymnus; aber
in der Dichtung Polizians finden sich noch die drei Horen, welche
auf dem Bilde in eine zusammengezogen sind.

Damit ist die Dichtung als die zeitlich vorausgehende, dem Vorbilde
naher stehende Verarbeitung gekennzeichuet, das Gemilde als die spiitere,
freiere Fassung. Ist ein direktes Abhingigkeits-Verhiltnis anzunehmen,
so war demnach der Dichter der Geber und der Maler der Emptinger.?)
In Polizian den Berather Botticellis zu sehen, passt auch zu der Ueber-
lieferung, die Polizian als Inspirator Raffaels und Michelangelos gelten lisst.?)

Die auffallende, im Gedicht und im Gemilde gleichermaassen hervor-
tretende Bestrebung, die transitorischen Bewegungen in Haar und Gewand
festzuhalten, entspricht einer seit dem ersten Drittel des X'V. Jahrhunderts
in Oberitalienischen Kiinstlerkreisen herrschenden Stromung, die in Albertis
liber de pictura ihren prignantesten Ausdruck findet. *)

Schon Springer verwies auf diese Stelle,?) gerade im Hinblick auf
die Windgotter Botticellis bei der Geburt der Venus, und auch Robert
Wischer hat sie in seinem Luca Signorelli,®) herangezogen. Sie lautet:
,Dilettano nei capelli, nei crini, ne’ rami frondi et vesti vedere
qualche movimento. Quanto certo ad me piace nei capelli vedere quale
o dissi sette movimenti- volgansi in uno giro quasi volendo anodarsi et
ondeggino in aria simile alle fiamme, parte quasi come serpe sl tessano fra
i altri, parte crescendo in qua et parte in 13, Cosi i rami ora in alto si
torcano, ora in gil, ora in fuori, ora in dentro, parte si contorcano come
funi. A medesimo ancora le pieghe facciano; et mnascano le pieghe come
2] troncho dell’ albero i suo’ rami. In quests adunque si seguano tutti
movimenti [tale che parte niuna del panno sia senza vacuo movimento.
Ma siano, quanto spesso ricordo i movimenti moderati et dolei], piu tosto
quali porgano gratia ad chi miri, che maraviglia di faticha 'alcuna. .Ma
dove cost vogliamo ed i panni suoi sendo 1 panni di natura gravi et cor.ltmuo
cadendo a terra, per questo stara bene in la pictura porvi la faccia .del
vento Zeffiro o Austro che soffi fra le nuvole onde i panni ventoleggino.
Et quinci verra ad quella gratia, che 1 corpi da questa, parte percessi dal
rento sotto i panni in buona parte mostreranno il nudo, dall’ altra parte

ellis in Berlin (Catal. 1883, No. 1124) Abb.

2 shnlich auf der Venus Bottic .
S der Schulter liegen zwel

ei Meyer 1 c. p. 49. Das Haar weht nach links, auf

kleine Flechten. ppe
an ein umgekehrtes Verhiltnis zu denken.

2 . ¢. II, p. 232 scheint

3)) (3’::'1’;‘1‘;.?7 \17H, 14,3.pLud. Dolce Aretino p. 80.‘ Quellenschr. f. K‘({,' II‘. Zgr,l
R. Springer, Raffael and Michelangelo. 2. Aufl. 1883, 1L, p. 58.0 R/:)l Oe}lllS e%é
Farnesina-Studien 1880, p. 58. E. Miintz, Précurs. de la R. 1882, p. 207/208 schliess
eine ausfithrliche Analyse der Giostra mit den Worten:. »en (.:he7rchan'.c Fnen. OI‘];
découvrirait certainement que Raphael n’est pas le seul artiste qui s'en soib 1nsP1re:
Ueber die Beziehungen, in die Miiller-Walde, Leonardo 1889, Leonardo zur Giostra

bringt, vgl. unten - 2 ¢
,4) od. Janitschek, Quellenschr. f.- Kg., Wien 1877, XI, p. 129 ff.

5) Liitzow ZfDk. XIV (1879) p. 61
6) 1879, p. 157.

.7V
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i panni gettati dolce voleranno per aria, tztsniIQiZif:OantOIGggla‘re guardi
il pi ispiegare alcuno panno contr : :
p 1)102011;8 (lilizlslexl'sglaglerregel despAlberti haben Pha‘ntasie und .Reﬂexmn
gleichen Antheil. Einerseits freut es ih'n, Haar und.Gewa.mdung 1ndvsta:ilxer
Bewegung zu sehen: er lisst dann seiner Phanta§1e Spielraum, le dem
willenlosen Beiwerk organisches Leben unterlegt; in solchen _Aug.enbhcken
sieht er Schlangen, die sich in einander verstrickejn, Flammen, dlg empor-
ziingeln, oder das Geist eines Baumes. Andrerseits aber verlangt Albe.rtl
von dem Maler nachdriicklich, dass er bei der 'Wiedergabe solcher Motive
genug vergleichende Besonnenheit besitze, um sich nicht zu widernatiir-
licher Héufung verleiten zu lassen und dem Beiwerk nur da Bewegung
mittheile, wo der Wind dieselbe wirklich verursacht haben konne. Ohne
ein Zugestindnis an die Phantasie geht es freilich nicht ab: die bl.asenden
Jiinglingskopfe, die der Maler anbringen soll, um die Bewegung in Haar
und Gewandung zu ,begriinden“, sind ein rechtes Compromissproduct
zwischen anthropomorphistischer Phantasie und vergleichender Reflexion.

Alberti hatte sein, dem Brumnellesco gewidmetes, libro della pittura
1435 abgeschlossen.?)

Bald darauf, schon um die Mitte des 15. Jahrhunderts giebt Agostino
di Duccio den Figuren der allegorischen Reliefs in dem Tempio Malatesta
zu Rimini eine bis zum Manierismus gesteigerte Bewegtheit in Haar und
Gewandung.?) Nach Valturis Bemerkungen?) iiber das Verhiltnis des
Sismondo Malatesta zu den Kunstwerken in seiner Kapelle, sind Inhalt
und Form derselben als Produkte gelehrter Ueberlegungen anzusehen:
AT amplissimis praesertim parietibus, permultisque altissimis arcubus
peregrino marmore aedificatis, quibus lapideae tabulae vestiuntur, quibus
pulcherrime sculptae inspiciuntur, unaque sanctorum patrum, virtutum
quattuor, ac coelestis Zodiaci signorum, errantiumque siderum, sibillarum
deinde, musarumque, et aliarum permultarum nobilium rerum Imagines,
quae nedum praeclaro lapicidae ac sculptoris artificio, sed etiam cogni-
tione formarum, liniamentis abs te acutissimo et sine ulla dubitatione
clarissmio hujus saeculi Principe ex abditis philosophiae penetralibus
sumptis, intuentes litterarum peritos, et a vulgo fere penitus alienos maxime
possint allicere.“

Alberti war der Architekt der Kirche, deren Bau er bis ins einzelne
tiberwachte;*) der Annahme, dass er der Inspirator dieser in seinem Sinne
bewegten Gestalten war, steht nichts im Wege. Fiir eine der weiblichen

) Vgl. Janitschek 1. c. p- IIL

*) Besonders bei den Welten des Th
Einzelne Abbildungen bei Ch. Yriarte, R
105) p. 216 u. Mars (Abb. 107) p. 217
Der bildnerische Schmuck des T
Inaug. Diss. 1891.

’) In de re militari (1472 zuerst gedruckt
Gesellschaft der Renaissance, Stuttgart 1879, p. 108 beigebracht.

*) Vgl. den Brief, den er 1454 an sein i
/ en Baufiihrer Matt i i ri
Abgedr. Guhl-Ro senberg, Kinstlerbriofe v atteo di Pasti richtet.

ierkreises und der Planeten hervortretend.
imini, Paris, 1882. Vgl. z. B. d. Mercur (Abb.
Ueber d. Darstellungen hat neuerdings Burmeister.
empio Malatestiano zu Rimini, ehandelt. Breslau,

). Die Stelle ist von Janitschek, Die
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Figuren al.lf d?n Reliefs des Agostino di Duccio an der Fagade von
8. Bernardwio 1n Perugia hat Fr. Winter') gerade fiir die ,bewegten

Gewandmotive bei einer weiblichen Figur auf dem oberster Relief der

Facade 1i1%ks auf ein antikes Vorbild — einer vom Riicken cesehenen
H'ore — hingewiesen, die sich auf dem bekannten Krater zu Pisa®) abge-
bildet findet. Von eben jener Vase hatte auch Niccolo Pisano auf den
Kanzelreliefs des Baptisteriums zu Pisa den Dionysos entlehnt. 3)  Auch
Donatello hat sich durch dieselbe Figur bei der Ausfithrung eines der
Apostel auf der Erzthiire von St. Lorenzo anregen Jassen. *) Ob Donatello
nicht auch in der den Kopf etwas senkenden Hore des Pisaner Kraters
das Vorbild fiir seine kappadokische’Prinzessin auf dem Relief unter der
Statue des St. Georg an Orsan Michele gefunden hatte??)

Fiir Agostino di Duccio sind noch weitere Hinweise auf andere antike
Kunstwerke zulédssig:

Winter ¢) findet, dass die Darstellungen aus der Greschichte des heil.
Bernhard in Perugia an die Compositionen rémischer Sarkophage erinnern.

Jahn?) giebt in einer Abhandlung iiber die Medeasarkophage eine
Abbildung aus dem Codex Pighianus®) n Berlin, auf dem die Medea vor
dem Baume mit dem Drachen steht; iiber ihrem Kopf sieht man ein kugel-
formig geschwelltes Gewand. Dasselbe, in dieser Form seltene Motiv, kehrt
bei der Frau, die am Ufer vor St. Bernhard hinter zwei Frauen mib
einem Kinde steht, wieder; wohl moglich, dass dieser Sarkophag schon
damals vor ,S. Cosma Damiano* stand und dort gezeichnet wurde.

Auch fiir den Engel auf dem Relief des Agostino di Duccio in der
Brera?) war eine Miinade das Vorbild. ) Wie nun Agostino als Bildhauer
unter den plastischen Kunstwerken der Antike mnach Vorbildern fi.ir
Bewegungsmotive in Haar und Gewandung sucht, so achtet Polizian 1n
den Werken der antiken Dichter besonders auf Schilderungen von Be-
wegungsmotiven, die er dann in seinen Dichtungen getreu nachbildet.

Polizian mag jmmerhin durch Albertis Hinweis dazu angeregt oder
darin bestérkt worden sein, die Wiedergabe des bewegten Beiwerks als
kiinstlerisches Problem ins Auge zu fassen — wie auch eine dams'xls schon
vorhandene Ideenrichtung in den Florentiner Kiinstlerkrei_sen es 1hm na}.le
gelegt haben konnte, die Figuren auf seinen Reliefs mit Bewegung 11

1) Ueber ein Vorbild neu-attischer Reliefs. Berl. Winckelmannsprogr. 1890,

S. 94—125. .
?) Vgl. Hauser, Die Neu-Attischen Reliefs.

2  u a E. Mintz Précurseurs p. 9-
i ¢ , ¢ dem 2. Relief des linken Thiirfligels.

& Abe. b. Mintz L ¢ P- 68. Rel. au ' .
5)) Schgon Semper, Donatellos Leben und Werke, 1887, p- 38 denkt an ein
Vorbild in ,der Art des Skopas‘.

6y 1. c. p. 123. . :
7% ArchpZtg. 1866, Taf. 216 u. Robert, Die antiken Sal'kophag—3911efs. 18'90,
T LXT, 190. Ob nicht auch die beiden anderen Frauen den Frauen mit dem Kind
el ) X

auf dem Sarkophag, wenn auch frei, nachgebildet. sind? Vgl. Phot. Al. 18077
8) 211. Fol. 251. Vgl J ahn, Sdchs. Ber. 1868, p- 9224.
9) Abb. Yriarte L c. (Abb. 112) p. 222.
10) Etwa Hausers Typus 32.

Stuttg. 1889, P- 15, No. 17.
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Haar und Gewandung?') erscheinen zu 1a§sen - sicher.hch glebt POll?lan
dieser Stimmung bewusst und selbstindig dadu.rch einen neuen Riick-
halt, dass er die Worte, um dieses bewegte Belwerk zu schildern, den
Woxl'tcn, die er in antiken Dichtern — Ovid und Claudian — gesucht hatte,

retren nachbildete. ' .
: Auf dem ersten Relief der zweiten Reihe an den Thorpfeilern des

Venuspalastes sah man den Raub der Europa:

105 ,Nell” altra in un formoso e bianco tauro
Si vede Giove per amor converso
Portarne il dolce suo ricco tesauro
E lei volgere il viso al lito perso
In atto paventoso: e 1 be’crin d’auro
Scherzon nel petto per lo vento avverso.
La veste ondeggia, e in drieto fa ritorno.
[una man tien al dorso, e l'altra al corno.“

Nicht nur, dass die genaue Schilderung der Beweglichkeit in Haar und
Gewandung, soweit sie Ovid selbst bei der Erzihlung des Raubes der Europa
in den Metamorphosen (11, 873) und in den Fasten ) (V, 607 ff.) giebt, repro-
duzirt ist, es ist auch eine #hnliche Stelle aus den Met. (IL, 527) herangeholt.

Stellt man die letzten b italienischen Verse mit ihren lateinischen Vor-
bildern zusammen, so steht man vor der kunstgeschichtlich selten nachweis-
baren Thatsache eines sorgtiltigen Eclecticismus, verbunden mit der Féhig-
keit, die nahgelegten Dinge mit eigener kiinstlerischer Kraft zu verarbeiten :

E lei volgere il viso al lito perso :
Mo ti L BHs e wlitusque ablata relictum
respicit.*
In atto paventoso: e 1 be’crin d’auro
Met. II, 873: | Pavet haec.“ Fast. V, 609: wFlavos movet aura capillos.”
Scherzon nel petto per lo vento avverso
Met. I, 628: | Obviaque adversas vibrabant flamine vestes
et levis inpulsos retro dabat aura capillos.”
La veste ondeggia, e in drieto fa ritorna

Met. II, 875: , Tremulae sinuantur flamine vestes
Fast. V, 609: , dura sinus inplet.“

L’una man tien al dorso, e laltra al corno

< wdextra cornum tenet, altera dorso
imposita est,"

Met. II, 874:

St. 106,

‘ Le ignude piante a so ristrette accoglie
Fast. V, 611: Saepe puellares subducit ab aequore plantas.

Quasi temendo il may che lei non bagne

£ o - ; . oy
ibid, 612: et metuit tactus assilientis aquae.“

') Giostra: vgl. Geburt der Venus I, 100, 2
: g » W0, 2), deren Empfang auf der Erde
(I: l:)O,] 5‘—(;) und Jm Olymyp (I, 103, 3—4). Der Raub der Eurolfa (Ig 105 5—6’;) ll)er
aub der Proserpina (I, 118, 3—4). Bacchus und Ariadne (I, 110 5)’ : .
bl

*) In de Fasten nach Moschos Vorbild, vgl. Haupt, Anm, zu q Met. II, 837
v . . . ! L3
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Bei derNBeschreibung des Skulpturwerkes, den Raub der Proserpina
darstellend (St. 113), musste ausser Owvid selbst, auch noch Claudians?)
hyperovidianische Detailmalerel aushelfen:

,Quasi in un tratto vista amata e tolta
Dal fero Pluto Proserpina pare

Sopra un gran carro, e la sua chioma sciolta
A’zefiri amorosi ventilare.”

Fiir den 8. Vers citirt Carducci,?) ohne nihere Angabe:

,volucri fertur Proserpina curru
Caesariem diffusa noto“ . .

Man sollte denken, dass wenigstens die ,Zefiri amorosi“ Erfindungen
Polizians im Sinne seiner Muster seien; doch auch hierfir findet sich bei
Claudian 1. c. v. 30:%)

levibus projecerat auris
indociles errare comas
Die Zusammenstellung zeigt also auch hier dasselbe Bild:
Quas1 in un tratto amata e tolta
Met. V, 895: ,Paene simul visa est dilectaque
Dale fero Pluto Proserpina pare
raptaque Diti*
Sopra un gran Carro, e la sua chioma sciolta
Claud. 11, 248: ,wolucri fertur Proserpina curn

ibid. 249: Caesariem diffusa moto*
A Zefiri amorosi ventilare
ibid.IL,30: . . . ,levibus pr ojecerat auris

mdoczles errare comas.’

Im wirklichen Verlauf des in den Stanzen Polizians geschilderten
Liebesabenteuers finden sich noch zwei hierher gehorige Stellen:

I St. 567—8 sieht Giuliano der ,Nymphe* nach, im Zweifel, ob er
ihr folgen solle:

,Era se lodando il dolce*) andar celeste

; El ventillar dell’ angelica veste.”

Ohne die folgenden Verse Ovids (Ars. Am. I1I, 299/301) als direktes
Vorbild anzunehmen, kann man dieselben doch wegen der Aehnlichkeit
in der Stimmung der Beobachtung hier anfithren:

Ars. Am. III, 299. ,Est et in incessu pars non temnenda decorts

Bt Allzczt ignotos ille, fugatque vires o
Haec movet arte latus, tunicis fluentibus auras

Excipit.”

1) Wie Claudians Epithalamien im Ganzen das bevorzugt

Vgl. Gaspary L. c. p. 229.
%) Die Stelle ist aus Claudian,
3) Bs ist von Apoll die Rede.
9 Vel Albert1 oben p. 6: ydolce voleranno®.

De raptu Proserpinae, 1L, 248.

o Vorbild Polizians sind.
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Weiterhin wird, bei der Beschreibung des. Reiches der Venus )qt(vr_o;
I, St. 69 be.) die dort herrschende Frithlingsgottin folgendermaassen (St. 72,

4—8) veranschaulicht: d

Jvi non volgon gli anni il lor quaderno,
n,l p
Ma lieta Primavera mal non manca , '
Ch’e’ suoi crin biondi e crespi all’ aura spilega
7 . 7
E mille fiori in ghirlandetta lega.

Hier wie bei der Hervorhebung des bewegten Beiwer'ks in .der Tracht
der Zeitgottinnen, welche die Venus?) empfangen, lisst sich ein dn"ektes
Vorbild nicht nachweisen. Man darf aber annehmen, das§ der chh.ter
sich dem Geiste der antiken Dichter so recht nahe fiihlte, ln(?em er §1ch
in dieser Ovidianisch-claudianischen Ausmalung der Beweglichkeiten erging.

Mit Polizians Schilderung der Horen, mitsammb jene.r Ausmalung
des bewegten Beiwerks, zeigt die Frauengestalt, welche die Vel.lus auf
dem Bilde Botticellis begriisst, eine auffillige Uebereinstimmung. Sie steht
(in strengem Profil nach links gerichtet) am Uferrand und hélt der heran-
treibenden Venus den vom Winde geschwellten Mantel entgegen, dessen
Rand sie oben mit der weit vorgestreckten Rechten, unten mit der Linken
gefasst hilt; sie wird in der kritischen Litteratur fast durchgingig als
Friihlingsgottin  bezeichnet.?) Thr mit Kornblumen durchwirkt?s Ober-
gewand legt sich eng an den Korper an und lidsst die Umrisse der Beine
scharf heraustreten; von der linken Kniekehle ab geht in flachem Bogen
ein Faltenzug nach rechts, der unten in facherformig gespreizten Falten
verflattert; die engen, an den Schultern gepufften Aermelp, legen sich
iiber ein weisses Untergewand aus weichem Stoff. = Der grossere Theil
ihres blonden Haares weht von den Schlifen aus in langen Wellen nach
hinten, aus einem kleineren Theil ist ein starker Zopf gemacht, der in
einem Biischel loser Haare endigt. Sie ist die ,Friihlingshore“, wie sie
Polizians Phantasie entspricht:

Sie steht am Ufer, um die Venus zu empfangen; der Wind spielt
in ihrem Kleid und kriuselt ihr nblondes Lockenhaar, das sie dem Wind
entgegenbreitet.“ Die Friihlingsgottin trigt einen Rosenzweig als Giirtel;
es ist das ein zu ungewdhnliches Kleidungsstiick, als dass er micht im
vinne der Renaissance-Gelehrten netwas zu bedeuten“ haben sollte.

Geben wir einen Augenblick der naheliegenden Vermuthung Raum,
dass Polizian nicht allein durch seine nGiostra“, sondern personlich als
gelehrter Berather Botticellis vor die Aufgabe gestellt war, fiir den »Frih-

') Fast ganz nach Claudian, De Nuptiis Honor. et Mar. Vgl. Carduceci zu
den cit. Versen.

*) Fiir die Venus mit ihrom Haarschmuck sei an Ovids Verse erinnert: (Amor.

XIV, 81 f)
nFormosae periere comae: quas vellet Apollo,
Quas vellet capiti Bachus inesse suo.
Illis contulerim, quos quondam nuda Dione
Pingitur humenti sustinuisse manu.“
’) u. a. Meyer 1. c. P- 50 u. Text zum KI. B, IIL |

© The Warburg Institute. This material is licensed under

reative Commons Atribution Non Commercial 3.0 Unported License




© The Warburg Institute. This material is Iicensed unde

Iy R

ling“.ein klares aber ,antikes“ Attribut zu finden und zu diesem Zwecke
zu seinem Lieblingsdichter Ovid gegriffen hatte. Da las er dann: Met. II,
97 ff. von dem ,Friihling“ am Throne des Apoll:

,Verque novum stabat cinctum florente corona®?)

wihrend es andrerseits in d. Fasten V, 217 heisst:

,Conveniunt pictis incinctae vestibus Horae.®

Wollte Polizian dieses ,cinctum®?) als ,gegiirtet* auffassen, so hatte
er damit zugleich eine nihere Angabe zu der Art wie ,die Hore im bunten
gegiirteten Gewande“ gegiirtet war.

Die folgende Stelle aus Vincenzo Cartari, Le Imagini dei Dei?)
beweist, dass sich auch andere Renaissance-CGrelehrte den Blumengiirtel
als Abzeichen der Friithlingsgottin dachten:

,Le hore, lequali dicono essere i quattro tempi dell’anno, aprire e
servare le porte del Cielo, sono date talhora al Sole, e tale altra a Cerere,
e percid portano due ceste, Uuna di fiort, per la quale si mostra la Primavera,
I'altra piena di spiche, che significa la esta. Bt Ovidio pari mente dice
nei fasti4) che queste stanno in compagnia di Jano [Apollo] alla guardia
delle porte del Cielo, e quando poi racconta di Flora, in potere della quale
sono i fioriti prati, dice che le hore vestite di sottilissimi veli vengono
in questi talhora & raccogliere diuersi fiori da farsene belle ghirlande.®

Aus dieser verworrenen Gtelehrsamkeit geht doch soviel hervor, dass
die beiden citirten Stellen aus Ovid auch hier die Hauptquellen sind.

Auch eine Friihlingsfigur aus venezianischem Gelehrtenkreise gehort
hierher:

In der Hypnerotomachia Poliphili,’) dem archiologischen Roman der
Frithrenaissance, sieht Poliphilus unter vielen anderen Kunstwerken beim
Triumphe des Vertumnus und der Pomona 6) eine ,sacra ara quadrangula“
mit den Personificationen der vier Jahreszeiten ,in candido et luculeo
marmoro.“

,In qualunque fronte della quale uno incredibile expresso duna ele-
gante imagine promineva, quasi exacta. La prima era una pulcherrima

1) Ebenso Ep. ex Ponto IIT, 1, 111: , Tu neque ver sentis cinctum florente corona.

?) Wiihrend es richtiger ist, das ,cinctum florente corona* als bekrinzt (sc. auf
dem Kopfe) aufzufassen. Die Fasten Ovids waren auch ein Hauptgegenstand der
5ffentlichen Vorlesungen Polizians: vgl. Gaspary l. c. II p. 667. Ueber sein Gedicht
in der Art der Fasten vgl. Mencken, Vita Poliziani (Lpzg. 1736) p. 609.

3) Erste Ausg. v. 1556 p. CXIX.

4) Verwechslung mit Met. e

5) Der Verfasser der Hypnerotomachia ist der Dominicaner- Francesco Colonna
(gest. 1627, 2. Oct., in Venedig). Nach der Vorrede, die Leonardo Crasso, Heraus-
geber des Buches, der ersten Ausgabe von 1499 (bei Aldus in Venedig) mitgab, war
das Buch 1467 in Treviso verfasst. Vgl A. Ilg, Der kunsthistorische Werth der
Hypnerotomachia Poliphili, Wien, 1872, dazu Lippmann, IbPrKss. IV (1884) p. 198.
Neuerdings sind die Holzschnitte von J. W. Appel, London, 1888, in Reproductionen
herausgegeben. '

¢) Fol. M. IIII v.
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. '0S t altri fiori, cum
D cum volante trecce cincte?l) de l,Ob.e ¥ bri subjecti, cum la
ea ¢ : ]
tenuissimo supparo?) aemulante gli venustissimi éxlllem o, odi 3) 171 e
entiss ; 3 .
lextra sopra uno sacrificulo de uno antiquario Chyrotrop
aextra ¢ E

>3 1 v p ) t ni a m
a g

FLORIDO VERT ..

Abb. 2. Aus der Hypnerotomachia Poliphili:
»Der Friihling*,

ramulo di olente et baccato *)
sissimo  puerulo cum gli vuln
columbine similme(n)te,

Myrtho. Par a lej uno alifero et specio-

erabondi insignii ridente extava, et due

sotto gli pedi della quale figura era inscripta :
Florido veri S«

A, ') Hier also ist die citirte Stelle des Ovid (cinctum — bekriinzt) richtig verstanden.
l'\"-—f %) Subuculu, Unterg

") Chyrotropus, Koh
') buccatus,

enbecken, Vulg. Interpr. Levit. 11, 85.

N
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Der entsprechende Holzschnitt zeigt eine ruhig stehende Frau im
Profil n. r., die mit der L. Blumen in den pantiquario Chyrotropode* wirft
und in der R. den Myrthenzweig hilt. Ein méchtiger Haarschopf flattert
nach 1. Vor ihrer r. Seite steht der nackte, gefliigelte Amor mit Pfeil
und Bogen. In der Luft fliegen drei Tauben.!) Aus einer ganzen Reihe
von Illustrationen und deren Beschreibungen in der Hypnerotomachia
geht es auch sonst klar hervor, dass auch fiir einen venezianischen
Gelehrten, wenn es galt, die antike Kunst in ihren bezeichnendsten
Leistungen wieder erstehen zu lassen, die Hussere Beweglichkeit der
Gestalten als eine charakteristische Zuthat galt.?)

Noch im sechszehnten Jahrhundert heisst es bei Luigi Alamanni
(1494—1556) von der Flora:?3)

v. 13. ,Questa dovunque il pié leggiadro muove,
Empie di frondi e fior la terra intorno,
Che Primavera e seco, e verno altrove
Le spiega all’aure 1 crin, fa invidia al giorno.“

Es sei jetzt noch eine Zeichnung herangezogen, die mit der ,,Geburt
der Venus“ in Verbindung gebracht wird ; aus ihr geht endgiiltig hervor,
dass es zwar einseitig, aber nicht unberechtigt ist, die Behandlung des
bewegten Beiwerkes zum Kriterium des ,Einflusses der Antike® zu machen.

Es ist eine Federzeichnung aus dem DBesitz des Herzogs von Aumale,
die 1879 in Paris ausgestellt war und von Braun photographirt ist, in
dessen Catalog (1887) sie folgendermaassen beschrieben wird:

p- 876. ,N°¢ 20. Etude pour une composition de Venus sortant de
I'onde pour le tableau aux Uffizii.”

Die Zeichnung?) riihrt schwerlich von Botticelli selbst her — dafiir
sind die Details zu roh behandelt (z. B. Hinde und Brust der nackten
Frauenfigur) — sondern ist wohl von einer routinirten Kiinstlerhand aus
dem Schiilerkreise Botticellis gegen Ende des XV. Jahrh. gezeichnet.

Ebensowenig ist ein Entwurf fiir die ,Geburt der Venus“ darin zu
erkennen, da die nackte Frauenfigur nur eine ganz ungefiihre Aehnlich-
keit in der Stellung mit Botticellis Venus hat.

Auf dem Blatte sind fiinf Figuren abgebildet: Links der Oberkorper
einer vom Riicken gesehenen Frau, die ein Tuch um den Riicken
genommen hat, das vorne zusammengehalten wird. Der Kopf ist na.ch 1
zum Beschauer herausgewendet. Ihr Haar, von dem sie einen Theil als
Kranz auf dem Kopfe triigt, fallt in einer dicken Flechte auf die nackten

Schultern herab. Der r. Arm ist erhoben.

1) Vergl. Abb. 2.
2) Man vgl., um nur das
auf dem Obelisken und deren

22, 16/78. .
3) Flora in Campagna, ed. Raffaelli, 1859, p. 4. 3 #
4 In Chantilly vgl. Abb. 3. Vgl. Ph. de Chennevitres, GdbA. 1879, p. 5l4:

»Notons encore la Vénus sortant de l'onde du méme Bo.tticelli,. pr?‘mi_ére pensée du
tableau des Offices de Florence et provenant de la collection Reiset.

Wichtigste hervorzuheben, die Beschreibung der ,Nymphe
Abbildung Appel No. 5, ausserdem Appel No. 9, 10,
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Die nackte Frauenfigur neben ihr — ungefihr in der Pose der
Medicaeischen Venus, hilt den r. Arm rechtwinklig vor die Brust (ohne
y mit dem 1. Arm den Unterkorper bedeckend. Die

dieselbe zn verhiillen),

A \,'

B T R T ow e DR 1) Pvor WL

R T (oo i . - 2 A ) ST SRy
- ¥ R AP 0, W kil "

’ : " g'-

T
e 9

o

o - " \b Zeichnung Botticellis (?) in Chautilly.
—— bR ol v iraun v . -
A\l Br & Co, Braun, Clément & Cie,, Nachfr. in Dornach 1. Bis. God Paris.
Beine mmd  krea
: e \reuzwerse  verschrignkt und di i :
1 16 Fi S8 s
Winkel isse stehen in rechtem

(i einander, eine Stellung.,

e L\v‘:.»l.,.:.-“.." “l"‘rk“l'l"‘l'
Ihr Haar ist

s Flechte

auslanfond.

Akl die nicht fest genug erscheint, um den
zu tragen.

n ~|--r ‘\IH"‘ gvy&t'hn'ilo‘h,
tm den Hinterkopf gelegt, in

| Dieselbe _brise Imaginaire
elnes shawlartigen Gewandstiickes
'

dann zusammengenommen und
emen frei flatternden Schopf

verursacht auch die Schwellung
das auf der 1. Schulter aufliegt.

»
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SitionD;ztzr:)d;::n dr}(;i. Gesbtalten scheinen einer antiken friesartigen Compo
en. Kine Frau mit Leyer in der L. i it :
A ; . im Chiton und
ggglggetirlx Ueb.erbjhlag, daneben der behelmte Kopf eines Jiingriingas:1 Sljl(ig.
schluss ein Jiingling in starker Schri
ke o er Schrittstellung nach R., den Kopf
% tEIs; ergab sich, d.aLss diese drei Figuren in der That einer Sarkophag-
Lars ellung des ,,Acllel auf' Skyros entnommen sind; die Frau mit der
'(.ayer'lst eine der'Tochter des Lykomedes und der stark ausschreitende
Jiingling der entfliehende Achilles.)

Abb. 4. Darstellung aus der Achilleis.

Nach Robert, die antiken Sarkophag-Reliefs. (Grote.)

Da die Verstimmelungen auf der Zeichnung nicht willkiirlich ergidnzt
sind, so ldsst sich das vorbildliche Exemplar genau bestimmen: KEs 1st
der heute in Woburn-Abbey aufbewahrte Sarkophag, welcher sich urspriing-
lich unter den Reliefs befand, die seit der Mitte des 14. Jahrh. an der
Treppe von St. Maria Araceli in Rom eingemauert waren.?)

Michaelis?) beschreibt ihn folgendermaassen: ,T0 the 1. of Achilleus
are visible four daughters of Lykomedes: one in chiton and a chlamys

1) Statius, Achilleis, v. 835 ff.:
,Nec servare vices nec brachia jungere curat

Tunc molles gressus, tunc aspernatur amictus
Plus solito rumpitque choros et plurima turbat.t
?) Vgl. Beschreibung Roms, III, I, p. 349, w Dessau, Sitzungsber. d.

Berl. Akad., 1888, 11, p. 1075 ff.
%) Ancient Marbles in Great Britain, p. 735.
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draped like a shawl, and in a position similar to that:, of Odysseus, is
holding a cithara (restored at the top), another dressed in the same way
is hurrying 1. (her forearms and flute have been added by the restorer),
of the two other sisters only the heads are visible in the back ground.«
Ferner seien Achills rechter Arm und die Lanze erginzt. Aus der Zeich-
nung Eichlers?) geht ferner hervor, dass auch der Unterarm der weibl,
Figur mit der Leyer erginzt ist.

Da sich simmtliche Fragmentirungen ebenso auf der Zeichnung
finden, so ist dieselbe nach eben diesem Sarkophag gemacht, als er noch
an der Treppe von St. Maria Araceli in Rom eingemauert war. .

Die beiden Modellstudien nebenan zeigen, wie ein Kiinstler des
XV. J. sich aus einem Originalwerk des Alterthums das heraussucht, was
ihn ,interessirt“. TIn diesem Fall nichts weiter, als einerseits das ova]
geschwellte Gewandstiick, das er als Shawl (dessen Ende von der
l. Schulter zur r, Hiifte herabgeht) ergéinzte, um sich das Motiv versténdlich
zu machen, und andererseits der Haarputz der Frauenfigur, den er mit
frei flatterndem Schopf (von dem auf dem Vorbild nichts zu sehen ist)
versah, sicherlich in der Meinung, recht ,antikisch® zu sein.

N och anf Pirro Ligorio (gest. 1583) machen die ntanzenden Nymphen!
auf diesem Sarkophag einen besonderen Eindruck: 2)

~ »l6. (Achill auf Skyros.) Di Achille et di Ulysse. Veramente non &
di far poca stima d’ un altro monumento, di un pilo che & ancora quivi
presso al sudetto, per esser copioso di figure, di huomini armati et di donne
l:lsf'l\'mm-nt.u I‘('Hfl.fﬂ'. -+« (Liicke in Dessaus Publication) Nel pilo sono
atti con un velo 00;1 ‘li )all;lirinot'a lar? . e balzandos'l
che quasi gnude ,si (lemosl’cra l?n S e't gy 0Ll
et I altra havendo lasciato il ball B s 'lyra,

s lisst sich noch aus :_‘ g Son?l o Chej COI.?G ; p{ghar 'AChlﬂe-.“
spiel dafiir vorbringen dajss m/mec;n vy Gr'eblet el'n g leIChaI"tlgeS Be'l-
bewegter (}(-wmulu;méine‘besoanl ol 'Welthhen o S

Filarete beri(-h:et, e )I/u e.rei vorgefass’ce Meinung e%qtge.gen]?rachte:
befanden:) nEragli ancorg (11;:2:;2: Votr'l .Ku'ns.tw.erk'en? d-1e Sl Som
loro bellezza furono portati alRorr‘la IS : 11ql'dll’pmtl, s 'pe‘r :
spalla; Paltro g coprina, un altre (r,li e(rl':alh P BaCOhO e
uno fanciullo; j quarto beueng i?l una : etpareua s ST
ancora due nip phe con panni sottilj b R del bomnge g

suolazzanti, «

Von ninphe 1 1
»linphe“ eigq Plinjust) p;
ni § nichts: 1 :
aurae vulnhcantus Sua vesgte et gt
Dass nicht allein fiiy Filarete die

. X :
nichts besser als die Th ndurae” Nymphen waren, zeigt

atsache : i
atsache, dags die friithesten Herausgeber des Plinius-

) el I‘Ob(‘l t. Dle lmtll\el] ;( Ko 10'- 1}{ 34- Da! na‘Ch
' >
: B a k ph( g Rel]efs, II, Taf. X y

N Vgl. ed. Oettin e
‘) 86, 5, 99 e, p. 78,
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textes die aurae, deren Bedeutung ihnen nicht ganz klar sein mochte, im
Text einfach durch ,nymphae“ ersetzten.

Und ebenso in der Ausgabe von Parma vom Jahre 71481:%)

sDuaeque nymphae velificantes sua veste.“

Auch in der Pliniusversion des Cristoforo Landino liest man:*)

»Item due nimphe che fanno vele delle proprie veste.“

Damit seien die Excursionen, soweit sie Botticellis Geburt der Venus
zum Ausgangspunkt haben, abgeschlossen. Bei einer Reihe dem Gegen-
stande nach einander nahestehender Kunstwerke: in dem Gemilde Botti-
cellis, der Dichtung Polizians, dem archéologischen Roman des Francesco
Colonna, der Zeichnung aus dem Kreise Botticellis und in der Kunst-
beschreibung des Filarete, trat die auf Grund des damaligen Wissens von
der Antike ausgebildete Neigung zu Tage, auf die Kunstwerke des Alter-
thums zuriickzugreifen, sobald es sich um die Verkérperung dusserlich
bewegten Lebens handelte.

) Hain, Rep. 1308T7.
) Hain, Rep. 13090.
3) Hain, Rep. 13094.
4) Nach der Ausg. v. 1534, p. DCCLXVIL

Warburg.

ive Commons Atribution Non Commercial 3.0 Unported License

In der Princeps editio v. 7469') des Joh. Spira heisst es noch: %H/k/k:f
pduaeque aurae uelificantes sua veste.“ rHhtin *tM
Dagegen steht in der Ausgabe der Sweynheym und Pannartz von 1473:2) o ria: b b,
pDueque nymphe velificantes sua veste.“ "éﬁ‘ - Br, 2614
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ANHANG.

,DIE VERSCHOLLENE PALLAS.

Die Verkniipfung einer historischen Nachricht bei Vasar: mit anderen
Zeugnissen lisst auch noch den Nachweis einer den frithen Kunsthistorikern
indirekt bekannten Beziehung zwischen Polizian und Botticelli zu. Die
methodische Wichtigkeit dieser Belege macht eine kurze Unterbrechung
der rein ikonographischen Ausfithrungen erforderlich.

Ulmanns!) Ausfiihrungen ist mit Sicherheit zu entnehmen, dass
eine von ihm publizirte Zeichnung DBotticellis aus der Sammlung der
Uffizi der Entwurf zu einer Athena auf dem von Miintz publizirten 2)
Teppich ist und dass ferner eine Stelle im Inventar der Medici ?) iiber ein
Bild des Botticelli in der ,camera di Piero“ (nach Ulmanns Conjectur)
auf das Bild einer Pallas zu deuten ist. Ulmann versuchte nun diese
Pallas mit derjenigen in Zusammenhang zu bringen, die Vasari*) folgender-
maassen beschreibt: ,In casa Medici, a Lorenzo vecchio lavord molte
cose: e massimamente una Pallade su una impresa di bronconi che butta-
vano fuoco; grande quanto il vivo.“

Einen Zusammenhang zwischen dieser Pallas und jener auf dem Teppich
anzunehmen ist jedoch unnéthig, weil sich durch Verkniipfung einer Stelle
bei Paolo Giovio, eines Epigramms von Polizian, einer Zeichnung Botticellis
und einer Holzschnitt-Illustration zur Giostra Polizians von dieser »Pallade
su una impresa di bronconi“ ein fester umrissenes Bild gewinnen lasst.
Bei Paolo Giovio®) wird niimlich eine derartige ,impresa“ als Wappen
des Piero di Lorenzo erwiihnt, die auf Polizians Erfindung zuriickgehe :
nUsO 1l magnifico Pietro, figliuolo, come giovane ed imamorato, i tron-
coni verdi incavaleati i quali mostravano fiamme, e vampi di fuoco in-

') Vgl. oben p. 2.

*) Hist. de la Ren. I, als Farbendruck.

’) E. Miintz, Les Collections des Médicis au XVme sidcle, Paris, 1888, p. 86:
yNella camera di Piero. Uno panno in uno intavolata messo d’oro alto bra. 4 in
circha e largo bra. 2: entrovi una fighura di Pa [llade] et con uno schudo d’andresse (sie)
e uno lancia d’archo di mano di Sandro da Botticello, f. 10.«

S0 EERER)

?) Abgedr. in d. Biblioteca Rara von C. Téoli, p.32. Auch Del Lungo L e,
p. 164, verweist zum Epigramm CIV: »Pro Pietro Medice“ ,In viridi teneras exurit
flamma medullas® auf Giovio.

© The Warburg Institute. This material is licensed under
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trinseco, per significare che il suo ardor d’amop
ch’egli abbrucciava le legna verdi, e fu questa invenzione del dottissimo
uomo M. Angelo Poliziano, il quale gli fece ancor questo mbtto d’un
verso latino: ,In viridi teneras exurit flamma medullas,“ 1

'Da das im Inventar erwihnte Bild in der nCamera di Piero“ hing
so wird der Zushmmenhang klar und es fragt sich nur, wie wir uns (liesé
nlibereinander gelegten Scheite brennenden Holzes® vorzustellen haben.

e era incomparabile, poi

N\
\‘.
N

N

R
Abb. 5. Holzschnitt zur Giostra-Ausgabe v. 15183.

Nach Geiger, Renaissance und Humanismus. (Grote.)

Das Bild war etwa 2,44 m lang und 1,22 breit,?) so dass, wenn die Athena
lebensgross dargestellt war, unten oder oben noch etwa ein Drittel der

Fliche freiblieb. Fiir das, was in dem unteren Drittel abgebildet war,

gewidhrt nun ein Holzschnitt, der das Schlussbild zur Giostra- Ausgabe von
1513 bildet, einen Anhalt.?) Man erblickt Giuliano, knieend mit erhobenen
Hénden eine Gottin anflehend, die in einer Nische steht; die Gottin stiitzt

) Vasari giebt in den Ragionamenti die Bronconi dem ilteren Giuliano als
Liebeswappen: ,Dicono che questa impresa portd Giuliano nella sua giostra sopra
I’elmo, dinotando per quella, che, ancora che la speranza fusse dello amor suo tronca,
sempre era verde, e sempre ardea, ne mai si consumava.“ Vas. Mil. VIIL, p. 118. I\;?h
1513 fithrt der Sohmn Pieros Lorenzo den ,Broncone® als Abzeichen seiner Caplepal
gesellschaft. Vas. Mil. VI, p. 251.

?) Das geht aus Folgendem hervor: In dem Inventar des Lorenzo wird p. 85
angefiithrt: ,, Una storietta di bronzo di br. 1 per ogni verso, entrovi uno Christo erucifixo
inmezzo di ladroni dua con otto fighure in pie, f. 10.4 Dieses quadratische Bronzerelief
ist zweifellos identisch mit der Kreuzigung im Bargello in Florenz, das M. Semrau,
Donatello’s Kanzeln in S. Lorenzo, 1891, p. 206/209, als Werk des Bertoldo di Giovanni
nachgewiesen hat. Nach Mittheilung Semraus ist das Relief 61 cm hoch und breit.
Danach ergeben sich fiir Botticellis Bild die oben erwiithnten Maasse.

%) Expl. im Berl. Kupferstebn. (2998a). Der betr. Holzschnitt ist mit Text repro-
duzirt bei Geiger, Renaissance und Humanismaus, zu p. 198. Danach Abb. 5.

Ok
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sich mit der R. auf einen Speer, vor ihr steht ein rechteckiger Altar, der -’,l
auf der breiten Vorderseite die Inschrift ,Citarea“ trigt. In der Mitte :
liegen brennende Scheite. Das Bild illustrirt den Anruf des Giuliano an

Pallas und an Venus vor dem Aufruf zum Turnier. Die Statue wird wohl

die Pallas vorstellen, wihrend der Altar mit dem brennenden jungen Holze

der Venus gewidmet ist. Der Text des Gedichtes giebt zur Darstellung

der ,Bronconi“ keinen unmittelbaren Anlass.?)

Durch den Holzschnitt wird Botticellis Zeichnung in Mailand erklirt.

Soweit es sich aus der Photographie von Braun?) ersehen lisst, sind
auf einem Blatte zwei Figuren zusammengestellt. Unten kniet ein bart-
loser Jiingling, der die Hénde flehend erhebt; sein langer Mantel bildet
auf dem Boden ausstrahlende Falten. Ueber seinem Kopfe ist in einem
segmentartigen Ausschnitt die Figur einer Frau eingefiigt, die auf einem
antikisirenden vasenartigen Untersatze steht; in der R. hilt sie einen
Streitkolben, mit der L. fasst sie den oberen Rand eines Schildes mit
einem Gorgoneion in der Mitte.

Bin Blick auf den Holzschnitt ermdglicht die Correctur der Zusammen-
fiigung und Erkenntuiss des Bildinhaltes.

Die Gottin miisste weiter rechts vor dem knieendem Jiingling stehen,
unter ihr der Altar mit den brennenden Scheiten. Denn trotz einzelner
Abweichungen (in der Gewandung des Knieenden und in dem verein-
fachten Faltenwurf und der verdnderten Bewaffnung der Pallas) kann
man annehmen, dass man in der Mailinder Zeichnung einen Entwurf zur
Tllustration der Schlussscene der Giostra®) zu sehen hat.

Auf dem verlorenen Bild Botticellis kann nun ( des Formates wegen)
der knicende Giuliano schwerlich mit dargestellt sein, so dass wir die
Zeichnung mnicht als Entwurf fiir das Bild ansehen konnen; immerhin
kann man sich nach dem Vorhergehenden eine begriindete Vorstellung
von dem Gemilde machen; im Zimmer des Piero di Lorenzo*) hing eine
Athena mit einem Speer in der Rechten und einem Schilde vor sich,
unter ihr, etwa ein Drittel der Fliche einnehmend, ein Altar mit einem
brennenden Scheit Holz.

Auch bei der Untersuchung des ,Frihlings® soll zunichst der
‘Gesichtspunkt beibehalten werden, bei der Darstellung des bewegten
Beiwerkes nach dem ,Einfluss antiker Vorbilder zu suchen, ebenso wie
bei der Frage nach dem Inspirator des Concettos und dessen Auftraggeber
yuerst an Polizian und die Medici zu denken sein wird.

1y St. II, 41 ff.

2y Braun, 257/258. Danach Abb. 6.

3) Dieses Ergebnis wiirde zur Vermuthung Lippmanns (/ bPrKss. 82,
p. 187 ff.) passen, der die Entstehung der einzelnen Holzschnitte der Giostra in die
Jahre 1490/1500 setzt und auch in den Tllustrationen zu den Rappresentazioni die
Kunstrichtung Botticellis deutlich ausgeprigt® findet.

4) Neuerdings ist auch versucht worden, das Bildnis des sog. ,Pico della Miran-
dula* in den Utfizi als ein von Botticelli zw. 1492/1494 gemaltes Portrait des Piero
di Lorenzo nachzuweisen. Vgl. Archivio storico dell’ Arte I, 290 u. p. 465.

© The Warburg Institute. This material is licensed unde ive Commons Atribution Non Commercial 3.0 Unported License
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: FLORENZ, AKADEMIE.
SANDRO BOTTICELLI, FRUHLING.

% Co grauntClément & Co., Nachfr. in Dornach i. Els. und Paris.

Nach einer Photographie von Ad. Braun

\
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Flora!) rosenstreuend durchs Gefilde, wihrend der flichenden Erdnymphe
bei der Beriihrung Zephyrs Blumen aus dem Munde entspriessen. Fiir
Closimos Villa Careggi?) gemalt, gegenwirtig in der Akademie zu Florenz.“
Die Benennungen, die sich im Laufe der vorliegenden Arbeit ergeben

hatten, stimmen mit dieser Deutung iiberein, nur dass die ,Erdnymphe*

wohl ,Flora* zu benennen wire und das rosenstreuende Midchen micht
als ,Flora“ sondern als Frithlingsgottin zu bezeichnen ist.

Auf beide Punkte soll noch an den einschligigen Stellen zurtick-
gekommen werden. Der Versuch, zur Erklirung der Ausgestaltung des
Bildes analoge Vorstellungen der gleichzeitigen kritischen Litteratur und
Kunst, der redenden wie der bildenden, heranzuziehen, erweist sich bereits
bei der naheliegenden Lektiire des Alberti3) als fruchtbar.

Die drei tamzenden Grazien werden dort als Gegenstand eines Bildes
empfohlen, nachdem vorher die ,Verleumdung des Apelles¢ (die ja
Botticelli ebenfalls illustrirte) als besonders gliickliche Invention den
Malern ans Herz gelegt worden war:

,Piacerebbe ancora vedere quelle tre sorelle, a quali/si pose nome
Eglie, Heufronesis et Thalia, quali si dipignievano prese fra loro 1'una
¢’ altra per mano, ridendo, con la vesta scinta et ben monda; per quali
volea s intendesse la liberalita, ché una di queste sorelle da, 1’ altra riceve,
la terza rendi il beneficio, quali gradi debbano in ogni perfetta liberalita
essere.“

Wie Alberti die Beschreibung der ,Verleumdung des Apelles“ mit
der Bemerkung geschlossen:®)

,Quale istoria, se mentre che si recita, piace, pensa quanto avesse
gratia et amenita dipinta di mano d’Apelle“, so kniipft er auch an das
sweite Concetto, in dem stolzen Gefiihl des gliicklichen Entdeckers, die
Worte: ,Adunque si vede quanti lodi porgano simile inventioni al artefice.
Pertanto consiglio, ciascuno pictore molto si faccia familiare ad 1 poeti,
rhetorici et ad 1i altri simili dotti di lettera, sia che costoro doneranno
nuove inventioni o certo ajuteranno ad bello componere sua storia, per
quali certo adquisteranno in sua pictura molte lode et nome.“

Dass Botticelli, gerade diese Musterbeispiele des Alberti verkorperte
giebt einen weilteren Beleg dafiir, wie sehr er oder sein gelehrter Rath-
geber von dem Ideenkreis des Alberti ,beeinflusst® wurde.

1) Vgl. Bayer, yAus Italien,® 1885, p. 269, ,Frau Venus in der Renaissance:
R e ist es der Zephyr, welcher die Nymphe der Waldflur umweht und umfingt?
Rosenknospen quellen aus ihrem Mund und gleiten auf das Gewand der Nachbarin
herab: diese ist wohl Flora selbst.®

2) In dem Text zum dritten Band des Klassischen Bilderschatzes (1891), p. VIIL,
ist dagegen Castello als Bestimmungsort, Vasari entsprechend, angegeben; innerlich
wahrscheinlich wire freilich Careggi, der Versammlungsort der platonisirenden Ge-
sellschaft. )

8) Lib. de pict., ed. Janitschek, p. 147.

4 Vgl. Rich. Foerster, Die Verlenmdung des Apelles in der Renaissance.
TbPrKss. VIII (1887), p. 27 {f.

5) L. e, p. 147.
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Janitschek weist in Anmerkg. 62 darauf hin, dass difsse A.llegorien
aus Seneca de benef. I c. 3 nach Chrysippo.s entlehnt sel. DIE.b Stell.e
lautet: ,quare tres Gratiae et quare sorores sint et quare n'lambus 1nplex1.s-
et quare ridentes juvenes et virgines solutaqu.e ac perlucida veste. ‘ {&111
quidem videri volunt unam esse quae det beneficium, alteram quae accipiat,
tertiam quae reddat. Alii beneficiorum tria genera, promerentium, redden-
tium, simul et accipientium reddentiumque.

Zum Schluss bemerkt Seneca: ; '

nErgo et Mercurius una stat, non quia beneficia ratio commendat vel
oratio, sed quia pictori ita visum est.“

Dass das giirtellose und durchsichtige Gewand dem Maler als unum-
gingliches Characteristicum galt, geht aus der Gewandung der Grazie, die
am weitesten links steht, hervor: trotzdem die Faltenmotive tiber dem r.
Oberschenkel nur durch Schniirung entstanden sein konnen, ist von dem
Giirtel nichts zu sehen, so dass, dem Motiv zu Liebe, fiir die Lage des
Gewandes eine sichtbare Begriindung fehlt. :

Im Codex Pighianus,') jenem bekannten Bande mit Zeichnungen '

nach Antiken aus der Mitte des 16, Jahrh., ist auch eine Abbildung nach
einem Relief mit drei tanzenden langbekleideten Frauen, welches sich
heute in Florenz in der Sammlung der Uffizi befindet. ?)  Darunter hat
der Zeichner die Worte gesetzt : :

nGratiae Horatii Saltantes.

Jahn dachte, dass sie sich auf Carm. I, 4, 6/7 bezogen:
njunctaeque Nymphis Gratiae decentes alterno terram quatiunt pede.“
Sollte Pighius nicht eher an die Schilderung in Carm. L s XX
nFervidus tecum puer et solutis Gratige zonis“
gedacht haben, welche jener Vorstellung der Grazien des Alberti (bezw.
Seneca) als Frauen in gelostem und ungegirtetem Gewande entsprechen

wiirden ?

Im Louvre befindet sich ein Frescofragment, das aus der nahe der
Villa Careggi liegenden Villy Lemmi stammt und Botticells zugeschrieben
wird. ) Es stellt die drei Grazien dar, wie sie sich der Giovanna, d’Albizzi
am Tage ihrer Hochzeit mit Giovanni Tornabuoni (1486) unter der
Fihrung der Venus mit Geschenker nahen.

") Berlin, Kgl. Bibl, A. 61, vgl. oben p. 7.

?) No. 49, fol. 820. Vgl. Jahn, Sichs. Ber, 1868, p. 186. Abgeb. Winckelmann,
M. J. 147. Bespr. Diitschke, Ant. By, IIT, p. 235. Hauser, Neu-Attische Reliefs,
p- 49, No. 63, u. dazu p. 147,

?) Phot. Brogi. Vgl. Cos, Conti, I’4rt 1881 IV, 86/87) u. 1882 {, 59/60): ,,Dé-
couverte de deux fragments de Sandro Botticelli“; danach Ch. Ephrussi, GdpA4. 1882,
P- 442, 447; ebend. dort auch Abb. der Bruchstiicke, Neuerdings auch zu vgl. A. H eiss,
Les Médailleurs de 1a Ren., Florence et log Florentins, Paris, 1891, p. 56 ff. Ueber
Giovanna Tornahuoni vgl. ferner: F, Sitwell, Types of beauty, Azt Journai 1889,
p- L. Ebend. Abb. ihres Portraits v. 1488, 4. Ghirlandajo zugeschrieben, und Enrico
Bidolfi, Giovanna Tornabuoni e Ginevra dei Benci sul coro di Santa Maria Novella
in Firenze, Firenze, 1890, (Nach dem Auszug in Arch, Stor. delr’ Arte, 1891, p- 68/69.)
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Die drei hintereinander herschreitenden Grazien haben dasselbe
ungegiirtete Idealcostim wie auf dem ,Frihling, nur dass die beiden
letzten (v. 1. aus) ausser ihrem hemdartigen Gewand noch einen Mantel
haben, dessen oberer Rand bei der am weitesten hinten stehenden Grazie
wulstformig von der r. Schulter herabwallt und von dem unteren Theil
des Oberkorpers — gerade wie bei der Grazie auf dem ,Frithling“ einen
vorhingenden Bausch bildet, ohne dass die Art der Befestigung desselben
klar wire.

Ob die Fresken das eigenhiindige Werk Botticellis sind, wie
Cos. Conti will, oder zum Theil wenigstens von Gehilfen ausgefiihrt
wurden, wie Ephrussi meint, lisst sich allein nach den Abbildungen schwer
entscheiden. Manche Hiirten in der Zeichnung sprechen fiir die letztere
Auffassung.?)

Cosimo Conti hatte zwei Medaillen?) zum Nachweis der Identitit
der Dame in Zeittracht mit der Giovanna Tornabuoni herangezogen, die
beide auf der Vorderseite den Portraitkopf derselben zeigen; auf der
Riickseite sind zwei verschiedene mythologische Scenen abgebildet, deren
formale Behandlung wiederum ikonographisch bemerkenswerth ist.

Die Riickseite der einen Medaille (l. c. 13) zeigt die dret Grazien
nackt, in der bekannten Verschlingungs; sie sind — wie auch eine Be-
schreibung eines Gtemiildes in der Ruhmeshalle fiir Kiinstler bei Filarete im
XIX. Buch (ed. Oettingen, p. 735) — eines jener Beispiele dafiir, dass
den damaligen Kiinstlern die drei Gottinnen auch in dieser Gruppirung
geliufig waren.?) Als Umschrift haben sie: ,Castitas. Pul[chrlitudo. Amor.“

1) Bei Vasari, Mil IIL, 269, wird erwihnt, dass Ghirlandajo fiir die Tornabuoni
in Chiasso Macerelli (das ist eben die heutige Villa Lemmi) eine Capelle al fresco aus-
malte. Ein Kiinstler, stylistisch zwischen Botticelli und Ghirlandajo stehend, konnte
wohl jene Fresken gemacht haben; doch lisst sich diese Frage fiir den Verf. erst
nach Autopsie der Fresken behandeln. s

?) Sammlung d. Uffizi, Florenz. Abg. bei Friedlaender, Die italienischen
Schaumiinzen des fiinfzehnten J ahrhunderts. IbPrKss., II, Taf. 28, 13 u. 14, p. 243
als Werke d. Niccolo Fiorentino bezeichnet.

3) Schon seit der 1. H. d. XV. Jahrh. sind sie nachzuweisen: 1 In’.% S.kb. dadiac:
Bellini, BL 31; vgl. Gaye, Schorns Kunstblatt, 1840. 2. A.Luf dem Relief des Agost:
di Duccio in Rimini, den Apollo darstellend, als Ver.z1erung .des Leyerkna,ufes,.
vgl. Cartari, Imagini l. ¢, p. 121, unter Berufung auf Macrob}o [wohl L .17, 1.3]7
Phot. Alin. 1003. 3. Auf dem Fresco des Triumphes d. Venus' im Pal..Sch1fa,no_]a.;
Phot. Alin. 10724. 4. In einem Initial zu einer Horazhandschr.lft (Berlin, Kpstcbn.l
Ham. Ms. 334), die fiir Ferdinand von Neapel (1458—1494) ge§ch1'1eben wurde. 5. Aut

i i i . Galic o A, s
einem Holzschnitt des Meisters J. B., der sich nach E. Gal -hon GdbA. IV (1559)
p. 256—274, in der Hamburger Kunsthalle befand (dorten mch.t mehr aufzufin e'n).
Nach der Beschreibg. standen sie unter einem Tempel. Ueber die Stgtuen' d. .Grra.zga(;x
in Siena und deren Nachbildungen vgl. Schmarsow, Raphael und Pmtux:wchm, 1880,
p. 6. Auf einer Miinze des Lieone Leoni, abg. E. Plon, LeoTle Le?n1Get VI.’ompeo
Leoni, Paris, 1887, pl. XXXI, 4 (aus d. 1. 155 d..XVI. inhrh.), 51?d die draall;ln zu-

mit zwei Putten (r. u. l) abgebildet, die von ihnen Friichte oder B umen

i jesi i liefs vorkommen. Vg].Bartoll,Admlranda,

s SO,WIeSleauf: ntlkel\lllrS;I}‘]CO.Ph;ff 1Sechon bei Aldovrandi, Le statue antiche
: ibus Matthelor .

31Afélof:r:a:[‘a£1f§ .ei,;11 nle(iaefl' mit den drei nackten Grazien im Hause des Carlo da Fano

erwiihnt; ed. 1562, p. 144
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Zeigte uns die Riickseite der ersten Sch:emllmﬁn?e die antikfgn Gt
tinnen, so wie wir sie seit Winckelmam‘l 1 »im Geiste der AIltlk.e“ 7
sehen gewohnt sind, nimlich: nackt und in ruhiger Stellung,. SO Welst.der
Revers der zweiten Medaille?) eine Frauenfigur auf, welche Wwiederum Jene
unbegriindete starke Bewegtheit in Haar und Gewandung zur S'chau tr:agt,

Sie steht auf Wolken, den Kopf, desser} Haare nacy beiden Seite,
flattern, etwas nach r. gewendet; ihr Kleid 1.st aufgeschiirzt und bl‘ldet
einen aussen gegiirteten Bausch; der Saum ihres Gewajndes uI.ld.elneS
dariiber hingenden Thierfelles flattern im Winde. Der P-fell, den sie in de;
erhobenen Rechten hilt, der Bogen in der gesenkten Linken, der Kocher
mit Pfeilen, der iiber ihrer r. Hiifte heraussieht, und die Halbstiefe]
charakterisiren sie als Jagerin. Die Umschrift, ein Vers aus Virgils deneis
(I, 315), erklirt sie: :

» Virginis os habitumque gerens et Virginis arma. ¢

Die folgenden Verse beschreiben die Verkleidung, in der die Venus
dem Aeneas und seinem Begleiter erscheint, noch genauer:

»Cul mater media sese tulit obvia silva,

Virginis os habitumque ferens et Virginis arma
Spartanae vel qualis equos Threissa fatigat
Harpalyce volucremque fuga praevertitur Eurum.
Namque umeris de more habilem suspenderat arcum

Formengebung aufzufassen igt,

Auf einer der zwe; Langseiten einer ttalienischen Brauttruhe,®) etwa
aus der Mitte des XV, Jahrh., ist dieselbe Scene der Aeneis illustrirt.
L. erscheint Venus dem Aeneas ung seinem Begleiter auf dem Lande,

(&qu:s weiter r, g » Wie sie vor deren Augen in die Liifte ent-
schwindet,

Sie steh.t — Wwie auf der Miinze — guf Wolken und trigt Fligel-
helm, Iiamlbst}ofbl und Kocher ay der 1. Seite und den Bogen auf der
b hchultcr; ihr rmgf(}rmig aufgeschﬁrztes Gewand hat rothe Farbe und

st mit'])lastischen Goldmustery verziert; das loge Haar flattert im Wind.
Die anderen Figuren tragen Zeittracht,

9 Val.CJ usti, Winckelmann, 11, 287
Orten stehend, wo die Stille w
schwenken vorgestellt, «

) B ¢, 28, 14,

%) Im Kestner-Mu
aufmerkgay,.

»Gotter und Helden sind wie an heiligen
ohnt, unq nicht als Spiel der Winde oder im Fahnen-

5 zu Hannoyap, Hr. Dr, Voege machte mich darauf
zeigen die Besonderheiten, die man neuerdings auf Vittore
weiten Aermeln, anliegende Hosen
mehreren Stockwerken.

G4 : ,
* ol U Songes, Pt /4/%7 i)

Die Figuren
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Auf der anderen Cassonewand ist die Jagd des Aeneas und der Dido
zu sehen, die mit dem gelegentlichen Unwetter ihren Abschluss fand.

Auch hier hat der Wunsch, Antikisches abzubilden, seine Friichte
getragen: oben r. blasen die Halbfiguren von drei negerhaften Wind-
gottern,') deren kugelformiges Haar?) sich in verschiedenen Wulsten
um den Kopf legt, aus geschwungenen Hornern den ,nigrantem comixta
grandine nimbum¥3) heraus. '

Musste man bei den drei Grazien etwas weiter ausgreifen, um auf
die hier zu analysirende kiinstlerische Stimmung zu treffen, so lisst eine
andere Gruppe auf dem ,Friihling* eine geschlossenere Darstellung und
den unmittelbaren Hinweis auf Polizian zu.

Als Abschluss nach r. erblickt man eine erotische Verfolgungsscene.

Zwischen den unter einem Lufthauch sich neigenden Orangebdumen,
die den Hain flankiren, wird der Oberkérper eines gefliigelten Jiinglings
sichtbar. Im raschen Fluge — Haar und Mantel flattern im Wind —
hat er ein (n. 1) fliehendes Midchen ereilt, dessen Riicken er bereits mit
den Hinden berithrt, in dessen Nacken er — mit zusammengezogenen
Augenbrauen und aufgeblasenen Backen — einen michtigen Windstrahl
entsendet. Das Midchen wendet im Laufe, wie Hiilfe flehend, den Kopf zu
ihrem Verfolger zuriick, auch Hinde und Arme machen eine abwehrende
Bewegung; in ihrem losen Haar spielt der Wind, der auch ihr durch-
sichtiges, weisses Gewand bald wellenférmig fliessen ldsst, bald ficherartig
spreizt.!) Aus dem r. Mundwinkel des Midchens entspringt ein Strahl
verschiedener Blumen: Rosen, Kornblumen u. a. :

In den Fasten des Ovid?) erzihlt Flora, wie sie von Zephyr ereilt
und besiegt worden sei; als Hochzeitsgeschenk habe sie dann die Féhig-
keit empfangen, was sie beriihre, in Blumen zu verwandeln :

1) Ob veranlasst durch Aen. IV, 168: ,summoque ulularunt vertice nymphae“?

?) Zu der Frisur vgl. den Windgott in den Miniaturen des Liberale da
Verona, abg. 4st, 1882, IV, p. 227. Es ist nicht ausgeschloésen, dass der Maler eine
spitantike Vergil-Illustration im Gedéchtniss oder vor Augen hatte; vgl. z. B. die Iris
und die Windgottin des Vatic. Ms. 3867 (fol. 74 u. 77) bei Agincourt, H. d. b. Arts,
Taf. LXIII, dazu P. de Nolhac, Mélanges &’ Arch. et &’ Hist., 1V, p. 321 u. 371. Polizian
benutzte das Ms. zu Collationen; vgl. ebend., p. 317.

Letzthin findet man bei Heiss 1. c. p. 65 ff., den grossten Theil der hier zum
Fresko der Villa Lemmi herangezogenen Kunstwerke abgebildet. Dazu giebt er auch
noch die Abbildungen des Theseus und der Ariadne nach dem Stich des Baldini
(p- 70) und der Judith aus d. Uffizi (p. 71) mit folgemdem Vermerk: ,Dans la Vénus
chasseresse surtout, on retrouve l’allure tres distinguée, mais tres tourmentée, la
profusion d’ornements et les draperies flottantes, si caractéristiques du style de
Botticelli. Nous reproduisons ici de ce maitre, deux dessins dont les costumes et la
fagon dont ils sont traités ont une grande analogie avec les types des vers auxquels
nous venons de faire allusion.®

3) Ibd. IV, 120.

4) Derartige Faltenmotive finden sich schon bei Botticellis Lehrer Fra Filippo
Lippi; z B. auf dem Fresco mit dem Tanz der Herodias in der Kathedrale zu Prato.
Vgl. Ulmann, Fra Filippo und Fra Diamante als Lehrer Sandro Botticellis. Dissert.
Breslau, 1890, p. 14. '

5) Fast. V, 193 ff.
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_Sic ego, sic nostris respondit diva rogatis.
Dum loquitur, vernas efflat ab ore rosas.

Chloris eram, quae Flora vocor. Corrupta Latino
Nominis est nostri littera Graeca sono.

Chloris eram, Nymphe campi felicis, ubi audis
Rem fortunatis ante fuisse viris.

Quae fuerit mihi forma, grave est narrare modestae.
Sed generum matri reperit illa deum.

Ver erat, errabam. Zephyrus conspexit; abibam.
Insequitur, fugio. Fortior ille fuit.

Et dederat fratri Boreas jus omne rapinae,
Ausus Erechthea praemia ferre domo.

Vim tamen emendat dando mihi nomina nuptae:
Inque meo non est ulla querela toro.

Veri fruor semper; semper nitidissimus annus.
Arbor habet frondes, pabula semper humus.

Est mihi fecundus dotalibus hortus in agris
Aura fovet; liquidae fonti rigatur aquae.

Hunc meus implevit generoso flore maritus:
Atque ait, Arbitrium tu, dea, floris habe.

Saepe ego digestos volul numerare colores
Nec potui: Numero copia major erat.“ u. s. w.

In dieser Schilderung ist die Composition im Kern gegeben und
man wiirde das bewegte Beiwerk als eigene Zuthat des Botticelli auffassen,
wenn nicht seine Vorliebe, Beweglichkeiten der Tracht nach bewihrten
Mustern zu schildern, schon mehrfach zu Tage getreten wiire.

In der That ergab es sich, dass die Gruppe in genauer An-
lehnung an Ovids Schilderung der Flucht der Daphne vor Apollo ent-
standen ist:?)

Die Zusammenstellung der einschligigen Verse macht es ohne weiteres
klar: 2)

nSpectat inornatos collo pendere capillos
et quid, si comantur? ait. 3)

) Met. T, 497 £,

3) Dementsprgchend sind die Haare der Flora auf dem Bilde ungeflochten und
schmucklos; selbst jene Binde: v. 477 nVitta coercebat positos sine lege capillos“ fehlt.

%) In der Prosaversion der Metamorphosen des Giovanni di Bonsignore
((fa,. 1370 verfasst, 1497 bei Aldus in Venedig mit Holzschnitten gedruckt) besitzt man
ein authentisches Zeugnis fiir die Sorgfalt, mit der die Italiener die von Ovid gegebene
Detailmalerei beibehielten vgl. z. B. zu v. 477 f.; »Cap. XXXIIII. fugia con gli
capelli sparti e scapigliate legati senza alcuna acima (?) dura.“ Zu v, 497 ff' Cip XXX%
thabo desiderava cozosersi con daphne per matrimonio la donna fué;‘ac,l,o lo. neO'ava'
Poiche era levato lo giorno vedeva gli disordinati capegli di daphne pendere Zr lt;
collo e dicea: che seria costei se la pettinasse e conzassesse con maestrevole nll)ano e
Zu v. 527: ,percio che fugendo lei lo vento che traevano di ricotro gli scoprian.o
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v. 627. ,Nudabant corpora venti,

obviaque adversas vibrabant flamine vestes
Et levis inpulsos retro dabat aura capillos.“

v. 540. ,Qui tamen insequitur, pennis adjutus amoris
ocior est requiemque negat tergoque fugacis
imminet et crinem sparsum cervicibus adflat.”

und v. B53. ,hanc quoque Pheebus amat positaque in stirpite dextra
Sentis adhuc trepidare novo sub cortice pectus.“

Bringt man sich in Erinnerung, dass Polizian gerade diese Stelle
aus Ovid herausgegriffen und zur Beschreibung der Beweglichkeiten
in Haar und Gewandung auf dem fingirten Relief mit dem Raube der
Europa verwerthete, so wiirde dies allein hinreichen um auch fiir dieses

/ /4‘ M Bild die Inspiration Polizians anzunehmen. )

J? Es kommt hinzu, dass Polizian in seinem Orfeo, der ,ersten italienischen
Tragodie¥,?) dem Aristeo, der die Eurydike verfolgt, dieselben Worle in
den Mund legt, die Apollo bei Ovid der Daphne sagt:?)

,Non mi fuggir, Donzella
ch’l’ ti son tanto amico,
E che pit t'ama che la vita e’l core.

Ascolta, o ninfa bella
ascolta quel ch’io dico:
Non fuggir, ninfa; ch’io ti porto amore.

Non son qui lupo o orso;
Ma son tuo amatore:
Dunque raffrena il tuo volante corso.

Poi che 'l pregar non vale
Et tu via ti dilegui
El convien ch’io ti segul.

Porgimi, Amor, porgimi or le tue ale.“

Noch bezeichnender ist, dass sich Polizian die Verfolgung der Daphne
als Gegenstand eines der plastischen Kunstwerke in jener Reliefreihe am
Thore des Reiches der Venus dachte und hierbei ebenfalls die Worte
Ovids im Gedichtniss hatte:*)

alquanto gli pani e mandaregli gli capelli doppo le spalle. Zu v. 540 ff.: ,,s-ézu. al.cuno
riposso sempre gli andava quasi allato alle spalle: tanto chel suo fiato gli suétilana
gli capegli..."

1) Vgl. oben, p. +£. (? .

?) Wohl 1472 zuerst in Mantua aufgefithrt. Vgl Carducci L ¢, p. LIX £ ;
& aspary L e, p.213 ff.; dazu neuerdings: A. D’Ancona, Origini del Teatro Ita,hano.,
9. Aufl., Torino, 1891, Appendice LI: »I1 Teatro Mantovano nel secolo XVL* p. 849 ff.

3 Card. L ¢, p. 102.

4) Giostra I, 109, 1. c., p. 62.
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,Poi segue, em sembianza si lagn.a,
Come dicesse: O ninfa non ten gire:
Ferma il pié, ninfa, sovra la campagna
Ch’io non ti seguo per farti morire.
Cosi cerva leon, cosi lupo agna,
Ciascuna il suo nemico suol fuggire

Me perché fuggi, o donna del mio core,
Cui di seguirti & sol cagione amore?“’)

Da nun die Fasten des Ovid ebenfalls ein Hauptgegenstand der
Thiitigkeit Polizians als &ffentlicher Lehrer in Florenz (seit 1481) waren,?)
so spricht dies alles zusammen dafiir, dass Polizian der gelehrte Rathgeber

Botticellis gewesen ist. 4

Schon vor Polizian hatte Boccaccio in seinem ,,Ninfale Fiesolano‘
der Phantasie Ovids eine Verfolgungsscene nachgebildet:

Affrico ruft der davoneilenden Mensola zu: 3)

vers C. ,Per Dio, bella fanciulla, non fuggire
Colui, che t'ama sopra ogni altra cosa:
Io son colui, che per te gran martire
Sento di e notte senza aver mai posa:
To non ti seguo per farti morire *)
Ne’ farti cosa che ti sia gravosa
Ma solo amor mi ti fa seguitare
Non nimista, o mal ch’io voglia fare.“

v. CIX malt Boccaccio die durch die Kleidung beschwerte Flucht
bis ins Kleinste aus: :

) Vgl. Met. I, 504:

ywNympha, precor, Penei mane! non insequor hostis;
nympha mane! sic agna lupum, sic cerva leonem,
sic aquilam penna fugiunt trepidante columbae,
hostes quaeque suos: amor est mihi causa sequendi
me miserum! ne prona cadas indignave laedi

crura notent sentes et sum tibi causa doloris,
aspera, qua properas, loca sunt; moderatius oro,
curre fugamque inhibe; moderatius insequar ipse.“

*) Vgl. Gaspary L. c. 11, p. 667. Aus einer Stelle in einem Briefe des Michael Verrinus
(1 1483, vgl. Epigr. des Polizian ed. del Lungo LXXX, p. 158) an Piero dei Medici
lisst sich (nach Menckens Vorgang) sogar schliessen, dass ein poetischer Commentar
zu den Fasten des Ovid, den Polizian in der Sprache und Art des latein. Gedichtes
verfasst hatte, in seinem Freundskreise cursirte. Der Brief, abgedruckt b. Mencken,
.- . Historia Vitae Angeli Poliziani, Lpzg., 1736
vel potius admiratione, Poliziani tui poema,
fastos, qui est illius divini vatis liber pulcherr
effinxit, carmen carmine expressit, tanta dilig
etiam putassem.“ Vgl. oben prld:

%) Citirt nach der Italienischen Duodezausgabe v. 1851, V

Una Storia d’amore e morte, Nuova Antologia XLIV, 1884, 5.
%) Poliz, Giostr. I, 109, 4:

y p- 609: ,Non sine magna voluptate,
alterum Nasonis opus, legi. Dum enim
imus, interpretatur, alterum nobis paene
entia, ut si titulum non legissem, Ovidii

gl. dazu Zumbini,

»Ch’io non ti seguo per farti morire,“
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»Correa la Ninfa si velocemente,

Che parea che volasse, e i panni alzati
S’avea dinanzi per pill prestamente
Poter fuggire, e aveali attaccati

Alla cintura, si che apertamente

Di sopra alli calzar, ch’avea portati
Mostra le gambe, e’} ginocchio vezzoso,
Che ognun ne saria stato disioso.“!)

Auch Lorenzo dei Medici, ,il Magnifico¥, der miichtige Freund des
Polizian und dessen gleichgestimmter ,Bruder in Apoll, liisst es in seinem
Idyll ,Ambra“®) bei einer Verfolgungsscene ganz iihnlich zugehen: Die
Nymphe Ambra flieht: 3

,Siccome pesce, allor che in canto cuopra

Il pescator con rara e sottil maglia

Fugge la rete quajZ sente di sopra

Lasciando per fuggir alcuna scaglia;

Cosi la ninfa quando par si scuopra,

Fugge lo dio che addosso se le scaglia

Ne’' fu si presta, anzi fu si presto elli,

Che in man l](sciolli alcun de’ suoi capelli®. /a/

Der Flussgott Ombrone greift in seinem Eifer unsanft zu; mit
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