This is a digital copy of a book that was preserved for generations on library shelves before it was carefully scanned by Google as part of
to make the world’s books discoverable online.

It has survived long enough for the copyright to expire and the book to enter the public domain. A public domain book is one that was nevel
to copyright or whose legal copyright term has expired. Whether a book is in the public domain may vary country to country. Public domair
are our gateways to the past, representing a wealth of history, culture and knowledge that’s often difficult to discover.

Marks, notations and other marginalia present in the original volume will appear in this file - a reminder of this book’s long journey fro
publisher to a library and finally to you.

Usage guidelines

Google is proud to partner with libraries to digitize public domain materials and make them widely accessible. Public domain books belon
public and we are merely their custodians. Nevertheless, this work is expensive, so in order to keep providing this resource, we have take
prevent abuse by commercial parties, including placing technical restrictions on automated querying.

We also ask that you:

+ Make non-commercial use of the fild&e designed Google Book Search for use by individuals, and we request that you use these fil
personal, non-commercial purposes.

+ Refrain from automated queryirigo not send automated queries of any sort to Google’s system: If you are conducting research on m:
translation, optical character recognition or other areas where access to a large amount of text is helpful, please contact us. We encc
use of public domain materials for these purposes and may be able to help.

+ Maintain attributionThe Google “watermark” you see on each file is essential for informing people about this project and helping ther
additional materials through Google Book Search. Please do not remove it.

+ Keep it legalWhatever your use, remember that you are responsible for ensuring that what you are doing is legal. Do not assume |
because we believe a book is in the public domain for users in the United States, that the work is also in the public domain for users
countries. Whether a book is still in copyright varies from country to country, and we can’t offer guidance on whether any specific
any specific book is allowed. Please do not assume that a book’s appearance in Google Book Search means it can be used in al
anywhere in the world. Copyright infringement liability can be quite severe.

About Google Book Search

Google’s mission is to organize the world’s information and to make it universally accessible and useful. Google Book Search helps
discover the world’s books while helping authors and publishers reach new audiences. You can search through the full text of this book on
athttp://books.google.com/ |



http://books.google.com/books?id=VPgDAAAAYAAJ&ie=ISO-8859-1

Informazioni su questo libro

Si tratta della copia digitale di un libro che per generazioni & stato conservata negli scaffali di una biblioteca prima di essere digitalizzato de
nell’lambito del progetto volto a rendere disponibili online i libri di tutto il mondo.

Ha sopravvissuto abbastanza per non essere piu protetto dai diritti di copyright e diventare di pubblico dominio. Un libro di pubblico dor
un libro che non & mai stato protetto dal copyright o i cui termini legali di copyright sono scaduti. La classificazione di un libro come di pu
dominio puo variare da paese a paese. | libri di pubblico dominio sono I'anello di congiunzione con il passato, rappresentano un patrimonic
culturale e di conoscenza spesso difficile da scoprire.

Commenti, note e altre annotazioni a margine presenti nel volume originale compariranno in questo file, come testimonianza del lungc
percorso dal libro, dall’editore originale alla biblioteca, per giungere fino a te.

Linee guide per I'utilizzo

Google & orgoglioso di essere il partner delle biblioteche per digitalizzare i materiali di pubblico dominio e renderli universalmente disp
| libri di pubblico dominio appartengono al pubblico e noi ne siamo solamente i custodi. Tuttavia questo lavoro € oneroso, pertanto, p
continuare ad offrire questo servizio abbiamo preso alcune iniziative per impedire I'utilizzo illecito da parte di soggetti commerciali, cor
l'imposizione di restrizioni sull’'invio di query automatizzate.

Inoltre ti chiediamo di:

+ Non fare un uso commerciale di questi #lbbiamo concepito Google Ricerca Libri per 'uso da parte dei singoli utenti privati e ti chiedial
di utilizzare questi file per uso personale e non a fini commerciali.

+ Non inviare query automatizzaldon inviare a Google query automatizzate di alcun tipo. Se stai effettuando delle ricerche nel campo
traduzione automatica, del riconoscimento ottico dei caratteri (OCR) o in altri campi dove necessiti di utilizzare grandi quantita di t
invitiamo a contattarci. Incoraggiamo I'uso dei materiali di pubblico dominio per questi scopi e potremmo esserti di aiuto.

+ Conserva la filigrand.a "filigrana" (watermark) di Google che compare in ciascun file &€ essenziale per informare gli utenti su questo pr
e aiutarli a trovare materiali aggiuntivi tramite Google Ricerca Libri. Non rimuoverla.

+ Fanne un uso legaléndipendentemente dall’utilizzo che ne farai, ricordati che € tua responsabilita accertati di farne un uso legale
dare per scontato che, poiché un libro & di pubblico dominio per gli utenti degli Stati Uniti, sia di pubblico dominio anche per gli ute
altri paesi. | criteri che stabiliscono se un libro & protetto da copyright variano da Paese a Paese e non possiamo offrire indicazic
determinato uso del libro & consentito. Non dare per scontato che poiché un libro compare in Google Ricerca Libri cio significhi c
essere utilizzato in qualsiasi modo e in qualsiasi Paese del mondo. Le sanzioni per le violazioni del copyright possono essere molto

Informazioni su Google Ricerca Libri

La missione di Google € organizzare le informazioni a livello mondiale e renderle universalmente accessibili e fruibili. Google Ricerca Lib
i lettori a scoprire i libri di tutto il mondo e consente ad autori ed editori di raggiungere un pubblico piu ampio. Puoi effettuare una ricerca s
nell’intero testo di questo libro dattp://books.google.com |



http://books.google.com/books?id=VPgDAAAAYAAJ&ie=ISO-8859-1

From the

Fine Arts Library

Fogg Art Museum
Harvard University

HARVARD COLLEGE
LIBRARY

FROM THE BEQUEST OF
CHARLES SUMNER

cLAss OF 1830
Senator from Massachusetts

FOR BOOKS RELATING TO
POLITICS AND FINE ARTS

-




Digitized by GOOS[Q






SULLA

CAPPELLINA

DEGLI SCROVEGNI

NELL ARENA DI PADOVA

'SUI FRESCHI DI GIOTTO

IN ESSA DIPINTI

®5éewasiowi

DI

PIETRO ESTENSE SELVATICO

< .

"PADOVA I ¢

COf TIPI DELLA MINERVA '
1836



\

/876, Ml /0
. ' 5(.}05(/142/}&6& v%a/}zd, .

E opera che sorprende, e perchd sopra ogni altro suo -
fresco conservatissima, e perché piena di quella grazia na-
tiva e di quel grande che Giolto egregiameate seppe con-
giungere. :

Laxzi. Stor. pitt. Vol. I1.




AD

ALESSANDRO CONTE PAPPAFAVA
DEI CARRARESI
CAVALIERE GEROSOLIMITANO
CARO AI BUONI ALL'ARTI ALLA PATRIA
QUESTI CENNI
SULLA PIU CONSERVATA OPERA
DI CHI PRIMO
EBBE IL GRIDO NELLA ITALIANA PITTURA
OFFERIVA
IN TESTIMONIO DI REVERENTE AMICIZIA

" L’ AUTORE

-t






e ——

INTRODUZIONE

Sembra che la fortuna concedesse alla sola
Italia il primato nelle arti della bellezza visibi-
le, perché esse quasi servissero di conforto alle
sciagure che in ogni eta dilacerarono, afflissero
questa infelice regione, e mantenendola a gra-
ve danno spartita e discorde, le frodarono sem-
pre I'onore di nazione. E perd forza confessare
che questo lamentato squarciamento politico, se
anneghitti la forza morale degl’ Italiani, fu an-
che la prima e piu efficace cagione della eccel-
lenza di quelle arti che sono tanta parte di ne-
stra gloria, le quali sicuramente non sarebbero
giunte ad apice si elevato, se la penisola fosse
stata sempre un vaslo regno signoreggiato da
una ricca metropoli. Ove I'Italia nella forma
del suo governo fosse andata del pari con quasi
tutte le Potenze d’Europa, ogni fonte di nazio-
nale ricchezza, siccome fiume in mare, avreb-
be messa foce nella capitale, e quella unica-
mente vedremmo ora arricchita d’'ogni maniera
di adornamenti, e decorata da illustri tele e da
marmi, ed abbellita da giganteschi edifizii, co-
me appunto avvenne alle sfarzose citta bagnate
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dalla Senna e dal Tamigi, le quali rinserrarono
ed ancora rinserrano quasi tutte le pregevoli
produzioni artistiche dell'operosa Francia e del-
I'industre Inghilterra. Per lo contrario, al risor-
gere delle lettere e delle arti ogni citta di que-
sta patria bellissima sollevatasi od a repubbli-
ca od a principato, si fe eentro ad un potere
municipale, che tutti gli sforzi diresse a fare
d’ogni guisa piu ornata la ristretta cerchia fra
cui doveva distendere il proprio dominio. Ecco

. perché tutte quante sono le citta, le terre, e

poco men ch’io non dissi le ville, che sorgono
numerosissime dall’Alpe al Faro, vanno super-
be di splendidi monumenti, prova non menzo-
gnera di quanto fossero fiorenti ed onorate le
arti nelle eta dei maggiori. Ad ogni passo ti si
offrono e tempii magnifici eretti dalla pieta dei
cittadini, e pubblici palazzi alzati dall’oro dei
municipii, e tavole € marmi e bronzi posti a
fregio degli altari, dei santuarii, delle piazze,
delle vie.

Gli ultimi avvenimenti politici, che nel bre-
ve mutarsi di vent'anni piu secoli racchiusero,
e tennero Europa in orrido tramestio, sperdet-
tero, disertarono, distrussero gran parte di tan-
to nazionale decoro; ma molto ancora ce ne ri-
mane, uscito incolume dagli artigli dell’avara

fortuna, al quale peraltro poco o niuno pensiero
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porgiamo,. ¢ quasi appena degniamo di sfugge-
vole sguardo. .

Noi Italiani, a guisa del male provido colo-
no che nelle annate abbondevoli d’ogni prodot-
to non cura le messi del campo, e le abbando-
na quasi a pasto degli animali, dimentichia-
mo i prodigii dell’arti avite, che ad ogni pas-
so qui-sorgono, quasi a rimprovero del fiacca
secolo, ed a testimonio delle perdute rappre-
sentanze; i quali se decorassero le ricche me-

“tropoli dello straniero, sarebbero stati a minuto
illustrati, esaltati, e con ogni pompa di lodi fattj
per modo famosi, che lascierebbero d'assai pilt
ammirati quegli osservatori avvezzi a misurare
il merito delle opere dalla fama che le circonda.

Da tanta nostra negligenza non ne viene sol-
tanto scapito al nome italiano, ma ben anche
.gravissimo danno alla storia delle arti,la quale
ignara del numero e del pregio di molti capo-
lavori che per tutto rabbelliscono questa terra
di onorate ricordanze, erra incerta nel suo cam-
mino, né puod mostrare tutto il vario e succes-
sivo progredimento delle menti italiane nelle
discipline intese a produrre il bello visibile; né
vale a trarre dalla oscuritd nomi e lavori d'in-
gegni da noi, in tanta dovizia di artefici, chia-

. mati minori, ma che tornerebbero a vanto prin-
cipale delle nazioni oltramontane. -
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Saluteremmo quindi benemeriti della patria
comune que’ molti scrittori ed artisti, di che
anche a’di nostri si gloriano le italiane citta, se
togliessero con ogni diligenza ad illustrare col-
la penna e col bulino i famigerati monumenti
che ornano i varii territorii, ov’essi ora vivono
ai liberali studii. Allora si vedrebbe quanta an-
cora abbiamo dovizia di preziose opere; allora
‘pitt non ci graverebbe la indecore si ma pur
vera accusa che ci viene d’oltremonte, dimen-
ticar noi quelle glorie dei progenitori, per cui
fummo un giorno invidiato modello di civilta,
d’ingegno, di potenza a men fortunate popola-
‘zioni; n& pil lo straniero, scorrendo rapidamen-
te le ridenti contrade italiane, farebbe, sicco- .
me sciagui'atémente ora fa, affrettati studii sui
nostri capolavori -delle trascorse eta, i quali o
stortamente considerati, o corredati da temera-
rie sentenze, egli pubblica orgoglioso fra le sue
nebbie britanne, o fra le mura romorose della
sua Parigi:

~To credo di non andare errato se affermo, fra
gl' illustri monumenti, i quali non furono per
anco sottoposti ad accurato esame, non doversi
lasciare ultimo I'Oratorio degli Scrovegni nel-
I' Arena di Padova, che alzato al cominciare
del secolo decimoquarto, decorato da insigni
produzioni contemporanee, ¢i presenta ancora,
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pressoché non tocca dal ‘tempo, I'aurora delle
arti italiane, foriera di non emulato meriggio.
Su d’esso mi venne il pensiero di stendere al-
cune osservazioni, le quali. io sommetto al let-
tore, non gid come una compiuta illustrazione,
ma solo come un caldo invito ed un incitamen-
to ai dotti ed agli artisti perché lo facciano ar-
gomento dei profondi loro studii.

Io non mi sarei condotto a scrivere nemme-
no questi poveri cenni, conscio di quanto pic-
colo peso io possa gravarmi; ma gli scrivo per-
chd temo che le celebri investigazioni dettate
dal d'Hancarville su quest’ Oratorio non sieno
per uscire piu mai dal portafoglio di un bizzar-

ro Oltramontano; gli scrivo perché pavento an- .

che su questo chiaro monumento piombi da qui
a non molti anni la invano lagrimata sorte di
altri molti che sotto i nostri occhi vedemmo
quasi con esultanza abbattuti, e si rimanga al
paro di quelli senza uno storico che lo ricordi,

-senza una pagina che ne- conforti a mirarlo (1).

11 tempio di sant'Agostino, per cinque secoli
venerato pegno della religione e delle arti dei

(1) Le stesse nostre Guide e gli storici nostri non han-
no che brevissimi cenni su questo prezioso Oratorio.
Anche gli scrittori di cose d’arte, il Vasari, il Baldinue-
ci, il Lanzi, appena lo naminarono.

a

N aa.a
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maggiori, fu atterrato dalle fondamenta ; i fre-
schi della Scuola di s. Sebastiano, preziosi per
mantegnesco tingere, ridotti muriccie; i chio-
stri di santa Giustina, insigni pel casto ombra-
re del Parentino, turpemente od imbiancati, o
fatti segno all'orgie della soldatesca; un dipinto
del Pizzolo ricoperto d'intonaco; le porte anti-
che della citta atterrate; distrutte le mura, crol-
late le torri dell’evo mezzano. Fd a chi regge-
rebbe 1'animo di udire lo sperpero, I'abbandono,
e, dird peggio, il depredamento di oggetti d'arte
rari e bellissimi, che fu con sacrilega mano osa-
to fra noi in questa parte di secolo, in cui vive
una generazione orgogliosa di perfezionamenti
e di civilta, in questa parte di secolo appellato
dei lumi? Che piu! il monumento medesimo,
che piglio a soggetto di queste mie osservazioni,
corse, non ha guari, grave pericolo. Volgono
appena dieci anni da che fummo assordati da
ignominioso martello che atterrava le fabbriche
a quello wicine, e vedemmo con raccapriccio
scalpelli e leve scassinare e sgretolare I'ester-
no delle muraglie stesse, su cui stanno coloriti
gli stupendi freschi. Accorsero ora supplici ora
minacciosi i Magistrati a porre barriera a tan-
to danno, levarono un grido d’orrore i solleciti
dell’onore nazionale, ed avventuratamente si
ristette da quella turpe ruina.
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Confidiamo che il posseditore di tanta gem-
ma non vorra meritarsi dai posteri la vergogno-
sa immortalita di un Erostrato; confidiamo che
egli, nato e cresciuto fra gli agi di ricca e fio-
rénte metropoli, circondato dai capolavori dei
veneti maestri, che ornano gli altari, le loggie,
le sale de’suoi avi, si avra in ayvenire un’ope-
rosa reverenza verso la piu conservata fatica di
colui che primo tenne il campo nella italiana
pittura. Ma se (che il destino no’l permetta
mai) venisse giorno in cui questa Cappellina
dovesse perire, ed i triboli e l'ortica crescesse- -
ro ov'essa ora sorge bella di tanti ornamenti; se
nessuno movesse mai a degnamente illustrarla;
rimarranno questi cenni, i quali, a guisa di quel-
le cronache che sebbene scritte nel disadorno
latino dei medii tempi, pure portano la facella
della verita nelle pagine della storia, serviranno
almeno a ricordare di quanti meriti andasse ric-
ca un’opera, la quale non deve dirsi solamente
municipale, ma di comune diritto della nazione.
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Ci narrano i cronisti (1), che verso la fine del
secolo decimoterzo Enrico Scrovegno, nobile e
potente padovano, comperasse in patria I’ anti-
co ricinto dell’Arena, avanzo di grandioso anfi-
teatro romano, dalla magnatizia famiglia dei De-
lesmanini, la quale n’era stata infeudata dall'im-
peratore di Germania Enrico IlI. fino dal 10ge.
Lo Scrovegno fatto signore di quel sito, lo for-
tifico a guisa di castello, vi costrusse un palaz-
zo, e verso il 1303 vi alzd la Cappellina conse-
crata alla Vergine Annunziata (2). Era egli figlio
a quel Reginaldo si famigerato per avarizia ed
usure, che merito di essere posto dall'Alighieti
nella citta dolente, ed & quel desso che

...... «.... d’'una scrofa azzurra e grossa
Segnato avea lo suo sacchetto bianco.
Daxse. Inferno. Canto XVII.

(1) Gennari Annali di Padova, Parte IlI. pag. 89g;
Salomonio Inscriptiones urbis patavinae, pag. 259; Scar-
deone, fol. g9 e 33a.

(2) Quivi era prima una piccola Cappella dedicata
alla Vergine Annunziata, e fino dal 1278, essendo po-
desta Matleo Querini, venne ordinato con patrio decre-
to, che ogni anno al 25 di Marzo, festa dell’ Annunzia-
zione, si dovesse cola eseguire alla presenza del Vesco-
vo, del Clero tutto, del Podesta, degli Anziani, dei
Gastaldi delle arti ec., una sacra rappresentazione di
quel mistero con dialoghi, suoni, canti, ed ogni manie-
ra di feste. Riconfermata cotesta usanza con uno sta-
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Affermano alcuni scrittori, che Enrico volesse,
coi molti dispendii profusi in questo pio lavoro,
riparare alla disonorata fama del genitore, ed
imporre i veli dell'obblio sulla memoria dell’ab-
bominato suo vizio. Pero il Federici nella eru-
dita sua Opera sui Cavalieri Godenti non & di -
opinione che Enrico erigesse tale Cappellina
soltanto per domestico uso e coi soli suoi de-
nari (1). Egli con buone ragioni si fa a provare
aver essa servito all’Ordine dei Godenti, e ne
offre poi buoni argomenti per credere lo stes-
so Scrovegno ascritto a quest’Ordine. Da tutto

tuto del 1331, durd fino all’anno 1600, in cui pei dis-
ordini consociati sempre a simili feste popolari venne

- abolita.

(1) Federici Storia dei Cavalieri Godenti. Venezia, vo-
lumi due. Fino dal cominciare del secolo decimoterzo
varie turbe d’eretici avevano osato porre in dubbio la
esistenza della Vergine. I Pontefici, a fine di togliere
tanto danno dalla radice, istituirono alcune congregazio-
ni religiose, promossero unioni di devote persone, per-
ché fossero difensori del culto dovuto alla Madre di Dio.
Allora ebbero origine i Cavalieri Godenti, che in breve
si diffusero per tutta Italia, e con ogni solerzia adem-
pirono la missione ad essi affidata. In sulle prime fu-
rono detti Cavalieri di Santa Maria; poi fatti ricchi e po-
tenti, e francheggiati dalla protezione dei Papi, che li
dispensarono da ogni pagamento di pubbliche imposte,
si giacquero in ozio ei dilettoso, e si inchinevole ad
ogni mondana gozzoviglia, da meritarsi 'appellativo bef-
fardo di Frati Godenti. e
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cid quindi congettura venisse murata almeno in
parte colle ricchezze possedute allora da quei
Godenti in gran copia (). Noi occupati princi-
palmente ad osservare i pregi d'arte ch’essa rac-
chiude, non vorremo addentrarci in una qui-
stione cotanto straniera al nostro scopo, e ci ri-
volgeremo invece a considerarne la sua archi-
tettura.

Altra volta, quando toccai alcuni particolari
sui sistemi di architettare che usavansi in Pa-
dova nei secoli mezzani, brevemente descrissi
questa chiesetta; la dissi di quello stile allora
sparso per tutta Europa, comunemente conosciu-
to sotto il nome di gotico-tedesco o posteriore, e
ne lodai leeleganti proporzioni. Ora, a farla me-
glio conoscere, avviso darne disegnata la pianta,
la quale mi sembra degna di molta considera-
zione per la leggiadrissima novita con cui & im-
maginata (Tav.1). Difficile tornava il dare ad un
tempietto di una sola nave certo movimento di
linee che ne togliesse I'ariditd. A cid maestre-
volmente provvide I'ingegnoso architetto, col-
locando a simiglianza delle primitive chiese cri-
stiane i due amboni F'F,i quali opportunamente

(1) Da maggior vigore a questa opinione il vedere in
varii looghi del nostro Oratorio la croge, stemma dei
Godenti, unita sempre ad una scrofa in piedi, arma gen-
tilizia degli Scrovegni.
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spezzano la monotonia delle due pareti longi-
tudinali. A tale uopo foggio anche la tribuna
piu stretta della nave, e fiancheggid il grande
arcone, che vi da ingresso, con due spalle di
muro, su cui lo sguardo gradevolmente riposa.
Gentile poi mi sembra la forma della tripartita
~ finestra sulla facciata, e piu gentile ancora il
profilo degli archetti marmorei che sovrastano
ai sedili della or nominata tribuna.

Il modo poi con cui & foggiato quest’abside
merita una particolare attenzione. E noto che
i tempii cristiani, non tanto sino al 1000, come
affermarono i dotti Sacchi (1), ma per tutto il
volgere dei secoli mezzani, erano costruiti su
principii cardinali e costanti, basati sulle disci-
pline della simbolica, detta ermetica, la qua-
le valeva a rappresentare le leggi della divi-
na economia col mezzo di cifre ed operazioni
tratte dall'aritmetica formale, ed applicate alla
edificazione dei sacri edifizii. Tuttoché noi-mo-
derni versiamo in profonde tenebre sull’ algo-
ritmo che racchiudeva le regole di questo anti-
co ramo di matematiche, a cui venivano attri-
buite mistiche significazioni; pure alcuni scrit-
tori ed architetti, teneri di sottili ricerche, ten-

(1) Antichita romantiche d'Italia. Epoca prima. Ca-
po IIL pag. 119. Milano 1828.
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tarono dissipare in parte le fitte nebbie che co-
prono si fatte dottrine dei nostri maggiori. Fra
gli altri I'ingegnoso e dotto architetto tedesco
Stieglitz (1) nella sua Storia dell’ architettura
credette poter derivare la fondamentale dispo-
sizione delle chiese cristiane surte fra I'unde-
cimo e il decimoquarto secolo dalla forma poli-
gona degli absidi. Ne disse egli, che quando gli
absidi, da semicircolari si mutarono, dopo I'un-
decimo secolo, in poligoni, furono cosi compo-
sti descrivendo varii lati in un circolo racchiuso
nel quadrato, nomato da lui fondamentale, per-
che serba la sua radice nella larghezza del coro
stesso o della nave. Se, per esempio, il coro
avesse una projezione trilatera, originata da un
esagono descritto nel su enunciato circolo, il nu-
mero 6 dovrd apparire in ogni parte della co-
struzione ; da ogni lato della nave maggiore vi
saranno sei o tre pilastri; tutta la chiesa risul-
terd di sei unitd, pigliandosi sempre per tale la
larghezza del coro. Le stesse finestre non oltre-
passeranno codesto numero. Questa ingegnosa
teoria, corroborata dai fatti e dalle acute osser-
vazioni del dotto Alemanno, viene rincalzata

(1) Geschichte der Baukunst etc. Istoria dell’architet-
tura dalla prima antichita fino agli ultimi tempi. Norim-
berga 1827, in 8.
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anche dall’ esempio della nostra chiesetta. Si
descriva nella sua tribuna il circolo 4, il quale
tocchi gli angoli del coro esteriore B B; si deli-
nei un esagono nel detto circolo, e si vedra ri-
sultarne la presente figura dell’abside composta
dei tre lati dell’esagono stesso; indi colla lar-
ghezza della tribuna (da tenersi come unita fon-
damentale,, perché radice del quadrato chiuso
nel cerchio 4) si misuri tutta la lunghezza del-
la chiesa dal punto C, ove ha cominciamento -
I'esagono, fino a quello D, ov'é la porta, e si
troveranno sei delle accennate unita. Si nume-

.rino le finestre della nave, e si vedranno an-
ch’esse seguire la medesima regola (1.

Lo Scrovegno cacciato dalla patria in esilio
come sospetto di ribelli macchinazioni, prese a
vivere in Venezia, ove nel 1320 pagd alla na-
tura il tributo. I figli di lui ne onorarono la me-
moria e le ceneri, alzando in questo stesso Ora-
torio quell’ ornato sarcofago che sta collocato
nell’'abside dietro I'altare (Tav. II). L’arca posa
sopra due mensole; al di sopra di essa & steso

(1) Un tempo doveva aggiungere nobilta e decoro a
quest’Oratorio un pronao ad archi aggettante dalla pre-
sente facciata, e che da molt’anni o per vetusta o per
incuria crolld. Havvi sotto questa chiesetta un sotterra-
neo a volta, che al citato Federici, tomo I. pag. 269,

parve servisse ad uso di refettorio pei Cavalieri Godenti.
3
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ricco letto fregiato da cortine, le quali aperte
e sostenute da due angioletti graziosamente at-
"teggiati, lasciano scorgere la figuta del defon-
to signore, siccome era l'uso universale nelle
tombe sfarzose di quella etad. Sembrami che a
questo stesso deposito sepolcrale appartengano
pure le tre statue disposte sopra a distanza, e
figuranti la Vergine col Bambino e due angeli.
Sctto I'una di esse sta scritto il nome dell'auto-
re cosi: Jacobi magistri Ricoli. 1o non credo perd
che questi sia lo stesso scultore del sottoposto
sarcofago, scolpito in ogni sua parte con ben
maggiore correzione e morbidezza. Vivamente
mi duole che il Cicognara nel suo gigantesco
Javoro non abbia voluto far tema di esame que-
sti pregevoli marmi: egli, che alle profonde co-
gnizioni dell'arte univa diligente ed erudita cri-
tica, ne avrebbe sicuramente rintracciata qual-
che notizia su questo maestro Ricolo, artista
da non gittarsi fra i piu volgari; e ne avrebbe
anche, per ragioni che andrd notando, tratte
forse conseguenze utili a quella sua opera, la
quale, per quanto acerbamente venga morsa dal
dente degli aristarchi, rimarra sempre uno dei
pitt importanti libri d’arte che possegga I'ltalia.
Senza diffondermi in vane conghietture sulla
patria e sull'origine del surriferito scultore, mi
contentero di osservare che lo stile cosi delle
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figure in alto, come di quelle poste sul sarco-
fago, e la forma stessa di tutto il monumento,
ne ricorda le maniere di scolpire usate in To-
scana nel secolo decimoquarto. I seni si bene
alternati nelle grandiose pieghe, le squadratu-
re nelle estremita e la diligente politura del
marmo rammentano la scuola di Giovanni e di
Andrea pisano, cotanto allora fiorente nell’At-
tica italiana ed anche nel resto della penisola.
Cid ancora piu si fa palese fermando la consi-
derazione sulla Vergine posta in mezzo ai due
angeli, la quale ha una movenza non dissimile
da quella che Nino pisano diede alla sua.cele-
bre Madonna nella chiesa della Spina in Pisa ().
Su d'un eguale concetto sono pure immaginate
e la nostra Signora da Alberto Arnoldi scolpita
pel Bigallo a Firenze, e le altre molte citate dal
Cicognara, e da lui poste a confronto di quelle
che veggonsi in Venezia atteggiate nella stessa
guisa, le quali tutte egli ne provd derivate dal-
la scuola pisana. Il pensiero pei del nostro sar-
cofago & per siffatta maniera simile ad alcuni
che in quel secolo .furono alzati da maestri pi-
sani e dai loro allievi, da doverlo quasi credere
opera di uno di quegli’ artefici. 11 monumento

(1) Cicognara Storia della scultura, tom. III. pagi-
na 417-41g. Servi I'edizione di Prato 1826.
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scolpito nell'eterna cittd dal Cosmate pel cardi-
nale Consalvo (1), va ornato da angeli disposti
nella guisa medesima del nostro sepolcro. Ne
mancano punto in quello di Benedetto XI., ese-
guito a Perugia da Giovanni pisano, e nell'altro
di Assisi attribuito dal Vasari a Fuccio fiorenti-
no, e dal Cicognara tenuto opera o di Lapo, o
di altro discepolo di Nicola da Pisa. N& si op-
ponga che anche i sepolcri del resto d'Italia fog-
giavansi in quel secolo sul tipo medesimo. Se-
guivasi allora, ¢ vero, costantemente il sistema
di protendere su d'un letto la morta persona;
ma, foori che in Firenze, in Pisa, ed in alcune
altre citta dell' Italia meridionale (ove maestri
toscani aveano operato), non si ponevano mai
gli angeli.a sorreggere le cortine. Gli artisti di
Toscana, piu che tutti gli altri del bel paese av-
vivati da ricca e florida immaginazione, piace-
vansi di meschiare nelle composizioni quanto
piu potevano di poetici concetti; quindi gli ar-
gomenti di religioso soggetto vie meglio crede-:
vano infiorare di poesia, quanto piu gli arric-
chivano di angeliche schiere, quasi a chiarirci
che ove Iddio appare, mai va scompagnato da
quegli spiriti, immediata emanazione di sua po-
tenza. Percid il Ghiberti, quando nelle sue di-

(1) Cicognara, id. ib., pag. 255-258.




21

vine porte del battisterio fiorentine immagino. il
supremo Fattore nell’atto di trarre I'uvomo dal
nulla e di dar vita a quella cara meta del gene-
re umano, soavissimo conforto alle travagliose.
cure dell’altra meta laboriosa e faticante, vi pose
con anacreontico pensiero vaghiséimi angioletti,
“ora ammirati della pilt leggiadra fra le creazio-
ni, ora ajutanti amorosamente di forze celesti
la bellissima Eva, inscia e malfidente delle ter-
rene. Niuna sorpresa adunque, se dovendo quei
maestri scolpire sarcofaghi destinati ad accoglie-
re nei tempii del Signore le ossa dell’'uomo che
nell’ora suprema affiso in Dio la mente ed il
cuore, vi collocarono angioletti di tutte grazie.
adorni, siccome ministri di quellainessiccabile
fonte di beneficenza, che spande néttare sui
mortali e fra i lamentosi vagiti della cuna, e
fra i gelidi silenzii della tomba.

Sotto questo grandioso sepolcro & posta altra
arca mortuale, acchiudente le ceneri dei due
/ﬁgli‘ di Enrico. Anche su questa leggevasi nelle
etd passate una iscrizione in versi latini (1), la
quale al paro dell’altra ci fu tramandata dallo
Scardeone e dal Salomonio. .

L’altare che sorge isolato nella tribuna, per
le-sue spirali colonnette sugli angoli, e per quei

(1) Salomonio Inscriptiones urbis patavinae , pag. 260.
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minuti dentelli ed archetti della cornice ram-
menta le gotiche maniere. Al di sopra perd vi &
posto un tabernacolo di marmo di Carrara, i cui
cartoni, le cui ammanierate volute troppo ri-
cordano i delirii posti in gran voga negli ultimi
anni del secolo decimosesto, nei quali fu alza-
to. In esso sta gentile paletta, che disvela il suo
autore colla iscrizione sottoposta: Petrus Pau-
lus Sancta Cryx (1). Le teste sono di un grazioso

(1) Era il Santa Croce di origine bergamasco, e figlio
o nipote a quel Girolamo che in patria ed in Venezia
lascid pregevoli opere; e sebbene nei primi anni segui-
tasse le antiche secche maniere, pure negli ultimi, al
dire dello Zanetti e del Lanzi, dilargd lo stile, e pia
degli altri tutti s’accostd alla maniera di Giorgione, ed
a quella dell’immortale Cadorino. Il nostro Pietro Paolo
fu anch’egli, come gli altri della sua casa, pittore, e par
seguisse il fare del Cavagna; siccome poi degli altri piu
dehole, sorti il destino dei freddi imitatori d’altri imi-
tatori, non usci mai di mediocrita; e tuttoché non me-
" riti rimprovero di vergognose scorrezioni, tuttoché sia
ragionevole il suo chiaroscuro, non affatto spregevole
il suo disegno, andd ravvolto nella immensa turba di
quegli sciagurati, a cui i corvi- di messer Lodovico la-
sciano cadere il nome nell’acque di Lete. Due quadri
abbiamo qui in Padova di Pier Paolo Santa Groce: ’'uno
nella basilica di sant’Antonio, il quale rappresenta I’ado-
razione dei Magi; e questo che orna I'altare centrale
della Cappellina su cui favello. Quello, a vero dire,
mostra una pendenza verso lo stile dei tenebrosi, che
mezzo sccolo piu tardi doveano con trasognate stranezze
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tipo, e leggiadramente pennelleggiate; le estre-
mita ben disegnate; le movenze, sebbene trop-
po aggraziate, pure non.isgradevoli. E perd biz-
zarria fuori d’ ogni ragione, e povera di effetto,
quella di por dorature su tutte le drapperie e
su parte del campo, né punto & lodevole il co-
lore di soverchio opaco e stentato.

Prima di consecrare tutte le nostre osserva-
zioni agli immortali dipinti da Giotto lasciatici
in questa Cappellina, entriamo la sacrestia, e
celeremente disaminiamone I'immagine di En-
rico Scrovegno, che vi si vede scolpita. Sotto
una nicchia di gotico stile sta effigiata in piedi
la figura di lui colle mani giunte, e colla faccia
rivolta al cielo. Nel piccolo plinto, che la sostie-
ne, leggesi in caratteri detti gotici o tedeschi:
Propria figura domini Henrici Scrovigni militis de
U Arena. E dalla parola militis che il Federici nel-
la citata Opera (1) trasse argomento per credere
essere stato lo Scrovegno ascritto all’Ordine dei
Godenti, i quali avevano sempre I'appellativo di
milites. Jo non mi sento da tanto per discutere
questa erudita si, ma pure poco rilevante que-
. stione; solo rifletterd, che sebbene I'accenna-
ta figura non vada ornata di molti meriti, e

ingozzare I'italiana pittura; ma D’altro, che abhbiamo sot-
t’ occhio, non & onninamente privo di pregi.
(1) Federici, loc. cit.
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mostri artefice assai meno esperto di quello che
operava il sarcofago, nondimeno reputo non dis-
utile il produrla incisa, perché ne offre un sag-
gio della maniera con cui i maggiori volevano
talvolta essere rappresentati nei santi ricinti al-
zati dalla loro pieta, e perché¢ ne conserva il
costume civile dei nostri signorotti nelle etd mu-
nicipali (1),

Alcuni altri oggetti potrebbero ancora richia-
mare una sfuggevole attenzione, siccome appun-
to & una tavola rappresentante santa Prisca, di
giottesco stile, ed un armadio ad archetti acuti,
forse contemporaneo alla chiesetta, se non fa-
cessero maggiore invito ai nostri sguardi i di-
pinti del sommo discepolo di Cimabue, scopo
principale dei commenti che sono ardito-som-
mettere al giudizio del lettore.

(1) 11 citato Federici nel tomo I. pag. 268 tenta pro-
varci che 1'abito il quale ricopre la figura di Enrico,
tanto nella sagrestia che sul sarcofagd, era quello por-
tato nelle pubbliche funzioni dai soli Godenti. Senza
farmi oppositore alla sentenza di quell’erudito, osserve-
ro per altro, che un si fatto abito & perfettamente si-
mile al costume di molti nobili e signorotti del secolo
decimoquarto, i quali non erano ascritti a quell’Ordine.
Ad avere di cid una sicura prova si veggano le imma-
gini dei due principi da Carrara, stese sui sepolcri po-
sti nella chiesa degli Eremitani in questa citta, e quel-
le degli Scaligeri nelle celebri tombe di Verona,




25

Non & gid piu una quistione, se nei secoli di
notte e di barbarie, che avvolsero I'Italia di te-
nebre dal cadere di Roma fino al nascere di Ci-
mabue, I'arte della pittura mantenesse qualche
battito di vita. Gli scrittori ed 1 monumenti ne
provano di molte guise che in questa beata re-
gione, sorrisa da tanta mitezza di aura e di cie-
lo, confortata da si pronto ingegno ne’ suoi figli,
non fu mai spento del tutto I'amore e la prati-
ca di una si leggiadra emulatrice del vero. Ma
a quale stremo rovinava l'arte in quei secoli!
Non pili venusta di forme, non pit un digrada-
re spontaneo dalla luce alle ombre, proporzioni
esili, occhi sbarrati, piedi ritti indurati, pieghe
ordinate a guisa di canalature; non piu, in una
‘parola, vestigio di un’arte liberale; ma imperfet-
to e rozzissimo meccanismo. Né a trarla da tan-
ta miseria per nulla valsero i greci maestri che
nel nono e decimo secolo approdarono alle piag-
ge italiane, e si sparsero per le varie parti della
penisola a colorare goffamente ancone, trittici,
manoscritti. Anche in Bisanzio, sebbene con piu
tarda caduta che in Occidente,le arti-erano in-
vilite; e quei pittori, fatti ignari d’ogni imita-
zione del naturale, nen altro sapeano che trac-

ciare su d'un tipo medesimo immagini deformi

di Madonne, in cui al paro dell’antico pittore di
Flena gettavano a piene mani le dorature, onde
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la ricchezza tenesse le veci del bello. GI'italia-
ni dipintori, piu incolti ancora dei greci, tolsero
ad esempio quelle povere tavole, e pel correre
di piu secoli nulla di meglio valsero a produrre.

Forse ove alcuni politici travolgimenti non
avessero rotto I'alto sonno d’Italia, e se coi di-
largati lumi non fossero apparse piu rette ordi-
nanze, le arti del bello visibile non sarebbero
uscite mai dalla sozza belletta in cui giacevano
ravvolte. Ma allorché dopo la pace di Costanza
acquistarono indipendenza e potere i municipii
italiani, allorché colle franchigie dei commercii
prosperarono nelle citta ricche ed animate 1'in-
dustrie, le leggi furono fatte piu sante dal dirit-
to sociale, e fu sbandito il tracotato feudalismo,
la civile liberta pose radice, e tutte le arti che
fanno bellissimo il vivere civile ebbero vigore
ed incitamento, e colla frequenza dei viaggi s’ac-
comunarono le dottrine fra nazione e nazione,
anche le arti rinverdirono su questa terra, in
cui per tanto correre di lagrimosi anni erano
state avvilite dalla barbarie. I Conti rurali non
piu seminati per le campagne a gravare di ferri
le terre ad essi soggette, ma raccolti a domici-
lio nelle citta, vi alzarono palazzi magnifici; le
repubbliche fatte fiorenti, molto oro profusero
ad erigere edifizii colossali, ove libravansi i di-
ritti dei liberi cittadini. La religione, energica
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mollg politica al buon governo delle famiglie e
degli Stati, pose attenta cura al culto esteriore,
sempre il piu efficace mezzo per sollevare il
cuore delle masse fino al trono della Divinita, ed
alzd tempii in cui gran parte dispendiavasi del-
la ricchezza municipale. Vergognava ella perd,
che sulle sublimi pareti di quelle moli slancia-
te, sull’altare ove dovea vedersi figurato I'eter-
no Valore, immagini mostruose e sconcie rap-
presentassero tanta e si grave potenza; animo
quindi i dipintori perché, lasciate le informi
maniere dei greci musaicisti, movessero a piu si-
cura norma, togliendo piuttosto dal vero la imi-
tazione, che dalle povere iconi dei bisantini co-
Ioritori. Fu il primo Cimabue a staccarsi dal
fare peritoso e bistentato di quei Greci, a scor-
gere a quale nobile segno dovea intendere la
pittura, ed agli sforzi di quel magnanimo leti-
zi0 Italia, e ne canto le lodi.

La natura, che par racquistare nel sonno dei
secoli bui le forze infiacchite dal forte ope-
rare, e compiacersi di trarre da quella notte
morale gl'ingegni destinati a raggentilire le na-
zioni, a riporre in onore i civili ordinamentli,
diede vita a Giotto, uemo di si elevato sentire
e di si penetrante veduta da poter soltanto es-
sere comparato a quel sommo, il quale co’snoi
versi animosi cosparse di luce tutto quel secolo
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originale. E di vero parve che la fortuna ran-
nodasse quei due grandi col triplice vincolo di
coevi, di concittadini e di amici, perch¢ I'un
I'altro trasfondendosi i sublimi concetli, giun-
gessero per diverso cammino lo scopo di diroz-
zare gli uomini, a quei di ancora molto lonta-
ni da civilta. Dante col grandioso concepimento
del sacro poema prese a dimostrarci quale fos-
se il sapere e la societa del suo tempo, quali le
arti, le scienze, la politica, la religione, le frodi
dei troni, i delitti dei signorotti, le spregiate
virtu del savio, i vizii e le colpe del popolo: egli
potrebbe dirsi il cronista delle cognizioni, della
filosofia e della morale dominanti in quel seco-
lo, tutto ravvolto nelle aristoteliche e platoni-
che sottigliezze: Giotto intravvide nella pittura
un mezzo vigoroso per parlare una prepotente
parola alle moltitudini, un’arte fatta per rende-
re- popolari quelle verita religiose, inverso le
quali si volgevano allora tutti gl'ingegni, tutte
le menti; senti quanta dignitd convenisse alle
composizioni che pigliavano a tema L’ 4mor che
move il Sole e Ualtre stelle ; e sul vero di conti-
‘nuo meditando, nella espressione toccod una me-
ta, che meravigliosa per quell'eta, & pur difficile
arrivare anche ai giorni nostri, comeche irrag-
giati da tanta luce di sapere. L’Alighieri cacciato
in bando dall’ingrata patria, errante di citta in
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cittd, diterra in terra, per tutto propagd l'amore
verso I'armoniosa favella del si, tolta per lui dal
lezzo dei trivii, e fatta aulica e cortigiana; lI'al-
tro,levato in fama di grandissimo, corse reggie e
municipii, ad ornare tempii e palazzi con quel-
le dipinture che dovevano riuscire arra di fu-
tura gloria per le arti di questa classica terra.
Dante fu I'immagine del versatile ingegno degli
Italiani, che possono sicuri drizzare ad ogni stu-
dio le penne dell'intelletto: egli il filosofo, egli
lo storico, egli il padre della lingua comune, egli
il consigliero di quei soccorsi valevoli a far li-
bera e grande la patria. Giotto profondamente
comprese, che a fare universale un dipintore
¢ mestieri a tutte le arti sorelle abbia posto ma-
no, perché tutte di un comune vincolo si col-
legano: egli quindi tratta la scultura, e model-
la in creta anaglifi e statue che ancora serba-

vansi conservate ai tempi del Ghiberti; tratta

le seste, ed in Napoli, in Assisi ed in patria
eleva opere stupende e lodate, fra cui torreg-
gia prima il campanile della Cattedrale fioren-
tina, mole meravigliosa e si armonica in ogni
lato, da bastar sola ad attestare quanto anche
nell'architettura valesse quel gagliardo artista (1)

(1) Perché nulla mancasse a rendere. culto e forbito
I’ingegno del fiorentino pittore, sappiamo con certezza
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Ricco di tanto e si vario sapere, non & quindi
meraviglia se in fatto d'arti fu proclamato I'uo-
mo universale de’ suoi di, siccome Dante lo era
in fatto di lettere.

Io forse saro di troppo uscito dal mio sogget-
to, raffrontando fra loro queste due menti vi-
gorose; ma poiché ¢ fama che ai nobili conce-
pimenti‘del sommo pittore aggiungessero nerbo
e grandezza quelli dell’immenso poeta; poiché
pur vuolsi dalla viva voce di lui, ch’'é signor
dell’altissimo canto, venisse infiorata, avviva-
ta la possente immaginazi'one del fiorentino co-
loritore ; poiché sappiamo che qui, nel cuore
dell’amico, versava I'Alighieri le angoscie del-
I'anima dolorata; mi si dara perdono se favel-
Jai lungamente sugli stretti vincoli d’ingegno
e di cuore che insieme avvinsero quei due gi-
ganti italiani.

Giotto salito in grande nominanza, corse Ita-
lia e parte di Francia, invitato per tutto con
larghissimi stipendii ed onori; e per tutto lascié

ch’egli talvolta scriveva versi. Nel codice num. 47 della
Biblioteca Gaddiana in Firenze (ora Mediceo-Lauren-
ziana) troviamo una canzone di lui. Tuttoché essa sia
ben lunge dal meritarsi un posto fra le gemme dell’ita-
Lano Parnaso, pure ne prova la ferace mente del no-
stro pittore. Chi fosse vago di leggerla impressa, vegga
I'Opera del prussiano Rumohr, Italianische Forschun-
gen etc., pag. 51.
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testimonii della ferace sua fantasia, ed imitato-
ri dello stile di lui-Molti scrittori, vinti da amo-
re di municipio, potranno sforzarsi a provare
non essere egli stato il solo che desse impulso
ad una scuola, e trattasse I'arte da maestro; ma
egli rimarra perd sempre il primo dipintore de’
suoi di, ed il piu venerato, il pih seguito fino a
Masaccio. Scorri tutte le citta ove Giotto pose
mano a pennelli, e le vedrai fornite a dovizia
di artisti che servilmente camminarono sulle
orme di lui. Persino Siena medesima, forse per
livore di odii municipali, gelosa di non affratel-
lare colla rivale Firenze neppure le arti del bel-
lo, serba in alcune opere di quei giorni note-
voli traccie delle maniere di colui che oscuro
la fama di Cimabue.

Anche in Padova Giotto di¢ opera a‘ molti
freschi, i quali furono esemplare e guida a tutti
i nostri dipintori di quel secolo, e che ora la-
mentiamo perduti (1), ad eccezione di quelliche

(1) La Cappella del Capitolo nella basilica del Santo,
citata dal Vasari come opera bellissima di Giotto, e sor-
gente di tanti errori pei commentatori dell’aretino bio-
grafo, venne da molto tempo imbiancata. Tentai ripetu-
te prove per togliere dalle pareti il bianco sovrapposto;
ma non mi fu possibile ritornare in luce se non gli avan-
zi di uno spartimento figurante varii monaci intorno ad
un leggio.
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fregiano I'Oratorio dell’Annunziata, giojello pre-
zioso non solamente per questa cittd, ma ben
anche per tutto il tenere della penisola (1), la

(1) Lessi non ha guari alla pag. 68 della ora ricor-
data Opera del Rumohr le seguenti parole, ch'io qui
riferisco tradotte. Fra gli altri lavory del nostro artista
(Giotto) ricordati dal Ghiberti, sonovi ancora le pitture
dell’antico anfiteatro in Padova , abbenché ridotte nella
pit triste condizione, essendo state ridipinte a colla. Dal-
la Valle assicura ch’esse sono fra le migliori opere di
Giotto ; forse le avra vedute prima che venissero guaste .
Nell’attuale loro stato non pud darsi giudizio alcuno sul
merito di esse. Vedendo cosi di balzo tolto a Padova
uno de’ suoi pin insigni ornamenti, corsi subito a rivede-
re i celebri dipinti, onde raccertarmi se i molti artisti e
dotti viaggiatori che tutto giorno li visitano, versavano in
errore tenendoli fra le piu conservate opere di Giotto.
Dopo il piu diligente esame mi riconfermai avere il
chiaro Prussiano avventato un assai storto giudizio. A
riserva dell’allegorica figura della Stoltezza, per vero
dire tutta ridipinta, di alcane parti nella parete del Giu-
dizio , e forse dello spartimento rappresentante la fuga
in Egitto, null’altro sembrami esservi di ritocco fra que-
st’ opere del sommo Fiorentino. Parmi anzi che il sig.
Ruomohr dovesse dagli ora citati ristauri meglio convin-
cersi della preziosa conservazione serbata dagli altri fre-
schi chiusi in quest’ Oratorio. Solo che avesse osserva-
to con occhio attento, e non prevenuto, vi avrebbe scor-
te tali differenze fra le parti intatte e quelle insozzate
per moderni ritocchi, da escludere ogni dubbiezza. Se
per caso, che no’l vogliamo credere, egli inviato in que-
sta nostra penisola dal Re di Prussia, onde fare incetta

v
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quale perdette sciaguratamente la piu gran par-
te delle tante opere dal nostro insigne maestro
condotte ().

11 ch. abate Morelli nelle sue erudite annota-
zioni alle Notizie di opere di disegno, da lui pub-
blicate (2) in Bassano, ne provd ‘con evidenza
che Giotto s’era posto in si vasta intrapresa in-
torno al 1306, quando egli ciot toccava i piu
fervidi suoi anni. Questi freschi sono disposti
in tre ordini di spartimenti, nel piu alto dei
quali veggonsi rappresentate le prihcipali azioni

d’illustri tele per la Pinacoteca di Berlino, ha giudicato
tatti i dipinti da lui raccolti col senno e con la ponde-
razione con cui ha dato sentenza dei giotteschi, davve--
ro che noi Italiani non possiamo lamentare i capolavori
toltici da lui, né invidiar punto al prussiano Monarca le
gemme di che gli tornd onusto il suo Rumohr.

(1) A riserva dei nostri freschi, e di quelll esistenti -
nella chiesa della Incoronata a Napoli, poco altro ci
rimane in Italia di Giotto, che non sia guasto o dal
tempo, o dalla mano degli uomini. Le pitture di san-
Francesco in Assisi, oltreché fra le sue prime, pei molli
ritocchi poco piu lasciano di originale. Gli spartimenti
dipinto nel Camposanto di Pisa ¢ quasi tutto scalcina-
to; i freschi di S. Croce a Firenze per gran parte ruino-
si; gli altri di Roma quasi distrutti. Non vaste opere
lavord in altre citta; ed anche 'quelle vanno a male, o
di gia perirono.

(3) Notizie d’ opere di disegno ec. pubblicate dal Cav.
Morells, bibliotecario della Marciana. Bassano 1800. Ve-
di pag. 23, e la nota relativa alla pag. 146.
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della Vergine, e nei due inferiori tutta la vita
di Gesu Cristo. Sotto a questi sonovi dipinti a
chiaroscuro le sette principali Virta, e di pro-
spetto i Vizii a quelle opposti. Sulla parete poi
che sovrasta la porta é figurato il Giudizio fina-
le. La volta tinta in azzurro, e seminata di stel-
le dorate, va interrotta a quando a quando da
sfondi, ove campeggiano in mezza figura nostro
Signore e varii santi e profeti.

E universale dolore degli eruditi e degli ami-
ci de’ buoni studii, che il francese d' Hancar-
ville (1), in cui I'ingegno era pari alla estensio-
ne delle dottrine, non abbia mai voluto far di
pubblica ragione le dotte interpretazioni da lui
scritte su questi celebri affreschi. Egli avrebbe,
mi sia lecita la espressioue, notomizzato il pen-
siero di quel grandissimo, il quale di tanto avan-

~ zd nelle sue composizioni i bui tempi fra cui

visse. Non & sicuramente fatica dagli omeri miet
il favellare di questi dipinti colla profonda eru-
dizione di che andava ricco il d'Hancarville; e

. (1) Quest’uomo di vasta erudizione e di sottilissimo
ingegno visse gli ultimi anni della longeva sua vita in
Padova , ove mori nel 1805 quasi nonagenario. Arric-
chi le lettere di due Opere, che gli fruttarono bella fa-
ma. Antiquités etrusques tirées du Cabinet de M+ Hamil-
ton ; e Recherches sur Vorigine, Uesprit et le progrés des
arts de la Gréce. Quest’ultima & divenuta rarissima..
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quindi, interpretate che io mi avrd del mio me-
glio le ingegnose allegorie racchiuse in alcuni
di essi, penso rivolgere le mie indagini princi-
palmente sulle parti che spettano all’arte.
Addiveniva di rado, cosi nel medio evo, come
nelle eta muﬁicipali, che alcun’opera s’imEren-
desse senza inframmettervi qualche tratto della
scienza allegorica e simbolica, precipuo segno
cui dirizzavansi a quei di le discipline severe
ed amene. La simbolica era allora I'espressione
della societa; per vie simboliche la filosofia per-
- suadeva il meditare profondo, la politica disve-
lava le ragioni del governare, la religione invi-
tava all'omaggio di Colui che addusse in terra
il vero che ci sublima, la poesia accendeva gli
animi al forte sentire, le arti medesime facean-
si rappresentazione e specchio di morale. Niu-
no stupore quindi se Giotto ne diede in questo
Oratorio un saggio della profonda perizia che
egli si aveva sulle allegorie, pingendovi coi piu
ingegnosi emblemi i vizii che disonorano I'uo-
mo, e le virtd che lo rendono la piu eletta del-
le creature. Un tempo non doveva essere per
certo difficile lo svolgere il pensiero che guidd
il famigerato Fiorentino nella composizione di
questi chiaroscuri, perché sotto di essi legge-
vansi alcune iscrizioni latine, le quali probabil-
mente ne additavano le ragioni dei varii simboli,



36
dal pittore creduti i pii acconci per dar loro

evidenza e chiarezza. Il tempo e la mano del-
i I'uomo quasi interamente cancellarono quelle

=% -

epigrafi, e solo rimasero i nomi dei vizii edelle
virta scritti al di sopra d’ ogni figura.

Prima fra quest’ultime si presenta la Speran-
za (Tav.IV). N& punto vediamo in essa effigiata
quella speranza vulgare, volta solo ai mondani

[33 W
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godimenti; ma invece quel sentimento vivo, ar-

dentissimo, che quasi iamma ascendendo, si le-

va sempre alla prima Cagione, e fa propria deli-

zia gli eterni tesori. Ce la figurd il pittore in sem-

bianze di leggiadra giovinetta, che vestita di mo-

destissimo abito si stacca dalla terra, e librata

sull’ali alza il suo volo verso il supremo dei be-

\ ni, perche la speranza che si rivolge al Creatore

abbandona ogni ricordanza di quaggiuso, e tut-

] : + ta s'affisa in lui. Ed egli accoglie benigno quel-

. I'atto, che dalle cose terrene la diparte, ed a lei

2 ~ che gli stende le desiose mani invia un ange-
|

<

PRSI, Y. 3

lo, a porgerle corona di eterno premio. Quanta
devota semplicita in quella movenza, quante
e ingenue grazie in quel sorriso! Si, tu leggi nel-
. “ I'infiammato suo volto

l ........... quello attender certo
i
i

Della gloria futura, che produce
it ‘ Grazia divina e precedente merto.

ilw : Daxte. Paradiso. Canto XXYV.
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Alla Speranza tien dietro la Carita (Tav.V),
sulla quale mi fu dato vedere le dotte osserva-
zioni del d’Hancarville (1), di cui avviso porge-
re qui un breve sunto, rimandando poi il let-
tore all’Appendice, ove ho riportata per intero
la forse anche troppo ingegnosa e sottile inter-
pretazione stesa dallerudito straniero su que-
" sta figura.

La Carita, dic’egli, va cinta da un’'aureola,
simbolo della vita beata che I'aspetta nel cielo,
e da una corona di fiori intrecciati a frutta, em-
blema della felicita ch’essa gode sulla terra. Al-
cuni di questi fiori sono di color bianco, a de-
notaré quanto questa liberale virtu possa coi
soccorsi recati agl'indigenti accrescere le fami-
glie ed ampliarne la floridezza. Giotto ci rappre-
sentd la Carita sotto le sembianze di una donna
che, varcata la giovinezza, arrivd quegli anni in
cui l'intelletto & possente di tutte suo acume, e

.

(1) I1 Cav: Alessandro Co. Pappafava, delle arti bel-
le dotto cultore, e solerte a raccogliere tutto cid che
torna ad utile e a gloria delle medesime, possede le
illustrazioni dell’erudito Francese su tre frale Virtu di-
pinte nel nostro Oratorio, la Carita, la Fortezza e la
Prudenza. Egli ch’ebbe la gentile condiscendenza non
solo di prestarmele, ma ben anche di permettermene
la stampa, si abbia in queste pagine tributo di grato
animo. Io spero che il colto lettore mi sapra grado di
trovarle tutte e tre riunite in fine di questo libro.
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forte il corpo di fermo vigore. Noi uomini, li-
beri dall'imperioso giogo delle passioni, preferia-
mo allora l'utile al gradevole, la verita alle ap-
parenze, la felicita al piacere, il riposo all'agita-
zione. Il volto di questa figura non offre i linea-
menti della bellezza, ma si bene quelli della
bonta. Rivestita di modesta negligenza, ella por-
ta una sola tunica, secondo quel precetto evan-
gelico che ci avverte: Il posseditore delle due
tuniche dee porgerne una a quegli che ne difetta.
Proseguendo poi I erudito Francese a lodare in
essa la toccante espressione di affetto e di rivol-
gimento verso il Bene supremo, ci fa osserva-
re, gli otri che le stanno al piede, e su cui son
posti alcuni cartelletti, racchiudere il denaro
consecrato al sovvenimento dei poverelli. A me-
glio indicar poi i doni della Provvidenza, di cui
la Caritd & ministra, Iddio stesso, intanto che
sta contemplandola con ineffabile tenerezza, e
I'approva e la incoraggisce, le depone una bor-
sa nella mano sinistra. Ella dirizza uno sguardo
acceso, divampante inverso di lui, si muove ed
agisce unicamente per lui; ma anche affisando-
lo ella sembra da interno impulso sospinta- al-
Topposta parte, a quella parte ove tien custoditi
1 benj fidati al zelo di lei. A dir breve, tutto in
questa cara figura manifesta la volonta d’'operare
di continuo; perfino la sua movenza palesa la
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risoluzione di mutar prestamente i passi, onde
presto giuguere il prefisso scopo.

Compagna alle due ora nominate Virtu teo-
logali campeggia la Fede (Tav.VI), matrona di
maestoso aspetto, dignitosamente ricoperta da
ampie voluminose vesti, le quali perd si mo-
strano lacerate in varie parti; forse ingegnosa
allusione alla poverta in mezzo a cui ebbe cul-
la ed origine il Cristianesimo, o meglio eloquen-
te simbolo di una religione che si fa madre e con-.
fortatrice al pusillo. ,

Le copre il capo una mitra, a simboleggiare
ch’ella esser deve precipuo fregio dei Pontefici
e dei ministri dell’altare. Serra nella destra il
sacro segno di redenzione, e nella sinistra tiene
il rotolo de’santi papiri, 6ve stanno scritte le
dottrine rivelate, per dimostrare ch’essa & la
proteggitrice e la interprete dei misteri racchiu--
si nelle sacre carte. Le pendono dalla cintola le
chiavi del cielo, lasciate dal Signore in cura al
Principe degli Apostoli, ed emblema, secondo
i sacri interpreti (1), della scienza e dell’ auto-
rita sacerdotale, che discerne la gravezza del-
le colpe, e loro appone il gastigo. Coi piedi cal-
pesta infranti idoli della Gentilita, tavolette e
carte rabescate da cabalistiche linee ¢ da segni

e

(1) In Cap. XVI. Matth.
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di astrologia giudiziaria, ai giorni di Giotto sor-
gente troppo copiosa di errore e di traviamento
anche per le menti piu acute. Lo sprezzo con
cui I'augusta donna conculca quelle fonti fatali
di aberrazione, vale a chiarirci che la vera fede
si fa gabbo della idolatria, della superstizione,
delle travolte credenze, e trova ogni puntello,
ogni guida in Dio. ,

Viene quarta la Giustizia ( Tav. VII), e nelle
spesse rughe del volto ravvisi essere virtu che
meglio s’associa col freddo senno dell’etd matu-
ra, anzich? coi mille impeti degli anni pit verdi.
E seduta su ricco seggio, e va coronata da diade-
ma regale, per mettere in aperto che dovrebbe
essere sempre partaggio dei regnanti, o dai re-
gnanti sorretta. Una vasta bilancia le pende di-.
nanzi; ed ella coi palmi delle mani sottoposti ai
due piatti tenta uguagliare il peso, acciocchd
non trabocchi da niuna parte. Su d'una di quel-
le bilancie un angelo sta ponendo una corona.
sul capo ad un saggio che ha fatto sua delizia gli
studii (). Sulla seconda altro angelo, sguainata
la spada della vendetta, vibra un fendente ad

(1) Forse il pittore pose qui gli angeli a compiere
gli uffizii della Giustizia, per conformarsi alla senten~
za di san Bernardo, che disse essere pura, ferma e ret-
ta la giustizia degli angeli. S. Bernardus in Conversione
S. Pauli Sermo 1. Vol. 1. pag. gbg.

\
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un malfattore che attende ginocchioni il castigo
meritato. Concetto veramente acutissimo, poi-
ché giova a farci palese che la giustizia mini.
strata su questa terra, a simiglianza di quella
del Cielo, deve tutto librare su esatta lance, e
con uguale imparzialita guiderdonare le rhagna~
nime, punire le azioni colpevoli. Aldi sotto del-
la matronale figura veggonsi effigiati con mol-
ta diligenza ed in piccole dimensioni alcuni gen-
tiluomini che coi falconi in pugno si recano a
caccia; altri si abbandonano a danze, fatte lie-
te dal suono di cimbali e crotali; altri anco-
ra sfoggiano ricchi abbigliamenti, e si godono i
diletti del cavalcare. Se male non mi appon-
go, volle cosi il pittore darci a divedere che in
quelle societa, ove la giustizia & rettamente or-
dinata, ivi 'uomo pud godersi in pace i sollazzi
ed i piaceri della vita.

Chi & quella donna tutta ravvolta ne’ panni,
d’aspetto si mite, e che pure tiene fra le mani
una spada? (Tav. VIII) Io la ravviso: & la Tem-
peranza, che nell'atto modesto ci dimostra la
placida indole ch’ella sorti da natura, e I'unica
norma che la guida nel suo cammino, quella
cioé¢ di persuadere agli uomini il giusto operare
per le vie della dolcezza. La bocca di lei & chiu-
sa da una sbarra, per renderci avvertiti che non
meriteremo mai 'l nome di temperanti, se non
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porremo freno all'inconsiderato favellare. Ma
perche poi quella spada, sempre emblema o di
severita o di ferocia? Fatti da presso, e vedrai
essere quel ferro ravvolto da piu nodi, e si fat-

corazza. Una pelle di leone le ricopre il capo e
le spalle, e le si avvinghia ai fianchi. Qui il pit-
tore conformossi alle idee colle quali gli anti-
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' . tamente ravviluppato dal balteo, che impossibi-
4 ; le sarebbe trarnelo dalla guaina. Quel pittore
" : filosofo amd cosi d'istruirci che la Temperanza
% : non si vale mai d'armi per amicarsi i cuori, né
R stringe mai al bene operare colla forza.
- ! Non & da credere che sia atteggiata ad ugua-
i o) le calma la Fortezza (Tav.IX), che vien dopo
1 i la ora descritta virtu. Mostra un cipiglio seve-
1 ro, arrischievole, baldo, quanto le forme della

‘ persona. Tuttocheé donna, non teme vestire la

i

'
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faceva suo manto, quasi per chiarirci che la
+ forza &ell’uomo, quando gil'mga.'ad abbattere il
piu feroce fra gli animali, pud prevalere ad
ogni cosa terrena. Disse ingegnosamente d’Han-
_carville (vedi I’ Appendice) favellando di que-
sto dipinto, che alla fortezza & solo manto la
gloria, e che il leone & qui emblema. della for-
%a, e la spoglia di lui quello della gloria. Que-

-

} . chi si piacquero rappresentarci questa invitta
) ' (3 \ . .

l:‘ Y virti. Essi ci figurarono Ercole o la Forza, che
0 ; o domato il leone nemeo, ne traeva la pelle e la
[
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sta bella allegoria del coraggio e dell'ardire uma-
no, prosegue egli, male fidando della sempre
bugiarda fortuna, par di gid prevedere i rove-
~ scii di cosi infida divinita, e fa suo propugna-
colo un muro, dietro al quale ella pud con van-
taggio difendersi, e ferire in sicuro I'inimico
che volesse sorprenderla. Sembrami perd non
rettamente sentenziasse qui il sopraccitato eru-
dito; perciocche, se non erro, non & questo altri-
menti un muro, ma si bene uno di quegli scudi
dei legionarii romani, detti dagli antichi scuta
sabina. In questa opinione mi rassoda e la poca
grossezza di esso, convenevole si ad uno scudo,
non mai ad un muro che servir deve a difesa;
e la mano sinistra celata dietro quello, quasi
lo tenga imbracciato; € quel leone delineatovi

sopra, e scortante, a guisa d'immagine che se-

gue il girare di corpo curvato; e, piu che tutto,
quei tronconi di lancia e di giavellotto cola con-
fitti: prova evidente che il pittore avea voluto
figurar qui un corpo ben piu facile di un muro
ad essere traforato dal ferro, siccome & appunto
uno scudo, spesso formato di cuojo. Parmi an-
cora, che il dotto Francese siasi ingannato quan-
do vide nel leone, posto ritto in piedi sullo scu-
do ora descritto, un simbolo dei potenti nemici,
i quali muovono uniti contro la Fortezza. A me
pare invece ch'esso dovrebbe pigliarsi quale em-

8 & W -
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blema della generosita d'animo, compagna inse-
parabile del forte, essendo il leone quello fra gli
animali che piu di tutti & volto a nobili ardi-
menti, e sdegna sempre misurarsi coi deboli, 11
sopraccitato scrittore ne disse ancora tener la
Fortezza in mano un’arma tagliente ma non ap-
puntaté, per dimostrare che, chiudendo nel pet-
to generosi, non crudeli sensi, evita di apparire
formidabile, e solo si sta contenta di rintuzzare
gli assalti portati contro di essa, senza curarsi di
rovine e di stragi. Qui parmi I'acuto Francese
non troppo badasse a quell’arnese di guerra,
cosi interpretandolo ; poich’esso, piuttosto che
ad un'azza o ad una spada, somiglia una mazza
ferrata, ch’¢ appunto I'arma la quale nel medio
evo tenevasi come la piu dannosa, e quella che
voleva essere maneggiata da braccia vigorose,
percido meglio di ogni altra si affaceva alla sim-
bolica figura della Fortezza.

Ultima fra le virtu & qui la Prudenza (Tavo-
la X). Su d’essa pure serbiamo le dotte osser-
vazioni del d'Hancarville, di cui il Cicognara
riportd un tratto nel Tomo IIL. Libro III. del
suo colossale lavoro. Io per amore di brevita
le rechero ora epilogate. Sta la Prudenza sedu-
ta su d'una di quelle seggiole di cui d’ordinario
fan uso gli uomini consecrati alle lettere, onde
abbandonarsi a tranquilla meditazione. Lo spec-
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chio convesso da lei tenuto in una mano (il qua-
le sebbene valga a sminuire ed a raggentilire le
forme, pure le presenta diffigurate), simboleggia
le prevenzioni, I'opinione ed il pregiudizio, che
ci tolgono sempre di scorgere sotto giusto pun-
to di veduta le cose da cui siamo attorniati. 11
compasso, che le sta nell'altra, ¢ emblema del
solido giudizio da lei usato di continuo per ap-
prendere 'equa misura delle umane azioni, com-
battere gli errori, cribrare cauta le altrui opi-
nioni, conoscere interamente sé stessa. Essendo
essa utile ugualmente ai due sessi, e dovendo
scovrire nelle memorie del passato saggi am-
maestramenti pel presente e per I'avvenire, &
bifronte, ed al volto muliebre ne porta accop-
piato un altro virile. Veggonsi in quest ultimo
le sembianze di Socrate, il piu virtuoso ed il
piu assennato fra i filosofi. Secondo la massima
di lui, la Prudenza impara nel volume, in cui
tiene fiso lo sguardo, a ricercare nel vero la re-
gola de’ proprii giudizii, nella virt quella delle
sue azioni. Un, velo le copre il capo, perch’es-
sa possa nascondersi di guisa da non iscontrar-
si mai-wegli sguardi avvelenati dell’ Invidia e
della Calunnia. Il libro posto dinanzi a lei su
d'un legglo, ¢ quello della Storia generale del
mondo. 14 che la filosofia, unita alla sperienza,

le disveld cid che possano le passioni ed i pri-
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vati interessi, i tempi e le circostanze, i buoni
ed i cattivi consigli. Il volto della Prudenza,
prosegue il d'Hancarville, ben lungi dal pom-
peggiare d'una cospicua bellezza, mostra anzi
lineamenti vulgari; e cid perch’'essa & virti che
viene acconcia ad ogni eta, ad ogni sesso, ad
ogui ordine di persone, e pe’suoi pregii intrin-
seci da preferirsi alla bellezza medesima.
Considerando in generale le figure allegori-
che di queste virtu, riflette il piu volte lodato
d’Hancarville, che tutte difettano di bellezza;
ed in questo ognuno verra con lui d’ accor-
do, soltantoche abbia occhi. Ma chi crederebbé
che un siffatto mancamento egli proclamasse sic-
come pregio sommo ed ingegnoso accorgimento
del pittore, il quale avviso, a detta sua, essere

piuttosto le ora descritte virth degne della bel-

lezza morale, anziche della fisica? Questo, se io
non erro, chiamasi farneticare per soverchio in-
gegno. Imperocché, chi mai vi sara di si gros-
sa veduta da credere che un artista dotato del-
I'alta potenza di operare il bello, e col bello tras-
fondere care, leggiadre, soavissime impressioni,
volontario si studii di delineare su tipi sconci e
disavvenevoli le piu belle e le piu candide fra
le virth, e ti figuri con un volto volgare la spe-
ranza che gli animi avviva, la carita che li con-
forta, la fede che 1i rassicura, la giustizia che
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gli regge, la temperanza ehe li raffrena, la for-
za che li protegge, la prudenza che li guida
fra le prunaje di questa vita mortale ? Di qual
maniera colui che tratta le arti potra infonde-
re nell’ osservatore il sentimento del bello mo-
rale, se non porra ogni sforzo a produrre la bel-
lezza fisica e materiale, da quello scompagna-
ta di rado? Chinando sempre la fronte alle opi-
_nioni del dotto Francese, mi sembra che a cid
fare Giotto fosse sospinto suo mal grado, perché
la mano non valeva a significare quello che il
cuore gli dettava dentro, ne poteva sulla in-
fanzia delle arti arrivare il bello. Di fatto si
confrontino le teste su cui ora favellai, con le
altre moltissime che stanno colorite negli spar-
timenti di questo Oratorio, e vi si vedra, si,
un’aria nobile, un’espressione viva, toccante;
ma contorni che guidino a grazia, ma linee che
dottamente alternate -ci dieno bellezza, quella
bellezza che Raffaello senti e seppe produrre,
no certamente. Io no’l nego, che se I'altissimo
Fiorentino avesse fiorito quando I'arte era gia
dirozzata da ogni barbarie, quando profonde me-
ditazioni sul nudo, sull’anatomia e sull’antico
avevano disvelato ai dipintori il gonfiarsi vario
ed il protendersi dei muscoli, egli coll'alacre in-
gegno avrebbe raggiunto anche nelle teste ve-
nustissimi lipi.

- </
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Siccome Giotto pose prima tra le virth Ia Spe-
ranza, tosi, per seguire la sentenza del santo
Abate di Chiaravalle (1), collocd in cima ai vizii
la Disperazione (Tav. XI). In quella tu ammi-
ri un'estasi che la divide da ogni fralezza;in
questa t’ inqrridiscé I'atto infame col quale ella
disprezza ogni legge umana e divina, Essa & fat-
ta a s¢ stessa carnefice, perché niun affetto pit
I'annoda alle dolcezze del tranquillo vivere, per-
ché piu non serra nel cuore 1'amor de’ suoi si-
mili, perché ogni gioja disparve dinanzi a lei,
cui I'avvenire, quellincessante pensiero dell'uo-
mo, & fatto mestamente deserto, e non le offre
piu che il silenzio dell'orrido nulla. Per compie-
re I'infame suicidio ella ha scelto il capestro,

- forse a denotare esser quello il mezzo che usa

piu di frequente 1'uomo orbato di ogni speran-
za, per attentare ai proprii giorni."Un demonio
I'arronciglia pei capelli, e la trascina ove ogni
lietezza & per sempre sbandita, per far dimo-
stro che il disperato & preda degna di Satana.
A questa viene sorella la Invidia (Tav. XII).
Macerata da rabbia e da livore, ella approfon-
da i piedi nelle fiamme, per dar forse a divede-
re che la empia sete dell’altrui danno la divora

(1) S. Bernardus. Liber ad sororem de modo bene vi-
vendi. Vol. IL. pag. 866. s
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sempre siccome foco ardentissimo, o meglio per
ricordarci ch’essa & maladetta emanazione d'in-
ferno. N&, a dimostrar cid, Giotto si stette con-
tento a quest'ultimo segno, ma volle incurvate
sulla fronte le corna, colle quali sogliono le arti
distinguere il principe delle tenebre, di-¢ui, se-
condo il detto di sant’Agostino (1), I'invidia forma
quasi il corpo e I'essenza. E. grave d’anni, per-
ché nei vecchi I'invidia & bene spesso fiera e te-
nace, e di rado si appiglia in quei petti, i quali
nel bollore dell'etd e delle illusioni aborrono di
abbandonarsi ad una colpevole gioja sulle sven-
ture dei loro fratelli. Nella bocca dell’orrido mo-
stro guizza un serpente, simbolo del veleno che
¢ versato di continuo dalla lingua di esso. A di--
mostrare poi chei inali recati dall'invidioso alla
societa bene spesso si ritorcono a danno di lui,
la 'schifosa biscia ripiegasi a mordere la bocca
medesima da cui esce. La mano destra di que-
sta figura, unghiata al paro degli artigli del fal-
co, si sta in atto di graffiare, siccome appunto
adopera l'invidioso, il quale usa tutte le vie per
dilacerare le azioni de’ suoi simili. A significare
poi che questo abbominevole vizio sociale, piu
che ad ogni altro godimento della vita, rivolge

(1) Contra litteras Petiliani Liber II.; ¢ Tom. 1L Par-
te I11. pag. 860, Tom. 1X. pag. 267.
4
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le sue sozze brame a pessedere I'oro altrui, il
pittore gli aggiunse due esosi emblemi di ava-
rizia. Colla mano sinistra gli fe stringere una
borsa, e le orecchie foggiod alla guisa di quelle
del lupo, ch’¢ I'animale di tutti il piu ingordo
ed insaziabile; quindi Dante quando ci pinse la
immoderata cupidigia dell'arricchire, ce la por-
se sotto forma di famelica lupa,

secssvsssss di natura si malvagia e ria,

Che mai non empie le bramose voglie,

E dopo il pasto ha pia fame che pria.

Inferno. Cardto I.

Di rincontro alla Fede scorgesi la Infedelta
(Tav. XIII). Forse alcuni maliziosi vorrebbero
che questo, non so se vizio o peccadiglio della
umana natura, ci venisse presentato sotto sem-
bianze muliebri, anziche¢ maschili. Senza farmi
approvatore della maligna osservazione, riflettero
peraltro che Giotto (tuttoché vissuto in un tem-
po in cui gli uomini meno assai che a’ nostri gior-
ni erano volti alle raffinatezze del vivere socia-
le) troppo aveva ingegno per non sapere appor-
re distinti emblemi alle colpe di quel sesso ama-
bile, che talvolta & fermo soltanto nel cangiare
di voglie. E quando pure avesse voluto nella
figura che abbiamo sott’occhio non altro dimo-
strarci se non i mutabili capricci di quella cara
passione che amareggia ed infiora la vita di desi-
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derii, di speranze, di disinganni, forse non avreb-
be trascelto forme virili. Ma io invece avviso,
piuttosto della infedelta degli amori, volesse qui
I'artista offerirci quella infedelta verso la reli-

gione, che spinge I'idolatra a farsi ribelle al cul-

to della Croce, e trascina lo scettico a negare
I’esistenza del Vero eterno che ci governa. Un

uomo che sembra reggersi a stento sulle gambe,

e va coperto da un elmetto simile al petaso del
messaggero di Giove, tiene nella mano destra un
simulacro femminile, che forse cogli abiti sfarzo-
si, da cui va ornato, vuol simboleggiare la Ido-
latria, la quale si offre sempre sotto forme pom-
pose e lusinghiere a chinon & forte nella fede del
Santo dei Santi.In tale congettura mi riconfer-
ma ancora piit la cordicella che, tenuta per uno
dei capi dalla statuetta accennata, s’avvinghia
coll'altro al collo dell'Infedeltd; emblema atto a
~ farci conoscere, se non erro, essere si fatto vizio
sempre vassallo della Idolatria e della Eresia. Le
fiamme che ardono da un lato & probabile voglia-
no indicar le pene della Citta del foco, prepara-
te a perenne castigo dell'Infedele; ma forse po-
trebbero alludere a quelle vampe che I'Alighieri
immagind sparse fra le tombe degli eresiarchi;
Per le quali eran si del tutto accesi,
Che ferro pitt non chiede verun’arte. .
Infeino. Canto IX.
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Piu difficile per certo sarebbe il porsiin capo
d'indovinare I'allegorica significazione di quel
" vecchio che spicca fino a mezza persona dall’alto
della cornice, e sta svolgendo un papiro. Chi si
appaga di aeree congetture, forse direbbe essere
quegli Davidde, ! divino cantor del sommo Duce,
il quale invita 1'idolatra a ricondursi su retto
cammino, offerendo ad esempio s¢ medesimo,
che pur dopo aver piegato sotto la foga delle
passioni e spregiato il signor d'ogni bene, seppe
tornare fra le paterne braccia di lui. A maggio-
re e forse piu forte prova di quanto ho detto sul-
la Infedelta & da aggiugnersi, che alla parola in-
fidelitas i Padri della Chiesa apponevano sempre
la significazione o di eresia o di idolatria.
Ammirasti I'ingegno dell’artefice quando pin-
geati Giustizia (Tav. XIV.); ammiralo ancora
quando ti delinea la colpa opposta a si bella vir-
tu, I'Ingiustizia. Un uomo il quale, chiusa la
giovinezza, sembra perd non piegarsi sotto il
peso degli anni, sta seduto-in lunga veste da
magistrato dinanzi un tribunale. Le mani dilui
- vanno munite di unghioni, siccome gli artigli
degli uccelli grifagni. La sinistra afferra con atfo
disdegnoso I'elsa di una lunga spada; la destra
stringe uno di quei biforcuti roncigli che soglio-
no usare i mugnai per trarre a riva dalle stecca-
je dei mulini le travi nascoste sott’acqua. Quali
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- simboli pil1 acconci degli accennati per additare
la sordida rapacita di colui che, pur dovendo
tenere pubblica ragione, tutto osa attirare a pro-

_prio vantaggio, e tutto credesi permesso, purche
sieno paghe le sue avare cupidigie ? Dietro allo
scanno di lui s’alza una porta merlata, forse
ad avvertirci, nelle rocche e nelle castella, piu
assai che fra la pace dei campi, essere violata
ogni legge del giusto e dell'onesto. Non & si age-
vole il mettere in chiaro a quale emblematica
significanza intendesse il pittore con quegli ar-
boscelli e quei rovi assiepati tutto all'intorno del
tribunale. Forse volle con oscuro si, mia con ar-
guto modo ammonirci che le azioni ingiuste e
colpevoli dell’uomo errano per tramiti intral-
ciati al paro di quelli de’ boschi, ovvero si ope-
rano fra i sentieri intricati ed insidiosi delle de-
serte foreste. Sotto I'immagine della Giustizia
vedemmo ritratti i godimenti della vita, caro
frutto di quella magnanima virtu ; qui invece
scorgonsi, nelle stesse brevi proporzioni, rapine,
omicidii, violenze, danni ingenerati sempre dal-
la ingiustizia delle leggi e degli uomini. .

Ira (Tav. XV.). Ad ognuno sard avvenuto di
osservare che giammai il collerico si lascia ire
a tanto eccesso di furore, se non allora che gli
¢ tolto disfogare la rabbia che dentro lo consu-
ma. In quegli istanti impedito di saziare la sete
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di vendetta, inferocisce ringhiando contro sé me-
desimo. Quindi Giotto, quando si fatto vizio si
fece a pennelleggiare, presentollo sotto le sem-
bianze di una donna che, digrignando per col-
lera i denti, fa ingiuria al petto con ambe le
mani, e dilacera a brani la veste. Anche Dante
tenne ad un simile concetto quando ci descrisse
gl'iracondi, che, attristati nella negra belletta,

X sl percuotean non pur con mano,
-Ma con la testa e col petto e coi piedi,

Troncandosi coi denti a brano a brano.
. Inferno. Canto VIL

Questo chiaroscuro, se non & pregevole per ca-
stigato contorno, fa perd mostra di grande cal-
dezza, Sembra quasi che il dotto artefice abbia
voluto incarnare quelle tonanti ed animose pa-
role di san Basilio (1), quando rovescia un tor-
rente di contumelie contro gl'irosi; e scorgi tutta
divampare la sconvolta persona, e parti udire lo
stridio dei compressi denti, e miri il livido volto,
e le turgide vene, ed il capo rigonfio pel tempe-
stoso mareggiare dell’animo. - :
Eccoti dinanzi all' Incostanza (Tav. XVL). E
giovinetta in sul fiore degli anni, che a corpo
abbandonato si getta sopra una ruota, e viene
trascinata dal rapido aggirarsi di quell’eloquente

(1) Homelia adversus iratos. Tom. II. pag. 45.
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simbolo dell'umana mobiliti. Vedendo perd qui
I'Incostanza opposta alla Fortezza, & da credere
che I'artista ce la porgesse quasi immagine di
debolezza e di fatuita negli argomenti che per-
tengono alla religione; per la qual cosa io avviso
che laruota voglia anche alludere a quella sen-
tenza dell’ Ecclesiastico: Praecordia fatui-quasi
rota carri; et quasi axis versatilis cogitatus illius.
Cap. XXXIIL v. 5.
Impetuoso vento ne gonfia la gonna, e siffatta-
mente ne agita le pieghe, che quasi dubiteresti
vederla trasportata in aria; leggiadra maniera
per farci conoscere essere la leggerezza sempre
inseparabile compagna alla incostanza.

Viene da ultimo la Follia (Tav.XVIL.), né hai
d’uopo di leggerne in alto il nome per ricono-
scerla, Un vomo quasi nudo, col capo bizzarra-
mente ricoperto da piume a guisa degl'Indiani,
afferra una grossa clava,la quale sembra voglia
egli far ruotare intorno alla impazzata, siccome
di sovente sogliono quegli sciagurati che hanno
smarrito il bene dello intelletto. Non percid da
credere sia qui effigiata quell’ alienazione della -
mente, la quale fa I'uomo meno che mortale, e
gli toglie la potenza sublime concedutagli dal-
I'Eterno; ma si bene I'altra che lo avvolge ¢ lo
trascina nel peccato a cui gli Ebrei davano no-
me d'insensatezza. Forse il pittore vesti di quelle
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foggie indiane quest’ ultimo vizio per ricordarci
gl'Infedeli ed i Gentili, i quali da san Paolo so-
no detti stolti, perehé non conoscevano le viedi
Dio, e si vivevano in profonde tenebre sui dom-
mi della vera fede.

Se vorrassi perdonare ad alcune scorrezioni
~ nel nudo, alle estremita, per vero dire, condotte
con molta secchezza e stento, concederassi es-
sere questi chiaroscuri di lunga mano superiori
al bujo secolo in cui furono prodotti. Loderan-
. nosi volti, se non gentili e leggiadri, certamente
di un’energica vivezza, movenze sempre vere e
- concordi al concetto, pieghe con diligente faci-

lita disposte e con industre artifizio dipinte, un.

segno castigato purissimo , invenzioni sempre
varie, sempre nuove, sempre ingegnose. Queste
allegorie, potente prova dell’acuta mente giotte-
sca, & forza credere venissero altamente ammi-
rate anche ai giorni del pittore, poiche veggiamo
un illustre artista a lui contemporaneo imitarne
quasi interamente alcune. Andrea Pisano, scul-
tore sommo, in quel suo miracolo dell’arte, la
porta meridionale del battisterio fiorentino, com-
pose alcune virti sull’archetipo stesso delle ora
mentovate. Sono fra queste (siccome avverti an-
che il Cicognara (1)) la Fede e la Prudenza, nelle

-

(1) Tom. III. pag. 399-490.

—
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quali non solo veggonsi quasi i simboli stessi,
ma pressoché le movenze delle nostre. Ned & a
credere che Giotto si pigliasse a modello Andrea;
poiche le pitture dell' Annunziata furono da lui
operate nel 1306, e la porta di san Giovanni a
Firenze si fuse, com'é notato nella iscrizione,
ventiquattro anni dopo, vale a dire nel 1330. E
piu verosimile che Andrea, vedute avendo le
dipinture dell'Arena fra gli anni 1304 e 1310,
nei quali dimord a Venezia, quasi a tributo di
ammirazione verso tanto lavoro, ne traesse al-
cune invenzioni per acconciarle a quelle por-
te bellissime, che bene disse il Cicognara essere
I'anello fra le rozze del Bonnano e le meravi-
gliose del Ghiberti. Ben & vero potersi pensare
non gia I'uno degli artisti copiasse queste figure
dall’altro, ma piuttosto entrambi le attignessero
dalle nozioni piu ricevute e pi comunali a quei
giorni in fatto di Iconologia simbolica. Mi pare
peraltro che una tale opinione male si regga,
quando si vogliano osservare nelle opere d’altri
artisti contemporanei le allegorie medesime im-
maginate da’ nostri due insigni, poiche si scorge
ben di leggieri essere su differente tipo ordinate.

In tanto dubbio un passo del Vasari vale forse
" a disvelare il vero, meglio di ogni altra proya (.

(1) ¥ita di Andrea Pisano. Tom. II. pag. 157.

—— e .
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‘Racconta egli nella Vita del pisano scultore,

« che essendo quest'ultimo a Giotto amicissimo,
» gli fu data a finire una delle porte del tempio
» di san Giovanni, di cui avea fatto Giotto un
» disegno bellissimo, ec.» Qual meraviglia quin-
di che il discepolo di Cimabue, solito a ripete-
re, come notd anche il Lanzi, le proprie com-
posizioni, improntasse su d’'un concetto stesso
le allegoriche immagini da lui effigiate, e quelle
che disegnava per I'amico suo? 1l Padre della
Valle in una nota al sopraccitato passo del Va-
sari non trova probabile che uomo si sommo,
com’era il pisano Andrea, si piegasse a spende-
re ventidue anni per eseguire i pensamenti di
un altro. Ma se l'ottimo Padre avesse posto men-
te che Giotto veniva salutato il piu eccellente
dipintore de’ suoi giorni e quasi il moderatore
delle arti tutte, se avesse considerato che a niu-
na opera metteasi mano in Firenze senza prima
tenerne seco lui consiglio, avrebbe senza dub-

- bio sminuita la sorpresa. E I'avrebbe anzi tolta

di mezzo; se si fosse piaciuto rammentare, si-
mile esempio non essere rimasto unico nella sto-
ria delle arti. Il Pinturicchio, pennello certamen-
te non volgare, si diede per parecchi anni a colo-
rire gli stupendi cartoni da Raffaello immaginati
per rappresentare le azioni illustri del pontefi-
ce Pio II., Enea Piccolomini, e ne porse quelle
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preziose pitture, bellissime fra le molte della sa-
nese caftedrale_. Fra Bastiano del Piombo, pittore
di forza e di gagliardia, incarno parecchie ardite
composizioni dell'immortale Bonarotti. Lo stesso
Giulio Romano, si grande, si abbondoso, si vario
nelle invenzioni, assoggettd la impaziente sua
mano a porre ad effetto vasti pensieri dell' Ur-
binate. La potenza d’inventare dottamente & si
raro dono nelle arti del bello, & pregio si parca-
mente conceduto dal Cielo, che non & da sor-

prendere se artisti per ogni maniera sommi in-.

chinaronsi in tutti i secoli a farsi mani servili
ai concepimenti di quei pochi, cui natura largi
una mente alacre, slanciata, creatrice. E tanto
piu cid doveva accadere in un secolo, come quel-
lo di Giotto, nel quale per poverta di lumi e di
mezzi tornava certo difficilissimo il comporre
lodevolmente un ricco numero di storie.
Dopo i chiaroscuri lo sguardo corre volentieri
~ alla parete sopra la porta, ove sta dipinto il Giu-
dizio finale, composizione strana quanto le co-
stumanze, temeraria quanto il fiero secolo in
cui venne operata. Signoreggia nel mezzo Que-
gli ¢k’ é padre d’ogni mortal vita, ravvolto dalle
fascie di quell'Iride, che, al dire dell’A pocalisse,

accerchiano il trono di Dio. Le zone di essa, an-’

ziche spartite nei sette primitivi colori, non ne
offrono che tre soli, forse per ridurci a mente
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quelle inspirate parole,alludenti alla divina Tria-
de,del ghibellino poeta, quando tutto affiso nella
beata luce dell'eterno Amore prorompeva:

Nella profonda e chiara sussistenza
Dell'alto Tume parvemi tre giri
Di tre colori e d'una continenza
E I'un dall’altro, come Iri da Iri,
Parea riflesso; e 'l terzo parea foco
Che quinci e quindi ugualmente si spiri.
Paradiso. Canto XXXIIL
11 Signor delle sfere ha fatto le nubi suo padi-
glione, e dal suo trono escono le folgori e le sette
lampade ardenti (1), simboleggiate dagli Angeli
annunziatori di quel gran di, in cui ogni speran-
za, ogni grandezza, ogni tema s’agguaglia dinan-
zi a lui. Egli maggioreggia su tutte le altre figu- -
re, perche i primi maestri delle arti presso ogni
nazione avvisarono valere la grandezza materia-
le a far si che le moltitudini piglino una vasta
e larga idea sulla morale dell’oggetto effigiato, e
si avvezzino persino dalle esterne rappresenta-
zioni a considerare la Divinita superiore ad ogni
cosa creata. “ : '
Librati sull’ali stanno in alto a miriadi i che-

rubici spiriti, dispiegando festanti il vessillo di

(1) Et de throno procedebant fulgura et voces et to-
nitrua, et septem lampades ardentes ante thronum, qui
sunt septem spiritus Dei. Apoc. Gap. IV. ¢. 5.
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salvazione, ed inneggiando alla gloria di Colui
che gl'innamora e li fece cotanti. A’ fianchi di
Lui siedono apostoli e patriarchi, piu softo nu-
merosissimi santi e beati. Ma la sua parola tuo-
nod tremenda sui mondi e sul tempo; e i mondi
crollarono, e il tempo disparve. Escono dagli
avelli i trapassati vestiti d’ossa e di polpe, aspet-
tando paurosi la voce che atterra e suscita. E
quella voce che solleva dalla polvere il pusillo,
e lo pone daccanto ai potenti; ch'é bufera a tu-
mide superbie, conforto al morente, dovizia al
povero, terrore ad astiose vendette; quella voce
che impera sui burroni e sul mare, sui cedri del
Libano e sulle quercie di Basan; quella voce che
rapida comanda I'universo ed il nulla, chiamo
a sé gli eletti, e dannd i reprobi nell'eterno do-
lore. Quindi tu vedi affollarsi alla destra di Lui
I'anime beate d’'una vita d’amore e di pace, collo
sguardo fiammeggiante d'allegrezza porre in Lui
tutto I'animo, ed ogni desiderio, ogni speranza,
ogni consiglio attignere da Lui, e beverne ineb-
briate le eterne armonie. La miri coronati prin-
cipi, fra cui quel primo ricoperto di romana lo-
rica & forse Costantino, il quale tanto giovd a
dilargare per tutto il vastissimo impero la reli-
gione di caritd e di concordia, che tutti ne lega
ad un patto. LA donne regali, liete di stringere
rami di palma, simbolo di quei terreni martirii
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che loro valsero la celeste Sionne. La scorgi po-
verelli mondi da colpe, che offerirono a Dio una
vita di miserie e di stenti, accomunarsi cogli

. umili opulenti, che non dimenticarono, il loro

superfluo esser pane dell'indigente. La finalmen-
te i fondatori dei sacri Ordini, che dai silenzii
del chiostro e fra il salmeggiare degl’inni san-
tissimi diffusero la religione di Cristo, anima-
rono gli sforzi del negletto agricoltore, raccol-
sero d’ogni buona disciplina le ricordanze, con-
servarono i preziosi scritti della dotta antichita. -
Orribile spettacolo a sinistra!! Gli spiriti ru-
belli trascinano spietatamente coi roncigli e coi
graffi per quell’aere greve senza stelle i mala-
detti dall'ira suprema. L’ingegnoso pittore, per

~parlare all’animo una sublime parola di filoso-

fia, ci pinse nell'alto, piuttostoche gli eterni tor-
menti inflitti ai peccatori, le éolpe sozze e ne-
fande che traggono I'uomo sul cammino di per-
dizione. E qua tu vedi femmine da conio, rotte
ad ogni brutale lascivia, vendere per oro I'ono-
re; 12 ministri dell’altare, conculcata la pil alta
missione che sia sulla terra, barattare a fissato
prezzo il perdono di Dio. Strani, e consigliati
da bizzarra immaginativa, si mostrano i varii

" strazii coi quali i demonii graffiano, squojano,

dilacerano le membra dei dannati. Non v'ha
eta, non condizione da quei feroci rispettata..

o —— ——— ——
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Anzi, ad offerirne una preziosa lezione morale,
adoperd di guisa quel sommo artista, che appa-
rissero piu fieramente straziati gli uomini i quali
tennero sulla terra le dignita e gli onori, e po-
tendo operare il bene, portarono ai lor fratelli
rovina e sangue, anziché coloro che trascinaro-
no miserrima vita fra il servaggio e la poverta.
Perilche ci figuro dilaniati orribilmente da Sa-
tana principi che, spregiato ‘ogni sociale diritto,
gravarono di esecrate catene i soggetti; maestrati
i quali, conculcata ogni legge, si fecero idolo del-
I'arbitrio e tutto osarono, per avvilupparsi fra
le nefande ambagi dell'ambizione; sacri pastori
che, in luogo di mostrarsi alle suggette greggie
modello di umili evangeliche virtl, in luogo di
sacrare vigilie e digiuni a pregare dal Cielo per-
dono , conforto, benedizione, in luogo di farsi
puntello e sovvenimento a’ poveri, trassero gior-
ni inverecondi, e bruttati dal brago de’ vizii. A
dir breve, per tutto quel vasto concepimento
v'ha tale un disperato agitarsi, uno scendere di
colpa in colpa maggiore, uno accapigliarsi con-
fuso fra dannati e demonii, per tutto nuovi tor-
menti e nuovi tormentati, che malagevole e lun-
ghissima impresa sarebbe il volerlo a minuto
descrivere.

Fra quegli alti malori, quasi signore dell’in-
ferna regione, giganteggia Lucifero. Nel vederlo
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: -arruffare gl'ispidi velli e divorare con tre boc-

' che i dannati, tornano a mente i robusti versi
del fuggiasco Ghibellino, quando ci adombr

-

=%
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| .'. ) I'angelo rubello, fatto tricipite, piangere con sei
| T occhi, e per tre menti
," ¢ Gocciare il pianto e sanguinosa bava.
' 5 Da ogni bocca dirompea coi denti
LA Un peccatore a guisa di maciulla,
; .’ Sicché tre ne facea cosi dolenti.
. ' 1 \ Inferno. Canto XXXIV.
| E rimarchevole come in tutta questa vasta com-
! . ‘ posizione Giotto si piacesse di mutar piit volte
P L v la proporzione delle figure. Notammo ch’egli di:
‘; Lol segnd Dio piu grande di tutti gli esseri crea
, te che lo circondano. Gli apostoli, i patriarchi, ¢
‘~ y ' quelli che, promovendo il santo culto di lui,
| L . meritarono le celesti felicitd , sovrastano agli
: - eletti posti a destra del Signore; ed essi pur
v | . sono di gran lunga pil alti dei reprobi collocati
: ! a sinistra, tuttoché anzi per ragione di prospet
Ly tiva dovesse operarsi il contrario. Ferse il pit-
: N : . tore, fermo al principio di cui pil sopra dicem-
o ) mo, essere ciot le dimensioni fisiche prepotentt
"l i \ mezzo a far concepire all’animo l'astrazione del
! b le relative grandezze ‘morali, avvisatamente in
| ' s quella guisa immaginando il suo dipinto, voll‘f
\ “ Vo _ darci un'idea sensibile delle gradazioni che ¢
| A inframmettono fra il Creatore d’ogni bene € I
o
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piu avvilita delle sue creature,l'uomo ravvolto
nel fango delle colpe.

Non si accagioni d’inverecondia o d'irreligio-
ne I'insigne maestro, se lascid ire il pennello
ad abbiette oscenitadi ed a mille turpezze cle-
ricali. Potenti ragioni doveano a cid forzarlo; e
prima lo spirito di fazione, peste allora di ma-
gnati e di plebe, funesta miseria di gagliardo
secolo. In quei tempi ogni cittadino, obbliando
spesso le sciagure e la liberta della patria, fatto
del cadavere dei fratelli sgabello ad orgogliose
ambizioni, andava matto per Guelfi o per Ghi-
bellini, quelli a Cesare, questi alla Chiesa avver-
si. Certo non abbisognano lunghi ragionamenti
a persuadere che Giotto, I'amico di Dante, par-
teggiasse per gli ultimi; certo chi si mostrava
dimestico all'uomo il quale fieramente cantava:
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di pia corporazione. A tanto forse lo guidavano
e i tempi e i costumi, che ancora sapeano d’in-
temperante e di agresto, né aveano onninamen-
te spogliata la ruvida scorza; e la societa, che a
qualunque fazione inchinasse, pure godeva ve-
der dilaniate le avare nequizie di che andavano
bruttati molti fra i sacri pastori. Era questo as-
sennato consiglio a correggere i ministri del
santuario, o troppo celere mezzo a disseminare
irriverenza verso la religione, spregio verso ogni
pudore? Ai filosofi la difficile sentenza. Noi pas-
siamo a questione che piu si lega col nostro
soggetto.

E tradizione che ad ispirare a Giotto si gran-
dioso concepimento molto abbia giovato I'Ali-
ghieri, il quale a quei giorni errante di terra in
terra, recato erasi in Padova a visitarvi I'amico.
Vero ¢ che il divino poeta (siccome ne racconta
‘Benvenuto da Imola (1)) venne fra noi quando

e

(1) Ecco le parole dell’ Imolese. dccidit autem semel
quod dum Giottus pingeret Paduae adhuc satis juvenis
unam Cappellam in loco , ubi fuit olim Theatrum sive
drena , Dantes pervenit ad locum. Quem Giottus honori-
Jice receptum duxit ad domum suam . Ubi Dantes vi-
dens plures infantulos ejus summe deformes, et (ut cito
dicam) patri simillimos , petivit: Fgregie magister, nimis
miror quod cum in arte pictoria dicamini non habere
parem, unde est quod alias figuras facitis tam formosas,
vestras vero tam turpes® Cui Giottus subridens, praesto re-
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Giotto ne pingeva i suoi prodigii nell’Arena. Ve-
ro & che il cantor di Beatrice amava il pittore
di fida e ferma amicizia; quindi & ben verosi-
mile di molti consigli lo soccorresse: ma non per
questo ne viene che la composizione del Giudi-
zio finale sia condotta intieramente sui dante-
schi dettati. Anzi alcune osservazioni, che qui
porrd innanzi, mi guidano a credere per gran
parte il contrario.

Il sacro poema, improntato ad ogni pagina
d’un forte ed originale sentire, subito che usci
in luce, stampd nel secolo gagliarde impressio-
ni. Tutti i dipintori sincroni ad esso, quando
‘tolsero a rappresentare i Novissimi, ne seguiro-
no palmo a palmo le traccie. Cosi Andrea Or-
cagna ci pinse a Firenze in S. Maria Novella
Yinferno colle stesse divisioni e bolge con cui
Dante avea spartito il bujo regno. Per la qual
cosa se tu ti fai minutamente a raffrontare la
prima Cantica dell'immortale poema con quel
grandioso affresco, ne vedrai, a si dire, ritratti gli
‘alti concetti. €osi Bernardo Orcagna nel terzo
Novissimo,che ammirasi in uno dei lati del Cam-

spondit: Quia pingo de die, sed fingo de nocte. Haec' re-
sponsio summe placuit Danti; non quia sibi esset nova,
quum inveniatur in Macrobii libro Saturnalium, sed quia
nata.videbatur ab ingenio hominis. Muratori Antiquita-
tes italicac medii aevi. Tom. . pag. 1 186.
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posanto pisano, si fece seguace di siffatte norme. ~
Cosi molti dipinti di consimile soggetto, eseguiti
‘in quel secolo nella Toscana ed in altre parti
d'Italia (1), pigliarono a modello I'universale poe-
‘ma, e tentarono serbarne lo stesso disegno. Ma
tutto cid non vediamo nello Inferno di Giotto,
che ci sta sott’'occhio. Non v'hanno in esso que’
tanti gironi concentrici, ove si numerose torme
di peccatori provano quanto tremenda piom-
bi la vendetta dell’offeso Signore;non v'hanno
le bolge degl’ipocriti, rivestiti di dorate cappe
di piombo; non quelle dei lussuriosi, cacciati a
turbo dai furiosi venti. Né vedi gl'iracondi attri-
starsi nella negra belletta, né i prodighi volger
gran peso per forza di-poppa, nt i violenti mu-
tarsi'in tronchi, ove fanno nido le arpie; non
Cerbero che per tre bocche latra, non il lupo
‘maledetto che tuona con la voce chioccia, non
Caronte che cogli occhi di bragia batte col re-

(1) Nella Tavola II. dell’Opera intitolata Alphabetum
Thibetanum del P. Giorgi, religioso agostiniano, stam-
pata in Roma nel 1762, vedesi riportato un dipinto figu-
rante |’ Inferno, il quale ha grande'rapporio colle de-
scrizioni dantesche. Cotanta poi era nel secolo del poe-
ta la venerazione per le immortali Cantiche di lui, che
a Firenze, correndo I'anno 1304, in una festa popola-
re diretta dal pittore Buffalmaco fu data una specie di
rappresentazione teatrale, ordinata intieramente secon-
do il tessuto dejla prima Cantica dantesca.
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mo i miseri che varcano la livida palude, non
- Ugolino che rode il teschio misero coi denti,
non la bella Ariminese che lagrima I'amore fal-
lito, e la leggiadra persona tolta per si truce mo-
do. Cid solo che in tale affresco sembrami, sic-
come accennai, tratto dal poeta, & la fascia tri-
colore che raccerchia il trono dell’Altissimo, e
Lucifero che gigantesco e feroce ingdja ad un
tempo tre peccatori. Ma anche quello imperato-
re del doloroso regno non ¢ poi foggiato intiera-
mente sulla dantesca descrizione. Il poeta ci por-
se Lucifero, a mo’ d'Ecate, con tre facce unite
ad una sola testa; e qui invece ad un solo volto
d’ uomo vanno aggiunte due teste di serpenti.
Dante lo disse tuffato nel ghiaccio sino a mezzo
il petto; e qui & figurato intero e sedente (). Che
che ne sia di si fatte rassomiglianze, & perd certo
nulla esservi in tutto il resto di quella vasta com-
posizione, che ricordi e il generale tessutoed i.
peculiari episodii della divina Commedia. Ben &
vero che la versatile fantasia dell’Alighieri poteva
proporre a Giotto I'lnferno ed il Paradiso su vie
ben diverse da quelle ch’egli stesso calco; ma

(t) Anche il P. della Valle nelle sue note alla Vita
di Giotto scritta dal Vasari & d’opinione che Dante
_suggerisse al pittore fiorentino soltanto quel Demogor-
gone che ha tre faccie , ¢ manuca I’ anime dannate. Va-
sari Vita di Giotto, pag. 101.
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d'altra parte non sembra verosimile che 'uomo
il quale avea dato al sacro poema le meditazio-
ni degli anni piu fervidi, che avea logorata gran
parte della vita in un componimento a cui avea
posto mano e terra e cielo, allorché guidava il
pittore a colorare soggetti congeneri non ne ram-
mentasse a quando a quando qualche tratto.
Un’altra prova che parmi pugnare contro la
comune tradizione io la trovo nello stesso imo-
lese commentatore. Egli, il quale quasi contem-
poraneo a Dante ci narra con si minnti partico-
lari i fatti di quella eta, egli che riputd degna di
storia la visita fatta in Padova dal poeta al pit-
tore e i detti scambiati fra que’due sommi, non
avrebbe per certo trascurato di raccontarci no-
tizia, che se avvenuta fosse, a quei di doveva
essere nelle bocche di tutti, quanto cioé Giotto
nélla nostra chiesa si valesse delle idee portegli
dall'immortale Cantore. ,
Un ultimo argomento che mi rafferma non es-
sere questa storia consigliata dall’Alighieri, par-
mi rinvenirlo nel modo stesso con cui venne
eseguita. I varii dipinti che ricingono questo pre-
zioso Oratorio, se forse saranno tutti frutto della
profonda mente di Giotto, non perd tutti, sicco-
me farommi a provare piu sotto, manifestano il
marchio del suo diligente e forbito pennello; an-
zi alcuni d’essi possono dirsi, senza tema d’er-
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rore, mal ferma opera dei discepoli. Fra questi io
porrei gran parte del Giudizio, su cui abbiamo
ora l'occhio. Il meno perito osservatore, quando
voglia pacatamente farsi a confrontare siffatta
storia con una fra le piu belle dei lati, per esem-
pio Cristo morto fra le Marie, s'accorgera di leg-
gieri quanto quella ne scapiti al paragone di que-
st’ultima ; ed anzi vi scorgera tanta e tale una
differenza nella purezza del contorno, nel colo-
re, nell’ artifizio medesimo del pennelleggiare,
che si stacchera di 1 persuaso appieno, Giotto
non avere se non in pochi siti della parete, su
cui mi trattengo, adoperato la dotta e magistrale
sua tavolozza.In mezzo perd a tanta rozzezza,
a tanta grettezza, vi si discerne il severo stile
del maestro, e le consuete sue maniere d’ ag-
gruppare; lo che giova a meglio provarci che il
fiorentino artista vi avea posto lo ingegno si, ma
non la mano. Tenuto dunque che Giotto operas-
se ben poco in questo dipinto, chi vorra credere
ch’egli abbandonasse ai trepidanti ed incerti pen-
nelli degli alunni un concepimento suggerito da
quel poderoso intelletto, che spaziando oltre i
fini del fisico mondo e del morale, lanciavasi
dalla terra all'empiro, dai limbi al regno di Sa-
tana, e maestro d'ogni dottrina versava una be-
nedetta luce sulla notte del suo secolo,come un
faro luminoso sul navigante smarrito? Se Dante
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veramente fosse stato in questa composizione
' scorta a Giotto, quest’ ultimo, nonché lasciarla
: bistrattare da men perite mani, con ogni soler-
. zia avrebbe tentato di finirla e limarla di guisa,
che il fiero poeta andasse superbo nel vedere
maestrevolmente vestite di colore e di forma le
L energiche idee che gli rampollavano nell'anima.
" Piuttosto parmi che il dotto pittore non altra-
mente dal chiaro amico e concittadino pigliasse
le mosse nel comporre il Giudizio, ma ne atti-
gnesse il profondo concetto dalle sacre carte, e
peculiarmente dall'inspirato libro di san Giovan-
ni. E di vero, se ti fai a considerare gli eletti po-
sti alla destra, i reprobi alla sinjstra del supre-
mo Giudice, e quel circolo, simbolo d'eternita,
che serra il trono dell’Eterno, e quei gravi vec-
‘ chiardi seduti su dignitosi scanni, e quegli angeli
| che squillando le mistiche tube annunziano il
L giorno dell’ira e della misericordia, e quelle fol-
gori e quei torrenti di fuoco, che lanciati dal
| seggio di Dio rovinano sui maledetti, torneran-
noti alla memoria i motti sublimi di Matteo, di
| ‘ Daniello, e del rapito di Patmo. Né Giotto era
i il primo a pigliare a norma della composizione
' ' del Giudizio I'augusto e terribile profetare dei
i sacri libri. Per tacere d’altri esempii numerosis-
e simi, nei mosaici della basilica Marciana ed in
il : quello vasto della cattedrale di Torcello (ove i
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greci maestri nello scorrere del decimosecondo
secolo ne porsero figurato il gran di) veggonsi
le medesime ora notate allusioni ai passi biblici
che rammentano il giorno finale.

Questo dunque parmi buono argomento a con-
cludere che Giotto, anzich¢ profittare dei con-
sigli di Dante, seguisse le traccie di chi lo avea
preceduto nel rappresentare un simile soggetto,
¢ le infiorasse poi colla vigorosa sua immagina-
zione. Ove parmi piuttosto si possa venir per-
suasi che il sommo Ghibellino giovasse I'amico,

‘& nelle figure allegoriche delle virta e dei vi-
zii, su cui tenni discorso, nelle quali e tante
v'hanno allusioni, come osservai, al poema sa-
cro, e v'ha tale una critica e perspicace mora-
lita, da attestare di leggieri il soccorso d'una
mente superiore, e fatta per disdegnare persi-
no i limiti della terra, siccome era quella del-
I'Alighieri. '

Nel centro della or descritta parete v'ha un
episodio che in niuna guisa collegasi col resto
della composizione, e che potrebbe dirsi con
moderna frase un.fuor d’opera. A’ piedi d'una
croce sorretta da due angeli veggonsi tre donne
in atto di presentare il modello dell’ Oratorio,
su cui discorro, ed un personaggio fregiato di
signorjle veste talare, che sta umilemente genu-
flesso dinanzi ad esse. I1 modello accennato posa

-
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sulla spalla di un frate ‘in bianca cocolla. Forse:
volle il pittore in quella dignitosa figura ginoc-
chioni effigiarci Enrico Scrovegno ch’era signore
dell’Arena e della chiesa, nelle tre donne tre
sante protettrici a cui egli avea peculiare devo-
zione, e nel frate posto a fulcire il modello del-
I' Oratorio tutto I'Ordine dei Godenti, che te-

" neva debito di qui adempiere i sacri obblighi

ad esso imposti.

Proseguendo ad osservare i dipinti delle altre
pareti, incominciero dai piu alti, ove stanno
espressi i fatti della Vergine. Mi dilungherd al-
quanto nello svolgere i soggetti di questa prima
linea, perché non essendo dei piu comuni, po-
trebbero a molti riuscire oscuri, senza un qual-
che schiarimento. Per trovare il conveniente
ordine, ed insieme concatenare le storie, & forza
dar principio dallo spartimento a destra di chi
entra, collocato in un angolo dappresso al muro
della tribuna, , :

Primo spartimento. Un talamo infecondo era
marchio d’ignominia presso gli Ebrei. Gioachino
dolente d’essere da vent'anni indarno congiunto
ad Anna, lamentandone la steriliti, alzava a Dio
calde ed incessanti preghiere ond’ essere fatto
ricco di prole. Soleano coloro che non manca-
vano di figliuoli presentarsi al tempio nella fe-
sta dei Tabernacoli ad offerire doni e ringrazia-
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menti. Gioachino in quel di si meschid ad essi;
e presentando le obblazioni d’uso, porse voti
all'Altissimo perché lo togliesse a tanta sciagura.
Fatti accorti di cio il sommo pontefice Isacaar
e Ruben scriba di lui, poco curando le meste
istanze del sant'uomo, ne rifiutarono i doni,
e lo scacciarono irati dal tempio. Lo spregiato
Gioachino palesa qui con mirabile verita il sen-
timento del cordoglio e della tristezza.

Secondo. E qui figurato il santo, che uscito
tutto vergognoso dal santuario, ripara presso i
pastori del suo gregge, ove non si stanca di chie-
dere fervidamente la bramata grazia al Primo
Fonte degli esseri.

Terzo. Intanto che Gioachino poneva I'animo
a tanta inchiesta, Anna mestissima di sua ste-
rilita volgevasi anch’essa al Dator d ogni bene,
perché le concedesse un figliuolo, ch’ella con-
sentiva consecrare in servigio dilui. Ed ecco al-
lora apparir Gabriello fortezza di Dio, e rassi-
curarla volere I'Altissimo far paghi si giusti de-
siderii, e dovere dal grembo di lei uscire una
vergine operatrice d'ogni prodigio. Le sacre car-
te ci narrano che al sopravvenire del raggiante
cherubino si stava Anna nel giardino. Il pittore
perd preferi rappresentarla in una stanza, forse
perche, poco forte com’era nella pittura di pae-
se, allorché glielo consentiva il soggetto trasce-
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glieva piu volentieri interni di architettura, ove

valea molto piu.
Quarto. Ignaro intanto Gioachino d1 quanto

I'angelo avea promesso ad Anna, non intrala-

sciava di supplicare il Signore. L’artista quindi
ce lo figurd prono dinanzi un altare, su cui arde
vittima offerta al supremo Fattore. La devota
posa del santo & tutta avvivata di amore e di
fede verso il Vero eterno. Iddio ha gia accet-

. tato il-puro olocausto, e la mano di lui ravvol-

ta (1) fra misteriose nubi comparisce nell’alto a
benedirlo. Raccontano i sacri scritti, che stando
ancora pregante Gioachino, gli apparve Gabriel-
lo ad annunziargli, siccome Dio gli avrebbe con-
ceduto prole eletta a compiere alto mistero di

_ religione. Ecco infatti qui I'angelo con dignitosa

movenza indirizzare la parola al santo. Giotto
ce lo pinse come soleasi anche nei primi secoli
della Chiesa, ricoperto cio® di bianca ed ampia
tunica, che, al dire della Bibbia, & la veste degli
spiriti angelici. Esso, al paro di tutti i cherubi-
ni dipinti da Giotto in quest’ Oratorio, tiene in
mano uno scettro sormontato da una foglia di

(1) Fino dal sesto e settimo secolo veniva rappresen-
tato il divin Padre sotto il simbolo di una mano che
sporge da una nube. Clampxm Vetera monumenta, Ta.

vola I1. del Tom. II.
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trifoglio, secondo molti scrittori simbolo della
Trinita (1), , X

- Quinto. Vedesi qui Gioachino immerso nel
sonno. Vicino a lui, quasi in atto di contemplar-
lo, stanno due pastori, e nell'alto un angelo vo-
lante sembra volgere la parola al dormente. For-
se qui I'artista volle con pit di evidenza farci
conoscere 1’ apparizione ed il messaggio divino
nell’altro spartimento a vero dire oscuramente
rappresentato.

Sesto. Avea Gabriello ingiunto a Gioachino e
ad Anna di portarsi entrambi in un fissato gior-
no alla Porta aurea di Gerusalemme, ove si sa-
rebbero veduti (Tav. XVIIL). Essi tutti, speran-
zosi in quelle parole, cola recaronsi; e scontra-
tisi, proruppero in lagrime e voci di letizia, fatti
certi che ogni loro voto non poteva che venir
presto .esaudito. Quanto e quale affetto trasfonde
nell'animo questa leggiadra composizione!

Settimo. La storia della Vergine, interrotta dal
dipinto del Giudizio finale, viene proseguita nel-
la parete dirimpetto. Nel prime spartimento di

questo lato vedesi la pia Anna giunta al colmo
de’ suoi voti per aver dato in luce quella che

(1) Questo bastoncello, detto dagli scrittori di cose
ecclesiastiche baculum viatorium, e dal vescovo Sinesio
segno della potenza, talvolla éra anche sormontato da
una croce o da un pomo