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FRONTESPIZIO.

A questo ottavo Volume, che fra le
altre tavole contien quelle del pia im-
portante monumento Pompeiano, il nobi-
lissimo Musaico scoperto a’a4 dello scorso
ottobre, abbiam creduto pregio dell’ opera
di apporre per frontespizio la veduta pro-
spettica dell’ ingresso del Tablino con al-
cuni fabbricati adjacenti della Casa del
Fauno, sul pavimento del quale trovasi
il gran Musaico espresso. Presentasi infatti
nel mezzo di alcune parti di questa ma-
gnifica abitazione il pavimento ricoperto
dal gran Musaico che la meraviglia pro-
duce nell’ osservatore che’l considera co-



me nel disegnatore che il ritrae. Non a
caso tu vedi introdotti in questa pro-
spettiva que’ bei vasi vinarii decorati da
importanti iscrizioni greche e latine, giac-
che nello stesso sito e nello stesso modo
come son qui collocati furon cola ritro-
vati. E quel cornicione, quella base e quel
capitello ionico parti pur sono della stessa
Casa del Fauno, e se ne eccettui quelle an-
tefisse, e quegli altri pochi ruderi Pompe-
iani, che sono al davanti situati per va-
ghezza della composizione, tutto il rima-
nente alla stessa Casa appartiene. Bella non
. men che nuova & la colonna che qui si
vede, per essere tutta di color rosso, in-
sieme col vaghissimo capitello corintio a
foglie di cardo, la quale insieme colla
compagna & destinata a sostenere I’archi-
trave e a decorare I'ingresso del Tablino,
che trovasi postoin mezzo a due magnifici



portici , uno di ordine corintio che é al di
qua di questa veduta prospettica, el al-
tro di ordine dorico ch’¢é al di la, e pro-
priamente dove quel giovine architetto su
di una colonna si affatica a misurarne I’al-
tezza. E questo portico, nel mentre che di
prospetto rinchiude il lato aperto del Ta-
blino, si prolunga in direzione de’lati piu
corti sino alla terra sovrastante non ancora
scavata a formare il magnifico porticato in
giro del viridario, nel fondo del quale tre
graziose edicole si veggono espresse: il che
ci fa in parte comprender quanto piacevole
fosse ed amena la situazione di questo Ta-
blino cotanto vagamente circondato e da
preziosi monumenti abbellito ; onde a ra-
gion veduta il nostro ottimo collega Cav.
Niccolini deliziosissima denomino questa
stanza, e con felicita pari ad eleganza ne
dié la descrizione alle pagine 46 e 47 nella



sposizione da lui data dell’ importantissimo
Musaico, che nel mezzo contiene, alle quali
pagine rimettiamo il nostro lettore.

fcbvamlatdta Fenate.
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VOL. VIII. TAV. L 1

ArnIDA E RINALDO. — Quadro ad olio di Agostino
Caracci, tela larga palmi nove, alta palmi sei
" e un terzo, proveniente dalla Casa Farnese.

LA forza doma dalla bellezza & stata sempre fa-
vorita e cara idea a tutti i coltivatori delle belle
arti. Questa idea non solo esprime una verita mo-
rale, ma da luogo eziandio a’ piti felici contrap-
posti, pe’ quali 'ammirazione di chi vede o ascolta
¢ desta oltremodo. E nello scorger vinto e sog-
giogato da chi ¢ men forte chi lo & piu, par che
lo stesso amor proprio di chi contempla un tal
subjetto, ne riceva alcuna lusinga ; ed o scusi con
esempli luminosi ed illustri la ricordanza di sue
passate disfatte, o senta divenir piu lieve alquanto
il peso di presenti catene.

Troppo lungo io sarei, se tutte nominar vo-
lessi le favole e le narrazioni che esposte ne’ versi
de’ poeti, o effigiate nelle opere de’ pittori e degli
scultori, esprimono il concetto Anacreonteo, che
la belts val pits degli scudi e delle aste, e che

una bella vince ed il jferro stesso ed il fuoco.
: *
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Alcuna perd non ve ne ha, che pit frequen-
temente sia stata ripetuta di quella per cui tralle
Meonie ancelle dicesi aver favoleggiato colla co-
nocchia Alcide. E ben doveasi pid di ogni altro
afine amare e seguir questo mito, nel quale re-
cavasi il contrapposto al grado pil elevato, sim-
boleggiandosi in Ercole quella forza , oltre la
quale altra non si credeva esser maggiore: e que-
sta invincibil possa, che sacra direbbesi con Ome-
ro, mostrandosi ancor essa schiava divenuta di
imbelle beltd. E se nelle opere dell’ arte traeva
dalla umile rocca qualche cosa di triviale e d’igno-
bile la figura di Ercole, quella perd dell’ amante
e sovrana sua, mostrandosi rivestita della pelle ne-
mea, ed armata della possente clava, aggiugneva
per tali accessorii alle sue fattezze una singolare
vaghezza e novella. E questo parmi il motivo per
cui negli antichi monumenti assai pit frequente
¢ il vedere Omfale o Iole colle Erculee insegne,
che Ercole coll’ estranio arnese della conocchia.
Nella qual cosa, come in molte altre, seguivano
gli antichi quel precetto di gusto, per cui bene
in altra occasione insegnava Orazio, come non
tutte le cose, che narrate piacciono, o possono
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tollerarsi, dee credersi che sottoposte alla vista
piacer debbano ugualmente o trovar simile scusa.

All’ ingegno divino di Torquato, ed a quell’
anima calda di quanto hanno le umane passioni
di pil poetico e sublime, sfuggir non poteva la so-
vrana poesia , che racchiude 1’ idea di una bel-
lezza vincitrice. E se, come narra la storia dell’
agitata sua vita, e come dagli stessi suoi versi
traspare , fu quell’ ingegno si raro preso ancor esso
e soggiogato dalla belta, & impossibile il non rav-
visare ne’lacci di Rinaldo una relazione con quell
ne’ quali ebbe a gemer anche Torquato.

Intende poi ognuno che se poetiche sono ol-
tremodo le immagini dell’ eroe captivo ne’ lacci
della maga, esse sono ugualmente pittoriche, né
( per cio che ad esse concerne ) vi & in generale a
far distinzione alcuna tra quello che alle due arti
sorelle esprimer convenga. Se non che ( ed il no-
stro egregio dipinto par che il dimostri ) il veder
la beltd della maga atteggiata in aspetto di stu-
diata lusinga, e d’ingannevoli modi, fa sorger un
certo spiacevole senso, per cui alquanto men belle
sembrano quelle forme per altro tanto avvenenti
e leggiadre. Ed io dubito, che gli antichi, a’ quali

* ¥
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convien sempre ritornare per lo squisito senso delle
convenienze, avrebbero con siffatta marcata espres-
sione contravvenuto a quella legge per cui tutto
cedeva all’ideale nobiltd delle forme, e per cui
anche nel duolo e negli strazii di Laocoonte ci ha
insegnato il Lessing aver essi raggiunta 1’ espres-
sione piu nobile ¢ sublime del bello. Né sara inu-
tile, a confermar solo le dottrine di questo egre-
gio filosofo sulla diversita de’ mezzi che la poesia
e la pittura ha in suo potere, osservare come qui
rimane un insignificante accessorio quel volatile, che
presso Torquato introdotto ingemma i suoi versi
della bella ottava della rosa, una certamente delle
piu splendide e preziose che vanti I’italiano Par-
nasso. Della quale cosa per altro tolgasi ogni bia-
simo al Pittore scorgendosi bene che avendo egli
voluto rappresentare, e far vedere nel suo qua--
dro la scena che il Poeta aveva descritta doveva
introdurvi quel volatile, quantunque I’ arte sua
non potesse renderlo loquace: ed in tale intendi-
mento vuolsi altresi discolpare di essersi mostrato
poco contegnoso in effigiare 1 vezzi della seducente
Armida, mentre il pennello fu in cio assai men
lascivo de’versi che presi aveva ad imitare.



VOL. VIII. TAV. L 5

Agostino Caracci, a cui tanto debbono le
arti del disegno, a differenza di suo fratello An-
nibale, il quale dipingendo evitava tutte le mala-
gevolezze ed era facile e spedito, fu tardo, irre-
soluto per troppo meditare e investigatore delle
difficolta alle quali andava incontro per vincerle.
Ma non tutte le difficoltd possono essere superate
dall’ arte come appunto qui si osserva nella testa
del giovane Rinaldo, la quale sebbene abbia bel-
lissime forme, e sia egregiamente disegnata com-
parisce men bella, e quasi dissi disgustosa per-
ché situata di scorcio, e nel volto tagliata a tra-
verso da un’ ombra che per meta le toglie la lu-
ce. Tutta volta ad onta di cid, e di quanto altro
la critica potrebbe ravvisare di riprensibile in
questo quadro, esso ha meritato, ed occupa luogo
distinto fra le pit belle produzioni dell’arte ope-
rate dopo il secondo risorgimento della Pittura a
cui essenzialmente contribui I’ Autore del quadro
medesimo. Infatti in esso non si scorge traccia
" del languido, e del manierato che caratterizza
tutte le scuole di quel tempo; ma vi si ammirano
invece, oltre al felicissimo sviluppo di una com-
posizione ben concepita, quella purita di disegno,
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la vivacissima espressione, il vigore del chiaro-
scuro e la sorprendente grandiositd delle masse
ingentilite dalla eleganza de’ dettagli, che insegna-
rono al Domenichino la via che egli doveva te-
nere per immortalarsi colle sue opere. Ma sarebbe
malagevole il rilevare tutti i pregi di questo ca-
po-lavoro, tanto piu che ora ha quasi del tutto
perdute le bellezze del suo colorito. Agostino di-
pinse sovra tele non stagionate, e affine di ren-
dere pit fluido il pennello adopro troppo olio, le
quali cose del pari cagionano coll’ andar del tem-
po alterazione nelle tinte: a siffatte cause, e ad
altre consimili disattenzioni wvuolsi attribuire il
deperimento o la perdita della maggior parte de’
quadri de’ pit grandi Maestri. Cosa invero me-
ravigliosa quanto deplorabile qualora si consideri
che innumerevoli dipinti alquanto pit antichi si
veggono tuttavia inalterati risplendere per freschez-
za e vivacitd di colore. E qui cade in acconcio,
e torna ad utile dell’arte il notare, come quasi
per fatalitd la perizia in dipingere ad olio vien
meno a misura che si accresce la sua pratica;
poiché, pur troppo bastano pochi anni per re-
care alla maggior parte de’quadri moderni I’an-
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negrimento ed il danno che i quadri antichi ri-
ceverono dai secoli.

F. M, Avellino.
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DuE pITTURE POMPEIANE.

LA bella madre di Amore che inghirlandata di
fiori e seminuda corre assisa sopra un cavallo ma-
rino senza menomamente spostarsi, e va toccando
con disinvoltura la lira, occupa il primo scompar-
timento di (uesta tavola (1). Che il musicale istru-
mento le convenga come a Dea origine e regola
della mondiale armonia, non abbisogniamo dimo-
strarlo esscndo una verita che potrebbero infiniti
argomenti provare,

Nel secondo veggiamo sedere una donna co-
ronata di fiori, avvolta in tunica rossa e manto
paonazzo, panneggiati con molta naturalezza. No-
bile & I’aria del suo volto, vivo e penetrante lo
sguardo, dignitosa la positura. Un nastro a due
giri le stringe una corona di foglie e di fiori su
i capelli, che divisi in fronte cadono poi con va-
ga tortuosita sulle spalle. I1 desco che stringe nclla

(1) Molti sono i monumenti in cui Venere comparisce seduta sopra qualche mostro
marino. Che poi sia sua propria la lira si fa chiaro da una gemma pubblicats nel Cabirnet
de picrres antiques , 11 n. 531, dove cosi comparisce coll’ epigrafe 7 enus,

*
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destra, ed il corno dell’ abbondanza che tiene nel-
la sinistra, potrebbero farci riconoscere in questa
figura la Pace, la Concordia, la Felicite, I’ Ab-
bondanza, o la Fortuna. Ma io penso che rap-
presenti la Provvidenza, e lo deduco non solo da
che ella ¢ sedente ma benanche lo argomento dal
trovarsi nella solitudine di una stanza, come é&
chiaro dalle porte che la fiancheggiano. Con cio si
volle esprimere che la mente a ben escogitare sa-
lutevoli consigli abbisogna di ritiro, solitudine, e
meditazione. £ noto il proverbio latino Roma se-
dendo vincit (1), ed il detto di Tranione : Nimio
plus sapio sedens (2). Né il cornucopia poi né la
patera le disconverrebbero: quello fu dato alla Prov-
videnza nelle monete di Galliano, questa nelle mo-
nete di Marco Aurelio e di Salonina. Ed altra forte
pruova in conferma di siffatta opinione ¢ il vedersi
il corno chiuso da un coperchio che permette I’usci-
ta solo alle poche foglie che sogliono lasciarsi per
ernamento a’picciuoli de’frutti. I1 che simboleggia
per punto la virtl di far tesoro a tempo debito
delle cose necessarie, per tenerle in serbo, ed

(1) Varronede R. R. L. I, c. 2.
(2) Plauto Mostell. act. V, sc. L, v. 5.
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usarne opportunamente nella stagione che ne scar-
seggia. Appositamente cantava il poeta :

Chi vuol goder 1’aprile
Nella stagion severa
Ricordi in primavera
Che il verno tornera.

Per chi fedel seconda
Cosi prudente stile
Ogni stagione abbonda
De’ pregi che non ha.

,_Q emar(/o .Qaafanta.
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Le Grazie. — Dipinto Pompeiano di palm: due
per palmi due ¢ un quarlo.

Dl queste Dee, cosi schive de’ loro favori, come
sono senza alcun dubbio della stessa bellezza pit
belle, e delle quali leggemmo sovente, ogni diletto
e dolcezza nascer per esse agli uomini, né dagli
stessi Dei senza di esse ordinarsi danze e convi-
ti (1), veggiamo qui I’ effigie assai nota, e frequen-
te ne’ monumenti dell’ arte antica. In questo di-
pinto tratto fuori dalle escavazioni di Civita a’ 28
luglio 1760, come colla usata diligenza avvertono
gli accademici ercolanesi, che gia il pubblicaro-
no (), se non & nuova né rimarchevole la loro
attitudine, sono pero assai curiosi gli accessorii,
de’ quali piacque ornarle al dipintore, e che colla
solita copiosa erudizione ci sembrano felicemente
spiegati da que’primi dottissimi editori. I quali,
per nulla dire de’ serti, onde a simiglianza di tutte
le altre divinita, essec qui ornan le chiome, illu-

(1) Pindar. Olymp. XIV.
(2) Pitture tom. III tav. XL
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strano soddisfacentemente i simboli che ognuna di
loro ha nelle. sue mani col citare in particolare la
descrizione che fa Pausania delle statue delle Gra-
zie, da lui vedute in Elide, I’una delle quali, egli
dice, avea nelle mani una rosa, I’altra un aliosso,
e la terza un ramoscello di mirto (1). Se non che
nel nostro dipinto mentre una delle Grazie aver
sembra de’fiori nella mano (2), e I’altra piccoli
ramoscelli, certo ¢ che la terza invece dell’ aliosso,
di cui parla Pausania, ha un pomo. Sulla qual cosa
dottamente notano gli ercolanesi, come sono tali
simboli, che anche siravvisano in altri monumen-
ti, assai bene corrispondenti al nome di Talia,
che portd una delle Grazie (3), ed anche molto
pit a quello di Carpo, che davano ad una di
esse gli Ateniesi (4). Non possiamo peré in modo
alcuno convenire nella opinione di taluni tra’dotti
accademici, i quali invece de’ramoscelli veder
credevano taluni gigli nelle mani di quella delle

(1) Lib. VI cap. 24.
(2) Anacreonte va dicendo delle Grazie che pdda piovew, ciot, come traduce il

Marchetti,

Spargon rose a piena mano. \
(3) Derivato da HaArew germinare.

(4) Vedi la nota 10 della Tavola X tomo II delle pitture Ercolanesi.
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nostre Grazie che & al lembo destro del dipinto,
e di questi pretesi gigli davano talune spiegazioni
pilt sottili che vere, mentre i ramoscelli assai vi-
sibili e chiari nel dipinto cosi bene si spiegano colle
autoritd citate dagli stessi interpetri.

F. M. Avetlino.
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ARIANNA ABBANDONATA. — Intonaco Pompeiano.

Ecco la sventurata Arianna derelitta sull’isola di
Nasso. Ecco 1 morbidi guanciali (1) e la rossa col-
trice (2), disbarcati sull’arena (3) perché si riposi la
bella fuggitiva, cui la nausea e i dolori del parto
molestano (4). E quale femmina sperera meglio di
sé, quando costei, lasciati il vecchio padre, la tene-
ra madre, la cara sorella, per seguire il vago Ate-
niese, liberatolo dall’ orrendo Minotauro, resta qui

(1) Per altro non bene si distingue se veri guanciali sian, o panui accomodati
alla meglio perché ne facciano le veci. .
(2) Che le coltrici solesscro avcre siffatto colore lo attesta Catullo. Epithal. v. 24.
Purpureaque tuum consternens veste cubile.
Spesso altro non erano, che pelli. Nel letto che le Ancelle d’Achille preparareno a
Fenice, llad, IX, 157, vi posero Kwsa rs, pnyos T4 Myoio 71 Mewror awoor. E pelli,
e coltre, e sottil fior di lino. 11 manto giallo in che sta involta Arianua potrebbe
essere una coltre o aver servito di coltre, come avveniva ne’ viaggi in cui non po-
tevansi avere tutt’i comodi. Vedi Seneca Epist. 87.
(3) Circostanza notata da Nonno Dionys. L. X, v. 232.
Aprs yap bmvowgar ex'aiyiahoioy saooas
. Haplriny Mwomarpir apulixos swAsro ornows.
' (4) Fra le narrazioni mitologiche vi & che Teseo abbia approdato a Nasso,
perche Arianna soffriva i dolori del parto. Cosi spiegasi come non si fossero innol-
trati nell’ isola. Era questa uua favorevole circostanza per Teseo, onde, appena ad-

dormentata Arianna, potersi imbarcare.
*
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preda alle fiere? Come una bella non dovra guar-
darsi dalle promesse e da’giuramenti fatti nella
traboccante gioja del vicino trionfo, se la vaga
figlia di Minosse dopo tanti sacrifizi & lasciata priva
di ogni conforto sopra inospita riva dove tutto le
annunzia morte? Sciagurata! tu appena hai forza
da tergerti le lagrime: ma io gia veggo i deliri
gli spasimi le disperazioni che ti agiteranno appe-
na uscita dallo sbalordimento di questo improv-
viso colpo, le smanie i gridi le furie che farai
su cosi nera perfidia. Guardate intanto con qual
compassionevole portamento ¢ atteggiato 1’ Amori-
no che le sta dappresso. Egli tiene in mano il fla-
bello con che ne’momenti felici I’aria cocente le
rinfrescava, e non potendo soccorrere alla disgra-
ziata piange di essere stato cagione a tanto dan-
no. Crederemo dunque che la consoli quella don-
na alata che le addita la nave dove fugge ’ama-
tore sconoscente ? Anzi costei & Nemesi (1) la dea

(1) Esiodo Op. 2. 138 la chiama mnua Gvnroigs Bporoic: , ma non si pud meglio
far concetto di questa Dea che leggendo le parole di Ammiano Marcellino XIV, II
- Ultrix facinorum , impiorum bonorumque praemiatrix , Nemesis , quam vocabulo
duplici etiam Adrastiam appellamus , jus quoddam sublime numinis efficacis ,
humanarum mentium opinione lunari vinculo superpositum ; vel ut definiunt alii

substantialis tutela, generali quadam potentia partilibus praesidens factis: quam
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distributrice de’premii e de’castighi che in pena del
violato pudore, viene ad affliggerla maggiormen-
te (1), accennandole che non la fortuna ma la pia
crudele ingratitudine le invola il suo bene. Nunzia
della Giustizia (2), questa diva punitrice (3) & carat-

theologi veteres fingentes Iustitiae filiam et abdita quadam acternitate tradunt
omnia despectars terrena. Hasc ut regina caussarum et arbitra regum , hacc di-
sceptatrix urnam sortium temperat , accidentium vires alternans : voluntatumque
nostrarum exorsa alio quam quo contendebant exitu terminans , multiplices actus
permutando convolvit. Eademque necessitatis insolubili retinaculo mortalitatis
vinciens fastus tumentes incassum , et incrementornm  d:trimentorumque mo-
menta versans , ut novit, nunc erectas hominum cervices opprimit et enervat ,
nunc bonos ab imo suscitans ad bene vivendum extollit. Pinnas autem ideo fabu-
losa vetustas aptavit, ut adesse velocitate volucricunctis existimaremus.

(1) I dotti che prima di me illustrarono questo dipinto videro nella figura alata o
Diana, o la Vittoria, o il Pensiero di Arianna. Sospettarono perd, quantunque molto
dubbiosamente , che potesse esser Nemesi, credendo che ella per consolare Arianna le
additi le nere vele che sarauno cagioue a Teseo di perdere il padre. Or nissuna di
queste congetture pud ammettersi. Non la prima percht le vele dovrebbero essere
sempre nere, e nella nostra pittura son bianche. Non la seconda perché Nemesi &
la compagna indivisibile del Pudore, e percid essendo vindice del Pudore istesso
doveva “priucipalmente punire Arianna che non solo avevalo violato, ma si era
fatta benanche rea dell’ omicidio del fratello, ed aveva barbaramente abbandonati
il padre la madre e la sorella. I1 che voglio detto per significare che le ragioni che
ho qui proposte, insicme colle priacipaliautority classiche, furono interamente sco-
nosciute ai cennati dotti.

(a) Platone in fatti la chiama Aixas ayysior. Vedi il Fedro Tom. IIT, p. 2;8.

(3) Pindaro Pyth. X, 68 la saluta come orepdixcr Sexr.

* &

-
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terizzata dalle ali (1), dalle bianche vesti (2), e as-
sai pil dalla sua posizione ; perché sta in guisa da
parere che sia giunta inosservata (3), tale qual
suol venire la pena a’malvagi. Qui dunque tro-
viamo Amore ¢ Nemesi uniti, come appunto erano
in quella Greca lettera (4) scritta ad un amante osti-
nato a negar corrispondenza: » Io ti saluto a tuo
» malgrado. Io ti saluto, quantunque sia certo che
» a questo mio foglio tu non risponda, o bello agli
» altri, sprezzatore di me. Tu non respiri gia come
» gli altri uomini, tu sei composto di adamante,
» di sasso, di stige. Ma non andra guari e ti ve-
» dro a tua volta gettato innanzi alle soglie altrui
» chieder mercé. Nemesi ed Amore sono Dei tre-
» mendi, che ora a questo ed ora a quello si vol-
» gono »n.

Q@ ernara/o Q uaranta,

(1) Pausania I, 33. . .
(2) Esiodo Epy. 198, descrivendo il Pudore che insieme con Nemesi fuggivano
in Cielo, dice che amendue erano involte in bianche vesti:
Awxoiour Qapeeod: xadjousw xpoz Asvxa.
(3) Mesomede rivolto alei dice Azfovox wap woda pasvas. Anthol. 11, 292. Cor-
nuto c. 13 vuole che sia chiamata anche Opi percht suole situarsi dietro le spalle.
(4) Filostrato Ep, 19.
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A~Tico DIPINTO DI PoMPEL

NEL grande e bellissimo cortile della casa che
femmo nota ai nostri lettori con la tavola A ¢ B
del VII Volume si vede dipinta questa leggiadris-
sima fantasia. Una donna di care sembianze & in
atto di scoprirsi della sottilissima tunica che vela
le leggiadre sue forme, e fissa riguarda in un amo-
rino che in grembo se le appoggia come a consul-
tarsi con lui di quell’ atto di sfibbiarsi la tunica. E
il gentil consigliere non solo ha sembiante di ap-
provare ma si da a diveder incantato da quelle ri-
poste bellezze spandendo il braccio e la mano sini-
stra in atto di chi rimanga stupefatto ed estatico!
La qual pittura considerando e vagando coi pen-
sieri a indagarne il significato ci & corsa alla mente
cid che di Frine racconta Quintiliano. Come cioé
questa stupenda bellezza di Tespi, maestra so-
lenne delle malizie di amore fosse tradotta in giu-
dizio come rea di empietd, e come il suo difensore
sfibbiandole dall’ omero un lembo della sua tunica
mostro ai giudici le sue elette fattezze. 1l qual atto
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di seduzione vinse i suoi giudici e la bella Frine
fu gridata innocente.

Pare a noi dunque di vedere espresso in que-
sto dipinto, al modo dei poeti (che i voli dell’im-
maginativa sono alla Pittura come alla Poesia con-
sentiti ) la bella Frine che in quel pericolo si con-
siglia con Amore di quell’atto che le valse la sua
salvezza, e che & da supporsi che ella poi sugge-
risse al suo difensore. Che certo valeva piu Frine
a sedurre, che qualsiasi pilt esperto Retore a per-
suadere, Frine, cara bellezza e conta per tutta
Grecia, celebrata dai marmi di Prassitele, e dal
volergli questo sommo Artefice tutto il suo bene
al segno di regalarla del piti bello fra i suoi lavori.

Di un colore rossagno ¢é la stanza in cui siede
questa leggiadra. I suoi neri capelli, belli e splen-
denti come quelli di Leda, cadono inanellati sul
suo collo e sugli omeri a far vago contrasto del
bianco dell’avorio col nero dell’ebano, e sono sul-
la testa frenati (accio piu del decente non errino)
da un reticolo d’ oro di preziose pietre ingemmato.
Bianco ¢ il sottilissimo velo di cui & fatta la sua
tunica, e paonazzo il pallio che dal grembo in
sotto la veste. Lo strato che cuopre la spalliera
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della sedia sulla quale & seduta & di color verde,
e la sedia ¢ inorata, come inorato & il suppedaneo
o sgabello su cui posa i piedi. N¢ tanto splendore
di suppellettili dee sorprenderci in Frine le cuil
facolta bastarono a riedificare il pit gran tempio
di Tebe. Il ventaglio che tiene in mano 1’ amo-
rino che se le appoggia in grembo & giallo.

Non é da passare sotto silenzio la grazia della
composizione di queste due figurine le quali con
somma armonia di linea si rispondono fra loro
dei moti e dei sembianti, con tale naturalezza
di attitudini , che il sottile artifizio che quel
bellissimo accordo produce, non vi apparisce , ma
pare a caso e senza studio avvenuto.

E quel che cresce sommo pregio all’opre

L’arte che tutto fa nulla si scopre.
Cantava con somma avvedutezza Torquato, ma
poi dal secolo trascinato non sempre seguitava
questo precetto, dal quale quando le belle arti si
dilungano cascano nei ludibrii della maniera.

y&]ﬂégno Becke,
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VENERE ARMATA (1)

QUANDO Pausania dice che Venere fu stimata
la pit vecchia delle Parche, molto chiaramente
ci significa, come i vetusti con quel dogma inse-
gnassero allegoricamente essere la legge della ri-
produzione antica quanto il mondo stesso, ed aver
tale impero cui tutto il mondo ubbidir debba.
Ne altro che questa forza, non possibile a trasgre-
dirsi, eglino simboleggiar vollero quando la Dea
della bellezza, fornita delle armi tolte a Marte (2)

(1) Potrebbe chiamarsi Penere Fincitrice, ma come questo nome si di anche
alla Venere col solo pomo in mano, ed a quella che nelle medaglie ha vicino a s&
una Vittoria, o I’ aquila delle legioni, ho creduto meglio di appellarla armata con
Pauvsania che le di Yaggiunto di &wAouern , come vedremo piu sotto.

(2) Fa a questo proposito il-bello cpigramma di Leonida Alessundrino, che leg-
gesi nell’ Antologia IV, 13, p. 464 °

Apics wriz Tavrx, Tios Xxpw, w Kulepua,
Evdedvoas, xersor Tovro Qepovoa Bapos;
Avrer Apn yvurm yap aewAicasc s 3 AsAumras
Ka: Geos, arfpwmoss dmha parny ewayus.

Martis hic ornatus, cur hunc Venus aurea sumis?
Cur corpus tenerum tam grave portat onus?
Exueris armis Martem cum nuda, Deorum

Major in humanum cur capis arma genus?
*
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rappresentavano. Pausania (1) ed Esichio (2) in
pit luoghi attestano che cosi la effigiarono i Ci-
pri, i Corintii, ed i Lacedemoni appo i quali
correva nelle bocche di tutti quell’avventura pas-
sata fra Minerva e Venere, avventura che poi fu
argomento al seguente greco (3) epigramma tradotto
dal greco per Ausonio, e dal latino di costui (4)

(1) Pausania Lib. II, c. 4. ArsAfovos 8¢ sis Tor Axpoxopwlor yacs ssiw AQpodirns.
ayarpara 8t avrn T exhopen , xas B'Aos xa Epws sxwr Tofor. E nel Lib. IIT, ¢ 15
parlando del monumento di Teleclo a Sparta, soggiunge: IposAfoves 8s ov @oAw
AoQos sew ov meyas. sws 3 auTw yaos apxaios xas Aon&ﬂn Eoaror wwMiouemns.

(3) Eyxuos, Apodirn Kvmpios Questa Venere enchios ossia porta-lancia sa-
rebbe propriamente quella qui dipinta.

(3) ® ancnimo e leggesi nell’ Antologia:

Halas Tar Kvfspuar swomhor ssimey sdovoa ,
Kuwps, Qehass obrws o5 xpiow spxoueday
H' 3 araroy YINZOROX, TI (OI TAXOS GITICY &ipsiv}
Ei yupra vixw, wws orar omAa Azfuj
(4) Ep. XLIL
Armatam vidit Venerem Lacaedemone Pallas ,
Nunc certemus, ait, judice vel Paride.
Cui Venus: Armatam nunc me temeraria, temnis
Quae quo te vici tempore nuda fui?
Lo stesso concetto fu espresso dal poeta anche nell’epigramma quarantesimoterzo:
Armatam Pallas Venerem Lacedaemone visens,
Visne ut judicium sic ineamus ait?
Cui Venus arridens: quid megaleata lacessis?
Vincere si possum nuda quid arma gerens?

E da preferire il primo, per quel judice vel Paride, che & proprio uua perla

e che percio mi ha determinato a non tradurlo dal Greco.
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da me recato, come seppi il meglio, nell’italiana
favella :

Su la spartana terra

Palla mird della belta la Dea,

Che I’asta in man stringea,

E or si, le disse, che ti sfido a guerra,
Ed a Paride istesso

L’arbitrio fia della tenzon commesso.
Cui Ciprigna ridendo: O forsennata,

Nuda Ti vinsi, e temer posso armata?

Ed a me pare che a pugnar con Pallade si accinga
appunto la Venere dipinta con somma leggiadria
in questo intonaco. Adorna i biondi capelli con
un diadema in cui tre gemme sfavillano, e fre-
giata il destro polso di un pericarpio, ella si ap-
poggia vezzosamente col manco braccio ad una
marmorea colonna tronca, dove sta I’ aureo pomo
che decise in favor suo la prima litec, e che le
fa sperare vittoria della seconda. L’ aria disinvolta
e graziosa con che tiene la lancia mostra come
aflatto non tema del nuovo cimento. Anzi, perche
non sia tacciata di voler soverchiare la rivale colle
armi della bellezza, in una casseita tenuta da

Amore ( che con occhio mezzo tra dispettoso ed
*i
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afflitto la guarda ) depone il magico suo einto

dov’ella tutti
Uniti aveva del sedurre i modi.
" V’era Amor, v’era il Desire, e v'era
11 Favellar furtivo, e’l fino Inganno

Che anco a’saggi talor la mente invola (1).

(1) Omero Iliade XIV, v. 215.
ceeen. o8z 85 & Soxrnpia wavra errvero,
ES e pev Qihorns, v O Juepos, sv ' oapigus

Hapdacis , n v exhss voor xvae xsp Qporeorrov,

Cost traduco i versi d’Omero, i quali, mi sia lecito il dirlo, trasviarono
tutt’i traduttori. Non parlo del Cesarotti in cui poco o nulla rimane dell’ Omerica
pocsia, ma restringomi al Monti, come quell’ingegno sovrano i cui versi hamno
avuts’ maggior voga. Ecco la sua versione:

Disse, e dal seno il ben trapunto ¢ vago
Cinto si sciolse, in che raccolte e chiuse
Erano tutte le lusinghe: V’era

D’amor la volutti, v’era il desire,

E degli amanti il favellio segreto,.

Quel dolce favellio, ch’anco de’ saggi
Ruba la mente.

Mz dove lasciava jo il Salvini, il fedelissimo Salvini? E pure anch’egli questa
volta commise di talune infedeltd, e non certameate leggiere :

Disse e dal petto sciolse il bel trapunto
Cuojo , ingegnoso, storiato e vago:

U’ lavorati son tutt’i suoi vezzi,

E Dattrattive tutte e leggiadria

Ov’ ¢ I’ Amore, il Genio, il favellio,
La Consolazion colla Carezza,

Che ruba il scano ai savi aucor piu grandi.
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Il perché, slacciato questo cinto, il manto gial-
lo e foderato di cilestro (1), cade in ricche e na-
turalissime pieghe fino a’ calzari pur gialli, talché
resta nuda nel davanti dalla meta del corpo in su.
Ma chi pué nominare quel potentissimo cinto can-
tato da Omero senza volar col pensiero agli aurei
versi di Tasso, quando il simile dava ad Armida?
Chi dopo questi non rammentera, per alcuni tratti
felici, eziandio quelli con cui de la Motte, Pope,
e Cesarotti arricchivano di si care idee I anglo il
francese e I’ italiano linguaggio? E ben mi duole,
per lo gran trascorrere che sarebbe, di non pote-
re qui allegarli. Ma non tacerd come rimanga sem-
pre al greco vate la gloria di una si cara invenzione
e di quella adorabile semplicita, che tocca la fan-
tasia senza caricarla, apzi ¢ pil eloquente perché
meno diffusa. In somma per dirla collo stesso in-
signe Professor Padovano: I/ cinto di Venere in

(1) Questo & propriamente il Qapos, cosa non avvertita da moltissimi archeologi.
Cosl il testé citato Leonida Alessandrino in un epigramma dell’Antalogia p. 195 ed.-
Steph.

Xpvany ADpclirry QEpil xoAwor sxonTas

Qui & di color d’ oro, come anche i calzari dellu Dea, e beir pmo alludere all’cpiteto

di aurea con cui la decara Omero.
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Omero mi rappresenta g’ incanti della natura,
nei suot imitatori le ricercatezze dell’arte (1).

Bernardo Luaranta,

(1) Tutt’i traduttori hanno trasandato 1'ci. E pure questo esprime che il cinto
era artifizio di Venere, e non di altri. Il Monti poi né ben tradusse il ¢irorns per
la volutta d’ Amore , né bene I’ oapisus per favellio segreto; né si avvide che tale
greca voce non era da confondere con wap@acis. Pidorns & il primo stadio dell’amo-
rosa malattia, e percid non bisognava render basso il dilicato concetto d’Omero.
Oapivs indica propriamente il téte-a-téte e non gia il favellio segreto che potrebbe
aver luogo eziandio innanzi a pili persone. Inoltre wap@asois & ben distinta da capises
ed indica propriamente I’inganno quello che Giunone andava a macchinar contro
Giove sull’ Ida, quello stratagemma appunto cui sogliono cedere i pii astuti capi-
tani. Lo attesta Esichio quando dice xap@aois awarn, parfasis & linganno, e Pin-
daro ce lo conferma allorché lo chiama nemico wapQacis exfpa. E sinoti che Omero
di alle cose giusto valore. E pero non fa che il Senno sia vinto onminamente dal-
P’Amore, ma usa PexAsys che include I’ idea non di cid che sempre avviene ma solo
qualche volta, Assai peggiori sono la consolazione e la carezza con che il Salvini
tradusse wapPacis. Finalmente non si € da nissuno avvertito che rewxsrfas & il pas-
sivo di rewxew, e significa preparare , ¢ dicesi delle cose astratte come Tsvyuy aryse
wndex preparar dolori. 11 perché tutto il meraviglioso d’ Omero sta nel far inten-
dere che Venere per una forza incomprensibile aveva la possa di non solo posseder
riunite tutte le proprieti dell’ Amore, ma di pure disporne in altrui favore. Laonde
ognun vede come questo cinto abbia virth di destar ’Amore e’l Desiderio con tutte
fe 1oro conseguenze, perché dalla Dea scelto a rappresentante della sua volonti, e
non gia perche in quel cinto si trovassero veramente o ricamati o tessuti, o chiusi
come han pensato gl’ interpetri. Del resto a questa Omerica invenzione dové anche
contribuir la lingua. Cinto d’amore & una frase somigliante a cinto di gloria.
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ATLETA. — Sfatua in marmo greco, alta palm:
sette e mezzo, provveniente dalla Casa Far-
nese.

Ecco una delle pid importanti statue del Real
Museo. Nel mentre che il volgo la decantava per
un capo d’opera di scultura etrusca, VWinckelmann
la proponeva insieme colla compagna che pubbli-
cheremo alla tavola seguente, per tipo della greca
scultura che precedé i tempi di Fidia, e diPolicle-
to (1). E noi non possiamo non unirci al divisamento
di quel chiarissimo Archeologo ; poich¢ se da un
lato scorgiamo in questa figura una profonda co-
noscenza di anatomia muscolare che ha reso le
membra agili e svelte, i muscoli elastici e senza
alcuna durezza, un grande intendimento di dise-
gno, ed una vivacitd sorprendente nell’azione che
mostra il busto sollevarsi quasi all’attivata respi-

(1) Monum. ined. Trattato preliminare Capo IV pag. LXXXII e segg., ove col
oconfronto della Pallade di Villa Albani, della creduta Vestale del palazzo Giustiniani,
e della Musa del palazzo Barberini stabilisce plausibilmente lo stato in che trovavasi
la Scultura prima che Fidia e Policleto non Pavessero elevata a somma perfezione.
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razione ; osserviamo dall’ altro la testa alquanto
piccola, le fattezze che non raggiungono quelle
forme sublimi di tante altre statue dell’aureo se-
colo delle arti greche, i capelli lavorati con af-
fettazione a guisa di tanti piccolissimi ricci li-
nearmente accomodati: le quali cose ci fan rico-
noscerc col Winckelmann lo stile delle opere fatte
poco prima de’ felici tempi di que’ due luminari
della greca scultura. E qui ci sia permesso di os-
servare che questa statua colla compagna, del pari
che diverse altre sculture del nostro Real Museo,
che mano mano andrem pubblicando in questa ope-
ra, sono monumenti sufficientissimi a potere smen-
tire le opinioni di coloro che credono queste sta-
tue di scultura etrusca insicme ad altre molte che
ad esse somigliano. Oltre della qualita de’ greci
marmi (1) ne’ quali costantemente le ritroviamo

(1) Osserva il Winck. ( Storia delle Arti del disegno Tom. II Lib. III Cap. IV )
che avevan gli Etruschi nel paese loro la cava di marmo a Luni ( oggi Carrara),
quasi volesse indicare il marmo lunense come sicuro distintivo de’simulacri Etruschi.
Sono pregevoli su questo argomento le meditate osservazioni consegnate in una lunga
nota dagli Editori delle opere del Winck. (Prato 1831 pe’ Fratelli Giacchetti. Vedi
al I c. pag, 178 nota 104.) ove un’accurata disamina vien fatta de’ diversi passggi
di Plinio , ne’ quali il sommo naturalista ci ha conservato le notizie e delle cave di
Luui, e de’ lavori che di quel marmo si conoscevano,
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scolpite, conferma questa nostra osservazione la
bella raccolta di statue di questo stesso stile ri-
trovate negli scorsi anni in Egina.

Questa bellissima statua composta in una vi-
vacissima attitudine, ed eseguita con molta mae-
stria di scarpello, viene sventuratamente raffredda-
ta da un malinteso ristauro, che ce la presenta in
atto di affrontare il nemico stringendo un pugnale
per ciascuna mano, delle quali la destra & elevata
innanzi come se volesse riparare un colpo, e la
sinistra distesa a tergo, come per preparar la ri-
sposta di altro colpo al nemico.

ycéwamlatula Frenate.
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ATLETA. — Statua in marmo greco, alta palm:
sette e mezzo, provveniente dalla Casa Far-
nese.

COMPAGNA alla precedente & la statua che pre-
sentiamo in questa tavola delineata, somigliandola
perfettamente e nello stile e nella fattezza del pela-
me. Per lo che le osservazioni fatte per quella val-
gono ancora per questa, ravvisandosi in amendue
una scultura greca de’tempi che precedettero di
poco Fidia, e Policleto. E crediamo che le medesi-
me acquistino maggior fondamento dall’aggiungersi,
che Mirone celebre statuario lavorava i capelli co-
me son quelli delle nostre statue, e che Pitagora
rinomato scultore Regino allievo di Clearco fu il
primo a fare i capelli con franchezza e diligenza :
dal che si puo conchiudere col Winckelmann che
tanto queste due statue, che le altre, le quali hanno
la capellatura all’etrusca, o ben anche alla greca,
ma poco lavorata non debban credersi posteriori a
quegli artisti, ma pit antiche, o tutto al pit con-

temporanee. E che sia cosi, basta riflettere che Mi-
*k



a VOL. VIII. TAV. VIIL

rone e Pitagora fiorivano insieme con Elada, ed Age-
lade maestri 'uno di Fidia e I’altro di Policleto.
Non dispiaccia intanto se qui osserviamo che la ma-
niera di lavorare i capelli a ricci simmetrici da Mi-
rone o anche prima di lui, e poscia scinti da Pitago-
ra debba ripetersi pill verosimilmente dal costume
vigente a’tempi di que’ bravi maestri di accomo-
dare in cotal guisa le pettinature, che dal loro par-
ticolare stile di scolpire; poiché in quanto a que-
sto a noi sembra che possa tutto al pit dirsi che
Mirone lavorava i capelli a masse, e che Pitagora
incomincié a lavorargli a ciocche. E noto che le
diverse costumanze de’varj tempi son sempre le
piu fedeli scorte nello assegnar le epoche a’monu-
menti. La mancanza intanto della testa, delle brac-
cia e delle gambe che sono state supplite con me-
diocre ristauro non ci permettono di dare una pre-
cisa idea dell’ attitudine di questa pregevolissima
scultura, che insieime colla sua compagna venivan
ragionevolmente annoverate fra le piu belle statue
di Roma.

ftbvamdahﬂa Fenate,
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ANTICO DIPINTO DI STABIA.

SOPRA un intonaco bianco furon trovati dipinti
nell’ antica Stabia i due garzonetti di questa ta-
vola IX. Il primo non di altro vestito che di una
clamide paonazza tiene con ambe le mani un vaso
di oro, il secondo con una simile clamide rossagna
ha nella destra una corona radiata, nella sinistra
un flabello, o ventaglio di penne di pavone. Gli
ercolanesi che prima di noi illustrarono queste pit-
ture supposero poter essere nel primo rappresen-
tato Ila, indotti in questa credenza dal vaso che
tien nelle mani; noi crediamo in essi figurati due
ministri o a qualcle religiosa cerimonia o a qual-
che convito. Il vaso che uno di questi giovinetti
tiene nelle mani pué ad ambedue questi ufficii es-
sere adattato: quanto all’altro, che tiene la corona
radiata e il ventaglio, osservarono gli ercolanesi co-
me questa corona era propria del Sole, di Giove
e di Giunone, a cagione di che anche adoperata
nelle cerimonie nuziali. Dalle quali cose si puo
congetturare esser questo garzonetto figurato come
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ministro al culto di qualcuna di quelle divinita;
al che non contrasta il flabello o ventaglio che
tiene nella sinistra, che ad animare il fuoco dei
sacrifizii, o a qualche pil arcano ufficio del culto
poteva servire. Circa il ventaglio di penne di pa-
vone era dal lusso degli antichi a varii usi ado-
perato, e specialmente ai conviti: in prova di che
I’ epigramma 67 del libro 14 di Marziale dice —
L’istrumento che vieta alle turpt mosche di lam-
bire i tuoi pranzi fu la coda superba di esimio
uccello. L’ istesso Marziale deridendo il convito di
Zoilo, ce lo descrive in ridevoli lautezze con una
concubina a lato che gli facea fresco sventolando
un ventaglio verde , mentre un garzoncello gli cac-
ciava le mosche con una frasca di mirto. Anche
Properzio parla di un ventaglio fatto a modo della
coda di un superbo pavone. Comunque sia intorno
la rappresentanza di questc due figure sono esse
da aversi in pregio per la grazia e perizia di arte
che vi si ammira, essendo con buonissima maniera
composte e dipinte.

yayﬂéﬁno B eche.
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PITTURE ANTICHE.

QUES’I’I due intonachi sono opere di eccellenti
pittori, che inventano con elegante e ben intesa
ricchezza le figure, le aggruppano con bel contra-
sto, e le sanno ben muovere e lumeggiar viva-
mente. Nero ¢ il campo del primo (1) dove sulle
onde veggiamo guizzar tre delfini e correre due
ippocampi (2) verdastri, quelli forse che erano
addetti a tirare il carro di Nettuno (3). Uno di
essi ¢ senza briglia, e par che si volti alla voce

(1) Trovato neile scavazioni di Portici.
(2) Nonio: Hippocampi , equi marini a flexu caudarum, quas piscosae sunt.
Nevio il tragico li chiamo aspri a cagione della spinosa coda:
......... ceescses.. Sirenes citis
Delphino junctis vehiclis, hippocampisque asperss.
(3) Staszio T'ieb. 1T, 45.
Illic Aegeo Neptunus gurgite fessos
In portum deducit equos: prior haurit arenas
Ungula, postremi solvuntur in acquora pisces.
E uell’ Achilleide , 1, 58 parlando del medesimo nume meatre che tornava dal-
¥ Oceano:
Eminet, et triplici telo jubet ire jugales.
Hli spumygferos glomerant a pectore fluctus :
Pone natant, delentque pedum vestigia cauda.
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con cui procura di arrestarlo un Ictiocentauro (1)
armato di tridente. L’altro & stato gia fermato dal
Tritone, presolo per la fune del capestro. Questo
Tritone ha un marino frutice avvolto al braccio, e
le forbici di granceola in testa al pari del compa-
gno; onde puo credersi al par di lui custode de-
gl’ ippocampi , ma ne differisce in quanto che lun-
ga barba gli ombreggia il mento, e le sue cosce
finiscono in code di delfini; dove quello & imber-
be, termina in una sola coda di delfino, ed ha
le gambe cavalline. Il remo che stringe nella si-
nistra, preso malamente da taluni per un basto-
ne, dovette esser tolto a qualche barca da lui
assalita, essendo tale il costume de’ Tritoni come

Ma in altro luogo della Tebaide, V, 707, Li chiama col semplice nome di equi :
........... «ees. venit aequoris alti
Rex sublimis equis , geminusque ad spumea triton
Frena natans
Anche Virgilio Aen. V, 816 li chiamo equos ma viaggiunse il feros che meglio
li determina
His ubi lacta deae permulsit pectora dictis
Tungit equos auro genitor, spumantiaque addit
Frena feris, manibusque omnes effundit habenas.
Caeruleo per summa levis volat aequora curru.
Vedi auche Filostrato Icon. I, 2.
(1) Viene a dire pescecentauro. Cosi Tzetze chiama i Tritoni co’ piedi di ca-

vallo. Vedi i suoi scolj a Licofrone v. 5;.
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¢’ insegna Pausania (1). Ed & curioso I’ osservare
come frattanto che il barbato Tritone sia dedito ad
arrestar I'Ippocampo, non si avvegga di quella ma-
rina fiera detta pistrice (2) che da dictro lo insi-
dia con bocca orrendamente spalancata, quale ap-
punto la descrive Valerio Flacco (3); se pure non
voglia dirsi che ancor essa sia uscita a fior d’onda

per arrestare il cavallo marino.

Nero pure ¢ il campo del secondo intona-
co (4) e vi comparisce Venere marina sdrajata
sopra un ippocampo (b). Colla manca si appoggia

(1) Lib. IX, 21, 1.
(2) Cicerone in Arat. Phaenom. v. 152,
Andromedam tamen explorans fera quaerere pistrix.
Altrove la chiama Neptunia Pistrix, percht come dice Arnobio, IIT, p. 118, Net-
tuno era Frater Iovis Olympii germanus , tridenti armatus ferro , pistricum do~
minus atque macnarum. La sua coda spinosa giustifica pienamente I’altro verso dello
stesso Tullio: Spiniferam subter caudam pistricis adhaesit. Non vuolsi poi trasan=
dare quel che dice Plinio H. N. IX, 3. In Indico mari balacnae quaternum ju-
gerum , pristes ducenorum cubitorum. Servio in fine ad Aeneid. 111, 427 ne da
il seguente avvertimento: Si navem intelligas hacc pristis; hujus pristis, facit, si
de bellua haec pistrix , hujus pistricis.
(3) L. O, v. 53....
Iamque agmine toto
Pistris adest, miseraeque inhiat jam proxima pracdae.
(4) Fu disotterrato a Resina,
(5) Come trovasi descritta in un sol verso da Nonno I, 59, dove per altro un
Tritone fa le veci dell’ ippocampo:
...... AoQin Tpirwros sQsdomsyny A@postrm.
<
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mollemente alla coda tortuosa del marino cavallo,
colla destra ne tiene una delle redini, quasi per
non lasciarne interamente il governo all’ Amorino
svolazzante che la precede, e che nella sinistra
stringe I’altra, e nella destra una pisside da odo-
ri. I piedi della diva che toccano I’onda, ed il
sottil velo che scende parte sul mare, e parte si
gonfia simile'a vela, sono conformi alle descri-
zioni fattene da Mosco (1) e da Claudiano (2).
L’Amorino che segue Citerea la difende con un’
ombrella da’raggi solari (3). Il Tritone che le va
innanzi preceduto da un Delfino ha in ciascheduna
mano un oggetto che mal si distingue. Potrebbe
essere una buccina di che solevano far uso questi
esseri biformi per comporre i violenti flutti, o qual-
che istrumento atto ad aprire le sirti. Veggasi in-
tanto come nelle antiche etd mentre i favolosi ritro-
vamenti de’poeti erano velo alle grandi verita fisio-
logiche, scuotevano poi si dolcemente le fantasie
da produrre stupende opere, cagione a nuovi piace-
ri. Esiodo per esempio, a celebrare la maggiore delle

(1) Id. II. v, 124, segg.

(2) De Nupt. Hon. v. 124.

(3) Cost Apulejo met. IV p. 135, descrive il camminar di Venere per 1’ Oceano,
e dice che era difesa dal Sole con un’ ombrellz di seta.
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naturali forze, colla lingua geroglifica della mitolo-
gia cantava come dalle reliquie del mutilato Crono
gettate in mare nascesse Venere (1). Tanto bastd
perché I’Arte ne facesse il suo argomento prediletto
e tutta 'industria vi spiegasse. Qual contrasto tra la
bianca e rosea carnagione ed il ceruleo del mare,
I’ azzurro degli occhi e il sereno del cielo, le chio-
me serpeggianti e gl’ increspati flutti? Tanti dolci
contorni in mezzo ad una monotona e sterminata
superficie non possono incontrare miglior fondo su
cui spiccar trionfanti. Essi trovera la vista come
prima si volga, e da essi che mai la sviera? E
qual anima é insensibile che non resti incantata in
contemplare su i flutti una fanciulla bella sopra
ogni mortale, bella sopra tutte le Dive? Vedila
or nascere dalle onde e riceverla Amore coronarla
Pito (2), ora essere accolta dalle Ore e da queste
fregiata de’pitt vaghi ornamenti (3). Ed oh che
tenere invenzioni, che gruppi leggiadri, che atteg-
glamenti carissimi! Talvolta sorge dal mar tran-
(uillo colle spume che tuttora le biancheggiano

(1) Di qui Venere Pontia, Limenia, Euplia, soprastante al mare , ai por-
ti, protettrice de’naviganti. Euripide Hippol. ;15 Pausauia I, 1, 13, II, 34, 11.

(2) Pausania V, 1I, 3.

(3) Hymm. in Ven. v. 13..
*
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tralle bionde chiome; tal altra sorride alle Grazie
mentre un Amorino le svolazza d’intorno (1). Spes-
so anche cammina sul mare sdrajata mollemente
sopra una conchiglia, ovvero colca sul dorso di un
delfino, o su quello di un Tritone, o, come qui,
di un ippocampo. Ma se vorrai trovare unito
quanto la poesia e I’arte ad un tempo valer pos-
sono, leggi la canzone di Anacreonte sopra un
disco argenteo in cui era scolpita Venere a nuoto;
e da questa mia debole traduzione, fatta nello
stesso numero de’ Greci versi, argomenta I’ eccel-
lenza dell’uno e dell’altro originale.

Dunque !’ instabil pelago
L’uomo poté scolpir ?

Dunque dell’estro all’impeto
L’ Arte un disco a coprir

Giunse coll’ onde chiare

Ch’erran sul dorso al mare?

Dunque vi fu chi all’etera
Col suo pensier volo,

E poi sull’opra argentea
Tutta I’idea portd

Della belta di Lei

Che origo & degli Dei?

(1) Quinto V, 70 Imerio Or. I, 20.
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Nuda ei la fé: sol tenue
Velo al natio candor
E la corrente limpida
Del cristallino umor.
Qual alga bianca in moto,
Va per la calma a nuoto.

In mezzo ai flutti placidi,
Che sopra il roseo sen
Sotto la gola morbida
Ella agitando vien,
Traspar, qual giglio suole
In solco di viole.

Intanto Amor, Cupidine,
Coppia che i voti e’l duol
D’ ogni mortal deridono,
S’ ergon balzando a vol
Di qua di ]a festanti
Su i delfin saltellanti.

E Lei che 'acqua a spandere
Va in vortice leggier,

Guizzanti i pesci accerchiano
Sul liquido sentier,

E plaudono alla Dea

Che ride e il mondo bea.

@eman/o .Qaaranta.
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GroT1TEscCHE PoMPRIANE.

LA preziosa diligenza di queste grottesche e il
buon garbo della loro composizione c¢i fanno re-
putare questo degli ornati pompeiani come un
esempio luminosissimo della eleganza degli anti-
chi in questa specie di lavori. E qui la finitezza
non. nuoce all’artifizio, ma lo impreziosisce, e
lo avvalora; che quando la pittura ¢ fatta a esser
vista di presso, bello ¢ che sia con ogni diligenza
condotta, e piace ed alletta pit1, e in questo mo-
do si avvicina pil alla natura che prende ad imi-
tare; giacche¢ le belle e leggiadre cose se sono
anche da lungi appariscenti, pitt vaghe ti compa-
riscono se pit da vicino e con piu particolarita
le riguardi.

Sopra stucco cosi liscio come marmo sono su
fondo nero dipinte tutte le vaghezze che si scor-
gono nel fregio che sta nel basso di questa tavo-
la. Ivi teste di Fauni, di pantere, uccelli, pomi,
fiori, e tutto in bizzarro e bel modo composto, -
e sopra un terrazzo nel mezzo di quell’ ovale una
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donna coronati e scinti i capelli, che supina in
atto di sorpresa solleva le braccia ¢ le mani.

E I’ altro fregio che su questo si vede & di
verde paonazzo rosso e nero variopinto cosi con-
dotto che par opera di minio piuttosto che a fresco.

ytgﬂeéﬂ0 e%GCé{:
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Sacririzio A Bacco. — Dipinto di Pompei.

\
E qui una donzella che viene a deporre sull’ara
innanzi a Bacco i sacri doni che recati aveva nel
desco tenuto da lei nella sinistra mano. Biondi ha i’
capelli; bianchi la veste ed il manto, che nell’
estremita ¢ adorno di due striscioline vielette, e
rossi porta i calzari. L’ ara di candido marmo ¢
situata innanzi ad alto e rosso piedistallo, sul
quale sorge la statua del nume, bronzina di co-
lore. Giovine e vago di aspetto ha la testa cinta
di fronde, donde pendeno alcune vitte. Il petto
rilevato alcun poco, la fascia che lo stringe, e la
manicra degli abiti sono piuttosto di una figura fe-
minea. Del che non ci prenderd maraviglia sapen-
do che doppio sesso attribuivasi a questo. nume.
A’piedi ha 1 coturni, nella dritta stringe il can-
taro in atto di versarlo, nella manca il tirso (1),
tal che questa statua pei simboli e per la mossa
par similissima a quella di Policleto descritta da

(1) Sidonio Apollinare XXII, v, 31.
Cantharus et thyrsus dextra laevaque feruntur.
*
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Pausania (1). Ma non vuolsi trasandare che quel
tirso & propriamente il Aoyxwsos dupgos, il Ovpro-
Aoy x0s, il tirso con punta di lancia, il tirso in som-
ma con cui Bacco uccise Eurito nella gigantoma-
chia (2), e Deriade nell’Asia (3); e che quell’ar-
me formidabile viengli data da Stazio (4) e dall’in-
no Orfico (). Il pezzo di rosso marmo striato che
sta dietro a questa immagine, come per appoggio,
avrebbe dovuto finire come una volta di nicchia,
o sostenere qualche menisco, ornamento solito a
mettersi sulle teste de’ simulacri per non farvi ca-
dere immondezze, o essere anche una colonna. Ma
i danni sofferti dalla pittura non ci permettono di
ben determinar siffatto punto. Il perché¢ indeciso
eziandio rimane, se tale sostegno anzi che alla sta-
tua non fosse appartenuto all’ edificio rimaso dietro
ed ombreggiato da alberi: il quale per la stessa ra-
gione non ¢ a dire se rappresenti un rustico tem-
pietto bislungo, o piuttosto, come par pil probabi-

(1) Lib. VIII 31. Kofopros 74 yap Ta iwodnuara e arre , xas axe 7 xspi
axwopa, ™ O erspa Gvpoor,

(2) Apollodoro I, 6, 2.

(3) Vedi Hirt. Bilderbuch. p. 83.

(4) Theb. IV, 386.

(5) H. XLIV, 5.
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le, una tomba: nelle cui vicinanze il defunto devo-
to di Bacco avra ordinato che si elevasse la statua
e ’ara del nume. Certo se quella specie di lumi
rotondi che vi si veggono, fossero tali veramente,
si avvicinerebbe piu al vero la nostra congettura,
osservandone di siffatti in molti sepolcrali monu-
menti. Checché di cid ne sia, il tetto ¢ a colore
di terra cotta, e nel lato dove la gronda ( che
sporge assai in fuori) non venne guasta, sorgono
tre ornamenti quasi in figura di acroterii.

Elegante ¢ I’invenzione in questa pittura,
franco e dilicato lo stile.

ﬁ ermzra/o Qaammta.
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TESEO CHE ABBATTE IL TORO DI MARATONA. — Pa-
so fittile a forma di Campana rinvenuto in Ba-
ri, alto palmo uno e un quarto per palmo uno
e un sesto proveniente dalla collezione de’ Signors
Vivenzio.

LA impresa di domar furibondi tori & comune
a’ due eroi dell’ antichita Ercole e Teseo. Il primo
domo il toro devastatore degli stati di Minosse,
il secondo abbatté il toro di Maratona. Una di
queste due imprese presenta il bel dipinto espresso
nella faccia pil nobile del vaso, che abbiamo sot-
t’ occhio, e noi portiamo avviso che alla seconda
debba attribuirsi come pil analoga al carattere
dell’ eroe, e pil convenevole alla intera sua com-
posizione : imperciocché Ercole nelle sue imprese
¢ ordinariamente espresso nerboruto, e barba-
to; egli fu solo nel domare il toro di Creta, né
preside fu a quell’ azione alcuna divinita maggio-
re, né alcuna corona n’ ebbe in guiderdone : e qui
vediamo Teseo imberbe, che nel mentre abbatte
il toro, una Vittoria scende dall’alto ad incoro-



2 VOL. VIII. TAV. XIIL

narlo alla presenza di Piritoo e di Minerva che
presiede all’ azione. Questa scena si passa a lido
di mare, indicandolo abbastanza gli scogli su dei
quali & rovesciato il toro, e le onde che presso
dei medesimi sono espresse; le quali cose non sem-
brano introdotte per caso, o per bizzarria del pit-
tore, poiché essendo noto nell’antichitad che quel
toro fu mandato da Nettuno a devastare il sob-
borgo di Atene, Partista par che abbia o voluto
alludere a questo mito, oppure esprimere che il
toro incalzato da Teseo per salvarsi aveva presa
la via del mare onde era uscito.

Tutto nudo qui Teseo & nel piu bel fiore del-
I’ eta sua, ei ha gia rovesciato il mugghiante toro,
del quale si & impossessato appuntandogli il sini-
stro suo ginocchio sulla schiena, e colla sia manca
il tien fermo per un corno: egli ad imitazione de’
grandi eroi non fa uso della spada che gli pende
da un ricco balteo, ma bensi di una noderosa cla- .
va che sta per iscaricargli feralmente sul capo. Te-
seo, che in tutte le sue imprese tolse a modello i
portamenti di Ercole suo congiunto, portava anco-
ra come lui una clava (1), e dopo la morte di Pe-

(1) Clement, Alex. Strom. L. 1.
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rifete cognominato il portator della mazza, da lui
vinto ed ucciso in Epidauro (1), andd sempre ar-
mato della mazza a clava di lui che voglia dirsi.
Con la clava in fatti il veggiamo abbattere il Mi-
notauro in diversi monumenti, e nel celebre di-
pinto Ercolanese egli & rappresentato non altri-
menti che armato di clava. Minerva che qui pre-
siede all’azione vi puo essere stata introdotta dal
pittore come la divinitd proteggitrice degli eroi;
ma & da riflettersi, che Minerva prendeva parti-
colar cura di Teseo, ed al dir di Stazio (2) in tutte
le eroiche azioni di lui lo assisteva ed incoraggia-
va, ond’¢ che Teseo abbattuto il toro il tras-
portd in Atene e sagrificollo a Minerva (3). La Dea
é qui in piedi appoggiata alla sua lunga lancia pres-
so della quale evvi ancor lo scudo. Una nobilis-
sima tunica riccamente adornata, succinta sulle
anche, e priva affatto di maniche forma il suo ve-
stimento. Ha i calzari a’piedi, le armille alle brac-
cia, ricco monile al collo, i pendenti alle orecchie,
ed un casco in testa non tremendo come quello

(1) Plutarch. Thes. pag. 8 1. 6.
(2) Si tibi non ullae socia sine Pallade pugnae. Thebaid. lib. XII. v. 584.
(3) Pausan. lib. I cap. 37.
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che ci descrive Omero (1) allorquando la diva asce-
se sul cocchio di Diomede per incoraggiarlo alla
battaglia; ma piu elegante e pil garbato, come con-.
viensi a dea propizia e fautrice delle grandi imprese.
L’attitudine di sollevar colla sua dritta mano un pic-
col lembo della tunica da sopra all’omero, e quella
di elevar contemporaneamente il dito indice & ovvia
nelle deita che preseggono, assistono, o incoraggia-
no gli eroi nelle grandi azioni, ed a noi sembra
che con tale attitudine indicante verso il Cielo vo-
glia essa assicurar I’eroe della protezione de’ Numi.
Peritoo sicuro della vittoria del compagno se ne
sta co’ piedi incrocicchiati appoggiandosi a dritta
sullo scudo ed a sinistra ad una lunga lancia. Un
semplice manto gli traversa il dorso e vien molle-
mente a ricadergli sulle braccia; verso gli omeri
comparisce il solito pileo viatorio. E notevole I’ or-
namento che ha nel mezzo del diadema, il quale
par che indichi una benda che dalla fronte va al-
I’ occipite ; del pari che la stella presso la sua lan-

(1) Kpars 3x’ apfiParoy xumeny Sro rarpadarnpor

Xpvouny, ixaror wohiwy wpussce’ apapuiar. Hiad. Lib. V. v. 743 ¢ 44.
Capiti vero imposuit galeam circum ornatam clavis , quatuor conos habentem,
Auream , centum urbium peditibus sufficientem.
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cia, creduta dai dotti una sfera, come simbolo di
ginnastiche esercitazioni.

I dipinti nella faccia opposta de’vasi ordi-
nariamente non hanno alcuna relazione con quelli
della faccia principale, esprimendo subjetti rela-
tivi o a’ misteri Dionisiaci, o a’ginnastici eserci-
zj, ma nel dipinto del rovescio del nostro vaso,
sebbene una delle indicate rappresentanze si espri-
ma, noi sospettiamo che qualche relazione vi sia
col dipinto dello aspetto principale; poiché vi scor-
giamo espresso un Atleta nudo con mazza in mano
posto fra due Ierofanti, o Ginnasiarchi che siano, il
pit vecchio de’quali lo incorona. Presso del muro
evvi attaccata una stola, la quale ci mostra essere
in luogo d’ iniziazione, oppur di ginnasio: dal che:
potrebbe inferirsi che il giovine nudo sia lo stesso
Teseo che dopo la riportata vittoria sul toro di Ma-
ratona venga ancor coronato da’Sacerdoti de’bac-
chici misteri, a’quali era iniziato, oppure da’
Ginnasiarchi giusti estimatori del merito dell’ agi-
lita e del valore. |

Tra’pregi di questo importante vaso merita di
esser osservata l’eleganza della composizione del

primo quadro, la quale a noi sembra copiata da
*
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qualche capolavoro della scultura, dandone non
lieve argomento il nobilissimo gruppo di Teseo col
toro mirabilmente aggruppato, da offerire i pit
belli e spiccati contrapposti che tanto si desiderano
nell’arte di comporre, non che le leggiadre figure
dell’eroe e di Piritoo cspresse di prospetto; e se
mal non mi appongo, sembra che il dipintor del
nostro vaso tolse a modello il bassorilievo ricordato
da Pausania (1) sull’ Acropoli di Atene esprimente
la vittoria di Teseo sul toro di Maratona.

. ymvam/alt.}ta Fenate.

(1) Cap. 27.
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Tazza, CoLaToto D’ ARGENTO E RITO DI BRONZO.

LE due bighe al numero 1 e 2 sono cacciate a
bassorilievo sulla tazza d’argento che diamo al
numero 3. Sulla prima un uomo barbato & montato
con un piede, tenendo I’altro a terra. Colla destra
frena sulla manca il pallio, che gonfio e svolaz-
zante per 1’impetuoso moto & gid per cadergli;
colla sinistra intanto par che accenni a qualche co-
sa. Le redini fermate sull’estremita della cassa, ed
attorcigliate forse a qualche chiodo messovi nell’in-
terno, mostrano che 1’ auriga non avendo forza di
trattenere i suoi focosi cavalli sia ricorso a quel-
I’ espediente. Il perché io lo credo uno che si provi
al corso, e che essendo gid gia per vincere rim-
provera coll’ indice della sinistra spiegato la te-
merita loro a’caduti rivali. E poiché egli riusci nel-
I'impresa coll’ ajuto di Minerva, ecco dalla faccia
opposta del vaso la Dea armata che monta sopra un
carro simile, dove le redini sono attaccate ugual-
mente. La sua destra & atteggiata in guisa che chiu-

se tutte le altre dita siano distesi il pollice ed il
*k
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medio in atto di persona che due cose accennar
voglia. Potrebbe essere questa Diva la protettrice
del cennato auriga, e mentre egli & sul punto di
vincere, indicargli festiva che vincera per ben due
volte. Certamente la mano cosi distesa, ed in que-
sta e nella figura gia descritta é segno di qualche
cosa importante , come ce ne ammaestra Quintilia--
no (1). La civetta poi che assidesi intrepida sull’asta
di Minerva ¢ simbolo di prosperoso augurio. I'\avg
srracar, la civetta vola, era proverbio che si adat-
tava alle cose ben cominciate e felicemente com-
piute (2). Cosi la civetta comparsa prima della bat-
taglia di Salamina fu segno del suo esito felice, co-
me testimonia Plutarco (3). Ecco dunque in questo
vaso incisa una ricordanza della vittoria, onde non
male si apporrebbe chi il volesse dono di qualche
amico o congiunto, fatto allo stesso vincitore. La
maniera naturalissima in che sono atteggiate le fi-

(v) L. XI c. 3. Manus in rebus parvis , tristibus, mitibus breves ; magnis
factis , atrocibus , extensiores sunt,

(2) Esichio in yAag ieraras, e lo scoliaste di Aristofane, Pesp. 1081.

(3) In Themist, p. 118. Vedi anche Aristofaue Equit. 1091,

Nn Six xai yap syw, xas pos Soxes n heos avrn
Ex woksws sAaw , xas yAavg avrn smixadnofa

Eira xarazwesduy xxra T xidakns apvfaiiw

ApppoTiay xarx aov.
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gure, le vive mosse de’cavalli, la nobilta della
composizione, e lo stile non mancante dell’ ulti-
ma ricercatezza rendono preziosissima questa tazza
a tutti gli amatori del bello.

D’ argento & pure il colatojo rappresentato in
faccia al numero 4 e di profilo al 5; ma, salvo la
delicatezza della sua forma niente presenta che
debba trattenerci.

Per ultimo diamo un Rifo n.° 6 in bronzo che
rappresenta una testa di Cervo con due corna, che
tengono vece di manico. Gli occhi vi sono inca-
strati di argento e nella bocca vi ¢ il solito forame
per cui in si fatti vasi da bere colava il vino. Il
colore del bronzo che ha una dolcezza senza pari
e ben puo imitare il morbido pelo di quell’ ani-
male sard stato cagione che siasi scelta siffatta te-
sta per forma di questo bicchiere. Intanto fa me-
stieri contemplare 1’ originale per vedere come essa
spiri la vita, e comprendere quanto insigne fosse
stato I’ artista che ne fu I’ autore.

ﬂ eﬂzara/o .Q varanta.



Digitized by GOOS[Q



Digitized by GOOS[G



B N TRy et SPGB
.‘\t.:. .\:}.Qt».t\w\v .\.,. \ \\ \\\ 3 2

VL . . “TILATOA
- |



VOL. VIII. TAV. XV. 1

Due Vasi n1 Bronzo. — I/ prumo alto con tutto
il piede palme due e un quarto proveniente
da Pomper, il secondo alto palmo uno e due
terzi provenmiente da Ercolano.

A.BBIAM veduto de’vasi per leggiadria di forme,
per nobilta di adornezze e per eleganza di lavoro
commendevolissimi : eccone ora due per novita e
bizzarria di manichi eminentemente importanti, e
di una rarita singolarissia ; e se per poco ti fer-
mi a dare un’occhiata alla nostra vasta raccolta di
antico vasellame di bronzo non troverai un vase
che possa in menoma parte somigliare alla singo-
larita de’ manichi dell’ Idria che abbiamo fatto
delineare in questa tavola al numero 1. Due cop-
pie di combattenti, in atto di azzuffarsi formano
i due manichi di questo prezioso vase di forma
conica troncata, poggiato su di uno svelto piede,
sorretto da tre branche leonine. Essi son nudi a
mezzavita, ed una maglia simile a’ nostri calzoni
gli copre dalla cinta a’malleoli: son dessi nel-
la vivacissima attitudine di brandire il parazonio
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che lor pende da un semplicissimo balteo ad ar-
macollo, e gia piantati in guardia hanno opposto
a comune difesa gli scudi di figura presso che
ovale. La loro scinta capellatura cadrebbe disor-
dinatamente per le spalle, se una tenia non I’av-
volgesse in due lunghi tutoli che ondeggianti lor
cadono per gli omeri. La ben colta barba ¢ in due
ciocche dipartita sul petto, ch’é pur esso di grazio-
sa collana adornato. Termina questo manico in uno
scudctto formato da due scudi presso che simili
a quelli che imbracciano i guerrieri, appoggiati a
due lance decussate, avendo nel basso un bucra-
nio. E osservabile I'industria dell’antico Artefice,
che fa sporgere tra questo scudetto e i due guer-
rieri un aggetfo quasi di mezz’ oncia per servir di
arena ai due combattenti; siccome ¢ da rimar-
carsi il ritrovato felicissimo di situar gli scudi
per lungo I’uno sopra dell’altro onde aver da
quella mossa un solido tale da offrir la opportu-
nitd di due manichi per comodamente trasporta-
re da un sito all’altro il vase. Né gli ornamenti
di questo bronzo cedono in menoma parte al gusto
ed alla diligenza degli altri sinora pubblicati: ap-
partengon questi all’ arte empestica ed emblema-
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tica degli antichi, essendo intarsiati di rame e di
argento, come in molti vasi di questo stesso ge-
nere abbiam veduto, e de’ quali nel corso di que-
st’ opera abbiam tenuto ragionamento.

Che questo vase abbia appartenuto a chi
amava i combattimenti ¢ facile inferirlo dalla rap-
presentanza de’due descritti manichi; ma il rin-
tracciare a qual nazione, o a qual genere di com-
battenti appartengono i due prodi che gli compon-
gono non & troppo agevole a conseguirsi ; imper-
ciocché negli antichi monumenti guerreschi le bra-
che di cui soglion esser ricoperti i guerrieri siano
romani, oppure barbari molto dissimili sono da
quelle che vestono questi due campioni; cid non
ostante per appagar la bramosia di chi in fatto di
antichitd desidera di tutto una spiegazione avan-
ziam la conghiettura che questi due combattenti ci
presentano due coppie di gladiatori; e senza an-
darli rintracciando fra le loro diverse classi (1)

(1) Allorche il popolo romano manifestd la sua propensione agli spettacoli gla-
diatorj &’ insegnd a’ gladiatori I’arte di battersi, e la professione d’ istruirli divenne
un’ arte sommamente importante, immaginandosi diversi generi di combattimenti e
diversificandosi le armi: per lo che sen vedevano alcuni combatter su’ carri, altri a
cavallo, diversi cogli occhi bendati, altri armati da capo a piedi, altri privi affatto
di armi, altri col sussidio di un solo scudo per difendersi, ed in fine venne distinta

*
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supponghiamo che due coppie fossero di que’ gla-
diatori, de’ quali alcuni giorni prima del combat-
timento ’editor muneris, ossia colui che presedeva
a’giuochi, avvisava il popolo per mezzo degli affis-

ogni coppia di combattenti con nomi, de’quali non ispiacera se qui ne riportiamo
1’ elenco con la corrispondente spiegazione.

1. Andabatae. Gli Andabati si battevano a cavallo cogli occhi coperti da
una benda, oppure dalla visiera del casco che lor cadeva sul volto. -- 2. Thraces. I
Traci cos! detti dalla scimitarra che portavan simile a quella de’ Traci. — 3. Mirmil-
lones. 1 Mirmilloni. La loro armatura consisteva in una falce, uno scudo, ed un el-
mo ornato di un pesce. I Romani gli chiamavan Galli. 4. Retiarii. I Reziarj por-
tavano in una mano il tridente, ed una rete nell’ altra: combattevano in tunica,
ed inseguendo 1 Mirmillone gridavano.» Non voglio te, o Gallo, ma il pesce ».
Non te peto, Galle, sed piscem peto. — 5. Hoplomachi. Gli Oplomachi porta-
vano ogni sorta di arme. 6. Provocatores. Gli sfidatori avversarj degli Oplomachi,
erano com’essi armati di tutte le armi. — 7. Dimachaeri. I Dimacheri si battevano
con un pugnale in ambe le mani. — 8. Essedarii. Gli Essedarj combattevano sempre
sui Carri. 9. Secutores. I Seguitatori. Avevan questi gladiatori una spada ed una
mazza impiombata nell’cstremita , e pretendevano il posto di colui che restava ucciso,
come sostituito. — 10. Meridiani. I Meridiani entravano nell’arena a mezogiorno ,
e si battevan fra loro con una spada. — 11. Bestiarii, 1 Bestiarii erano i piit destri
e piu valorosi gladiatori che combattevano contro le bestie ferocis — 12. Fiscales, Cae~
sariani, Postulatitii. — 1 Fiscali, i Cesariani, i Postulatizj eran quelli mantenuti a
spese del fisco; si dissero Cesariani perché eran destinati agli spettacoli che si da-
vano dagl’ Imperadori, e come i piti valorosi e i pitt destrisi dissero Postulatizj, per-
ché erano a richiesta del popolo. I Catervarj finalmente eran quelli che si battevano
a frotte prendendosi dalle differenti Classi. Vedi Isidor. Etymol. XVIII, 53. Giusto
Lipsio Saturnal. Sermon. 11, 12, Mazzocchi in Inscript. mutil. Amph. Cup.blv,
17, ed il Millin e’ Clarac sul Bassorilievo in istucco ritrovatoa Pompei, Gel quale
parleremo di qui a poco, ed in cui si veggono molte di queste coppie, e distinta-

mente gli Andabati, i Traci, i Mirmilloni, i Reziari, i Seguitatori, gli Oplomachi,
i Bestiarii ec.
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si della classe che doveva combattere, de’loro no-
mi e segnt che dovevan distinguerli, giacché cia-
scuna coppia prendeva qualche segno particolare ;
sembrandoci quelle brache, quel monile, e quel-
I’ acconciatura di testa pitt verosimilmente de’ segni
convenzionali, che particolari costumi di una na-
zione. E ci mantiene in questo divisamento I’es-
sersi ritrovato il nostro vaso negli scavi di Pom-
pei, ove un magnifico anfiteatro sussiste, e ove
tuttogiorno si rinvengon le reliquie di monumenti
che ci ricordano le famiglie gladiatorie in Pom-
pei stabilite, non che gli affissi ancor parlanti de-
gli spettacoli che vi si dovevan rappresentare. E
celebre infatti il bassorilievo di stucco rinvenuto
nell’ anno 1812 in un sepolcro di quell’ antica Cit-
ta, esprimente un combattimento di gladiatori in
occasione degli ultimi uficj resi ad un defunto (1);

(1) 1 Millin che fu uno dc’primi a pubblicar questo monumento restituisce
coel la maggiore iscrizione che in parte perduta vi si legge al disopra dipinta M7~
NERE QUINTI AMPLIATIP.F. SVMMO, cio¢ a dire, negli ultimi uficii
resi a Quinto Ampliato , figlio di Publio; sebbene molto male in cuore conchiude,
che se non vuolsi ammettere s} fatta lezione potrebbe riguardarsi Ampliato come il
Magistrato che ha fatto celebrare que’ giuochi in onore di Ricio Scauro, al quale questo
sepolcro fu eretto secondo I altra iscrizione in marmo ( ch’ egli per altro dubita se
appartenga al monumento ) Qovendosi spicgare la iscrizione dipinta ne’ grandi giuo-
chi che sono stati eseguiti sotto la direzione di Quinto Ampliato. ( Description

*R
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del pari che & celebre I’ affisso scritto sul muro
(simile a tanti altri pubblicati nelle relazioni de-
gli scavi di questa opera) dal quale si apprende
che sara dato un combattimento di gladiatori da
durar quattro giorni consecutivi, il 5.°, 4.°, 3.°,
e la vigilia delle calende di dicembre (1), come da
un altro si raccoglie che la famiglia gladiatoria di
N. Papidio Rufo dara il 4.° delle calende di no-
vembre una Caccia ec.; e questo avviso & firmato
da Onesimo o Ottavio Maestro della famiglia gla-
diatoria che dovea combattere (2). E siccome ove
i gladiatorii giuochi sussistevano, scuole vi erano
e Maestri (lanistae), de’ quali uno era certamente
Onesimo o Ottavio, cosi non ¢ improbabile che il
nostro vase a qualche lanista abbia appartenuto.

Leggiadro e pieno di venusta & il manico del-
Ialtro vaso a forma di urceolo esprimente un alato
Ermafrodito nudo dal mezzo in giu in atto di pog-
des tombeaux de Pompei. Nap. 1813 de I Imprimerie Royale. ) 1 Sig. do Clarac
( Pouilles faites & Pompei ) decissmente crede che questo Ampliato fosse incaricato
di dare o dirigere i givochi funebri in onore di Castricio ( non gia Ricio) Scauro

ritrovandosi quel nome sovente su delle anfore e delle tegole di Pompei, il che
non fa crederlo di una primaria famiglia.

(1) V. la piti volte citata Dissertazione Isagogica del ch. nostro Presidente Mon-
siguor Rosini Tav. IX. n. 2.

(2) Ibid. Tav. IX n. 4.



VOL. VIII. TAV. XV. 7

giar la destra sul capo arcuando il braccio nell’at-
titudine dell’Apollo Licio, e sostenendosi il manto
colla sinistra abbassata ; nel mentre che le ali cin-
gono a guisa di due braccia il labbro del vaso. For-
ma lo scudetto di questo manico la protome di un
Genio alato che stringe un’ anitra al suo seno. Tre
sfingi sono i piedi su cui poggia questo bel vaso.

E stato gia osservato alla tavola VIII del
settimo volume di quest’ opera dal nostro collega
Cav. Quaranta, che gli antichi Artefici fra le al-
tre ragioni introducevano per leggiadria e per vo-
lutta ne’loro lavori le figure degli Ermafroditi; e
qui non ad altro oggetto supponghiamo che sia sta-
ta effigiata la leggiadrissima androgina figura; tan-
to pitt che la protome del genio che al seno strin-
ge un’ anitra & analoga allo stesso subietto, for-
mando questo volatile la delizia del nume Lam-
psaceno e la predilezione delle matrone.

?cbvam/ah}ta Fenate,
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STADERE DI BRONZO.

N eLLo stilo della bilancia al numero 1 sono in-
cisi 1 numeri Romani V, X, V, XX, cio¢ 5,
10, 15, 20. In quello della stadera al numero 32
I, ITI, III, IIII, V, VI. Lo stilo della incisa al
numero 3 presenta dalla parte espressa in a le cifre
XIMMTVIIIXXIIIVIIIIX X XIIII cio¢ 10, 15,
20, 25, 30, dove ben si vede che ogni unitd da
aggiugnersi a ciascuna decina & espressa per I, la
mezza decina per V, la sesta, la settima, ’ottava
e la nona unitd anche per I, finch¢ si arrivi alla
seconda decina, cio¢ al XX, dove si ricomincia
la stessa scrittura. Dalla parte poi delineata in b
leggesi: I, II, III, IV, V, VI, VII, VIIL In
quello appartenente alla stadera disegnata al nu-
mero 4 In ¢ si osserva I, II, IIT, IV, V, VI,
VII, ed in d 1V, X, V, XX, V, XXX cio¢
4, 5, 10, 15, 20, 25, 30 col metodo di quella
data nel numero 3. Finalmente nel giogo dell’ul-
tima bilancia al numero 5 in e sono impressi I,

IT, 111, 1V, V, VI, VII, VIII, VIIII ed in f
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IIIVX, V, XX, V, XXX, che é come un dire
2, 3, 4, b, 10, 15, 20, 25, 30. Questi numeri
indicano le libbre. Merita poi di essere ben con-
siderata la plastinge, o coppa della quinta, rap-
presentata in g e /%, cio¢ dalla parte convessa e
dalla concava, nella quale vedesi un satiro coz-
zante con una capra. E vuolsi anche ammirare
il magistero con cui son lavorate le catenuzze in
tutte, la diversa forma degli uncini e de’ganghe-
ri, e la varietd de’contrappesi, o sferomz, o equi-
pondiz che voglian dirsi. Tra’ quali graziosissimi
sono i due fatti come teste di vaghe donzelle, e
quello che rappresenta il busto di un brusco satiro
coperto di nebride. Essi mentre ¢’invitano ad imi-
tare gl’insigni modelli degli antichi, c’insegnano
altresi come I’ arte, qual maga prestigiatrice, sap-
pia trasformare in belle figure le cose pill semplici
e comuni. '

,@ ermwa/o Qaaranta.
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LA Morte b1 ABELE. — Quadro in tela allo palmi
sel e un terzo, per palmi quattro e mezzo di
Leonello Spada, proveniente dalla Casa Far-
nese.

Ecco-« uno di que’ prodotti dell’arte che si con-
cilia I’ammirazione de’ conoscitori e la sorpresa
del volgo, capace di sentire al par di quelli il
sorprendente ed il bello, incapace soltanto di svi-
lupparne le ragioni, avendo natura impressi in
tutti le prime generali nozioni di ci6 che alletta
o sorprende. Non puo infatti non arrecare ammi-
razione il felice aggruppamento di queste due fi-
gure piene di verita e di espressione in chi si co-
nosce dell’arte del dipingere, come non pud non
destar sorpresei in uomo qualunque la vivacissima
attitudine dell’ empio assalitore, che ha rovesciato
P'innocente fratello, al quale appuntando il dritto
ginocchio sul ventre sta dando morte a colpi di un
durissimo osso; del pari che maraviglia arrecar
dee la parlante espressione di questo gia tutto co-

sperso di sangue nel voler riparare I’ultimo mortal

*
‘v
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colpo che sta per iscaricarsi sul suo capo. In vano
cerca ’infelice di acciuffar colla destra il crine
dell’accanito aggressore, onde col deviar della te-
sta, devii ancora la feral percossa che gli sta
scagliando; ma questo atto appunto somministra
maggiore slancio all’ assassino, che facendo pre-
sa colla sua sinistra sullo stesso braccio del suc-
cumbente , maggior veemenza acquista per iscari-
cargli il colpo sul capo, che non puo parare col-
I’ altra mano elevata. Chi non vede tutto il cupo
livore di quel malvagio disfogarsi sull’ innocente
che gl’implora soccorso, chi non sente i profondi
gemiti dell’ infelice succumbente ad una morte inat-
tesa, chi esitera in fine a riconoscere in questo vi-
vacissimo gruppo Caino che sta trucidando Abele?

I1 Bolognese Leonello Spada d’infelici ed abietti
natali, a forza di maneggiar pennelli e di apparec-
chiar colori sotto de’Baglioni, e sotto de’Caracci si
elevo a pittor di gran fama la dove era macinator
di colori, e trastullo di que’valenti maestri. Invo-
gliato dalla rinomanza di Michelangiolo da Cara-
vaggio decise di portarsi in Roma, ove stretta ami-
cizia con esso introdusse nelle sue opere quel forte
colorito Caravaggesco, che molti lodatori gli produs-



VOL. VIII. TAV. XVIL 3

se, e a malgrado che con alterigia trattasse diversi
pittori suoi amici pure gli fece ammiratori delle
opere sue (1). Fra queste dobbiamo annoverare il
bel quadro che abbiamo sottocchio, nel quale il
nostro Leonello fa tutta la scuola trasparire de’ Ca-
racci rivestita di quella robustezza e forza di co-
lorito del Caravaggio; il che ha potuto con mag-
gior plauso conseguire in un subictto che tanto si
presta alla maestria del comporre, ed alla forza
di un colorito robusto espressivo ed aspro: difatti
il contrapposto di queste due figure ¢ mirabile so-
prattutto nel modo con che sono aggruppate, e nel
carattere con cui sono espresse; ond’ & che a col-
po d’occhio si percepisce da chi abbia alcun che
di conoscenza nclle arti in qual modo abbia pro-
fittato il nostro Spada dell’ arte appresa presso de’
Caracci, e del colorito studiato appo il Caravaggio

(1) Come lo Spada si procaccio gran fortuna, non seppe poi conservarla. Chia-
mato dal grido delle sue operc a Modena , a Ferrara, a Reggio ¢ a Parma , ove per-
venne anche a conseguir nobile e doviziosa donzella in consorte, si diede a spen-
dere con fasto, di¢ bando al dipingere, entrd nelle societa de’grandi, sino a che
morto il Duca suo protettore, sciupata la sua fortuna, abbandonato da tutti, per-
duto il buon maneggio de’ pennelli, ritornd invano agli antichi lavori; ed an-
dando sempre pii di male in peggio si ridusse nella primiera miseria, nella quale
d’anni 46 fini la vita correndo ’auno 162a.

*k
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nel trattare il tragico subietto che fu il primo ad
adombrare I’ wmana nostra redenzione (1).

%bwam[ahﬂa Fenate,

(1) L’ Impareggiabile Metastasio nella Morte di Abele per esprimere il senso
arcano di questo avvenimento fa slanciare lo sconsolato Adamo nel futuro, ed in
tatidiche espressioni, cosi il fa prorompere:

eevesees Senza mistero

Nou & si grande evento. Io ne traveggo
Fra I’ ombre del futuro

Come Sol fra le nubi, il senso oscuro.
Oh vero Abelle a ricomprare eletto
Col sangue prezioso

La serva umanitade! io ti ravviso
Nell’ immagine tua. Felici voi

Ne’ secoli remoti,

Tardi nipoti, a cui saranno aperte
Senza il vel , che le asconde

Del consiglio di Dio le vie profonde.
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SAcCRIFIZIL. — Antico dipinto di Pomper.

DA Pompei ci vengono queste vaghissime dipin-
ture. Nel fregio nero di alcune architetture grot-
tesche dipinte ad ornamento di una stanza Pom-
peiana si veggono piuttosto miniate che dipinte le
diecinove figure di questa tavola non piu alte di
quattro once di palmo, ma cosi pronte e spiritose
nelle mosse e nelle espressioni come se fossero co-
lossali. Di questo miniare a fresco ( giacché non
saprei come meglio denominare questo si accurato
modo di dipingere ) di cui gli antichi ci hanno la-
sciato tanti e si belli esempii, le arti moderne non
hanno non che perizia, ma nemmeno contezza.
Poiché vedi in queste picciolissime figurine e i
volti e i gesti e le espressioni cosi chiaramente de-
lineate come non potrebbe far meglio il piu abile
miniatore sopra avorio o pergamena, € cid sopra
stucco con colori a calcina. Sono cerimonie reli-
giose e specialmente sembrano rappresentare sa-
crifizii a Priapo o riti delle orgie di Bacco; e que-
sto fu il parere degli Ercolanesi che prima di noi
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le illustrarono. E (cominciando ad esaminarle da
sopra ) due donne una seduta con un tirso in mano
I’ altra in piedi sono fra loro a discorso. Vicino
ad esse sta sopra una base tonda un’ erma del ru-
bicondo Nume custode degli orti. Piti in ]a quattro
donne sono in varie attitudini attorno ad un’altra
erma di un Priapo che ha una frasca in mano e
due bacchette ai piedi. Due di queste donne tengo-
no un ramo in mano da servir forse loro di asper-
sorio nelle lustrazioni, una terza porta un cestello
di frutti per offrirlo alla divinita, la quarta con un
tirso in mano guarda la cista scoperchiata che si
vede a terra in cui erano gli attrezzi sacri racchiu-
si, ed ¢ forse quella la cistofora. Dopo di che il
vittimario coronato col pedo in mano conduce a
ritroso per le corna un caprone ad esser sacrificato,
ed & seguito da un’altra donna che reca in mano
altro cestello di frutti. Poi si vede ancora una don-
na coronata sedere con un tirso in mano. Avanti
un’ altra erma di Priapo che ha una verga sulla
base, siede a terra una donna in atto di recitar
preci leggendole in una tabella che tien nelle ma-
ni, in cui anche riguarda un’ altra donna che ritta
si appoggia con la destra sulle spalle della seduta.
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Pit in ]a vedi pure una donna con tirso che si
volge a parlare ad un giovine ministro coronato
con un gutto in una mano e un cestello di frutti
nell’ altra. Finalmente si vede un sacrifizio che &
in atto di compiersi. Poiché avanti I’ara il Sacerdo-
te, velata e coronata la testa, il tirso in una mano
e la patera nell’altra, aspetta che il vittimario che
gia & giunto all’altare abbia immolato un caprone
che strascina per le corna, seguito da una donna
velata anch’essa e coronata con una face accesa
in ambe le mani, e da un’altra che porta un ca-
nestro di frutti. La cista delle cose sacre & ai piedi
del Sacerdote vicino a cui un’altra donna tiene
un ramo per le abluzioni, ed altre offerte di frutti
reca pure una donna che con questa ha sembiante
di favellare. Un’ erma di Priapo con la verga ai
piedi si vede pure vicino al luogo ove compiesi il
sacrifizio. Osservarono gli Ercolanesi in proposito
di questa pittura I'uso delle ciste sacre in tutte
quasi le cerimonie religiose come qui si vedono
dipinte. Che i Priapi viali solevano per lo piu
avere una verga in mano quasi ad insegnar la
strada ai viandanti. Come Catullo nella sua canzone
XIX dice, che a Priapo si facevano offerte di fiori,
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di frondi e delle primizie de’ frutti, e si sacrificava
un caprone; vittima sacra anche particolarmente
a Bacco. Tutte cose che chiaramente esprime que-
sta pittura, la quale ancora rammenta 1I’uso che
facevan gli antichi dei libri rituali e di quelli di
preghiere, in cui essendo scritte le preci solenni le
recitavano leggendole : ‘come qui si vede fare alle
due donne descritte. La grazia, varieta e bellezza
di tutte le attitudini in questi sacrifizii rappresen-
tate rendono questo dipinto altrettanto prezioso
per I'invenzione quanto & raro per la diligenza
dell’ esecuzione.

%&;{te{mo gecéc;
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.- DipiNTL. — Provenienti dagle Scavi
di Ercolano.

N EL primo quadro di questa tavola veggiamo rap-
presentato il castigo di Marsia condannato da-Apol-
lo ad cssere scorticato perché o0sd paragonare il -
suono delle sue tibie a quello della cetra del Nu-
me. Il superbo vecchio é gia legato ad un albero,
e sembra attendere il suo destino con ficra indif-
ferenza. Innanzi a’suoi piedi giacciono a terra le
tibie, state cagione all’infelice disfida. Lo’ scita col
coltello in mano ¢ il carnefice che attende il cenno
superiore per eseguir la sentenza. Il giovine ingi-
nocchioni & Olimpo che per lo sventurato maestro
prega pieta ad Apollo. Questi siede sul cuscino di
una ben lavorata sedia e tiene nella destra il plet-
tro, nella sinistra la cetra, cui par che una Musa
voglia cingere di un serto.

Nel secondo quadro sono Oreste e Pilade con-
dotti legati colle mani sul tergo da un ministro
del Re Toante, per essere sagrificati a Diana se-

condo la legge vigente ncl Chersoneso Taurico, la
*
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quale condannava tutti gli stranieri a tal pena. I
prigionieri dunque sono cinti di bende e corone a
guisa di vittime. Vi & un tempietto portatile in cui
ammirasi la statua della Dea, e vicino a questo
tempietto un sacro vaso. La sacerdotessa, intan-
to, Ifigenia come seppe esser quelli di Grecia offri
ad un di essi la vita, a patto che costui portar do-
vesse una sua lettera ad Argo. Allora videsi tra
amendue i giovani quella nobil gara per cui ognuno
avrebbe voluto morir per’altro, gara descritta cosi

da Ovidio:

Ire jubet Pylades charum moriturus Orestem :
Hic negat, inque vicem pugnat uterque mors.

Ad un tratto di amicizia cotanto eroica la sacer-
dotessa accosta 1’ indice alla bocca in atto di ma-
raviglia. In questo mentre una delle sue assistenti
apparecchia sull’ altare le cose necessarie al sagri-
fizio, e I’altra tiene nelle mani un ramo ed un de-
sco con entrovi una specie di focaccia fatta a guisa
di fronda.

Amendue i quadri sono di buona composizio-
ne, e ci danno belle lezioni di morale. Nel primo

¢ I'alunno che intercede pel suo istitutore, nel



VOL. VIIL. TAV. XIX. 3

secondo & 1’amico che crede suo dovere I’ offrir
la propria vita per salvare il compagno.

.@emam/a .Qmmmta.

*k
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Quartro pieiNTt. — I due primi Ercolanesi, di
lunghezza ognuno palmo uno once 3 e mezza,
di altezza once 8 : i due secondi Pompeiani, di
lunghezza ognuno palmo uno, once 11 e mezza
e di altezza once 11.

~

DA lunga pezza pubblicati e con abbondante eru-
dizione sono illustrati questi dipinti nell’opera delle
pitture Ercolanesi. Ivi nella tavola XXIX del primo
volume veggonsi i due primi di essi rappresentanti
I’uno il trono di Venere distinto dalla colomba,
dal festone del mirto, e dallo scettro della Dea ;
I altro il trono di Marte distinto dalla galea, dal
clipeo, e dal festone, che sembro agli Ercolanesi
formato di gramigna (1), ma che noi diremmo piut-
tosto di alloro. La qual pianta, come simbolo della

(1) Citano gli Ercolanesi a questo proposito quelle parole di Servio, con cui si
dice che Mars appellatus est Gradivus a gradiendoinbello. ... Sive a vibratione
hastae ....vel , ut alii dicunt , quia a gramine sit ortus (ad Aen. lib. I v, 296 ).
"1 & altroude ben conosciuto che i Romani coronavano di gramigua i generali che
avevano liberato I’ esercito da un assedio , e dicevasi percio obsidionalis una tale co-
rona. Nessun’ altra era di questa pit nobile presso i Romani. Vedi Plinio lib. XXII

cap. 3, 4
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Vittoria, non pud certamente riputarsi poco a Mar-
te conveniente, anzi gliene & frequentemente ac-
cordato 1l serto in moltissimi monumenti (1).

Gli altri due dipinti espressi nella nostra tavo-
la sono Pompeiani, e veggonsi incisi nella tavola
XLIII del secondo tomo delle pitture Ercolanesi.
Di genii simili in atto di cacceggiare anche altri
dipinti veggonsi pubblicati nella collezione mede-
sima, per esempio quelli che servono di vignette
alle pag. 127 e 222 del gid citato secondo tomo
delle pitture, e 1’altro assai simile ad uno de’no-
stri, che & inciso nella tavola XXXVII del primo
tomo.

Tralle ridenti invenzioni della greca fantasia
quella che animo tutto I’ universo coll’ideale bel-
lezza delle ninfe e de¢’ genii che mise e dissemino
dapertutto, & certamente stata una delle piu fa-
vorevoli alle belle arti. Infatti le pit leggiadre eta
de’due sessi, dando luogo a mostrare in tutte le
occupazioni della vita le forme piu elette e gen-
tili, nobilitavano di native e seducenti grazie le

(1) Come per esempio nelle medaghe de’ Mamertini, nelle quali la testa giova-
nile e laureata del nume & chiaramente indicata dalla epigrafe APEOX ed in molte

altre.
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opere degli artisti. L’ uso ch’ essi fecero di siffatti
allettamenti & stato frequentissimo, e supera di
gran lunga quello che i poeti ne fecero pure, le
descrizioni de’ quali per belle ed incantevoli che
sieno, non possono produrre al certo I'effetto stesso
delle immagini operate da maestra mano e sottopo-
ste agli occhi fedeli. Del qual uso i soli nostri di-
pinti Pompeiani ed Ercolanesi danno cosi copiosi
e variati esempli, che se ne potrebbero da chi
avesse vaghezza di raccorli tutti, formare non un
solo volume ma pil. Gli Ercolanesi con istudio e
scelta molti ne riunirono insieme nel primo volume
della loro opera delle pitture, i quali ci mostrano
intenti a diversi ufizii, ed anche a sollazzevoli gio-
chi i piccoli amori. Ed altri di argomento non dis-
simile ne diedero ugualmente nelle tavole VII a
XIV del loro quinto volume. Ma come dicevamo
assal maggiore, anzi immensa ¢ la messe, che puo
aggiugnersi al loro spigolare, studiando le simili
inedite pitture, e quelle che ogni giorno ne ven-
gono alla luce.

In quanto poi al nome che davano gli antichi
a siflatte immagini di fanciulli alati messi nelle di-
verse attitudini, che ricordano e gli attributi delle
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divinita, ed anche le varie umane cure, ci sembra
che esso ritrar si debba da quel luogo di Filostra-
to, che trovo pur citato dagli Ercolanesi (1), nel
quale descrivendosi un dipinto che rappresentava
molti alati putti in atto di raccoglier pomi, li de-
nomina amori ( fpwres); né, soggiugne , dee recarti
meraviglia il loro numero : son costoro figli delle
ninfe, e governano tutto cio che é mortale , e molt
sono poiché molte son le cose che amano gli uomi-
ni (2). N¢ dee tralasciarsi che fralle cose espresse
nel dipinto descritto da Filostrato eravi pure una
caccia data da’ suoi Amori ad un lepre ; se non che
nessuno di essi il perscguitava con frecce ; ma stu-
diavansi, dice Filostrato, prenderlo vivo, per far-
nc gradita vittima a Venere.

F. M. ;-/gw/{é}zo.

(1) Pitture tom. I pag. 178, -
(2) Imagin. lib. I cap. G. Ei3:wandos avrav, un Suvpdons: wudar yap 8% waidss
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Ax~TIco piriNTo D’ ERcoLANO.

SIEDE un uomo di una robusta virilita tutto nudo,
('se ne togli una pelle di pantera sulla quale si ap-
poggia ), con orecchi Faunini ed un pedo o baston
venatorio nella sinistra, il quale si volta a guardare
verso due donne, una delle quali, col toccarlo sul
braccio, lo fa accorto dell’avvicinarsi dell’altra che
si avanza verso di lui, ed alla quale ha sembiante di
farsi scorta e condottiera. E questa donna é bella
di aspetto e riccamente vestita. Perciocché & cinta
di un sottilissimo pallio bianco e vestita di due
tuniche una inferiore paonazzetta sopra la quale
un’ altra gialla due volte succinta, e tiene in mano
un ventaglio rosso. L’altra donna, a lei guida,
ha una tunica bianca cangiante al rossagno, ed un
pallio cilestro. Il luogo & alpestre, se non che vi
si vede un plinto come di marmo, sul quale una
base dipinta a guisa di bronzo ove appajono certe
istorie a bassorilievo, in una delle quali & espresso
un uomo in atto di fuggire, nell’altra una donna

nel punto di cadere fuggendo sopraggiunta da un
*
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uomo armato che gli ¢ sopra come a volerle fare
violenza.

La persona che figura da principale in questo
dipinto, alla pelle di pantera che indossa, al pedo
che tiene in mano ed agli orecchi caprigni sem-
bra potersi credere il Dio Fauno, fervente ama-
tore delle fugaci ninfe, quanto bevone altrettanto
rotto alla lussuria, protettore dei pascoli e delle
greggi, e nume tutelare delle selve e dei coltiva-
Z2 (1). Cosa poi voglia rappresentare questa pittura
ci riesce del tutto arcano, e qui ripeteremo a scusa
della nostra ignoranza che tante opere poetiche e
drammatiche da cui I’ antica pittura si piaceva
oltremodo trarre argomenti, che disgraziatamente
sono andate perdute, ci rendono oscuri tanti di-
pinti che al lume di quelle poetiche fantasie d’onde
nacquero ci riescirebbero di facilissima interpetra-
zione. In Ercolano fu scavata questa pittura che
per la forza dell’ espressione e la vivezza delle
mosse & degna di essere attentamente considerata
da chi studia nelle belle arti.

fvyﬂéﬂno Beche,

(1) Or. Lib. III Ode XVIIIL
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QUA'I'I’RO PITTURE ANTICHE.

LA prima delle qui delineate figure ¢ Medea deter-
minata ad uccidere i figli. Ella sta sviluppandosi
da un giallo ampeconio dove celata aveva la spada
affinché avvicinandosi loro non avesse dato sospet-
to delle sue perfide intenzioni al pedagogo che ne
aveva la custodia. L’aria del suo volto appalesa
quella tremenda stupidita che, assopiti i pitt dolci
sentimenti di natura, la spinge a compiere I’orribil
misfatto per isfogare la sua gelosia.

La seconda ¢ Flora, che va spiccando da una
pianta alcuni fioretti per riporli in un corno di co-
lor verde. Essa ¢ avviluppata in una gialla veste
con orlo paonazzo, la quale cadendo in ricche ce-
devoli e ben composte pieghe, le scopre quasi tutto
il dorso e le braccia.

La terza, son parole degli Ercolanesi (1), ha
biondi capelli, & vestita di tunica a color giallo-
cangiante con manto rosso assai chiaro, e porta le

(1) T. I, p. 69.
*
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armille d’ oro. A parere de’ cennati dotti potrem-
mo crederla Diana, avutosi riguardo all’arco ral-
lentato che tiene colla sinistra al dardo che ha
nell’ altra mano e al braccio destro con parte del
petto e dell’omero tutto nudo, o anche prenderla
per una delle ninfe sue seguaci, o ravvisare in lei
la famosa Atalanta cui si attribuiva la gloria di
aver la prima adoperate le frecce nel cacciar le
fiere. Ma 1 due abiti e questi non succinti, e gli
ornamenti che non sembrano del tutto corrispon-
dere all’ esercizio della caccia, potrebbero addi-
tarci, come essi dicono, anche una Venere. Quale
dunque di queste opinioni abbracceremo noi? Per
me sottoscriverei alla prima: poiché son caratteri
propri a Diana, come osserva Winckelmann, i
capelli di ogni intorno della testa ripiegati in su e
di dietro alla maniera delle fanciulle, e legati so-
pra la collottola, come in gruppo o nodo; e quan-
do la si vede effigiata in veste lunga & la sola Dea
che in alcune sue figure porti scoperta la destra
mammella.

L’ultima & Leda, la quale sosticne un cigno
che appoggiando la testa sul di lei petto, stende il
becco quasi in atto di volerla baciare. Essa ha
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bionde le chiome frenate da una fascetta, i pen-
denti alle orecchie, ed un manto giallo. Questo fa
che le resti denudata la mezza vita al dinanzi e’l
destro braccio, in cui vedesi uno smaniglio anche
a color d’ oro.

Noi non sapremmo raccomandar mai abba-
stanza agli artisti lo studio di questi quattro dipin-
ti; dove tra le altre cose impareranno come anche
la sola azione possa talvolta render belle talune
figure , non senza rammentarsi che essa vicne ap-
punto da quelle Grazie che sono le dilette com-
pagne di Venere.

ﬁemara/o Quaranta.
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DuE BAcCcANTL. — Antico dipinto di Pompet.

CHE lieto vivere doveva esser quello dei devoti
di Bacco! In quel culto tutte le intemperanze della
vita anzi che aver terrore diun nume riprenditore
e vindice di quello smodato deliziare ne avevan
sognato uno che non solo come lecite ce le accon-
sentiva , ma che & piii come sante ce le consiglia-
va e ce ne prometteva ricompensa interminabile
nell’ eternitd. E se non che il trasmodar riesce
sempre sazievole, sarebbe stato un allegro gab-
bare quelli sconsigliati che al danzare al bevere
all’infemminire e ad ogni altra intemperanza rotti
e dissoluti correvano a folla a seguitare quel culto.
E pill i costumi cascavano al peggio con le ric-
chezze, il lusso e I’ esorbitante del potere dell’Im-
pero romanc, pilt si propagava questa religione
scorretta che dissolveva i costumi e abiettava gli
uomini fino a mutarli di animali intellettuali mo-
deratori degli appetiti disordinati, in bestie brute
inchinate solo ai piaceri del senso.

In queste bacchiche scene si dee annoverare il
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dipinto Pompeiano che ci presenta due giovani bac-
canti in voluttuosa mossa atteggiati. La donna tiene
una mano in quella dell’uomo e si scuopre con ’al-
tra di un panno violaceo. Non ha altra veste que-
sto baccante che una fulva pelle di pantera. La
corona di corimbi, la pelle di pantera e la voluttuo-
sa attitudine di queste due figure ce le danno a di-
vedere come un amante che la sua amata conduce
ad iniziarsi nei misteri di Bacco; poiché¢ I’ uomo
delle bacchiche insegne ¢ vestito, e la donna al-
I’ incontro ne & priva. Sono dipinte su fondo nero
non pit alte di due palmi.

Grazia di composizione, spirito e prontezza di
esecuzione sono i pregi d’arte che risplendono in
questo dipinto, uno dei tanti esempii della perizia

degli antichi dipintori.

fa/&eﬁno g@té‘d‘:
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Due Baccantr. — Antico dipinto di Pompei.

Sl difende in questa pittura una baccante da un
uomo che fa ogni sua forza per trarla ai suoi desi-
derii. E son quelle ripulse si risolute, e si fastidioso
I’assalto, che la baccante percuote 1’assalitore inso-
lente con un tirso che tien nella destra. La donna
che si vede di schiena ¢ lasciata seminuda da una
veste cerulea che sventola attorno il suo bellissimo
corpo in molte e vaghe pieghe composta. L’ uomo
ha in spalla un pallio rossagno. Fu questo gruppo
trovato dipinto in Pompei sopra un fondo giallone.

Moltissimi sono i gruppi di baccanti che sor-
gono dalle rovine di Pompei e tutti belli per la va-
rietd ed eleganza delle attitudini. La galleria delle
antiche pitture di questo Real Museo Borbonico ne
novera molti che si possono considerare come ca-
pilavori dell’ antica pittura, fra i quali questo che
qui pubblichiamo se non primeggia fra essi per il
magistero di arte, va loro innanti per essere stato
uno dei primi scavati al discoprimento di questa

antica Cittd. Che di vero le attitudini di siffatti
*
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gruppi, cosi slanciati ( che percio detti volanti) se
non sono con buon giudizio di arte composte, van-
no agevolmente all’affettato ed all’inverosimile; ma
gli antichi pittori sapevano si acconciamente fare,
e giungevano a muovere con tanto buon garbo que-
ste figure che quelle loro attitudini riescono belle a
vedersi e piene di verita, quantunque si debban
fare di maniera, poiché non si possono vedere nel
vero che cosi istantanee come ¢ lo slancio di un
salto, il balzar da terra di un ballerino. Al che com-
piere vuolsi prontezza e perizia di arte ai nostri
tempi rarissima.

ﬁz;ﬂé&w Beche.
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Pirtrura D’ ErcorLano.

- Doro che Giove ebbe perdutamente amata la bella
Io, la cangio in vacca per sottrarla alla vendetta di
Giunone, la quale a lui chiestala in dono, la otten-
ne e la custodia ne affido all’accortissimo Argo chia-
mato perciod panoptes, polioftalmos, mirioftalmos ;
cioé I'uomo tutto veggente, o da molti occhi, I’ uo-
mo da mille occhi. Costui la si condusse in una
valle poco lungi da Micene, dove assiso in cima
ad un’altura, spiava tutt’i luoghi circostanti. Ma
Giove che riacquistar volea la sua bella, impose
al nume de’ladri di rubare ad Argo la vacca. Il
perché Mercurio venuto a lui da pastore che viag-
giava , lo addormento col dolcissimo suono della
siringa. E gid gli avea involata la vacca , quando
Argo si desto, e volendogliela togliere, Mercurio
con una pietra gli di¢ morte, e si acquisto il no-
me di argifonte ossia uccisor di Argo. Ecco la
narrazione che tra le tante ha seguito il pittore
di questo intonaco. Qui vediamo. la’ vaga To se-

duta sull’alta rocca, che serviva di vedetta al
L 2 4
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suo guardiano. In fronte ha le corna, che indica-
no la sua metamorfosi, ed ¢ mestamente atteg-
giata per la condizione cui la ridusse il Re del-
I’ Olimpo. Innanzi ad Io nel piano sottoposto siede
sopra un sasso Argo. Incolta e lunga & la sua chio-
ma, fornita di maniche la tunica, graziosamente
affibbiato sul destro omero il suo mantello. Nudo
gli sta a fronte Mercurio, appoggiandosi colla si-
nistra al caduceo di una forma tutta nuova, per
quanto ne apparisce ; giacché la parte superiore ri-
man coperta dalla clamide che pendegli dal manco
polso. Par che egli dopo che diede fiato alla siringa
la porga al pastore, perché piu facilmente possa
ucciderlo mentre suona. Ma sembra che Argo cio
ricusi quasi disperando di uguagliare la dolcezza
di colui da chi gli viene I’ invito. A terra veggonsi
molti sassi, e non essendo Mercurio armato del-
I’ arpe, ¢ chiaro che quelli pingesse I’ artista ad
indicar I istrumento sotto i cui colpi Argo fini i
suoi giorni. Checché ne sia, la pittura & condotta
con molto spirito e non poca espressione ; ed &
rarissima pel subbietto che ci rappresenta.

£ eman/o .Qaaﬂmta.
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ANTIicHI DIPINTI DI ErRcoLANo E PomPEL

IL bello di questi due frammenti di antiche pitture
stando principalmente nella vivezza e perizia del
colorito, non si pud agevolmente comprendere da
chi le riguarda come appariscono in questa tavola
delineate.

Da una parete di Ercolano fu segata la pittura
in cui & espressa una starna ed un vaso di terra
cotta, sul cui collo si vede rovesciata una tazza di
vetro. Ed il vetro vi si scorge cosi lucido e traspa-
rente come se fosse piuttosto vero che dipinto, con
tanta grazia, perizia e facilita di tocco condotto
che ¢ un incanto a considerarlo. Che se i Fiammin-
ghi il rilucere e trasparire del vetro dipinsero cosi
simile al vero, vi adoprarono si grande studio, e si
molte squisitezze di vernice e colori che non & poi
tanta meraviglia se colsero nel segno; mentre
questo antico pittore dipingendo a fresco con sola
calce seppe tanto poco penare e cosi ben fare che
con pochi colpi di pennello pinse lucido e chiaro
questo vetro, e cosi vero, che uguale ma non gia



2 VOL. VIII. TAV. XXVI

meglio potrebbe farsi. E per i vetri non mancava
I’ antica pittura di modelli e norme di bellissime
industrie nell’arte di lavorargli. Poiché oltre i molti
e belli esempii che ne abbiamo da Ercolano e Pom-
pei, leggiamo in Plinio (1) che il vetro non solo
si gonfiava a varie forme e figure a forza di fiato,
ma si arrotava anche col torno, e si gettava come
I’ argento ; il che appuntino risponde all’ arrotare e
fondere il cristallo del giorno d’ oggi. L\’ altro fram-
mento che si vede nella parte superiore di questa
tavola vien da Pompei. Sopra un fondo celeste vi-
vissimo sono con piut di capriccio che di buon gu-
sto dipinte le bizzarrie che vi si veggono. Ma degli
antichi vogliam far conoscere ai nostri lettori non
solo il molto bene che ci hanno lasciato ad ammi-
rare, ma anche il poco male che ci danno da biasi-
mare. E possiam questo facilmente fare, giacché
Pompei ed Ercolano ci hanno resi cosi domestici
di questi nostri avi, tanto lontani da noi, che ne
possiam conoscerc a puntino le piu piccole imper-
fezioni, come colui che di un grande e grave uomo
fosse cosi familiare che di alcun suo difettuzzo si
facesse accorto mentre la moltitudine quasi perfetto

(1) Lib. XXXVI. 23.
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e da ogni umana fralezza immune ed immacolato
lo andasse venerando ed acclamando, perché solo
da lungi e nelle grandi faccende usata a conside-
rarlo.

%fﬁé&o Beche.
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Vaso FIrTILE. — Alto palmo uno once 7 e mezza.

LA bacchica religione nata tra 1’allegria ed il vino,
ricevuta con piacere da’popoli, e promossa dall’in-
teresse del sacerdozio, prestd ampissimo campo agli
artisti da sfoggiarvi le ricchezze del loro ingegno. I
vasi soprattutto consecrati per s¢ medesimi al nu-
me di Nisa erano scelti ad essere oggetto di rappre-
sentazioni Dionisiache, e per la poca spesa che co-
stavano, e perché, destinati agli usi domestici, pilt
spesso ricordavano i benefizi di Lieo, ed erano
stimolo all’ ilarita. Di qui la gran copia di siffatti
monumenti, massime in creta cotta. In quello che
delineato diamo in questa tavola vi & dipinto a
rosso in campo nero un Satiro a cavallo ad una
pantera. Egli stringe nella destra una face, e nella
sinistra una ferula: lo precede una Menade col
tamburino in mano, lo segue un altro Satiro, che
tiene una specie di secchia, ed un ramo, cui é
sospesa una benda. La lepre che corre nel cam-
po seminato d’erbe e di fiori, se non ¢ messa

per indicare il rumoroso orgiasmo dal quale fu
*
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desta, pud esser simbolo della fecondita, di cui
Bacco era il promotore. Al di sopra svolazza il so-
lito Genio ermafrodito, e veggonsi due teschi di
capro che accennano a’ sacrifizi fatti a Bacco, ed
all’ origine della tragedia nata secondo alcuni dal
canto che accompagnava il sagrifizio di quell’ ani-
male. |

La scena pinta nel rovescio del vaso presenta
un Satiro che tiene pur la ferula, ed inoltre una
cassetta. Lo seguita una donna che porta una coro-
na ed un ramo anche adorno di bende. A terra os-
servasi un desco destinato a contenere le offerte

Dionisiache. Tutte le figure sono trattate con vi-
vacitd e franchezza.

.@ ermzn/o Q varanta.
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Anmor1 CIRCENSI. — Bassorilievo in marmo largo
palmi quattro once 6 e mezza, per palmo uno
once 9 e mezza. '

AL guardare il marmoreo bassorilievo qui deli-
neato la prima inchiesta che mi faranno gli eruditi
lettori sara di sapere perché abbia io chiamati col
nome di 4morz, e non di Genii, i putti alati che
vi si rappresentano occupati nelle corse del circo.
E risponderé coll’ immortal Visconti che Epwe:s,
Amort, sono appellati i putti alati coglienti uve sot-
to una pergola, incisa in una gemma descritta nel-
I’ Antologia (1). E Plinio eziandio da il nome di
Cupidines tanto a’ putti alati che scherzavano con
una lionessa e le porgevano a bere in un corno,
opera di Arcesilao; quanto a quei bacchici Amori
cesellati da Mie insieme con Sileno sopra alcune
tazze pregiatissime che si conservavano a Rodi nel
tempio di Bacco (2). Ed aggiungerd coll’ autorita
dello stesso valentuomo che se Geniz chiamati gli

(1) Brunck. Anal. n. 310. Adesp.

(2) L. XXXIII, 55, XXXV, n.
*k
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avessi, mi sarei scostato dalla usanza degli antichi,
adoperando una denominazione che essi loro non
diedero.

Animatissima e di buona scultura ¢ la compo-
sizione di questo monumento , e piti di pregio avreb-
be se non lo avessero ritoccato. Lo scompiglio de-
gli Amorini pericolanti, e di quei che atteggiati va-
riamente a dolore ne compiangono la sventura, &
espresso al naturale. I cavalli sono ben disegnati ed
hanno mosse assai vive ed ardite. Le quattro bighe,
corrispondono alle quattro fazioni del circo, la pra-
sina o verde, la veneta o azzurra , la russata o
color di fuoco ; e I’ albata o candida. Accanto a
ciascuna quadriga cammina dalla parte sinistra un
cavallerizzo, chiamato con greca voce parippo, di
cui ufizio era di perseguitare e far ombrare i ca-
valli del nemico. In mezzo al campo vi ¢ uno dei
panieri soliti a vedersi ne’ monumenti che rap-
presentano siffatte corse, un altro ne porta in mano
P’Amorino a piedi che va innanzi a tutti. Tali pa-
nieri sono di vinchi, e lo averli supposti di coccio
¢ stata una opinione dichiarata giustamente erro-
nea da molti insigni archeologi, sebbene discon-
vengano nel determinarne I’ uso. Chi vi ravvisa le
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urne colle quali gli antichi sortivano i posti alle
mosse, e pensano che in mano a questi Amorini
altro non significassero che I’ arbitrio della fortuna
in siffatto arringo. Chi li crede boccali da vino
dove i vinti potessero affogare la loro invidia e
il loro scorno. Bianconi, seguito dall’immortal
Visconti, opina essere stata questa un’invenzione
per render pilt vario pericoloso ed interessante lo
spettacolo : che vi fossero percid de’ giocolatori i
quali armati di tali panieri si gettassero con destrez-
za sotto que’ carri leggerissimi per s¢ medesimi, e
fatti dalla loro velocita assai pitt lievi, prendendo
per non restarne lesi I’intervallo del timone e delle
ruote. Ed il Visconti, cui arride I’ opinione del
Bianconi, aggiunge che si cercasse anche con que-
sti vasi di dar noia agli aurighi delle contrarie
parti, e procurare a’suoi la vittoria. A me pare
che questi panieri contenessero arena od altro da
gettare negli occhi a’ cavalli caduti, perche scossi
in tal guisa presto si rialzassero. Di cid mi & sicuro
indizio uno di questi Amorini circensi che in un an-
tico bassorilievo sta in atto di slanciare le materie
contenute in uno di siffatti vasi in faccia a due
cavalli caduti.
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Sul murello che si estende dall’una all’altra
meta, e che percio era detto intermetium , spina,
e etiua (1), veggiamo innalzarsi un obelisco, alcune
torri chiamate falae da’latini dalla etrusca voce
Jalanto che valeva cielo (2). Sopra due di esse com-
pariscono tre Vittorie che tengono de’ trofei. La
terza dovea essere eretta in onor di Nettuno per-
ch¢ vi sono scolpite le onde. Nel mezzo vi & cac-
ciata una specie di manico di cui restano i soli ve-
stigi. A questo appendevansi le collane, le palme,
le corone, e gli altri premii de’ vincitori. Un ma-
nico simile vedesi poco distante dalla colonna delle
Vittorie, a sinistra dello spettatore; dal che inten-
desi posto nel muro che circonda il Circo. Compa-
risce inoltre sulla spina un arco sostenuto da una
colonna sormontata da una statua, e su questo sette
ovi, a dinotare che la qui rappresentata sia I'ultima
corsa (3); giacche al finir di ogni corsa per evitare

(1) Cedreno I, 3. E le glosse : reapa 70 psrafy rev xapwrnpws.
(2) Nonio : Phalae sunt et in Circo, quae apud veleres propter spectatores e
lignis erigebantur, Ennio.
Malos defindunt , fiunt : tabulata phalaeque
E Festo : Falae dictae ab altitudine a falanto, quod apud hetruscos signifi-
cat caelum.
(3) Varrone de R. R. 1, 2. Ovum illud sublatum est, quod ludis circensibus

novissimi curriculi finem fucit quadrigis.
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qualunque equivoco, mettevasi un uovo, cosa or-
dinata da Agrippa, giusta Dion Cassio (1), ma ben
anteriore a lui secondo Livio (2). Anche a determi-
nare il numero delle corse servivano i delfini che
sono sulle altre colonne, tal che ad ogni giro ed
un uovo ed un delfino ergevansi colle scale, che in
altri bassirilievi compariscono. Alludevano amen-
due questi simboli alle corse, gli ovi perche con-
secrati a Castore e Polluce (3), i delfini perche
consecrati a Nettuno come pil veloci fra tutti gli
animali (4). E tanto i vaghi figli di Leda quanto il

(1) L. XLIX pag. 200. Kar Te ixwodpopsw 0Qarropsrovs Tovs arfpomovs wips e
Simvnar apidpos opww Tous T SinQuas, xas Ta woudn dnmiovpysuara xarsnearo Smws
3 avrer al wepicdos Taw 3Pcym avaduxsvarral.

(2) Lib. XLI. M. Aemilio, P. Mucio consulibus Censores Q. Fulvius Flac-
cus , et Postumius Albinus, vias sternendas silice in urbe , glarea extra urbem
substruendas , marginandasque primi omnium locaverunt , pontesque multis locis
faciendos , et scenas aedilibus Praetoribusque pracbendas ; et carceres in circo et
ova ad notas curriculis numerandas.

(3) Isidoro I, 18, Ova honori Castoris et Pollucis adscribunt , qui illos ovo
editos credendo , de Cycno Iove non erubescunt.

(4) Aristotile d2 N. An. O' warrwy Soxu si:as Quwr raxisor, xas Tow wodpor,
xx4 TOw Yepoasey , xui DPaAAorTas mhoiww mayarow sgovs. E Plinio Lib. IX cap. VIIL
Velocissimum omnium animalium non solum marinorum est Delphinus, ocyor
volucre , ocyor telo, ac nisi multum infra rostrum os idli foret medio pene in
ventre, nullus piscism celeritatem ejus evaderet ; sed affert moram providentia
naturae quia nisi resupini atque conversi non corripiunt , quae caussa praecipue

velocitatem eorum ostendit. Nam quum fame conciti fugientem in vada non per-
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Re dell’ onde furono scelti a protettori delle corse
circensi ; poiché queste si assomigliavano alla na-
vigazione cui essi presedevano. E per verita al
cavallo gli antichi assomigliarono la nave, ed
ippio o equestre chiamarono Nettuno perché la
nave che trasporta I’ uomo su I’umido elemento
fa lo stesso che il cavallo sulla terra (1). Ed in
Elide ai carceri si diede la figura di prora, e nau-
Jragio equestre chiamarono Sofocle (2) e Demo-
stene (3) il ribaltar del cocchio nelle corse. E pe-
ro intendiamo ancora per qual ragione I artista
scolpisse sulla medesima spina del nostro basso-
rilievo anche alcuni ippocampi (cosa in simili mo-
numenti non pil vista); e perche i giuochi circensi
consecrati fossero a Nettuno (4), e perché credes-
sero gli antichi aver lui primo fatto nascere il ca-

secuti piscem diutius spiritum continuere , ut arcu emissi ad respirandum emicant,
tantaque vi exsiliunt , ut plerumque vela navium transvolent.

(1) Cornuto dice : Quodammodo equi vicem gerere videtur mare , dum tran-
smittit navigantes.

(2) Electr. v. 729.

ceretrsenne way 3’|4ﬂmcfo Navayir Kpicaior Immixew xedor.

(3) In Erot. Moy Bpudhovsrws s sy TOI5 XTINOIS @YWO ndien wapexsras ra
vavayouwre,

(4) Lattanzio VI, 20. Primitus quidem 'venationes et quae vocantur munera
Saturno attributa sunt, ludi scenici Libero, circenses Neptun;:.
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vallo (1), e domatolo (2). Restano per ultimo a con-
siderarsi le mete situate negli estremi del basso-
rilievo. Le quali, un tempo fatte di legno o di tu-
fo, furon costrutte di marmo, se non pure soltanto
indorate , da Claudio : ed erano due, simboli dello
oriente e dell’ occidente , ciascuna composta di tre
coni uniti insieme, a somiglianza de’tre decani dello
zodiaco, come dice Cassiodoro (3). Poiché ad ogni
segno dello zodiaco tre regioni chiamate decani
attribuivano gli astronomi. E siccome ogni segno
dello zodiaco notavasi da tre decani ugualmente lon-
tani I’ un dall’ altro ; equidistanti eran pure i tre
coni di cui si componeva la meta, ed intorno a
questi si aggiravano i cocchieri ad uguali intervalli,
come per punto il Sole i decani percorre. Amen-
due queste mete sono sormontate da alcuni ovi,
per la stessa ragione accennata di sopra. Ma quella
situata a destra di chi guarda non presenta che

(3) Virgilio VI 120,
cecesscscssss tuque o cui prima furentem
Pudit equum magno tellus percussa tridenti.
Pamfo in Pausania chiama Nettuno ixxw» Sormpa. Coloro i quali giuravano per
Nettuno, afferravano le criniere de’ cavalli.
(2) Diodoro VI, 15.
(3) 7ar. U1, 51.
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due soli coni, rimanendo 1l terzo invisibile. Sotto
T'ultimo Amorino auriga era scolpito un taurobo-
lio, del quale comparisce nella nostra incisione il
solo sacrificatore colla scure.

E poiché il nostro bassorilievo ¢ condotto so-
pra una lastra marmorea che serviva al sarcofago
di un fanciullo, fu bellissimo divisamento di allu-
dere colla rappresentanza del naufragio equestre
alla immatura sua morte. L’ etd passa come ruota
fuggente (1). La vita bene assomiglia ad un viag-
gio (2). Ben dunque chi conobbe il fanciullo de-
funto, vedendone il monumento, avrebbe potuto
esclamare con Marziale :

Cur fuit et vitae tam prope meta tuae?
Non so poi se tutti sottoscriverebbero a quello che
dice in proposito de’descritti Amorini lo stesso im-
mortal Visconti, cio¢ che ’uso di rappresentar dei
fanciulli cogli attributi delle divinita, cogli stru-
menti delle professioni, co’simboli delle occupa-
zioni e delle avventure degli uomini, non sembri

(1) Anacreonte III, 5. Tpoxos apuaros yap Giov
Bioros Tpaxss xhsohus,
(2) Silio VI, 15.
Talis lege Deum clivoso tramite vitae

Per varios pracceps casus rota labitur aeti.
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aver prevaluto nelle Arti Greche prima di Pausia,
del quale sappiamo essersi pitt che altri dilettato
di ritrarre fanciulli nelle sue tavole. Di fatti i vasi
fittili, egli dice, che ci conservano tuttora i carat-
teri e’l genio della piu antica pittura Greca, non
son mai abbelliti di simili fanciulleschi soggetti che
pur vi avrebbero avuto luogo piuttosto che ne’ mo-
numenti di bronzo e di marmo. N¢ credo che rigo-
rosamente possa ammettersi cio che il citato scrit-
tore aggiugne, vale a dire che il gusto per siffatti
argomenti sembri esser cresciuto a dismisura sotto
i Romani, quando il lusso di un popolo opulento e
corrotto detrasse notabilmente alla dignita delle
Arti, e fece che il vago, il facile, il dilettevole
avesser sempre la preferenza sulle bellezze piti sem-
plici e pit grandiose della natura. Plinio certamente
altro non dice di Pausia (1) se non che pingeva
quadri di piccola dimensione che le pii volte rap-
presentassero fanciulli , i quali avrebbero potuto
occuparsi dei trastulli propri all’ eta loro, anziché
degli istrumenti delle professioni degli uomini. E
poi anche prima di Pausia, molti artisti si erano
di gia piaciuti a ritrarre la belta fanciullesca. Anzi

(1) XXXV, 40. Parvas pingebat tabellas , maximeque pueros.
L3
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io tengo che dalla pittura pilu antica deggiasi ap-
punto derivar I'uso di simili fanciulleschi soggetti.
Poiché ne’vasi dipinti trovansi de’ puttini alati i
quali ora tengono le bende de’ misteri, ora le co-
rone, ora le cassette da riporvi i vezzi, ora gli
unguentarii ed altro. E varra mille tanti piu a rin-
calzar ci6 che asserisco I’ autorita di Filostrato (1)
il quale dice espressamente che gli amor: erano
molti perché simboleggiavano le umane inclina-
zioni. Non parmi in fine che siffatte scene argomen-
tino corruzione, ma piuttosto siano da considerare
quai modi della lingua dell’arte, la quale soventi
fiate abbisogna ancor essa de’suoi vegzzeggiativi.

e@ cmara/o Q waranta.

(1) Icon. 1, 6. Mzaa Rpwrss Sov vpuyeciv, s 81 xAnfos. avrar, pn bavpacrs.
NopQuv yap 3n mades Svrar yuiyecrrar, To Gynror axar xvBeprarrss wohhor, dia woAa

oy spumy avBparmor.
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Escurario. — Statua in terra cotta alta palmi
sette , rinvenuta in Pompei.

IL far rimontare la pregevole figulina che in que-
sta tavola pubblichiamo agli antichi tempi della
Plastica (1), allorché non di altra materia si model-
lavan le statue che di argilla’, sarebbe mostrar po-
co conoscenza della storia delle arti belle, e della
prima in particolare cioé quella del disegno. E né
possiamo fra la classe annoverarla di quelle argille
che le immagini presentavano di diverse divinita
nel tempio dedicato agli Dei maggiori a Tritea in
Acaja, ove Pausania a’suoi giorni le esaminava
annotando (), né a que’ lavori di creta esprimenti
Amfizione che accoglieva ad ospital mensa gli Dei
in un tempio di Bacco in Atene (3) e né tampoco

(1) Plinio lib. 34 cap. 7, e 1. 35 cap. 12 ove si raccoglie che i soli lavori di
marmo vVenivano attribuiti dagli antichi alla scultura, i lavori di terra alla plasti-
ca, quelli di bronzo alla statuaria e quelli di legno allo intaglio; val quanto dire,
) arte di lavorare in terra denominavasi Plastica, in marmo Scultura, in bronzo
Statuaria , ed in legno Intaglio.

(2) Paus. lib. 7, cap. 22.

(3) Id. lib. I, cap. 2.
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alle figuline di Teseo in atto di precipitar Scirone
in mare, all’ Aurora che rapisce Cefalo e ad altre
molte (1) che vedeansi nella contrada della stessa
Atene, Ceramico denominata, sia che tal nome
prendcsse da’lavori di argilla che ne adornavano
i portici, sia che derivasse dall’ Eroe Ceramico fi-
glio di Bacco e di Arianna (2); imperciocché pro-
dotti eran quegli delle arti dell’ aureo secolo della
Grecia, e la nostra statua, abbenché proveniente
da buono originale greco, alla degenerazione delle
arti greche presso de’ Romani debbe attribuirsi.
Che 1’ argilla sia stata la materia prediletta di
tutti gli scultori anche ne’tempi piu felici delle
arti, il provano abbastanza i modelli ch’ essi face-
vano prima di eseguir le statue o bassirilievi nel
marmo o nel bronzo; e Plinio ne assicura (3) che
dopo Lisistrato non si lavoravan statue o bassiri-
lievi, che non se ne facesse il modello in creta:
il che si & serbato costantemente sino a’nostri gior-

(1) 1d. cap. 3.

(2) Plin. lib. 35 cap. 13, sez. 45 assicura che questa contrada era denominata
Ceramico dall’ officina di lavori di creta che vi aveva Calcostene. Pausania all’ in-
contro la vuol cosi chiamata non dai lavori d’argilla che I’ adornavano , ma da Ce-
ramico figlio di Bacco e di Arianna.

(3) PL lib. 35, cap. 12, sez. 44.
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ni, tranne Michelangelo che non di rado scolpi-
va il marmo senza guida di modello, lo che fece
dire che il Bonarroti maneggiava il marmo come
la creta. Sappiamo da Dicearco (1) che gli artefici
Ateniesi solevano ne’ giorni festivi mettere in mo-
stra iloro piu riputati lavori di creta, per profittar
fra le altre cose, a quel che sembra, del giudizio
imparziale del pubblico per migliorargli nelle pit
durevoli opere di marmo e di metallo. Ea tutto cio
deesi aggiungere che le opere in argilla eseguite,
non erano meno accette di quelle in marmo ed in
bronzo agli amatori delle arti, raccogliendosi dallo
stesso Plinio (2) la somma stima in che si avevano
i modelli del celebre Arcesilao generalmente ricono-
sciuti di un merito eminente, e leggendosi in Stra-
bone fra gli altri scrittori, che quando la colonia
da Giulio Cesare fu dedotta in Corinto per trarre
quella sventurata cittd dalle sue rovine, fra’lavori
di arte che disotterravansi, le opere di argilla collo
stesso interesse si cercavan delle opere di bronzo (3).

Or tornando alla nostra statua, abbenché sia

(1) Dicearch, Georg. pag. 9.
(3) Plin. lib. 35 cap. 12 scz. 45.
(3) Geogr. lib. 8.
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opera di Romano artefice, ¢ pur da collocarsi fra
gl’ importanti monumenti del suo genere, poiché
non solamente deriva da ottimo originale greco
scorgendosi il merito dell’ antica scuola nella mae-
sta dell’azione e nell’ insieme di tutta la figura; ma
ha il raro pregio della sua non ordinaria grandezza,
¢ di una perfetta conservazione (1). Non dispiaccia
intanto una conghiettura sulla destinazione di que-
sto bel monumento, il quale a noi non sembra che
sla stato eseguito per gittarsi in bronzo, giacché es-
sendosi ritrovato gia collocato in un tempio resta
esclusa I'idea di aver servito per modello a qualche
statuario ; quindi ¢ che noi supponghiamo ch’ essa
sia stata eseguita per qualche devota adunanza pri-
va di mezzi, la quale per possedere in marmo la

(1) Se non che allorquando usci dallo Scavo vi esistevan sicure tracce di essere
stata in origine dipinta rossa, le quali essendo ora svanite nella massima parte, ap-
pena I’ attento osservatore pud ravvisarne alcunss Che gli antichi soleano dipingere
le loro figuline di color rosso adoperando il minio ne informa Plinio al lib. 33, c. 7
sez. 36, e puo osservarsi nelle diverse figuline serbate nel Real Museo, sia che ap-
partengano agli scavi del nostro regno, sia che ci pervengano dal Museo Borgiano.
Ne solo le figuline usavan pingere gli antichi artefici, ma sibbene le figure di altra
materia ; come abbiam veduto nel corso di quest’ opera, ¢ come pud vedersi nello
stesso Plinio lib. 35, c. 12, sez. 45, ove ei parla del volto di Giove dipinto rosso che
veneravasi a Figalia in Arcadia; in Pausania lib, 8, cap. 39 in fine, ove rammenta un
simulacro di Bacco anche in Figalia, ed in Virgilio nell’ Ecloga X, v. 26 e 27 ove
di un Pan si fa menzione,
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divinita che presenta si era contentata di averla in
terra cotta ; e ci mantien fermi in questa supposi-
zione I’ essersi la nostra statua unitamente ad altra
compagna ritrovata in un piccol tempio di Pompei
che resta a tergo del corridore, che mena alla pla-
tea del teatro grande.

In quanto alla denominazione di questa sta-
tua, abbenché altra volta abbiam creduto ravvisar-
vi un Giove (1), pur riflettendo ora accuratamente
alle diverse parti del suo volto, non che al modo
ond’ ¢ disposto il suo manto vi scorgiamo pil plau-
sibilmente il di lui nipote Esculapio, che molti ca-
ratteri ha comuni col Signor dell’ Olimpo. Imper-
ciocché qui non ravvisiamo il grandioso e sereno
degli occhi maestosi di Giove, la placidezza del suo
sembiante al cui sorriso rasserenansi e ridono le
stagioni (2), la barba del superior labbro girante
intorno agli angoli della bocca e che va insensi-

(1) Nella nostra descrizione "del Real Museo Borbonico, descrivendo questa
stessa statua ci opponemmo al sentimento del Winck. che riconobbe in questa sta-
tua Esculapio, e nella compagna ritrovata nello stesso sito un’Igia.

(3) Iuppiter hic risit , tempestatesque serenae
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