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FRONTESPIZIO.

-

PREGEVOLI son tutti 1 frammenti in
questa Tavola delineati. Nobilta e
scelta di forme tanto se guardi la
mezza statua imperiale sedente in
trono, uno de’ primi oggetti scavati
in Ercolano, ed il bel torso virile che
ha sembianza di appartenere ad un
Mercurio , quanto se lo sguardo ri-
volgi al pregevolissimo torso di Ve-
nere, che se non fosse mutilato re-
sisterebbe al paragone delle piu rino-
mate statue della dea degli Amori.
Non meno importanti sono le altre



due mezze figure e specialmente quel-
la del putto con frutta in grembo,
portante la tunica a guisa di una
nostra camicia tagliata ne’ lati. Gra-
ziosa e piena di verita & ancor la
cagna che assisa primeggia nell alto
‘di questa tavola, che qui presentiamo
come frontespizio di questo quarto
volume.
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o

SANTA Fawmicria. Zela d: Sebastiano Bourdon
alta palmi 3, larga palm: .
\

SEBASTIANO Bourdon éuno de’pittori della scuola
francese, che come Niccolo Pussino ha dato
egualmente opera allo studio de’ paesi e delle
figure. E come paesista ebbe ventura di esser
coetaneo di Claudio Lorenese, di cui, venuto in
Italia, studid molto ad imitar la maniera, come
prese norma dal Caravaggio per le figure. Noi
pero ravvisiamo molto del Pussinesco si nelle
figure che nel paese di questo picciolo quadro
che di lui pubblichiamo; la qual cosa ci da a
congetturare che quando il Bourdon lo dipingeva
non avesse di altro vaghezza che d’ imitare la
maniera di questo gran maestro suo contempora-
neo, e che si trovava in Italia allorquando il
Bourdon venne a perfezionarvi i suoi studj. Que-
sto pittore lavordé molte, e grandi opere, di ben
altra lena che questa, ed in Francia ed in Isvezia,
dalle quali trasse fama pid di spedito che di ac-
curato artefice, laddove in questa la diligenza,

e I’ accuratezza primeggiano. Ricco di fortuna, e
*
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di prole mori di anni 55 in Parigi, ove lavorava
agli appartamenti delle Tuileries.

Nell’ aperta campagna, ove vedesi da lungi
torreggiare una citta ( forse dipinta per Gerusa-
lemme ), siede la Madonna con Gesit Bambino
che stando accanto ad essa se le appoggia in
grembo con un braccio, mentre coll’ altro bene-
dice S. Giovannino, il quale tenendo abbracciato
un agnello piega riverente il ginocchio. In questo
quadro bello pel paese, grazioso per la composi-
zione, troviamo un certo che di freddo, e di
statuario nella figura della Madonna, errore in
cui caddero sovente i Pussineschi. Non possiamo
neppure concedere al Bourdon di avere senza
niuna buona ragione nascosta tutta quasi la figura
del Gesit bambino dietro della Madonna, quasi-
ché abbia voluto con questo non altro fare che
togliersi la fatica di condurre questa figura, senza
aver saputo coprire di una buona ragione questa
sua negligenza. Anche il colorito di questo quadro
¢ assai fosco, e pesante negli scuri; difetti dei
quali accagionasi la scuola francese di quei tempi,
¢ da cui non ha saputo allontanarsi il Bourdon.

guyl’ieﬁm /Secﬂi.
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VOL. IV. TAV. IL 1

Le Nozze p1 ZrFiro, antico dipinfo di Pompei
alto palmi 5 once 2, largo 4 once s.

TRALLE pit insigni pompejane pitture , anzi
tralle pit egregie memorie dell’ arte antica, &
sicuramente da noverar questo meraviglioso di-
pinto, il quale dagli scavi di Pompei venne fuori
nell’ anno 1827 trovato nelle pareti di una casa
privata, non lungi dalla fullonica. E ben mi sembra,
che o si ponga mente alla novita dell’ argomento,
o alla singolar bellezza ed all’ unitd meravigliosa
della invenzione, o alla leggiadria delle piti elette
forme che tutte rappresentano le pit vaghe eta
dell’ un sesso e dell’altro, questa & pittura oltra
ogni dire pregevole. E poich¢ a tante sublimi
doti non corrisponde interamente I’ esecuzione,
uopo ¢ credere che da alcuno de’ capi lavori de’
piut insigni maestri tolta ne sia I’ idea, ma da
meno industre mano espressa nella copia.

Tutta la scena di questo vaghissimo dramma
¢ in ameno campestre recesso: una diva & quella

che vi presiede e due amorini che la servon
*k
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d’ appresso, I’ uno sostenendo un panneggiamento,
e I’ altro reggendo un’ asta di cui la perduta
superior parte forse di alcun simbolo era or-
nata, ci mostrano in essa la stessa Dea della
bellezza, e la lor madre Venere. Con leggiadra
invenzione ha il pittore messo nelle mani della
Dea uno de’ lembi di un velo, onde a guisa di
nimbo ¢ cinta la figura giovanile, nuda ed ala-
ta, che cupida dall’alto discende, da due altri
vaghi amorini quasi diresti guidata: cinte ha di
fiori le tempie, ed anche il fronte di due pic-
ciole ali ¢ adorno: altri fiori sono nella sua sini-
stra. E questo vaghissimo nume tenghiamo per
fermo esser Zefiro il pit grato de’venti, al cui
dolce alito schiudonsi vaghissime le gemme della
vegetazione. E che Zefiro sia questo oltra mille
altri argomenti, puoi non meno col confronto
del Zefiro della torre de’ venti in Atene manife-
stamente apprenderlo, ma si con quella descri-
zione che di esso ne va facendo Filostrato in una
delle sue immagini. I1 volo dell’ amoroso giovi-
netto ¢ verso il suolo diretto, ove data a dolce
sonno giace seminuda vaghissima ninfa, il cui
corpo mollemente si adagia sulle ginocchia di altro
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alato nume sedente, giovinetto ancor questo,
che ha cinta di nimbo la testa, e nella sinistra
di vaghi fiori di diversi colori ha un fascio, e
regge inoltre un vago calafo. Oh quanto espres-
sivo & di questo nume lo sguardo, e come fitto
negli occhi di Zefiro volante chiaro si scorge che
lo invita e lo alletta, e quasi imperiosamente il
trae per forza di desiato cenno a compir nozze for-
tunate e desiderabili! E quanto leggiadramente pu-
re quell’ altro amorino innalzando il pudico velo
tutta discopre allo sposo la belta della ninfa !
Arde intanto cinta di corone di fiori e di sacre
bende la solenne face delle nozze. Si ravvisa age-
volmente nel dolce sonno sepolta la vaghissima
Clori, lei cui Flora dissero i Latini, lei de’ fiori
futura madre, e simbolo di tutta la vegetazione.
A lei Zefiro si appressa; e quanta utilita, quanto
diletto, qua’ frutti attende ogni anno da si liete
nozze natura! Alla qual cosa, se io non vado
lungi dal vero, allude il fascio de’ fiori, ed il
calato, simbolo della fecondita, che sulla testa
stessa di Flora sorregge quel misterioso alato nu-
me, di cui & volto a Zefiro il guardo. In esso a
mio avviso riconosci il conciliator delle divine



4 VOL. 1V. TAV. IL

nozze, la cui face appunto splende nell’altro lato
del dipinto, quel massimo de’numi, di cui parci
udire ancora ne’bei versi di Catullo gli accenti:
Fieni o marito, é nel talamo la sposa dalle
JSloride guance. E simbolo esser di Imeneo il
calato da quella vaghissima gemma del Museo
Arundeliano si apprende , ove sono effigiate le
nozze di Amore e Psiche, ed Imeneo che sul lor
capo adagia appunto il calato della fecondita.

Poeti, pittori! Questo dipinto esser pud per
voi una inspirazione. Cantate in rime, o ritraete
in tela le nozze di Zefiro e di Clori: ma non ab-
bandonate le tracce del dipinto Pompejano. A
chi di voi si & reso degno de’favori delle antiche
Muse, esse tengono in serbo un serto, che non-
sarebbe disdegnato n¢ da un Metastasio, né da un
Raffaello (1). .

J tanceico %. aveﬂ;uo.

(1) La spiegazione del dipinto, di cui ragioniamo, devesi al charissimo Accade-
mico Ercolanese Sig, Cataldo Jannelli, il quale I’ ha illustrato con una dotta memosia,
che verra impressa negli atti dell’ Accademia medesima. La sola conghiettura, per la
quale io veggo Imeneo nella figura alata che sorregge Clori, fu da me esposta in
altra memoria che lessi all’ Accademia dopo quella del Sig. Jannelli, e nella quale in
conferma della spiegazione da lui data recai il confronto del Zefiro della torre de’
venti, ed il luogo di Filostrato, che accenno anche in questa spiegazione. Il Sig. Jan-
nelli crede che quella figura alata e sedente sia Bacco ; ed esporra collasua solita dot-
trina le sue ragioni nella detta dissertazione,, quando sara fattadi pubblica ragione.
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I Sacririzio »’ IFlcENIA, antico dipinto di
Pompei alto pal. 5 e once 2, largo pal. 5.

QUANDO Agamennone con I’ esercito sopra.le
navi voleva salpare da Aulide per recarsi alla
volta di Troia, avendo contrario il mare ed i
venti domando ragione all’ indovino Calcante di
quel disastro. Calcante spiegd quella contrarieta
come I’ effetto dello sdegno di Diana, alla quale
quel Re aveva uccisa una cerva diletta, e pre-
disse non poter Agamennone placare con meno
quell’adirata Dea, che col sacrifizio della propria
sua figlia Ifigenia (1). Non bastando I’ animo am-
bizioso ad Agamennone di sofferire che gli venisse
cosi tardato il suo disegno, si risolvé dell’atroce
fatto, e invitata Ifigenia, sotto pretesto di nozze,
la offeri vittima a Diana. Ma Diana, mentre
I’ atroce fatto era per compiersi, compassionando
alla giovane donna, sottrassela alla morte met-
tendo in suo luogo (2) una cerva, e la condusse

(1) Euripide nell’ Ifigenia in Aulide.
(2) Serv. in Aen. Lib. II. v. 116. numinis simulatione sublata est, cervaque

supposita.
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a salvamento in Tauri ove ebbe ufficio di Sa-
cerdotessa nel tempio di questa Dea.

In questo quadro ( che ¢ dipinto nel peri-
stilio o portico della Casa Omerica da noi descritta
alla Tavola LV. del Volume secondo ) vedesi
Ifigenia che di gridi, di pianto, e di tutte le
forze cerca far sue difese per svincolarsi dalle
braccia di due ministri, che la traggono a forza
all’ altare. Uno di questi ministri ghermiscela per
la vita, mentre I’altro incurvandosi I’ afferra per
le gambe. La disperata alza al cielo il volto, i
gridi e le mani: un pallio giallo che per i mo-
vimenti del contorcersi svolazza le lascia nudo il
dilicato corpo. Intanto il Sacerdote che sta avanti
all’ ara col coltello sguainato, riguardando in aria,
sembra sospeso del sacrifizio che era vicino a
compiere per una rivelazione, o visione che sia,
per mezzo della quale se gli manifesta la volonta
della Dea. Poiché nell’ alto, dove appunto egli
ha gli occhi rispettosamente rivolti, vedesi fra .
certe nuvole Diana coronata con I’ arco in mano
che comanda ad una ninfa ( che dal lato opposto
pur fra le nuvole tiene una cerva per le corna )
di sostituire quell’ animale, come vittima, in luogo
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dell’ innocente fanciulla. Verso mano mancina del
quadro sta sopra una colonna un simulacro di
oro di Diana, vestita di un tunico-pallio che le
scende fino ai piedi con una face accesa in cia-
scuna mano ( per cui fascelis e lucifera (1) ve-
niva detta ) con un cane di qua ed uno di la
che seggono, ed alzando il muso la riguardano.
Vicino al simulacro della Dea con le spalle volte
all’ altare ed un manto di porpora violacea in
testa vedesi Agamennone, che facendo scno di
una mano al volto, nasconde col viso I’inespri-
mibil dolore di quello sventurato accidente. Che
di vero quale espressione di sembiante sarebbe
stata adeguata ai travagli dell’ animo di un padr‘e
presente all’uccisione della propria sua figlia? Ed
ecco come I’ arte, quando le manca la forza, con-
viene che ricorra all’astuzia per non sortir della
convenevolezza. Di queste sottigliezze fu maestro
pit che tutti gli altri dell’ antichita sagacissimo,
Timante Samio, che dipingendo questo medesimo
subietto insegno al pittor pompeiano a voler anzi
cuoprire il viso del travagliato Agamennone, che
mettersi al troppo rischio di esprimere un tanto
(1) Ser. in Aen, Lib. II, Ver. 116.
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affetto. Il sacerdote &-in questo dipinto vestito
con una foggia nuova e pittoresca ad un tempo.
Ha due tuniche, una verde al di sotto, di cui
solo compariscon le maniche, I altra paonazza'
senza maniche, che le scende persino ai piedi:
da una cinta di oro se gli incrocia sui fianchi
un picciolo panno bianco con una lista pure pao-
nazza, ed ha la testa cinta della benda sacerdo-
tale. Fra le molte belle dipinture in questa casa
rinvenute, questo quadro, quantunque il piu sin-
golare per conservazione, non ¢ il pii raro per
magistero, sebbene assai bello. Le pitture dell’ a-
trio sono senza dubbio superiori a questa. E bel-
- lissimo, e benissimo piramidato il gruppo dell’Ifi-
genia di cui per0 il pittore ha errato a nascon-
der le gambe, giacché ¢ difettosa quell’arte, che
senza stringente necessita di situazione, nasconde
le estremitd di una figura. Vi é nell’ esecuzione
di questo dipinto un alto e basso inconcepibile;
meraviglioso il torso d’Ifigenia, le teste piene di
espressione, ma difettose nelle forme; errori di
disegno nel sacerdote, men che mezzano artifizio
nell’ Agamennone: nel tutto il concetto meravi-
gliosamente espresso. Vi ¢ chi ha qui ripetuto
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quell’ osservazione degli Ercolanesi, che cioé i
pittori di Pompei traessero i loro composti dalle
opere famigerate di qualche gran maestro. Noi
perd osserviamo che se vi manca talora I’ eurit-
mia dell’ arte, il fuoco e lo spirito non vi manca
mai, e se vi si desidera il disegno, 1’ espressione
vi & sempre: assai certi segni dell’ originalita
dell’ invenzione. Dei difetti poi crediamo piuttosto
da accagionarne la prestezza dell’ esecuzione, anzi
che la freddezza del copiare.

Guglietino dBechs,

%%
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VENERE PESCATRICE. dntico dipinto
di Pompei.

N eLa Tavola XVIII del Volume II pubbli-
cammo una pittura Pompejana , il cui subictto
¢ il medesimo che questo della presente Tavola.
Ed anche la mossa della pescatrice ¢ presso a
poco la istessa in ambedue queste pitture. Il qua-
dretto che qui pubblichiamo ¢ dipinto nella casa
Omerica in quello stanzino che marcato col N.° 5
pubblicamnmo alla Tavola LV del Volume II,
e fa simmetria con Daltra pittura che nell’istesso
Volume colla Tavola LXII offrimmo al pubblico.
Sta qui Venere seduta sopra uno scoglio in atto
di abbassar I’ amo con la destra, appoggiandosi
allo scoglio con la sinistra. Un panno paonazzo
cingela sotto la cintura, ha braccialetti e smani-
gli di oro, ed un monile radiato simile a quello
che noi pubblicammo alla Tavola XIV del Vo-
lume II.

Amore dalla parte opposta ¢ pure nella pesca
occupato tenendo con una mano I’ asta dell’amo,
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con I’altra un cestellino per riporvi la pesca. Non
ripeteremo in questo luogo quella nostra conget-
tura che questa rappresentanza sia inventata a
simbolizzare il potere di Venere, e d’Amore so-
pra degli uomini, allegoria che distesamente
spiegammo nella Tavola XVIII del Volume II.
Si potrebbe anche dire che questa figura dipinta
qui per una Ninfa con un amorino fosse un’ alle-
goria della pesca, da cui come sappiamo i Pom-
pejani traevano gran materia al loro commercio.
Nel basso di questa Tavola sono rappresentati
un cavallo marino, ed una tigre marina che si
veggono dipinti nel zoccolo di quella stanza, che
- sotto nome di Esedra descrivemmo alla Tavola
LV del Volume II. Bizzarra ¢ 1’ unione chi-
merica di questi. animali terrestri con delle
code e squame di pesci per dar loro sembianza
di abitatori delle acque, e non possiamo che
ammirare in queste fantasie la immaginazione
fervida, e capricciosa degli antichi pittori, i quali
non contenti agli infiniti prodotti della natura
( quasiché poco somministrasse di che copiare
a’ loro cupidi ingegni ) la oltrepassavano, e la
combinavano secondo il loro capriccio con una
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certa franchezza, e maestria, e terribilita d’in-
venzione, e di esecuzione da far credere vivo
e vero cido che non visse, né fu giammai.

Gugliotuo Leckhs.



.

Digitized by GOOS[Q



Digitized by GOOSIG



Vol.IV. ' TA.V.




VOL. IV. TAV. V., - ¥

Vast ITavo-crect pieINTI. I/ n.° 1. alio palmo 1
once 3 e mezza. Il n.° 3. alto palmi 2 once 3.

F REQUENTI possiamo dire le rappresentanze de’
guerrieri in atto di ricevere delle libazioni ese-
guite su 1 vasi Italo-Greci dipinti. Esse general-
mente si descrivono per partenze o ritorni di
qualche Eroe , ancorché potrebbero indicare de’
semplici particolari abboccamenti. Quindi allorché
in esse non vi si legge il nome dell’ Eroe che
I’ artista intendeva rappresentarci , oppure non
vi esistono emblemi decisivi che lo caratterizzino,
bisogna deporre 1’ idea di riconoscervi con preci-
sione di chi si tratta, e contentarsi di parlarne
in generale. Tale per lo appunto ¢ il quadro
della presente tavola (1).

Un giovine guerriero ne ¢ il protagonisia.
Egli ¢ armato di elmo, di lancia, di scudo e di
corazza , a cui ¢ attaccato 1’ ornamento fimbria-
to (2) da sotto del quale esce il lembo della tu-

(1)N,2e3,
(2) Vedi gli Ercolanesi, Vol. II Bronzi pag. 267.
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nica corta, n¢ manca del manto che dalla sini-
stra spalla nobilmente gli pende.

Un vecchio coronato di alloro ed ammantato
si appoggia ad una stampella, ed attentamente
guarda I’ Eroe : dall’ opposto lato avvi una Vit-
toria alata (1), se pure non & un genio che vo-
lando , gli fa una libazione , avendo nella dritta
la patera, e nella sinistra un prefericolo.

Al vedersi in queste stoviglie un giovine
guerriero con un venerando vecchio, tosto si ris-
veglia I’ idea di Peleo ed Achille, al quale ben
si conviene la vittoria, o anche un genio ; ma
mancando nel disegno gli argomenti per credere
con sicurezza essere stata questa I’ idea dell’ ar-
tista , bisogna contentarsi, come dicemmo, del
semplice sospetto. Infatti niente di sicuro possia-
mo ricavare dai simboli che scorgiamo nel quadro.
Lo scudo, ancorché sia argivo propriamente, pure
si trova promiscuamente usato dai Greci, e dai
Trojani nelle pitture su i vasi. La serpe barbuta
neanche ¢ un sicuro distintivo, trovandosi su gli

(1) Vedi Millin Monumens antiques inedites et nouvellement expliqués.
Vol. L. pag. 114. :
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scudi de’giovani, e dei vecchi indistintamente.
Solo per quanto a me sembra, al vedersi il guer-
riero non perfettamente armato, mancandogli i
gambali, si pud congetturare che 1’ artista abbia
voluto rappresentare piuttosto il ritorno da qual-
che vittoriosa impresa, che la partenza per essa;
non essendo naturale il supporre che un Eroe nell’
atto di andare a battersi, non sia completamente
armato. Questa medesima congettura varrebbe per
credersi un semplice incontro fra un guerriero ,
e persone di sua conoscenza.

Ma il pregio del presente vaso non consiste
in altro , se non nella bellezza , e semplicita del
disegno , e nel riconoscersi in esso ancora oggi
Io studio posto dall’ artista nell’ eseguirlo. Egli
per condurlo a questa perfezione, vi fece ben
diverse correzioni, ed anche pentimenti; un solo
de’ quali si & creduto opportuno eseguirsi sul ra-
me, il braccio cio¢ dritto della Vittoria. Essa
era stata disegnata da primo in modo da figurare
tutta intera nel gruppo. Forse 1’artista aveva pri-
ma immaginato che il guerriero o non portasse lo
scudo, oppure lo avesse rivolto in dietro, e quindi

di farlo visibile dalla parte interna , ed allora il
*x
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braccio, col quale la Vittoria gli presenta la pa-
tera, si sarebbe veduto per intero, come si os-
serva gia segnato.

Avendo poi voluto che la sua figura princi-
pale portasse lo scudo in modo da mostrarlo in
tutta la sua forma esteriore, dovette necessaria-
mente celare parte del suo corpo, ed il suo brac-
cio sinistro con quella porzione del destro della
Vittoria, che ora non si osserva sull’ originale,
se non dopo particolare riflessione.

Non ¢ da trascurarsi il metodo usato dal
pittore per la esattezza del contorno dello scudo,
cio¢ I’ essersi avvaluto del compasso, le cui tracce
ancora si osservano sotto 1 tratti del pennello
messivi posteriormente.

Questo monumento conferma sempre pil
ciocche¢ abbiamo detto nella Tavola XXIX del
Vol. II. La parte ignobile del vaso ¢ segnata
con la forma dello stesso al n. 2.

Il vaso che vedesi al n.° 1. (1) ha di parti-
colarissimo la sua leggenda per la circostanza di

(1) Vaso a tre manichi alto palmo 1 once 3 e mez2a, Stanza 7, n. 52 ( rosso ),

Armadio secondo.
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esservi stata graffita dopo che il vaso era intera-
mente compito, e messo al fuoco. Cid si riconosce
sull’ originale dal vedersi slabbrati dove pilt, dove
meno quasi tutti i contorni delle lettere : cosa
che non si osserva negli altri vasi, ne’quali i
caratteri ancorché incisi con lo stesso metodo ,
pure perché eseguiti prima della cottura del vaso,
tutte le loro linee si veggono nitide , e precise.

Osservando questo fatto, ed al non vederci
scritto altro , se non XAPMINOC OEQOPAMIAA
KQIO(. Carmino figlo di Teofamida dell’ Isola
di Cos, mi risveglio una idea che qual congettura
di nuovo presento al lettore. Forse i parenti del
morto, volendo lasciare il suo nome nel sepolcro,
e non avendo qualche vaso pronto, nel quale
fosse stato gia graffito, né essendovi tempo o
opportunita di farlo, lo scrissero su di un vaso
qualunque gia compito (1).

(1) 11 Chiarissimo Zannoni nell’ Antologia di Firenze V. pag. 48, parlando
del nostro opuscolo Real Museo Borbonico Galleria de’ Vasi , riguardo alla pre-
scnte congettura, dice quanto segue. Questa congettura divien certezza per me,
che far posso paragone del presente vaso con un altro de’ molti ritrovati , non
ha guari di tempo , sopra Chiusi, in un pubblico sepolcreto etrusco del quale si
dié contezza in questo stesso giornale. Proseguono le ragioni dell’ addotto sen-
timento.



6 VOL. IV. TAV. V.

Questa stoviglia & uno de’ preziosi oggetti
inviati dal nostro Sovrano al suo Real Museo ,
e che dicesi provveniente dalle ruine di Carta-
gine. Ignoriamo se fosse rinyenuto in qualche
sepolcro o solo, o semplicethente nella nuda
terra con delle ceneri ripostevi. La collana che
gli adorna il collo, e che vedesi dimostrata alla
lettera a. conserva ancora qualche traccia della
sua antica indoratura. Essa rappresenta perfetta-
mente quelle collane, delle quali di tanto in tanto
comparisce qualcheduna ne’ sepoleri greci della
Magna Grecia. |

Coau. era 96 J;m'o.
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Bacco. Statua in marmo grechetto alta palmi 6
provveniente dalla Collezione Farnese.

A.BBIAM veduto ne’ precedenti volumi varie im-
portanti figure di Bacco e pel mito che ricorda-
vano, e per I’ eleganza con che erano scolpite ,
e per la storia che illustravan delle Arti; ma
nissuna fra esse pud paragonarsi a quella che or
_presentiamo per la semplicita dell’ azione, per la
sveltezza delle forme e per la giovialitd del suo
sembiante. E qui il dio delle vendemmie ritto in
piedi vagheggiando un grappolo di uva che stringe
nella dritta, avendo nella sinistra il nappo per
raccogliere 1’ umore di quel raspo che or ora va
a spremere. Egli é tanto trasportato in quel va-
gheggiamento che si equilibra sulle punte de’piedi
quasi estollendosi in una dolce estasi di piacere.
Quest’ attitudine semplicissima e vivace ha som-
ministrato all’ antico artefice un elegante partito
nel soave e dolce prolungamento de’ muscoli di
tutta la figura, e massimamente nel busto, di
modo che si veggon con grazia i muscoli I’ un
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distintamente dall’ altro, il che produce una am-
mirabile sveltezza. La testa abbenché sia mo-
derna aggiunzione del Signor Albaccini & com-
mendevole per la giovialita del suo sembiante cosi
bene adattata al rimanente della figura, che pud
dirsi che la divinazione di questa aggiunzione sia
una delle migliori decll’ insigne Restauratore ; e
siam quasi indotti a credere che egli I’ abbia co-
piata da qualche ottimo originale greco. Prima che
questa graziosa figura fosse stata trasportata nel
Real Museo Borbonico cra situata con distinzione
nclla galleria Farnese insieme ad altra simile ed
uguale, che ora pur trovasi in questo Real Museo
collocata.

g“'zbvamé’ah}m Finatr.
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MiNervA. Stalua in marmo greco alta palmi 8
once g provveniente dalla Collezione Farnese.

RICONOBBERO gli antichi per principal proprieta
di Minerva le stragi e le battaglie, poiché uscita
dalla testa del padre degli Dei tutt’ armata non
respirava, al dir di Fornuto (1), che guerre e
sanguinosi combattimenti. Tutta armata ce la pre-
senta la pregevole statua, che abbiamo sott’occhio,
ed in attitudine di prender riposo appoggiandosi
all’asta. Il magnifico elmo ornamento e difesa in-
sieme del suo nobil capo ¢ qui fregiato di una
sfinge nella sommita, e di due pegasi ai lati at-
teggiati al corso ed al volo; ’una ad indicar la
prudenza, ¢ gh altri a denotar la celerita e pron-
tezza di chi combatte: i guanciali sono sfibbiati e
rivolti all’insit quasi la Dea prendesse respiro
dopo qualche terribile pugna, ¢ forse quella in
cui fu al fianco del suo Egioco genitore per re-
pellere ed atterrare gli aggressori del Cielo, i figli
temerarii della Terra. & tremenda I’ egida adattata

(1) De Nat. Deor. cap. 20.

Lokt .
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sul di lei vergineo petto, che ancora ansante fa
comparir quasi visibile ed attuale il moto delle
serpi variamente fra lor convolute ed annodate,
¢ le quali fan terribile treno al teschio gorgoneo
ch’¢ nel mezzo. Anche le vesti e massime il
grandioso peplo é raccorciato in modo che ri-
sveglia I’idea di chi si riposa dopo un sofferto
travaglio.

Non sapremmo per verita decidere se questa
importantissima statua debba collocarsi fra’ capi
lavori della Scultura, oppure fra’ secondarj. Certo
¢ perd che fra le pit celebri Statue di Minerva
questa non occupa 1’ ultimo luogo per qualun-
que lato voglia riguardarsi: severita di disegno,
eleganza di forme, decoro di drappi, finitezza
nelle parti, grandiosita nel tutto, altissimo con-
tegno di atteggiamento, e principalinente il pil
meditato bello ideale sono i pregi che la distin-
guono ; pregi convenienti tutti alla figlia della
mente di Giove, la quale si manifesta in questo
simulacro con un’aria di profondissimo pensiero
che campeggia sulla bellicosa sua frontc, e in
quella severa virilitd che le siede sul volto, non
ismentita affatto dalle eleganti ciocche calamistrate
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che a doppio rango le pendono da amendue i lati.
E osservabile intanto, che nella parte anteriore
¢ sommamente finita, e non cosi accuratamente
nella posteriore , abbenché I’ intreccio maestrevole !
delle serpi, che quasi tremenda collana orlano
I’ egida al davanti, siano al di dietro nel modo
stesso a semicerchio pendenti, e diligentemente
terminati, dal che potrebbe dedursi che fu scol-
pita per essere collocata in una nicchia.

g%oamé’an}ta c%'nati.

e
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ELerTRA ED ORESTE. Gruppo in marmo greco alto
palmi 5 once 3, rinvenuto in Ercolano.

Fn;@ le vivacissime dipinture che il terribile pen-
nello de’ tragici greci ci ha tramandato de’ pit
memorandi avvenimenti dell’ antichita, si fanno
ammirare certamente quelle dell’orrendo parricidio
di Clitennestra, e della meditata vendetta de’suoi
figli Elettra ed Oreste, il quale istigato dall’ora-
colo di Apollo trucido la propria madre Clitenne-
stra col suo amante Egisto. Nel pregevole gruppo
che in questa tavola abbiam sott’occhio, sembrano
espressi que’due germani presso alla paterna tomba
confabulando sulla necessita di placare il sangue di
Agamennone che da lor reclama la ritardata ven-
detta. Essi sono in piedi I’uno all’altra di fianco.
Elettra ha cinta la chioma di regal benda, ed ¢ ve-
stita alla greca: ha sul destro braccio il manto che
calandole per la schiena vaad avvolgersi sul braccio
sinistro. La veste ¢ accerchiata da uno stretto balteo
sulla cintura, il che di raro nelle statue s’ incontra.
Oreste ¢ affatto nudo, e non ha altro distintivo
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che il diadema regale in testa. La mesta espres-
sione di queste due figure, e lo stare alquanto
inclinate al davanti par che mostri ch’ essi stian
considerando la tomba del genitore, che da
Elettra viene indicata colla destra appoggiata all’
omero di Oreste, nel mentre che Oreste le dis-
vela il suo piano di vendetta. Nella mossa di
Oreste traspare la ferma risoluzione di placar
I’ ombra adirata del trucidato suo genitore , e
mentre ei gesticula con la sinistra, la destra sta
in riposo. L’ incertezza del buon esito del con-
certato piano, nel punto stesso che agita il cuor
di entrambi si affaccia su i loro volti; ma cio
non distrugge quell’ aria di decisione di un ani-
mo determinato.

Le figure di questo gruppo, in cui sono si
mirabilmente espressi i diversi contrarii affetti
che agitano questi infelici nipoti di Atreo, allor-
ch¢ si rinvennero negli scavi di Ercolano verso
la meta del XVIII secolo, furono interpetrate
da Monsignor Baiardi per Tolomeo Sotere ottavo
Re di Egitto, e per Cleopatra terza figha di To-
lomeo Filometore, la quale fu zia e moglie del
suddetto Tolomeo Sotere, come si deduce, egli
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dice, dalle medaglie. Non sapremmo al cer*o in-
dovinare i motivi che indussero questo Archeo-
logo a rinvenire nel nostro gruppo la indicata
_coppia regale della famiglia Tolomaica, poiché
le medaglie di Tolomeo Sotere e di Cleopatra
nulla offrono di somigliante alle fisonomie espresse
in queste due figure aggruppate. Presentano al
contrario i volti di queste due figure somiglianza
grandissima di forme, e propriamente quella che
suol chiamarsi aria di famiglia; entrambe espri-
mono meditato dolore provveniente da un affanno
inveterato , e ch’ ¢ quasi cresciuto con la vita ;
entrambe confabulano tra loro con affettuosa pre-
mura. Il volto della donzella accusa eta pil a-
vanzata di quella del giovinetto: la donzella ha
un volto piu arcigno del giovinetto stesso, ed .&
tutta panneggiata alla greca; e I’uno e I’ altra
han finalmente un non so che della famiglia degh
Atridi, come potra riconoscersi facilmente da’mo-
numenti che ne presentano Agamennone: con
quanta probabilita adunque non si ravvisa in essi
Elettra ed Oreste in vece di Tolomeo Sotere e
Cleopatra ? Concorre in sostegno della nostra opi-
nione lo stile della scultura ch’ ¢ decisamente
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piu antico di Tolomeo e Cleopatra. La rigidezza
infatti con che son trattate le severe forme di
questa scultura, il pieghettar rettilineo che si
scorge nella veste di Elettra, ¢ la simmetria de’
ricci praticata ne’ capelli, essendo i costanti ca-
ratteri de’ monumenti dell’ alta antichita greca,
classificano il nostro gruppo fra’ preziosi monu-
menti di stile greco-antico : stile di gran lunga
anteriore a’ tempi di Tolomeo Sotere.

giovamﬂatiata Finats,
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ORESTE IN DELFo, Bassorilievo in marmo Lu-
nense ; alto palmi 3 e once 6 ; largo palmi
2 e once 11.

CONSEGUENZA del soggetto espresso nel prece-
dente gruppo sembra la rappresentanza del basso-
rilievo in questa tavola delineato. In quello, Oreste
- medita di vendicare I’ uccision fraudolenta del
sno padre Agamennone : in questo, dopo di aver
ricambiato parricidio con parricidio, Oreste agi-
tato-dalle furie rifuggesi presso I’ ara di quecllo
stesso nume che lo istigd alla vendetta. E son
concordi i mitologi ed i tragici Greci nel raccon-
tarci delle furie che per castigo travagliarono la
vita di lui, e della protezione che Apollo gli ac-
cordo per I’ espiazione dell’ orrendo misfatto, Ve-
desi qui Oreste che facendo scudo della sua cla-
mide, e stringendo il pugnale sguainato si ha
fatto strada fra le furie, e tutto agitato rifuggesi
sopra di un’ ara posta presso del simulacro di
Apollo, e del fatidico tripode, donde era partito

il comando del parricidio. Apollo infatti per sot-
*
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trarne anche momentaneamente il suo devoto
parricida addormenta le furie, una delle quali
vedesi distesa ed addormentata a’pié del simu-
lacro. 1l tripode donde sorge una grande e viva-
cissima serpe & ombrato da un tortuoso albero
forse ad indicare 1’ alloro sacro di Apollo. La
furia addormentata stringe nella destra un flagello
e nella sinistra una serpe.

Poiché non pud dubitarsi del soggetto di
questa rappresentanza, restiamo grandemente sor-
presi della stranezza singolare di vedere il simu-
lacro di Apollo posto di spalla all’ ara ed in con-
seguenza al suo devoto, pilu, introdotto un al-
bero tortuoso invece del lauro piramidale, ed
una gran serpe che sorge dalla cortina, forse quello
stesso Pitone, dalla cui spoglia fu la cortina con-
formata. Simili stranezze ne hanno indotto ad un’
accurata ispezione del monumento, dalla quale
essendosi riconosciuto, che parte del tripode ¢
scolpita posteriormente incavando il piano del
bassorilievo, che il simulacro del Nume ¢ di uno
stile diverso da quello dell’ Oreste, & stato forza
conchiudere che questo monumento sia una buona
copia antica di ottimo originale greco, e che aven-
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done il tempo roso il simulacro ed il tripode qual-
che ignorante artefice cinquecentista, nel ritoccare
tutta la composizione, ha rifatto il simulacro di
tergo, ed ha profondato il piano del marmo per
ricacciarvi il tripode, al quale ha aggiunto il Pi-
tone oltre alla cortina, ed in fine ha voluto
ombrarlo con un albero tortuoso sconvenevol-
mente ideato.

g vovambatista Fwmats.

i
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VEbuTA in prospettiva della rovina del Tempio
della Fortuna in Pomper.

QUESTO tempio, le cui rovine presentiamo in

questa tavola, fu'da noi minutamente descritto a
carte 15 della relazione degli scavi che sta in fine
del volume primo di questa opera, e la pianta
di questo tempio dichiarammo nella tavola B del
volume secondo. La strada ( in cui questa rovina
giace ) ¢ quella che chiamammo della Fortuna.
Di questa strada non appariscono né I’ agger o

parte di mezzo, né i margines o marciapiedi per-

ché & ancora ingombrata delle materie vulcaniche
degli edifizii circonvicini non ancora dissotterrati.
Quel pilastro e quella colonna che scorgonsi alla
dritta di questa tavola, sono parte del vestibolo
di una casa che chiamammo di Bacco e che col
n.° 10 & marcato nella tavola B sopra rammentata.

Nel centro sono le rovine del tempio. Chiaro
apparisce lo stilobato o basamento con la sua
gradinata, su del quale giacciono alcuni capitelli
delle colonne del pronao. II muro interno ed
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esterno della cella corona questa rovina. Dall’ in-
dietro apparisce come giacciono queste rovine
pompeiane sotto i terreni coltivati, e le sterili
materie vulcaniche che le ricuoprono.

ga;fs'oﬂno Lechs.
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STIPITI, E ARCHITRAVE di marmo di un’ antica
porta pompeiana.

QUANTO gli antichi fossero maggiori de’ moderni,
e nello spendio, e nell’ eleganza de’ lore edifizii
¢ stato tante volte detto, e tante volte provato
dalle molte anticaglie, che hanno dato di che am-
mirare, e quasi mai di che gareggiare con loro
al mondo moderno, che ¢ inutile di qui ripetere.
*Ma in questi frammenti degli stipiti, e dell’ ar-
chitrave di una porta che ornava uno degli edifizii
del Foro di Pompei, troviamo tanta sottigliezza
e difficolta di lavoro che non possiamo ammeno
descrivendola di ridurci alla memoria la ricchezza
di quell’ antica citta ricoperta dal Vesuvio. Questi
ornamenti in marmo lunense scolpiti sono di tanto
rilievo, e con degli scuri cosi incavati e de’ profili
tanto sottilmente intagliati, che costerebbero al
di d’ oggi una somma considerevole.

I due pezzi che stanno verticali in questa
tavola sono parte di uno degli stipiti d<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>