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A-NUESTROS LECTORES.
, RS |

Al empezar nuestro Compendio de Arqueoldgia Ar-
tistica,, que viene 4 ser el tercer tomo de nuestro curso, .
de Arqueoldgia elemental , no podemos menos de recor-
. dar 4 nuestros lectores, todo lo que les dejamos dicho

en el primer tomo de la Arqueolégia literaria, suplicn~
doles no lo olvigen, cuando quieran juzgarnos en esta
parte de nuestra obra, . -
Con el fin de ser tan concisos como pudiéramos , he-
mos reunido las partes de la ciencia que ‘tienen conexion
inmediata, y asi se advertird en este Compendijo, trata-
das con mas estension aquellas que como las Nobles Ar-
tesdel dibujo, la Numismatica la Hersldica y la Simbolé-
gia interesan mas_conocer al artista ,” por ser mas
necesarias, pues de haberlas tratado todas con igual es-
tension , hubiéramos necesitado un espacio mucho ma-
yor que el que teniamos, por mucho que lis hubiéramos
compendiado. Empero si en Paleografia y Diplom#-
tica, Teréntica y Epigrifica, hemos sido muy cortos
ror,las razones dichas, y por la imposibilidad de dar las -
4minas necesarias en un tratado tan corto, hemos supli-
do esta falta, sefialando las mejores fuentes que pueden
~consultar los amantes de estas partes de la ciencia, que
quieran profundizar en ella ¢ dedicarse con preferencia
& su estudio. . e
Con el mismo fin nos hemos estendido cuanto hemos
‘podido, sin faltar 4 nuestro propdsito. de concision, &n la
" parte bibliografica de cada parte, porque hemos queri-
do que los discipulos de nuestras clases que se dediquen
4 las Artes, conozcan tedos los buenos libros que, con
grabados y sin ellos, se pueden consultarcon alguna uti-
lidad para conocer los monumentos antiguos, aprender
la historia de las artes, del dibujo y de las demas partes
monumentales que-aqui esplicamos , y robustecer su ta-
" lento con las buenas doctrinas que escribieron los sabios
cn estas materias, 4 fin de que las concepciones de sw



imaginacion artistica sean mas perfectas al ponerlas en
ejecucion en sus obras. - - . .-

En la parte que hemos designado con el nombre de
Simbologta, y de la que es hermana inseparable la.fco-
nologia , hemos reunido la Alegoria, la geroglifica,

. Ja emblematica, los atributos, las divisas, las insig-
nias-y el lenguage simbélico de las flores, plantas,
. frutos, piedras preciosas y talismanes, dando despues ,
de su esplicacion teérica, un pequeiio Diccionario por
el que el joven artista pueda hallar reupidos los atribu-
tos 6 simbolos que necesite parg hacer parlantes y sig-
nificativas sus figuras é ideas, yel arqueélogo leer las
obras del antiguo al primer puntode vista, sin tener
unos y otros que acudir 4 buscar significados en obras
voluminosas y de dificil adquisicion por su rareza y cos-
te. Con este pequeiio trabajo, ensayo de una obra sobre
la Simbologia en toda ‘su estension, que hace tiempo tra-
bajainos, creemos hacer un servicio importante 4 los ar~
tistas espanoles no eruditos, que se ven embarazados las
mas veces cuando tienen que poner atributos 4 sus figu-
ras, 6 cuando se les mandan hacer obras alegoricas con
que significar un pensamiente , 6 dar el debido caracter
4_un edificiv , estdtua 6 pintura. '
La Heraldica artistica no estd tampoco muy conoeida
lpor nuestros artistas , y por lo tanto $e la esplicamos con
a mayor sencilllez, 4 fin de que lacomprendan ficil="
mente y puedan dar & sus obras en este género todo el
valor y verdad ‘que deban. . .
Alfin de este compendio pondremos algunas obser-
vaciones que.nos ?arecen muy importantes-para los pro-
fesores de Arqueolégia que nos hagan el honor de dar por
testo este Compendio. en sus enseiianzas, y si como di-
gimos en el Prélogo de nuestra Arquedlogia literaria , lo-
gramos haber hecho algun bien 4 la ilustracion del Pais
en estas mateérias, y llamado la atencion de plumas mas
entendidas que, con nuevas obras, quieran enmendarnues-
tros desaciertos, habremos logrado elfin que nos propu-
simos al escribir, y nos daremos por completaments -
recompensadas. ‘

.




IMIRODUCIOY,

PRELIMINARES DE LA ARQUEOLGGIA
' . ARTISTICA. *

Aun cuando en los principios elementales de
Arqueolégia que hemos puesto en nuestra AR-
QUEOLGGIA LITERARIA , damos razon del objeto
de la ciencia y de las partes de que se compone,
nos ha parecido conveniente al fin que nos he-
mos propueslo, y util para los que se dedican
4 esle interesente estudio, el estendernos algo -
mas sobre los preliminares necesarios para dar
& conocer mejor esie ramo del ssber, y lo va-
mes & ejecutar por via de introducion & este
Compendio de la Arqueolégia artistica, hécia la
cual dirigiremos particularmente nuestras ob-
servaciones, . . o



La palabra ARQUEOLOGIA se deriva y com-
pone de las voces griegas archaios antiguo y lo-
gos discurso 6 conocimiento, y como dejamos ya
dicho en la Arqueoldgia literaria, indica el co-
nocimiento de la antigiiedad en todas sus partes,
de las que es una muy principal el de los mo-
numentos, que se pueden considerar como obje-
tos ‘hechos para conservar la memoria de los
acontecimientos y de las personas., 6 como obras
del arte relativas al placer que inspira su for-
ma. Pueden considerarse los monumentos solo
como tales, y no tener otro fin que el de estu-

" diar por ellos las costumbres, usos, constitucion
politica, teogonia, leyes y vida privada de los anti-
guos, y eneste caso tanto los monumentos litera-
rios cuanto los arlisticos son de igual importancia
(1). Pueden considerarse los monumentos solo co-
mo obras de bellas artes, llamandose amante de

- ellos el que no busca mas que el placer de contem-
plar la belleza de lo bueno; artista el que les con- -
sulta para instruccion y’ formacion del gusto; y

(1) A los objetos de la ciencia se llama antigiieda-
des, y al que los conoce cientificamhente anticuario , asi
como se denomina Arquedlogo al profesor de la ciencia
en general. Se di6 el nombre de anticuarios en los tiem-
pos_antiguos a las anotadores , copistas y libreros, y en-"

tre los romanos 4 los que esplicaban & los estrangeros los
monumentos.

-a
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en fin, conocedor- el que ademas de los fines indi-
cados, se propone aprecnar tambien el objeto, la
idea, elestilo y ejecucion de los monumentos, in-
terpretarlos, conocer los autores que les thlel‘OD
y saber su historia

Josefo y Dionisio de Halicarnaso hlcxeron use
de la Arqueolégla puesto que por obras. ajusta-
das 2 laciencia puéeden tenerse sus obras, que dan
razon de las costumbres antiguas, porque hicie-
ron mencion tambien de las antigiedades escritas
y de las artfsticas que componen la Arqueoldgia
artistica, asi como la Teogonfa, literatura y cos- -
tumbres antiguas forman la Arqueolégia litera-
ria. La Arqueolégia artistica dd detalles sobre -
las obras ¢ historia del arte entre los pueblos an-.
tiguos. Spon y otros muchos autores han dado el
nombre de Archwografza 4 la Arqueolégia, y
se d4 este titulo & la ciencia de las antigtedades,
en general, 6 & la-parlicular de cada pueblo, y
asi-se dice Arqueologia Egipcia, Griega, Etrus-
ca, Romana, etc.; siendo la de los cuatro pueblos
insinuados la mas interesante por todos concep-
tos. Lessing y alguno que otro autor dieron me-
nos estension & esta ciencia, diciendo que no de- -
beria ocuparsela Arqueolégna masque de los mo-"
pumentos, en los que el fijar la belleza fué el fin
principal del artista, pero esta doctrina no ha si-
do admitida entre los anticuarios. .
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:- Se dd el nombre de el Antiguoen la Arqueold-
gia artistica , & las obras de las bellas artes eje-
cutadas en log pueblos autiguos que las han cul-
tiyado, de las que unas, como las monedas y las
piedras preciosas grabadas, haa llegado enteras

hasta nosotros , y otras en ruinas 6 en fracmen-

tos come las obras arquitecténicas, las estétuas,
etc., sin que hayan dejado de mantenerse enteras
alguna que otra de estas Gltimas, para mayor
admlraclon nuestra.

Por la palabra arte solo debe entenderse en
este lugar las que dependen. 6 tienen por base
. principal el dibujo, siendo el dominio de la Ar-
queoldgia literaria las obras que como la poesfa

nos procuran el placer por una série sucesiva de -

representaciones (1). :

Las obras ejecutladas en Grecia en los mas be-
llos tiempos del arte, y algunas copias antiguas
de ellas, son tenidas como modelos perfectos, 6
por lo menos por las obras que mas se acercan &

a perfeccion, v asi es que debe entenderse que -
se hace relacion & las espresadas obras cuando se .

- habla con admiracion del antiguo en materia de
‘artes, porque entre los monumentos antiguos,
“los bay tambien que pertenecen- la época de la

decadencla de las arles, y que por consiguiente: 0o

(1) Yéase el-articulo sngmente.

Y
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pueden ni deben presentarse sin restriccion co-
mo modelos escelentes , si-bien tanto estas obras
como otras ejecutadas por arlistas medianos, son
muy interesantes al anticuario para aclarar di-
versos puntos de erudicion. _

Los Griegos no tuvieron una voz. que sepa-
rase lo que nosotros entendemos por Artes de
lo que conocemos por oficios, sirviéndose para
designar el arte general de la palabra techué
derivada del verbo teucho, construir 6 prepa-
rar, si bien caracterizaban 4 cada artista con
ua térmmo propio 4 indicar el género de arte
que ejercia.

El mismo sigunificado que techué tema entre
los Romanos la palabra Ars, dela que hemos
sacado nosotros la de Arte, y se derivé, segun
unos, del verbo griego Aro arreglar 6 dispo-
ner, segun Festys de Artus, miembro, y otros -
de la voz. gnega arete’ que mgmﬁcaba virtud y
ciencia.

: -A las -bellas artes se las llamé liberales,

porque son hijas de la libertad, y aun de estas
se denominaron nobles la Arqmteclura la Pintu-
ra y la Escultura.

- Estas artes, asi comotodas las demas. fueron
resultado del acaso en su origen, y en un princi-
pio de poca importancia , pero adquirieron gran
prestigio, al paso que se fué conociendo su uti- -
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lidad, que fué luego que los artistas empezaron
& ocuparse de ellas sériamente.
. Las bellas artes son indigenas de todos los
paises en que la razon humana ha llegado &
. cierto grado de desarrollo; pero parecidas 4 las
producciones de la tierra, toman diversas for-
mas segun la naturaleza del clima y cuidados
que se las prestan, quedando embrutecidasy sal-
vages en los paises incultos; de suerte'que para
observar & las artes en su primilivo origen, ne
hay necesidad de remontarse hasta los Egipcios,
si no que se les vé aun hoy dia en el estado de
la infancia, en los pueblos cuya escasa civiliza-
cion puede compararse con lade los tiempos
- primitivos de aquella nacion 6 de la Grecia.
Se denomina propiamente Historia del Arte,
4 la historia de las diversas formas del estilo, en,
los diversos pueblos y partes en que se divide
el arte, que es precisamente dela parte que se
ocuparon en sus preciosas obras los escritores
arqueoldgicos Winckelmann, Heyne, Cicogna-
ra, d'Hancarville, y otros.
Muy variadas son las opiniones de los auto-
. res acerca del pueblo al que se debe atribuir el
origen y progresos del arte. Se sabe que los Cal-
deos y los Egipcios se ocuparon ya de él, pero
debemos suponer que antes de ellos hubiese pue- -
blos mas antiguos que le practicasen, y de cu-
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yos' conocnmrentos se valiesenlos espresados,-que
tenemos por los mas antiguos de que conserva-
mos noticia en la marcha de la cmllzacmn del

mundo.

~ La Grecia propiamente dicha, parece que
recibié el conocimiento del arte- por medio de
sus colonias establecidas en el Asia-menor-y en
Italia, pero trasplantado & Grecia prosperé de
tal modo, que las obras de los Grjegos no fue-
ron igualadas por pueblo alguno, altura que
mantuvieron hasta que perdida su libertad per-
dieron con ella las artes su esplendor.

Ocupados los Romanos en'su pasion favorita
de dominar el mundo, se aplicaron poco & prac-
ticar las -artes, contentidndose con concederlas
un asilo, y esta indiferencia hizo decaer poco &
poco & las artes, conserviandose solamente el co-
nocimiento de los procedimientos mecénicos en
los talleres, luego que como era de esperar, de-
sapareci6 el genio y el gusto, en cuyo caso no
ge hallé ya en las obras nuevas la belleza que
caracterizaba las obras de los grandes artistas de
la Grecia. .

El gusto del arte se desperté en elsiglo X VI
al reparar en las obras maestras antiguas con
alguna atencion, y cuando los pocos hombres
sabios que refugiados en Constantinopla tuvie-
ron que huir por Europa para librarse del fu-
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‘ror de los conquistadores turcos, hicieron cono-
cer el valor de las obras antiguas, reflorecieron
muchas ramas del arte, y para perfeccnonarle se
empezaron 4 estudiar los monumentos , npre-
cidndolos en su justo valor.

El gusto de los artistas se e]erclté en el e-
nacimiento, y el buen éxito y la gloria que ob-
tuvieron algunos artistas imitando los monumen.
tos antiguos,,inspiraron una nueva emulacion y
por ella se levant6 el arte en Italia, envilecido
por tantos siglos, y de aquel pais se esparcié &
los demas por la proteccion de los Médicis en .
Florencia, de Ledn X en Roma, de Francisco I
en Francia, de Carlos V en Espaiia y en Ale-
mania, de Enrique VIII en Inglaterra, y de
otros celosos y benéficos protectores de las artes.

Ha probado la esperiencia, que las artes se.
paran mas 6 menos tiempo en la infancia, pero
que cuando- llegan & su virilidad se manifiestan
con toda su-energia, y aunque despues hagan
aun adquisiciones , quedan sin embargo inferio-
res & sf mismas y degeneran. No puede negarse
que los artistas antiguos eran superiores a los mo-
dernos, y que los del siglo XVI han sido tam-
bien superiores & los de-nuestra época. La ver-
dadera causa de esta degeneracion no se podria
fijar , & no ser que sea que los grandes artistas
modernos se han formado copiando los sublimes



modelos que nos’ ha transmitido- la antigtiedad y
que los'modernos se han contentado en imitar &
los artistas del siglo XVI, y que por lo tanto el
arte ha debido necesariamente debilitarse gra-.
dualmente, porque el arte empez6 & degenerar.
_ sun eotre los griegos cuando dejando los artis-
tas de hacer obras inspiradas, 6 cuando se ago-
taron las inspiraciones y empezé la imitacion,
decayé el arte estraordinariamente. - - . :
~ 'Designase con'el nombre de'monumentos en:
general, 4 todos los restos-muy aoliguos deartes .
6 de literatura , pero particularmente se deno-
mioa asi 4 una-obra del arte erigida en una pla-
. za publica, paraconservar y trapsmitir 4 lapos-
teridad la memoria de personagesilustresé délos
grandes acontecimientos, con elfin de llamar la
atedcion del pueblo é inspirarle elévados senti-
mientos, recordando los hechos heréicos por que
fueron erigidos tales- monumentos. Las estatuas,
los trofeos , las medallas, los arcos de triunfo, se- .
pulcros y otros objetos de arte de este género, per-
tenecen 4 la clase de monumentos que acabamos
de indicar. : ’

- "‘En’los primitivos t'ie;hbos-unh piedra bruta’

colocada de cierto mode, y déspues un obelisco,

una pirdmide, 6 una columna’, constituian un’
monumento histérico; inventada que fué laescri-
tura se.sfiadi6 -4 estos monumentos una-corta
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inscripcion que esplicase su principal objelo.

Tan escasocomoes el ver hoy monumedtos pi-
blicos, histéricos y de honor en nuestras poblacio-
nes, era frecuente en los pueblos antiguos y par-
ticularmente en Grecia y Roma. En Atenas, por
ejemplo, la Stog, paseo publico que formaba.un .
portico 6 galeria en.que Zenon ensefiaba la filo-
sofia, de cuyo sitio tomaron sus discipulos el
nombre de Estoicos , era.un monumento bastfsi-
mo, ‘en el que otros muchos representaban las
acciones mas ilustres de los ciudadanos.

.+ . Llamase alma de un monumento & su par-
_te principal , que consiste, bien en las inscripcio-
nes, bien enlas figuras pintadas 6 esculpidas que .
pueden ser histéricas 6 alegéricas.

El carécter, tamafio, forma y magnificencia
de un monumento, debe ser propormonada 4la
importancia de la cosa por que se hace; seria muy
- ridiculo, por ejemplo, como dice Millin, el hon-
- rar la virtud privada de un particular con un ar-

co de triunfo, 6 el querer eternizar la memoria
de un gran acontecimiento nacional por medio
de un monumento mezquino 6 demasiado senci-
_ Mo. Los artistas modernos pecan frecuentemente
mas por esceso de adornos en los monumentos
que se les encargan, que por defecto, pero deben
tener entendido que en las obras del arte nada
es mas agradable que lasencillez: que deben -bus-
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_car 4 todo trance, si quieren qepararse en sus
obras del mal gusto que acompafia casi s:empre
& la profusion de adornos.
Una de las cosas que mas nos distinguen de los
. Griegos y Romanos en las costumbres, es el uso
delos monumentos publicos. Con solo leer 4 Pau-
sanias se vé que apenas se andaba una milla por
la Grecia;, sin hallar algun monumento - impor-
tante. Los caminos estaban llenos de mpnumentos
sepulcrales; las plazas publicas y los paseos se ha-
llaban adornadas con multitud de estétuas y mo-
numentos piblicos, de suerte que por cualquier
parte que se fuese se hallaba ocasion de hacer
reflexiones propias para elevar el alma.

- Como el preconizar y. eternizar los hechos
_de valor era tan necesario entre los Griegos pa-
ra sostener su reptblica , de aqui la multitud de
monumentos publicos, que erigieron & loshéroes
muertos en defensa de la patria: dos estatuas en
Esparta recordaron el valor de Pausanias, gerre-
ral de los griegos en la batalla de Platea. Polus

-erigi6 en la misma ciudad un trofeo en memoria ~

desu victoria contra Linceo; los Elenos levantaron
otro cerca de Ohmpna por su victoria sobre les -
Lacedemonios , y asi otros.

Los- Generales romanos erigieron tambien
trofeos por sus victorias, y estdtuas 4 sus héroes,
deblendo contarse entre estos monumentos la co-
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lumna de mérmol erigida en  Roma en conmemo-
racion de la victoria naval que gané Dulius &
los Cartagineses, que se denomina columnaros--
tral, porque estd adornada cen proas de navio.
EXIsle aun en el Capitolio. - .

Los monumentos histéricos de los antiguos
se diferenciaban mucho entre sf, tanto por la
forma, cuanto por sus adornos, siendo los que
mas se distinguian por su magnificencia los lla-
mados Choragwos entre los Griegos, y los Ar-
cos de triunfo inventados por los Romanos,

- Entre las muchas obras sobre monumentos
antiguos que deben consultarse por los artistas,
son de grande interés las siguientes :

Discours sur les Monumens publiques . de
tous les ages, et de tous les peuples par L' Abbé
de Luserssc. Parfs- 1776, fol. ‘

Monumens érigés en France G Uhonneur de -
Louis XV, par M. PATTE Paris, 1775, fol.
con grabados.

Voyage pittoresque en Swzle » par M. HouEL.

* - Reflexions de I'abbé Lavcier sur I'architectu-.

re.=Cours d'architecture de BLoUDEL.=Prin-
. cipes.d’ Architecture civile de MiLicia , lib. 3,
parte 2.*=Anliquites Nationales de MiLLIN,
Tom. 5.°=Y las obras de MoNTFAUCON , PIRA-
NES1 , y otras en que se esplican y reproducen ea
estampas los monumentos antiguos de todas cla-
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ses, y-de las que damos razon en los capitulos
de esta obra. Siendo la mas recomendable con
respecto & las bellas artes y & la arqueoldgia ar-
tistica, en nuesiro concepto: Dictionaire des
Beaux Arsts par A. L. Millin, unade las obras -
adoptadas por el gobierno francés para la forma-
cion de las Bibliolecas delos Liceos. Paris’ 1806,
3 vols. en 8.° mayor, y las que apuntamos en la
seccion Bibliografica para cada seccion.
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ARQUEOLOGIA ARTISTICA Y MONCHENTAL.
o

SEECION L
DE LA PLAsTICA,
Bellas artes. ' .

Ya hemos insinuado’en la Introducion, que
se entiende por arte la facultad 6 hdbllldad de
producir, por medio de un ejercicio, un obje-
to sujeto & ciertas reglos. Las artes se dividen en
artes mecénicas y en bellas artes. Se lloma arte
mechnica, & la que se limita & producu y mo-
dificar los objetos pertenecientes & las necesida-
des y comodidades de la vida comun, y de este °
género son todas las profeciones y oﬁcios. Las be-
las artes son las que tienen por fin principal el
placer de los sentidos , sin que por esto dejen de
ser sumamente Uliles. Estas son las que se ocu-
pan en imitar y representar la perfeccion fisica,
y cuyo efecto se refiere & la imaginacion y 4 los
sentimientos, y sonla poesia , la elocuencia, la mui-
sica, el baile, la representacion teatral, la pin-
tura, la escultura , y la arquitectura.

Para producir y apreciar las obras del arte,
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es_necesario estar poseido de un sentimiento vi.
vo,y esquisito de la belleza, y habituarse 4 ella por
medio de un largo y. frecuente estudio , y aplica.
cion,_constante de las reglas. R

La historia de las artes nos ensefia sa naci.
miento en las naciones de lamas alta antigtiedad,
sus progresos y perfeccion entre los Griegos , los
Etrascos y 165 Romanos; su decadencia en lag’
demas naciones, su abandono en la' edad media
Yy arte en su restablecimiento y gloria en los
liempos modernos. ,
. La‘mayor parte de las obras que nos quedan
de la antigtiedad, consiste en monumentos des-
linados & conservar la memoria de los persona-
ges; de hechvs y de éconte‘cimientos célebres;

Entre las bellas artes se denominan nobles 4
la *Arquitectura’, fa.Escultura y 4 la Pintura, y
Gtabado; es decir, 4 las que tienen por base el di-
bujo, y entre estas debie tenerse por lo mas anti-_
guo 4&’la Arquitectura, porque necesitando los
hombres, desde el principio del mundo, mora- ,
das en que guarecerse de la intemperie y de la
ferocidad de 1os animales’, fué preciso émpezar
por hacer habitaciones en que conseguirlo, si bien
estas moradas no pueden considerarse como par-
tos de una bella arte,

Sin embargo de la preferencia que por su
anligiedad debe dirse 4 la Arquitectura, espli-
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caremos primero la Escultura, por ser la que
conviene mas & la arqueologia en general y laque
se hermana con la plastica , bajo cuya denomi-
nacion la colocamos arqueolégicamente, sin que
por.esto dejemos de dar lugar, 4 su tiempo, & la

- Arquitectura,

CAPITULOL - -
De la plastica en general

Genera]mente se ha llamado Pléstica .al ar-
te de modelar, parte de la Escultura, que con-
siste ‘en smoldar en yeso, tierra, estuco, cera,
etc. toda clase de figuras, Ilaméndose Plastes en
latin & todos los que se ejercitan en esta especie
deobras. Sin embargo se diferencia la Plastice de
la Escultura, en que en la primera se hacen las
figuras afiadiendo material gradualmente & lo

" que se llama modelar, y en la segunda &l con-

trario, quitando lo supérfluo 4 la materia en

- que se quiere hacer la figura,.lo que se deno-

mina desbastar. Empero por analogid se lla-
man artes plasticas todas las artes del dibu-
jo, & escepcion de la Arquitectura, con re-
lacion al uso indicado, y al que se haceen la
pintura de los colores, -

La invencion de la Plistica en escultura,
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se la atribuyen unos & Dibutada’, hija de
un ilfarero de Sicion ; otros al mismo Di-
butades, padre: & Licistrato, hermano 6 cufiado
del escultor Lisipo, 320 afios antes de Cris-
to. Supotie Plinio que este arte se-inventé en
la Isla. de Samos por los Escultores Teodo-
ro.y Rheco, y no falta quien atribuya la in-
vencion & Dédalo' y & Teodoro de Mileto. Si
se aliende & lo que dice Aristételes de que
Dédalo hizo en plomo y cobre su estitua y
la de su hijo, es preciso confesar que para
ello debio conocer la plastica (1). '
Desde 1la invencion de la plastica,y par-
ticularmente desdé que se eonocieron . todas
sus ventajas, ha sido un arte ausiliar de la
anatomfa, pues que preparindose por su me-
dio-modelos de cadaveres, puede estudiar so-
bre ellés el estatuario, el médico y aun el
_ pintor, la estructura del cuerpo humano. )
.El método de imprimir en materias blan-
das 6 de facil fundicion, ya fria, ya caliente,
las obras de bajo-relieve, €s una parte de la

(1) Andrés Verrochio, pintor italiano del siglo XV
es- el que inventé amoldar en yeso la figura de las
personas vivas 6 muertas para obtener un busto exac-
to;- 3 Souillard invent6 en 1820, un proccdimiento
que denomin¢ pldstica, propio para restaurar los vasos
antigaos. - - o

-
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plistica, por la que se lograp las lmprontas,
que son las copias. mas exactas de los origi-
nales que pueden sacarse; y solo deben es-
clulrse de esta parte el arte de acufar las

monedas y medallas. en las diversas.maneras,
qoe ya & martillo, ya & molino 6 & volante
han existido, porque esto, aun cuando de Ol‘l-
gen igual, compone por si salo un arte al que
estd unido el de ghasar 6 sea el modo de ob-
tener - facilmente impresiones en metal, de mo-
nedas 6 medallas, ya acufiadas, cuyas impron-
tas pueden tambien sacarse en materias blandas.

En Grecia se denominaron Pelourgoi todos
los alfareros, estatuarios y- demas que hacian
uso de la arcilla de color 6 bianca para mpde-
lar, derivaudose de la palabra ergon, trabajo,
Y Pelos, tierra dutil. Prometheo fué tenido co-
‘mp el primer modelagor , y los Atenjenses lja-

- maron Prometheos, segun Luciano, & todos los
que se dedicaron & esta profesion , aludiendo al -
barro de que se sirvi6 Promelheo para hacer su
obra (1).

Platon distingue tres clases de arcilla, y se-
fiala como propia para modelar , una sumamen-
te dutil, que es el lutum de los Romangs, y &

- la que conviene perfectamente el significado de

(1)‘ Dice la fébula 'c'uie ‘Prometheo.
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1a palabra pelos , con que los c'negos desngnabaq
la arcilla 6 tierra de modelar, llamando Borbo-
ros al barro que no seryia para uso alguno ar-
tiglico, el cual se denominé cenum entre. los
Romanos, de los que tomamos nuestra voz cw—
no 4, fango:

El barro cocido entre los Gnegos se deno-
mnnd keramos. Como se sepa que la tierra del
Pramontorio collias, se ofrecia 4 los Dipses,
debe creerse que con esta tierra se. modelauan'
lus esialuas de las divinidades del pais. _

La plastica, por lo que se ha dicho, no es
en ‘general olra. cosa que el artede modelal: y
qup_cuando se llame asi la posicion., matenal,
gz, los colores sgbre. el lienzo, y los modelos

Ia Arq,mtectura reciban lecciones de él, es-
te. arte conviepe ‘mas 4 la escultura que & nin-
gupa: de_las demas artes, parque la- plésuca
se emplea en ella, no solo para cimentarla, si-
po tambien para reproducirla, reimprimigndo
sus obras, y las del grabado, que es, en nyes-
tro coucepto, hijo de aquella.

Se entiende por modela en lag artes una &
gura de cera, de barro 6 de otra’ materia
blanda, 6 facil de correglr, que hace el arus-
ta, para guiarse en la ejecucion de una obra
de consideracion, de la misma suerfe que el
pintor ejecuta un bocefo para ejecytar despues,
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por él su cuadro. La fragilidad del mérmol,
la esposicion de perder un trozo de figura’ ya
concluida por desvastar mas de lo necesario,
y la necesidad de las correcciones, obligaron
4 los escultores & hacer modelos representati-
vos de sus ideas antes de ponerse & ejecutar-
las definitivamente,, pues de lo contrario se
arriesgaban & producir obras incorrectas, como
por este defecto debieron serlo las de los pri-
meros -escultores, y lo son las estdtaas gélicas,
que por correctas que se las considere siem-
pre_tienen 1mperfecclones.

-Como sin molde ha sido siempre mposnble
vaciar una estitua G obra de escultura em
bronce, fué preciso hacer un modelo, desde la
primera’vez que se ejecuté, porque sin él hu-
biera sido imposible sacar el molde necesa-
rio al efecto, de suerte que desde esta época
data, al menos, el origen de modelar. El modelo
tanto para hacer una obra en piedra, cuanto
para vaciarla en bronce, debe ser tan perfec-
to como la obra principal, y en partlicular en
el dltimo caso, méxime hoy dia en que el
trabajo de vaciar, asi como otros de esta cla-
se, se encargan & manos estrafias, como si se
desdefiasen los escultores de ejecutar procedi-
mientos que son de su arte, y que practicaron
los primeros maestros del mundo, que se hi-
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cieron un honor en que nadle pusiese la’ ma-
no en sus obras, y asi es que no solo saca-
ban de puntos sus estdtuas, cosa que €0 ha-
cen tampoco por lo comun nuestros artlstas,
sino que desbastaban desde el principio la pie-
dra que les llegaba de la cantera, y eran muy
pocos los que se hacian ayudar en estos tra-
bajos.

-Es preciso confesar que las artes que de-
penden del dibujo, deben su origen al deseo
del hombre de imitar cuanto vé, que es lo
que di6 nacimiento & la Plistica, atendiendo
4 ‘que es muy natural creer que desde los
primeros tiempos se concibiese la idea de mo-
delar con barro la figura humana y la de los
animales, y que despucs, por casualidad 6 por
reflexion, se expondrian al fuego estas figu-
ras para darlas mayor duracion y consistencia.

Asegura Plinio, que la Pléastica existia an-
tes que el arte de hacer estatuas; pero la
historia no indica exactamente la marcha que
ha.llevado en su principio. Como el arte de
hacer ladrillos y darles cierta forma y consis-
tencia , sino por medio de ‘fuego, al menos
4 influjo de los rayos del Sol, es de una an-
tigtiedad muy remota, parece probable que
en estos mismos tiempos concibiesen los hom-
bres la idea de hacer figuras & su semejanza,

.
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de la misma_ matena ; si bien atendiendo.u] sa-
grado testo, debemos tever al Ser Supremo
por el _autor originario de la Plastica, y por,
el primer cscultor, puesto que formé al pri-
mer hombre de tierra, al cual animd de:pucs
con su soplo \lVlﬁcador Eo este caso innegg-
ble para un cristiano, es preciso reconocer g+
mo divino el origen de la Plastica, porque
Dios fué el primero.que la empled, Y. log es-
cultores deben enorgullecerse al practicar. una
facultad fundada por tan divino maestro,: que
si bien lo es universal de .todo lo criado,” en,
esta materia no se contenté con ensefiar é ins+
pirar las ideas 4 los hombres, sino que la prac-
ticé ejecutando el-primer. modelo de escuuura'
que se ha hecho en el mundo.

Millin dice, que 4 pesar de cuanto se dice
or los autores, debe tenerse por cierto que
fa invencion de modelar en barro es de los
griegos, 4 pesar de que no pueda determinar-
se la época, pues que se ignora cuales hayan
sido los procedimigntos usados por los antiguos
para hacer un modelo, pero nosotros creemos
que es muy arriesgada la opivion de este sa:
bio autor, que se aficiona demasiado- 4 los .
Griegos, que si bien debe tenerse por el pue-
blo que mas perfecciop6é las artes, no debe
crecrseles inveulor de todas ellas, que es lo que
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los Griegos trataron consignar, destruyenda
las noticias -anteriores dg su origen en euanto
les fué. posible, para’ que les admirase-el mun--
do, .y les tuviese por fupdadores, como si ng
fuese ya suficiente para elernizarse, el haber
rayndo en. sus opras mas alto que pueblo ulguno.
y el tener la gloria de haber elevado el arte &
la mayor perfeccion posible entre los hombres,
Antes de {8rminar esle capllulo ne pode-
mos menos de hacer una util reflexion, aunque
agena de este lugar, y es: que por lo que acas
bamos de ver, el arte. de modelar es tan in-
dlspensable al " escultor como el dibujo al pins
{or; pero que aun hay muchos casos en que este
puede sacar un gran partido del arte de mo.
* delar. En efeclo, mirandolo bieu, no solo lees
necesario saber modelar al pintor para pintar
figuras ‘aisladas, sino sobre- tedo, cuando en
sus cuadros deba formar grupos de figuras,
gues splo modelando podré observar con ver-
ad los efectos de la luz, de la sombra y de
la. prespectna El pintor que sepa modelar,
tendrd siempre la ventaja de poder juzgar me-
_jor y con antelacion, del efeclo de su trabajo,
ejecutando un modelo en que las diversas fi-
guras- tengan cada una de por si la posicion,
orden y disposicion que le parezca  mas con-
veniente. Los grandes pintores practicaron, al
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propio tiempo que el dibujo, el arte de'mo-

delar, 'y por esfo fueron tan sublifhes y per-

fectos en siis obras; no lo olviden los jévenes
que se dediquen & la pintura, si quieren te-
ner upa justa celebridad, y que la pintura
espafiola llegu¢ & competir con la de los me-
jores pintores antiguos , 6 al -menos & recobrar
y sostener el eminente puesto A ‘que la ele-
véra Murillo, Velazquez y otros célebres ar-
- tistas, cuyos nombres son el orgullo de esta
nacion.

Aun cuande un poco estrano 4 la pléstica, -

la Arquitectura tiene tambien sus modelos.
La representacion de un edificio en relieve, 6
de alguna parte de él, se hace en pequefio
para conocer mejor su efecto en grande. Sise
le ejecuta de yeso, de carlon 60 de materia
disoluble & la accion del agua 6 del fuego,
corresponde 4 la plastica su construccion, y de-
jan en cierto modo de pertenecerla, cuando
son de madera, piedra blanda 1 otra mate-
ria-no disoluble; los modelos son mas inte-
ligibles que los dibujos para la generalidad

que entiende poco de los perfilesy cortes con .

que se dd cuerpo & los edificios por me-
dio del dibujo. Algunas partes del edificio co-
mo las columnas, las impostas, una portada,
chapitel etc. suelen modelarse en grande, las
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mas veces, del mismo tamafio que ha de te-
* ner, ya de madera, ya de yeso, & fin de
juzgar del punto de vista mas -ventajoso, 6
de arreglar las proporciones, segun las reglas
de la dptica. Con este fin se han hecho los
muchos modelos de arcos y edificios que sue-
Jen verse .en- algunos Museos, y no con otro
se ‘hicieron-los famosos modelos de madera del
‘palacio de Madrid, que se conservan. en el
Real Museo Topografico del Real Sitio del Re-
tiro, y el del'’ Teatro de la plazuela de Orien-

“te (1). .
( CAPITULO IL. .

De la Escultura en genéral.

La Escultura es la imitacion de los objetos
visibles figurados, mo solimente en materias
duras con el cincel y el buril, sino tambien en
materias blandas por medio-de la presion, y en
metales por mediode la fundicion (2). Las pro-

(1) EIl curioso que se dédique & Jas artes en Ma-
deid, debe visitar el Museo Topogrifico .citado, y los
de Artilleria € Ingenieros, dende podrd ver y estudiar
gscelentes modelos arquitecténicos y topogréficos.

(2) A la de materias duras se llamé Gliptice, sculp-
tura; & la de materias blandas, plastice figlina; y 4 la
fundicion, torenticc, statuaria: todas estas clases de
escultura s¢ comprenden bajo la palabra figurar.
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ducciones de este arte se forman copjandolos
objetos, de suerte que puedan ser vistds por to-
dos lados, 4 lo que se llama estdtuas, 6 saliendo
solo de un lado fuera de 1a saperficie de un pla-
. no, alo que se denomina bajos-relieves.

El origen de la Escultura se pierde en la -
oscuridad de los tiempos; pero ‘sin- embargo,
puede afirmarse que se empezd & practicar des-
pues de la arquitectura, cuando esta no era mas
Yue mecanica , ‘porque aun cuaudo el dibujo es
1a base de estas dos artes, no pudo nacer antes
_ la arquitectura artfstica, por ser necesario para
ella mas-entendimiento y meditacion que la que
se necesita para figurar las formas, tales como
se presentan & nuestra vista.

Es imposible el poder decir con fandamento
el inventor de este arte’, ni el pais donde nacié
(1), pero o que po puede ‘menos de concebirse
es, que las primeras obras de escultura en to-
dos los pueblos donde debié empezar el arte del
mismo modo, serian may groseras é imperfec-
tas, porque los artistas de enfonces no debian
tener ni dibujo ni conocimiento, ni los instru-

. (1) Que el arte de esculpir es muy antiguo , s¢ de~
duce de que ¢l Génesis 31, 19 y 30 y ¢l Deuteremonio

29,16 y 47, hacen mencion hononﬁca de ély de.sus
ebras.

R T a—
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meptos neepsarios para poder hacer buenas bbras,
Las ma3 antiguas figuras de los Dioses y. de los:
hombres, eran, por lo que se ha-visto, simples
coiumnas 6 pedazos de.piedra, cuya estremidad
_ se redondeaba 4 manera de cabeza, y_de este
gusto era la antigua imégen de la Dlosu Cnbeles
que se lley6 de Frigia 4 Roma.

- Poco & poco se empezarian 4 indicar las otras
partes principales de ta figura humaua, y par-
ticularmente se ven en las obras mas antignas
indicados los brazos y las piernas por medio de
lineas,, pero aun en esta época no se marcaria
aun ningupa actitud ni accion. El primero "qué
se dice dié alguna accion & las iguras, fué Dé-
dalo, ‘el cual sin duda por esto merecié la-repu- -
wcuﬁ)fnbulosa de haber*dade vida & sus figu- -
ras

El barro y la cera deberian ser las primeras
materiss blandas que se usarian para modelar en
los primeros tiempos , materia quec aun se usa
para él mismo efecto. La madera, el marfil yel
bronce fueron, 4.lo visto, las prmclpales malerias
duras en que se hicieron estatuas, pero la pri-
meraTué la que mas se empleo, y por mas tiem-

(4) Muchos autores pretenden que la Escultura tuve
su origen entre los Alfareros (ars figulina) y hay razones
muy naturales para crecrlo asi,
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po, prefiriéndose para este uso el 8bano, el ciprés
.y el'cedro, asi como tambien el acanto, la enci-
na, limonero, acer, box y el chopo. Cuando se
-queria figurar & Pluton 6 & las otras divinidades
del infierno, sus estdtuas se hacian de mérmol
negro 6 de ébano. El marfil se empleaba para
los objetos de lujo, y tanto como del oro se ha-
cia uso de él para las estatuas de divinidades prin-
cipales, siendo materia -muy buscada para los ba-
jos relieves de buen gusto (1).

El Jupiter Olimpico de Phidias, que es la es-
tatua mas célebrede la antigiiedad y que esta te-
nida por la quinta maravilla del mundo, fué he-
cha demarfil y de oro (2). Las estdtuas desde un
principio se dividieron en clases por el orden de

(1) Vid Heyne en su disertacion sur I'ivoir desan-
ciens, t. 18 de la Bibliotteque des beaux arts.

(2) El mérmol era una de las materias mas nobles y
comunes, siendo los mas célebres el marmol de Paros, el
Pauthelion , el Alabandius, el Lydio, el Porfiro etc. sir+
viéndose tambien del Lapislazuli, Basalto, y dcl Granito,
particularmente entre los Egipcios. En alguuas estdtuas
se empleaban diversos mérmoles, y de esta clasc es la
célebre Minerva de Fidias. El mirmol no se pulimentaba
en un principio, sino que se cukria con un barniz trans-
parente. El bronce de que se usaba estaba compuesto de
muchos metales, de que el cobre era- el principal y des~
pues el plomo y el estanio. Los mejores wnetales eran los
de Delos y de Egira, con los que se fundian los famosos
eolosos, de los que el de Rodas fué el mayor, tenido
peor la sesta maravilla del mundo,
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sus tamafios, trages y actitudes; 4 las mas grandes
se las llamaba colosales, y & las de segunda cla-
se se las denomino de los Dioses y de los Héroes,
las cuales tenian de 6 4 8 pies, y 4 las mas pe-
quefias se las llamaba Sigilie , las cuales eran de '
estaiio , -de madera 6 de marfil (1). Ademas de
las estatuas se hacian tambien los bustos, los cua-
les representaban generalmente & los hombres
ilustres. Estos, que se llamaban Protona: entre
los. Griegos, se denominaron imagines por los
romanos, habiendo algunos que se denominaron
Hermes y se les daba este nombre & causa de un'
pedestal cuadrado en que estribaban, con los cua-
les-se adornaban los jardines y las calles, sirvien-’
do muchas veces de términos. Solian tener dos
cabezas como de Minerva y Mercurio, y enton-'
ces se llamaban Hermathene de Mercurio y de:
Hércules Hemeracle y otras. Los relieves y ba-
jos relieves fueron conocidos tambien de los an-

tiguos escultores. L
' Estas obras son un medio entre la escultura

(1) Porlo que respeta al trage, las que le tenian
gricgo se llamaron por los Romanos Statue palliate,
las que le tenian romano , togate, la de trage de guerre-
ro, paludate , Clamydate y loricate , y las que estaban
veladas velate. Habia estatuas sencillas, compuestas

grupos, y cuando como entre los Atletas estaban entre-

azadas, se denomjnaban Symplegmata.

-
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y la pintura, pues que por-medio del cincel 6 de
la fundicion, salen de un plano medias figuras y
algunas veces casi figuras unidas al plano. El
marmol y el cobreera cpomunmente las materias
usadas en estas obras, y los Etruscos empleaban
tambien el barro, el que cocian despues.

Entre los diferentes géneros de escultura,
debe contarse el MosA1co Opus musivum , tes-
selatum , vermiculatum , que se llevé en la an-
tigiiedad al mayor grado de perfeccion. Este tra-
bajo, que se hacia de muchos pedacitos cuadra-
dos de varios colores, de arcilla, vidrio, mér-
mol y aun de piedras preciosas y de perlas, se
empleaba en el adorno de las paredes y payi-
mentos. En tiempo del Emperador Claudio fué
cuando estuvo mas en boga el Mosaico,siendo
Sosus uno de los artistas mas célebres en este
trabajo. :

. En las obras antiguas de escultura , hay al-
gunas que tienen el nombre del artista, y de las
personas 1 objetos que representan, y asi se ven
en las estatuas del Hércules Farnesio, en la del
Gladiador Borgues y en otras; pero como estas
inscripciones no son siempre suficientemente ve-
ridicas, y hay muchas de origen apécrifo , yaun
moderno, es preciso para juzgarlas, emplear, no
solo la critica arqueoldgica, sino tambien exa-
minar el trage, tiempo, edad y cardcter que
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tiene la obra, y aplicar 4 su clasificacion los co-
nocimientos histéricos, cronolégicos, y los que
provee la Mitol6gia.- Véase la Seccion Epigréfica.

CAPITULO I1I.
* Principios y progresos de la Escultura.

El Egipto es el primer pueblo en que se vé
aparecer la Escultura, y aun hay autores que le
conceden la invencion. Aun cuando en la parle
mecéuica fueron los Egipcios buenos Escultores,
- se opusieron & la perfeccion de sus obrassu pe-
culiar manera de ver y de sentir, el gusto que
les dominaba, la forma de su gobierno, y sobre
. todo la austeridad de sus dogmas religiosos; y he
aqui por lo que se vé en sudibujo y en sus obras,
esa uviformidad y dureza que sale de la imita-
cion estricta de la naturaleza. Como el culto de
los animales dominaba al Egipto, las figurasque
les representaban se hallan perfectamente re-
presentadas porsus artistas. Es necesario distin-
guir el estilo antiguo Egipcio del moderno ; aquel
s¢ halla en sus primeras obras de escultura has-
ta la conquista de Egipto.por Cambises, 524 afios
antes del nacimiento de Jesus, y de las obras si-
guientes de las épocas en que esta nacion cayé
bajo la dominacion de los Persas y de los Grie-
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gos, se diferencian ya alguna cosa en los acceso-
rios. Si bien la uniformidad y dureza desu esti- -
lo es mas sensible en sus primitivas obras, sus
esculturas posteriores se hallan faltas tambien
de belleza y de gracia, pero en contraposicion,
casi todos los’ monumentos estdn perfectamen-
te acabados, siendo la mayor parte de las que
nos han llegado, de granito y de basalto. Mu-
chas de las obras egipcias que nos quedan fue-
ron hechas en aquel estilo, en Roma, por artis-
tas griegos que fas ejecutaron en una edad pos-
terior, particularmente bajo el reinado del Em-
perador Adriano.

Entre los otros pueblos del Medxodm y del
Oriente , fué menos acogida la escultura, si he-
mos de juzgar por los restos monumentales. En-
tre los Hebreos fué honrada la escultura, si bien
mirada como un accesorio de la Arquitectura.
En el templode Salomon se hizouso de ella, pero
la mayor parte de los artistas fueron Fenicios, &
lo que sesabe. Es muy raro & la verdad que no
nos haya quedado ninguna estitua original de
los Fenicios , cuyo comercio y riquezas sostenian
#é las artes, y lo mismo casi nos sucede desgra-
e|.ldamet€§e con los civilizados Persas y con los -
Partos. Como la representacion de figuras des-
nudas era contra las ideas que tenian los Persas
sobre la decencm es de suponer que no practi-
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casen el desnudo, que fuéla delicia de los grie-
gos, y en cuyo género se han hecho las obras
maestras del arte, y por eso se las vé siempre
vestidas y con turbante 6 gorro en la cabeza.

Los pueblos mas interesantes para la histo-
ria del arte, son los Etruscos, los que en los tiem-
pos mas remotos de la antigiedad habitaban la
parte superior de la Italia, entre los cuales la es-
cultura se cultivé desde muy al principio.

Segun todo lo que aparece, el origen de la
escultura era indigena entre ellos, y no les fué
comunicado por los Babilonios ni por los Egip-
cios, & pesar de que el conocimiento y relacio-
nes que tuvieron con ellos y .con los Griegos,
posteriormente pueda haber contribuido mucho
4 hacerles tomar mas vuelo, y & favorecer los
progresos que hicieron en él.

Entre los Etruscos pueden dlstmgunrse cin-
to épocas : la primera comprende las obras del
tiempo en queel arte era aun grosero é imper-
fecto; la segunda las obras de escultura ‘en el
estilo griego y pelasgo;-la tercera las composi-
ciones en que se percibia el gusto griego y egip-
cio; la cuarta las producciones que manifiestan
mayor grado de cultura, pero que se ocupan to-
davia de las antiguas fabulas griegas; y la quin-
ta la que tiene el caracter de la mayor perfec-
cion con arreglo 4 los modelos griegos, y de st
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mas pura mitolégia, que fué la de la decadencia

" desu libertad causada por el lujo y la molicie. -
Considerables monumentos nos han quedado -
de los Etruscos, si bien su semejanza con las es-
culturas griegas nos hacen frecuentemente muy
dudoso suorigen. Ademas de una porcion dees-
tatuas de todos tamafios y metales comunes y
méarmoles, existen muchos bajos relieves, pero so-.
bre todo una porcion de vasos y utensilios Etrus-
cos de’la Campania , que & causa de la elegan- .
cia y beHeza de sus formas, asi como de las pin-
turas que les adornan, son interesantfsimos al
arte, y han-merecido que se les reuna en Mu-
seos, y que se les publique y describa en obras
elegantes y de mucho coste. Sin embargo, si bien
concedemos & los Etruscos inteligencia , gusto,
Yy esquisita habilidad en el.arte del alfarero (ars
figulina) nos parece que los bellisimos vasos pin-
tados de Hamilton , los de nuestros Museos de
_ Madrid, y casi todos los llamado Etruscos de
esta clase, son vasos legitimos Griegos y del me-
jor tiempo del arte en esta nacion, segun su cor-
reccion de dibujo y estudio de sus figuras, sin que
neguemos 4 los Etruscos el ser autores de algu-
naqs de los vasos, en particular de los que tienen el
fondo negro, cuyas figuras de color, no son tan
- perfectas y conservan el caricter etrusco conocido,
y los misterios de su fanatica religion. Lasletras



verdaderamente etruscas son la prueba mos se-
gura para clasificar por de esta nacion un monu-
mento. :

A los Griegos es verdaderamente & los que
pertetiece de justlcm el pnmer puesto en la -
historia del arte, sino su invencion, come ridi-.
cculamente pretendieron. Es indudable que re-
cibieron las primeras idess de Escultura de
los otros pueblos, y mas particularmente de los
Egipcios que de los Fenicios, 6 tal vez de am-
bos pueblos, pere ellos supieron esceder & sus
maestros estraordinariamente.

No es.de estrafiar que llegase la escultura
-& su mayor perfeccion entre los griegos, si se
atiende & las muchas circunstancias que la fa-
-vorecitren en este pais de beudicion para las
artes. En este nimero deben contarse la bené-
fica influencia de un puro y sereno cielo, su
educacion fisica y moral, la escelencia de su
institucion civil, la forma libre de su gobier-
no, la- gran consideracion en que se tenia & los
artistas, las recompensas con que premiabansus’
trabajos, el multiplicado uso que hacian de la
escultura, pues sus dioses no fueron mas que
estatuas, la elevacion de las demas artes auxi-
liares y el floreciente estado de las letras.

Dificil seria determinar la época de la in-
troducion 6 nacimiento de la escultura entte
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Jos' griegos, y el nombre de los primeros ar-
-tistas que cultivaron este arte, Unos tienen co-
mo inventores de la escultura en este pueblo &
Dibutades,y otros & Racus, & Theodoro de la is-
la de Samos, y,no falta quien diga que Dema-
rato desterrado de Corinto, llevé consigo &
Euchino y 4 Eugrammas, que llevaron & Ita-
lia el arte de la Pléstica, mirdndose tambien
& Dédalo, que vivia tres siglos antes de la guer-
ra de Troya, como uno de los creadores de la
.escultura griega. Sea de esto lo que-quiera, lo
que no tiene duda es, que se dedicaron desde
muy antiguo & este arte los griegos, y que
desde los tiempos de la guerra de Troya, 6
al menos desde el de Homero, se practicaba
con perfeccion, como lo prueba la descripcion
que hace este famoso potta del escudo de Achi-
les en su [liada, si segun las conjeturas de al-
gunos Filélogos, no fué introducido en dicho
poema este trozo por los que, en tiempos mas
modernos, coordinaron en poema las diferen-
tes rapsédias de este antiguo Trovador de Jo-
nia. A pesar de todo, los primeros ensayos de
escultura de los Grjegos, debieron resentirse
tambien de la barbarie de los tiempos antiguos,
"y separarse mucho.de la perfeccion, '

A fin de determinar histéricamente los pro-
gresos de este arle, y las variaciones que ha
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esperimentado entre los Griegos con relacion &
su caracter, y dar & conocer las mas célebres
“antigiedades en este género, se han adoptado
cuatro perfodos diferentes. E| primero com-
prende la época del estilo mas antiguo que Me-
ga hasta Phidias, que vivia unos cuatrocientos
cincuenta afios antes del nacimiento de Crisro.
La segunda parte, desde este artista , hasta la
época de - Alejandro el Grande, trescientos cin-
cuenta afios antes de Cristo, que es la del esti-
lo grande y elevado. La tercera y mas florecien-
te época del estilo griego, 6 seala del bello es.
tilo, empez6 en Praxiteles, y llegé hasta el na-
cimiento de la Monarqufa Romana, y en fin,
la cuarta comprendi6 las producclones del arte
bajo los emperadores romanos, es decir, el tiem-
po de su decadencia. Sin embargo, esta divi-
sion que nos sirve para determinar las obras -
‘del arte, es vaga y arbitraria. :

El cardcter de la primera edad de la escul-
tura griega, debié ser, en un prmclplo, la im-
perfeccion misma, falta dé gracia en el djbujo
y aun en la ejecucion. Despues habria mas ver-
dad y exactitud en los contornos, pero, segun
se nota en los restos de sus obras, qued6 aun
cierta dureza contraria 4 la belleza y & la es-
presion. Muchos monumentos de los que se ven
en los Museos, pasan por-de esta época , y algu-
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nos con fundamento, pero es dificil distingair
entre las obras de artistas medianos el que vi-
viria en la mejor época. En las primeras los ar-
"tistas mas conocidos hasta la libertad de Adte-
na$ fueron: Dipenus, Scilis Learchus, Dorycli-
das de Laconia, Dontas, Theocles, Bupalies,
Anthermus, Damea, Calon, Laphore, Aristome-

don de Argos, Stomius 'y Somys (1). :
Conforme fueron prosperando y acrecentén.
dose los diversos estados de la Grecia, las ar.
tes, y en particular la Escultura, fué siendo
mas y mas floreciente. Entrelos medios que fa-
vorecieron y aceleraron su progreso , deben con-
tarse las escuelas del arte que se establecieron
en Sicyon, Corintho y Egina, para formar &los j6:
venes arlistas en la escultura y en la pintura,
La primera de estas escuelos, que fué la mas
célebre y la mas antigua, se cree obra de Dipam-
nus Scyllis, y de clla salieron Aristécles y otros’
escultores y pintores que tuvieron mucha re-
(1) La espulsion de Pisistratides, y por mejor de~
cir, la batalla de Salamina y de Platea, dié 4 la es-
cultura un imperio mas basto y rico. En esta época
aparecié Ageladas , maestro de Phidias, Pythdgoras,
de Regium, Sinton de Egina, Onatas de Egina , Cala-
mis y:Dionysius de Argos. Las obras de estos artis—
tas, que fneron admiradas por los Griegos, pasaron 4§
la Etraria, que tomé su estilo, razon por lo que des-

pucs llamaron Toscano los Romanos 4 este modo de
hacer. ° '
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putaclon. Coramho, por su favorable situacion,
llego6 & ser pronto una de las ciudades mas po-
derosas, y Cléantho fué uno de sus mas anti-
~ guos artistas. La escuela de Egina fué tambien

muy antigua, y aunque no estén los amtores
acordes sobre la verdad de su existencia , su es-
tilo fué muy nombrado en toda la Grecia. El es-
tado floreciente de estas ciudades di4 ocasion,
por medio de su comercio y .navegacion, para
fundar las espresadas escuelas.

En la segunda époea citada, es decir, desde
Phidias & Praxiteles, "llegé la escultura al mas
alto grado- de perfeccion, porque el carécter
de esta-época fué la elevacion, la dignidad, y la.
grandeza en las formos, si bien retenia dureza
en sus contornos, y manifestaba demasiado ri-
gor y exactitud en las proporciones. La espre-
sion del gesto y de las actitudes, tenia mas fuer-
23, elevacion y verdad, que interés y gracia.
Phidias fué el primero y el principal escultor.
deesta época’, su Minerva del Parlenonde Ate.
pas y su Jupiter Olimpico (1), han sido dos de
las obras mas ilustres de la antigiedad, aunque

PPN

(4) Los habitantes de Elis nombraron una magistra-

tura con solo. el objeto de cuidar de la espresada esté- -

tua de Jupiter,la que fué herida de un rayo en tiem-
po de Julio César , y por Gitimo perecié en Constinti-
nopla donde fué llevada.
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no nos son conocidas mas que por el unémme :
elogio que obos han hecho de ellas Pausanias y
otros muchos escritores. Despues de Phidias,
fueron los- artistas mas célebres en este género,
Alcamenes, Agoracritus de Paros, Policlete:
Myron, Callon, Canachus, Brya:ms, Timotheus,
Leochares, Damophon, y Scopas, si bien este per-
tenece ya mas bien & la época siguiente.

Empero la época de mayor perfeccion de
la escultura griega, como tambien de las de-
mas artes de la hteratura, fué la de Alejan-
dro el Grande, & ‘la cual se denominé del
bello estilo, pues en ella se la di6 ademas de
Ja. exactitud y nobleza de ‘espresion, la gra-
cia que indispensablémente. debia resultar de
un dibujo mas espiritual, por decirlo asi, y
de una feliz amenidad en' la espresion, acti-
tud y accion. En esta época se sefialé, parti-
cularmente en las imégenes de los dnoses, la
gracia magestuosa del arte, diferencidndose de
la- que se limita & interesarnos, 'y de la que
pertenece & un género inferior, 4 saber, la
gracia sencilla y agradable. Los escultores
mas célebres de esta época, fueron Praxi-
teles, el maestro de la época: vivi6 400 afos
antes de J. C. Lysippo, Chares, Laches Eu-
phranor, . Euthycrates, hijo de Llslppo, Y
Tisicrates de Sicion. :



Poco & poco ‘cay6 el arte de tan alto
grado de perfeccion, acabando por una to-
tal decadencia. Las principales causas de esta
fueron el esclusivo lujo y la corrupcion de
las  costumbres y del gusto, que fueron su
consecuencia, las guerras, las revoluciones
interiores , la pérdida de la antigua libertad
civil, y en, fin, su abatimiento cuando la
Grecia fué enteramente esclava.de los Roma-
nos (1). Sin embargo, aun en esta wltima épo-
ca hybo muchos hébiles - escultores, entre los.
que sobresalieron Arcesilao, Pasiteles, y Cleo- -
meno, floreciendo las artes plasticas todavia

(1) Tan funesta fué 4 las artes la guerra que se
hicieron los sucesores de Alejandro, que huyendo del .
estruendo de las armas quc tanto las aterra, se di-
rigieron 4 Alejandria , donde hallaron un asilo protec-
tor y hospitalario en tiempo de los. primeros Ptolo-
meos. Tambien fueron recibidas en Siria , bajo los
Seleucos , y en Pérgamo por el rey Attalus y su hijo
Euméneo. Los Romanos saquearon & Corintho en la
Olimpiada 143 : Sylla se apoderé de los -tesoros de:
Mithridates , Marcellus de Syracusa, y Verres y otros
Procénsules saquearon los templos de la Grecia para
adornar 4 Roma. El desérden que resulté de todo-es-
to concluyé con el arte en la Grecia, y los artis-
tas fueron & refugiarse & ltalia, lugar de los enemi-
gos de su pais, donde no solo se creyeron mas se-
guros, sino tambien para morir al lado de las he-
Hlas obras del arte que les robasen. . -
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en muchas cindades del Asia y de la Si-

cilia.
CAPITULO IV,

De la Escultura hasta su destruccion, y obras
“que aun nos restan del antiguo, y de sw
renacimiento en el siglo XVI. -

‘Conquistada la. Grecia por los BRomanos,
pasaron tambien & Roma las bellas artes, pe-
ro no se naturalizaron. Desde los primeros
tiempos de la republica se recompensé al mé-
rito y al talento, erigiéndole estdtuas. Despues
de la primera guerra punica, se trahsporté
& Roma, de las ciudades conquistadas, una
infinidad de obras escelentes de escultura, par-
ticularmente de Siracusa, de Capua, de Co-
rintho, de Carthago, de Egipto y de la Etru-
ria. Aumentdndose la riqueza y eon ella el
lujo, se acrecent6 la pompa de los - templos
y de los edificios piblicos y particulares.
Los Romanos embellecieron sus jardines y ca-
sas de campo con las obras mas bellas de
escultura, que se prodigaron estraordinaria- -
mente. )

El Capitolio, y sobre todo las partes lla-
madas Cella Jovis, el Area Capitolina, el Co-
mitium .y las Rostra, estaban adornadas de
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una porcion de estdtuss (1). Solo el Senado
tenia derecho de hacer erigir estdtuas, y sin
embargo los censores tuvieron que. oponerse
al abuso que se introdujo_ sobre este particu-
lar, y esta es la razon de que se lea en
algunas estatuas. romanas las inscripcioneg:
Ex Senatus Decreto, E. Decurionum Decreto.
Tambien se erigieron estituas en las colonias
y ciudades del Asia, y fué tal el nimero de
ellas que lleg6 & haber solo en Roma, que
dice Petrono, que en sus dias habia en es-
ta ciudad mas dioses que hombres; pero tan-
to estas estatuas como los adornos de escul-
tura con que los Emperadores adornaron sus
palacios, fueron - casi todos ejecutados por ar-
tistas griegos, entre los que aparecen como
los ‘mas célebres Arcesilaus y Pasitéles, autor
de- una obra de 5 volimenes, en la que des-
cribié los principales monumentos de su épo-
ca que habia en el mundo. .

A la mitad del siglo segundo, se alteré
sensiblemente el buen ‘gusto de la escultura,
y & la mitad del-tercero llegé totalmente 4 la de-
cadencia producida por la reunion de diversos

(1) Habia vigilantes, tutelarii, editui, para impedir
se las robase 6 degradase, y despues se creé espre-
samentc un magistrado para guardarlas.
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acontecimientos y circunstancias. La considera-
cion que se tenia al arte y 4 sus producciones,
se perdié cada vez mas, lo que unido 4 otras ra-
zones de politica y de religion, fué causa de que
las mejores obras de escultura se mutilasen, y
aun destruyesen. Esta pérdida es necesario atri-
buirla al furor guerrero de las naciones barbaras.
que innundaron y asolaron la Italia, 4 la rapa-
cidad de muchos emperadores, & los temblores
de tierra, & los incendios, y 4 las diversas tomas
por fuerza de armas de Roma y de las ciudades
que poseian las preciosas obras del arte. .

Con la espresada irrupcion de los barbaros
del Norte, puede decirse acabé la Escultura, pues
no solo no la conservaron, sino que se gozaron
en destruirla, mutilando cuantas estatuas y ba-
" jos-relieves encontraron & su paso. No solo fue-
ron los Véandalos y demas pueblod barbaros los
que destruyeron las obras del arte, pues debe-
mos confesar (con sentimiento nuestro) que. ar-
rastrados los primitivos cristianos de un indiscre-
to y escesivo celo por la teligion, declararon la
guerra, por decirlo asi, & todas las obras de.es-
cultura, pues oponiéndose la religion cristiana &
la idolatrfa, cebaron su furor fanatico contra los
fdolos, y creyéndo 4 todas las estatuas objeto de
adoracion de los gentiles, las destrozaron. Llegé.
4 tal punto la impiedad artistica, alentada por la
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piedad cnstlana mal entendida; que,los obispos
y los sacerdotes acaudillaban las turbas con la tea
encendida y el pico destructor, para recorrer la
ciudad de los Césares y demoler cuanto de bello
¥ grande habian hecho los hombres( ). En fin,
los Magistrados y Emperadores cristianos asus- .
tados de.tales demasias y deetrozos, tuvieron que
poner coto 4 estos fanéticos (2), y nombrar ma-
-gistrados y fuerzas para que cuidasen de las es-
_ tatuas é impedir su destruccion. .

A pesar de tanto destrozo, nos ha lfegado to-
davia un gran nimero deescelentes obras de es-
cultura antigua, obras que desde el restableci-
miento de las béllas artes en Italia, donde rena~
_ cieron de sus mismas cenizas, no se han cesado

de recoger , utilizar y describir; pero habiendo
* sufrido: mucho estas obras, ya por e] tiempo, ya
por otras mil razones, se ha conservado e buen
estado solamente un pequefio nimero. Se ha tra-
tadd de restablecer estas obras d su antiguo es-
plendor restaurdndolas; pero desgraciadamen-
te esto no se ha verificado siempre con los cono- .
cimientes pecesarios’, ‘porque en esta especne de

.(1) Vid. capitulo 1.° Tom. 1.° de mi Museo de An-
tigiiedades de Madrid.

(2) Vid. capitulo 3.* del Tom. 2 de mi Arqueo=
logia htenm %
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trabajo uo basta una habilidad puramente me-
cénica, sino que es preciso iospirarse, por de-

. cirlo asi, sobre lo que concierne el verdadero
cardcter y concepcion del artista, y el genio de
saberse adaptar 4 los objetos de que se trata. So-
mos tan enemigos de las restauraciones, al saber
que solo Cavaceppi y Portg han sido los tnicos
escultores modernos que han sabido restaurar
con’ talento, que quisiérames que se dejasen las.
obras anuguas en el estado en que se encontra-
" sen, con sus mutilaciones y deterioros, & fin de '
.que la parte restaurada, nupca bien adactada, no
‘éstorbase de modo algune el estudio de lo demas,
Entre los infinitos monumentos preciosisimos
de escultura antigua que pos quédan aun, indica-
TEmos para conocimiento de nuestros discipulos,
para quienes hacemos este trabajo, Jos mas cé- ’
lebres, & saber.

1. El, soberbio ‘grupe de LAOCOON, que se
halla en el Vaticano en Roma, donde fué devhel-
to: despues de la caida de Napoleon, que, le llevé
del mismo sitio 4 su museo de Paris en liempo
de su reinado. Es de marmol blanco, de mayor
tamafio que. el natural, y vo estd enteramente

+ acabado por- detras. Este grupo se compone de
tres figuras principalés: Laocoon padre y sus des
hijos , rodeados por dos grandes serpientes. El
dolor en toda su fuerza est4 divinemente pintado,
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tanto en las fagciones de la figiras, cpanto en
la crispacion de les misculos del cuerpo, parti-
. -cularmente en la figura de Laoconte, que hace
vanos esfuerzos para desasitse de las serpientes

que le rodean, abriendo su boca para exhalar
. gritos dolorosos , aumentados por las lastimeras

miradas de sus hijos que imploran al autor de .
sus dias. La mas fherte espresion del dolor uni-
da & la mayor nobleza en‘las formas, son las cua-
‘lidades que formin el estraordinatio mérito de
esta obra maestra, que fué hallada en 1506 en
las ruinas de los bafios del emperador TiTus. Se-
gun su caracter debi6 hacerse en la época de los
primeros- emperaderes. o
2." El grupo de N10BE con sus hijos, que mu-
rieron todos & un tiempo traspasados por las fle-
chas de Diana, y cuya doloresa pérdida fué cau-
sa de que se metamorfosease en piedra 4 su ma-
dre, segun Ovidio. Esta obra pertenece al mejor
-estilo del arte, y se la cree'de Scopas: se compo-
nia en otro tiempo de cincuenta figutas, y fué
- descubierta en 1583. Sus diversas estatuas tie-
" men una espresion fuerte, grandiosa y tragica,

y mucha variedad en su composicion, Se halla
- en la galeria .de Florencia, y no siendo posible

saber la. situacion que ocupaban las figuras, se

las ha colocado unas al lado de otras.”
3. ElToro Farnesio. Este grupo es el mas.
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pone de un Toro y de dos joveves de tamafio
mayor del natural, que son Zethus y Amphion,
con tres figuras acceSorias colocadas todas sobre
una roca. Esta y las figuras tienen doce pies-de
alto y nueve y medio de ancho. Se hall esta be-
lla obra & mediados del siglo X VI, y se colocd
en’ el palacio Farnmesio, desde’donde se llevo a
Nipoles. _ o
. 4. El Aproro pEL VATICANO €8 otra de las

" estatuas mas célebres por la perfeccion del arte:
. representa & un Dies en toda la belleza de un
joven varonil y celeste, y. parece ser el Apolo Py-
thio cuya flecha acaba de herir a la serpiente
Python. Esta eststua encontrada en Antium & -
fines del siglo XIV, manifiesta ¢n su €spresion
la arrogancia de su triunfo, Solo tuvo mutiladas
las piernas~..pariicularmente la derecha , que se
le ha mal restaurado, & pesar de haberse hecho
con cuidado y alguna inteligencia segunda vez -
en Parfs,:cuando Napoleon la hizo llevar & su
" Museo, desde donde volvio al Belvedere del Va-
ticano, que fué donde la colocé el Papa Julio 11,
siendo aun Cardenal. ’

5. La Venus pE Mimcrs. Esta-estilua es de
un soberbio marmol blanco; no tiene mas que
cinco pies de alto y -parece que la idea del artis-
ta fu¢ representar & la Diosa del amor, al salir
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del bafio, en eb'momento en que toma sus vesfi-

-dos, cubriéndose los pethos con una mano con °

la_espresion mas delicada del pudor virginal. En
el pedestal se vé el nombre de Cleomenes, pero
se cree reciente esta mscnpclon

6. El HERCULES: FARNESIO ' es una estitua
colesal, casi tres veces mayor del natural, y he-
cha en el bello marmol de Paros. Los pies qué
le faltaban cuando se encontrd, fuerou tan per-

fectamente restpurados por Porta, que cuando -

se encostraron los verdaderos, se contentaron
ton ponerles al lado de la estétua Esta fué he-
- ¢ha, segun la inscripcion que tiene, por Glycon,
artista que ho sabemos haya sido citado por nin-
gun escritor antiguo. En.esta estatua es de ‘ad-
mirar el vigor del ¢uerpo, que es musculoso Yy
robusto: la cabeza es muy pequefia y el Dios es-
ta apoyandose sobre su maza, -
7. El Torso de Belvedere, es un-cuerpo
de marmol blanco. perfectamente hecho, que
“se cree sea de wn-Hércules & causa de su for-

ma muscular. Se le denomina tawibien el Torso .

de Migyel Angel, porque este artista le admira-

. ba y @estudiaba con preferencia :ﬁ todas las de-

‘mas obras antiguas.
8. El GLADIADOR DE Boiu;nnsn Esta es-

tétua representa mas bien un héroé 6 un guer-

rero que tnene el mre de defenderse contra un

0
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. caballero, que un gladiador. Es una composi-
cion noble de un jéven atleta, con los mus-
culos tendidos, pero sin exageracion. .
"~ 9. El GLADIADOR MORIBUNDO , €sté repre-
sentado echadp sobre su escudo, apoyéndose
- sobre la mano derecha, con una cuerda rodea-
da al cuello, y en el acto de reunir sus 6lti-
mas fuerzas para levantarse; la cabeza y el cue-
llo parecen de obra moderna. '

10. AnTINOUS. Bella estitua del hombre co-
nocido con 1ftulo de favorito del emperador
Adriano, y cuya cabeza es admirable. Winke-
mann, cree que sea una estatua de Meleagro 6
de algun otro héroe en el vigor de su juventud.

11, La Frora Farnesio. Solo el cuerpo. es
antiguo, todo lo demés es obra moderna del

* célebre Porta. Su principal mérito consiste en
el ropage, que se tiene por el mas bello de to-
dos los dél antiguo. Esta estatua es casi del ta-
*- mafio del Hércules Farnesio, y & pesar de esto
sus formas egpresan los contornos y delicideza.
- del bello sexo. - :
12. Marco AURELIO, estitua equestre de
bronce dorado en la plaza del Capitolio moder--
-, No; es mayordel tamafio natural y perfectamen-
te conservado, 4 escepcion del dorado. El pedes-
.tal sobre que descansa, fué obra de Miguel An- -
gel, yes admirsble la vida que el artista su- "
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. po imprimir . al caballo que parece moyerse, y
las bellas propotciones que le di6 & escepcion de
la cabeza algo.pequefia, comolo describe perfec-
. tamente Falconet (1). -

*. Con estas obras de primer orden del anti-
guo’, nos han quedsdo Hermes y Bustos pre-
ciosos, que ademas de las bellezas del arte que

" nos ensefian, nos familiarizan con los retratos de
‘una porcion de personass jlustres de la antigie-
dad. Las restauraciones que como hemos insinua-
do son, en nuestro concepto, las mas veces asesi-
.nas despiadadas del arte ,hace que no sea siem-
pre-segura la verdad de eslos retratos, si bien
es preciso confesar que estos, no pocas veces se

habran hecho al capricho del artista. Entre los . .

bustos mas bellos que del antiguo nos han que-
“dado, deben citarse los de Homero, Platon, S6-
crates, Antonino , Alejandro el Grande, Augus-
to, Escipion, Julio César y otros que existen en
.los Museos, siendo el principal. establecimiento -
que contiene obras de esta clase el del Capitolio

(1) Tanto estos monumentos cuanto otras muchas
bellas estituas y bajos rclieves de las- mejores obras
del arte "antiguo, pueden estudiarse en las copias va-

- ciadas en yeso que posee la Real Academia de bellas
‘artes de esta corte en sus'salas de Escultura, algunps
en el Real Museo de Escultura,y todos en las colec~
viones de estampas- del antiguo. . -
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en Roma, los que se hallan grabados en la obra_

titulada Muswum Capitolinum. -
. Tambien nos quedan una porcion de obras
- en bajo y alto relieve, ya enteras, ya en frac-
mentos, en los edificios, columnas, escudos, cas-
. ¢os, tripodes, tumbas vy altnres, vasos, utnas,
lamparas funebres y de servicio particular, ob-
jetos generalmente preciosos por su escelente ar--
te, entre los que se pugden contar como de ma-’

. yor consideracion el del célebre Partenort de Ate-

nas, y los de los arcos de triunfo aun existentes
en Roma, erigidos en tiempo de los emperadores
Titus, Septimio Severo, Gallieno, Constantino, y’
las columnas rodeadas de bajos-relieves en ho-
nor del emperador Trajano y de Marco Anto-
nino el Filésofo.

_ Entre las obras de Mosdico mas bellas que

nos. quedan , debemos citar la hallada en Tibols,

que representa cuatro palomas al rededor de un

baso, el cual se.vé en el Capitolio; pero el ma-. "

yor de todos es el de Prenesta , que formaba en
lo antiguo el pavimento del templo de la Fortu-
na en Ja ciudad de este rombre, y se colocd en
el Palacio Barberini, construide sobre las ruinas
de dicho templo. Representa una fiesta «egipcia.
Los mosdicos'de Sagunto y Mérida, y el descu-

bierto hace dos ‘afios en'Lugo, son obras halla-"

das en Espafia.de tanto mérito como los citados

.

.
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por su obra y tamafio, y cada dia se descubren mo-
‘sdicos en este puis.

Diariamente aparecén en las escabaclones de.
Grecia, Italia y de todos los paises habitados pot
. -estos dos.magpificos pueblos, estatuds, bajos-re-
lieves, mosdicos y otras’ obras ‘de escultura: de
las descubiertas se han formado ricos Museos, de-
- losque los principales han sido lossiguientes: ITA- -
LIA, Roma, el del Vaticano llamado Museo Cle- .
mentino, el del Capitolio .enel Palacio de Gius-
".tiniani; el de log Palacios Farnesio, Barberini,
Albani, Masini, Mattei y Rondanini, y los de.
las Villas Mathei , Borghese, Pamfili, y Medi-.
ci. En FLORENCIA, en la Galeria del Gran Du-
que, y en el Palacio Pitti: en PorTiC1, donde,
eston los objetos sacados de las escabaciones de
Herculanum, Pompeja y Stabiee; y en VENECIA
en la Biblioteca de San Mhrcos.

F RANCIA

Las colecciones de Versalles y de Port- Royal
han sido las colecciones en este género en Fran-
cia. El de los. Petits Augustins ha sido célebre
por- la coleccion de objetos-de la edad media,
pero el principal fué el del' Louvre, par.tlcular-
mente en liempo de Napoleon, en que se traje-

Ton & él las mas célebres estatuas que del anu- o

. *
g v



58 . " o
_ guo posee la Itakia, las que se devolvieron al res-

. tablecimientp en.el trono de San Luis, de la ca-
~sa de Borbon. : :

INGLATERRA,

-En los gabinates de los particulares se hallan
" muchas estatuas antiguas, habiendo sido el .mas -
. célebre el de Pembrok, en el Museo Real Brita-
nico y otros, viéndese. soberbios restos de bajos- . *
. relieves en el Musea Arundeliano de Oxford;.
- Inglaterra. posee los famosisimos bajos-relieves
del Partenon de Atenas. ' ’ .

ALEMANIA.

En el Museo de Viena, rico tambien en va-
sos pintados; en MounicH en el salon Hamado An-
ticuarius, Palacio del Elector: en DRESDE en el
palacio del Elector: en CHARLETOMBOURG en
la casa Real de Campo cerca de Berlin, ysobre
todo en el llamado templo de los ‘Antiguos, cons-
truido 4 este efecto por Federico el Grande, en -

SANSONEL
. . Espafa. .

El Museo Real de Pinturas y Esculturas de
Madrid, y algunas obras en los de Antiguedades
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dela Blbhoteca Nacional, provmcmles y de par-
ticulpres (1).

ivilizados algun tanto los bérbaros del Nor-
‘te, despues que posesnonados de la mayor par-
te de Europa formaron sus Monarquias, la Es-
cultura, asi como las demas bellas artes, fué po-
o & poco recobrando su perdido imperio, y
en el siglo XVI; la mano protectora de los Se- -
fiores de qurencla y los acontecimientos que
pusieron & los Turcos sobre la Silla imperial de -
Constantmopla, fueron causa de que las artes rc-
cibiesen’nueva vida..

. Lorenzo pE MEbICIs, el Magnifico, protegu‘p
4 M1GUEL ANGEL, y elevindose con este subli- -
me genio el arte de la Escultura, le dejé en dis-
posicion de servir de gloria 4 sus sucesores, y de
adorno util y, agradable & las naciones. En los
tiempos modernos los escultores espafioles BEr-"
" RUGUETE, BECERRA, GINEs; los Italianos CA-
NovA y TENERANI. el Aleman TORWALSEN § .
otros, han mantenido y aun mantienen, los que -
viven, el arte de la escultura, sino 4 laaltura &

(13 En la Estadistica de todos los Museos de Anti-
ades, que tenemos noticia haya.en el mundo, que
msertamos en el tomo 4.° de nuestro Museo de Ma-
" drid , que publicamo$ actualmente, se hace menciom
-"de los qhe poseen obras de escultura de los buenos
nempos del arte.
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que le®levaron Fidias, L'szpo y Praszteles en-
tre los antnguos, y Miguel- Angel en el renaci-
miento, al menos en la belleza y regulariddd ar-
tistica, que requiere para Ilegar un dia & la per:
feccion. Empero todo lo que pase de los Roma-
nos hasta nosotros, pertenece 4 la eddd media 'y
4 los tiempos modernos; y en nuestro Manual de
Arqueolégia del arte de aquella edad, daremos
razon de cuanto correaponde ala eacultura de
. estas épocas.

CAPITULO. V.
Observt'zpz’ones argueo!égicaé sobre la Esc:ulmra.

Dice Winckelmann que la escultura ha pre-
cedido 4 la pintura, opinion que seguimos, como
le sucedié & Millin, contrala de Rafael Mengs,

- que la contrarié, por la razon. de que habiendo
empezado la escultura, por la plastica, un nifio
es capaz de dar forma 4 una masa blanda, al pa-

-

'soque no sabria trazar unasuperficie plana, pues

la idea sencilla de ana cosa basta para modelar, y
la pintura, aun’en este caso, exige otra porcion
de conocimientos.,

~ Las partes principales en que sé divide la es-
cultura, segun algunos autores, son tres; & saber:
la pldstica 6 arte de modelar, la estatuayia 6 ar-

te de hacer las estatuas ya vaciadas en bronce -

—
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en un molde y yA sacadae del marmol por medio
del cincel y del martillo, 'y la Toreutique , que
es el arte de esculpir sobre los metales por lo
que esta unida 4 ella la Dcaghphoma 6 el arte -
de cincelar. -

" 8e ha dicho' en el Capitulo III, que el arte
Egipcio se dividia en dos perfodos, antiguoy mo-
derne, pero deben fijarse cinco épocas en escul-
tura, & saber: la primera desde los tiempos mas
remotos , hasta el reinado de Psammetichus; el
segundo desde este hasta la conquista de Egipto
por Cambises; el tercero en el reinado de este
-y ‘hasta los reyes Macedonios; el cuarto en el
reinado de estos, 'y el quinto en el de la domi-

“nacion romana, siendo pruebas de la antigedad
mas temota de la escultura, los templos’ dei al-
to Egipto, llenos de mscnpclones geroghﬁcas Y
de estatuas. '

Por 16 que se vé hasta el. dna, todas las gran-
des obras de escultura .egipcia, se han ejecuta-
do en piefira calcaria, en basalto, granito 6 ala-
bastro, y no en bronce, y las pequefias en bar-
ro cocide 6 upa especie, de porcelana, marmol,

" bronce, oro, madera’, lapis-14zuli, serpentina y
hematista ; las. de oro -y de las tres ultimas sus-
tancias son estremadamente pequefias. o

Las estatuas egipcias tienen 6 cabeza de. ani-
.mal 6 humana: en el primer cdso que se refie-

.
’
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re al culto que profesaban & estos seres, general-
mente se ven las cabezas de perro, gato, cigie-
fa, y de toro, designando & sus djoses Anubis,. -
Eldrus, Ibis y Apis; pero lo mas comun es que °
tengan las estatuas cabeza humana. -

. De la forma de sus momias dieren les egip-
cios los pies unidos & sus mas antiguas estatuas, y
se conservan muchas de esta clase en los Gabi-
netes, ya de brence, ya de porcelana pintada (1).
La mayer parte de las estatuas de este pueblo, 6

- estan desnudas 6 vestidas con un trage peculiar

que les cubre una parte del cuerpe. Las figuras.
que no tienen los pies juntos, que son por lo re-
gular las que estan de-pie, tienen un pie delan-
te del otro en accion de marchar. Unas yeces se
prescntan cen la cabeza desnuda, y etras cubier-
ta cob una especie de gorre largo 6 mitrado, ¥
de los despejes de la polla Nubia, adornandose
al propio tiempo cen la flor de Lotus,'la planta
Persea, el globo celeste y cuernos. :
~ Las estdtuas egipcias se ven algunas veces, .
pintadas 6 doradas, con los ojos incrustados de
plata, oro, piedras preciosas 6 una materia en-
earnada, y el cetro terminado en. una Abubilla
¢ Ibis, 6 en’ flor de lotaus, la cruz ansada, el

() La Biblioteca de Madrid posee & pequefiasd
este género.. aad e see.‘ pequetias de
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snstro, el vaso de agua del Nilo, y un coller in=
"¢rustado, son los atributos prmcnpnles que se ven
en ellas. Por Io general se apoyan estas estatuas
.en una pieza cuadrada llena de geroglificos, y
sus yestidos pal'ecen de tela & rayas blancas y ne-,
gras.

Come por sus trages ¥ por no hallarse bien
taracterizados los atributos, es fcil confundir
muchos. Dioses con sus sacerdotes, debe el ar--
quedloge preferir 4 uoa inatil conjetura, el cla-
sificar la estétua con el término genérico de di-
vinidad egipcia, sin meterse &4 particularizaria.
. - Las ‘estafuas mas colosales que nes yuedan
. de los Egipcies, son las de Memnon y la grande
Esfinge; 'y no se sabe hiciesen bustos, pues las
cabezas de los chapiteles de las columnas del tem-
plo de Dendersh y las columnas de la capilla de
Isis., que se ven en la mesa Isiaca, son mas bien
adornos arqui¥ecténicos que bustos, nombre que
tampoco debe darse 4 las cabezas con que se ter- -
_minan los basos denominados Canopos

A la vista del prodigioso niimero de escul-

" turas, que segun lo que aun aparece debi6é ha-
ber en Egipto, es preciso convenir, que la es-
cultura en este pais fué un oficie.mecénico, y
que ¢stas figuras esculpidas se harian con una® -
especie de'patrones, pues de lo contrario seria.
preoiso preguntar comoPer'ry en su ohra View °
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of the levant, pig. 363, si eran escultores todos
los Egipeios? O tenerlas como algunos autores por
obras sobrenaturales, si bien creémos que una
serie de siglos artfsticos’, mayer que las que se
les concede, y conocimientos mas estensos que
los que poséemos en el arte-y modo de tratar
la piedra y demas minerales;, serd la verdadera
causa de‘tan gran nimero de esculluras.

A proposito”de nuestra opinion, recordamos
que dice Diadoro: de Sicilia que’, los Escultores -
Egipcios, partian una piedra. en ‘muchas partes
despues .de haberla medido, y trabajaban cada
parte de la estatua con separacion. Millin' con-,
viene en que pudlese ser esto asi, en.cuanto 4 los .
colosos, pero lo niega por lo que respeta 4 las de-
mas estdtuas , que generalmente se ven concluj-
‘das con ésmero: mas si convenimos en esto, cree-
mos que en los prolongados bajos-relieves y-en
los grupos, bien podia dirigir uno solo ¥ ser mu-’
-chos los ejecutores.

Las manos y los- pies de las ﬁguraq eglpclas,
son por lo comun la parte de la estétua mas de-
fectuosa y descuidada, y caracteriza 4 las figuras
de este- pueblo, en lo general, la posicion de las
ore]as por cima de la linea de los ojos, que es el
“cardcter etiope (1).

* (1) +Los que deseen conocer a fondo la . historia’ de
" la Escultura eglpcla, deben consultar las obras.de Ca- .
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Como ya digimos, los Hebreos conocieron Ia.
escultura, pero nada+nos queda de ellos, sino
las nolicias que nos han transmitido los autores,
por las que se deduce que debieron saber fundir
y cincelar los metales, puesto que en los 40 afios
de vida errante por los desiertos de la Arabia,
ejecutaron el becerro de oro, y antes el gran
candelabro, los querubines, vasos y demas uten-
silios de oro de que nos habla la Sagrada escritu-"
ra, sin contar con las esculturas del templo de Sa-
lomon, atribuidas como el edificio 4 los Fenicios,
cuyos utensilios se copiaron en los bajos-relieves
del famoso arco de Titus en Roma.

Tampoco, sabemos mas que por los autores lo
relativo & la escultura de los Fenicios, si bien
debe considerarse 4 los Asirios y Babilonios pue-
blos artistas desde muy antiguo. Diodero de Si-
cilia habla de figuras de animales ejecutadas de
6rden de Sem{ramis, pintadas con tal naturalidad,
que parecian vivas, y de que las estatuasde Be-
lus, Ninus, y de Semiramis eran de bronce (1).

-salius, Caylus, Montfaucon , el Museo Capitolino, la
coleceion de monumentos egipcios por Bonchard y Gra-
vier; los viages de Niebuhr y de M. Dcnon, el de la
conquista de Egipto por Napoleon, obras todas citadas
en' esta obra en las partes bibliograficas de las sec—
ciones. .

(1) M. Danville describc en el Tom. 27 de las Me-
morias de la Academia de Bellas lct;assde Paris, una
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Las célebres ruinas de Persépolis, de que tan
perfectamente han hablago Niebuhr, Chardin,
Corneill y Le Bruyn, prueban que los Persas
practicaron la escultura, particularmente en el
bajo relieve, de cuyo trabajo se ven llenas las
paredes de los edificios. .

La escultura de los Indios se vé en sus estd-
tuas de Brahma, de las que Porphiro describe
una. En el templo 6 gruta de la Elefunta existia
aun una estatua de esta primitiva divinidad, que,
segun dicho autor, tenia doce codos de alta ,.es-
taba de pie con los brazos cruzados, tenia dos
caras, una de hombre y otra de muger, y los
miembros de cada lado correspondian al sexo
indicado por el rostro; sobre su pecho derecho
estaba esculpido el Sol, y la Luna sobre el iz-
quierdo, y al rededor las estrellasy los demas.
astros, y en fin en esta estatua, que se dice que
dié Dios & su hijo cuando creé el mundp para
que lesirviese de modelo, se vé el Cielo, las agugs
los montes, los animales y las plantas.

Por las esculturas que se 'ven en la Pagoda
de la Elefanta cerca de Boembay, en cuyos ba-
jos-relieves se distinguen animales & caballo,
unos sobre otros, se advierte que los Indios prac-

caberna del tiempo de Semiramls llamada Bi-Soto~
nu-Koh, .
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“ticaron la escultura desde Ia mas remota anti-
giedad. Las figuras de los bajos-relieves indios
6 estén desnudas, 6 vestidas con una tiinica
muy estrecha, y que aparece de tela delgadisi-
ma, cosa muy favorable al arte: tienen bracele-
tes en los brazos y algunas en los pies; la cabeza
cubierta con un gorro puntiagudo y orejas lar-
gas con pendientes estraordinariamente gram-
des y largos, que es sin duda el origen de la des-
proporcion de las orejas de las figuras de este
pais.

A pesar de que los antiguos templos de la
India prueban la gran antigiedad de sus *proce-
dimientos en escultura, grabado de piedras y fun-
dicion de metales, jamés la perfeccioné este pue-
blo como los Europeos, y fué muy inferior 4 los
- Egipcios, lo que debe atribuirse 4 las estraba-
gantes formas de sus divinidades, frecuentemen- .
. te cargadas de muchas cabezas, ya humanas ya
. de animales, y de multitud de brazos, cuyas
manos sostienen infinidad de atributos, & los que
han tenido y tienen tal veneracion, que para que
‘no los cambien , esta prohibido & los artistas el
pintar 6 esculpir sin ellos divinidad india algu-
na, ni venderla hasta ser examinada y bendeci-
da por sus sacerdotes : asi sucede hoy con todas
las divinidades Indias del Thibet y del Malabar,
en cuyas figuras no existe otra’ diferencia coir



68
las antiguas que- el haberse mejorado su ejecu-
cion (1).

Eo los Gabinetes de Antigtiedades de Euro-
pa, se ven obras de escultura Japonesas y Chi-
nas ioferiores & las Indias, porque la costumbre
que tienen estos pueblos de imitar servilmente
como punto de religion las obras barbaras de
sus mayores, no les ha dejado ni deja adelantar
en las artes, y lo propio puede decirse de las es-
culturas Siberianas, Mejicanas (2) y Perubianas.
No se conoce obra de escultura de los Gallos an-
tes de ser dominados por los Romanos.

Al hacer ésta revista artistica por los pueblos
artisticos antiguos, no queremos dejar pasar en
blanco & los Etruscos, por haberlos ya esplicado,
y por lo tanto ahadiremos & lo ya dicho en el
Cap. 3.° que segun Winkelman, se observa en las

(1) Las principales colecciones de monumentos in-
dios formadas en Europa, son las que reunicron el
Cardenal Borgia en Velletri; Allew, Aston Lever y To-
wuley en Londres, Hooru, y el Abate Tersan en Pa-
ris etc. cn el Museo de la Biblioteca de Madrid solo
existen dos Pagedas indias, pero bien conservadas y
antiguas.

(2) En nuestro Museo de Madrid hay algunos ido-
lillos y vasos Mcgicanos de log traidos*por Cortés cuan-
do conquisté aguel Pais; y en Sevilla dan Juan We-
therell posee una coleccion bastante numerosa de ido-
los y objetos gentilicos de Mégico, la cual publicé en
lamings litogratiadas en 1842,
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figuiras etruscas hechas en la época de la deca-
ddncia de su libertad & causa de su lujo y moli-
cill; que tenian grandes conocimientos analémi- -
cys; En efecto, en algunas obras etruscas se ad-
t€ite que de la ausencia primitiva de toda indi-
chaion interior del cuerpo humano, se vino a se-
* falar escesivamente los huesos y musculos de las
figuras, dindolas un movimiento poco conforme,
4 puro buscar la naturalidad, y estas figuras lie-
nen el defecto de no temer caricter ideal algu-
no, y asi es que una cabeza puede ser mirada
ya.como uoa Diana 6 como una Venus, y ya
mo un Apolo 6 como un Baco.

Conquistada la Grecia por los Romanos, los
artistas Etruscos vinieron & ser-los lmlladores Y
aun los rivales de los ‘Griegos.

CAPITULO VL

Cbncluyen las observaciones Arqucoligicas sobre
la Escultura.

Sin la revolucion que el genio nacional, el
gusto y aun las artes mismas obraron felizmen-
te en la creencia religiosa de los Griegos, este
pueblo tan célebre por la belleza de sus Dioses,
hubiera permanecido estacionario ante las mons-
truosidades del Nilo, y bajo el despotismo de sus
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ministros; por lo tanto es preciso tener les cos-
tumbres y sobre todo las instituciones civiles del
pueblo griego , como uno de los medios mas po-
derosos que formaron su guste y elevaron las ar-
tes & tal grado de perfeccion, que ningun otro
pueblo podra esceder. —

Atendiendo a las instituciones galantes de la
Grecia, puede decirse que el Amor, la amistad
y el carifioso récuerdo de los muertos, debieron
crear el genio de imitacion en este pueblo, y por

tanto no es de estraiar ¢l que los Griegos con-

derasen al Amor como el inventor de las ar-
tes, opinion que puede apoyarse con fibulas
y alegorfas ingeniosas, como la de la hija de Di-
butades, las de Prometeo, Pandora, etc: el smor
en este particular hizo mas que religion alguna,
pues la escultura civil se perfeccion6é antes que
la religiosa, por la razon de que para coucebir la
idea de representar seres imaginarios como los
Dioses, es necesario conocer la posibilidad de fi-
gurar serggs efectivos.

Muchas obras de escultura de la antigua Gre-
cia se atribuyeron 4 los tiempos fabulosos , tales
como la Minerva de Lindus que decian haber
. llevado Danaus de Egipto, y otras. Entre las
obras deeste arte mas antiguas, se citaba la es-
tatua de la Juno de Samos, hecha por el escultor
Smilis en liempo de Procled; 1a Minerva senta- .
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da de Atenas por el ateniense Eudoeus, y el
combate de Hércules que se veia en bronce en
Olimpia por el Crelense Arist6teles, y una obra
en bronce de Claucus de Chio, al que se atribuye
{a invencion del arte de soldar las piezas de bron-
ce hacia el afio 700 antes de J. C. '

Los artistas griegos debieron necesariamen-
te empezar por estudiar las formas humanas an- -
tes que pudiesen ennoblecer las formas de las
estétuas de sus primitivos dioses; pero en esto el
gusto busco primero 1a verdad de la imitacion y
despues la belleza de las formas. Debi6 buscar la
verdad de la imitacion, porque en las produccio-
nes de las artes solo se debe dar una fiel repre-
sentacion del objeto que se quiere copiar, y de-
bi6 unirse despues & la imitacion la belleza de las
formas, porque en esta belleza hallamos entre
todos los seres el fin de su creacion, y la conve-
niencia de sus medios con su objeto.

La opinion de hallar las reglas de lo bello en
las proporciones, estructura y forma del cuerpo
humano, fué adoptada por los filésofos, solemni-
zada por los artistas, y santificada por los legis-
Jadores. Se advirtio en los tiegpos primitivos que
un hombre alto y robusto vencia & los demas, y
que un corredor llevaba en breve tiempo la no-
ticia de una victoria & lugares lejanos, y la fuer-
za y la ligereza que dependia de la diferencia de
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su conformacion, interesaron al. puablico, que
" emulo 4 los guerrcros, concediendo premios &
las cualidades personales, én las que veian mu-
cha parte de lo que constituia la belleza humana,

,Los Griegos que apreciaban en mucho los
hombres bien formados, idearon los ejercicios
gimnésticos para obtenerlos por medio del desar-
rollo corporeo que proporcionan, y los juegos
& que di6 lugar este arte, eché los cimientos al
. buen gusto, le generalizé y acabé por desterrar
el mal gusto que los Egipcios y los Fenicios ha-
bian llevado 4 la Grecia.

El orgullo nacional y la politica introduge-
xron muchos cambios en la religion de estos estran-
geros, y crearon divinidades nuevas bajo nom-
bres antiguos. Para hacer este cambio se reunie-
ron los poetas y los filésofos, y dieron & su pue-
blo divinidades orgullosas é inquietas como él,.pe-
ro bellas, porque no hubieran los Griegos admi-
tido por Dioses 4 figuras cuyos cuerpos no hu-
biesen ofrecido modelos completos de fuerza, de
grandeza y magestad. Por esta razon la Venus de
Amatonte con barbas, niel Apolo de Amiclea re-
presentado en forma de columna; ni el Jupiter
Patrous de los tres ojos, fueron celebrados por:
los Poetas, y asi es que los dioses de Homero y
de Hesiodo son descriptos con mas magestad y
gracia que las que convenian 4 aquellas represen-
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taciones, porque llegé & ser un dogma funda-
mental de la religion popular, que los dioses te-
nian formas parecidas & las del cuerpo huméno.

Si la religion poética favorecié estraordina-
riamente Jos progresos de las artes, los artistas
se aprovecharon de ella sdbiamente , y los sacer-
dotes recibieron sus obras en los templos con un
aprecio que les hizo dignos de su nacion, porque °
fueron los bienhechores de las artes, razon por
lo que se edificaron tantos templos en la Grecia,
y por la que se enriquecieron todos con preciusas
estatuas y ricos dones.

No fueron estériles los beneficios que poelas y
artistas hicieron a la religion de los Griegos, pues
la religion les recompensé oponiendo su inmuta-
bilidad y la escesiva ligereza de la nacion, san-
tificando el buen gusto que habian creado , é im-
pidiendo que se allerase ‘por el capricho 6 por la
moda. Las espresadas causas unidas 4 las que es-
pusimos en el cap. 3.°, fueron las que elevaron el
arte griego al grado de perfeccion que glcanzg,
y las ‘que dieron tan justa celebridad & sus ar-
tistas. :
Como ya hemos insinuado, segun la opinion
de varios. autores, despues del arte grosero de
Dédalo y del minucioso arte del estilo antiguo,
Ta escultura se perfeccioné por Phidias y por
Policletes, el estilo facil se introdujo por Pra-
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siteles, y Ltszppo volvié & la severidad de Po-
lycletes.

Luego que los artlstas griegos fueron 4 Roma
& encontrar el sustento que les negaba su patria,
falta ya de las artes por decirlo asi, el buen -
estilo griego se conserv6 durante el reinado de
los primeros emperadores, y particularmente en
los retratos, se representé 4 la par de la verdad,
de la fisonomi{a animal, el caracter que hace co-
nocer & un personage tal y como le describe el
historiador , y asi es que en los bustos y estatuas
de Augusto-se vé la arrogancia de su triunvira-
to, el furor en las de Livia, lo imptdico en el
busto de Julia, en el de Caligula el aire afecta-
do y tirdnico que le distingui6, la estupidez en
Claudio, y en los de Neron la fisonomia digna
de los elogios de Séneca en sus primeros afios, y
la maldad de un asesino de su propia madre des-
.pues.—En el reinado de Tiberio, y sun en el
de Claudio que restringieron e! derecho de tener
estdluas en piblico, decliné el arte del espresa-
do modo de retratar.

El estilo en tiempo de Hadriano fué mas pu-
ro y acabado que en la época de los primeros
emperadores, y asi que se nota en las cabezas
mas estudio del natural, y menos filosoffa, co-,
mo puede verse en la de Antinous, comparada
con las que hemos citado. Este estilo que mani-
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fiesta haberse perdido ya la sublimidad adquiri-
da de los Griegos, continué aun en tiempo de
los Antoninos y decliné en el de Severo. Sin em-
bargo, en la decadencia del arte, todavia se hi-
cieron admirables obras: como tales no podemos
menos de citar los escelentes bustos de Caracalla,
Hadriano, Septimio Severo, Antonino Pio, Lu-
cio Vero, Zlio César, Plautilla, y de Claudio -
Albino, que son obras maestras del arte en su
género, particularmente por el gran cuidado con
zue estan trabajadas, pues el mismo Lisippo no

ubiera hecho quizd cabeza mas bella que la de
Caracalla de Farnesio, si bien su autor no hubie-
ra podido ejecutdr tampoco una estitua como
las de Lisippo.

En tiempo de Alejandro Severo empez6, se-
guh Millin, un nuevo estilo bastante grosero, que
se distingue por los profundos surcos de la fren-
te, por estar los cabellos y barbas indicados con If-
neas largas, y en fin, por lo demasiado pronun-
ciado de los contornos. Por este estilo se caracte-
rizaron tan poco las fisonomias, que asi en los
marmoles como en las medallas y las piedras
grabadas, se confunden los rostros, y no es
facil el distinguir un Trebonianus de un Philip-
pus. Contribuyeron & la decadencia del arte las
continuas revoluciones y el gran ntmero de
Principes que reinaron solo dias, y que sin em-
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bargo inundaron al mundo con sus retratos para
sustituirles & las imdgenes de sus predecesoreg,
razon porlo que se hicieron por los escultores
multitud de bustos sin cabeza, para ponerles la
que mejor se aviniese & las circunstancias. Por
todas estas razones, cayo el arte en la barbarie en
que se le vé en la mayor parie de las obras del
Bajo.imperio., . - o

El arte de esculpir fué descuidado entera-
mente en la edad media, 4 pesar de lo mucho que
se prodigaron las figuras y los adornos en los tein-
plos paganos, y despues en las iglesias que levan-
t6 el cristianismo, cuyas obras, como probare-
mos.en nuestra arqueol6gia de la’edad media, se
aproximaron mucho & las ejecutadas en la infan-
cia del arte en todos los pueblos. o

Restablecida la escultura en la época antin-
ciada en el cap. 3.°, la Italia recogi6 los frutos cu-
yas semillas sembraran en el siglo XIH Masso-
lino , Masaccio, Buono, Banno, Pisano y otros
artistas que precedierog & Miguel Angel, coloso
de los escultores modernos., 'y le ensefiaron el
buen sendero por el que supo caminar con fanto
€xito (1). Asi como en pintura, tuvieron todas

(1). A pesar de no -ser de nuestro propésito , no pode-
mos menos de citar que los escultores célebres de 1a es-
cuela Italiana del renacimiento fueron, ademas de los di-
chos, los siguientes: SicLo XIV: Sanese, Ugolino, Or-
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‘las naciones, célebres artistas que formaron sus
respectivas escuelas nacionales en los tiempos mo-
dernos, de la propia manera que en lo anti-
_guo, y particularmente Francia (1), Flandes,

cagna 'y Pisgnio. SteLo XV : Quercia, Aiguari, Di Ban-
<o, Robbia, Civitali,~Chiverti, Donato dj Betto Bardio 6
sea Donatello, Settignano, Banco , Simop , Majana , Pi-
sanello , Amadei, Gaberelli, y Vellano. SjeLo XVI: Abon--
.dio, Rustichio, Contucci, Briosco, Lombardo , Santa-
.croce, Bambaja, Lorencetto, Agnolo, Clemente, Campag-
na, Leoni, Mosca, Begarelli, Baldini 6 sea Benedetto,
Cattaneo, Minganti, Moschino, Berrugineta, Calamech,
Verochio , Rustici, -MIGUEL ANGEL BUONARROTI, Gino,
TPatti 6 Sansovino, Bandinelli, Da Vinci, Ammanati,
Rossi, Lorenzi, Cellini, la muger Rossi, Volterra, Riccia-
relli, Alberti, Da San Vito, Mazzoni, Pelegrin 6 Tibal-
di ; Manco de Siena, Rosetti, Cormigliano, Bacerra, Vi-
ecente Dante , Auria, Fontana, Scavezzi, Lorenzi, Porta
escelente restaurador, Tedesco, Torregiani, Juan y To-
mas de Laporta, Ferrucci 6’ Tadda. SigrLo XVII: Ber-
nini, Algardi, Raggs 6 Lombard, Guidi, Gonnelli, Tu-
bi, Rusconi, Maini, Rossi, Moderati, Zumbo , Vitto-
ria, Faenza, Cordine 6 sea el Franciosino, Censore, Ga-
rafaglia , Molli , Tacca , Mocchi , Agnesini, Bacci, Bisso-
ni , Babatta, Volpi, Maglia, Bernini, Nardini, Ferrata,
Ottone. SicLo XVIII: Foggini, Mazzoli, Benzi, Mazzo,
Mazzeti, Corradini, Schiafino, y el eélebre CaNova. Si-
6Lo XIX: el ilustre TENERANI, etc.

(1) Los Escultores principales de Francia hasta este
siglo, han sido los siguientes : antes de la restauracion,
Claux Urne, su tio Claux Sluter, y Colombe. SicLo XVIL.
Conjou, Pilon, Juan de Bologne , autor del coloso llama-
do el Apenino que era un Jipiter de tal tamafo, que su
eabeza era un palomar; Francoville, Ancirrevelle, Adrien,
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Holanda, Inglaterra y Rusia (1), se han distin- -

Moca, Susini, Bella y Tacca, discipulos de Bologne, el dl-
timo es el autor de la estitua ecuestre de Felipe IV que
se halla hoy en la Plazuela de Oriente de Madrid: Gui-
llain , Hutinot , Cochet y Sarrasin. SieLo XVII: Anquier,
su hermano Miguel , Lerambert , Puget, el célebre Pu-
get el hijo, Regnaudin, los hermanos Masy, Buyster,
- Le Hongre, Girardon, célebre esculter de Luis XVI, Vei-

rier , Granier , Bogaerto , Desjardin , Coysevox , Yancle-
ve, Flamen , Francville, Le Gros , Nicolds Chambry, Le
Pantre , Lemoyne, Le Lorrain, Cayot , Maquiere , Maze-
line, Charpentier , Condrai, Thierry, Fremin, Falconet,
L’'Amouroux, Costou, Rouseau , Vassé , Dumont, Bou-
chardon, SigLo XVIII: Adem, Francin, Slodtz, Lemoy-
ne, Slodtz Miguel , los Adam hermanos del anterior, Pi-
galli, Mouchi, Mcette, Lebrun,, Bocquet , Coustou, Du-
pré, Saly, Boyer, Boizot, Budélot, Castellier, Bridau,
Delaistre, Lecomte , Vassé, Demoutreuil , Dumont, Es-
parcieux, Joplere, Le Sueur, Ménard , Mouot , Petitot,
Ramey, Roland, Tienard, Stouf, Boquet , Bridau, Bru—
net, Chardin , Renaud , Mouchy, Masson , Chaudet, Clo-
dion, Corbet, Couasnon, Lucas, Leriche , Lemot, Du-
mon , Lange , Gois, Salvage , Renaud, Beanvallet , Blai--
se, Montpellier, Lorta, Foncou, Egeuviller, Deseine,
Candelli, Pajon’, Houdoun, Philipo, Roland, Allegrin,.
Julien, y Moéte. Ademas las senoras: Julia Charpen-
tier, Antofieta Geusoul Desfouts, y madama de Milot.

(1) Los Escultores mas célebres de estas cuatro na-
ciones han sido: Duquesnoy de Bruselas en el Siglo XVI;
Buyster de id, id; Slodtz d¢ Amberes en el Siglo XVII;
Quellius de id id.; Van-obstal, de id. id. : Gibbon, de
Léndres Siglo XVIH; Wilton, de Inglaterra id.; Ris-
brack, Nollickens, Shéemaker, y Durer, de id. id.; Kern,.
v su hijo de Alemania, Siglo XVI; Leygebe, de Sile—
sia, Siglo XVIL; Rauchwmiiller, de Viena, id.; Schlu—
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guido por su niimero de buenos escultores, no
siendo Espafia la que menos ha tenido , ni la que
mas tarde empez6 & practicar en los tiempos mo-
. dernos el precioso arle de la escultura, puesto
que desde el sigla XI, se conocen ya obras bas-
tante recomendables, y podemos empezar el ca-
-télogo de nuestros artistas escultores modernos,
mucho tiempo-antes que las naciones mas adelan-
tadas en maleria de artes, catslogo tan estense
como el de los escultores de Italia, y en el que cam-
pean nombres glorioses que se acerean & los de los
artistas de mayor celebridad, y estesin que con-
temos los muchos escultores de adorno de los
Arabes espaiioles, que en este género son tal'vez
los primeros artistas de los siglos modernos, co-
mo algun dia probaremos con menumentos y no-
ticias veridicas é incontestables (1). Puede con-

ter , de Hamburgo, id. : Jacobi, id. Siglo XVIHI; Permo-
ser , de Salzbourgo, Siglo XVII; Messekschnidt de Vie-
na; Osner de Nuremberg ;- Rastrelli; Zwenkhof, de Vie-
na; Duuker y Stahlmeyr, de Viena; Domacht, de Sui-
za; del Siglo XVIII; Pctel , Milich, y Barthel, del Si-
glo XVII; Weyhenmeyer, Papenhoren, Schwarz de Dres-
de del §iglo XVI1II; Pawlof, de Rusia, Nahl, Soneus-
ehein, Denner, Hickley, y Ohnmacht de Suaiva. .
(1) Los Escultores espaiioles mas afamados han sido
los siguientes: SigrLo XI: Aparicio de Castilla, que tra-
bajé el relicario de San Millan, con bajos relieves de oro
Y de marfil, por orden de don Sancho el Grande y Rodol-
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sultarse sobre nuestros escultores antiguos hasta

fo que ayudé en dicha obra. Siero XII: Mateo, pintor y ar-
quitecto que construy6 la Catedral de Santiago de Gali-
eia. SierLo XIlI: Bartolomé, en la Catedral de Tarragona.
Siero XIV: Castayls, de Barcelona; Enrique y Fernan
Gonzalez. Si6Lo XV: Centellas, en Palencia. Desde 1418
4 1423, fueron empleados en hacer los adornos de la fa-
chada principal y de la torre de la Catédral de Toledo,
los escultores siguientes: Alfonso y Francisco Diaz, Fer—
nandez desSahagun, Rodriguez, Alvar Gonzalez, Alvar
‘Martinez , Alvar Rodriguez, Cristébal Rodriguez, San-
tiago Fernandez, Ferrando Garcia, Fernando Juam y
Martin Sanchez, Juan Alfonso, Juan Fernandez, Juan
Rodriguez, Miguel Ruiz, Pedro Gutierrez Nieto, Pedro
Yy Antonio Lopez; y ademas Alfonso Gomez, Santiago Ro-
driguez, Garcia Martinez, y Juan Ruiz. Tambien perte-
necieron & este siglo: Pedro Juan, la Mota, Mercadan-.
te, Onofre Sanchez, Alfonso Lima de Toledo, asi co-
mo Francisco de las Arenas, 'Fernando Garcia, Juan y
Pedro Guas, Lorenzo Bonifacio, y Ruiz Sanchez, que pa--
san por los mejores artistas de su época. Desde 1430 al
1500 florecieron : los Castelnou, padre ¢ hijo, en Valen-
cia; Juan Aleman, en Toledo; Siloé en Burgos; Pablo
Ortiz , restaurador de la buena escultura en Espana, y
sutor del sepulcro de don Alvaro de Luna que se vé en
Toledo; Andrés, Nicolas y la Cruz, que trabajaron en Ja
Rioja : Bernardo de Ortega y Daucart, que florecieron
¢on éxito en Sevilla; y Marco.
Los escultores mas acreditados del principio-del Si-
Lo XVI fueron: Antonio de Frias, Bartolomé y Juan’
- Moran, Cristiano, Santiago de Guadalupe, Francisco -
de Aranda, Francisco de Cibdad, Digante, Juan de Aran-
da,. Angos, Juan Peti, San Miguel, Rodrigo, Salas, So-
l6rzano, Llanos, Laberrox y Lujan, que trabajaren en
el esterior € interior de la Catedral de Toledo y en sube- -
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fin del siglo pasado, la obra titulada : Dicciona-~

flisimo relicario: Pedro y Juan Millan, Juan Olézaga en
la Catedral de Huesca; Francisco de Lara, Gomez Oroz—
co, Schastian de Aponte, Micier, Juan Perez, en la Ca-
tedral de Sevilla: Juan Aleman, Morlanes, Aguilar, Cér-
denas, Fernando de Sahagun y Pedro Izquierdo, tra-
bajaron en la Universidad de Alcals de Henares; Rodri~
go Aleman, en Plasencia; Bartoiomé Ordofiez de Barce~
lona; Bartolomé Lopez, Olarte, Bartolomé,” Fernandez
Aleman, Francisco de Ortega, Moya, Damian Forment,
de Valencia; Sebastian de Almonaud, en Toledo y Sevi-
lla, Francisco de Limpias, Nicolds de Leon, en Sevilla;
Julio de Aquiles, en Valladolid; Luis Girardo y Juan, de
de Res, en Avila; Riafio, en Scvilla; Beogrant;-Contre~
ras; Pedafiel. En-la primera mitad de este siFlo, aun se
distinguieron los escultores siguientes: Catalg, Badajoz,
Castrillo, Espinosa, Vasco de Trfoya, en Toledo; Jur—
ment, Catalan; Valdelvira, de Alcardz; Crist6bal An-
dino; Gaspar de Tordesillas. El célebre Alfonso BERRU-
QUEZTE, escultor,’ pintor, y arquitecto, que fué el pri~
mero que establecid en Espaiia la correccion del dibujo, -
las bellas proporciones-del cuerpo humano, yla espre-
sion que vivilica el mérmol y el lienzo: Toledo y casi to-
da Espaiia admira sus obras. Vigarni; Xamete y Pardo en
Toledo. i ' Co.

Desde 1850 4 1600 fueron distinguidos principalmen-
te: Santiago de Navasy Gerénimo de Valencia, disci~
pulos de Berruquete ; Pedro de Salamanca, el que en
1858 obtuvo una real orden en la que se declaré 4 la
escultura arte liberal; Morlanes en Zaragoza; Villal-
pando en Toledo; Vergara el viejo en Toledo; Nicolds
su hijo; Jose Gonzalez, en Valencia: Jordan, discipu-
lo_de Berruquete: Cristébal de Salamanca, en Cata-
luiia; Pablo de Ckspepes, pintor, escultor, arquitec~
to y Poeta; fué el artista mas erud%o que ha produ-
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 rio histérico de los mas ilustres profesores de lis

cido Espaiia; la ejecucion, espresion, composicion y
dibyjo de sus obras artisticas es admirable, y-no lo
€5 menos su interesante poema sobre la pintura. Sus dis-
¢ipulos en escultura fueron Zambrano , Mohedano , Pe-
nolosa, Antonio. Contreras, y Cristébal Vela. Nicolds
de Vergara hijo. del Viejo, en Toledo.

. El SteLo XVII vié florecer & Alfonso Sardina ; Gre-
gorio Hernandez, en Galicia.; Hibarne su yerno y dis-
cipulo, Agustin Pujol, catalan; Manuel PERERYRA
tugués, autor del famoso S. Bruuo- de la Academia
de Artes de Madrid. Martinez Montaiés, escelente en
las actitudes de sus figuras y en ¢l estudio de pa-
Gos; el célebre Alfonso Cano, escultor, pintor, y
arquitecto,, natural de Granada: Espoiia estd llena de
sus obras: Fernandez de la Yega, de Asturias; Re-
venga, de Zaragoza; Mora, en Granada; Mena®y Me-
drano, discipulos de Cano: Roldan, de Sevillay Lui-
sa su hija en Madrid, cuyas figuras de barro son tan
estimadas. ’

En el Sigro XVII®se han distinguido : Leonardo.
y Raymundo Capuz; Duque Cornejo, de Sexilla; Pe-
dro Costa; Juan de Hinestosa, de_Sevilla; Antonio
Salvador, 6 el Romano en Valencia; don Luis Salva-
dor CarMoNA, en Madrid; don Felipe de CasTtRO, de
Galicia, afirm6 el gusto de la buena escultura: son
de su mano la mayor parte de las estituas colosales
del Recal Palacio de Madrid que adornan hoy la Ré-
gia glorieta de la Plazuela de Oricnte, la de los Pa-
seos de Toledo, y las de -la entrada del puente de

Toledo en Madrid : tambien son de su mano los dos
cuadros colosales de la capilla del Instituto Espaiiol
que fundamos con don Maximiliano Sauli, Marqués de
Sauh.j otros, en la lglesia que fué de Trinitarios en.
Madrid; don Francisco Gutierrez, en Madrid: Zurcillo-
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bellas artes en Espafia, compuesto por nugstro

Y Alcaraz; don Juan Pascual de Mena en Madrid: don
Cérlos Salas en Zaragoza y don Manuel Alvarez, .
.Si6Lo XIX. En lo que v4 de siglo hemos tenido y
perdido los siguientes escultores, habiendo sido de 4=
mara los que van en letrs bastardilla: don Isidro Car-
nicero, don Alfonso Giraldo y Bergaz, don Pedro Mi-
chel, don Juan Adan, don José Ginés, don José 4i-
varez, don Pedro Hermoso, don Ramon Barba , don
Yaleriano Salvatierra, don Julian San Martin : don
Francisco Bonifaz y Manso en Tarragona; don Salys-
dor Gurri en Barcelona: don Pascual Ipas en Zarago-
za: don Miguel Verdiguier : don Joaquin Arali: don Jo-.
sé Rodriguez Diaz, en la Carraca: don Jaime Folc,
en Barcelona; don Vicente Rudiez: don Manuel Tolsg
en Mégico: don Cosme Velazquez, en Cidiz: don Jo-
8¢ Fonlanelli, en picdras finas y camafeos : don Big-
nisio Sancho en Mégico: don Esteban de “Agreda : don
Manwel Agreda: don José Folc: don Pedro Buro del
Rey : don Pascual Cortés » que tambien trabajé e} mo-
sdico: don Hermenegildo Silichi: don José Guerra: don:
Angel Monasterio: don José Rodriguez Diaz, en Cadiz::
don Francisco Altarriba: don Ignacio Garcia: don Jg-
sé¢ Alvarez y Bonquel: y don Manuel Gonzalez, de Gra—
nada, tnico de ellos que vive todavia. En la actualidad;
viven los escultores ¢ estatuarios siguientes, entre los.
que son de cimara G con honores de tal, los nuey e
primeros por su orden : don Francisco Elias, prime~
r0 de cémara: don José de Tomds, segundo de id:.
Honorarios: don José Vilches, don José Piquer, dom: -
Francisco Perez, y don Sabino Medma,‘ Y en Roma
don Antonio Sold, Director de los pensionistas. Des~
pues de estos los Académicos de mérito don Francis~
co Elias Burgos , don Francisco Belber, y don Miguel:
del Rey. En Barcelona, don Damian Campeii, don N..
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insﬁze compatriota D. Juan Agustin Cean Ber-
mudéz , impreso en Mudrid el afio de 1800, en
seis volimenes en dozavo, de cuya obra hemos
sacado las notas que van al pie, por.no haber po-
dido resistir nuestro deseo de insertar en este
compendio los nombres mas ilustres de nuestros
escultores, por situvieramos la desgracia de mo-
rir antes de publicar nuestra Arqueolégia de la
edad media, que es en la que deben colocarse,
citando las buenas obras que hicieron y aun nos
restan, ’ ‘

——

Bober, y don Augusto Ferran, pintory escultor: En
Yalencia , don N. Esteve: en Murcia, don Santiage
Baglietto: y en Roma don Ponciano Ponzano. :

Ademas de los espresados merecen mencionarse los
escultores siguientes: don Francisco Mena, teniente Di-
rector de la Academia; don Diego Hermoso, don Ni-
colés Fernandez: don Joaquin Cubas: don Fernando
Camarcn, don Mariano Belber: don N. Siro Perez,y
los sciiores Delgras y Pintado. Como buenos vaciado-
res deben contarse don José Panuci, que lo esde la
rcal Academia, y don Juan Cristofani.

Como los tallistas .buenos son tambien escultores,
y no esld entre nosotros bicn clasificado este arle en
sus seccjones, pues los unos debian llamarse Estatua-
rios {1105 tollistas adornistas, decbemos hacer ‘'men-
cion honorifica, como ¢l mas babil é intcligente artis-
ta cspailol cn este scgundo género, del ilustrado don
Luis Ferran, cuyas bellisimas obras de escultura y
adornos son admirables. Tambien fueron escelentes ta-
llistas los difuntos don Valentin Urbano y don Ciri-
lo Lopez, ylo son hoy don José Perezy don N. Closas, .
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Es tal la aficion que profesamos 4 la escultu-
“ra, que nos-hemos estendido mas de lo que de-
biéramos en este compendio; pero esperamos se
nos perdone esta digresion en gracia de que la
escultura es el arte mas necesario de conocer al
Arquedlogo, y despues la Arquitectura, por ra-
zones tan ficiles de comprender, que por lo tan-"
to nos abstenemos de emitir.



. .Seccion 111,
DELA Gn.&ncA.
" CAPITULOL.

* De la Pintura en general , de su origen, pro-
~ greso y decadencia.

La palabra pintura, dice Eschemburg, to- -
mada en sentido general, es la imitacion 'y re-
presentacion de los objetos sensibles sobre un
plano, por medio del dibujo y de los colores. Sin
embargo, la pintura no se limita solo 4 la imi-
tacion de formas fisicas , sino que empleando to-

_ dos estos medios, se esfuerza aun en represen-
tar la paturaleza invisible en todo lo que ofre-
ce de inteligible en los fenémenos visibles, la
espresion del rostro, las actitudes, y hasta la
hace hablar por medio de las alegorfas. La prin-
cipal base de%a pintura, es como en la escultu-
ra, el dibujo, 6 sea la representacion figurada de
los objetos sobre un plano por medio de lineas
Y conlornos, y llegé la pintura al mas slto gra-
do de perfeccion, cuando el dibujo adquirié to-
da la exactitud , digoidad y belleza de que es
susceptible. ’
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Aun cuando el dibujo es el medio auxiliar
de todas las artes pléslicas de que es una la pin-
tura, es de creer que naceria despues de estas ar-
tes. Tambien debié ser mas mederno el arte de
emplear los colores 6 de tefiir, pues cuando se
fué llenando con ellos convenientemente los con-
tornos de un dibujo, debi6 ser en época en que el
dibujo hubiese hecho conocer su-utilided. Sea de
esto lo que quiera, el origen del dibujo y de la
pintura, propiamente dicha, se remonta 4 los pri-
meros liempos de la antigiiedad , aunque no se -
pueda fijar con exactitud ni la época ni la ma-
.cion en que se inventd, dudéndose si seria cono-
cida en Grecia en tiempo de la guerra de Tro.

ya, puesto que Homero no hace mencion de ella
como de la escultura, que es de creer la di6
nacimiento.

Parcce fuera de duda el que los Egipcios
praclicaron este arte antes que los Griegos, pues
que-el-dibujo fué conocido por ellos muy al prin-
tipio, como lo atestiguan sus caracléres gero-
glificos ; pero este arte quedé entre ellos tanim-
perfecto como la escultura, y emplearon los co-
lores, (como lo hacen los Chinos) en su estado.
natural, sin mezcla, sin sdmbras, graduaciones
ni contraste alguno. Esceptuénse sin embargode - -
esta regla, algunos cuadros de mejor estilo, en-
contrados en Eglpto, pero estas obras serian

.
.



hechas indudablémente por gutores griegos en
tiempo de los Ptolomeos. Por el pasage de Eze-
chiel (XXIII—14) se ve que la pintura, 6 al
menos el tinte, fué muy al principio conocido por
“los Chaldeos, cuyo pueblo debe aparecer en la
historia de la pintura como uno de los primeros
que la practicaron. )

Si se ha de dar crédito 4 la tradicion comun
de la antigitedad , lo que ocasioné la invencion
del dibujoy dela pintura, fué la observacion de
la sombra sobre una pared, en la que se sefald
€l contorno con carbon 6 almazarron, Ardices de
Corintho y Thelefon de Sycion, fueron, segun
se dice, los primeros: que figurando por medio
de lineas cruzadas las parles interiores, pre-
sentaron algo mas que los simples conlornes,
¢ indiccron la sombra y laluz. Los primeros cua-
dros griegos fueron solo de un color, por cuya
razon se denominaban Monegramata, y se hacia
uso particularmente del rojo, tal vez porque
era el color que mas se aproximaba al de carues.
El primer artista de que se tiene neticia se sir-
viese de muchos colores, fué Bolarchus, que
vivia unos setecientos treinta afios antes de Cris-
. 10, en tiempo de Candaulus rey de Lydia.

Los pintores griegos que vinieron despues,
solo se sirvieron de cuatro colores principales &
saber, del blanco, del umarilla, del rojo, y del

s
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negro que eran, segun Plinio (XXXV—7) me-
linum , ntticum , sinopis porlica y atramertum.
Por lo demas nada se sabe de ciertosobre la ver-
dadera naturaleza de estos colores, su mezcla y.
medios que se tenian para conservarles.

No hay motivo justo para creer conociesen
los antiguos la pintura al Olio; se servian siem-
pre de colores al temple, & los que algunas veces,
y en particular al negro, ponian vinagre. Tambien
hacian uso en sus cuadros al fresco de un barniz
- de cera para darle brillo y mayor cousistencia y
duracion. APELLES , segun Plinio, obtenia estos
efectos por medio de un barniz negro y ligerisi-
mo que nadie podia imitar.

Los cuadros se pintaban comunmente sobre
madera , razon por la que los Romanos lesilama-
ron tabule; se empleaba con preferencia para es-
to la madera de Alerce (larix) & causa desu du-
raciou, y porque no estaba sujeta & variaciones;
pero tambien se pintaba, aunque muy rara vez
sobre tela, de cuyo género fué el cuadro colosal
de Neron de que nos habla Plinio.

La pintura-mas comun era la que se ejecuta-
ba sobre cal, que llamfhmos al fregro, la cual se
hacia en un fondo hiimedo y muchas veces seco.
En este 1ltimo modo de emplear los colores , es
de suponer se prepararian con un agua de cola
particular, y se han conservado tan perfecta-
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mente en muchos cuadros de este género, que. se
puede pasar por encima unaesponja sin temor
de que se borren. Antes de pintar se cubrian las
_paredes con un doble aparejo cuya superficie se
pulia cuidadosamente. Tambien se pintaban cua-
dros sobre el mérmol y sobre el marfil, pero es-
tos eran muy raros y muy coslosos.

Uno de los métodos de pintar peculiares &
la antigiedad , era el que se llamaba al encaus-
te, que conocemos por la descripcion que hace
Plinio de él en su lib. 36, cap. 11, y el cual se
dividia en tres clases, El primer método consis-
tia, & lo que parcce, en una mezcla de cera y
de colores, cuya aplicacion & la madera 6 al
lienzo se hacia por medio del fuego y de ciertos
instrumentos llamados Cauteria. El segundo-se
empleaba sobre el marfil y se llamé Kesrrosis,
porque con un buril de hierro denominado Ve-
ruculum se grababan los contornos en el marfil,
y en seguida se aplicaba el color. El tercero con-
sistia en poner la cera fundida con el pincel, y
eéste procedimiento se empleaba tambien sobre
los vasos de barro para darles mayor consisten-
cia (1). En la Mosaica, de que hemos hablado

(1) Muchos sabios, y artistas modernos han tratado
de descubrir y poner en uso estos métodos, de los que se
habla en la obra de Don Vicenzo Requeno, titulada Sag-

gi sul ristabilimento dell’antica arte de’Greci et de Ro~
. mani pittori, Parma 1782, 2 volamenes 8.°
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en {a Escultura, se empleaban tambien estos pro-
cedimientos, y & estas obras se las denominaba
pintura mosdica. Se sabe muy poco del modo
de pintar sobre el vidrio de los antiguos, que
o usaban con bastante frecuencia.

Generalimente no conocemos el mérito de los
antiguos en la pintura, mas que por los elogios
uninimes que les han hecho los escritores, y
juzgamos de ellos por induccion, de su superio-
ridad en las. demas artes plésticas que tienen rela-
cion con la pintura. Hallamos contrariada nues-
tra idea en el pequefio ntiimero de pinturss im-
perfectas que nos han quedado de la antigitedad,
y dudosos sobre muchos puntos que conciernen
& la habilidad de los pintores, en las diferentes
partes de su arte, y muy particularmente en la
prespectiva. Parece probable que se ocuparon
con preferencia del colorido, porque sobre este
versan principalmente los elogios que se lés han
prodigado (1).

(1) Se ha llamado desde la antigiiedad, pintor de his-
toria al que representa las acciones de la divinidad 6
de los hombres, ya de la historia sagrada, ya de la pro-
fana , mitolégia, etc. Pintor de paisage al que se dedica
& pintar paises, ruinas etc. Retratista, al que represen-
ta 4 las personas de tal modo, que se les conozca & pri-
mera vista. Pintor de batallas el que pinta todo lo rela-
tivo al arte militar. De Marinas, al que imita todo lo re-
lativo al mar. De costumbres, al que representa en sus
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‘De la misma suerte que‘la escultura, tenia
. la pintura griega tambien sus escuelas, eutre las
que las cuatro mas célebres fueron : las de Sy-
cion , Corintho, Rhodas y Athenas. De estas es-
cuelas provenian, sin duda,’sus diversos eslilos,
_entre los que se distinguian el gusto asidtico y
helladico , el jonico , el sycionico y el attico, pe-
ro los tres tltimos. solo eran modificaciones de
los dos primeros, miréndose & Sycion como la
patria y el plantel de los mejores pintores.

En tiempo de Alejandro el Grande, este ar-
te estuvo en su edad mas floreciente, y entonces
fué cuando vivieron los pintores mas célebres en-
tre los que se tienen por insignes: Zeuxis, Ti-
mauthes, Eupompo, Parrhasio, Apelles, Pro-
togonas, Pamphilo y Polignoto. :

En Italia lleg6 muy pronto la pintura 4 su
perfeccion, como se vé por los soberbios vasos
llamados etruscos de que ya hemos hablado. En
Roma hubo muchos cuadros desde los primeros
tiempos, pero se fueron aumentando considera-

euadros las escenas de la sociedad, y ademas hay pinto-
res esclusivamente de flores, frutas, animales, de arqui-
tectura, y de decoraciones 6 prespectiva etc. Tambien -
hay pintores de esmaltes, que son los que en placas de
metal pintan con colores minerales, y ademas toman los
pintores los nombres de los diversos géneros de pintura
como al olio, al fresco, al pastel, al temple, en miniatu-
ra, al encauste , etc. . . -
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blemente en niimero y en mérito, despues de la
conquista y sujecion de las provincias griegas.
Sin embargo, los Romanos no trataron de adqui-
rirle en este arte un-mérito que lgs fuese propio,
y se contentarou con poseer los cuadros mas be-
llos de los Gricgos, de cuya nacion habitaron en
Roma muchos artistas, partitularmente en tiem-
po de los emperadores; y asi es que fueron conta-
dos los buenos pintores romanos, no citindonos
Plinio mas que & Fabius, Pacuvius, Turpilius,
Quintus Pedius, y otros pocos y de que habla-
remos despues. o

La pintura asi como las demas artes, empezé
& declinar, y cayé en la decadencia por las mis-
mas causas que dejamos indicadas en la escultu-
ra, pero 4 la verdad no se perdi6 enteramente,
sino: que desfalleci6é & causa del mal gusto que
dominaba, lo que contribuyé mas que nada a ha-
cerla despreciable.

Desde el restablecimiento de las bellas artes,
época seialada anteriormente (1), se han hecho

(1) El Giotto y Cimambue, artistas de la edad me-
dia, que no hacen época, fueron, sin embargo, hacién-
doles la debida justicia , los que prepararon la auro-
ra del feliz dia de la restauracion de las. artes. Pero
los ‘pintores modernos que trabajaron en este arte, -pa-
ra la restanracion de las bellas. artes, fueron Miguel
Angel, y Leonardo de Vinci, que fueron seguidos en
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muy curiosos los monumentes de la antigua
pintura, los que buscados y encontrados en las
ruinas de los edificios antiguos, se han dado 4 co-
nocer por medio de grabados. . :

Entre estos monumentos deben contarse , los
caadros hallados en la piramide de Cestius, que
data de tiempo de Augusto; las encontradas en
las paredes ‘del Palacio y baios del Emperader
Titus , de los que se conservan algunes en el Real
Sitio deb Escorial, y otros en Roma, pero los
principales son los descubiertosen 1675 en el se-
pulcro de Neson, y que publicaron en estampas
Bartoli y Belloriensu obra titutada Picture an- .
tiqgue Cyptarum Romanarum et Sepulcri Nase-
num, Rome 1738,—fol.

Considerablemente se aumen|é el niimero de
pinturas que nos quedan de la antigiiedad, ‘con
Ias' descubiertas en las sumergidas ciudades de
Herculanum, Pompeja y Stabie, las que se depo-
sitan en el Museo de antigiiedades de Portici. Es-
tas pinturas, por las que nose puede conocer todo

tan grandiosa obra por el T'iciano, Corregio y el di-
vino Rafael, famosos artistas contemporineos que vi-
vieron 4 fines del siglo XV, y principios del XVI, des-
de cuya época casi todas las naciones de Europa han
tenido escelentes pintores , no siendo la Espaiia la que
menos glorias di6 al pincel, puesto que cuenta en sus -
anales los gloriosos nombres de Murillo, Velazques,
Rivera, Juanes, Coello,y otros,
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el mérito de los antiguos en este arte por muchas
causas, son la mayor parteal temple (a tempera)
Y algunas sobre un fondo hiimedo (a fresco). Unas
han perdido mucho de su colorido luego que se
les ha espuesto al aire, y otras hansido mutila-
. das por la poca destreza en sacarlas de las pare-
des en que se hallaban, hasta que se dié con el
método de poseerlassin que se estropeasen, y to-
das ellas se han publicado y publican en obras
elegantisimas y de mucho lujo artistico y tipo-

grafico. .
CAPITULO 11

De los célebres pintores de la Antigiledad que
elevaron la pintura a su perfeccion y la sostu-
“vieron en ella.

Ademas de lo que acabamos de decir sobre la
pintura, debemos manifestar algunas cosas mas
que hemos hallado sobre este encantador arte,
esparcido en los autores que han hablado de sus
progresos ¢ historia.

Eu un principio debié reducirse la pintura
al dibujo del contorno (pictura linearis) cuyo in-
ventor dicen que fué Cléauthes de Corintho, 6
Philicles de Egypto; despues debié empezarse &
sombrear el contorno, y este adelanto se le acha-
can unos & Telephanes de Sycion, y otros & 4r-
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dices de Corynto; luego se pinté el contorno de
un solo color, & lo que se denominé monochro-
nes, y se le atribuyd & Cledphanes de Corintho,
asegurdndose que despues Eumarus fué el pri-
mero que hizo distinguible el sexo en las figu-
ras, y Cimon de Cleona el primero que sefiald los .
musculos y las venas, dando movimiento & las
figuras que se pintaban hasta él siempre reclas
Y de perfil, é indicando los pliegues y ondulacio-
nes de las ropas.

El primer cuadro pintado que ascguran fué
la batalla de los Maquesios ea Lydia, dicen que
fué pintado por Bularchus, que debié pintarle
antes de la Olimpiada X V11l en que rein6 4 Cau-
daulo, rey de Lydia, que le compré & peso
de oro.

Plinio pone como pinlor tambien al famoso
* escullor Phidias, que vivié 445 afios antes de.
Cristo, en tiempo de Pericles; Pan@mussu her-
mano pinté el famoso cuadro de la batalla de Ma-
rathon con que se adorné el Pecilo de Atenas.

El mismo Plinio nos dice que Polignoto - de
Thebas, contemporéneo de Pan®nus, fué el pri-
mero que pint6 4 las mugeres con trages brillan-
tes y graciosos peinados, dando 4 sus figuras es-
_presion ; en lo que le ayudaron mucho sus con-
temporaneos Mycon, Pauson y Dionysius, si
bien el segundo pinté al hombre peor qae es, al
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pasé que Palignoto le hizo mejor y Dionysius lo
hizo en un buen medio.

En la Olimpiada noventaaparecieron Agleq-
phon, Céphisodoro, Phryllus, y Evenor que
maotuvieron al arte 4 la altura que le elevaron
los tres artistas anteriores, Apollodoro de Ate-
nas, segun_Plutarco, fué el primero que supo dar
& sus cuadros el mérito del claro oscuro, en lo
que le siguié Zeuxis de Heraclea, que vivié cua-
trocientos afios antes de Cristo, y cuyo princi-
pal talento consistié en pintar bien las mugeres,
Parrhasius de Epheso, discipulo de Evenor de
Atenas, contemporaneo del anterior, fué el pri-
mero que observdé las bellas proporciones en sug
cuadros, distinguiéndose sus figuras por la deli-
cadeza y espregion de sus facciones, por su be-

1la cabellera y la escelencia de su colorido ; pe-

10 tuvo.el defecto de no representar bien la mi-
tad inferior del cuerpo de sus figuras. Eupom-

Dpus de Sycion, no solo indicé al estatuario Ly-
sippo la imitacion de la naturaleza como princi-

pio elemental , sino que. 4 los estilos helldtico y

asidtico que habia en su época, aumento el suyo

denominado Sicyonico, y fué el primer pintor sa-

bio de la antigiiedad, pues que creydé que sin

aritmética y geometria, era imposible pintar bien,
¥ ensefio estas ciencias en las escuelas de dibujo

que establecié publicamente el prix'leer,o en Grecia.’
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Theon de Samos que-vino despues , se distin-
gui6 en el arte por la singularidad y bizarria de
sus concepciones , muchas de ellas obscenas y 1.
bricas, y otras que repugnan 4 la naturaleza, co-
o la de Orestes asesinando & su madre, etc. Di- -
ce Plinio que es digno de todo elogio Aristides de
Thebas, discipulo de Euxeridas, que asegura fué
el primer artista que supo pintar el alma,.los
sentimientos y aun la‘turbacion del espiritu en
sus figuras, & pesar de que su colorido era un
poco duro. Ciceron pone en el rango de los ar-
tistas célebres & Echion , pintor en la Olimpiada
107, del que dice fueron perfectos los cuadros
que salieron de sus manos. oo

Empero el genio grande que eclipsé & todos
- los pintores.de la antigtiedad, fudel divino APE-
LLES , natural de Cos , segun unos, y de Epheso
otros, y discipulo de Painphilo. Este pintor ilus-
tre, fué el primero que separéndose de la ma-
nera mono6tona y poco espresiva que observaran
én sus obras sus predecesores, supo dar gracia
4 sus figuras. Fué tan aplicado, que no pasé dia
sin pintar, y de aqui el proverbio que diaria-
mente recuerdan los piotores & sus -discipules,
nulla dies sine linea : fué favorito de Alejandto
el grande, como digimos antes, y se tiene por
su obra principal la Venus Anadyomena, para
cuya piotura, dice Plinio le permitié Alejandro
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por-modelo & su favorita la hermosa Campaspe, -
de 1a que se enamord, y que sabiéndolo Alejan-
dro, se la cedié & pesor de que la queria mucho.
Eo la época de Apeles, debe contarse 4 su
émulo el célebre Protogenes de Rhodas, de Me-
lantho, ilustre por sus sabias composiciones - y
por el tratado de pintura que escribié; al simé-
trico Asclepiodoro de Nicophanes, llambdo el
pintor de las putas 6 cortesanas, porque siendo
las mas bellas mugeres griegas, las tomé6 por mo-
delos de sus obras; y fueron tambien célebres
despues, Nicomaco y Philoxenes de Erétria, que
inventé el modo de pintar con lIa mayor facili-
ded y prontitud. ’ _ x
Despues de estos maestros del arte, viniero
Perseo, discipulo de Apeles; Pausanias de Sicyon,
<élebre en la pintura al encouste; Euphranor
de Corintho, que fué al propio.tiemyo escultor,
-y escribié muchos voltimenes sobre las artes del
dibujo y las proporciones que no supo él guardar
en la ejecucion; Antidoto su discipulo, que fué
mas laborioso que fecuhdo, siendo lo que mas
honor le_hizo et haber tenido por discfpulo 4
Nicias de Atenass, de quien dice Plitio observa-
ba con aclerto la luz y las sombras, y que se
dedic6 conbuen éxito & dar relieve 4 sus figuras,
haciendolas destacar del fondo de sus cuadros:
Siguié progresando el arte, manteniéndole
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en su altura y aun haciéndole caminar 4 adelan-
te, los célebres pintores, Athenion de Maronea
en Thracia, discipulo de Claucion.de Corinthio,
cuyo colorido era agradable 4 pesar de su auste-
ridad ; Metrodoro , pintor y filésofo; y Pyreicus -
perfecto en su dibujo, y al que se podria deno-
minar el David Teniers de los Griegos.

El bello sexo se dedicé tambien en Grecia

4 la pintura, y fueron célebres por sus obras:
" Timareta , hija de Micon , pintor Ateniense, de
quien hemos hablado, que hizo un bellisimo cua-
dro de Diana en Epheso ; Trene, hija del pintor-
Cratinus, que pint6 la Proserpina de Eleuvsis;
Aristareta , hija y discipula de Nearcho, que
pint6 un Esculapio; Lala de Cyszica, que se dis-
tinguié por su manera répida de trabajar, y pin-
taba. sobre marfil 8l pincel y “al-Cestrum. Ocu--
péndose principalmente en retratar, fuéfeliz en
Jos retratos de muger, y ella misma se retraté
al espejo. Plinio-la llamé6 Virgen perpétua, por-
que se mantuvo siempre soltera.

CAPITULO IIIL

-

DE ros ETruscos ¥ DE Los RoMANos.

. Del mismo modo que las demas artes bellas,
- fué practicada la pintura por los Etruscos en la
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edad mas remota; pero no podemos tratar de
este pueblo con tanta estension como del Grie--
g0, porque sus envidiosos y orgullosos conquis-
tadores, los Romanos, no solo destruyeron sus
antiguos monumentos, siro que participando
todos sus escritores del empefio de que no que-
dase memoria que representase & los primeros
poseedores del -Latium, guardaron un profundo
silencio sobre todo lo-que les pertenecia, y myy,
pocos en los tiempos posteriores , sc dedicaron,
como Plinio, 4 darnos & conocer la suficiencia,
artistiea de los Etruscos. Sin embargo, & pesar
de la desbastacion de los Romanos, todavia ha-
116 Plinio en Ardea y en Lanuvium techos pin-
tados mas antiguos que la fundacion de Roma,
que dice que parecian acabarse de ejecutar se- .
gun la frescura de sus colores, particularmente
las pinturas de Atalante y de Elena, que dicese
veian aun en un templo arruinado del segundo
pueblo. Tambien alaba este autor las pinturas
antiguas etruscas que vi6.en Cére, que alaba como
el progreso mas réapido de los primeros tiempos
del arte. El P. Paciandi descubri6 en 1760 en
la ciudad etrusca Tarquinia, tumbas decoradas
de pioturas,- en las que se veian figuras cubier-
tas con largas ropas y con grandes alas, y comba-
tes personales, de cuyas pinturas hablan Caylus
y Winckelman en sus.preciosas obras.
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- Por mas queles pesase 4 los Romanos, cuari-
‘do quisieron pintar sus casas y 4 sus dloses y hé-
roes, tuvieron que acudir 4 los Etruscos, que
fueron sus maestros en este arte , que nunca su-
pieron apreciar debidamente, y al que no guar-
daban consideracion alguma, segun nos lo dice
Plinio con relacion 4 su época. El afio- 150 de
lIa fundacion de Roma, fué cuando Fabius ape-
-Hlidado Ptctor por esta razon, pinté el templo de
la Salud sobre el monte Quirinal, pinturas que
subsistieron Hasta el incendio de este templo en

. tiempo de Claudio. Ciento cincuenta afios despues-

pinto el poeta Pacuvius el templo de Hércules en
el Forum boarium, pero siendo mal visto el que
los oiudadanos libres se dedicasen 4 la pintura,
solo la practicaron despues los esclavos y los li-
bertos, y no se dedic6 ningun noble & este arte
hasta Turpilius, contemporaneo de Plinio, que
dice que este artista pmtuba con la mano iz-
quierda.

Poco tiempo antes de Augusto, fué célebre
en Roma Arelius, al que .reprocha Plinio por ha-
ber retratado & sus queridas en las imégenes de
las diosas que pinté, y de haber hecho tantos
retratos de.mugeres mundanas como cuadros
hizo. En tiempo de Augusto adquirié tambien

" celebridad el paisista Marcus Lubius, que pin-

t6 marinas; fué el que imaginé primero pintar
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en lag ‘paredes de las casas de campo pérticos,
- bosques sagrados, rios, etc. y en sus cuadros se

dice se veian caminantes y escenas de viagectos
puertos de mar, etc. ' A
. La mania de Neron de querer pasar por ar-
tjsta en diversos géneros, le hizo proteger 4 los
que se dedicaban 4 las artes, y en su tiempo flo-
recié el pintor 4mulius, chocante por su ridi-
cula gravedad, pues que ni aun para trabajar
se quitaba la toga , pooniendo en sus obras la mig-
ma decencia que observaba en su persona:, sien-
do la casa dorada de Neron, como. dice. Millin,
la prision del talento de este artista. Despues de
este se ven aparecer los pintores romanos : An-+
tistius Labeo, el Pretor, que hizo cuadros peque-
fiitos, y murié en tiempo de Vespasiano, y Cor-
nelius PINUs y Accius Priscus, que pintaron en
el reinado de Vespasiano el Templo del Honor y
de la Virtud.
. Estos solos fueron los artistas de alguna ce-

lebridad que Luvo Roma , y sise vieron sus tem-

plos decoradés de multitud de cuadros y pintu-
ras desde que Marcellus, segun.Plutarco, ense-
fi6. & sus conciudadanos & apreciar ‘las obras ar-
tisticas de los Griegos, estas obras fueron 6 trai-
das como las estatuas de los paises canquistados,
4 hechas.por la multitud de artistas Griegos que
vinieron a embellecer 4 Roma con sus talentos’
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' CAPITULO IV.'

Re/icxioncs Arqueoldgicas sobre las pinturas an-
tiguas que han llegado hasta nosotros.

[ ] .
Si tratésemos de comparar la pintura anti-
gua con lamoderna, parece indudable que esta
tuyiese la ventaja sobre aquella, & escepcion de
la-parte del dibujo, en el que fueroi inimitables
los Griegos, y al que no han llegado del todo aun
" Duestros artistas. ' ‘
Lo que nos resta de los pintores antiguos, no
basta para darnos una idea justa del estado del ar-
te entre los Griegos, tanto porque no nosha que-
dado obra alguna de los grandgs maestros, queso-
lo conocemos por las descripciones que han he-
cho de ellos los autores antiguos, cuanto porque
" las pinturas descubiertas en Herculano y Pom-
peya, estan al fresco 6 al temple sobre las pare-
_ des, han sido casi todas obras de artistas media-
nos, que eran por lo regular los que pintaban las
tumbas, termas y paredes de los edificios de las
casas de campo, que es donde se han encontra-
do las de Herculano. Miris en Roma, Saato Bar-
. toli, el conde Caylus, Montfaucon y otros, han
publicado pinturas antiguas descubiertas, entre
las que las Bodas Aldrobandinas parecen ser la
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pintura mes célebre que se Ia conservado del an-
‘tiguo, la cua) fué hailada en tiempo del Papa
Clemente VIII en el sitio en que se hallaban los
jardines de Mecenas. Millin al hablar de Hercu-
lano, ha citado muchas obras de pintura antiguas
de las aparecidas en estas escabaciones. Pero don-
de pueden consultarse en buenas laminas, es en .
" la famosa obra que lleva el nombre de Hercu-
lano, empezada & publicar por el inmortal Cér-
los 111 de Espaia, cuando fué rey de Népoles.
* Otrasde las razones que d4 Millin, siguien- -
do la opinion de otros aulores, para probar -

" que las pinturas de Herculano no nos pueden dar - -

ideas exactas sobre el estado del arte en la épo-
ca en que se ejecutaron, fueron: que pintadas
en las paredes, estuvieron mucho tiempo es-
puestas al aire y sumergidas despues, cerca
de dos mil afios, bajo la- laba y cenizas del
Yesubio, por lo que es admirable se hayan con-
servado tan en buen estado. Que no sieado Pom-
" peya’y Herculano ciudades de primer érden, y
no habiendose encontrado las pinturas, en su
mayor parte, mas que en las casas de campo,
es natural creer que no sérian obras de los prin-
cipales maestros, sino copias de obras célebres,
puese ntonces ; como ahora, pocos poderosos pa-
gan en una casa de placer grandes cantidades
para pintarlas, porque esto lo hacen en sus pa-
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lacios principales. Una ‘de las pruebas que da
para acreditar esta razonable opinion, es que la
arquitectura que se vé en estas pinturas, es gi-
gantesca é informe, & pesar de .que la de los
Griegos y Romanos, por los monumentos que
nos quedan, es de mejor estilo que el que les
supondriamos, si no tuviesemos otra cosa porque
juzgarles mas que estas pinturas. Los vasos ara-
bescos y follages que nos trasmiten estas pintu-
ras, son lo mas perfecto que tienen, y tambien
son de mediana ejecucion sus marinas, las que
por otra parte tienen el mérito. de hacernos co-
nocer la figura de las galeras remeras, y el lugar
que em etlas ocupaban los. antiguos.

CAPITULO V.

Dela pintura entre los antiguos Egipcios , Per-
sas , Indios y Chinos.

Habiendo hablado de los progresos dela pin-
tura en Europa, parécenos conveniente exami-
nar ligeramente el progreso que hizo en las de-
mas partes del munde. A

Ademas de lo que antes hemos dicho de- los
Egipcios, debe saber el arqueologo, que las pin-
turas de este antiguo pueblo, se hacian con- co-
lores desleidos sl agua de goma, y que no cono-
cieron otros colores que el blanco, el negro, el
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azul, el encarnado, el amarillo, y el verde, co-
lores que como ya dlgimos empleaban sencilla-:
mente y sin mezclar los unos con los otros para -
hacer. tintas intermedias. El blanco era como-el
nuestro, y lo mismo el negro; el dzul era como
nuestro azul de esmalte; el encarnado el minium

puro 6 rejo manchado nuestro, y el amsrilloy - -

verde eran solo aguas tintadas de este color. Su
preparacion para pintar, la hacian con el blan-
€0, y parece que han sido los dnicos, entre los
antiguos, que pintaron sobre tela.

Los viageros Norden, Pacocke y otros, ha-
blan de las pintaras egipcias que vieron en las:
paredes de los templos y de las tumbas de The-
bas; y los artistas franceses que fueron & este
pais con NAPOLEON, y Mr. Denon, han confirma-
do lo que aquellos escribieron, habiendo traido &
Paris monumentos que-declaran esta verdad & los
que quieran cerciorarse , les que se conservan en
el gabinete de Antlgnedades de su Biblioteca
Nacional.

Si los ‘Egipcios , & los-que no puede negarse
haber sido el pueblo mas antiguo -que ha prac-
ticado la pintura, no hicieron, como llevamos -
dicho, grandes progresos en este arte, no pue- -
de decirse lo mismo de los Persas, cuyos bellos
tapices fueron ya célebresen la Grecm en liempo
de Alejandro, & pesar de que, como pretenden
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algunos autores, foese mas bien la mezcla in-
dustriosa de la seda y la riqueza del trabajo, lo
que admiraban -los griegos, que la verdadera
representacion de Ia naturaleza (1). Tambien pa-
rece indudable que conociéron y practicaron los
Persas el mosaico con bastarite perfeccion. Los
Indios son hoy en este arte lo que fueron en lo
- amtiguo (2). - - : :
- Los chinos ignoraron siempre la prespecti-
Ya, y asi esque han pintado y pintan el paisa-

(1) Ningun progreso en las artes han hecho los Per-
sas modernos, y acreditan lo descuidadas que estén
‘las bellas artes en aquel pais, las pinturas que se ven
- en algunos de sus Manuscritos. Todo el arte de los
Persas se reduce hoy & pintar telas, en lo que tie—
nen por émulos 4 los Indivs; pero estas pinturas sog
puramente caprichosas. .

(2) Las pinturas de la India representan plantas y
flores que jamés han existido, y solo son apreciadas
por la brillante solidez de sus colores, como puedeit
verse en el Sistema Brachminia del P. PaoLiNo. Tan-
to ahora como en los tiempos mas antiguos, se re-
duce el arte de los Indios 4 representar figuras mons-
truosas relativas 4 su religion, animales que no pre-
duce la naturaleza, idolos de muchos brazos Yy mu-
ehas cabezas que no. tienen verdad alguna en las for-
mas, ni exactitud en las proporciones, y tambien pin-
. tan algunas escenas de costumbres y retratos. Los ido-

los Thibetanos en relieve, parecen producciones de un
pueblo en lainfancia del arte, pero muchas de sus pin-
turas, manifiestan una paciencia 4 toda prueba’ por
su minucioso acabado: pueden verse sobre la india las
- obras de Down. . . ’ .
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ge sin tener ides alguna de los planos, ni de la
hoja de los érboles aisladas, ni del partido que
puede sacarse de los diversos términos, las for-
mas variadas que toman las nubes, ni la degra- -
dacion de.los objetos segun su distancia, de suer- -
te que sin ninguna idea, pintan una porcion de
paises. : . .

" Atendiendo 4 lo que vemos en sus figuras,
es necesario creer que no es beHa la_forma. hu-.
mana para la vista de los Chinos, puesto que
hacen constante estudio en hacerla disforme. En
efecto, una figura corta y con mpucho vientre,-
es para elles del estilo mas bello, pues el gran
vientre debe parecerles una forma esterior tan
bella, que pintan siempre con €l -4 sus grandes
hombres. En las mugeres es al contrario, sus fi-
guras son delgadas, altas y parecen mas pelle-
jos & medio inflar que seres vivos; por lo de-
mas sus colores naturales son, 4 la verdad, mas.
brillantes que los nuestros ; pero esto es bondad
del clima y no de su talento. En sus figuras ves-
tidas con sus ordinarias anchisimas ropas, se ad-
vierte que no hacen estudio alguno del desnudo,
del que solo se conocen las puntas de los pies;
las, cabezas, aunque con alguna verdad, son
de una eleccion muy viciosa. La biblioteca de Pa-
ris y otros gabinetes de Europa, poseen pintu-
* ras chinas cuyas figuras y retralos carecen de
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vida y espresion; por otro lado los Chinos imi-
tan con la mayor perfeccion las obras europeas
de pintura que se les remiten, -
-La escultura aunque muy mala en la Chi-
na, es muy superior 4 la ‘pintura ; pero siempre
falta de la espreslon y belleza del arte (1).

CAPITULO VL

De las Escuelas de Artes entre los modernos, con
- relacion @ las antiguas.

A fin de terminar esta Seccion , daremos al-
guna idea de las escuelas diversas en que se han
dividido en los tiempos modernos los Profesores
de las artes del dibujo, aun cuando esto perte-
nezca mas & la Arqueoldgia de las edodes me-
dias ¥ moderna, que &’la que tratamos. "

Dice Millin, & quien seguiremos en este
punto, que se entiende por escuela entre los
apasionades a las artes del dibujo, una série de
artistas de igual origen, y cuyo modo de hacer
tiene alguna semejanza. Tambien se indica con
- la palabra escuela, una porcion de artistas que

* (1) LaBiblioteca de Madrid posee en piedra los retra-
tos en bajo-relieve de los bibliotecarios fundadores, y
otras obras , hechas admirablemente por los chinos, 4 la ,
vista de dlbujos remitidos de Madmf & Canton,
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han aprendldo con un mismo maestro y seguido
estrictamente sus reglas, y despues han ensefia- -
do por ellas, formando la escuela todos. los que
ejecutaron sus obras con sujeciou- al eslilo del
espresado maestro: por ejemplo, se dice la es-
cuela de RAFAEL, la que siguieron sus-famosos
discipulos Julio Romano, Caravagw etc., escue-
la de los CARRAcHIOS de la que saliero‘n el Do-
MINIQUING, Guido y Albano, etc. )

El modo de imitar & la paturaleza, que ca- -
racleriza 4 ciertos paises, fué verdaderamente
lo que di6 lugar 4 la diferencia de-escuelas que .
ha existido en todos los tlempos. Las dos prin-
cipales escuelas de la Grecia fueron la Helladica
y la Asiatica, yla primera se dividi6 en dos se-
gun Plinio, & saber: la escuela Atica y la de Sy-
cion, escuelas que debieron su nacimiento al
modo de hacer de Eupompo artista de Sycion.
- La palabra Escuela tiene menos valor, por
decirlo asi, en Arquitectura que en la pintura,
no porque.carezca este arte de maestros célebres
que hayan formado numerosas discipulos 4 quie-
pes. {ransmitir su gusto, pues Palladio fué el
-gefe de una escuela muy numerosa , sino por-
que parece que la variedad en el estilo de la ar-
qmtectnra, es menos sensible que en las demas
artes de imitacion. En arquitectura existen es-
tilos Jocales de construccion, dependientes yadel
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clima, ya de los materiales, ya de otra porcion
de circunstancias,.razon por lo que puede decir-
se escuela Florentina y escuela Veneciana. El
caracter de la primera.de las dos escuelas mea-
cionadas, es la solidez de las masas, composicion
monotona y caprichoso adorno, y el de la se-
gunda es la elegancia, el frecuénte empleo de
columnas, una cémoda distribucion y una feliz
aplicacion de los érdenes en las fachadas de los
-edificios, razon porque esta escuela ha tenido
y tiene en Europa mejor éxito que ninguna

otra (1). v
Entre las Escuelas principales de Pintura, la
Romana es la mas importante de todas como
en las demas artes del dibujo, porque rica la
antigua Roma de las obras aportadas de la Gre-
cia, 6 hechas en su seno por artistas Griegos,
ba dejado en sus restos 4 la Roma moderna los
elementos de la gloria 4 que se ha elevado en las.
artes. El estudio del antiguo ha sido lo que ha
formado & sus artistas, pues en él hallaron la
ciencia del dibujo y la.exactitud de la espresion

‘(1) Los Gefes de la escuela Florentina son- lp ar-
quitectos Arnolpho di Lapo, Brunneleschi, Ammana~
6, Miguel Angel Buontalenti, etc. y losde la escuela,
Veneciana: Scamozsi , Sansovino , Serlio, Palladio ete.
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hasta el punto que no perjudica 4 la telleza 1)y
asi‘como los buenos principios del arte de imitar
y manejar los pafios. .

Despues de la Escuela Romana debén con-
tarse en Italia la Florentina, cuya arrogancia,
movimiento, austeridad, y gigantesco dibujo la
caracterizan .(2); la Veneciana, que es la que
mas se distingue por la vivacidad y verdad de su
colorido ; y por su perfecta distribucion defcla-
ro oscuro(3); y la Lombarda, fundada por Cor-
regio., segun unos, y por los Carrachios segun.
otros (4); la cual ha producido imitadores de Ra-
fael. ’ ' .

.

(1) Los artistas mas célebres de esta escuela fue-
ron : Ranuci, 6 el Perugino, Rafael da Urbino, Ju-
lio Romano, Vago, Zucchero, Alberti Barsoccio, Fe-
ti, Cresti 0 Passignano, Angelo delle Bataglie, Sa- .

. echi, Romanelli, el Pussino, Ferri, Muratti y Garzi. .

(,23 Sus principales pintores han sido : Porta, Leo-
nardo da Vinci, Roselﬂ,Andrea del Sarto, Peruzzi en
Rosso, Buonacorsi, Caruccio, Garofalo, Baudinelli,
Cecchino del Salviati, Miguel Angel Buonarroti, Ric-
cisrelli, Civoli, Roseili, Cortona, y Lutti. )

(3) Sus mas distinguidos profesores fueron: el Ti- |
ciano, Tintoretto, Pablo Veronés, Giorgiones, Re-
gillo, Piombo, Udime, Schiavones, Palma, Bassano,
L’ Orbetto Veronés, Ricci, Tiepolo, Pelegrini, Pia-
zetta, Lazanini, Molinari, Celesti , Bombelli, y Liberi.

(4) Los mas ilustres de esta estuela son: Corre-
fio, los Carrachos, Dominiquino , Guido Reni ,-Mazzuo—
i, Caravaggios, Primaticcio , Cambiosg. Schidone, Ar~ -

’
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~ Las demas Escuelas de Europa son : la fran-
cesa, que segua M. Levesque, no tieue caracter
particular, pudiendose decir , consideréndola ge-
peralmente, que reunié en un medio término
lps. diferentes. partes del arte sin distinguirse en
ninguna esrecialmente , hi elevarla & un grado
eminente (1): la Alemana que no se puede lla-
mar escuela, atendiendo 4 que mas bien ofrece

. artistes aislados,, que & escuela, cuyo origen se

deba 4 uno 6 4 pocos maestros determinados (2): la
Flamenca, bajo cuya denominacion se coppren- -
den generalmente los pintores y escultores céle-
bres de los antiguos Paises Bajos, Espafioles y
Austriacos, & cuya escuela perteonecié Juan Van-
dyck conocido por Bruges, al que atribuyen la

pinss, Zampieri, Lau-Franco, Gjus, Rivera, Cavedo-
ne, el Albano, Diego Velazguez: de Silva espaiiol, Bar-

.vieri, Mola, Castiglione, Salvator Rosa, Guimaldi,

Bartolomé Estevan Murillo espafiol , Lucas Jordan, Ba-
cici espailol, y Gignani. .

. (4) Piotores de la Escuela francesa: Cousin,Blan-
chard, el Ponssinous que es el mas gran-pintor que ha
producido Francia , Le Brun, le Sueur, Vieu, Freniaet,
Vout., Hire,, Stella, Du Fresuoy , Bourdon , Bourguig-
non, Lorrain, Mignard, Garreaci: Coypel, de Troy,
}Vatteau', Le Moine, Tremoilliere, Ricault y Larci~
iere.

(2) Sus mas ilustres hombres son: Alberto Durero,
Cranach,, Holbein', Schwarz, Rothenammer, Elzhai~
mer , Baner, Netsoher, Mignon , Merian , Rafael Mengs,
Trichbein,, Fuger, Oser, Geinner, y Schssorr.
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invencion de la pintura al olio (1), cuya escues
la se distingne por la perfeccion en el manejo
de los colores: la HOLANDESA , cuyos profesores
parece hayan tenido por principal objeto el imi- -
tar en dibujo y colorido la naturaleza, sin ocna

- - parse de la belleza de las cabezas y pobleza dé
formas (2). La INGLESA, que esla escuela mas
-moderna de Europa (3) y se distingue por su

* sabia composicion , bellas formas., ideas éleva-
des, y verdad en la espresion. Y en fin la Espa-
NoLA, dividida en sustres escuelss Seviliana,
Madrileda y Valenciana, que ha dado obras

‘. tan sobresalientes, que pueden compelir por
todos los buenos dotes de pintura, en particular,

(1) Sus hombres principales fueron: Crayer, Jor-
dens, Pablo Rubens, Vandyck, Brower, David The-
niers, Svaneflo’, el Fiamingo, Mabuse, los Purbus,
los Brills, Steenwick, Voss, Stradan, Spranger, Se=
beri, Breuchel, Miel, los Seeger, Snyders, Fuquieres,

. Thulden , Neefs , Champagne , Quellinus, Milet, los
Meer , Daniel Theniers, y Uleughes.

(2) Sus principales maestros fueron: Lucas de Ley-
de, Heemsherke, Van Veen, Bloemaart, Both, Metzu,
Breenberg, Poelemburg, Wouvermans, Var Den Velde,

‘Heem , Laart, Bamboccio, Dow , Terbure, Mieris,
Berchem , Rembrant, Yan Vyn Helembrecken', Banden,
Kabel, Scalken, Van der Yerde, Van der Verf, Van der
Vert, y Van Huisum,

(3) De la Inglesa: Reynolds , West, Koplei, Gens-
boruch, Browu.

.
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con las mejores de todas las escuelas del »mug- -

"~ do (1).

(1) El enumerar los pintores espafigles, aunque en
estracto , necesitaria un catdlogo tan largo como el
3ue por nota hemos dado de los escultores , pero los

e mascelebridad han sido: Bartolomé Esteban de Ma-
rillo, don Diego Velazquezde Silva, Francisco Zurba-
ran, José de Rivera , Luis de Morales el Divino , Mateo
Cerezo , Tobar, Espinosa, Menendez, Villavicencio,
Esquerra, Cardacci Vicente de Juanes, Arellano, Del
Mazo, Ribalta , €arredio de Miranda , Alonso Cano, Roe-
as, Orrente , Espinos, Vander, Hamen, Collantes,
- Morales, Pareja, Palomino, March, Caxés, Sanchez Coe-
llo, Pantoja de la Cruz, y Patricio Caxés, Prado, Es-

ealante , Castillo, Perez,, Leonardo, Jacinto Espinosa, .

Tobar, Pacheco, Arias, Castelle, Pereda, Toledo, Co-
llantes, Sebastian Muiioz, Fernandez Navarrete, March,
Ramon Sanchez, Fr. Juan Rizi, hermano d¢ Juan de
Rizi, Francisco Herrera, Iriarte, Antolinez , Miranda,
don FraNncisco GovAa, Montalvo, don Jose ApaAmicio,
Luis Menendez, don MARIANO MAELLA. don FRANCISCO
Baveu, Carpicero, Jacinto Gomez , Mariano Sanchez,
don Jose CAMARON Y BonoNaT, Manuel de la Cruz,
don ZACARIAS GONZALEZ+VBLAZQUEZ,don JUAN Ramos,
Y dop FERNANDO BrANBILUZ. Los que estan en versales
han sido pintores de cdmara en este siglo que ya hap
fallecido, sicndo los pintores de cAmara actuales por su
érden , los siguientes : don Vicente Lopez , don José
Madrazo , don Juan Galvez, pintor en todes los géne-
ros, don Juan Antonio Rivera , y don Bartolomé Montal-
vo, por el pais : con honores de cdmara existen los si-

guientes: don Federico Madrazo, .don José Maria Esqui- -

vel, don Bernardo Lopez, don Valentin Carderera y
doun Genaro Perez Villamil, por el pais. Los profesores
de pintura de la Academia de san Fernando que no tie=
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*Dice Millin que en todas las escuelas se co-

P

nen honores de cémara, son: don RAFAEL TEGEO, esce-
lente dibujante y colorista, don José Gutierrez, don Leo-
NARDQ ALENZA, el Goya ‘moderno, pintor de costumbres -
nacionales, y don Benito Sacz, académicos de mérito, co-
mo lo fueron*don Gregorio Torno, y don José Elbo , céle-
bre pintor de costumbres espafiolas,’y en particular de
Toradas que ha fallecido en noviembre de este afin. En~
tre los que han failecido en este siglo , debemos contar
el malogrado jéven don ANTONIO CAVANA , pintor valen—
ciano, cu(as obras manifiestan, q®e si no le atajéra la
muerte al principio de su carrera, hubierd llegado 4 ser
tal vez otro Velazquez. .

Ademas de los pintores espresados, se glorian las ar-
tes espaiiolas con los nombres. siguientes, la mayor
perte jovenes entusiastas, que prometen elevar el arte
en Espaild , 4 la mayor perfeccion, teniéndose entendi-
do, que los que van en letra bastardilla son ya acadé-
micos de mérito; don Cdrlos Rivera, don Antonio Van-
halen, Estete, don José Maria Abrial, don Vicente Ca-
maron paisista,don N. Espalter, don Antonio Gomez, don
Luis Ferrant , don Fernando Ferrant paisista , don José
Rubio Vijlegas, don Antonio Garcia, pintor al tem-
ple .y de trasparentes, don Antonio Bravo, dibujan-
te y pintor de teatro, don Augusto Ferrant pintor
y escultor, don Antonio Mafei, don Eustasio Medi-

- na, doda Maria de los Dolores Velasco, dofia Con-
cepcion Eguizabal, (difunta) doda Rosario Weeis, (pro-
fesora de S. M. doba Isabel 1I, difunta) , doba Pas-
cuala Galvez, don José Castelaro, don Ricardo Bucels,
Y otros que no recordamos,

Entre los pintores de miniatura son célebres, sefio-
res: Ugalde , Ferrads, Raigon y Corro. -
Dibujantes Maea , Panati, Mafei y* Zarza. .

Como aficionados son notables los hermanos Bruja=
das, Rotondo, Mayo,sefiorita Odena, y otros.
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noce la causa da caricter que las distingue. En
la escuela Romana, la escelente educacion de
sus antiguos artistas, y las obras maestras del
arte halladas en las ruinas de la antigttedad. Eo
la escuela Veneciana, la magmﬁcenma que es-
parcia en Venecia el comercio del Oriente, la
frecuencia de sus fiestas y mascaradas, y la obli-
.gacion en que muchas veces se han visto preci-
sados sus artistas, de pintar personas vestidas
con los trages mas ricos y suntuosos. En la Ho-
fandesa , la vida ordinaria de sus artistas, que
frecuentaban las tabernas y obradores de los
artesanos donde veian figuras de humilde es-
fera y aun grotescas , y que eran testigos de los
, efectos que producia ‘una escasa luz natural 6
nrnﬁclal en sitios cerrados, La belleza debe en-
trar por mucho en el caracter de la escuela in-
glesa, porque ella es bastante comun en Ingla-
terra, para que no dejede herir constattemente
la vista de los artistas.
A todo lo que dice Millin debemos nnadlr,
que la volubilidad, la elegancia y la moda, ca-
- racterizan la escuela francesa, y que la magestad
grave al par que la jovialidad y la alegria alter-
nativn_men\tle, y losublime en todos los géneros, -
caracteriza 4 la escuela espanola.
Terminaremos esta seccion diciendo, que la

ngnoranua yel mal gusto fué lo que introdujo el
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emplear el oro en la pintura. Sisto 1V llamé de
Florencia muchos pintores para decorar su ca-
pilla, y Cosme Rosseli , €l pintor mas igooran-
te de los que fueron, introdujo el uso de los mas
'vivos colores , particufarmente del szul y del
oro, & fin de ofuscar la vista de los ignorantes.
Su charlatanisme tuvo todo el buen éxito que
se propuso, pues fué tanto.la que este método
gusg) al Papa espresado, que déndole la prefe- -
rencia sobre los demas pintores, obligé & ciertos
de estos 4 retocar sus obrasen este mal gustoy
peor estilo. El Pinturicchio siguié el método de
Rosselli , y aun le escedié dando el cuerpo del
bajo relieve & los edificios que pint6 en sus
cuadros.

Miguel Angel instado por Juho II, se vié
obligado en la secucion de esta capilla, ﬂ seguir
este método, pero afortunadamente la prisa
que para que la acabase le meti6 el pontifi-
ce, no Je dejoé dar 4 sus cuadros -esta bérba-
ra decoracion. Rafael en su juventud se sacrifi-
c6 como el Perugino su maestro al gusto general, -
y en su cuadro llamado de Theologia represent6
élos éngeles y querubines rodeados de rayos de
oro en relieve. Luego que Rafael pudo luchar
con el mal gusto de su época, dejo de combinar
eloro con los colores, y abolié el dar verdade-
ros relieves, contentandose con imitarlos sobr
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- las superficies ptanas, gue eslo que debe hacer
la pintura, y como sus discipulos siguiesen esta
‘buena escuela, el oro que habia emborronado
las bellas eststuas del- antiguo y las mejores
obras modernas de pintura, quedé solo para
adornar los edificios, en que se consulta mas el
Jujo y la riquezs, que el gusto y la belleza de
. ]as artes,




Seccion I1I.

BE LA ARQUITECTONICA,

. CAPITULO L

De la Arquitectura en general, de su origen,
progresos y decadencia

La ArQUITECTURA debe cotsiderarse bajo
dos puntos de vista diferentes, 6 con relacion &
la mécanica, 6 como bella arte (1). Con relacion
4 lo segundo, la trataremos en este lugar, es
decir, en cuanto las reglas generales del gusto
y de la perfeccion estetica le son aplicables, y

(1) La Arquitectura se divide tambien en trés cla-
ses: Arquitectura civil, militar y naval. Por lo que
respeta 4 sus diversas maneras de hacer 6 sea 4 su es-
tilo, se distingue, segun los principales - pueblos que
]a han practicado, y asi es que se divide : en Arquitectu-
ra egipcia , persa, india, feni¢ia, hebrea, griega, ro-
mana, china, drabe, gética, sajona, etc. Por lo que
res!)eu 4 las épocas, se divide en arquitectura de los
bellos tiempos de la antigtiedad , dela edad media, ¥
moderna. . '
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por lo cual tiene por fin no solo la utilidad,, co-
* modidad y duracion, sino tambien el adorno
y la belleza.

Las principales propicdades por las que un
edificio puede llegar & ser una obra del-arte, y
sobre las que el artista debe fijar su atencion
son: Orden, armonia, noble sencillez, bellas pro-
porciones y agradables formas ; si carece de al-
guno de estos dotes un edificio, es una obra in-
completa, y si le faltan todas, es un anacronis-
mo eo arquitectura, y solo puede considerarse
como la obra de un rustico, como una cueva,
una cabafia, 6 una choza, moradas salvages que
son tambnen susceptibles de aquellos dotes, cuan-
'do se estudia su construecion por ub artista dig-
no de tan honroso nombre.

La razon natural dicta , que la erqmtectura,
en su origen, no seria en el fondo mas que un
arte puramente mécanico, y quizés ni aun me-
receria.este dictado. Este origen se remonta 4
la infancia de lss sociedades, y asi se les ve en
todos los pueblos antiguos, tanto mas cuanto que
la necesidad, su -inventora, fué mas unpenosa
Habiendo senhdo el hombre, desde un pnncnplo,
la necesidad de hacerse un abrigo contra las in-
jurias de las estaciones y la ferocidad de los ani-

" males, debié dedicarse indispensablemente - &
trabajar su .morada, echando mano Para ello
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de los diversos matenales que le ﬁ'oporclond al
efecto la prédiga naturaleza. .

- Los primeros pasos de la Arquitectura, los
vemos indicados ya en la Biblia, pues que se les*
cita en el Génesis (IV_-17 y XI—&) si bien es-
tas citas deben tomarse en sentido simbélico, y
como una especie de geroglifico, puesto en ac-
cion, y en particalar lo que se refiere 4 la tor-
re de Babel en las llanuras de Sinear.

Las primeras habitaciones de los hombres y
de las familias que entonces vivian aisladas y
dispersas sobre la tierra, debieron ser enun prin-
cipio las cuevas 6 cabernas hechas por la misma
naturaleza como digimos en la Introduccion de -
nuestra Arqueol6gia literaria, y despues las
ehozas 6 cabafias construidas groseramente con-
forme al pais, clima y difecencia de genio de los
pueblos, ya de cafias, ramas y cortezas de arbol,
'y ya de tierra y otras materias semejantes.

Ea los primeros tiempos que se empezé §
edificar viviendas, debié hacerse mucho uso
de la madera, y cuando se estableciese la corta
de esta, es preciso suponer existiese ya la inven-
cion-de muchos ttiles y herramientas que serian
probablemente en los primeros tiempos de pie-
dra y no de metal, puesto que asi lo'vemos efec-
tuado en. los pueblos salvages que 1gnoran el
modo de trabajar los metales. :
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Debe suﬁonerse, que tardé mucho tiempo
" el hombre enelevantar edificios de piedra, cuyo
corte y labor exigia conocimientos mas entensos;
“por el Exodo 1, 14, v. 7, sé vé que los ladri-
llos cocidos al fuego, se usaban ya en Egipto en
tiempo de Moisés, pero no seria facil determi-
nar la época en la que se empez6d & hacer uso
de las piedras, de la cal, de la argamasa, y
del hieso para la construccion: esto necdsité de
muchos medios ausiliares, tsl como maquinas
pera transportar los materiales y para trabajer
los metsles, en particuler el. hierro. A pesar
de que debieron existir lodos estos elementos
indispensables, los primeros edificios serian muy
groseros ¢é informes. b
Los primeros progresos, parece indudable
que los hiciese la arquitectura en el alto Egipto
Y en los demas paises orientales, llegando en el
primero 4 un alto grado de perfeccion, que sin
embargo tendia mas 4 la grandeza y solidez que
4 la elegancia y belleza de las formas. Los Egip-
cios son en sus obras arquitecténicas los mas cé-
lebres, habiéndose propuesto, sin duda, el es-
citar con ellas la admiracion de la posteridad
mas remota, que el lisonjear el gusto del aman-
te de las artes. La falta de madera suficiente
ocasionaria indudablemente, en este pais, el em-
Pleo de la piedra'que tenian en tenta abundan-
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cia, y cuyo transporte les era tan fécil por me-
dio de sus famosos canales. Su mas célebre mo-
numento fué el laberinto que describen Herodo-
to, Plinio y Estrabon, edificio de una estension
estraordinaria, situado cerca del lago Meris, que °
.~ fué obra de doce reyes consecutivos. Tambien
- fueron admirables sus monolithes 6 aposento de
una séla piedra, y son aun célebres sus famosas
pirimides, tenidas, con razon, per una de lag
siete maravillas del Mundo., pero asi estas como
sys -obeliscos , no eran mas que monumentos de
lujo, destinados, en parte, & servir de sepultu-
ras reales (1). En tlempo de los Ptolomeos fué
cuando la arquitectura egipcia adqumo todo su

esplendor.

La Arquitectura habia hecho ya grandes
progresos en el Asia-menor en tiempo de Ho-
mero, y prueba de ello es la descripcion de los
grandes edificios y palacios que se hallan en los
dos poemas épicos de este célebre Poeta, aun
cuando se desglose todo lo que la exageracion
poética pueda haj)er afiadido 4 la verdad. De
este género es.Ja pintura que hace del Palacio de
Priamo en Troya (Iliada VI—243) y la del pa- -
lacio de Paris en la misma ciudad ; pero sobre

) ‘Yé,ése, el Cap. Gitimo de ésta Seccion.
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todo la del Palaclo de Alcinous rey de los Phea-
eienses, citado en la Odissea, y aun la del Palacio
de Ulises en Itaca. La pompa con que el mismo
-escritor habla de los templos, parece suponer
uta manera de construirlos con algun arte y
sin la ignorancia de sus reglas.

La arquitectura supuesta por Homero, por
buena que fuese, debia distar mucho de la gran
perfeccion & que lleg6 este arte despues entre
los Griegos, cuya época mas floreciente se pue-
de sefialar desde la 75 4 la 95 Olimpieda. En
este periodo se erigieron en Grecia, y particu-
larmente en Athenas, una infinidad de sober-
bios edificios en todos géneros, como temyplos, pa-
lacios, teatros, ginnasioes, etc. La Religion, la po-
litica, la emulacion , el lujo y todo, se reunié
para alentar y perfeccionar la-arquitectura , ele-
véndola al rango de las bellas artes. En los edi-
ficios ptblicos fué donde los Griegos se esmera-
ron en manifestar su lujo y mngmﬁcencna pues
que las habitaciones particulares, aunque fue-
sen de personas de distincion 4 fueron en los me-

jores tiempos del 2rte, en lo general’ muy sen-
" cillas y sin adorno alguno

El gran nimero de divinidades que adoraba
la multitud, necesitaba infinidad de templos, y
cada una de ellas, segun su rango, los tenia
mas 6 menos DUMErosos, mas 6 menos conside-
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rables. Estos edlﬁclos no estaban en lo general
destinados 4 recibir al ‘pueblo, sino que se les
hacia solo para ofrecer sacrificios delante de sus

" puertas, siendo su interior solo la. morada de
los Dioses ; y esta observacion pone de manifies-
to la poca esteosioti que debian tener los tem-
plos, los que se embellecia con toda la pempa y
lujo de las bellas artes del dibujo: La plaza que
les rodeaba, se adornaba con estatuas; se subja
& ellos pol' medio de gradas, y se les rodeaba
de columoas 6 al menos se formaba un elegante
portico 4 su entrada.

Por las razones indicadas, se di6. 4 los tem-
plos diversos nombres, y el portico 6 lonja a:la
entrada de los templos se lamaba Pgoanos. Las
puertas entre’ los Dorios iban disminuyéndese
por la parte superior; en lo general todos reci-
bian la luz solo por la entrada, y por dentro se .
les daba por médio de lamparas. El interior se
adornaba no solo por la arquitectura, sino-tam-
bien en los techos, en las cornisas y en las pare- .
des con las mejores obras de escultura.

Los templos mas célebres por su magnificen-
cia y estension fueron, el de Dianaen Epheso, el
de Apolo en Miletho, y el de Jupiter Olimpicoen

~ Athenas,.sobre los que, y los demas célebres

dela anuguedad puede consultarse la obra titu-

lada, Temples anciens et modernes. Parfs, 1774.

L d



128

"~ Los teatros antiguos fueron edificios muy
bastos y considerables, y algunos se construye-
ron todos de marmol y de una forma semicircti-
lar y poco prolongades. Los- Amphiteatros. cons-
taban de dos pames iguales que formaban unidas
un 6valo, de las que la una era la escena para
los actores y la otra el teatro propiamente dicho
(cavéa) para los espectadores, los que se senta-
ban en gradas dispuestas al efecto por pisos. Entre
_estasdos partes habia una tercera sep#racion que
era la orchesta , para las pantomimas, las danzas,
el coro, y la musica. El sitio destinado 4 los es-
pectadores, tenia tres divisiones, de las que cada
una de ellas contenia muchas sillas y gradas; la -
mas baja se destinaba a los magistrados y demas
personas de distincion; la del medio para el pue-’
blo y la mas alta para las mugeres. A la espalda
. del teatro propiamente dicho, habia eomun-
mente porticos-de columnas. En la construccion
de los Odeums 6 edificios destinados al cantoy &
los combates de emulacion, se seguia el mismo
plan, y entre ellos fué el mas considerable, el

que hizo construir Pericles en Athenas.
Los GimNAs10s , 6 sean las escuelas para los
- ejercicios del cuerpo, de los que los primeros
se establecieron en Lacedemoriia, llegaron 4 ge-
neralizarse en toda la Grecia, y fueron tambien
imitados pm' los Romanos, Consistian estos esta-

-
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blecimientos en diversos edificios combinados pa-
ra un mismo objeto. Constaban de galerias de
columnas (soai) eo los que tenian lugar ejerci-
cios literarios y de imaginacion; d una plaza
de combate en la que se preparaba fa juventud,
de un Salon para desnudarse llamado Kosikeion,
" Gumnasegion; de otro para frotarse con aceite los’
atletas denominado Meiptégion; de unterreno don.
de estabala arena 6 palestra consagrada 4 los com-
bates, & la que se llamaba Palaisga; del Stadium
para ejercitarse en la carrera, y de otros sitfos -
subalternos. Los Gymnasios mas célebres de -
Athenas fueron la Academia, el Lyceo, el Cy:
nosargos, y la Stoa. e

Las columnatas 6 pérticos, eran obras muy
comunes y considerables en la arquitectura grie-
ga y romana, ya fuesen solos, 6 combinados
con otros edificios como templos, teatros, bafios,
plazas publicas etc. Estas galerias servian al pro-
pio tiempo que de adorno, de abrigo contra la
lluvia y el sol; frecuentemente servian de paseos
publicos y de sitios de reunion, siendo en estos
edificios en los que ciertos Fildsofos, y en parti-
tular los Aristotélicos y Peripatéticos, ensefia.
ban su doctrina. En los intérvalos de las colum..
nas, que eran mas 6 menos grardes , se coluta-
ban estatuss,y las paredes interiores y techos
se adornaban con pinturas. Algunas galerias no

, 9 .
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estaban cubiertas, pero siempre eran largasy
ebpaciosas , hablendo sido la mas célebre de que
se tiene nolicia, la de Atenas llamada Soa Pot-
kile. En Roma hube columnatas que tuvieran
mil pasos de longitud, por lo que tomaron el
nombre de milliaria.

Los Griegos no conocieran mas que tres 6r-
denes de columoas que son log de su arquitec-
tura & saber; orden dérico, jonico y corinthio,
cuya esplicacion pertenece mas & la teoria del
arte que 4 la Arqueol6gia de la arquitectura.
El orden dérico es.el que entre los tres ofrece
mayor sencillez y solidez; el jénico proporciones
mas.agradables y bellas, y el corinthio es el
mas adornado y solo se hacia uso de él en los
grandes edificios publicos. Los etros dos o6rde-,
nes de columoas el toscano y el romano, 6 sea
el compuesto, no son de origen griego, el pri-
mero es etrusco, y el segundo de origen moderno.,

Eon la Arquitectura romana, habia muches,
adornos interiores y esteriores, que en la mejor:
época del arte fueron empleados con buena.
eleccion, gusto y economia bien entendida::no.
tardaron en prodigarse, y su frecuente uso aca-;
b6 con chocar con la coaveniencia y con el buen:
gusto. Los adornes esteriores del meior tiempo,
consistieron en poner estatuas en la parte supe
rior de los edificios, y bajos relieves en los ar-
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quitrabes; en sustituir & les columnas figuras
Bumanas como Caryatides, Allas, etc. en va«
risr los capitales de 1as columnas y emkellecer
con diversos adornos las puertas, los arcos y
demas huecos, Por dentro se adornaban los cie- -
los rasos 6 artesonados y suelos entarimados,
con obras de estuco, dorados y pinturas en mo-
séico. La decoracion comun de los aposentos, se
reducia & pintar las paredes, y algunas veces &
poner en elles muchos cuadritos. Los techos 6
artesonados, & los que se daban diversas .formas,
se llamaban por los Griegos Phateomata, y en-
tre los. Romanos fecta, lequeata, 6 Iamnana.

Las Arquitectos mas célebres entre los Grie-
gos fueron : Liédalo, al que se stribuye gran
numero de edificios muy considersbles, si bien
en esto hay mucha exageracion y de fubuloso;
Clmphon 6 Chersiphon, célebre por la copstruc-
cion del templo de Diana en Epheso; Callimaco,
que fué tembien escultor, y al cwal se atribuye
la invencien del orden Corinthio; Dinocrates,
que vivia en el siglo de Alejandro; Sostratos,
favorito de Ptolomeo Philodelj ho, autor del cé-
lebre fanal de Pharos, y el ateniense Epimaco,
conocido por uba lorre de guerra 6 atalaya que
construy6 para Demetrio Poliorceles en el sitio
de Rhodas.

La bella arquitectura no tardo en hacerse
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nocer en Italia, particularmente en la Etru-
ria, de lo que ofrece una prueba irrecusable el
6rden toscano. Por esta razon se construyeron,
desde los primeros tiempos de los Romanos,
gran numero de edificios y templos verdadera-
mente nacionales; pero la arquitectura llegéd
" & perfeccionarse mas en Roma, cuando tomé
la de los Griegos por modelo , y admiti6 & los
artistas de esta nacion que se distinguieron en
este arte enla ciudad soberana. A medida que
se ‘estendieron el poder, ellujo y el buen gus-
{o, se construyeron multitud de temples , an-
fiteatros , plazas publicas, bafios, puentes,
acueductos, palacios. y casas de campo de es-
traordinaria magnificencia. Todos estos edificios
fueron soberbios, tanto por su arquitectura,
cuanto por sus adornos esteriores é interiores,
en los que fuvieron mucha parte todas las artes
plasticas, y en particulat la pintura y la escul-
tura. Los nombres, 6rdén, y deéstino de estos
edificios, pertenecen & la Etica, y en esta sec-
cion de la ciencia los hemos ya indicado (1).

Los arquitectos romanes mas conocidos, de

los que la mayor parte fueron Griegos, 6 al me-
nos discipulos 6 imitadores de los Griegos, fue-

{1) Tomos Iy Il dela Arqueeldgia litcraria. °
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ron: Conssulius, Hermodoro , Vilruvio, Ravi-
rius, Frontin, y Apollodoro.

‘Segun su estraordinaria solidez, es preciso
conoger, que los edificios griegos y romanos,

" fueron hechos con la idea de que pasasen & la
posteridad mas lejana, y todos ellos hubieran
llegado hasta nosotros, sj los temblores de tier,
ra, losincendios y las devastaciones de los bér-
baros, no los hubiesen destruido en su mayor
parte, yesto nos hace taonto mas precioses los
monumenlos que aun nos quedan de la antigua
arquitectura, parhcularmenle en Grecia y en
Italia.

Como seria casi imposible, ademas de es-
traordinariamente largo, el hacer mencion aqui
de todos los edificios .que de estos dos pueblos
admirables han llegado hasta nosotros en un es-
tado en que se puedan conocer aun sus belle-
'zas, haremos solo mencion de los principales,
cuyas ruinas podrén consultarse en los grabados
que se hallan en las obras de que daremos ra-
zon en la bibliografia de las bellas artes.

En Atenas se ven aun las ruinas del célebre
templo de Minerva y las de otros. muchos en
Eleusina, Corintho, Thessalonica, Epheso, Prie~
na, Antiochia, eic.: restos de soberbios teatros en
Atenas, Smyrna, Troade, Mylasa,y Hierépolis;
de Palacios y Basilicas en Alabanda, Epheso, y
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Magnesia. Son magnificas las ruinas de Pal-.
myra, Hiledpolis, y Persépolis y 1a célebre ca-
sa de Nimes en Francia. Son tambien suatuo-

. " s0s en Egipto muchos restos dé arquitectura de

todas las épocas, como templos, obehcos y pi-

" - ramides.

Los monrumentos de la arquitectura romana,
son ‘mas numerosos y se hallan mejor conserva-
dos. En Roma se admira aun el Pantheon , el
templo de Vesta , muchas Columnatas, el Coli-
se0 6 seael Amphiteatro de Vespasiano, las rui-
nas de los teatros de*Pompeyo y de Marcellus;
. algunos bellos acueductos, bafios de los empe-

radores, columnas y arcos de triunfo, distin- -
guiéndose entre lasprimeras las famosas de Tra-
jano y de Antenino y entre los seguados los
de Septimio Severo y Constantino magno y
porcion de. puertas, puentes, mausoleos, entre
los que sobresale el de Hadriano, hoy castille
.desanto Angelo, y en finotros edificios publicos.
A la fandtica persecucion que los cristianos
hicieron 4 las demas artes, y al furor de losbar-
baros del Norte, no pudo escaparse la arqui- -
_tectura, y sus mas famosas obras cayeron bajo
el pico destructor de los unos y 4 impulso de la
tea incendiaria de los otros, de suerte que una
misma causa fueron la ruina de las tres ‘nobles
artes, si bien esta puede decirse que como mas
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poderosa y fuerte, pudosobrevmr mas tiempo
4 sus hermanas. Si unas mismas fueron las cau-
sas desu muédrte, igualmente lo fueron desu
resurreccion, que fué mas feliz que nunca para
Ja arquitectura, cuyos soberbios edificios mo-
dernos, han escedido en magestad y estensxon '
en mucho 4 los de los antiguos.

CAPITULO IL

Dela arquitectura delos antiguos Indios, Per-
sas, Fenecios, Hebrcos » Galos, Chinos y otros
pueblos

. INDIA.

: A . ‘
Los restos de la arquitectura de este pais '
descubiertos hasta el dia, son de un género par-
ticular. Se venen la India cabadas & pico en las -
rocas, espaciosas grutas que se admiran como
monumentos de los tiempos mas remotos; estas
grutas subterraneas 6 templos, como quieren al-
gunos autores 4 datan , segun lodas las aparien-
cias, de la época de los edificios egypcios de
_-mayor antigiedad , & pesai de lo ‘que dice
M. Mainers, que pretende que estos monumen-
tos son de los primeros tiempos de la era vul-
gar , tiempo en que los Indios recibieron de los
(xriegos los conocimientos artisticos y cientifi-
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cos ; pero si asi fuese , estos edificios serian de
piedra y noestarian hechos & picoen la roca,
ademas de que sus adornos y todos los acceso-
rios, difieren mucho de los conocimientos que
tenian los Griegos en esta época. .
El templo mas célebre de esta clase llama-
do hay Pagoda, se ve en la pequefia Isla de la
Elefanta , situada,al este del puerto de Bom-
bay. Este templo, cuya elevacion llama la aten-
cion de los viageros, tiene 130 pies ingleses de
longitud , 110 de latitud, y 14 pies y medio de
elevacion interior. Sus columnas, sino tan be-
1las como las griegas, son de mejor gusto que
las egipcias, y todo el edificio, inclusos los bajos
relievgs esteriores, participa del mismo gusto;
desuerte que las dos figuras de su Dios Gunnis
se hallan perfectamente alojadas, y delante del
templo , bien simétricamente colocadas las pie-
drassagradas que tambien adoran, y las cuales
-pintadas de encarnado, forman parte de la de-
coracion de este edificio de una sola pieza. -
Otro de los restos dignos ege atencion de
la arquitectura indiana del género indicado,
es la Gruta de Ambola, situada en la Isla de .
Salset , cerca de Ambola, poblacion distante
unas siete millas inglesas, de Taund. La puers’
ta de esta gruta, 4 la que se v4 por una larga
calle de copudos arboles, tiene 20 pies de aito,
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y: por elfa se entra 4 un ‘gran.vestibulo, en el
que sé halla la verdadera puerta de entrada del
. templo, & cuyos lados hay figuras esculpidas.
El templo es un cuadrado de 28 pies en cuadro,
cuya parte ‘superior esté sostenida por-20 co-
lumnas de 14 pies de elevacion cada una y de
forma parecida & las del templo de la Elefan-
ta, como todo el edificio, & escepcion de.que
estd abierto en una roca menos dura, razon
por la que las figuras y bajos relieves han su-
frido mucho.

~ EnCanara, cerca de Taunaal norte de Am-
bola, hay una roca llena de grutas de diferentes
formas y tamafios , pero ninguna se acerca & la
de la Elefanta y de Ambola en adornos; las -
hay de dos altos, y las columnas de todas estas
gratas son .informes, mal labradas, sin sime-
tria alguna, y mas sencillas que las otras.

" PERSAS.

Si las ruinas de los monumentos de los Persas
no pueden mirarse como modelos del arte, son
recomendables para el conocimiento de.la an-
tiguedad y de la historia de este pueblo, cuya
arquitectura se-diferencia mucho de la egip-
cia y de la persa. Los habitantes de este pais
Hamau 4 las ruinas de Persépolis T'schilminar,
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es decir , las cuarenta columnas, porque los
mahometanos al llegar -2 ellas, encontraron de
pié todavia 40 colummas, que son los restos
del palacio de los antiguos reyes de Persia, cuya
primera construccion y plan se deben al rey
Dsjemshiet.

Los restos . de Persépoli, manifiestan que
fuegon sus edificios de un mérmol gris muy
duro, y cuyo pulimento lo ponia casi negre,
y que se construian de grandes piedras ¥y con
muchos adornos é inscripciones. Para unir las -
piedras, se servian de lofias 6 grapas de yerro
6 debronce, cuyas sefiales se ven aun, y aunque
" ya noexisten, estdn tan unidas las piedras, que
cuesta trabajo distinguir sus junturas. Solo es-
tas ruinas bastan para demostrar la grande dis-
posicion del conjunto, que era compuesto de
muchos palacios situados sobre una plaza eleva-
da al lado de una roca. En este palacio habia
una magnifica y espaciosaescalera con bellas co-
lumnas, paredes de méarmol ricamente adorna-
das, y accesorios muchio mas agradables que los
egypcios, con cuyos edificios solo tienea de co-
mun el estraordinario tamafio.

Las ventanas de los palac:os de Persépolis,
se ven abiertas en una sola pieza de mérmol,
y tienen de 6 4 10 pies de luz en su alto, por
6 de ancho , perg sus. columnas son mas agra-
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ciadas y esbeltas que las egipcias, y sus ador-
nos de mejor estile y de relieve , viéndose en-
tre ellos ¢l retrato. del rey Dsjemschied, uno de
los §ue mas -contribuyeron a la civilizacion de
este pueblo. Mas de 1300 figuras esculpidas
e ven todavia sobre las ruinas de esté famoso
palacio, lo que ‘unido 4 la iafinidad de inscrip- -
ciones, acredita la magpnificencia de los Persas
que quisieron eternizar de esle modo sus glo-
riosas acciones. :

Pocas ruinas notables existen en Persépolis
despues de las del paldcio, y solo se ve en pié
una columna de otro famoso edificio en una lla-
wura vecina. Otras ruinas se ven & tres leguas
de Persépolis iguales en marmol y adorno &.las
del palacio, y los sepulcros de los reyes, detras -
de la montana de esta ciudad , entre los que el
principal es el del espresado rey que estd repre-
sentado en él en bajo relieve. En fin sarcéfagos
y sepulcros se hallan en todo este pais, que
acreditan él gusto y magnifica arquitectura de
este antiguo pueblo.

FENICI0S, ] ¢

Civilizado el pueblo Fenicio desde una edad
muy remola, tenian muchas ciudades que se
distinguian por sus riquezas, manufacturas y
‘comercio, y es de suponer que mo estuviesen
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estas ciudades desprovistas de bellos edificios.
Herodoto hace mencion del templo de Hércules -
en Tyro, el cnal habia enrlquecldo Hiram rey
de Tiro y de Sidon. ' .

La arquitectura de este pueblo, se distin-
_ guia de la de los demas fueblos, yasies que
hablando Estrabon de Tinus y de Aradus, dos
islas del golfo Pérsico; dice que habia templos
muy parecidos 4 los de los Fenicios. Se caracte-
rizaban los edificios de esta nacion en el poco
uso que hacian de la piedra , pueslos hacian ca-
si todos de madera, qué sacaban en su mayor
- parte del monte Libano. En efecto, asi suce-
dié en el tempto de Jerusalen, cuya construc-
cion fué confiada por Salomon & artistas feni-
cios , que hicieron en ella mucho uso de la ma-
dera.

HEBREOS.

La permanencia que por espacio de 400 .
afios hicieron los Israelitas en Egipto; les civi-
lizétbastante, si bien los 40 afios que despues
anduvieron errantes, contribuyé Do poco & que
perdiesen parte de esta misma civilizacion. Se-
gun’la Biblia, Dies, que escogloéeste pueblo
para plantear su ley modelo, di6 & Moises los pla-
nos para que sele erigiese el Taberndculo 6
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tienda del Sefior que fué su prlmer templo. La
construccion interior 6 distribucion del taber-
néculo, era porel estilo de los templos egypcios,
4 escepcion de los adornos, en los que los he-
breos tuvieron un gusto peculiar. El todo del
taberndculo era un gran patio de cien al-
nas de longitud por cincuenta de ancho, cuyo
recinte tenia cinco de alto. Estaba rodeado de
eolumnas de madera con vasos de bronce y ca-
piteles de plata, entre las que se colgaban rices
tapices. Estas columnas, que eran sesenta, se ha-
llaban colocadas de tal suerte, que 20 estaben
& cadalado y diez & cada parte de los estremos
del levante y poniente ; el techo era de tapices
y de pieles. Todos los efectos que se hallaban
en esta tienda comvel arca de la alianza, donde
se guardaban las tablas de la ley dadas por
Dios & Moises , el Gomor 6 cAliz en que se con-
servaba el Mana y la vara florida del sacerde-
te Aaron ; el altar de los perfumes, el de los
holocaustos, la mesa de los panes de proposi-
" cion, el gran candelabro, y la piscina para lag

purificaciones, muebles hechos de madera in-
“eorruptible de setim, forrados con plaochas y
adornos de oro ; todos estos efectos asi como la
gran lienda, se hallnban de modo que podian
trasladirse de un lado & otro 'y viajar con ellos.
Suntuosa es la descripcion que de este lemple
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se hace én las obras escritas por-los antiguos
descriptores de Jerusalen. »

Los judibs se sirvieron mucho tiempo des-
pues que conquistaron la Palestina, de esta tien-
da, hasta que en el reinado de Salomon se cons-
truyo el famoso templo de Jerusalen, para el
que David hizo grandes preparamos, siendo:
facilitada su construccion por la alianza de los
judios con los Tirios, que ‘les proporcionaron al
efecto arquitectos, obreros y la madera nece--
saria.

Son tan poco claros los detalles que da la
Biblia sobre el templo de Jerusalen, que sole.
puede tomarse una idea superficial de él. Da-
vid hizo allanar la cima del monte Moriah que
formd una llanura de tres mil cuatrocientes pies
cuadrados , 1a cual rode6 de un muro de pie-
,dra, del que quedan algunos restos segun Po-
"oocke. Sobre esta llanura edificé Salomon el
templo dividido en dos partes, como el Taber-
ndeulo, por medio de un muro hecho de ma-
dera de cedro. El techo era plano como el de
los templos egypcios, y estaba formado de
madera de cedro. Delante del templo hebia uva -
gran portico de tres altos, y la parte primci-
pal del edificio estaba dividido en dos patios; el
primero que era el mayor , estaba destinado &
las rcuniones del pueblo, y en el segundo se
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hallaba e} templo al que rodeaban las celdas é
habitaciones de los sacerdetes ylas piezas en que
se custodiaban los enseres, Jns(rumen!os de los-
sacrificios, y demas uteusilios del servicio del -
templo,

Delante del Ulam 6 puerta del templo, ha-
biados columpas de doce annas de circunferen-
cia por 18 de alto, sin contar el capitel de
bronce de b annas de elevacion. Segun la Bi-
biblia , estos capiteles tenian la figura de una
rosa abierta, lo que indica que se parecian &
los. capiteles ‘egypcios que tienen lafigura de la
. flor de lotus ,. pero.como no se diga nada sobre
las basas , puede sospecharse que no las tuvie=
sen. Estas ‘ columnas, debian hacer el mismo
oficio que los obeliscos del arte de los templos
egypcios, es decir, de un adorno esterior.

-Las paredes esteriores del templo, eran de
piedras cuadradas adornadas de querubines,
palmas y flores esculpidas en la misma piedra,
como- . garoglificos, y el techo se hallaba cu-
bierto con laminas de oro. El interior del tem-
plo estaba adornado de la madera mas rica, con
profusion de oro y piedras preciosas, y los He- -
breos imitaron en esto el gusto general de
aquella época, en los pueblos civilizados, de
decorar ricamente los templos,

Ademasdel famoso temylo del Seiior, hizo.
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Salomon los muros de Jerusalen, muchos
graneros publicos y otros edificios considera-
bles, y no conteato con el palacio que so-
bre el monte Sion se ‘habia hecbo construir
su padre David por obreros fenicios, hizo le-
vantar-otro cuya obra duré trece afios, en el
que se agot6 cuanto de magnifico y suntueso
habia en su- tiempo. para adernarle y-enrique-
cerle, no siendo muy inferior, otro palacio que
hiza construir para una de sus mugeres, hija de
un rey de Egypto. Tambien hizo levantar una
casa de verano llamada del Libano, de cuyo mon-
te fué la madera que empleé en todas sus cons-
trucciones, hechas por los artistas fenicies. Pue-
de concluise que la arquitectura hebrea fué
una mezcla de la egypcia y de la fenicia, 6 sea
®na imitacion de ambas.

E'rnvscos.

Los Etrucos se han distinguido en la arqui-
tectura como en todas las demas artes, y esto
Jo prueba“el que los romanos les emplearon e

“la construcion del Capitolio, del templo de Ji-
piter y de otros muchos edificios.

Las murallas de las ciudades etruscas fue-

. ron muy altas, y construidas de grandes pie-
deas cuyos restos se*ven aun en Volaterra,Cor-
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tona y Jeesule. Las puertas de las ciudades son
de una construccion sencilla, de piedras oblongas,
delas que, la llamada de Hércules en Volater-
ra compuesta de 19 piedras grandes, es una
muestra viva. :

Fueron tan pequefios los primeros templos
etruscos, que solo podian contener dentro la
estdtua de la divinidad, y algunas veces el-al-
tar , pero &-medida que fué aumentandose este
pueblo, se fueron ensanchando sus lugares de
contemplacion religiosa. La forma de estos tem-
plos, segun Vilrubio, era un cuadrado oblon-
go, cuyo interior estaba ocupado por tres ca-
pillas, de las que la de enmedio era la mayor.
La altura de los templos etruscos, tenia la ter-
cera parte de su ancho; sus dos fachadas se ha-
Haban adornadas con un fronton sobre el cual
se colocaban adornos de bronce 6 de barro coci-
do; las puertas perfectamente pintadas de ob-
jetos milolégicos y el interior ncamente ador-
nado.

Despues de los templos, Ios principales
edificios etruscos fueron los teatros, pues que
este pueblo tuvo los especticulos come ung par
te de su culto, pero ni de estos edificios ni de
los templos quedan restos de consideracion, 4 no
ser los del teatro de Adria que ofrecen las

formas 'y manera de coustruir bastante bien;
’ 10
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para que pueda juzgarse de su arte arquitecté-
- mico. Despues de lps citcos, de que no nos queda
“resto alguno, las tumbas 6 sepulcros han side

dignas de atenciod. Cerca de Crolona se vé una
en ferma de cruz, en cuyas paredes se advier-
ten muchos nichos destinados & recibir las ur-
" nas cinerarias, la cual estd formada de 27 gran-
des piedras, perfectamente unidas, y cerca de
Perusium se vé otra por el estile en buen es-
tado de conservacion. En los alrededores de Clu-
sium , Corneto, Volaterra y Talaris, se ven otras
muchas tumbas hechas & pico en piedra arenis-
ca, euyo interior estd adornado con diferentes
colores y figuras, y de este género era el labe-
"rinto del rey Porsenna cerca de €lusium, des-
-crito por Plinio, y que seguramente era el se-
pulcro de este principe.

~ Los etruscos hacian usoen sus construccio-
nes de ladrillos y de piedras labradas, & las que
en los primeros tiempos daban una forma polt-
gona ¢ irregular, que sabian colocar perfecta-
mente , como se vé aun en una pared construi-
da de este modo en las ruinas de Cora, cerca
de Velletri; pero despues se labraroa las pie-
dras en-cuadrado oblongo. Se diferencia la ar-
‘quitectura etrusca de la de los demas pueblos,
por la invencion de los atria 6 eorredores de
las bévedas y de las columpas del 6rden toscanos
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"Muchos de los monumentos etruscos, y en
particular los algibes subterraneos, prueban su
instruccion en el arte de hacer la bovedas; las
columnas empleadas en sus construcciones son
mas proporcionadas que las de los demas pue-
blos antiguos, y parece que aprovechandose de
las de los griegos , las sacaron 4 semejanza de las
del 6rden dorico quese embellecié déspues, al-
paso que nada ha cambiado en la proporcion de
las columppas etfuscas 6 del llamado 6rden tos:
€ano, -que 'simboliza la arquitectura de este
pueblo artistico. - '
GaLos.

Los autores romanos nos dicen que el pais
de los celtas estaba dividido en grandes distri-
tos (pagi) que se subdividian (vici). Como mu-
dabaa frecuentemente de habitacion, sus cho-.
- zas O barracas redondas y terminadas en punta,

se formaban de un tegido de varas 6 de ramas.
cubiertas de tierra amasada y de paja. Unas es-
tacas incadas en tierra, daban solidez 4 esta
construccion, y para dar & estas habitaciones al-
guna vista, las pintaban por fuera con tierra de
diversos colores. Algunas de estas chozas tenian
de piedra los cimientos, cuyos vestigios se ven
aunen la isla de Angbsey. En el invierno ha-
bitaban los Galos en cabernas bajo tierra, 6 en
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cuevas sobre las que ponian los rediles para sus
rebaiios y los almacenes para los frutos. No so-
Jo ponian & cubierto estos subterraneos del frio,
sino tambien de las invasiones del enemigo, y
reunidas estas chozas y rodeadas de fuertes y.de
atrincheramientos formaban un oppidum.

A pesar de este modo de construir , sabian
labrar las piedras y elevarlas, como lo prueban -
los prodigiosos monumentos de Stonehenge, y
los de la Cornonaille,, pero como en la arqui-
tectura de los pueblos poco civiliza¥s, todo
anuncia la fuerza y el poder, y nada el gusto
y la correccion. El templo de Montmorillon en:
tre los Biturices Cubi, manifiestan que bajo el
imperio de los romanos conecieron mejor ‘ar-
quitectura, siendo la forma octogona la que mas
les agradaba para sus construcciones, hay moti-
vos para creer que los monumentos de arqui-
tectura construidos en las f(alias en la época .
en que estaba sometida 4 los romanos, no fue-
ron ejecutados por los Galos.- Lo

CHINos. -

Las tiendas y pabellones campestres, pare-
cen haber dado origen & sus habitaciones, y de
alli viene la ligereza que caracteriza esencial-
mente su arquitectyra., Los materjales emplea-
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dos en Ias construcciones chinas, son diferentes
clases de madera, algunas veces ladrillos y te-
jas cocidas al fuego 6 simplemente secas al sol.
Las construcciones en mérmol y en piedra, son
bastante raras en la China desde muy antiguo.
Esto sin duda lo causa el clima: en las provin-
cias del medio dia, el calor y humedad del cli-

~ma harian mal sanas las habitaciones construi-
das de piedra, y en las regiones del Norte se-
rian-inhabitables mas de la mitad del afio.

En las leyes de policia de los chinos, se
prescriben cémo deben hacerse los palacios de
los principes segun su rango, y los de los man-
darines ; como deben ser los edificios piblicos
de las capltales, y en fin las casas partlculares.
Segun la antigua ley del estado, el nimero "de.
lospatios , la altura de las casas ysus divisiones,
estan sefialadas de suerte que sujetas las casas
& las reglas dadas, todas son iguales. .

La fachada de las casas chinas que d4 & la
calle, esen la que sehace la puerta, Ginica aver-

" tura que hay enella, y se coloca delante una
cortina. La forma de los techos es caracterfsti-
ca, y dan siempre la idea de un pabellon, mo-
delo de la arquitectura china. Las columnas son
muy comunes en los edificios chinos, las que
girven para sostener el techo y son general-
mente de madera con vasos de piedra 6 de mar-
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mol ; no tienen capiteles, y su parte superior sos-
tiene las vigasdel techo que descansa sobre ellas.

Los palacios de la China se distinguen por,
su basta estension, cantidad de grandes patios,
torres, galerias, pérticos, salasé inmensos apo-
sentos, y las pagodas y templos de los fdolos. Los
templos que se hallan €n las cercanias de Pekin
son muy bastos, de tal suerte, que las gran-
des ferias mensuales se celebran en esta ciudad
-en el Miao 6 templo, cuyos grandes y numero-
sos patios rodeados de galerlas son & proposito .
para esto.

Las torres de diferentes formas y materias,
son muy comunes en la China, & las que los eu-
ropeos llaman tambien pagodas, & pesar de oir-
les dar diferentes nombres 4 los naturales. La
famosa pagoda de Nankin , es.la principal de
la China, & la que se denomina de porcelana,
porque esté incrustada de esta materia, muy co-
mun en adornoes arquitecténicos de este pais.
Tambien existen muchos arcos triunfales en la
China, dedicados 4 los personages célebres, los
cuales estan adornados de figuras de hombres,
animales, particularmente pajaros y flores liga-
das por medio de cordones y cintas figuradas.
Los anales de la China hacen mencion de 3636
personages célebres, & quienes se han erigido
arcos de triunfq,
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Los puentes chinos merecen atencion, y en~
tre ellos los hay de hierro, colgados sobre pis
Jares de trecho en trecho para sujetar las cade-
nas; los hay tambien de arcos como los nuestros.
El principal puente es el de Sueno, Tcheon-
Jon que estd construido en un brazo de mar que
tiene 2520 pies chinos de-largo y 20 de ancho,
y esta sostenido por 252 pilares, 126 & cada
tado : todas las piedras -de este puente, tanto
las que atraviesan de un pilar & otro por lo an-
cho, cuanto.las que se hallan colocadas sobre es-
tas trabesafias y los unen, son de igual longitud
y espesor.

La mayor parte de las ciudades tienen mu-
rallas considerables, y tan altas que ocultan 41la
vista todos los edificios: es tal su anchura, que -
se puede pasear & caballo por cima de ellas. Las
de Pckin son de ladrillo, y tienen de alto 40
pies , hallandose flanqueadas de 20 en 20 toe-
sas, por torrecillas cuadradas.

Siguiendo en nuestro propésito de no tra-
tar en este compendiolo perteneciente 4 la edad |
media y siglos modernos,” no debiéramos ha-
ber dicho nada sobre la arquitectura China,
pero lo hemos hecho porque no habiendo varia-
do esteantiquisimo puebloen nada desde los mas
remotos siglos, puede considerarsele arqueolégi-
camente, tan antiguo como el que mas, aunque -
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. se describan sus costumbres y monumentos ac-

tuales. , '
EpAD-MEDIA.

.

La arquitectura de la edad media (1) se di-

(1) ‘A pesar de no ser de este lugar, nos parece
conveniente decir alguna cosa sobre la arquitectura gé6-
tica. Se llamé6 asi impropiamente & esta arquitectura,
porque no la inventaron los Godos , y segun Millin, debe
mirarse como consecuencia de la decadencia del gusto,
de la ignorancia y de la habilidad de los artistas, ig-
norancia que se hizo ver ya antes de la invasion. de los
Godos , que contribuyeron infinitamente 4 hacer prerder
el gusto 4 lo bello en las artes. Despues de haber aban-
donado la sencillez de la arquitectura griega y todas sus
bellas dotes, se substituyé 4 la elegante solidez que li-
songea la vista, un atrevimiento temerario que llené de

-terror al mas intrépido observador. A los éngulos rec-

tos y 4 las formas redondeadas , sucedieron los &ngulos
agudos y las sccciones aun mas agudas de las porciones
de curbas irregulares. En la primera edad de la arqui-

" tectura gética’, se apoyan las bévedas sobre pilastras ma-

cizas y toscas, y despues sustituyeron 4 estvs macizos
otros mas atrevidos y ligeros. Todos los 4ngulos se hi-
cieron oblicuos , los pilares cubiertos de hojas estraiia

y de animales fantésticgs; el mérito del trabajo se hizo
consistir en dar a la piedra la gran facilidad que ofrece

- la madera de ser cortada en todas direcciones, y en

fin los edificios se sobrecargaron de adornos y ojarascas.

* Este estilo pas6 de las grandes construcciones 4 los mue-

bles y objetos mas pequefios. La iglesia de san Pablo
en Roma construida por Constantino, la catedral de Pisa
edificada por Buchetto , la de Orvietto de Siena, la ca-
tedral de Florencia construida por Arnolfo en 1290 ,es
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ferencia por su forma y proporciones entera- .
‘mente de las aotiguas, y & pesar de que por al:

el gético que mas se asemeja 4 la arquitectura romana,
si bien la dltima, es del estilo arabe-tudesco, mezcla
del morisco y buen griego con el Germano-gético. La
arquitectura gética tiene, 4 pesar de lo dicho, mil belle-
zas, y es la que mejor espresa el espiritualismo de la re-
ligion cristiana de la que es tipo.

Los moros que habitaron los fértiles paises de Espa-
Da, inventaron una arquitectura estraiia, pero elegan—
tisima y delicada, Hena de follages y caprichosos ador—
nos y calados, y la famosa Alhambra, la catedral de *
Cérdova y otros edificios drabes , asombran aun 4 los
amantes de las artes. Las catedrales de Oviedo, Burgos,
Toledo y otra multitud de ellas en que los espaiioles
dirigen sus preces al Eterno, manifiestan la suntuosi-
dad dela arquitectura catélica de que son tipo, y si bien
se ven entre sus adornos capriehos rarisimos, no se ven
las ridiculas é indecentes figuras que presenta en sus
heanos, grifos y jigantes el gético francés. Los ingleses
que recibieron el gético de los franceses , le practicaron
hajo el reinado de Enrique III, y & la mitad del si-
glo XV la moda intradujo el gético florido, en el que
despues de agotar todas las clases de hojas, flores y la~
208 , introdujeron los artistas las figuras de los &nge-
les tocando instrumentos. Las dos iglesias géticas de
*Caen, son las muestras de la arquitectura del estilo
opus romanum que tomaron los ingleses despues de que
les conquistaron los Normandos, f en esta arquitee-
tura se hizo uso con profusion de la escultura.

. La iglesia de santa Sofia construida en Constanti-
nopla en el siglo VI, que es la obra maestra del Bajo-
Imperio, yla iglesia de san Marcus en Venecia en el
siglo X , hacén ver que no se acabé del todo el buen
gusto del arte en los tiempos de sn decadencia.
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gunos autores se ha denominado bérbara, po-
" “sotros la creemos grande, magnifica inspira-
cion divina, y la Unica que podia espresar ea
sus suntuosos y. elevados edificios , la religion
espiritual de Jesucristo, en fin nos parece de
tanto mérito como la mejor de los griegos, por-
que si aquella en suys templos supo representar
el materialismo del psganismo, la gotica es ia
espresion del cristianismo elevada como son nues-
tras creencias, por cuya razon pretenden sus
» 8ltas y agadas ahujasromper las nubes y pene-
trar en el cielo, como para servir de conductores
‘benéficos de las preces que elevamos al verda-
dero Dios en las espaciosas y altas bévedas de
las iglesias cristianas, En nuestra arqueoldgia de
la edad media fundaremos competentemente-
esta opinion.

CAPITULO IIL

De las ocho MARAVILLAS DEL ARTE, de las que
las seis pertenecen a la Arquitectura.

Entre las grandes obras que han produci-
dola Arquitectura y la Escultura, se han teni-
do por maravillas del mundo seis en la prime-
ra y dosen la segunda. Las de arquitectura
fueron la 1.* El MausoLEo, sepulcro que eri-
8i0 Artemisa, reina de Caria, en Alicarnaso &

.
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su esposo el rey. Mausoleo, de quien {omd el nom-
bre. Tenia 411 pies de circuito, 25 codos de
elevacion y 36 columnas en su. circunferencia,
y sedice trabajaron. en €l los arquitectos Scopas,
Timoteo , Leochares,y Briaxu, levantando Pi.
- thio el arquitecto el obelisco fjnal, sobre el que

coloc6 un carro de marmol tirado por cuatroe
caballos. .

La segunda maravilla que fué el TEmMpPLO
DE JERUSALEM, que- hizo construir Salomon en
el monte Moria, sitio donde David vi6 el dngel
ejecutor de la justicia divina con la espada des-
nuda levantada. Se edifieé mil cuatro afios antes

~ded. C., durandosiete afips su construccion.

La tercera:fuéel TEMpPLO de D1aNA en Efe-
so, construido, segun se dice, por las Amazonas,
y dirigido por el arquitecto Clesifon: fué incen-
diado por Erostratos. el aio primero de la olim-
piada 106, 6 sea el 356 antes de Cristo. Toda el
Asia se asegura que contribuy6 4 los gastos de
este famoso templo, cuya obra duré 400 afios:
tenia de largo 485 pies y 220 de ancho con
127 columnas de 60 pies de altura, cada una
dada por un rey. Se reedificé hasta 7 veces y
fué quemado por los Godos.

Las MurALLAS DE BABILONIA han sido cla-
sificadas por la cuarta maravilla, asegurindo-
se que fué su autor el rey Nabuchodonosor, ha-
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ciéndolas tan célebres, las murallas de la cindad,
el templo de Belo, el palacio real conlos jar-
dines artificiales, los diques y muros del rio,
el lago y los canales. El gruese de la muralla
fué de 87 pies, su alturade 350, y su circun-
. ferencia sesenta millas. Su forma fué un cuadro
perfecto de 15 millas cada lado con 25 puertas,
que hacian en todo cien entradas, cuyas puertas
eran-de bronce macizo.

La quinta maravilla de arquitectura, que en
su orden comun conocido es la sétima , fueron
las tres principales pirdamides de Egipto , fabri- .
cadas 4dos leguas del Cairo actual por los reyes
antiguos de este pais, habiendo doscientos pa-
sos de distancia de unas & otras. Solo se puede
entrar enla mayor de estas piramides situadas
al Norte, cuya elevacion se dice ser de 500 pies
por 682 de anchura en cuadro. Algunos auto-
res dan 4 esta pirdmide tres mil afios de antigue-
dad, achacando su construccion & Gofto, - rey
de Egipto, 6 al rey Cheops. Tambien aseguran
que su construccion duré veinte afios, y que tra-
bajaron trescientos sesenta mil obreros, asegu-
rando Plinio que, solo en r4banos y cebollas, se
gastaron ciento sesenta mil talentos, que vienen
& ser dos millones seiscientos cuarenta y siete
mil quinientos cincuenta y un duros de nues-

tra moneda. La forma de esta famosa piramide
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es cuadrada , y al arranque de tierra tlene, pues
-que aun subsnsle , cuatro mil sesenta pies. Las -
piedras que la forman, tienen tres pies y me-
dio de altura cada hilada, y de seis & siete pies -
de anchura: los lados que se descubren estan
rectos y no !abrados en declive ; cada hilera se
interna de nueve & diez pulgadas, y.asillega &

* finalizarse en punta, sirviendo estag entradas co-
mo de escalones para subir 4 la cima.

Las otras dos piramides, que son bastante
menores, se dice se hicieron en tiempo de los
Pharaones , destindndose para sepulturas de la
reina muger de Cheops y de su hija, cuyos ca-
daveres se depositaron en ellos’, cerrdndose des-
pues la entrada con tanto arte, que no puede
conocerse donde la tuvieron, La puerta de la -
grande estd abierta, porque habiéndose hecho
eoterrar el rey en olro punto secreto se de-
j6 asi.

El famoso monasterio del EscoriAL en Es.
pnna es la sesta maravilla arquitecténica, que
se designa generalmente por la octava y ultima
del mundo. Este monasterio le fund6 Felipe IT
déndole el titulo de san Lorenzo el real de la
Victoria, en-memoria de la que alcanz6 este dia
contra las-armas francesas en la célebre bata-
lla de san Quintin, y con el fin de dar sepul-
tura 4 sus padres Carlos V y su esposa. La pri-
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mera predra de este edificio, se sent6éen 23 de

~ abril de 1563 por el arquitecto Juan Bautista

_de Toledo, concluyéndola el no roenos célebres
Juan de Herrera en 1584, habiéndose gastade
en su total construccion, mas de treinta afios,
incluyendo el real panteon. Tuvo de coste cin-

comillones doscientos sesenta mil quinientos se-

tenta ducadog incluso las pinturas. Consta de

15 claustros, los mas de tres 6rdenes de arqui- .
tectura, 11 patios, 9 torres con inclusion del

Cimborrio que tiene 330 pies de altura, doce

" mil .entre paertas y ventanas, 14 zaguanes,

86 fuentes y 80 escaleras. Tiene tambien dos

bibliotecas, cinco aulas, seis dormitorios, y una

hospederia de tres salones, siete oratorios, nueve
refectorios, cinco enfermerias, nueve cocinas,
cuarenta cantinas, y porcion de salones, celdas y

. cuartos, que forman del edificio una especie de
Parrilla. -

En la iglesia hay 48 altares, tres naves sos-
tenidas por 24 arcos y una sacristia compuesta’
de ocho salones. Ademas hay 51 estatuas del ta-
mafio natural, 13 depiedra y 38 de brence do-
radas 4 fuego ¢ infinidad de otras menores. An-
tes de traerse al real museo de pinttiras de Ma-
drid los mejores cuadros, habia mas de 1600:
pinturasal olio originales, 250 al fresco & innu-
merables las copias retratos de reyes ete. 14 pie-

.
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238 soladss de mérmol de color y blanco con la-
bores primorosas, é inmensidad de objetos de lujo.
En las dos suntuosas bibliotecas se custo-
dian millares de manuscritos érabes y preciosos
originales, y en la iglesia son notables sus cinco
famosas rejas de bronce, sus 48 allares, entre
los que el mayer tiene 93 piesde alto y 49 de
ancho; es de jaspe lustroso con adornos de bron-
ce y cuatro 6rdenes de columnus en niimerode
18, en los que se ven todas las 6rdenes de ar-
quitectura. Tiene 15 estatuas grandes de bron-
ce dorado; una famosa custodia obra de Jacome
Trezzo, toda de piedras preciosas y bronces do-
rados, y multitud de candeleros y utensilios de
oro, plata y bronces; en fin baste decir que to-
da Espaiia , Italia, Flandes y aun América, se’
ocuparon & un mismo tiempo en obras y ador-
nbs de este singular edificio.

La arquitectura del panteon es del 6rden
~compuesto, y su forma semejante & la del fa-
moso templo del panteon -remano que edificé
Marcus Vipsanius Agrippa. , ‘

Dos son las maravillas en escultura , la pri-
mera, quees la quinta en el drden de aquellas,
es el Fupiter Olimpico, por el que se hizo céle-
bre la ciudad Olimpia de Elida en el Pelopone-
80, pues su templo, en el que se hacian los jue-
gos olimpicos , fué el mas rico de la antiguedad.
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La'cosa mas- notable de este templo era
la estatua de Japiter hecha por el famoso Phi-
dias, la cual, segun la descripcion de Pausanias,

- estaba sentada én un trono de oro y de marfil
guarnecido de piedras preciosas, de cuyas mate-
rias era la estitua. Sobre la cabeza tenia una
corona de hoja de olivo, en la derecha una vic-
toria de’ marfil con una corona de oro sobre la
‘cabeza, y en la izquierda un cetro' terminado
en un aguila, todo él de varios metales. Su cal-
zado era de oro asi comoel ropaje. '

" A los cuatro pies del trono habia cuatro. vic-
torias y dos & los de la estatua, y 4 los estremos
inferiores del frontis habia esfinges que robaban
jovenes tébanos, y del otro los hijos de Niobe
que Apolo y Diana matan & flechazos, estando
representados entre ambos Theseo y los demas
héroes,- que acompafiaron & Hérculesen la guer-
ra de las Amazonas y muchos Atletas,

La segunda , que es la sesta en el 6rden ge-
neral, fué el Coloso de Rhodas , estatua de bron-
ce de Apolo, cuya altufa de 70 codos y su dis-
posicion , permitia que los buques con velas des-

_plegadas, pasasen por entre sus piernas. Esta
estatua estuvo colocada en el puerto de Rhodas
en honor del Sol.

Este coloso fué hecho por Cares de Linde,
discfpulo del famoso Luﬂpe , que tardé en fa-
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bricarle doce afios.. Cincuenta y seis afios estu-
vo el Coloso en su puesto, pero al fin de estos
fué derrivado por un temblor de tierra que cau-
s6 muchos estragos en Oriente, sobre todo en la
Caria éisla de Rhodas, y como esto sucedié

- 222 aiios antesde J. C. se colige que se empe-
26 & trabajar el Coloso el afio 290 de la mis-
" ma era.

La Espafia tiene el honor de tener en pié la .
oetava maravilla del mundo, entre Ja multitud
de maravillas de menor escala que posee en to-
dos los géperos de arquitectura, que han sabido
practicar los arquitectos espafioles, en cuyo ca-
talogo, publicado por el erudito Cean Bermudez,
se cuentan nombres ilustres que dan prez y glo-
ria & la nacion, la que procuran mantener, aun-

“que con cortos medios por la penuria en que
desgraciadamente nos hallamos, los buenos ar-
quitectos espafioles del siglo pasado y de este,
inaugurado por ilustrados artistas (1).

(1) En el presente siglo han hecho obras de conside-
racion y merecido ser citados entre los buenos arqui-
tectos , los siguientes que ya han fallecido : de cdma-
ra y de la villa de Madrid : don Juan de ¥iHanueva ; don
Custodio Moreno; don Antonio Lopez Aguado; den
Francisco Javier de Maridtegui y don Juan Antonio Cues-

*ve. Solo de cémara:‘don Ventura Rodriguez:; den Isi-
dro Velezquez: y ademas los arquitectos : don Silves-
tre Phrez, don Manuel Perez ; don Manuel Ail;'arez; don



SECCION IV.
DE 1A GripTicA 6 CLIPTICA.

CAPITULO L.

Dela Cliptica en general,y de las piedras precio-
sas en que principalmente grabaron los
antiguos.

El grabado en piedras preciosas practicado

. Tiburcio Perez Cuervo; don Lucio Olarrietay don Leo-
nardo Clemente. Entre los arquitectos que viven mere-
cen citarse como buenos artistas, los signientes: don
Juan Miguel de Inclan Valdés, director de la academia
de bellas artes de san Fernando ; don Juan José San-
chez Pescador, arquitecto de la villa de Madrid ; don
Juan Pedro Ayeguj, de Madrid y honorario de cimara;
don Isidoro Llanos , de Madrid; don Narciso Pascual Co-
lomer , de cdmara; don Anibal Alvarez ; don Antonio
Conde Gonzalez ; doa Bartolomé Tejada Diez ; don Jusé
Guallart y Sanchez; don José Mariategui; don Atilano
Sanz ; don José Lopez Aguado, honorario de cémara;
don José Troconiz; don Manuel Mesa ; don Francisco
Castellanos, cuyo padre y tios han sido escelentes maes—
tros de obras, el primero aparejador Mayor de obras de
S.M. el segundo don Luisdela V. O. tercera de san
Francisco como despues lo ha sido su hijo don Beni-
to y el tercero don Benigno que lo fué de la bibliote-
ca nacional, de la que lo es hoy su hijo don Victoria-
no: igualmente merecen citsrse don Antonio Herrera®
de la Calle; don José Alejandro Alvares; don Pe-
dro Coello; don Perfecto Sanchez; don Benito' Pica-
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. por los antiguos, es un arle dependiente, en
' ¢ierlo modo, de la escultura que se denomina
Cliptica, Diacliptica % Scalptura. Esta manera
~ de tratdr la escultura consiste en producir fi.
guras sobre muchas malerias del reino mine-
ral vegetal y snimal, tal como metales, mar-
fil, coral , natar, ¢bsno, sicomoro,. coguillag,
eristal, piedras preciosss y belures, repre-
senténdolss en partes sslientes sobre una su-

bea; don Juan Bautista Peironet, profesor de dibu-

jo lineal y escritor de esta'ensefianza ; don José Jesus
de la Llave ; don Carlos Bosch.y Romaiia ; don José Pa~
ris; don Yicente Velazquez ; don Fernando Gutierrez;

don Juanp Merlo; don Luis Lopez de Orche; don~Juan
Morsn Lavandera ; don Patricio Rodriguez , profesor de
delineacion ; don Juan de Blas Molinero; don Pedro Ser-
ra y Bosch : don Manuel Torresy Gurrea, en Valencia,
escritor; don José Rafuls, y don José Oriol Mestresy én
Barcelona; no pudiendo menos de citar , aunque no eg
arquitecto, por uno de los.mas conocedores de este’
arte teérica y practicamente & don Pedro Camporre=
dondo, bien conocido de todos los que se dedican 4
la arquitectura, y'de los coleccionistas de libros por
poseer una rica y copiosa biblioteea. Debemos adver-
tir, que al epumerar los arquitectos que viven , no he-
mos tenido intencion de manifestar la mas 6 inenos in-
teligencia en el érden de colocacion, sino que hemos co<
Jocado les nombres conforme nos hemos ido acordando,
sintiendo el que se nos habrén quedado muchos que
mencionar en Madrid, y mas particalarmente en las pro-
vincias, por ignorar sas nombres, que mereceran ser
¢itados con tante elogio como los amteriores , por sus
bucnas obras y talentos artisticos.
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yerficie como los bajos reheves, €0 cuyo Caso se
llama grabado en alto, 6 incisas en un meo,
lo que se denomina grabado en hueco. El covo-
cimiento de las piedras grabadas se llama Glip-
tographia.

Entre las prmcvplles materias empleadas,
las piedras preciosas (Lidoi gemme) son las prin-
cipales, y las que mas comunmente se hallan ya
de antiguo yade moderno arte (1). La variedad
de los objetos que trata este arte, la belleza y
perfeccion de su ejecucion y su uso estendido &
Ia literatura, le dio un mérito particular.

Tal vez se conocieron las piedras preciosas’
desde los primeros tiempes del mundo; y su
descubrimiento debio ser tan casual como el de
los metales. Como rota una piedra preciosa ea
brato, haria ver su belleza y esplendor, es
de suponer que la primer labor que se haria pa-
ra pulirlas y despejarlas de su parte tosca ¢ in-
conexa, seria el frotar uma piedra con otra, le
que no dejaria de dar buen resultado, atendien-
do 4que la mayor parte, como es sabido, se
pueden pulir con su propio polvo.

E1 conocimiento de la naturaleza, forma-
cion y division de las piedras preciosas , perte-

(1) Las piedras son : calearias, arcillosas, maxnma-
§, silicentes y rocas.
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nece sl naturslista, pero no debe ignorarle el
artista ni el arqueélogo, si como debe, quiere
juzgar de la materia de las piedras independien-

temente de la parte del arte que se halleen

. ellas, que es 'su principal- objeto. En cuanto &
su naturaleza y cardcter distintivo, basta obser-
var aqui, que tienen, é la naturaleza del cuarzo
6de la piedra de rocs;’y que pertenecen 6 & los
pedernales 6 & los cristales.

Los sistemas mineralogicos difieren entre si
por lo que respeta a sus divisiones, y toman por
fundamento, 6 la desemejanza de sus partes
elementales, 6 los diferentes grados de solidez,
transparencia, 6 lambien la diferencia de sus
‘colores. Estas dos Gltimas bases ni satisfacen, ni
son exactas, porque no delerminan las diferen~
cias sobre los caractéres esenciales y esclusivos, -
Por lo demas la dureza, la brillantez, la trans-
parencia y un hello color, son las principales -
cualidades que distinguen 4 las piedras preciosas.
* No entraremos aqui en una clasificacion

.completa y detallada para dar por ella la no-
menclatura de todas los piedras preciosas, sino
que vos limitaremos & las principales de que
frecuentemente hace uso el arte, :

_ EI DiaMANTE, (adamas) tenia entre los ro-
manos €l primer puesto de las piedras preciosas,
por su brillantez, dureza y trosparencia; perp
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no podria probarse que hubiesen sabido cortar-
le, cuando parece haberles sido desconocido
el pulirle, pues silo hicieron, debi6 perderse
de-tal modo este arte, que nada se supo de él
hasta que en 1476 volvi6 4 hallarle Luis de

DBerguen , natural de Brixen.

El Rer (carbunculus) se apromma por su
.dureza al diamante y aun le escede frecuente-
meate en fuego y brillantez. Los griegos le de-
nominaron Pyropus, y hubo tres especies de
ellos entre los romanos rubacellus , pilasius y
Spinellas, no faltando autor que crea que la
piedra llamada Lychnites por los antiguos fué
un rubf.

La EsyMerarLpa sacé su nombre de su bri-
lantez, (Smairassein, scintiller) y los artistas la
trabajaron con mucho gusto 4 cansa de lo agra-
dible y favorable que es su color & la vista. La
Smairagolita, que tambien se denomina sm1-
ragdus, és una especie. de mirmol verde que
debe distinguirse de la esmeralda con la que al-
gunas veces se confunde. .

El Zsriro 6 Saphir de bellisimo color azul
celaste, se estimaba por los antiguos tanto co-
mo el diamante, y particalarmzate aquel en
que se ven puntitos de oro.

Los antiguos llamaban Berilo & todas las
piedras de color verdusco 6 de verde mar.
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El Chrysobmlo tira en su color al - amarillo.

ElJacinto (uakindos) es de un rojo pro-
punciado y frecuentemente le hay de color de
naranja. La piedra de color- violado & que da-
ban tambien los antiguos este nombre, nos pa-
rece seria una especie de amatista.

Esta piedra de coler violado en diferentes
manchas, era muy apreciada -por los grabado-
Tes antiguos, que la Hamaban panderotes y an-
terotes.

" Las AGATAS, muy diversas en transparen-
cia yen el color, tomaron su nombre del rio
Achates en Sicilia, que fué donde se les hallg
primero. La Agata Oniz, con una superficie
blanca y fondo de otro color, es muy frecuen-
te el hallarla entre las piedras grabadas. Ha-
bia agatas de diferentes-clases, por ejemplo la -
sardagata - la pasagata, la ceragata , la hama-
gata y otras.

La CorNELINA tom6 su nombre del color
de la carne: es propiamente una agata, y se
ha hecho siempre mucho uso de ella, por la fa-
cilidad con que se trabaja.

La SARDONICA, es tambien una piedra de.
color rojo y del mismo género de la cornelina,
coo la cual hacian frecuentemente sus sellos los
anliguos,, porque se separa de la cera con'mas
facilidad que las demas piedras.
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Los Oparos son ordinariamente blancos,
pero toman muchos colores y fueron piedras muy
apreciadas de los antiguos.

El JAsPE varia en sus colores: es encarnado,
verde, negro, amarillo, ceniciento , etc. y
estos son ya sencillos ya entremezclados: los-
que tiemen manchas rojas 6 encarnadas sobre
un fondo verde, se llamaban heliolropia, y am<
bas especies eran el borcas.

El Onyx tomé su nombre del color blance
y rogizo de la viia, laméndose onix sardénico,
el que tliene venasrojas. Tambien se di6 el nom-
bre en el antiguo, 4 una especie de mérmol del
mismao color., de Onychytes, y tambien de ala-
bastrites.

El CrisTAL, que sac6 su nombre del yelo
& quien se parece, fué muy usado por los an-
tiguos, tanto para grabar en ¢l, cuanto para ha-
cer basos destinados & beber, en los cuales se -
ejecutaban bonilas molduras y aderuos de es-
cultura (1). ° : :

Sobrg las espresadas piedras , se grababsa
figuras en hueco 6 en bajo relieve. Las del pri-

(4) Alleer las descripciones que de las piedras pre-
ciosas dan los autores antiguos, y en particular Plinio
en su libro 37 dedicado esclusivamente 4 esta materia,
es necesario tener presente que en lo-general , los nom-
bres y caractéres que se citan-alli,. no convienen siem=
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mer género se denominsban, entre los anti-

guos, gemmae diaclyplice, insculplee, & lo que
Haman Intagli los italianos ; y las ‘del segundo
género se llamaban gemme ectype anaglyptice
excalpte, que es lo que dicen los ltalianos
camet, los franceses camayewxr 6 camees, los
alemanes gammenhii’s , y los espafioles cama-
feos.

El camafeo. no es mag-que una contraccion
de Gemma onychia , pues en otre tiempo solo
se servian para ellos de semejante onyx, porque

tiene dos caras 6 camas de diverso color, de .

Tas que la superior servia para formar con ella
la figura, y la inferior para elcampo-é plano de
“ la misma. . . ‘

Los objetos que se representaban sobre las
piedras grabadas , eran tambien de diversos gé-
neros. En ellas se trataba de recordar y trans-
mitir & la posteridad los personages célebres,
les grandes acontecimientos 6 bien los ritos y los
usos religiosos, Otras veces se abandonaba et

artista & los caprichos de su fantasfa para com-.
poner y representar objetos mitolégicos, ale-

pre 4 las piedras 4 que dan hoy los naturalistas los mis<
mos nombres , sino que suelen tener caractéres entera—
mente diferentes , y por lo tanto que muchas piedras de

los antiguos deben haber sido diferentes de las moder— -

nas que llevan el mismo nombre.

'

[
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gorias y otras mil ideas que le sugeria su ima-
- ginacien. Se vé'en ellas muy frecuentemente
cabezas de dioses, héroes y otros soberanos y -
personages, ya solos, ya en fila, 4 lo que se deno-
mind cdpita jugata,; vuellos los unos en frente
de los otros (adversa) 6 juntosy de espolda
(aversa). Estas cabezas se hallan generalmente
de perfil, y para conocerlas bien y esplicarlas,
es un buen recurso ta numismdtica, por medio
de sus monedas, y la iconologia por la de sus
imégines grabadas en materias duras.

Muchos de los objetos grabados en” las pie-
dras pertenecen 4 la historia y 4 la Etica de
los pueblos antiguos, y otras ofrecen solo simples
indicaciones de circunstancias sencillas y de’
objetos aislados. Los hay tambien que represen-
tan fiestas religiosas , sacrificios, bacamales, ca-
283, animales, flores elc. éigualmente existen
muchas que tienen inscripciones con figuras y
sin ellas, las cuales contienen generalmente el
nombre del grabador con mas 6 menos verdad,
porque algunas de estas inscripciones resulta
ser posteriores 4 la obra artfstica (1), ‘

(1) Algunas veces se lee en letras mayGsculas el
nombre del que hizo grabar la piedra; tambien se ve, .
‘pero rara vez, una férmula solemne 6 votiva ; pero casi
- nnnca se indica § esplica el objeto representado.
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CAPITULO IL

De la historia del grabado de los antiguos y de
los artistas que florecieron en. él.

La historia de este arte participa de las mis-
mas épo:as y vicisitudes que la escultura; si-
gui6é su origen, sus progresos, su decadencia
y se distingue. igualmentle en ambas artes el
estilo grosero, el elevado y el bello. Es tanto mas
natural esta semejanza, cuanto que el grabado,
como arte plastica , tiende absolutamente al di-
bujo, y por lo tanto las mismas eircunstancias
debieron iafluir en sus progresos y decadencia.

Su primitivo origen se pierde en la noche
de los tiempos, .y es desuponer que conocidas
las piedras preciosas y el modo de trabajarlas,
se empezase por grabar en ellas caractéres 6
jeroglificos, y que despues de estos se harian
hs figuras. Hallamos en la Sagrada- Escritura
(Exodo XX VIII[--17,22=XXXI[--5=XXXIX
—14) la prueba mas antigua en el Urim y
Thummin del soberano poatifice, y los Onix
de su tunica, en que se habian grabado los nom-
bres de las doce tribas; y en el Génesis 11
—12y en Jos XXVIIEI—6. 16—19, se hace
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tambien mencion de muchas piedras preciosas
en época mas anligua aun, . :

Parece indudable el que Tos Israelitas apren-
derian este arte de los Egipcios, donde se cono-
.eia desde tiempos muy remotos, y en cuyo
pais le favorecian muchosus dogmas sobre la
virtud maravillosa de las piedras, para la con-
servacion de la salud. Con esta idea se graba-
ban ‘en ellas figuras jeroglificas, y se servian
de ellas como de tatismanes y amuletes, de los
que se ven muchos en los museos y particular-
mente de los convexos en forma de esceraba-
jos (1) Sin embargo, si encontraron los prime-
ros procedimientos de la Gliptica, por las mis-
mas razones que las demas artes plastices, es-
te arte no llegé jamés 4 la perfeccion entre los
Egipcios, en cuye pueblo fué mucho mas rara
esta close de escultura que entre los Griegos y
Romanos, donde favoreci6 mucho & su desar-
rollo y progreso, el gran lujo y amor 4 la mag-
nificencia que fueron en esxtos dos pueblos una
de sus pasiones favofitas, En fin, los Egipcios
perfeccionaron la parte mecéanica, pero progre-

(1) _ Es preciso advertir que en tiempo de los prime-
_ Tos cristianos, se hicieron talismanes por este estilo por
los Basilidienses y Gnésticos, seotas de esta religion.

.
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ron poco enia préetica, y jamas se elevaron 4
la belleza del arte (1).

No debié ser estrafio este en los tiem-,
pos antiguos & los Ethiopienses , ‘que cita come

(1) Las piedras de que mas uso hicieron los Griegos,
fueron: laCalcedonia, Cornelina , Jaspe , Esmeralda,
Basalto, Porphyro, Steatita, Lapislazuli, Hematista y
Ja Tarquesa. Las figuras las ejecutaron con esmero , pe-
ro con un dibujo duro. Es necesario distinguir el esti-
lo egipcio natural , del Egipcio-greco que se ejecuté
garticnlarmente ean tiempo de Adriano , en cuyas obras

ay mas correccion de dibujo. Como son muy rares los
camafeos egipcios, han creido algunos autores que no los
tuvieron , pero camafeos son en verdad la parte supe-
rior de sus escarabajos que estd en relieve. Nattery
Winckelmana,, han descrito las piedras grabadas mas
preciosas que se conocen. Aun cuande se coloca 4 los
Egipcios comn los primeros ejecutores en la Gliptica,
RO puede sentarse esta opinion , sin perjudicar 4 los In-
dios, cuyas piedras con caractéres samscritos, anuncian
que conocieron este arte entre los pueblos primitivos.
‘M. Raspe, cita piedras del gabinete de Towuley y de
Wilkin, cuyo trabajo no cede al de las mejores obras
egipcias , y por 10 que diremos de Asuero que presen-
* t6 su anillo’d Esther, de Alcjandro , Dario y otros, es
preciso convenir gque los Persas, Parthos, Sasanidas,
Persepolitanos y sus vecinos, no fueron de los Gllimos
pueblos que practicaron la Gliptica.

Si hemos de creer a la historia, los antiguos eleva-
ren el grabado & su mayor perfeccion , puesto que nus
dicen que Callicrates, grab6 versos de Homero basta en
wn grano de mijo, y que Myrmeadas , esculpi6 de este
modo obras en que apenas se podian distinguir los eb-
jelos.
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Glipticos, Herodoto, Persas y demas pueblos
del Asia, puesto que se hace mencion de ¢
entre los mas antiguos escritores Griegos y Ro-
manos, y porque lambien han llegado hasta no-
sotros muchas piedras persas. Empero aun mas
célebres fueron los Etruscos en este particular;
aprendieron de los Egipcios el arte de grabar
las piedras, y no falta quienies atribuya la in-
vencien; pero sea lo qué quiera, si le tomaron
de los primeros, o Lardaron en escedetles, aun
cuando jamas llegaron & perfeccionat le tanto co-
mo los Griegos. Pocas son Jas piedras etrus-
cas que han flegado hasta nosotro¢, pues entre
las que se han clasificado come de oste pais,
muchas son probablemente de origen griego;
al meuos no satisfacen dewmasiado las pruebas
que se nos han dade para que se los considere
como etruscas (1), .

(1) Se ban atribuido 4 los Etruscos fodas las pie=
dras labradas en forma de escarabajos. Los objetos que
r:rresenun ) estan tomados comunmente del sistema
religioso de los Griegos 6 de .su historia herdica, y ge-
neralmente acompanadss de inscripciones.

Las piedras principales del estilo antiguo que tienen
inscripcion ,son : la de Atalanta publicada por Millin;
la de Peleo, esplicada por Winckelmann y por Heyne,
Tydeo, de la que dice Visconti ser una copia de Apog~
yomenos, bella estitua de Policletes, Capaneo castiga~
do sobre los muros de Thebas. Theseo en la prision de
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Tan dificil es determinar con exactitud his-
torica , si recibieron los Griegos el conocimien-
to de este arte de los Egipcios, como el indi-
carla época precisa en que empezaron & ejer-
citarle. Aun cuando no hubiese duda de que
los Egipcios se aplicaron & él los primeros, es-
to no pruebaqae le hayao apreadido los Grie-
gos de los adoradores de Isis.

El grabado debi6 nacer entre los Griegos al
propio tiempo que la escuitura; parece haber-
le conocido desde los tiempos de la guerra de
Troya, apesar de lo que dice Plinio en contra-
rio. Este escritor y otros antiguos, citan el ani-
llo que servia de sello & Polycrates rey de Sa-
mos, como la piedra ‘mas antigua y digna de
atencion de la antiguedad, la cual era unaes-
meralda 6 sardénica, sobre la que estaba graba-
da una lira (1). El trabajo de esta piedra, se

Aidonea, segun Bronarroti. Perseo, que tiene la cabe~
za de Medusa en una mano y en la otra el instrumen-
to con qug la cortd. Achiles, poniéndose la armadu-
- ra de las piernas. 4jas, levantando el cuerpo de Pa-
troclo; Hércules con el tripode , y Helenas con élas
como hija de Nemesis. Winckelmann describe, asi co-
mo otros autores, estas piedras etruscas.

(1) Se decia por tradicion , que habiendo arrojado
al mar este principe el espresado anillo , para evitar un
accidente de que estaba amenazado , le volvié & en-
contrar en un pescado que se le sirvié en una comida.
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atribuye & Theodoro de Samos, que es el pri-
mer grabador citado, que vivia 4 la mitad def
siglo XXXV de la creacion del mundo ,el cual
. inventd el lorno para grabar, segun Plinio. El
arte deaquel tiempo- debia ser muy imperfecto;
pero no tardé en hacer répidos progresos, lle-
gando & su mas alto grado de. perfeccion en
. tiempo de Alejandro el Grande (1).

En esta dichosa época del arte, no hubo
quien igualase - en habilidad y celebridad al in-
mortal Pirgoteles , y asi es qued él solo per-
miti6 Alejandra grabar su retrato, el que po-
- dia pintar solo el célebre Apeles, y esculpir en
estdtua solo el ilustre Lyssipo, que fueron los
mas sdbios artistas desu época, y & cuyas fa-
mosas obras no han llegado ningunas de las he-
chas por los modernos en estas Lres artes plas-
ticas. . . .

" Eo la misma época de Alejandro vivié Sos-
{rato , con cuyo nombre se sefialan algunas de
las bellas piedras grabadas que poseemos , y me-
nos noticias tenemos del tiempoen que vivie-
ron los célebres grabadores Apollonides y Kro-
nius, que no ceden ‘4 los primeros en habilidad.

{4) Segun Plutarco , se conocia la Gliptica por los
Griegos antes del sitio de Troya, y Polignoto dice, que
s¢ represemtaba 4 Ulises con up anillo.
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Tambien fueron de esta época Menesares , pa-
dre de Pythagoras, Heius, Phrygillus y Tha-
myrus. .

Otra porcion de nombres de arlistas grie-
gos hasta Auguslo, nos ofrecen las piedras de
esta nacion, que haon llegado hasta nosotros, y
de las cualeg ignoramos la época. Los nombres
mas principales segun la belleza de las obras,
son los siguientes: Agathangelus, Sosius, Al-
bius , Mycon , Admon , Anterotus, Coeus, Try-
phon, Apollonides, Polycleses de Sycion, y Chro-
nius (1).

.

7

(1) Entre los grabadores griegos cuya época es ahso-
lutamente incierta, citaremos los siguientes: Aetion
de quien se conserva una bella cabeza de Priamo, Allion
&-quien Mariette atribuye el llamado sello de Migael-
Angel; Apollonius, Aspastus , Athenion, Hyllus, One-
sas, Onesimos, Philemon , Midius, Mith, que puede
ser Mithrane 6 Mithidates; Pamphilus Axeochus, Di-

hilus, Myrthon , Nicomaco, Pérgamo, Plotarco, Sc/i;-

ax, Seleucus, Shosthenes, Sosocles , Tencer ; Apelle,

Apsalus, Carpus, Euplus, y Euthus. Estos son , los ¢i~
tados en el testo principal ; los grabadores griegos mas
ilustres de que han llegado obras & nuestra edad, no
todas perfectas completamente, pues algunasson bas-
tante medianas. '

Debe tenerse presente , ademas de lo que ya hemqg
dicho , que los buenos grabadores griegos grabaron mas
en hueco que en relieve, ahondando mucho sus figuras
6 dejindolas sumamente someras, pero en este caso
con muchisima delicadeza. Como ignor:;mn la prespec—
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Cuando los Romanos se apoderaron de la
Grecia , llévaron consigo este arte a su pais, en
el cualeran tan apreciadas las piedras grabadas
que se pagaban con prodigalidad y maguificen-
cia. Apesar de este aprecio, no tuvieton los Re-
‘manos casi niogun artista de mérito en este
arte en su nacien, siendo Griegos E)dos los que
se distinguieron en ella, apareciendo como les
mas célebres DioscoripEs y Soron (1). El gra-
bado cayé al propio tiempo y por las mismas
causas, que hemos espuesto con respecto 4 las
demas artes plésticas

tiva, la suplian en ahondar mas 6 menos segun el efec~
te que buscabam en la figura; preferian el desnudo 4
todo, y asi_es que rara vez se ven paiios en las bellas
figuras grabadas por los Griegos, cosa contraria de los
Romanos, que fijaban su gusto en sus largas y plegadas
ropas, gusto que no siguié Dioscdrides. pues & escep-
cion de un Mercurio , todas sus figuras estan desnu-
das, siguiendo en esto el gusto de su nacion.

(1) Acmon, Quintus-Aleja, Coemus 6 Coenus , Aga-
thopus , Aulus , Epitinchanus, Eutyches y Onesidemos,
que vivieron en el siglo de Augusto. Aelius del tiem~
po de Tiberio; Alpheo y Avethon, en el de Caligula;
Evodus y Nicandro, en el de Tito; Antiochus, An-
teros y Helleno , en el de Hadriano ; Aepolieno , en el
de Marco-Aurelio ; y Gauranus Anicetus, al principio
de la decadencia del arte.

Los Romanos no tuvieron ni elegancia ni genio, y
solo Aquila , Feliz , Quintilus, Cheremon, Phocas son
os grabadores de esta nacion, dignos de ser citados.

.
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Las piedras grabadas entre los Romanos,
-girvieron, bien para sellos , bien para adornos,
y en.ambos casos se las engarzaba en anillos, y
¢l antiguo origen de esta coslumbre se confir-~
ma por los citadds pasages de la Biblia. Para los
sellos , se hacia uso comunmente de piedras
grabadas en hueco, y las que se grababan en
bajo- relieve , es decir, los' camafeos , eran les
que servian frecuentemente de adornos para sor-
tijas, collares y demas alhajas.

i

CAPITULO III

De las dacthiliotecas, pastas, y observactones so-
bre las clasificaciones y bellos grabados que
nos quedan del anliguo.

Enﬂe los antiguos, se -hacian coleccio-
ves de piedras que se denominaban Dac-
tyliothecas, de anilio , Jo que di6 el nombre
de Dactyligliphos & los grabadores que se-ocu-
paban e¢n este trabajo. Plinio en su libro
37 cop. 5, hace mencion de muchas colec-
cionesde esle género, y entre otras defas de Mi-
dhridates que fué despues trasportada al Capito-
io por Pompeyo , que sigulehdo el ejemplo -de
Scaurus, fué el segundo que puso en Roma
-establecimientos de -esta clase. Césor formé
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fambien seis Dactyliothecas en eltemplo de Ve-
nus Genitriz, y Marcellus, hijo de Octavie, bi-
70 otra en el templo de Apolo (1), siendo Lo-
renzo de Médicis. el primero que la formé en los
tiempos modernos. .
~ El mecanismo de grabar entre los anti-
guos, debié ser muy parecido al de los moder-
nos, aunque parece indudable que aquellos tu-
vieron medios y secretos que ignorsmos, pa-

. ra dar 4 sus obras la elegancia y finura que no
se les da en el dia; porque las piedras antiguas
*anen la escelencia del trabajo 4 la perfeccion
del dibujo, & la mas agradable y variada elec-
cion en las representaciones de los objetos, 'y
en fin, 4 la mas verdadera espresion de los
caractéres (2). Ademas , se distinguen tambien
por la limpieza , profundidad y liberfad en los
contoroos, y por su acabado pulimetfto. Por lo
demas , nohay una regla fija y cierta para dis-

(1) A pesar de lo dichﬁ, es de creer que estas colec-
ciones consistirian , en su mayor parte, en piedras pre-
ciosas no grabadas.

(2) E! conocimiento de la naturaleza de las piedras,
paede algunas veces fijar la época de uria obra, por ejem-
plo, no puede ser -antiguo un grabado sobre un Rubf

_de Bohemia , 6 sobre un topacio del Brasil , porque es—
tas piedras no consta las conociesen los antiguos. Tam-
59“ puede ser_antiguo un grabado en que esté estu-

jada por términos la prespectiva en los accesorios de
1a figura principal. :
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tinguir las piedras antiguas de Jas modernas, y
reconocer las que son auténticas, porque algu-
nos grabadores modernos, y en particular Pic-
hler y Vader , se han acercedo lanto en sus’
obras & la perfeccion del arte, que han sobre-
pujado efectivamente & los grabadores antiguos
de segundo orden. El juicio en esto se forma
mas por el egercicio y la préctica de ver, que
por las reglas y caracléres generales, tomando
en consideracion, por ejemplo, la materia de las
piedras, la manera de hacer 6 mané de obra,
y el estilo, comparandoles con muchss circuns-
tancias que pertenecen 4 la cronolégia de la an-
liguedad- (1). !

» ,

{1) Como los grahadores mudernos hayan falsificado
muchas piedras antiguas, haciendo pasar por tales las
obras de sus manos, es preciso no fiarse porque se vea
en ellas los nombres de - Pyrgoteles ; Solon , Aulus
6 Dioscérides, y por lo tanto es necesario que el
arqueélogo sea muy cauto en sus juicios. Los célebres
artistas antiguos, jamas trabajaron mas que en piedras
preciosas , y por lo tanto seria muy sospechoso ver es-
crito el nombre de Dioscérides en un jaspe rojo etc. La
forma de las letras puede dar indicios acerca de la au-
tenticidad, pues como los buenos grabadores no fia-
sen 4 otros las inscripciones, éstas deben ser tan per-.
fectas como las figuras. La mezcla de las letras grie-
gas con las latinas, es un signo evidente de suposi-
cion, y tambienloes cuando se vé en la misma pie-
dra una letra escrita de dos modos, cosa muy comun
4 los falsarios, los que tambien'han cometido faltas




182 .

Muy util es el estudio de las piedras gra-
badas antiguas, pues ademas de la instruc-
cion que proporcionan para la formacion del
buen gusto y parala literatura, lo que les es
comun con los monumentos de las artes plasti-
cas en general, ofrecen ademas la superiori-
dad del nimero, pues por do quier se las vé
sirviendo de adorno en los anillos y joyas; el de
la variedad y mejor -conservacion en lo que
. llevan aun ventaja & las medallas y monedas,
cuyos tipos , & pesar de toda su belleza, no:
iguala jamds al trabajo de las bellisimas piedras

A

gramaticales, que no cometieron los contemporineog
~de la época & que se quieren referir.
Debe tambien saber el amante de las antiguedades,
_ que lanto los grabadores Romanos, como muchos mo-
dernos, han escrito sus nombres ea griego, y.-es pre-
ciso lecrlos desoifrarlos, y no confundiflos unos con
otros. Los grabadores modernos que mejor han imitado
las inscripciones antiguas griegas, han sido Flaviano,
Sinleti, Natter'y Pichler
Tambien debe tenerse presente, que no siempre los
nombres escritos sobre las piedras, son las de los gra-
badores , tambien suelen ser los de las figuras que re
presentan, como de en las Etruscas citadas; por lo
comun, los nombres de las piedras ejecutadas en los
bellos tiempos de la Grecia y las ejecutadas en Ro-
ma por artistas Griegos, tienen el nombre del artista,
costumbre que asan los modernos; pero en las piedras.
romanas, el nombre escrito es generalmeste el del su~
geto pare quien se grabd la piedra.
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‘griegas. La costumbre de ver, sirve mucho para
~-senlir su belleza y acostumbrarnos & juzgar de
ellas con bastante exactitud, & ennquecer la
-imaginacion del artista v, del poeta, & opinar
el gusto en cuanto tiene Telacion con la anti-
guedad, y en fio , & familiarizar al arquedlogo
con su genio.

. Estas obras del arte reciben tanto mas pre-
cio y utilidad, por la estraordinaria facilidad que
hay para multiplicarlas por medio de pastas 6
improntas, de las que las de cristal merecen
lapteferencia, en alencion & que por el color,
brillantez y trasparencia, imitan con bastan-
te perfeccion las verdaderas piedras , y puede
confundirse al primer golpe de vista , como su-
cedia con el vitrum obsidianum de los- anti-
guos. Las pastasde azufre y de lacre, son me-
nos estimadas, si bien sen mas féaciles de sacar,
y en particular les segundas ; pero una de las
mas bellas invenciones en este género , son l.,sll -
pastas que debe la Alemania 4 los culdndos de
profesor Lippert en Dresde. '

‘Hay otra clase de pastas hechas de una com-

* posicion negrdzca basaltica , meaclada con una
tierra de porcelana, invehcion inglesa hecha por -
los artistas Wedgwood y Bentley. En estos ul-
titcos afios se usa para sacar improntas del es-
tuco y de infinidad de pastas que bhan pro-
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porcionado los nuevos descubrimientos qui- -
micos (1). . - )

Entre las muchas piedras antiguas que han
llegado hasta nosotros, las hay en los museos
de mucha celebridad. De este nimero son el
que se llama el sello de Migue! Anjel; una
cornelina sobre la que se vé una fiesta atenien-
se , que representa segun la opinion de algunos
anticuarios, la educacion de Buco, hecha con
estraordinario arte y finura; una bella cabeza
de Medusa sobre una calcedonia , en la colec-
cion Strozzi en Roma; la cabeza de Sdcrates
sobre una cornelina en la coleccion de Mark
en Harlem.- Baco y Ariadna, en un jaspe rojo
en la coleccion del duque de Florencia; las ca-
bezas de Augusto , de Mecenas, de Diomedes y
de Hércules, todas con el nombre de Dioscd-
rides: una cabeza de Alejandro en camafeo,
sobre una sardénica con la inscripcion poco
auténtica de Pyrgotéles -y otras (2).

(1) Las improntas de piedras grabadas sacadas por
Lippert , suben 4 unas cuatro mil, de las que cada
millar se vende separadamente, y para las cuales los
sdbios MM. Christ y Heyne , han hecho catilogos escri-
tos en latin, ademas de Ja lista publicada por el mis=
mo Lippert, Tavie, formé en Londres la coleccion de
improntas mas considerable por su nimero, pueslle-
g6 4 reunir 15000.

- (2) Entre los mas preciosos camafeos , deben citar~
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Las principales colecciones actuales en que
hay bellas piedras antiguas, son: las de Flo-
rencia , que comprende mas de mil cuatrocien-
‘tas piezas; la llamada de las familias Barbe-.
rini y Odeschalchi en Roma, de las que ésta
tltima perteneci6 4 la reina Cristina de Suecia:
la del duque de Orleans y de la Biblioteca en
Parfs; las colecciones de Léndres, entre las que
tuvieron celebridad las del duque de.Devous-
hire y del conde dé Carlisle: la coleccion de la
tesoreria imperial de Viena; la del rey de Pru-
sia en el templo de las antiguedades cerca de
Sansonci, de la que la coleccion Stock formé su
mayor parte; la de Copenhaque; la de Peters-
%ﬂ'go ; la del Museo de medallas y demas an-
tiguedades de la Biblioteca Nacional , que cons-
ta de mas de mil piedras grabadas y camafeos,
entre ellas seis piezas de primer érden, siendo
la mas nolable, una preciosisima agata orien-
tal, que representa, en gran tamafo, el retra-
to de una muger, y cuyo bello trabajo perte-

se, la apoteésis de Germdnico del museo de Fran-
cia, la Agripina, el Ulises, y retratos de los empera—
dores de idem, el Baco y Ariadoa del Carden al Carpe-
gra ; los retratos desconocidos , el Triton y los citados
por nosotros en el musco de Madrid; y en.fin, los del
Vaticano, y demas gabinetes citados por Yizconti ¥
por Cailus, como obras maestras del arte.
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nece , sio duda, & los mejores tiempos del arte;
en fin hay muchas olras colecciones en los de-
mas musees de Eurepa (1). ]

A fin de suplir lu falta de los originales y aun
de las improntas , se han hecho coleccienes de
estampas, en las que se han grabado lasobras
mas célebres de las colecciones, esplicaudolas
al propie-tiempo con observaciones sabias y cri-
ticas, como puede verse en el capitulo bibliogra-
fico deesta seccien.

CAPITULO IV.

Observaciones argueoldgicas sobre la Gliptica ¥
del uso y origen de los anillos. .

Dice Millin , con bastante acierto, que.el
grabade debi6 preceder & la moneda de me-
metal, 4 la que daria origen el uso de sacar
improntas de las piedras grabadas, y de los gra-
bados en alte, hechos en.cobre y en otros me-
tales.

Como generalmente se grababan las piedras
preciosas para hacer anillos y sellos , los gra-

(1) YVéase el catilogo de museos de antigucdades que

hay cn el mundo, en el primer tomo demi Museo de
Antiguedades de Madrid.
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badores se denominaban industriosamente en-

tre los griegos lithogliphos grabadores en pie-

~dras, 6 dactylioglyphos, grabadores de anilles;

‘

pio significade. .

y entre los Romanos scalptor , queria decir gra-
bador en piedras finas, y cavator tenia el pro-

La forma obal denominada Scarabea (es-
carabajos), es la que se vé empleada mas co-
munmente entre las piedras grabadas antiguas,
y si bien hicieron uso algunas veces de la re-
donda, no emplearon la cuadrada, la parale-
lopipeda , ni la rhomboidnl. La superficie de

“las piedras fué convexa 6 ebncaba, llamandose

Cabachon & fa primera, y estas superficies se
pulian perfectamente por los Politores gem-
marum (1). ’

Los grabadores antigues, escogian para gra-
bar, piedras cuyo color guardase alguna relacion
con el objeto que ibané represeatar eu ellas: por
esta razon grababan & Proserpina en una pie-
dra negra; & Neptuno y & los Tritonés. sobre

(1) ‘'Plinio nos ha dicho , que los antiguos sabiah
clarificar las cornelinas, pero esto se sabe fisicamen-
te que es un error. Las cabezas muy feas se denomi-
naron Grylli del nombre de un Ateniense sumamente
feo , y las agrupadas de una manera estrafia como la
de Meleagro con una cabeza de jabali, etc. Symplen~
mata , Caprichos y Chimeras.
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un agua-marina; 4 Baco sobre la smatista y
. & Marsyas devollddo. sobre el jaspe rojo etc.

Al arte de engarzar las piedras mas pre-
ciosas, le llamaban Ios Griegos lithokollésis; Pli-
nio denomina & los que le practicaban compo -
silores gemmarum, porque elegian y reunian las
piedras, y los Griegos en tiempo de Eurfpides,
denominaban & las sortijas sphendone, honda,
porque en efecto, el cerco 6 cabidad en que se
monla la piedra de una sortija, parece ala cor-
rea que sostiene la piedra, y el anillo & la cuer-
da que sirve para arrojarla, -

El origen de los anillos es fabuloso (1) y su
uso de muy remota antiguedad, como lo vemos
por la Biblia. Faraon dié6 su anillo al patriar-
ca José, para manifestar que le confiaba toda
su autoridad. Jesabel escribio una carta en nom-
bre de Achab, y puso en ella la impronta del
sello de este principe, para que sus drdenes se

- ejecutasen sin dilacion alguna. 4man abusé del
anillo quele confi6 el tey Asuero, para sellar
el cruel decreto que condenaba & muerte 4 los
judios. El contrato hecho entré Jeremias y sus
parientes, fué scllado en presencia de testi-
gos Los reyes Persas, sellaron todos sus decre-

(1) Se atribuye 4 Prometeo, vid. mi Museo de An-
tiguedades de Madrid , seccion ‘Dactiliotheca.
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tos. Alejandro vencedor de Dario, se serviadel
sello de este principe cuando cerraba las cartas
que escribia al Asia, y en Babilonia todos los
grandes personages tenian’ su sello particu-
lar (1).

El uso de los sellos fué tambien muy anti-
guo en Grecia, en cuya nacion se’ sirvieron
en un principio de un pedazo de madera,
y tanto este pueblo como los demas de la an-
tiguedad, hacian grabar en sus sellos em.
blemas, 6 alegorias benéficas, y asi es que co-
munmente se vé. en las piedras signatorias las
“iméagenes de sus dioses y héroes. :

Los anillos se usaron aun en Roma en tiem-
po de los reyes; pero esta costumbre no fué
universal , puesto que entre las estatuas de los
reyes Romanos del Capitolio, solo las de Nu-
ma y de Servius Tullius tenian anillos, segun
los autores. El gusto por los anilles, se intro-
dujo principalmente en Roma cuande Pompeyo
llevo & esta ciudad el sortijero de Mitridates,
que con sus vasos preciosos deposit6 en el Ca-
_pitolio.

(1) Todos los emperadores Romanos hasta Galva, se-
llaron con la cabeza grabada de Augusto, pero este em-
perador empezé & sellar con el de su familia, que era
un perro sobre la proa de un navio. La familia de Ma~
crino tenia por sello la cabeza de Alejandro.
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~ CAPITULO V.

Utilidad del estudio de las piedras grabadas, de
la edad media , del renacimiento, y de la
clasificacion Dathylioteca.

Las piedras grabadas ofrecen una multitud de
~objetos , signos y simbolos , y- por lo tanto son
sumamente -interesantes para la historia de Jas
costumbres civiles, religiosas y militares de todos
los pueblos civilizados. En ellas se ven las image-
nes de los héroes, principes y hombres céle-
bres. Se halla en las mismas , los coractéres al-
fabéticos mas antiguos , geroglificos, simbolos
especiales , representaciones aleg6ricas , anima- -
les, plantas é instrumentos necesarios para el
«conocimiento de la historia de las ciencias.
Son las piedras grabadas, los monumentos
mas tiles para la historia del arte , por ser los
mas numeroses y antiguos. I'or ellas podemos
seguir los progresos de dibujo desde su origen
“en los diversos pueblos que han mecido en su

cuna & las artes, el nombre y manera de sus
- diferentes maestros, y el gusto y estilo de las
- diversas épocas del arte. *

La perfeccion y belleza de estas piedras, sir-
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be para perfeccienar el gusto,’y los pinteres y
-esculteres pueden encentrar en ellas idess de -
que aprovecharse , objetos que imitar, y figu-
ras enteras que copiar, y asi lo hicieron en el
renacimiento, Rafsel, Miguel Angel, Carra-
cho, ‘y otros artistas célebres, ' '

Ademas de los camafeos y piedras- graba-
-das , ‘se conservan en los gabinetes cepas muy
célebres de piedras preciosas, & las que se de-
‘nominaba gemme polori@: estas copas son ge-
neralmente de Sardonix, entre las que son las
mfs soberbiasela que regalo Carles XIII &
Saint Denis, el cual representa los misterios de
Ceres y de Baco. El vaso de Bruswick de seis
pulgadas de alto, que representa la historia de _ .
Ceres buscando 4 Proserpinay la de Triptole-
mo; el vaso Barberini d de Portland, compues-
to de un cristal de dos colores, el de smatista
€3 el fondo y el blanco el bajo relieve con mu-
chas figuras. FEl gabinete de medallss de Fran-
cia, posee un fracmento de otro vaso, que re-
presenta & Perseo librande 4 Andromeda y otres
10 menos precioses.

En los tiempos bérbaros llamados de edad-
media , todas las artes quedaron como muer-
tas, pero la Gliptica se conservé por mos tiem-
po. Muchag piedras griegas de este periodo
han llegado hasta nosotros , y casi lodas repre-
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sentan diversos objetos del antiguo y del nue-
vo testamenlo, con largas inscripciones griegas,
tal es la sardénica publicada por Gori en el
frontispicio de su Tesoro de los Dip®ycos.

"~ Las piedras grabadas de la edad- media , se
distinguen gencralmente por el gran tamafio de
los Oni : hasta en el liempo de lamayor bar-
barie, se grabé en piedras , como se acredita
por los escritos de esta edad; pero estoera en el
Oriente y en particular én Constantinopla, don-
de se hallaban refugiados los pocos artistas
quedaban en este tiempo en que no se conocian
casi las artesen el Occidente.

Esparcida por Europa la religion cristiana,
solo se buscaban las antiguas piedras para ha-
cer sellos, pero no para adorno, y asi es que
Pepino sellaba con un Baco indio, y Carlo Mag-
no con un Serapis. No tardé mucho en perder-
se la costumbre de sellarse con las piedras gra-
badas y de llevarse en las sortijas, y apoderan-
dosede ellas los custodios piadosos de las igle-
sias, muchas se conservaron entre las alba]as y
vestidos de las imagenes. -

Los grabados de la edad-media solo ofre-
cen objetos piadosos, como imagenes de Jesus,
de la Virgen 6 solosus monogramas; frecuen-
temente se vé en lss piedras de esta clase el
pescado llamado en griego ichthys, palabra
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cuyas letras descompuestas vieaen, & ser las ini- -
ciales de estas palabras: Tesous CarisTos THEON
HYI108, Jesucristo hijo de Pios, y tambien en .
ellas el ‘buen pastor y objelosdel antigud y nue-
vo Testamento. .

El arte Glfplcca debi6 , como los demas, su
restauracion 4 la toma de Constantmopla por
los turcos en el siglo XV, pues huyendo .los
grabadores que mantenian el arte en Oriente,
& la bella Italia, despertaron el gusto y le-
vantaron en Occidente el arte que se hallaba
decaidoy moribunde. Los Médicis alentaron, 6

- por mejor decir, protegieron 4 los artistas que .

viniefon de Oriente, y. 4 los natursles de Ita-
lia, y el gusto, que manifestaron estos Mece-
nas de_las arles por las piedras grabadas, se ge-
neralizé entre los ricos que adornaron con ellas
sus {rages y utensilios, costumbre que elev6
- al arte estraordinariamente, en particular enel
ramo de camafeos, que eran los mas esli-
mados. Vasart , Martette , y Giulianelli son los
autorés que mus y mejor han escrilo sobre es-
ta clase de grabadores modernos, y sus, obras
debe consultar el arquedlogo.

Sin embargo de que la edad- medin noes de
puestra inspeccioii en este compendio , nos he-
mos enlrado en ella en esta seccion por la afic-
cion que tenemos & la Gliptica, y ’r:;o lremos po-
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dido menos de dar unaligera resefia delo que
fué el arte de grabar en esta época (1).

(1) EIl grabador restauradoy delarte en el siglo XV,
fué Juan de las €ornelinas, decoominado asi por las
muchas que grab6 y cuya obra maestra fué el retrato
de Savonarola. El segundo fué Domingo de los Cama-
feos, por la maestria con que los hizo, siendo sobre-
saliente su retrate de Ludovico Sforzia. Los demas
célebres grabadores del siglo XV, fueron: Michelino,
Marco de Benedetti, Marco, Attio, Moretti, Fran—
cesco Francia , Leonardo de Milan , Severo de Raven-
ne, escelente cornelinero; y Joppa, platero de Milan
&lias Caradosso. Los grabadores famosos del siglo XVI,
fueron : Pietro Maria di Pescia en Toscana , Juan
Bernardi y Castel Bolognes; Mateo del Nassano, de
Verona, grabador de Francisco I de Francia; Juan Cara-
glio , de Verona ; Valerio Vicentino 6 Belli : Michelino,
Alessandro Cesars, apellidado el Greco; Jacobo de Trez-
%o , primer grabador del diamante , ‘grabador de Car-
los V y de Felipe 1I de Espada; Clemente de Birag-
ne, -al que tambien se atribuye el grabado en diaman-
te: Annibal Fontana, Philippo Santa Croce , llama-
do Pippo, simple pastor; Antonio Dordoni, que mu-
ri6 en Roma en 1884, y Flaminius Natalis en 1896.

En el siglo XVH decayé tanto el arte de grabaren
piedras , que se perdieron muchos de ‘sus procedimien-
tos, y el %rabador mas célebre de este siglo, fué:
André ,apellidado el Borgognene, el cual vivia en 1670;
y los demas de alguna consideracion fueron : Adons
Ziqdld'eo, Castrucci, Antonio Mochs y Juliano Peri-
gliols.

_En el sig]o XVIII se volvié 4 levantar este arte con
tan buen éxito, que en Italia hubo artistas dignos de
alternar con Pirgdteles y Dioscérides, habiendo traba-

\
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Enla clasificacion de las piedras grsbadas
y de las improntas de una Dactyliotheca , se si-
guen las divisiones de'la historia, empezando
por los objetos de la fabula, despues los de la
historia heréica , y concluyendo con los de
las griega y Tomana, siendo lo tiltimo que de-
be clasificarse, los retratos, y despues de
ellos las variedades de objetos cen plantas, ulen-
silios y demas cosss que no formen sentide ale-

X

jado en Florencia la mayor parte, & saber: Flaviane
Sirleti , Constanzi Juan, Tomas y Carlos sus hijos,
Dominico Landt, Francisco Chinchi, Jeromo Rosss,
Esteban Pasalia , Francisco Barchichiani, Feliz Ber- -
nabé, los Torriecelli, Lorenzo Masini, Juan Pickler,
Santarelli, Massini Camppereni, Rega, y la Talans, da~ *
ma romana. . '

Los grabadores mas célebres Alemanes ,fueron: Da-
niel Eugelhaard, de Nuremberg, Lucas Kiliaw , deno-
minado el Pirgételes Aleman; Jorge Offer, Evrard Do~
reh, Eristopho Dorch, Philippo Christapho Becker, Mar-
eo Duscher, Antonio Pichler, de Brixen padre de Juan
Lorenzo Natter, autor del tratado del método de gra-
bar en piedras finas les antiguos; Hubuer de Dresde: '
Lerten , Krafft, de Dantzig, Aaron Wolf, judio de
Brandenhourg.

Los grabadores famosos ingleses, solo fueron cuatro,
4 saber: Towmas Simon , que graho el retrato de Crom--
well; €arlos Christian Beisen , Brown y Marchant.

Despues que Nassaro, grabador de Francisco I, llevd
& Francia el gusto de este arte, el primer grabador de
esta nacion que se distinguié en la Gliptica, fué Coldo-
né, el que cree Mariette fué el mismo que se llamé Ju-
lan de Fontenay; despues hubo los siguientes: Mau-
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gorico, emblematico ¢ mitolégico. Los sellos
modernos de armerfas, si los. hubiese, deben
clasificarse por_si solos, formando série aparte.
Las improntas- pueden. tambien colocarse con
relacion 4 la historia del arte; reunir las que
tienen nombres de grabadores, clasificarlas por
épocas artisticas, y en fin, pueden, sin faltar
4 la glasificacion cientifica, formarse eoleccio-
nes especiales relativas 4 los objetos del estudio
‘que sepretenda hacer , 6 série que se quiera
reunir. - :
Para esplicar como se debe las piedras gra-
badas y poderlas clasificar artistica y cientifi-
camente, es preciso tener alguna$ ideas al me-
nos de la LiToLoG14, ciencia que considera la
forma, figura, valor, uso y demas cualidades
_pertenecientes & las piedras, y de la LiToGRA-
FIA, que es la que ensefia & describirlas cientffi-

. . .
rice el Milanés, Francisco Julian Barrier, Louis Siries,
Jacque Guay, de Marsella, y de este siglo Jeuffroy y
etros. :
Eun Espaia este arte ha sido siempre practicado por
_ los cstrangeros, que hoy $e vé empezando & ejecutar por
los naturales con bastante éxito. .
En todas las naciones civilizadas de Europa, se cul-
tiva en el dia mas 6 menos la Gliptica, pero siempre so-
bresale la Italia en este arte, siendo lus Ingleses y los
Alemanes los mejores falsificadores de ¢I, y los que nos
dan improntas mas aproximadas 4 la verdad.

-
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camente (1). Tambien es necesario conocer bas-

. tante la Mitoldgia y la historia , y sobre todo

.

los aulores clasicos , para determinar 4 lavis-
ta y con pronlitud, los objetos grabados: co--
nocer la historia del arté en "general, hasta po-
der distinguir con certeza si el estilo es egipcio,
etrusco 6 griego, Yy si puede ser las épocas de
estos diversos estilos.

Los sabios y los artistas tienen por lo co-
nmiun intereses encontrados®en el estudio de las
piedras grabadas, los primeros las tratan solo
como objetos de erudicion, sin.detenerse en Ms
bellezas del arte, y los segundos por el contra-
rio, estudiando y admirando estas, se curan po-
co de la parte de inleres que tienen para la in-
teligencia de la fabula y de la historia: el ar- .
quedlogo debe no solo estudiar y conocer am-
bas partes , sino que es preciso que adquiera al-
gunos de'los conocimientos del naturalista én
cuanto & la parte litolégica.

Siendo lan aprecizdas las picdras preciosos

(1) Ademas de estas ciencias hay la Glytognosia, ar-
te de distin?'uir y juzgar de las piedras grabadas, yla
Glyptographia, que es el arte de describirlas por sus fi-
guras 0 grabados. ) )

El arte de describir los anillos se llamaba Dacty-
liographia, y & la ciencia que trata de su conocimiento:
Dactiliologia.
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de los antiguos, no podian escaparse de la su-
persticion de las épocas del fanatismo gentilico,
que todo lo convertia en sustancia religiosa, y
asi que entre sus adivinaciones infinitas, tenian
la Dactyliomancia. Esta facultad era una espe-
cie de adivinacion que se hacia por medio de
algunos anillos, hechos bajo el aspecto de cier-
tas constelaciones, 4 los cuales se atribuian pro-
digios, y eran designados por medio de ciertos
‘caratléres magicos. Amiano Marcelino nos di-
cey que habia tambien una clase de Dactylio-
mancia que consistia en tener un anillo en la
mato 6 fijo colgando de un hilo encima de una
mesa redonda , sobre la que estaban pintados di-
versos caractéres con todas las letras del alfa-
“beto: haciendo saltar el anillo sobre la mesa,
ya suelto, ya atado, tocaba en varias letras y se
detenia indispensablemente en algunas: el adi-
- vino reania lasletras que hibia tocado el ani-
llo, y componia eon ellas la respuesta 4 lo que
se le habia preguntado. .

El grabado moderno de reproducir las obras
del arte hasta el infinito por medio de estam-
pas, & lo que denominamos imprenta de las be-
llas artes, es de invencion moderna, en cuan-
to 4 1a estampacion (1), pues si bien los antiguos

() La invencion del arte de grabar &n liminas y
demas materias para la estampacion, que es la impren~
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no desconocieron el arte de- grabsr en planchas

de metales de todas clases, no se sabe hicie-

ta de las hcllas artes, tuvo lugar 4 la mitad del si-
glo XV, descubriéndose casualmente la estampacion,
siendo el grabado em madera anterior en bronce llama-
de en talla dulce, puesto que en la biblioteca de Char-
trens, se hallaron grabados en madera hechos en 1423.
No ha sido Espaiia® Ja que menos grabadores ha produ-
cido desde el siglo XVI, en que se menciona como el pri-
mero don Juan de Diez, en Madrid en 18524, pues en
dicho siglo, tuvo doce profesores, entre los que se
cuenta el famosisimo artista don Juan de Arfecy Vi-
jafafie; en el siglo XVIi, tuvo sesenta y dos, y en
el XVIII cincuenta y cinco, contindose entre ellos el
inmortal Carlos 111, rey de Espana. En el siglo actual,
los famosos don Manuel Salvador Carmona, Selma,
don Blas Ameller, don Manuel Alegre, don Pedro No-
lasco, don Antonio, don Bartolomé y don José Yazquez,
don Manuel Albuerne, don Manuel Enguidanos, don
Mariano Brandi y otros, han mantenido al grabado
en dalee en el esplendor & que le clevaron sus ante-
pasados, y aunque la moda ha introducido cl artede
estampar litografico, todavia existen algunos buenos gra-
badores en dulce en Espafia, entrc los*que son sobre-
salientes por sus bellas obras, don Rafdel Esteve, don
Vicente Peleguer, teniente director de la Academia de
san Fernando, don Pedro Ortigosa , don Alejandro Blan-
co , don Juan Garrafa, don Francisco Suria, y tambien
se distinguen ecn este género, Maré y Alabert, y co-
mo estampadores escelentes debemos’ citar &4 don Pe-
dro Mingo y sus discipulos don Eugenio Gimenez y don
Cristébal Sanchez, don Ramon Alonso Penon y don Ju-
lian Castille.

El grapado en’ madera, que tan en auge estubo
€n Espaita en el siglo XVI, como lo manifiestan las edi-—-
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ran uso de esta clase de grabados para estam-
parlos en papel 6 en tela, y la razon de egtar
comprendida esta parte del arteen la Arqueo-
l6gia de la edad- media y de los tiempos moder-
nos , nos impide hacer su historia arqueoldgi-.
ca en este compendio (1). ’

ciones de aquella época, ha renacido en Francia y
en Inglaterra en este aiio, llegandoseste grabado con
la mayor perfeccion posible, y habiendo pasado &
Espaia hace unos diez afios, nuestros grabadores
igualan ya & los estrangeros en este género, & pesar
de faltarles . muchos recursos que aquellos tiencn,
de suerte, que si el estampado y papel se combinase
en las ediciones espaiiolas que llevan grabados, como
en lasde Francia ¢é Inglaterra, ninguna diferencia existi-
ria en las obras de esta clase, de eslos paises dy del nues-
tro, como no existe ya en algunas obras de las im-
prentas de donIgnacio Boix,y de los hijos de Jordan,
en que todo se ha puesto por obra para rivalizar conla
imprenta estranjera, lo que han sabido conseguir. Los
principales grabadores en madera actuales, son; don
Feliz Batanero, don Calisto Ortega, don Vicente Cas—
tellé, don N.Burgos,don N: Castilla, don José Sier-
ra, don Anselmo Mgrti, Maseti,Saez, Chamgrro, Molina,
Larrochete, Benedicto, Gaspar, Civera, Casanova, y otros,
tanto en Madrid como en las proviacias. )

(1) El Excmo. Sr. D. Agustin Arguelles , tutor quo
fué de S. M. dona Isabel 11,y conocido por el Patriarca
de la Libertad espafiola, que fué muy inteligente en .
antiguedades , deé 4 su fallecimiento un precioso sor-
tijero, en el que sobresalian las piedras grabadas grie-
gas y romanas siguientes, todas ellas de inestimable va-
lor por su trabajo artistico. En Sardonix : Ayas calzin-
dose los borceguies, formado por el artista AGLaos. En
un topacio oriental, Hércules jéven, En onice de* Per-




.. . '$ECCION V.
' DE LA NUMISMATICA.
CAPITULO 1.

De la Numismatica en general , primeros Eu-
ropeos que la dieron & conocer y de la
ulilidad de su estudio.

En la introducion & mnuestra " GALERIA
Numismatica UnxiversaL, en el primer ca-.
pitulo, en que damos razon de la wtilidad del
" estudio de la Numismdtica ; digimos, que des-

sia, la cabeza de Anaxégoras. En cornelina oriental,
Ayas con el Paladion. En Sardonix-nicolo , la cabeza de
Sécrates. En onice de Persia, Japiter Ammmon. En ama-
tista, un héroe griego. En onice-camafeo, la cabeza de
Diégenes. En cornelina, la cabeza de Julio César. En -
sardonix-nicolo, ,una bacanal. En cornelina , la madre
de los Gracos. En cornelina oriental , Nestor & caba-
llo. En onice, Mercurio, firmado por Pichler. En topa-
cio oriental , la cabeza de Medusa. En crisélita orien-
tal, la cabeza de Hércules. En amatista , Sesto Pom-
peyo, firmada por GisTereanus. En zifiro , Hércules
Farnesio. En granate oriental, un héroe griego. En cor- .
nelioa blanca de Persia, Temistocles. Y en dos cornelinas
orientales, la cabeza de Sécrates, y la deAspasia. Es ad-
mirable una agata de mas de una pulgada de longitud por
media y Jineas de latitud , en el que estd grabado un
triunfo de Priapo, en que se.vé un falo en carFo
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de 1a restauracion de las letras y de las be-
Has artes en Europa, é-por mejor decir, des-
de que Alfonso el Sabio de Aragen eo el si-
glo XV, manifest6 su gusto por las medallas,
siendo el primero que las creyese dignas de la
contemplacion de los sdbios; y mas aun desde
que el erudito arzobispo de Tarragona Antenio
Agustin en el siglo XVI, antes que nadie hi-
ciese conocer Iz utilidad del estudio de estos pre-
ciosos restos de la anliguedad, se prest6 una
grande atencion & las medallas antiguas, tenien-

triunfal, tirado por dos toros bajo de un pélio, cuyas va-
ras llevan cuatro ninfas, y un cupido al lado coronando
el falo viril; delante y 4 los lados del carro tres ninfasto-
cando la cornemusa, un genio al lado montado en un
macho cabrio hace la guia. A la parte hacia que mar-
cha el carro, dos amorcillos alados abren 'los labios
esteriores de un pudito verticalmente, como para que en-
tre Ja comitiva. El todo de esta precigsisima pieza, cons~
ta de 14 figuras sin el carro, y dejando- aparte el in-
moral asunto que representa, indigno de la buena mo-
ral cristiana, 4 la que justamente ofende toda impure~
za , como obra artistica es admirable, y &4 & conocer,
al paso que la concupiscencia de los antiguos romanos
de que debemos unir el grado de perfeccion 4 que eleva=-
ron ‘el arte del grabado sobre las piedras duras. Estd
firmada B y F.,y la pieza es clarisima, de un blanco
manchado sin la mas minima mancha de imperfeccion
en el color. Esta piezaoriginal , estd citada en algu-
~nas dacthyliotecas, y todos los museos tienen unaim-
grpnla de ella. Estasalhajas se cree las compre la bi-
lioteca de Madrid parasu Museo de antiguedades. -



do 1a Espofia la gloria de haber sido la pri-
mera maestra de la ciencin Numismatica, y la
que hizo conecer al mundo entero cuinto po-
dia esperarse de ‘ella -por la gran utilidad que
‘habia de reportar & los amautes del saber.

Despues de haber escrito en nuestra obra
el parrafo anterior, hallamos que el P. Licinto
Saez , en su tratado de monedas espafiolas del

" tiempo de Earique IV, al manifiestar que el
estudio de las medallas y .monedas anliguas, es
sumamente Gtil para el conocimiento de la his-
toria , discurre sobre la averiguacion del pri-
mer Europeo que se dedicé a4 recojerlas pri-

_ mero, que unes atribuyen 4 los Médicis, otrog

al Petrarca y otros al referido rey de Aragon,
y despues de estos preliminares dice:

«No pretendo introducir novedades, pero
no puedo menos de advertir, que antes de que
naciese don Alonso V, yael réy don Carlos ITI
de Navarra , tenia recogidas gran porcion de
medallas, pues este empdz6 4 reinar en 1387
y aquel en el de 1416, y siendo aun principe
junt6 cuantas medallas se le proporcionaron,

. segun se vé por las cédulas que libré su padre
Carlos IT, para que sus tesoreros se las pagasen.»
Eaq efecto, ala pagina 224, n.0 733 de dicha

" obra, cita el P. Saez una carta de la cAmara de

contos Reales, espedida por Carlos 111 en Olit
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en 15 de enero de 1398, por la que maunda &
los oidores de sus contos, rebajen al Tesorero
Juan Carita, de diferentes partidas de. dinero,
. que de su 6rden habia dado & las personas que
espresa , y una.dobla & dicho rey: «a nos di-

ce delibrado en nuestras manos dobla de castie-
lla, del peso de diez doblas, la cual nos nos fe-
cimos comprar por facer della & nuestro placer,
que costo, sequnt que desto somos bien certifica-
dos 28 libras 4 dineros.» v

Por otra Real Cédula de 14 de setiembre
de 1393, que copia 4la letra dicho autor en
el apéndice de su obra, se menciona al mone-
tario de dicho rey de Navarra , que tenia cuan-
tas especies de monedas habian corrido y cor-
rian én Europa,’ y por otras cédulas, que po-
seia diferentes monedas antiguss romenas. Las
listas del monelario de este rey,-que se publi-
can por el P. Saez, son curiosisimas, pues ade-
mas de declararse en ellas los nombres de las
monedas antiguas espafiolas, esplican sus valo-
res con respecto & las que circulaban en Na-
varra durante su reinado. : )

Las pruebas que da el P. Saez, ha hecho
que rectifiquemos en esle lugar nuestra opi-
nion sobre el primer Europeo qug dié princi-
pio al estudio de la Numismética, y tenemos la
satisfaccion de poder dar & la ciencia mayor
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antiguedad, sio salir de nuestra Espaia, que fué
su euna, yla primera maestra del mundo en
esta materia. )

Entre los coleccionistas primitivos de meda-
llas, debe contarse tambien al rey catélico don
- FernandoV, puesto que en el inventario de las
cosas de la camara que tenia el Rey, (escrito
en Madrid en 1510, el cual copia Saez 4 la
spigina 475 del original que se  hallaba en el
Archivo que fué de don Luis Salazar , céle-
bre- diplomético que le cedié al Monasterio de
Monserrat de esta corte, de donde & la estin-
cion de las 6rdenes religiosas en 1835, pasé 4
- 1a Real Biblioteca y de esta 4 la de Cortes) cons-
taba una lista del Monetario de dicho rey, en
que se dé razon del nimero, calidad, peso y ley
4 que pertenecia cada moneda. ,
A estos reyes espanoles, solo puede. afiadir-
se en la aficion por las medallas antiguas, Fe-
lipe 11y Felipe 1V, segun lo que se sabe por
algunos documentos, pero ninguno masafecto 4
.este estudio que Felipe V, que establetio el fa-
‘moso Museo de Medallas que hoy poseemos,al
instalar, con sus propios libros, la Real Biblio- -
teca Nacional en 1713, para el que hizo com-
prar famosas colecciones en el estrangero y en
Espaiia ; ;senalé una cantided fija para su ad-
quisicion , y creé el destino de ANTICUARIO
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que tenemos ‘el -honor de servir nosotros ac-
tualmente , para que cuidase del museo espre- -
sado, que es une de los prmclpales de Eu-
ropa.

Desde que. se- -¢onocié la wutilidnd de la
ciencia Numismatica, todos los sabios de Europa
se dedicaren a suestudio, y les grandes sefiores

. formaron ricas colecciones de medallas, y este

fué el principio 4 orijen de los Gabineles de
. medallas publices y privades que esisten en
. Europa, y cuyo catslogo hemos publicado a1 prin-
cipio del tomo 1 de nuestrs ebra Museo de An-
tiguedades de la Biblioteca Nacional de Madrid.
A hacer conecer la utilidad de las medallas,
contribuyeron Anjelus Politianus que en su
Miscellarea impresa en 1490, cité muchas me-

. dallas de 1a coleccion de los Médicis; Juan Hu-
_tichius que en 1528 publicé la vida de les empe-

radores’ romanos con sus medallas, que fué ek
primer libro de este jénero; ( houl’ que aderné
con medallas su tratado de la Relijion de los Re.-
manos; Antonio Agustin, arzobispe de Tarrago-
na, que publico en 1587 su preciosa oebra

, Diglogos de medallas, inscripciones y olras anki-

guedades, que fué el primer libro esencialmente
numismético que se ha escrito, y ek'que abrio
la era del estudio de Ja Arqueoléjia en el mundo-

civilizado,y por ultimo la hlcxeron compeer lam-
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bien Eneas Vico, Lepois y olros escritores anti-
guos. g :

Es indudable que ¢n los primitivos tiempos,
el sistema de cambios de efectos por efectos fué
el alma del comercio; pero siempre debié haber
una medida comun para apreciar el valor de las
cosas. Segun la razon natural, los primeros ha-
bitantes de la tierra fueron casi todos pastores,
y se dice por los estadistas, .que tomaron por
medida comun sus propios rebafios, que fueron
considerados tanqua pretium eminens, y asi es
que como asegura Guelltus, una cosa valia tantos.
bueyes, ovejas, marranos etc. Asi se contabaen
- tiempo de Homero, puesto que nos dice que la
armadura del rey Clacus valia cien bueyes,
al paso que la de Diomedes por la que fué
cambiada, solo valia nueve. Despues para mayor .
comodidad, sesirvieron de pedazos de cuero mar-
cados por laautoridad con un signo que indicaba
el valor de’ las bestias, y esta fué la primera
moneda y el orijen de las precios, Se lee en la
historia que Numa Pompilius hizo construir la
moneda de madera y<de cuero, y que de la de-
rivacion de Pecus rebafio, se orijiné el Hamar
pecunia 4°'la moseda, (1).

.. Habiéndose visto ser mas incorruptibles los*

(1) Los Griegos llan‘ton Skytinioni 4 la moncda
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metales, se les empleé despues en la moneda,
sustituyendo al cuero pedazos de cobre en bruto,
8 los que se denominé es rude contandose al
peso, y en seguida se marcé este en cada pieza
y se terminé por esculpir imigenes de cosas
animadas y c¢osas inanimadas en ellas, habien-
do sido las primeras figuras sefaladas de ani-
males y particularmente de toros .y lechones.

- Al fin del reinado de Numa se dice que se
empezo 4 fundir 1a moneda y que desde enlonces
se la llamé Numus, fabricandose piezes ‘de di-
ferentes peso, en las que se indicaba su valor in-
trinseco. Afiade Bielfeld, que el tiempo que per-
fecciona todas las invenciones, fué el que ense-
fi6 & los pueblos antiguos, que los metales pre-
ciosos eran de mayor comodidad en el comer-
cio de la vida, porque menor peso podia desig-
nar y compensar mayor valor, y hecho este
descubrimiento, se hizo acufar la moneda de
oro y de. plata.

A fin de gvitar. el fraude que podia intro-
ducir el tiempo y la malicia humana, se encar-
garon los soberanos 6 mhagnates de acufiar la
moneda bajo la fé publica, y 4fin de certifi-

de cuero, y los latinos Scorteis Suidas; dice , que los
primeros usaron moneda de conchillas que llamaron
Ostrakmous *
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car al pablico que cada pieza contenia fielmén-
te el valor que lepia marcado, la sellaron por
un lado con su imégen y por el reverso consu
sello, cifra 6 divisa del Estado, que es como ge-
neralmente se conserva actuzlmente la mone-

"da en el mundo civilizado (1). .

Luego que los pueblos se ilustraron mas, y
que las artes estuvieron en estado de hacer sen-
tir sus beneficios, que fué ya cuando los tipos
de lgs monedas pudieron presentar iméagenes,
se traté de conservar la memoria de los acon-
tecimientos histéricos y de los grandes hom-
bres por medio de las medallas, monumeptos

(1) Tuvieron tal amor & esta prerogativa los soche-
ranos antiguos, que castigaban hasta con la muerte al
que se la disputaba. Ariandes, gobegnador de Egipto
por Cambises, fué condenado § muerte por Dario su
. sucesor, por haberse atrevido 4 acuiar moneda por, su

sola autoridad. Valerianus Poetus, fué inmolado por ,

Eleogébalo por haber acuiado monedas con su imégen,
_y asies que nisgun noevo soberano creyé medio me-

Jor de establecer su poder, que haciengp grabar su
iméigen en, la moneda. Las ciudades que se gobernaban
libremente por sus propias leyes, ponian su nombre en
sus monegas, y algun signo que las representase, y lo
mismo hicieron las que , aun dependientes de un sobe-

rano, ebtuvieron este derecho por algun servicio im-

portante , & cuyas medallas se llama autonomas.

A nadle concedis Roma republicana el derecho de
acuiar moneda, y solo por un decre;o del sepado se
1
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préciosos de fa antiguedad , que ne solo sirven
para aclarar la historia y. fijar la cronolégia,

sino tambien para seguir el arte y sus pro-
gresos en todos sus pasos, pues ninguna clase de
monumentes puede reunirse en tan corto es-
pacio que abrace la’ vista de un solo golpe, el
principio, elevacion y decadencia del arte del
. dibujo, como puede hacerse con las grandes
. séries de'las medallas 6 monedas Griegas, y aun
mucho mejor con las romanas. En efecto, la
mayor parte de las monedas y medallas de estas
ilustres naciones, estan tan perfectamente acu-
fiadas , fan bien dibujadas y grabadas, con in-
vencion tan sencilla, sublime y de tanto gusto,
que ademas de su utilidad histérica, puede te-
nérselas como monumentos incontestubles de la
perfeccion & que llegaron las artes en las épo-
cas de Alejandro y de Augusto, asi como- de
su infascia, y de su insignificante vidaen la

permiti6 poner la imégen deun cénsul en la moneda. Cé-
sar obtuvo egle derecho que adoctaron despues sus ase~
sinos, y Au‘x:to , duefio ya del im(})erio , se abrogé el
derecho monetario que fué ya propiedad de los Empera—
dores que no solo pusieron su imigen en Jas mone—
das, sino lasde los individuos de sus familias. Las le-
tras s. c. que se lee sobrelas monedas romanasde bron-
ce, significan Senatus Consulto, manifestaba y que solo
el senado podia hacer acufiar esta clase de moneda,
aun en tiempo del imperio.

.



‘ . S i |
edad media, hasta que volvié & elevarlas el
genio en. el renacimiento (1).

Conocida la utilidad de las medallas, no de-
be sorprender que se haysn ocupado y ocupen
en formar colecciones y gabinetes de medallas,
tantas personas de talento, gusto y saber, que
se hayan escrito tantss obras sobre esta mate-
ria, y en fin, que el conocimiento de estos pre-
ciosos monumentos, haya venido & formar Ia
interesante ciencia llamada Numismdtica’6 Nu-
mismatographia. ’ ’
CAPITULO II

.

Dela tecnoldgia 6' lenguaje de la ciencia Nu-
mismdtgca.

NumisMATICA es la ciencia que trala delco-
nocimiento y.descripcion de las medallas -anti«
guas. La numismatica no hace distincion en-
tre la medalla y la moveda, y solo atiende a

(1) Por las medallas pueden conocerse los diferen-
tes proéedimientos metalirgicos, las-aliacignes de los
metales ‘en la antiguedad, ¢l método de dorar, platear
y forrar con ldminas, los metales de que hacian uso,
Yas winas de que se estraifn, los pesos y medidas de
los Griggos y Romanos, los cambios introducidos en‘el
modo de contar, sus divinidades con sus respectivos
atributos, y cuanto pertenccc 4 sus usos civiles, reli=



212

la importancia historica y artfstica de ambas.
La palabra ‘MEpALLA sederiba de la palabra
latina metallum , y se llama-asi 4 toda pieza de
metal batido -6 acufiado con tipos 6 impresio-
nes estinadas & conservar la memoria de un
gran acontecimiento, de un hombre ilustre, 6
de un soberano; y 1a de moneda, de la de MoNE--
TA salida del verbo monere, nombre que se dié 4
la moneda, porqae su peso, tamaiio, grueso, tipo y
otros signos caracterfsticos indican su valor.

Las monedas y las medallas tienen por lo ge-
neral amberso y reverso: el primero le ocu-
pa el busto 6 el tipo principal. El busto es yn
retrato que preseata solamente’ la cabeza , el
cuello, los hombros, el pecho y algunas veces
hasta el medio cuerpa del sugeto que se quie-
ra representar. El reverso, es la cara de la me-
dalla opuesta-al amberso, y cuando en ambas
caras tenga solo inscripcioues una .medalla, es
el amberso la que indique el nombre de la ciu-

giosos y militares. Sirven 4 la listoria del arte, porque
se ven en ellas las mas célebres estituas y edificios,
como el Japiter Olimpico y Minerva de Atenas etc. el
Partenon, los Arcosetc. y en fin, debe decirse que en la
Numismética pueden aprenderse casi todos los conoci-
mientos de la antiguedad # y como no es dificil ren=-
nir una buena coleccion de medallas, particularmente
romanas , la arqueolégia de esta nacion, asi Tomo de
la Griega, puede esplicarse por las monedas.

.
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dad, soberano 6 objeto prmcnpal & que esté de-
dicada.

La moneda y las medallas constan decam -
po 6 area , que es la parte céntrica que estd
sin grabar alrededor del tipo; de grafila, que
es unaserie de puntos 6 lfnea que forma cfrcu-
lo al rededor del campo; cordon el borde de la
‘medalla;-sin amberso, las que carecen de tipo de
dibujo; ocupando la inscripcion todo el campo;
" aureola, un circulo de rayos 6.diadema radisl

que suele adornar las cabezas de los bustos,
y volimen el grueso y relieve de la medalla.
Las letras grabsdas en las medallss, reci-
“ben diferentes denominaciones, conforme el lu-
-gar que ocupan; se llama leyenda 4 la palabra -
U oracion grobada al rededor del tipo de la
medalla ; Inscripcion, & la que ocupa todo el
campo de ia medalle; Exerco, & una palabra 6
cifra que suvelen tener las medallas enla par-
te inferior de una de sus fases, separada del ti-
po por medio de una linea orizontsl; Epigra-
fe, la inscripcion 6 signo que se halla sobreel
Jnismo tipo de la medslla, como la cifra de cris-
to en los lébaros de los Constantinos; y Mono-
gramma , dos 6 mas letras entrelazadas que de.
notan el valor de una moneda, una época, un °
nombre de ciudad etc. 6 la marca que distin-
gue las casas de moneda entre si.
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.El Tipo de una medalla, es la impresion 6
el grabado de cuantose halla en las fases, por .
el que se diferencian unasde otras. En la in-
fancia del arte . no tuvieron, tipo las medallas;
despues se empez6 por uno en el amberso, y ya
se notan dos en [as de Siracusa. Los asuntos
grabados en los tipos , son la parte mas intere-
sante de la numismética , pues por ellos se pue-
den estudiar lascostumbres de los antiguos pue-
blos, su religion, sus arles, sus hombres céle-
bres, y su historia, pues en Grecia y Roma
no se declaraba la paz y la guerra, ni se
fundaba -una colonia, nombraba un magistra-
do, ni subia al'trono un principe, sin que se
acufiase una medalla,” cuyos tipos manifesta-
bau el motivo y época-con la mayor exaetitud

Se denomina mddulo en las medallas, al ta-
mafio por el que se arreglan las séries :* estos
son cinco 4 saber : mazimo que es el que per-
tenece 4 los medallones , grande , mediano, pe-
queiio y minimo de los que pertenecen 4 la plata
y oro los dos uitimos (1), y al bronce-todos. El
modulo grande tiene préximamente el tamafio
de los medios duros, el mediano el de nuestras
piezas de dos cuartos poco mehor, el peque- -

(1) En medallas griegas se ven en oro y plata todos
los moédulos & escepcion del méximo.
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fio poco mas del ochavo comun, y el mfnimo el
de nuestro maravedi, el cual en oro y plata en
medallas romanas se denomina quinario. El ta-
maiio mas pequefio es poco mayor que una
lenteja, y 4 las medallas en este moédulo se les
llama lesticulas.

Se ‘llama SERIE, la colocacion que se da.
.4 las medallas en un_gabinete , ya por sus ta-
mafios, ya atendiendo & sus reversos 6 al orden
cronoldgico, y ORDEN 4 las secciones en que
se distribuyen -las séries, como de reyes, ciuda-
des, consulares, imperiales, divinidades, héroes -
etc.. Los métodos de KEckel y de Mionnet, son
los mas: usados actualmente para la clasifica-
cion de los monetarios. )

Se Haman ro acuitadas, las piezas de me-
tal que servian en el comercio, antes de inven-
tarse los tipos grabados; Pantheas las medallus
que tienen buste con cabeza adornada con sim.
bolos de diversas’ divinidades; contrahechas, las -
falsas 6 imitadas; Falsas, las hechas por capricho
Y que jamas existieron entre los antiguos; Hen-
didas, las que tienen los cantos abiertos por Ia
fuerza del cufio; Forradas, las monedas an-
tiguas de-hierro 6 cobre cubiertas con una
delgadisima hoja de plata; Frustadas, las que
tienen los tipos y leyendas borradas, 6 el metal
cortado 6 cercenado; y dentadas, las antiguas
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de plata de familias romanas ¢ de la Siria,
cuyos bordes forman dientes, por lo que se las
llam6é Numi serrati, y que segun d Haucarvi-
lle, se hicieron en representacion de los ebe-
liscos que simbolizaban al sol en los . primitivos
tiempos.

Se dice que las medallas estin & flor de
cufio, cuando estan perfectamente conservadas .
que o8 inanimada cuaido carece de toda leyen-
da i objeto que la dé & conocer; incierta, cuan-
do no puede determinarse ni la época ni oca-

. sion porque fué acufiada ; se llaman ncusas, las
medallas acufiadas por un solo lado por defec-
to del fabricante, 6 los que presentando el mis-

. 1o tipo por ambos lados, esta acufiado en relieve

uno y enhueco el otro (lam. n. 1); martiliadas,
las que por medio del martillo han adquirido et
caracter de raras,siendo comunes; amoldadas,

" las antiguas po acufiadas, sino vaciadas y cin-

. celadas despues'; cubiertas, las acufiadas en co-
bre y plateadas despues, 6 forradas con una hoja
de estaio etc.; comunes-aquellas de que hay mu-
chos ejemplares. Es rara, la medalla aquella de
que hay muy pocos ejemplares, y unica, cuan-
do no se sabé haya otra igual eomo la de plata
de Annia FAUSTINA, que existe en el Mu-
séo de Medallas de la Biblioteca Naclonal de
Madrid.
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Se clasifican como contomeadas, las meda-
llas de bronce que lienen una linea endida al
rededor del campo de sus fases, y cuyos tipos,
de mal gusto, apenas tiemen relieve. Estas
tienen los bustos de los hombres célebres de la
antiguedad, 4 quienes se pretendié eternizar en
ellas, razon por lo que se llama tambien ilus-

-tres y cronologicas como todas las que presentan

hombres célebres 6 acontecimientos memora-
bles, diciendo algunos que sirvieron de bille-
tes para las funcioaes del Circo, cuyos juegos
- se hallan grabados generalmente en sus rever-
sos. Se denominan contramarcadas, las que
tienen grabadas por autoridad piblica diver-
sas figuras, tipos, simbolos, 6 leiras despues
de haber servido en el comercio de un pais,
para que pasen en otro diferente de aquel en
que se acufiaron, ¢ en el mismo al variarse de
reinado 6-de forma de gobierno.

Restituidas , son las medallas consulares 6
imperiales, en las que ademas del tipo y de la
leyenda que han tenido en la primera fabrica-
cion, se vé en ellas el nombre del emperador que
las ha hecho acufiar segunda vez, aumentan-
do 4 la leyenda la palabra REST 6 RESTITUIT.
Trajonoy Galieno, fueron los principales res-

* tituidores. Se llaman votivas, las acunadas pa-
ra eternizar los votos publicos por la patria 6
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por los soberanos, en cuya leyenda se lee vo-
“TA & VOTIS; de ALOCUCION, en las que sé v
& los generales ‘arengando 4 sus tropas, cuya
leyenda 6 exerco es ALLOCUTIO; de consagra-
tion, las acuiiadas en las apotedsis de los sobe-
ranos y su familia, .y estan marcadas con la
palabra, CoNsBCRATIO (1am. w, 16); cistéforas
las ‘acufiadas eon autaridad publica & objetos de
las 6rgios 6 fiestas de Baco (lam. n. 15);. Es-
pinirianas , las que representan en sus tipos las
disoluciones 'y obscenidades de Tiberio en los
*lupanares, 6 de otros emperadores; y de ojue--
la Bracteatas, las fabricadas groseramente en
la edad media con hojas de metal tan delgadas,
que el relieve del amberso estd formado por
la incision % hueco del reverso.
Las medallas . pueden clasificarse segun la
. clase de metal en que estAn acuiiedas, & ‘saber:
en oro, plata, electrum , billon potin y bron-
ce (1). Las mas antiguas griegas en oro, son las
de Philippo, padre de Alejandro Magno, y sedi-
ce que en Roma nose us6 de este metal para
la moneda, hasta el afio 547 de la fundacion

(1) Dicen algunos que las hubo de aliacion de va—
rios metales que se denominé metal de Corintho, porque .
aseguran procedia del incendio de aquella famosa ciu-
dad. Tambien hubo medalias de plomo Plumbsi Nummi.



219

-de aquella ciudad. Algunes numisméticos di-,
een que 869 aiios antes de Jesucristo, habia
" ya monedas.de plata acuiindas en Egina , y que
Jos Romanos 14 empezaron 4 usar el afio 487
de Roma. Se denominan de electrum las mo-
nedas acuiiadas en un metal compuesto de ore
y plata, como las de les reyes del Bdsforo. De

" billon & las de oro 6 plata mezclada con mu-
cha liga 6 sea mezcla de otros  metales (1) y se
da el nombre de bronce 4 las de cobre, enno-
- blecido por los numismatices con este dictado.
Llamanse antiguas, las medsllas que han
sido fabricadas desde la creacion de la mo-
neda de metal, - hasta el siglo VI de' nuestra
era; segun otros hasta el reinado de Constan-
tino, y no falte quien la baje hasta la toma de
. Constantinopla por los Turcos en 1453. Otros
autores cuentan la edad media desde el si-
glo VI y reinado de los emperadores Phocas,
y Heraclius, hasta dicha toma de Constanti-
nopla por Mahometo' I, .y por ultimo, se cla-
sifican como modernas, las medallas acufiadas
desde la espresada toma de la antigua Bisancio,

(1) Solo medallas de Potin 6 de Billon en vez de
glata , seven en las imperiales desde Claudioel Gético
asta Diocleciano: este emperador fué el que restablecié
la leydela plata en la .moneda. . N
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0o faltando quien empieza esta série con las -
monedas acufiadas por los Godos luego que se

‘ensefiorearon en la Europa, que es en nues-

tro concepto el mejor métedo, y el que he-

mos-seguido en la clasificacion dei Musgo NA-

CIONAL DE Maprip, dividido en las dos gran-

des secciones de medallas nnuguas y de meda-

llas modernas.

Las medallas Coloniales <on las acuiiadas por:
las colonias, regularmente de grosera. fibrica;
Jeogrdficas , las que representan slguna ciudad;
pero si se atiende 3l luger de su fabricacion,
todas las medallas que se citan son geogréficas;
de Reyes , las griegas acufiadas’ por los reyes de

“diversos estados, como las de los Seleucidas
(lam. n. 23), las de los del Ponto y - Bésforo
(lém. n, 22), las de Egipto de los Ptolomeos
(1am. n. 24), las de los Parthos, llamadas Ar-
sacidas; las de Bllh)lllﬂ apellidedas Achement-
das, y otras de este pais que son las mejor gra-
badas (14m. n. 25,18,19) y en fin todes las de-
mas, por las que , por figuras u inscripciones,
se pueden formar séries de reyes.

Se llaman Consulares, las acufiadas por los
céusules de la Republica romana conocidas tam-
bien por de familias patricias 6 romanas,
(lam. no. 4,5, 6, 7,14 y 27); Imperiales, las
que representan, los bustos de los Emperadores
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Césares 6 sus mugeres , las cuales las djviden en
alto y bajo imperio, perteneciendo al pri-
mero las medallas comprendidas desde Julio
César, 6 desde el afio 700 de Roma, hastalos
treinta tiranos, 6 sea el afio 260 de la era cris-
tiana; y al bajo imperio, que comprende mil
descientos afios, desde dicha época, hasta la to-
ma de Constantinopla, 6 sea & la mitad.del si-
glo XV de nuestra era. .- :

Las Etruscas, son las acufiadas 6 fundidas
por los pueblos de Etruria antes de pertenecer
4 los- romanos; las Griegas, las de esta nacion
que tuvo moneda mucho antes de la. fundacion
de Roma, si bien no existe moneda alguna de
sus primeras épocas ; Egipcias, las acufiadas en
este pais en henor de sus reyes (lam. n. 24)
6 de los emperadores romanos sus conquista- -
doresy Celtibéricas, las antiguas monedas espa-
Dolas, cuyas leyendas no se han podido descifrar
todavia (1) 4 pesar de lo que han dicho 4 gus-
tin, Velazquez y Lastanos y otros (lém. n. 24
-11); Gothicas, las fabricadas en los siglos bacba-
ros, y como tal, groseras y casi sin arte alguno
(1am. n. 28); Arabes, las acufiadas por los mu-

. (1) Vid. lo que decimos en el tomo de nuestra Ar-
queolégia literaria por nota. :
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sulmsnes en tiempo de su dominacion en Es-
. paia (lém. n. 29); Hebraicas, las ‘de los he-

breos y Samaritanos, particularmente los Siclos,
eu los que se lee: moneda de Israel, Jerusalen
la santa, en caracteres hebreos (lam.. n. 11);
Pinicas, las medallas fabricadas por los Carta-
gineses; Kelitis las antiguas monedas de la In-
dia que tambien se llaman Pagodas; y en fir
las hay Sirtacas, Chinas, Mejicanas y Africa-
nas, y de otros muchos pueblos : las medallas
en este sentido reciben el pombre geogréfice:
del pais en quese acufan. . o
Se da el nombre de Obsidionales, & las mo-
nedas acufindes por una ciudad sitinda durante
su afliccion, las que suelen ser de ‘mal metal;
madera U otras materias, y de warias formas y
tamafios: de Tesseras, 4 los billetes, tarjas 6 je-
tones para servir de entrada & los espectéculos,
6 de moneda de confianza que cambiar por la
efectiva: de Tarjas, & las medalles de plomo:
quese acufiaban en Roma en las fiestas saturna-
“less Se llaman Medallones , las de.un tamafio- .
estraordinario, hechas para eternizar ua hecho,
personaje 6 monumento publico: Engastadas, .
las medallas rodeadas de un circulo de adorno
comunmente de otro metal; los medallones ro-
manos llamados Missilia , eran por lo general
de esta clase: Aulonomatas, las medallas cuyo re .



verso tenia una entera relacion con-el tipo del
amberso, por ejemplo, si en el amberso estd Mi-

" nerva, en el reverso el Mochuelo que la simbo-
liza etc. Y talismanicas, las antignas cargadas
de signos misteriosos 6 con figuras, por. las que
se creia se libraban de algun mal los que }as
Hevaban coasigo.

Los tipos dan tambien nombre 4 las meda-
dallas, denominéndose fronterizas cuando se ven
en ellas dos cabezas'opuestas, side frente, opues.
tas (adversa), si unidas de un mismo lado con-
yuges (ndversa) y si en fila unas tras otras, ca-

. pita jugata : se llaman Ratit & las que tienen
una embarcacion, razon porque se daba.este
nombre 4 los Ases romanos (lam. . 2, 3, 4);
Bigati 6 Quadrigati, 4 las que tenian un car-
ro -tirado por dos 6 cuatro caballos, (lamina
n. 19); Victoriati, & las que tenian la victoria
por tipo; Saguitarias, & las persas cuyo am-
berso era un archero (lém. n.9); Tortuga, &
tas del Peloponeso (1am. n. 8); Mochuelas, las
de Atenas (l4m. n. 20) y por ultime los nom-
bres de los reyes se daban tambien & sus mo-
nedas, como Filipos de oro, Darios y Macedo-
nicas 6 Alejandricas (14m. n.21).

A las medallas que tienen busto, se las de-
nomina tambien iconoldgicas; consideradas las
medallas por sus leyendas é inscripciones, pa-

-,
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leograficas, y por sus valores reciben en cada
nacion sus nombres como Ases etc. (1).

CAPITULO IIL
Del arte. de fabh’car la moneda y del Clisage.

: Los términos técnicos de la‘fabricacion que
debe saber.el Arqueélogo, son -los siguientes:

B

(1) Los:Hebreos que contaban por talentos, que de-
nominaban Ckicar, llamaban & las suyas minas, siclos,
ebolos, bekes, zuzas, genas etc. Los Griegos Dracmas,
DParchemon, diobolo, hemiobolo y las anteriores, sien-
do el Oholo la menor que ponian en la boca de dos
muertos, para pagar & Caronte el paso 4 los infier-

" mos. Los Romanos tenian el As, moneda de bronce que
pesaba una libra, el cual se dividia en doce partgs, cdyos
nombres son los siguientes: Uncia , una onza; sestans,
dos opzes; cuadrans, tresonzas (lam. n.c 8.); Triens,
cuatro id. Quicens, cinco id; Semis, seis id. (lamina
n.° 3); Septrux, siete id, Bes ocho id; Dedrans 6 De-

nx once id; y As, doce onzas (J4m. n.° 2.) Las mo~
nedas de plata eran: el Denarius, que valia diez
ases (lam. p.° 6.) y se marca con una X; el Quina-
rius, que valia cinco ases, sefialado con una V; el
Sessercius que valia dos ases y medio, marcado asi
SII, y el Victoriatus que valia tres sestercios, y su
tipo era una victoria sin marca alguna; cuyo valor des-
cubre el actual ministro de Suecia, nuestro apreciable
amigo Mr. Lorich. La moneda de oro se denomina-
ba Aureo , y lamenor Quinario. ’ :
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ZEcA, voz drabe con que se desngnabu €n Es- .
paia las casus de moneda, que q’mere decir casa
* de purificacign.
MATRiz es un prisma de acero.en equue
se gMba en hueco un busto’, letra, empre-
- 88 ete.; hay matrices genersles y particulares;
las primeras son en las que se ejecuta todo el
tipo ordentdo, tal como debe estar estampado en
las medallas, 'y las segundas de'cada una de
sus partes como el busto, la letrs, la corona etc.
PUNzZoN, la pieza tambien de acero que es el
", producto de la matriz , sacado eo relieve 4 gol-
pe de volante; del mismo modo que:en'las ma-
trices particulares. Troquel , el producto saca-

do del punzon, prisma de acero sobre que se - '

inca esle para sacar el cufio, cuadrado 6 troquel,

con que se ha de acufiar & volante la moneda.. -

MoLmwo, es ta maquina de cilindros con que
se fabric6 la moneda geede que se dejé de ha-
cer 4 martillo, que fué el primer sistema, hasta
qué se empez6 4 acubar 4 voldnle, maquina in-
ventada por Briof, que consta de un- cuerpo de
bronce con_su tuérca , usillo, brazo con bolas,
cangilon , gargant:lla correderas y pileta. Vi-
ROLA, es un anillo cerrado inventado por Droz,
compuesta de una 6 de mas piezas, para es-
tampar en el canto de la moneds un adorno 6

"leyenida: CORDONCILLO, la labor qtfe5 ‘p:xra evi--
A |

L

.
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tar elcercen se imprimia en la moneda antes
de la Virola: contorno, el canto 6- grueso de
la moneda: craza, una cavidad cilfndrica de
LJhierra guarnecido de barro refractario en lo
interior, para dertetir el metal: riel, unatbar-
ra de metal fundido , derforma prismatica, cuya
base son,retangulos; y Liga la cantidad de’ co-
bre que'se mezcla-con el oro 6 la plata, 4 fin de
formar la pasta con que se fabrica la moneda
4la ley correspondiente. o
Se denomina talla, el sacar desun marco

de metal, de unaliga determinada, el pimero
de monedas designadas por la ley: flan 6 cospel,
el pedazo de metal circular sobre el que se han
de imprimir los tipos : ley, el grano de fino que
tiene cada moneda, 6 sea la calidad de los me-
tales que se acuiian: fuerte, lo que escede la
moueda de la calidad que debe tener por ley 6
peso : feble , lo que la falta de ley 6 peso mas
de lo que tolera el permiso, que es limite en
que: se fija la ley de los metales,; 6 el que’ se
concede & cada marco de moneda por la difi-
cultad de sacarlaal peso: millsima, la fecha de
la medalla 6 moneda que deoota el afio en que
fué acufiada: marca, la sefia 6 signo que io-
dice 1a del grabador de la casa de moneda en

. que se acufi6 ta moneda : Punto Secrefd, el que

se poniﬁ-gn' las casas dg.moneda antiguaniente
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pbra. distingwir®las monedss falsas, & las que
han sustituido las letras iniciales de los pombre
de las fabricas. Quilate, el peso que esplica }
bondad 6 {itulo de la pérfeccion del oro, quee.
mas puro €s de 24 quilates: dinero, el gradode
perfeccion que se dé & la plata, que la mas fina 6
acendradd es de 24 granos: braceage, el coste que
tiene la. moneda en su fabricacion: seficreage,
el derecho quesobre ella imponia el rey, y que
hasta 1730 en que se declar6 por la hacienda
la fabricacien, se denominé monetatium, cuan:
do se pagaba & los pa"ticulares que estaban au-
“tofizades para acufiar por su cuenta la mone-
da, Iqcual se llamaba mogetagium en Aragon;.
y proporcion , la relacion que debe existir en-
tre los metales que se acuian. -

DEL €LiSAGE.

-
_ CLISAR es’la accion de hacer eaer coni' ra-
pidéz perpendicular y fuertemente una matriz,
para sacer su impresion , sobre el metal en fu-
sion por medio de una méguina llamada Clisa-
dor, cuyos productos se denominan clisados. Es-
te modo de estampar se denomina tambien &
MwoTon. "
Impronta, es una pieza de metal fundido
acunada &4 muton , del modo dicho, por un fo- -
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lo lado , 1o que tambien se Hafha prueba. Bay-

quilla , cajoncillo de papel untado de aceite 6
sebo, en el que se echa el metal Lompuesto
derregido que se ha de poner en el clisador, pa-
ra recibir ¢l golpe que ha de producir el «cli-
sado 6 impronta: matriz, el molde que ha de
producir las improntas, que- sera en” hueco si
las improntas han de saliren relieve, y al ‘con-
trario, si han de sacarse en hueco. Corte, la .
accion de quilar el metal que sobre, 6 la re-
baba de un clisado y repgsado 6 tambien de
tornear 6 limar los cantos 'y reverso de la im-
pronta, para darla la forma que deba tener Be. -
gun el tipo impresov

Los nombres fabricantes de la moneda entre
los Remanos, fueron los siguichtes: Optio, el ge-
fe principal; Ezxactoreés , los que cuidaban de
la calidad dgl metal, 4 los que hoy se llaman
ensayadores; 'Szgnatores, los grabadores gue
abrian las mdtrices y punzones; Suppostores, los
que ponian las piezas de metal entre los cufios
que se llaman hoy acufadores 6 selladores, y
Yy Malleatores, los que estampaban con el mar-
tillo, & los que conviene lgs hombres que ti-
ran. del brazo del volante para dat el golpe de
acufacion.

Los Godos como fundian Ia ‘moneda, ‘solo, te-
nian para su fabricacion un grabador de cubos,
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6 moldeador , un fundidor ¥ un director, pero
conforme se fueron inventando los buenos mé-
todos de-acufiacion, hdsta llegar al gradode per-
feccion en qlie hoy se+halla la moneda, fueron
aumenténdose las manos empleddas bajo diver-
sas denominaciones.

Desde el renacimiento delas artes, el graba.

doen hueco y en relieve fué hacieodo gra{)des
progresos y pueden contarse como obras maes-

tras del arte monetario en los tiempos moder-

nos, las medallas francesas de Luis, X1V, su hi-
joLyjs XV, de Napoleon y sus sucesores; las me-

- dallas y monedas actuales inglesas , y las que

se fabrican hoy en. nuestras casas de' moneda (1).
CAPITULO 1IV.

Observaciones arqueoldgicas sobre las medallas
_entiguas, épocas del'arte monetario, y mé-
todo parxa. clasificar un monetario.

No creyendo los ﬁpliguos que una cosa tan
util como la moneda, podia ser en su:invencion
obra del hombre, se la atribuyeron & los dio-

(1) Los grabadores principales de Europa en mone-
da, fueron los quese ven en las famosas medallas que
puede ver -el que no se acerqué® 4 los museos, en las
preciosas obras deMenestrier, impresa ed Paris en 1680
'y en la de la Academia Keal de medallas ¢ :nscnpcno—

.

L)

[l
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ses, y asi.es que la tenjan como una cosasa-
grada, y atribuyéandola algunas virtudes, se
colgabar cieftas monedas al cuellq como reli-
quias preservativas: " los Romanos las fabrica-
ban en sus templos 4 presencia-de la diosa, Mo-
neta, 6 de Juno monela, nombre que se di6 &
las casas de moneda; refiriéndose la inscripcion
que se vé en algunas monedas de Auro, Argen-
‘to,, Aeri, Flando y Feriundo & los triunvi-
ros monefales que presidianesu fabricacion (1)
desde la creasion de este triunvirato por la re-
publica. . : ‘ .

. Los griegos llamaron argyrion & las mone-.
das de plata, porque las ‘de este mgtal fueron las
mas antiguas; chrema, porque con ellas se po-

-
L 4

N .

nes; Paris 1702; con relaciones ainbas & las de Luis XIV:
“en la obra de medallas de Luis XV, Paris 1727, eala
historia met4lica de Napoleon Paris 1819 y otras: ®en
lade medallas inglesas de’Tomas Simon, Londres 1780;
en la de medallas de los reyes de Francia desde Fara-
"mundo hasta Luis XIII, con fodas las de los obispos y
sefiores de este pais por Jacque de Bie, Paris 1636 etc.
(1) Desde los tiempos mas aatiguos,hubo falsos mo-
nederos, ylo prueba el saberse que Diégenes fué des—
terrado de ,Sinope con su padre, acusados de haber
hecho moneda falsa. Los Egipcios tortaban las manos
&1los falsificadores de moneda, y Solon dicté leyes ee-
veras contra ellos. En Jos tiempos moderhos los falsi-
ficadores de mgdallas antiguas mas célebres, fueron:
F. Cauvin el Paduano, Dervisn de Morencia, Cogor=.

nier y Cart‘nan. -
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dmnoposeer todos los demas blenes, y nomisma
de nomos ley, porque sus valor estaba determi-
nado por las leyes; losde*pecunia de Pecus, mo-
neda de moneta etc. que les dieron los Roma-
nos, los hemos ya esplicado anteriormente,

Los artistas monedero;anuguos » DO pusie-;
ron® su nombre sobre las medallas como lo ha-*
“cen los modernos, de suerte que seignoran los
autores de las bellezas que se admiran en las
griegas y romanas de los buenos tiempos. Me-

, nos modestos los grabadores de los tiempos bars
baros, grabaron los suyos en sus obras, como se*
vé en las meflallasde Clovis y de Dagoberto. La
forma comun que en todos tiempos se di6 & la
moneda, fué la. redonda; pero-en los tliempos
mas antigues , hubo monedas corho bolitas, ova-
les y de figura-de un cono truncado, de cuya

forma fueron las de Egipto hasta la época d& -

Pompeyo, y algunias de la Judea. L.os emperado-
res ultimos de Oriente, las usaron convexay

r el reverso,y céncavas por el amberso, co-
mo se ven en los monetarios; por ouya razon se
llamaron numi scyphati por la forma de copa
que tenian.. Los Chinos tienen medallas cuadri-
lateras como sus barritas de tinta, y los drabes

"espafoles de la familia de los Almobades las hi- -

ciervn enteramenle cuadradas. .
Con relacion al estilo del dibujo y 4 los ob-
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" jetos del arts que s¢. balfan’ representados en
-ellas, las medallas deben contarse-entre los mo-
numentos del arte; pud‘lendo determinarse por
ellas el arte monetario, 'su historia y . sus épo-
cas. Eckhel divide la Numismatica en cineo épo-
cas, - -la primera empieza con el arte y termi-
“na en el reinado de Alejandro I rey de Mactdo-
nia; en cuya época no se hatia uso del bronce,
las inscripciones eran muy sencillas, bustrophe-
donas. por lo general, 'y la forma de las letras de

. T mas antigua que presenta la paleografia grie-

Ba. Las medallas de esta época sop globulosas
casi, el dibujo grosero.y las figuras-monstruo-

" sas. La segnuda época, empieza en Alejandro F

y acabo al principio de Philippo Il, tiempo‘en
que apareci6 Phidias, y en el que todes las ar-
te$ empezaron. 4 cultivarse en la Grecia: el oro

"y la plata fueron los - metales dominantes para
. las medallag;: la forma de estas fué menos, bas-

ta, la inscripcion casi igual 4-la auterior, el di-
‘bujo exaclo, y las proporciones justas. La ter-,
cera época empieza en Philippo 11 'y lermma
proximamente en el tiempo de la destruccion
de la repablica romana: esta époea que puede
mirarse come la “ednd de oro del afte moneta-
rio, abraza- tres siglos. El usg del bronce empe-
20 4 -iftroducirse en este tiempo, las inscripcio-
nes se hicieron mas estensas, lu forma de las -

.



’ o . 233
Ietras griegas €s la que aun sabsiste, el meétal
recibié sus justas prdparciones, -el estilo del di-
"bujo fué puro.y correcto, y ¢ ven medallas de -

esta época que no ceden.'su belleza artfstica an- = -

te las piedras grabadas de Solon y. de®Dioscé™
rides : este arte se perfeccioné en paises en que
las otras artes ng se elevaron mucho.
.~ La cuarta época - comprende, désde la deca-
dencia de la republica hasta Hadriano; enella -
fué ya rara el uso de la plata, la forma de las, .
*letras igual & la anterior, & eseepcion de hallar-
se frecuentementé = por C, el grue® de las
medallas es menor y alterado el estilo del dibu-»
jo. La quinta época empieza en los Antoninos y
concluye en Galieno; en esta, gsi todas las me-
dallas son de bronce, las inscripciones estensas
y prolijas, 1a forma de las letras alterada, el
. volimen de las medallas se estiende & espensas
del grieso; se introdujo un uso mas frecu?u
. te de los medallones, y-el estilo del dibujo-de-
eay6 hasta la barbarie.

- Las medallas se colocan en escnparatcs 6 ar-
marios llamados medalleros 6 en cajas Hetas de
cajoncitos denominados monetarios; en eslos ca-
“jones se colocan cartones con senos circulares,
Jos cuales-se-forran con terciopelo, tofilete, pa-
pel 0 otras materias , adornados seg\m la n-
. gueza de los poseedores. .

[ 20
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La colocacion de lés medallas en un mone-
tario; se hacer hoy segunlas clasificaciones in-
dicadas por Eckeky por Mionnet, que son las
mas acertadas, pues por ellas présenta un mo-
netario®un mapa fnétélico geogrifico, y una -
cronolégia perfecta en’la-mayor paite de las sé-
ries. En el’Museo de Madrid hemos establecido -

“este orden de colocacion que ponemos & conti-
nuacion como modelo. o
PriMERA sEccioN. Empieza por las anti-
.guas medallas celtivéricas de Espefia, cuyos ca-.
ractéresparecen punicos y cuyos barbudos bus-
. los , deben representar antiguos gefes; & esta
preciosa série de todos metales, siguen las de co-
lonias y Municipjos espafioles , dividida la pe-
nivsula en las régiomgsde : Lusitanica , Beeti-
ca y Tarraconense, acvinadas en Espsiia hasta
Caligula que la quité este derecho’, 6 fabricadas
. en Roma y traidas & la Peninsula (1). Despues
vitnen las de la antigua Gallia con sus subdi-
visiones de Aquitanice, Lugdunensis, y Narbo-

- (1) Hemos empezado por Espafia, Do por ser nuestra
patria, smg- porque es la parte mas occidental del mun-
do_conocido por los antiguos. En las medallass de ciu-
-dades de una misma regiop, hemos seguido el orden
‘alfabético en la clasificacion, separando losmetales, po-

niendo el oro y la plata 4 la cabeza de la série de cada
- ciudad. -

.
. ¢



: ' 235
nensis; las escasas monedas de los pueblos y
385 de la antigua Germania y las dela Bri-
tdhia, van en seguida, y 4 ellas sucedenla mag-
nifica coleccign desla Italia antigua ¢ isles ad-
yncentes recorriendo todas sus regionesy pro-
‘viacias Latium, Samnia,Brutitem, Campania,
Umbria, Etruria, Sicilia y Siracusa, con sus
reyes, tiranos etc. esceptuando solo & Boma, que
ocupa otro lugar, como cabeza y,fundamento
de la que se denomina por los anticuarios segun-
da época. * ‘
Con ‘el mapa en la mano, pueden verse des-
pues 143 monedas de las ciudades é islas del Ar-
_ghipiélago, de la Magna Grecia y del Asia.me-
nor y mayor desde los tiempos ‘mas remotos,
hasta que conqulstadgs por los Romanos, deja-
ron la. costambre y perdneron el derecho de
fabricar moneda de su propia autoridad. Estan
_incluidas en las séries de sws reinos y provin- .
" cias respectivas por orden cronolégico , las mo-
nedas de los reyes Sdatrapas y tiranos de Per-
sia, Media, Macedonia , Bythinia, Capadocia,
Armenia, Ponto, y tambien las de'los Ptolomeos,
Lysimacos y demas, sucesores de ‘Alejandro el
Grande. Dando la vuélta al orbe antiguo, se en-
cuentran las monedas Egipcias, Fenicis, y dela
Palestina ; las de Numidias Utica, Leptis, Car-
dagoy demas ciudades de_ la Tingitania y Mau-
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titania, que completan esta interesante seecion,
en la que al mismo tiempo de seguirse este plan
geografico, se hallan colocadas las medallas fBr
orden alfabético en. la clasification ge las ciuda-
‘des .de un mismo reino 6 proviacia, y cronolo-
"+ - gicamente cuando se-hallsn reyes 6 maguates
en ellas. . . o _
-SEGUNDA sEccioN. Esta gran seccton es to-
* da Romanagempieza con los pesados ases, mone-
.da metélica primitiva de Roma, con sus frac-
ciones de uncias, cuadrantes, trienles, semises,
sestercios etc. Vienen despues por 6rden alfa-
bético 3 la gran série de monedas consularts 6 de
fam#ligs romanas, acuhadas durante la. republi,
ea; & continuacien se halla colocada crenoldgi-
*camente y empezando et:i{ompeyo, la precio-
sfsima y numerosa série dé oro de las medallas
de los emperaderes romanos; 4 esta la corta série
de medallones impenisles de plata; 4 esta lanu-
merosfsima série imperial de plata; despues las
. de grande, mediano, pequefio y minime brooce
°7 en esté orden, séries que comprenden multitud
de reversos désde Jutio César hasta Constanti-
‘no X1V, dltimo emperador de Oriente, que es
un espacio no interrumpido de X1V siglos.
Encabezan lgs tuatro séries grandes de bron-
ce, las de los meduliones romgnos’y la.de
las medallas contorneadas, y la hemos termi-
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nade, con una série de medallas talismauvicas
.de los -Basilidienses, Egndsticos y--otras sectas, '
_acufifdas ya por los fieles al principio de la era -
cr}stiana , ya contrahechas con, relacion. & esta
época por los falsarios delsiglo XVI. °* '

SeccroN TERGERA. Las moredas meder-
‘nas siguen el mismo orden geBgrafico adoptado
zgn la primera seccion, y el ctonologico de par-
te de aguella ¥ de {a segunda. - Empezando por
Espafia, ocupap el primer lugar las monedas de .
los Godos 6 VVisigodos ; siguen las den*gs arabes
.espafiolés en sus diversos reinos,. y- despues las
de los reygs cristianos y sefiores espafioles has-
ta la reina Isabel 1}, que actualmente ocupa el
trono espafiol (1). A las espafiolas siguen .las
monedas de Francia que. pregentan ensu prin-
cipio su'serie de reyes ostrogodgs, longovardos,
. mormandoss merovigienses y carlovigienses, y las
de¢ sus varones y reyes hasta nuestros dias. Des-
pues. se hallan colocadas las de Malia'y sus -
pequeiios estados, incluyendo en ellas las gran-

~ (1) Aunque los reyes Godos y Esbaﬁoles‘salieron de
un bisfago comun., se ha dividido su série en dos sec-
ciones , la primera que termina en don Rodrigo que
perdié 4'Espaila en Guadalete em el siglo VIII, yla segun-
da que empieza en don Pelayo y llega hgsta nuestros dias,
colocando en este intermedio las mondlaslarabes desde
- Abderramen primer rey de Cérdava, ‘hasta Bohadil el
Chico, altimo rey moro de Granada.. *
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des séries de oro, plata y bronce’de monedas
poutificias. Las de Inglaterra, Alemania, Rusia,
Turqufa y demas -potencias de Europa, $uce-

“ceden & aquellss, y se termina la seccion ‘con [as
de los estados modernos de Asia, Africa, Amé-
rica y Occeanfa, eotre las cuales se cuentan fas
de la India, Jap&h, China, Méjico, Filipinas etc.

SEcCION cUARTA. Guardando el mismoao-
den geografico- cronolégico, * se han colocado les'
preciosas géries de medallones moliernos fabri-
cadosen ocasion de victorigs , proclamaciones

. de reyes, grandes aconfecimientos etc. y en los.
" respeclivos 4 -cada’ nacion se han puesto por

conclusion las series de medallas de sus varones

ilustres y. hombres célebres, en todss las clases,
contdndose entre gstos- medallones los de la nu--
merosa série de los papag desde San Pedro hasta

ol actual (1). .. L

. CAPITULO. V. .

Observaciones Artistico-numismdaticas. *

Una Soleccion de medallas, dice 'Milh"n,debe'_

{1) "El Museo de Madrid que hemos puestd por mo-
dalo, es uno de lgs tres principales monetarios del mun-
do, ycuenta maS de noventa y seis mil quinientas me-
dallas, entre las que hay mas de dos mil cuatrocien~
tas de oro, °y unes 37,000 de plata colocadas en 38

i

L 4
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* mirarse como un tesoro d® conocimientos y no
- de numerario, 6 como siente Juvenal, como una
galena de retrafhs en pequeio. Una medalla
antigua tiene su valor intrinseco no*en el metal,
- sino de la instruccion que se encuentra en ella,

pueés se saca la utilidad de hacernos conocer las

ofiguras de los mas célebres personages, de los
fdolos de los antiguos, la copia de las esttuas
mas famosas, y las alegorfas que caracterizaron
el genio .de las naciones. La invencion poética
se vé campear con tanta perfeccion en elgever-
s0 de una medglla, come en la mejor obra de

este género; por los reversos de las medallas pue-

de conocer el artista facilmente los trages de los
pueblos antiguos, las variaciones de su gusto,
sus peinados, y los utensilios de todas las cla-
ses, Tambien puede en las, medallas estudiar el
artista, la forma de los antiguos templos, puer-

preciosos. estantes de caoba con cristales dé Venecia,

que contiengn mas de 1600 cajas con cartomes de -

tafilete y dorados, muchod'de ellos cubiertos con cris-

tales'y con senos de terciopelo. Su orden actual se le ‘di-
mos en 1833, siendo biblistecario mayor, el Excmo. se-
nor don Joaquin Pgtiio, ayuddndonos en la clasifica-

. cion, nuestro amigd y maestro don- Pascual Gayangos,
profesor de drabgdg la universidad de Madrid y -autor de
la obra escrita en Inglés titulada : historia de las dinas-
tias mahometanas en Espafia, Léndres en 1840.
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tos, arcos y demas flopumentos arquitecténj-
cos, cuyas copias presentan con fidelidad.
Las medallas han hecho ufl servicio impor-

tantisimo 4 %os pintores de. historia, y por es-

to estos centribuyeron' mucho & pouer en’ voga:
el estudio de la Numismatica, pues que mu-
-chos ; grupos y objetos de los reversos de las
medallas, los copiaron 6 imitaron:en sus lienzos,
en parlicular Rafael, Le Brun y Rubens.-

: Los modernos han imitado 4 los antiguos en
cuantog4 acuflar medallas para eternizar algu-
nos acontecimientos , pero nupca, seran tan Gti-
les para el estudio como las anliguas, porque les

falta la verdad en muchas cosas. En primer Ju--

gar los antiguos no emplearon la sétira en sus .

- medallas , y los modernes_lo hacen frecuente-
meute; las leyendas modernas ofrecen pocas ve-
ces labrevedad que las ahtiguas, y las han
adulterado algunas®veces para poner la gilé-
sima 6 afio de su acuhacion en las mismas- por
medio de letras diferentes, por ejemplo: En la
medalla alemana- de Gustavo se vé la leyenda:

ChristVs DuX: ergo—tr1VMphVs: separando -

las mayisculas que son & la vez caractéres y ci-
fras numerales , y poniendolas gp el orden pres-

cripto por ciertas reglas, se obtiene la fecha 6 -

milésima que es la del afio 1627
Los Romanos fueron fieles en todo lo que
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representaban en sus monedas, y hubieran te- .
nido por muy ridicvlo’ el poner & un empera-
dor un manto griego'6 una mitra frigia, y por
el contrario en lss modernas , se ven vestidos &
los reyes y personages con tinicas, mantos y
otros trages antiguos muy diferentes de los que
usap ordinariamente, segun el estilo y gusto
moderno, de 'suerle que, tanto en esto como
en los adornos y accesorios, se ven unos ana-
cronismos perjudicisles & la verdad histéri-
<3, por lo que serd dificil en la posteridad el
juzgar enteramente por las medallas, de los
usos, costumbres y religion nuestra, pues tan

. pronto se vé en ellas la cruz de Cristo, como la " -

maza de Hércules 6 el rayo de Jupiter; ya tn
éngel alado, ya un Mercurio etc. ;Qué cosa
menos nstural que ver & un rey de Espefia, en
pa'rlicular Carlos V, Carlos 111, y aun Fernan-
do V11, disfrazados de emperadores romanos,
brazos desnudos hasta el codo, laurel en la ca-
beza y clémide 4 los hombros? Es ta) la mesco-
lanza de simbolos y alegorfas cristianas Y pa-
ganas que hay en las medallas modernas; que
sin el socorro de las fechas, leyendas, estilo y
arte.monetario, seria imposible distinguir las
medallas moderpas de las antiguas, ssi como en
Jla mayor parte po podrén conocerse puestros
trages, usos y utensilios por las :xéedallas y mo-
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nedas , como nosotros conocemos por ellas los-
~de los antiguos.

Desde la mas remota antiguedad, hasta el
siglo III de nuestra era, se han grabado de per-
fil las cabezas y bustos en las medallas, y & no
-ser en las de Siracusa, Leontinon y alguna que -
otra griega, en que se representa la cara del
Sol etc. de frente , no se vé de este modo cabe-
20 algupa, ni menos particular 6 bumana. Dice
Adisson , que el perfil tiene mas magestad y
conviene mejor & la proporcion de una meda-
lla, porque es mas adecuado para espresar en

“un justo relieve Ja nariz y las cejas, que son las
partes salientes de la faz humana. Eu el bajo
imperio se pusieron las earas de frente eu las
medallas, costumbre que tuvieron los godos,
pero las medalles en que se ven los buslos de
este modo, son de tan mal dibujo y ejecucion,
que si bien son preciosas per lo que respeta &
la historia , con relacion al arté no merecen ser
cousideradas, sino para conocer la degradacion
4 que llegd el dibujo y las artes que se basan en
él, en estos oscuros tiempos. Los modernos usan
indistintamente de los dos géneros para repre-
sentar los bustos en las medallas, sieodo el per-
fil el mas comun y €l que mejor hace, pues
& escepcion del preciosfsimo medallon acuiado
en 1840 en Antuerpia al famoso pintor Ru-
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- bens, para perpetuar el monumento elevado &
este artista, en el mismo afio cuyo busto de fren-
te es lo mejor que se ha grabado en ¢l mundo
sobre medallas de tal tamafio, conocemos pocos
bustos y caras bien ejecutadas de frente en me.-
dallos modernas.

Los antiguos dieron & las figuras de sus me-
dallas un relieve wmas perfecto, género de be-
l.eza que decay6 con la grandeza romdna, pues &

. medida que declin6 , se vé menos yelieve en las
figuras, y casise distingue del campo de las me-
dallasen tiempo de Constantino 'el Grande; lle-
gando & desaparecer de (sl modo, que podria
creerse que los artistas tenian el relieve por un -
defecto, y que por lo tanto exigian que una be-
lla escullura, presentase una superficie abso-
lutamente unida. El método de grabar cen po-
co relieve, ha seguido con constancia entre los
-modernos, y aun se graba asi la moneda, si bien
ne con lan pece saliente del campo que no com-
pouga un bajo- relieve completo; pero a las me-
dallas se les da algunas veces aun mas relieve
que el que dieron & las suyas los Griegos y los
Romanos (1). ‘

(1) Sobre las medallas antiguas de cobre 6 seade -
bronce , como llaman & este metal los Numisméticos, se
ve un moho antiguo de color ya verdachoya negruzco,
que parece un barniz acabado de dar. Este moho de-

.
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El quequiera mas detalles sobre la parte .
elemental de la Numismatica, podrd coosultar
nuestra Cartilla, Madrid 1810, en 4.9, y nues-
tros elementos de la ciencia en la introduccion
de la Galeria Numismdtica Universal, Ma-
drid 1838 en 4.% y los que deseen saber la his-
toria arqueolégica de la moneda de cada nacion,
podran ver el articulo Numismdtique, en el dic-
cionario de bellas artes de Millin, desde la pa-
gina 620 4 1,636 del tom. 2.°, y para todo po-
dré consultar las  obras relativas & esta ciencia
de que dames noticia en la nota bibliografica
de la Arqueol6gia artistica que-damos al fin de
este tomo. _ '

En fin, para conocer y juzgar bien de las
medallas antiguas, es precise conocer bastan-
te la historia, las demas antiguedades, y los
usos, costumbres, pricticas y ceremonias de los
pueblos antiguos; esdecir, haber estudiado con
cuidado y aplicacion la Arqueoldgia Literaria y
Artistica, de que la Numismética forma una par-
te muy principal. El grabado en hueco, debe

—— . e

nominado Patima entre losanticuarios, y que aun no
han sabido imitar perfectamente los modernos, preser-
. va & las medallas que le adquieren del deterioro, pre-
senténdolas admirablemente conservadas. El barniz ar-
tistico que por imitar el verdadero dan los falsatios, ce~
de inmediatamente al agua fuerte, y por eso es facil co-
noeerle. : .
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colocarse con el perteneciente 4 las medallas y
monedss, y en este arte Espaia ha tenido y
tiene escelentes profesores (1).

. (1) En el siglo XVI: Leon Leoni; Juan Pablo Peg-
gini, Jacome de Trezo y su sobrino, Clemente Urrago,
Juan Pablo Cambiago, en Madrid: y Melchor Rodriguez
del Castillo, en Segovia. En el siglo XVII: Pompeyo
Leoni, Diegode Astor, Francisco Hernandez, Santiago
Labau , Francisco Casanoba, Tomas Francisco Prieto
fundador de la primera escuela de este grabado en Es-
paiia: Alonso Cruzado, Pio Vallerna y Gerénimo An-
tonio Gil , en Madrid. En Segovia: Juan Rodriguez de
Salazar y Juan Bautista Jacobo. Por Salamanca: don
Lorenzo Montemar y Cuseus, y don Juan Fernandez de
la Peiia, que Io fué tambien en Méjico, como los espre—
sados Casanoba y Gil. En el siglo presente han sido es-
celentes: don MARIANO GONZALEZ DE SEPULVEDA. direc—
torgeneral del departamento del grabado, don Rafael Pla- .
iiol y su hijo don Juan, don Isidro Merino, y don N. Gor-

dillo: y.en el dia dan honor al pais en este arte: don
° FELIZ SAGAU, superintendente de la casa de moneda de
Segovia, don REMIGIO DE LA VEGA, director general del
departamento de grabado, que son los dos grabadores

rincipales de Espaiia, y don Bartolomé Coromina, gra-
Kador del papel sellado, don Francisco su hermano, gra-
bador principal de la casa de Sevilla, y don Vicente Pe-
leguer ¢ hijo.

Como magquinista don Santiago Maracuera, direc-
tor general de mm!ninas de las casas de moneda de
Espana, es el principal y mas®ientifico é ilustrado ar-
tista en este ramo en la Peninsula. .



SECCION V.
~ DE LA EPIGRAFICA.

CAPITULO I. _ .
De la Epigrafica en general, del origen de las
inscripciones monumentales y de su uso.

Epigrafica es la ciencia de conocer los mo-
numentos escritos sobre materias sélidas, y por
lo tal fuera de las parteseseaciales que la carae-
terizan, no podria ser considerada de modo al-
guno sin ¢l ausilio de la Paleografia y de otras
partes de la Arqueoldgia. La palabra Bpigra-
phe es griega, y significa inscripcion, por la que
se indica el destino de ua edificio, sin entrar en
los detalles que se reservan 4 las inscripciones
en general. : .

El Epigrafe puede considerarse como parte
del adorno, 6 comio adorno por sf selo ; en los
arabescos puede colocarse en posicion muy agra-
dable & la vista, como se ve en los adornos 4ra-
bes de la Albambra de Granada, y muchas ve-
ces el Epigrafe engalana los adornos de esta cla-
se, y corrige 6 esplica las rarezas y caprichos
que les forman. ‘
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Epigramma, palsbra que sale de epi, encima
y grephein eslTibir que significa escrito encima 6
sobre, cssindnimo de epigrafe, segun los auto-
res, pero sin embargo, este solo sagniﬁcn,en el
. uso que se le d4 arqueol6gicamente, una ins-
eripcion corta que indica el noinbre y objelo de
un edificio, y el epigramma es tambien una ins-
cripcion de poca esténsion, pero mas larga que
el epigrafe, frecuentemente métrica, y destina-
da 4 ser colocada en la basa de una - estdtua 6 en
. un cuadro; tales son las brillantes epigramas
compuestassobre la Yenus de Praxifeles, la Va.
cade Myron, la Medea de Timanthes y sobre
una infinidad de obras del arte, las cuales lle-
nos de imaginacion y de gracia, pueden ser
de mucha utilidad para la historia del arte, co-
mo lo probé Heyoe en su erudita disertacion so-
bre los monumentos celebrados por los poetas
de la Anthologia.

La palabra latina mscnpt:o se deriva igual-
mente de dos pslabras in encima y scnbere, es-
eribir, que viene 4 significar lo mismo que la pa-

labra griega epigraphe.

Las inscripciones que sobre los monumen-
tos estan destinadas 4 transmitir 4 la posteri-
dad la memoria de algun acontecimiento, se
graban generalmeute en el mérmol 6 en el
bronce. .
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Ean Ios prumt:vos tlempos se hicieron mon-
tonesde piedras para conservar, I¥ memoria dé
los grandes acontecimientos, 6 se levantaron al
efecto enormes piedras. Dice el Génesis, que
~cuando Jacob y Laban se recouciliaron, el pri-
mero erigié una piedra que diese ¢ de esta re-
conciliacion, y que los hermanos de Laban hi-
cieron, con el mismo fin, un monton de piedras,
daadole Jacob y Laban el nombre de "Monton
del testimonio 6 de justificacion, porque este
monton de piedras debia de ser testimouio so-
lemae del tratado de amistad que ambos coatra-
taron. Oiros muchos ejemplos se hallan tam-
bien en el Génesis , de montones de piedras for-:
mados para recordar un acontecimiento memo-

rable.
" A este mismo fin se plantaron tambien al-
guoos arboles, los Jue replantados algunas ve-
ces en muchas ocasiones, han conservado en la
Palestina, por una larga. série de siglos, el nom-
" bre que recordaba el acontecimieato citya me-
moria se habia querido consagrar de este modo.
Cuenta Xenofonte en la retirada de los diez
mil, que habiendo llegado 4 ver los soldados el
Ponto Eusiuo, despues de haber esperimentado
muchos trabajos y corrido infinitos peligros,
erigieron una gran pila de piedras para testi-
moniar su alegria y dejar vestlglos de sus via-
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jes. Desde muy antiguo se advirtié que no eran
suficientes las piedras solas para recordar .los
acontecimientos de una manera segura y dura- .
dera, y que aun no satisfacian tampoco los ar-
boles esta necesidad. .

Inventada la escritura, se trazaron caracté -
res grabados sobre las piedrag, figuras y bajos
relieves. que representaban fos acoalecimientos

que se querian recordar. La costumbre de -

grabar sobre las piedras, se practicd desde muy
antiguo entre los Feaicios, Egipcios y Persas,
y los Griegos .la adoctaron tambien para perpe-
tuar la memoria de los acoatecimientos de. su
nacion. En la ciudadela de Atenas habia carac.-
téres grabados .con relacion & Thucydides, y co-
lumaoas en las que estaba marcada la injusticia
de los tiranos que habian usurpado la ‘autori-
dad soberana. Dice Herodoto, que por decreto
de los dmphictiones, se erigié un nionton de
piedras con un epitafio, en honor de los que-ha-
bian perecido en las Thermépylas.

Despues de transmitir de este modo los he-
.chos 4 la posteridad, se adopt6 el hacerlo por
medio de los caractéres , y se escribieron sobre .
columnas, 6 sobre tablas, las' leyes religiosas y
las 6rdenes civiles. Esta’ costumbre fué - admi-
tida con entusiasmo por todos los pueblos de la
Gmcm, 4 escepcion de Lacedemonia , donde Li-
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curgo no quiso perm:tir se escribfesen sus leyes,
& fin de que les fuese forzoso el saberlos de me-
moria 4 todo ciudadano. En fin, llegé 4 hacerse
tan general la Epigrafia ,que se grabé sobre
mérmol, bronce y madera la historia del pals,
el culto de los dioses, los principios de las cien-
cias, los tratados de paz, lus guerras, las alian-
2as, las épocas, las conquistas, y en una palabra,

todos los hechos memorables é instructivos.
Numa éscribia las ceremonias de su reli-
gion sobre tablas de encina, y cuando Tarquinoe
revoco las leyes de Tullius, dice la historia que
hizo quitar del Forum todas las tablas sobre que
estaban grabadas, Los tratados y las alianzus
_fueron grabadas tambien sobre tablas semejsn-
tes, y en tiempo de los emperadores se forma-
ban los monumentos padblicos de laminas de plo-
mo grabadas, en las que tambien se componian
voliimenes que se arrollaban. Thucydides hace
mencion frecuentemente de columnas erigidas
en muchas partes de la Grecia, sobre las
cuales se grababan los tratados depaz y de

~ alianga,

El nlimero de inscripciones de Grecia y Ro-
ma sobre piedras, marmoles, medallas , 16mi-
nas de bronce y tablas, es casi infinitoy perte-
necen & los mas importantes monumentes his-
ricos , siendo de igual utilidad para la histo-
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ria, lasi mscnpclones dela edad media y las mo-
dernas.

El Epigrafe 6 mscnpcaon en general, tiene
por fin, espresar una cosa muy digna de aten-
cion, de la manera mas sucinta y enérgica: es
-una. de las obras cuya belleza no debe juzgar-
se por sn estension, y asi es mas dificil hacer
‘uny inscripcion perfecta, que un largo discur-
so. Para que una inscripcion sea buena, es ne-
cesario decir en pocas palabras, muchas cosas
importantes que es precisament¢ lo mos di-
- ficik.

En las inscripciones no se puede echar
mano de descripciones ni de imdgencs, para ha-
cer impresion sobre la imaginacion; es preciso
que las pocas espresiones de que deba servir-
se, reunan & la mayor sencillez, la mayor fuer-
ta 'y energia; cosa que lograron los antiguos
que fueron felicisimos en la composicion de sus
inscripciones, por lo que sus obras de esta cla-
‘se son los modelos que deben consultar los mo-
dernos que necesiten de la Epigrifica , para .
adornar 6 caracterizar los monumentos. Pausa-
nias pos ha transmitido una porcion de belli-
sinios inscripciones griegag, las que se ven en
ia anlhologia griega, y otras muchas copiadas
de los monumentos que han publicado los an-
ticuarios; todas, repetimos, ensefian la precision
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y mérito que debe tener una inscripcion’ mo-
numental. : . ' :

‘Ademas de una ingeniosa. invencion, la es-
presion de una inscripcion debe ser perfecta: es
preciso que la sencillez, la energia y la breve-
dad se hermanen en ella armoniosamente, & fin
de que pueda retenérsela facilmente en la me-
moria. Cuando las circunstancias no permiten
compouerlas en verso, como ‘hacian general-
meunte los antiguos, es preciso servirse de fra-
ses cortas y sonoras. .

La mayor parte de las inscripciones que
nos han quedado de los Griegos y de los Roma-
nos, al propio liempo-que son monumentos pre-
ciosos que esparcen sobre la historia de estos
pueblos una grande y clara luz, son ademas ad-
mirables por la nobleza de pensamiento, pure-
za de estilo, brevedad, sencillez, y claridad que
tienen, de suerte que & su vista son ridiculas
las inscripciones campanudas y de_muchas pa-
© labras,

Es un absurdo el hacer una inscripcion de-
clamatoria sobre una estdlua 6 monumeato,
cuando se trata de acciones que siendo por si
‘mas grandes y dignas de pasar & la posteridad,
no necesitan que se las exagere. En la parte in-
ferior del famoso cuadro de Polignoto, qué re-
presealaba la toma de Troya, puso Siménides
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dos versos que decian solamente : Polignoto de -
Thase, hijo de Agldophon, ha hecho este cuadro
que representa la toma de Troya. De este géne-

ro eran las inscripciones de los griegos, sin alu- -

siones , ni .juegos de palabras. Los Remanos ele-
varon & Cornelia una estdtua de bronce sobre la
que se leia: Cornelia, madre de los Gracos: no
podia hacerse mas noblemente ni en menos pa-
labras, el elogio de Cornelia y de sus hijos.

~ Laslenguas griegay latina, tienen muchas
ventajas sobre las modernas para inscripciones,
porque no estan, como estas, cargadas de artf-
culos y de verbos ausiliares que impiden la con-
cision que tienen aquellas, y he aqui por lo que
generalmente se ven en latin las inscripciones
modernas, si bien haciéndolo asi, no se atiende
& uno de los fines priucipales de las inscrip-
ciones, que es el de recordsr la memoria del
acontecimiente & que estan consagradas, hasta
en el lenguaje y caractéres de la época & que
pertenece.

Aun cuando las mscnpcnones se colocan ade-
mas de los edificios, en estatuas y piedras, so-
bre pinturas, bronce, telas, marfil y otras ma-
terias, el arte deé componerlas se denomina esti-
lo lapidario, porque la piedra denominada lapis
en latin , es la materia en que se escribian con
mas frecuencia. Muchos autores han escrito me-
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todos para componer inscripciones; perola mayor
parte se han dejado llevar del deseo de manifes-
tar en ellas suingenib, y las inscripciones que
proponen por modelos, pecan por defecto de
sencillez; sin embargo, citaremes las obras prin-
cipales de este género, que debe conocer el ar-
quedlogo. PoLA, epitafio, didlogo etc. Ver. 1626
en 4.°=TrEesavro, Y| Cannocchiale Aristote--
lico etc. Taur. 1654, Venise 1682 en 4.°—Es-
ta Ultima obra es mas bien un comentario del
tercer libro de la rectérica de Aristételes, y en
ella se publica una coleccion de inscripciones la-
tinas sobre varios objelos , para servir de ejem-
plo 4 su teoria; la mejor edicion esla publica-
da por PANEALBUS con netas ilustratives. Bok-
DONiO, epigrdphica sive elogia Iuscriptiones
que etc. Per. 1660 en fol: y Roma 1670 en 4.2
- =MASENIO, Ars. nova etc. Mod. 16€0 en 12°
RaveNaU, Traité de inscriptions, Paris 1666
en 12.°=BoILLEAT , Discours sur le style de
inscriptions, en sus obras.—Bucanzs, "Epigra-
phia etc. Nant. 1774 en 4.°— MORCcELLI, De sty-
lo scriptionum etc. Roma 1780 en fol. obras cen
buenos modelos sacados del antiguo.

. Con motivo de la lengua en que.se deben
escribir las inscripciones , se promovié una gra-
ve cuestion literaria que aun estd en pié; los
unos han sostesido, que la lengua latina debia
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conservarse al efecto por su precision; los otros
dicen que las inscripciones, haciéndose para inte-
ligencia de los pueblos donde se erigeu los mo- -
numentos, deben escribirse en la lengua que ha-
blen, siendo varios de opinion, de que sirvien-
do las inscripciones para instruir a. todos los
hombres del uso de los menumentos , deben es-
cribirse en lalengua que sea mas universal en
el mundo, 4 escepcion de aquellas que contienen
un aviso que e especialmente aplicable 4 las
gentes del pais, como los nombres de las calles,
de los plazas etc. Nosotrossomos de opinion de
que las inscripciones de honor, deben escri-
birse en la lengua sibia mas universal, pero
aquellas que recuerdew las glorias de un pue-
blo y su heroismo, en la universal para todes
los hombres, y en 13 nacional para que hasta les
nifios desde su primera edad puedan leerlas.

El conocimiento del verdadero estilo que
conviene 4 las inscripciones, es necesario al
artista que quiera componerlas para® las obras
que haya producido : es indispensable al amau-
te delas artes que desee conocer las monumen-®
tos antiguos y modernos, porque les dirige para
asigdar A los espresados monumentosla verdade-
ra época en que han sido hechos; para conocer el
artista 4 quiénes se debe, las personas que les hi-
cieron erigir, el uso & que fueron destinados
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y los hombres 4 que pertenecieron. ‘A causa de
la_ importancia de lasinscripciones para los mo-
numéntos, se han designado los conocidos ba-
jo la-denominacion de monumenta lilterata, y
se llaman gemme y statue litleratee , las pie-
. dras grabudas, estiluas ete. acompeiadas de
pigréfes 6 inscripciones; Ondemtorpii , de ve-
teribus inscriptionibus,, Lugduni 1745. Ei-
senharti, de carlengas, Christ, Sainte Croiz, y
Stole@t, son autores que deben consultarse so-
.bre este parlicular , 1o siendo menos inlere-
santes las arqueoldgias litersrias de Ernestt,
impresa en Lipcig en 1790 , y de Martini, en
Altemburg en 1796. :

F] artista y el amsnte de las bellas artes,
debe saber distinguir, por la forma de las le-
tras, & qué naciones perterecen las inscripcio-
nes, lo que podran lograr facilmente, consul-
tando las obras y monumentos. que se citaran,
teniendo presente que son ya lenguas perdidas
6 sin uso ni interpretacion facilla Egypcia, Fe-
nicia, Persepolitana, Palmirana, Numida, Celti-
*bérica 6 Espciicla antigus, Mejicana y otras,
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CAPITULO IL

De las inscripciones en lenguas antiguas cuyos
caractéres son dificiles de interpretar.

Los monumentos con epigrafes egypcios son
muy numerosos, pues que estan cargados de
inscripciones los templos , obeliscos, estatuas,
bajos-relieves, é instrumentos y utensilios que
les pertenecieron. Las inscripciones egypcias son
de dos géneros, 6 jerogfificas 6 cursivas; las
primeras se esplican por la simbolégia y las se-
gundas han sido muy rara vez vistas en la Eu-
ropa civilizada , hasta la famosa espedicion &
Egypto por Napoleon , desde cuya época se han.
hecho mas comunes. Los caractéres cursivos, se
ven empleados en las vendas de lino que rodea-
ban las mémias, y sobre los rollos de papirus y
pocas veces sobre piedras; Caylus, ha publido
un vasoe de alabastro del gabinete de Parfs con
inscripcion cursiva, y Denon y Rosette, lo han
hecho de Papirus con escritura cursiva, no de-
biendo dejar de citar como preciosos, los Papi-
rus del Museo Briténico publicados en estos ul-
timos afios en Londres , copiados con una fide-
lidad admirable, -

Poqufsimos son los monumentos que - nos

: 17
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han quedado con inscripciones Fenicias, sien-
do uno de los principeles el de Carpentras es-
plicado por Barthelemy en el tom. 32 de Tas
memorias de la Academia de Bellas letras de Pa-
ris. La lengua Fenicia, fué empleada en las
medallas de lasciudades de Fenicia hasta los su-
cesores de Alejandro, y aun despues de haber-
les lanzado los griegos del pais. Como los Feuni-
cios hicieron su comercio con muchas ciudades
del Mediterréneo, llevaron & ellss su lengua,
Y por esta razon sientagMillin, con algun moti-
vo, que Gadex, hoy Cadiz, ofrece medallas con
inscripciones Fenicias. La lengua Pinica que. se
hablaba en Cartago, colonia de los Fenicios, era

_ - hija de la lengua Fenicia que tambien se vé so-

bre algunas medallas de oro y de plata de las
ciudades de Sicilia (1). :

Las inscripciones persepolitanas estan for-
madas de uba reunion de pequefas piramides
que parecen yerros de flechas, por lo que se
las ha llamado de cabezas de clavos, las cuales

(1) Muchos han sido los ensayos hechos hasta el dia
para la_inteligencia de estas lenguas, por los sébios
Bayer , Barthelemy, Swinton, Boce, Rhenferdus, Lin-
gen, Fourmont, Chisoull , Le Clerc , Duteus , Flade,
Akerblad, y otros; pero 4 pesar de la basta erudicion

ue se despliega en las obras de estos autores, no las
ha coronado un buen éxito, y somos de opinion, que ¢o-
mo 1o lo logre Mr. Lorich, nadie adelantard en su es=~
plicacion cada vez mas dificil. t.

3
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se ven sobre muchas -piedras grabadas, cilindros,
vasos y ladrillos. Mr. Munter pubicé en 1800
una disertacion sobre estas inscripciones, de la
‘cual di6 un estracto De Lacy en el Magasin -
Enciclopedique, y MM. Grotefend y Lichtestein,
disertaron sobre el alfabeto persepoliteno, con
motivo del marmol traido de Bagdad por Mi-
chaux, que public6 Millin entre sus mor.umen-
tos inéditos. Muchas inscripciones esplicadas an-
tes por persepolitanes, han sido clasificadas des-
pues por los sabios como babilonienses, y en
perticular M. Hager, publicé en Léndres en
1801 upa diserlacion sobre las inscripciones
babilonias, en la que ha hecho mencion de ladri-
llos, piedras grabadas, y cilindros cargados con
inscripciones de esta clase.

Las inscripeiones de Palmyra, se hallan so-
bre monumentos de la antigua ciuded de este
npombre, y puede verse la forma de sus carac-
téres, en la obra publicada con el titulo de
Ruines de Palmire. Muchos autores han trata-
do de esplicar estos caractéres, pero todos se
han quedado en congeturas sobre tan dificil
punto; sin embargo, deben censultarse per la
grande erudicion con que se han escrito (1),

(1) Los principales son: BERNARDI et SmiTEN, ns-
criptiones Grace Palmyrenorum 1698.—~RuENrenDI, Pe-
riculum Palmyrenum, Franeg. 1704.—GRoge , de ins-
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_ Dice Millin, que & escepcion de un peque-
fio baso publicado por . Velazquez, solo se vea
los antiguos caractéres espaioles sobre las meda-
llas, El descubrimiento 6 esplicacion del anti-
guo alfabeto espafiol, ofrece dificultades teni-
das por insuperables, que muchos sébios han
tratado en vanode vencer: Fulvius 'y Corl@us,
publicando las medallas atribuidas & Lucius
Afranius; trataron de hacerlo vanamente; An-
tonie Agustin en sus didlogos sobre las meda-
llas, no fué mas feliz en la esplicacion de las
bilingues de Celsa , [Illerda, y de Emporias;
Wormius en su literatura Runica y Rudbeck
en su  Atlantica, quisieron esplicar el antiguo
alfabeto espaiiol ausilidndose de los caractéres
rinicos, pero sus esfuerzos fueron inutiles ; y
Spanhemio en su tratado de Uso et prestantia
numismatum, dijo desalinadamente que todas las
medallas espaiiolas que ofrecen caracléres bar-
baros, han sido fabricadas por. los Godos (1).

criptionibus Palmyr. Roma 1782.—BAnrTHELEMY, l'al-
phabet palmyreen, en el tomo 26 dela Academia de
Bellas letras de Paris: este autor es en nuestro concepto
el que parece haberse acercado mas 4 la verdad.

(1) LASTANOSA, sefior de Figueruclas , en 1645, en
su Museo de Medallas desconocidas de -Espana, pu-
blicé una coleccion de estas el jesuita Albiniano
de RoJas y el dr. ANpREs en sus discursos colo-:
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El Africa, nos ofrece lalengua de los Nu-
midas sobre las medallas de la Numidia , que
tal vez tiene relacion con ka punica. No se sa-
be que los Mejicanos hayan tenido escritura
cursiva, pues solo se conoce de ‘ellos pinturas
sobre las que se ven figuras que parecen for-

cados al fin de esta coleccion, decidieron que estasle-
tras eran espafiolas; HUERTA en su Espaia primitiva,
las juzgé anteriores altiempo de Moisesy de Abraham,
antes que los Fenicios ni ningun otro pueblo hubiesen
penetrado en Espaha; Frantisco FArro, en su obra
manuscrita de la biblioteca de Madrid, d4 origen céltico
& las antiguas letras espaiiolas; MAHUDI Y, , en su diser-
tacion sobre las medallas espaiiolas, indica los alfabe-
tos que pueden servir paraesplicar el espaiol, y d4
un estado de estasletras colocando juntas las que tie-
nen mayor analogia; la Academia espafniola de la len-
gua ; ha seguido el mismo método, si bien con mas
correccion, en su ortografia; MARTI, se ocupd tem—
bien de estos caractéres; Mayans en su carta de va-
rios autores espafioles, pig. 249, edicion de 1734, ma-
nifiesta haber querido escribir sobre esta materia, pero
que desisti6 de su idea, tal vez porque conocié la im-
posibilidad de salir airoso en ella; don Rodrigo Chris-
toval, en la Polygraphia eskaﬁola, publicada en 1732,
adoctd 1a opinion de Rudbeck; Bary, cénsul de Holan-
da, en Sevilla, al tratar en una carta escrita en 1784 4
Liebe, de las medallas de Obulco, anuncia hsher proyec-
tado la formacion de un alfabeto turdetano que no hizo.

En este estado sobre ‘el conocimiento de los anti-
guos caractéres inscripcionales espafioles, aparecié don
Luis José Velazquez en 1752, publicando en Madrid
su obra titulada: «Ensayo sobre los alfabetos de las
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mar ana’ escritura simbélica 6 geroglifica, por
el estilo de la Fenicia y dela Egipcia, como
puede verse en la suntuosisima obra de anti-
guedades mejicanas { Antiquities of México) pu-
blicada en carta magna en Léndres 1831 por

letras desconocidas, que se encuentran en las mas an-
tiguas medallas y monumentos, de Espaiia etc.» Velaz=
3nez empieza su obra, haciendo uma historia literaria

e cuanto antes que él se habia dicho para esplicar el
antiguo aifabéto espaiol; trata de todos los caractéres
antignos espaioles, dividiéndolos en tres alfebetos 4 sa~
ber: Celtivero, turdstano y betulophanicio; pero & pe-
sar de cuanto este erudito autor ha hecho para dds~
cifrar las insoripciones celtiveras 6 espaiiolas,, su es=
plicacion es arbitraria y poco 6 nada adelaaté 4 lo di-
cho por los demas. “El Marquaés don ignacio, Perez, pu-
blicé en 1809 en Valencia, una disertacion sobre las
medallag desconocidas espatiolas, en la que dé los cax«
ractéres fenicios en quae se lee sohre las medallas, les
nombres de Hiram, Sicheo, Nechao, Nabuchodono-
sor etc. pero sus sueilos, qae por tal lo tenemos , no
han recibido el asentimiento de los sébios.

Como 'lo hemos anungiado en nuestra Argusologia
Literaria , nuestro ‘respetable amigo Mr. LoricH, mi-
nistro del rey de Suecia en esta corte, vd 4 publicar
su -obra sobre las medallas celtivéricas, en la que ha-
ce 30 ailos trabaja con-una constancia alemana, y para
la que ha visto millares de medallas celtivéricas y sa-
cado mas de mil quinientos dibujos que publicar con
su esplicacion ,"y creemos que ser el trabaje mas com-~
pleto, concienzudo y de mejor éxito que se habrd hecho
sobre esta materia, y que por fin habrd regla segu-
ra y cierta, con que poder descifrar el verdadero sig -
nificado ds las antiguas inscripciones espafiolas .
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el Lord KiNesBoROUGH, en siete volumenes
de la qae hay un ejemplar ¢n la Biblioteca Na-
cional de Madrid, de donde y de su coleccion
de cddices , el autor sacé la mayor parte de los
documentos y noticias desu obra. Tambien pue-
de verse esta escritura simbélica, en la historia
de América por Roberison ; pero nada es com-
parable & la ebra anterior.

-Se llaman Runos, los caractéres de que se
han ‘servido en la edad media muchos habitan-
tes de la Scandinavia. M. Akerblad descubrié
en 1799 en Venecia, dos inseripciones rinicas,
sobre uno de los leones de mérmel colocados &
la entrada-del Arsenal de Venecia, & donde fue-
ron llevados de Atenas despues de la toma de
esta ciudad por los Venecianos en 1687; la no-
ticia de esta. inscripcion la d4 en sus Transac-
tions de la Societé Scandinave, impresa en Co-
penhague en 1803.

Las lenguas quese nos han conservado, se
dividen en inscripciones orientales y europeas.
A la cabeza de las primeras, se coloca la Sams-
crita , antiguo dialecto indio de que se hallan
inscripciones sobre figuras, pinturas indias, y
aun piedras grabadas. El P. Paolino desan Bar-
tolomeo, ha publicado muchas inscripciones de
estas ensu Systema Bramanicum, y en su Viag-
gio alle Indie Orientali. .
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En cuantoal Asia, la leogua hebraica se
halla sobre el siclo,y sobre las demas monedas
de los Hebreos; pero todas las inscripciones es-
tan escritas en Samaritano, Todas las medallas
que tienen una inscripcion hebraica escrita en
caractéres cuadrados, semejantes & los de nues-
tras biblias impresas , deben por esto solo juz-
garse modernas (1). . T

" Sobre las inscripciones- §rabes y cuficas,
pueden consultarse con preferencia las obras es-
paiiolas de Michel Casiri, carta sobre una mo-
neda drabe que se halla en el Journal des Arts
de M. Murr, tom. 10, pag: 291. Antonio Jo-
sé Cabandlles, observaciones sobre la historia na-
tural, Geograffa, Agricultura, poblacion y fru-
tos del reino de Valencia. €asir1, Biblioteca
Arabico- hispana Esculariensis Matriti 1760 fol.

(1) Sobre las inscripciones Samaritanas, es preciso
consultar el estracto de una carta escrita de Wolsen-
butte] 4 M. Relaud, sobre las medallas judias con ca—
ractéres Samaritanos, inserta en la Histoir critique de
la Republique des;letires, tomo 2.° 4 la pag. 65—95; y
las obras de Granier, Hardouin, historia natural de Pli-
nio, Henrion, Huber, Koch, Ludewig, Montfaucon, Mo-
rinus, Ottius,. Reland, Oltii, Soumciet; Tychsen, Barte—
lemy, Cuper, Hauber, y la obra del célebre bibliote-
cario espafiol don Francisco PEREz BavEr, de' Namis
hebrzo-samaritanis , Valentia 178,-en fol. y sus vin-
dicie etc. id. 1790 en fol. . )
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las descripciones de la Alhambra de Granada;
las memorias de la Academia dela Historia, to-
me 5.° disertacion de Conde, y las obras de
Cuper, sobre la literatura; de Beiske, sobre la
_ moneda arabe; de Adler, sobre las monedas cu-

ficas de los drabes; Makrizi, sobre la - historia

de la moneda drabe y cidices del Escorial ete.

Los caractéres Persas, se hallan sobre mu-
chos monumentos: las lenguas de esta -nacion
se dividen en antigua y moderna; las antiguas
son : la persepolitana de que ya bemos hablado;
el zend , en la que se pretende se escribié el
tratado de Zoroastre , y no sabemos exista mo-
numento alguno con epfgrafe 6 inscripcion en
esta lengua; el pehlvi, que es la lengua en que
estdn escritas las inscripciones de los monu-

mentos Sassanidas (1), cuyos caractéres se han
tenido entre los desconocidos, hasta que el ilus-
tre orientalista Silvestre de Sacy , los ‘esplicé en .
su famosa obra titulada: « Memoires sur diver-
ses Antiquités de la Perse, et sur les medailles
des Rois de la Dynastie des sassanides; suivis
de I'histoire de cette dinastie, traduit-du Persan
de MikHQUD par Sacy. Parfs 1793 en 4.°
(1) Se da este nombre & algunas tumbas cerca de
la antigua Persépolis, de la que una se denomina Nak-
schi Roustam, nombre de un héroe persa. Muchas pie- -

dtas grabadas ly medallas persas antiguas tiepen carac-
téres de esta lengua. .
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Las inscripciones en persa moderno, se ha-
llan en los monumentos de la India, y en lss
pinturas persas que acompafian preciosos ma-
nuseritos, de los que hay bastantes en la biblio-
teca de Paris, y en otrasde Europa. ,

Las inscripciones drabes, son muy comu-
nes , porque esta es la lengua usada en los es-
tados del Gran Sefior y sus tributarios, y en
una gran parte del Asia, y asi es, que se ven
epigrafes drabes en muchas piedras. grabadas,
armas, utensilios y edificios. El drsbe moderno
se diferencia del ctfico de que ya hemos habla-
do y en cuyo antiguo lenguaje drabe se ven mu-
chas inscripciones en vasos, piedras, momias
y medallas, de las que se han pubhcado mu-
chas colecciones.

- Las pinturas, los instrumentos y los menu-
mentos de la China y del Japoo, estan tambien
acompafiadas de caractéres chinos 6 japonenses,
y sobre los caractéres antiguos de la China,
puede consultarse la obra de M. HagEr titu-
lada Monument d' In: les caractéres modernos
son generalmente conocidos, si bien pocos Eu-
peos los saben -leer. ¥
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De las inscripciones escritas en las lenguas de
Europa.

Las inscripciones.griegas, etruscas, latinas,
de los Gallos y las modernas, son las que com-
ponen la epigrafia europea.

Se ven inscripciones griegas sobre tedos los
monumesatos que pertenecen & esta nacion, 6
ean los ejecutados por artistas que nacieron en
ella, hasta la destruccion de Constantinopla. Co-
mo dijimos en nuestra arqueolégia literaria, el
pueblo ‘Griego fué muy pequeilo en su ori-
gen , situado entre el mediodia de la Thesa-
Ha y la peninsula del Peleponeso: despues se
estendié 4 todas las islas~del Archipiélago, se
establecié en Sicilia, en las costas de la- Thesa-
lia, enel Epiro, ¢ Iliria; en el Asia se esten-
dieron sus colonias hasta la Colchida; 4 Cyre- -
ne en Africa, & Marsella, en las Gallias y &
Emporias y Rhodas en Espaiia. Por todas par-
tes llevaron los Griegos su religion, costumbres
y lenguaje espresado sobre multitud de meda-
Hlas. No ocupando en un principio mas que las "
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.costas maritimas, penetraron despues en laIn-
dia conducidos por Alejandro Magno. Los su-.
cesores de este célebre guerrero, esparcieron la
lengua griega en todos los puntos conquistados
y las ciudades de la Lydia, Phrygia, Cappado-
cia, Syria, Phenicia y Zgyplo, y otras muchas-
provincias situadas & las orillas del Tigre y del’
Euphrates, pusieron en susmedallasy monu.-
mentos inscripciones griegas. ’

La escritura griega,.como ya tenemos indi-
cado en otro lugar , ha esperimentado muchos
cambios desde la introduccion del alfabeto fe-
nicio por Cadmus, hasta el reinado de Alejan-
dro; pues podria creerse que la inscripcion de
una medalla antigua de Himera en Sicilia, esta-
ria escrita en letras latinas, segun la semejan-
za que tienen con ellas sus caractéres, que per-
tenecen al antiguo griego , ejemplo que confir-
ma la opinion de Plinio, sobre la conformidad
de los antiguos caractéres griegos con los la-
tinos.

Dice Millin acertadamente, que lo que los
aulores antiguos han escrilo de las colonias, se
prueba por sus medallas: si una ciudad debe su
origen & los Dorios, se espresa déricamente so-’
bre sus monumentos; el jonio y el zolio, se ven
tambien sokbre las de las ciudades cuyos funda-
dores fueron originarios de la Jonia 6 de la
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ZKlolia , pero el dialeto dérico fué en lo geue- -
ra el mas estendido (1). . :
En las inseripciones griegas, deben obser-
varse las formas de las letras mas 6 meunosan-
tiguas, tales como las de las medallas mas .an-
tiguas, piedras grabadas, é inscripciones de Amy-
clea, Sigea etc. La falta 6 la admision de cier-
tos caractéres tales como la H y o, la forma
del = comun 6 del luniforme C 6 como 1la S
latina en las mas antiguas inscripciones de las
medallas y de los vasos; asi como la de la E-
figurada asi 6 eomo 3; ta O redonda 6 cuadra-
da {15 da A escritaasi 6 como la L de los la-
tinos, como se la vé en las medallas acufiadas
en Alejandria en tiempo de los emperadores
romanos; todas " estas variaciones concurren, eon
el estilo del dibujo y con-olros caractéres, &
descubrir la época de una obra del arte.
La escritura retrograda va solamente de de-

(1). El conocimiento de los dialectos, esfrecuente-
mente necesario para determinar bien la patria de los
artistas , los pueblos 4 .que pertenccen las obras del
arte, yenla Numismitica, para distinguir las ciuda-
des homonymas. De este modo, una medalla en que se
lea APOLLONIATAN, no puede pertenecer 4 los Apo-
lloniatas de Thracia que eran ‘Jonios, y una sobre la
que se leyera APOLLONITEON, no podria ser de Apo-
MHonia en la Iliyria, cuyos habitantes , por su metro-
poli Corcyra, eran originarios de-la ciudad dérica dé
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recha 4 izquierda, sin alternar de derecha 4
izquierda y de izquierda & derecha, como el
bustrophedon; este método es comun & los pue-
blos del Oriente, de donde tal vez pasaria & los
Griegos. Las inscripciones de les medalles an-
tiguas, no_son siempre retrégradas, &4 pesar de
la antiguedad de este método, pues algunas ve-
‘ces estan escritas en las medallas en sentido in-
verso por defecto de los monederos. El bustro-
phedon se empez6 4 absndonar unos 457 sfios an-
tes de Cristo, y aun mas, pues las inscripeiones
de siete & ocho.siglos antes de la era cristiana,
estan geuneralmente escritas de derecha & iz-
quierda , observéndose , que el modo de escri-
bir come hoy de izquierda & derecha, fué usa-
do comunmente entre los Griegos mucho tiem-
po . autes que se abandenase completumente el

Corintho. Algunos monumentos tiepen ipscripciones en
diversos dialectos ; el dorioy el jonio unidos, se ven en
las medallas de Heraclea de Bithynia, lo que debe atri-
buirse 4 la union de dos pueblos diferentes.

Todas las ciudades de la Grecia han abandonade po-
co & poco su dialecto particular, para adoptar el co-
mun, y-asi es que los Thasios escribian sobre sus an-
tiguas medallas TATION y despues escribieron coms-
tantemente TASION (en caractéres griegos). Las colo-
nias fundadas en todo el Oriente por los Macedonies,
solo han hecho uso del didlecto comue.
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el bustrophedon como se prueba por muchas
inscripciones de ochocientos & novecientos afies
autes de la era vulgar, publicadasen las memo-
rias de la Academia de Bellas letras de Pars, y .
reproducidas por Astle. Este método de escri-
bir - fué abandonado por el empefio.que puso en
ello el Ateniense Pronapides.

Los Griegos y los Etruscos han sido los tni-
cos pueblosque hicieron uso de la escritura bus-
trophedon , pues si las medallas de los Gallos

~ofrecen lineas que presentan esta especie dein-
version , es preciso atribuirlo & impericia de los
monederos, y no tenerla como una costumbre
del pais. Denomindse bustrophedon, 4 la anti-
gua manera de escribir, particular de los Grie-
gos, en que cada linea empieza siempre donde
termind la linea superior, yendo sucesivamen-
te de derecha & izquierda y de izquierda & de-
recha come los surcosde una tierra labrada por
el arado.

: Esta manera de escribir, es de la mas alta

antiguedad , y presenta dos modificaciones segun

esté trazada la primera linea de derecha 4 iz-
quierda 6 al contrario. Las letras peldsgicas mas
antiguss , estan trazadas de derecha & izquier-
da, y asi estan dnpuestas en una inscripcionde

Amyclea; la otra especle de bustrophedon es

menos antigua y empieza de izquierda & dere-
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cha, como se vé en los mirmoles de Fourmont
"y en muchas medallas (1). ‘

Se designa con el nombre de Etruscos, los
.caractéres empleados en sus inscripciones por
los pueblos mas antiguos de ltalia, principal-
mente los Toscanos, Volscos, Oscos , Bamnitas,
y los Campanios. Estos*caractéres parecen ser
los mas antiguos griegos llevados por los Pelas-
gos 4 Italia, -donde esperimentaron alguna va-
riacion. Se advierten sebre las medallas, pa-
teras, piedras grabadas, urnas sepulcrales, es- .
tatuas, en los vasos que verdaderamente les
pertenecen, y en otros monumenlos, como se
ve por ellos y por las muchas obras que se han
escrito sobre los Etruscos.

Las inscripciones latinas, son de las que se
hallan mas en los monumentos de todas clases,.
porque los Romanos espresaron sobre ellos su
lengua. Los Romanos no se limitaron & hacer

(1) Es preciso que el arqueélogo preste mucha aten-
cion 4 las inscripciones griegas en cuanto & sus mane-
ras de escribir, 4 fin de que no tome 4 costambre lo
3ue solo puede ser defecto de los monederos 6 abri~

ores de Jetras yle haga equivocarse en muchos afios
y. aun_en siglos sobre la fecha de un monumento. Pa-
ra esplicar y descifrar las inscripciones griegas , debe
' consultarse la Paleographia grece de MONTFAUCON pu-
blicada en 1708 y las demas obras que se citan en ella.
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"uso de su lengua en Italia, sinoe que la intro-
‘dujeron en cuantos paises conquistaron; por cuya
razon Corinto colocado en medio de la Gres
. cia, -acui6 medallas con inscripciones latinas
cuando establecio alli una colonia Julio César;
sin embargo de que se generaliz6 la lengua ro--
mana en los paises sometidos ahmperlo, muchas
ciudades conservaron la libertad dé hacer uso
de la lengua natural sobre las medallas.

Desde el reinado de Galieno, el imperio ro-
_mano ¢ayé en una decadencia estraordinaria:
las_ciudades volvieron & empezar & acufiar mo-
nedas, y hubo ciudades en el imperio, en que
toda la plata necesaria para las necesidades del
imperio se amonedaba con una inscripcion lati-
na. En cuanto 3 la manera de leer las inscrip-
ciones latinas, se pueden consultar, las obras ya
citadas. .

-Despues de la division del imperio, se con-
tinu6 hociendo uso de la lengua Griega en el
imperio de Oriente, y de la latina en Occiden-
te durante la edad media; sin embargo, laslen-
guas modernas se formaron entonces ea dife-
rentes épocas por la mezcla de los Godos, Van-
dalos, Francos y Germanos, con los pueblos que
habian vencido, y cuando el uso de estas len-
guas vino 4 generalizarse en los actos publicos,
se hizo uso de ellas para componser inscripeio-

.
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nes. Aunque las letras llamadas gdticas no sea
mas que una alteracion de las latinas , que ha
tontorneado y cargado de adornos el ‘mal gus-
to, el estudio de estas letras es indispensable pa-
ra leer las inscripciones puestas sobre los mo-
numenlos europeos; pero este, asi como el de
la baja latin i:ad pertenece mas & la dnplomatl-
ca que & la Epigrafica.

Se llaman bilingues los monumentos aque-
llos cuyainscripcion se halla en caractéres de
dos diversas lenguas. Al servilismo y 4 la lison-
- ja se debe, segun Millin, la union de las lénguas
sobre las medallas antiguas : las de Fenicia ofre-
cen frecuentemente la mezcla de las letras grie-
gas y fenicias; las de Judea presentan las de fa
lengua griega con la hebrea; la mezcla del la-
tin, delfenieio y del espafiol, se vé en muchas
meddllas de Espaiia, y la del griego ¥ del latm
en las de la antigua Gallia.
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CAPITULO 1V.

De los monumentos en que se hallan las ihscrip-
ciones, y del modo deé hacer uso de ellasen
la pintura.

Hemos hablado de las inscripciones conside-
radas  con relacion 4 la lengua en que se han
escritn,, y vamos 4 decir alguna cosa sobre los
monumentosen que se hallan.

Los edificios antiguos lienen muchas veces |
un epigrafe 6 inscripcion: les templos la tenian
al frente, y por lo comun las letras de los epi-
grafes eran de bronce, y estaban clavadas 6 pe-
gadas de tal suerte, que - las sefiales sirven aun
> en alguros, para determinar su posicion y es-
phwr su sentido ; de este modo Segnier leyé la
mscnpclon de la casa cuadrada de Nimes. Ade-
nvas de los templos, ponian los Egypcios inscrip-
cionesen los obeliscos, y tambien se las vé en
los puentes , puerlas de entrada, arcos de triun-
fo, acueduclos, columnas, pledrns millarias y se-
pulcros romanos, déandonos hoy el nombre de
epigrafe 4 las inscripciones de los edificios.

Las estdtuas suelen -tener tambien sus epf-
grafes pecaliares, hallandose en los egypcios en
la kace en lasillaé en el tenlelrozo 6 cipo
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en que se apoyan: en las estdtuas etruscas mas
antiguas, el epigrafese ve camunmente coloca-

do en una piedra 6 en un brazo , uso que tam-

bien tuvieron los griegos, sabiéndose que Phi-
dias escribio el nombre del bello Pantarces en
el dedo pulgar de su Jipiter: sin embargo, en-
tre los Griegos lo mis comun fué poner el epi-
grafe en la baseé en plinto.

En los bustes y mirmoles antiguos, se ven
tambien nombres que suelea haberse puesto muy
posteriocmanté & la hach:ara del monumento, 4
fin de darles mis valor por medio de una false-
dud inscripta, razon por laque es preciso que
el arqueélogo estudie bien el caracter del mo-
numenlo , pira ver si coaviene con el de la
inscripcion, & fin de conocer la falsedad si la
hubiese , pues que desde muay antiguo, segua
Plinio, acostumbraron ya los mercaderes de.
obras artisticas, & grabar en ellas los aombres
de los artistas mas célebres para venderlas
mejor. . :

Las inscripciones se colocdron al lado de las
figuras en las piedras grabadas anliguas, y en
las pinturas de remota fecha en un rincon del
cuadro, como se vé en una pintura de Hercu-
lano que representa & Niobé y Telaira jugando
4 la taba. Las inscripciones de los Grie-
gos, ofrecen algunas veces el nombre de per-
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sonages', rara vez el del artista, y frecuente-
mente los de las personas & quienes se han da-
do. En las lémparas antiguas, se encuentra el
nombre de ls fabrica, el del propietario, y los
volos [ublicos 6 privados: en los ladrillos ro- =
manos el nombre de lalegion que les ha fabri-
cado: en los couductos de plomo para el agua, el
de la fabrica y algunas veces la época del con--
sulado, y en fin, cado monumento tiene un gé-
nero de inscripcion particular.

Dice sagezmente Eckhel , que la breveded
de las inscripciones en las medallas, es el carac-
ter de un imperio floreciente, y que la locuaci-
dad unida 4 lalisonja, & la venidad y 4 la ambi-
cion, es el signo de un Estado que camina &
su ruina. . :

Las inscripciones numismaéticas, son ya re-
trégadas, ya en sentido inverso, y ya de ambos

‘modos. Algunas solo tienen por inscripcion
la s. c. Senatus Copsulto. 6 o. E. letras que
indican el poder tribunicio; pero otras ofrecen
épocas, graondes sucesos, titulos honorificos, vo-
tos etc. En las medallss posteriores & la épo-
ca en que los emperadores de Constantinopla
abandonaron la lengua latina para volver & usar
la griega en sus inscripciones ; las hay con es-
presiones raras y hasta estrambéticas , habien-
do algunas de elles que son aclamaciones y ben-
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diciones, por las que se desea & los emperado-
res la vida, la salud 6 la victoria (1).

Haciéndose con. discernimiento , suele ser
ventajoso en pintura para-facilitar la inteligen-
cia de ciertos cuadros, el ponerles inscripcion
en sus accesorios y aun en el marco. En la in-
fancia del renacimiento del arte, 6 sea en el
siglo X1II y XIV, emplearon algunos artistas
Ja manera estraia y de mal gusto de colocar
inscripciones en sus cuadros. CIMAMBUE & imi-
taciou de los pintores de imagenes que pinta-
roa los antiguos manuscritos, & los que tal vez
él di6 el ejemplo, hizo salir algunas veces de
la boca de sus figuras, cintas sobre las que es-
cribia lo que habia pretendido hacerlas decir.
Sus sucesores no adoptaron esta praclica; pero
en el siglo XIV, Bruno, pintor Florentino, que

(1) * Los primeros que se ocuparon &un recoger ins—
cripciones ant iguas , fucron: Ciriacws, de Ancona, Juan
Marcanova, de Padua, y Feliz Feliciano , de Vero-
na, todos delsiglo XV. La coleccion del primero es de
los tres, la sola coleccion que se conoce, pues en 1600,
Cérlos Maroni, bibliotecario del cardenal Barberini, la
publicé con el titulo de Epigrammata greca ot lati-
na reperta per illiyricum & Cyriaco, la cual fué reim-
presa en Roma en 1747. Para conocer la historia de
esta coleccion , es preciso leer su Itinerarium publi-
cado por Meaus en Florencia en 1742 en 8.°. Las co-
lecciones de inscripciones publicadas, son imfinitas.
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de acuerdo con Buffalmacco su cofrade y com-
patriota , engafiaron & Calandrino, pintor sen-
cillisimo, fué engafiado tambien por la malicia
de-Buffalmacco, que le aconsejo biciese recibir
Jus cintas parlantes de Cimabué, y Bruno ‘sigui6
este consejo. Pintaba entonces una muger orando
delante de santa Ursula que se laaparecia; pna
ciota que solia de la boca de la devota, conte-
pia su.suplica, y por medio de otra cinta san-
ta Ursula volvia la respuesta. Desde el pintor
‘Bruno, las cintas escritas se multiplicaron en
las obras de pintura, ocupando en ella un lugar
considerable, pues ya se veian salir de la boca
de las figuras pronunciandoe sus discursos, ya
& sus pies con sus nombreg.

La estraia practica de los rollos 6 cintas,
quitaba & los artistas medianos el embarazo de
dar 4sus cuadros la armonia y efecto, porque
ambas cosas hubiesen destruido las blancas ban-
derolas 6 cintas citadas. Simon, uno de los pin-
tores mejores del siglo X1V, del que se hace
mencion en los versos del Petrarca, no creyé
deber abandonar las banderolas: pint6 4 san Reg-
nier lanzando al diablo, que la habia venido &
tentar; el demonio con la cabeza baja y los hom-
bros allos, se cubria la cara con las manos, y
en la banderola que salia de su boca, se hallaba
escrito: Qhime non posso pii.
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Semejante ridicula costumbre, no podia me-
nos de destruirse cuando se perfecciond el ar-
* te; pero sin embargo, duraron sus efectos por
algun, tiempo, conservéndose la costumbre de
_escribir en letras de oro en el campo de los
retratos, €l nombre de la persona representada.
Rafael no hizo use de los rollos ¢ cintas géticas;
pero algunas veces escribié en sus cuadros los
nombres de los personages. Pablo Veronés en
su ‘cuadro de los Fariseos, pint6 una Magdale-
na 4 los pies de J. C. y dos &ngeles que tenian
en el aire una cinta sobre la que se leia «Gau-
dium in celo super uno peccatore penitentiam
agente. Esta especie de inscripciones cuyos ejem-
plares podrian multiplicarse , son siempre de
mal gusto, y solo se ha conservado el uso para
las imégenes de los santos, principalmente en la
iglesia griega y entre los Rusos (1).

Las inscripciones modernas, se ponen gene-
ralmente sobre la puerta 6 delantera de los
edificios pliblicos, y principalmente en los sepul-
- cros. Se ha abandonado como ridiculo el uso de
indicar por medio de una inscripcion , el objeto
de las obras del arte; pero si bien de la mane-

(1) La Biblioteca de Madrid posee retratos de san-
tos escritores en este estilo. :
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rd que lo hicieron los pintores Bruno y Cima-
bué, es pernicioso y repugnante; es preciso co-
nocer, que una porcion de cuadros, no causan
el placer que debieran, por no concebirse el ob-
jeto u idea del artista, el que podria indicar-
se en elcuadro por medio de un escudito G otra
cosa , en un lugar que no estorbase el efecto
de la composicion, donde el espectador leyese
en pocas palabras lo que necesita saber. .El
Pussino nos proporciona el mejor y mas bello

- ejemplo de una inscripcion colocada en el mis-’
mo cuadro, la escena es en Arcadia: un jéven
y una jéven llegan & un sitio delicioso- .4 di-
vertirse, y encuentran en él una tumba y un-
pastor que les sefiala sobre la piedra sepulcral
esta inscripcion: Etin. Arcadia ego (y yo tam-
bien vivi en la Arcadia).

-Ua espectador que no copnezca el objeto,
no verden el cuadro del testamento de Euda-,
midas, pintado por el Pussino, mas que un mo-
ribundo , un notario y algunos testigos, y solo
sentird la impresion de tristeza que causa la
idea de la muerte; pero la imaginacion se en-
grandece y se eleva mas, el alma concibe pen-
samientos nobles y generosos, el corazon se
siente abierto por la dulce impresion de la
confianza en la amistad, cuando se lee.en la
estampa grabada por este cuadre, las mismas



282 . 4
palabras del testamento de Eudamidas conser-
vado por Plutarco. No creemos que estaria fue-
ra de su lugar, el que asi como una .estampa

- tiene al menos un nombre, se hiciese igual-
mente en la parte inferior de un cuadro, pues
esté visto que hace buen efecto, en las esposi-
ciones de pinturas en que se usa poner una tar-
jeta inscripcional que indica el asunlo de. un
cuadro. El malde las inscripciones, en pintu-
ra, estuboen que se puso por obra por pinto-

“re$ malos que las ridiculizaron; pero como el
sriista de talento sabria emplearle tambien en
estocomo en lo principal de su obra, estamos

. seguros de que, manejada la epigrafica en los
cuadros por buengs artistas, no tardaria en ad-
mitirse con aplauso universal por la utilidad que
reportaria. En cuanto. & este particular, debe
leerse lo que dijp DuBos en las secciones sesta
y trece del primer volumen de su obra: Re-
flexiones sur la poesie et la peinture (1).

(1) Ademas de las ya citadas,puede el arqueélogo
consultar sobre las inscripciones griegas, las obras es-
critas en latin por Maffei, Falconerii, Corsini, Pocoke
et Milles, Chandler, Vizconti, Fiorillo, Schow, Pacian-
di, Murr, Herreu y Gronovius, en el voliien 8.° de
sus dntiguedades griegas. Para las inscripciones ETRus-
cAs, las obras de' Baldus, Denpister; Gori, en su mu-
seam Etruscum; Guannaci, Passeri; de numis Etruscum,



SECCION VIL

DE 1A ToreuticA Y DE LA DiagripHONIA,
_ CAPITULO L

De la Digliphonia.

El arte de cincelar Namado Diaglyphon por
los Griegos, es una parte de la escultura que
se ejecut6 en lo antiguo por los escultores, y que
despues ha venido a.formar un ramo separa-
do del que se ban aprovechado los artifices pla-~
teros, facultad que dependi6 tambien en lo an-
tiguo de la escultura. .o ) '

La obra mas célebre de la antiguedad de

y Lanzi, Saggi de lingua Etrusca etc. Para las latinas
consultars las obras de Nicolai , Fabricii, Pentingeri,
Mazechii, Rehysch, Malvasi®, Fabretti, Bonade, Pas-
sionei, Guasco, Yizconti, Marini; Weles y Spon, Vita,
Oliverii, Muratorii, Bossio , Bottari, Boxhonnii, Quida-
‘relli, Laplace, Guattani, Montfaucon, en su antiguedad
esplicada: Cailus en su coleccion de antiguedades; Mi-
llin, en sus monumentos inéditos; Zaccaria, en sus ins-
tituciones lapidarias, obra elemental -para el estudio
de las inscripciones, ¥ el tomo 3.c del Nuevo Tratado
de. Diplomatica, impreso en Paris en 1756 etc”
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que nos han framsmitido noticia los autores, es
el escudo y pedestal estatua de Minerva en Ate-
nas, hecha por el célebre Phidias,y aesta par-
te del arte creemos que debi6 pertenecer tam-
bien el precioso escudo de Aquiles que nos elo-
gia Homero, y muchas de las obras de que nos
hablan los autores antiguos como hijas de la
Plastica.« '

" Por lo que respeta al método, se ha dicho
que cincelar es el arte de enriquecer y embelle-
cer las obras de oro, plata, y otros metales, por
medio de un dibujo esculpido en relieve, tra-
bajado con una especie de cincel pequefio, y asi

»€8, que el mérito de una buena obra de oro
6 de plata, consiste en estar bien cincelada.

_ Los antiguos llamaron al arte de cincelar
ToreUTICA, entendiendo bajo esta denomina-
cion, el arte de esculpir 6 grabar figuras en re-
lieve sobre lo madera, el marfil, la piedra, el
'rim)rmol y principalmente sobre toda materia

ura. ,

La palabra Toreumata , designaba la obras,
y mas particularmente los vasos cincelados y
adornados de relieves muy salientes, y ¢ aqui .
por lo quese llamé Toreumatographia, al co-
nocimiento de los vasos tallados y reliéves an-
tiguos, y por el que los Griegos denominaban
indistintamente Toreuton y Glipton & loda obra
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1rabajado cen el buril 6 con algun instrumento
parecido.

Este arte conocido por todos los pueblos de
la antiguedad, se dice que fué inventado por
Phidias y perfeccionado por Polytetes , y ¢
aqui, que los autores antiguos nos dan mérgen
a que creamos este arte hijo de la escultura,
pues de la necesidad que aquellos escultores
tendrian de repasar sus obras y en particular
las fundidas, debid nacerles la idea de un pro-
cedimiento que tanto podia hacer. resaltar el
mérito de sus obras.

Asi como censuramos & los escultores .mo-
dernos, en la Plastica y en la Escultura, porque
abandonan muchos procedimientos del arte
a manos estrafias, no pocas veces .ignoraotes,
1o hacemos aqui tambiea porque entregan sus
obras baciadas A los cinceladores para que las
repasen’, con tanta-mas razon, cuanto que por

.muy habil quesea el cincelador, nunca puede
estar en el lleno del pensamiento del escultor
.cuya obra repasa, y es muy facil que creyén-
dolo ua defecto, muatile la belleza mayor que
concibiera aquel, y varie completamente el
caréacter de la obra. Si desde la preparacion de
materiales, debe el escultor hacer por sf cuan-
to corresponda & la obra que se propone, para
que pueda pintar perfectamente su concepcmn,
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por ningun estilo debe abandonar su obra cuan-
do, ya concluida, la falta solo el acabado que
llama mas la atencion del ignorante que det
artista, operacion que, no hecha con esmero,
puede hacerle perder en un minuto el pensa-
mieoto mas feliz de su vida, y el trabsjo de mu-
chos uitos. La Gltima mauo de una obra, sela
debe dar el autor, pues mas vale que la descui-
de al principio de formarla, que cuando solola
falta el soplo de vida que €l solo es capaz de
darle (1).

Dice Quintiliano, que entre ‘la escultura y
el arte de cincelar esistia una diferencia, que
consistin en la variedad de materiales emplea-
dos en su tiempo por las dos artes. El oro, la
plata, el brounce y el hierro, eran ysou la ma-
teria que trabnja el cincelador, y el escultor
hace uso de la madera , marfil, mérmol , cris-
tales y piedras preciosas, si bien las dos- ulti-
mas malerias se trabsjan entre los modernos
al torno.

(1) Puede consultarse sobre la Toréatica, la diser-
tacion de M. Heyne en sus Antiquarisch Anfscetze to-
mo 2.° pég. 127, 6 su traduccion en francés por M. Jau-
sen despues de su traduccion de la Historia del Arte
por Winckelman. Mr. Quatre mere de Quincy, leyé en
el Instituto de Francia, una memoria sobre esta ma—

teria que puede consultarse en los tomos de sus me-
morias.
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Los Romanos dieron al arte de cincelar y &

-Yos vasos cincelados, los nombres Griegos de to-
reutice y toreuma, sirviéndose tambien de las
palabras celata , celator , celatura, y celum,.
distinguiendo algunas veces al platero, {argen:
tarius) del cincelador, (celator); pero enla rea-
Jlidad, el cincelador fué siempre un plater® que
trabajaba y concluia las obras fundidas en*me-
tal con el cincel, el buril y el martillo; y.que
con estas ttiles erramientas, formaba toda cla-
se de flores, figuras y cuanto la destreza y exac-
titud artisticase requiere en el arte de cincelar.
Entrelos Griegos y Romanos fué muy aprecia-
do yen usoestearte, y Plinio en el lib. 33,
cap. 12, hace mencion de los cinceladores de mas.
nota en estos paises, particularmente en plata, en
cuyo metal se hicieron célebres: Mentor, Var-
ron, Acragas, Mys, Boetus, Calanus, Antipater,
Stratorico, Ariston y Eunice, naturales de Mi-
tylena, Hecatea, Posidonius de Efeso, Ledus

. Stratito, Zopiro y Pregiteles que vivié en tiem-
po de Pompeyo.

Las principales, obras de estos cinceladores
fueron: dos preciosas copas errque Zopird gra-.
b6 los Arebpagos y el juiciode Orestes; dos co-
pas que se custodiaban en el templo de Baco en
Rhodas, enlas que Acragas grabé grupos de
Cenlauros y Bacanles; en el mismo teroplo se
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conservaban los cupidos y Silenos de Mys. Pi-
thiag grabé & Diomédes y 4.Ulises robando el
Palladium de Troya, cincelados con suma de-
Jicadeza sobre una pequeia redoma; Stratiato,
cincelé combates y guerreros ; Straténico, un
saturno dormido sebre una copa, pero en ac-
{itud tan natural, que parecia que el cincelador
Jo habia hecho mas que colocar sobre el vaso
esta figura. Mentor hizo cuatro copas de un cin-
celado admirable: Acragas se dicetenia un ta-

" lento particular para representar sobre las co-
" pas toda clase de cazas, Pithias grabé sobre dos
pequefios aguamaniles toda una bateria de co-
cina, con los cocineros ocupados.en su trabajo,
de una manera tan viva, que asombraba, y para
hacer esta pieza unica en su especie, no se per-
mitié sacar de ella copia alguna segun Plinio.
Tambien habla Marcial de estas obras en el
* lib. 8, epigrama 5, v. 1.9 al referirse 4 una co-
pa de su amigo Rufus. ' .
Las copas cinceladas eran generalmente de
plata, y acrecentindose el lujo, se hicieron de
un tamafio estraordinario , yazon por lo que A-
theo Hamé & unade ellas pozo de plata (Puteus
Argenteus (1). , :

‘(1) Atheo lib. 2 Tomas Dempter, in Joh. Rosini,
Antig. Rom., lib. 8. Paralip. ¢, 30.
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El célebre Claudio Ballin, el platero mas
ilustre de Francia, que murié en Parfs, su pa-
tria en 1678, ha sido el que mas ha imitado en
sus obras cinceladas 4 los antiguos, siguiéndole .
en habilidad 'y fama los lfmortales Jacobo de
Trezo y el espafiol Arfe y Villafafie, cuyas
obras son aun en nuestras iglesias la admiracion
de los amantes del arte. .

La Thoreumathographia 6 sea el arte del
bajo- relieve, cuya invencion griega aseguran
deberse al célebre Phidias , tuvo en los tiempos
antiguos en escultura y cincelado escelentes
maestros, y los modernos le usam con bastante
éxilo, y con frecuencia en las alhajas deoro y
plata. El arte de plateria 6 de trabsjar en me-
tales preciosos, puede considerarse en la Te-
réutica, yla Espaiia en él ha tenido escelentes
profesores (1). S

Como llevamos insinuado, cincelar es el ar-

(1) Desde el siglo XIV en que florecié en Oviedo don
Rodrigo Ferrari hasta el presente , ha tenido cinco pla-
teros célebres, en el siglo XV; cincuenta y dos en el XVI,
entre.los que sobresalieron los célebres Jacobo de Trezo
Yy Miguel Leoni: En.el siglo XVII, hubo veinte y siete;
en el XVIII, ocho; y en el actual han sido célébres don
Calisto Lopez, don Antonio Martinez y otros, seste-
niéndose hoy el arte ‘for escelentes artistas, en Ma-

.drid, Salamanca, Cérdova _y Barcelona, que son las
mejores platerias de Espana. : 19
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te de enriquecer y embellecer las obras de me-
tales ricos por medio de un dibujo i escultura
representada en bsjo-relieve. Para ciocelar de
poco relieve, como cajas, estuches, etc. se dibu-
jan sobre la pieza que’se quiete representar, y
se les dé el relieve que se desea, para euya ope-
racion hay muchas herramientas ,  batiéndose
por lo comun el metal que sostiene la bigornia,
con un martillo que va haciendo un hueco por
dentro, lo que ha de aparecer esteriormente en
relieve el cual se cincela despues siguiendo las
figuras 6 adornos dibujados (2). :

Tambien se emplean los cinceladores en re-
pesar las obras de metal que salen de la fun-
dicion sin toda la perfeccion necesaria, como fi-
guras, cafiones de bronce ‘6 hierro, adornos de
iglesia, como cruces y candeleros, y del uso do-
méstico como jarros, belones etc. Tambien se
cincelan las piezas que po tienen relieve y que

(2) Actualmente son poeos los cinceladores que co—
nocemos dignos de nota,siendo entre ellos el mas cé-
lebre ¢ ilustre don José Maria Sanchez Pescador cuyas
obras han asombrado 4 la Europa en este siglo, { cuyo
nombre ha contribuido 4 la justa fama que tiene la real
Plateria de Martinez, que hoy dirige con sumo acierto
nuestro respetable amigo el seior don Pablo Cabrero,

cuyo establegjmiento es uno de los mejores de Europa
en su género. . .
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_estan solamente gra’badas, yen este sentido cin-
celar, es lo propio que retocar con el buril las
obras grabadas. En la eded moderna desde el
renacimiento, ha estado muy en uso este estilo. -
El cincel que es la herromienta principal deeste
arte, es una barita de acero de dos 6 seis pul-
gadas, cuya punta es cuadrada 6 triangular,
aguda y cortante.



SECCION VIII.
'Dn LA ICONOLOGIA.

La IcoNoLoGIA, es el arte de conecer & los
grandes hombres y soberanos por sus retratos,
4& los dioses del Paganismo por sus atributos,
y 4 las imigenas del cristianismo por uu tipe
convenido por la primitiva iglesia 6 sus secta-
~ rios, y consignado por el transcurso de los si-
glos. Bielfeld dice, que es el arte de pintar &
la vista toda clase de acontecimientos memora-
bles, por medio de imégenes 6 simbolos, en los
que una figura corpérea, represente un obje-
to moral 6 ideal, cosa de que Griegos y Roma-
nos hicieron mucho .uso_en sus medallas; pero
creemos que lo segundo pertenece 4 la Simbo-
l6gia.

La palabra Iconologia se compone de dos
voces griegas, de las que una significa imdgen,
y la otra lenguage 6 discurso, por lo que ambas
reunidas forman el conocimiento de las image-
nes, y como la voz icon significa tambien {a
imagen hecha & semejanza dc una persona 6 de
una cosa, puede llamarse con propiedad Icono-
logia , & una coleccion de retratos,

En las artes, se ha convenido frecuentemente
hasta ahora, llamar Iconolégia, al conocimiento

-
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de los signos y atributos convenides, que sirven
principalmente para designar los seres ideales
6 sobrenaturales que pueden concebirse , pero
no percibidos por los sentidos. Por esta razom,
dice Millin, estearte es una escritura geroglifi-
ca, que saben leer todas las naclones, 4 las que
no sea desconocidas las mitolégias griegas y de
los Romanos.

Las principales y mas fecundas fuentes del
. lenguaje iconoldgico, son la historia fabulosa,
y-las poesias de Homero, de Virgilio, de Hora-
cio, de Ovidio y de otros célebres poetas de la
antiguedad: los monumentos antiguos, como por
ejemplo, las medallas, piedras grabadas, esta-
‘tuds, tumbas, elc.; pero se adacta particular-
mente al gusto sébio y severo de los Gnegos los
que en sus inmortales obras supieron unir los
atributos comunes & los seres alegéricos 6 poé-
ticos, y el cardcter mas propio para poderles
distinguir facilmente. Sin embargo , conviene
tambien estudiar las producciones de los poetas
y artistas modernos mas célebres ¢ ingeniosos,
que florecieron hasta el siglo pasedo, desde los
tiempes bellos del renacimiento de las letras: la
lectura de los primeros , puede ausiliar mucho
al que se proponga estender la lengua de las
iméagenes , que repitieren los segundos con bas-‘
iante buen éxnto. _ :



WINCKELMANN en su Essdi d Allegories

* pour les artistes , indica tres medios de eari-
quecer esta lengaa: el primero, es el dar & las
imfgenes antiguas una sigaificacion nueva ; el
segundo, servirse de los usos, costumbres y pro-
verbios de los antiguos para hacer imégenes nue-
vas, y el tercero, el elegir en las historias anti-
guas mas conocidas, un acontecimieato que ten-

- ga relacion imperiosa con lo que se quiere es-
presar.

Diferentes medios existen de hablar la len-
gua iconolégica : unas veces se emplea solo una
figura de la Mitolégia: el Dios Marte, puede
significar la guerra; Saturno con una hoz, el
tiempo; Neptuno con ua tridente, los mares etc.
Otras veces se reunea muchos para significar
ua pensamiento y asi, Minarya, teniendo el
amor encadenado, significa, que esta pasion
puede domarse por lasabiduria, Algunas veces
se toma ua pbjeto histérico: para significar la
constancia, se puede representar & Mutius Sce-
vola quemandose la mino sobre un altar. Otras
veces un animil que espresa la idea que guiere
pintarse: el lobo, por ejemplo, espresa el furor,
y el leon la generosidad. Tambien puede tomar -
se por simbolo una cosa inanimada, y en este
caso unarado espresa la agricultura, uona lira la
misica, y una pala debierro la jardinerja.
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La mayor parte de los citados ejemplos, no
son otra cosa que palabras de la lengua simbd-
dica, pudiéndose combinar muchas juntas para
formar un discurso y desenrollar muchos pen-
samientos. ’

Las figuras que los arqueélogos denominan
armaes parlantes’, forman tambien una intere-
sante seccion de la Iconolégia. La ciudad de
Epina, por ejemplo, se designaba por la figura
de una cabra, porque el nombre griego de es-
ta ciudad , se deriva de la palabra que significa
cabra, y asi otras que se esplican por la ciencia
heréldica. Un artista llamado Batrachus en vez
de poner su nombre & su obra, esculpié en ella
uba rana, porque su nombre significaba este
animal acuético.

Dice Mr. Millin que todo lo que se espresa
por medio de figuras, es de la inspeccion de la
Iconolégia, & cuyo arte tenemos nosotros- por
una seccion principal de la SimBoLoGI1A, 4 la

~cunl hemos concedido nosotros esta estension
por parecernos ser ella la que abraza 4 todas las
demas, como la Alegoria, Emblematica y de-
mas signos del lenguaje figurado artfsticamente.
Como siente Millin, de esta lengua no podra
darse jamas un diccionario completo, porque
la imaginacion tiene el derecho de enriquecerla
_diariamente, recibiende las espresiones nuevas



elogios, luego que ellas reunan 4 la vez clari-
dad, elegancia, precision y energia.

Los antiguos,, como lo hemos dicho antes,
son los mejores modelos que deben tomar los
artistas en sus obras de este género, porque sus
poetas y sus artistas se ejercitaron en reves-
tic con una figura aparente,-los seres pura-
mente quiméricos, 6 en dar una especie de
cuerpo 4 los atributos divinos, a las estaciones,
rios, provincias, ciencias, artes, virtudes, vi-
. cips, pasiones, enfermedades etc. Por esta ra:
700 , las musas tienen cada una un atributo di-
ferente, relativo al género de composicion que
presiden, y cada divinidad , otro, 6 una cosa
idealque varia segun los nombres que se.les ha
impuesto , y las funciones que ejercen.

Por la palabra icénica, se designa artistica-
mente las imégenes 6 figuras representadas al
natural, en oposicion & las colosales, mayores en
tamafio 4 lo que por lo regular dé desf la na-
turaleza. Las estétuas iconicas, se erigian & los
que por tres veces habian salido vencedoresen
los juegos sagrados, y se las denominaba asi,
porque ofrecian la perfecta semejanza de los
Adtletas & quienes se queria honrar.

La Iconolégia cristiana , pertenece 4 la edad
media, y & pesar de lo que han dicho algunos
que no la conocen bien, es tan fecunda como



Ia pagana, y tan capaz 6 mas de.inspirar- al ar-
tista y al poeta, porque tiene sus. Gracias, su
Amor, su Venus, su Hércules, y todo cuanto
puede hacerla amena, contando con que su ver-
dad y espiritualismo ayuda mucho para una
inspiracion feliz, como harethos ver en nues-
tra arqueoldgia de la, edad media.

Los tratados de Iconolégia de Lacoumbe, Bou-
dart, Fosse, Gancheé, y Wattelet (1), dan &
conocer suﬁcxentemente las reglas y uuhdad de
esta parte de la Arqueolégia artistica, que con-
cretamos nosotros al conocimiento de los gran-
des hombres, soberanes y personages por medio
de susretratos, y al de los dioses de la Idola-
trfa é iméagenes de] cristianismo, representadas
estas en su Padre Eterno, Jesucristo, Espiritu
Santo, Yirgen, Angeles en todas sus categorias,.
santos' y demas mortales bienaventurados que
adora la iglesia. cristiana, en obras hechas 4 su
semejanza, por medio de la Eseultura, dela pm-
tura y del grabado.

(1) Dictionaire lcoléglque Lucombe de Presel. Pa-
ris 17588, en 12.¢ iconologie de divers. auteurs, par
J. Boudart, Parme 1789, en 2 vols. fol. Nouvelle Ico-
noldgie historiche, par J. Charles de la Fosse. Paris
1’168 fol. Traité complet d’alegories etc. par C. E« Gan—
chée. Paris 1796 cuatro vols. en 12,° Wattelet, diccio~
narie de Pemture.
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SECCION IX,

Dacthyl{oteca.

Esta seccion est4 comprendida en Ia cuarta
$seaen la Gliptica.

SECCION X.
DB LA DIPLOMATICA.
CAP;TULO I',.

De la Diplomacia y de la Paleografia en gene-
~ ral, y reglas para distinguir los diplomas
: verdaderos de los falsos.

La Diplomética y la.Paleograffa , son dos
ciencias hermanas que caminan generalmente
unidas casi & un propio fin. La Paleografia va
compuesta de las dos palabras griegas Palevs y
Graphia , queunidas signifieanen castellano os.
critura antigua; es la ciencia que ensefia 4 leer
Y conocer los caractéres y escritos antiguos que
se hallan sobre los monumentos, ya de las ar-
tes del dibujo, ya sebre los pergaminos'y demas
materiss de ficil transporte, en que se ha acos-
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tumbrado & escribir; en una palabra, es la his-
toria de las revoluciones de una lengua en to-
das sus partes, y particularmente ea la escri-
tura; y la Diplomética es la ciencia y el arte de
conocer los siglos en que se han escrito Jos di-
plémas, dando les medios de dislinguir los ver-
daderos documentos de los contraheches 6 fal-
sos que se han ejecutado, ya para reparar la
pérdida de losverdaderos diplémas, ya paraau-
meantar las gracias, derechos, privilegios é in-
muaidades' que los principes coacedieron 4 al-
gunas comunidades eclesidsticas 6 4 seculares.
Esta ciencia ejerce su imperio principalmente
sobre la edad media y primeros siglos de los

tiempos modernos.

Los dipl6mas son por lo general actos ema-
nados de la autoridad de los reyes 6 de los
grandes digoatarios del Estado, y asi se enlien-
de por Antonius Matth en su notation ad Eg-
mundan, cap. 17, cuande dice: Diplomata sunt
privilegia et fundationes imperatorum , requms,
ducum, comitum etc. Si como se pretendela
_ vot diploma viene del griego, significaria el
duplicata 6 copia doble de uon acta tal vez por-
que hubiese la costumbre de conservar pua 6
minuta que se hace desde muy antiguo caside
todos los documentes de iuterés.

A los diplomas se les d4 tambien el nom-
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bre de titulos y de cartas; se les di6 el prime-
T0, porque servian y sirven aun para apoyar de-
rechos legitimos, 6 para mantenerse en la pose-

~. sion de ciertos privilegios, gractas 6 inmunida-

des. Seles denominé cartas, & causa dela ma-
teria sobre que se escribieron, 410 que deno-
minaron los griegos Karton, y los latinos Char-
ta 6 membrana.

El uso que, para conocer los diplémas fal-
ses y saberles distinguir de los verdaderos, tie-
ne que hacerse de ‘la CRoNOLoGiA enla Diplo-
. mética, es lo que la dé el carécter cientifico que
tiene, del que es tambien una gran .y esencial
parte el conocimiento de las costumbres y del
estilo diplomatico de cada siglo, lo cual exige
muchas pesquisas y reflexiones. La Diplomé-
tica es arte, por lo yue concierne 4 saber dis-
tinguir los caractéres de los diferentes escritos
y naciones, la tinta de que se sirvieron, los per-
gaminos y demas materias empleadas, los se-
llos y la manera de firmar y de espedir los:
diplomas, *

El uso de los diplémasy de las cartas, sir-
ve tambien para conocer el origen de las ca-
sas grandes, conventos y fundaeiones piadosas;
pues en las escrituras de estas creaciones, cons-
tan generalmente con la mayor olarided.

En malerias genealdgicas , la historia y I
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Diplomética se prestan un mituo apoyo, pues

-cuando nos falte la historia, se recurre & los’
diplomas, y en defecto de estos, se emplea la
autoridad de la historia, particularmente por lo
que respeta & los contemporéneos.

: Los testimonios piblicos, ' frecuentemente
dan mas fé que los titulos 6 diplémas que por lo
comun son testimanios secretos y: particulares;
sin embargo, cuando se trata de restituir algu-
pos dominios usurpades por estrangeros 6 de-
rechos sobre los que se litiga , entonces los ti-
tulos son mas necesarios que la historia, por los
detalles que comprenden, y asi es, que los ma-,
gistrados de _justicia solo se atienén & estos do-
cumentos para fallar en los_juicios en que en-
tienden. .

La historia sirve principalmente, para des-
cubrir la.antiguedad de las casas mas -ilustres,
dar & conocer la dignidad de las- personas y
grandeza de su origen: pero nuncase la em-
plea con éxito completo para materias de inte-

- Teses, porque este .no es su objeto. Por esta
razon, se dice por un autor, que Francia, que
por titulos.se remonta hasta el rey Eunes en
888, lleva por la historia su_genealogia a tiem-
pos mucho mas antiguos.

Los diplémas son mdlspensables para for-
mar la historia de las catedrales y demas igle-



302 .
sias y corporaciones religiosas, la de las ciuda-
des y aun la de las provinciss algunas veces;
pero se usan poco para la historia general, pues
para esta se hecha mano, por lo regular, de los
monumentos que estan menos espuestos 4 la
critica de los sébios.
. Les muchos titulos y diplémas que se han
falsificado paca probar derechos y. prerogati-
vas que jamas existieron, ia rebajado mucho
el valor de los verdaderos, & los que & pesar de
su ateoticidad, siempre se mira con prevencion;
pero si bien no es muy ficil & cuslquiera el
distinguir un documento antiguo falsificado del
verdadero, hay reglas bastante préximas por
- las queel inteligente pueda lograr descubrir la
verdad. Una de ellases el reconocer enel do- -
cumento las costumbres y cardcter del siglo
del faksificador , 'y no las que corresponden
de piblico & la época del pretendido dipl6-
ma. Otra el haber solo mudado el falsario el
lugar que motiva la suposicion, tomando el
cuerpo del documento de otro diploma, y otra
la falsedad de las notas cronolégicas que” por
lIo comun se ponen en los diplémas. Por ejem-
plo, si se sirvié para las fechas de épocas que
"noestaban en uso aun en la época en que se
supone fué hecho el dipléma, como puede muy
bien suceder en documentos que se creerian del
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siglo X y de los anteriores, y. que estuviesen
marcados por los afios de la era cristiana que no
se us6 en esta clase de‘monumentos hasta el si-
glo XI; 6 sise halla en ellos alguna faita .con
relacion al reinado de los principes en que se
dice se hicieron, 6 porque se vean firmados por
personas ya difuntas, 6 por las que vivieron
mucho tiempo despues del que se las hace apa-
recer ; peroen este ltimo articulo es preciso
marchar con alguna precaucion y mucha mo-
deracion.

Los copistas muchas veces han afiadido no-
tas cronolégicas que no estaban en los origina-
les, como prueba el célebre diploméatico Mabi-
llon, y podria haber en ellas alguna falta con
relacion al reinado de los principes, sin que es-
todeba dar mérgen 4 declararse contra los di-
plémas, con. tal de que estas faltas no sean de
los originales y si solo de los copistas. Tambien
es preciso tener presente, para que no se ten-
ga por falso un documento firmado por un prin-
cipe 6 personage, que no existia aun cuando
se di6 el titulo 6 diploma, que los reyes, prin-
cipes y demas dignatarios, acostumbraban 4 con-
firmar solo con su firma, un privilegio dado
mucho tiempo antes que ellos esistiesen.

Otras observaciones de menos bulto podria-
mos aducir para dar & conocer las falsificacio~
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nes, pero basta adverlir que va dipléma pue-.
de ser falso, aun cuando el privilegio que en
él se halle estampado sea cierto, porque ha
sucedido que personas que habian tenido titu-
los auténticos y les habian perdido, suponian
un nuevo dipléma para mantenerse epla po-
sesion de los derechos que habian adquirido y
que temian se les disputase. .

_ Las dificultades de discernir los diplémas,
los ha desacreditado como llevameos dicho, y he-
cho aparecer los archivos antiguos menos. pre-
ciosos é interesantes. Corringius , célebre lite-
rato aleman , sedeclaré contra los diplémas en
1672; el P. Papebroeck countinuador de la co-
leccion de Bolandus, le siguié en esta opinion
en 1675, y no fué menos enemigo de ellos el
abate Petit en 1677. Deseoso el P. Mabillon de
justificar los diplémas antigues, y parar el des-
crédito en que les pusiéron los anteriores au-
tores, escribi6 en 1681 la grande y célebre
obra de re diplomatisa, que es la mejor que
puede consultarse para clasificar los titulos y
diplémas, en particular los franceses, acusagdo-
le solo loscriticos de que nohsbia puesto en su
obra todos los diversog caractéres usados en
Espaiia, Inglaterra y Alemania; pero aun cuan-
do enesto no hubiera alguna exageracion, no
esdado & un solo hombre hacer una obra- de
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-esta. clase, sin falta alguna, y su obra es sin
embargo la mas metddica y general.

El P. Jourdan de la compainia de Jesus, se
deelaré en 1684 contra los diplomas, y el abo-
gado Mr. Gibert , apoyé sus opiniones; pero el
P. Germon de la eompaiiia de Jesus, produjo
en 1703 disertaciones sabias y juiciosas, que de-
be consultar el erudito diplomatico, viendo en
seguida el suplemento 4 su diplomatica que pu- -
blicé en 1704 Mabillon, y el libro ecclesia pa-
risiensis vindicata que el P. Dom. Thierri Ruy-
‘nart, asociado ilustre del anterior, hizo apare- -
cer entonces: contra sus adversarios. M. Hicy-
se, inglés de nacion, publicé su literatura se-
tentrional en 1705, en 1a que pretende destruir
las reglas diplométicos establecidas por Mabi-
ilon; pero ni &ste, ni nipguno de sus enemigos,
pudieron eclisar el méfito y valor de la obra
del sabio beonedictino, 41a que se dirigen todos
los  amantes de la diplomAatica para aprender
~ esta ciencia artistica, y enla que se han cimen-
tado todas las ebras sobre Diplomética que se
han escrito despues, pues hasta que Mabillon
escribi6 la suya, no habia nada escrito meto-
dicamente sobre este particular.

Entre los célebres falsificadores de diplo-
mos, cuentan algunos por tal al célebro Isidoro
Mercator, negando la veracidad deét(t;s famosas
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decretalesque se conacen con su .nemhte, y. al--
gunos otros documentos sobre privilegios ecle-
- siésticos. Tambien se cuentand Guernen; mon-
je de la abadia de san Medart, como-falsifica-
dor del privilegio- de san OQuen de Rouen y del
de san Agustin de Cantonvéri, segun. se dice
en una carta original de Gilles , obispod’' Evreux,
al papa Alejandro, que fuéimpresa por M. War-
thon en 1691 en su. Anglia Sacra.

. Ha habido y hay falsificadores tan. dlestros
de diplémas, que solq la practica y muchos afios
de observacion de unbuen diplomético, puede
descubrir sus falsedades, sirviendo de mucho
para esto el uso que se haga de la ortografia en
cada edad, si bien estosolo-servird para descu-
brir la falsedad de un dipléma fraguado de nue-
vo, pero de modo alguno para descifrar una copia
de un original, porquehanexistido artistas ca-
Hgrafos de tal habilidad, que han dibujado cen
la exactitud mas sorprendente, nosolo el escrite,
sino hasta.los borrones casuales de.un dipléma
verdadero, y hastael celor del pergamino y pa-
pel, existiendo hoy en Madrid un Larrua,célebre
pendolista y otros, que no solo imitan una bu-
la hasta el punto.de nodlstmgmrse la copia del
original, ni por la letra, tinta ni papel, sino que
componen la mitad 6 psrte de uno hoja de libre
impresa 6 manuscrito con tal primor, que es

. .
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preciso ojos.muy practicos ¢ inteligentes, para
conocer la restauracion de un documento por
antiguo y dificil quesea.

La Cronoldgia, como hemos dicho, es muy
" mecesaria para conocer un documento por lo que
respeta & su veracidad, y e casos de dudasen -
un diploma particular, debe conseguirse por me-
dio de un acta publica si la hubiese, 6 por los.
medios ctertos con que se ilustra la historia co-
mo los monumentos de yeéracidad incontes- -
tables etc.

CAPITULO 1L
- .

De log sellos, materius en que se ha escrito con
tintds de diversas clases los Diplomas, y
varias clases de caractéres.

.. Los selles pueden servir tambien .para res-

pender de la verdad de un documento: pero ne
debe olvidarse que algunas veces se han quitado
de unos decumentos para’ponérseles & otros.
Tampoco debe olvidarse en este caso, que en lo
antiguo solo se sellé con el anillo signatorio, por
los reyes y grandes sefiores, y que despues vi-
no la cestumbre de colgar & los diplémas sellos
graudes de ceras amarillas, blancas, verdes 6 en-
carnadas, encerrados en una csja llamada Bu-
{le, y tambien de plomo, de oro y plata, siendo:
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de plomo los' mas usados en. Espafig, pues 4 no
ser para los diplémas que .se mandan & los so-
beranos de otras naciones, no se hace uso del
oro en estos casos. El ‘encargado de los sellos
reales, se denomina en Espania Canciller,y 4 -
su oficina, dondese llevan 4 sellar y 4 autorizar
los diplomas y documentos solemngs Canci-
lleria. = : .
El pergamino ha sido desde muy antiguo, y
aun es en el dia, la materia en que se escriben
.los diplomas; pero la primera que se us6 , fué
cl papel de Egipto, que hasta el siglo X se gas-
t6 en toda la Europa para este objelo; pero g
fragilidad' hizo que se usase el pergamine al
propio tiempo y que vioiese & abandonarse
del todo. Tambien se dice que se escribieron do-
cumenlos en piel de ciertos pescados, y aun al-
gunos aseguran que se hizo en tripa de dragon.
Como el papel comun solo cuenta unos setecien-
tos aos de antiguedad, no-pueden verse en esta
materia escritos de mayor fecha, y aun de esta
son pocos los diplomas de interés escritos en él,
porque para mayor consistencia de los privile-
giosse, han escrito hasta hace tres siglos constan-
“temente en pergamino, ‘4 escepcion de lag éra-
bes espafioles que hicieron uso, en la mayor
parte desus escrituras, de un papel grueso y
tersode larga duracion, segun la que aun tiene.
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La lmta, al pnrecer, ha variado bastante,
pero macho menos que la materia sobre que se
escribian las cartas. Los antiguos se asegura qie
ignoraban el medio de hacer una tinta tan ne-
gra como la nuestra, y por lo comun eraamg-
rillenta 6 sevolvia tal: por esla razon se ha te-
nido esto por un medio de descubrir la false-
dad de un documento antiguo, mirandose co- -
mo falso el escrito con tiota demasiado negra.
Aseguran algunos autores, que haun existi-
do titulos enteros escrilos en letras de ore, en-
carnadas y de color violado; y en efecto, puede
haber sido asi, cuando aun existen cédices an-
tiguos,. escritos de este modo, y constando que
algunas veces los emperadores de Constantino-
pla y los cancilleres imperiales ﬁrmaban con
tinta encarnada.
_ Laclase de caracléres en que se vean escri-
tos los diplémas, sirve tambien mucho para:
‘su exémen, El carcler romano no se puso en
Jso hasta el siglo 1V de nuestra era, y admiti-
‘do este, tanto paralas carlas, titulos 6 diplo-:
mas, cuanto para los manuscrifos de libros, ca-
da siglo ha tenido su manera particular de es- .
cribir, como cada nacion ha hecho uso de un
método peculiar.
En materia de manuscntos, puede asegu-
rarse que la escritura mas dificil de leer,.no
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es siempre la mas anligua, pues se lee perfec-
tamente por lo comun, un-cédice delsiglo XIII
6 XIV, al paso "que hay dificultad en desci-
frar uno del XVII (1) La manera de escribir,
-como todas las obras humanas, ha esperimen-.
tado revoluciones : hace cuatrocientos afics que
se introdujo el sistema de las abreviaciones, el
cyal ha dificultado de tal modo la lectura de.

- las documentos en quese ha hecho uso de ellas,
que solo un buen Paledgrafo puede descifrar-
las, habiéndose tenido que hacer por los juris-.
consultos de algunas naciones, diccionarios par-.
ticulares para hacerlas comprender con mayor:
facilidad. o . , .

- Por cuanto acabamos de esponer, se verd
el cuidado que el Arquedlogo que se dedique,
por oficio 6 por aficcion , al estudio de la di-.

{1) * En los escritos antiguos hay ‘tiertos rasgos de plu-
ma gue distinguen, no solo los siglos, sino tambien las
naciones entre si. Las letrasen los diplémas, son
mas largas y delgadas que en los libros maauscri-
tos, habiéndose introductdo tambien una especie de
cancilleria desproporcionada por su_longitud que se
denominé: Ezile -litterm, crispe ac protractiores,
en cuyos caractéres se ven regularmente el prime
renglon de los diplémas, la firma del soberano, 1a de
canciller, notario etc. La ribrica de los diplémas con-
siste , en una_cruz, un monograma ¢ en ¢t nombre de

- los que suscriben el docamento; y en los tiémpos mas

. modernos', fueron adopt4ndose otras figuras y rasgos

partiqulares. U
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plométies, debe poner en el exémen delos do-
cumentos paleograicos antigues, no olvidando: .

.que la-ciencia y el arte del hdbil préctico, con-~
_ siste - precisamente ' en' ssber distinguir con
exactitud les verdaderos deles falsos.
‘ CAPITULO NI .
Observagiones arqueolgicas sobre la diplomitica.
_ Dice Mabillon , que-hasta el siglo VILI, fué.
hasta cuando se escribieron en papel de Egip-
to los diplomas, y que & los ejecutados en es-:
ta materia, fug 4 log que se denomin6 Charig.
por escelencia. Afade .el espresado autor y
Montfaucon en su Paleografia pig. 16, que hu-
bo época en que se escribio en una especie de
papel de plomo carta plumbea, el que se hacia
reduciéndole, & fuerza de golpes, & liminas
delgadisimas parecidas al papel, cosa que se
bace hoy para emplearle en varios usos me-
eénicas, pero segun lo que se vé en las obras
de Apolonius de Tyro y. de el -bibliotecario
Anastasio, al hablar de los papas Sergio y Gre-
orio 11, las l4mipas de aquel antiguo papel’
“de plomo, debian ser mucho mas gruesas y pe-
sadas que las que hoy se hacen de este metal.
.~ Varronfij6 la invencion del papel de Egypto (1)

(4) EI papel de Egipto, so havia de un arbol lla-
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en el siglo de Alejandro el Grande; pero Plinio
. en el lib. 13, cap. 11 y 13 de su historia-na-
tural , combate esta opinion diciendo: que ha-

biéndose hallado en la tumba de Nima Pom-

pilius encerrados-libros de papel, resulté  que
tres siglos antes de la fundacion de Alejandria,
cslaba el papel ya eo uso. Tambien contribuyen
4 la opinion, de que todo o escrito en papet
.se denominaba Carta, la distincion que ha-
- cen de esta voz y de la'de Pergamino, Ulpiano

en su libro 39, san Gerénimo en su Carta & -

Cromacio, Jovino y Eusebio, y Justino ed el
-lib, 2, tit. 10 y 12 de sus instituciones.

~ Por la razon de ser la mayor parte de los
Jibros de papel de Egipto, selesaplicé el nom-

mado Papirus 6 Biblum Egiptiacun , de cuyas meni-
branas mas finas aliadas con piedra pomez se compo-
nia. Este-papel tenia diferentes calidades, formas y
xrec‘os, y se distingaia eon los nombres de Charta

ieratica , Luria, Augusta, Amphitheatica Saitica,

Tarinica, Emporetica etc. Este papel se cortaba en ho-'

jas cuadradas. que sc pegaban las unas 4 las otras pa-
ra hacer ‘los rollos que hizo dar 4 un libro el nombre
de voldmen & -volvendo, y 4 las hojas el de pagine.
Algunas veces se_pegaban las hojas todas juntas por
una de sus estremidades, como se encuadernan hoy
los libros, y & esta clase de libros denominabag ¢6di~-
e¢s los sibios. La fecha de la invencion de naestro-pa-
el moderno no se sabe 4 punto fijo, por mas que se
ya dicho per algunos autores,. = .

-



313
bre genérico de~cartas, denomlnaclon que no
se dié 4 los escrilos en pergamino, hasta que
decay6 el uso de escribir en papel.

__Segun Codin-, los archiveros 6 depositarios
de las cartas y diplémes, se denominaron. en
Coustantinopla Chartophylaxz, & cuyas 6rde-
nes habia unos ‘oficiales llamados Cartularios.
El Chartophilax , relataba las sentencias y las
decisiones del- patriarca eclesiastico que las fir-
maba y ponia su sello, y presidiendo el gran con--
.sejo. del Patriarca, conocia en todas las causas
eclesidsticas : montaba en ciertas ceremonias el
caballo del Patriarca, acompaidndole 4 pié doce
notarios, y en fin era la dignidad que tema mas
prerogativas y derechos. .
~ Lapalabra dipléma en latin, se ha forma-
do de la vor griega diploma DIPLOMA que
significé base doble’ y despues letra doble. Con*
esta voz se designaba generalmente una tabli-
lla compuesta de dos hojas, y espresaba la -voz
Diplomata las cartas que un principe entrega-
ba 4 un correo para los'dignatarios de suses-
tados U ejércitos. Tambien se referia 4 los de-
mas monumentos escritos que los untlguos lla-
maban Syngrapha, Chirographa , Codicilli ete.
Hlaméndose en la edad media y en los diplomas:
" Littere, Precepta, Placita, Charte, Indicula
Sigilla, y Bulle, y tambien; Pancharie, Pan-
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tochartm, Tracterie, descriptiomes etc. Los ori-
ginales de estas piezas,, se denominan: Exem-
plaria 6 Antographa , Charta autentice , . Ori-

- «ginalia, y las copias; Apographa, Copie, Par-
ticule etc. Las-colecgiones de documentos se:
llamaban Chartoria, 6 Chartulia, y los sitios
en que se guardaban: Scrinia, Tabularivm o
Ararium, palabra que se derivaba delas mdSas
de bronce, y segun el idiéma-griego , Ar.
cheium 6. Archivum (1). - ..

- Haciendo una recapitulacion de coanto Ue- .
vamos dicho, la Diplomdiica es: la ciencia-6 ar- -
te de juzgar prudentemente de los titulos y
"documentos antighios; tiehe. por objeto las car-:
tas 6 diplomas cuya edad fija por medio de un,

(1) Camo: no nos queda easi nada de. los eddices
-antiguos escritos en papel de Egipto, hojas de &rbol,
madera, marfil etc. solo podemos considerar los escri-
tos en pergamino 6 vitela (membraneos), y los éscritos
en: nuestro papel, (shartgceos) de los, que los-primeros sem:
los mas estimables. Estos cédices estdn escritosen le=

- tras’ cuadradas y maydsculas, 6 en cuadriliteras, re~
dondas y mintdsculas , siendo los de la primera clase
los mas antiguos. -No tienen intésvalos entre las pala=
bras, ni letras capitales, puntos ni ninguna distin~
cion. Los caractéres semi-cuadrados, parecen & los
que conocemos por géticos, tanto por su-edad como
por la ferma de las letras, Los codices escritos en lee
tras redondas, no son tan antiguos como les primerq:
pues no pasap del siglo IX, y ticnen espacios éntre 1
palebras y algunas veces puntuacion; no gstan tap
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vos, 4 los que se estiende su imperio, encierran
los monumentos mas auténticos y solemnes del
poder egercido por los soberanos, ya con rela-
ciom & los -demas reinos estrangeros, 4los gran-,
des dignatarios, ciudades y pueblos, cuanto
con relacion &4 la nobleza, 8 las leyes y aun- 4
los particulares. En ellos se custodian los titu-
los de las prerogaiivas de la corona, los pri-
vilegios de la franquicias y estados de los gran-
des titulos, las genealogias dela nobleza, las'do-
naciones de las prerrogativas eclesidsticas y
cuantos documentos publicos y privados pue-
den interesar & una nacion, & una ciudad, pue-
blo, rey, neble 6 plebeyo. Como todos los ilus-
- tra la Diplomatica, puede calcularse -el interés
y utilidad de esta ciencia, que’ ba hecho y ha-
ce & la historia 'los servicios mas importantes.

Pareciéndonos haber dado 4 conocer el ob-
jeto y utilidad de esta ciencia, y de la Paleo-
grafia, remitimos al estudioso que quiera hacer
estudio sobre ambas 4 la preciosa obra de los Be-
nedilinos de san Mauro, titulada: Nubeau traité
de Diplomatique ou 1'on examine les: fondemens
~ de cetaut etc. Parfs 1765 en fol. ¢on’ liminas,
obra que ella sola basta para -hacer un buen Di-
plomético y mejor Paleégrafo; 'y 4 las paleogra-
fias espafiolas de Rodriguez , Merino, Terreros
demas citadas por estos autores.
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SECCION XI.

~ DE LA SIMBOLOGIA.

La Simboldgia, -segun nuestgo sistema, es

la parte de la ciencia arqueolégica que trata
«de la interpretacion de las alegorias, atribu-
tos, divisas, empregas, insignias y geroglificos
de todas clases, por lo que comprende tambien
ellenguaje figurado de las piedras por medio
de sus nombres, propiedades y colores, y en el
mismo sentidoel de las flares, plantas, animales,
utensilios, adornos y demas objetos de bellas
artes.» .
. Lavoz simbolo significa en griego., sefal 6
distintivo pura representar alguna cosa: entre los
antiguos se entendia por simbolo una especie
de emblema §¢" representacion moral par medio
de imageues (1).

(1) El estudio de 1a Simbolégia ha tenido apasionados
en los tiempos antiguos, y no pocos en los modernos,
que, aprovechindose de las noticias de aquelles, y de lo
gue din de silos monumentos, han formado esta nueva

.ciencia arqueol6gica. A la mitad del siglo XVI Pierius

Valerianus, trabajé sobre los geroglificos egi‘)cios , & cu-
ya obra ailadi6 Celius dos volamenes con laminas, y
Schwalemberg publicé un compendio de este escrito en
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' CAPITULO 1.
De las alegorias y de los atributos.

- Dos clases hay de Alegorfas, la una-conre-

Leipsick en 1608; Sero estas obras fueron poco dtiles &
la parte principal de la Simbolégia. ’

Las Emblemas de Alciato aparecieron despues eon
grabados; pero Boileau los ridiculizé, 4 pesar de que se
encuentra en ella bastante moral Pgracia y genio.

En tiempo en que la pintura se haaba en Italia en la
mayor perfeccion , publicé Cesar Ripa sulconolégia, qae
€opié en su mayor parte de Artemidoro, sin cuidarse de
los monumentos, fucntes, riquezas que debié consultar
ante todo, cuya obra falta de claridad, espresion y elo-
cuencia, no ofrece mas que un oscuro enigma, figuras
monstruosas, sin gusto, y en fin, sin regias fijas ni mé-
todo alguno. . .

Algunos otros siguieron la mala escuela de Ripa, has-
ta que M. Cochin en 1791 publicé su Iconolégia con pre-
ciosas l4minas en dulce, el cual ha fijado un sistema
iconolégico bastante metédico, que aungue no seguimos,
por no convenir con nuestra opinion en todo, no pode-
mos menos de confesar, que en nuestro concepto es el -
mejor escrito y clasificado hasta el dia. )

En cuanto 4 Ia multitud de obras de: Empresas, ya
sagradas, ya profanas que en todas las naciones se pu- ,
blicaron en el siglo pasado, tenemos por las mas espre-
sivas, y presentamos como modelos preciosos, las de
nuestros compatriotas D. Dicgo Saavedra Fajardo, y de
Nufiez, en la obra que publicé el primero en 1539
en Amsterdan, y se hizo en Madrid en 1819, titulada:
Idea de un Principe Politico Cristiano , en la que
- con el titulo de Empresas sagradas publicé el segundo

en Leonen 1688.
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laclon & la hteramrn, yla otra 4 las artes, 4
aun cuando ambas tienen un principio comun,
se emplean frecuentemente de diferente modo.
Siendo la alegoria artislicala que nos debe ocu-
par.en este lugar, debemos decir que se da este
nombre & un signo natural, 6 bien aquel que
se pone en lugar del objeto que se quiere de-
signar.

Las artes solo pueden represeutar los objetos
alsludos, y en cuanto 4 los acontecimientos, lo
que ha sucedido 4 la vez.6 en un tiempo dado
- casi imperceptible; la alegoria representa ideds

generales por medio de objetos. aislados, y si-
multaneamenfe de los acontecimienlos que se
han ido sucediendo.

Las imégenes elegidas por los artistas, no
“han de ser arbitrarias; al contrario, deben ser
como una lengua universal inteligible 4 todos,
y separarse de esa necia y nociva tostumbre in-
troducida por los modernos, de no ofrecer en -
las alegorfas mas que composiciones que nadie
comprende, sino se lasesplica el quelas hizo, co-
mo la del Gallo dcl pintor de Ubeda, del que se
dice con chiste, no se hubiera sabido qué clase de
animal era, si el pintador no bubiera puesto de-
bajo este es un gallo.

De dos especies puede ser la significacion de
~ las alegorias: o representar un objeto aislado,
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‘un sér invisible, una idea, una propiedad; 6
reunirse muchas para espresar vna accion 6 un
acontecimiento, U ofrecer simultdneamente mu-
chas ideas.  En estos-conceptos & la primera es-
pecie puede llamarse tmdagenes alegoricas, y &
la segunda representaciones alegéricas. En cuan-
to & la‘parte material, la alegoria es lambien
de dos especies: la una toma sus imégenes solo
de la naturaleza, y la otra, 6 las inventa-del
todo, 0 en parte. -

A la primera de estas dos-alegorias, puede
llamérsela Emblema con mas propiedad, aten-
diendo 4 que el Emblema es una_especie de fi-
gura simbdlica, acompsafiada generalmente-de
divisas 6 de algunas palabras sentenciosas, sien-
do del resorte de las artes del dibujo, mas bien
que laverdadera alegoria ‘que pertevece, mas
que a ellas, 4 la poesia (1), .

Entre las imagenes alegoricas, las  mas co-
* munes son aquellas, cuya representacion del
objeto que no se podria presentar & la vista,
seria posible. Como algunas veces no indicen inas
‘que el nombre del objeto, entonces es mas bien

(1) Entrelas muchas colecciones de Emblemas que
se han publicado, las mas célebres son las de Alciato,
traducidas ya 4 casi todas las lenguas, y las empresas -
de nugstro ilustre Saavedra ya citadas.
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una escritura simbélica-que una alegorfa; tales
pueden considerarse la figura de un Lagarto
llamado-en griego Sauros, y de una rana bg-
trachos sobre ‘'un capitel jonico, para recordar
el-nembre de dos arquitectos denominades Sag-
rus ¥y Botrachus. Algunas veces se recuerda
una propiedad visible, y aun cualidades menog
aparentes, .

El artista de genio -sabe algunas veces dar
“por medio de un caracter espresive, significa-
cien natural & una iméagen que al pronto parecia

* poco significativa, y de este se valid el Pusino,
para ocultar la cabeza del Nilo eatre las cafias,
4 fin de .indicar lo desconocido de su origen, y
por la propia razen se vé sobre la basa de lag
estdtuas del misme NHo, geniecillos colocando
un vele sobre su urna o céntaro, )

Las iméagenes alegorica’ compuestas de figu-
35 humanas, se pueden elevar al mas alto grado’
e perfeccion, por su caracter, actitud y accion;
ue de.otro modo vienen 4 ser espresivas 1as ale-
gorfas, insignificantes ‘por -si -mismas, de log
Paises y.de las ciudades: tales pueden conside.
rarse:las de las ciudades que Tiberio Testablecié

- en el Asia, las cuales:habian sido destruidas en
un temblor de tierra;rpero -en lo general los
atributos son débiles caractéres para designar
figuras alegoricas. C a1 :
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Despues de las imigenes, siguen las repre-
sentaciones alegéricas que espresan preceptos 6
proposiciones generales. En cuanto al objeto que
representan las alegorfas estensas, son fisicas,
morales 6 historicas. Las fisicas son aquellas por
las que el artista representa algun objeto na-
tural, tal como una estacion del afio, la noche
d el dia, etc. Las alegorias morales, represeatan
verdades 1 observaciones generales tomadas del
mundo moral, tal es la piedra grabada en que
Plutarco ha figurado sentado al amor sobre -un
T.eon, para-indicar que amansa y dulcifica los
corasones mas feroces, Y 1a que se vé grabada
en otra piedra en que se vé al amor suplicando
4 Apolo le preste su lira para manifestar. el
poder que tieneel talento para inspirar el ameor.

En la alegoria histdrica, el sucesod aconte-
cimiento puede solo indicarse como se vé en las
mmedallas, O estar representado con todos sus
detalles,; género el mas dificil en alegorfa, y ea
el. que hay pocas buenas. Las alegorfas de esta
clase, no deben ser una narracion histérica,
pero sf presentar una de- las observaciones im-
portantes-que representan el acontecimiento bar
jo un punto de’ vista particular, como los que

-se hallan en las obras- de. Tacito. Es necesario
tambien , que el acontecimiento historico que
hace el objeto de la alegorfa, sea muy conoci-
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do, y que tenga alguna cosa generalmente aten-
dible en cuanto-al fin, & las circunstanciss, &
_ & las consecuencias. :

La perfeccion de la alegorfa depende, en .
gran parte, de las imédgenes de que se compone,
y la significacjon de estas imégenes, debe deter-

minarse por Ia accien en que se las emplee.

Muy variado es el uso de las alegorias. En
la arquitectnra se hsce uso de ellas para espre-
sar el carécter del destino de sus obras (1).

Tambien se sirvieron los antiguos de las ale-
gorias , para adernar de una manera carateris-
lica sus muebles, y darles de este modo mayor
interés; pero tanto en este, como en. todos los
casos ,.deben - los artistas hacer uso de las ale-
gorfas con mucha circunspeccion, tomando por-
modelo & Rubens en sus preciosas obras de la
galeria de Luxemburgo, y 8 Albano en muchas
- de sus composiciones, que pueden consullar en
las coleceiones de estampas, que particularmen-"
te del primero hay en los Bibliotecas.

() Losgrabadores. antiguos levaban el gusto de la
alegoria hasta en la eleccion de las materias que emplear~
ban : grababan las divinidades biquicas sobre amatistas,
Jes infernales sobre Siqdras negras, y las divinidgdes de_
las oguas , sobre piedras verduscas, etc. .
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Los antiguos usaren mucho de la alegorfa
en ‘sus medallas, y los modernosdes han imitade
en ésto con bastante éxito. -

Se emplea frecuentemente la alegoria en'la
pintura, para desigoar simbdlicamente las per-
sonas, los lugares y los tiempos, mezclandose
muchas veces personages alegéricos entre los his-
téricos, & pesar de las declamaciones de Dubos
que escribié contra esta mezcla, como contraria
a la naturaleza. En cuanto & la primera especie
de alegoria, el artista, a falta de buenos carac-
téres simbdlicos, debe imitar & Rafael, que en
una piatura de la galerfa Farnesio, donde se
hubiera podido engaiiar sobre el objeto, colocé
convenientemente estas palabras: Genus unde
latinum, para significar que esta piatura repre-
sentaba & Veous y & Anquises.

‘En lo general las mejores alegorfas son fas
‘mas sencillas, tales como las dlas dadas & los car-
ros de algunas divinidades para indicar la lijere--
za; la mano bajo la cabeza para indicar el re-
poso; un hacha apagandose -y vuelta para de-
signar el sueiio 0 la. muerte, etc. . ~

El abuso de las alegorias, empezd en la de-
cadencia de las letras y de.las artes, pues
hasta esta época, se vé este bello lenguaje

tan claro ¢ inteligible , como confuso y embro-
llado” despues,
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El conocimienlo de los sistemas aleggricos

de los antiguos, es indispensable para la espli-
cacion € inteligencia de los monumentos que les
perlenecia , y para designarse en la composicion
de las monumentos modernos, siempre que el .
arlista quiera marchar con acierto, lo que con-
seguird estudiando los buenos modelos de esta
clase; razon por lo que seria muy ulil & éstos
una coleccion de las mejores alegorias, reduci-
das & un sistema en los diferentes géneros que
hemos indicado, con subdivisiones ; pero 4 falta
de un tratado de este género, deberia leerse el
e{celente tratedo de la alegorfa por WINKELMANN
el articulo sobre los‘alegorfas en el dicciona-
rio de WATELET, el de bellas artesde sULCER el
" POLYMETIS de SPENCE, Y las esplicaciones monu-
mentales que dan en sus preciosss 0bras BUONAR-
ROTI, WINCKELMANN, VISCONT1, BEYNE, BOET-
TIGER , LESING , KLOTZ, MONTFATCON, CAY-
LUS, y otros anticuarios, de cuyas obras hemos
tomado muchas de las noticies de que hemos’
formado esta parie de nuestro comgendio (1).

(1) Bajo el velo de la alcgoria, presenta Ja moral &
los hembres consoladoras. verdades y preceptos ttiles;
y la historia se aprovecha de su pintoresco lenguaje, para
conservar la memoria de uB acontecimiento , consagrar
ua hecho heréica, ¢ inmortalizar. una accion generosas
visiendo & ser por esto una de Jas mas bellas invencione,
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Los ATRIBUTOS son una parte muay princi-
pal de la Simbolé6gia, 6 la simbol6gia misma; y-
por lo tanto, como las alegorias de que acaba-
mos3 de hablar, es un estudio muy esencial para
la inteligencia de los monumentos antiguos y
composicion de los_modernos. .

Dice Millin, que los atributos son unos sim-
bolos que sirven para caracterizar & los Dioses
y & los héroes. Por esta razon, el dguila y el
rayo son losatributos de Jupiter, el tridente
de Neptuno, el caduceo de Mercurio, la clava
de Héreules 6 de Teseo, y el gorro de Ulises
8 de los Dioscures etc. - Y

En los monum<otos antiguos, los atributos
no estén nunca multiplicados como en los ‘mo-
dernos. La arquitectura puede facilmente em-
Plear los atributos en los frises y adornos , para
ocaracterigar felizmente los edificios, sia recurrir
A 1as inscripciones para darles 4 conocer. De este
modo los antiguos decoraban los frisos de lo3

del género humano, siendo el inmortal Homero al que
se considera como su feliz creador. Dice Cochin, que el
estudio de las alegorias es tanto mas interesante, cuanto
que,esta ciencia debe ser en cierto modo el cédigo de los
artistas, porque no solo esplicalos simbolos y emblemas
de los monumentos antignos, sino que isdica la eleccion

ue debe hacerse de los séres morates 6 tmetafisicos , para

ar 4 la alegoria la espresion, el sentimiento, y el carée~
ter poético que la es propio, e
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templos con los instrementos de fos ‘sacrificios;

ponian un 4guila sobre el templo de Jipiter, la

lira addroaba el templo de Apolo, el trideate’

el de Neptuio, el mochuelo el de Minerva etc.
y por la propia razon las victorias, las palmas y
las coronas, adornaban los arcoes de triunfo ; las

viges 6 cuadrigos, indicaban los arcos 6 sitios

de los ejercicios corporalesdel circo, y las Mu-
sas, sus atributos, y las caretas cémicas 6 tragi-
cas, los teatros. En fin, no habia edificio publico

entre los antiguos en que no fuese conocido es-'
teriormente por medio de atributos, el objeto &

que estaba dedicado, cosa que desatienden log
arquitectos modernos, que descuidan mucho el
caracterizar sus monumenlos, y, cuando lo ha-
cen, suelen recargarlos de alegorifas casi sin sig-
nificado auélogo,»y pocas veces & la inteligencia
del publice.

CAPITULO 1L .

De las. Divisas y demas objelos queé abraza la
' Simbologia. -

En el lenguaje simbélico, entran por muche
las Divisas, especie de metafora, por la que se
representa un objeto por otre con el que tiene
semejanza; Las Divisas perledecen, en su mayor

.

-
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parte, é la edad medm, [pero como-su, erigen.sea.
ya egipcio, son del imperio de la Arqueolégta
de Jos tiempos antiguos.
. Para hacer una buena divisa, es precise bus-
car una iméigen estrafia ,. que dé Jugar & una
. comparacion justa, juzgéndose por esto de su-

" verdad 6 de su falsedad.

La divisa es un compuesto- de ﬁguras y de
palabras, razon porque pertenecen & las bellas.
artes, y desde un principio-se dié- & la figura e
nombre de cuerpo, y & las palabras el de alma,.
siendo lmperfecta la divisa que no contiene mas
‘que una figura, sin palabra alguna que la deter-
mine y la esplique;, pero este método.es preci-
samente el mas antiguo, pues se sabe que ‘los
héroes griegos colocaban en sus escudos una fi-
gura simbélica propia, para dgsignar su caréc-
ter 6 el pais & que pertenecian. Los héroes the-
banos llevaban una serpiente, para indicar que
debian su origen a les dientes de un Dragon
que habian sido sembrados por Cadmaus; y en
fin, en el sello de Auguste-se veia: una Esﬁnge,
para indicar que los secretos del Estado, deben
ser enigmaélicos y misteriosos.

‘Las divisas compuestas de figuras- y de pa-
labras, fueron ya conocidag por los griegos, co-
mo se vé por Z'squilo en la descripcion que ha-
ce de los escudos de los siete sefes armados can-
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tra Tebas, que es de este modo: Capaneo tenia
por divisa en su escudo un hombre desnudo cen:
-una antorcha en la mano, y esta ioscripcion en .
letras de oro: Yo quemaré G Tebas: en el es-
cudo de Eteoclo, se veia un guerrere escalando
una torre, y se leia en él: el mismo Marte no me

_rechazard; em el de Polinice, se veia relratado-,
€l mismo.conducido por la justicia, y esta leyen-
da: Yo la restableceré en su ciudad y en el pa-
lacio.de su padre, y asi de fos demas.

Por lo que acabamos.de decir, se vé la gran
antigtiedad del' uso de las divisas, Namadas
EMPRESAS. en la edad meédia, y de las que se
ha orijinado despues el Blason; pero los antiguos
hicieron poco uso- de ellas, porque deseaban la
claridad en las inscripciones, y colocaban las ale-
gorias en las imagenes; sin embargo , los signos
parlantes eran verdaderas divisas, pero sin ins-
cripciones, asi como tambien lo fueron las-pala-
bras vivid, viva, y otras de aclamacion que se
ven sebre algunos monumentos,.y en. particular
sobre los vases antigues (1). .

* (1) Los primitivos cristianos adoptaron el uso de las
divisas, y la ligura de pescado que llevaban en las sor-
tijas, estaba unida 4 la palabra icaTHYS que significa en
griego pescado, y. que descompuesta, se hallaba iésous,
cIl‘ru{o: theod hyon (Jesucristo hijo de Dios), formando
una divisa completa. El Alpha y el Omeya, letras griegas
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" El primer método de que sé¢ valieron los’
hombres para representar sus ideas, dice un
autor, fue el de figuras 6 geroglificosy no hay’
pueblo que no haya hecho uso de ellos; perolos
egipcios fueron los que mas se distingttieron en
este géoero de escritura, en que escribieron sus
leyes é historias. En el vestibulo del templo de .
Minerva en Sais, se veian las figuras de un ni-
fio, de un viejo, de un halcon, de un pescado y
de un caballo marino, todo lo cual reunido que-
ria deeir: « Vosotros todos los que estais en el
mundg y los que salis de él, sabed que los Dioses
aborrecen la imprudeneia.» Un cocodrilo y un
~ incensario, eran el simbolo del Egipto; dos ma-
_nos, una con un escudo, y la otra con un arco,
indicaban una batalla;- una escala apoyada en
una muralla, la espresion de un sitio. Despues,
en vez de los objetos, se contentaron con trazar
ciertos lineamentos 6 parte de ellos, para espre-
sar las ideas con mas prontitud, de fo que se
originé la invencion de los caractéres alfabéticos;
como hemos dicho en otra parte de esta obra,

" época eén que insensiblemente se fue perdiendo
el significado de los geroglificos, quedando solo

6 hebreas colocadas 4 los lados dela Craz 6 del Mono-
grama de Cristo, para indicar que es el princnifio y fin
de todo, deben mirarse como una divisa éspecial det cris:

tianisme en sus primitivos’ tiempos. : ’
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& 1a inteligencia de los sacerdotes, que trasmitie-
ron por ellos los misterios de su religion, y todes:
{os conocimientos que deseaban ocultar 4 les pro-
- {fanos, 6 & los que no pertenecian & su clase. En:
esto época se inventd el nembre de geroglificos,
que equivele 4 escritura sagrada. Estos gerogli-
ficos fueron,-sin duda, el origen del culte que
los egipcios rindieron & los-animales yalas les
gumbres, pues como cada divinidad era igurada
por medio de un simbolo 6 geroglifico, el pue-
blo dirijia al simbolo sus eraciones, devocion
que no' tardd en convertirse en adoracion, in-

_ troduciéndose el culto de los animales. Cuando

se fue aboliends éste, se fueron perdiendo "las
tradiciones geroglificas, y su significado cierto
no se ha podido encontrar, & pesar del estudio
. que sobre ello han hecho los modernos, y solo
- M. Champoltion Figeac en su viage 4 Egipto
de 1830, que publicé afios pasados, dé algunas
reglas que pueden servir para la inteligencia de
algunos. s
~ Tambien los modernos esplicamos ciertos
oonceptos por medio de figuras simbolicas, por-
ejemplo, por uma palmi la victoria, la vigilan-
_ela-por el gallo, la- esperanza por um “ancora;
y el candor por una paloma, etc. -
- 'La doctrina que debe aprender el artista y
4] argaabdlogo, para ‘piatar el primero y esplicar



el segundo las divisas, insignies, emblemas ge-
roglificos y simboles de tedas clases, puede es-.
tudiarse en mi Diccionario de la Simbolégia Uni-
versal, en el que en estas voces se hallard cuan-

to pueda desearse, asi cemo en la voz FLORES,
introduccion del diccionario de estelenguaje sim-
bélico, Jo indispensable para su inteligencia y
escritura, lo propio que en la de PIEDRAS,
cuanlo & ellas pertenece en su lenguaje simbé-
lico. Remitiendo los artistas & nuestra espresada
obray & las citadas al principio de esta: Seccion,
para hacer parlantes sus adernes de- todas cla-
ses, concluiremos ,. manifestando alguna parte
del lengusje figurado en las imégenes de los
animales de todas clases, lengusje completamen-
te esplicado en el espresado diccionario.

Tedos los Dioses de la gentilidad, y en par-
ticular los de los griegos y romanos, téniam
sus animales consagrados, 4 los que ‘se sacri-
ficeba en su- honor unas veces, y otrss simbe-
lizaban & las divinidsdes. El Leon estaba consa-
grado & Vulcane, el Lobo & Apolo y & Marte:
el Dragon & Baco y & Minerva: el Grifo & Apole:
la Serpiente & Esculapio : el Ciervo a Hérculex
el Cordero & Juno: el-Caballo & Merte: la Be-
cerra & Isis etc.

Entre las Aves, el 4guila estaba dedicada &
Jdapiter; el Pabo real & Juno: el Mochuelo &



333
Minerva, el Buitre y el Gallo & Marte, y
tambien .4 Esculapio, 4 Apolo y 4 Miner-
va: la Paloma y el Gorrion & Venus: los Al-
cones & Thetis: el Fenis al Sol, la Gigarra &
- Apolo ete. . .

Todos los pescados estaban consagrados &
Neptuno; pero, 4 pesar de esto, la Corcha ma-
rina se dedicé 4 Venus, asi como el pescadito
Apua y el Barbo & Diana. s

Otros muchos animales tenian su divinided -
competente & quien simbolizaban, si ya ne su-
frian ellos mismos adoraciones; pero los espre-
sados-eran los principales, y son los que se ven
con mas frecuencia sobre los monurhentos, del
mismo medo que el Toro, que fué el Dios Apis
de los Egipcios, el Gato el llamado Elurus, el
Perro, el Anubig, y el pdjaro Ibis.

: La Simboldgia no desecha los-insectos, antes
los acoje para su lengusje espresivo 'y figurado,
y por lo tanto, la Mariposa simboliza el alma,
éef' Psiquis, querida-de Cupido, y la Cigarra &
0.



SECCION XIE. -
Dr ;nm HERALDICA,
| CAPITULO I.-
De la Bekdldica en general, y de su origen.

El arte Heraldica 6 del Blason, es, segun
la Real Acedémia de la. lengua, «el arle de
describir los Escudos de armas-que tocan & cada
linaje, civdad. 6. persona. Los espafioles le toma.
Tou de los franceses, de los que le aprendieron,
" respecto de haber sido ellos los primeros que en
tiempo de Luis el Jéven redujeron & precepto.
el uso de las armas; y asi come los franceses
Hamaron Blason & la ciencia de distribuir y
_descifrar los cuerpos, simbolos y figuras de que
copsta el escudo. de cada linpje, llaman tambien
Blason los Espatioles 4 la esplicacion y distribu~
cion que se hace de tales escudos de armas..
Tambien <& suele llamar blason al mismo escudo,.- -
y se le da el significado de honra y gloria, to-
mando la causa por el efecto. »

Conforméndonos con esta definieion, pasa-
remos a tratar de este arte, ’
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geroglificos y los simbelos , fueren ca- -

cld desde los Egipcios, como signes que for-
maban Gn lenguaje solo entendido de los sacer+

dotes y de los hombres instruides, que escribie-

Ton asi sus misterios y las cosas, cuyo significa-
do propio querian ocultar al vulgo ignorante.
Pasando despues los geroglificos. 4 ser el
lenguaje de la galanteria. y de la_‘soberbia
humana, naci6 de esle dialecto el sistema de
las Empresas en el simbolo ¢ figura que cada
casa patricia 6 noble elejia para sacrificar sy
nombre, y distinguirse de las demas ; y hé aqui
el origen de las armerias y escudos de armas. -
Llegada la edad media, se perfecciond el
lenguaje de los simbolos; pues queriendo los
cabslleros esforzados perpetuar sus hazanas y
herdicas virtudes, y dejarlas en hereucia a sus
_ descendientes, fueron tomando por divisa de su
_familia un geroglifico 0 figura que esplitase al-
guno.de sus memorables hechos de armas, si
ya no concediendo & las damas de sus pensa-
mientos1a gracia de esta honrosa distincios, no
la debian & su capricho fantastico y fogoso. ’
Como en los torneos sangrientos, o en los de
pura diversion, se. anunciaba la llegada de un

caballero por medio de.una. trompeta, & finde

..que los-heraldos le saliesen & reconocer., se de-
nomind Blason 4 las armas del escudo .y-4 todo
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~ el arte, derivando este nombre de la voz tqutd-
nica Blasen, que slgmﬂca trompeta en ciSte-
Hano.

No puede fijarse- definitivamente con verdad
¢ origen delas armas 6 armerfas, pues hey
autores que le remontan ‘hasta los Egipcios,
-otros en los griegos, durante el sitio de Troyas,
y otros en los romanos; pero nosotros cree-
mos que no debieron fundarse sino en la edad
medla, y asi es que somos de la oplnion de Me-
sancio y Menestrier, que ponensuorigen enel
principio del siglo X en Alemania, en tiempo
-de Enrique I el Pajarero; pero-esto &s no con-
siderando las armas que los pueblos elijen por
simbolo de su poder, pues estas las conocieron
todos los pueblos, méxime los que fueron guer-
reros, los cuales vencieron'y envalentaron sus
tropas al rededor, y por med:o de estos simbe-
los nacionales.

Cuando los nobles empezaron & usar el es-
cudo de armas , las que no podian ‘llevar-en un
principio los jévenes que por, vez primera se
presentaban & servir-a su patria, ni hasta que
se distinguiese por una accion heréica, el arte
del Blason era muy féacil ; pero como estos con-
trajeron matrimonios con mugeres, cuya noble-
22 tenia ya un escudo de distincion, tuvieron
que unjrse los-escudos, y ya los 'lnjos tuvieron
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" en el suyo las divisas del padre y de la madre .
unidas, y con sus matrimonios fueron aumen-
tando divisas los escudos de familias. sucesiva-:
mente, y formando lineas diferentes, anmentan-.
do el Blason, y hé.aqui como fue necesario ya-
un arte. para entender el lenguaje que crearon.
los geroglificos y los signos de la nobleza. Este. -
nuevo arte fue la Herdldica. :
No contentos lo# nobles con tener-el escude
de sus armas estampado en sus armas y docu-.
mentos, los colocaron sobre los muebles y cosas
que les pertenecian, y hasta .en sus anillos sig-. .
Datorios, enlo cual imitaban 4 los griegos y ro-
manos , que el signo.con. que aseguraban la
fé de sus contratos, le lleVaban snempre en sus
dedos.

Eatre los nobles, las cartas se sellaban con -

su escudo, lo que aun se hace con was entu-
siasmo, & pesar-de la democracia dé que se bla- -
sona, y todos haeian gala de ostentar una ilustre
aleurnia, consignada en una pintoresca eiecuto- -
ria, escrita en-blanquisimo y perfumado per-
gamino, con miniaturas riquisimas . de esplen-
dente oro. | Cudntos hechos herdicos no se deben
al deseo de poder presentar una alcurnia escla-
recida, y un pergamino ilustre! Preciso es con-
fesar, que si este nuevo giro de la civilizacion
ensoberbeci6 & los hombres, le‘s‘2 hizo tambien

. -
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-valientes, virtuosos, y grandes muchas veces.

Como sucediese que se bastardease la noble-
za por algunos que, fingiendo ascendientes que
nadie habia conocido , se ennoblecian & si pro-
pios, haciéndose ejecutorias falsas, fué necesario
que los Principes tomasen 4 sw-cargo el detener
losabusos, y enefecto, perfeccionarowel Blason,
- encargando el conocimiente de las-familias ilus-
tres y sus armerfas & los Heraldos piblicos y
reales, que eran los que hoy se Haman Reyes de
Armas, y siguen-con el mismo cargo, los cua-
les celaron desde luego, y celan como peritos. y
jueces sobre las armerfas, & fin de que nadie
que no sea uoble, ostente un blason que no
tenga. :

Los Heraldos, aprovechéndose de las pala-
bras con que los antiguos nobles denominaron
sus escudos , é ‘inventaudo otras, asi como to-
mando muchas de las cualidades de los animales
Y cosas que se veian en los escudos, compusie-
ron un lenguaje de la Heréldica, dando nom-
bres particulares & los.colores y &4 los metales,
Yy sefalando las propiedades y significaciones &
los objetos que pintaban en las.ditisas y gero-
glificos, lo que vamos 4 decir sencillamente.
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CAPITULO 1II.

De los colores en el Blason, de su significado,
y deberes que se contraen por ellos.

»

El oro-en la heréldica se figura con el color
amarillo , y la plata cen el blanco (1). Al color
rojo, se le llama Gules; al azul, azur ; al negro
sable ; al violado, purpira, y al verde, Sinople.
Estos colores, asi como los dos forros que se de-
signan por los colores blanco y negro, 4 cuyo
conjuntose denomina Armiiios, 6 por el blanco
y azul llamado Veros, se designan en los escu-
dos, grabados y. no coloreados, por medio de li-
neas que varian de direccion, segun el color que

deben indicar.
' Los colores designados tienen una. infinidad
de significaciones, que puede ver el curioso en
las estensas obras de la Ciencia Heréica de Avi-
1és , en Garma en su Adarga Catalana, y en la
historia del Blason; pero los principales son los
siguientes : el oro significa justicia, riquezas,

(4) A estos dosse les denomina esmaltes.
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poder , etc. La plata virtud, inocencia, venci-
miento sin sangre , etc. El gules , caridad, va-
lor, honor, victoria,etc. El azur, ‘dulzura, leal-
tad, etc. El sable, prudencia, sabidurfa, secreto,
muerte, etc. La purpura, devecion, soberanfa,
autoridad, etc. El sinople, esperanza, cortesfa,
amistad, etc. El armifo, inclinacion &4 caminar;
Y los veros,- significan grandeza .y dignidad.

Los mismes colores espresados indican los
deberes que, contraidos, tienen los caballeros
pobles que usar, y asi es que los que gastan el
" oro, estan obligados & defender & sus Reyes y
Principes, sostener la dignidad nacional , y ali-
viar la suerte de los pobres. Los que usan la plata,
contraen el deber de amparar y defender los huér.
fanos y las doncellas: los que blasonan ‘el tolor
gules, estan obligados 4 eponerse & la injusticia,
y defender & los que son perseguidos por ella: los
del azur , & asistir & su Rey 6 Sefior gratuita y
generosamente en todas ocasiones que les necesi-
te: los que usan del sable, deben protejer & los
literatos y artistas, amparar 4 los huérfanos y &
las viudas: los que obstentan la ptrpura, defender
4 la religion 4 todo trance, y sslir en la defensa
de los buenos sacerdotes y religiosos, cuando sean
perseguidos injustamente; y en fin, los que gastan
el sinople en su escudo, deben ser los defenso-
res de la libertad de Ja patris, los protectores de
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“los labradores , y de los pobres que estén veja-
dos y oprimidos por algun tirano (1).

. CAPITULO IIL

De las-Empresas , Simbolos y divisas del Bla-
sony sus significados: de las coronas y cascos

Los hechos y hazafias de los fundadores de
“una casa Doble, estan representadasen la herél-
dica, ademas de los colores, por medio de ani-
males, insectos, objetos inahimados, y figuras
- quiméricas, ya con relacion 4 las cualidades de
los primeros, 6-4 las significaciones de los se-

(1) Por lo que se acaba de esponer, se vé la utilidad
del Blason y de la institucion de la caballerfa, si ésta
hubieran cumplido con los deberes que les impone aquel:
pero desgraciadamente en el dia , ni aun comprende este
sencillo lenguaje la mayor parte de la nobleza, que ol-
vidada é ignorante de 4 lo que les obliga sp nacimiento, se
contentan con obstentar unblason, que tal vez deshonran
con sus vicivs, sobre sus casas y palacios, en sus sellos
y en rancios y sucios pergaminos. La misma nobleza con
su conducta ha envilecido ¢n cierto modo su institucion,
debilitado su podeg, y rebajado su prestigio y calidad,
hasta confundirse ®on el vulgo grosero é ignorante. Si
no vuelve por su honor, practicando las virtudes y los
deberes que tienen consignados en sus ilustres blasones,
acabaré por estinguirse del todo, y ser la befa y burla
de todo el mundo, con perjhicio de la grandeza de las
naciones que consigné un dia sus glorias en sus escel-
sos progenitores, que las engrandecieron con sus hechos
sublimes y herdicos
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gundos, viniendo 4 serestos.Jas empresas 6 sfm-
bolos principales, por'lo que se distinguep las
familias unas de otras (1).

Nuestro malogrado amigo D. Antonio de:
1za-Zamécola, gran conocedor del Arte Heral-
dica, en un articulo que escribid de esta cien-
cia, reunié las significaciones que dan los au-
tores que hablan del Blason, del modo si-
guiente :

«El Leon manifiesta vigilancia, autoridad,
magestad y terror. El Leopardo valor y esfuer-
zo guerrero. La Pantera braveza, fiereza, lije-
reza y variedad. El Grifo (fabuleso), fuerza,
prontitud, lijereza y ardiente vigilancia. El Cier-
vo, prootitud, lijereza, temor y recelo. El Un;-
cornio, la castidad, fuerza y velocidad. El Jaba-
li, el atrevimiento y valor inconsiderado. El
Lobo, el guerrero y encaroizado deverador de
enemigos, con veocimiento y despojos. El Oso,
el hombre magnénimo y generoso. La Zorra, la

(13 Las partes de la figura humagg, tienen su signi~
ficado en el Blason. La cabeza denota superioridad, va-
lor y triunfo: el corazon, vigilancia, valor y amor: los
0jos, genio capaz de cosas grandes: el brazo, la fortale—
za: la mano, liberalidad y generosidad, estando abierta,
si cerrada la fuerza, { si unida con otra la amistad:
_la pierna, constancia, ¢ emencia, prudencia y diligencia:
Y el pié, espresa la obediencia y prontitud de dnimo.

N
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, sagacidad y entendimiento. El Caballo, es sfm-
< bolo de guerra, prontitud, imperio y mando.
El Camello, el trabsjo y la riqueza, El Buey,
el trabajo, abstinencia 'y fertilidad. El Carne-
ro, Oveja y Cabra, guerra y atrevimiento, por-
Gue los antiguos hacian arrojar en las fronteras
un carnero, cuando declaraban guerra & otro
reino. El Perro, la vigilancia, fidelidad y cele-
ridad. El Gato, el Conejo y la Liebre, la liber-
tad, temor, fecundidad y soledad.-El Elefante,
la dulzura, opulencia, fuerza y magestad; y las
aves, en genersl, lalibertad, lijereza, prontitud,
presteza y temor (1).» ' .
Los objetos inanimados, dan tambien mate-
ria. para ilustrar el blason de las familias. ,
Los instrumentos de misica, son geroglificos
de la concordia , amor y alabanza que se debe
& Dios. - , ‘
Los Castillos, grandeza y elevacion, asilo y
salvaguardia. Las Torres, constancia, magnani-

(1) Ademas de los objetos que hemos indicado, cu-
as divisas se laman parlantes, los Reptiles tenian tam-
ien y tienen lugar en el Blason. El Basilisco significa

prevenirse en el peligro: la Serpiente, la prudencia, la
cantela y astucia: la Vibora , la impaciencia: el Cama-
leon, compasion con el vencido, fastidio con el que
triunfa: y el Caracol, prudencia para esperar la ocasion
oportuna, de vengar sim peligro, y saber unirlos anti=
cipadamente. ) ’
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midad y generosidad. El puente, la alianza. Ef
pino, la perseverancia. El roble, la mas venera-
* ble antigtiedad. La palma, victoria, Los drboles,
en general, la lealtad y fidelidad. Las llaves, el
reposo, seguridad y tranquilidad. Los martillos,
la guerra. Las calderas, descendencia lejitima
de ricos- homes, hoy grandes de Espafia. El dn-
cora , esperanza, seguridad y firme confianza.
Y.el compads, la equidad, sabiduria y prudencia.
Las figuras quiméricas, tienen su significh-
do: el centauro demuestra el silencio : la harpia,
* la avaricia, pleitos y cizafias; y la reunion de
muchos animales, el amor lascivo.
Las plantas tienen tambien su significado? co-
" mo hemos visto, y asi el Pinosignifica lambien el
sefiorfo de los campos : el Olivo, la paz: el Moral,
la prudencia: el Ciprés, la firmeze y la incorrupti-
bilidad : el Laurel, la buena fama: el Peral, gene-
roso ardimiento: el Manzano, la vigilancia : el
Enebro, justificacion, corazon incorruptible: la
Higuera, el candor de un énimo fecundo: la Hie-
dra, la amistad 6 el amor : la Zarza, justicia, so-
siego piblico, libertad en el comercio; y el Hino-
" jo, prevencion, prudencia, etc. La Rosa indica
animosidad y valor: la Azucena, la virginal pu-
reza, y el Cardo, el valor noblemente humilde,
pero prevenido & castigar 4 quien le ultraje.
La distribucion de los escudos, el saber cudl
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es la familia primordial que se ostenta en un
escudo, y las que le siguen por el orden de los
diferentes entronques, conocer las Brisuras, en
armerfa y otras particularidades, requiere pro-
fundo conocimiento en el arte, que es de por sf
bastante dificil, y "necesita un estudio esptcial
para entender todos los -geroglificos, que suelen
ser tantos como familias nobles. Sin embargo,
hay en los escudos una cosa que habla’ y des-
cubre el rango del noble mas que ninguna cosa,
y esla corona, casco d.adorno que se pone en la
cabeza, cuya insignia indica las clases, y es fija,
y no estd sujeta & interpretaciones, & saber:
siempre que el escudo termine por una corona,
pertenece a un emperador, rey, grande de la
nacion, 6 Utulo, conociéndose la clase en la
forma de la corona, cuya diferencia indica el
adjunto grabado, por el que se vé, que la coro-
na n. 1, es la Imperial; la n. 2, la Real, la
n. 3,-de Duque; la 4, de Marqués; la 5, de
Conde; la 6, de Vizconde; la 7, el gorro d co-
rona de Baron; la 8, Ia tiara poantificia 6 triple
corona de los Papas. Cuando corone.el escudo un
casco abierto con plumas y de frente, que se:
1lama morrion en heréldica, manifiesta un sefior
de Solar conocido, n. 10, y cuando sea el casco con
plumas, de frente y cerrado, n. 9, que es de eje-
cutoria 6 de privilegio debido 4 la gracia de algun
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soberano. Tambien los cascos dicen lo mismo,
mirando & la derecha y sin plumas; pero si miran
4 la izquierda , se denominan contornados, ¢ in-

dica que el noble de quien procede el escudo,
fue' hijo bastardo.
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CAPITULO IV.

De los metales y piedras en la herdldica: Bri-
suras y delitos por los que se pierde el todo
6 parte de un Blason, y modo de conocerlo por

los escudos. ’

Los nobles llamaron en lo antiguo, segun
Garma, Sol, Luna, Marte, Jipiter, Saturno,
Mercuno y Venus, & los metales que figuraban
‘en sus escudos, y topacio, perla, rubf, zafiro,
diamante , amatista y esmeralda, & los coleres,
y ellos mismos tomaron estos nombres, denomi-
‘néndose en una época unos 4 otros asi.

Las armas 6 blasones han sido y son con-
cedidos generalmente por los soberanos, por
medio de los reyes de armas, antes heraldos,
que las consignan en los libros de sus archives,
y asilo acabamosde ver en la concesion del au-
mento de los blasones de Sevilla, Malaga, Va-
lencia y Granada por nuestra reina Isabel 1I, y
niogun noble ni ciudad, sin licencia del Rey,
puede alteraT ni una linea de las armas conce-
didas.

Si bien los colores manifestaron desde un
principio en los escudos cuanto hemos dicho,
cuando solo se grababan ¢ dibujaban sin colores



348

induciao 4 error, porque no habia nada que in-
dicase los metales y colores, principales temas,
por decirlo asi, del lenguaje del blason, pero
conociendo la necesidad.de que el simple gra-
bado hablase al estudioso y al noble lo mismo
que las pinturas, discurri6 el P. Jesuita Silves-
tre Petra Santa , en suobra Tessera Gentilitice,
el modo de hacer entender por lineas y puntos
los metales y colores de los campos y empresas
de las armas , método que, siendo acojido con
aplauso por todas las naciones, es el que se usa
actualmente, y el cual deben saber perfecta-
mente los artistas, para no caer en errores ea
sus obras-dibujadas , grabadas 6 esculpidas, pa-
ra que deberdn consultar los escudos grabados.
El blanco 6 plata no se graba, véase el grabado
n. 1, el oro 6 amarillose indiea con puntos, n. 2;
el gules o rojo, con lineas verticales, n. 3; el
azur 6 azul, con lineas horizontales, n. 4; el sable
6 negro, como se demuestra en el escudo n, 5;
el color purpura 6 violado, con lineas diagona-
les de derecha 4 izquierda, escudo n. 6; y el
sinople 6 verde, con lineas diagonales de izquier-
da & derecha, escudo n. 7. El forro de armifio
se graba, como indica el escudo n. 8; y el de
veros, como lo manifiesta el 9.

El escudo n. 10, se llama -partido; el del
n. 11, cortado; el del n. 12, rompido; el del
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13, tallado; el del 14, cuartelado: el del 15
flanqueado; el 16, sobre el todo; el del 17,
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gironeado ; el del n. 18, terciado en palo, que’
tambien puedeserlo en faja.

En el Blason se designa tambien con su len-
guaje los delitos de los nobles ascendientes, por
medio de las Brisuras, por las que pierde un
escudo su lustre, y 4 cuyo signo se denomina
Figuras de Rebatimiento. En un principio, &
los caballeros que cometian delitos de Lesa-
Magestad, se les rompia el escudo piblicamen-
te, y despues se ataban los pedazos & la cola de
un caballo, que los arrastraba pot sitios inmun-
dos: la espada, lanza y armadura se hacian
menudos pedazos, se le quitaban con desprecio
las espuelas y el tshali, para que todos los pi-

" sagen, y & su caballo se le cortaba la cola sobre
un monton de estiercol, y despues lo declaraban
infame, vil y traidor con toda su posteridad,
como si los que no habian. nacido fuesen detin-
euentes (1): en algunaspartes pretendian quitar

1) Algo de esta costumbre tuvieron los Romanos,
pues declarado traidor el favorito de Tiberio, Elio Seya-
%0, le quitaron la vida, arrastraron el cadaver por las
calles, y le arrojaron al Tiber. Sus bijos fueron tambien
decapitados, y su hija, gue estaba para casarse con un
hijo del Emperador Claudio, fué violada por el verdugo
antes de ser ahorcada, porque una ley del imperio,
prohibia que pudiesen morir en el suplicio las doncéllas.
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la nobleza echamib agua caliente maldecida so-
bre la cabeza del caballero delincuente. :

"Estas terribles penas se moderaron despues .
en el siglo XIV, en que en los torneos se cas-
tigaba al caballero que habia ofendido & una
dama , arrojaddo los- heraldos & sus pies el escu-
do'de armas, y & que estuviese & caballo en la
barrera del palenque con la cabeza descubierta,
y su escudo y casco en el suelo durante la di-

. version.

Al caballero que, siendo cobarde, se alabg-
ba de un hecho de guerra falso, se le cortaba la
punta superior derecha del escudo, al que ha.
bia asesinado & su prisionero rendido, se le re-
dondeaba el escudo por la parte inferior con una
pieza de gules; al mal caballero que mducw al
principe 4 una guerra injusta, se le ponia una
pieza de gules en las- figuras honorables de las
puntas del escudo : al acusado de cobarde, se le
borraba el lado izquierdo del escudo con una
pieza de gules; pero:debe tenerse entendido, que
cuando esta pieza: sé halla 4 la derecha, no
es nota de infamia : al que no admitia un desa-

fio, siendo insultado, 6 faltaba & su palabra,se . -

le ponia en el centro del escado un dado de gules;
- al que violaba el honor de las damas 6 se deser-
taba en campafia, se le marcaba el escudo con
otro mas chico, rambersado, en su centro, de
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color sable; al lujuriosd 6 borracho, se le po-
nia en los-flancos del escudo dos palos de sable
tronchados desde los 4ngulossuperiores al centro
con el tercio de la latitud del escudo , .repre-
sentando el de la derecha su aficion & la Venus,
y el de la izquierda su pasion & Baco. Y en fin,
al traidor se le borraban con el color sable todas
sus armas, y se le hacia llevar el escudo vuelto
- del revés. Cuando los delitos no eran. de esta
gravedad, dice Garma en su Adarga Cata-
lana, impresa en Barcelona en el afo de
1753, de quien tomamos estas noticias, que
los heraldos disminuian las piezas del escu-
do, y siendo de animales, solian cortar algunos
de sus miembros. Si estos justos castigos se hu-
~ biergn dado en nuestros dias, y siguieran dando-
seen nuestros nobles, cudntos seriaa los escudos
limpios de toda nota que podriamos contar?
Desgraciadamente no serian muchos , porque 4
medida que ha decaido la caballerosidad y la
estimacion del Blason, ha ido progresando el
vicio y estinguidose la virtud. .

Muchas mas son las cosas que constituyen
Jos elementos del arte herdldica y sulenguaje;
pero como po ha sido nuestro dnimo el dar un
curso O tratado de ¢l, y sf solo dar & conocer su
utilidad , al literato y al artista, concluiremos
esta seccion con un estracto de la historia del



353
Blason, remitiendo 4 los que quieran profundi-
zar en este estudio, 4 las obrasdel arte (1).

CAPITULQ V.

De la historia del Blason.

Todos los autores razonables han convenido
en que es imposible saber el verdadero orfgen del
Blason, pues que no hay datos seguros que de-
signen la época en que empezd su uso. Los au-
tores que han querido remontarle, le han puesto
hasta sobre el escudode S. Miguel ysus: Angeles,
que dicen que llevaban cruces rojas por divisa,
cuando vencieron & Lucifer; pero no nos cuen-
tan quién lo vié, y se fundan en las conjeturas
mas absurdas. Dicen estos visionarios, que Adan
llevé por divisa el 4rbol de la vida con la ser-
piente enlazada, y que los hijos de Seth toma-

(1) Las obras principales de Heré4ldica son: el Indice
‘érmorial de Lower Geliot; Avilés en su Ciencia Herdica;

arma en su Adarga Catalana: y Argote de Molina, Ota-
lora, Megia, Ogariz, Castro y Salazar, Moreno Var-
gas, Gracia Dei, M. S.: Guardiola, Colombier y el Padre
Menestrier_en sus obras de tedas las genealogias de Rei~
nos y provincies: puede tambjen verse mucha parte de
este Arte y todo su lenguaje y reglas, en mi Simbolégia
Universal, 6 en mi Diccionario de Herdldica que se va
& publicar. C . " g8
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ron por armas varias plantas y animales , & fin
de distinguirse de los de Cain, que llevaban los
figuras mecanicas de su profesion. Otros hacen
descender las armerias desde Noé, diciendo que
despues del diluvio, Osiris , hijo de Cain, tuvo
por armas un cetro con un ojo abierto en la pun-
ta, un Sol 6 un Aguila, y que la Diosa Isis usé
de una Luna. | Qué ignorancia de la arqueolégia
-de Egipto! ' : '

Dicea los que tan antiguo-origen quieren dar
al Blason, que los egipcios ya le usaren en cuanto
& geroglificos, concedemos que fué el primer
pueblo que- aparece los tuviese; pero no creemos
que hubiese nables que se distinguiesen por ellos,
si bien no les negamos, como tampoco 4 los he- -
breos , el Blasen nacional de sus banderas, por-
que es cosa que estd consignada en la Santa Es-
critura, en la que se ven las Tribus representa-
das por Blasones , como. la de Judé , que se dis-
tinguia por la figura de un Leon en sus bande-
ras, la de Zabulén, con un éncora, etc., blaso-
nes que se fundan en las espresiones metafori-.
cas de Jacob.

Que los pueblos antiguos usaron de divisas
nacionales en sus insignies militares, no pue-
de dudarse, pues que se descubren en sus mo-
numentos, y se sabe por los primitivos escrito~
res; pero puede asegurarse, que hasta los grie-
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gos , de quienes aprendieron los romanos, no
hubo distinciones personales que puedan aplicar-
se al blason de los nobles. Los Romanos que di-
vidieron en. clases su gente , pueden ser consi-
derados como los inventores de la nobleza, puesto
que sus patricios se asemejaban & nuestros no-
bles, hasta en el uso de divisas.

No faltan autores que designen & Alejandro
el Maguo como autor del Blason, fundéndose en
que instituyé los Heraldos; pero nosotros conve-
nimos mas con los que le orijinan de los Torneos
de la edad media, designando & Enrique Iel Pa-
jarero, sino como el autor, como el primer So-
berano que l¢ autorizo del modo que conocemos,
En efecto, como en estos famesos combates fi-
gurados era preciso que fuesen nobles todos los:
que tomaban parte, y para ello tenian que pre-
sentar los papeles que lo acreditasen ante ‘los

. Heraldos, jueces que entendian esclusivamente
en estas materias, debi6 ser preciso el que los
nobles tomasen un distiotivo que los diese & co-
necer unos de otros, y el soberano les aprobaria
las empresas que ellos, con relacion 4 sus hechos
6 & los de sus antepasados , les fuesen presen-
tando. Si esto no fué asi, ningun autor nos ha
dado lugar ni campo para imajinar otro origen,
y pues que en el palenque, colores de los trages
de los caballeros, escudos, simbolos y demas:

v .
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Cosas pertenecientes 4 estas fiestas, encontramos
muchas de las piezas de que se compone el Bla-
son del Torneo, le creemos originario, mas que
nos anatematicen los que le quieren remontar has.
ta Ia celestial batalla de S. Miguel con Lueifér.

No fue Espaiia de las que mas se descuida-
ron en adornar 4 sus nobles con el blason, pues
dejando aparte los escritores espafioles que les
conceden un origen fabuloso, y cifiéndonos, como
se debe en asuntes de esta especie, & la histo-
ria, diremos que en Catalufia se conocen, asi’
" como en Aragon, desde VVifredo el Belloso, pri-
mer conde de Barcelona, segun prueba suficien-
temente Garma y Duran, & cuyo' Principe se
la di6 el Emperador Carlos el Calvo, cuando le
auxiliaba en la guerra contra los Normandos (1)

Las Asturias, las Castillas, la Navarra, y
todos los demas reinos de Espaiia, admitieron
las armerias como los Torneos, y la nobleza es-
pafiola ostenté con tanta grandeza las primeras
de que blasona desde entonces, como lucié su

(1), Sedice que siendo herido el Conde , pasé el Em-

erador 4 verle 4 su tienda, y xoniéndole la mano sobre
a cabeza , y manchéndose los dedos de san e, los puso
sobre el Escudo dorado de Wifredo diciénggle: Estas,
Conde, serdn tus armas. Estas son las de Aragon que
consisten en cuatro barras rojas. ’
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gallardin su destreza y valor en los segundos.

La Heréldica, como estudio, estd muy des-
cuidada en Espafia, al paso que es uno de los
paises en que mas abundan los nobles, y que
estamos en una-época en que, & pesar de la ignal-
‘dad, libertad y democrécia de que sé blasona,
el que no tiene un escudo. de armerfa que pre-
‘sentar , se -distingue con sus iniciales orladas 6
laureadas, sefial de que quieren distinguirse co- .
mo nobles, convencidos, como dijo nuestro amigo
Zamacola, «de que el mérito personal, hace mas
partidarios que el que nace de la posesion de
caudales, porque el primero se sobrepone 4 la
muerte, y el segundo arrastra en su desapari-
cion todas las consideraciones que despertaron sus
respetos.» La nobleza, unida & la virtud, que
es la verdadera y mas meritoria y apreciable, vive
siempre: el dinero se acaba, y con ¢l el nom-
. ll))re &iel que fundo en tan débil cimiento su nom-
radia
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NOTA BIBLIOGRAFICA.

EscoLTuRA. Para estaseccion se pueden consultar
las abras de D' Hancarville sobre las artes; Angelo
* Fabroni, Keysler, Raoul La Rochette : Rossi, Statue
antiche; Gorii Museo Etrusco y Florentino; Caylus
de las antigiiedades de los pueblos antiguos; F¥in-
kelmann, Monumentos antiguos; Pisconti, Museo
Pio Clementino; y Minuce de celatura et scultura
veterum, tom. 9 del Tesoro de Gronovius, y Nibby,
historia de Roma, impresa en Roma en 1838.

PinTuRA. Plinio, historia natural, lib. 35;
Junii, de Pictura veterum ; en el articulo de Pintu-
ras del Diccionario de Artes de Millin, se hallan ci-
tadas muchas obras sobre todas las escuelas d¢ Pin~
tura de Europa , y las principales de este arte.

ARQUITECTURA. Piranesi le vedute di Roma, é
sa artichite; Stieglitz, Histoire de la Architecture
des Anciens; €Cean Bermudez , Diccionario de los
arquitectos espaiioles, y las obras de Vitrubio, Pa-
ladio, y lascitadas en estos autores.

GLipTiCA; Pueden consultarse las obras de Chi-
fflet, Gori, Ficorini, Wicar y Mongez, Mariette,
Leblond, Winchelmann, Caylus, Montfaucon, Mi-
llin y Kirchimann. Todas estas obras son descrip-
cion de colecciones de piedras precwsas, grabadas y
de anillos.

NumismATicA. Labre y Fabricius, biblioteca
arqueolégica ; Banduri, biblioteca Numismitica;
Lipsius, biblioteca Numariz , en que se comprenden
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todos los autores numisméaticos hasta fin del siglo
pasado; Bekel, en su doctrina Numorum, hace
mencion  de las obras mas selectas de la ciencia; -
Eneas Vico, Numismitica Elemental ; Patin idem;
Mangeart, id., y tratado de antigiiedades, apoyado
‘en las medallas; la obra de LELEWEL impresa er
Paris en 1835, util para el estudio de la Numismé-
tica de la edad media, y la preciosa obra de Mio—
Wiet sur la raraté et du prix des medailles, y en fin,
a obra d¢ Gerard Jacod, titulada Traité elementaire
de Numismitique ancienne, Paris 1825, en.la que
hay unk preciosa bibliografia numismética que debe
consultarse.’
ADVERTENCIA. -

Ademas no tardarén en publicarse las slgmentu
obras del-autor de este compendio D. B. S, Castella-
nos, las que deben consultarse bibliogréficamente.

Lecciones sobre la Historia de las bellas Artes ‘
prouunciadas en el ATENE0 de Madrid en 1837,y en
el Liceo en 1839.=La Historia de la Escultara, es-
plicada en el InstiTuto EspANoL y enel Liczo em
1840.=La Historia del Grabado de los antiguos,
esplicada en el ATENEO y en el Lico en 1838,=La-
del Grabado moderno en idem en 1840.=La Nu-
mismética mercantil y forense, esplicada en el Are-
NEO y en el INsTiTUTO en 1841.=Lecciones sobre la
.Numismética espafiola, dadas en el ATExEO por épo-
cas, siguiendo las lecciones de la Historia de Espa-
iia, esplicadas en los mismos dias por el Excmo, Se-
iior D. Antonio Benavides en 1839,

FIN DE LA ARQUEOLOGIA ARTISTICA:



OBSERVACIONES

A los Profesores que se valgan de este Compcndz‘o
para enseniar Arqueoldgia.

El Profesor de Arqueoldgia artistica, al esplicar
las artes plésticas, debe llevar & sus discipulos al-
gunas veces & los Museos de pinturas, acompaiiados
de algun pintor erudito, si no es conocedor, para en-
sefiarles & conocer las buenas obras, distinguir las
diversas escuelas, y acostumbrar su vista & lo bue-
no; 4 los de Escultura para el mismo objeto, y en
ellos les esplicard todo lo perteneciente & la parte
arqueolégica de la estatvaria, bustos y bajos-re-
lieves. . o .

Tambien les llevar4 4 visitar los Museos de me-
dallas y Dacthyliotecas, para que conozcan las bellas
obras del grabado antiguo en hueco y en relieve, ya
en metales, ya en piedras duras, tener idea de las
pastas antiguas y de las improntas, para que, co-
nociendo el método de trabajar de los artistas anti=
guos en esta materia, puedan distinguir una obra
antigua de esta clase, de otra moderna, por bien que’
se haya ejecutado imitando el antiguo.

En la Arquitectura , debe llamarles la atencion
sobre los bellos edificios, puentes 'y obras de todos
géneros que existan, particularmente en el pais en
que esplique , con el fin de que la vista ayude 4. sm
entendimiento , y cuando la falta de buenos edificios
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le impidan esplicar de este modo, les hard ver,
cuanto 4 esta parte corresponde, por medio de bue-
nas estampas , enseiiandoles & conocer los érdenes de
Arquitectura, distinguirles entre sf, y las partes de
que se compone cada uno de ellos con sus términos
técnicos, 4 fin de que, puedan conocerlos, sin vaci-
lar donde quiera que vean un edificio-6 eolumna, sin
olvidarse de ensefiarles las ldminas en que la vista
«wpueda aprender la construccion de Ja arquitectura
China, India y demas no sujetas & los cinco érdenes
_ greco-romanos.

Las esplicaciones Numisméticas las har4 por me-
dallas verdaderas, silas tuviese, 6 por clisados 6 im-
prontas, y cuando de todo esto carezca, por liminas
fielmente grabadas de las obras que dejamos’ citadas
en la seccion y Nota bibliografica, Numismatica, 4
otras que en adelante puedan publicarse. Ademas,
deben conducirles, si esen Madrid 6 ciudad en que
haya casa de Moneda, 4 visitar este establecimiento
en horasy dias en que se acuiie, 4 fin de que se en-
teren de todos los procedimientos necesarios para ba-
cer la moneda,y los del clisage, que les esplicar4 an- -
tes por-nuestra cartilla Numismatica, nico impreso-
hasta el dia en Espaiia sobre el método de imprimir
la moneda y acuiiarla. En esta parte, se proveers de
un clisador de madera, que basta para estas operacio-
nes de raera instruccion, y bhari ejecutar & sus disci-
pulos la estampacion en metal de las imprentas, &
fin de que aprendan el medio de obtener copias fielf-
simas de las medallas que no posean, y deseen 6 nece-
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siten para su estudio. Tambien los bar4 ver, al visi-
tar los Museos de Medallas,’el orden, divisiones y
glasificacion que se practica en la colocacion de. las
medallas, la construccion de los monetarios.y demas
cosas andlogas 4 estas.

Cuando el Profesor no puedd disponer de una
Dacthylioteca., 6 no la haya piblica donde esplicar
la Gliptica, ni tenga tampoco al efecto anillos, pie-
dras antiguas, 6 alguna de esas. colecciones de im-.
prontas, de piedras preciosas en yeso, de azufre, 14-
cre 4 otras materias, como las de Lipert , Vizconti,
etc., se valdra de las liminas de las colecciones , y
descripcion de las famosas Dacthyliotecas que deja-
mos espresadas. En esta parte, el Profesor enseiiard
tedricamente todos los medios comocidos de sacar im-
prontas de las piedras grabadas en hueco y de los
camafeos, baciéndoles practicar, al menos, los mas
comunes y necesarios, para que puedan obtencr una
copia, en la que estudiar siempre que gusten el oriji-
nal que se presente & su vista.

Cuando en las artes plésticas, la escultura y la

- pintura, no pueda esplicar 4 la vista de bellos oriji-
nales, lo haré, como lo hemos dicho, para las demas
por medio de estampas bien dibujadas y grabadas de
las mejores obras de estas artes que han existido en
el mundo, y de los monumentos que aun nos quedan
en este género, haciéndoles relacion de sus bellezas,
proporciones y carécter.

En la Erienarica, 4 falta de i mscnpclones mo-
numentales,  les har‘ ver las liminas que.de ellas

.
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traen los autores ya citados en esta Seccion , donde
se dan con su forma y caractéres respectivos & cada
nacion.

En la Dmr.omumA, deber4 ensefiarles las prime-
ras nociones de la Paleografia, para que puedan leer
‘los manuscritos antiguos de cada edad, conncer los
caractérés de cada siglo précticamente, ensefisndoles
4 escribir,.6 conocer perfectamente al menos los abes
-cedarios de las lenguas monumentales y la paleogra«
fia numispética. Tambien procuraré poner en sus
manos algunos sellos de-los que confirman los privi-
legios antiguos y modernos, para que los conozean
pricticamente.

Debe el Profesor, al eepltcar la Herildica, bacer
ejecutar 4 sus-discipulos la formacion de los escudos
de armas y piezas del Blason, asi como lade los 4r-
boles genealégicos de todas clases, lo que debera ha-

" cer, en cuanto 4 los drboles, segun la legislacion que
obra en la mrateria con respecto & Espaiia, que es la
parte que maspnede interesar & sus educandos. Re~
petird 4 la vista de escudos, grabados y pintados, el
significado de los colores y de 4odas las piezas.que
constitayen la heréldica, y cuando los halle en dis-
posicion, si fuese en Madrid ¢ sitio en gue la haya,
les llevard, siquiera una vez, 4 la Real Armeria 6 las
de los particulares, donde lesesplicard pricticamente
todos sus objetos, si fuese conocedor como debe serlo
un arqueélogo, 6 sing se asaciari para ello con un
maestro de herdldica 6 un Rey de armas. Sino ha-
biese proporcion de visitar armerfa alguna, les hardé
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conocer por medio de los Noviliarios grabados, los
escudos y el blason , y por las estampas de las obras
de Armerias, las armaduras y armas antiguas y de
1a edad media. )

‘Dadas las nociones de Simbolégia, les haré in-
terpretar emblemas, empresas, divisas, sfmbolos
y geroglificos de todas clases, por medio de las
estampas de las Iconologfas citadas en esta seccion y
escribiendo anécdotas 6 composiciones en lenguaje.
simbdlico, se las har4 descifrar 4 la simple lectura

- si son féciles, 6 interpretar en el lengnaje comun por
escrito si fuesen dificiles. Proveyéndose de limijnas
en que estén dibujados simbolos, empresas, etc., que
formen oraciones perfectas, se les hara traducir ; les
dictard asuntos que poner en lengumaje simbélico,

" ya por escrito, ya pintados: les haré conocer los

atributos de las virtudes, vicios y pasiones humanas,

y esplicado que les haya el lenguaje de las flores y

~de las piedras, les hars combinar pensamientos con
unas y otras, teniendo una cantidad suficiente de flo-
res de mano para que pueda armar un ramillete par-
lante, con el que escribir artisticamente lo que de-
seen, 6 espresar por medio de su pintura, cosa 6 idea
que solo pugdan comprender é leer los intelijentes.
En fin, el Profesor de Arqueolégia artistica, no
debe ignorar que en esta’ ciencia se necesita, que la
préctica de ver, suceda inmediatamente & la teérica,
razon por lo que no es ficil el ensefiarla bien, sin
objetos reales 6 figurados que demostrar; pero leen-
€argamos que no ponga nunca los objetos 4 la vista,
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del discfpulo, sin que sepa antes la teorfa de la cien-
cia, porque el fin que debe llevarse, es el de que co-
nozca el discfpulo los objetos que tenga presentes
despues de esplicados en su ausencia, dnico medio
de saber si se aproveché bien de las lecciones que se
le dieron, de ‘que debe ser el sello la interpretacion
4 la vista de los monumentos efeetivos, 6 de sus re-
presentaciones.
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