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INTRODUCTION.

CONSIDERATIONS GENERALES SUR LA SCULPTURE ET LES STATUES ANTIQUES,
ET SUR LES VICISSITUDES QU'ELLES ONT EPROUVEES.

S'il était possible de déterminer, d'une maniére positive, Ie pays
ou la sculpture a pris naissance, il serait utile et intéressant, en re-
montant 3 son origine, de chercher et d’apprécier Ia source ou elle
a puisé la vie, et d’en fixer I'époque. Mais il est probable que fa
solution de pareilles questions nous est & jamais interdite, et I'on ne
saurait en remplir le programme. Lorsqu'on voit, a des époques
d’une haute antiquité, I'art fleurir dans diverses contrées, on ne
saurait étre sir ni prouver qu'il est né dans I'une plutét que dans
une autre; et dailleurs I'art ne nait pas tout fait et de toute
piéce comme un enfant; ce n'est que peu a peu que se forment
ses élémens, et que se composent ses diverses parties : tel parut
Thomme créé du fimon laissé par le déluge de Deucalion, d'aprés e
récit d'Ovide. La masse se soulevait, s'agitait; il naissait un membre
et puis un autre; enfin Thomme se secoua du limon, se leva et
marcha. Ainsi, sans doute, en fut-il partout de T'art. Plus dun
Ppays, prétendant Iavoir vu naitre, pouvait apporter des titres en sa
faveur, et sefforcer de prouver quiil éunit autochthone ou né
de son propre sol. Presque tous les hommes ont regu, i différens
degrés, une disposition i I'imitation des objets qui frappent leurs
regards, et plus ou moins de facilité & en rendre, d'une maniére
quelconque, les images; & donner, en quelque sorte, du corps & la_
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pensée, et 4 personnifier les produits de Timagination (1). Les con-
trées ou elle est le plus vive, ou Ia vue des objets extérieurs I'ani-
mant excite avec e plus d'énergie ses désirs ou ses regrets, et ou
Jeurs images laissent dans Ia mémoire une plus forte impression
et le besoin impérieux de les revoir, ces contrées favorisées de Ia
nature durent étre les premiéres o naquit Tenvie de reproduire ces
images, et d’en consacrer ou d’en perpétuer les souvenirs. Si, parmi
les anciens peuples de I'Orient, I'on cherchait celui chez qui, d'aprés
ses dispositions morales et physiques, on devrait placer le berceau de
Ia sculpture, peutétre plusieurs présenteraient-ils des droits égaux a
faire valoir, et I'on aurait de la peine & juger avec équité ce grand
procés. Sans parler des Chinois, des Indiens, des peuples de I'Iran,
qui remontent peut-étre le plus loin vers T'origine des sociétés, mais

ALy AacvAarV L BAV .

(1) Ne voit-on pas, en général, les en-
fans chercher a imiter quelque figure pour
en faire leur jouet? Ce gout, cette dispo-
sition & I'imitation ne se retrouvent-ils pas
chez les sauvages, ces vieux enfans de fa
nature? Non-seulement ils imitent, et 'on
découvre quelque indice des objets de Ia
nature,, d'oiseaux, de quadrupédes, méme
de figures humaines, dans les grossiéres
ébauches de leurs fétiches, de leurs gris-
gris, de leurs poteries et de leurs armes;
mais ils s'éiévent méme & une sorte de
composition, puisqu'ils créent des étres
fantastiques, horribies, qui n'ont de mo-
déle que dans lenr imagination, et dont
la pature n'a pu fournir Yidée. Tel on tel
de ces sauvages, dans les diverses peu-
plades, a pour ces sortes d’ouvrages plus
dinvention et d'adresse, et par cela méme
plus de réputation que ses camarades, et
c'est pour ainsi dire le Promcthée ou le
Dédale des habitans de ces antiques foréts,
D'autres en sont les architectes hors de
ligne et auxquels on a recours; car il ne
faut pas croire que, comme les fourmis,
Ies abeilles et les castors, ces sauvages ne
construisent Jeurs demeures que par ins-
tinct pour s'abriter, et toujours sur fe
méme modéle. Elles. ne manquent pas de
variété, soit pour la commodité, soit par
une sorte de goit, et pour I'exécution de
feurs carbets, depuis ceux qu'ils juchent

dans les embranchemens de leurs arbres
gigantesques comme des aires d'aigles on
de condors, jusqu'a ceux qu'ils établissent
dans les bois, entre les rochers et sur les
eaux, L'on en voit de trés-bien construits
dans feurs rapports avec les besoins si sim-
ples de ces hommes primitifs, et avec les
exigences ou les facilités du climat. Dane
ces variétés ou ces modes de construction,
ou n'entrent pas d'autres matériaux que
des poteaux, des branches d'arbre et des
lianes, je n'admets pas ce que queiques
indigeénes des foréts de la Guyane peuvent
devoir & leur communication avec les Eu-
ropéens, et je ne parle que de leurs idées
et du genre de construction qui leur est
propre, et pour lequel ils n'ont eu d'an-
tres maitres et d'autres conseils que leurs
besoins; et Ton trouve que ce qu'ils font
y est trés-bien approprié, et qu'il est diffi-
cile de faire mieux, avec plus d'adresse et
des moyens plus simples.

Quand on examine les figures en bois,
en terre cuite et en métal des anciens
Mexicains, des Péruviens, des Astéques,
bien sutrement avancés, sous tous les rap-
ports du gouvernement et de Tindustrie,
que les indigénes actuels de Ia Guyane,
on est toujours tenté de se demander a
quel point ils en seraient arrivés s'ils eus-
sent continué & former des corps de na-
tions, et 3 marcher d'eax-mémes vers Ia



INTRODUCTION. I

dont Thistoire certaine nous est peu connue, surtout sous le rapport
des arts, les Assyriens, et surtout les Egyptiens, dont Ies anciens
temps ne nous sont pas aussi étrangers, pourraient réclamer en leur
faveur la priorité de Ia sculpture. Ce que rapportent Hérodote et
Diodore de Sicile de la somptuosité et de Ia grandeur de feurs
temples, de leurs palais, de leurs colosses en divers métaux, exécu-
tés qux temps les plus reculés vers lesquels puisse s'élever Thistoire,
tout ce qu'elle nous raconte par Ia bouche de ses plus anciens favo-
ris, annonce, & des époques si anciennes qu'elles sont pour nous a
Ia téte des temps historiques et touchent i ceux de Ia mythologie,
de grandes connaissances et beaucoup de pratique dans les travaux

de 1a métallurgie.

civilisation sans y étre aidés par les idées
de l'ancien monde, et si cette autre im-
mense partie du genre humain, abandon-
née a elle seule, s'était faconnée a sa
mmenidre sans secours étrangers, s avaient,
pour ainsi dire, déja eu leur Prométhée;
ils travaillaient l‘argiie et les métaux, et
feur donnaient des formes. Leurs figures
ne sont pas toutes au méme degré de tra-
vail ou de mérite, si T'on peut s'exprimer
aimsi pour les ¢bauches de I'enfance de
Tart. Il y en a de mieux que dautres, ce
qui indiquerait ou des progrés, on plus de
talent spontané dans queiqu'un de ces
ouvriers. Il me semble hors de doute qu'a
la longue ils se seraient plus rapprochés
de 1a nature qu'ils avaient sous les yeux;
ils auraient appris a Ia voir, & fa rendre;
ils se seraient servis mutuellement de
maitres; il n’en faut pas d'autres. Avec des
yeux et du sentiment, il est impossible
qu'ils ne fossent pas parvenus & donner
plus d'exactitude et de vérité a feurs for-
mes. N'a-t-on pas va de nos temps de
simples pitres s'élever jusqu'a un certain
point dans le dessin, sans avoir recu dautre
instruction que celle de Ia nature, an mi-
lieu de leurs montagnes et de leurs pitn-
rages? Cétaient bien, en quelque sorte,
des sauvages, des hommes primitifs. Quel-
ques-ans ne sont-ils pas devenus de bons
peintres, d’habiles sculpteurs? La nature,
quand on Ia consulte, quand on Pétudie

sans cesse, m'est-elle pas fe plus grand
maitre? Ses conseils sont tonjours vrais,
et I'on ne peut que gagner & les sunivre.
Une fois que les Mexicains, fes Péruviens,
ou tout autre peuple qui edt en les pre-
miers rudimens de T'art, en aurait senti
les avantages, il n'eiit pas manqué de faire
des progrés. Et si nous pouvions remonter
des chefs-d'euvre des Grecs & Teurs pre-
miers essais au sortir de lears forédts, il
est hors de doute que nous ne trouvassions
des figures aussi informes que les fétiches
en bois ou en terre cuite, des indigénes
de TAmérique. Qui sait si parmi ceux-ci
ne se serait pas élevé quelque génie qui
feur eit fait faire des pas rapides, comme
aux Grecs, dans I'art de I'nmitation, et
s'ils ne fussent pas parvenus aussi, aprés
avoir en leur Dédale et leur Dibutade, &
produire feur Phidias? Cette hypothése,
qui demanderait bien d'autres développe-
mens que ceux quon peut lui donner ici,
n'est pas plus extraordinaire et est tout
aussi admissible que bien d'autres, et il
sera toujours forta regretter que fa con-
quéte du Mexique et da Péroun, en détrui-
sant violemment et sans retour une civili-
sation qui était en marche, et née sur feur
propre sol, ne nous ait laissé sur leurs
arts, leur industrie et lavenir de lfeur
gouvernement & nous exercer que sur de
semblables hypothéses qu'on peut discuter
forsqu’elles ne sont pas tout & fait absurdes.
a.
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La mécanique devait étre aussi trés-avancée dans ces contrées, si
du moins I'on n'entend par 1a que les moyens employés pour mettre
en mouvement et pour placer des morceaux de grandes dimensions
et de poids énormes. L'histoire nous apprend bien que Tintérieur et
le faite des temples de Babylone, ainsi que les palais des rois, étaient
chargés de colosses en or; mais les récits de ces historiens, fondés
pour fa plupart sur Ia tradition, et si éloignés des temps ou s'éle-
vérent les monumens dont ils nous transmettent les souvenirs, ne
peuvent nous donner une idée bien juste de ce qu'étaient, sous le
rapport de I'art, ces immenses productions de fa sculpture. Si I'on
peut ajouter foi & ce qui nous est rapporté sur les merveilles de
Babylone, de Ninive, d'’Ecbatane, on ne saurait douter que Ia sculp-
ture n'edt di apparantre et sexercer depuis bien fongtemps chez ces
peuples, pour avoir Ia force dériger de si prodigieux ouvrages, prés
de dix-huit siécles avant notre ére. Que cet art ait pris naissance sur
les bords de TEuphrate et du Tigre, ou dans quelque autre pays
de T'Orient, il n'en est pas moins certain qu'il y avait alors plusieurs
siécles qu'il était né quelque part. Ce qui nous reste des monumens
de TEgypte peut nous servir de garant et nous faire soupgonner ce
qu'étaient capables de produire aux mémes époques des nations qui
ne lui cédaient pas en ancienneté, les Assyriens et les Phéniciens,
et T'on est autorisé & présumer que ces peuples avaient déja fait de
grands pas dans la carriére de 1a civilisation.

Les plus anciens monumens égyptiens sculptés que nous connais-
sions et qui, d’aprés les cartouches des rois, remontent & une trés-
haute antiquité, a trois mille ans au moins avant notre ére, durent
étre précédés par beaucoup d'autres ouvrages. On n'arrive i enfanter
de telles ceuvres qu'aprés bien des essais et des travaux, et il a fallu
une longue série de perfectionnemens dans les procédés, et une suc-
cession d'artistes qui, prenant Tart au point ou e leur avaient livré
leurs prédécesseurs, le Jaissaient mieux formé et plus fort 2 ceux qui les
suivaient. Ces considérations nous reporteraient i des temps telle-
ment antérieurs aux monumens connus et aux traditions historiques
Tes plus reculées, qu'il y aurait plus que de Timprudence 3 se ha-
sarder A des discussions de détail, qui ne seraient aprés tout que
des hypothéses plus ou moins hardies. Et nauraiton pas quelque
raison de regarder comme oiseuses des questions de ce genre, qui, ne
pouvant conduire 3 aucune solution positive, sont encore plus du
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domaine poétique de T'imagination que de celui de I'histoire et de
T'érudition? :

H est assez probable que la sculpture des Assyriens devait, avec
des variétés, avoir beaucoup de rapport avec celle des Egyptiens et
des Hébreux, partis d’Egypte 3 une époque ou existaient déja les
plus anciens monumens connus de cette contrée. Chez ces peuples,
la statuaire n’habitait que les temples et Ia demeure des rois, et,
n'étant pas livrée aux caprices des particuliers, elle ne dut subir
dans ses productions que les vicissitudes auxquelles étaient exposés
les temples et les palais eux-mémes; et elle n'avait probablement 3
craindre que les invasions des peuples adorateurs de divinités étran-
géres. Les révolutions intérieures de ces contrées respectaient les
statues, non comme productions des arts, mais comme images des
dieux ou comme étant elles-mémes des divinités. Ce dut étre chez
les anciens, pour les statues, une sauvegarde qui ne leur a que
trop souvent manqué chez Ies modernes. On prenait, on tuait ou
Ton vendait les hommes; mais I'on se serait bien gardé de s'attaquer
aux statues des dieux dont on aurait craint les représailles. La
sculpture, divinisée et adorée, n'eut donc 4 redouter, pendant une
longue suite de siécles, que Taction destructive de la nature et du
temps. 1l sy joignit sans doute aussi les désastres des guerres ou
Ton ne respectait plus le culte de ses ennemis, et qui devenaient,
pour ainsi dire, des combats de dieux contre dieux. Mais tous ces
désordres se passaient en Orient, i des époques dont Ia tradition ne
nous a conservé que de faibles souvenirs. Ces guerres religieuses,
ces révolutions de cultes, qui durent alors agiter violemment e
monde connu, occupérent sans doute beaucoup T'histoire contem-
poraine; mais ses tablettes se sont perdues.

Le respect religieux pour les statues-dieux qu'une génération trans-
mettait i I'autre avec les objets antiques et vénérés de son culte, dut
étre favorable a Ia durée de simulacres dont on espérait autant les
bienfaits que T'on en redoutait la vengeance. Mais il ne fut pas aussi
utile aux progés de I'art; c'était moins pour plaire par la beauté des

_formes que pour instruire par le sens et le caractére que la religion
y attachait, qu'elle demandait des statues i Ia sculpture, et quelle
créait des dieux. Sous quelque forme qu'ils se présentassent les yeux
et Tesprit n'y voyaient que ce quon leur permettait d'y voir, et ces
divinités étaient toujours asscz bien, pourvu qu'elles aidassent a in-

«
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culquer les principes de Ia religion, 2 représenter ses cérémonies et
A exciter la ferveur de Jeurs adorateurs. Ils aimaient aussi a retrouver
dans ces images celles qu'avaient invoquées leurs ancétres, et qui
avaient protégé ou consolé leur patrie : c'étaient des divinités de fa-
mille; elles avaient suivi, dans leurs prospérités et leurs revers, les
générations qu'elles avaient vues naitre, et dont, en quelque sorte,
elles faisaient partie. On n'était pas exigeant avec elles, et on ne
leur demandait pas d’étre belles; mieux exécutées, elles n'eussent pas
eu plus de prix, et I'on aurait cru changer de dieux si Ton ne leur
avait plus vu les mémes traits.

Mais aussi ce systéme de créer, comme en Egypte, Ies statues pour
servir de symboles destinés & parler & Tesprit plutét quaux yeux,
arréta dés son origine les progrés qu'aurait pu faire la sculpture;
et lorsque Ia religion fut satisfaite pour ses temples et pour ses
palais, qui étaient aussi des temples, Ies rois étant fes chefs de ia
religion, et souvent des dieux, elle défendit a cet art d'aller plus
loin, L'imitation de fa nature avait produit tout ce qu'on désirait
delle : fes simulacres-dieux furent consacréds, les types conservés et
imposés comme des Iois. L'on ne permit & {a sculpture que de
perfectionner ses procédés d'exécution, en suivant, avec une reli-
gieuse exactitude, les formes et le caractére de ses modéles. C'est ce
que démontrent, de Ia maniére Ia plus évidente, des statues égyp-
tiennes, parmi {a foule desquelles on en peut citer deux du Musée
royal du Louvre : T'une porte le cartouche du Pharaon Améno-
phis II, qui régnait au Xvi® siécle avant notre ére; l'autre, de
Sésonchis, date du x1° siécle. I est presque impossible de recon-
naitre, nonseulement pour la pose, mais méme pour Texécution,
Ies différences que huit siécles de pratique de Ia sculpture auraient dd
apporter entre ces statues; elles seraient 3 huit ans d'intervalle,
qu'elles ne se ressembleraient pas davantage. On voit par ces exemples,
auxquels on pourrait en ajouter tant d'autres, que la statuaire égyp-
tienne, bien que T'on ne connaisse pas son point de départ, était
arrivée, i des époques si reculées pour nous qu'elles précédent toutes
Ies traditions historiques, & un. terme qui parait celui de la perfec-
tion qu'on lui laissa Ia {iberté d'atteindre; qu'elle s’y cramponna, si
Ton peut sexprimer ainsi, et ne le dépassa plus. Aussi les statues
égyptiennes de T'ancien style pharaonique, qui se maintint jusqu'au
temps des Ptolémées, ol il fut altéré par le style grec, trés-res-
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treintes, debout, assises ou accroupies, dans chacune de leurs poses,
n'offrent-efles qu'un type avec bien peu de variété : c'est comme Ia
tolérance du poids des monnaies, qui n'en change qu'imperceptible-
ment {a valeur.

Si, désle principe, Ia sculpture égyptienne avait eu Ia liberté de
marcher i sa fantaisie, d’aprés les inspirations de son génie et celles
qu'elle aunit puisées dans I'imitation sans contrainte de Ia nature;
s'il elt dépendu d'efle d'en rendre Ia variété et le mouvement, au
lieu d'étre condamnée & n'exprimer que des symboles et des idées
personnifies, il est bien 4 présumer que, loin de rester station-
naire, elle eiit parcouru la carriére d'un pas rapide et sir, et qu'elle
serait probablement arrivée 4 un point de perfection ot Ton ne
peut que regretter de ne T'avoir pas vue s'élever. '

Peut-étre serait-il un peu téméraire de chercher a deviner, d’apres
cette hypothése, quel en elit été le caractére. Mais quelques tétes
égyptiennes d'un trés-joli style, et qui offrent assez le sentiment de
Ia nature, tel quil convient & Ia bonne sculpture, et tel que le
possédaient les Grecs, feraient soupconner que, libres des entraves
qui les retenaient, Ies artistes Egyptiens auraient développé du goit
et une grande finesse d’exécution. On voit aussi, par leurs grandes
statues et par leurs figurines en terre émaillée, que si, au lieu de
les leur demander roides et droites, on Ieur et permis d'en assou-
plir les membres et d'en varier les mouvemens, ils auraient peut-étre
uni a Ja grandeur imposante des formes et des proportions beau-
coup de naturel et d'élégance. Mais quittons Memphis, Sais, Thébes,
et passons chez un peuple qui dut tant a TEgypte, et qui, rendu
3 lui-méme aprés une dure captivité, resta longtemps sous ['in-
fluence des idées, des habitudes et des arts que, pendant un séjour
de plusieurs siécles, il avait puisés sur es bords du Nil.

La loi des Hébreux était fort contraire aux arts, et surtout i la
statnaire; ce qu'ils avaient vu pendant tant de générations sur cette
terre si florissante de IEgypte leur revenait souvent  fa mémoire au
milieu de Ieurs courses et de leurs miséres. Le souvenir de Ia splendeur
du pays qu'ils avaient quitté les avait rendus trésenclins 2 Tidoltrie;
et d'ailleurs, d'un esprit difficile et mutin, ils étaient toujours préts
3 se lever et 3 murmurer contre leurs chefs, et méme contre le Dieu
qui les avait tirés de Tesclavage, et dont ils se plaignaient que Ia
main ne les conduisait qu'a travers le désert. Regrettant sans cesse Ia
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nourriture et la vie de I'Egypte, et toujours disposés & adresser a des
dieux étrangers leurs plaintes et leurs veeux, s'ils s'étaient créé des
images, ce n'elit été que pour s'en faire des idoles, et, déserteurs du
Dieu d'Israél les adorateurs de ces fétiches eussent tourné leurs es-
pérances vers les ouvrages de leurs mains. Le veau d'or fondu et
travaillé dans le désert, et auquel femmes et hommes sacrifitrent
tous Jeurs joyaux, montre bien i quel point étaient encore présens
a leur esprit les taureaux Apis et Mnévis; mais il témoigne en méme
temps de leur science dans les procédés et Ia pratique de Ia statuaire
et de a métallurgie, et de leur habileté a reproduire des vases et des
idoles tels que ceux qu'a leur départ ils avaient soustraits aux maitres
dont ils secouaient le joug. Aussi, connaissant leurs talens, et pré-
voyant fe mauvais usage qu'ils étaient portés a en faire, le législateur
divin feur dit-il, dans Ia Joi du décalogue : « Vous ne ferez pas d'i-
« mages pour les adorer. » Fidéles a ce précepte, les livres saints n'en
offrent pas, si ce n'est dans les lieux sacrés, et enveloppés de mys-
téres interdits au vulgaire, ou les figures symboliques de chérubins
en adoration ombrageaient de leurs ailes diaprées le saint des saints
et Ia redoutable arche d'alliance. Ces figures, d'aprés ce qu'en rap-
porte Ia Bible, ressemblaient beaucoup, du moins pour fa composi-
tion, & celles que nous présentent des monumens égyptiens, et il est
bien & supposer que Ies formes et le travail n'offraient pas de grandes
différences entre les sculptures de TEgypte et celles des ouvriers hé-
breux, qui, élevés & son école, en avaient emporté et conservé fes
idées. Ces ouvriers devaient méme étre ceux qui, sortis du pays des
Pharaons avec Moise, étaient trop 4gés pour changer de maniére de
voir et de style. Le long séjour dans Ie désert ne leur avait procuré
ni les occasions d'exercer leur talent et de Ie modifier, ni les moyens
d'instruire des éléves, auxquels d'ailleurs ils n'auraient pu apprendre
que ce qu'ils savaient eux-mémes, et qui était tout égyptien. Si fes
arts eussent été cultivés et en honneur chez les Hébreux, il Ieur aurait
fallu certainement une longde période de temps pour prendre un
caractére particulier et devenir tout a fait hébraiques : ils auraient
senti longtemps le terroir des bords du Nil. 1 est d'ailleurs bien a pre-
sumer que cette crainte incessante et motivée des chefs des Hébreux
de les voir tomber dans l'idolitrie, et méme dans Ia plus grossiére de
toutes, celle qui avait pour objets les animaux, fit beaucoup res-
treindre le domaine de Ia sculpture; on ne ui permit pas de T'é-
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tendre. Ce fut un art sacré, interdit au vulgaire, et dont le temple
était, pour ainsi dire, Ie seul atelier; exercé par les prétres, dans
T'intérét de Ia religion, il n'avait pas Ia liberté de sortir du sanc-
tuaire. Si on lui en laissa au dehors quelque peu, ce ne fat pro-
bablement que pour la partie simplement ornementale. De telles
entraves ne permettaient pas 3 fa sculpture de prendre un grand
essor, et, réservée aux palais des rois et des chefs, elle eut sans
doute peu a s'occuper des habitations des particuliers. Nous ne con-
naissons, au reste, Ia sculpture de ce peuple si extraordinaire, hors
de ligne et isolé au milieu des nations, que par ce que nous en
rapporte {a Bible; ce ne sont que des traditions, et, en fait dart,
celte maniére si incertaine et si vague de nous instruire du passé
en apprend moins que le coup d'ceil le plus fugitif jeté sur un mo-
nument. Mais T'on voit que T'on avait porté assez oin Tart de Ia
fonte, et e travail des métaux et des autres matiéres propres i Ia
sculpture. Quoique fort restreinte, ou peut-étre parce qu'elle T'était,
elle avait conservé, entre un petit nombre d'adeptes, le souvenir et
Texercice des talens que Ies Hébreux avaient été forcés d’acquérir
en Egypte. Les travaux du temple de Salomon en font foi, et, bien
que Ton y eiit employé quelques architectes et des artistes phéni-
ciens, il y en eut aussi que fournirent les tribus juives. Et ces
travaux, d'une grande magnificence, réunion de toutes les diverses
branches de Ia sculpture, exécutés avec Ie soin fe plus recherché et
une grande promptitude, prouvent que, quelques siécles aprés étre
sortis de Técole des Kgyptiens, les Hébreux avaient encore con-
servé Ia connaissance et Ia pratique des procédés de leurs arts.

C'est aussi dans les livres sacrés des Hébreux que nous ont été
conservées les notions les plus nettes et les plus étendues sur les
arts cultivés par Ies nations qui les avoisinaient, les Assyriens, les
Phéniciens, a des époques reculées que touche a peine Thistoire pro-
fane, et sur lesquelles ses récits, bien postérieurs aux temps dont
efle parle, ne nous ont transmis que Ies renseignemens les plus
vagues. Les écrivains de Ia Bible, les prophétes, Baruch surtout,
contemporains de ces temps ot Ja Gréce n'était encore rien, et qui
ont précédé d'un grand nombre d’'années ses plus anciens historiens;
ces écrivains, dis-je, sont remplis des détails les plus curieux sur Ia
sculpture, les statues, les colosses de divers métaux consacrés aux
divinités des peuples dont étaient entourés les Hébreux. L'on cher-
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cherait en vain parmi les traditions profanes les documens que nous
présentent en foule les auteurs sacrés. A Ia maniére dont ils dé-
erivent certains travaux, on dirait qu'ils ont pénétré dans Ies ateliers
et assisté & leurs opérations; et, quand Ia Bible ne serait pas une
ceuvre divine, il n'y aurait pas, sous e rapport des arts, de livres
anciens qui pussent lui étre comparés avec e moindre avantage. Ce
n'est pas ici le lien d'entrer sur ce point dans des détails; mais je
serais toujours tenté de dire, avec le bon Lafontaine, & ceux qui
désirent connaitre les arts de la haute antiquité : Avez-vous fu Ba-
ruch? Lisez donc Baruch.

Aux antiques époques que nous avons indiquées, alors que les
Assyriens, les Phéniciens, les Kgyptiens, fes Hébreux avaient porté
Ies arts, tels qu'ils les entendaient, 2 leur apogée, et qu'ils commen-
caient méme 3 décliner, puisque nous avons vu qu'ils étaient sta-
tionnaires, et que, pour les arts, c'est déchoir ou en étre bien prés
que de ne pas avancer; i ces époques reculées, si brillantes pour
des peuples sur lesquels nous n'avons presque rien 3 dire, et dont
nous cherchons en vain les monumens décrits par fes historiens sur
fa foi des traditions, et qui nous semblent des féeries et des visions -
fantastiques de T'imagination orientale; i ces temps des Ninus, des
Sémiramis, des Nitocris et des ancétres de Sésostris, Ia Gréce et
toutes fes contrées qui en étaient voisines, Ia plus grande partie
méme de I'Asie Mineure, figuraient 4 peine sur la scéne du monde.
Alors que Ia civilisation, Ies arts et leurs merveilles étalaient leurs
pompes sur les rives de TEuphrate, du Tigre, du Jourdain et du
Nil, {es Grecs n'avaient pas encore, pour ainsi dire, cessé de se battre
dans leurs foréts pour Ieur gland quotidien. Pouvait-il étre question
des arts chez des peuplades qui, bien que destinées & Ies faire briller
un jour d'un si bel éclat, étaient plongées dans 1a barbarie, et n’ha-
bitaient que des cavernes creusées parla nature, ou des masures qui ne
valaient guére mieux. De I'aveu des historiens grecs, et certes on ne
saurait es taxer de chercher & rabaisser leur nation et a diminuer
antiquité de ses titres, tel était I'état que présentérent ia plupart
des contrées de Ia Gréce aux colonies phéniciennes, égyptiennes,
qui, sous a conduite d’Inachus, de Phoronée, de Cécrops, de
Danaiis, abandonnant & diverses époques des pays ou ils se trou-
vaient trop i I'étroit, vinrent fonder les royaumes de Sicyone,

d’Argos, d’Athénes; y apporter, avec fe trop plein de leur popula-
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tion, les bienfaits de leur civilisation et les germes de leurs arts,
et enseignérent aux Grecs 3 demi-sauvages, sortis 3 peine de leurs
foréts, A défricher leurs terres. Que devaient étre alors ces petits
états décorés fastueusement par les poétes du titre de royaumes, et
dont longtemps les capitales ne furent que de chétives bourgades
sur lesquelles, depuis, des hauts-faits, grandis peut-étre par Ia com-
plaisante histoire, ont répandu tant d'éclat? Que de temps ne se
passa-t-il pas avant que ces colonies fussent assez bien établies pour
pouvoir s'occuper des arts sérieusement et avec suite, et méme pour
en concevoir T'idée. Pendant plusieurs siécles des poteaux ou des
pierres brutes, des fétiches attirérent leurs naifs hommages et Jeurs
veeux, et furent les divinités qu'on adora dans leurs rustiques temples
en bois ou en pierres assemblées presque au hasard et telles que {a
nature les offrait? De quelle lenteur ne durent pas étre les progrés
de cette civilisation primitive, puisque les Grecs avaient consigné
dans {eurs fastes que Cérés (1406 av. J. C. Mar. Arund.) acquit,
seulement sous Erechthée, les plus grands titres A Ia reconnaissance
de I'Attique, en y apportant e blé et en ui en enseignant Ia cul-
ture. A cette époque, l'agriculture, dont ne se doutait pas encore Ia
Gréce, était dans tous ses honneurs et sa prospérité en Egypte, et
son Isis, changée depuis en Cérés par les Grecs, nourrissait de ses
trésors fes hommes et les dieux. I ne fallut pas moins qu'une
déesse pour faire sortir les Grecs de leur barbarie, et pour leur
donner {es premiers élémens de leur civilisation, ou du moins Ton
regarda comme inspirés et conduits par des dieux ceux qui feur
en avaient fait fe présent, et fa gratitude qu'on leur voua en les
devant au rang des habitants des cieux marquait assez fa grandeur
du service qu'ils avaient rendu. Des fétes célébres aux beaux temps
de fa Gréce, et les grands et ineffables mystéres d'Eleusis rappelaient
que 1a déesse des moissons avait appris & ces peuples 4 renoncer
aux glands et aux fruits sauvages, et 3 fes remplacer par fe bié. Les
temples élevés par des adorateurs si heureux d'étre arrivés &4 manger
du pain ne devaient avoir pour ornemens de leur sauvage archi-
tecture que des branches d'arbre, les prémices des moissons, les
peaux, les tétes des victimes sacrifiées sur des tertres ou des masses
de pierres qui servaient d'autels i ces grossiers adorateurs de divi-
nités aussi grossiéres. Tous ces débris sanglans des sacrifices étaient
appendus aux parois des temples et aux troncs darbres qui leur
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servaient de supports et de colonnes, et T'art grec sut plus tard
transformer ces parures repoussantes en ornemens les plus riches et
les plus élégans. :

* Si T'on admet, avec les Grecs, que ce ne fut que vers le milieu
du x° siécle avant notre ére que Dibutade de Corinthe inventa Ia
plastique, T'art de modeler en terre, il se passa bien du temps, prés
de quatre cents ans depuis Cécrops, avant que Ton piit songer a
décorer les temples et & Ies orner de statues. Et dailleurs des colo-
nies qui abandonnaient leur pays pour aller en fonder d'autres, et
qui devaient étre composées surtout de soldats et d'agriculteurs,
songeaient peu aux arts. Il faut défricher Ia terre, {1a rendre produc-
tive et habitable avant de penser i Tembellir par les productions
des arts; au berceau des peuples, ce n'est qu'un luxe inutile. Tous
ces temples que Ja vanité des Grecs fait ériger a ces époques si
reculées, et qui se rattachent a leur-premiére origine, ne prouvent
pas qu'ils eussent encore des architectes. I en est de méme de Dé-
dale et des nombreux sculpteurs de son école, qui auraient précédé
ou suivi de trés-prés Tintroduction de Tagriculture et de Ia civi-
lisation en Gréce, grands hommes dont ne parlent ni Homére, ni
Hésiode, et qu'on peut reléguer avec Prométhée, les Cyclopes et
les Chalybes, dans les ténébres anté-historiques des temps indéfinis
de Ia mythologie.

S'il y eut quelques élémens des arts en Gréce, aux temps sur
lesquels Ies traditions historiques les plus anciennes commencent a
jeter quelques lueurs douteuses, ils durent venir de Ia Phénicie et
de TEgypte. Mais ces peuples ne renouvelant peutétre pas leurs
colonies, qui, probablement, n’avaient fait qu'imprimer Ia premiére
impulsion i Ia Gréce, le caractére qui les distinguait dut s'effacer
ou saltérer peu a peu. Il existait peu de communication et de re-
Jations de commerce entre les contrées de Ta Gréce et TEgypte, qui,
cralgnant les étrangers, ne se rappelait plus qu'une partie des Grecs
n'étaient pas des étrangers pour elle, et que TEgypte était pour ainsi
dire feur mére-patrie. A des époques o les idées et Ies préceptes
ne se transmettaient que par a parole, et ol I'écriture, 3 peine in-
troduite en Gréce, confinée dans les temples, était rare et ne servait
pas encore aux usages habituels de Ia vie, si les arts furent appor-
tés d’Egypte, ils durent bientdt perdre feur caractere. H était
impossible qu'ils ne dégénérassent.pas, méme parmi fes descendans
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des colons confondus avec le reste de Ia population, dans des -con-
trées ou les arts m'étant pas, comme en Egypte, assujettis 3 des
fois qu'ils se gardaient bien d'enfreindre, ainsi que le prouve leur
éuat stationnaire pendant des siécles, marchaient sans doute avec
plus de liberté. I ne restait peut-étre plus que de Iégéres traces
“decesarts, enfans de I'Egypte, lorsque les génies auxquelsia tradition
reconnaissante de Ia Gréce attribuait T'invention du dessin et de Ia
sculpture y devinrent pour elle les créateurs des arts & des époques
qui sont restées dans le vague des antiques souvenirs. I n'y eut
alors, on peut le présumer, que de faibles traits de ressembiance
entre fes premiers anneaux qui rattachaient les arts de 1a Gréce a
ceux des Egyptiens. On trouverait peut-étre quelquesuns de ces
rapports dans de trésanciennes sculptures grecques et étrusques,
quoiqu’il soit bien i supposer qu'il ne nous en reste pas des pre-
miers temps, ni méme des si¢cles moins reculés et qui en sont i
quelque distance. Mais le systéme d'imitation de Ia nature étant, en
geénéral, chez les Grecs, trésdifférent de celui de Ia sculpture égyp-
tienne, qui n'était que de convention et comme idéographique,
plutét qu'une copie exacte et raisonnée de Ia nature, ces rapports
ne durent pas tarder i seffacer. On n'en reconnait que de faibles
indices dans les sculptures auxquelles on peut, avec quelque rai-
son, assigner des époques; et si 'Egypte a ouvert la carritre
i Ia Gréce, celle-ci n'a pas été longtemps sur la voie qulelle Iui
avait tracée, et elles n'ont pas tardé 3 se séparer et i se perdre
de vue. Les disciples se sont élancés vers le but avec un essor
bien plus rapide que celui de leurs maitres, qui méme avaient fait
halte et n'y marchaient plus, tandis que les Grecs y volaient, et que
dans Timitation de Ia nature ils s'efforcaient de Ia surpasser elle-
méme et d'arriver a {a perfection.

Si & Tépoque du siége de Troie, ou méme en descendant de
quelques siécles, si au temps d'Homére il y eit eu beaucoup de statues
en Gréce, en Asie Mineure, ou dans les contrées que le chantre
divin avait visitées, et si ces statues n'eussent plus été des poteaux
ou des blocs de pierre dégrossis presque au hasard; si elles eussent
eu, dans l'imitation de Ia nature, quelque analogie avec Ia figure hu-
maine, pourraiton supposer que l'imagination si vive, si créatrice
du poéte eiit manqué de s'en emparer, de les animer, de les com-
parer aux ouvrages des dieux? Pense-t-on qu'il ne leur eit pas aussi
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égalé les ouvriers créateurs, nouveaux Prométhées, qui en auraient
été fes auteurs? H est difficile dadmettre que plus d'un nom n'eit
pas mérité d'étre immortalisé par ses vers, Le poéte si pompeux en
éloges, si riche en comparaisons, qui divinise tout, qui fixe Ianti-
quité et fes sites des villes auxquelles ses poémes servent d'archives
et de titres géographiques, qui déroule Ia généalogie des héros et
céldbre tout ce qui vit au ciel, sur Ia terre, dans Ies profondeurs
des mers et aux enfers; ce poéte, disje, nese serait pas senti inspiré
et n'aurait pas trouvé de voix pour les arts et les génies divins qui
Ies avaient créés? I possédait toutes les connaissances de son temps, et
Ies arts seuls Iui auraient échappé ou n'auraient pas été dignes d'em-
braser sa verve. Ces suppositions ne paraissent pas admissibles; s'il
n’a pas parlé de statues et de leurs auteurs, c'est qu'il n'y en avait
pas alors, ou qu'elles étaient rares au point d'étre comme inconnues,
ou bien peutétre si informes encore en Gréce et en Asie Mineure,
quelles n'avaient pas mérité dattirer son attention et de trouver
place dans ses vers; car je ne reviendrai pas ici sur le bouclier
d’Achille, dont j'ai parlé ailleurs (1), et que, aujourd’hui comme alors,
je ne saurais attribuer 2 Homeére, pas plus que Ies jeunes filles en
or animées qui servaient Vulcain, et que I'unique vers ou il soit
question de Dédale, vers que Ia plupart des commentateurs croient
avoir été intercalé par quelque poéte de I'école d’'Alexandrie, aimsi
que le pense aussi un de nos plus habiles et ingénieux critiques, mon
savant ami M. Letronne.

Jai exprimé de méme dans un autre endroit (2) ce que je pensais
sur Dédale, sur son antiquité et sur ses prétendus éleves, et il me
semble inutile d'y revenir. Certainement s'il avait existé, et avec
toute sa gloire, avant Homeére, c'eit été un trop bean sujet pous
que le poéte eit négligé de le mettre en ceuvre; et il aurait cru
manquer 3 Athénes, 3 ses rois, de n'accorder qu'un vers au petit-
fis dErechthée. En faisant mouvoir des statues animées au service
de Vulcain, aurait-il pu oublier de leur comparer les figures en
bois auxquelles, si I'on en croit I'antiquité bien postérieure 3 Ho-
mére, Dédale savait donner du mouvement? Pense-ton qu'il n'eat
pas décrit et mis a profit, en plus dune circonstance, la téméraire
idée de Dédale de se métamorphoser, pour ainsi dire, en oisean

(1) P.7, 11.—(3) Voyez t. I, p. 5, 98;¢. II, p. 13, 14, 15.
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ainsi que son fils Icare, et, sélancant a travers les airs, d'oser af-
fronter le soleil et Ia mer? Soit que, pour séchapper de Créte, Dé-
dale eiit employé des ailes, soit qu'il eiit eu recours aux voiles domt
son génie avait animé les navires, et que les poétes et les traditions
populaires auraient changées en ailes, il n'eiit pas moins mérité d'une
maniére ou d'une autre que le poéte etit célébré, et plus d'une fois,
son génie et ses découvertes. Ne I'eiit-il pas peint comme un audacieux
qui, 4 Texemple des Titans, avait voulu braver les cieux? ou bien if
eit chanté le bienfaiteur des hommes, pour lesquels 1a belle imven-
tion des voiles, facilitant les moyens de traverser les mers, rappro-
chait les contrées et favorisait les relations et le commerce. Que de
féconds motifs pour Homére d'exalter dans ses poémes un étre divin
tel que Teiit été Dédale & ses yeux, et dexprimer, dans son ad-
mirable poésie, fa reconnaissance des peuples pour un génie au-
quel on aurait dii toutes les précieuses découvertes qui lui ont été
attribuées! Qu'on ne dise pas que Dédale et ses inventions étaient
si connues, si rebattues, que c'était hien assez quHomere Ie citit
une fois en passant. Que de personnes et de choses encore plus
connues, et moins propres i ses descriptions et i ses comparaisons,
sur lesquelles il se plait a revenir! Certes si, a 'occasion de Ia flotte
des Grecs, des vents qui leur étaient refusés et de tant d'autres cir-
constances, il elit évoqué Ja mémoire de Dédale, ne lui seraitil pas
encore revenu & la pensée et ne T'aurait-il pas fait reparaitre dans
les Tongs voyages d'Ulysse? Et de quel héros efit-il été plus i pro-
pos de raconter les aventures et les bienfaits au peuple marin des
Phéaciens, que de ce Dédale, inventeur des voiles, de Ia statuaire et
dune foule d'instrumens, et auquel, fui devant en partie leur com--
merce et feurs richesses, ils auraient été ingrats de ne pas élever
des autels et des temples. On ne comprendrait pas quHomére eiit
uégligé de metwre Dédale parmi les héros qui, dans les enfers,
se pressent autour d'Ulysse? Quel autre pouvait mieux convenir i
ce roi voyageur que celui auquel on a fait jouer un si grand réle
dans Thistoire de Pasiphaé et de son pére Minos, Tun des juges .
des enfers? Quelles conversations n'auraitil pas nouées entre le
roi CIthaque courant les mers et le petit-fils d'Erechthée, sur Jeurs
voyages, leurs malheurs, et sur leurs fils si chéris, Icare et Télé-
maque? Si donc il n'est question ni de Dédale, ni de Dibutade, ni
daucun artiste dans Homére, car je ne compte pas Icmalius et
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Tychius, ouvriers en boucliers, cest qu'il est plus que probable
qu'd son époque il n’y en avait aucun en Gréce ou en Asie Mineure,
et, s'il y en eiit eu, il aurait été impossible que Ia réputation de
quelques-uns ne fiit pas venue jusqu’a lui.

I est donc trés-vraisemblable qu'a Tépoque d’'Homére, qui,
quelque bas quon fa place pour complaire 4 ceux des chronolo-
gistes qui raccourcissent Ies temps, nous reporte au X° ou au 1x* siécle
avant notre ére, il est donc trésprobable que Ia sculpture, en sup-
posant quelle eit déja pris naissance en Gréce, ou quelle y edt
été apportée d'autres contrées, y était bien prés de son berceau.
Ses productions, simulacres informes des dieux, ne pouvaient offrir
Tapparence de statues qu'aux regards et  Tesprit de peuples qui
n'en étaient qu'aux premiers pas dans la carriére de la civilisa-
tion. La société dans son enfance, de méme que Thomme dans ia
sienne, avait les yeux peu exercés et elle était facile 4 contenter;
de 1d cette admiration, ces traditions exagérées, fabuleuses, sur fes
prétendus ouvrages de Dédale, Touvrier adroit par excellence. Ces
traditions devaient cependant s'apprécier  leur juste valeur, quand,
aux temps historiques, alors que les arts florissaient, on voyait ¢ et
Ix en Gréce les statues en bois qui passaient pour étre de Dédale, ce
qui signifiait qu'elles étaient trés-anciennes et trés-grossiéres, et qu'on
n'en connaissait pas les auteurs. Il en était de méme de la généalogie
positive qui finissait ou manquait de commencement, lorsqu'une série
d'ancétres faisait passer par des dieux, ou amenait & en trouver quel-
qu'un pour Tauguste chef de Ia race. On mettait sur Ie compte de
Dédale et de ses éléves toutes les figures de ce genre. S'ils ont existé,
éloignés qu'ils étaient de quelques siécles des beaux temps de Ia Gréce,
on ne pouvait plus, avec certitude, remonter jusqud eux, et Ton
voit, par Pausanias et par Pline, que ces traditions, déja peu siires
cinq ou six siécles avant eux, s'étaient encore altérées depuis jusqu’a
leur époque, et qu'il n'y avait rien de moins certain que les pro-
ductions dont on faisait honneur & Dédale; ce qui n’est pas surpre-
nant, puisque I'on était méme encore trésindécis sur des artistes
d'une antiquité bien moins reculée que celle quaurait eue Dédale,
qu'on dit le contemporain de Minos, de Thésée et d'Ariane (1).

(1) Nous-mémes aujourd’hui, bien que altérces, et malgré 'imprimerie, que d'em-
Ies traditions nous soient parvenues moins “barras n'éprouvons-nous pas quand nous
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Ces statues, attribuées 3 Dédale et aux Dédalides ses éléves, se
faisaient, disait-on, aisément reconnaitre i leur extréme grossiéreté,
a 1a dureté dexpression et d'exécution, qui leur donnaient un ca-
ractére tout particulier, dont I'antiquité et T'étrangeté inspiraient un
certain respect, et les rendaient aux yeux de Ja multitude comme des
simulacres divins. Aussi ces essais de Ia sculpture, ces statues an-
tiques, quelque peu de mérite qu'elles pussent avoir sous le rapport
de Tart et de limitation de Ia nature, éprouverent-elles moins de
vicissitudes que d'autres auxquelles, comme productions des arts, on-
ne pouvait pas les comparer. Devenues sacrées, elles protégeaient les
lieux que, sans les embellir, elles honoraient par leur présence.
Ceiit été un crime de les déplacer; il eiit attiré de grandes calamités
et Ia vengeance des dieux. Une pareille croyance et cette confiance
en leur crédit leur servaient de sauvegarde; d'dge en ige on les
soignait, on les préservait de tout ce qui pouvait leur nuire et hiter
leur caducité. Cependant il était bien difficile, sinon impossible, de
les en garantir tout i fait. Pourrait-on admettre que des statues de
bois se fussent conservées malgré les intempéries et les attaques con-
tinuelles de Tair et des insectes, pendant quinze ou seize siécles, de-
puis Dédale jusqu'a Pline et & Pausanias? I n'y en avait plus, il est
vrai, qu'un trés-petit nombre; mais elles avaient dii souvent étre re-
nouvelées, et n'étre plus que des copies de copies, qui, a chaque
reproduction, avaient di s'altérer et s'éloigner de plus en plus du type
original. Certainement si Dédale et son école avaient pu revoir ces
statues quon décorait de leurs noms, ils ne les auraient pas recon-
nues pour des productions de leur ciseau. On leur attribuait indis-
tinctement tout ce qui avait apparence d'une haute antiquité. Mais
dans T'espace de quinze i seize siécles il y avait bien de différens de-
grés dancienneté, et Ie nombre des statues de ce genre, qui avaient
résisté pendant le tiers ou Ie quart de cette Jongue période, était

“trop peu considérable, et leurs époques trop incertaines, pour que

A

cherchons des notions exactes sur les ol Ton n'avait ni le temps, ni le désir
artistes et leurs productions aux xne et d'enregistrer et de conserver les noms et
xme siécles? Ce devait étre bien autre- les productions de ses ouvriers. Il y a
ment difficile & ces époques reculées de méme de notre temps tels artistes, morts
Tantiquité, et chez des peuples sans res- depuis peu dannées, qui ont travaillé a
sources littéraires, ou de continuelies agi- nos monumens, et sar lesquels il m'a été
tations et des guerres ne permettaient & impossible de me procurer des renseigne-
Ia civilisation que de lents progrés, et mens sirs. s
111,
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Fon piit établir entre elles des distinctions, et les assigner a Tun
plutét qu'a T'autre des anciens Dédalides ou Smilides. Leurs noms,
en général, Ton n'en saurait douter, sont fictifs et n’indiquent que
des ouvriers adroits, intelligens; quelques-uns seulement ont triom-
phé de T'oubli : mais certainement il ne s'en serait conservé qu'un
nombre plus petit encore si Ia sculpture datait en Gréce du temps
de Dédale; car, en jetant les yeux sur Ia liste de ces sculpteurs
archaiques, et en descendant de quelques siécles, de Dédale jusqu'a
Tére des olympiades (776 av. J. C.), époque ot cependant Fhistoire
des arts en Gréce commence a s'éclaircir, on ne trouve que trés-peu
de ces anciens sculpteurs. If en est de méme de leurs ceuvres et de
celles que T'on faisait passer pour étre de ces temps reculés, sans en
indiquer les auteurs, parce que, faute dobjets suffisans de compa-
raison, fon ne pouvait les attribuer i personne. Ne serions-nous
pas dans Ie méme embarras aujourd’hui si nous retrouvions un cer-
tain nombre de statues de nos x11* et X11° siécles? Ne possédant pas
de productions certaines et d'artistes connus de ces temps, T'on ne
pourrait établir des points de rapprochement, et nous ne saurions a
qui faire honneur de ces sculptures, ou des sculpteurs du temps de
saint Louis, dont nous ignorons les noms, ou, méme plus tard, des
imaigiers de Charles V, tels que Guy de Dampmartin, Philippe de
Fonciéres, et d'autres dont le temps nous a transmis les noms en
portant sa faux sur leurs ouvrages.

Quoi qu'il en soit, au 1" et au 1° siécle de notre ére, du temps
de Pline et des voyages de Pausanias, il existait encore un certain
nombre de ces statues archaiques auxqueles, 4 tort ou i raison, on
attribuait une haute antiquité. Entourdes du respect des peuples,
sous la sauvegarde publique, divinités adorées depuis des siécles,
eles servaient de témoins des premiers essais de fa sculpture dans
Ies contrées qui s’honoraient de les avoir conservées. Mais i cette
époque c'étaient plutét des objets de culte et de curiosité que des
productions des arts. Ces statues-simulacres sont pour nous hors du
domaine de Ia sculpture; plus elles furent vénérées, plus efles durent
étre poursuivies et disparaitre avec la religion qu'elles avaient en
partie créée et répandue, et dont elles suivirent et partagérent fa
gloire, Ies revers et Ia chute. Peut-étre quelques figurines en bronze
ou en terre cuite, quelques bas-reliefs, copies modifiées et de temps
trés-postérieurs 4 ceux des premiers essais de la sculpture grecque,
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peuvent-ils nous en donner quelque idée, telle du moins que I'avait
transmise Ia tradition des ateliers. ‘

D'aprés ce qu'on trouve dans les auteurs anciens, on ne se trom-
pera donc pas en ne placant qu'aprés Homére et Hésiode Ies pre-
miers pas que firent les Grecs dans Ia carriére de Ia véritable sculp-
ture, ou de cette imitation étudiée de la nature, qui cherche a
rendre les formes d'une maniére sensible , non-seulement a T'eeil, mais
au tact. Si Ja sculpture naquit dans les temples, pendant longtemps
son seul séjour, si efle fat, pour ainsi dire, Ia fille de Ia religion,
on peut dire aussi que ce fut au plaisir qu'elle dut peut-étre ses plus
grands progrés. Aprés fa reconnaissance qu'on croyait devoir, pour
leurs bienfaits, & des dieux et & des héros que Ton ne conmaissait pas,
i n'y avait pas de sentimens de gratitade dont'on donnit de plus
fréquens et de plus éclatans témoignages qu'aux hommes auxquels
on devait de Ia gloire et les jouissances de Ia vie, et que Ton éga-
fait aux dieux. L'établissement des grands jeux sacrés, qui réu-
missaient par Tattrait dit spectacle toute Ia Gréce a leurs brillantes
solennités, dut imprimer un énergique élan i Ia sculpture. Ce ne fut
pas cependant dés feur établissement, car elle n'existait pas encore
en Gréce lorsque Hereule fit fe premier célébrer des jeux 3 Olympie
et y convoqua tous Jes héros; et T'on. chercherait vainement des
statues, ou du mioins des figures que I'on piit avec probabilité regar-
der comme telles, dans les vifles fondées vers ces temps reculés, et
dont T'histoire merveilleuse n'est qu'un tissu mythologique.

Depuis Hercule, des guerres fréquentes, sans parler de celle de
Troie; des troubles, Je retour des Heéraclides dans fe Péloponnése,
et des dissensions qui agitérent pendant plusieurs générations Ia
Gréce; des colonies qui vinrent de tous cétés semparer d'une partie
de ses contrées; des villes qui se fondérent et furent longtemps a
sasseoir et a devenir florissantes; de tous c6tés des ambitions tumul-
taeases, et tant d'autres raisons, empéchérent souvent les Grecs de
se réunir, et ne leur laissaient pas le temps de s'occuper réguliére-
ment et & époques fixes de jeux solennels et de plaisirs. Ces temps
dagitation et d'inquiétude ol presque toujours, fes armes 4 1a main,
ces petiples, de caractéres si ardens et si mobiles, tourbillonnaient
féme contrée & Tautre, n'étaient pas plus favorables aux joies pai-
sibles da stade qu'aux douces sensations que pouvaient offrir ou faire

espérer les arts. S'ils commencaient 3 poindre ¢i et I, foin de pou-
b.
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voir se développer, leurs germes étaient bientSt €touffés. Aussi fa
série des jeux olympiques dHercule fut-elle fréquemment interrom-
pue, renouée et de nouveau dérangée.

De toutes parts cependant les Grecs et les peuples avec lesquels
ils étaient en rapport éprouvaient le besoin de rendre leur édlat &
ces jeux, et doffrir & Ja Gréce des occasions périodiques d'oublier
ses dissensions pour une gloire plus pacifique et pour quelques
couronnes de chéne ou de laurier. Enfin parut Lycurgue; rien ne
pouvait résister 4 son énergie et 4 Ia prépondérance que Ia force de
ses lois avait donnée a Sparte sur le reste de la Gréce; comme des-
cendant d'Hercule il mit son honneur & rétablir 3 Olympie les grands
jeux qu'y avait fondés ce héros. Aidé dTphitus, ainsi que lui Héra-
clide, il renouvela ces solennités, tombées depuis longtemps en dé-
suétude, et convoqua (884 av. J. C.) réguliérement tous les quatre
ans les Grecs aux fétes sacrées du stade dans les plaines d'Olympie,
sur les bords de 'Alphée. La Gréce avait retrouvé e calme, et ne
manqua pas a Tappel. Les arts commengaient 3 faire quelques pas,
mal assurés il est vrai : mais Ton cite déja vers cette époque, bien
que d'une maniére fort incertaine, quelques sculpteurs et plusieurs
de feurs productions. Ces jeux publics, qui se multipliérent dans
plusieurs parties de Ia Gréce, durent étre trés-favorables au déve-
lIoppement de Ia sculpture; les exercices oli Ton joutait presque nu,
ceux des gymnases et des palestres, qui s'établirent de tous cétés, o
s'apprenaient Ies divers modes de combats, furent certainement d’'un
grand secours au dessin et 3 Ja sculpture dans les efforts qu'ils firent
pour imiter Ia nature. Les stades et les palestres servaient, pour
ainsi dire, d'ateliers, et ces hommes qui, joignant i Ia beauté variée
des formes, Ia souplesse, Ia Iégéreté et Ia force, accouraient pour y
disputer les prix ou se préparer a les mériter, offraient souvent de
bons modéles au statuaire. Cette vue habituelle, ou qu'il pouvait aisé-
ment se procurer, exercait ses yeux, les familiarisait avec les formes
mises en action, et, lui inspirant Ie désir et les moyens de Ies repro-
duire, Ie mettait sur Ta voic des chefs-d’ceuvre & venir.

Ce n'est pas a dire cependant que, dés T'abord, Ia sculpture fit
des progrés trésrapides dans I'imitation de fa nature; tant sen faut;
et il lui fallut bien du temps avant de pouvoir lancer un coureur dans
Ia carriére, faire combattre un athléte, ou enlacer des Iutteurs. Ce
ne fut aussi que longtemps aprés fa renaissance des jeux olympiques
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que Ton accorda pour récompense aux athlétes victorieux Thonneur
de se voir représentés en statues iconiques ou a feur ressemblance,
et de leur taille. L'on apprend méme par Pausanias que Tathléte
Arrhachion, auquel fut décernée Ia premitre statue (vers 560
av. J. C.), fut représenté les bras le long du corps et les jambes
réunies : cet exemple prouve suffisamment qu'a cette époque, qui
n'est séparée que dune centaine d'années de ses temps les plus flo-
rissans en Gréce, la sculpture n'était pas encore parvenue i détacher
les membres du corps et i leur donner du mouvement. Mais peut-
étre ce manque d'action tenaitil 3 I'ignorance ou au peu d'adresse
d'exécution pour les figures de ronde-bosse; car bien ou mal i devait
certainement y avoir du mouvement dans des peintures de ces temps
que Ton cite, et dans les compositions sculptées sur e célébre coffre
de Cypsélus, trés-longtemps avant Ja statue immobile d'Arrhachion.
Depuis e régne de Psammétique, des communications plus fré-
quentes s'étaient établies entre Ia Gréce et I'Egypte, et Ton avait pu
y voir une foule de basreliefs qui, bien que trés-incorrectement
dessinés, offraient des figures en action, ne fiit-ce que dans les nom-
breux et immenses basreliefs qua conservés I'Egypte des triomphes
de Sésostris et dautres Pharaons. Cette statue d’'Arrhachion était
probablement en bois, I'une des substances qui servirent les premiéres
aux travaux de la sculpture, et qui, par sa contexture fibreuse, offre
a des mains peu exercées de grandes difficultés de travail et d’assem-
blage lorsqu'il s'agit de- détacher les membres du corps et de leur
donner de Taction. Au reste, on ignore de quelle matiére était
cette statue; peut-étre ne fiit-ce pas par ignorance qu'on Ia fit ainsi,
et y eitil quelque raison qui nous est inconnue de représenter
Arrhachion de cette maniére; car on a de Ia peine i se persuader '
que Ia sculpture ne fit pas plus avancée 3 une époque ou f'on
travaillait le marbre depuis quelques années dans les ateliers de
Dipcene et de Scyllis; ol Ton parle d'ouvrages remarquables faits, peu
aprés le commencement des olympiades (776 av. J. C.), par Théo-
dore et Téléclés a leur retour 'Egypte, et od T'on cite des statues d'or
et d’ivoire antérieures a cette époque. I est vrai que si elles étaient
a peu prés comme celles contre lesquelles s'élévent vers ce temps
Jérémie et Baruch, et faites de planches sur lesquelles on appliquait
avec des clous des James d'or et d'argent, et qu'on revétait de robes
d’hyacinthe et de pourpre, il se pourrait que de tels mannequins
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n'eussent pas de mouvement. Il en serait de méme, i plus forte rai-
son, des ouvrages de Léarque de Rhégium, dont on cite (vers 800
av. J. C.) une statue de Jupiter en bronze, sans doute repoussée au
marteau, et faite par parties séparées et réunies avec des clous. Cette
absence de mouvement se concoit pour cette époque; mais i celle
d’Arrhachion, efle est plus difficile 4 admettre, malgré Tautorité de
Pausanias; ce qui cependant pourrait le faire croire, c'est que cet
auteur, de méme que Jes autres écrivains grecs, ne cherche pas a
rapprocher I'antiquité des anciens monumens et des souvenirs dont
assez habituellement, sans trop de modestie, se glorifiait Ia Gréce.

N'y aurait-il pas, au reste, de T'injustice a reprocher i Ia sculpture
grecque de n'étre pas née plus t6t, ou du moins d'étre restée si
fongtemps dans T'enfance, lorsque I'on voit ensuite ses rapides pro-
grés. Si sa marche fut d'abord Iente, elle fut sire, en bonne route;
elle ne recula jamais et parvint au but dans sa verte et vive jeunesse;
puisqu'il n'y a pas plus de cent ans d'intervalle entre Ia statue immo-
bile d'Arrhachion et Ies chefs-d'ccuvre de Canachus, de Polycléte
et de Phidias. On voit alors Ia statuaire, par Ja main de Phidias,
élever Minerve sur fe rocher de la citadelle d'Athénes, peupler de
chefs-d'ceuvre le Parthénon, et offrir & I'adoration du monde e
Jupiter; et tant de sublimes productions de son école, qu'admirait
a genoux toute I'antiquité, et dont les restes, en partie mutilés, et
qui n'en sont plus que de faibles reflets, font encore nos délices,
et nous serviraient peut-€tre. avec plus de succés de modéles si nous
ne désespérions pas trop facilement d'atteindre i leur hauteur.

De tout temps, ou du moins 4 des époques trésreculées, surtout
en les comparant 3 celles des arts en Gréce, Ia pompe du fuxe des
Orientaux parmi les merveilles dont ils embellissaient ou enrichis-
saient les demeures de leurs divinités et de leurs princes, fit briller
au premier rang les statues composées de diverses substances. Sou-
vent aux jours solennels, revétues de précieuses étoffes diaprées de
fleurs et d’animaux de couleurs varides et telles que les offre Ia
nature, elles ravissaient 1a foule de leurs adorateurs. Le zéle des
pophétes hébreux retentit sans cesse contre ces images des nations
profanes, dont plus d'une fois e somptueux appareil fit courber &
leurs pieds Ies inconstans Hébreux et les rendit infidéles au culte
du vrai Dieu. Les reproches qu'ils fulminent, et contre les faux
dieux et contre Jeurs prétres, montrent que ces statues étaient colos-
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sales, et que les prétres pouvaient cacher dans leur intérieur non-
seulement ce qu'ils dérobaient aux offrandes, mais eux-mémes. Leurs
femmes tiraient un grand parti de Ja piété généreuse des adorateurs
de ces dieux, et se faisaient des robes brillantes des riches véte-
mens dont on les ornait, et qu'ils avaient en profusion. I est bien
3 croire que de tout temps on a cru donner une plus haute idée de
Ia divinité et de Ja puissance des rois en en offrant les images ou les
symboles dans des dimensions colossales. Elles imposaient mieux 3
fa multitude, toujours disposée 4 admirer ce qui est extraordinaire
et qui frappe ses yeux par I'immensité ou Ia difficulté du travail.
On n'a nul motif de révoquer en doute les colosses dont parle
Thistoire, lorsque I'on voit ceux qui, en Egypte, semblent avoir résisté
aux efforts de quarante siécles et & {a barbarie des hommes pour servir
de garans des merveilleux ouvrages que Ie génie ou Ia patience et
fa main de Thomme savaient alors faire sortir de blocs immenses
et de substances aussi revéches au travail que Ie sont le basalte et
le granit. On ne saurait se refuser i croire, quoique T'on n'en ait pas
de preuves matérielles, que Ies Egyptiens, auxquels aucune dépense
ni aucun travail ne coiitaient lorsqu'il sagissait de Thonneur de leurs
dieux ou de leurs souverains, n'aient exécuté de semblables colosses
en matiéres diverses rassemblées avec un art que des yeux qui ne con-
naissaient pas mieux devaient trouver divin. Il est plus que probable
que ces grandes masses, lorsqu'on les composait de plusieurs métaux,
n'étaient pas fondues, ou que Ia plupart de leurs piéces, travaillées sé-
parément au marteau, se réunissaient ensuite au moyen d'assemblages
et d’armatures sur un noyau ou une charpente, une espéce de man-
nequin en bois qui offrait Ia forme ébauchée du colosse et Iui servait
de soutien: ce qui rendait Ie travail moins difficile et moins dispen-
dieux. L'on est obligé de reconnatre cette méthode en voyant encore
en Gréce, assez Jongtemps aprés fe commencement des olympiades
de Corccbus (776 av. notre ére), Jes deux statuaires Téléclés et
Théodore exécuter, d'aprés les procédés des Egyptiens, dont ils
avaient été les éléves, une statue en bronze dont Tun fit une partie 2
Ephése, tandis que T'autre travaiflait la sienne a Samos (1). On con-
coit que de cette maniére, qui permettait d'employer simultanément
plusieurs ouvriers travaillant chacun de son c6té, et d'aprés des don-

(1) Diodore de Sicile, I. I, ¢. xcvi.
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nées presque géométriques, Ton pit avec facilité, et en peu de
temps, . élever des colosses considérables de différens métaux. Cette
construction, car cen était une, opposait au succés d'autant moins
d'obstacles, que c'était dans des pays ct & des époques ou Ia sculp-
ture, fille sacrée de Ia religion, n'en était, pour ainsi dire, que 'aco-
Iyte; quon ne fui demandait que des symboles qui se fissent bien
comprendre, et qu'on tenait 3 fa majesté de la grandeur et de Ia ri-
chesse bien plus qu'a Ja vérité et a Ia beauté des formes. H y avait
certainement bien loin de ces colosses des anciens siécles de TE-
gypte au prodige de magnificence et de beauté de-tout genre que
bien longtemps aprés créa Ie génie de Phidias dans son Jupiter Olym-
pien. Mais ce'n’en étaient pas moins de riches productions des arts
de ces époques. Pourrait-on ne pas admettre qu'on y employit Tivoire,
dont Tusage devait alors étre assez répandu, tout en conservant une
valeur digne des dieux, si T'on en juge par la quantité de défenses
‘éléphant que Ton voit parmi es tributs offerts a Sésostris et a
d'autres Pharaons dans les bas-reliefs, et énumérés dans les inscrip-
tions de leurs monumens. Le commerce avec I'Afrique et Ia Phé-
nicie en fournissait probablement en abondance. Il est d'ailleurs sans
cesse question dans fa Bible de cette belle matiére, dont le travail
est agréable et facile, et qui se préte i recevoir toutes les couleurs.
Homeére célébre T'ivoire et fa belle couleur pourpre (H. A, 241), que
savaient fui donner les femmes de Carie et de Mzonie; I'Orient Ie fit
sans doute connaitre de bonne heure a T'ancienne Gréce, et il dut
lui apprendre & Ie mettre en ceuvre.

Quant aux émaux diversement colorés qui pouvaient entrer dans
les ornemens de ces grandes figures, il n’y a nulle difficulté & les ad-
mettre, lorsque T'on voit de quel usage général ils étaient aux temps
Ies plus anciens pour les ornemens de tout genre dont on chargeait fes
momies, et comme offrandes aux dieux, ainsi que pour les amulettes
et les figurines des divinités. Les émaux en colliers, en bijoux, d'une
grande variété de couleurs, d'une pite fine, souvent incrustés dans
de Tor, prouvent que, méme avant e temps de Sésostris, car nous
avons des amulettes et des scarabées bien plus anciens, on avait
porté Tart de les faire & une assez grande perfection, et que, soit en
grandes parties, soit par assemblages, on pouvait en orner le cos-
tume des colosses. L'imagination s'étonne lorsqu'elle recrée ces co-
losses égyptiens enrichis d'or, d’argent, d'ivoire, d'émaux de toutes
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les couleurs, et offrant, incrustés ou en bas-reliefs d'une trésdouce
saiflie, Ia prodigieuse quantité de figures, d’emble¢mes et d’ornemens
que nous présentent en peinture les beaux coffres de momies et
les basreliefs peints des tombes royales. A toutes ces recherches,
on ne risque rien dajouter les pierres précieuses et Jles pierres
dures que travaiflaient avec une grande adresse les Egyptiens 1 des
€poques reculées. Des scarabées en jade, en cornaline, témoignent de
leur habileté en ce genre d'ouvrage, et d'aifleurs, si leur témoignage
nous manquait, 'on ne pourrait Ja nier en voyant dans Ie Iévitique
brifler sur {e rational d’ Aaron douze gemmes taillées, et sur lesquelles
étaient gravés les noms des douze tribus d'Israél. C'était un art que
Ies Hébreux avaient appris et pratiqué en Egypte, et qu'ils en avaient
emporté avec les autres arts de cette contrée.

H est assez remarquable qu'a des époques ol fa statuaire n’était en-
core en Gréce que peu avancée dans sa carriére, ¢ait été sur les ma-
tiéres les plus précieuses, T'or, 'argent, I'ivoire, qu'elle exerca de
préférence sa main mal assurée. 1 est vrai que ces anciens simulacres
étant toujours consacrés aux dieux et voués par la reconnaissance,
elle croyait ne pouvoir déployer trop de richesse pour leurs images et
pour les présens dont elle décorait leurs temples et leurs autels. Ce
fat probablement en Egypte, au milicu de sa magnificence, que les
Grecs prirent le goit des sculptures colorées et des statues compo-
sées de diverses substances, et ce goiit, qu'ils portérent ensuite & un
si_haut point, précéda chez eux T'art de bien fondre le bronze et de
travailler fe marbre en statues; ce qui, au fait, est plus difficile et
exige plus de procédés que de reproduire, tant bien que mal, en
bronze, une figure d'argile, ou de Ia copier par parties en plaques de
métal repoussées au marteau. En tout ceci il ne peut étre question
que d'ouvrages médiocres et d'une beauté relative, et telle qu'on peut
supposer avoir été celle de Ia sculpture en Gréce au vi1°® siécle avant
notre ére. A cette époque Psammétique ayant laissé libre Ia com-
munication entre les Egyptiens et les Grecs, ceux<i purent afler
puiser en Egypte, je ne dis pas Ia science des belles formes, mais des
notions sur les procédés des arts. Transplantés sous Iheureux ciel de
la Gréce, et exercés par son génie ardent et inventif, Join d'y rester
stationnaires comme en Egypte, ils y firent bient6t de rapides pro-
grés, et, s’y propageant de toute part, embeflirent de brillantes
productions. Aussi, vers le commencement du vi© siécle, voit-on pa-
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raftre sur plusieurs points de ces contrées un bon nombre de statues
remarquables par leur grandeur et par Ja richesse de Tensemble de
feurs matiéres diverses, et qui, regardées alors comme des chefs-
d’'ceuvre, que ne désavouent pas les belles époques des arts, portérent
a un haut point {a célébrité de la statuaire polychréme ou de subs-
tances de différentes couleurs. La Gréce, se livrant & toute Tac-
tivité de sa-vive imagination, était alors comme tourmentée par Ie
génie des arts et par le besoin de produire. Les artistes se multi-
pliaient, Ia science de Ia fonte, qu'avaient déja perfectionné Rhee-
cus, Théodore et Téléclés, par Tinvention des moules 4 noyau, qui
donnaient au métal des statues T'épaisseur que Ton désirait, en aug-
" mentait chaque jour Ie nombre. L'art marchait a grands pas : de tous
cbtés I'architecture élevait des temples; Ia statuaire les embellissait de
ses divinités en bronze, et, dans les loisirs que lui Jaissaient Jes édi-
fices sacrés, elle peuplait aussi de chefs-dceuvre les gymnases et les
monumens publics.

Tout semblait favoriser ce mouvement général et préparer e
* grand siécle qui devait hientdt jeter tant d'éclat sur Ia Gréce. La
nature elleméme paraissait sassocier a cette moble activité et se
préter 3 livrer les trésors que depuis tant de siécles elle recélait dans
son sein. Les marbres les plus beaux se découvraient de toute part;
c'étaient Jes dieux eux-mémes qui, dans des songes ou par d’heureux
hasards qu'ils faisaient naitre, avaient indiqué a Paros, & Naxos, a
Ephése, 'au mont Pentelds, les magnifiques carriéres de marbre
blanc statuaire qui devaient un jour- faire Ieur fortune, celie de Ia
sculpture, et peupler a terre de chefs-d'ceuvre. On a lien d'éwre
étonné que Ia connaissance et Temploi du marbre en Gréce, ou
partout il s'offre en si grande quantité qu'il semblerait étre Ia pierre
‘du pays, ne remontent pas i une époque plus ancienne que le
commencement du vi° siecle avant notre ére. Peut-étre, au reste,
Femployait-on plus tdt, mais simplement comme pierre, dans fes
constructions, et n‘en connaissait-on pas les propriétés : on ignorait
encore les divers procédés pour le travailler et pour e polir. On
ne saurait, sans partialité, afficher plus de prétentions que n'en
montrent les Grecs eux-mémes pour élever Temploi du marbre 2
une plus haute antiquité que celle que Ini assigne Pline, sans doute
d'aprés les auteurs grecs. Is aiment assez, on e sait, a faire valotr
Fancienneté de leurs découvertes, que sans cesse ils attribuent sux
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dieux, pour qu'il n'y ait pas lieu de Ies soupgonner d'avoir rabaiss¢
T'époque de celle du marbre. Si on tenait & Ia porter au defa dy
VI° siécle, oe ne pourrait certes pas aller hien Ioin, et on ne Iui ferait
pas atteindre le temps d'Homeére, qui ne parait pas Tavoir connu,
a moins que ce ne soit comme une pierre brute dont Ia blancheur
avait de Téclat tel que celui des bancs de pierre blanche, briflante
et palie, sur lesquels se reposaient les vieillards i Ia porte de Troie.
- Mais rien ne dit positivement que ce fit du marbre. Toute autre
pierre calcaire aurait pu, a Ia Jongue, et par e frottement habituel,
prendre I'aspect indiqué par Homére. Ce pouvait bien étre du marbre,
mais certainement, en le mettant en ceuvre, on n'y aurait va qu'une
pierre dure, d'un meilleur usage que les autres et efle elit été traitée
de méme. L'on ne trouve méme qu'une fois dans Homére, et sous
forme d'épithéte, fe mot grec qui désigne le marbre, et il n'y est
employé que pour une pierre brute, anguleuse, brillante (marma-
rinon), quun héros ramasse i terre et lance 3 Ja téte d’un de ses
ennemis. Si le marbre avait été en usage au temps du poéte,, mais
de maniére i en faire ressortir toutes les qualités, soit qu'il fiit blanc,
soit de couleurs varides, pense-t-on que dans ses pompeuses descrip-
tions if n'en et pas fait brifler les temples et Ies palais des dieux et
des rois? Hs eussent été en entier de cette riche substance. Nous
n'en parlons pas ici comme minéralogiste, mais sous le rapport de
Ia magnificence que Ie marbre ajoute aux ceuvres de I'architecture et
de la sculpture. Brut ou seulement dégrossi, ce n'est a I'eeil qu'une
belle pierre i bitir qui, par sa dureté, ne présente pas au travail
plus plus de difficulté que certaines autres; et I'on trouve en quel-
ques pays, et notamment dans le midi de Ia France, des ponts et
des maisons tout en marbre ordinaire, Ia pierre Ia plus abondante
du pays, qui ne produit aucun effet, et devant Jaquelle on passe
sans la remarquer. Liattention qu'attira, par le brillant de ses frac-
tures, le beay marbre statuaire lorsqu'on en découvrit 1a premiére
carriére importante, fit bientét reconnaitre tout son mérite et Ie
parti que T'on pouvait en tirer pour Ia beauté et Ia durée des pro-
ductions de Tarchitecture et de Ia sculpture.

L'emploi de cette. substance dut opérer une salutaire révolution
daps Ia sculpture : il Jui falut trouver de nouveaux prooédés, de
nouveaux instrumens, tels qu'en exigeaient Ia dureté etla fragilité du
marbre. Ce ne pouvaient plus étre ceux auxquels étaient habitudesia
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plastique, la sculpture en bois, Ia statuaire en bronze et Ia statuaire
polychréme, qui, dans ses opérations, réunissait celles de toutes
Ies autres branches de ce bel art, qui sait rendre sous tous les
aspects les formes de Ia nature humaine. La plastique, & T'aide
d'une terre onctueuse, de ses doigts et de quelques outils de bois,
copiait immédiatement Ia nature. La statuaire, s'emparant de ces mo-
déles, les reproduisait en métal au moyen de ses moules et de ses
fourneaux, et Ia statuaire polychréme, armée de son marteau et de
ses ciselets, et ayant aussi recours i la sculpture en bois, transfor-
mait en plaques de riches métaux et d'ivoire, et par un long travail,
reproduisait les formes créées avec aisance par Ia plastique, et
qui naissaient sous ses mains habiles avec moins de brillant, mais
avec plus de vérité. La plastique seule, mére de fa sculpture, n'avait
aucun intermédiaire entre elle et son modéle, et elle pouvait 4 son
gré, et selon ses inspirations, modifier, transformer, pétrir Ia copie
quelle en produisait. La statuaire en bronze et Ia statuaire poly-
chréme étaient aux ordres de Ia plastique, et sans ses modéles, base
indispensable de leurs travaux, et d'un aspect si modestes auprés de
leur magnificence, efles fussent restées sans emploi. A Ila plastique
appartiennent Ia poésie de T'art et tout fe domaine de I'imagination,
et ce n'est qu'a reproduire ses compositions que Ia sculpture et fa sta-
tuaire déploient Ia plus grande partie de leur talent. Autrefois comme
aujourd’hui il en était de méme de la sculpture en marbre. Un travail
Iong et pénible sur une matiére inflexible, et qui ne fui aurait pas
permis de réparer des fautes, Tobligeait 4 plus de réserve. La fougue
lui était interdite; elle ne pouvait pas imiter Ja nature face 2 face,
ni se livrer aux élans de son imagination. La rigidité du marbre
Parrétait et Ia calmait; car on ne saurait supposer, 3 moins que ce
ne fit deés le principe, et Iorsque, commencant i faire connaissance
avec fe marbre, on ignorait encore Ja maniére de e traiter et d'en
tirer parti; on ne saurait supposer que le sculpteur, se placant devant
son bloc rude et grossier, en faisait voler & grands coups de ciseau
des éclats pour en tirer une figure quelconque. S'if en fut d'abord
ainsi, Touvrier dut bient6t voir, a ses dépens, que, Ioin d'arriver an
but, il ne faisait que giter son bloc en pure perte. On reconnut aisé-
ment que Ia sculpture en marbre ne devait et ne pouvait étre que
Tesclave de 1a plastique, et que celui qui fa pratiquait, pour n'étre
pas un simple artisan, et ne pas se borner 4 copier les autres, devait
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a Tart de modeler en terre ou en cire réunir celui de savoir tra-
duire en marbre e type quil avait produit, ou quen un mot il
devait étre plasticien et sculpteur.

Ce serait. trop se hasarder que de chercher quels pouvaient etre,
dans ses premiers temps, les moyens employés par Ia sculpture pour
reproduire en marbre, et avec exactitude, son modéle d'argile ou
de toute autre matiére souple et maniable. H est fort a croire qu'alors
Texécution marchait lentement, avec bien des précautions, a titons,
et quelle se vit exposée a de faux pas fréquents jusqu'd ce qu'elle
fiit parvenue a trouver des procédés positifs et mathématiques. Une
fois connus, il ne Jeur fallut sans doute que peu de temps pour se
perfectionner. Dans cette partie mécanique de Tart, ou il ne s'agit
que doffrir, par des modes de travail, des aides siirs & T'adresse de
Ia main et 2 a justesse de I'eil, une découverte méne 2 T'autre, Ies
progrés sont rapides, chaque jour Ia pratique, bien dirigée, rend
T'exécution plus facile, et chaque génération d'artistes légue a celle
qui la suit plus de procédés quelle n'en avait requs de celle qui
Tavait précédée. Aussi voyons-nous d'aprés les auteurs, car malheu-
reusement il ne nous reste pas de ces anciens temps de statues qui
puissent nous servir de points de comparaison et d'exemples, aussi
voyons-nous, peu de temps aprés Ja découverte ou le premier em-
ploi du marbre, apparaitre en Gréce une foule de statues pleines de
mouvement et de vie, et qui, quelques siécles plus tard, faisaient en-
core F'admiration du monde. L'on reconnait que dés que a sculpture
grecque eut franchi les premiéres difficultés, et que T'exécution ne
fut plus un obstacle pour sa main familiarisée avec le travail, elle
s'élanca forte et légére dans la carriére brillante que parcourut avec
rapidité son génie. Le marbre et les métaux tremblaient et s'assou-
plissaient devant efle. Nul pays, au reste, ne fut pour les arts dans
une aussi favorable position que Ia Gréce. Sa population, en général,
était belle, et aucun autre pays n'aurait offert de meilleurs mo-
ddles 3 Ia peinture et 4 la sculpture. Les diverses contrées qui en for-
maient ['ensemble étaient abondantes en marbre et en mines de
cuivre, dont I'exploitation et le transport étaient faciles. Toutes les
institutions religieuses et civiles y excitaient les arts, et on eiit dit
que c'était dans leurs intéréts qu'avaient été créés et les honneurs
quon rendait aux dieux, et les récompenses accordées au meérite. If
n'y en avait pas que n'embellit la sculpture, et dont elle ne consa-
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crit le souvenir; et si efle animait aux belles actions, on croirait
presque que c'était pour T'exercer & les immmortaliser quon les mul-
tipliait. La Gréce, ses iles, I'Asie Mineure devinrent comme de vastes
ateliers; chaque ville eut ses statuaires et ses sculpteurs; chaque
temple, chaque gymnase ses statues. Etaitil un endroit qui n'efit un
ou plusieurs édifices sacrés? a chacun il faflait ses divinités. I
n'étaitsi petit bourg, et on le voit par les ruines, qui ne tint i orner
de statues sa place publique, son bois sacré, sa paléstre. Et au fait
ne devait-il pas en étre consacré de toutes parts dans des pays ot Ia
religion parfait plus aux yeux qu'au cceur et & Tesprit; oiur fes com-
munications des divinités avec les hommes et les métamorphoses
étaient d'une croyance si répandue, et ou I'allégorie, langage si or-
dinaire aux Grecs, personnifiait tous Ies agens mystérieux de fa na-
ture ? Quelle vertu ou quel vice qui n'eit droit 3 quelque image? H
eat é1é difficile de trouver une riviére, ume fontaine, une colline
qui ne dépendit de sa divinité particulidre, et qui ne réclamit un
simulacre pour attirer sa protection. La piété envers les dieux, en-
vers les morts, tout était en faveur de Ia sculpture. Eclairée et
riche, elle désirait, vouait et produisait des chefs-d'czmvre; si Ia for-
tune ne fui permettait pas d’aussi briflans témoignages de sa reconnais-
sance, son offrande était plus modeste et on se contentait de copies
d'originaux célébres; c'était toujours une raison de voir incessamment
s'accroitre de tous cdtés en Gréce ce qu'on pourrait appeler Ia popu-
lation de ses statues.

Il n'en était pas ainsi en Italie, et surtout & Rome; et dés fe com-
mencement, les arts n'y étaient pas, comme en Gréce, les compagnons
inséparables de 1a gloire. Tandis que vers fa fin du vin® sidcle avant
notre ére le gout des arts, et surtout de la sculpture, se répandait
en Gréce de toutes parts, et que fon y voit déja quelques artistes,
peintres, architectes, sculpteurs jetant sar ce sol fécond des germies
qui ne tarderont pas a le couvrir de chefsd'ccavre, Numa, par ses
lois, défendait aux Romains de représenter Ja divinité sous des formes
humaines. Peut-étre par Ii tendait-if & ramener fa religion i des
idées plus élevées et plus pures; et, voulant qu'elle parlit plus & Fes-
prit quaux sens, il espérait dégager son culte de ce qu'il avait de
grossier. Ce grand législateur trouvait, on peut le croire, de méme
que Zoroastre, quon rabaissait Ia divinité en Tassujettissant aux
formes d'étres si loin de son immensité. Peut-étre était-ce aussi un
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moyen de Ia soustraire 4 des profanations. Cette pensée, d’une haute
portée, était certainement trés-philosophique, et pouvait, sous le
rapport moral, conduire aux plus importans résultats. Mais elle n'é-
tait nuflement favorable aux arts. Enles privant de 1a liberté d'offrir
aux yeux les simulacres des divinités telles que les créait leur imagina-
tion, n'était-ce pas enlever 4 leur génie ses plus belles et ses plus abon-
dantes ressources? C'était aussi leur 8ter un de leurs plus actifs moyens
de I'exercer et de se répandre, que d'exclure de leurs ceuvres les dieux
que de tous cités on leur edit demandés, et c'était interdire 3 I
sculpture T'appui de Ia religion, qui partout, et surtout en Gréce, fui
fut du plus puissant secours. Apres T'avoir engendrée dans son sein
et élevée dans ses temples, elle Ia porta au plus haut point de gloire,
et, T'excitant de merveille en merveille, elle échauffa son ambition et
son geénie, et lui fit créer ses dieux. Craignant probablement aussi
que T'exaltation de Ia reconnaissance ne transformét en divinités fes
statues d'une dimension imposante qu'on aurait consacrées aux grands
hommes, il fut défendu par Numa de leur en ériger qui eussent plus
de trois pieds de haut (2 p. 8 po. 7 li. 80—0",882,21). L'art par
ces restrictions était réduit 3 d'étroites limites, et comme ces statues
devaient sans doute étre des portraits, on lui interdisait en général
Fétude des beaux modéles que la nature pouvait Iui présenter. I
n'avait pas de choix 3 faire; il devait se contenter de ce que Jui
commandait Ia gratitude publique, 4 laquelle il importait fort peu,
pour Thonneur qu'elle voulait accorder, que son grand homme fiit
beau ou laid, digne ou non de Ia sculpture. Elle était alors I'antant
plus circonscrite, que ce ne fut que tréstard que Ia sévérité ou Ia
rudesse des mceurs romaines Iui permit de retracer les traits des
femmes et de leur consacrer des statues.

Toutes ces lois prohibitives imposées aux Romains dés leur origine
n'étaient pas faites pour multiplier en Italie, et sartout 3 Rome, les
artistes, ou pour les y attirer. En Gréce, les ateliers devaient étre de
vastes Panthéons d'ou partaient, comme pour un nouvel Olympe, les
divinités qui allaient se faire adorer dans les temples, les places et
fes édifices publics, ou bien ils réunissaient une auguste assemblée
dhommes célébres. Pendant fongtemps Rome n'eut pour ateliers
que de petits réduits ol Ton fabriquait économiquement de courtes
figures de bois ou de terre cuite; et c'était un grand luxe, un luxe
triomphant forsqu’on les barbouillait de vermillon ou qu'on les cou-
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vrait de quelques feuilles d'or. La loi de Numa semblerait prouver
quil y avait alors dans Rome nouvelle des artistes, soit indigénes,
soit de TEtrurie ou d'autres pays. Mais on voit aussi que, dés le prin-
éipe, Join de les favoriser, on comprima I'essor de leur imagination,
qu'on resserra entre des bornes trés-restreintes Ia carriére qu'on
voulait bien leur laisser parcourir; et que, si le gout des arts et
pu naitre chez les Romains, leurs institutions civiles et religieuses
s'opposaient 4 son développement. Aussi dés Ieur origine n'était-ce
pas le désir ou Tambition dembellir fe monde et d'y répandre les
Tumiéres et les arts, charme de Ia vie et ornement des cités, qui
les faisait aspirer a Ia puissance : il ne s'agissait pour eux que de
Ia conquérir. De 13 leur mépris pour les arts qu'ils abandonnaient
aux esclaves, tandis qu'en Gréce c'était un honneur de les exercer,
et qu'il fallait étre de condition libre pour en avoir le droit. Tout en-
tiers & Ia guerre et a I'agriculture, les premiers Romains regardaient
presque comme un crime d'employer 4 Ia statuaire des métaux dont on
pouvait forger des armes pour conquérir Ia terre, et des instrumens
pour {a cultiver, ou des pierres qui auraient fait des meules de moulin.
Si I'on remonte vers e temps de Phidias, a I'époque Ia plus brillante
des arts en Gréce, alors qu'elle comptait par centaines et ses artistes
de renom, et Jeurs ouvrages, Ton n'en saurait trouver 4 Rome
un dont le nom ait mérité d’étre conservé? Et ceest tout au plus si,
dans fa Rome des rois et pendant Iongtemps sous les consuls, on
rencontrerait quelques statues citées par Thistoire, et d'origine ro-
maine. En 491 avant notre ére, on sait que Gorgasus et Démo-
phile ornérent de bas-reliefs et de figures en terre cuite le fronton
du temple de Jupiter 3 Rome; mais ils n'étaient pas romains, et
leur patrie était Himére en Sicile. Tout avant eux, au rapport de
Pline, était étrusque 2 Rome; et il y avait cependant deux cent
soixantedeux ans qu'elle avait été fondée ou renouvelée par Ro-
mulus. Mais, en s'écartant des Etrusques, les arts n'en devinrent pas
plus romains : ce n'était pas un produit du sol; ils ne firent que se
rapprocher de ceux des Grecs qu'avaient importés fes Siciliens Gor-
gasus et Démophile, et qui, malgré le beau climat de I'ltalie, ne se
naturalisérent jamais bien 3 Rome; c'étaient des étrangers auxquels
on avait accordé fe droit de bourgeoisie, mais pendant bien fong-
temps on ne comprit pas leur langue. Peu avant I'époque que nous
venons de rapporter, on parle d'une statue équestre de Clélie, et d'une
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du valeureux Horatius Coclés; {e sculpteur n'en est pas nommé : il
devait étre étranger, puisque c'était avant Gorgasus, ou du moins
le style en était probablement étrusque.

Lorsque, dérogeant a Ialoi de Numa, Rome voulut orner de feurs
simulacres les temples des dieux; ce fut aux Grecs, aux étrangers, a
fa Grande-Gréce, aux peuples qu'elle avait soumis, qu'elle fut obligée
d’emprunter ou d'enlever des divinités qui devaient devenir les siennes.
Pour les reproduire, elle n'eut d'autres ressources que d‘attirer, de
diverses contrées dans son sein, des artistes aux mains desquels son
inexpérience remettait le soin de fabriquer les images de ses dieux et
Ies objets de leur culte. Sans vouloir anticiper sur les temps, on sait
qu'il en fut presque toujours ainsi chez les Romains. La liste de leurs
artistes et de leurs productions n'est que peu nombreuse, et dans
cette ville, qui finit par regorger de statues, ce fut moins le goit
qui les lui fit entasser que le désir d'offrir de brillans témoignages de sa
puissance, et de conserver des trophées de ses conquétes et de ses
triomphes.

A T'époque de Phidias, que nous n’avons citée qu'en passant, les
anciennes écoles de Gitiadas, de Canachus, de Polycléte, etc.
avaient déja couvert fa Gréce de statues dont un grand nombre con-
servérent toujours une belle réputation lorsque Ia statuaire et Ia
sculpture furent arrivées 4 leur plus haut point. Cependant les Perses,
dans e cours de leurs désastreuses irruptions, qui coiitérent tant de
sang 3 Ja Gréce et Iui valurent tant de gloire; les Perses, en se ruant
sur ces belles et riches contrées, y portérent partout le ravage, et,
Ie fer et le feu i Ia main, ivres de destruction et de sang, ils anéan-
tirent une foule de statues écrasées sous les murs des temples
quils avaient renversés et qu'ils livraient aux flammes. Ce n’était
pas pour enrichir Suse, Ecbatane ou Persépolis que les Perses rui-
ndient Ia Gréce ou Ia rendaient veuve de ses chefs-d’ccuvre; feur
beauté était trop pure et trop simple pour toucher des peuples, Ia
plupart 3 demi-barbares, que Ie luxe et Ia richesse des métaux,
Téclat des pierres ‘séduisaient plus que Ia noblesse de 1a pensée et
fe charme des formes. IIs ne regardaient qu'avec dédain et sans
plaisir toutes ces belles productions de Ia sculpture, et ils en trou-
vaient beaucoup i les détruire. Mais on dirait qu'elles renaissaient
de leurs débris plus brillantes et plus fraiches : c'est comme le sang

des martyrs qui fait fleurir les religions, et Ia sculpture alors était
I, c
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aussi une religion; les dieux renversés, brisés réclamaient en
expiation de nouvelles et plus nombreuses images; Ies ravages des
Perses en firent peut-étre renaitre plus qu'ils n'en avaient détruit.

Aprés les triomphes inouis, inespérés, de la Gréce, sur les bar-
bares, de tous cOtés ses temples et ses bois sacrés se relevérent
avec plus de pompe que ceux qu'ils remplagaient et dont une haine
nationale et religieuse respectait les ruines, pour perpétuer le sou-
venir des sacriléges et rendre plus ardente Ia soif de Ia vengeance.
Les temples se repeuplérent de simulacres consacrés aux dieux en
reconnaissance des succés qu'on croyait leur devoir, et de statues
qui immortalisaient Ia valeur et le dévouement. La religion et
I'amour de Ia patrie imprimérent un nouvel essor aux arts, et
embrasérent feur génie. Une religion telle que celle des Grecs, qui
peuplait le ciel et Ia terre de dieux, de génies ou de divinités secon-
daires sans cesse en rapport avec les hommes, et chez qui la beauté
et le plaisir étaient presque des dogmes, a dii couvrir Ia terre de statues.
Supposant i ces dieux, enfants du ciel, Ie plus haut degré de beauté
auquel puisse s'élever Timagination de 'homme, les artistes devaient,
dans leurs ouvrages, diriger tous leurs efforts vers cette beauté sur-
humaine dont ils douaient les divinités, et dont celle des mortels,
qui cependant en avait été le premier type, n'était qu'une émana-
tion ou une ombre. De nouveaux plaisirs, des phénoménes nouveaux
créaient de nouveaux dieux, de nouvelles images, et multipliaient
les statues et les temples. Animés par tous les dons de T'esprit Ie
plus fécond et Ie plus brillant, et que tout portait ou ramenait
vers le beau qu'ils recherchaient partout, Ies Grecs en général n'imi-
tajent pas comme les Egyptiens et d'autres peuples, et n'altéraient
pas les formes de leurs divinités pour exprimer leurs attributions; ce
n'était que par des accessoires qu'ils Ies désignaient. La beauté était
Ia premiére régle, et Ton peut dire Ia premiére divinité de Ia sta-
tuaire et des autres arts du dessin, et, zélés adorateurs, ils Iui sacri-
fiaient tout.ce qui.aurait pu lui nuire. Si quelquefois ils s'éloigne-
rent de ces principes pour quelques divinités telles que fa triple
Hécate, Cérés Ia Noire ou Hippocéphale, Vénus barbue, Diane d'E-
pheése et quelques autres, ce n'étaient que des exceptions rares, et
qui tenaient & des localités oy & des symboles mystérieux. Cette habi-
tude ou méme ce devoir de Ia plastique de représenter les dieux
avec toute la beauté qui convenait a chacun d'eux, exer¢a sans doute,
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une grande influence sur lareprésentation de 'homme. Presque sans
le vouloir, en Timitant dans les statues-portraits, Ia sculpture enno-
blissait et embellissait ses traits, et, s'il perdait de son individualité,
il se rapprochait de I'idéal des divinités; et il y a tels portraits de
personnages de l'antiquité qui pourraient étre regardés comme une
espéce d'apothéose. )

Les statues des dieux et des grands hommes étaient sacrées en
Gréce; les troubles civils méme les respectaient, et I'on eiit craint
de s'attaquer aux dieux ou aux mines de ceux qui avaient fait la
gloire ou Ie bonheur de 1a patrie : 1a haine des partis s'arrétait a leurs
pieds. Aussi ne voit-on pas que I'on en ait détruit dans Ia guerre
si acharnée du Péloponnése. Lors de Ia prise d'Athénes par Lysandre
et de Ja destruction des murs du Pirée au son de Ia flite, Ia haine
des Lacédémoniens n'alla pas jusqu’a T'anéantissement des temples et
des statues, et ils résistérent au désir féroce des Theébains, qui vou-
laient qu'on renversit de fond en comble Athénes, 'honneur de Ia
Gréce et la patrie des arts. Si I'on parcourait Ies diverses contrées
belligérantes de Ia Gréce, on verrait Athénes, Sparte, Sicyone, Co-
rinthe et tant d'autres villes remplies des statues des dieux et des hé-
ros, qui, tranquilles au milieu du fracas des armes, voyaient i Jeurs
pieds, sans avoir rien a redouter de leurs fureurs, s'entre égorger leurs
adorateurs. D’aprés les idées religieuses des anciens, tous les dieux
prenaient fait et cause pour leurs temples, que des mains sacriléges
auraient souillés en Ies dépouillant des statues qui leur étaient con-
sacrées. Si Sparte n'avait pas laissé & Athenes ses dieux et ses héros,
efle elit craint, malgré Tenivrement de sa puissance, dattirer sur
elle leur courroux. Minerve, dans son temple de bronze, i Sparte,
lni eit-elle pardonné Ia ruine de son admirable Parthénon a
Athénes, et d'avoir trainé en captivité sa statue de Phidias? Par-
fois cependant on se crut en droit, par les chances de Ia guerre,
d'emporter les divinités des villes que T'on détruisait, mais ce n'é-
tait qu'aprés leur avoir adressé des priéres pour les calmer et dé-
tourner leur colere, que devait allumer cette espéce de sacrilége.
On ne trouve pas non plis que Ies villes ennemies se dépouillassent
l'ane Tautre des productions de leurs artistes; on ne les enlevait
pas par vanité et pour en consacrer a jamais des trophdes insultans
de ses victoires; cette spoliation efit excité et entretenu parmi

les peuples plus de haines et de désirs de vengeance que les mas-
c.
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sacres et les incendies, et 'on y eit vu plus d’humiliation. L'in-
cendie détruit tout pour le vainqueur comme pour le vaincu; mais
alors au moins celui qui a succombé n'a pas Ia douleur de voir, pour
immortaliser sa défaite,- passer aux mains de son vainqueur, les
chefs-d'ceuvre qu'il n'a pu défendre, et qui vont embellir et illustrer
des villes ennemies. Les arts et leurs ceuvres étaient alors protégés
par un religieux et unanime respect , et Ia guerre, quelles que fussent
ses fureurs, ne sévissait jamais contre eux : les populations tombaient
et les statues restaient debout. Cette guerre du Péloponnése (431-
304), qui durant vingt-neuf ans remua et désola toutes Ies contrées
de 1a Gréce, Ia Sicile et Ie midi de Tltalie}, fut Ie temps Ie plus
propice de Ia sculpture et de Ia peinture. Alors brillaient dans tout
Teur éclat Ies écoles des grands maitres qui venaient de perdre leur
divin chef, Phidias, et Ia peinture comptait les artistes les plus
célébres. L'animosité des partis n'interrompit pas les travaux des arts,
et les ateliers pouvaient presque jouir du repos au milieu du tumulte
des armes. Minerve, Ia déesse des arts et des combats, voyait, pour
ainsi dire, forger autant d'instruments pour Ia sculpture que d’armes
pour la guerre : aussi n'est-on pas, dans Ia suite, étonné de voir Démé-
trius-Poliorcéte, le preneur de villes, protéger et mettre 3 I'abri des
secousses de Ja guerre T'atelier de Protogéne lors du siége de Rhodes,
et ne pas’ attaquer a ville du c6té le plus favorable, mais qui etit
fait courir de grands risques aux ouvrages de cet illustre peintre.

Les guerres que se firent entre eux les Grecs, et qui, trop souvent
renouvelées, ensanglantérent fa plupart de leurs diverses contrées, ne
portérent donc pas de graves préjudices aux arts et ne diminuérent
pas le nombre de leurs statues; elles se multipliaient méme chaque
jour; les succés et les revers étaient également 4 leur avantage. D'un
c6té ou de Tautre T'on avait toujours ou & remercier Ies dieux ou a
implorer leur assistance. La mauvaise comme Ja bonne fortune n’em-
péchait pas de se faire un pieux devoir de consacrer la mémoire
et les hauts faits des guerriers, des magistrats qui avaient ajouté a
Ia gloire de leur patrie ou qui n'en avaient pas désespéré dans les
revers, et, de toute maniére, Ia sculpture avait i exercer son ciseau.
D'ailleurs {es grands jeux sacrés de Ia Gréce n'avaient rien 3 redouter
des troubles civils et des insultes de faguerre ; ilsles suspendaient méme
par une tréve sacrée que, dun commun accord, aucun des peuples
de Tassociation hellénique n'elit 6sé enfreindre sans sacrilége. Na-
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guere les populations ne cherchaient qu'a s'accabler de maux les unes
les autres, et, i Tappel du plaisir, elles se réunissaient aux jeux
sacrés. Ne joutant plus que pour Ia gloire du stade, et oubliant
leurs palmes sanglantes, efles n'aspiraient qu'a remporter aux yeux
de toute Ia Gréce les innocentes et simples couronnes de vert feuil-
lage accordées aux vainqueurs des jeux, et & Delphes, i Corinthe, 3
Némée, a Olympie, ces vainqueurs recevaient toujours leurs cou-
ronnes. Les temples et les bois sacrés de ces villes et de leurs
patries s'embellissaient des statues décernées i ceux qui avaient fait
rejaiflir sur elles Ia gloire attachée au prix du stade et portée au
plus haut point par a fyre divine de Pindare. Ce n'étaient pas seu
lement les statues des vainqueurs que consacraient les villes qui se
glorifiaient de leur avoir donné le jour; elles en dédiaient souvent
encore aux divinités dont Ia protection avait favorisé leurs succés. De
Ia cette prodigieuse quantité de statues en bronze, en marbre, de
dieux, d’athlétes, et tous ces magnifiques quadriges, ces coursiers
de noble race. Tous ces simulacres se pressant dans Ies édifices sacrés
et publics, dans les bois d'Olympie et de Delphes, semblaient un
Olympe et toute une population de héros métamorphosés en marbre
et en bronze. On congoit aisément que tant que Ia Gréce fut elle-
méme, malgré les dissentions, il y eiit, pour que les statues se mul-
tipliassent sans cesse, bien plus de raisons que pour en voir dimi-
nuer le nombre.

Si 1a guerre du Péloponnése, et les autres troubles qui, agitant Ia
Gréce, y multipliérent les actions de courage et de dévouement,
produisirent un grand nombre de statues et de monumens con-
sacrés aux dieux par Ia reconnaissance, et si chaque année voyait
augmenter le nombre des statues dont on honorait les vaiqueurs
aux grands jeux de Ia Gréce, il vint un temps brillant ot T'enthou-
siasme et fa flatterie en firent naitre une immense quantité : ce fut
Jorsque Alexandre Ie Grand précipita T'énergie des populations de
fa Gréce sur T'Asie et en fit Ia conquéte. Il avait dépassé les exploits
que Ia fabuleuse histoire attribuait & Bacchus et 3 Hercule, et I'on
sait que le héros macédonien avait Ia folle prétention ou Ia faiblesse
déwe, comme ces dieux, fils de Jupiter. La flatterie des arts,
adoptant cette prétention, la favorisa et ne fit que Taccroitre. Ils
étaient dans tout leur éclat et ils en devaient une partie au héros
qui, les protégeant de toute sa gloire, avait bien des droits i leur
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reconnaissance. On le comparait aux demi-dieux thébains; sa brillante
expédition aux Indes éclipsait les leurs; elles lui durent méme bien
des aventures dont Ies honorérent Ia poésie et les beaux-arts, et dont
il n'avait pas été question aux temps homériques. Pour plaire au héros
macédonien, devant les exploits duquel Ia terre se taisait, on mul-
tiplia les temples et Ies statues de ses fréres, Bacchus et Hercule, qui
se trouvérent tréshien de cette parenté fort avantageuse aux arts.

Mais si les guerres fréquentes et acharnées que se firent entre eux
les Grecs, et celles qu'ils entreprirent au dehors, ne firent pas de torta
fa sculpture et ne diminuérent pas le nombre des statues de la Gréce,
il n'en fut pas de méme, et Ia scéne changea, lorsqu'elle eut affaire
3 des nations étrangéres qui portérent, dans ses diverses contrées, fa
guerre et tous ses désastres. On ne devait pas s'attendre a trouver
parmi ces peuples, aprés le combat, Ie respect religieux pour des
arts qu'ils appréciaient peu et pour des dieux qui n'étaient pas parmi
les leurs: ce n'étaient plus de ces guerres ou le sentiment natio-
nal animant toujours les Grecs, méme lorsqu'ils devenaient ennemis,
semblait leur dire qu'un jour, oubliant leurs querelles, ils renoue-
raient leurs anciens liens.

Lorsque les Romains envahirent Ia Gréce et la Sicile, quoique
leur goiit pour les arts fiit encore trés-peu développé, et que leur
rudesse républicaine ne sentlt pas tout fe prix des chefs-d'ceuvre
dont ils dépouillaient Ies pays qu'ils parcouraient en vainqueurs, ils
les enlevaient parce que c'était du butin, et que des milliers de
statues en bronze, en marbre, en or, répandaient un grand lustre sur
Jeurs triomphes. Ces immortels trophées, dont on célébrait partout fa
beauté, ne devaient-ils pas perpétuer Ja mémoire de leurs victoires et
de 1a ruine des nations soumises par leurs armes! On eit dit qu'un
génie ennemi de Ja Gréce ne T'avait couronnée de toute Ia gloire
des arts, et n'avait réuni depuis plusieurs siécles un nombre im-
mense de statues & Corinthe, 3 Sicyone, en Sicile, que pour offrir
& Ia rapacité des Romains une proie plus magnifique, et pour faire
brifler d'un éclat inoui Jes triomphes de leurs généraux et de leurs
proconsuls. Que de milliers de statues enlevées alors A fa Gréce,
arrachées 3 leur sol natal , allérent s'engouffrer 4 Rome, qui n'en appré-
ciait pas encore fe mérite. Ce fut au prix de la ruine de Ia patrie
des arts qu'on put en jeter les germes dans celle qu'on leur forgait
d'adopter et ot ils eurent tant de peine i se naturaliser. Mais c'était
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~ alors probablement encore plus Ia richesse de la matiére que fa
beauté de Tart qui attirait Jes regards et enflammait les avides désirs
des conquérants. S'ils enlevaient Ies statues de métaux précieux qui
accroissaient fes trésors de F'état, ils n'en emportaient pas moins celles
en marbre, dont ils ne connaissaient pas trop le merite, mais dont
les regrets des villes qu'ils en dépouillaient leur faisaient présumer
la valeur. Syracuse (en 212 av. J. C.), Capoue, Cumes, Naples
(en 211), Topulente Tarente (en 209), eurenta déplorer Ia perte
de presque toutes les productions des arts qui les avaient embellies:
fes dieux, arrachés de leurs somptueux temples et de leurs autels,
aflérent en vaincus habiter les modestes temples de Rome; ils durent
y produire un grand effet, et Rome eut lieu d'étre étonnée de sa
nouvelle magnificence, car jusqu'alors, et méme plus tard, on
n'y faconnait que des statues de bois et d'argile. La guerre qu'elle
faisait alors 3 Antiochus, roi de Syrie, 3 Pyrrhus, roi d'Epire, Ia
remplit de statues de marbre et de bronze, de vases d'or et d'argent.
Ces fiers et rudes vainqueurs se plaisaient 3 mener en pompe a
feur suite les divinités des peuples conquis et dont avaient triomphé
les dieux de Rome; c'étaient des vassaux dont ils remplissaient leurs
temples et qui venaient leur rendre hommage. Ce goiit pour {a magni-
ficence publique qui avait saisi les Romains vers Ia fin de Ia répu-
blique, et auquel e droit de Ia guerre leur avait permis de se livrer,
ils Texercérent de méme pendant Ja paix, et il gagna les particuliers.
La Gréce offrit encore une riche mine a leur rapacité, et ce fut Id
que puistrent & pleines mains les généraux, les proconsuls et les
empereurs, autant pour enrichir Jeurs demeures que pour T'embel-
‘lissement de Rome.
En voyant dans 'histoire Je nombre immense de statues enlevées

a Ia Gréce par les Romains, on est étonné qu'il pit y en exister
encore : il fallait qu'il 'y edt pas une petite ville, un village qui-
n'en possédit quelques-unes, pour que tant de pertes ne I'cussent pas
tout X fait épuisée. Lors de ces prodigieuses déprédations des Ro-
mains, il n'y avait méme plus, depuis longtemps, dans I'ancienne
patrie des arts, assez de statuaires et de sculpteurs pour pouvoir
remplacer en bronze et en marbre les productions que Ton avait
A déplorer. Et diailleurs les continuelles agitations auxquelles ils
étaient en proie ne leur auraient guére permis de se livrer a leurs
travaux. L'histoire de ces temps de détresse nc nomme que bien peu
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d'artistes qui aient mérité qu'elle nous en transmit les noms; mais
peut-étre sen trouve-t-il parmi ceux dont les noms nous sont parve-
nus, sans les époques auxquelles ils appartenaient. Cependant, a Ia
maniére dont sexprime Pline, on voit que chaque jour, lors des
désastres de Ia Greéce, Ie nombre de ses artistes allait en diminuant,
et que le temps approchait; ou faible et languissante, efle n'aurait
plus ni fa force, ni méme le désir d'en produire. Cet arbre majes-
tueux, dont les rameaux vigoureux avaient embelli e monde de ses
admirables fruits, voyait sa séve se tarir, et il ne devait bientot plus
en rester que le squelette; Ia Gréce ne vivait plus, pour ainsi dire,
que de son ancien fonds, et nous verrons qu'il était encore Ioin d'étre
épuisé. Si I'on compare T'état ou elle était réduite a celui de sa
prospérité ce n'était que de Ia misére, mais pour d'autres contrées
cette misére était de a richesse : elle avait de quoi tenter et assou-
vir Ia cupidité de ceux qui Topprimaient, et elle pouvait encore
faire briller bien des pays des plus belles productions des arts. I
y en -avait d'ailleurs qui, par leur beauté, excitaient les désirs, mais
que la grandeur de leurs masses colossales ne permettait pas de
transporter facilement, et qui, pendant longtemps encore, purent se
soustraire 3 l'avidité romaine. Quelquefois aussi elle était retenue
parle respect qui entourait et protégeait les statues, objet d'un culte
universel; les temples, asiles pourles hommes, en étaient aussi pour
leurs divinités, et ce n'était que Toubli de tous les devoirs et
Timpiété qui pouvaient se hasarder i les en arracher. Le temps
n'était pas encore venu o la conquéte et Ia puissance étendirent de
‘toutes parts Tabus de leurs forces et ne respectérent plus rien.
Cependant nous avancons vers ces temps, et lors de la guerre
contre Persée, dernier roi de Macédoine (188 av. J. C.), T'Etolie,
Céphalonie et Ambracle se virent enlever plus de cing cents statues
en marbre et en bronze, et, parmi ce grand nombre, il y en eut pro-
bablement beaucoup qui n'étaient pas seulement I'ornement des villes,
mais qui devaient étre consacrées au culte. L'on sait en outre qu'il
en fut détruit une grande quantité dans les temples ot Ia guerre désas-
treuse contre les Etoliens et les Macédoniens portaient le fer et Ia
flamme, et que ce fut de soixante et dix villes que Ton enleva Ia
foule de statues des plus grands maltres, en or, en argent et en
ivoire, qui firent briller d'un éclat inconnu jusqualors fe triomphe
de Paul-Emile (167 av. J. C.). Scipion, le second  Africain, tint
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moins & embellir le sien des statues qu'il trouva i Carthage (146 av.
J. C), etil eut {a géncérosité de les rendre aux diverses villes de Ia
Sicile, auxquelles les avaient prises les Carthaginois. Il est bien a
croire que Thistorien Polybe, I'ami intime de Scipion, et le con-
fident de tous ses projets, contribua beaucoup a confirmer le héros,
vainqueur de Carthage dans ces sentiments de générosité. Polybe
était tout 3 fait opposé, et on e voit par un beau fragment de son
admirable histoire (1), a ce que Ton dépouillit des chefs-d'ceuvre de
leurs arts les pays que Ton soumettait par Ia force des armes, et il

(1) Voici ce beau fragment du fivre I1X,
de Polybe. Fragm. 1v :

« 8¢ les Romains ont eu raison, et 'l était
ede leur intérét de transporter dans leur
« patrie les richesses et les ornemens des
«villes conquises.

« Les Romains résolurent donc de trans-
« porter dans feur patrie les ornemens dont
«nous avons parlé, et de n'en rien laisser
«dans les villes qu'ils avaient soumises &
« leur domination. Savoir maintenant s’ils
« ont eu raison, et s'il était de leur intérét
eden agir ainsi, ce serait fe sujet d'une
«longue discussion. Il y a plus de raison
«de croire qu'ils ont en et qu'ils ont en-
«core tort de Ie faire aujourd’hui. Si c'¢-
« tait en dépouillant ainsi les villes qu'ils
« eussent commencé & iffustrer feur patrie,
«if est clair qu'ils anraient bien fait d'y
« transporter ce qui en avait augmenté Ia
«puissance et {a gloire; mais si c'est par
«une maniére de vie trés-simple et parun
« éloignement infini dufuxe et de la magni-
«ficence qu'ils se sont soumis fes peuples
«chez qui il se trouvait le plus de ces or-
<nemens, et les plus beanx, il faut recon-
«<naitre qu'ils ont fait une grande faute de
«les enfever; car quittant fes meeurs aux-
aquelles on doit ses victoires pour prendre
acelles des vaincus, et se charger en les
= prenant de lenvie qui accompagne tou-
«jours ces briffans dehors d'une grande
«fortune, ce qui est la chose du monde
«que fes puissances doivent craindre le

« plus, cest assurément une conduite qui.

ene se peut excuser; loin de faire des

»veeux pour fa prospérité de gens qui ont
«envahi des richesses étrangéres aux-
«quelles on porte envie, on a compassion
«de ceux qui en ont été d'abord dépouiliés,
«et quand fe bonheur prend de nouvean
«accroissement, qu'il attire & fui tout ce
«que les autres possédaient, et qu'il étale
«ses richesses aux yeux de ceux qui en
«ont été privés, de la, au lieu d'un mal
«il en arrive deux; car ce n'est plus des
«maux d'autrui que ces spectateurs ont
«compassion, c'est d’eux-mémes lorsqu’ils
« se rappellent leurs propres mafheurs, et
«alors non-seulement 'envie, mais encore
«la colére les transporte contre ceux que
«la fortune a élevés sur leurs ruines; car
«I'on ne peut guére se souvenir de ses an-
« ciennes calamités sans en hair les aunteurs.
«Si les Romains n'eussent amassé dans
«Jeurs conquétes que de T'or et de T'argent.
«ils ne seraient pas & bidmer. Pour parve-
enir & Pempire du monde,, il fallait néces-
«sairement ter ces ressources aux peuples
«que T'on voulait vaincre et se les appro-
« prier. Mais pour toutes les antres richesses
«il feur serait plus glorieux de les laisser
«ou efles étaient, avec I'envie qu'elles at-
«tirent, et de mettre Ia gloire de leur
« patrie, non dans Tabondance et Ia beauté
«des tableaux et des statues, mais dans [a
« gravité des meeurs et fa noblesse des sen-
« timens. Au reste je sonhaite que les con-
«quérans & venir apprennent par ces re-
«flexions & ne pas dépouiller les villes
«qu'ils se soumettent, & ne pas faire des
«malheurs des autres peuples T'ornement
«de Teur patrie. » )
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avait Topinion que nous avons émise plus haut, que c'était une des
causes les plus puissantes pour perpétuer les haines. Aussi, n'efit-ce
été que par politique, Scipion aurait eu raison d'avoir Ja générosité de
ne pas enlever aux pays conquis les statues de Jeurs dieux et de leurs
grands hommes. L'éloquence et Ia sagesse de Polybe ne sauvérent
pas de Texil fes chefsd'ceuvre de Corinthe et des autres villes de
I'Achaie et de Ia Gréce; il ne réussit qu'a préserver de Ia destruction
Ies statues et fes monuments érigés a son illustre compatriote , Ie grand
Philopcemen, contre Ia mémoire et Ies vertueux exploits duquel s’a-
charnérent les Romains.

Mais on dirait que Ia fatalité qui poursuivait {a Gréce ne rame-
nait les statues dans leur ancienne patrie que pour Taccabler une
seconde fois du chagrin de Jeur perte, et pour offrir bientét une plus
riche proie & I'avidité insatiable de Verrés. Quelque peu de cas que
Mummius, le vainqueur de Corinthe et Ie Midas de cette époque,
fit des statues et des tableaux, cependant, comme il était glorieux et
de convenance d'étonner Rome par Ia magnificence dun triomphe
digne d'une conquéte telle que celle de Corinthe (146 av. J. C.),
moins généreux que Scipion et Polybe, il en emporta tout ce que
cette superbe ville et Ia contrée de Sicyone possédaient de produc-
tions des arts. Le nombre des statues et des tableaux fut si prodi-
gieux, que, sans nuire 3 la pompe de son entrée triomphale, il put
en préter 3 Lucullus un grand nombre pour orner un temple dont
il faisait fa dédicace. On est tenté de ne pas faire trop de reproches
a ce riche et élégant Romain, amateur des arts, et homme de gout,
d'avoir oublié de Ies Iui rendre, quand on sait le peu de prix qu'at-
tachait 3 ces chefs-d'ceuvre ce Mummius, aussi ignorant qu'il était
bon et brave. Il ne pensa méme pas i Ies réclamer de Lucullus, et
personne n'ignore quil avait menacé les entrepreneurs des trans-
ports militaires de les contraindre 2 faire faire d'autres statues  leurs
frais s'ils venaient & perdre ou 3 briser celles qu'il leur confiait.

De toutes parts les statues abandonnaient Ia Gréce et les pays
conquis, et ce qui restait encore de sculpteurs, quittant des con-
trées qui ne feur offraient plus de ressources et passaient sous
d'autres lois, se laissaient transporter, a Ia suite de leurs ouvrages
ou de ceux de leurs prédécesseurs, sous un ciel nouveau, et dans
cette Rome qui ruinait feur patrie et ot Ton commencait a les
appeler pour ticher d'y naturaliser les arts. Peut<étre trouvaient-ils
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dans Jeur malheur quelque consolation & ne pas perdre de vue les
objets de leurs affections, de leurs études, et de l'intérét de toute
leur vie : c'étaient des amans qui, accompagnant leurs maitresses dans
Tesclavage, allaient partager avec elles toutes les vicissitudes qui
les attendaient dans une terre étrangére pour eux, et qui ['était
presque encore aux arts que Tony transplantalt, mais qul ne devaient
jamais s'y acclimater aussi bien qu'en Gréce. Ceut été en vain
quils se seraient flattés d'y retrouver cette chaleur de sentiment,
cette pureté de goilit, ce génie inspirateur et passionné pour le
bean, qui, aprés Jeur avoir fait pousser de si profondes et vigou-
reuses racines, les avaient portés 3 un si haut point et fait briller
d'un si vif éclat sur le sol de 1a Gréce.

H est i croire que, parmi Ies artistes qu'entrainait 3 sa suite Ja vic-
toire comme de nouveaux colons, il n'y en avait que trés-peu qui
eussent quelque renom en Gréce, ou qui en aient acquis dans Ia
patrie qu'on les forcait d'adopter; car Pline ne nous en a fait connattre
presque aucun. Nest-il pas & présumer que, s'ils avaient Jaissé de Ia
réputation, il n'elit pas manqué de nous en faire part, ne fiit-ce que
pour montrer que Rome ne leur était pas contraire, et quiils y avaient
conservé et exercé avec le méme succés qu'en Gréce fe talent qu'ils
en avaient apporté ?

Rome s'encombrait de statues, et il fallait qu'elle en possédat une
incroyable quantité, pour que Je fastueux Scaurus (126 av. J. C.), ce
Scaurus, dans Ie palais duquel feu mon ami I'habile et spirituel Ma-
20is, dans un charmant ouvrage, a réuni avec tant de talent, d'érudition
et de goiit, tout e fuxe et I'effrayante magnificence de la prodigalité
romaine; pour que Scaurus, disje, ait pu disposer de trois mille
statues, et seulement pour ajouter 4 la pompe du théitre, ou il ne
devait que pendant un mois donner des spectacles a quatre-vingt
mille Romains en I'honneur de leurs triomphes. Trois mille statues
pour un seul théitre qui ne doit servir qu'un mois, et réunies par un
seul particulier! Quelle est la ville moderne, Ie pays qui pourrait en
rassembler un aussi grand nombre? Rome actuelle méme ne saurait
offrir & beaucoup prés cette richesse qu'étalait le magnifique Scaurus,
et qui n'était que peu de chose aupreés de ce que possédaient Rome et
quelques-uns de ses opulens particuliers. Et que seraitce de nos
autres capitales? Mais Rome était alors celle de tout Ie monde connu,
et tout énit sacrifié au faste de sa gloire et aux exigeans plaisirs,
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aux caprices désordonnés et insatiables du peuple-roi. Ce fut la vanité
encore plus que Je goiit des arts qui remplit Rome de leurs produc-
tions enlevées aux pays conquis. Les chefs-d'ceuvre n'étaient alors
pour les Romains que de brillans trophées de leurs victoires. Aussi
avec quelle apreté Sylla (86 av. J. C.) ne dépouilla-t-il pas Athénes,
Elis, Epidaure, Delphes, de ce qu'il leur restait de plus beau. Son
ambitieuse rapacité n'épargna rien, pas méme les temples. Avec quel
orgueil ne déploya-t-il pas & Rome tout ce qu'il avait emporté de ces
villes céltbres, et tout ce que mirent & sa discrétion ses nombreux
et brillans triomphes sur e grand Mithridate. Mais Sylla ne s'était
rien réservé et c'était pour T'état qu'il avait accumulé tous ces tré-
sors. Chaque jour, celui de Rome voyait accroitre ses prodigieuses
richesses. Son temple de Jupiter Capitolin, celui de Ia Fortune, a
Préneste, furent ornés des colonnes et des statues arrachées au temple
de Jupiter Olympien, & Athénes; et ce dieu devait voir avec quelque
peine que si on 'enrichissait d'un c6té on Ie ruinait de T'autre. H est
vrai que sa statue colossale en or et en ivoire de son temple a
Olympie, le chef-d'ceuvre de Phidias et ladmiration du monde, avait
été jusqu'alors respectée, et on 'adora Iongtemps encore, brillante de
beauté, dans son auguste sanctuaire,

Cétait moins Ie gouvernement de Rome que ses généraux et ses
proconsuls qui travaillaient avec tant d'activité i Ta ruine des pays
conquis. Que de statues, dont une seule eiit fait I'honneur d'une
ville entiére, Verrés, ce fougueux et rapace amateur, n'arracha-t-il pas
3 Ia Sicile, 3 T'Asie Mineure par ses odieuses concussions et ses
déprédations! Un deuil général couvrit Ségeste, Agrigente, Enna,
Catane, Messine, Sélinonte, lorsqu'elles se virent arracher leurs divi-
nités antiques et vénérées, et dont Ia plupart étaient des merveilles
de Ia statuaire, et nous entendons encore dans les éloquentes et fou-
droyantes Verrines de Cicéron, retentir les plaintes et Ie désespoir
de ces villes désolées et leurs imprécations contre le sacrilége pro-
consul. A Taide de ses deux chiens de Cybire, c'était ainsi que Verrés
nommait deux artistes médiocres qui, furetant 3 son profit, Jui
dénoncaient les ouvrages remarquables, il avait réuni Ja plus belle
collection de chefs-d'ccuvre dont Rome méme alors ne sentait pas
toute Ia valeur; mais il avait ruiné les contrées livrées 2 son pouvoir
arbitraire et y avait laissé en horreur un nom devenu synonyme de
spoliateur; il est vrai quc depuis, aux temps anciens et chez les mo-
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dernes, dautres auraient pu le remplacer et étre stygmatisés de la
méme infame célébrité.

Si le triomphe de Pompée, aprés ses victoires sur Mithridate,
dont Timmense trésor fournit & plusieurs triomphes, brilla de Ia plus
grande magnificence, ce fut moins par les statues que par une quantité
considérable de productions des arts d'une haute valeur intrinséque,
mérite auquel étaient trés-sensibles les conquérans du monde. C'était
une longue suite de monuments en argent et en or; des couronnes
d'or a T'infini; les images des provinces et des villes conquises, leurs
plans en relief, relevés et rendus plus précieux par les plus riches
métaux, unis A Tivoire et A T'éclat de P'ambre. On admirait dans Ia
pompe ou T'apparatus de ce triomphe une brillante réunion de
vases en jaspes, en agates des qualités les plus rares que pit pro-
duire Ie soleil de T'Orient etdu travail Ie plus merveilleux, et de ces
vases murrhins si recherchés alors, sur lesquels on a tant discuté et
que T'on connait peut-étre encore si peu. Parmi toutes ces richesses,
dépouilles de Mithridate, T'ceil était ébloui par 'amas et T'éclat des
pierres précieuses les plus belles, et le petit nombre d'amateurs
éclairés qu'il pouvait y avoir alors & Rome, pressentaient tout le
plaisir que feur offriraient Ies superbes collections de pierres gravées
que Ie roi de Pont avait recueillies 4 grands frais et avec choix en
Gréce et en Orient. Ce fut ce triomphe de Pompée qui commenga
a répandre Ie goiit des pierres gravées 2 Rome ou bientét il devint
une fureur. Le peu d'artistes grecs qui s’y étaient établis vers Ia fin
de Ia république y avaient excité {e sentiment des arts, et ils com-
mengaient a s’y trouver moins étrangers; déja f'on y citait, dans
leurs diverses branches, quelques hommes qui ne manquaient pas
dun certain talent et dont les utiles lecons et les exemples prépa-
raient le siécle dAuguste et celui des Antonins.

Lorsque Auguste vint avec ses grandes et sages idées, et quaidé
des hommes habiles qui I'entouraient, et dont il protégeait et excitait
Ies talents, il . eut solidement établi sur les ruines de a république,
Tempire que Jules César n'avait fait qu'ébaucher, il favorisa les
arts de tout fe pouvoir de ses richesses et de son goit éclairé. Ils
furent honorés; les Romains, y trouvant quelque attrait, sentirent
quils pouvaient embellir le repos auquel leur ardeur bouillante se
soumettait impatiemment aprés leur fongue habitude des succés
bruyans de Ia guerre ; et ils se familiarisaient avec I'idée de ne plus
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regarder les artistes comme des esclaves plus adroits mais moins utiles
que ceux qu'ils employaient aux travaux de Ia terre ou a forger leurs
armes. Auguste leur offrant les moyens dexercer en grand leurs
talens et de leur donner tout leur développement s'en servit active-
ment 3 changer en marbre cette Rome qu’il n’avait trouvce que de
briques. Cette nouvelle école romaine, créée par les triomphes de fa
fin de Ia république, avait succédé i T'ancienne importée en partie
par les Etrusques. Elle devait étre tout i fait grecque; non comme
elle et pu I'étre au temps de Périclés ou d'Alexandre Ie Grand,
mais avec les altérations amenées en Gréce par le temps, par le
relaichement des anciens principes de Tart et a Rome par les change-
ments que fui avaient fait subir Ia beauté moins pure et pour ainsi
dire moins statuaire des modéles, les mceurs, les usages et Ies cos-
tumes. Ces costumes différaient de ceux des Grecs : moins simples et
découvrant moins le corps ils n'étaient pas aussi favorables a fa sculp-
ture. Les artistes grecs, adoptés par Rome, s'y étaient sans doute
soumis en s’y naturalisant et ils avaient dfi, par Ia force de 'habitude
et du climat, perdre du caractére grec et se rapprocher de celui des
Romains; mais cependant cette école, plus voisine de son origine que
celles qui Ia suivirent, avait mieux conservé les principes des artistes
grecs, aussi trouve-t-on dans les ouvrages du temps d’'Auguste une
chaleur de conception et une fermeté d'exécution qui décélent T'ins-
piration et I'imitation des grands modéles, et qui ne se soutinrent pas
toujours au méme degré.

De toutes parts, a fa voix d'Auguste, sélevérent de pompeux
monumens et le plus siir moyen de Iui faire sa cour était d'entrer
dans ses vues sur sa Rome qu'il voulait porter au plus haut point de
splendeur. H voyait avec plaisir les personnes de sa famille, ses
favoris, Livie, Octavie, les Agrippa, les Pollion et tant d'autres
riches Romains employer noblement leurs immenses fortunes 2 lutter
avec fui de magnificence dans les monumens qu'ils érigeaient a coté
des siens. Rome profitait de cette généreuse émulation; on avait tant
d'actions de grices i rendre a tous les dieux ; et a reconnaissance peupla
de chefs-d'ceuvre les temples nombreux qu'elle leur dédiait.

Lorsque Auguste eut pacifié le monde et fermé e temple de
Janus, son régne tranquille devint pour les beaux-arts, aussi bien
que pour fes Jettres, Ie siécle dor de Rome. Aprés avoir triomphé
de Marc-Antoine il avait emporté d' Alexandrie, 1a ville Ia plus opu-
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lente aprés Rome, une foule de statues du premier ordre, enlevées
i Ja Grece et 4 T'Asie Mineure par le triumvir pour en faire hommage
i Cléopitre. L'empereur acquit en outre de tous cbtés des statues
dont il paya la valeur. La Gréce n'était plus mise a contribution ni
livrée au pillage des proconsuls et des généraux, et elle avait Ia
liberté de jouir en siireté des monumens de Ia sculpture qui avaient
survécu i ses désastres. Et dailleurs Rome pouvait, acquérant chaque
jour, vivre de son fonds ou de ses propres revenus; les artistes grecs
ayant développé Ie goit des Romains et formé des écoles, on n'avait
plus besoin de dépouiller Ia Gréce, et Rome elle-méme avait ses
artistes et produisait de beaux ouvrages.

Si les arts avaient continué sous les successeurs immédiats d'Au-
guste & fleurir comme sous ce grand prince, si Ton y edt porté e
méme intérét, n'ayant rien & désirer sous Ie rapport des encourage-
ments qu'ils eussent trouvés dans les richesses de Rome, ils se seraient
entiérement relevés et eussent peut-étre remonté au rang qu'ils occu-
paient dans 'ancienne Gréce, Mais le successeur d’ Auguste, e farouche
et soupgonneux Tibére , malgré tout son esprit, fut loin de les proté-
ger. S'il laissait tranquilles Ia Gréce et ses statues, ce n'était que par
insouciance; si elles eussent pu Iui procurer un instant de plaisir, il
les et fait toutes enlever. Il n'appréciait celles de Rome et Jes pein-
tures que Jorsqu'elles pouvaient servir i ses débauches et y ajouter
du piquant, et les arts souillaient plutét qu'ils n'embellissaient ses
palais 3 Rome et sa honteuse retraite 4 Caprée. Hs ne furent guére
plus heureux et plus honorés sous Caligula, qui, aprés avoir fait espérer
un beau régne, devint un tyran et un fou. Les écoles recréées par
Auguste furent négligées; et, si Ies artistes étaient employés, ce fut
surtout a remplacer par la téte de ce monstre celles des statues quiil
fit enlever en grand nombre & fa Gréce, par son émissaire Memmius
Régulus. Combien n'y en eut-il pas alors de mutilées; que de dieux
et de héros des anciens temps furent rabaissés 4 n’étre plus que des
Caligula. I est bien a croire que c'était Ie sort réservé au Jupiter
Olympien de Phidias, si Ton avait réussi a Ie transporter 2 Rome. La
grandeur de ce colosse et Ja maniére dont avait été combiné par Phi-
dias Tassemblage de ses diverses parties Ie sauvérent probablement
encore plus que Ie respect qu'on lui portait. On craignit, en Tenle-
vant, de le détruire et de ne pouvoir plus Ie reconstruire ; mais il est
bien 3 présumer qu'il ne fut pas laissé dans son intégrité et quil y
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eut plus dun emprunt sacrilége fait a T'or dont il était revétu, et
aux ornemens si riches et si variés qui en décoraient le trone et {a
base. Que d'anciennes statues durent étre les victimes de leur méta-
morphose forsqu’aprés Ia mort de cet odieux empereur la vengeance
publique poursuivit sa mémoire et détruisit ses images. Elle ne
sarrétait sans doute pas & briser sa téte, et Ie reste, qu'on eit pu
rendre 2 son premier état, éprouvait le méme sort.

Claude ne persécuta pas les arts mais il les protégeait mal et sans
gotit, et il détruisit plus d'un chef-d'ccuvre de sculpture et de pein-
ture dont, par enthousiasme pour son grand-oncle Auguste, il faisait
remplacer Ies tétes par celles de cet empereur; et cependant Claude
aimait les grands et beaux monumens : le port dOstie, d'immenses
aqueducs et T'admirable émissaire du lac Fucin, aujourdhui de
Celano dans les Abbruzes, en font foi.

Sous Néron, les marbres de couleur et le porphyre qui du
temps de C{aude s'étaient introduits avec assez de peine i Rome,
prirent une grande vogue. On fit des statues de marbres de couleurs
variées, et dont probablement les tétes et les extrémités ou du moins
les mains étaient en marbre blanc ou en bronze. Le goiit pour a
mode, surtout i cette époque, était trés-vif chez les Romains, et il
est bien & présumer que celle<ci aura nui 3 beaucoup de statues an-
tiques en marbre blanc, dont on aura pris les tétes et peut-étre les
mains et les pieds, pour les mettre sur des corps en marbre de cou-
feur ou en bronze, et Ton n'aura ensuite attaché ‘que peu de prix
au trongon de Ja statue mutilée; il doit s'en étre perdu un grand
nombre de cette maniére. Néron tenait beaucoup plus & la richesse
qu'd Ja beauté réelle des productions de Tart; et on le voit par fa
fantaisie qui Iui prit de dorer une admirable statue de bronze
d’Alexandre fe Grand de fa main de Lysippe; ce qui produisit
un mauvais effet, et, lorsquon voulut enlever Tor épais dont on
T'avait couverte, cette opération, de méme que la premitre, faite
a ce qu'il parait peu adroitement, fit un grand tort au beau bronze
du statuaire favori du héros macédonien. H est hors de doute que
Néron, prodiguant i sa maison dorée, dont Ia grandeur ne le cédait
guere a celle d'une ville , Ia magmﬁcence Ia plus effrénée y avait réuni
tout ce que Tart avait produit de plus beau et surtout de plus
riche. Mais il ne se faisait pas scrupule d'ajuster les chefs-d'ceuvre
anciens a sa guise et selon les dispositions qui Iui convenaient.
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Ce fut probablement i ce prodigieux' palais, qui cependant ne se
termina pas, qu'il destinait les belles statues qu'il enleva 3 Olympie
et dont Pausanias indique quelques-unes comme des chefs-d'ceuvre
d’anciens grands maitres, et les cinq cents statues de bronze, entre
autres le superbe Apollon dont il dépouilla fe temple de Delphes.
H est bien i regretter que Pausanias se contente de nous donner
le nombre de ces statues sans entrer dans aucun détail. I est vrai
que ce ne seraient que des pertes de plus a ajouter a celles que
nous avons faites des productions de T'antiquité, car il est trés-pro-
bable qu'il ne reste plus une seule des cinq cents statues que Ia
piété du monde grec et romain, et la reconnaissance des vainqueurs
aux jeux pythiques et autres grands jeux de Ia Gréce, avaient con-
sacrées 3 Delphes. Parmi toutes les prétentions de Néron celle a
laquelle il tenait Ie plus était d'étre le meilleur des chanteurs et le
plus habile des auriges; il Iui était du moins facile de s'en don-
ner Tapparence et d'acheter des succés : aussi largent quil répan-
dait 3 profusion et encore plus Ia crainte quiinspirait un pareil
amateur fui avaient-ils fait remporter un grand nombre de couronnes
aux jeux sacrés de fa Grece, il eit été dangereux de les refuser 2
un concurrent aussi redoutable. Jaloux de toute espéce de gloire
et surtout de celle des vainqueurs aux courses des quadriges aux
grands jeux , il faisait impitoyablement briser ou mutiler leurs statues ;
peut-étre fut-ce pour les anéantir dune maniére plus sire qu'il fes
avait fait venir 3 Rome, et ce dut étre Ia perte d'un grand nombre
de beaux ouvrages grecs. Les auteurs ne le disent pas positivement,
mais il ne serait pas impossible qu'il eit employé le bronze des
statues quon sait qu'il détruisit, 3 son colosse de cent dix pieds
de haut dont il avait chargé le statuaire Zénodore. L'histoire nous a
conservé pour les déshonorer les noms des vils agents que Néron
mettait en ceuvre pour ses déprédations sacriléges en Gréce : Acratus
et Secundus Carinas, de Cybire. Il est assez singulier que cette
ville de Phrygie eiit aussi fourni & Verrés, Tiépoléme et Hiéron, qui
extorquaient par tous les moyens pour cet odieux maitre les statues
et les objets d'art précieux qui avaient eu Ie malheur de lui plaire.
Ne dirait-on pas que Néron pensait que cette habileté de rapine
sétit perpétuée 4 Cybire, puisque, voulant enchérir sur Verrés,
qui ne volait qu'en amateur tandis que Jui c'était en maitre du
monde, il y avait choisi les exécuteurs de ses effrayantes déprédations?
1. d
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Mais si Néron épuisait la Gréce de statues il ne traitait pas mieux
Rome. Et quel horrible moyen n’employa-t-il pas pour Tembellir! Un
immense incendie était au fait en harmonie avec Tatrocité de son
caractére. Pendant sept jours et sept nuits la flamme, que Ton exci-
tait plutot que de chercher & la calmer, porta de tous cétés a dé-
vastation : dix quartiers de Rome furent brilés. Les plus anciens
temples, fes monumens, les édifices des particuliers, tout futla proie
du feu (1). Cet horrible aspect charmait les yeux de Néron, qui du
haut de son palais e contemplait en chantant des vers d'un poéme
sur Ia destruction de Troie : c'était comme les Spartiates qui renver-
saient les murs d'Athénes au son de Ia flite. Suétone nous indique,
mais de Ia maniére fa plus bréve, quelques-uns des temples et des
monuments qui périrent et il ne nous dit pas quels furent les quar-
tiers que ravagea I'incendie;; tout le Mont-Palatin fut brul€, ainsi que
le théitre de Taurus. Quant i Pline, témoin oculaire de cet épou-
vantable et criminel désastre, il aurait pu nous en rapporter les détails
fes plus intéressants; il se borne a nous apprendre, ce qui certes est
fort peu important au milieu de tant de malheurs, que six énormes
platanes qui comptaient cinq cent trente ans d'existence avaient été
consumés dans cet incendie; pas un mot du reste. Ne serait-on pas
souvent en droit, comme dans cette circonstance, d'adresser des re-
proches a Pline? Abondant et diffus pour des riens, il se montre d'une
sécheresse désespérante pour ce que I'on voudrait savoir. Que de statues
durent étre brisées sous les murs qui s'écroulaient, ou détruites
par le feu. Comme il parait que Néron avait dirigé I'incendie vers
d'anciens quartiers i rues étroites, forts tristes et fort faids, mais riches
en monumens et en temples fes plus antiques et les plus vénérés,
il est & croire que Ia perte en statues dut étre immense. En effet,
lorsque Rome se remplit de statues, butin et trophée des victoires,
ce dut étre dans ces anciens édifices sacrés que f'on en dédia le plus
grand nombre aux dieux.

Si je me suis un peu étendu sur I'époque de Néron c'est que ce fut
la premiére grande secousse qu'éprouveérent les statues rassemblées
a Rome. 1 n’y avait guére plus de cent soixante et dix ans 4 a mort

(1) Dion Cassius décrit un incendie, et que celui d'une autre ville: i n'entre pas
le tumulte et fes malheurs qu'il cause; dansles détails; il y en a davantage dans
mais ce n'est pas plus Tincendie de Rome ce que rapporte Suétone.
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de ce prince qu'elles avaient commencé 2 y affluer et que Scaurus en
avait placé trois mille dans son théitre. Néron fut aussi le dernier
des empereurs qui aient dépouillé violemment 1a Gréce; depuis on
Ia faissa jouir paisiblement de ce quelle avait pu conserver. Nous
verrons bientdt que, malgré toutes ses pertes si souvent renouvelées,
efle n'était pas encore aussi pauvre en statues qu'on pourrait le croire
aprés tant de malheurs. Aprés Néron, une assez longue suite d'empe-
reurs ne furent pas tous trés-bons, il y en eut méme de trés-mauvais,
mais en général ils protégérent plus ou moins les arts.

Si Tincendie de Rome, sous Néron (1), en ruinant un grand
nombre de monumens, porta le ravage parmi une foule de statues,
il ne Jes avait pas détruites au point que Ia ville en fiit fort appau-
vrie. Ses successeurs immédiats eurent des régnes trop courts et trop

i

agités pour pouvoir réparer ces désastres ou avoir méme Ie temps d'y

songer; et cependant, d'aprés Pline, qui ne parle que des statues

(1) SiTonen croit Suétone, dans la vie
de Néron, c. XXXVIII, cet empereur trou-
vait les anciens édifices de Rome trop laids,
et les rues trop étroites et trop tortucuses:
pour corriger ces défauts, il pensa que le
meillenr moyen était de mettre le fen & fa
vifle. Et cependant ce Néron, qui dans e
commencement de son régne, promettait
Theureux jours & Tempire, et était si diffé-
rent de ce qu'il fat depuis, avait projeté,
selon Suétone (c. xvi), une nouvelle dis-
position des maisons de Rome, avec des
portiques en avant, et terminées par des
terrasses, de dessus Tesquelles on pourrait
porter du secours aux incendies. I fit batir
un grand nombre de ces maisons & ses frais;
il avait mis aussi plus de régularité dans fa
hauteur et les constructions, et dans Ia
direction des rues, qu'if rendit plus larges,
ainsi que fes places et les carrefours.
(Tacite, Ann. xL111.)

D'aprés Xiphilin ou Dion Cassius,
Lx11, p. 708, B, Néron aurait envoyé des
€missaires qui mettaient le feu de tous
cdtés; cependant Tacite (4nn. xxxIX, 1)
laisse un pen dans Ie doute si ce fut Tui qui
incendia Rome: il dit que Tors de cet
affrenx désastre Pempereur était & Antium.
Mais cette espéce d'alibi scrait-il une

preuve qu'il n'y ait pas coopéré, et s'il n'y
etit été pour rien ne se serait-il pas hité de
revenir & Rome fui porter du secours. Son
attentat contre la capitale du monde parai-
trait assez positif, si, pendant T'incendie,
ce monstre se conduisit comme P'avance
Suétone. On ne saurait douter que Ie fen
n'ait été mis avec intention, puisque dans
fes terrains mémes qui appartenaient &
Néron Ton n'arréta pas les incendiaires
qui, fa torche et fes étoupes & fa main,
portaient de tous cdtés la flamme. On em-
ploya pour T'étendre tous les moyens em-
ployés ordinairement pour l'arréter, et I'on
edt dit que F'affreux métier d'incendiaire
exigeait des talens. Néron fit renverser au-
tour de sa’ maison dorée, par des béliers et
des machines de guerre, des greniers pu-
blics construits en grosses pierres, qui arré
taient T'incendie, et on livra passage au
fen. Ces greniers, indispensables dans une
ville si populeuse, génaient fes projets de
Néron, et il en désirait {e terrain. Cet in-
cendie, fe plus violent et Ie plns long qui
efit jamais affligé Rome, commenca le
19 juillet de Tan 64 de J. C, vers Ia
partie du grand cirque qui joignaitie Pa-
fatin et le Celius, ¢t sur le haut des
Esquifies. 11 dura sept jours et sept nuits,
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fes plus remarquables, ou de celles qui, par certaines particularités,
méritaient d'étre citées, on voit que, sous Vespasien et Titus, Rome
regorgeait de productions de Ia sculpture en marbre et en bronze:
sa richesse était telle qu'elle n'avait pas besoin de compléter Ia ruine
de fa Gréce pour décorer les monumens qu'elle avait & rétablir ou
pour doter de belles statues ceux qu'elle voudrait élever. Loin d'étre
livrés au pillage, les monumens de Ja Gréce étaient respectés et n'a-
vaient plus rien A craindre, et ces contrées, ainsi que les autres pro-
vinces de T'empire, pouvaient jouir tranquillement de ce qui ne leur
avait pas été enlevé. Bientot parurent pour Ia ville des Césars des
jours plus heureux, brillans pour les arts, sous des princes qui en
avaient Je goit et qui, sachant les apprécier, les comptaient pour
beaucoup dans fa gloire dont ils voulaient illustrer leurs régnes.
s sefforcérent de leur rendre tout feur lustre, et Ia sculpture
alors reconquit tous ses honneurs. On n'a qu'd nommer Trajan,
Adrien, Antonin-Pie, Marc-Auréle, et tous Ies premiers Antonins

ou neuf snivant une inscription trouvée
prés de Saint-Pierre. Les boutiques nom-
breuses alimentérent le feu, qui gagna
de toutes parts, sans qu'aucune enceinte
de grands murs pit Tarréter. Maitre une
fois des petites rues rien n'était capable
de sy opposer. Il dévora une quantité
considérable d'iles de maisons, celles des
anciens chefs de fa république, ornées des
dépouilles des ennemis, Ies temples des
dieux voués par les rois, et ceux qui furent
érigés fors des guerres contre les Gaulois,
et des guerres puniques, et enfin tout ce
qui existait de beau et de mémorable de
P'antiquité. Tacite ( Ann. x1, 1) dit qu'il
serait difficile de compter e nombre de
maisons, de temples, qui furent détruits;
il cite ie temple de Ia Lune, élevé par
Servius-Tullius, celai d'Hercule, ' &Edes
de Jupiter-Stator, érigée par Romulus;
le palais de Numa, fe temple de Vesta,
qui renfermait fes pénates de Rome. On
_ Voit dans Dion que fe Palatin et le théitre

de Taurus furent brilés. Néron, en cos-
tume théitral, contemplait cet affreux
spectacle du haut de {a tour de Mécéne,
et chantait des vers dun poéme sur ia
ruine de Troie. Saint Jérdme, dans fa

chronique d'Eustbe, vi1, 2, dit méme que
Néron mit Ie feu 3 Rome pour se faire
une idée de T'incendie de Troie.

Il est & croire qu'Auguste n'avait em-
belli et changé en marbre, sefon soun ex-
pression, qu'une petite partie de la vifle,
puisque, sur quatorze régions dont efle s
composait, Néron en brila dix pour les
embellir! Il parait qu’elles étaient encorea
peu prés telles qu'on les avait refaites aprés
Tincendie de Rome par les Gaulois, et Ton
voit par Tite-Live (L. LV, v,) que TEtat
fournit alors & tout e monde Ie terrain et
fes matériaux, et chacun coustruisit a sa
guise, sans ordre ni régularité: I'on s'en-
gagea 4 élever tous les bitimens en une
année. Cette précipitation ne permit de
s'occuper ni de {a régulalité des rues, ni
de fa beauté des édifices. Il est dailleurs
probable qu'a cette époque les Romains
étaient trop peu avancés dans fes arts pour
attacherun grand prix i ce qui ne paraissait
qu'un [uxe vain et futile & ces fiers et rudes
républicains, et il est & présumer, daprés
le silence de Thistoire, que si, malgré la
pauvreté de la république et des particu-
liers, on edt voulu €lever de beaux bati-
mens, on n'aurait tronvé a Rome ni archi-



INTRODUCTION. LI11I

pour rappeler a I'imagination les chefsd'ceuvre les plus célébres de
Ia sculpture romaine ou de celle que les artistes grecs avaient natu-
ralisée 2 Rome. Elle en possédait encore assez pour pouvoir offrir
des modéles aux écoles que, de toutes parts, établissaient et - ani-
maient par leur libéralité Trajan, et surtout Adrien.

Sous ces empereurs les écoles de Ta Gréce, relevées, encouragées,
reprirent une nouvelle vie et produisirent une foule d’artistes et de
beaux ouvrages que n'eussent pas dédaignés les anciens maitres des
temps brillans de 1a Gréce. Depuis quelques années Ie nombre en avait
di considérablement saccroitre; c'était tout a Tavantage de Ia Gréce :-
elle y trouvait Iasource d'un riche commerce entre efle et la mai
tresse du monde, qui changeait son or contre les chefs-d'ceuvre du
génie des Grecs. Si Rome leur demandait en quantité des statues
pour embellir ses monumens, ce n'était que de gré i gré; les
temples et les écoles n'avaient plus & craindre des spoliations. Un
grand nombre d'édifices sacrés abattus ou dégradés & Athénes etdansle

tectes ni sculpteurs en état de les construire
et de les orner. L'incendie de Rome par
les Gaulois ne fui rendit pas fe service
dont ordinairement les villes sont rede-
vables 4 ces désastres, celui de les faire
sortir plus belles de leurs cendres. Elle re-
devint a peuprés Ia méme que la ville de
Romulus et de ses successeurs. Peut-étre
méme fut-elle moins bien, parce que sous
ces rois de grandes et belles constructions
avaient ¢été élevées par des architectes
étrasques, et méme par des artistes grecs
amenés par Démarate, pére de Tarquin
TAncien. Ces bitimens, d'une grande soli-
dité, résistérent mieux aux ravages de
I'mcendie des Gaulois que ceux qui n'é-
taient que de terre, de bois et de chaume :
plusieurs restérent sur pied sans étre trop
endommagés, et purent étre réparés;
d'autres, et en grand nombre, abattus, ne
se relevérent pas. Les finances de {a répu-
blique, épuisées par ses agitations con-
tinuelles et parses guerres avec tous: ses
voisins, depuis Pexpulsion des rois, ne fui
en aissaient pas les moyens. Ce ne fut que
trés-fongtemps aprés que 'on put songer a
réparer en partie les désastres de Rome:
on s'en occupa vers la fin de la république,

Anuguste consacra une partie de son ré¢gne
b cette noble et belle entreprise. Néron,
pour la réaliser, eut recours i des moyens
plus expéditifs, mais qui font frémir I'hu-
manité,

Lors de Ia futte sanglante et acharnée
entre Vitellius et Vespasien, le Capitofe
fut incendié. Vitellius (Suét. c. xv) y mit
Ie feu comme sa derniére ressource contre
Tes partisans de Vespasien. Le temple de
Jupiter, qui contenait ceux de Junon et
d'Apollon, fat brilé. Tacite (Hist. III,
Lxxi1 ) dit que Sabinus, qui 8’y était retiré,
voyant que fe fen gagnait les portiques,
et que fes portes consumées allaient livrer
passage aux soldats de Vitellius, y rassem
bla de tous cotés les statues, honneursren-
dus aux ancétres, pour barrer fe passage,
comme avec un mur. Il est impossible,
qu'arrachées ainsi de leur base pour servir
de défense, elles n'aient pas été complé-
tement détruites. On mit le feu anx maisons
qui bordaient Ia montée du Capitole; il
gagna les portiques presque appuyés aux
édifices, et e temple de Jupiter, dont ia
charpente s'effondra de tous cétés, fut dé-
truit ainsi que la plus grande partie du
Capitole.
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reste de Ia Gréce, furent rétablis, et, loin de les dépouiller de leurs
statues, on les en orna avec générosité. Des temples méme de T'Egypte,
dont Ies divinités étaient pour Ja plupart étrangéres 3 Rome, furent
réparés ou terminés sous ces régnes qui rendaient partout hommage
aux arts, et qui, associant Jeur gloire 3 celle des armes romaines,
immortalisaient et faisaient pardonner dans toutes Ies contrées le
triomphe de leurs aigles par de beaux et utiles monumens et par
Ies statues qu'on consacrait aux grands hommes.

On connat {a passion d'Adrien pour tout ce que les arts présen-
taient de grand et de beau. Si on pouvait Toublier, les nombreuses
inscriptions de ses monuments e rediraient assez, et il n'y a pas
dempereur auquel on pit mieux adresser le te saxa loguentur de
Virgile. L'on sait que son nom était proclamé par tant de monu-
mens 3 Rome, en Italie, dans les Gaules, en Egypte, et jusquaux
bords du Danube, que les mauvais plaisants Ie¢ surnommaient kerba
parietaria, la pariétaire, qui s'attache aux murailles. Mais certes, si
ce nom sy estattaché, il y vit avec éclat, autant par les pompeuses
et éloquentes ruines de ses édifices qui parlent plus haut que les
inscriptions, que par ce que nous rapporte Thistoire.

Les voyages dAdrien étaient signalés par ses bienfaits : aussi
partout Jes populations érigeaient-efles des monumens, des statues
a sa gloire. Alors, comme de tout temps en Gréce, Ia reconnais-
sance, cette religion du cceur, et qui a aussi son culte, contribuait &
imprimer une nouvelle impulsion aux arts. Les temples, Ies statues,
Ies autels consacrés 3 Adrien et & Iabelle impératrice Sabine, élevés
au rang des dieux, donnérent une nouvelle vie i T'architecture, a Ia
sculpture, qui leur payérent par des chefs-d'ceuvre Tamour qu'ils por-
taient aux arts, et la protection qu'ils se faisaient un honneur de leur
accorder. La gratitude pour les bienfaits que I'on avait requs de leur
bienveillance, I'espoir d'en obtenir de nouveaux, eurent autant de pou-
voir que I'or de ces augustes princes, pour peupler de statues les monu-
mens qu'ils érigeaient, et T'on sait par les inscriptions qu'on leur en
consacrait de toutes parts. Athénes, presque en entier rebitie et embel-
lie, oublia ses désastres, et, célébrant Adrien comme un autre fonda-
teur, 'honora des mémes hommages que Thésée, Cimon et Péricles.
L'’exemple donné par cet empereur pour le bien de fa Gréce fut fé-
cond; ce fut, sil'on pouvait s'exprimer ainsi, une heureuse contagion,
et il suscita plus d'un opulent imitateur. Aussi voit-on, vers cette
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époque, le riche et bienfaisant rhéteur Hérode-Atticus employer,
comme Tavaient fait Agrippa et Pollion sous Auguste, son immense
fortune 3 embellir Athénes, Marathon et Jes iles de 1a Gréce, de stades,
de théitres, et des plus pompeux monumens, ou étaient prodigués
le marbre blanc et les plus belles matiéres; de tous cétés il multi-
pliait 3 grands frais fes productionsde la sculpture. Tous ces édi-
fices d’ Athénes et de Rome, Ja villa d' Adrien, son mausolée, durent
employer les talens d'un grand nombre de statuaires et de sculpteurs;
car il est bien & croire que, dans Je but de favoriser et d'exciter les
écoles quiil avait relevées, il Ies fit beaucoup travailler, et qu'il ne se
contenta pas, pour orner ses édifices, des statues qu'il avait recueillies
dans ses voyages, ou qu'il avait trouvées 2 Rome. Et cependant il est
triste d'étre obligé de faire remarquer que, parmi les beaux ouvrages
que fe temps nousa conservés du régne d'Adrien, et d’autres qu'on
peut assigner i cette brillante époque ou i celles qui 1a précé-
dérent ou fa suivirent immédiatement, il n'y en ait pas un seul qui
nous ait transmis Ie nom de leur auteur. Ce n'est qua peine si This-
toire cite en passant quelques-uns des artistes qui se sont illustrés
sous le régne d’Adrien. On sait au reste que ce prince fit faire
en Gréce et en Egypte beaucoup de copies de monumens et de
statues pour fes reproduire 3 Rome et danssa magnifique villa. C'étaient
des imitations, et quelque.bien exécutées qu'elles fussent, peut-étre
trouvait-on queelles ne méritaient pas que f'on consignit les noms
des artistes auxquels on les devait. Mais on aurait pu trouver leurs
noms au pied des statues originales d'Adrien, de Sabine, des
princes de leur famille et ' Antinoiis, et il n'y en a- pas. Je ferai du
reste observer que I'on n'en voit pas, que je sache, sur aucune statue
dempereur ou d'impératrice, et il est bien i croire qua Rome il n’é-
tait pas plus permis qu'en Gréce aux sculpteurs et aux autres artis-
tes dinscrire leurs noms sur des monumens ou des statues de princes
élevés au rang des dieux, et que feur consacrait Ia reconnaissance ou
fa flatterie des états, des villes ou des particuliers : on ne voulait
pas les associer 2 un hommage dont on avait fait les frais, et pour
Texpression duquel ils avaient été rétribués (1).

(1) Une ville edt regardé avec raison faire briffer son nom aupres 'du sien. Aussi
comme une insulte, lorsqu'efle élevaitun ne vit-on jamais chez les Egyptiens, les
monument 4 sa propre gloire, que Partiste  Grecs et les Romains, des architectes, des
qu'efle avait payé fitt venu audacieusement sculpteurs, des ingénieurs inscrire, je nc
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Adrien n'eut pas de peine i attirer 3 Rome, par ses largesses et son
bon goiit, ce qui restait d'artistes distingués en Gréce; y améliorant
Ie gout, ils formérent des écoles qui se soutinrent assez fongtemps.
Cependant si les productions de cette grande époque ne sont pas,
pour la pureté du dessin, fort au-dessous de celles des beaux”temps
de Ia sculpture en Gréce, elles n'offrent pas la méme chaleur et
elles montrent moins de verve; le génie des Grecs s'était refroidi a
Rome. Adrien, dailleurs, recueillait bien avec soin et un choix
éclairé les statues anciennes des dieux de la Gréce; mais malheu-
reusement Jes statuaires qu'il protégeait étaient encore plus occupés
a répandre fes siennes et celles de sa famille qu'd s'abandonner a leurs
inspirations en créant des statues idéales. Sous ce prince, de méme
que sous ses prédécesseurs, on élevait des temples, des statues aux
empereurs et i feur famille admis au rang des dieux. Ces travaux
multipliés sans cesse de tous cbtés exercérent sans doute beau-
coup les artistes, mais on ne peut douter que ce ne fiit beaucoup
plus en faveur de Tadresse de leur main que du développement
de leur esprit. HOs durent certes bénir une époque ou des princes,

en leur procurant tant de travail,
ils ne voyaient pas quiils eussent
marbre et toutes Ies carrieres de

dirai pas en fastueuses fettres d'or, ou en
grandes lettres onciales, mais méme bien
modestement dans un coin, leurs noms,
sur des monumens, des arcs de triomphe,
des colonnes, des obélisques? Et Phidias
lui-méme edt-il jamais 0sé graver son nom
sur la base de son Jupiter Olympien , Tune
des merveifles de a sculpture, ou sur ces
admirables figures du Parthénon? Ictinus
se seraitl permis de faire connaitre par
une inscription qu'il était l'architecte de
ce magnifique temple, et Chersiphron que
cétait fui qui avait élevé les énormes
pierres du fronton du temple de Diane &
Ephése? Ces grands artistes, et {es villes
qui se glorifiaient de leur avoir donné
fe jour, n’auraient-il pas craint aussi d'at-
tacher une sorte de ridicule aux monu-
mens , en transmettant a fa postérité P'ap-
pareil des machines et des instrumens dont
ils s'étaient servis pour les construire. Ce

ajoutaient a leur bien-étre. Mais
pu tailler ainsi des montagnes de
Paros et du Pentelés sans grand

serait certainement fort intéressant pour
Dous; mais on pensait probablement alors
que tous ces détails, devenus si facifes et
d'une exécution si famifiére,ne méritaient
pas plus qu'on en transmit fa mémoire sur
fes monumens que celle des procédés des
divers ouvriers qui y avaient travaill¢, et
quetant d’autres, tout aussi habiles, eussent
pu remplacer. La ville de Paris n’aurait pas
souffert jadis, et avec raison, que 'on eit
fait paraitre les noms du grand architecte
Blondel et des Anguier, fort habiles sculp-
teurs, & cété de celui de Louis XIV, 4 Ia
gloire duquel on élevait I'arc de triomphe
dela porte Saint-Denis. Quelque mérite que
Ton reconnit aThabile charpentier Cliquin,
qui réussit, avec Ia plus grande adresse, a
placer les deux énormes pierres du fronton
de Ta colonnade du Louvre, effrayantes par
Teur fongueur, leur fargeur et leur pen
d'épaisseur, qui se serait jamais imaginé de
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avantage pour feur talent, et que fes familles impériales faisaient
tort aux familles des dieux, auxquelles Ia statuaire grecque avait dd
sa naissance, ses progrés et sa gloire. Il s'en fallait donc bien que
ces commandes de statues impériales, qu'ambitionnaient toutes Ies
villes, fussent pour Ia sculpture les ressources les plus utiles qu'on
eut pu Jui désirer, et fon a toute raison de penser que Ia piété
envers les dieux lui a toujours été d'un plus grand secours que 1a re-
connaissance envers les hommes. Ces statues, ne demandant pas autant
d'étude, n'offraient pas au développement et a Télévation de Ia pensée
un aussi grand essor que Ia représentation des personnages mytholo-
giques, ot 'imagination, échauffée par Homére et par les poétes, pou-
vait faisser un libre cours & tout Ie sublime de Tart et s'élever a cet
ensemble de beautés que Ia nature ne présente jamais réunies. En
‘embellissant dans leurs portraits les empereurs, les impératrices, il
n'en fallait pas moins, méme aprés que l'apothéose Ies avait placés
parmi les dieux, avoir égard a {a ressemblance, et leur conserver en
partie leur individualité. Ce n'était pas toujours favorable a Ia sculp-
ture : efle n'aflait plus chercher ses modéles dans une nature divine
que ui inspirait son génie, elle les trouvait sur Ia terre, et ces nou-
velles divinités offertes 2 I'adoration et ou I'on aimait & reconnatre
les traits de bienfaiteurs ou de ceux que Ia basse adulation avait

mettre son nom, ni méme celui de Per-
rault, sur le fronton de fa colonnade, avec
fe portrait en or des échafaudages, des
apparaux, des moufles qui avaient servi &
construire ces magnifiques ouvrages? On
trouve bien, if est vra,i , dansTintérieur des
tombeaux des rois 'Egypte, des peintures
fort curieuses, trés-bien venues des anti-
quaires, et qui nous retracent en abrégé les
diverses opérations employées pour tailler
Tes obélisques, fes détacher de la masse
des roches de granit, et pour les transpor-
ter et les placer; mais ces demeures sépul-
crales étaient en partie consacrées & des
peintures de ce genre. C'était une sorte
d'encyclopédie industrielle ou I'on se plai-
sait, comme pour distraire dans le silence
de 1a tombe et agréablement occuper les
ames des morts, i représenter tous les arts
et tous les métiers, tous les plaisirs de la

vie, de méme que Ies guerres, Ies triom-
phes du défunt, les cérémonies de ses ob-
séques et son apothéose. Mais T'on ne voit
rien de pareil, rien du moins qui ait rap-
port & la vie commune, sur fes parties
extérieures des monuments. Les représen-
tations dont ils sont décorés ne célébrent
que des exploits guerriers, et les obélis-
ques, que fes lonanges des dieux et des
princes qui {es ont consacrés; et fon n'a
pas jugé b propos de nous faire connaitre
Tes noms des artistes qui avaient exécuté
et élevé sur leurs bases a I'entrée du palais
de Thébes, les obélisques de Lougsor,
consacrés par Sésostris. Son glorieux nom
et celui deson pére Ménephthay sont restés
seuls et sans acolytes; et Ton avait avec
raison pensé que c'en était bien assez pour
Thonneur des monumens et pour rendre
hommage aux dieux.



LVIII INTRODUCTION.

seule divinisés et dont on se félicitait d'étre délivré, pouvaient parler
au cceur et rappeler des souvenirs attachants ou terribles. Mais, sous
le rapport de 1a beauté, elles ne pouvaient pas se comparer a celles
qu'avait créées comme d'un soufle divin imagination de Phidias,
d'Alcaméne, de Scopas et de Praxitéle. De céleste qu'avait été la
sculpture en offrant Ia nature dans toute sa perfection, telle qu'elle
sortit de la main des dieux, elle dut devenir terrestre et se ressentir
des entraves que Iui imposait I'obligation de représenter des person-
nages que Ton rencontrait tous les jours, avec lesquels on vivait,
et que, n'edt été la reconnaissance ou la flaterie, on aurait été sur-
pris de voir métamorphosés dans les temples en divinités. Personne
n'avait vu les modéles de celles que, dans ses temps de gloire, avait
fait naitre fa sculpture grecque; elles ne ressemblaient & personne,
et I'élévation de leur beauté favorisait Fillusion et permettait de se per-
suader qu'elle ne se trouvait que parmi les immortels : ou, si c'étaient
des hommes, ils avaient été enlevés, dans leur primitive pureté, de fa
terre a Jaquelle Ie ciel {es avait prétés, et ils partageaient le séjour et
le bonheur des dieux. Que pouvaient étre aux yeux de fa sculpture
les princes les plus beaux auprés du Jupiter Olympien que fon-
admirait encore dans son temple, sous les régnes d’'Adrien et d'An-
tonin-Pie? Et lorsque e sénat de Rome, en mémoire de {a bien-
faisance inépuisable de Marc-Auréle, ordonna qu'il y eut dans chaque
maison au moins une téte de cet excellent empereur, il eut cer-
tainement raison de faire adorer son souvenir et de multiplier ses
images; les artistes durent Ie remercier de leur procurer tant de
travail : ce fut une bonne aubaine pour les ouvriers et les praticiens,
mais fa sculpture , du moins celle qui, s'exercant sur les grandes pen-
sées, s'efforce de les exprimer, dut y trouver peu d'avantages. On ne
peut douter que T'impulsion que I'on donna aux arts et surtout i Ia
sculpture ne fiat pas dans une bonne direction et qu'elle ne leur ait
nui plutdt que profité; si elle travaillait beaucoup ce n'était plus pour
sa gloire. On en est persuadé lorsqu'on voit sous Commode, moins
de cinquante ans aprés Adrien, les arts déja décliner, les écoles né-
gligées et Ie bon gotit aller en décadence et se perdre.

Les statues-portraits remplissant en foule de toutes partsies temples,
{es édifices publics, Ies gymnases et les maisons des particuliers, nui-
sirent donc & Ia sculpture et sopposérent i I'élan qu'elle aurait pu
prendre, si, plus souvent appelée A traiter des sujets d'imragination,
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et s'inspirant du génie des anciens maitres Grecs, elle n'edt eu pour
but que d'arriver i tout le sublime de Ia beauté, et que deviendrait
notre sculpture Jivrée & notre peu de gouit pour cet art et avec nos
costumes qui fui sont si peu favorables, si, négligeant T'étude des
chefs-d'ceuvre grecs, elle en était réduite 4 ne s'exercer que sur des
statues-portraits ? Nos grands hommes et nos hauts faits détruiraient
cet art, tel du moins que Tont senti et rendu Time et le génie des
maitres grecs, quon craint presque déjd de citer pour modeéles. I
tomberait au point de faire soupirer Jes hommes de goiit, si la
mode et Ja vogue ne Jes avaient pas fait tous disparaitre, aprés une
nouvelle renaissance des bons principes de Ia sculpture.

Ardent 3 tout voir, & tout connattre, Adrien, dun esprit paci-
fique, et tournant toutes ses pensées et ses soins vers 'administra-
tion, ne faisait fa guerre que pour conserver fa paix, et forsqu’il
y était forcé par les irruptions des barbares. Pendant quinze ans il
parcourut, et de {a maniére fa plus avantageuse pour son instruc-
tion et pour les arts, T'Orient, TEgypte, I'Europe jusqu'aux iles Bri-
tanniques et tout fe monde romain, et cétait alors tout le monde
connu. Partout de somptueux et utiles monumens laissaient i jamais
des souvenirs impérissables de son séjour ou de son passage. Au
retour de ses fongues et curieuses excursions, il sut mettre a profit,
pour I'embellissement de Rome et de T'ltalie, Ies immenses connais-
sances et les idées nouvelles qu'il avait recueillies dans les diverses
contrées de son empire. Peut-étre, au reste, ce prince ettl fait en-
core plus de bien aux arts sil ne les edt pas pratiqués Iui-méme
avec assez de succés pour que sa vanité en fut flattée, et le rendit
quelquefois injuste envers des artistes dont Jes talens Toffusquaient
et quil regardait comme ses rivaux. Mais c'était un excés d’amour
pour es arts, et si, par une jalousie peu digne d'un grand prince,
il eut la coupable faiblesse de s'attaquer & ceux qui les exercaient,
il n'en était que plus ardent pour les intéréts de I'art : partout a sa
voix s'en multipliaient Jes plus belles productions. L'ancienne Gréce
parut se réveiller et retrouver ses forces; ses écoles, ses ateliers se
rouvraient, se peuplaient d'artistes et d'éléves nombreux, dignes de ces
anciens maitres, dont ils aspiraient & devenir Ies émules. De tous c6tés
s'élevaient des temples et des monumens magnifiques, riches de tous
les prodiges de T'architecture et de Ia sculpture. En Orient, Jérusa-
lem sortait briffante de ses ruines sous fe nom d Alia-Capitolina;
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TEgypte réparait ou terminait fes monumens gigantesques de ses
Pharaons et de ses Ptolémées, Ie Nil voyait s'élever sur ses bords Ia
ville nouvelle d’Antinoé; I'Espagne et le midi des Gaules s'embellis-
saient de pompeux édifices : & Nimes, c'étaient les Arénes et fa
basilique de Timpératrice Plotine, Ia femme de Trajan. A Rome,
Adrien réunissait dans son admirable villa les modéles de tout ce
que la terre Iui avait offert de plus beau. Ce fut dans I'espace de
trois ans, de 135 4 138 de notre ére, qu'Adrien, au retour de ses
voyages, bitit cette superbe villa, dont Ies ruines pompeuses font
encore notre admiration, et, comme pour couronner tous ses monu-
mens, il érigeait son mausolée, qui, 3 Iui seul, présentait 3 Rome,
étonnée de tant de splendeur, Ie plus beau musée du monde.

Adrien T'avait congu sur un si vaste plan qu'il n'eut pas le temps
de le terminer, et qu'il faissa 3 Antonin-Pie Ia tiche difficile d’achever
cette merveille. Les historiens, et surtout Procope, qui I'avait encore
vu dans son entier, en parlent comme d'un édifice immense, de Ia
plus riche architecture, presque tout en marbre de Paros. Soutenu et
entouré dune foule de grandes colonnes, il était orné d'un nombre
prodigieux de statues de divinités et de grands hommes, qu'Adrien
avait réunis autour de sa tombe comme pour {ui servir d'une noble
escorte vers I'immortalité. Nous aurons plus d'une fois Toccasion de
revenir 4 ce monument, qui, lié aux murs de Rome et Ja dominant,
Iui servit souvent de forteresse, et dont les restes, dépouillés de son
ancienne splendeur, sont devenus fe chiteau Saint-Ange. Ne le con-
sidérons, en ce moment, ainsi que les autres édifices d'Adrien, que
sous le rapport des statues qui en faisaient 'ornement. Quelque
considérable qu'en fiit Je nombre, il paralt que, pour les rassem-
bler, il navait pas cherché i épuiser fa Gréce, et nous en avons
pour garant Pausanias. En effet ce voyageur, qui {a parcourut vers
175 de notre ére, Iongtemps aprés Ia mort d’Adrien (138), nous
Ia montre trésriche en statues. Malgré toutes ses pertes, elle en
offrait encore une immense quantié 4 Delphes, 3 Olympie, a
Athénes, dans une foule de villes et dans ses nombreuses iles. On
eit dit que, sans cesse, comme un autre phénix, Ia Gréce renaissait
de ses ruines, et que leurs débris, semence féconde, reprodui-
saient une Jongue lignée de statues. Les Romains et leurs rapaces
proconsuls, leurs généraux, avaient passé par ces villes et par ces
temples, et, aprés tant de visites désastreuses, on devait sattendre &
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les trouver vides. Cependant il était loin d'en étre ainsi lors du voyage
de Pausanias. Non-seulement 1a Gréce semblait regorger de statues,
mais il y en avait beaucoup qui, par leur ancienneté, et encore plus
par leur beauté, auraient di attirer I'attention de ses spoliateurs, et
qui méritaientbien Ie funeste honneur d'étre enlevées(1). Le voyageur
en retrouva de tous les temps, de toutes les écoles; et enfin ce n'est
en partie que daprés ces restes des temps brillans de Ia Gréce que
nous apprenons 3 nous faire quelque idée de ses grands malitres, dont
nous ne connaissons qu'a peine, et dune maniére peu certaine, un
petitnombre d’ouvrages. Qu'elitce été s'il nous fiit resté un Pausanias
des temps de Ia splendeur de Ia statuaire grecque! ou Ies ouvrages
de Pasitéfe, d’Antigone, de Xénocrate, de Ménandre, d'Héliodore,
de Palémon et de tant dautres écrivains qui avaient décrit tous les
trésors de ]a statuaire dont pouvaient s'enorgueillir Athénes, Sicyone,
Corinthe et toute Ia Gréce! Quel immense et magnifique spectacle
n'eussent-ifs pas développé a nos yeux! Mais, en se bornant i ce
que nous expose notre voyageur, ne serait-on pas tenté de soup-
conner que Ton a calomnié fes Romains, et qu'il y a de P'exagéra-
tion dans Ia maniére dont on les a accusés d'avoir dépouillé Ia
Gréce? L'on ne congoit pas qu'aprés les milliers de statues que I'on
en aurait exportées, et surtout aprés les spoliations de Néron, il
en piit rester encore autant Iors des recherches de Pausanias; car
Cest toujours i fui, comme & notre seul guide, qu’il faut avoir re-
cours pour trouver une époque fixe dans T'histoire des vicissitudes
quont éprouvées les statues antiques.

Adrien avait, il est vrai, ainsi que Trajan, rendu & Ia Gréce
beaucoup de ces monumens; mais il est fort i croire qu'elle en
avait perdu bien plus qu'elle n’en avait retrouvé. Leur bienveillance
etleur générosité purent restituer aux anciens possesseurs des statues
devenues Ia propriété de T'Etat; mais il est probable qu'ils n'auront
pas voulu disposer de celles qui étaient passées, et sans doute en

(1) Non-seulement toutes ces statues,
mais encore toutes celles dout il est ques-
tion dans Pline et dans les autres au-
teurs anciens, et méme toutes celles de
Constantinople , seront données dans
la derniére partie de cet ouvrage. Clest
un travail neuf et trés-étendu, et s'il ne
se trouve pas entiérement compiet, mal-

gré mes efforts, car je demande & tous
Tes pays leurs statues antiques, personne
du moins n'aura jamais fait connaitre en
masse qu'une trés-petite partie des sta-
tues que contiendra mon recueil, et je
puis presque dire que j'en offrirai plus de
milliers qu'aucun autre n'en a produit de
centaines.
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grand nombre, aux mains des généraux et des riches Romains qui
en avaient orné leurs somptueuses demeures, et qu'ils devaient
a leurs triomphes. Tout en sachant beaucoup de gré a Pline et a
Pausanias des documents qu'ils nous ont transmis, le premier, en
grande partie d'aprés les auteurs grecs, et le voyageur, d'apres ce
qu'il avait vu, on ne peut sempécher de se plaindre de ce que, ne
nous ayant laissé en général que de courtes notices, ils nous ont
privés de détails plus circonstanciés, et qui eussent été d'un vif intérét.
On peut se demander aussi ce que sont devenues ces statues que
Pausanias a vues embellir en si grand nombre Ia Gréce. Clest ce
que nous ticherons d'examiner plus loin.

L'impulsion donnée aux arts par Adrien était assez forte pour
qu'ils se maintinssent Jongtemps avec vigueur; et cependant ses insti-
tutions n’eurent pas toute la solidité que I'on aurait pu espérer. Le sol
romain ne Jeur était pas aussi favorable que celui de 1a Grece; c'é-
taient des plantes exotiques; pendant quelque temps, 4 force de soins
et de culture, elles semblent prospérer et se naturaliser, mais leur
prospérité factice n'a pas de durée; le soleil, Ie climat de feur an-
cienne patrie leur manquent; elles ne résistent pas et ne tardent
pas a dégénérer, i se flétrir et & tomber. Il en fut ainsi des arts
transplantés 3 Rome; jamais ils n’y jouirent de cette abondance, de
cette exubérance de vie qu'ils avaient connue en Gréce, méme aux
temps ou ils étaient le moins favorisés. La protection toute-puis-
sante, les richesses des empereurs, leurs prodigalités, eurent moins
de pouvoir pour Ies soutenir avec succés que Ie goiit général, le sen-
timent et Ia fortune si restreinte des petits états de {a Gréce. Ainsi
voit-on des personnages courbés sous feurs millions ne parvenir jamais
3 avoir une maison aussi bonne et aussi agréable que d'autres qui
n'ont pas fa dixiéme partie de leur fortune. Ce n'est pas seulement
avec de Targent et des encouragemens que I'on protége, et quen
excitant les arts on les maintient dans Ia bonne voie. H faut étre se-
condé par un bon goiit général qui anime et échauffe Ies artistes : ils tra-
vailleraient Jongtemps et toujours, feraient méme fortune, sans aucun
résultat favorable  Ia prospérité de I'art, si malheureusement la direc-
tion des esprits était tournée de maniére i ne leur demander que
des ouvrages peu dignes de leur pinceau ou de leur ciseau. Crai-
gnons de voir venir ce temps; les artistes seraient enrichis et I'art
serait ruiné. C'est ce qui arrivait 3 Rome, oli chaque jour fe goit, en
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s'éloignant de la simplicité et de la pureté de celui des Grecs, ga-
gnait du terrain dans la mauvaise route, se détériorait et marchait
vers la décadence. Les Romains n'en avaient pas assez, non-seule-
ment pour faire faire des progrés aux arts tels que Ies leur avait faissés
Adrien, mais méme pour les maintenir au point ou il fes avait élevés.
L'on s‘apercoit aisément qu'il n'y eut plus de progrés; et des arts
qui restent sationnaires sont menacés de déchoir. Déja les barbares
commencaient & hasarder des tentatives contre plusieurs parties de
Tempire et méme contre I'ltalie; il fallait Ies repousser, et I'on s'oc-
cupait plus de Ia guerre pour se défendre, que des beaux-arts, que
les Romains étaient assez disposés a regarder comme le luxe sur-
abondant de la vie et de brillantes inutilités. Cependant Ja sculpture
fut encore assez. Jongtemps en honneur, mais peut-ére plus par
ses anciens ouvrages que par ceux qu'elle produisait encore. If parai-
trait dailleurs qu'elle s'exercait beaucoup plus & multiplier des copies
qua enfanter des ceuvres originales et de celles qui s'élangaient de
Ia brilante imagination des Grecs, comme Minerve de Ia téte de J upi-
ter, lorsqu'ils créaient et animaient leur Olympe. La copie, qui n’exige
pour ainsi dire que les yeux et la main, peut perfectionner les pro-
cédés et donner plus de facilité d'exécution; mais n'ayant qu'une faible
action sur Timagination et Tesprit, qu'elle laisse 4 peu prés en repos,
efle doit plus contribuer a les amortir et 4 les éteindre qu'a leur impri-
mer cet élan chaleureux qui les pousse vers les grandes pensées; et le
siecle des copies doit précéder de bien prés, malgré des succés
apparents et de belles répétitions, celui de Ia décadence.

Les arts se soutinrent sous les successeurs immédiats d'Adrien,
et des princes tels qu' Antonin-Pie et Marc-Auréle surent trouver les
moyens de Ies protéger de Ia maniére Ia plus utile. Iis portérent leur
sollicitude sur toutes les parties de Jeur empire. N'étant encore que
sénateur, le bon Antonin répandit ses bienfaits sur toutes Ies contrées
confiées i sa paternelle administration; monté sur Ie tréne il combla
les arts de ses faveurs:les plus puissans encouragemens fes firent
fleurir de toutes parts; aussi a reconnaissance des Romains et des
Grecs ne se lassait-elle pas de Jui ériger des statues. Le temps en
aurait fait disparaitre une inconcevable quantité s'il était vrai qu'un
décret prescrivait & chaque famille d'en avoir au moins une, et si ce
décret avait été exécuté au pied de Ia Jettre, quel peuple d'artistes eiit
suffi 4 fa production d'un nombre si prodigieux de statues, et n'elit-ce
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pas été une sorte de malheur pour Ia'sculpture qu'un prince si chéri,
qu'elle n’eiit eu a s'exercer qu'a reproduire et 3 multiplier ses images.
H dut y en avoir en or et en ivoire, Ie Jupiter Olympien de Phidias
existait encore et pouvait offrir un modéle. La piété d’Antonin ne se
borna pas a I'ltalie et 4 Ia Gréce, T E‘gypte vit réparer, terminer, éle-
ver de grands temples a ses divinités : & Thébes, a Tentyris (Den-
derah) et jusque dans Ia grande Oasis, de tous cdtés ces mémes hié-
roglyphes et cette méme antique langue qui célébrent les Pharaons,
célebrent aussi Antonin Ie Pieux, auguste fils du soleil toujours vivant.
Ce fut aussi ou sous son régne, ou du temps de ses successeurs immé-
diats, que furent élévés en Syrie les temples magnifiques de Balbeck
et de Palmyre. Ces monumens étonnent I'imagination par leur
étendue et Ieur masse colossale; et I'on ne congoit pas d’'ou I'on a pu
amener, avec des peines infinies, des blocs de dimensions si énormes
a travers des mers de sable. v

Le grand Marc-Auréle, fe plus vertueux des empereurs romains,
fils adoptif d Antonin, hérita de son amour pour les arts, et il {es pro-
téga de méme en leur faisant élever de beaux monumens en Egypte
et dans les diverses contrées de I'Europe et de I'Orient, dont il triom-
phait autant par sa bonté et sa clémence que par Ia force de ses
armes. On voit que depuis Trajan, parvenu 4 'empire en 81, jusqu’a
Ia mort de Marc-Auréle en 180, sous les régnes brillans et heureux
de quatre grands hommes, Trajan, Adrien, Antonin et Marc-Auréle,
es arts, et en particulier Ia sculpture, jouirent pendant cent ans de
tous les honneurs, et que rien ne fut épargné pour Ies rendre aussi
florissans qu'ils pouvaient Ie désirer, et pour que leurs succés fussent
durables et feur assurassent & jamais e plus brillant avenir. Mais il
faut que Ia base de leur gloire ne fiit pas aussi solide qu'on aurait pu
Tespérer, et ces arts n'étaient pas encore entrés assez avant dans
Ies meeurs de Ia nation romaine pour résister avec succés aux bru-
talités de Commode, T'indigne fils et T'odieux successeur du vertueux
Marc-Auréle. Loin de favoriser les artistes, il Jes persécuta; les écoles
relevées et vivifiées par Adrien et ses successeurs furent négligées et
abandonnées. Peut-étre aussi le christianisme, qui chaque jour pre-
nait quelque force, et auquel il importait tant de faire disparaitre
Ies faux dieux, s'efforcait-il sourdement d'en détacher les artistes,
Teurs plus zélés adorateurs. Les douze ans du régne de Commode furent
trés-funestes aux arts, et il ne protégeait sans doute plus que les sta-
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tuaires qui le représentaient en statues que la basse flatterie Iui
élevait en grand nombre, et que fit détruire aprés sa mort, pour
abolir J]a mémoire de ses crimes, Ia justice du sénat qui avait voulu
que chaque maison eiit au moins une téte de Marc-Auréle comme une
apothéose de ses vertus.

Plus nous avancons aprés les Antonins 3 travers ces temps ou I'on
jetait au plus offrant Ia pourpre impériale et le sceptre du monde,
plus nous voyons décroitre les honneurs des arts, et plus rapide est
la pente qui précipite Ia statuaire vers sa chute. En arrivant i Sep-
time-Sévére (193 —211) le mouvement s'accélére; on trouve bien
encore quelques ouvrages, des bustes, des tétes qui montrent - que
T'on n'avait pas encore perdu tout i fait les traditions des bonnes écoles.
Lhistoire parle méme de statues d'or et d'ivoire, mais ce n'était plus
que Ja richesse que I'on cherchait , et il fallait oublier cette beauté, ce
sentiment exquis de T'art plus précieux que Ia matiére, et qu'on ne
voyait plus qu'aux anciens ouvrages grecs. L'arc de Septime-Sévére
montre & quel point, en peu d'années, étaient déchues I'architecture
et la sculpture, et que des formes lourdes et sans noblesse avaient
déja remplacé leur antique élégance et leur dignité. Passons, sans
nous arréter et en détournant Ja vue, sur ces régnes, dont les uns
ne durérent que quelques horribles momens, et dont les autres,
tourmentés plus Iongtemps, furent presque aussi stériles pour les arts.
Qu'avaient-ils 3 attendre de monstres tels que Caracalla et qu'Hé-
liogabale? et que purent-ils retirer des nobles efforts du vertueux
Alexandre-Sévére pour les relever? Le mal éait déja trop grand, Ta-
pathie trop forte pour n'avoir pas besoin des plus puissans et des
plus constans secours, et e régne de ce prince ne fut pas assez long
pour qu'il piit réafiser ses nobles projets en faveur de Ia sculpture et
de Tarchitecture, dont il avait rétabli quelques écoles qui, du reste,
n‘éaient pas fréquentées. Le mauvais gout marchait toujours i pas
précipités et rien ne pouvait plus s'opposer avec succés i ses conti-
nuelles attaques.

Pendant Tespace assez court de trente ans, depuis fa mort d'A-
lexandre-Sévére, massacré (238) par Maximin, jusqua celle de
Gallien, tué par ses troupes, I'an 268, onze princes et cette foule de
tyrans ou d'usurpateurs qui s'exterminaient les uns les autres, eurent
des régnes trop passagers, trop agités par les factions ou par les
attaques réitérées des barbares, pour qu'il fiit question des arts, pou

m e :
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qu'il fit possible de trouver Je temps et les moyens de les employer.
Aussi s'approchaient ils de Ieur ruine compléte : tout cet édifice jadis
si pompeux, s'ébranfant chaque jour, craquait de toutes parts et était
prés de s'écrouler. Les Goths et es autres hordes du Nord et de TO-
rient, accourues i la proie, envahissaient et dévastaient Ia Gréce, bri-
saient les statues et leur préparaient ce sort misérable oi nous les
verrons bientdt réduites, non-seulement dans leur ancienne patrie
mais méme au cceur de T'empire romain. Dans tous ces temps de trou-
bles et de tyrans sans nombre qui se disputaient Ie pouvoir et pour les-
quels les arts n'étaient rien , nous ne retrouvons quelque écfat aTarchi-
tecture que sous Aurélien. Mais sous fe régne trés-court de ce prince
(270-275) Ia sculpture, i ce qu'il paratt, ne produisait plus rien qui
méritat d'attirer les regards. Arrivons au temps de Dioclétien, de
Constance-Chlore,, de Constantin fe Grand : ce ne sera pas pour voir
les arts reprendre une nouvelle.vie, rien ne pouvait plus Ia feur
rendre : T'arbre était desséché, Ia séve tarie ; fe sol romain, ou il avait
eu de Ia peine 2 se naturaliser, était épuisé. S'il avait été, par une
faveur céleste, accordé A Ia Gréce de recouvrer son antique vigueur
et de ranimer son génie, elle edt pu, de son brilant foyer, rendre
encore quelque chaleur aux arts dégénérés en Italie et succombant
sous une fangueur mortefle. I eat fallu, pour ainsi dire, en renou-
veler es germes, ainsi qu'on le voit en faveur de ces plantes qui, trans-
portées dans des climats étrangers, ont besoin pour maintenir fa
pureté de leur espéce, de se voir régénérées par des semences ou des
boutures nouvelles deleur premiére patrie. Mais celle des arts, Ia Gréce,
était elle-méme depuis trop Iongtemps en proie aux dissentions , aux
barbares , aux dévastations; fe souvenir des arts y existait 3 peine, au
milieu de tous leurs antiques chefs-d’ceuvre, elle était impuissante a
produire. Plongée dans un sommeil Iéthargique, il ne Iui restait plus
d’hommes & talent qui, par leurs lecons et leurs exemples, eussent
eu {a force et le pouvoir d'aller ranimer Ia torpeur de ces arts de
Rome, que Ia Gréce pouvait regarder comme ses premiers enfans.
Nous allons voir sous Constantin les descendans de ces Ro-
mains qui faisaient jadis {a guerre pour amasser, plus par vanité, il
est vrai, que par goiit, des chefs-d'ceuvre au prix de leur sang, en
posséder encore en grand nombre sans en jouir, sans étre fiers de
ces trophées de Jeurs victoires. Ils avaient oublié que sous Né-
ron, malgré sa farouche puissance et ses satellites, feurs ancétres
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se mutinérent parce qu'il avait déplacé, pour en orner son pa-
lais, une statue grecque qui plaisait au public, et qu'il fut outré
de ne plus voir & F'endroit ou il avait Thabitude de T'admirer. Cons-
tantin n'eut rien 3 craindre de I'insouciance des Romains pour les pro.
ductions des arts; il pouvait les en priver sans qu'ils en fussent émus.
 n'en ett pas été ainsi s'il leur avait enlevé quelqu’un de ces auriges
chéris de Rome et célébres par leur habileté & diriger les chars dans
les courses du cirque : oh! alors les factions qui agitaient ce cirque
auraient bouleversé Ia ville sacrée pour soutenir et conserver Ieur
cocher favori. Bient6t Constantin va peupler sa nouvelle ville des
statues dont il dépouillera celle qui jusqu'alors avait été sans partage
la maitresse du monde. Alors finira pour fa ville d¢ Romulus et
d'Auguste cette série de prospérités et de gloire prédite par An-
chise aux descendants de Vénus et dEnée : Tu regere imperio
populos Romane memento; et Rome, au milieu des richesses, des
arts qui Tencombraient encore, et malgré les monumens qui attes-
taient sa splendeur, n'offrira plus par son apathie que le squelette
de Ia seconde patrie des arts.

Nous serons obligés de voyager des rives du Tibre i celles du
Bosphore pour y voir arriver en foule Ies statues et Ies chefs-d'ceuvre
des arts apportés de Ia Gréce et de Rome et dont Constantin dotera
sa nouvelle ville. Nous y suivrons les vicissitudes auxquelles seront
exposés ces nouveaux colons sur Ie sol étranger de Ia Thrace, Ieurs
triomphes et leurs désastres. Rome d'ailleurs, que nous quittons, n'a
plus rien 3 nous offrir ou & nous faire regretter sous le rapport des
arts, si on les envisage sous Jeur noble caractére, celui sous lequel,
comme créateurs et producteurs, ils saisissent I'4me et plaisent a T'i-
magination. Nous ne pouvons y voir que des amas de statues qu'il
nous est impossible de spécifier et encore moins d'énumérer; mais
nous savons que Ja sculpture n'y en produisait pour ainsi dire plus et
qu'elle était & Tagonie. Les artistes ou Ies ouvriers en ce genre étaient
si rares et sont restés si inconnus que I'on ne saurait en rien dire.
Aprés avoir admiré Rome dans sa splendeur, lorsque nous y revien-
drons, nous ne pourrons plus assister qua ses pertes et i ses funé-
railles : c'est un spectacle de deuil aprés des siécles de pompe et de
fétes. Nous avons contemplé ce peuple de statues arrivant brillantes,
en pompes solennelles, et tracant jusquau Capitole et aux temples
des dieux fa route des triomphateurs; nous suivrons tristement leur

e.
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cortége funébre et Ies scénes de désolation et de ruines qui signaleront
Ia fin de leur existence 3 Rome. Le silence glacé de Ia tombe succede
a ces jours éclatans de gloire jusqu'a ce qu'un génie nouveau, pla-
nant sur T'ltalie et y réveillant Je gout des arts, secouera la poudre
de ce vaste tombeau et en fera sortir i sa voix les chefs-d'euvre
oubliés depuis des siécles, et qui, se fevant dans toute leur beauté,
iront enrichir les diverses contrées de I'Europe, ety répandre avec
une vive chaleur le goiit et le sentiment des arts.

I était assez naturel que Constantin vouliit favoriser les contrées
qui T'avaient vu naitre : on sait qu'il était de Naisse, dans Ia Dardanie.
Aussi fut-ce dans ce pays qu'il songea d'abord i fonder une ville, et
peu sen faflit qu'il ne commit Ia méme faute que les Mégariens,
fondateurs de Chalcédoine, en ne profitant pas dusite ol fut depuis
Byzance (1). Ce prince jeta d'abord les fondemens d'une ville dans
Ia plaine au-dessous de Tancienne Troie, entre le promontoire de

(1) Byzance fut fondée 'an 658 avant
notre ere, la troisitme année de Ia
30¢ olympiade, Ia 95¢ de Ia fondation de
Rome, par Byzas, & la téte d’Argiens et
de Mégariens de Sicile. L'on pense bien
que, comme & tous Ies fondateurs de villes
devenues célebres, on Iui attribua une
origine divine : il passait pour fils de Nep-
tune, et cette naissance convenait & un
héros qui apporta par mer la civilisation
4 ces belles contrées. Byzas donna son
nom & la ville qu'il fondait; il avait pour
femme Phidalie, qui comme fui devint
trés-célébre. 11 était impossible de choisir,
pour Ia prospérité future d'une ville et
pour le commerce, une position plus pro-
pice et plus belle que celie de Byzance,
destinée a présenter un jour e plus beau
port du monde. Au fond du magnifique
détroit du Bosphore, elfe commandait vers
Torient au Pont-Euxin, & P'occident a fa
Propontide (mer de Marmara), dont elfe
pouvait fermer Tentrée par des forts sur fe
détroit de T'Hellespont par fequel cette
petite mer communique avec fa Méditerra-
née; d'un cdté elle s'étendait en Europe,
de Tautre en Asie. Aussi a4-on lieu de
s'étonner avec les anciens que cette admi-
rable situation ait été négligée par’ les

Mégariens forsque, quelques années avant,
ils jetérent Ia fondation de Chalcédoine.
Profitant de ses avantages, Byzance devint
bientét florissante, sa renommée s'étendit
au foin, et ses navires Ia portérent de
toute part. Elle était riche en temples, en
monumens, en statues, et cultiva fes arts
avec succes ; Tantiquité cite avec éloge plu-
sieurs de ses statuaires; il est bien & croire
qu'ils y furent attirés par la beauté du
climat, fa fertilité et Ia richesse du sol,
par les aspects délicieux des rives du Bos-
phore et de 'Hellespont. On congoit qu'a-
Pris ses victoires sur tous ses compétiteurs
Constantin, seul maitre du monde, ait en
Fambition de fonder quelque grande ville
et de Jui faire porter son nom. Rome était
vaste et belle, mais ce n'était pas sa patrie;
il ne pouvait guére, sans danger, fui don-
ner une plus grande extension, et il n'y
avait, pour ainsi dire, qu'a sjouter & ce
qu'avaient fait pour sa magnificence les
empereurs qui 'avaient précédé. Une autre
ville pouvait Iui offrir plus davantages
pour les conquétes qu'il méditait. N'était-
ce pas aussi un moyen de maintenir Rome,
toujours disposée aux mouvemens et i
Ia révolte, et qui avait & craindre de
perdre une partie de ses droits de mai-
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Sigée,, ot campaient Achille et ses Myrmidons, et Ie promontoire
de Rhéte, ol Ajax avait ses tentes (1). Cette situation sur {e bord
de Ta mer était belle et poétique, mais elle était loin de valoir celle
de Byzance. Les travaux cependant furent commencés, et fongtemps
aprés Constantin on y retrouvait des restes de tours et des traces de
muraifles. Mais il parait que, s'apercevant bientét de la faute ou il
sétait laissé entrainer peut-étre par sa prédilection pour son pays
natal , les travaux furent abandonnés, et il tourna ses vues vers By-
zance. Renoncant & fonder entitrement une ville, il se bornait a
agrandir et 3 embellir celle qui existait déja ; et il en devint Ie second
fondateur comme Romulus Ie fut de Rome, qui existait bien fong-
temps avant lui et qu'il ne fit que renouveler et étendre. Il en fut de
méme de {a ville de Constantin, que I'on honorait des titres de nou-
velle Rome et de fille ainée et bien aimée de Ia maitresse du monde;
et, comme Rome, elle avait aussi ses sept collines.

Si Ton en croit d'anciens auteurs, ce fut 3 une inspiration oua
une apparition divine que Constantin eut pendant son sommeil, en
324, au pied des murs de Byzance, que cette ville dut son agran-
dissement et de voir son antique nom changé en cefui de Cons-
tantinople. L'empereur obéit aux ordres de I'ange qui lui était apparu
en songe; fa lance i Ia main, comme les anciens fondateurs de
villes, 3 Ia téte de ses ingénieurs, il fit tracer Ie sillon qui fixait
Tenceinte de 1a nouvelle ville : on trouvait qu'il Iui donnait une
extension extraordinaire, mais il répondit qu'il irait tant que mar-
cherait devant Iui son divin guide, invisible a4 tout autre que lui.
On n'est pas d'accord sur T'espace que parcourut Constantin ; selon
quelques écrivains il aurait été de 9,500 toises; mais dapres les
calculs et les mesures de Danville, & T'exactitude duquel on peuts'en
rapporter, on les réduirait & 7,800 toises. L'enceinte de Ia nouvelle
ville renfermait, outre Tancienne Byzance, cinq collines que Ton
voit s'étager les unes au-dessus des autres en approchant de Cons-

wesse du monde, Jorsqu'elle serait me-
nacée de {es partager avec une nouvelle
rivale et un autre siége de Tempire?
Rome dailleurs avait déja bien perdu de
la force et de fa splendeur dont T'avaient
fait briller les armes et Ies arts. Ses ar-
tistes, et il en restait bien peu, ne sa-
viient alors guére mieux manier leurs

instrumens que ses. soldats leurs armes;
et Ton ne peut en douter lorsqu'on voit
Parmée de Maxence, forte de 17,000 fan-
tassins et de 18,000 cavaliers battue par
celle de Constantin, qui ne comptait que
4,000 hommes.

(1) Gibbon, t. III, p. 300, trad. de
P'édit. de M. Guizot.
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tantinople. Constantin poussa avec vigueur tous ces travaux, tant
ceux qui devaient contribuer a Ia force de la ville que ceux pour
son embellissement et sa commodité. I fit élever de nombreux por-
tiques et Jes eaux y furent amenées en abondance par plusieurs grands
aqueducs. Tous ces immenses travaux, exécutés avec une inconcevable
célérité en quelques années, ne coiitérent, 3 ce qu'il parait, quen-
viron soixante-trois millions de notre temps, somme peu considérable
Torsqu'on voit  combien revient a présent un chemin de fer de quelques
lieues. Ce qui semble assez singulier, c'est que Constantin, voyant
qu'il Iui manquait de bons architectes, ordonna, en 334, par une loi
adressée au préfet de TItalie (1), que de tous c6tés T'on formit des
écoles; commesi des écoles pouvaient simproviser et fournir a I'ins-
tant ou Ton en a besoin, des sujets capables, surtout Jorsque Ies élé-
mens pour les créer et les faire fleurir, les maitres, manquent : et ce
n'étaient pas des Jois qui pouvaient rallumer Ie feu sacré des arts
qui était presque éteint. I peut paraitre étonnant que ce ne fit qu'en
334 que Constantin savisit de cette loi lorsqu'il avait fondé sa ville
en 324, et que, voyant terminé ce qu'il voulait faire, il en fit Ia dédi-
cace la méme année que sa Joi. Nous verrons plus tard que pour
orner Constantinople on dépouilla I'Asie, Ja Gréce et I'Italie.
Devant parler avec quelque détail des divers quartiers de Constan-
tinople Jorsque jé présenterai les statues qui 'embeflissaient, je me con-
tenterai d'indiquer ici comme les plus remarquables Ie forum, I'hippo-
drome, Je palais de Constantin, presque aussi beau que celui des em-
pereurs 2 Rome, et dans une admirable position sur Ia Propontide,
entre [hippodrome et Sainte-Sophie, qu'avait élevée Constantin, et
que nous verrons portée i un haut point de magnificence par Justi-
nien. L'Augusteum formait une vaste place devant e palais (2).
Pour que sa ville, qu'il traitait en fille chérie, prit promptement
de grands accroissements, Constantin accorda d'importans privi-
Iéges, des exemptions de taxes, des gratifications, des distributions

(1) Cod. Théodos. 1. XIII, tit, v, foi 1.
(2) D'apres {es auteurs qui avaient écrit

cinq greniers publics, deux théitres, huit
bains publics, cent cinquante-deux bains

sur {a ville de Constantin, elle fut divisée
en quatorze quartiers, dont quatre pour
Tes faubourgs. I1 y avait €levé un Capitofe,
ou était une école; un grand cirque, huit
aqueducs, quatre grandes cours dejustice
pour le sénat, cinquante-deux portiques,

particuliers, quatorze églises, quatorze
palais, quatre mille trois cent vingt-huit
maisons. Cent ans aprés sa fondation,
Constantinople avait trois cent vingt-deax
rues, Rome en comptait quatre cent ¥ingt-
quatre,
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de vivres attachées aux maisons que I'on bitissait et que ces faveurs
durent bientét multiplier. Si I'on en croyait Codinus, auteur assez
suspect , Constantin, pour attirer 3 Constantinople les principaux
et les plus riches sénateurs de Rome, leur aurait fait batir des palais
absolument sur le modéle des feurs 4 Rome, et au retour d'une expé-
dition lointaine en Perse, ob il les aurait envoyés, il leur aurait fait
présent de ces palais, ou ils se seraient cru a Rome, et cette gé-
nérosité aurait eu un succés complet. Mais Constantin avait-il besoin
de faire tant de frais et d'avances aux riches romains pour les attirer
prés de Jui i Constantinople? L'ambition, Ia curiosité, Ie Tuxe et
les plaisirs de Ia nouvelle ville favorite de I'empereur, les y con-
viaient assez, et la plupart étaient assez disposés a quitter sans trop
de regret et peut-étre méme avec quelque plaisir feur vieifle
Rome, si déchue de sa grandeur et de sa gloire, et qui ne leur
offrait plus de grands avantages pour Ie présent et encore moins pour
Tavenir. IIs ne voyaient que trop que cette nouvelle Rome devait
éclipser Ia ville de Ia république et des Césars, et que c'était vers le
soleil levant que, pour plaire & I'empereur, ils devaient tourner leurs
regards, Ieurs affections et Jeur fortune. Mais on peut trouver que
dans sa passion pour Ia ville de son nom Constantin ne se con-
duisit pas d'une manidre digne de I'ancienne capitale du monde,
non-seulement en fa dépeuplant et Iui enlevant une partie de ses ri-
chesses, mais encore en lui causant d'autres graves dommages. Peu
sen falfut qu'il ne T'affligeat de Ja famine en faisant venir les blés
dAfrique qui alimentaient en partie Rome, et qu'il distribua 3 Ia
populace paresseuse et inutile de Constantinople, toujours préte a
se soulever et plus avide encore que celle de Rome et de pain et
des plaisirs du cirque : T'on voit avec peine que, malgré ses titres et
son apparence d'affection filiale, Ia colonie, Ia fille ainée et bien aimée
de Tancienne Rome, en agissait mal envers sa mére.

Ce fut i ce qu'il parait en 334 plutét qu'en 330, que Constantin
fit Ia dédicace de sa ville; il y déploya Ia plus grande magnificence,
et quoique déji chrétien ou du moins protecteur déclaré du chris-
tianisme, car il ne fut baptisté et vraiment chrétien que peu avant
sa mort, il méla d'une maniére peu convenable les cérémonies du
paganisme dont il détruisait les temples et Jes idoles i celles du
christianisme dont il élevait les églises. On promena en triomphe,
avec une grande pompe, sur un char, & travers Thippodrome, la
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statue de Constantin, en bois doré, et tenant a Ia main une petite
image du génie de la ville. Ces cérémonies furent accompagnées de
sacrifices oit I'on immola une quantité immense de victimes. Ces dé-
monstrations de joie tout i fait paiennes paraissent fort extraor-
dinaires 3 Tépoque ou elles durent avoir lieu. I y avait Jongtemps
alors que Constantin avait renoncé aux pratiques du culte paien, si
T'on s'en rapporte 4 I'opinion de Gibbon (1) qu'on n'accuse pas d'étre
trop favorable 3 Constantin et qui, d'aprés ses recherches, établit qu'il
parait que cet empereur pratiqua fe culte paien jusqua quarante
ans. Mais, né en 274, il en avait soixante lors de 1a dédicace de
Constantinople en 334, et il y avait vingt ans qu'il avait renoncé
aux signes extérieurs du paganisme. S'il en déploya de si pronon-
cés lors de Ia dédicace, ce fut comme une sorte de recrudescence de

(1) T. IV, p. 77 et suiv. I parait que
Tépoque de Ia conversion de Constantin
est assez incertaine, et qu'agité par des
sentimens contraires il fut longtemps, et
Presque toujours en proie & une grande
hésitation. Tout en protégeant presque
toute sa vie {e christianisme, i fit souvent
un mélange confus de cette religion et de
ses sublimes idées avec les superstitions du
paganisme, et il eut surtout beaucoup de
peine a renoncer aux prédictions des arus-
pices. Mais on sedépouille difficilement des
préjugés et des croyances peu raisonnées ou
hasardées de son enfance; et ne voyons-
nous pas de nos jours des personnes trés-
bonnes chrétiennes, trés-spirituelles, avoir
1a faiblesse de consulter les somnambules,
1es diseuses de bonne aventure, Ies tireuses
de cartes, le jeu de patience méme, et y
ajouter asscz de foi pour amuser de leur
crédulité ceux qui ne T'ont pas? La refi-
gion de Constantin fut un doute perpétuel,
et on le voit méme d'aprés ce que rap-
portent sur ses croyances et sur ses pra-
tiques Eus¢be, dans sa vie, et ses autres
panégyristes. A Ia chaleur d'un zélé néo-
phyte succédait souvent l'indifférence d'un
esprit qui n’était ni chrétien, ni pafen, ou
bien tout & coup il poursuivait Tancien
culte, que politiquement il avait traité
avec beaucoup de ménagement : toute sa
conduite fut un mélange de sacré et de

profane, d'ardeur pour les idées nouvelles
et de retours fréquens vers les anciennes.
Bien qu'il protégeit ouvertement le chris-
tianisme, ce ne fut, & ce qu'il parait, ainsi
que nous I'avons fait abserver, que presque
aux derniers moments de sa vie qu'il regut
Ie baptéme. On peut croire au reste que
ces fongs retards, et ce sacrement regu
ainsi in extremis, au moment de fa mort,
étaient fort en usage alors, et que c'était,
pour ainsi dire, un moyen d'emporter le
cicl d'assaut et de vive force, puisque ce
sacrement, vous lavant de vos fautes, et
vous rendant purs, vous donnait de piein
droit accés parmi les bienheureux. On est
dailfeurs si peu d'accord sur I'époque a
faquelle Constantin se fit chrétien que,
d'un cété, Théodoret fait honneur de sa
conversion a sa mére, Hélene, et que, de
Tautre, Eusébe (Vie de Constantin, 1ib.
111, cap. xLvI1) prétend qu'elle futamenée
a Ia foi chrétienne par son fils. If paraitrait
certain qu'il ne fut pas chrétien dés son
enfance, et pendant méme qu'avec le titre
de César il gouvernait fes Gaules; car if
releva beaucoup de temples et de statues
des dieux. I adressait un culte tout parti-
culier & Apolion, considéré comme le
soleil, et qu'ainsi que ses sujets il regar-
dait comme son protecteur et son guide.
Onvoitsur ses médailles Apollon , Hercule,
Mars; ce pouvaient n'étre que des embiéme
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ses anciennes opinions. Peut-tre voulut-il par Ii se populariser au-
prés de ceux de ses sujets qui n'avaient pas encore abandonné Ie
paganisme, mais il dut violemment déplaire aux nombreux chrétiens
quil avait autorisés 3 détruire les temples et Ies simulacres des dieux
et i abolir Ieurs sacrifices. Il fut statué par une Joi que Ies succes-
seurs de Constantin célébreraient tous Ies ans Ja féte de la dédicace
ou les natalities de Constantinople, et qu'ils salueraient avec Ies
marques du plus profond respect, qui ressemblaient beaucoup a ['a-
doration, Ia statue du fondateur de Ieur capitale.

Quoique Constantin eiit défendu par une foi d'emporter d'une
ville ce qui en faisait Tornement, pour le transporter dans une autre,
il fut fe premier a transgresser sa loi en faveur de Constantinople,
dont il voulait faire le siége de son empire et qu'il embellissait de

wais ils étaient peu dans le goiit des pre-
miers chrétiens. Constantin montra aussi
un grand respect pour les anciennes idées
et pour les dieux de I'Olympe, puisqu’il
fit faire & Rome Tapothéose de son pére
Constance-Chlore : ce ne put étre qu'aprés
Tan 306, forsqu'il était déji empereur et
qu'il avait trente-trois ans. Il se fit aussi
représenter avec les attributs dApollon,
sa divinité favorite. Ce ne serait rien de
uotre temps; on n'y verrait qu'une préten-
tion & fa poésie et aux sciences; mais c'é-
tait beaucoup alors, et I'on se reconnais-
sait e protégé des dieux dont on s'arro-
geait les attributs. Cependant Constantin-
César avait protégé dans les Gaules et dans
les iles Britanniques les chrétiens, surle
courage desquels il avait toute raison de
se fier. Mais ce ne fut qu'en 313 que, con-
jointement avec Licinius, son beau-frére,
et encore son ami, il donna & Milan T'édit
célebre par fequcl il roconnut le christia-
visme et s'en déclara fe protecteur, ainsi
que Licinius, qui ['avait longtemps et
crueflement persécuté. On rendit aux ca-
tholiques Teurs églises et leurs droits civils.
1 paraitrait au reste que cet édit était une
sorte de profession de tolérance pour tous
les cultes, et Ton aurait pu dire gue I'on
se contentait d'accorder au dieu des chré-
tiens Chonneur de I'admettre parmi fa foule
des divinités de TOfympe. Mais, ainsi que

fe fait observer Gibbon, la morale pure et
bienfaisante de Ia religion chrétienne, qui
promettait d'éteindre toutes les haines et
de ramener Ia vertu et la paix parmi les
hommes, et qui préchait Tobéissance au
gouvernement, méme sous la tyrannie et
dans fes persécutions, devait séduire Cons-
tantin et le faire pencher vers un dieu
qui, prescrivant la soumisssion comme
un moyen d'arriver 4 un bonheur éternel,
facifitait singuliérement Ies soins du gou-
vernement. Aprés Ia derniére victoire dé-
cisive remportée & Chalcédoine en 314 sur
Licinius par Constantin , ce prince, devenu
Ie seul maitre du monde, répandit partout
fe christianisme par ses édits. Le dévoue-
ment des chrétiens, feur fortune qu'ils
prodiguaient & Tempereur, leur courage
dans fes armées, lorsqu'ils se furent déci-
dés & préter e serment militaire, furent
dun grand secours i Constantin pour
établir solidement son empire. Ce fut pro-
bablement alors qu'on fit marcher & fa téte
des troupes, au fien des aigles romaines,
cet étendard chrétien nommé labarum,
mot dont Tétymologie est trés-incertaine.
La pique de cette enseigne était surmontée
d'une croix et du monogramme da Christ;
et sur le morcean carré d'étoffe de soie qui
y é€tait appendu on voyait brifler, an mi-
fien d'ornemens en or, les portraits de
Constantin et de ses enfans. Il est & présu-
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toutes fes statues qu'il enlevait 3 Rome et a fa Gréce. Il est bien a
croire que, profitant de Ia proximité de Ia Greéce et des facilités des
transports, il Ia dépouilla en grande partie des statues qu'y avait
encore vues Pausanias, et que n'en avaient pas fait venir 3 Rome
Adrien et les Antonins pour réparer {es pertes causées par Tincendie
de Néron. Ces statues, reléguées 3 Constantinople, pour ainsi dire
aux confins du monde civilisé, étaient perdues pour les arts et n'é-
taient pas destinées 4 les y faire fleurir (1).

Elles ajoutaient aux profusions du luxe, & Ia pompe des théitres,
des places, des palais de leur nouvelle patrie, plutét quelles n'y
apportaient le goit et Ie feu sacré des arts. I n'y en avait plus, ou
ce n'étaient que quelques étincelles qui couvaient encore pour des
jours plus heureux sous les cendres refroidies de Ia Gréce. On Ies

mer que ce fut forsque lempereur marchait
contre Licinius, qui malgré son édit s'était
déclaré I'ennemi de de {a religion chré-
‘tienne, que cet étendard fut levé pour la
premiére fois, et qu'il conduisit a Ia vic-
toire les soldats chrétiens, animés du plus
vif enthousiasme pour le signe sacré du
salut du monde. Ce ne dut pas étre pour
Constantin une entreprise facile que de
faire vénérer un symbole qui n’offrait aux
Romains, avant d'dtre chrétiens, que [i-
dée d'un supplice qu'ils avaient en horreur,
et que de tout temps ils avaient regardé
comme infame et réservé anx esclaves, I
Iui faflut un grand pouvoir sur Tesprit de
son armée pour vaincre ces préjugés, et
pour oser paraitre lui-méme avec Ia croix
qui brillait en or sur son casque, sur
son bouclier et sur ses armes, et pour
faire arborer par ses troupes ce signe dé-
sormais triomphant, et rendu divin par
Thomme-dien, mais qui pendant tant de
siecles n'avait été que le signe de Ia honte.
Il est assez singulier que Constantin ait
encore recu i Rome [es hoaneurs de I'a-
pothéose, quoiqu'il se firt déclaré I'ennemi
des dieux. Mais il est & présumer qu'alors
ce n'était, pour ainsi dire, plus qu'une
maniére d'étre placé an rang des grands
bommes qui jadis eussent mérité les hon-
meurs divins. Au reste, il parsitrait que fe

paganisme eut encore une sorte de culte
public toléré sous Ies fils de Constantin.
Selon Symmaque, paien trés-exalté, Cons-
tance aurait fourni aux frais des vestales,
dignités que n'avaient pas encore aban-
données d'ancienues et puissantes families,
mais peut-étre n’était-ce que pour bien
constater qu'elles les avaient possédées
de temps immémorial, Cette tolérance de
certaines parties de 'ancien culte fit que
plusieurs empereurs conserverent le titre
de grand pontife, et Gratien (375-383)
fut le premier qui refusa fa robe ponti-
ficale.

(1) L'on était certainement trés-bien
venu auprés de Constantin, Jorsque pour
lui faire sa cour et contribuer & F'embellis-
sement de Constantinople, on dépouillait
quelque temple et qu'on lui en apportait
les statues, les trépieds et Ies colonnes. i
ne sagissait dailleurs pas seulement de
Constantinople, mais Ia guerre entre le
nouveau cuite et 'ancien était & mort. Il
n'est pas étonnant que le christianisme,
en ¢'établissant, ait voulu détruire Tes
traces du paganisme, et déshonorer les
édifices sacrés en en enlevant les divinités,
qui étaient-tout pour Ies temples. Une fois
quefles n’y résidaient plus en personne,
leur souvenir n'y était plus pour rien et

e temple était abandonmé. Lors de feurs
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admirait comme par tradition et sans en sentir et sans chercher a en
imiter les beautés : spectacle brillant offert & des yeux trop faibles
pour fe saisir, et qui n'en voyaient que T'éclat sans en apprécier Ia
beauté. Tous ces chefs-d'ccuvre amoncelés dans I'antique Byzance,
tous ces enfans du génie des grands maitres, n'y réchauffaient pas celui
de leurs nouveaux possesseurs et ne fui inspiraient pas le désir de
marcher dans Ia route qu'ils avaient parcourue avec tant de gloire et
ou ils Jeur auraient si bien servi de guides, L'impulsion fatale qui
preécipitait vers la décadence les arts devenus impuissans, était trop
forte pour qu'aucun obstacle fiit capable de I'arréter; rien ne pouvait
sopposer & ce torrent impétueux et dévastateur. Quand ils se ruent
ainsi vers leur ruine, les plus imposantes réunions de chefs-d'ceuvre
n'ont plus assez de pouvoir pour les retenir. Le génie, le goiit s'é-

nombreuses persécutions, fes pafens n'a-
vaient-ils pas massacré, envoyé par mifliers
a Péchafaud, aux jeux sangfans du cirque
ou livré aux bétes féroces, Ies chrétiens
auxquels ifs v’avaient & reprocher que feur
foi. Certainement & ces époques, oi des
vengeances énergiques rachetaient le sang
par le sang, on devait trouver bien géné-
reux fes chrétiens devenus fes plus forts,
etqui au {ien de 'détruire les adorateurs
des idofes qui brillaient de les anéantir
sous fes autels du vrai Dieu, n'usaient
de représailles qu'envers des murailles et
fes images des dieux pour Iesquels, en
général, Ie zele était bien refroidi, et
anxquels Part, marchant a grands pas vers

s chute, n'attachait méme plus un grand

prix. Lorsque Ton veut reprocher comme
des crimes cette spoliation des temples,
cette destruction des statues, on est in-
juste, et Ton ne se reporte pas au temps
o efles eurent lieu, on n'en prend pas
Tesprit, les passions. Dans les jours de foi
vive et toute de feu, I'animosité des partis
attaquait ou défendait & outrance I'ancien
culte et [a nouvelle croyance. Iis étaient
aux prises, et il fallait que I'un ou l'autre
fit exterminé. Le christianisme s'était, il
est vrai, assis avec Constantin surle trdne
des Césars, mais il n'était pas encore assez
widement établi, il n'avait pas jeté das-

sez profondes racines pour ne pas avoir a
craindre tout ce qui par Pattrait des sens
et {a puissance des souvenirs pouvait ra-
mener vers le paganisme et porter Ies
adorateurs des dieux & se serrer autour
des anciens objets de feur culte. On congoit
trés-bien dans cette Iutte & mort, et les
persécutions contre es chrétiens qui ren-
versaient antique Olympe, et qu'on trai-
tait en sacriléges, et {a réaction beancoup
plus .douce des serviteurs du vrai Dien
ne s'attaquant qu'a de froides statues. Et
quel est Ie parti, surtout Jorsqu'il s'agit de
fonder une religion, qui ait jamais été ar-
rété par les intéréts des arts et de leurs
productions? Plus les statues étaientbelles,
plus elles devaient étre poursuivies par fe
zéle ardent des premiers chrétiens, qui
pouvaient redouter que leurs admirateurs
n'en redevinssent les adorateurs. Aujour-
d’hui méme, & une époque si éclairée,
si tolérante, et méme en général si indif-
férente sur {e fait de Ia religion, quels
sont les chefs-d'ccuvre de {a sculpture et
de fa peinture sacrées, qui, en certains
pays, ne fussent pas brisés, broyés, si
T'on veulait {es introduire dans un temple
protestant? Pourrait-on alors reprocher
avec justice aux premiers chrétiens leurs
haines pieuses contre les statues des
dieux?
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teignent, et tout est sans force et ne saurait les ranimer : énervés,
Ianguissans, ils tombent incapables de se relever, ou ce n'est qu'aprés
une Jongue léthargie. Sous Ies yeux des plus sublimes merveilles des
arts, Ja sculpture abétardie, hors d'état de les comprendre, ne pro-
duit plus que des monstruosités, dont la bizarrerie plait au gout
dépravé qui les encourage. Lorsque les choses en arrivérent a ce
point dans fe monde romain et grec, les meeurs, Ies institutions, les
costumes,.si importans pour les arts, tout avait changé; le mélange
continuel et les alliances des sauvages conquérans du Nord et de
T'Orient avec Ies populations de {a Gréce, de TItalie et de Constan-
tinople altérérent le caractére de leur physionomie; les arts durent
s'en ressentir, et les amours des barbares {eur firent autant de tort
que Jeur ignorance et leurs ravages. '

Les monumens de Rome , négligés, devinrent comme des victimes
sacrifiées au goiit exclusif, & fa prédilection de Constantin et de ses
successeurs pour leur nouvelle capitale, et les rives si vastes et si
attrayantes du Bosphore et de I'Hellespont. On peut croire cepen-
dant que Constantin et Ies empereurs qui 'ont suivi, respectant Jes
vénérables antiquités de Ia ville des Césars, se contentérent sou-
vent pour leurs édifices sacrés de matériaux qu'ils n'enlevaient pas
aux monumens existans, et qu'ils trouvaient en abondance dans fes
restes de ceux qui avaient été détruits. Constantin méme, qui n'a-
bandonnait pas entiérement Rome et qui y faisait élever 1a basi-
lique de Saint-Pierre, fit venir, pour la décorer, des colonnes de
Ia Gréce, dont il n'eit pas eu besoin s'il eit eu recours aux mo-
numens de Rome , qui Iui en auraient fourni une grande quantité.
Par malheur pour cette ville, un nombre considérable de ses riches
familles et de ceux qui exercaient de grands emplois suivirent dans
Ia nouvefle ville Constantin, charmé de les y attirer; et c'était un
moyen sir de lui plaire. Leurs palais de Rome n'étant plus habités,
ne recevant aucuns soins, se dégradaient; souvent incendiés, sur-
tout celui du préfet.de Ia ville, qui changeait tous Ies ans, par {a
populace agitée et mécontente, ils ne se relevaient plus. Les fonds
affectés pour [l'entretien et Ia restauration des monumens publics
étaient insuffisans, lorsque plusieurs tombaient accablés par le
temps ou étaient renversés par les partis qui tour a tour boulever-
sérent Rome. Beaucoup d'inscriptions parlent de monumens s'é-
croulant par vétusté ou détruits par le feu, et d'autres, du peu
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dargent qu'on avait pour les restaurer et qui souvent était employé
a d'autres usages par le préfet de Ia ville. D'aprés les €loges que
Ton prodigue & ces restaurations on peut croire qu'elles étaient -
rares, car, si ceut été plus ordinaire, on en aurait moins con-
sacré e souvenir. Quant aux édifices des particuliers, leur fortune,
sduvent dilapidée, épuisée dans les troubles, ne leur faissait plus
les moyens de les réparer; ils dépérissaient, tombaient : on n'en
enlevait que les masses ou les plus forts décombres, et le reste,
foulé aux pieds, exhaussait peu i peu le sol de Rome.

On ne voit pas que les successeurs de Constantin aient été aussi
ardens que Iui pour enlever, i son exemple, les statues et les
colonnes en faveur de feur nouvelle capitale, de fa fille ainée de
Rome qu'elle dépouillait de ses antiques honneurs, sans apprécier a
sa juste valeur tout ce qu'elle fui ravissait. Lorsque T'empereur Cons-
tantin II, fils de Constantin, vint visiter Rome en 357, il y avait
trente-deux ans qu'un empereur n'y était venu (1). H n'y resta que
trente jours, et les monumens, feur variété, leur beauté, lui cau-
sérent une grande admiration. H fit venir d’Alexandrie un superbe
obélisque d'environ cent quinze pieds d'élévation, que Constantin
avait ordonné damener a Rome, et on le plaga au grand cirque. Clest
celui que T'on voit aujourdhui devant Saint-Jean-de-Latran et qu'y
fit ériger Sixte-Quint par Ie célébre architecte Fontana.

Les fils de Constantin se contentérent de ce qu'ils avaient trouvé
a Constantinople et ne cherchérent pas 3 y ajouter. Mais il y eut
souvent de grands mouvemens parmi les statues qu'on y avait amon-
celées. Changeant de place, elles passaient d'un monument a l'autre;
et il est & croire que ceux quon élevait faisaient tort aux anciens
et Jeur enlevaient une partie des statues qui les décoraient; ils vou-
laient en jouir et s'en orner 4 leur tour. Aussi, en suivant e petit
nombre d'auteurs tels que I'anonyme, Cédrénus, Papias, Nicétas,
qui parlent des statues de Constantinople, voit-on que les mémes
sont attribuées par Tun & tel ou tel monument, tandis qu'un autre
les place aifleurs, ce qui tient sans doute aux époques, et ne peut
manquer de causer du désordre et de T'incertitude dans le recense-
ment que nous ferons des statues de Constantinople, et dautant

plus que ces statues n'ont pas toujours conservé leur premiére dé-

(1) Gibbon, t. IV, p. 29.
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nomination, et on ne peut guére alors se flatter de ne pas se
laisser afler par-ci par-1d 4 de doubles emplois; ce qui, du reste,
nest pas d'une grande importance. Tous ces écrivains, dailfeurs,
sont de quelques siécles postérieurs 3 Constantin et & une longue
série de ses successeurs, et ce qu'ils nous rapportent sur les édifices
et Ies statues de Constantinople ne peut nous donner une idée juste
de ce quétait cette ville 4 fa mort de son fondateur ou pendant
les premiers siécles qui Ia suivirent. H est bien a croire que JulienII,
Ie gendre de Constantin Ie Grand, aussi zélé pour ranimer le culte
des dieux de T'Olympe que Tavait été quelquefois son beau-pére
pour les détréner et établir solidement le christianisme sur leurs
ruines, fit tout ce qui dépendit de sa puissance pour rendre aux
statues des dieux les honneurs et Ie culte dont elles avaient été
dépouillées. Mais n'est-on pas étonné qu'avec ses nobles et grandes
idées, et son esprit philosophique, Julien ait voulu protéger et faire
triompher les absurdités et les turpitudes du polythéisme? Comment
montrait-il un tel acharnement contre le christianisme, qui lui offrait
une morale et des idées tout autrement pures et élevées, que ce
que pouvaient présenter pour leur défense, le paganisme, et cette
lutte des faux dieux contre le vrai dieu. Au reste, forsquavec le
titre de César Julien gouverna Iongtemps (355-360) les Gaules,
les fles Britanniques et I'Espagne, il fut trop occupé & combattre et a
vaincre les Germains, les Francs et d'autres barbares, pour étre
libre de penser sérieusement aux arts: son administration entravée
par des difficultés sans cesse renaissantes ne Iui en faissait guére le
loisir. Des embarras plus grands encore I'assaillirent lorsque devenu
empereur, en 360, il eut, au milieu de guerres continuelles et qu'il
conduisait en grand capitaine, & partager ses soins, dans un court
régne de trois ans, entre I'Orient et 'Occident. Il augmenta, sans
doute, le nombre des statues de Constantinople; c'était dans Tin-
térét du paganisme qu'il voulait relever ou soutenir, et il les con-
sacra dans de nouveaux temples. H en était le maitre, mais il ne
le fut pas d'en créer de nouvelles et de ranimer Tart paien; rien
n'était capable de Ie rappeler 3 la vie. Le régne de Julien fut
daifleurs trop court (360-363) pour qu'il pit réaliser tous ses
projets; la religion chrétienne triompha et le dieu de souffrance
I'emporta sur les divinités des fétes et des plaisirs. Si Papias cite
quelques statues que Julien I se fit ériger ainsi qu'a sa femme Héléne,
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et qu'il fit adorer, il est & croire, d'aprés ses médailles et une statue
du musée royal, qu'on est porté i regarder comme son portrait, que
toutes les productions de Ia sculpture de cette époque étaient trés-
médiocres, et que cet art, ne vivant plus que de réminiscences, se
soutenait & peine. Mais a voir T'ardeur de Julien pour relever les
temples, Ies autels et les statues des dieux, n'a-t-on pas lieu de s'é-
tonner qu'il n'ait pas pu réussir i faire venir de Gréce le Jupiter
Olympien et 1a Minerve du Parthénon, deux chefs-d'ccuvre de Phi-
dias, et qui existaient encore, & ce qu'il parait, i cette époque?
Ceut été de puissans auxiliaires pour Julien et pour ramener des
adorateurs aux pieds des deux plus grandes divinités du paganisme,
et des plus propres, par leur beauté, 3 en relever Ia gloire. Mais on
est encore plus surpris qu'elles pussent exister aprés les troubles
etles pillages qui avaient si souvent et si Jongtemps dévasté Ia Gréce.
H est au reste plus que probable qu'elles étaient bien déchues de
leur ancienne splendeur, et que le Jupiter Olympien, qui par Ia
mture méme de son travail exigeait tant de soins pour sa conser-
vation, avait perdu son magnifique mantean d'or et la plus grande
partie de ses ornemens.

Si fa prodigalité de Constantin pour Constantinople fit grand
tort 2 Rome, cependant elle ne I'appauvrit pas au point qu'il ne Iui
restit pas un nombre considérable de statues; et ses successeurs
immédiats ayant puisé moins que ui dans une mine qui paraissait
mtarissable, efle pouvait résister encore Iongtemps 4 bien des attaques
eta de funestes spoliations. Vers I'an 375, I'empereur Gratien, em-
porté par un faux zéle pour le christianisme fit renverser beaucoup
de statues des dieux ; et sous Valentinien II (383) il y en eut un
grand nombre de détruites en Gréce avec leurs temples, entre autres
celui de Jupiter Ofympien i Olympie. Valentinien n'en protégeait
Pas moins Jes statues, et il y eut des lois sévéres contre ceux qui les
détruisaient et surtout contre ceux qui, par T'ardeur de Ia cupi-
dité, fes recherchaient partout mais pour les briser et fes convertir
en chaux : et combien de chefs-d'ceuvre n’ont-ils pas péri victimes de
cette affreuse barbarie! Honorius, en 399, fit une loi qui, en abolis-
sant les sacrifices, veillait 4 Ia conservation de cette Rome qui n'était
pour ainsi dire plus Ja capitale de T'empire, et dont bientét le siége
sera transporté aifleurs. Mais les bienfaits de cette Joi protectrice du-
rérent peu, et en 426, Théodose le Jeune, qui régna de 408 & 450,
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ordonna, par une autre loi, de détruire tous les temples de I'llyrie.
H parait que Ton épargna ceux de Rome, ou le christianisme en vi-
gueur n'avait rien a redouter ni des temples, ni des statues des dieux.
On doit étre surpris qu'une pareille loi ait pu émaner d'un prince
tel que Théodose, qui aimait Jes arts, et qui méme ne manquait pas
de talent pour Ia peinture et Ia sculpture. L'on pense qu'il se crut
obligé a cette rigueur pour saper en Iflyrie le paganisme qui y régnait
encore dans toute sa ferveur. Les derniers empereurs s'arrachant
tour i tour le tréne, n'y paraissaient, pour ainsi dire, que quelques
instants; ils avaient trop affaire avec les barbares pour songer aux
intéréts des arts; il serait injuste de leur en faire un reproche: il en
fut ainsi jusqu'a Romulus Augustule, dernier empereur d'Occident,
détréné (475 ) par Odoacre, chef des Hérules, qui se fit roi d'Jtalie
et transporta le siége de I'empire 4 Ravenne.

Mais voici venir de I'Orient et du Nord des acteurs de destruction
encore plus terribles. Depuis longtemps les Huns s'agitaient dans
leurs marais, sur Ies bords des Palus-Méotides, et brilaient de s'é-
lancer sur des contrées plus favorisées du ciel. Repoussant les peuples
qui s'opposaient i leur passage, ils menacaient I'talie : Ies Lombards,
Ies Francs, les Scandinaves, échappant aux brumes du Nord et mar-
chant vers le soleil et des climats plus propices, s'avanaient en
torrent vers e midi de I'Europe. Leurs hordes pressées, avides de
pillage et de vin, s'unirent  celles des Visigoths, des Ostrogoths,
des Suéves, des Alains, des Vandales, 4 celles des Huns guidés par
le féroce Attila. Accourant au partage de Ia proie ou, si I'on veut,
i Ia curée de TEurope civilisée, ils déchirérent I'empire, Ia Gaule,
TEspagne, et se déchirérent ensuite entre eux. En 455, Rome fut
prise par Genséric, roi des Vandales, et pillée Ie 14 janvier. Mal-
gré les pritres de saint Léon le Grand, la jeunesse romaine, trainée
en captivité, alla servir en esclave ces barbares dont leurs ancétres
avaient si souvent réprimé les agressions. Mais Jorsque Odoacre,
chef des Hérules, se fut déclaré roi d'Italie, Rome put respirer : ce
bon prince Ia fit respecter, et Ton n'eut pas  regretter le dernier
empereur romain quil avait remplacé, le jeune et faible Romulus
Augustule. Rome fut heureuse. On jouit de la tranquillité sous
Théodoric III dit le Grand, qui avait renversé Odoacre, et qui, dans
un long régne (500-526), sefforca de réparer les maux dont les
dissensions et les guerres avaient accablé Tltalie, et surtout Rome.
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On apprend par les Jettres de Cassiodore, ministre du roi Théo-
doric III (1), que ce grand prince Ostrogoth, lorsqu'il fut roi d'Italie
(497-526 ), mérita toutes sortes d'éloges par les soins qu'il mit et Jes
sommes considérables qu'il employa a a restauration et i I'entretien
des monumens de Rome : un architecte était chargé de Ies surveiller;
fe célébre Aurelius Symmaque seconda Théodoric avec zéle. Ce prince
donnait souvent des édifices ruinés a des particuliers riches, qui,
pour Tui faire Ja cour, les rétablissaient 4 leurs frais. II fit aussi ré-
parer les murs de Rome et y employa les matériaux de monumens
en trop mauvais état pour étre restaurds (2).

(1) Liv. I, ép. 21;1iv. 11, ép. 1, 34; Tiv.
11, ép. 9, 29, 31; liv. IV, ép. uit. liv. VI,
ép. 15; liv. X, ¢ép. 8, 9.

(3) Dés la fin du 1ve siécle, malgré des
lois trés-sévéres qui condamnaient & mort
ceux qui détrumisaient les monumens, et
surtout fes tombeaux, pour en tirer du
marbre et des pierres, et en faire de la
chaux, on en fit beancoup decette maniére.
Une quantité considérable de sarcophages
qu'on trouvait dans des vignes ou des
endroits écartés, éloignés de fa surveil-
lance, furent détruits pour cet objet, au-
quel on employait les fragmens de statues
de marbre, et souvent méme des statues
entiéres, que Pon avait fe soin de briser
pour se conformer i {a {oi, qui permettait
de convertir en chaux des fragmens inu-
tiles, et Ia bande noire d'alors savait ainsi
eluder Ta foi. Lorsque Grégoire III (731 -
741) répara les murs de Rome, on cut re-
cours a ces débris pour faire de Ia chaux;
et, quand fes auteurs ne nous l'appren-
draient pas, on le saurait par la grande
quantité de débris de statucs et de mar-
bre trouvés dans d'anciens fours i chaux.
Les fragments de statues, de bas-refiefs,
de colonues que I'on rencontre sans ordre
dans {es murs et dans des fondations prou-

vent aussi qu'il y eut bien des monumens
détruits par ce funeste usage. Au reste il
'y apas i en étre surpris ou i se montrer
par trop indigné contre des siécles ol Tes
arts étaient en décadence ou méme tom-
bés, lorsqu'on sait par Thucydide, lib. I,
m

¢. XC et xcir, que, fors de fa réparation
des murs d’'Athénes par Thémistocle, on
se servit pour les fondations de tout ce
que Ton trouva: marbre, fragmens de
statues, trongons de colonnes, et méme
colonnes entiéres, qu'on arracha des mo-
numens. Cette destruction d'anciens monu-
mens, pour en construire de nouveaux,
eut encore lien du temps de Plutarque
par ceux qui, & la campagne, entouraient
de murs Jeurs vignes et Ies sépultures
(t. 11, p. 85, de Profectu in virt.). Lors-
qu'il g'agissait de se défendre et de pro-
téger sa liberté, les plus belles produc-
tions des arts n'étaient regardées que-
comme matériaux. Malheur & elles si elles
convenaient mieux que d'autres pierres a
Ia construction d'une muraille ou & en as-
surer {a solidité; et c'est ainsi que dans des
siéges, lorsque Ics fascines manquaient,
on a comblé les fossés avec des cadavres.

Une loi trés-curiense de Tempereur
Constance, de T'an 349 (Code Théodos.
Tiv. IX, tit. xvi1, de Sepulchris violatis),
transmutc [a peine de mort en une amende
trés-forte contre ceux qui auront détruit,
pour en faire de Ia chaux, fes monumens,
les tombeaux; ils étaient condamnés & une
livre d'or par sépulcre. Le vendeur et I'a-
cheteur étaient punis, de méme que le
magistrat qui, sous prétexte de faire répa-.
rer des édifices publics, aurait employé &
cet usage des matériaux tirés des monu-
mens et des tombeaux , tandis qu'ils avaient
des fonds destiné€s & ces restaurations,

S
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Nous avons vu comment, vers la fin de Ia république et au
commencement de fempire romain, les statues vinrent de toutes parts
peupler la capitale du monde; peut<étre sera-til intéressant de les y
suivre dans Jeurs vicissitudes, et d'examiner les désastres auxquels si
souvent elles ont été en proie et qui ont porté parmi elles Ie ravage.
Compagnes des monumens, leur sort y était {ié, et il est curieux d'in-
terroger avec le savant antiquaire Carlo Fea les débris de Ia grandeur
romaine, et fes décombres de Ia Gréce et de Rome. Personne mieux
que Jui ne peut nous servir de guide, et porter devant nous le flam-
beau dans cette obscurité, a travers le tumulte des bas temps de
Tempire romain s'écroulant sous la hache des barbares. II nous
montrera les statues abattues, relevées, pour étre encore enfouies
sous les ruines des monumens; et nous comprendrons comment,
dans une ville qui a toujours €té habitée, Ie terrain a pu s'élever
i une hauteur aussi considérable au-dessus de son ancien sol. Nous
avons été témoins de Ia fortune et de quelques revers des simulacres
des dieux et des héros, nous allons I'étre de leurs nouveaux matheurs ,
de leur chute et de leur renaissance.

Ce fut par milliers que Ies statues affluérent 3 Rome aprés Ia prise de
Corinthe par Mummius, et qu'elles y furent apportées, avec tous les
excés du luxe, par les triomphes de Pompée, de Lucullus et des
autres proconsuls en Asie. C'était encore par milliers qu'au temps
de Pline, et méme Jors du voyage de Pausanias, on les comptait a
Rhode, a Athénes, 3 Olympie,<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>