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Nachtriige und Verbesserungen.

In der ersten Abtheilung.

Beite XIIL. Zeile 14 — 16 v. 0. Durch ein Versehen des Abschreibers ist das Ein-
schiebsel: ,Das Werk des Rathgeber ist eine sehr fleissige Compila-
tion4, welches erst nach dem Wort Kramm stehen sollte, vor den,
den letzteren betreffonden, Satz gerathen, und dadurch der irrige
Sinn hervorgebracht, als ob ich das, auf eigne und langjibrige For-
schungen beruhende, Werk des Hrn. Kramm fiir eine Fortsetzung der
Compilation von Rathgeber ausgebe, wihrend sich dieser Ausdruck
auf das Werk von Immerzeel bezieht.

8. XX. Z. 4. v. o. statt seinem lies ihrem.

»n 8. Z.°12 v. o, st. enthilt 1. enthalten,

»n 2. , 17 v. o. st. Pisan 1. Pisa.
»n 56. , 8 v. 0. st. grotesker-1. giottesker.
» 15. » 16 v. u. ist ,und wahrscheinlich d, h. Stephan“ zu streich
» 81. , 14 v. 0. st. bekannten 1. bekannte.
n 82. , 13 v. 0. st. dem 1. des.
» 90. , 10 v. 0. st. Georg 1. Engel Michael.
”

» 94, 15 v. 0. Die beiden schonsten Bilder dieses Meisters, eine Kreuzigung
und ein jiingstes Gericht, Fliigel eines Altiirchens, reiche. Composi-
tionen von der grossten Vollendung der mini tigen Ausfiihrung,
befinden sich in der Eremitage zu St. P burg. Der satte, tief-
braune Ton ldsst hier mehr, als in irgend elnem anderen Bilde von
ihm, den Hubert van Eyck als seinen Meister erkennen und hat ohne
Zweifel viel dazu beigetragen, dass sowohl Passavant, als ich, diese
Bilder friiher den van Eycks selbst beigemessen haben.

8. 98. Z. 11 v. u. st. Molanusi 1. Molanus.

» 193. , 19 v. u. Neuerdings sind diese Bilder durch Kauf in das Museum von
. Briissel gekommen,

»n110. , 11 v. 0. An dieser Stelle ist eine Abnahme vom Kreuz, welche
wesentlich mit dem Hauptwerk seines Sohns, Rogier, iibercinstimmt,
in der Peterskirche zu Lowen, mit den Bildnissen der Stifter auf den
Fliigeln, zu erwiihnen, welche ich schon friiher fiir ein Werk dieses
Kiinstlers erklirt habe. Neuerdings ist dieses, sowohl durch eine alte
Nachricht, als durch eine, gelegentlich der Restauration zum Vor-
schein gekommene, Inschrift bestitigt worden. .




Nachtriige und Verbesserungen.

XI

8. 116. Z. 2 v. o. Neue, urkundliche Forschuugen, welche der Englinder James
‘Weale in Briigge angestellt, haben ergeben, dass Memling ein Gicbel-
haus in Brilgge besessen, sich in so guten Umstinden befunden, dass
er einmal der Stadt Geld geliehen, mit sciner Frau, welche 1487 ge-
storben, drei Kinder, Namens Hanekin, Nielkin und Claykin, gehabt,
selbst aber im Jahr 1495 gestorben ist.
u. st. irgend 1. nirgend.

8. 184.
» 140,
» 192,
» 219,
» 262,
» 268.
» 269,
» 206,
» 801,
» 807,
» 887,
» 9381

Seite 11,
12.
15.
21.
28,
43.
43,
58.
2.
76.
99,

129,

154,

158.

118.

241,

248.

248.

261,

256.

¥ 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 I 3 3 3 I3 3 3

N

3 33 33 33 383 3 3

6 v.
6 v. 0. st. van Harzen 1. Harzen.

1 v. u. st. auf L auch.
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20 v. o. st. 1548 1. 1540.
1l v
4v,
14 v.
LA
1w
1v
19 v,

0. st. HOLPAIV 1. HOLPAIN.
o. st. Yorborough 1. Yarborough.

u. st.
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leiden 1. lpider.
Zaechers 1. Zucchero.

0. st. Bueckler 1. Buecklar.

o. st.
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Zelle 5 v.
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2v.
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8v.
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5v.
14 v.
v
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4v.
18 u.
14 v.

0.
0.
a.
0.
0.
u.
a.
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0.
u.
a.
a.
0.
d.
0.
0.
u.
0.

des' 1. das.
grosse 1. grosser.

In der zweiten Abtheilung.

statt Bockock lies Rococx.

ist das Wort ,genommen“ zu streichen.
st. diesem 1. vorigem.

st. Bancis 1. Baucis.

st. Rovera 1. Rovere.

st. indess 1. zwar.

st. zwar |. indess.

st. nahe 1. nach.

st. Kudwig 1. Ludwig.

st. Cabinettes 1. Cabinette.

st. Monroe I. Munro.

st. Jahn 1. Jan.

st. Miense 1. Mienze.

st. Wynauts 1. Wynants.

st. Moucherou 1. Moucheron.

". ttali, 1 h ' i1tall, 1 h

st. die Worte ,und bliihte von 1640- 70“ Zu streichen,
st. Hockgeest 1. Hoekgeest.

14 v. o. st. seiner 1. seine.

o.

#t. Coeles 1. Cocles.







"', FONFTES ‘BUCH.

Zweité Bliithe des germanischen Kunstnaturells in der Form
der modernen Geistesart, von 1600—1690.

In dieser Epoche gelangte die Malerei in den Niederlanden auch
in der kirchlichen und historischen Malerei zum zweiten Mal zu der,
dem germanischen Kunstnaturell eigenthiimlichen Ausdrucksweise der
realistischen Form. Dieses geschah freilich, dem Geist der Zeit gemiss,
auf ganz andere Weise und unter ganz anderen Bedingungen, als zur
Zeit der van Eyck. Wihrend der Realismus der van Eyck nicht allein
ein durchaus eigenthiimliches Erzeugniss des Landes war, sondern
vielfach und miichtig auf andere Liénder, unter anderen, durch den
Schiiler des Jan van Eyck, Antonello von Messina, auf die Maler-
echule von Venedig eingewirkt hatte, so wurde die Art des Realis-

mus dieser Epoche grade von dort aus sehr wesentlich bestimmt.
"~ 'Wie verderblich aber der Einfluss des, auf das Idealistische gerich-
- teten, dem niederléndischen Kunstnaturell fremdartigen, Strebens
der florentinischen und romischen Schulen in der vorigen Epoche
gewesen war, so wohlthitig wirkte jetzt in jedem Betracht die,
ihnen in ihrer Richtung so gleichartige, venezianische Schule ein.
In derselben war némlich Alles, was sie selbst schon frither be-
strebt, Naturwahrheit in der Auffassung, Schonheit und Harmonie
der Farbe, zuerst durch die ganz freie Beherrschung aller Mittel
der Darstellung zur vollstindigsten Ausbildung gelangt. Die all-
gemeine Haltung, das Helldunkel, der breite, die einzelnen Ziige
.des Pinsels nicht, wie es bisher bei ihnen geschehen, verschmel-
Waa'gyx_l, Handb. d. Malerei. II 1
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Epoche von 1600 bis 1690. 3

zahl der Kiinstler, welche sie anbauen, vornehmlich dem fritheren
Abschnitt dieser Epoche an. Verschiedene Umstinde wirkten da-



4 V. Buch.

haben gelegentlich einen novellenartigen, ' immer aber den Reiz,
in ein behagliches und sorgenfreies Dasein zu blicken. Bald wird
ein Familienconzert gemacht, bald der Hausarzt hefragt, bald ist
die Aufmerksamkeit auf einen zierlichen Wachtelhund, oder einen
Papagei gerichtet, oder wird von einem Besuch," oder der Toilette
in, Anspruch genommen. Andere Maler fanden sich mehr von dem
swangloseren, und, bei grosserer Beschriipktheit, doch gliicklichen
Leben und Treiben der kleinen Biirger und Liandleute angesprochen.
‘Wir sehen diese daher meist in gemiichlichem Zusammensein, wie sie
sich bei Speis und Trank, oder durch Tanz und Spiel die Zeit
vertreiben, gelegentlich aber auch, wie sie dabei in Hader gera-
then. Haufig spricht sich in solchen Bildern ein ergbtzlicher Humor
aus. Wieder andere Maler wendeten sich der Darsteltung des
Viehs, welches sich ihren Augen auf den fetten, unabsehbaren
‘Wiesen ihres Vaterlands in seltner Schonheit darbot, in Verbindung
mit der umgebenden Landschaft, zu. Solche Bilder bringen in
hohem Grade das Gefiihl des stillen, friedlichen Gliicks des Land-
lebens hervor. Noch andere Maler aber machten die Landschaft
zur Hauptaufgabe. Diese beweisen ganz besonders die grosse
Macht der Kunst. Denn, wie einférmig auch die Natur -ihres
Vaterlandes ist, so wussten sie doch ihren Bildern durch Tiefe des
Gefiihls, durch die grosste Wahrheit, durch eine gliickliche Wahl
des Standpunkts, durch die Verschiedenheiten der Tageszeit, der
Beleuchtung und des Wetters, eine solche Mannigfaltigkeit und
einen 8o grossen Reiz zu geben, dass ihre Landschaften fiir den
gebildeten Kunstfreund auf durchaus gleicher Hohe mit den Bildern
eines Claude Lorrain und eines Gaspar Poussin stehen, welche uns
doch die gewiihltesten Motive der so wunderschinen italienischen
Natur vor Augen fithren. Die Bilder einiger, sonst trefflicher,
holléndischer Maler, welche ebenfalls diese Natur behandeln, stehen
aber, weil sie nicht jene Tiefe und Reinheit des Naturgefiihls
athmen, den Darstellern der so bescheidnen, vaterlindischen Natur
unbedingt nach. Behr begreiflicher Weise machten wieder andere
. Maler die See und die Schiffe zum Hauptgegenstand ihrer Kunst.
" 'Waren es ja -doch die rubmvollen Kampfe und der lebhafte Ver-
kehr auf dem nassen Element, welchen sie vornehmlich ihre poli-
tische Stellung, wie ihren grossen Reichthum, verdankten. Auch
hierbei erscheint ihre Kunst ebenso zu ihrem Vortheil, wie bei den
Landschaften. Die einformige Fliche des Meers erhilt nicht allein

.



Epoche von 1600 bis 1690. b

durch ihre Daystellung in den verschiedensten Zustinden, der vollig-
sten Windstille, der leisen Kriiuselung, des frischen Fahrwindes,
der starken Bewegung, des wiithenden Sturms, eine grosse Abwech-
selung, sie wird 8fter durch ferne, oder nahe, Kiisten unterbrochen,
immer aber, nah und fern, von den verschiedenartigsten Schiffen,
vom kleinsten Boot, bis zum grossten Linienschiff, belebt, welche
sich zwar meist im friedlichen Verkehr des Handels, oder der
Fischerei, befinden, bisweilen aber auch im wiithenden Kampf auf
dem unwirthlichen Element begriffen sind. Wolkenschatten und
einfallende Sonnenstrahlen bringen endlich die mannigfaltigsten
Lichtwirkungen hervor. Auch die Nettigkeit und Sauberkeit ihrer
Hauser, die mannigfaltigen Spiela des Lichts in den Kirchen, ver-
anlasste verschiedene Kiinstler, diese zum Gegenstand anziehender
Bilder zu machen, worin selbst die schwierigsten Aufgaben der
Luft- und Linienperspektive auf das Glicklichste geldst sind. Die
seltne Schdnheit, wozu in Holland Blumen und Friichte, vermdge
der sorgfaltigsten Kultur, ausgebildet werden, bewog ebenfalls manche
Maler, sich auf Darstellung derselben zu legen, und es gelang ihnen
durch geschmackvolle Zusammenstellung der Formen und Farben,
durch die grosste Naturwahrheit des Einzelnen, durch den vollen-
detsten Vortrag, hochst anziehende Bilder hervorzubringen. Ver-
mittelst dieser Eigenschaften wussten sie selbst den gleichgiiltigsten
Gegenstinden, als allerlei Hausgeriith, einem Friihstick u. dgl. m.,
welche man unter dem Namen S8tillleben begreift, noch einen ge-
wissen kiinstlerischen Reiz abzugewinnen. Zwei Efenschaften aber
sind den Bildern aller dieser verschiedenen Gattungen gemein, das
feinste Gefiihl fiir das Malerische, und die grésste Mei-
sterschaft der Technik. Nach einem richtigen Gefiihl, dass
dem kleinen geistigen Interesse aller dieser Bilder auch nur ein
miissiges Format entspriche, wurde ihnen in der Regel auch nur
ein solches gegeben. Da nun dieses ebenfalls den meist nicht
grossen Réaumlichkeiten der Liebhaber entsprach, so kann man
sagen, dass die hollindische Schule dieser Epoche, eine neue
Gattung, die Kabinetmalerei, ins Leben gerufen hat.

" Wenn diese Schule in dieser Zeit beweist, wie Ausserordent-
liches selbst ein kleines Volk, getragen von einem grossen National-
bewusstsein und begiinstigt von #usseren Umstinden, in der Kunst
zu leisten vermag, so gewiihrt dagegen Deutschland in dieser Epoche
ein betriibendes Beispiel, wie eine grosse Nation, deren hohe Be-
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gabung fiir die Malerei sie noch in der ersten Hilfte des 16. Jahr-
hundert durch Kiinstler, wie Albrecht Diirer und Hans Holbein,
80 glinzend bethiitigt hatte, durch eine besonders harte und lang-
daurende Ungunst der i#usseren Verhiltnisse zu verhaltnissmissig,
in der Zahl geringen, in der Giite untergeordneten Leistungen in
der Kunst herabgedriickt werden kann. Die furchtbare geistige
Aufregung, das allgemeine Gefithl der Unsicherheit, welches der
dreissigjiihrige Krieg in Deutschland erzeugte, waren schon der
ruhigen Stimmung, welche zum Gedeihen der Kunst erforderlich .
ist, in hohem Grade entgegen. Dieser Krieg verschlang aber iiber-
dem die Mittel der Staaten, wie der Einzelnen, in solchem Maasse,
dass es hiiufig selbst an dem Néthigsten zur Befriedigung der dringend-
sten Bediirfnisse feblte, begreiflicherweise daher fur die Herstellung
von Kunstwerken nur sehr ausnahmsweise etwas eriibrigt werden -
konnte. Nachdem endlich der Friede wieder hergestellt war, fand
sich aber das Land in einem Grade erschopft, die Nation in einem
Maasse verwildert, dass an ein frohliches Aufblithen einer natio-
nellen Malerei vollends nicht zu denken war. Unter so traurigen
\ Umstéinden gelang es einigen, der in dieser Zeit in Deutschland
l auftauchenden, Talente nur dadurch zu einer gedeihlichen Entfal-
' tung zu kommen, dass sie sich der Malerei in Belgien, mehr noch

der in Holland, eng anschlossen.
i .

Die Schule von Belgien.

Erstes Kapitel.
Peter Paul Rubens.

Der Genius, welcher diese grosse und heilsame Umwandlung
der Malerei in seinem Vaterlande hervorbrachte, war Petrus
Paulus Rubens.! Seine kiinstlerisehe Eigenthiimlichkeit war eine

1 Nach Zweck und Umfang dieses Handbuchs kann Rub 8 I}ler nur in :eux:er
Bedeutung als Kiinstler betrachtet, und auch nur eine v hi
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80 gewaltige, dass, im Gegensatz zu den Malern der vorigen Epoche
selbst die Werke der grossten Genien der italienischen Kunst, welche
ihm vorangegangen, nur insofern auf ihn einwirken konnten, als er



N
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Kklassischen Bildung das Mittel den Gehalt einer Anzahl von Gegen-
stdnden, welche vielen Malern ganz unbekannt bleiben, oder doch
in sehr getriibter Weise zukommen, fiir seine Kunst aus erster
Quelle zu schipfen. Ein gans besonderes Gliick aber war es zu-
niichst, dass er sich in den vier Jahren, welche er den Unterricht
jenes Meisters, eines sehr tiichtigen Malers und besonders eines

" trefflichen Koloristen genoss, den technischen Theil der Kunst,
“als die wichtigste Grundbedingung, fiir sein ganzes Leben an- .

eignete, und den ihm in so hohem Maasse eingebornen Sinn fiir
Farbung schon so frith ausbildete. In den vier niichsten Jahren,
in welchen er die Werkstatt des Otto Vaenius besuchte, der ihm
in obigen Beziehungen nichts sein konnte, musste ihm wieder die
grosse, allgemeine Bildung dieses Kiinstlers trefflich zu statten
kommen. Es ist unter diesen Umstiinden, bei seinem grossen Talent
nicht zu verwundern, dass er schon 1598, mithin in seinem 21.
Jahre, als Meister in die Malergilde von Antwerpen aufgenommen
wurde.! Als er darauf im Jahr 1600- die Reise nach Italien an-
trat, hatte er den seltnen Vortheil, sich schon in einem Zustande
der kiinstlerischen Reife zu befinden, dass die grossen Erscheinun-
gen, welche ihm dort entgegentraten, ihn nur in der weiteren Ent-
wickelung seiner Eigenthiimlichkeit fordern konnten.. Mit vollem
Bewusstsein besuchte er daher auch vor allem Venedig, wo das
Studium der, seinem Bestreben am niéchsten verwandten, Werke des
Tizian und Paolo Veronese, ‘seiner Kunst die letzte Vollendung
gewithrte. Von den Meistern der florentinischen Schule musste
Michelangelo, von denen der romischen, Giulio Romano, welchen
er wihrend seines langen Aufenthalts am Hofe zu Mantua zu stu-
diren die beste Gelegenheit hatte, durch das Dramatische ihrer
Compositionen, durch die augenblicklichen und kithnen Motive ihrer
Gestalten am meisten auf ihn einwirken. Wenn er aber schon
wihrend seines siebenjdhrigen Aufenthalts in Italien als Kiinstler
grosse Anerkennung und Eingang bei den ersten Fiirsten fand, so
hatte hieran auch seine #usserlich schone, geistig edle, und dabei
hochgebildete und liebenswiirdige Persounlichkeit ohne Zweifel einen
grossen Antheil. Dasselbe gilt auch, als er sich im Jahr 1609 in
Antwerpen niederliess und dort bald eine ansehnliche Zahl von
Sc¢hillern zog, von der Statthalterin der spanischen Niederlande,

1 8. Katalog des Museums von Antwerpen 8. 192.
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Clara Eugenia Isabella, und ihrem Gemahl, dem Erzherzog
Albert, so wie von seinem Verhiliniss zu anderen fiirstlichen Per-
sonen, der Konigin vor Frankreich, Maria von Medici, deren Leben
er in einer langen Reihe von Bildern verherrlichte, den Kdnigen
Philipp III. und Philipp IV. von Spanien, endlich ganz besonders
von dem Kénig Karl I. von England, welcher ihn im Jahr 1630
mit Ehren iberhdnfte. In seinen reiferen Jahren aber trat er zu
den meisten dieser Fiirsten durch sein Geschick in,diplomatischen
Verhandlungen in ein noch niheres Verhiltniss, und wurde ver-
schiedentlich mit Auftréigen dieser Art beehrt, deren er sich meist
mit gutem Erfolg entledigte. Ausserdem stand er mit den geist-
reichsten und ausgezeichnetsten Mannern seiner Zeit persdnlich und
schriftlich in freundschaftlichem Verkehr. Nach einer Laufbahn
voll der rithmlichsten und allgemeinsten Anerkennung, als Kiinstler, als
Diplomat und als Mann von hoher und vielseitiger geistiger Bildung,
starb er zu Antwerpen im Jahr 1640. Ich gehe jetzt zur Betrachtung
seiner Werke, als Belege seiner kiinstlerischen Entwickelung, iiber.

In verschiednen der noch vorhandnen Bilder, welche er wiihrend
seines Aufenthalts in Italien gemalt, findet sich in der Composition
noch nicht ganz das Feuer, in der Firbung noch nicht die leuch-
tende Klarheit seiner, nach der Riickkunft nach Antwerpen ausge-
fiihrten, Werke. Die Lichter des Fleisches sind gelblich, die Schatten
entschieden braun. Ein Beispiel hiefiir gewihren zwei Stiicke eines
Altarbildes auf der Bibliothek zu Mantua, welche den Herzog
Vincenzo I., seine Gemahlin und zwei andere Personen in Ver-
ehrung der Maria in der Herrlichkeit darstellen. Das Beste sind
hier die sehr lebendigen Poriraite. Ein treffliches Werk aus der-
selben Zeit, wie die ebenfalls gemtissigtere und minder leuchtende
Firbung beweist, ist die freie Kopie nach einer der neun, in
Leimfarben ausgefiihrten, Bilder des Triumphzugs von Andrea
Mantegna (jetzt in Hamptoncourt), welcher sich damals noch zu
Mantua befand, in der Nationalgallerie zu London. Es ist ein
sehr wichtiges Zeugniss fiir die Vielseitigkeit der Studien von Ru-
bens, und ein sehr interessantes Beispiel der Weise, wie er ein von
ihm 8o verschiedenes Kunstnaturell mit dem seinigen durchdrang.?!
‘Wie bald er sich aber jene wunderbare Wiirme und lichte Klarheit
der Fiarbung aneignete, beweist die heilige Familie, Maria mit dem,

1 8. Niiheres Kunstwerke und Kiinstler in England Th. I. 8. 411 f.
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von ‘dem kleinen Johannes verehrten, Kinde auf dem Schoosse und
Elisabeth und Joseph, welche, nicht lange nach seiner Riickkunft
fiir die Privatkapelle des Herzog Albert gemalt und spiiter in der
Gallerie zu Wien, jetzt eine der schinsten Zierden der Sammlung

Kl\ y

1 8. Niheres Treasures Th. II. 8. 157.
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In der Zeit, wie in der Trefflichkeit, 'nahe steht diesem das
kleine Altarbild mit Fligeln im Museum von Antwerpen, No.
275—277, dessen Mitte die Ungléubigkeit des heiligen Thomas,
die Fligel die hdchst schlichten und naturwahren Bildnisse der
Stifter, Biirgermeister Bockox und seiner Frau (letztere ist leider
etwas verwaschen) darstellen. Durch eine #hnliche, gemiithliche
Auffassung, die sehr gemiissigte Firbung, die liebevolle Ausfiih-
rung ist diesem Bilde nahe verwandt das Bildniss von Rubens mit
seiner ersten, 1609 mit ihm verm#hlten Frau Isabella Brant, in der
Pinakothek No. 255. In dem beriihmten Bilde der Kreuzabnahme
in der Kathedrale von Antwerpen, wozu Rubens am 7. Sep-
tember 1611 von der Genossenschaft der Armbrustschiitzen den
Auftrag erhielt, und welches schon im Jahr 1614 auf dem Altar
derselben aufgestellt wurde, erreichte er auf dem Gebiete der kirch-
lichen Malerei seine grdsste Hohe. Die Composition ist meisterhaft

- in sich abgeschlossen, die Handlung sehr wahr und lebendig, die

meist edleren Kopfe als gewdhnlich, vor allen der der Maria, von
wahrem und tiefem Ausdruck. Auch die Bilder der Fliigel, die
Heimsuchung und die Darstellung im Tempel, haben #hnliche
Vorziige. Die Fiarbung in allen drei Bildern ist - dabei sehr
warm , kriftig und harmonisch, doch gegen andere, meist spitere,
Bilder gemdissigt, die Ausfihrung zwar meisterhaft breit, doch
sehr sorgfiltig.

In der, in derselben Kirche befindlichen, kolossalen Errichtung
des Kreuzes mit zwei Fliigeln, erscheint Rubens in seiner titanen-
missigen Grdsse in Darstellung gewaltsam bewegter Handlungen.
Die Wirkung dieses Bildes hat daher etwas Ueberwiiltigendes. In
allen sonstigen. Beziehungen h#lt es indess. keinen Vergleich mit
dem vorigen aus. Sehr nahe steht dagegen demselben, namentlich
der Heimsuchung, die Riickkebr von der Flucht nach Aegypten in
der, fir Bilder von Rubens ersten Privatsammlung in der Welt,
des Herzogs von Marlborough, zu Blenheim. Es gehdrt zu den
edelsten und feinsten Bildern des Meisters in dieser kirchlichen
Sphire. ! .-

Eins der vorziiglichsten Bilder unseres Meisters aus dem Kreise
der Legende ist die im Jahr 1619 ausgefiihrte Communion des
heiligen Franciskus im Museum von Antwerpen, No. 278. Ob-

1 Niheres Kunstwerke und Kiinster in England Th. IL. 8. 89.
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 wohl darin fiir die Composition der Einfluss des Apnibale Carracci,

fir die Art der sehr schlagenden Wirkung der, schon von Sandrart
im n_Allgemeinen geliend gemachte, des Michelangelo de Caravaggio
wahrzunehmen ist, so steht doch Rubens auch hier wesentlich auf
eignen Fiissen. Die Kdpfe sind individueller in den Formen, tiefer
im Ausdruck, als bei dem ersten, das Helldunkel klarer und satter
im Ton, als bei dem zweiten. Besonders ausgezeichnete Werke aus
dieser besten, mittleren Zeit sind noch folgende. Die fiir den
hdchst gebildeten Kunstfreund van der Geest ausgefiihrte Ama-
zonenschlacht in der Pinakothek. Obgleich hier Rubens offenbar
das geistreiche Motiv, dass der Kampf auf einer Briicke ,vor sich
geht, der beriihmten, jetzt nicht mehr vorhandnen, Schlacht von
Cadore von Tizian entlehnt hat, wie aus der, in der Gallerie der
Uffizien in Florenz vorhandnen, Skizze dazu erhellt, genommen,
hat er in der Ausbildung die verschiedensten Momente eines solchen
Vorganges, wobei ihm hier noch der Gegensatz der Minner und
Frauen zu Statten gekommen, in ihrer gapzen Furchtbarkeit und
Augenblicklichkeit, in ebenso deutlicher als poetischer Weise zur
Anschauung gebracht. Dabei ist die Ausfiihrung in einer. kriiftigen,
aber gemissigten Fiarbung hdochst geistreich.! Wiirdig stellt sich
diesem Bilde durch das Feuer der Erfindung, wie in jedem anderen
Betracht. das sogenannte kleine jiingste Gericht in der Pinakothek,
No. 297 Cabinette, # zur Seite und schliessen sich wieder diesem
die Bekehrung des Paulus ® ebenda No. 817 Cabinette, und der
nur skizzenhaft behandelte Franciscus de Paula, der, in der Luft
schwebend, von Pestkranken angefleht wird, ebenda No. 318 Cabi-
nette, an. Ein Hauptwerk aus dieser Zeit ist endlich die beriihmte
Kreuzigung im Museum zu Antwerpen, No. 265. In der unge-
stiimen Weise, womit Longinus die Seite Christi durchbohrt, spricht
sich wieder das zum Dramatischen geneigte Naturell des Kiinstlers
aus, doch sind die Kopfe edel, der der Maria und der Magdalensa,
eine der gelungensten Figuren von Rubens, tief empfunden, die
Fiérbung, wiewohl sehr warm und klar, doch gemiissigt, der land-
schaftliche Hintergrund trefflich, die Ausfithrung ebenso geistreich
als solide. * Aehnliche treffliche Eigenschaften besitzt die in der

1 Niiheres in meinem Leben von Rubens 8. 241 f. — 2 8. dasselbe B. 285f. —
3 Diese Composition ist von der des Bildes von Herrn Miles in Leighcourt in
England verschieden. 8. iiber diese, von S. a. Bolswert gestochene, Kunstwerke
und Kiinstler in England Th. II. 8. 355. — ¢ Eine geistreiche, grau in grau aus-
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Sammlung der Eremitage zu Petersburg befindliche Fusswaschung
Christi durch Magdalena, weloche etwa derselben Zeit angehdren
mochte. Die Kopfe Christi und der Magdalena gehdren zu den edel-



14 V. Buch. 1. Kapitel.

Nachdem ich so den Gang der Entwickelung von Rubens als
Kiinstler an einer Reihe von Werken dargethan, wende ich mich
zu der Betrachtung einer Anzahl von Bildern von ihm, nicht nach
der oft schwer zu bestimmenden Zeit, in welcher sie gemalt, son-
dern nachdem sie, besonders charakteristisch, die verschiedenen

Fig. 47.

Die Auferweckung des Lazarus von Rubens.

Richtungen seines reichen Genius abspiegeln. Zu seinen schonsten
Compositionen aus dem neuen Testament gehdrt die Auferweckung
des Lazarus No. 783 des Museums zu Berlin (Fig. 47). Auch die
" Kopfe sind hier edler in den Formen, tiefer im Gefiihl als meist.
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Fiir seine wunderbare Schipfungskraft auf dem Gebiete des Phan-
tatisch-Dramatischen ist besonders noch sein fiir die Kathe-
drale von Freising ausgefiihrter, jetzt in der Pinakothek befind-



No. 437, die Vermdhlung, No. 440, Heinrich IV., welcher Maria
von Medici zur Regentin ernennt, No. 442, ihre Kronung, No. 443,
ihre Regierung, No. 445, die Segnungen derselben, No. 448, ihre
Flucht, No. 450, ihre Zusammenkunft mit ihrem Sohn, No. 453,
éndlich der Triumph der Wahrheit, No. 454.! Sehr geistreich
sind die in der Pinakothek befindlichen Skizzen zu dieser Folge
behandelt. Noch ungleich weniger Antheil hat Rubens an den,
die Apothedse Jakobs I. darstellenden, Bildern an der Decke der

1 8. Kunstwerke und Kiinstler in Paris 8. 558.
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Fig. 49.
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ist aber die Thiermalerei. Pferde, Hunde, Hirsche, wilde Schweine,
ganz besonders aber reissende Thiere, Lowen, Tiger, Panther,
Wolfe, Fiichse, malte er mit der wunderbarsten Meisterschaft.
Meist erscheinen sie in Conflikt mit den Menschen, aber nur selten
in dem Zustand der Ruhe, wie die neun Lowen, auf dem berithmten
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Emptrung befinden. Diese sind von erhabener Poesie in der
Auffassung, und von ergreifender Wirkung. Als besonders aus-
gezeichnet fithre ich folgende an. Die Ueberschwemmung in Phry-
gien, welche die Gottlosen verschlingt, wahrend Jupiter und Merkur

Zweites Kapitel.
Die Zeitgénossen und die Schiiler von Rubens.

Bevor wir ‘auf die eigentlichen Schiiler des Rubens kommen,
miissen wir noch einige mit ihm ungefihr gleichzeitige Maler be-

1 8. Leben von Rubens 8.257 f. — 2 8. Kunstwerke und Kiinstler in England
Th. II. 8. 137. — 3 8. Leben von Rubens 8. 258. — ¢ 8. Ki erke und Kiinst)

in England Th.I. 8.174. — © 8. ebenda. — ¢ S. ebenda Th.I. 8.219. — 7 8. Trea-
sures Th. III. 8. 484.
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trachten, welche, mehr oder minder von ihm beeinflusst, zu der
ganz freien und vollendeten Kunstform durchdrangen, indess doch
eine von ihm unabhiingige Stellung behauptet haben.

Martin Pepyn, geboren zu Antwerpen 1575, gestorben 164G,
oder 1647, wurde 1600 als Sohn ‘eines Meisters in die Malergilde
aufgenommen. Sein Lehrer ist nicht bekannt; indess sieht man
aus seinen, jetzt sehr seltnen, Giemilden, dass er in einigen Stiicken
noch einen starken Einfluss der Schule des Frans Floris erfahren
hat. Die von ihm in dem Museum zu Antwerpen vorhandnen
Bilder, No. 261, ein mit seinem Monogramm und 1626 bezeichneter
Durchgang der Israeliten durch das rothe Meer, die Predigt des
heiligen Lukas, Fliigel eines Altars, No. 262, und die grau in
grau gemalten Aussenseiten dieses und eines anderen Fliigels, dessen
innere Seite von Otto Vaenius herriihrt, No. 263 und 264, verrathen
in der ganzen Art zu componiren, wie in den Formen, namentlich
einen Einfluss des Blocklandt. 8o ist auch :die: Firbung zwar
kriiftig, aber bunt, besonders das Fleisch bald stark braunroth,
bald griinlich, die Landschaft spangriin, di¢ Umrisse hart, der
Vortrag sehr verschmolzen. Mehrere wahre und lebendige Kopfe,
zum Theil von edlem Charakter, zeigen dagegen offenbar den giin-
stigen Einfluss der von Rubens eingefiihrten; neuen Kunstweise.
Noch ungleich mehr spricht sich dieser indess in allen’ Theilen in
einem vortrefflichen Bildniss einer Dame in der Gallerie Aremberg
in Briissel, No. 90, aus, in welchem nur die etwas zu griinlichen
Hulbschatten im Fleisch noch die iltere Schule wahrnehmen lassen.

Abraham Jansens, geboren zu Antwerpen 1367, gestorben
1631, oder 1632, war ein Schiiler des Jan Snellink und besuchte
spiter Italien. Neue Untersuchungen haben urkundlich bewiesen,
dass die von Houbraken gegebenen Nachrichten von seiner Feind-
schaft gegen Rubens und von dem Elend, worin er verfallen, aller
Wahrheit entbehren. Er [ebte vielmehr bis zu seinem Ende in sehr
geachteten Verhiiltnissen. Sein Talent war in einigen Beziehungen
dem des Rubens verwandt, so dass von minder Kundigen Bilder
von ihm dem Rubens beigemessen werden. Namentlich gilt dieses
von der Kiihnheit der Motive, der Michtigkeit und Fiille der For-
men -seiner nackten Figuren, und der kriiftigen und warmen Fir-
bung der Fleischtheile. Indess ist er doch von jenem wieder in

1 S. den Katalog des Museums von Antwerpen S. 183.
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sehr wesentlichen Theilen verschieden. Wenn er ihn Ofter an Kor-
rektheit der Zeichnung iibertrifft, so gind doch seine Kopfe meist
von sehr gewihnlichen Formen, kalt und gleichgiiltiz im Gefiihl,
seine Gewiinder in den Lichtern hart und metallen, seine Firbung
ungleich minder klar, vielmehr dicht im Lokalton, schwer in den
Schatten, die Umrisse der Formen hart, dic Gesammthaltung bunt,
endlich der sorgfiltig verschmolzene Vortrag ungleich weniger frei
und geistreich, als bei jenem. Er besass eine besondere Stirke in
der Beleuchtung durch Fackeln und andere kiinstliche Beleuch-
tungen. Ich begniige mich von ihm aus dem Gebiet der biblischen
Geschichte die Maria mit dem Kinde und dem kleinen Johanmes
No. 256, und die Anbetung der Konige, No. 258, im Museum zu
Antwerpen, aus dem Gebiet der Mythologie ebenda, No. 257,
den Flussgott der Schelde und Venus und Adonis in der Gallerie
zu Wien, aus dem Kreise der Allegorie die Bilder von Tag und
Nacht, an derselben Stelle, anzufiihren.

Nikolaus de Liemakere, genannt Roose, geboren zu
Gent 1575, gestorben ebenda 1646, Schiiler des Otto Vaenius, war
ein in der Composition geschickter, in der Ausfiihrung Ofter fleissi-
ger, in der Behandlung gewandter Meister. Indess sind seine Kopfe
selten bedeutend und in den kirchlichen Bildern zu weltlich, der
Lokalton seines Fleisches von einem kalten Braunroth, die Schatten
griinlich, der Gesammteindruck etwas schwer. Eins seiner Haupt-
bilder, Maria in der Herrlichkeit von Heiligen verehrt, befindet sich
auf dem Altar einer Kapelle der Kathedrale zu Gent.

Gerard Zegers, gewohnlich, wiewohl irrig, Seghers ge-
nannt, ! geboren 1591 zu Antwerpen, gestorben ebenda 1651,
soll die Werkstiitte von Abraham Jansens und darauf die von
Heinrik van Balen besucht haben. Er vollendete seine Studien in
Italien, namentlicli in Rom, und besuchte von dort aus auch Madrid,
wo er mehrere Bilder fiir den Konig Philipp III. ausfithrte. Zegers
ist ein Maler von bedeutendem Verdienst. Im Allgemeinen be-
hauptet er, obgleich auch von dem Einfluss des gewaltigen Rubens
nicht frei, ihm gegeniiber ein Bestreben nach Idealitit. Seine Com-
positionen sind wohl abgewogen, seine Kopfe -von edlen Formen,
wiewohl selten bedeutend, die- Formen der Glieder zierlich, die
Bewegungen anmuthig," die Férbung zwar nicht von der Gluth des

1 Vergl. den Katalog des Museums von Antwerpen S. 243.
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Rubens, doch bisweilen sehr klar und warm, 3fter gemissigt, immer
harmonisch, der Vortrag breit. Sein Hauptwerk, die Vermihlung
der Maria mit Joseph, einst die Zierde des Hauptaltars der Bar-
fasser Karmeliter zu Antwerp en, befindet sich jetzt in dem dortigen
Museum, No. 828. In diesem schon componirten Bilde von statt-
licher Wirkung gewahrt man in einigen Kopfen, namentlich in dem
der Maria, den Einfluss des Rubens. Unter den iibrigen, in dem-
selben Museum von ihm befindlichen, Bildern zeichnen sich dem-
néchst der heilige Ludwig von Gonzaga, No. 322, und die Ver-
zlickung der heiligen Theresa, No. 324, aus. Das Streben nach
dem Idealen ist besonders in einer Maria mit dem Rosenkranz,
ebenda, No. 327, und in einer anderen mit dem Kinde, welchem
der kleine Johannes einen Vogel reicht, in der Gallerie zu Wien
gelungen. In der Firbung gewahrt man, sowohl hier, als in einem
Bilde von #hnlichem Gegenstande, worauf das Kind schlift, einen
gliicklichen Einfluss des Tizian. Dagegen verrathen zwei andere,
ungleich schwiichere Bilder im Museum zu Antwerpen; Christus
aus dem Limbus zuriickkehrend, No. 325, und die heilige Clara in
Verehrung des Jesuskindes, No. 826, in den spitzigen Formen,
den bunten und kalten Farben, den ungliicklichen Einfluss des F.
Baroccio. Von den Bildern aus dem gewdShnlichen Leben, welche
dieser Meister gelegentlich auch gemalt hat, als Spieler, Musikanten,
wilsste ich keins nachzuweisen.

Theodor Rombouts, geboren zu Antwerpen 1597, gestorben
ebenda 1637, soll die Malerei bei Abraham Jansens gelernt haben.
Im Jahr 1617 ging er nach Rom, wo er, so wie in Florenz, mit
Erfolg verschiedene historische Bilder- malte. Da sich fiir die von
Houbraken gegebene Nachricht seiner Feindschaft gegen Rubens
keine sonstigen ‘Beweise vorfinden, ist sie, bei der sonstigen Unzu-
verlissigkeit dieses Schriftstellers, sehr in Zweifel zu ziehen. Er
hatte viel Talent fir die Composition, auch Gefithl fiir Schonheit,
wenngleich seine Kpfe nicht iiber die Grenze eines edlen Realis-
mus hinausgehen. Dasselbe " gilt auch von den Formen seiner
Karper, welche sonst einen tiichtigen Zeichner verrathen. Die
Ausfihrung des Einzelnen ist sehr sorgfiltig, der Ton seines Flei-
sches briiunlich und schwer in der Art, wie bei Guercino in dessen
dunkler Manier, zu dem er auch sonst, namentlich in der Zusam-
menstellung der Farben seiner Gewiinder eine gewisse Verwandt-
schaft zeigt. Bilder von ihm kommen selten vor. Sein, mit Recht sehr
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geschiitztes, Hauptwerk ist die Abnahme vom Kreuz in einer Kapelle
der Kathedrale von Gent. Auch sein heiliger Augustinus, welcher
Christus als Pilger bewirthet, vom Jahr 1636 im Museum zu Ant-
werpen, No. 387, ist ein Kunstwerk von vielem Verdienst. Von
den Vorgiingen aus dem gewdhnlichen Leben, welche er gelegent-
lich behandelt hat, Gasthiusern, Marktschreierbuden, ist mir nie
etwas zn Gesicht gekommen.

Gaspard de Crayer, geboren zu Antwerpen im Jahr 1582,
nimmt unter den Malern, welche gleichzeitig mit Rubens in den
spanischen Niederlanden blithten, bei weitem die erste Stelle ein.
Er erlernte die Malerei zu Briissel bei Raphael von Coxcyen, einem
Sohn jenes Michael von Coxcyen, den wir frither kennen gelernt
haben. Schon bei den Statthaltern der Niederlande, Albrecht und
Isabella, stand er in grossem Ansehen. Ihr Nachfolger, der Kar-
dinal Infant Ferdinand, ernannte ihn zu seinem Hofmaler. Auch
zu den beiden grossten, ihm gleichzeitigen Malern seines Vater-
landes, Rubens und van Dyck, .stand er in sehr freundschaftlichen
Beziehungen. Der erste malte sein, von Paul Pontius und anderen
gestochenes, Bildniss, der zweite vermachte ihm, als ein Andenken,
ein Gemilde, welches den heiligen Benedikt vorstellt.' In seinen
spteren Jahren iibersiedelte er von Briissel nach Gent, wo er un-
abliissig arbeitend, bis zu seinem, im Jahr 1669, in dem hohen
Alter von 87 Jahren, erfolgtem Tode, lebte. Obwohl ein Schiiler
jenes R. von Coxcyen, ist er doch in der ganzen Form seiner
Kunst, wie in seiner Technik, wesentlich von Rubens bedingt
worden. Durch eine in mancher Bezichung sehr grosse Verwandt-
schaft des kiinstlerischen Naturells musste er sich von diesem Ge-
nius méchtig angezogen fiihlen. Allerdings hatte ihm die Natur in
Betreff der Erfindung einen unendlich engeren Kreis angewiesen,
als jenem, denn ausser dem Gebiete kirchlicher Gegenstiinde, auf
dem er sich vornehmlich bewegt, baut er nur noch mit Erfolg
gelegentlich das der Geschichte und der Allegorie an. Namentlich
fehlt es ihm an jener Grossartigkeit, jenem Feuer der Phantasie,
vermdge welcher Rubens uns das Furchtbarste in den kithnsten und
augenblicklichsten Motiven hinzaubert, endlich muss er jenem auch- ,
in der leuchtenden Wirme der Firbung, und in Kraft der dadurch
hervorgebrachten Wirkungen nachstehen. In ruhigeren Composi-"

1 Nach dem Katalog von Antwerpen 8. 225 f&llt seine Geburt erst 1585. 8.
jedoch Burger, Musées de la Hollande Th. II. S. 339 ff.



26 - V. Buch. 2. Kapitel.

tionen thut er es dagegen ihm ziemlich gleich, im Gefiihl ist ihm
aber eine, jenem fremde, Milde und Liebenswiirdigkeit eigen, auch
zeigt er gelegentlich einen Schonheitssinn, welcher ihn mehr als
Rubens der ideellen Sphire- der Kunst annithert. In seiner Firbung
ist er dabei gemissigter und naturwahrer und ofter dem van Dyck
sehr nahe verwandt. In der ausserordentlichen Freiheit und Mei-
sterschaft der Pinselfithrung endlich michte er seinem Vorbilde
kaum nachstehen. Im Besitz solcher Eigenschaften, wurde er nicht
allein in seinem Vaterlande mit Auftriigen iiberhiiuft, sein Ruf er-
streckte sich weit iiber die Grenzen desselben, wie sich denn zum
Beispiel - von seiner Hand grosse und treffliche Altarbilder in der
Kathedrale von Aix in der Provence, und von Amberg in der
Oberpfalz vorfinden. Meines Erachtens nimmt dieser Kiinstler in
der Werthschiitzung lange nicht den Rang ein, welcher ihni ge-
biihrt. Zum Theil hat er allerdings dieses durch eine grosse An-
zahl von, seiner spiteren Zeit angehirigen, Bildern verursacht,
welche durch Schwichlichkeit des Gefiihls, Einformigkeit der Kopfe
und Formen, wie durch einen fahlen Ton und eine sehr fliichtige
Behandlung abstossen. - Dass er indess, weun er wollte, auch noch
bis zuletzt seine Kunst, mit Ausnahme des schwachen Tons, mit
Erfolg ausiibte, beweist sein, mit dem Namen und 1668 Aetatis,
bezeichnetes, letztes Bild, das Martyrium des heiligen Blasius in
dem Museum zu Gent, No. 60, welches zugleich darthut, dass er
gelegentlich, gleich Rubens, das Grissliche mit einer sehr wider-
strebenden Naturwahrheit darstelite. Unter seinen zahlreichen Bil-
dern hebe ich eine missige Zahl der vorziiglichsten, welche sich
an leichi zugiinglichen Orten befinden, hervor. Im Louvre, Maria
mit dem Kinde von verschiedenen Heiligen verehrt, No. 101, ‘ein
in jedem Betracht hichst ausgezeichnetes Werk des Meisters. Im
Museum zu Briissel, der wunderbare Fischzug, No. 53, die Him-
melfahrt der heiligen Katharine, No. 56, der Ritter Donglobert und
seine Frau in Verchrung des todten Christus, No 60. Im Museum
zu Gent, das Urtheil des Salomo, No. 8, ein Hauptwerk des
Meisters, und die heilige Rosalie vom Christuskind gekriont, No. 18.
‘Was Crayer als Maler von rasch herzustellenden Docorationen ver-
mochte, dafiir legen seine, in demselben Museum aufbewahrten,
Bilder, welche er zu einem Triumphbogen bei dem Einzug der Kar-
dinal Infanten in Gent ausfiihrte, ein sehr rithmliches Zeugniss
ab. Ein Hauptwerk von ihm befindet sich in der Pinakothek zu
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Miinchen. Es stellt Maria mit dem Kinde auf dem Thron, von
verschiedenen Heiligen verehrt, unten die Bildnisse des Malers und
seiner Familie vor und ist mit dem Jahr 1646 bezeichnet. Dieses
sehr grosse, ganz wie Rubens in #hnlichen Bildern angeordnete,
‘Werk beweist, mit welcher Meisterschaft de Crayer so grosse Massen
beherrschte, und mit welchem Erfolg er auch im Einzelnen zu indivi-
dualisiren wusste. Nur die Kopfe der heil. Frauen sind zwar gefillig,
aber etwas einformig. Die Gruppe der Portraite ist von erstaunlicher
Lebendigkeit. Auch die Gallerie in Wien besitzt einige seiner besten
‘Werke. Die heilige Therese empfingt vop der Jungfrau eine goldne
Halskette. Hier ist der Kopf der Mhria von besonders schoner Bildung.
Der englische Gruss. Auch hier findet sich selbst in den Gewiindern
ein Streben nach 8tyl und Idealitit. Maria mit dem Kinde auf dem
Thron von Heiligen verehrt. Vielleicht sein schinstes Bild. Wenigstens
spricht sich in keinem anderen, mir bekannten, seine liebenswiirdige
Eigenthiimlichkeit in allen Theilen so vollstindig aus, als in diesem.

Justus Sustermans, geboren zu Antwerpen 1597, lernte die
Malerei bei dem sonst wenig bekannten Willem de Vos. Er ging
noch in jungen Jahren nach Italien, wo er sich durch seine Bilder
am Hofe,Cosmus II., Grossherzogs von Toskana, so vielen Beifall
erwarb, dass er sich dort ganz niederliess. Auch unter dessen
Nachfolgern Ferdinand II. und Cosmus III. wusste er sich densel-
ben zu erhalten, so dass er #u einer ehrenvollen Stellung gelangte
und Florenz bis an seinen, erst im Jahr 1681.erfolgten, Tod nicht
mehr verliess. Auch zu Rubens und van Dyck stand er in sehr
freundlicher Beziehung. Er war ein entschiedener Realist, ein
tiichtiger ‘Zeichner, von kriftiger und klarer Firbung und einer
ungemeinen Meisterschaft in der Behandlung. In seinen historischen
Bildern erfuhr er indess einen sehr starken Einfluss, sowohl von
der Schule der Carracci, als der des Michelangelo da Caravaggio.
Von den ersteren suchte er sich die stylgemissere Composition und
den Wurf der Gewiinder, so wie die edleren Formen, von dem
zweiten die grossere Wahrheit und die kriftizere Wirkung anzu-
eignen. Zwei gelungene Bilder dieser eklektischen Art, den Tod
des Sokrates und die Grablegung, besitzt das Museum zu Berlin,
No. 449 und 457. In der Bildnissmalerei, worin bei weitem seine
grosste Stirke bestand, blieb er dagegen seiner vaterlindischen
Schule getreu. 8ie sind wahr und mit Geschmack aufgefasst und
warm und klar kolorirt. Nur in seiner spiteren Zeit wird der
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Lokalton des Fleisches schwerer, die Schatten dunkler. Das um-
fassendste Werk dieser Art ist die Huldigung des Grossherzogs
Ferdinand II. mit einer grossen Anzahl yon Bildnissen, zu Florenz.
Im Palast Pitti sind gute Portraite von ihm: das der Vittoria della
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Louvre eine Hirschjagd, No. 491, und eine Eberjagd, No. 492, in
Dresden ein Kiichenstick, worauf Koch und Kéchin von Rubens,
No. 849, in der Pinakothek zwei L3winnen, welche einen Rehbock
‘verfolgen, No. 297. Von erstaunlicher Lebendigkeit und trefflich
componirt! In der Gallerie zu Wien ein Eber von einer Meute
von neun Hunden bestiirmt, im Museum zu Berlin ein wiithender
Kampf zwischen Biaren und Hunden, No. 974. Die Anzahl treff-
licher Bilder von ihm in England, welche indess in Privatsammlungen
befindlich sind, ist sehr gross. Ueber mehrere derselben habe ich
in den Treasures Nachricht gegeben. An vortrefflichen Kiichen-
stiicken von ihm ist die Gallerie der Eremitage zu St. Petersburg
allen andern iiberlegen.

" In einem #hnlichen Verhiliniss wie Snyders in Betreff der
Thiere, standen die Maler Jan Wildens und Lucas van Uden zu
Rubens in Betreff der Landschaft.

Jan Wildens, 1584 in Antwerpen geboren, 1653 ebenda ge-
storben, war der Schiiler des Pieter Verhulst, bei dem er sich so
frilh ausbildete, dass er schon im Jahr 1604 als Meister in die
dortige Malergilde aufgenommen wurde. Er zeigte eine grosse
Vielseitigkeit in seiner Landschaft, so dass er sich trefflich eignete
in den Bildern des Rubens, zu dem er in ein freundschaftliches
Verhilltniss trat, die dem Gegenstande derselben entsprechenden
landschaftlichen Hintergriinde zu malen. Dabei besass er eine
ausserordentliche Raschheit in der Ausfihrung, eine ungemeine
Freiheit in der Behandlung. Der Umstand, dass. er nicht allein von
Rubens fiir sehr viele Bilder, worin die Landschaft eine Rolle spielt,
in Anspruch genommen wurde, sondern auch in derselben Weise
hiufig fiir Snyders, zuweilen ‘auch fiir Diepenbeck und Langjan,
arbeitete, macht es erklirlich, dass ganz allein von ihm ausgefiihrte
Bilder sehr selten vorkommen, wie ich denn in Gallerien nur drei
Bilder von ihm kenne, némlich eine Winterlandschaft mit einer
Hasenjagd in der zu Dresden, N. 858, welche mit grosser Meister-
schaft in einem etwas bri#unlichen Ton gemalt ist, so wie eine
Hirschjagd und eine. Reiherbeize, in waldigter Gegend, No. 68 und
95, im Landauer Briiderhanse zu Niirnberg. Diese beiden Bilder
sind fiir die Stelle, welche der Meister in der Kunstgeschichte ein-
nimmt, sehr bezeichnend. In den geistreichen Compositionen, der
breiten, meisterlichen Behandlung erkennt man némlich den Einfluss
von Rubens, und doch auch wieder den Lehrer des J. van Artois.
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Umfangreicher ist eine Landschaft von ihm in der Sammlung des
Marquis von Bute in England, welche indess in Auffassung und
Behandlung noch etwas an die alterthiimlichere Weise des Jan
Breughel und Roelant Savery erinnert.

Lucas van Uden, geboren 1595 zu Antwerpen, wo er im
Jahr 1662 noch am Lebeun war,! erhielt den Unterricht von seinem
Vater, welcher denselben Taufnumen hatte, und trat in dem Zeit-
raum der Jahre 1626 bis 1627 als Meister in die Malergilde. Auch
er malte hiufig die landschaftlichen Hintergriinde in. den Bildern
von Rubens, hat jedoch -auch eine ansehnliche Zahl eigener Bilder
ausgefiihrt, in denen Teniers bisweilen dic Figuren malte. Diese
stellen meist weite Aussichten dar, worin indess die Ebene durch
Berge, Hiigel und Béiume unterbrochen und durch Wasser belebt wird.
Bisweilen begegnen wir aber auch Wasserfillen, selten mehr ge-
schlossenen Landschaften. Es herrscht in diesen Bildern ein sehr
tiefes und reines Naturgefiihl. Dabei sind sie sehr gut gezeichnet,
die einzelnen Gegenstinde, Berge, Biume etc., trefflich individua-
lisirt, die Lichtfihrung sehr wohl verstanden, - die Farbung kriftig
und klar, nur bisweilen etwas zu einformig griin, die Ausfilhrung
hochst sorgfiltig. Er weiss grosse Flidchen zu'beherrschen, und
auch kleine Bildchen miniaturartiz zu vollenden. Nirgend kann
man diesen Meister so vollstindig kennen lernen, als in der Dres-
deuner Gallerie. Von den sieben dort vorhandenen Bildern kann
ich indess nur einige niher betrachten. In einer grossen Landschaft
von einer wasserreichen Ebene zieht ein Brautpaar mit seinen
Giisten nach einem auf einer AunhShe liegenden Bauernhause,
No. 920. In diesem trefflichen Werke kommt van Uden in der
Wirkung #hnlichen Bildern des Rubens nahe. — Eine Landschaft
mit einem Fluss und einem kleinen Wasserfall, No. 923. Von
grossem Naturreiz und seltener Brillanz der Wirkung! — Eine
Landschaft mit hohen Gebirgen, im .Vorgrunde zwei Wasserfiille
und weidendes Vieh, No. 925. Fein und lieblich! Eine Landschaft
in der Gallerie zu Miinchen, No. 881, Cabinette, mit dem Namen
des Kiinstlers, mit vielen, sich in einem Teich spiegelnden Biumen,
ist von grosser Kraft und erkennt man®darin in der Art der Be-
leuchtung und der Staffage als Vorbild Rubens. Noch néher steht
diesem indess eine grosse Landschaft mit weiter Aussicht, mit Figuren

1 8. den Katalog des Museums von Antwerpen S. 258.
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von Teniers, welche dem Rembrandt an Wirme nahe kommen, in
der Sammlung des Marquis von Bute.! Ausserdem aber hat dieser
Kiinstler 62 Blitter, * und hievon 58 nach eigenen Erfindungen ge-
stochen. Sie stimmen in den Compositionen schr mit seinen Bildern
iiberein, doch erscheint er in den Erfindungen darin noch mannig-
faltiger. Dabei ist die Behandlung hichst malerisch, geistreich, be-
stimmt und doch zugleich welch Sie sind indess, wie schon Bartsch
bemerkt, von sehr verschiedenem Werth. Einige, wie No. 36—41,
sind offenbar Jugendversuche. Von besonderer Schonheit sind da-
gegen die Nrn. 3. 5. 9. 10. 11. 13, 21. 26. 32. 56. 57. und das
nur im Brittischen-Museum vorhandene Blatt.

Ich komme jetzt auf die eigentlichen Schiiler des Rubens. Aus
denselben ragt Anton van Dyck als bei weitem der bedeuténdste
hervor. Geboren zu Antwerpen den 22. Mirz des Jahres 1599, ge-
noss- er schon mit zehn Jahren den Unterricht des Heinrich van
Balen. Spiiter aber trat er in die Schule des Rubens. Sein grosses
Talent entwickelte sich so rasch, dass er bereits am 11. Februar
1618, mithin als ein Jiingling von 19 Jahren, als Meister in der
Malergilde von Antwerpen Aufnahme fand.® Im Jahr 1620 wurde
dem Rubens gestattet sich seiner als Gehiilfen zu bedienen,* und
im Jahr 1621 hatte sich sein Ruf schon so verbreitet, dass er in die
Dienste des Konigs Jakob I. von England getreten war.® Im, Jahr
1623 reiste er nach Italien, wo er, allem Ansehen nach, zuerst
. nach Venedig ging, und daselbst mehrere Werke des Tizian copirte.
Spiiter hielt er sich einige Zeit in Rom, bei weitem am lingsten
aber in Genua_ auf. Obwohl er iiberall in diesen italienischen
Stiddten Gemilde hinterliess, so ist daher die Zahl seiner Bilder in
Genua auch am grossten. Gegen Ende des Jahrs 1626 scheint er
nach Antwerpen zuriickgekommen zu sein. Die niichsten sechs Jahre,
welche er in seinem Vaterlande blieb, sind nicht allein fiir ihn als
Historienmaler am bedeutendsten, auch eine Reihe seiner schénsten
Portraite gehdren dieser Epoche an. Im Friihjahr des Jahrs 1632
trat "er, wohl sicher durch Vermittlung des beriihmten Grafen
Arundel ® in die Dienste Konigs Karl I. von England , welcher ihm
durch die baldige Erhebung in den Ritterstand und die Gewdhrung

! 8. Treasures Th. III. S. 480. — 2 Von diesen fiihrt Bartsch P. G. Th. V.
8. 13 59 an, zwei trigt Weigel 8. 232 nach. Noch eins findet sich im Kupfer-
stichkabinet des Britt. Museums. — @ Katalog von Antwerpen S. 271. — ¢ An
derselben Stelle. — ® Das Nihere in Carpenters trefflichen Pictorical Notices etc.
London 1844. 8. 8. — ¢ Carpenter 8. 22 f.
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gleich beschriinkterer Kreis angewiesen, als seinem grossen Meister.
Namentlich fehlte es ihm an jenem Feuer zur Darstellung des Furcht-
baren in augenblicklichster und lebhaftester Bewegung. Dagegen
war er demselben in dem Ausdruck eines stillen Schmerzes an Adel
und Innigkeit des Gefiihls iiberlegen. Ebenso hatte er vor ihm ein
feineres Naturgefithl und eine korrektere Zeichnung voraus, und
wenn er in seiner Férbung jenem an Kraft und Brillanz nachstehen
muss, 8o gewdhrt die grdssere Wahrheit dafiir einen vollen Ersatz.

1 Dieses geschah den 17. Oktober 1883. Carpenter Append. No. 3. — 2 Das
Nihere iibeg alle diese Umstinde in dem Werk von Carpenter S. 39 — 44.
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In .der Moeisterschaft der Behandlung endlich steht er mit ihm auf
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doch schlichten Auffassung, jenen gelblichen und durchsichtigen Lo-
calton des Fleisches. Beispiele dieser Art sind das im ersten Jahr
seines Aufenthalts zu Rom gemalte Bildniss des Kardinals Benti-
voglio im Palazzo Pitti zu Florenz und das 1624 bezeichnete, treff-

. ! Die vollstindigste Auskunft iiber diese, wie iiber alle Bilder des van Dyck
giebt John Smith im dritten Bande seines bekannten Catalogs raisonné. — 2 Das
?‘lldhblefund sich urspriinglich in der jetzt aufgehobenen Franciskaner-Kirche zu

echeln.
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greifender Weise vergegenwirtigt. Die Abstufung des Schmerzes,
von -dem tiefsten der Maria, bis zu dem leidenschaftlichsten der
Magdalena , ist vortrefflich. Auch der Ausdruck in dem gldubigen
Hauptmann zu Rosse ist wahr und sprechend. Die edlen Formen
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Die in den fritheren Jahren seines Aufenthalts-in England vom
Jabr 1632 ab ausgefiihrien Bilder verrathen eine gliickliche Durch-
dringung jener -italienischen Studien, und dieser neuen Eindriicke
der Werke seines Meisters. Besonders charakteristische und schone
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zeichnet. Dass ihm auch noch im folgenden Jahre dieser warme Ton
und diese sorgfiltige Ausfihrung eigen gewesen, beweist das mit
demselben bezeichnete Bildniss von Georg und Francis Villers, S6hne
des Herzoge von Buckingham, in Windsorcastle. Obwohl er in
seinen spiiteren Jahren allmiilig den warmen Ton mit einem kiih-

Fig. 50.

Die Kinder Karl I. von van Dyck.

leren, mehr silbernen vertauschte, und in seiner Ausfiihrung un-’
gleich fliichtiger wuarde, malte er gelegentlich, wenn schon im ab-
nehmenden Grade, noch in jenem warmen Ton und auch mit vieler
Sorgfalt, wie seine, mit dem Jahr 1638 bezeichneten Bildnisse der
Kinder Karl I. (Fig. 50 nach dem Exemplar in der Dresdner Gal-
lerie), Prinz Karl, Prinzessin Marie und der Herzog von York, und
der Dichter Thomas Killigrew und Thomas Carew, beide in Wind-
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"sorcastle, beweisen. Sowohl von Bildnissen des van Dyck aus
der fritheren, als aus der spiteren Zeit seines Aufenthalts in Eng-
land, befinden sich, ausser in den SBammlungen der Konigin, in

-3 ' -
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Vorkommen so mancher Bildnisse unfer seinem Namen erklirt,
Solche sind: Jan van Reyn, geboren zu Diinkirchen 1610, ge-
storben ebenda 1678. Er begleitete van Dyek nach England und
blieb dort bis zu dessen Tode. Adriaan Hanneman, geboren im
Haag 1611, gestorben in Holland. Schon in der friitheren Zeit der
Regierung Karl I. nach England gekommen, eignete er sich, wie
sein Bildniss dieses Kdnigs in der Gallerie zu Wien beweist, mit
vielem Erfolg die Kunstweise des van Dyck an. David Beek,
geboren zu Arnheim 1621, gestorben im Haag 1656, arbeitete als
Gehiilfe des van Dyck bis zu dessen Tode. Er hat sicher an vielen
Bildern des van Dyck einen wesentlichen Antheil, und ohne Zweifel
manche von denen, welche jetzt den Namen des Meisters tragenm,
unter dessen Aufsicht allein ausgefiihrt. Ebenso gelang es dem
holléndischen Maler Weesop, welcher nicht lange vor van Dycks
Ende nach England kam, und es 1649 wieder verliess, in der Weise
des van Dyck zu arbeiten, und dessen Bilder mit grosser Genauig-
keit zu kopiren. Y

Eine ungleich bedeutendere RolXe, als alle dxese aber spielte
der, im Jahr 1618 zu Soest in Westphalen geborene, 1680 in
Lendon gestorbene Peter van der Faes, in England allgemein
unter dem Namen Sir Peter Lely bekannt. Obgleich urspriing-
lich ein Schiller des Peter de Grebber von Haarlem, eignete er sich
doch, als er im Jahr 1641 nach dem Tode van Dycks nach Eng-
land ging, die ganze Kunstweise desselben in dem Maasse an, dass
die Bilder aus seiner fritheren Zeit ihm oft sehr nahe kommen.
Einen Beweis hiervon liefert das 1643 von ihm ausgefiihrte Bildniss
Konig Karl I. mit dessen Sohn, dem Herzoge von York, in Sion-
house, einem Landsitze des Herzogs von Northumberland, in der
Nithe von London, welches in Auffassung, wie in Ausfihrung so
sehr dem van Dyck gleicht, dass ich dasselbe irrig fiir eine Kopie
des Sir Peter nach van Dyck genommen habe. Den eigentlichen
Wirkungskreis fiir seine Kunst fand er indess erst als Hofmaler
Karls II. Obgleich er auch. in dieser Stellung noch manche sehr
gute Bilder ausfiihrte, von denen ich hier nur das Bildniss: des
Prinzen Rupert in Windsorcastle, Lord und Lady Cornbury
in der Sammlung des Herzogs von Portland, und fiinf weibliche
Bildnisse aus dem hohen Adel im Besitz des Grafen von Stamford
und Warrington anfilhren will, so artete er doch allmilig in der
Kunst aus. Seine Auffassung wurde gesucht und bei Frauen
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frohnte er in vollem Maasse der in jener Zeit eingerissenen Ueppig-
keit, seine Fidrbung wurde kalt und schwer, seine Ausfithrung ober-
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— ein schwiicheres Werk. — Manche seiner Bilder machen durch
das.Nachwachsen des rothbrauuen Grundes im Fleische eine harte
und grelle Wirkung.

Ich bemerke hier schliesslich, dass sich auch verschiedene
grossbritanische Kiinstler mit gutem Erfolg der Kunstweise des van
Dyck anschlossen. Ich muss mich hier, da das Nidhere iiber sie
der Geschichte der Malerei in England angehdrt, begniigén, ihre
Namen zu nennen. Es sind: William Dobson, Henry Stone,
gewdhnlich ,o0ld Stone“ genannt, James Grandy, der besonders
in Irland thitig war, und der Schotte George Jamesone.

Néchst van Dyck gebiihrt unter den Schiilern von Rubens un-
bedingt dem Jakob Jordaens die erste Stelle. Zu Antwerpen
1593 geboren, genoss er, gleich Rubens, den Unterricht des Adam
van Noort und eignete sich jene kriftige, leuchtende, goldige
Firbung, jenes meisterliche Helldunkel an, durch welche sich seine
Bilder vor Allem geltend machen. Schon im Jahr 1615 wurde er
als Maler in} Wasserfarben in die Malergilde aufgenommen, und
das Jahr darauf heirathete er die Tochter des A. v. Noort. Diese
friihe Heirath und das enge Verhiiltniss, in welches er bald als
Freund und Gehiilfe zu Rubens trat, haben ihn verhindert, gleich
80 vielen belgischen Malern, Italien zu besuchen. Er gelangte in-
dess als Kiinstler in Antwerpen zu einer sehr geachteten Stellung
und fiihrte bis zu seinem, erst 1678 erfolgten, Tode eine ausser-
ordentlich grosse Anzahl von Bildern aus. Obwohl nun in diesen
ein starker Einfluss des Rubens unverkennbar ist, so maqht sich
doch auch sein eignes kiinstlerisches Naturell in sehr entschiedener
Weise geltend. Dieses bestand aber in einem Realismus von un-
gleich derberer Art, welcher sogar bisweilen in das Rohe und Ge-
meine ausartet. In seinem um Vieles engeren Kreise der Erfindungen
waligte ein Hang zum Komischen und Humoristischen vor. Auch
in dew Sinu fir Schinheit und Bestimmtheit der Formen steht er
jenem welt ngch. Dagegen kommt er ihm an Kraft und Klarheit
der Fiarbung, an Meisterschaft in Beobachtung der allgeméinen

& Haltung gleich, ja in einer gewissen goldigen Glut und der grossen-
Tiefe des Helldunkels thut er es ihm sogar zuvor. Auch in der
Meisterschaft der Behandlung braucht er ihm nicht nachzustehen,
desto mehr aber in der Gleichmissigkeit des Impastos. Durch den
zu reichlichen Gebrauch der Lasur, ohne die gehdrige Unterlage
von Deckfarben, haben daher viele Bilder von ihm ein zu unkdrper-
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liches, glidsernes Ansehen, und einen einférmigen, henigartigen Ton.
8eine Werke sind mithin, sowohl nachdem die Gegenstinde seinem
Naturgll gyeagen, als nach dem Grade ihrer Durchfiihrung, von
sehr unglgichem Werthe. Seine Darstellungen aus dem Kreise der hei-
ligen Geschichte befriedigen selten. Zu den besten Bildern dieser Art
von ihm gehdren, die Anbetung der Hirten im Museum zu Antwer-
pen No. 885, worin er in dem Kopf der Maria sich za ungew5hnlichem
Adel erhoben hat, und die vier Evangelisten im Louvre, No. 252,
tiichtige Charakterkdpfe. Auch die Gegenstiinde aus der Mythologie
sagen seinem Talent wenig zu. Das beste, mir dieser Art bekannte
Bild von ihm ist Jupiter und Mercur bei Philemon und Baucis in
der Gallerie zu Wien. Wie Bedeutendes er dagegen auf dem
Gebiete der Geschichte und der Allegorie geleistet, beweisen seine
Bilder in einem Saal des Schlosses im Busch, in der Nihe vom
Haag, welche der Verherrlichung des Prinzen Friedrich Heinrich
von Oranien gewidmet sind. Namentlich ist das, diesen Fiirsten
auf dem, von vier Schimmeln gezogenen, Triumphwagen vorstellende,
Hauptbild, von einer imposanten Wirkung und einer ausserordent-
lichen Meisterschaft. Unter seinen so zahlreichen und so beliebten
Darstellungen des Bohuenfestes gebe ich dem grossen Bilde in der
Gallerie zu Wien den Preis. Es zeichnet sich gleich sehr durch den
Reichthum an Ziigen einer derben und gemeinen Laune, durch die
erstaunliche Kraft und Klarheit, .durch die fleissige Durchfithrung
aus. Von der fast ebenso hiufigen Darstellung des Sprichworts
»Wie die ‘Alten sungen, so pfeifen die Jungen* befindet sich ein
besonders ausgezeichnetes Exemplar im Museum zu Berlin, No. 879.
Als Bildnissmaler zeigt er sich von Seiten der Lebendigkeit und
der Farbenglut in dem Bildniss des Admirals Ruyter im Louvre,
No. 257, und in einem Midchen mit einem Papagey in der Samm-
lung des Grafen Darnley zu Cobham Hall sehr zu seinem Vortheil.

Von den eigentlichen Schiilern von Rubens nehmen die folgen-
den in der Kunstgeschichte eine indessen minder bedeutende, zwar
immer ehrenvolle Stelle ein.

Theodor van Tulden, im Jahr 1607 (*) zu Herzogenbusch
geboren, liess sich in Antwerpen nieder, kehrte aber, nachdem er
vor dem Jahr 1635 lingere Zeit in Paris beschiiftigt gewesen, in
seinen spiiten Jahren nach seiner Vaterstadt zuriick, wo er 1676 (?)
starb. Sein Talent ist sehr vielseitig, denn er filhrte, mit vielem
Geschick in der Composition, sowohl Vorgiinge aus der heiligen
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Geschichte, als weitliufigte Werke allegorischen und historischen
Inhalts von dekorativem Charakter aus, wie er denn dem Rubens
besonders bei den Triumphbdgen des Einzugs des Infanten Ferdinand
in Antwerpen behiilflich war. Ebenso malte er mit Erfolg Vor-
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Antwerpen, No. 370, aus dem allegorischen, seine besonders
fleissig ausgefiihrte Darstellung der Nichtigkeit alles Irdischen in
der Gallerie zu Wien, aus dem historischen endlich seine Cloelia,
welche dem Porsenna entflieht, mit lebensgrossen Figuren im Museum
zu Berlin, No.118. Er war auch eingeschickter Glasmaler. Verschie-
dene seiner, theilweise schon frither erwihnten, Bilder in diesem
Fache zeigen indess, dass er die Technik dieser Kunst nicht mehr inne
hatte. ! Dass es ihm nicht an einer reichen Erfindungsgabe fehlte
beweisen viele, fiir Kupfersteeher ausgefithrte, Compositionen, von
denen ich hier nur seinen, von Cornelius Bloemart gestochenen,
Tempel' der Musen nennen will. Endlich fiihrt Mariette auch von
ihm ein. radirtes Blatt, einen Bauer, welcher einen Esel am Halfter
hilt, an. ’

Erasmus Quellinus, geboren 1607 zu Antwerpen, gestor-
ben ebenda 1678, war ein Freund des bekannten Gelehrten Caspar
‘Gevartius, und malte nach dessen Angaben und mit dessen er-
kldrenden Inschriften dekorative Mulereien zur Verherrlichung des
Friedens zwischen Spanien und England im Jahr 1660, und des
Einzugs des Statthalters der spanischen Niederlande, Franz de
Moura, Marquis vom Castel Rodrigo, in Antwerpen im Jahr 1665.2
©Obgleich er Italien nicht besuchte, gewahrt man in seinen Bildern,
sowohl in den Kopfen, als in den Kdrpern, doch ein Streben nach
zierlicheren Formen, als bei seinem Meister Rubens. In ersteren stellt
sich damit Ofter eine gewisse Sentimentalitiit ein. In der Firbung
ist er zwar noch meist recht kriftig und &fter recht gliicklich im
Helldunkel, doch verlieren seine Farben die alte Klarheit der Schule.
Es tritt besonders in den Fleischtheilen ein schwerbréiunlicher Ton
ein, der bisweilen in Hiirte ausartet. Seine Compositionen sind von
gehr ungleichem Werth. 8o ist z. B. die Heilung des heiligen
Rochus von der Pest in der Kirche des heiligei Jakob zu Ant-
werpen ebenso gelungen, wie das des Schutzengels, ebenda in der
Kirche des heiligen Andreas, verfehlt. Sonst fithre ich noch als
besonders gute Werke von ihm die beiden Wunder des heiligen
Hugo, Bischofs von Lincoln, im Museum zu Antwerpen, No. 362
uand 363, an.

Jan van den Hoecke, geboren zu Antwerpen 1598, ge-
storben ebenda 1651, besuchte Italien, arbeitete darauf viel fiir

1 8. den Katalog des Museums von Antwerpen S.309. — 2 8. ebenda S. 299.
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den Hof in Wien, und kehrte als Maler des Hofes vom Erzherzog
Leopold Wilhelm, Statthalter der spanischen Niederlande, in sein
Vaterland zuriick.? Obgleich weniger bekannt, als die vorigen
Maler, gehdrt er doch, sowohl in der Geschichts- als Bildniss~
malerei, zu den besten Schiilern-von Rubens. Er kommt jenem in
der Lebendigkeit der Kopfe, wie in der Klarheit und Kraft der
Fiarbung in der That sehr nahe. Fiir die Geschichtsmalerei beweist
dieses sein heiliger Franciscus in der.Verehrung des ihm von der
Maria dargereichten Kindes im Museum zu. Antwerpen, No. 342,
fir die, mit der Allegorie verbundene, Bildnissmalerei, das statt-
liche Reiterbildniss des Erzherzogs Leopold Wilhelm mit der Fama
und einem Genius, welche indess ungleich schwicher sind als das
Bildniss, und derselbe Fiirst in Verehrung der Maria, in der Gal-
lerie zu Wien.

Cornelius Schut, geboren zu Antwerpen 1397, gestorben
1655, war ein sehr riistiger Maler, sowohl auf dem Gebiete der
damals so beliebten dekorativen Malerei allegorischen Inhalts, deren
er vier fiir die Triumphbogen des Kardinal Infanten in Gent aus-
fithrte, als fiir kirchliche Gegenstinde. Er malte besonders hiufig
die Figuren in der Mitte der Blumengehiinge des beriihmten Pater
Seghers, oder richtiger Zegers. Obgleich man in seinen Bildern
hiufig die Metive seines Meisters wieder erkemnt, so ist er doch
oft nicht gliicklich in seinen Linien, und herrscht vielfach in seinen
Formen und Kopfen ein keineswegs erfolgreiches Streben nach Idea-
litit. Hiezu kommt, dass er im Gefiihl als schwichlich erscheint,
dass die Lichter ofter kalt, die Schatten dunkel, die Umrisse hart
sind. ~ Als Beispiele seiner Malerei werden die Einsetzung des Festes
der Portiuncula, No. 339, die Enthauptung des heiligen Georg,
No. 340, im Museum zu Antwerpen, so wie die Maria mit dem
Kinde in einem Bilde des vorhin erwiihnten Daniel Zegers, und
Hero, welche den Leander beweint, in der Gallerie zu Wien ge-
niigen. Schut hat sich auch als Kupferstecher in einem Werk iber
jenen Einzug des Kardinal Infanten, wozu er simmtliche 41 Zeich-
nungen gemacht, hervorgethan. ’

Die folgenden Schiiler des Rubens nehmen eine untergeordnete
Stellfng ein, verdienen indess immer eine Erwihnung.

Deodat van der Mont, gewihnlich Delmont genannt, ge-

1 8. den Katalog des Museums von Antwerpen S. 268.
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boren 1581, gestorben 1644, war wohl ohne Zweifel der #lteste
Schiiler des Rubens, indem er sich schon als solcher bei ihm wih-
rend seines Aufenthalts in Italien, 1600 — 1608, befand. Seine
Bilder sind jetzt sehr selten geworden. Das einzige mir bekannte,
eine Verklirung Christi im Museum zu Antwerpen, No. 300,
beweist indess, dass er nicht zu den ausgezeichneten Schiilern des
grossen Meisters gehort. :

Frans Wouters, geboren 1614, gestorben 1659. Er folgte
entschieden der realistischen Richtung seines Meisters, verrith aber
in seinem, iibrigens warmen und klaren, Ton eine grossere Ver-
wandtschaft zu van Dyck. Er fand besonderes Gefallen daran,
waldigte Landschaften zu malen, welche er, ganz im Geschmack.
seines Meisters, mit Vorgéingen aus der antiken Mythologie, als mit
Diana und ihren Nymphen, Pan und Syrings, Venus und Adonis
staffirte. Dass er aber auch heilige Gegenstinde mit Erfolg be-
handelte, beweisen seine beiden Heiligen, Joachim und Joseph,-in
der Gallerie zu Wien.

Justus van Egmond, geboren 1602, gest. 1674, widmete
seine Thitigkeit, so lange der Meister lebte, fast durchaus der
Hiilfsleistung in dessen Werken und hat besonders einen grossen
Antheil an der Ausfiihrung der langen Folge von Bildern aus dem
Leben der Maria von Medici. Dass er jedoch, wenigstens im Fach
der- Bildnissmalerei, auch selbststéindig ein sehr achtbarer Kiinstler
war, beweisen zwei Portraite des Konigs Philipp IV. von Spanien
in der Gallerie zu Wien, deren das eine ihn in jiingeren, das
andere, grossere, in spiteren Jahren vorstellt. Beide sind recht
lebendig und von sehr klarer, das zweite auch von sehr warmer
Farbe. Der sorgfiltige Vortrag ist indess etwas glatt.

Gerard van Herp, geboren zu Antwerpen 1604, hat vor-
nehmlich, unter deq vielen ‘Seiten seines Meisters Rubens, die der
Genremalerei aufgefasst und, als guter Zeichner und im Besitz des
Kolorits und der trefflichen Technik der Schule, in Bildern von
missigem Umfang, meist das Innere von Hiusern mit Landleuten,
ausnghmsweise aber, in demselben Maassstabe, auch Gegenstinde
aus der heiligen Geschichte gemalt. Die Gallerie in Berlin be-
sitzt von ihm, No. 927, den Bauer und den Satyr, wo er eine
Composition des Jordaeus benutzt hat, die Gallerie Aremberg in
Briissel unter No. 83, eine Bauernfamilie. Seine Farbe hat indess
nie die Kraft und Tiefe des Meisters.
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Pieter van Mol, geboren 1599, gestorben 1650 zu Paris,
war in allen Theilen ein getreuer, aber im Geflihl geistloser, in
der Farbung schwerer und wenig harmonischer, in den Umrissen
harter Nachahmer des Rubens. Beispiele hierfiir gewahren seine
Anbetung der Konige im Museum zu Antwerpen, No. 350, und
seine Kreuzabnahme im Louvre, No. 338.

Jan Thomas, geboren zu Ypern 1610, gestorben 1673, setzte
sich nach seiner Riickkunft aus Italien in Wien, wo er Hofmaler
des Kaisers Leopold wurde. Ein Bild von reicher Composition, der
Triumph des Bacchus, in der Gallerie zu Wien vom Jahr 1656,
ldsst zwar seine Schule noch erkennen, zeigt indess in dem Streben
nach zierlicheren Formen den Einfluss der italienischen Kunst auf
ihn. Zugleich hat er aber die Klarheit seiner, iibrigens immer noch
warmen, Firbung eingebiisst. Eine kleine Zahl von radirten Blit-
tern beweisen sein ungewShnliches Geschick im Componiren.

Victor Wolfvoet ist ein Schiller von Rubens aus Antwerpen,
von dem indess nur. ein beglaubigtes Bild von guter Firbung in
der Kirche 8f. Jucques zu Antwerpen bekannt ist, welches die
Heimsuchung Marid vorstellt. !

Nicolas van der Horst, geboren 1598 zu Antwerpen, ge-
storben 1646 zu Briissel, wo er sich nach seiner Riickkehr aus
Italien niedergelassen hatte, soll nur einen missigen Grad in der
Kunst erreicht haben. Ich habe nie ein Bild von ihm zu Gesicht
bekommen. Dasselbe gilt auch von dem, den Kunstfreunden durch
seine geistreichen Radirungen bekannten, Willem Pannels, und
dem berihmten Kupfemstecher nach Rubens, Peter Soutman,
geboren 1530, gestorben 1653, welcher vornehmlich Bildnisse ge-
malt hat. Endlich ist auch noch ein Auslinder als Schiiler von
Rubens zu erwdhnen. Samuel Hoffmann, zu Ziirich im Jahr
1392 geboren, setzte sich spiter in Frankfurt, wo er 1648 starb.
Er war Historien- und Portraitmaler. Ich habe indess von ihm
nur ein weibliches Bildniss im Stddel'schen Institut in Frankfart,
No. 273, zu Gesicht bekommen. Hiernach aber ist er sehr tief
unter seinem Meister geblieben. Die Auffassung ist missig, die
Féarbung triib, die Lichter von einem unangenehmen Metallglanz.

‘Wenn schon in der ersten Generation nach Rubens in Belgien
eine entschiedene Abnahme in der Historienmalerei zu gewahren

1 8. Burger, Musées de la Hollande Th. IL. 8. 37 ff.
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ist, so trat diese vollends sehr entschieden bei den Malern ein,
welche in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts bldhten. In
Antwerpen war der namhafteste- Maler dieser Zeit Jan Erasmus
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Jahr die Schule ven Rubens, gab sich jedoch withrend seines Auf-
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eine genaue Kenntniss des Kostiims und der von ihm fleissig stu-
dirten Architektur zu Tage legte. .Am wenigsten gelangen ihm
Gegenstiinde . aus dem biblischen Bilderkreise. Seine Kopfe werden

! Das Hauptwerk ist 't Groot Schilderboek, tot Amsterdam 1712. 2 Theile.
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Genremalerei in der ganz vollendeten Kunstform anbauten, zeich-
neten sich besonders die Folgenden aus.
David Teniers der Vater, geboren 1582 zu Antwerpen,
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Oesterreich, der natiirliche Sohn Philipp IV. von Spanien, besta-
tigte ihn in den beiden ersten Aemtern. Dabei genoss er als
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" Produciren, und bei einem so langen Leben ausgefiihrt hat, verhiltniss-
miissig nur wenige im Einzelnen anfithren kann. Ich bemerke zuvorderst
im Allgemeinen, dass von den mir bekannten Gallerien die zu St. Pe-
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schéne, sich dem vorigen eng anschliessende, nur wieder etwas
wiirmere, Bild ist leider durch Putzen séhr angegriffen. Ein minder
bedeutendes, doch fiir die derb energische Auffassung sehr be-
zeichnendes Bild, ein Baier, welchem etwas am Kopfe operirt wird,
aus dem Museum zu Madrid, ist hier (Fig. 51) gegeben. Von

Fig. 51.

Genrebild von Teniers.

derr Bildern in der Gallerie zu W-ien bemerke ich: Eine Bauern-
hochzeit mit d. J. 1648-und dem Namen bezeichnet. Von allen Bildern
mit ungewdhnlich grossen Figuren wohl sein Meisterstiick. Die
vorderen Figuren, im vollen Licht, sind sehr- fleissig’ in einem
klaren Goldton ausgefiihrt, der Hintergrund mit seltner Feinheit in
der kithlen Harmonie gehalten. — Eine Kirmess, worauf auch
Teniers und seine Familie. In Anordnung, sonniger Klarheit, geist-
reicher T'ouche, das schdnste mir bekannte Bild dieses Gegenstandes
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des Meisters. — Das Volksfest des Vogelschiessens .in Briissel im
Jahr 1652, wobei derErzherzog Leopold Wilhelm von der Briisseler
8chiitzengilde .eine Ehrenarmbrust erhielt. Unter den vielen Bild-
nissen auch die von Teniers und seiner Familie. Bezeichnet und
datirt 1652. Unter den Bildern von grossem Umfang (4 F. 5 Z.
hoch, 7 F. 9 Z. breit) ohne Zweifel sein Meisterstiick. Die feine
Einsicht in der Anordnung der sehr ansehnlichen Anzahl von Per-
sonen, die Haltung vermittelst der grossen Massen von Licht und
Schatten, die Lebendigkeit der zahlreichen Portraite, die meister-
lich breite, aber dach fleissige Behandlung aller Theile, verdienen
in der That die grisste Bewunderung.— Eine mit Schnee hedeckte
‘Winterlandschaft zeigt- durch die ausserordentliche Wahrheit, die
Klarheit der winterlichen Luft, dass er auch solchen Gegenstinden
durchaus gewachsen war. —. Unter’ den Bildern biblischen Inhalts
ist in Rilcksicht der meisterlichen Behandlung das, mit dem Namen
und 1653 bezeichnete, Opfer Abrahams. eines der ansgesewlmetseon
Dasselbe gilt von der mit dem Namen und 1647 bezeichneten ‘Ver-
suchung des heiligen Antonius im Museum zu Berlin, Ne. 859.
Unter den zahlreichen Vorstellungen dieses Gegenstandes von Teniers,
wohl unstreftig die vorziiglichste. ;

Alle die verschiedenen Richtungen und Epochen von Temers sind
indess am vollstindigsten und glinzendsten in der Eremitage zu St. Pe-
tersburg vertreten, welche von ihm mehr denn dreissig Bilder aufzu-
weigen hat. Die erste Stelle nimmt hievon das, mit 1643 bezeichnete,
vormals in Cagsel befindliche, Fest der Armbrustschiitzen und der Helle-
bardiere von Antwerpen ein. Nachst dem oben besprochenen Bilde des
Schiitzenfestes in Briissel zu Wien, ist es unter den grossen Bildern
(4 F. 3'/3 Z. hoch, 5 F..11 Z. breit) von Teniers das bedeutendste.
Allerdings steht es jenem in der Kunst der Anordnung und in’ der
Feinheit der Haltung nahe, denn die auf dem Markt von Antwerpen
aufmarschirten Genossenschaften, deren Vorsteher sich in der Mitte
begriissen, bilden nur eine lange Linie. Dagegen sind die pertrait-
artigen Kopfe, unter welchen sich der Kiinstler und seine Familie,
sowie andere ausgezeichnete Kiinstler der Zeit befinden, wieder
jenem an Wirme und Wahrheit des Tons iiberlegen. Keine andere
Gallerie besitzt zunfichst eine solche Reihe von Kirmessen und
sonstigen lindlichen Festlichkeiten von so ausgezeichnetem Kunst-
werthe. Hier findet der Kunstfreund verschiedene der ihm aus den
Stichen von Le Bas bekannten Compositionen, so wie eine der
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grossten und schdnsten, mit 1643 bezeichneten, Wachtstuben, Aber
auch an Bildern mit wenigen Figuren sind hier verschiedene ersten
Ranges vorhanden. Eine Landschaft mit Fischern und ein See-
hafen, beide im feinsten Silberton, zeigen ihn endlich auch in diesen
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untereinander sind. Als reine Nachahmer des Teniers erscheinen
folgende Schiller von ihm. Abraham Teniers, ein Bruder von
ihm, geboren 1619, gestorben 1691. Michael Abshofen, de
Hondt und Arnold van Maas. N :

Obwohl ebenfalls ein Schiller des Teniers, und ihm bisweilen
zum Verwechseln in seinen Bildern #hnlich, nimmt der, 1625 in
Briissel geborene, Frans Duschastel doch ihm gegeniiber’ eine
selbstindigere Stellung ein, indem er wihrend eines Aufenthalts
in Frankreich auch einen Einfluss von van der Meulen erfuhr.
Einen Beweis hiefiir liefert sein, im Museum zu Gent befindliches
Hauptwerk von grossem Umfang, welches die Huldigung Carls II.,
Kénigs von Spanien, als- Graf von Flandern darstellt, so der Statt-
halter, Marquis von Castel Rodrigo, im Jahr 1666, von den
Stinden zu Gent empfing. Es ist mit dem Namen des Kiinstlers
und dem Jahr 1668 bezeichnet, und, sowohl durch die allgemeine
Haltung, als' durch die grosse Zahl lebendiger und trefflich ge-
malter Portraite,” von namhaftem Kunstwerth. Ein anderes Bild
von ihm ist das Panorama von Valenciennes im Museum von Ant-
werpen, No. 380, welehes, wahrscheinlich 1656 - gemalt, dem
Teniers ungleich néher steht, so dass es auch dort seinen Namen
triagt. Ich stimme indess John Smith, welcher es dem Duschastel
giebt, durchaus bei. !

Mathys van Helmont, geboren zu Briissel 1753, gestorben
zu Antwerpen 1719. In der: Gallerie Aremberg, No. 86, eine
Kirmess von - ansehnlichem Umfange mit vielen Figuren. Voll
lebendiger Motive, von fleissiger Ausfiihrung, doch etwas hart in
den Umrissen, etwas bunt in den Farben.

Die folgenden beiden Kiinstler haben zwar ebenfalls einen
starken Einfluss des Teniers erfahren, aber doch mehr als alle
vorigen eine von ihm unabhiingigere Stellung behauptet.

David Ryckaert, im Jahr 1615 zu Antwerpen geboren, war
der Schiiler seines Vaters, welcher ebenfalls David hiess. Er malte
mit grosser Lebendigkeit in den Kdpfen und Motiven und meist in
einem goldigen und klaren Ton Bauern im Inneren ihrer Hiuser.
Sein Vortrag ist frei und meisterlich. Zwei Bilder dieser Art, von
denen indess das eine gelitten hat, befinden sich in der Gallerie zu
Dresden, No. 961 und 962. Gelegentlich malte er auch-Dorf-

1 Vergl. Catalogue raisonné Th. III. 8. 447.
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kirmessen. Ein reiches Bild dieser Art von sehr fleissiger Aus-
filhrung, vom Jahr 1648, besitzt die Gallerie zu Wien. Es ist in-
dess im Fleisch etwas kiihler und iiberhaupt etwas bunt, wie er
denn dem Teniers besonders in der Feinheit der Gesammthaltung
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welche an einem Tisch sitzen. Bezeichnet: I. V. C. P. Auf Holz.
Dieses -ist unbedingt eins der vorziiglichsten, von ihm vorhandenen,
Bilder. Die Anordnung ist bequem, die -K3pfe voll Leben, - die
Haltung in einer kithlen Harmonié und bei entschiedener Beleuchtung,
sehr fein, die Ausfiihrung, in einem soliden Impasto, qbenso fielbsig,
als geistreich. Bei der grossen Seltenheit bezeichneter. Bilh von
ihm und der leichten Zugéinglichkeit des Besitzers, erwiibne jch moch
des trefflichen Bildes einer Frau, welche Pfannkuchen baclct mit
gwei Kindern, bei Herrn Henderson in London. !

Jan Peter Bredael, geboren zu Antwerpeh 1630 und 1689
noch am Leben, malte Landschaften mit Figauren im Geschmack
des Jan Breughel, in welchen er indess auch ofter Gebdude von
italienischer Bauart anbrachte. Seine Bilder sind mit Einsieht com-
ponirt und fleissig ausgefiihrt, haben aber’'in der Firbung etwas
Schweres und Dunkles. Mir sind in Gallerieen indess keine Bilder
von ihm bekannt. ?

‘Peter Bout, geboren 1660, oder 1679 zu Briissel und Anton
Frans Boudewyns, sein Zeitgenosse, filhrtem gemeinsam eine
grosse Zahl von kleinen Landschaften, meist mit vielen Figuren, aus,
welche, in Nachfolge des Jan Breughel, in der Mitte zwischen Land-
schaften und .Genrebildern stehen. Der landschaftliche, von Bou-
dewyns ausgefithrte Theil, ist hiufig der italienischen Natur entlehnt,
von grosser Mannigfaltigkeit der Erfindung’ und sehr sauberer und
ins Einzelne gehender Ausfihrung. Auch die von Bout gemalten
Figuren und Thiere sind mit vielem Gieschmack in den Landschaf-
ten vertheilt, gut gezeichnet, und sehr fertig, wiewohl mit einem
etwas mageren Pinsel, ausgefihrt. Obschon von etwas kleinlichem
Charakter, machen diese Bildchen doch einen recht gefilligen Ein-
druck. Die Gallerie zu Wien besitzt zwei besonders ansprechende
Beispiele dieser Art, aber auch unter den sechs Bildern, welche sich
von diesen Malern in der Dresdner Gallerie (No. 1001 — 1005 und
1007) befinden, gehdren einige zu ihren besten Arbeiten. '

. Pieter van Bloemen, genannt Standaart, geboren za ‘Ant-
werpen 1649 (P), gestorben 1719 (?), brachte einige Jahre in Rom
ap, in Folge dessen die landschaftlichen, bisweilen fast die Haupt-
sache bildenden, Hintergriinde seiner Gemilde meist einen italieni-
schen Charakter haben. Diese stellen vornehmlich Menschen und

1 8. Treasures Th. IV. 8. 208. — 2 Die vier in der Gallerie zu Wien als von
ihm ausgegebenen Bilder riihren von einer anderen Hand her.
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Thiere, und wieder vorzugsweise Scldaten und Pferde dar. In der
Composition zeigt er viel Einsicht, ist dabei ein tiichtiger Zeich-
ner, und in der Fithrung des Pinsels von vieler Gewandtheit. Manche
Bilder von ihm sind fiberdem von grosser Kraft und entbehren selbst
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welches, nach Ruinen und Skulpturén in der Niéhe von Rom,
studirende Kiinstler vorstellt, giebt einen in der Anordnung ge-
schickten, in dem Helldunkel klaren, in der Touche feinen Kiinstler
zu erkennen.
Belgien besass auch in dieser Epoche einige ausgezelchnete
Maler, welche sich ausschliesslich der Portraitmalerei befleissigten.
Pieter Meert, geboren.zu Briissel 1618, gestorben ebenda
1669, wereinigt in seinen Bildnissen eine ausserordentlich wahre,
wenngleich etwas - prosaische, Auffassung mit einer warmen und
kriiftigen ¥Rrbung, und einer fleissigen Ausfiihrung in breitem Vor-
trag und tlichtigen Impasto. Ein Bild, - Magistratspersonen von
Briissel darstellend, befindet sich im dortigen Mugeum, ein- anderes,
die Bildnisse eines Schiffskapitins und seiner Frau, im Museum zu
Berlin, No. 844. ‘ .

Wallerant Vaillant, 1628 in Lille, welches damals noch

zgu Flandern gehorte, geboren, bildete sich in Antwerpen unter
Erasmus Quellinus zu einem trefflichen Portraitmaler aus. In Frank-
furt malte .er 1658 zur Zeit der Krbnung von Kaiser Leopold I.,
dessen Bildniss, welches grossen Beifall fand, und ihm viele andere
Auftrige verschaffte. Einen &hnlichen Erfolg hatte er auch am
_Hofe Ludwig XIV., wo er die verwittwete und die regierende Ko-
nigin, den Herzog von Orleans und eine grosse Zahl anderer Per-
sonen malte. Er liess sich darauf in Amsterdam nieder, wo er.1677
starb. ' In Offentlichen. Gallerien wtisste ich kein Bildniss von ihm
nachzuweisen. Ein Hauptwerk von ihm \aber. befindet sich im
konigl." Sehlosse zu Berlin. Es stellt in ganzen, lebensgrossen
Figuren, den grossen Kurfiirsten und seine erste Gemahlin dar, und
steht in-jedem Betracht, Wahrheit der Auffassung, Tiichtigkeit der
Zeichoung, Kraft der Férbung; Beobachtung der Haltung und
Meisterschaft der Behandlung, keinem Bildnissmaler der Zeit nach.
Niichstdem werden von ihm in dem franzosischen Waisenhause

in Amsterdam zwei vortreffliche Regentenstiicke aufbewahrt, welche
beweisen, dass die grossen hollindischen Portrajtmaler, namentlich
van der Helst, noch, besonders fiir die Klarheit und Wahrheit der
Firbung, einen sehr wohlthitigen Einfluss. auf ihn ausgeiibt haben.
Das eine, wie es scheint frithere, stellt vier Regentinnen in be-
quemer Anordnung um einen Tisch sitzend vor, und ist in der
Auffassung ebenso lebendig, als in der Férbung kriiftig und klar.
Das andere, mit dem Namen und 1671 bezeichnete, zeigt drei
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Regentinnen, welchen von einer Frau ein kleines Miidchen zur
Aufnahme vorgestellt wird. Auch hier ist die Aypordnung sehr ge-
schickt, die, in einem zarten Ton gehaltenen, Kopfe fein und wahr,
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digkeit, mit dem Geschmack der Auffassung und der eigenthiim-
- lichen Eleganz der Bildnisse des van Dyck auf ihn einen entschei-
denden Eindruck gemacht und es ist ihm gelungen, diese Eigen-
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Bild in der Sammlung des Marquis von Hertford, worin er aus-
nahmsweise durch eine gewisse Handlung als Geenremaler erscheint,
der Vater am Klavier von seiner Familie umgeben, von seltenster
Klarheit der Farbe fiir ihn, in der Sammlung von Henry Labou-
chere, endlich eine Familie in einem hollindischen Garten in der
Sammlung des Herrn Walther zu Bearwood.

" Bchliesslich muss ich als Portraitmaler noch des, 1625 in Ant-
werpen geborenen, Philipp Fruitiers gedenken, denn, obwohl
er fast nur in Aquarell gemalt hat, so war er doch in dieser Gat-
tung in jedem Betracht, Anordnung, Zeichnung, vor allem jedoch
in Kraft und Klarheit der Farbe, so ausgezeichnet, dass er selbst
die Bewunderung des Rubens, welchen er mit seiner ganzen Familie
malte, auf sich zog. Ich weiss jetzt kein Bild von ihm mit Sicherheit
.nachzuweisen. Er hat indess auch eine Reihe von Blittern, vor-
nehmlich Portraite, unter andern das der Kohigin Hedwig Eleonora
von Schweden, geistreich und in einer sehr kriiftigen Wirkung cadirt.

Auch die grossartige Thiermalerei von Frans Snyders wurde
noch von einigen Meistern mit vielem Erfolg fortgesetzt.

Der ilteste von ihnen ist der, 1600 zu Aelst geborene, Paul
de Vos. Seine Arbeiten waren so gesucht, dass er vorzugsweise
fir fiirstliche Personen, namentlich fiir den Kaiser, den Konig von
Spanien, und den Herzog von Aerschot, seinem ganz besonderen
Gonner, arbeitete. Bei einem ausgezeichneten Talent das Augen-
blickliche und leidenschaftlich Bewegte zu malen, gelangen ihm vor
Allem Kampfe von Hunden mit wilden Thieren, als Biiren, wilde
Schweine, oder untereinander, so wie auch Jagden. In Kraft und
Klarheit der Firbung, in Meisterschaft des Vortrags, kam er dem
F. Snyders nahe, er bleibt aber tief unter ihm in der Zeichnung
und im Geschmack. Seine Thiere, namentlich seine Pferde und
-Lowen, sind ofter unwahr und von plumpeun Formen. Am besten
gelangen ihm noch die Hunde, niichstdem die Rehe und Hirsche.
Seine landschaftlichen Hintergriinde, welche von grosser ‘Wahrheit,
zeigen viel Verwandtschaft zu Lucas van Uden. In offentlichen
‘Gallerien wiisste ich nur in der von Schleisheim sichere Bilder
von ihm nachzuweisen. Zwei Hunde, welche sich um Fleisch zan-
ken, sind von grosser Wahrheit, auch, ein von Hunden verfolgter
Rehbock, obwohl eine fiir den grossen Raum arme Composition,
verdient Lob, dagegen treten in einem Paradies die oben geriigten
Uebelstiinde hervor.
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Der 1625 zu Antwerpen geborene Pieter Boel, welcher fiir
einen Schiiler des F. Snyders gilt, sich aber wohl ohre Zweifel
noch wihrend seines Aufenthalts in Italien unter der Anleitung
seines Oheims, Cornelius de Wael in Genua vervollkommt hat,
war obenfalls mit Recht ein hdchst beliebter Kiiustler, denn er
kam dem Snyders in der Schdnheit der Composition gleich und
gab ihm auch weder in der Zeichnung, noch in der Wahrheit
seiner Thiere etwas nach. Belbst in der Klarheit der Farbung
that er es ihm meist, in der Meisterschaft des Vortrags gewdhnlich
gleich. Er soll nach Strut schon 1680 gestorben sein. Von seinen
seltnen Bildern befindet sich das beste, mir bekannte, zwei Jagd-
hunde, welche todtes Wild bewachen, in der Gallerie zu Miinchen,
No. 827. ‘Auch als Radirer nimmt er eine sehr ausgezeichnete
Stelle ein und seine wilde Schweinsjagd, wie seine sechs Blatter
mit Vogeln, gehdrer® zu dem Schonsten, wie zu dem Seltensten
dieser Art.!

Jan Fyt, geboren zu Antwerpen 1609, gestorben ebenda 1661,
lernte seine Kunst bei Jan van den Berch, und trat im Jahr 1629,
also schon mit 19 Jahren, als Meister in die Malergilde ein. Spiter
machte er auch eine Reise nach Italien. .Er ist niichst Snyders
der grosste Thiermaler der flaménischen Schule. Und dabei ist er
von jenem durchaus unabhiingig. -Er arbeitete gelegentlich mit
Jacob Jordaens und Thomas Willeborts in der Art gemeinschaft-
lich, dass jene die menschlichen Figuren, er aber die Thiere, die
Friichte und Blumen malte. In seinen Jagden kommt er dem
Snyders in der Composition nahe, und steht ihm im Feuer und der
Lebendigkeit durchaus nicht nach. Wenn seine Zeichnung fter
minder korrekt ist, so ist er jenem an sonnigen, schlagenden Licht-
wirkungen, von bald kiihler, bald sehr warmer Natur, entsehieden
iiberlegen. Von allen Thieren hat er die Windhunde mit beson-
derer Vorliebe und einem Erfolg . behandelt, dass es ihm hierin
kein anderer Kiinstler gleich gethan. Das.Fell der- Vierfiissigen,
die Federn der Vigel hat er im Einzelnen mehr wie Snyders mit
seltenster Wahrheit wiedergegeben, dagegen steht er jenem ent-
schieden in der Beobachtung der Luftperspective, und daher auch
in der Klarheit der Hintergriinde nach, welche bei ihm oft schwer
und dunkel ausgefallen sind. Sein Vortrag in einer fetten Farbe

1 8. Bartsch, le peintre graveur Th. IV. S. 197 fI.
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Ein Hauptwerk der Art von.ihm befindet sich in der Sammlung
von van der Hoop in Amsterdam, ein anderes, Friichte, sonstige
Ess\raaren und musikalische Instrumente, No. 952, der Dresdener
Gallerie, noch andere in den Gallerien zu Braunschweig und
Cassel. . .

Diesen Malern schliesst sich, obwohl er sich in einem viel
engeren Kreise bewegt, der im Jahr 1606, zu Antwerpen geborene,
im Jahr 1662 noch lebende, Jacob van Es, oder van Essen,
an. Von Thieren malte er niimlich vorzugsweise Fische, Hummern
und andere Seethiere, erreichte aber in diesen in Form und Farbe
eine seltene Wahrheit und besass eine bewunderungswiirdige Frei-
heit und Meisterschaft des Vortrags. Zeugniss hievon geben zwei.
grosse Bilder in der Gallerie zu Wien, welche Fischmirkte vor-
stellen, und worauf die menschlichen Figuren hdochst vorziiglich,
doch, durch den glihenden Ton, in zu starkem Gegensatz mit der
kiihlen Fischwelt, von Jacob Jordaens ausgefiihrt worden sind.
Gelegentlich- malte er auch mit ungemeinem Erfolg Stillleben. Ein
sehr gutes Bild der Art, Gefiisse und Friichte, besitzt. das-Museum
zu Antwerpen, No. 861. '

Ein dem van Es selir verwandter Maler war der- gegen 1650
blithende Alexander Adriaenssen. Er malte ebenfalls Fische
mit der grossten Wahrheit, doch meist in etwas dunklerem Ge-
sammiton als jemer. Ein ausgezeichnetes Bild dieser Art befindet
sich im Museum zu Berlin, No. 952. Aber auch seine Stillleben,
worin meist metallne Gefiisse, Krebse, todte Vogel, die Hauptrolle
spielen, sind mit einem weichen Pinsel breit und meisterlich gemacht,
wie zwei Bilder dieser Art ebenda, No. 922 und 940, zeigen.

"Einige andere Kiinstler leiten am besten zu dem Fach der
eigentlichen Landschaft hiniiber.

Peter Snayers, geboren zu Antwerpen 1593, wird fiir einen
Schiiler des Heinrich van Balen gehalten. Er malte zwar vornehm-
lich Vorgiinge aus dem Kriegsleben, Schlachten, Gefechte, Lager-
scenen, worin er nicht allein eine grosse Lebendigkeit, sondern
auch, was sehr selten, eine grosse Deutlichkeit zeigte; doch schon
in solchen Bildern spielt der landschaftliche Grund meist eine be-
deutende Rolle, ausserdem aber malte er auch h#ufig nur Land-
schaften, welche sich durch Wahrheit und Frische der Auffassung

1 8. den Katalog von Antwerpen 8. 295.
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und eine sehr klare und kriftige, dem Rubens verwandte, Fiarbung
auszeichnen. Sein bedeutendes Talent fand durch seine Ernenniung
zum Hofmaler des Erzherzogs Albert in Briissel volle Anerkennung,

1 8. Burger, Musées de 1a Hollande Th. IE S. 846.
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durchaus landschaftlichen Charakter und stellen vorzugsweise die An-
kunft des Konigs vor einer niederi#ndischen Festung, die Belagerung,
oder den Einzug dieses Herrn nach derselben vor. Sie zeichnen sich
durch die grosse Wahrheit, einé sehr klare und bliihende Farbe,
und eine ungemeine Leichtigkeit und Meisterschaft des Machwerks
aus. Bei manchens kommen hierzu noch die sehr lebendigen Bild-
nisse des Konigs und anderer ausgezeichneter Personen. Ausserdem
aber malte er auch Ansichten von Stidten, sowie kleinere, meist
von Reitern belebte Bilder. Seine Landschaften sind bisweilen zu
allgemein griin, seine {ibrigens sehr wahren, Pferde, etwas zu ein-
formig. Bei der grossen- Leichtigkeit seines Hervorbringens ist die
Anzahl seiner Bilder erstaunlich gross. Seine Hauptwerke findet
man im Louvre. Unter diesen hebe ich besonders hervor, der
Einzug Kudwig XIV. in Arras, No. 304, denselben in' Dinant,
No. 310, die Ansicht der Festung Luxemburg, No. 312, und eine
Ansicht von Fontainebleau, No. 314. Nichst Paris besitzt M nchen
von allen Gallerien die durch Umfang, wie Schonheit bedeutendsten
Bilder von ihm. Namentlich geben die Belagerung von Oudenaerde,
No. 418, die Belagerung von Tournay, No. 402, den schonsten
Bildern in Paris nichts nach. Auch England besitzt manche sehr
gute Bilder von diesem Meister, unter denen sich besonders fiinf im
Buckinghampalace auszeichnen.

Diesen beiden Malern schliesst sich Robert van Hoecke,
ein Schiiler seines sonst wenig belkannten Vaters, Carl van Hoecke,
wiirdig an. Obgleich schon im Jahre 1609, mithin viel friither, als
van der Meulén, zu Antwerper geboren, gelangte er doch, augen-
scheinlich durch den Einfluss des jiingeren Teniers, in manchen
seiner Bilder, welche, durchweg in ‘kleinerem Maassstabe, meist Feld-
lager und sonstige Vorgiinge des Kriegs, gelegentlich aber auch
nur Landschaften vorstellen, zu einer grisseren Feinheit des Tons
und der Touche. Von Gallerien kann. man ihn nur -in .der zu
‘Wien kennen lernen, welche acht Bilder, und in Berlin, welche
eins von ihm besitzt. Unter diesen zeichnen sich besonders eine
flache Gegend, in derem Ferne eine Festung, mit vielen Figuren,
zwei Feldlager und ein Truppenmarsch, durch die treffliche Zeich-
nung, die feine Luftperspective und die geistreiche Touche aus.
Er hat auch eine Reihe von Blittern mit einer feinen und geist-
reichen, wiewohl etwas fliichtigen, Nadel radirt, deren zwanzig
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dhnliche Vorgiinge, wie seine Bilder, eins eine Gieburt Christi, nach
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Vieles nach, ja er hat im Ton &fter etwas Schiweres und Dunkles.
Ausnahmsweise hat er auch Landschaften von rein realistischem
Charakter gemalt. Die Figuren in seinen Bildern rithren vornehm- .
lich von C. de Crayer, von Gerhard Zegers, von dem mit ihm be-




Epoche von 1600 bis 1690. 75

Bildern im Louvre von ihm zeichnet sich besonders eine mit Méannern,
welehe Holz siigen, No. 229, sowohl durch die warme Beleuchtung
als die schéne Composition, und das Gegenstiick, No. 236, durch
letztere sehr aus.- Fiir die ungemeine Gluth des Tons ist eine Land-
schaft in der Gallerie zu Dresden hervorzuheben, No. 999. Eine
Landschaft in der Gallerie zu Miinchen, worauf drei Kiihe, No. 520,
ist endlich fiir diesen Meister von seltner Klarheit und grossem
Fleiss. In Grossbritannien ist mir in 6ffentlichen Gallerien nur eine
Landschaft von kriftiger Fiarbung in der Royal Institution von
Edinburg, und auch in Privatsammlungen nur wenige Bilder von
ihm bekannt.

Der zweiten, in der Auffassung sich dem Gaspard Poussin an-
schliessenden, Gruppe gehdren folgende Maler an:

Abraham Genoels, geboren zu Antwerpen 1640, gestorben
1723,! lernte die Malerei bei Jacob Backereel, ging aber schon
im Jahr 4659 nach Frankreich, wo er sich in der Landschafts-
malerei 8o ausbildete, dass Charles Lebrun sich von ihm bei der
Ausfiihrung der landschaftlichen Hintergriinde seiner Alexander-
schlachten helfen liess. Im Jahr 1672 trat er in die Malergilde zu
Antwerpen ein, wo er sich auch, nachdem er vom Jahr 1874 bis
1682 in Rom zugebracht, fiir immer niederliess. Seine Compo-
sitionen sind edel, seine Zeichnung correct, seine Firbung klar,
seine Behandlung geistreich. Die Figuren, welche in seinen Land-
schaften eine bedeutende Rolle spielen, sind in dem antikisirenden
Geschmack des Lairesse mit vielem Geschick gemacht. In &ffent-
lichen Sammlungen kenne ich nur eine, sehr gliicklich in der Weise
des Nicolas Poussin componirte, Landschaft von ihm im Museum zu

- Antwerpen, No. 429, worin die, auf einem Hiigel versammelten,
Musen von der Minerva besucht werden, und ein anderes Bild in
der Sammlung zu Braunschweig. Die Seltenheit seiner Bilder
ist ohne Zweifel die Ursache, dass Genoels ungleich mehr durch
seine breit und skizzenhaft, abér geistreich behandelten Radirungen
bekannt - ist, welche er wihrend seines Aufenthalts in Rom und
nach seiner Riickkehr von dort ausgefiihrt hat. Bartsch giebt die
Beschreibung von 73.2 Der Catalog von Weigel enthilt noch

1 8. den Katalog des Museums von Antwerpen S. 882 ff. und den Autsatz von
E. Fetis .im Bulletin der belgischen Akademie von 1857. 8. 5 ff. — 2 Th. IV.
8. 315 fI.
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381 andere, so dass also im Ganzen 104 Bldtter von ihm be-
kannt sind.

Jan Frangois M:llet genannt Frangisque, geboren 1642/
zu Antwerpen, von einem franzosischen Vater und einer belgischen
Mutter, lernte die Malerei bei Lorenz Frank, bildete  aber sich
nach dem Vorbilde der beiden Poussins ays, und liess sich auch
in Paris nieder, wo er 1680 starb. *Wenn er .in Schonheit des
Liniengefiihls, in Reinheit der Zeichnung - seine Meister nicht er-
reicht hat, 8o sind doch auch seine Compositionen in der Regel
von einem sehr edlen Geschmack und ist er jenen meist in einer
grosseren Wirme und Klarheit der Fairbung iiberlegen, wiewohl
auch bei ihm darin eine gewisse Einformigkeit herrscht. Seine
grosse Freiheit in der Pinselfiihrung artet gelegentlich in eine fast
dekorative Breite aus. Seine Figuren sind gliicklich und im Charakter
der. jedesmaligen Landschaft erfunden, und spielen ofter eine be-
deutende Rolle. Von den mir bekannten Gallerien besitzt Miinchen
die vorziiglichsten Bilder von ihm. Eine Landschaft von ansehn-
licher Grdsse, No. 212, mit antiken Geb#uden, worin ein Hirt eine
Heerde Schaafe einhertreibt, athmet ganz den Geist des Gaspand
Poussin. Eine andere Landschaft, No. 346, zeigt eine Aussicht
auf das Meer, an desgen Kiiste ein steiles Gtebirge bis in die Wol-
ken emporsteigt. Das Gefiihl darin ist hochpoetisch, die Behand-
lung im Vorgrunde aber fast zu breit. Ein kleineres Bild mit einer
‘Weinlese, No. 361, Cabinettes, ist zwar im Allgemeinen fiir ihn
etwas dunkel, doch von edlem, poetischem Gefiihl, und die warm-
beleuchtete Luft sehr gliicklich. Bartsch ! schreibt ihm"mit. grosser
‘Wahrscheinlichkeit eine Radirung zu, welcher Dumenil und Weigel
noch einige hinzufiigen. Ausser der Schdnheit der Erfindung ist
ihnen eine geistreiche, in dem von Bartsch erwahnten Blatt, auch
eine kriiftige Nadel eigen. .

Peter Rysbraeck, 1655 in Antwerpen geboren, war ein
Schiiler des Frangois Millet, bei dem er eine Zeitlang in Paris zu-
brachte, sich spiiter in Antwerpen niederliess,. aber im Jahr 1729
zu Briissel gestorben sein soll.- Die Auffassung in seinen Bildern
athmet ofter eine grossartige, aber melancholische Poesie. Beson-
ders wohlverstanden und schon sind seine Bi#ume, seine reichen
‘Waldgriinde, und die Bildung seiner Wolken. Seine Firbung ist -

1 Le peintre graveur Th. V. S. 326,
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kriiftig, neigt aber dfter zum Diisteren. Seine bisweilen bedeutende,
der heiligen Geschichte, oder der Mythologie entnommenen, Figuren

1 Bartsch, le peintre graveur Th. V. 8. 493. — 2 8. Kunstwerke und Kiinstler
in Paris 8. 534. Diese Berichtigung ist in dem Katalog des Hrn. Villot vom Jahr
1853 aufgenommen worden.



78 V. Buch. 2. Kapitel.

besonders kriiftiger, warmer und klarer, und zwei von seiner kalten

Fidrbung bewahrt die Gallerie zu W.ien.
Endlich wurde auch -die Blumenmalerei in dieser Epoche in

Belgien mit grossem Erfolg zu einem besonderen Zweig ausgebildet.

! 8. den Katalog des Museums von Antwerpen S. 238,
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Ausfihrung dekorativer. Zwei Bilder von ihm befinden- sich im
Museum zu Antwerpen, No.401 und 402. Nicolaus van Ve-
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an den Hof Karl 1. von England erhielt und auch in der kurzen
Zeit von sechs Monaten mehrere historische Bilder fiir den Festsaal
4m Palast von Whitehall, so wie einige Bildnisse ausfiihrte. Reich
belohnt nach Utrecht zuriickgekehrt, trat er in die Dienste des
Prinzen Friedrich Heinrich von Oranien, fiir den er besonders in
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Zeit befangen war, beweist das, wahrscheinlich in dem Brande des
Schlosses Whitehall zerstorte, grosse Bild, worauf Karl I. und seine
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-

einer warmen Firbung, aber wenig sicheren Zeichnung nachzu-
ahmen. Da hierzu eine zarte Abténung und eine sehr feine, ver-
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Portraite malte, so sind doch diese von hochst verschiedener Art.
Qefter sind sie von sehr grossem Umfange und stellen, nach der
damals in Holland sehr allgemein verbreiteten Sitte, Schiitzengilden,
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bekannte, sich in der Gallerie zu Miinchen befindet, No. 811.
Die bequeme Anordnung, die lebendigen Kopfe, die trefflichen, dem
van Dyck nahe kommenden Hinde, die feine, kithle Haltung, die
ebenso fleissige, als geistreiche Behandlung, machen dasselbe in
einem hohen Grade anziehend. Unter der grossen Anzahl seiner
Brustbilder in Lebensgrosse muss ich mich begniigen, als besonders
ausgezeichnet, eins im Buckinghampalace und ein anderes im
Museum zu Amsterdam, No. 105, zu erwihnen. Ungleich seltner
sind Portraite im Kleinen, welche beweisen, dass er, obwohl an
eine so breite Behandlung gewdhnt, auch dergleichen ebenso sorg-
sam, als geistreich auszufiithren vermochte. Zwei der Art befinden
sich im Museum zu Berlin, No. 766 und 767. Diesen schliessen
sich die sehr seltnen, kleinen Portraite in ganzer Figur von einer
mehr genreartigen Auffassung -an, wie ein Herr, der, sich auf
einem Sessel behaglich wiegend, ein leichtes Rohrstdckchen biegt, in
der Sammlung deés Baron von Brienen van de Grootelinde in Am-
sterdam. In Auffassung, Zeichnung, kithler Haltung, geistreicher
Behandlung, ein kleines Meisterwerk.

Auch ein jiingerer Bruder dieses Meisters, Dirk Hals, war
ein geschickter Maler im Gesechmack des Palamedes. Seine Bilder
sind indess hochst selten.

Da, abgesehen von dem allgemeinen Einfluss des Frans Hals
auf die hollindische Schule des 17. Jahrhunderts, er' ganz speziell
die Art und Weise ihrer Portraitmaler bestimmt hat, ist hier wohl
die geeignetste Stelle, dieselben in niheren Betracht zu ziehen.

Zwei Zeitgenossen von ihm waren Jacob Gerritz Cuyp,
geboren 1575, gestorben P, und Jan van Ravestein, geboren
1580, 1655 noch am Leben. Wenn diese auch nicht die ihm eigene
Freiheit der Auffassung. und Breite der Behandlung erreichten,
kamen sie ihm doch in Beiden sehr nahe. - Der erste war sehr
lebendig in der Auffassung, von grosser Kraft und Wirme der
Farbe und einem vortrefflichen Impasto im Vortrage. Als Beweise
hiefiir erwiihne ich hier nur das stattliche Bildniss einer alten Frau
vom Jahr 1624 im Museum zu Berlin, No. 743, und ein treff-
liches Familienportrait von kleinerem. Maassstabe im Museum zu
Amsterdam, No.60. Yon J. van Ravestein befinden sich die an-
sehnlichsten_Arbeiten auf dem Rathhause im Haag. Es sind zwei
grosse Bilder mit zahlreicher Gesellschaft von Schiitzen, deren das
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eine mit dem Jahr 1610 bezeichnet ist,! und ein kleineres mit drei
Portraiten. Die Auffassung der Kopfe ist lebendig, doch etwas
derb, die Farbung klar, doch &fter etwas zu roth, die Behandlung
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Klarheit der Firbung dem J. Jordaens nahe. In historischen
Bildern, deren zwei in der Gallerie zu Braunschweig, ist er
minder gliicklich. '

Weit der berithmtéste der hollindischen Portraitmaler dieser
Epoche ist indess der, 1613 zu' Amsterdam geborene, 1670 ebenda
gestorbene, Bartholomaeus van der Helst. Obgleich nichts
von seinem Meister bekannt ist, bin ich doch durch ein niheres-
Studium seiner fritheren Bilder zu der Ueberzeugung gelangt, dass,
wenn Frahs Hals nicht im eigentlichen Sinne sein Lehrer war, er
sich doch durchaus nach demselben gebildet hat. Ein solches ist
das Bildniss des Viceadmirals Kortenaar im Museum zu Amster-
dam, No. 111, wo die Auffassung der Form und das Stehenlassen
der Pinselstriche sehr an F. Hals erinnern. Dahin gehiren eben-
falls zwei grossere Bilder mit Schiitzen auf einer Gallérie des Rath-
hauses zu Haarlem, deren kunstlose Anordnung, Mangel an
Haltung, Einformigkeit des, sonst sehr warmen, Fleischtons eben-
falls auf die frithere Zeit des Meisters weisen. - Bis gegen das Jahr
1640 bildete er indess seine Eigenthiimlichkeit zu ihrer vollen
Kunsthohe aus. Die Anordnung, auch von Portraitsticken mit
vielen Figuren ist sehr kunstreich und bequem, die Haltung treff-
lich, die Zeichnung meisterlich, die Individualisirung der Kopfe
nicht allein sehr lebendig, sondern von einer hdchst anziehenden
Gutartigkeit und Gemiithlichkeit des Gefiihls, und, bei einer allge-
mein warm bréunlichen Farbe, doch fein abgestuft, der Vortrag
zwar nicht 80 frei und geistreich, wie bei Frans Hals, aber fleissiger,
und sich gleichmiissiger iiber alle Nebensachen erstreckend. Auf
dieser Kunsththe erhilt er sich etwa bis zum Jahr 1660. Haupt-
bilder aus dieser Zeit von ihm sind: Ein Vorgang der Schiitzenge-
sellschaft von Amsterdam vom Jahr 1639, mit dreissig Theilnehmern
im neuen Rathhause zu Amsterdam, No. 13. Voll lebendiger
Motive und in jedem Betracht dem folgenden an Vortrefflichkeit
nahe verwandt. Das beriihmte, mit dem Jahr 1648 bezeichnete
Schiitzenfest zur Feier des westphilischen Friedens, No. 117, im .
Museum zu Amsterdam, eine Versammlung von 24 Personen.
Das Hauptgewicht dieses Werks liegt in der ungemein lebendigen
und treuen Individualisirung aller Theile in Form und Farbe, der
trefflichen Zeichnung, welche sich besonders bei den Hinden gel-
tend macht, in der kriiftigen und klaren Firbung, endlich in der
Art der, eine gliickliche Mitte zwischen Bestimmtheit und Weiche



Epoche von 1600 bis 1690. 87

haltenden” Ausfiihrung. In der Gesammthaltung steht es dagegen
nicht auf gleicher Hhe. Dieselbe ist etwas bunt, und bei den
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charakteristisches Beispiel dieser Weise ist das Bildniss des Vice-
admirals Augustus Stellingwerf im Museum zu Amsterdam,
No. 121. Niichst Amsterdam kann man diesen Meister nirgend so
vollstéindig kennen- lernen, als in der Eremitage, welche, ausser
vier trefflichen grossen Bildern mit ganzen Figuren, die aus seinen
verschiederien Zeiten herrithren, noch mehrere halbe Figuren von
vorziiglicher Art besitzt.

Obgleich es nicht bekannt ist, dass van der Helst eigentliche
Schiiller gezogen, so lehrt doch der Augenschein, dass verschiedene
Portraitmaler sich durchaus nach seiner Weise gebildet haben.
Namentlich ist dieses mit Folgenden der Fall.

Joannes Spielberg. Er fihrte im Jahr 1653 ein grosses
Bild mit einer Mahlzeit von 22 Schiitzen aus, welches sich jetzt im
neuen Rathhause zu Amsterdam befindet, No. 19. In dem Ge-
schick der Anordnung und in der Trefflichkeit der Ausfiihrung
kommt er dem van der Helst sehr nahe. Auch sind die Kdpfe
recht lebendig aufgefasst, nur leerer in den Formen. Zudem ist der
gelbliche Fleischton etwas einférmig. — Abraham van den
Tempel, geboren 1618, gestorben 1672, war zwar ein Schiiler
des Georg van Schooten, folgte mber in seinen, mit wenigen Aus-
nabmen im Besitz hollindischer Familien befindlichen, Bildnissen
vornehmlich der spiteren Weise des van der Helst. Ein treffliches
Bild, die lebensgrossen Portraite eines vornehmen Mannes und seiner
Gemahlin, besitzt das Museum zu Berlin, No. 838. Auch ein
anderer, sehr wenig bekannter Kiinstler, Lieve de Jough, ist
hier zu nennen. Eine Schiitzengesellschaft in der ‘Malerakademie
zu Rotterdam ist ein treffliches, sich in manchen Stiicken dem
van der Helst anniherndes, Werk. — Endlich kommt hier noch
Pieter Nason in Betracht, welcher lingere Zeit am Hofe des
grossen Churfiirsten in Berlin beschiftigt war. Seine Bildnisse sind
mit vieler Einsicht angeordnet, edel aufgefagst, trefflich gezeichnet:
und sehr fleissig aumsgefiihrt. Nur in der Farbe haben sie nicht
mehr die alte Klarheit. Vortrefflich ist von ihm ein Bildniss des
grossen Kurfiirsten in ganzer, lebensgrosser Figur vom Jahr 1667,
im Schlosse zu Charlottenburg bei Berlin. Die Auffassung ist sehr
lebendig und energisch, die Farbung warm und kriftig, die Aus-
fihrung, in einem sehr guten Impasto, meisterhaft, von ungemeiner
Feinheit ein minnliches Portrait im Museum zu Berlin, No. 1007, A.
vom Jahr 1670. Ein anderes, ebendaselbst befindliches Bild, No. 977,
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beweist, dass er auch gelegentlich m.it dem besten Erfolg Stillleben
malte. In Holland triffft man Bilder von ihm fast nur in den
Familien an.

Viertes Kapitel.
Rembrandt van Ryn.

Der Meister, in welchem die hollindische Schule dieser Epoche
die hochste Ausbildung ibrer Eigenthiimlichkeit erreichte, ist R em-
brandt van Ryn.! Dieser grosse Kiinstler war der Sohn des .
Herman Gerrits-Zoon van Ryn, und wurde den 10. Juni 1608 zu
Leyden in einer Malzmithle, welche zur Hilfte seinem Vater ge-
horte, geboren. Die Eltern hatten ihn nicht zum Kiinstler bestimmt,
gestatteten ihm indess, da sie seine grosse Anlage dazu wahrnah-
men, den Unterricht des J. J. van Swanenburg in Leyden zu be-
nutzen. Dass er nach der Mittheilung des so wenig zuverlissigen
Houbracken noch die Lehre des Pieter Lastman und des Jacob
Pinas genossen, wird fiir den ersten durch die Verwandtschaft von
Bildern aus Rembrandts fritherer Zeit zu dessen Werken bestiitigt.
Er gehort zu den Kiinstlern, deren Genie sich sehr friih entwickelt
hat, denn schon im Jauhr 1630, mithin in einem Alter von 22
Jahren, liess er sich als selbstindiger Meister in Amsterdam nieder
und einige, in den niichsten Jahren gemalte, Bilder stehen auf
einer Hohe der Ausbildung, dass ihnen nothwendig schon viele
andere von sehr namhaftem Kunstwerth vorangegangen sein miissen.
Aber auch schon frih muss er als Kiinstler zur verdienten An-
erkennung gelangt sein, denn bereits im Jahr 1634 verheirathete
er sich mit Saskia Uillenburg, einem wohlhabenden Midchen aus
einer angesehenen Biirgerfamilie. Von dieser Zeit an, bis zum

1 Ich habe in dem Abschnitt.{iber diesen Kiinstler fulgende Schriften benutzt,
welche zuerst, sowohl iiber das Leben, wie iiber den Charakter desselben
richtige Ansichten verbreitet haben. 1) SBandrart in seinem angefiihrten Werk,
Th. I. 8.826. — 2) Immerzeel, Leben der niederlindischen Kiinstler, Th. III. 8. 11.
— 8) Dr. P. Scheltema, Redevoering over het leven on de verdiensten van Rem-
brandt van Ryn. Amsterdam 1853. — 4) Eduard Kolloff, Rembrandts Leben und
Werke in dem Hi ischen Taschenbuch von Friedrich von Raumer, von 1854. -—
5) Dr. Ernst Guhl, Kiinstlerbriefe Th. I1. 8, 215 ff. Alle frilheren Notizen iiber
Rembrandt, welche simmtlich den von Unrichtigkeiten und Verliumdungen wim-
meéndenhgachrlchten bel Houbraken und Weyerman folgen, sind mehr oder minder
unbrauchbar.
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Tode dieser Frau im Jahr 1642, ist offenbar {iie gliicklichste Zeit
des Kiinstlers gewesen. Er erhielt viele Auftrige, zum Theil von
den angesehnsten Personen. So malte er schon im Jahr 1638 fir

1 Herr C. J. Nieuwenhuys hat sich das Verdienst erworben, in seinem lehr-
reichen Buche ,A review of the lives and Works of some of the most eminent
painters etc. London Henry Hooper 1834“ zuerst einen vollstindigen Abdruck
dieses Verzeichnisses, so wie der sonstigen, den Banquerott des Rembrandt be-
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als ausiibender Kiinstler einer grossen Einseitigkeit der Richtung
huldigte, er als Sammler einen sehr allgemeinen Standpunkt ein-
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einer seltenen moralischen Kraft und von einer gewaltigen Energie
seines kilnstlerischen Genius, dass die'Werke, welche er bald nach
diesem furchtbaren Schicksal hervorgebracht, keine Spur des Ein-<
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welchen er sich, wie wir sehen werden, schon sehr zeitig ange-
eignet hat, zu keinem der fritheren Meister in Holland eine so nahe
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" Gefiihls fir das Phantastische, welches, wie wir gesehen, in frii-
heren Zeiten so viele Gebilde der Kunst hervorgerufen hat. Mit
Feinheit bemerkt Kolloff, dass eine #hnliche Art der Auffassung
schon bei Elzheimer vorhanden ist, und derselbe durch Peter Last-
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treffenden, Licht bilden. Der Lokalton des Fleisches wird goldiger,
aber minder wahr, der Vortrag geistreicher und mehr tokkirend.
Das Hauptbild, und im Umfang das grosste, welches er jemals
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der heiligen Familie befindet sich ebenfalls in der Eremitage zu
8t. Petersburg (Fig. 52). Ohne die, zwar im klarsten Goldton

" Fig. 52.

Die heilige Familie von Rembrandt.

gehaltenen, aber in den Formen sebr gewihnlichen, jn den Stel-
lungen mehr in der Luft hiingenden, als schwebenden, Engel
wiirde jedermann diese, in einem irmlichen Raum befindliche

Familie, von welcher der Mann im Hintergrunde ein Stiick Holz
Waagen, Handb. d. Malerei. II. 7
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schlichtet, withrend die Frau, das Lesen in einem grossen Buche
unterbrechend, die Decke von der, im Vorgrunde stehenden Wiege,
worin das Kind schlift, abhebt, fiir die eines hollindischen Zimmer-

1 8. Kunstwerke und Kiinstler in Paris 8. 585.
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tion sind sehr lebendig und fleissiz behandelt. In der Art des,
durch ein Fenster einfallenden, klaren, goldigen, Sonnenlichts, er-
kennt man das Vorbild des Adriaen van Ostade. Seine Genrebilder
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+ einigen derselben den Anfang zu machen. Ein Bildniss im Louvre,
No. 412, vom Jahr 1633, welches ihn in seinen jungen Jahren
frisch und lebensmuthig darstellt, ist sehr geistreich in dem lichten

1 8. Treasures Th. II. S. 264. — 2 S. ebenda Th. 1I. 8. 4.
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falls mit 1641 bezeichneten Bildnisse eines Mannes und einer Frau,
frither ebenfalls in Cassel, jetzt in der Sammlung des Lord Ash-
burton,® endlich das Bildniss der Frau des Biirgermeisters S8ix vom

. Jahr 1648, in der herrlichen Sammlung der Familie 8ix van Hille-

gom zu Amsterdam. Diesen schliesst sich das durch die, ausser
der trefflichen Firbung ihm eigne, seltne, Bestimmtheit der Formen
ausgezeichnete Bildniss eines Rabiners in der Nationalgallerie in
London, No. 190, wiirdig an. Als ein Beispiel ersten Rangs aus
seiner spiteren Zeit gedenke ich schliesslich noch des mannlichen,
von Lord Colborne der Nationalgallérie in London vermachten
Portraits, welches alle die an Rembrandt bewunderten Eigenschaften
mit einer, besonders in dieser Zeit, hochst seltnen Wahrheit
im Lokalton des Fleisches verbindet.

Ich komme endlich auf die #usserst seltnen Landschaften Rem-
brandts, in denen er jenes oben angedeutete Naturgefiihl mit der
ganzen Energie seiner Firbung und seines Vortrags auszudriicken
weiss. Von Bildern dieser Art in &ffentlichen Gallerien, ist das
schionste, mir bekannte, in der Gallerie zu Cassel, No. 872. Auf
einer Anhghe liegen die Ruinen eines alten Schlosses. Im Vor-
grande befindet sich eine Briicke. Die Composition, wie der glil-
hende Ton und die geistreiche Tokkirung geben diesem Bilde einen
ganz eigenthiimlichen Zauber. Zuniichst nenne ich eine bergigte
Landschaft von erhaben diisterem Charakter, No. 1157, in der Gal-
lerie zu Dresden, und die zwar kleinere, aber durch die bedeu-
tende Composition, einer hochgelegenen Stadt mit einem, in meh-
reren Absiitzen bis in den Vorgrund herabstromenden Wasserfal,
und die gliihende Beleuchtung der, zwischen Gewitterwolken her-
vorbrechenden, Sonnenstrahlen, erhaben poetische Landschaft, No. 194,
in der Gallerie zu Braunschweig. In einer sehr kleinen Land-
schaft in der Pinakothek, No. 268, Cabinette, braunbeschattete
Fischerhiitten an einem stillen Wasser, bei gliihender Abendsonne,
ist endlich das Herbstgefiihl in einer nordischen Natur unvergleich-
lich ausgesprochen. Andere Landschaften, worin man die volle
Grosse des Kiinstlers in diesem Fach kennen lernen kann, befinden
sich in Privathiinden. Ich begniige mich deren nur zwei anzufithren.
Die Wassermithle in der Sammlung des Marquis von Lansdowne
auf seinem Landsitze zu Bowood,? ist eins der glinzendsten Be-

1 8. Treasures Th. IL. 8. 108, — 2 8. ebenda Th. IIL 8. 157 1.
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weise, dass der grosse Kiinstler auch die einfachsten Gegenstinde
durch seine Art der Auffassung und Behandlung zu hdchst anzie-
henden Bildern zu machen weiss. Eine von dunklen Wolken fiber-
schattete Fernsicht {iber das flache Land von Holland, durch welches
sich ein Fluss windet, mit einer grossen Zahl von Einzelheiten, in
der Sammlung des Lord Overstone zu London.! Das Gefiihl einer
erhabenen Melancholie, einer tiefen Einsamkeit, ist darin mit wun-
derbarer Meisterschaft ausgesprochen. -Dass er sich auch gelegent-
lich als Seemaler versucht hat, beweist eine stille Sev von ausser-
ordentlicher Wirme und Klarheit in der Eremitage zu 8t. Pe-
tetrsburg.
Bei der hohen Bedeutung dieses Meisters gebe ich schliesslich
noch eine Uebersicht der fiir das Studium desselben namhaften
Gallerien, und zwar in der Folge, wie sie sich durch Zahl und
‘Wichtigkeit der Werke von ihm auszeichnen. An der Spitze aller
Gallerien steht hier die Eremitage zu 8t. Petersburg. Sowohl
in der Menge historischer Bilder, deren verschiedene mit lebens-
grossen Figuren, als der Bildnisse aus den verschiedensten Zeiten
und in den verschiedensten Arten, kann sich keine andere Samm-
lung mit derselben messen. Nicht durch die Menge, sondern durch
die hohe Bedeutung der ‘Bilder folgen zunichst die Sammlungen in
Amsterdam und im Haag. Durch die vortreffliche Auswahl, wie
" durch die Zahl, diirfte sich diesen die Gallerie in Cassel anschliessen.
In ungefihr gleicher und trefflicher Besetzung sind hiernach die
Gallerien von Miinchen, des Louvre und von Dresden zu nennen.
Zuniichst gilt ein #hnliches Verhiltniss zu einander von der Gallerie
in Berlin und der Nationalgallerie in London. Den Beschluss
machen endlich die Gallerien von Wien und Braunschweig.
Obwohl es ausserhalb der, diesem Buch gesteckten, Grenzen
liegt, von der ausserordentlich grossen, in &ffentlichen und Privat-
sammlungen von Rembrandt vorhandnen Handzeichnungen im Ein-
zelnen Rechenschaft zu geben, so muss ich doch im Allgemeinen
bemerken, dass sie, desselben kiinstlerischen Geistes voll, noch
ganz besonders durch das feine Gefiihl, die ausserordentliche Mei-
sterschaft anziehen, womit darin in wenigen, oft fliichtigen, Strichen
der jedesmalige Gtegenstand in seinen wesentlichsten Theilen so an-
gedeutet ist, dass die Phantasie des Beschauers das Fehlende er-

1 Supplementband 8. 131.
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ginzt. Andere, in denen es ihm um die malerische Wirkung zu
thun gewesen, kommen dagegen darin seinen Bildern nahe. In
Deutschland diirfte die Sammlung des Erzherzogs Albrecht in Wien
und die Sammlung der Kupferstiche in Dresden die grosste An-
zahl derselben besitzen. '
Noch weniger kann es mir einfallen, hier von der grossen
Zahl seiner Radirungen im Einzelnen zu handeln.! Wohl aber liegt
es mir ob, zur Vervollstindigung seiner kiinstlerischen Eigenthiim-
lichkeit, auszusprechen, wie er die Technik "derselben in einer
‘Weise auszubilden gewusst, dass sie, dem ihm so tief innewohnen-
den, Bestreben auf die Wirkung des Helldunkels in einer Weise
gedient hat, wie dieses weder vor, noch nach ihm, einem apderen
Kiinstler gelungen ist.” Wenn man die Schwierigkeit der Technik
und den Umstand bedenkt zur Hervorbringung dieser
zauberischen Wirkungen. m mmd Weiss zu Gebote stan-
den, so muss man gesteheu, uuws er i diesem Fache selbst noch
mehr, als in seinen Malereien, als einzig und als ein Wunder in
der Kunst erscheint. Hiezu kommt, dass er von Seiten der Com-
position nirgend sich so gross gezeigt, als in versehiedenen dieser
Bliitter, von denen ich hier nur als Beispiele die Verkiindigung der
Hirten, No. 48, seine grosse Erweckung des Lazarus, . Hgg:

(Fig. 54), seinen Christus, welcher die Kranken heilt, No.#&

sogenannte. Hundertguldenblatt, und ‘seinen. Ecce homo, ;¥
anfiithren will. Von der reichen Folge trefflicher Bildniigy’

ich mir nicht versagen, wenigstens den Advokaten Tolling, 1 281,
den Ephraim Bonus, No. 275, und den Biirgermeister Six, No. 282,
von den Landschaften seine Mithle, No. 280, und die drei Biume
No. 209, anzufiihren. : ' '

| Fiinftes Kapitel. =
h Schiiler und Nachfolger von Rembrandt.

Ganz abgesehen von der grossen Anzahl von eigentlichen
Schiilern und Nachahmern, unter denen sich, obwohl keiner -den

1 8. dgrﬂber Claussin, Catalogue raisonné des estampes de Rembrandt.
Hierauf beziehen sich die im Verfolg angegebenen Nummern der einzelnen Blitter.
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Unter allen seinen Schiilern verdient der, 1621 geborene, 1674
gestorbene, Gerbrandt van den Eeckhout die erste Stelle. -

1 Niiheres in Treasures Th. IIL. 8. 475.
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und malte mit gutem Erfolg Genrebilder. Sein Hauptfach aber
war die Portaitmalerei. Schon das mit 1637 bezeichnete Bildniss
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der etwas einformigen Kopfe ist nicht bedeutend, der Lokalton des
Fleisches wird kiithler und ist ofter von einem unwahren Roth,

1 Niiheres Treasures Th. IL 8. 182,
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eipes Mannes mit seiner Frau, vom Jahr 1649, in der Sammlung
von Thomas Baring das vorziiglichste.

Nach der Betrachtung dieser drei Hauptschiiler von Rembrandt
werde ich die iibrigen, durch seine Kunstweise bedingten, Meister

1 Herr Burger hat in dem angef. Werk II. 8. 70 ff. sich das Verdienst er.
worben, nicht allein noch mehrere Bilder dieses van der Meer, sondern auch die
Erwdahnung von mehr als 20 in d&lteren Auctionskatalogen nachzuweisen. —
2 Neuerdings haben sich die Anfangsbuchstaben des Jan van der Meer auf dem
Bilde gefunden.
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Diesem schliesst sich ein mit dem Namen bezeichnetes Bild, ein
Médchen auf einem Stuhl und zwei Manner, in der Gallerie zu
Braunschweig, No. 142, in der Farbenharmonie eng an. Zwei
Hauptbilder von -ihm habe ich erst im Herbst des Jahrs 1860 in-
Wien aiifgefunden. Das eine, nach der minder freien, in dem
Biumen selbst kleinlichen, Behandlung, seiner friiheren Zeit ange-
horig, befindet sich unter dem Namen des Terburg in ger Sammlung
der Akademie der bildenden Kiinste, und stellt, etwa 8 F. breit
und 4 F. hoch, im Geschmack des Peter de Hoogh, drei M#nner
und drei Frauen in einem Hofraum vor. Es ist in den K3pfen sehr
ansprechend, in der lichten Haltung meisterhaft. Das andere in
der .trefllichen Sammlung des Grafen Czernin (No. 104) als Peter
de Hoogh vorhanden, stellt die Werkstatt des Kiinstlers vor, and
ist in der feinen Harmonie, in der Weiche und Breite des Vor-
trags éines der schonsten Werke des Meisters aus seiner reifsten
Zeit. Eine Ansicht in der Stadt Delft in dem Museum im Haag,
No. 93, ist von einer wahrhaft sonnigen Gluth, und ein anderes,
dhnliches Bild in der Sammlung Six, kommt diesem sehr nahe.
Dass dieser rithselhafte Meister auch gelegentlich ein Portrait in
Naturgrsse mit ausserordentlichem Erfolg gemalt hat, beweist der
mit seinem Namen bezeichnete Kopf eines Médohens in der Gallerie
des Herzogs von Aremberg in Briissel. Es ist in seinem blassen
Ton mit einem feinen Sfumato modellirt, und von hdchst harmoni-
scher Wirkung der kiihlen Harmonie. Ja nach dem Farbengefiihl
der Breite und Gediegenheit des Vortrags dirfte selbst ein irrig
dem Melchior Hondekoeter beigemessenes Bild in der Eremitage zu
8t. Petersburg, welches einen todten Hasen, eine Ente, und,
lebend, einen Hund und eine Katze vorstellt, von diesem Proteus
unter den Malern herriihren.

Nicolaus Maes, geboren in Dortrecht 1632, gestorben im
Jahr 1698, soll friih in die Schule von-Rembrandt gekommen sein.
Seine eben so sehr geschiitzten, als seltnen Genrebilder behandeln
.sehr einfache Gegenstinde und bestehen gewdhnlich nur ams ein
oder zwei, in der Regel weiblichen Personen.. Durch die Naivetit
und Gemithlichkeit des Gefiihls, wozu manchmal ein gutmiithi
Humor kommt, eine treffliche, meist schlagende Beleuchtung, eine
tiefe und sehr warme, seltner eine kiihle Harmonie, einem Vortrag
der an Impasto und Meisterschaft dem Rembrandt nahe kommt;
sind diese Bilder sehr anziehend. Im Localton des Fleisches ist er
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indess Ofter rothlicher, in den Schatten schwiirzer als sein Meister.
In Gffentlichen Gullerien kenne ich hur: in Amsterdam, ein
junges, im Fenster liegendes Midchen, im Museum No..92, ein
kleines Meisterstiick in einem hellen, weichen Goldton, und eine alte
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gza dem Bilde bei Herrn Six anfithren.! Obwohl seine Bildnisse,
besonders in seiner spiteren Zeit, meist ungleich geringer sind, hat
er doch einige von grosser Meisterschaft gemalt, welche durch die
Art der Auffassung fast das Interesse von historischen Bildern
haben. Treffliche Beispiele dieser Art sind: “Eine blinde Alte,
welche vor ihrem, aus einem Stiick Lachs, Kése, Butter und .Brod
bestehenden, Mahle ihre Hinde zum Gebet gefaltet dat, in der,
jedem Fremden zuginglichen, Anstalt, ,Felix Meritis* in Amster-
dam. Der geistige Gehalt ist rithrend, die Wirkung schlagend, die
Durchfiihrung hiochst meisterhaft. Ein Prilat, welcher -mit Auf-
merksamkeit in einem Buche liest, im Museum zu Berlin, No. 819.
Bisher irrig F. Bol genannt. Beispiele aus der Zeit seiner Aus-
artung gewihren die Bifdnisse von Mann und Frau, No..190 und 191,
in der Pinakothek. Weder in der Art der kiihlen Firbung, noch
in der Malerei, ist in diesen mehr die geringste Spur von Rembrandt
wahrzunehmen. )

Dieses diirfte die geeignetste Stelle sein, von Pieter de
Hoogh zu sprechen, denn, obwohl man nichts von seinem Meister
weiss, gehdrt er doch entschieden zu der reichen, kiinstlerischen
Nachkommenschaft Rembrandts, und steht keinen Malern so nahe,
als den beiden vorhergehenden. Selbst seine.Lebenszeit kann man
nur aus den gelegentlich auf seinen Bildern befindlichen Jahrszahlen,
welche sich von 1658 bis 1670 qrétrecken, abnehmen, indess hat
Christian Kramm ‘neuerdinks seine Gieburt mit Wahrscheinlichkeit in
das Jahr 1628 gesetzt.® Obwohl er wesentlich durch ‘dieselben
Kunstmittel wirkt, als Maes, so ist er doch wieder sehr von ihm
verschieden. Er hat nicht den Humor und nur selten die Gemiith-
lichkeit desselben, sondern seine Figuren, welche bald mit Karten-
spiel und mit Rauchen und Trinken, bald mit der Verrichtung
irgend einer héuslichen Arbeit beschiftigt sind, und deren Gesichter
in der Regel wenig sagen, gewiihren meist nur das Interesse eines
ruhigen und heiteren Daseins. Wenn bei Maes die warme Be-
leuchtung vorherrscht, so ist de Hooghe par-excellence der Maler
des vollen und klaren Sonnenlichts, wie vortrefflich er auch gele-
gentlich die warme Beleuchtung behandelt. 'Wenn jener uns seine
Figuren fast nur im Inneren der Riume darstellt, so sehen wir sie
bei diesem hiufig in freier Luft, namentlich in Héfen. Wie kein

1 Niiheres Treasures Th. II. 8. 6. — 2 In seinem Werk iiber die niederldndi-
schen Maler. Amsterdam 1859. .
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anderer Meister wirkt er vornehmlich durch die Poesie des Lichts
und durch die wunderbare Helle und Klarheit, womit er dasselbe
in den verschiedensten Entfernungen, vom Vorgrunde bis gum *

1 Vergl. Treasures Th. II. S. 11 und 105.
Waagen, Handb. d. Malerei. IL 8
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Miinchen, No. 530, an. Obgleich ein in demselben lesendes
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im Impasto weit nach. Ein Mann mit einer Hellebarde in der
"Gallerie zu Dresden, No. 1504, ist sehr lebendig und von klarer
und naturwahrer Farbe, ein Bildniss Peter des Grossen ith Museum

1 8. Treasures Th. I. 8. 411.
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Wirme des Tons, so dass er stellenweise in das Flaue verfillt, und
minder geistreich im Vortrag. Zwei vorziigliche Landschaften von
ihm befinden sich, No. 353 und 354, unter dem Namen Rembrandt
in der Gallerie zu Cassel, sind indess mit R. R., der Chiffre von.
Rolandt Rogman, bezeichnet.! Er hat auch zufolge Bartsch 33 Blatter
mit einer flichtigen und &fter selbst nachlissigen Hand radirt.
Jan Victor. Von diesem Kiinstler ist nichts bekannt, doch
seine Bilder beweisen, dass er sich nach Rembrandt gebildet hat.
In der That hat er sich mit vielem Talent dessen ganze Kunstform
angeeignet, welche indess bei ihm in jedem Betracht in abge-
schwiichter Form erscheint. Er fiihrte sowohl, ganz in der Auf-
fassung des Rembrandt, Gegenstinde der heiligen Geschichte, als
aus dem gewdhnlichen Leben, so wie Portraite mit vielem Fleisse aus.
Die Bilder aus seiner fritheren Zeit kommen dem Rembrandt in
Kraft und Klarheit der Farbe nahe. Solcher Art ist ein Isaak,
welcher dem Jakob den Segen der Erstgeburt ertheilt, im Louvre,
No. 168, sein Joseph, welcher dem Biicker und dem Mundschenk
die Triume auslegt, vom Jahr 1648, im Museum zu Amsterdam,
No. 343, und sein, mit dem Namen und 1651 bezeichnetes, Bild
des, dem entschwebenden Engel dankenden, Tobias, in der Gal-
lerie zu Miimc hen, No. 239. Etwas spiiter werden seine Farben
mehr gebrochen, wie in gseinem Tobias, welcher seinem Sohn ver
seiner Abreise Lehren ertheilt, in der Bridgewater Gallerie.
Endlich verfillt er in einen fahlen und schwachen Gesammtton.
Beispiele hiefiir sind seine Bilder der Findung Mose und der Ent-
deckung des Bechers 'im Kornsack des Benjamin in der Gallerie zu
Dresden, No. 1457 und 1438. Von seinen Genrebildern ist das
beste, mir bekannte, Bild, ein Markt von sonniger Klarheit in der
Sammlung Six in Amsterdam. o o
D. D. Sandvoord. Dieser Meister zeichnete .sich besonders
als Portraitmaler aus. Ein Beispiel hiefiir gewdhrt ein Regenten-
stiick von vier Frauen, welches mit dem, wie vorstehend geschrie-
benen, Namen und 1638 im Werkhuys zu Amsteidam vorhanden
ist. - Die Kopfe sind von grosser Wahrheit, der warm gelbe Ton
indess etwas schwer. In historischen Bildern ist er geringer, so in
geinem Christus mit den Jingern zu Emaus vom Jahr 1633, im

1'Noch John Smith giebt dieselben unter No. 606 und 607 in seinem “Kataloge
der Werke des Rembrandt, fiir diesen Meister, indess hat schon Koloff in seinem
oben angefiihrten Aufsatz iiber Rembrandt -den richtigen Maler erkannt.
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Louvre, No. 477, welches von schwacher Farbe und kleinlicher
Behandlung ist.
Juriaen Ovens. Er soll 1620 geboren sein und war 1673
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als bei seinem Meister, die Firbung ist kiihler und im Fleisch von
einem etwas schweren Braun, das Helldunkel aber mit vielem Ge-
schick- behandelt. _In seinen Genrebildern schliesst er sich in der
Auffassung dem Adriaen van-Ostade an, steht aber diesem, be-
sonders durch die schwere, ofter ziegellichte Fiérbung, weit nach.
Ein Beispiel der Art, vier Bauern in einer Schenke, besitzt die
Gallerie zu Wien. :

Drost, geboren 1638, gestorben 1690, gehort zu den getreu-
sten Nachahmern Rembrandts in der ganzen #usseren Erscheinung,
namentlich in' der Kraft und Wirme und in der Breite und Frei-
heit des Vortrags, welche Eigenschaften von ihm noch iibertrieben
wurden. Ein fiir ihn besonders charakteristisches Bild, Christus
mit der Magdalena nach der Auferstehung, befindet sich in der
Gallerie zu Cassel, No. 879, ein anderes, die Tochter des Hero-
des, welche das Haupt Johannes empfdngt, No. 69, im Museum
zu Amsterdam. ' o

Herschop ist mir nur durch diese Aufschrift mit dem Jabr
1659 auf dem Bildniss eines Mohren im Musewm zu Berlin,
No. 825, und dem Gegenstiick, dem Bildniss eines Orientalen, ebenda,
No. 827, als ein Nachfolger des Rembrandt von tiichtiger Zeichnung
und sehr fleissiger, wohl impastirter, Ausfithrung bekannt.

Jan Joris van Vliet, welcher von 1630 — 1635 bliihte, ist
ungleich mehr durch seine, in der Manier des Rembrandt ausge-
filhrte, Radirungen, deren Bartsch 92 auffiihrt, als durch seine
Bilder bekannt. Ein solches, der Raub der Proserpina, im Mu-
seum zu Berlin; No. 823, ist so gemein realistisch in der Auf-
fassung, dass es den Eindruck einer Parodie macht. - Dabei ist es
im Fleisch von schwachem und griinlichem Ton, in den Schatten
schwarz, aber von sehr sorgfiltiger Ausfiihrung. Auch in seinen
Radirungen steht er tief unter seinem Meister. Helle Lichter bilden
hier meist einen unvermittelten Gegensatz mit dunklen Schatten-
‘massen, ‘und die schlecht gezeichneten Figuren sind nicht allein in
den Formen, sondern’ auch im Ausdruck gemein. Seine besten
Blitter sind die, welche er nach Rembrandt und Livens kopirt hat.

Frans de Wette ist lediglich durch seine, fast immer in
kleinem Maassstabe ausgefiihrten, Vorginge aus der Bibel bekannt,
welche ganz in Rembrandts Art aufgefasst, ein ausgezeichnetes
Talent fiir Anordnung, und auch viel Ausdruck in den Kdpfen
zeigen, in dem sohwerbraunen Ton und in dem Vortrage aber tief
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unter ihm stehen. In der Gallerie zu Schleisheim befinden sich
von ihm die drei Madnner im feurigen Ofen und die Auferweckung
des Lazarus. ) .

Leonhard Bramer, geboren zu Delft,® ist unter den Nach-
folgern des Rembrandt einer der widerstrebendsten und zeigt uns
seine Kuustweise in volliger Ausartung. Er ist kalt im Gefthl,
kalt in der Farbe, dunkel und schwer in. den breiten Schatten-
massen, mager und fliichtig im Vortrage. Es mag daher geniigen,
die drei, in der Gallerie zu Dresden befindlichen Bilder, den im
Tempel betenden Salomo,  No. 1067, die vor BSalomo knieende
Konigin von Saba, No. 1068, und die Verspottung Christi, No. 1069,
anzufiihren.

Von den folgenden Schiilern und Nachfolgern ist mir kein Bild
aus. eigner Anschauung bekannt.

Jacob Levegne, der 1624 geboren, 1674 gestorben,

Adriaen Yerdoel, geboren 1620, gestorben 1681,

‘Heyman Dullaert, geboren zu Rotterdam 1636, gestor-
ben 1684.

Die folgenden beiden Maler wurden zwar in ihrer ganzen Kunst-
weise sehr stark von Rembrandt beeinflusst, hielten sich indess
doch in einer gewissen Unabhiingigkeit von ihm. '

Jan Livensz, geboren zu Leyden 1607, gestorben 1663, war
Rembrandts Mitachiiler bei Pieter Lastman und blieb auch mit ihm
spiter in einem freundschaftlichen Verhiltniss. Er ging im Jahr
1630 nach England, wo er wihrend eines dreijihrigen Aufenthalts
die ganze konigl. Familie malte. Nach seiner Riickkunft liess er
sich in Antwerpen nieder. In der Behandlung heiliger Gegenstéinde
ist er durchaus genreartig. Der Sinn fiir Schinheit der Form geht
ihm fast noch mehr ab, als Rembrandt, dem er aber besonders in
Tiefe des Gefiihls, in Kraft und Wirme, sowie in Harmonie der
Farbung nachsteht. Dagegen-ist er ein sicherer Zeichner, und seine
Portraite nahern sich in der Art der Beleuchtung, wie in der ganzen
Auffassung, mehr der Weise des van Dyck. In der Behandlung
zeigt er eine ungemeire Meisterschaft. Seine Bilder kommen in
Offentlichen Gallerien selten vor. Das bedeutendste, mir von ihm
bekannte Werk, ist Isaak, welcher den Jakob segnet, im Museum
zu Berlin, No.807. In dem, in einem stattlichen, hollindischen

1 Angeblich 1596, doch nach meiner Ueberzeugung sicher spiiter.
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Bette sitzenden, Patriarchen, offenbar das Bildniss eines Juden, ist
der Ernst der Handlung und die Blindheit sehr gut ausgedriickt,
dabei ist die Lichtfithrung vortrefflich. Im Gesammtton erscheint
es aber gegen Rembrandt etwas fahl. Dagegen ist es im Ein-
zelnen mehr ausgefiihrt, als man es bei diesem in so grossen Bil-
dern findet. Auch im Louvre befindet sich von ihm, unter No. 267,
ein gutes, nur etwas buntes Bild, welches die Heimsuchung vor-
stellt. Von Portraiten zeichnet sich besonders -das des Dichters
Joost van Vondel im Museum zu Amsterdam, No. 187, aus. Es
steht in Lebendigkeit, wie in der Farbung, dem van Dyck nahe.
Nur ist die Auffassung minder fein, die Ausfiihrung dagegen breiter.
Zwei Bildnisse von alten Minnern in der Gallerie zu Miinchen, -
No. 302 und 806, sind im Ton wirmer; in der Ausflihrung fleissiger.
Das letatere zeichnet sich noch besonders durch die hiibschen Hiinde
aus. Mehr als in seinen Bildern zeigt sich der Einfluss des Rem-
brandt in seinen Radirungen, defen Bartsch 56, ihm sicher ange-
horige, aufzihlt. Wiewohl sie denen des Rembrandt in der Fein-
beit des Helldunkels nicht gleich kommen, sind sie doch in der-
selbent Richtung immer von grossem Verdienst.

Salomon Koning, geboren 1609, gestorben 1674; (?) war
ein Schiiler des David Colyns und Nicolas Moyaert, aber folgte
spiiter entschieden in seiner Kunst der Weise des Rembrandt. In
der That kam er ihm in seinen meisten Stiicken so nahe, dass
seine Bilder sehr hiufig fiir Rembrandt gelten. Er unterscheidet
gich vornehmlich von ihm durch die geringere Lebendigkeit, die
mindere Stirke und Klarheit der Férbung und einen stumpfen, in
der Farbe gequetschten, aber iibrigens sehr fleissigen Vortrag. Er
behandelte heilige Geschichte, Genre und Portraite. Das friihste der
mir von ihm bekannten Bilder ist ein junger Mann in einem hohen
Zimmer, welcher eifrig in einem Buche liest, vom Jahr 1630, in der
Bridgewatergallerie zu London. Die Lichtwirkung ist hier mit
grosser Zartheit behandelt. Ein anderes, in der Firbung des
Fleisches fiir ihn besonders warmes, Bild ist die Berufung des
Mathaeus zum Apostélamt im Museum zuBerlin, No. 822. Ebenda,
No. 821, befindet sich auch das sehr stattliche und-lebendige Bild-
niss eines Rabiners, welches dfter von ihm wiederholt worden, und
in der Regel fiir Rembrandt atisgegeben wird, wie dieses, z. B,
mit einem sehr schdnen Exemplar in Devonshirhouse in London
der Fall ist. Gerade an diesen Bildern finden sich aber die oben
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an ihm geriigten Eigenschaften in besonderem Maasse vor. Er hat
einige Bldtter mit einer sehr leichten Nadel ganz im Geschmack
des Rembrandt gedtzt. ‘

Sechstes Kapitel.
Die Genremaler.

Ich fasse zuerst- die Gruppe ins Auge, welche vorzugsweise
ihre Gegenstinde aus dem Leben der hoheren Klasse der Gesell-
schaft, gelegentlich auch -aus dem Biirgerstande entlehnt, héufig
indess auch das Portrait behandelt hat.

An der Spitze derselben steht Gerard Terburg, geboren zu
Zwoll 1608, gestorben 1681. Er lernte die Malerei bei seinem
Vater und besuchte noch jung Deutschland und Italien, wo er iiber-
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all viele Portaite in kleinem Maasstabe ausfilhrte. Wihrend eines
lingeren Aufenthalts in Miinster zur Zeit des Friedenscongresses
malte er nicht allein die Bildnisse verschiedener der Gesandten,
sondern auch die simmtlichen Mitglieder des Congresses in sehr
kleinem . Maassstabe auf einem Bilde. Nachdem er in #hnlicher
‘Weise noch am Hofe zu Madrid thiitig gewesen, liess er sich zu De-
venter nieder, wo er nachmals die Stelle des Biirgermeisters be-
kleidete. Unter den Partraiten, welche er spiter malte, - befanden
sich auch zwei des Prinzen Wilhelm von Oranien, nachmaligen Konigs
von England. Gelegentlich malte er auch wohl Bildnisse in Lebens-
grosse, welche durch ihre Meisterschaft in Auffassung und Ausfiih-
rung zeigen, dass er selbst solchen Aufgaben durchaus gewachsen
war. ‘Seine Beriihmtheit- in der Kunstgeschichte verdankt er aber
vornehmlich einer Anzahl von Bildern, welche selten mehr als drei,
hiufig aber auch nur eine, Figur aus den wohlhabenden Sténden, in
einer gewilhlten Eleganz des Anzugs und der ganzen iusseren Er-
scheinung, mit der feinsten Haltung und einer hochst delikaten,
aber keineswegs geleckten Ausfithrung darstellen. Er ist als der
Schopfer dieser Gattung anzusehen, worin nach seinem Vorgange-
sich noch mehrere andere hollindische Kiinstler hervorthaten. Die
Hauptlichtmasse bildet bei ihin meist das weissatlasne Kleid einer
Dame, welches zugleich den_Ton fiir die, vorwaltend der kithlen
Tonleiter entnommenen Harmonie angiebt, selbst wenn die, immer
hochst naturwahren, Gesichter warm colorirt sind. Mit dem fein-
sten malerischen Gefiihl versteht er es aber ausserdem durch einige
warme Farben die EintOnigkeit zu vermeiden. Von Portraiten von
ihm, welche jetzt selten in Gallerien vorkommen, fiithre ich nar
sein eigenes in ganzer, stehender Figur im Museum im Haag,
No. 170, an. Die in einem gemissigt bréunlichen, klaren Ton
wiedergegebenen Ziige des edlen Gesichts zeigen, dass er sich in
schon hioheren Jahren gemalt hat. Er triigt eine Alongenperiicke.
Das Hauptbild in diesem Fache, die Giesandten des Congresses zu
Miinster, befindet sich jetzt im Besitz des Grafen Demidoff in Russ-
‘land. Unter seinen Genrebildern findet gelegentlich ein Zusammen-
hang statt, so dass mehrere, verschiedene Vorginge einer Geschichte
darstellen. 8o befinden sich in der Gallerie zu Dresden zwei
recht gute Bilder von ihm, deren eins einen Offizier vorstellt, welcher
einen Brief schreibt, und einen Trompeter; der darauf wartel,
No. 1179, das andere, ein Miéidchen in weissem Atlaskleide, welches
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sich die Hiinde in einem, ihr von einer Zofe vorgehaltenen, Becken
wiischt, No. 1180. In Miinchen sieht man in der Gallerie ein
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ich, als in Grossbritanien von ihm befindlich, in meinen Treasures
Rechenschaft gebe, erwiihne ich hier nur des Méidchens, welches ihrer

! Treasures Th.II. 8.6 u. 8. w. — 2 Dieses erhellt aus der Bezeichnung eines
Bildes in der Sammlung van Loon in Amsterdam, wie W. Burger in der Ueber-
setzung meines Katalogs der Sammlung von Barthold Suermondt in Aachen bemerkt.
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ist mit Schreiben beschiftigt, ein anderes, ihr gegeniiber sitzendes,
Midchen spielt die Laute. Im Museum im Haag, No. 94. Gliick-
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der Humor des Jan Steen anklingt, ist das Fest des Bohnenkdnigs,
in der Gallerie zu Miinchen, No. 529, Cabinette. Zugleich ist
das Helldunkel hier von seltenster Klarheit, die Behandlung von
besonderer Breite. Der warme Ton deutet auf die mittlere Zeit
des Meisters. Es giebt dem Amsterdamer Markt an Grdsse nichts
nach. Ein Hauptbeispiel  fiir Metsu als Portraitmaler und zugleich
fir seine spite Kunstweise ist die Familie Gelfing, Vater, Mutter,
vier Kinder und eine Magd in einem stattlichen Zimmer, im Museum
zu Berlin, No. 792. Alle Kopfe sind sehr lebendig und fein, die
Farbenstimmung, die Behandlung sehr delikat. An Interesse wird
e8 noch von einem Bilde aus derselben Zeit in der Eremitage zu
8t. Petersburg iibertroffen, welches den Besuch eines Arztes bei
einer jungen Dame vorstelll. — Das schdnste, mir bekannte Bild-
niss von Metsu in Lebensgrosse befindet sich in der Sammlung des
Herrn Barthold Suermondt in Aachen. Es soll die Mutter. des
Kiinstlers vorstellen und ist in jedem Betracht, Auffassung, Form
und Farbe, von einer Meisterschatt, als ob der Kiinstler sich immer-
withrend in solchen Verhiltnissen bewegt hiitte. In England habe
ich 28 Bilder des Metsu gesehen .und davon in meinen Treasures
Rechenschaft gegeben. Da sie sich indess simmtlich in Privat-
sammlungen befinden, erw_ﬁhné ich hier nur einige der wichtigsten,
“welche leichter zugiinglich sind: Von -vier Bildern im Buckingham-
palace zeichinen sich besonders ein Herr, welcher das Violoncel
spielt, eine Dame, welche mit einem Notenbuch eine Treppe herunter
kommt, und sein eigenes Bildniss, als hdchst treffliche Werke aus
der mittleren Zeit des Meisters aus.' Das unter dem Namen ,der
Eindringling* bekannte Bild, in der Sammlung von Thomas Baring,
vereinigt mit den sonstigen Vorziigen des Meisters den einer be-
lebteren Handlung, als meist. Dass Metsu weder Gegenstinde der
Historie, noch der Allegorie, zu behandeln berufen war, beweisen
seine Ehebrecherin vor Christus, im -Louvre, No. 291, und seine
Darstellung der Justiz im Museum im Haag, No. 95.

Cagpar Netscher, geboren in Heidelberg 1639, gestorben
im Haag 1684, hat sich offenbar nach Terburg und Metsu gebildet.
‘Wenn er dem ersten in Feinheit der Haltung und des Helldunkels,
dem zweiten in Correctheit der Zeichnung und in dem geistreichen
Vortrage, beiden im Gefiihl fir Harmonie der Farben und im Im-

1 8. Treasures Th. II. 8. 7.
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schonere Bild derselben mit jhrem Sohn, dem Herzog von Maine,
als Kind, ebenda No. 1448, ist in einem etwas wirmeren Ton
gehalten. Dasselbe gilt in noch grisserem Maasse von seinem,

an Pieter de Hoogh. Die Gesammtstimmung ist hier wirmer, . als
in seinen meisten Bildern, in denen ein kiihler, im Fleisch roth-
licher Ton vorherrscht. Auch eine Kbchin, welche Fische zurichtet
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und ein Knabe, No. 44, der Gallerie Aremberg, J. Ochtervelt
bezeichnet, gehdrt zu seinen besten, in der Farbe kriftigen, Bil-
dern. Unter vier Bildern,_ welche die Eremitage zu 8t. Peters-
burg von ihm besitzt, gilt dasselbe von zweien, einem Midchen,
welches einem Herrn Wein credenzt und einem Besuch in einer
Familie.

Michiel van Muscher, ggboren 1645 zu Rotterdam, ge-
storben zu Amsterdam 1705, Aus einer eigenhiindigen Notiz von ihm
wissen wir, dass er seine Kunst wesentlich bei Abraham van den
Tempel gelernt , spiiter aber noch, indess fiir sehr kurze Zeit, den
Unterricht des G. Metsu und A. van Ostade genossen hat. In seinen
trefflichen Bildern, meist Bildnissen im Kleinen, kann man nament-
lich den Einfluss des ersten und des zweiten Meisters erkennen.
8o in einem mé#nnlichen, bezeichneten und 1678 datirten Bildpiss,
in der Sammlung van 8ix in Amsterdam, den des van den
Tempel, in seinem, von 1681 datirten Familienbildniss, No. 101,
des Museums im Haag, theils den desselben; theils des A. van
Ostade, nur dass der zwar klare und warme Ton kiihler, die Um-
risge hiirter sind, als bei letzterem. Diesem ungleich niher steht
indess das beste, mir von ihm bekannte Bild, der Maler Willem
van der Velde in seiner Werkstatt, welcher seine Palette bereitet,
in der Sammlung von Thomas Baring in London. Schon die
ruhige Stimmung ist hier sebr ansprechend. In der Klarheit des
Helldunkels und der trefflichen Ausfiihrung braucht es dem A. van
Ostade aber nicht nachzustehen.! Gelegentlich malte er auch
Genrebilder. Der Art ist eine Mutter mit .einem Siugling und
einem grosseren Kinde, No. 41, der Gallerie Aremberg, mit dem
Namen und 1683. Es hat etwas Gemiithliches im Gefiihl, und ist
in einer kithlen Harmonie mit grosser Zartheit durchgefithrt.

Eine ganz eigenthiimliche Stellung nimmt Jan Steen ein,
doch diirfte er wohl am schicklichsten an dieser 8telle einzureihen
sein, da er verschiedene Bilder gemalt hat, worin er sich den
obigen Meistern, besonders seinem Freunde, Gabriel Metsu, sehr
eng anschliesst. Ungefihr um das Jahr 1626 zu Leyden geboren,
genoss er den Unterricht des Nicolaus Knupfer. Spiiter soll er bei
Jahn van Goyen gearbeitet haben, dessen Tochter er heirathete.

1 Eine rechf gelungene Abblidung hiervon befindet sich an der Spitze des
6. Bandes von 8miths Catalogue raisonné.

Waagen, Handb. d. Malerei. IL . 9 '
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Ein ausserordentliches Genie fiir die Malerei war bei ihm mit einem

- -y
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seinen ziemlich hiufigen Vorstelluhgen aus der heiligen, und aus
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und, ebenso delikat als geistreich ausgefiihrten, Kegelspieler. Ich
Insse hienach noch die wichtigsten Bilder in den 5ffentlichen Gallerien
auf dem Continent, wo Jan Steen nur selten vorkommt, folgen.
Im Museum im Haag, No. 136. Der Kiinstler fiihrt mit seiner
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Bildern gehort der Heirathscontrakt, in der Gallerie zu Braun-
schweig, No. 430. Unter seinen verschiedenen, das Bohnenfest
darstellenden, Bildern mdchte das in der Gallerie zu Cassel, mit
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leben. Haufig wihlte er eine Beleuchtung darch Laternen und
Kerzenlicht. Weit die Mehrzahl seiner Bilder enthalten von einer,
bis drei, Figuren und iibersteigen nicht die Grdsse von etwa 2 Fuss
Hohe und 1 Fuss' 3 Zoll Breite, bleiben aber auch hiufig noch

1 Sandrart erzahlt, dass, als er, bei einem Besuch, den er mit Pieter de Laar
bei Gerard Dow machte, mit diesem den Fleiss bewundert, welchen er auf einen
kleinen Besenstiel gewendet, Dow bemerkt habe, dass er daran wohl noch drei
Tage arbeiten miisse.
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ein Bild, der blinde Tobias, welcher seinem Sohn entgegen geht, in

1 Dieﬂn ht ohne Zweifel du Bild von dem Descamps erwihnt, dass es sich
in der B befunden habe und naeh England gegangen
sei. — 3 Eine Abblldnng davon vor dem 1. Bande von Smiths Catalogue raisonné.
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zu den trefflichsten Werken des Meisters. Im Museum zu Am-
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dunklen und schweren Ton der von Berchem ausgefiihrten Land-

} 8. Treasures Th. II. S. 43.
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bedeutenden Bildern dieses Meisters arm. Folgende Gemilde wer-
den ausreichen, eine wiirdige und vollstindige Vorstellung von ihm

1 Von diesem Bilde giebt es noch zwei andere Exemplare. — 2 Auch dieses
Bild kommt auch noch sonst vor.
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seines Meisters Gerard Dow. Wenn er diesem in jedem anderen Be-
tracht nachsteht, so iibertrifft er ihn fast noch in der unendlich miih-
seligen Ausfiihrung des Einzelnen. Das hochste Lob, so man ihm
geben kann, ist, dass seine besten Bilder dfter fir von der Hand
seines Meisters gehalten werden. In seinen gewdhnlichen Bildern

1 Ungeachtet dieser Bezeichnung wird dieses Bild auch noch in dem neuesten
!btt:’og vom Jahr 1856 fiir den 8o viel schwiicheren Wilhelm van Mieris aus-
gegeben.
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erkennt man nur einen unséiglichen, aber geistlosen Fleiss, vermdge
dessen er so viel Zeit auf ein Bild wenden musste, dass Smith nur

im Haag 1706, genoss zuerst den Unterricht des Samuel van
Hochstraeten, nachmals aber den von Gerard Dow, bei dem er
solche Fortschritte machte, dass er seine Werkstatt mit dem Ruf
eines seiner besten Schiiler verliess. Er besuchte England und
malte: dort mit vielem Beifall Portraite im Kleinen, namentlich das
des Konigs Wilhelm III. Am gewdhnlichsten aber behandelte er
Vorgiinge aus dem téglichen Leben und zwar meist bei Kerzenbe-
leuchtung, gelegentlich aber, indess mit- wenig Erfolg, auch Gegen-
stinde aus der heiligen Geschichte. Die Kopfe sind darin von sehr

1 8. Treasures Th. II. 8, 8. — 2 8. ebenda 8. 44.
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niichternem und unbedeutendem Charakter. In seinen Genrebildern
kommt er in seiner fritheren Zeit dem Gerard Dow sehr nahe, im
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Kiinstler, welcher mit seiner Familie ein Conzert macht und ,Le
Roi detroussé* im Buckingham Palace. !

Dominicus van Tol. Dieser Meister hat sein Vorbild nicht
.allein in der Art der G‘egenstﬁhde, der Firbung und Technik, son-
dern auch der Charaktere der Képfe so getreu nachgeahmt, dass
seine Bilder hiufig dom G. Dow beigemessen werden. Er ist in-
dess leerer in den Formen, geistloser im Ausdruck, und haufig -
Xilter in der Farbe. Eines seiner besten Bilder, drei Kinder, welche
sich mit einer Katze und einer Mausefalle unterhalten, befindet sich,
No. 311, im Museurn zu Amsterdam. Von zwei anderen, einem
alten Mann, No. 1324, und einer alten Frau, No. 1325, in der
Dresdener Gallerie, zeichnet sich das erstere, durch die grosse
Ausfithrung, auch durch die kriiftige und warme Fiérbung aus. Alle
drei Bilder sind bezeichnet. = .

Johun Adriaen van Staveren. Er malte in der Weise
des G. Dow vorzugsweise einzelne, alte Ménner, besonders Einsied-
ler, und alte Frauen. Er ist zwar ebenfalls sehr fleissig, doch in
seinen Figuren steifer, im Vortrag geistloser, als van Tol. Ein
solcher bezeichneter Einsiedler beﬁndet sich unter No. 294, im
Museum zu Amsterdam.

Eglon van der Neer, geboren 1643, gestorben 1703, genoss
den Unterricht seines Vaters, des berihmten Artus van der Neer,
bildete sich indess besonders nach Netscher und Frans van Mieris,
und behandelte vorzugsweise und mit dem meisten Erfolg ele-
gant gekleidete Damen in irgend einer hiuslichen Beschiiftigung.
Minder gliicklich’ war er in Gegenstinden aus der Geschichte. Er
.malte hitufig mit vielem Geschick die Figuren in den Bildern anderer
Maler und versuchte sich auch mit gutem Erfolg im Portrait. In der
spiteren Zeit malte er viele Landschaften von einer sehr sauberen
aber kleinlichen Behandlung. Die Genrebilder von ihm' sind so
selten, dass Smith nicht mehr als 43 hat aufzeichnen kénnen.
Durch einen feinen Geschmack, in der Composition, wie in allen
Einzelheiten, durch viel Gefiihl fir Harmonie, durch den Schmelz
und die grosse Delicatesse seiner Ausfihrung schliesst er sich sei-
nen Vorbildern wiirdig an. In der Firbung des Fleisches hat er
einen zart briaunlichen Ton, welcher indess etwas zu einfdrmig
wiederkehrt, und in dem, wie tberbaupt, weniger Lasurfarben ge-

1 8. Treasures Th. IL 8. 8 f.
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hatfe eine warme und klare Fiirbung. Auch sein Vortrag ist von
grosser Zartheit und Weiche. In seinen Kopfen ist er indess meist
ziemlich lahm und unbedeutend. In den grdsseren Gallerien kenne
ich von ihm nur ein Bild im Louvre, No. 547, eine Mutter mit einem
Wickelkinde, welcher eine Magd eine Tasse
darin die Nachahmung des
hat sowohl nach seinen
Reihe von Bléttern in

Ich betrachte
vorzugsweise Vorginge aus

Kostiim, wie in
Bild der Vorginge aus dem . we-3genuwn
haben sie aber auch Gesellschaften, bald . bald im Zim .
mer, dargestellt. Sie sind von vieler Lebendigkeit in der Auffassung
auch gute Zeichner und sehr fleissig.in der Ausfihrung. In de
Farbung haben sie indess oft etwas Schweres, in den Umrissen etwa:
Hartes, in der Pinselfiihrung etwas Trocknes.

Anton G. S8tevens genannt Palamedess, geboren 1604
gestorben 1680, hdchst wahrscheinlich der Schiiler seines Vaters
kommt in den Gallerien selten vor. Im Museum von Berlin befin
den sich von ihm, No. 817, Soldaten in einem Bauernhause, wel
chen Landleute cin Gesuch vortragen, mit A. G. Palamedess
bezeichnet, und No. 982, Reiterei, deren Angriff auf Fussvolk ab
geschlagen wird, bloss mit ,Palamedes® und 1680 bezeichnet: In
der Gallerie zu Frankfurt befindet sich unter No. 225, eine
lustige Gesellschaft. Dieser Meister malte auch gelegentlich rech
lebendige und gut colorirte Portraite in Naturgrosse. So das Brust
bild eines jungen Midchens im Muséum zu Berlin, No. 741, und
das eines Marines vom Jahr 1650, im Museum zu Briissel, No. 151

PalamedesStevens, genannt Palamadess, geboren 1607 (2,
gestorben 1638 (?), ein Bruder des Vorigen, und gleichfalls der
Schiiler_seines Vaters, malte vorzugsweise, ganz in derselben Weise,
Treffen. Nach einem P. Palamedes A. 1638 bezeichneten Bilde in
der Gallerie zu Wien, steht er indess dem Bruder nach

A. Duc, ist die Aufschrift eines Bildes in der Gallerie zu
‘Wien, welches eine Dame und einen Herrn vorstellt, die fussfillig
Offiziere anflehen, und worin sich dieser sonst unbekannte Meister
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gelegentlich fiihren sie uns auch Advokaten mit einem Clienten,
und Alchymisten, oder einen Schulmeister mit seiner Jugend vor.
‘Wenn sie den Malern der Conversationsstiicke an Feinheit der
Ausfihrung der Einzelheiten nachstehen, so entschiidigen sie daftr
reichlich durch einen mehr freien und sehr - geistreichen Vortrag,
und eine ausserordentliche Ausbildung des Helldunkels und Zwar-
meist In der warmen Harmonie.

Adriaen Brouwer, geboren zu Haarlem -1608, gestorben
zu Antwerpen 1641, war der Schiiler des Frans Hals, und eignete-
sich von diesem die geistreiche und freie Technik; aber auch die-
liederliche Lebensweise an, in Folge deren er so jung starb. -Frei-
lich fithit man such seinen Bildern, deren Mehrzahl gemeine Leute-
beim Trunk und Spiel und sehr hiufig in wiithender Schligerei
darstellen, durch ihre erstaunliche Wahrheit und Lebendigkeit an,
dass sie von dem Kiinstler selbst erlebt worden sind. Da nun
hierzu ein seltenes Talent fiir Haltung und eine ebenso feine, als
harmonische, ofter gegen das Kithle gehende Firbung, eine treffliche
Indtvidualisirung, und ein 8fumato in der Touche kam, worin er ganz
allein dastelit, so begreift man die Hochachtung, welche Rubens dem
Genie dieses Kilnstlers zollte. Bei seiner Lebensweise und seiner kurzen-
Lebensdauer ist die Zahl der von ihm ausgefiihrten Bilder maissig,
und sie kommen jetzt nur selten vor. Keine’Gallerie kann sich fiir:
ibn mit der von Miinchen vergleichen, welche neun Bilder und
darunter sechs seiner Meistersticke besitzt. Eine Gesellschaft -mit
Bauern beim Kartenspiel, No. 199, Cabinette, zeigt ihn in der
seltensten Helle und Klarheit des kithlen Tous, worin er offenbar-
ein Vorbild des Teniers geworden ist. — Spanische Soldaten beim
Wiirfelspiele, No. 207, Cab., ist ebenso harmonisch im gemdssigt:
briéunlichen Ton. — Ein Wundarzt, welcher das Pflaster vom Arm
eines Bauern nimmt, No. 262, Cab., ist nicht allein in Ausdruck
beider hochst meisterhaft und lebendig, soudern auch ein Muster:
des hellen klaren Goldtons, und von seltenster Freiheit und Leichtig-
keit der Touche. Kartenspieler in wilthender Schlagerei, No. 273,.
Cabinette, ist in jedem Betracht eins der feinsten, von ihm vor-
handenen Bilder. Das Augenblickliche in jeder, bis zur Art der:
Fleischfarbe mit seltner Wahrheit individualisirten, Figur ist unver-
gleichlich, die Zartheit der Harmonie wunderbar, die Ausfiihrung
von ausserordentlicher Delicatesse. — Ein Dorfbarbier, welcher die-
Fusswunde eines Bauern behandelt, No. 527, ist endlich noch ein.
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Schatten weniger klar. Von der grossen Zahl seiner Bilder, deren
Smith etwa 385 beschreibt, von denen sich sehr viele der treff-
lichsten in England befinden, auf dem Continent aber besonders
die Gallerie des Louvre, die zu Miinchen, Dresden, St. Peters-
burg und im Haag ausgezeichnete besitzen, fiihre ich nur einige
wenige an. Da er die gute Sitte gehabt, die meisten seiner Bilder
zu datiren, sehe ich mich im Stande hier die chronologische Ord-
nung zu wiihlen. — Ein vor einem Bauernhause aufspielender
Leiermann bringt unter einer Gesellschaft von Landleuten eine
heitere Stimmung hervor. Dieses, mit dem Namen bezeichnete,
Bild, No. 855, im Museum zu Berlin, trigt die Jahrszahl 1640,
das frihste Dat., welches mir auf einem Bilde von diesem Meister
vorgekommen ist. Der klare, goldige, in den Kopfen sehr mannig-
faltige, Ton, die breite, weiche, hie und da fast skizzenhafte, Be-
handlung .beweist, dass der Kiinstler in seinem 28ten Jahr in diesen
8tiicken schon véllig ausgebildet war. Nur die Kleinheit der Fi-
. guren im Verhiiltniss zu dem Hause zeigt von einer gewissen Un-

reifs. — In einer Dorfschenke belustigen sich Einige mit Tanzen,
withrend Viele iiber einen Hund lachen, welcher eine Pfanne aus-
leckt, datirt 1647. In der Miinchner Gallerie, No. 286, Cabinette.
Die Tiefe und Klarheit des rothlichen Goldtons, der Reichthum und
die vielen Einzelnheiten der sehr lebendigen Composition machen
dieses Bild hochst anziehend. — Vier Personen beim Kartenspiel,
noch andere im Hintergrunde, datirt 1648, in der Sammlung von
Thomas Baring. Hier ist der Ton mehr rembrandtisch — goldig,
Helldunkel, Impasto, Ausfihrung trefflich. — Eine Gesellsehaft
wird durch Geigenspiel und Gesang unterhalten, datirt 1656. Im
Buckingham Palace. Der sehr lebhafte rothlich-goldige Ton durch
das Einfallen der Abendsonne, bildet hier einen reizenden Gegen-
satz mit dem tiefen und klaren Helldunkel des Raums. — Auf
einem léndlichen Fegt wird gekocht, getanzt, gekost u, s. w. Datirt
1659. In der Sammlung des Herrn F. Heusch in Lond on. Fir
Reichthum der Composition, glickliche Anordnung der Gruppen,
Abwechselung der Massen von Licht und Schatten, Kraft und
Klarheit des rothlich-goldnen Fleischtons, wie im Umfang, eins der
Hauptwerke des Meisters. ! — Sehr nahe .steht diesem _eine grosse
Versammlung vor einem Bauernhause in der Eremltage zu St. Pe-

! 8. Treasures Th. 1I. 8. 283.
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tersburg. — Finf Bauern am Kamin, finf andere im Hintergrunde,
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50 beschreibt,! muss man seinen Fleiss bewundern. Seine grdsste
Stiirke als Radirer, worin er ebenfalls sein Talent fiir das Maleri-
8che und die Beleuchtung trefflich bewiihrte, médchte er in den
Jahren 1647 und 1643 gehabt haben. Wenigstens sind seine
schonsten Blitter mit diesen Jahren bezeichnet.

Isaac van Ostade, geboren 1617 (?), gestorben 1654 (?),
war der Bruder und Schiller des Adriaen van Ostade. In der fri-
heren Zeit behandelte er, nach dem Vorgange seines Bruders, die
verschiedenen Zustinde des Lebens der Landleute im Inneren der
Hauser, welche aber wenig geschiitzt werden. In seiner eigen-
thiimlichen Weise erscheint er erst in den, von Menschen und
Thieren belebten, Dorfansichten. Diése zeigen in der Composition
einen feinen, malerischen Geschmack, in den Einzelheiten eine gute
Zeichnung und grosse Naturwahrheit, eine ungemeine Kraft, Wirme
und Sittigung der Farbe, endlich ein treffliches Impasto. - Der
Lokalton seines Fleisches zieht in der Regel, bei gleicher Klarheit,
mehr gegen das Gelbliche, die Schatten gegen das Dunkelbraune,
als bei seinem Bruder, so sind auch die Formen meist schirfer
angegeben und minder verschmolzen, als bei jenem. Die Anzahl
der Bilder, welche er in seiner kurzen Lebenszeit ausfiihrte, ist
ungleich geringer, wie denn Smith nur etwa 112 aufgefunden hat.
Wie die Engléinder zuerst den grossen Kunstwerth dieses Meisters
anerkannt und durch hohe, fiir seine Bilder gegebene Preise diese
Werthschiitzung bethitigt haben; so befinden sich auch seine mei-
sten und, mit wenigen Ausnahmen, auch seine vorziiglichsten Bilder
in England. In den Museen des Continents kommen sie dagegen
nur selten vor.? Bei einer gewissen Einformigkeit dieses Meisters
werden einige Beispiele geniigen; ihn kennen zu lernen. Im Louvre.
Ein K#rrner erfrischt sich und seinen Schimmel vor einer Dorf-
schenke, No. 377. Von ungemeiner Kraft der Farbe. Die noch
an Hiirte grenzende Bestimmtheit der Formen spricht fir die frithere
Zeit. — Ein Bchenkwirth bedient, mit Wagen und Pferden an-
haltende, Reisende, mit Getrink, No. 376. Ein reiches Bild, in
Ton und Machwerk von sehr grosser Energic. — Auf einem ge-
frorenen Kanal belustigen sich verschiedene Personen mit Schlitt-
schuhlaufen und Schlittenfahren. Mit dem Namen des Meisters
bezeichnet, No. 378. Dieses ist ein Hauptbild aus seiner besten

1 Le Peintre graveur Th. I. 8. 3847 . — 2 Mit Unrecht werden ihm darin
Bfter Bilder eines sehr schwachen, mir indess unbekannten, Malers beigemessen.
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Cornelis Bega, geboren zu Haarlem 1620, gestorben 1664,
behandelte zwar ebenfalls dhnliche Gegenstiinde, wie sein Meister,
ist aber in der Auffassungsweise, wie in anderen Stiicken von ihm
verschieden. Er war ein besserer Zeichner und hatte auch mehr
Schonheitssinn, dagegen stand er ihm im Sinn fiir Farbe und Hell-
dunkel weit nach. Sein Fleisch hat meist einen kiihlrdthlichen, die
iibrigen Farben einen schweren Ton. Er gebraucht nur wenig
Lasuren und sein Vortrag ist glatter. Eins seiner-.besten Bilder,
ein Fest von Landleuten, wo musizirt, gesungen und getrunken
wird, befindet sich im Museum zu Amsterdam, No. 17. Es ist
fir ibn besonders warm kolorirt. Ein Bild von #hnlicher Gite be-
sitzt die Eremitage zu 8t. Petersburg. Von seinem gewdhn-
lichen, kihleren Ton giebt ein recht fleissiges und ansprechendes
Bild im Louvre, No. 13, ein Bauer mit seiner Frau an' einem
Tische, cine gute Vorstellung. Auch die Gallerien von Dresden,
Miinchen und Berlin haben, wenn schon minder erhebliche,
Bilder in der letzten Art von ihm aufzuweisen. Auch Bega hat
37 Blitter mit einer meist groben, aber sicheren Nadel radirt.®

Andreas Both, geboren 1609, gestorben 1630, schliesst sich
den beiden letzten Kiinstlern nahe an, behandelt indess auch dfter
Gegenstinde im Geschmack des Isaac van Ostade. In der Regel
finden sich freilieh seine Figuren und Thiere in den Landschaften
seines Bruders, Jan Both, vor, doch hat er auch gelegentlich eigene
Bilder gemalt. S8ie zeigen Geschick in der Erfindung, eine warme
und klare Farbe und eine freie Behandlung. Ein gutes Bild von
ihm, ein Kérrner, welcher an einer Schenke voriiberfihrt, befindet
sich unter No. 1214, in der Dresdener Gallerie. Zehn von ihm
radirte Blitter, Einsiedler, Pilger, schwelgende Bauern, sind von
derb realistischer Erfindung, und leicht mit einer groben Nadel
hingeworfen.

Hendrik Martenz Rokes, genannt Zorg, oder wohl rich-
tiger, Sorgh, geboren zu Rotterdam 1621, .gestorben 1682, ist
zwar angeblich ein Schiller des Teniers, schliesst sich aber, wie
schon S8mith richtig bemerkt, in manchen Bildern ungleich mehr
dem A. van Ostade an. In anderen ist dagegen der Einfluss des
A. Brouwer unverkennbar. Seine Bilder behandeln #hnliche Geegen-
stinde, wie die jener Meister, und sind von sehr reinem Natur-

1! Bartsch, Le Peintre graveur Th. V. 8. 228, fihrt 35 Blitter auf, denen

° Weigel noch 2 hinzufiigt.
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behandeite er doch auech hauhg Uegenstande wie Adriaen van
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Ostade. Er ist hochst ungleich in seinen Bildern. In den besten
hat er etwas Gemiithliches in der Auffassung, Klarheit und Wahr-
heit in der meist warmen Firbung, und einen geistreich tokkiren-
den Vortrag. Ein Bild dieser Art, Landleute vor der Hausthiir,
befindet sich im Louvre, No. 381. Auch das Innere eines Hauses
mit einer Frau, welche einen Fisch zubereitet, und einem kleinen
Midchen, vom Jahr 1646, im Museum zu Amsterdam, No. 2386,
gehort zu seinen besseren Arbeiten. Unter seinen Feuereffekten
sind die beiden besten, vom Jahr 1654 datirten, das Springen des
Pulvetthurms zu Delft, ebenda No. 287, und die Ansicht der Stadt
Breda nach dem Feuer, in der Sammlung des Herrn Henderson zu
London. Die Mehrzahl seiner Feuersbriinste sind leider rohe
Fabrikarbeiten von grellem und unwahrem Effekt.

Jan Miense Molenaer, welcher etwa von 1625—1660 bliihte,
nimmt eine ziemlich unabhingige Stellung ein. In seinen Bildern,
welche uns. das Leben der Landleute bald in, bald.ausser dem
Hause, vorfiihren, herrscht viel Leben und .5fter ein gliicklicher
Humor. Dabei ist seine Farbe warm und klar,. sein Vortrag von
vieler Leichtigkeit. Ein Biinkelsinger, welcher verschiedene Leute
im Freien durch das Absingen eines Liedes- belustigt, im Museam
zu Berlin, No. 946, giebt ein besonders gutes Beigpiel von ihm.
Gelegentlich malte er auch Winterlandschaften von seliner Kraft,
‘Wahrheit und Klarheit. Eine sehr vorziigliche der Art befindet
sich in der Sammlung des Herrn G. Field in London.! Bartsch ?
fithrt ein sehr seltnes Blatt von ihm an, welches, obwohl mit einer
zarten- Nadel ausgefiihrt, von missigem Kunstwerth ist. In der
_ Kupferstichsammlung des brittischen Museums befindet sich von ihm
eine Bauerngesellschaft im Freien, im Geschmack des Isaac van
Ostade, von ungleich geschickterer und sehr kriiftiger Behandlung.

Regnier Brakenburgh, geboren 1650, gestorben 1702,
war ein Schiller des Heinrich Mommers, legte sich aber ebenfalls
darauf, Vorgiinge aus dem Leben der niedersten Stinde, und zwar
meist im Freien, darzustellen. Ein starker Einfluss des Adriaen
van Ostade auf ihn ist unverkennbar. In seinen besten Bildern
kommt er ihm in der Kraft der Farbe nahe, doch steht er ihm an
Klarheit stets nach. Besonders aber ist er breiter und unbestimm-
ter in den Formen, schwiicher in der Modellirung und mehr ver-

1 8. Treasures etc. Th. IV. 8. 198. — ? Le peintre grﬁvenr Th. IV. 8. 5.
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schmolzen im Vortrage. In den Gallerien des Continents kenne ich
nur in denen von ‘Wien, eine lustige Bauerngesellschaft und ein
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schiitzer aber war der Kurfirst Johann Wilhelm von der Pfalz.
Da die zahlreichen, fiir diesen gemalten, Bilder it der Diisseldorfer
Gallerie in die von Miinchen gekommen " sind, kann man ihn

Zu nennen.
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Ich gehe jetzt zu den Malern iiber, welche ein besonderes
Gefallen daran fanden, die verschiedenen Verhiltnisse, worin sich
der Mensch zu dem schonsten Thiere, dem Pferde, setzt, kiinst-
lerisch darzustellen. 8ei es nun, dass sie uns die Pflege und die
Abrichtung derselben im Stall, auf der Waide und in der Reit-
schule, oder ihren verschiedenartigen Gebrauch beim Ziehen, oder
Reiten, namentlich auf der Jagd, oder im Kriege, vorfithren. Ge-
legentlich zogen sie auch andere Haus- und wilde Thiere in den
Kreis ihrer Darstellungen.

Dirk 8toop, geboren 1610, gestorben 1686 (?), hielt sich
lingere Zeit in Lissabon und in England auf. Er malte besonders
8chlachten und Jagden, welche von viel Erfindungsgabe zeugen
und gut gezeichnet sind, demen es indess an feinerer Haltung
fehlt und welche auch in der Behandlung etwas hart und trocken
sind. Im Museum zu Berlin befindet sich von ihm ein Ge-
fecht von Reiterei, No. 876, vom Jahr 1651, und ein Tiirke
mit einem Schimmel, No. 986. Er hat eine Reihe von zwilf Blit-
tern, deren Hauptgegenstinde Pferde, mit einer kriftigen Nadel
" radirt, ansserdem aber die Reise der Infantin Catharina von Portugal
nach England zur Verméhlung mit Karl II., das Bildniss dieser
Konigin, sieben Ansichten von Lissabon, und Cromwel als Seiltinzer. !

Jan Cornelis(?) Verbeck, in einer patrizischen Familie
um 1600. geboren, bildete sich zu einem sebr geschickten Land-
schafts- und Thiermaler aus, welcher vorzugsweise Reitergefechte
mit grosser-Lebendigkeit darstellte. Er war ein guter Zeichner.
Seine Firbung ist kriftig, doch etwas schwer, die Ausfiithrung sehr
fleissig, doch noch etwas hart in den Formen, der Vortrag etwas
trocken. Seine Bilder kommen in Gallerien #usserst selten vor.
Mir ist nur ein mit P. C. Verbeck bezeichnetes Bild in der Gallerie
‘zu Berlin, No. 987, bekannt, welches in der Niihe einer Festung
ein Scharmiitzel zwischen orientalischer Reiterei darstellt. Er hat
mit einer feinen Nadel eine kleine Anzahl von Blittern, einzelne
Figuren und Brustbilder, deren mehrere mit 1639 bezeichnet sind,
in der Art des Rembrandt radirt, von denen Bartsch im zweiten
Bande seines Werks iiber die Radirungen von Rembrandt Rechen-
schaft giebt.

Pieter van Laer, geboren zu Laaren 1613, gestorben zu

1 8. Bartsch, Le peintre graveur Th. IV. S.91, und die Nachtrige von Weigel.
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Haarlem 1674 oder 1675, ging schon sehr frih nach Rom, wo
er wegen seiner wunderlichen Gestalt den Beinamen Bamboccio
erhielt, und kehrte nach einem Aufenthalt von 16 Jahren im Jahr

¥ Bartsch, Le peintre graveur Th. I. 8. 1.
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indess bald #bertraf und sich eine eigne Kunstweise ausbildete,
durch welche er als der grosste Meister in seinem Fache dasteht.
Obgleich er #bnliche Gegenstinde, wie P. van Laer, behandelte,
8o sind seine Bilder doch von viel grosserer Mannigfaltigkeit, und
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handlung biblischer Gegenstinde, ein Gefecht auf einer Briicke,
No. 1307, ist aber ein Hauptbild auf seinem gewdhnlichen Gebiete.
Ein Hauptbild dieser Zeit ist eine sehr geistreiche Hirschjagd in der
Eremitage zu St. Petersburg von i{iberhdhter Form. Das an
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Gallerie zu Miinchen. Eine Hirschjagd durch ein breites Wasser,
No. 208. Von -seltner Harmonie, Klarheit und Delikatesse. — Ein
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von beiden, ist der 1626 geborene, 1683 gestorbene, Peter Wou-
verman. Er kam ofter seinem. Bruder sehr nahe, so dass seine
Bilder demselben beigemessen werden. Sie unterscheiden sich vor-
nehmlich von diesen durch den schwereren Ton der Farbe und die
minder freie und geistreiche Behandlung. Als Beispiel seiner Kunst
filhre ich eine Ansicht von Paris mit vielen Figuren, im Louvre,
an, No. 578.

Jan Wouverman, geboren 1629, gestorben 1666, multe meist
Ansichten von Kanilen, von -weiten Ebenen, oder Winterland-
schaften, welche er mit Menschen und Pferden belebte. Er hatte
eine freie und geistreiche Behandlung urid eine gute Gesammthal-
tung, 8o dass er ofter seinem berithmten Bruder nahe kommt. Mir
ist in Offentlichen Sammlungen nur ein Bild im Museum von Rot-
terdam bekannt, welches eine hiiglichte Gegend mit Gestriipp dar-
stellt und durch das tiefe Naturgefiihl und das treffliche Impasto
hbchst ausgezeichnet sein soll, ! )

Henrik Verschuring, geboren zu Gorcum 1627, gestorben
1690, war ein Schiiler des Jan Both, brachte mehrere Jahre in
Italien zu, liess sich aber im Jahr 1655 in seiner Vaterstadt nieder,
wo er die Stelle des Biirgermeisters bekleidete. Er malte in Folge
seiner Studien in Italien frither Gegenstinde wie Pieter van Laer,
spiter dber vornehmlich Vorgiinge aus dem Soldatenleben, nament-
lich Gefechte und Riuberscenen, welche sich durch eine grosse
‘Wabrhéit. und gliickliche Erfindung und eine sehr fleissige Aus-
fihrung auszeichnen. Im Gesammtton haben sie indess meist etwas
Schweres und Triibes. Im Museum zu Berlin befindet sich von
ihm das lustige Leben in der Nihe von Marketenderzelten vom
Jahr 1674, No. 981, ein Bild voll gliicklicher Motive. Er hat auch
vier Blitter, welche sehr selten sind, mit einer fliichtigen, aber
geistreichen Nadel radirt,? eine Schlacht, Reisende und zwei
Blitter Hunde. ’

" Joan van Huchtenburgh, geboren zu Haarlem 1646, ge-
storben 1733, lernte zuerst die Malerei von Jan ‘Wyck, setzte seine
Studien bei seinem Bruder Jacob, einem Landschaftsmaler, der ihn
um das Jehr 1667 veranlasste nach Rom zu kommen, fort, und
genoss endlich noch in Paris den Unterricht des van der Meulen.
Nach seiner Riickkehr in Holland im Jahr 1670 gelangte er durch

1 8. Burger, Musées de la Hollande Th. II. 8. 308 f. — 2 S. Bartsch, Le
peintre graveur Th. I. 8. 125 fr.
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eine grosse Zahl von Bildern, welche Vorgiinge aus dem Kriags-
leben, besonders Gefechte von Reiterei, gelegentlich aber auch
Jagden, oder durch viele Figuren belebte Ansichten von Rom, dar-
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aber doch untergeordneten Malers, machte er doch, vermdge seines
wunderbaren Genies, solche Fortschritte, dass man ihn bereits
mit 15 Jahren als einen vollendeten XKiinstler ansehen konnte.
Schon frith zog er nach dem Haag, wo sein Talent von allen
Seiten, z. B. von dem Prinzen Moritz von Oranien, volle Anerkennung
fand und wo er sich auch verheirathete. Im Jahr 1652 aber iiber-
siedelte er, auf Veranlassung eines seiner Hauptbeschiitzer, des
Biirgermeisters Tulp, nach Amsterdam. Von allen Malern, deren
Bestreben vorzugsweise auf Wahrheit ausgegangen, -ist er un-
bedingt einer der grossten, welche je gelebt haben. Um hierzu
zu gelangen eignete er sich eine gute Zeichnung, eine Art der
Modellirung, welche seinen Thieren ein plastisches Ansehen giebt,
eine ausserordentliche Ausfilhrung des Einzelnen jn einem hdchst
gediegenen Impasto, und eine sehr wahre, der gewiihlten Tages-
zeit wunderbar entsprechende, Firbung an. Auch in seinen,
meist landschaftlichen, Umgebungen, welehe in der Regel in
einigen Weiden im Vorgrunde, und in einer weiten Aussicht
iiber Wiesen bestehen, herrscht eine hochst feine Abtonung in der
Luftperspective. Obwohl die Hausthiere. das Hauptelement seiner
Kunst waren, so gelangen ihm auch wilde Thiere bisweilen sehr
gut, doch ist er darin sehr ungleich. ‘Mit einigen, wenigen Aus-
nahmen sind seine Thiere klein, und auch die Bilder, dem gemiiss,
von sehr missigem Umfang. Er muss fiusserst fleissig gewesen
sein, denn die Zahl von 103 Bildern, wozu noch mehrere Zeich-
nungen, viele Studien und 18 Radirungen kommen, ist fiir ein
Leben von 29 Jahren sehr ansehnlich. Immer aber ist diese Zahl
80 miissig, dass der hohe Preis, worin sie stehen, bei deren Vor-
trefflichkeit sehr begreiflich ist. Da er seine Bilder meist mit der
Jahrszahl bezeichnet hat, werde ich solche, welche mir fiir den Ent-
wicklungsgang seiner Kunst besonders charakteristisch erscheinen,
kiirzlich der Zeitfolge nach, betrachten. In der Sammlung im
Schloss Wilhelmshohe bei Kassel. Vier Kiihe neben einem diirren
Baum in einer Landschaft, datirt 1644. Dieses, im '19. Jahre ge-
malte, Bild ist im Einzelnen zwar hochst ausgefiihrt, der Vortrag
aber noch trocken. — Im Besitz des Herzogs von Sommerset.
Fiinf Kiihe und anderes Vieh vor einer Meierei. Datirt 1646. Auch
in dieser reichen Composition haben die Formen in dem Bestreben
nach Wahrheit noch eine gewisse Hiirte, die zwar trefflich impastirte
Behandlung noch einige Trockenheit, und ist der Gesammtton
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kalt.! Schon im folgenden Jahr 1647, gelangt er aber auf seine volle
Kunsthéhe. Von den verschiedenen, mit diesem Jahr hezaichnatan

1 8. Treasures Th. II. 8. 837. — 2 8. ebenda Th. II. 8. 167.
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leuchtung von grossem Reiz, und findet sich hier zum erstenmal
die volle Vereinigung von Bestimmtheit der Formen mit Weiche
des Vortrags. Zwischen diesen beiden Bildern steht das treffliche
Bild des Herrn Walter zu Bearwood von demselben Jahr.! Wir

1 8. Treasures Th. IV. 8. 293, — 2 8. Smith, Catalogue raisonné Th. IX.
8. 621. Am bekanntesten unter dem Namen ,die pissende Kuh.“
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Touche ist ein in der Composition schwicheres Bild vom Jahr
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1652 im Haager Museum, No. 125, mit Rindvieh und einer
Schweinefamilie. Bedeutender durch den Umfang, schén in der
Composition (drei Ochsen und drei Schafe) ist ein Bild aus
demselben Jahr im Louvre, No. 400. In der Feinheit der Férbung,

1 8. Treasures Th. II. 8. 107.
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gebunden, das Haupt gebiickt, von zwei Wolfen und einem Biren
bewacht, vor Gericht gefiihrt. Der Ldwe mit einem Scepter, er-
wartet ihn in stolzer Haltung. Neben ihm die Lowin. Zu den
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Auskunft davon zu geben. Ein Band in kleinem und schmalem Folio
(8 Z. hoch, 2'/2 Z. breit) enthilt eine grosse Zahl von Landschaften,
welohe in Touche mit der Feder und dem Pinsel leicht und fliichtig
in einer Weise, welche sehr an die Zeichnungen des Jan van Goyen
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(.1 F. 6 Z., br. 6 Z.), enthilt endlich meist Studien von Blumen
und Pflanzen, fast durchweg in Naturgrdsse, hdchst meisterlich in
Touche mit der Feder aufgezeichnet und ziemlich fliichtig in Aquarell-
farben colorirt. Ausser vielen anderen, minder bekannten Blumen,
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ein Bild mit Vieh vor einem Meierhofe, No. 122, dessen Formen
ungemein mit denen des Potter iibereinstimmen und was auch mit
viel Geschick gemalt ist. Der Ton ist indess schwerer, das Impasto
geringer, als bei ihm. :
.Adriaen van de Velde, geboren 1639 zu Amsterdam, ge-
storben ebenda 1672, ein Schiiler des Jan Wynants, steht mit dem
Potter fast auf gleicher Hohe, denn, wenn er ihm schon in der
Energie der Auffassung des Vieh's, in der plastischen Modellirung,
endlich in der Breite des pastosen Vortrags um Vieles nachsteht,
8o ist er ihm doch an Vielseitigkeit der Gegenstinde, an Geschmack
der Composition, an Feinheit der Zeichnung, wie endlich an einer
gewissen Wiirme und Gemilthlichkeit des Gefiihls, wieder Giberlegen.
In - einer Beziehung hat er indess eine grosse Aehnlichkeit mit
Potter, dass er namlich, wie jener, schon mit 14 Jahren ein sehr
ausgezeichneter Kiinstler war, und dasg er, ebenfalls sehr jung,
nimlich mit 82-Jahren, starb. Am gewdhnlichsten stellt er Vieh
im Bruchland dar, wo Biume die weitere Aussicht beschriinken,
zu ihren Fiissen sich kleine Flichen von stillem Wasser befinden,
und in der Regel Hirt und Hirtin nicht fehlen. Gelegentlich malt
er aber auch in freierer Aussicht eine Jagdgesellschaft, bisweilen
von einem Schlosse aufbrechend, oder dahin zuriickkehrend. Selten,
aber mit der grossten Meisterschaft, stellt er uns blosse Land-
schaften, mit besonderer Vorliebe die Kiiste von Scheveningen, in
der Regel von mehreren, hichst malerisch angeordneten und treff-
lich gezeichneten, Figuren, Menschen, Pferden und Hunden belebt,
dar. Einigemal malt er, und mit nicht geringerem Erfolg, Winter-
landschaften. Fiir Gegenstinde aus dem Kreise der Historienmalerei
und der Mythologie hatte ihm indess, wie einige Beispiele lehren,
die Natur das Talent versagt. Sein feines Gefiihl hat ihn stets da-
vor bewahrt, sich in lebensgrossem Massstabe zu versuchen. Wenn
wir die hochst delikate Ausfihrung seiner Bilder und den Umstand
erwiigen, dass er sehr hilufig die Bilder anderer Maler, namentlich
des van der Heyden, des Hobbema, des J. Ruysdael, des Wyunants,
des Jan Hackaert, des Moucheron und des Verboom mit Figuren
schmiickte, 8o zeugt die Zahl der sich bei Smith auf 187 belaufen-
den Bilder von ihm, bei einer 8o kurzen Lebensdauer, nicht allein
von einem ausserordentlichen Fleiss, sondern auch von einer er-
staunlichen Leichtigkeit des Hervorbringens. Da auch er seine
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Bilder meist mit der Jahrszahl bezeichnet hat, ldsst sich danach am
sichersten sein Entwicklungsgang verfolgen.
Das friihste, mir von ihm bekannte Bildchen, eine weidende,
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hier die allgemeine Tagesklarheit, das frische Griin der Baume,
der sanftbriunliche, harmonische Ton in den Thieren. Unter zwei
Bildern dieses Jahrs im Buckinghampalast, welcher nicht minder
ala giehen Werke unseres Meisters besitzt, muss ich mich begniigen,

1 8. Treasures Th. 1I. 8, 16. — ? 8. ebenda.
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denn sein mit 1658 bezeichnetes Bild der Art in der Gallerie zu
Cassel, No. 593, ist von einer Zartheit des Naturgefiihls, einer
Meisterschaft der Zeichnung, einer Feinheit der Haltung und Har-
monie, welche wahrhaft in Erstaunen setzen. — Ihm sehr nahe,
und wahrscheinlich nicht lange darauf gemalt, iét eine &hnliche
Ansicht im Haager Museaum, No. 163, nur ist hier die Luft mehr
sonnig, und das Impasto, bei der miniaturartigen Ausfiihrung, be-
wunderungswerth. — Bei d#hnlicher Giite unterscheidet sich eine
dritte, 1660 hezeichnete Ansicht im Louvre, No. 536, durch die
wirmere Wirkung der Nachmittagssonne. Und auf gleicher Hohe
steht eine vierte Ansicht von demselben Jahr inr Buckinghampalast.
Von Winterlandschaften sind endlich zwei kleine im Louvre, No. 541,
vom.Jahr 1668, und in Dresden, No. 1439, vom Jahr 1669, fiir
Klarheit und Feinheit des Tons, fiir Walrrheit und Lebendigkeit
der Figuren, fir Weiche -der Touche, wahre Meisterstiicke. Da
die ganze Eigenthiimlichkeit des Adriaen van de Velde dem Kunst-
naturell der Englinder in besonderem Grade zusagt, ist die Anzahl
trefflicher Bilder von ihm in England sehr betrichtlich.

Fast noch erstaunungswiirdiger wie als Maler, steht dieser Kiinstler
als Radirer da, denn, wie die Bezeichnung mit dem Jahr 1633 auf
fiinf der 21 von ihm radirten Blitter! beweist, war er bereits mit
14 Jahren sehr geschickt in dieser Kunst, seine spdteren Bliitter
aber, namentlich die im Jahr 1670 ausgefiihrten, No. 11 —16, ge-
hiren in jedem Betracht zu dem Besten, was iiberhaupt in dieser
Art gemacht worden ist.

Von eigentlichen Schiilern des Adriaen van de Velde ist nur
Dirk van Bergen bekannt, der 1645 zu Haarlem geboren, 1689
starb. Er befliss sich mit sehr gutem Erfolg der Nachahmung seines
Meisters, und ohne ihn je an Geschmack, an Feinheit der Zeich-
nung zu erreichen, kam er doch in den Arbeiten seiner mittleren
Zeit den spiteren Bildern seines Meisters bisweilen sehr nahe. In
seiner letzten Zeit aber wurde er bunt in seinen Kiihen, schwer
in der Farbe und hart im Vortrag. Er arbeitete gegen das Jahr
1675 in London. Im Louvre befinden sich, No. 15 und 16, zwei
gute Bilder aus seiner besten Zeit, und zwei nicht minder gute im
Museum zu Amsterdam, No. 28 und 29. Vier Bilder in der

1 8. Bartsch, Le peintre graveur Th. I. 8. 211 ff.
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Gallerie zu Dresden, No. 1485—1488 gehiren zu seimen spiteren
Arbeiten.

Peter van der Leeuw, gestorben 1704, war nur ein eifriger
Nachfolger des Adriaen van de Velde, dem er in seinen besten Bil-
dern wirklich sehr nahe kam. Der Art ist ein Bild in der Gallerie
zu Miinchen, No. 382, Cabinette, bezeichnet P. van Leeuw 1671,
worauf eine trinkende, graue Kuh im Wasser. Meist aber ist er
schwerer im Ton, schwiicher in der Zeichnung, hiirter in den Um-
rissen, derber im Vortrag, wie in dem Gegenstﬁck des vorigen,
ebenda No. 3876.!

Verschiedene Maler, welche durch den Besuch von Italien eine
besondere Vorliebe fiir die dortige Natur gewonnen hatten, fanden
vorzugsweise. Gefallen, Vieh und Hirten, wie sie in jenem Lande vor-
kommen, mit den Formen der dortigen Natur und der Baulichkeiten,
besonders der Ruinen, in Verbindung zu bringen. Bei ihnen spielt
indess das Landschaftliche eine iiberwiegende Rolle. Obgleich im
vollen Besitz der darstellenden Mittel der vaterlindischen Schule,
gelang es ihnen doch' nicht, jene, ihnen fremde Natur in ihren Bil-
dern mit der Treue wiederzugeben, wie dem Potter und van de
Velde. Ihre Bilder entbehren daher-jener Wirme des Gefiihls,
Jjener tiefen Wahrheit, und -wirken daher nie so michtig auf den
Beschaucr ein. - )

Der ilteste dieser Maler ist Jan Asselyn, geboren zu Diepen,
in der Ndhe von Amsterdam, 1610, gestorben 1660. Er war der
Schiiler des Esaias van de Velde und des Jan Miel, und lebte von
1630 bis 1645 in Italien. Seine Bilder haben meist .in der Auf-
fassung etwas Poetisches, und machen sich auch durch eine gute
Zeichnung, ein feines Gefithl fiir Haltung und Hellduukel, wobei
meist eine kiihle Stimmung vorwaltet, sehr- vortheilhaft geltend.
In vier Bildern, welche der Louvre von ihm besitzt, kann man ihn
sehr wohl kennen lernen. Besonders zeichnet sich eine Ansicht der
Tiber mit einer, eine Furth passirenden, Heerde, No. 3, und eine
bergigte Landschaft, wo Reisende auf eine Fihre warten, No. 2,
aus. Ein anderes, treffliches Bild, mit grossen Ruinen im Vor-
grunde, vor welche Landleute mit Eseln und Maulthieren, im Mit-
telgrund eine Briicke, hinten zartblaue Berge, besitzt die Samm-

lung van der Hoop in Amsterdam. Ebenso schén, und von

! Beide Bilder werdep noch im Katalog der Miinchner Gallerie vom Jahr 1856
fiir Adriaen van de Velde ausgegeben.
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seltner Kraft und Harmonie des kiihlen Helldunkels, ist ein Bild,
worauf ein verfallenes Schloss auf einem Felsen, in der Gallerie zu
Minchen, No. 445, Cabinette. ln England befindet sich eines
seiner besten Werke, Vieh und eine Frau, welche ‘sich im Wasser
spiegeln, vor einer Hohle, in der Sammlung von Thomas Baring.

Jacob van der Does, geboren 1623 zu Amsterdam, ge-
storben in Haag 1673, ein Schiller des. Nicolaus Moyaert, erfuhr
in Rom einen starken Einfluss von Pieter van Laer. - Er componirte
mit Geschmack -meist italienische Landschaften, welche er'am hiufig-
sten und gliicklichsten durch Schafe und Ziegen. belebte, und in
einem tiefen, warmen Ton, wit trefflichem Impasto, fleissig ausfiihrte.
Von seinen, in den Gallerien leider sehr seltnen, Bildern befindet
sich das bedeutendste mir bekannte, mit dem Namen und 1672 be-
zeichnete, in der Gallerie zu Wien. In der Nibe eines von zwei
Baumen besehatteten, antiken Brunnens ruht eine Schafheerde und
ein bepackter Maulesel. Dabei eine Hirtin mit zwei Kindern. Wie
dieses Bild von einer fast Rembrandtschen Klarheit und Kraft der
Farbe, sich auch sonst auf der vollen Hohe der Schule befindet,
8o zeigt er sich auch in dem einzigeu, 1650 von ihm radirten Blatt,
welches 5 Schafe vorstellt.®

Nicolas Berchem, geboren zu Haarlem 1624, gestorben in
Amsterdam 1683, ist von dieser ganzen Gruppe der beriihmteste.
Von den Malern, welche als seine Lehrer aufgefiihrt werden, nenne
ich nur den Jan Baptist Weenix. Auch er gehdrt zu den Kiinst-
lern, welche schon frilh zu einer grossen Ausbildung gelangten.
Obwohl man iiber seinen Aufenthalt in Italien keine bestimmte
Nachricht hat, so ldsst sich derselbe doch aus seinen Bildern mit
Sicherheit voraussetzen. Er stellt ndémlich, sowohl in seinen Land-
schaften, als in seinen Thieren und Menschen, vorzugsweise die
italienische Natur dar. In seinen Compositionen herrscht eine grosse
Mannigfaltigkeit, bisweilen selbst ein poetisches Gefiihl; dabei ist
er ein tiichtiger Zeichner, er versteht sich sehr wohl auf die Luft-
perspective, und hat eine sehr freie, spielende und geistreiche
Pinselfithrung. In der Firbung ist er sehr ungleich, hiufig warm,
klar und harmonisch, oft aber auch kalt, schwer und bunt. In
seinen Hirten und Hirtinnen herrscht eine grosse Einformigkeit,

1 8. Bartsch, Le Peintre graveur Th. IV. S. 190 ff.
Waagen, Handb. d. Malerei. II 12
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seine Thiere entbehren schon in seiner mittleren Zeit der Naturstudien.
Sie sind von da ab aber. vollends von conventioneller und sehr ein-
formiger Bildung. Leider hat er sich bisweilen darauf eingelassen,
Vorgiéinge aus der Bibel und Profangeschichte und der Mythologie
zu behandeln. Ebensowenig, wie diese, sind ihm die Bilder in
Lebensgrdsse, unter denen auch Portraite, gelungen. Schon von
selbst zum Fleiss geneigt und {iberdem noch von einer geizigen
Frau angetrieben, ist die Zahl seiner Gemilde sehr gross, wie denn
Smith deren nicht weniger als 417 anfithrt. Besonders reich an
Bildern von ihm sind die Sammlungen im Louvre, in Petersburg,
in Miinchen, in Dresden, in Wien und in Berlin. Berchem
hat auch dfter die Landschaften anderer Maler, als des Ruysdael,
des Hobbema, des Jan Wils, des Abraham Verboom und des Isaac
Moucherou mit Figuren und Thieren geschmiickt.

‘Wie frith er die Manier des J. B. Weenix ablegte, zeigt eine
1644 bezeichnete, also in seinem 20. Jahr gemalte, Landschaft in
der Gallerie zu Wien, in deren Vorgrunde ein Hirt und eine Hirtin
neben einer Hiitte sitzen, und zwei Kiihe und anderes Vieh weiden,
im Hintergrunde sich aber ein See befindet. Hier herrscht noch
ein rein hollindisches Naturgefiihl, und erinnert die warmsonnige
Beleuchtung an A. Cuyp. Dabei ist die Composition sehr gliick-
lich, im Einzelnen ein fleissiges Naturstudium sichtbar und der
Yortrag schon von grosser Eleganz. Aus derselben, frithen Zeit
diirfte auch das Bild, No. 890, im Berliner Museim sein, worauf
ein Fuhrmann mit seinem Karren vor einem Wirthshause hilt.
Von ungemeiner Wahrheit ist eine, von Menschen und Thieren
belebte, mit 1647 bezeichnete Winterlandschaft im Museum zu
Amsterdam, No. 20, Nur drei Jahre spiter verfiel er schon auf
den ungliicklichen Gedanken, die 1648 bezeichnete, italienische
Landschaft im Museum des Haags mit lebensgrossen Figuren zu
malen, welche, wiewohl man ihr eine grosse Meisterschaft und viel
Klarheit der Farbe zugestehen muss, doch einen sehr unbefrie-
digenden und kalten Eindruck macht. — Desto mehr zu seinem
Vortheil erscheint der Kiinstler dafiir in einer kahlen, felsigten
Landschaft, in welcher Hirten ihr Vieh durch eine Furth treiben,
vom Jahr 1650, No. 19, im Louvre. In dieser Art von Compo-
sitionen ist Berchem am eigenthiimlichsten und anziehendsten. Sie
erwecken hiufig, in poetischer Weise, das Gefithl der Ferne. In
diesem Bilde macht besonders der kithle Ton der Landschaft mit
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dem goldigen, des hier noch naturwahren, Viehs einen sehr gliick-
lichen Gegensatz, und dabei ist das Impasto trefflich. Wirdig
schliesst sich dieser, ebenda No. 18, eine ‘Landschaft von éhnlichem
. Charakter, vom Jahr 1653, an, welche unter den grésseren Bildern
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reichen Gruppe von Vieh. Sowohl durch dje geschmackvolle Com-
position, als durch- die warme Abendbeleuchtung ist dieses Bild
sehr ansprechend. Aehnliche Vorziige hat eine bergigte Land-
schaft mit einer Schafheerde und einem auf der Fiote blasenden
Hirten. Die Mehrzahl gehort indess seiner spiteren, in den Formen
der Thiere conventionellen, in der Farbe dunklen Zeit an. Zwei
sehr grosse Bilder, das goldne Zeitalter und die Entfihrung der
Europa, sind endlich Beispiele der ungliicklichstan Verirrungen des
Meisters. Unter den vielen und schinen Bildern, welche England
von Berchem aufzuweisen hat, muss ich mich begniigen, hier das
unter dem Namen ,Le Fagot‘ beriihmte Bild in der Sammlung
des Lord Ashburton anzufithren.! Von den Compositionen, worin
er so gliicklich, ist dieses eins der vorziiglichsten. KEs hat seinen
Namen von einem Biindel Holz, welches ein Mann im Vorgrunde
triigt, zu dessen Seite eine Hirtin zu Pferde einige Kiihe treibt.
Zu dem poetischen Gefiihl kommt hier noch eine grosse' Kraft der
Fiirbung, und die schiirfste und geistreichste Touche.

Dieser fleissige Kiinstler hat auch 58 Bldtter mit sehr leichter
und geistreicher Nadel geiitzt.2 In einigen derselben, namentlich
in No. 3, 4 und 6 bei Bartsch, scheint sich mir ein reineres Natur-
gefithl auszusprechen, als ich es irgendwo in seinen Bildern ge-
funden habe.

Unter seinen Nachahmern zeichnen sich besonders Abraham
Begyn und J. F. Soolmaker aus, doch bleiben beide immer
weit unter ihm, zumal hat der letzte stets einen sehr schweren und
kalten Ton. Von ersterem findet sich eine Maria vom Jahr 1659
im Museum zu Briissel, und ein Viehstiick im Museum zu Berlin,
vom zweiten eine Landschaft mit einem Springbrunnen im Museum
zu Briissel und eine andere mit Vieh, welches eine Farth passirt,
im Museum zu Rotterdam. 3

Karel du Jardin, geboren etwa 1625,* gestorben zu Venedig
1678, soll zwar die Malerei von Berchem gelernt haben, hat sich
aber, wie schon Smith sehr richtig bemerkt,® offenbar ungleich

1 8. Treasures Th. II. 8. 108. — 2 8. Bartsch, Le peintre graveur Th. V.
S. 247, welcher 56 anfiihrt, denen Weigel noch zwei hinzugefiigt hat. — 3 S.
Burger, Les Musées de la Hollande Th. II. 8. 287 f. — 4 Die gewdhnliche An-
gabe von 1635 ist sicher irrig, da man ein sehr vollendetes Bild von 1646 von
ihm hat. Mit der Annahme von 1625 stimmt auch das Alter eines 1662 bezeich-
neten Portraits von ihm, im Museum zu Amsterdam, wie Burger richtig bemerkt.
Musées de la Hollande Th. L. 8. 68. — ® S. Catalogue raisonné Th. V. S. 228.
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mahr nach Pattar oehildet. Dennach malta er. da er schan friih
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erscheint. — Ausnahmsweise hat er den Silberton sehon in einer
Landschatt, worin ein Bauer in seinem Hause Getreide schwingt,
vom Jahr 1655, im Museum zu Amsterdam, No. 163, in An-
wendung gebracht. — In einer Landschaft, im Louvre, No. 249,
vom Jahr 1660, herrscht vollends ein fahler Ton vor und haben
nur noch die Figuren, eine Frau mit einem Kinde auf einem ein-
spiinnigen Karren, und andere Personen, welche ein Wasser pas-
siren, noch einen warmen, aber sehr hellen Ton. — In seiner
Kreuzigung, No. 242, vom Jahr 1661, waltet schon der kiithle Ton
vor. In der Haltung, dem Helldunkel, der Delikatesse der Aus-
fihrung, erscheint hier der’Kiinstler von seiner vortheilhaftesten
Seite, so wenig das Bild auch in seinem geistigen Gehalt befrie-
digt. — Fein in der Zeichnung, aber von entschieden kithlem Ton
ist er in seinem 1662 gemalten, eignen Portrait, No. 158, im Mu-
seum zu Amsterdam, noch kilter aber in einem Regentenstiick,
ebenda No. 160, vom Jahr 1669, welches fiinf Personen in Lebens-
grosse und in ganzer Figur darstellt. Es ist mit Geschmack ange-
ordnet, gut gezeichnet und sehr fleissig ausgefiihrt. Die weissen
. Marmorskulpturen des Hintergrundes zeigen den nicht gliicklichen .
Einfluss des G. Lairesse. — Von einer wahrhaft abschreckenden
Kilte, und daher wahrscheinlich noch spiiter gemalt, ist endlich
das Porfrait von G. Reynst, des Hauptbeschiitzers des Kiinstlers,
ebenda No. 159, und hiermit stimmt auch die elegante Auffassung
sehr wohl {iberein. Dass er indess auch in seiner spiiteren Zeit
gelegentlich zu einem etwas wiirmeren Ton zuriickkehrte, beweist
seine sehr reiche und fleissige italienische Landschaft, No. 69, im
Haager Museum, vom Jahr 1673. — Ein Hauptbild endlich, worin
er den silbernen Ton zu besonderer Feinheit ausgebildet hat, ist
eine Landschaft im Louvre, No. 245, worauf ein Hirtenknabe unter
grossen Biumen mit seinem Hunde spielt, wihrend zwei Pferde,
eine Kuh, ein Kalb und Schafe in sehr malerischer Weise auf der
Wiese vertheilt sind. Niichst der Gallerie- des Louvre ist keine
an Gemilden dieses seltnen Meisters so reich, als die Eremitage
zu S8t. Petersburg. Verschiedene derselben gehdren zu seinen
gewiihltesten Arbeiten. So einige Kithe auf der .Weide, von
denen die eine von einer Frau gemolken wird, mit einer hiig-
lichten Ferne. — Zwei Kiihe, eine Ziege, zwei Schafe, ein Esel
und ein Hund gehen unter dem Schirme eines Hirten durch
eine Furth. — Drei Ochsen, drei Schafe und ein Lamm auf der
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Weide. Die Gallerien zu Miinchen, Dresden und Cassel
besitzen ebenfalls einige gute Bilder des du Jardin. So die erste
eine kranke Ziege mit zwei Miédchen im zarten Goldton, No. 242,
und eine Ziege, welche gemolken wird, in feinem und klarem

1 8. Bartsch, Le peintre graveur Th. I. S. 165 fI.




184 . V. Buch. 6. Kapitel.

hiiglichten Landschaft auf einer Anhéhe eine Hirtin, mit einem
Milcheimer, zwel Hirtenkpaben, eine Kuh und fiinf Schafe vor.
Es hat in der Composition etwas sehr Ungeschicktes, und ist auch
in der Zeichnung nicht fest, aber in einem tiichtigen Impasto und
sehr kriftiger Farbe mit einer an Fliichtigkeit grenzenden Freiheit
behandelt.

In den beiden folgenden Meistern ldsst sich besonders in dem
schweren und kithlen Ton auch in dieser Gatt’ung cin Sinken der
Schule wahrnehmen.

Jan van der Meer de jonge, blithte etwa von 1675—1688.
Er hatte ein sehr reings Naturgefiihl, und vorzugsweise ein griind-
liches Studium der Schafe gemacht, welche daher den Hauptgegen-
stand in seinen Landschaften bilden. Dabei ist sein Vortrag frei,
seine Ausfithrung fleissig. Er kommt in den Gallerien selten vor.
In drei Bildern im Museum zu Berlin kann man ihn indess voll-
stindig kennen lernen. In dem einen, No. 931, von 1679 datirt,
treibt ein Hirtenknabe seine Heerde einher, auf dem zweiten,
No. 930, von 1680 datirt, ist ein solcher mit seiner Heerde ruhend
dargestellt, das dritte, No. 927, sebr kleine, eine gebirgigte Land-
schaft, zeigt .einen sehr zarten, miniaturartigen Vortrag. Allen
aber ist ein kiihler und schwerer Gesammtton gemecinsam. Eine
andere Landschaft mit Vieh, mit 1688 bezeichnet, besitzt das
Museum zu Rotterdam. Er hat mit grosser Meisterschaft zwei
Blatt, deren jedes ein Schaf vorstellt, und zwei kleine Landschaf-
ten, radirt. !

Simon van der Does, geboren 1653, gestorben 1717, ge-
hort entschieden zu den Nachahmern der italienischen Natur, und
spielen bei ihm auch die Menschen eine bedeutendere Rolle, als
bei dem vorigen Kiinstler, dem er indess im Naturgefiihl und in
der Griindlichkeit der Durchfiihrung nachsteht. Auch er kommt
gelten in den Gallerien vor, doch lernt man ihn aus drei Bildern
im Museum zu Amsterdam vollstindig kennen. Das eine, No. 62,
von 1706, enthilt ausser einigem Vieh ein Hirtenmidchen, welches
mit einem jungen Hirten zu singen scheint. Es ist von sehr guter
Haltung, doch der Vortrag geleckt. Das zweite, No. 63, vom Jahr
1708, worauf eine Frau mit einem Kinde an der Brust, ist schon
minder fleissig. Das dritte, No. 67, vom Jahr 1714, worauf sich

1 8, iiber die ersten beiden Bartsch, im nngemhrten Werk Th. I. 8. 281 fI.,
iiber die letzten, die Nachtrige von Weigel 8,
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.eine Frau mit dem Kinde an der Brust nach einem Knaben um-
sieht, hat in dem Vieh wenig Naturwahrheit, ist' schwach im Colorit
und leer in der Behandlung.

Folgende drei Kiinstler sind zwar nur Talente zweiten Rangs,
sie zeichnen sich indess durch eine grosse Vielseitigkeit aus. Sie
malen Genrebilder, Thierstiicke, 'Landschaften, und alle drei ge-
fallen sich besonders darin, italienische Seekiisten darzustellen.

Jan Baptist Weenix, geboren 1623, gestorben 1660, ist
. das grosste Talent unter ihoen und kommt in seinen besten Bildern,
deren die Gallerie zu Miinchen einige besitzt, den Meistern ersten
Ranges am niichsten. Ein bei einem alten Gebiude eingeachlafgnes
Miidchen, neben ihr ein Hund, No. 379, Cabinette, ist sehr brillant
beleuchtet und von einer so gediegenen Ausfihrung, dass das
Midchen dem Frans Mieris nahe kommt. — Ein Jiéger mit einem
todten Hasen und Vogeln, dabei sein Hund, No. 385, Cab., Ge-
genstiick des Vorigen: In der Klarheit der sonnigen Ausfiihruug,
dem Pieter de Hoogh gleich, und in der Behandlung fleissiger. —
Zwischen zwei Siulen von ,Verde antico“ liegt ein schlafendes
Midchen, ausserdem ein Jiingling und ein Hithnerhund, No. 468,
Cab., ebenfalls in Lichtwirkung dem P. de Hoogh sehr nahe und
die Behandlung sehr geistreich. — Ein alter Scheerenschleifer in
der Nithe eines Prachtbaues, No. 528, Cab. Von seltner Kiarheit
des tiefen Helldunkels, und gediegener Durchfithrung. — Das beste,
mir von ihm bekannte, Viehstiick, Schafe und Ziegen in der Nihe
von Ruinen, befindet sich in dgr Eremitage zu St. Petersburg.
Es vereinigt eine sehr grosse Wahrheit der einzelnen Thiere mit
einer kiihlen, fein abgewogenen Haltung. Ein recht stattliches
Beispiel sciner Seekiisten befindet sich unter No. 558, im Louvre.
Es stellt die Abwehr tiirkischer Seeriuber dar. Es ist schlagend
beleuchtet, indess etwas bunt. .

Thomas Wyck, geboren 1616, gestorben 1686. Aus den
Bildern dieses Kiinstlérs geht hervor, dass er Italien besucht haben
muss. Obwohl recht gliicklich in seinen Compositionen, ein tiichtiger
Zeichner und fleissig in der Ausfithrung, selbst gut in der Haltung,
machen die Bilder des Thomas Wyck durch eine in der Regel
kalte und schwere Firbung, worin besonders ein hartes Rothbraun
vorwaltel, doch eine nur theilweise befriedigende Wirkung. Eires
seiner besten Bilder, Ruinen am Meeresufer, im Vorgrunde ein
antiker Brunnen, an dem Frauen waschen und der zeichnende
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Kiinstler, befindet sich in der Gallerie zu Wien. Eine kithle
Harmonie ist darin ‘meisterlich durchgefiihrt. — Ein stattlicher See-
hafen mit verschiedenen Gebiuden, der Statue des Bacchus, und
einem Springbrunnen, um welehen unter anderen Leuten auch
Tirken versammelt sind, ist im Museum zu Berlin, No. 877. —
Als ein gutes Beispiel seiner so hiufig gemalten Alchymisten in ihrem
Laboratorium, welches sich besonders durch das Helldunkel aus-
geichnet, fithre ich, No. 1137, in der Dresdener Gallerie an.
T. Wyck hat auch 21 Blétter radirt,! worin er ungleich mehr zu
seinem Vortheil erscheint, als in seinen Bildern. Die Nadel ist
darin leicht und geistreich gefiihrt, und das darin ohne Anwendung
des Grabstichels und der kalten Nadel, erreichte Helldunkel so gut,
dass sich die besten, z. B. die No. 2, 7, 13, 14, 15, 19, 20 den
schonsten Radirungen des Adriaen van Ostade wiirdig anschliessen.

Johann Lingelbach, geboren 1625 in Frankfurt am Main,
gestorben 1687 in Amsterdam, besuchte fiir lingere Zeit Italien und
machte dort sehr fleissige Studien. Nach seiner Riickkehr liess er
sich in Amsterdam nieder. Dort {ibten die Bilder des Wynants,
welche er ofter mit Figuren und Thieren schmiickte, und des
‘Wouverman, .den er bisweilen mit sehr vielem Gliick nachahmte,
einen sehr grossen Einfluss auf ihn aus. Wie bei dem ersten dieser
Moister fast immer, bei dem zweiten wenigstens in der letzten Zeit,
herrscht bei ihm ein kiihler, oft fein silberner Ton vor; nur ver-
féllt er manchmal in das Kalte und Bunte. Besonders ist ofter ein
kaltes Roth im Fleisch stérend. Dabei kommt er jenen weder in
der Klarheit, noch im Impasto gleich. Uebrigens macht er sich
immer durch viel Geschick in der Composition, durch eine gute
Zeichnung, und eine sehr fleissige Ausfilhrung geltend. Hierzu
kommt bisweilen noch eine gliickliche Laune. In Amsterdam, im
Haag und im Louvre kann man ihn nach allen seinen verschiede-
nen Richtungen kennen lernen. Eins seiner Hauptbilder, das im
Bau begriffene Rathhaus von Amsterdam, 1656 datirt, befindet sich
unter No. 20, auf dem neuen Rathhause daselbst. Besonders ist
die Charakteristik der sehr zahlreichen Figuren mit der trefflichen
Haltung in einem frischen Morgenlicht, anzuerkennen. Im dortigen
Museum fiihre ich, No. 186, einen sehr reichen, italienischen See-
hafen, vom Jahr 1664, einen kleineren, No. 183, von besonderer

1 8. Bartsch, Le peintre graveur Th. IV. 8. 139 etc.
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KXlarheit, und eing Reitschule, No. ~185, an, worin er in der That
dem Wouverman sehr nahe kommt. Unter vier Bildern in der
Gallerie im Haag zeichnet gich besonders der italienische See-
hafen vom Jahr 1670 durch eine fiir Lingelbach ~ungewdhnliche
Kraft und Wérme aus. Ebenso vortrefflich ist ein Gemiisemarkt
im Louvre, No. 270, von demselben Jahr, sowie ein Seehafen,
No. 271. v

Ich gehe jetzt zu den Malern {iber, welche fast ausschliesslich
wilde Thiere und Hunde, theils im Kampf, theils in Ruhe, theils
lebend, theils todt, gemalt haben.

Abraham Hondius, geboren zu Rotterdam 1638, arbeitete
lingere Zeit in England und starb zu London 1695. Von seinen,
von den englischen Schriftstellern Vertue und Walpole geriihmten
Bildern, einem Hundemarkt, worauf sich dreissig verschiedene Arten
von Hunden befanden, einem Stiergefecht u. s. w., habe ich in
England nichts zu sehen bekommen, auch ist mir mit Ausnahmo
der Gallerie der Eremitage zu St. Petersburg, welche von ihm
vier grosse Gemilde, zwei Hirschjagden, eine Sau- und eine Biiren-
Jjagd, besitzt, kein Bild von ihm, in den Gallerien Europa’s, welche
ich gesehen, békannt. Eine grosse Jagd, worauf eine Bache mit
ibhren Ferkeln, welche sie gegen Hunde vertheidigt, befindet sich
im Museum zu Rotterdam.! Nach obigen Bildern muss ich indess

dem Urtheil von Pilkington beipflichten, dass sie zwar mit vielem
" Feuer erfunden, aber wenig correct in der Zeichnung, unwahr
und bunt in der Fiérbung, hart und dekorativ in der Behandlung
sind. Ungleich mehr-zu seinem Vortheil erscheint er in seinen,
sehr seltnen Radirungen, deren Bartsch? neun beschreibt. In diesen,
welche Thiere in Ruhe, Kiémpfe derselben. unter einander, z. B.
. zwischen einém Auerochsen und einem Leopard, einem Liwen und
einer Schlange, oder Jagden darstellen, zeigt er eine geistreiche,
wenngleich fllichtige Nadel. Am meisten zeichnet sich durch Grésse
und durch Feuer der Erfindung, No. 9 aus, eine Bache, welche
sich und ihre Ferkel gegen eine Meute von Hunden vertheidigt,
vielleicht die Composition des obigen Bildes. Auch ein zehntes,
Bartsch nicht bekanntes, Blatt, ein Wolf, welcher sich gegen zwei
Hunde wehrt, verdient eine rithmliche Erwihnung.
Jan Weenix, geboren zu Amsterdam, 1644, gestorben ebenda

1 8. Burger, les Musées de la Hollande Th. II. S. 814 f. — 2 Bartsch, Le
Peintre graveur Th. V. 8. 312 etc.
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1719, der Schiiler seines Vaters, Jan Baptist Weenix, malte nur
ausnahmsweise, gleich jenem, Hiifen, wovon ein Beispiel im Louvre,
No. 556. Er legte sich vorzugsweise darauf, in Lebensgrosse todte
Thiere zu malen. Am beriihmtesten ist er dureh seine Hasen ge-
worden, welche er in Form und Farbe mit Wiedergabe ‘der einzel-
nen Haare des Felles in grosster Meisterschaft ausfiihrte; doch ge-
sellte er auch hiufig allerlei todtes Gefliigel, am liebsten Pfauen,
Schwiine, Fasanen, Rebhiihner und G#nse, auch gelegentlich einen,
mit seltner Wahrheit gemalten, lebenden Hund hinzu. Dabei ist meist
eine grosse Prachturne angebracht und wird der Hintergrund von
einer, dfter im Ton etwas schweren und fahlen, Landschaft gebildet.
Malereien dieser Art von sehr grossem Maassstabe fiihrte er als
Decoration der zwei Gallerien des Schlosses Bendsberg am Rhein,
im Auftrag des Kurfiirsten Johann Wilhelm von der Pfalz, mit
einer ausserordentlichen Meisterschaft aus. Eine Auswahl hiervon
befindet sich. in der Gallerie zu Miinchen. Das Hauptbild von
diesen, No. 340, von 10 Fuss 7 Zoll Héhe, 17 Fuss 8 Zoll Breite,
enthilt im Vorgrunde einen Edelhirsch, zwei Hasen, einen Wolf,
und ein Wildschwein, simmtlich todt, in der Ferne eine Schweins-
jagd, und ist, sowohl wegen der vortrefflichen Haltung in einer
kithlen Harmonie, als der ungemeinen Wahrheit des Einzelnen, der
grossten Ausfiilhrung in einem breiten Vortrage, hochst beachtens-
werth. Ebenda aber ist auch, unter No. 227, einer seiner treff-
lichsten todten Hasen vom Jahr 1703, und ein todter Pfau und
anderes Gefliigel, No. 332, welches in Anordnung, Kraft, Harmonie,
Klarheit und Wahrheit, den Meister auf seiner-grossten Hohe zeigt.
Auch im Louvre sind, ein Hase, No. 554, vom Jahr 1671, und
ein Hund, welcher todtes Wildpret bewacht, No. 555, vom Jahr
1696, besonders gewihlte Bilder des Meisters. Hdchst vorziiglich
ist zuniichst ein Bild im Museum im Haag, No. 169, worauf seltner-
weise, lebend, ein_ Reh und ein Schwan. Endlich gehdren ebenfalls
zwei Bilder mit todtem Wild, im Museum zu Amsterdam, No. 353
und 854, auf derem letzten auch ein lebender Hund und ein Affe,
zu seinen besten Arbeiten. Nur sehr ausnahmsweise hat er auch
Blumenstiicke gemalt, welche sieh durch die treffliche Zeichnung
und grosse Wahrheit der einzelnen Blumen zwar auszeichnen, im
Ganzen aber etwas Schweres im Farbenton haben. Ein Bild der
Art befindet sich iim Museum zu Berlin, No. 1001.

Theodor Valkenburg, geboren zu Amsterdam 1675, ge-
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storben 1721, arbeitete unter Jan Weenix und eignete sich dessen
ganze Kunstweise mit so ungemeinem Erfolg an, dass seine Bilder,
namentlich seine todten Hasen, hiiufig fiir die Arbeit desselben
ausgegeben werden. Er war ausserdem ein guter Portraitmaler.
Er hielt sich lingere Zeit in Dentschland auf und arbeitete fiir ver-
schiedene Fiirsten. Von Bildern in Gallerien kenne ich nur einen
Hasen mit einigem Gefligel, No. 264, im, Stiidel’schen Institut zu
Frankfurt.

Melchior Hondekoeter, geboren zu Utrecht 1636, gestor-
ben ebenda 1695, Schiiler seines Vaters Gisbert Hondekoeter, wiihlte
sich fiir seine Kunst vorzugsweise das Gefliigel, vor allem Hiihuer,
indische Hidhne, Pfauen und Tauben aus, und stellte dieselben ge-
wohnlich lebend und in landschaftlicher Umgebung, in den ver-
schiedensten Zustinden von Frieden und Krieg mit einer ausser-
ordentlichen Meisterschaft dar. Seine Thiere sind meist mit vielem
malerischen Gefithl angeordnet, sehr wahr und lebendig aufgefasst,
trefflich gezeichnet, und sehr fleissig, aber mit seltner Freiheit, in
Lebensgrosse gemalt, 6fter auch von ‘ungemeiner Kraft und Wirme der
Firbung, gelegentlich aber auch, besonders in den Schatten, schwer
und dunkel. Nirgend kann man diesen Meister so vollstindig kennen
lernen, als im Museum zu Amsterdam. Unter den neun, dort
von ihm vorhandenen, Bildern zeichnen sich besonders die folgenden
aus: ,Die schwimmende Feder“, No. 143, so genannt wegen einer
mit ungemeiner Wahrheit und Leichtigkeit gemachten Feder, welche
auf einem Wasser treibt, worin, und an dessen Ufer, sich' verschiedene
Vigel befinden, unter denen ein Pelikan sich am meisten hervor-
hebt. — Eine Henne, welche ihre Kiichlein gegen den Angriff einer
Pfauhenne vertheidigt, No. 143, dabei der Pfau, eine Taube, ein
Kasuar und ein Kranich. — Verschiedene Arten von Papageien,
andere fremde Vogel und Affen, No. 142. Von ungewdhnlich
fleissiger Ausfilhrung des Details fir ihn. — Zwei Bilder im Ge-
schmack des Jan Weenix, No. 188 und 139, 'auf dem ersten todtes
Gefliigel, namentlich ein Reiher und Jagdgeriith, auf dem zweiten
ausserdem ein Hase. Mit Geschmack angeordnet, und in einer, jenen
Meister noch iibertreffenden, Breite und Freiheit behandelt. Unter
vier Bildern im Museum des Haags gehoren der, seiner fremden
Federn beraubte, Rabe, No. 61, und die Menagerie. von Gefliigel
des Konigs Wilhelm IIL im Loo, einem Landsitz in der Néhe des
Haags, No. 62, ebenfalls zu seinen ungewdhnlichsten und vorziig-
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lichsten Arbeiten. Auch im Louvre befindet si¢h indess ein Bild,
No. 214, mit zwei Pfauen, zwei Fasanen, einem Papagei und einem
Affen, worin man fiir die ungemeine Wahrheit, die Kraft und Gluth
der Farben, und das treffliche Impasto diesen Meister vollstindig
kennen lernen kann, wenn es gleich zu seinen, in den Schatten
etwas dunklen Bildern gehort.' Auch die Gallerien zu Dresden,
Kassel, Wien und Braunschweig haben vorireffliche Bilder
dieses Meisters aufzuweigen. o

Ich komme jetzt auf die Landschaftsmaler dieser Epoche. Auch
diese zerfallen, wie die Thiermaler, in die zwei Hauptgruppen,
solcher, welche die Natur. ihres Vaterlandes, oder wenigstens nor-
discher Gegenden, und solcher, welche vorzugsweise die italienische
Natur zum Gegenstand ihrer Bilder gemacht haben. Und auch
hier tritt derselbe Fall ein, dass die ersteren durch die Wahrheit
und Tiefe des Naturgefiihls, ungeachtet der so viel grosseren Ein-
fachheit der dargestellten Gegenstinde, fiir den wahren Kunst-
freund eine ungleich grossere Anziehungskraft haben, als die letzteren.

Ich erdffne die Reihe der ersteren mit einem Kiinstler, welcher
wieder eine ganz eigenthiimliche Stellung einnimmt, und in jeder
Beziehung recht eigentlich einen Uebergang von den Thier- zu den
Landschaftsmalern bildet. Dieser Kiinstler ist Albert Cuyp, ge-
boren zu Dortrecht 1606, gestorben ebenda nach dem Jahr 1672.
Man weiss von dem Leben dieses grossen Malers mit Sicherheit
nicht viel mehr, als dass er .der Schiiler seines Vaters, des Jacob
Gerritsz Cuyp, gewesen ist. Eine wie bedeutende Rolle auch das
Vieh auf vielen seiner Gemiilde spielt, so ist es doch nie so im
"Einzelnen ausgebildet, wie z. B. bei Potter, oder Adriaen van der
Velde, ja in manchen Bildern nimmt es nur eine sehr untergeord-
nete Stelle ein, in_anderen aber fehlt es ganz, denn ausser seinem
Lieblingsgegenstande, durch einen Fluss belebte Landschaften, an
dessen Ufer meist Rindvieh liegt, oder steht, und wozu ihm die
Gegend von Dortrecht mit der Maas in der Regel die Motive gab,
und Landschaften, in deren Vorgriinden man Minner zu Pferde
sieht, malte er auch Winterlandschaften und eigentliche Flussan-
sichten, wo die Wasserfliche durch Schiffe belebt wird, Gelegent-
lich aber hat er selbst, und zwar mit ungemeinem Erfolg, Feder-
vieh in Lebensgrisse, besonders Hiihner und Enten, und Stillleben,
80 wie, jedoch meist mit weniger Gliick, Portraite in Lebensgrisse
gemalt. Mit wie grossem Geschick auch viele dieser Bilder com-
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ponirt sind, so liegt doch der Hauptzauber derselben in der ausser-
ordentlichen Wahrheit und S8chonheit der jedesmaligen Licht-
. wirkung. Kein anderer Maler, mit Ausnahme von Claude, hat o»
so verstanden, - die kithle Frische des Morgens, das helle, aber
dunstige Licht eines heissen Mittags, die warme Beleuchtung eines
klaren Sonnenuntergangs, in allen Abstufungen, von der grdssten
‘Kraft des Vorgrundes, bis zum zartesten Ton der Ferne, wieder-
zugeben, als Cuyp. Die Wirkung seiner Bilder aber wird noch
-ungemein durch die Kunst erhdht, womit er sich der Kontraste zu
bedienen weiss, wie z. B. die dunklen Farben ruhender Kithe sich
gegen don hellen Himmel absetzen. Die Stimmungen, welche er
durch solche Eigenschaften in dem Beschauer hervorbringt, sind
oft von hdochst poetischer Art. Sowohl hierin, als in dem breiten,
sicheren Vortrage, dem vortrefflichen Impasto, hat er eine grosse
Verwandtschaft zu Rembrandt. Dagegen herrscht in seinen Thieren,
vorziiglich in dem Rindvieh, eine gewisse Einformigkeit und sind
deren Kopfe meist etwas schmal, auch geht seine Ausfiithrung der-
selben, wie ilberhaupt, in der Regel nicht sehr in das Einzelne.
Nur hieraus lisst sich erkliren, warum seine Bilder, deren Smith
835 verzeichnet hat, in seinem Vaterlande so lange Zeit nicht die
verdiente Anerkennung gefunden haben, so dass, wie aus den
Auctionscatalogen hervorgeht, bis zum Jahr 1750 kein Bild von
ihm hdher, als mit 30 Gulden bezahlt worden und dass, wie mir
ein hollédndischer Kunstfreund mitgetheilt, wenn sich fiir ein Bild
in einer Versteigerung kein Biether finden wollte, der Auctionator
durch die Aeusserung, dass er noch ein ,Cuypchen“ hinzuthun
wolle, ein Gebot zu veranlassen suchte. Das Verdienst, die hohe
Stelle, welche Cuyp in der Kunst gebiihrt, zuerst gewiirdigt zu
haben, gebiihrt den Engléindern, welche schon im Jahr 1785 in der
Versteigerung der trefflichen Sammlung von van der Linden van
Slingelandt zu Dortrecht hohere Preise bezahlten, die indess bis
jetzt wohl noch um das Vierfache gestiegen sind. Daher kommt
es denn auch, dass etwa Neunzehntel seiner Bilder sich in England
befinden, und er, mit Ausnahme des Louvre und der Eremitage
zu 8t. Petersburg, welche je sechs Bilder von jhm besitzen, in
den Museen des Continents ganz fehlt, oder mindestens sehr schwach
besetzt ist. Gliicklicherweise sind einige seiner schtnsten Werke
in England in 5ffentlichen Gallerien, und in solchen Privatsamm-
Iungen, welche zu den zugiinglichen gehdren. Cuyp ist indess nach
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den verschiedenen Zeiten seiner Entwickelung sehr verschieden.
Die Bilder aur seiner fritheren Zeit sind von einer gewissen Schwere
des Tons, die Fleischfarbe von einem harten Roth, die Kenntniss
der Luftperspektive noch mangelhaft, die- Ausfiihrung sehr fleissig
und verschmolzen, aber in den Umrissen hart. Ein sehr gutes
Beispiel aus dieser® Zeit ist. ein Bild mit einer Dame und einem
Herrn zu Pferde, welche auf dem Wege sich mit einigen Land-
leuten unterhalten, No. 189 in der Bridgewatergallerie.' Ein nicht
minder ausgezeichnetes, ein Knabe, welcher drei Pferde hilt, be-
findet sich in der Eremitage zu St. Petersburg, Wie Smith
bemerkt, sind die Bilder aus dieser Epoche in der Regel mit A. C.
bezeichnet. Spiiter wird die Abtonung wahrer, die Firbung klarer,
besonders in dem, dabei immer sehr warmen, Fleischton, die Be-
handlung, in einem sehr kriftigen Impasto, freier und breiter.
Von dieser Zeit an bezeichnet er die Bilder mit C. Cuyp. Ein sché-
nes Beispiel dieser Art, ein Viehstiick, No. 200, in der Bridgewater-
gallerie, wo eine Frau eine Kul melkt, in einer hellen Nachmittags-
beleuchtung. — Fiir jenen Gegensatz der dunkelfarbigen Kiihe,
und des hellen Wassers in warmer Beleuchtung ist ein Bild in der
unweit London befindlichen Dulwichgallerie, No. 239, von beson-
derer Schionheit. — Das Gefiihl eines warmen, stillen Sommerabends
giebt mit wunderbarer Energie und Klarheit ein anderes, grisseres
Bild mit einer Viehheerde und ihrem Hirten, No. 169, in derselben
Gallerie wieder. — Eine Landschaft im hellen, warmen Morgenlicht,
in deren Vorgrunde zwei ruhende Kiihe und eine Schiiferin, welche
sich mit einem Reiter unterhilt. In der Natienalgallerie, No. 53.
Das Ganze athmet Heiterkeit und lindliche Ruhe. — Eine grosse
Ebne, in deren Vorgrunde zwei Kiihe, von denen die eine gemolken
wird. In der Eremitage zu St. Petersburg. In der Zeit seiner
vollen Reife verbindet er.mit jenen trefflichen Eigenschaften einen
noch feineren Geschmack. Aus dieser Epoche stammen die fol-
genden Bilder. Im Vorgrunde sechs Kiihe, ein Hirt, welcher die
Bchalmei blist und zwei zuhorende Kinder. Jenseits eines Kanals
ein Kirchthurm, im Louvre, No. 104. Vortrefflich angeordnet, von
grosserer Wahrheit des Viehs in Form und Farbe, als meist, in
dem Ton der warmen Beleuchtung von seltner Klarheit der Luft,
in der sehr gleichmiissig fleissigen Ausfiihrung bestimmt und doch

1 8. Treasures Th. II. 8. 48, wie auch fiir die anderen Bilder des Cuyp in
dieser Sammlung. :



Epoche von 1600 bis 1690, . 193

weich. Auch durch die ansehnliche Grsse von etwa 4 F. Hthe,
6 F. Breite ein Hauptwerk des Meisters. —  Drei Reiter und ein
Diener mit Rebhiihnern, im Mittelgrunde eine Wiese mit Vieh,
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Ihm sehr nahe kommt ein in Gegenstand und Grosse #hnliches
Bild in der Bridgewatergallerie.! Obwohl nicht so gross, so steht
doch eine Ansicht von Dortrecht in der Sammlung des Herrn Hol-

! 8. Kunstwerke und Kiinstler in England Th. I. 8. 346. — 98. Treasures.

Th. II. 8. 202. — ¢ 8. Bartach, Le peintre graveur Th. IV, 8. 9 fI.
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Jan Wynants, geboren zu Haarlem 1600 und 1679 noch
am Leben,! ist der erste Meister, welcher die eigentliche Land-

1 Dieses erhellt aus der Aufschrift einer Landschaft in der Eremitage.
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wegtem Erdreich, welches von Wasser und Wildern unterbrochen
wird. Im Vorgrunde sieht man nur zu hiufig einen sandigen Hiigel,
einize abgestorbene Bdume, grossblittrige Pflanzen und einen sich
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Moeisters besitzt. Das schonste, mir von ihm bekannte, Bild, eine
warme Abendbeleuchtung, mit von A. Cuyp sehr gliicklich gemal-
ten Figuren und Thieren, befindet sich indess, No. 152, in der

1 8. Treasures Th. I. 8. 357. — 2 8. ebenda Th. IV. 8. 166.
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bekannten Kiinstlern eflernt, in jungen Jahren eine Reise durch
Frankreich, erhielt darauf noch den Unterricht von Esajas van de
Velde .und liess sich in Leyden nieder. Er fasste die Natur seines

1 Dieser, meines Wissens zuerst von Herrn W. Burger ausgesprochenen An-
sicht (Musées de la Hollande Th. I. S. 149), stimme ich durchaus bei.

4
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einformiger, in der Blitterung seiner Biume unbestimmter und
wolliger. Nur ausnahmsweise kommt er in der Kraft der Farbe
seinem, berithmten Bruder, Jacob Ruysdael, nahe. ‘8o in einem
trefilichen Bilde in der Gallerie zu Miinchen, No. 469, Cabinette.
— Zwei sehr ansehnliche Bilder, No. 914 und 957, deren das
letzte mit Namen und dem Jahr 1642 bezeichnet ist, befinden sich
im Museum zu Berlin. — Prei, No. 1226, 1226 a, 1226 b, von sehr
ansprechenden Compositionen, deren das erste 1655 datirt ist, in der
Dresdener Gallerie. ' '

Aldert, oder richtiger Allart, van Everdingen, ge-
boren zu Alkmaar 1621, gestorben ebenda 1675, war der Schiiler
des Roelandt Savery und Peter Molyn, schliesst sich indess in den
Bildern, welche eine hollindische Natur darstellen, der ‘Auffassungs-
weise des J. van Goyen an, welchem er jedoch in der Kraft des
Tons, in der Energie des Machwerks, weit -iiberlegen ist. Auf
einer Seereise nach Norwegen verschlagen, machte er dort eine grosse
Zahl von Studien nach der Natur, welche er spiter in Bildern, die
meist michtige Felsgebirge mit hohen Tannen im Vorgrunde und
bald dunkle Wasserflichen, bald gewaltize Wasserfille darstellen,
verwerthete. Seine stets sehr wahren Gemilde haben hiufig etwas
sehr Poetisches, die Liifte sind von ungemeiner Klarheit, die sonstige
Farbung sehr kriftig, 3fter zugleich warm, bisweilen aber auch
von einem einformigen und schweren Braun. In der Behandlung
hat er eine ungemeine Leichtigkeit. Seine Bilder sind indess von
sehr ungleichem Werth. Ein Waldgebirge mit Héusern und einem
Wasser, in der Sammlung van der Hoop in Amsterdam, gehdrt
durch die poetische Auffissung, Wirme und Kraft des Tons, Breite
der fleissigen Ausfihrung zu seinen schomsten Bildern. — Eine
Gegend mit hohen Felsen, von einem Wasser durchstromt, welches
eine Mithle treibt, No. 161, im Louvre, hat etwas sehr Grossartiges,
und ist von ungemeiner Kraft und Tiefe des Griins, sehr warmer
Beleuchtung und gediegenem Machwerk. Nur die Wolken haben
in der Form etwas Unwahres. — In abendlicher Beleuchtung stiirz¢
in einem engen, mit Fichten bewachsenen Felsenthal ein Wasser-
fall in den Abgrund. Mit dem Namen und 1656 bezeichnet,
No. 225, in der Gallerie zu Miinchen. Trefflich componirt und
von breiter, meisterlicher Behandlung. — Ein Bild von ghnlichem
Gegenstande, nur durch die Grosse, 5 F. 5 Z. hoch, 4 F. 9 Z.
breit, noch imponirender, befindet sich, No. 852, im Museum zu
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Berlin. Zwei Landechaften mit wilden Felsen in der Gallerie zu
Dresden, No. 1332 und 13833, sind besonders poetisch, indess zu
einférmig braun im Ton. In England ist das bedeutendste Bild,
ebenfalls eine norwegische Landschaft, in der Sammlung des Lord
Listowel. Es ist im Entwurf, Umfang, Wahrheit, Kraft und Frische
des Tons eins seiner Hauptwerke. Ungleich vielseitiger als in
seinen Bildern erscheint indess dieser Meister in seinen zahlreichen
Radirungen.'. Schon die 106 BMitter,® welche Landschaften und
Marinen darstellen, zeigen eine ungleich grissere Mannigfaltigkeit
der Erfindung. Mit einer derben, aber sehr geistreich und sicher
gefiihrten Nadel weiss er diesen Blittern dieselbe Naturwahrheit,
dieselbe Frische, dieselbe kriiftige und warme Wirkung zu verleihen,
welche in seinen besten Bildern so sehr anzieht. Nur bei Wasser-
fillen hat das 'Wasser ein etwas wolliges Ansehen. Besonders aus-
gezeichnet sind unter seinen Blittern die Nrn.: 11, 41, 42, 50, 56,
57, 60, 66—72, 75, 80, 88, 89, 99, 100, 101—103. In der
Regel ist die Ausfiihrung nicht gross. Dass er es aber sehr wohl
vermochte auch dic Wiedergabe von Einzelheiten mit der Gesammt-
haltung zu verbinden, zeigen die Nrn.: 33, 34, 40, 45, 56. Ausser-
dem aber beweist er in 57 Blidttern, welche das Gedicht des
Reineke Fuchs behandeln, noch auf diesem ganz anderen Gebiete
viel Erfindungsgabe und einen gliicklichen Humor. Nur wo die
menschliche Figur vorkommt zeigt er eine grosse Schwiiche in der
Zeichnung, welche indess besonders stark in zwei Bldttern in
schwarzer Kunst hervortritt. Zumal ist das eine, Venus und Amor,
in hohem Grade unbefriedigend. Sehr interessant ist der Ver-
gleich jener Radirungen aus dem Reineke Fuchs mit den, auf
" efnem bréunlichgelben Papier, in breiter und sicherer Weise gemach-
ten, Originalzeichnungen von warmer, kriftiger Wirkung in der
Kupferstichsammlung des britischen Museums. Da sich daselbst
ausserdem noch eine reiche Folge vom Landschaften, so wie ein
Seestiick, bald fliichtig, bald fleissig in Sepia, Bister und Touche
von Everdingen befindet, so kann man dort eine so vollstindige
Kenntniss dieses Kiinstlers gewinnen, wie sonst nirgend.
Jacob Ruysdael, geboren 1625 (?)® zu Haarlem, gestorben

1 8. Bartsch, Le Peintre graveur Th. II. 8. 157 ff. — 2 Ausser den 103 von
Bartsch beschriebenen, finden sich moch drei in der Kupferstichsammlung des
britischen Museums. — 2 Da man ein Bild und eine Radirung von Ruysdael hat,
welche mit 1646 bezeichnet sind, so kommt obige Angabe der Wahrheit ohne
Zweifel um Vieles niher, als die bisherige, ganz willkiirliche, des Jahrs 1685.



202 V. Buch. 6. Kapitel.

ebenda 1681. Obgleich sein Meister nicht bekannt, ist es doch
hochst wahrscheinlich, dass er die Kunst bei seinem ilteren Bruder
Salomon gelernt hat. Er ist unbedingt von allen hollindischen,
ja meines Erachtens von allen Landschaftsmalern iiberhaupt, der
grosste. Bei keinem andern Meister findet sich in dem Maasse das
Gefiihl fiir die Poesie der nordischen Natur, mit der Wahrheit und
der Vollkommenheit der Darstellung vereinigt. Mit einer trefflichen
Zeichnung verbindet er die Kenntniss des Helldunkels in seinen
mannigfaltigsten Erseheinungen, eine kriiftige und warme Férbuag
und eine wunderbare Meisterschaft des Pinsels, von der zartesten,
miniaturartigen, aber nie geleckten, bis zur freiesten , breitesten,
markigen Ausfithrung. -Der vorwaltende Gesammtton in seinen
Bildern, deren Smith iiber 400 verzeichnet hat, ist ein sattes und
entschiedenes Griin. Leider haben indess ziemlich viele derselben
spiiter einen schweren, braunen Ton angenommen, und dadureh den
grossten Theil ihres Reizes verloren. Manchen ist indess schon
urspriinglich ein graulicher, aber freilich klarer Ton eigen. Hiufig
zeigt er uns die eipfache und schlichte Natur seines Vaterlandes im
Zustand der Ruhe, doch giebt der meist stark bewdlkte Himmel,
welcher die Spuren des Regens hinterlassen hat, oder mit Regen
droht, auch wohl eine dunkle, von Béumen beschattete, Wasser-
fliche, ihnen einen melancholischen Anstrich. Eine besondere
Freude hat er an der Darstellung einer weiten Fliche von Land
oder Wasser. Von dem ersteren fiihrt er uns in dieser Weise haufig
die, von irgend einem hoheren Standpunkt genommene, Gegend
seiner Vaterstadt Haarlem vor, welche darin mit ihrer stattlichen
Kirche die- horizontale Linie unterbricht. In Bildern solcher Art
ist auch auf Ruysdael der Einfluss .des Hauptmeisters der ganzen
8chule, Rembrandts, unverkennbar. Einen Uebergang zu seinen
eigentlichen Beestiicken bilden einige Ansichten der Kiiste von
Scheveningen, in denen man die Bewegung des Wassers vornehm-
lich-an der Brandung sieht, oder der mit dunklen Wolken bedeckte
Himmel ein nahendes Unwetter verkiindigt. Die kleine Zahl eigent-
licher Seestiicke zeigt das Element nie in villiger Ruhe und bei
heiterem Himmel, wie so viele Bilder des Willem van de Velde,
sondern, bei immer bewélktem Himmel, entweder in lebhafter Be-
wegung, oder gar bei einem wiithenden Sturm. In allen diesen
Zusténden ist das Nasse und die Bewegung des Wassers mit sel-
tenster Wahrheit wiedergegeben. Sémmtliche, so weite Flichen
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darstellende, Bilder erregen aber durch die Zartheit der Abtonung
in der Luftperspektive in hohem Grade das sehusiichtige Gefiihl
der Ferne, und ziehen ebenso durch die feine malerische Empfindung
an, - womit nah und fern, durch einfallende Sonnenblicke und
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Dresdener Gallerie. Gemissigt in der Farbe, schon beleuchtet
und leicht und geistreich behandelt. — Diesen schliesst sich wiirdig
eine weite Aussicht in einer hiigelichten, aber kahlen, von einem
Flusse durchstrdmten Gegend im Louvre, No. 473, an. Ein Reiter

1 8. Treasures Th. II. 8, 288. — 2 8. ebenda Th. IL. 8, 202.
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von der Morgensonne beschienenen Wolken. In diesem, schon
durch die Grosse, 3 F. 10Ys Z. hoch, 5 F. 2 Z. breit, bedeuten-
dem Meisterwerke, ist das Gefiihl des frischen Morgens nicht ohne
den Anklang einer leisen Melancholie, in schonster Weise ausge-
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massen herabstiirzenden Wassers. — ‘Wiirdig schliesst sich diesem
Bilde der sogenannte Judenkirchhof, No. 1866, der Dresdener
Gallerie an. Durch die vom einem Sonnenblick erhellten Griiber, .

1 Vergl, Treasures Th. III. 8. 158.
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klare Haltung unvergleichlich. Die Figuren rithren von Wouverman
her. Es bedarf kaum der Bemerkung, dass die Vereinigung von

dass er in den letzten dreissig Jahren der fashionabelste Maler in

L 8. Bartsch, Le Peintre graveur Th. II. 8. 809.
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England geworden ist, sind nicht allein etwa /10 seiner Bilder
jetzt in England befindlich, sondern die Preise dafiir bis zu der
{ibertriebenen HBhe von 4000 Pfund Sterling gesteigert worden.
Die Eigenthiimlichkeit dieses Malers, welcher, ndchst Ruysdael,
unbedingt der grosste Landschaftsmaler der hollindischen Schule
ist, lasst sich”; ap besten durch einen Vergleich mit diesem, seinem
Nebenbuhler, darstellen. In zwei der wichtigsten Eigenschaften,
dem Reichthum der Erfindungskraft, und dem poetischen Gefiihl,
steht er jenem weit nach. Seine Bilder bewegen sich in einem
ungleich engeren Kreise. Der gewShnlichste Gegenstand derselben
ist ein Dorf, dessen Hiuser von Biumen umgeben sind, wie sie
besonders, hiiufig in einigen Gegenden von Gelderland vorkommen,
mit sich wmdbnden ‘Wegen, - welche diese einzelnen Hiuser ver-
. binden. . Gelegenilich spielt in solchen Bildern eine Wassermiihle
eine Hauptrolle. Oefter stellt er auch eine Gegend von leicht be-
wegtem Erdreich dar, worin Gruppen, oder Reihen von Baumen
mit Getraidefeldern, Wiesen und kleinen Teichen wechseln. Seliner
sieht man von ihm die Ansicht eines Theils einer Stadt, von den
Thoren, Kanilen mit Schleussen und den Grachten mit ihren Héusern,
noch seltner die Ruinen eines alten Schlosses, die weite Aussicht
iiber ein flaches Land; oder einen stattlichen Herrnsitz. In der
Composition aller dieser Bilder herrscht aber nicht der edle Ge-
schmack, das poetische-Gefiihl des Ruysdael, sondern sie haben ein
" durchaus portraitartiges, Ofter keineswegs schones, ja bisweilen
sogar sehr prosaisches, jederzeit aber iiberraschend wahres Ansehen.
Ebenso sind seine Lichter und Schatten nicht in so grossen Massen
~ zusammengehalten, wie bei Ruysdael, die mehr vereinzelten Lichter
dafiir aber desto schlagender in der Wirkung. In der Klarheit der
Luftperspektive, der Wolken, welche seine Himmel viel spiirlicher
anfiillen, als bei Ruysdael, und sehr hiiufig von der Sonne beglinzt,
einen Silberton haben, ist er jenem dagegen weit iiberlegen. Bei der
Mehrzahl seiner Bilder waltet, im Gegensatz von Ruysdael, ein
warmer, goldiger Ton vor, wo denn sein Griin in dem Lichtern
einen gelblichen, in den - Schatten einen bréunlichen Ton, beide
von ungemeiner Klarheit, hat. In Bildern dieser Art ist der Ein-
‘fluss des Rembrandt unverkennbar und sie sind von einer so leuch-
tenden Kraft und Tiefe des Tons, dass sie jenem nichts nachgeben
und ap Brillanz der Wirkung alle Bilder des Ruysdael iibertreffen.
Stellen nun solche Bilder uns meist die herbstliche Jahreszeit und
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eine abendliche Beleuchtung vor Augen, so giebt er doch aueh in
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zeichnung, einen #hnlichen Gegenstand und Behandlung, als das
Gegenstiick ausweisende, Bild in der Sammlung des Herrn Holford,
" wofiir derselbe die Summe von 3000 Pfund Sterling bezahlt hat.! —
Ein gutes Beispiel jener warm beschienenen Bauernhiéuser und
Biiume ist in der Sammlung von Thomas Baring.? — Ein noch
schoneres, mit dem Namen und 1667 bezeichnet, in der Sammlung
. des Herrn Field. * — Eine Wassermiihle von seltner Klarheit, und
eine Landschaft durch das leuchtende Helldunkel ausgezeichnet,
befinden sich in der Sammlung des Herrn Wynn Ellis.* Das
berithmteste, eine Miihle darstellende Bild, vordem in der Samm-
lung von Sasseghem in Gent, nachmals in der Versteigerung der
Sammlung Patureau von Herrn Banquier Gustav Schulz in Berlin
fir 100,000 Francs gekauft, ist im Jahr 1860 fiir 105,000 Francs
in den Besitz -des Grafen Morny in Paris iibergegangen. Es ver-
dient allerdings fiir die energische Wirkung im klarsten, goldigsten
Ton, fiir die Wahrheit in der. Spiegelung der Miihle im Wasser,
fiir die meisterliche Ausfiihrung im gediegensten Impasto, die grosste
Bewunderung. — Ein anderes Bild desselben Gegenstandes, worauf
" indess die Miihle nicht so die Hauptsache bildet, sondern die Auf-
merksamkeit mit Hiiusern und Biéiumen und ein Feld mit Garben
von Korn und einem Dorf in der Ferne theilt, in der S8ammlung
des Lord Overstone in London, gehdrt ebenfalls zn den schonsten
‘Werken des Meisters. Besonders reizend ist der Gegensatz des
dunklen Vorgrundes, und der sonnenbeleuchteten Ferne.® '
Ich handle zuniichst noch von einigen untergeordneteren Malern,
welche, theils als Schiiler, theils als Nachahmer, sich meist dem
Ruysdael, aber auch in manchen Stiicken dem Hobbema ange-
.schlossen haben. ’
. A.V.® Rontbouts, hat etwa um 1660 besonders viel in
" Friesland, bald mehr im Geschmack des Ruysdael, bald mehr in. dem
" des Hobbema, mit so grossem Erfolg gemalt, dass, mit Auskratzung
seines Namens, seine Bilder bald dem einen bald dem anderen
dieser beiden Kiinstler beigemessen werden. Er hat indess in seinen
_Compositionen weniger Geschmack, als der erste, weniger Wirme
und Kraft der Firbung, als der letzte, und ist weniger geistreich’

1 8. Treasures Th. II. S. 202, — 2 8. dasselbe Werk 8. 111. — 3 8. dasselbe
W. Th. IV. 8. 194, — 4 8, dasselbe W. Th. II. 8. 297. — ¢ 8. dasselbe Werk
Th. IV. 8. 141. — ¢© Diese Buchstaben befinden sich auf einem Bilde dieses Mei-
sters in der Sammlung des Herrn Nicolaus Hutwalker in Hamburg.
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“in der Touchie als beide. Eine waldigte Landschaft, in derem Vor-
und Mittelgrunde sich besonders einige’ michtige Eichen durch
ihre grosse Naturwahrheit auszeichnen, mit dem Namen des Kiinst-
lers befindet sich, No. 888 &, im Museum zu Berlin.

Coenraet Dekker, welcher in der 1. Hilfte, des 17. Jahr-
hunderts blihte, malte meist zwischen B#umen liegende Bauern-
héuser, hiufig mit einem Wasser in der Nihe, mit einer grossen
Greschicklichkeit und einer sehr in das Einzelne gehenden Aus-
fihrung. Er war so geachtet, dass seine Bilder zuweilen von
A. van de Velde und Adriaen van Ostade staffirt worden sind. Er
kommt zuweilen, bis auf die geringere Luftperspektive und den
schweren Ton, dem J. Ruysdael sehr nahe, so in zwei Bildern im
Louvre, No. 113 und 114, Ein Bild in Miinchen, No. 339,
Cabinette, mit Figuren von A. v. Ostade, zeichnet sich ausserdem
durch die warme und klare Farbung aus.

JanReinier van Vries, blihte nach der Mitte des 17. Jahr-
hunderts und malte ebenfalls Landschaften, in denen meist Gebdude
eine grosse Rolle spielen. Obwohl er sich ofter dem Ruysdael sehr
annghert, ist er doch minder kriftig in der Fiérbung und kleinlich
im Vortrag. Eine mit seipem Namen bezeichnete, baumreiche
Landsehaft mit einer Meierei befindet sich unter No. 350, im
Museum zu Antwerpen, die Ansicht eines Kanals in dem zu
Rotterdam.

Abraham Verboom, ein Zeitgenosse der beiden vorigen
Maler, folgte zwar ebenfalls dem Ruysdael, erfuhr aber auch einen
Einfluss von Waterloo. Er malte vorzugsweise Wilder und zeigt
in den Béumen viel Verstindniss, eine gute Beobachtung der Luft-
perspektive und ein geschicktes, in seinen oft sehr grossen Bildern
freilich in das Dekorative iibergehendes, Machwerk. In der Firbung
hat er indess etwas Schweres, in der Wirkung ist er ungleich
weniger harmonisch als Ruysdael. Ein sehr stattliches Bild, einen
‘Wald mit einem kieinen Fluss darstellend, befindet sich von ihm
unter No. 359, im Museum zu Amsterdam. Es ist bezeichnet
A. H. V. Boom. A.1653. Zwei kleinere Bilder, ebenfalls von vielem
Verdienst, ein von Béumen umgebenes Dorf, bezeichnet A. v. Boom,
und einen Eichenwald besitzt unter No. 1377 und 1378, die Gallerie
zu Dresden. .

Jan van Kessel. Dieser Meister gehort ebenfalls. zu den
sehr geschickten Nachahmern des Ruysdael. In dem Gefiihl wnd
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der Klarheit der Farbe steht er ihm niher als die meisten anderen
dieser Klasse. In offentlichen Sammlungen wiisste ich von ihm nur
in dem Museum von Rotterdam zwei Bilder, die Ansicht einer
Schleusse in Amsterdam und das Innere eines Waldes, nachzuweisen. !
‘Wohl aber befindet sich von ihm in der Sammlung von Thomas
Baring in London eine treffliche Landschaft mit einem dunklen
‘Wasser im Vor- und einer sonnigen Beleuchtung im Mittelgrunde.

Jan Looten, wahrscheinlich in Amsterdam geboren, lebte
lange Zeit in England, wo er auchi.J. 1681 gestorben ist. Er malte
vorzugsweise felsigte Gegenden, gelegentlich aber auch Wilder
und englische Parks. Er zeigt in den Compositionen ein nicht ge-
wohnliches Geschick und seine gut gezeichneten Biéume haben viel
‘Wahrheit, auch ist seine Ausfithrung in einem gewandten Vorirage
sehr fleissig. Durch eine einformig schwiirzliche und schwere Farbung
thut er indess der Wirkung seiner Bilder einen grossen Abbruch.
Die einzige Gallerie, in welclrer ich ein Bild von ihm kenne, ist
die zu Berlin, No. 941. In dieser gebirgigten Landschaft von an-
sehnlicher Griosse sieht man zwischen, mit starken Eichen bewachse-
nen Hiigeln, eine Hirschjagd. Es ist: Jan Looten 1659 bezeichnet.

Cornelis Dubois, welcher um 1622 in Antwerpen geboren,
1699 in England gestorben ist, verrith in seinen, den Einfluss des
Ruysdael und Everdingen athmenden Bildern ein sehr reines Natur-
gefiihl und eine klare Farbe. Im Museum von Berlin findet sich
von ihm eine, C. D. Bois bezeichnete, bergigte Laudschaft mit
einem Strom, von grossem Verdienst.

Jan van der Hagen, geboren im Haag 1635 (?) ist ein
Maler, welcher selbstiindiger, als die vorigen erscheint, indess doch
ebenfalls einen starken Einfluss von Ruysdael verrith. Er malte
vorzugsweise, meist von einem ziemlich hohen Augenpunkt, An-
sichten von Gegenden, welche ein Fluss durchstromt, an dessen
Ufern sich Hiéuser und Biiume befinden, und welche voun Menschen
und Thieren belebt werden, gelegentlich aber auch bergigte, oder
hiigeligte, reich mit Biumen bewachsene Landschaften. Seine Bilder
haben das Verdienst einer grossen Wahrheit in allen Einzelheiten,
leiden aber meist an einer dunklen und schweren Firbung. Die
sehr fleissige Ausfihrung fithrt ofter gewisse Hirten herbei und
artet bisweilen in das Kleinliche aus. Das beste, mir von diesem

! 8. Burger, les Musées de la Hollande Th. II. 8. 292.
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Maler bekannte Bild befindet sich unter No. 39, im neuen Rath-
hause zu Amsterdam. Diese bergigte, von Menschen und Thieren
belebte Landschaft, in deren. Vorgrunde ein abgehauener Baum-
stamm liegt, ist ansprechend in der Composition, von guter Haltung
klar und warm in der Fiirbung, und von einer gewissen Breite der
. Behandlung. Diesem am nichsten an Kunstwerth kommt eine
Landschaft im Museum zu Amsterdam, No. 104, eine Ansicht
mit Kanilen in der oben angedeuteten Weise. Auch zwei, derselben
Gattung angehorige, Bilder im Louvre, No. 188 und 189, gehiren
zu séinen besseren Arbeiten. Zwei andere, von denen eins sehr
gross, bewahrt das Museum von Rotterdam.!

Eine ganz vereinzelte Stellung nimmt der Maler Herman
Saftleven, geboren 1609 zu Rotterdam, gestorben 1685 zu Utrecht,
ein. Obwohl ein Schiiler des Jan van Goyen, verfolgte er doch
eine durchaus von diesem verschiedene Richtung. Er legte sich
némlich vorzugsweise darauf, gewdhnlich. in kleinem Maassstabe,
durch Schiffe und Figuren reich belebte Ansichten des Rheins, ge-
legentlich auch der Mosel, zn malen. Diese Bilder, von oft gliick-
licher Wahl des Standpunktes,. guter Zeichnung, und sehr sorg-
faltiger Ausfiihrung, sind von grossem Reiz. In Betracht der
Lebenszeit des Kiinstlers haben sie indess durch eine gewisse
Hirte in den Gegenstinden des Vorgrundes, und ein zu starkes
Blau der Fernen, etwas Alterthiimliches. Bei einer grossen, ihm
eignen, Einformigkeit wird es geniigen nur einige Beispiele anzn-
fihren. Eine durch das reine Naturgefihl, das Duftige in der
Ferne, die zarte Ausfiihrung, sehr ausgezeichnete Rheinansicht befindet
sich unter No. 583 im Louvre. Drei Bilder von @hnlichem Charakter;
deren eins, No. 279, von 1678 datirt ist, befindet sich im Museum
zu Amsterdam. Nirgend kann man ibn so vollstindig kennen
lernen, als in der Gallerie zu Dresden, welche, unter No. 1183
bis 1198, sechszehn Bilder von ihm besitzt, unter denen einige
zu seinen besten Arbeiten gehdren. Die grissten, mir bekannten
Bilder dieser Art des Meisters sind indess in der Gallerie des
Grafen Schonborn zu Pommersfelden in der Niihe von Bam-
berg. Er “erscheint aber darin nicht zu seinem Vortheil. Durch-
aus auf der Hohe der ersten Kiinstler seiner Zeit zeigt sich Saft-
leven in seinen, von 1640—1669 ausgefiihrten, Radirungen, deren

! 8. Burger, les Musées de la Hollande Th. II. S. 302.
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Bartsch 36 beachreibt.! Seine radirten Landschaften sind nicht
allein mannigfaltiger in der Erfindung, als seine gemalten, sondern
von einer hichst bewunderungswiirdigen Feinheit der Abténung und
_ von einer Zartheit der Behandlung, worin er ganz allein dasteht.
Von besonderer Schonheit sind No. 12, ein Fluss mit felsigien
Ufern von Schiffen belebt, No. 18, eine Fernsicht, wunderbar reich
und zart! No. 22, der Frithling. Von seltner Frische! Die Nrn. 27,
28, 30, aber gehdren zu den schomsten Radirungen der ganzen
hollindischen Schule. Sie erinnern in Auffassung und Behandlung
an Jan Both. Dagegen ist No. 29, dieé Ansicht eines Thores von
Utrecht, in der Energie und in der sonnigen Wirkung dem A. Cuyp
verwandt. Auch eine grosse Ansicht der Stadt Utrecht in drei
Bliittern, No. 85, ist eine treffliche Arbeit. In einer Reihe von
zehn Blittern, welche allerdings nach der derben Behandlung seiner
fritheren Zeit angehdren mdochten, und einzelne Figuren darstellen,
herrscht ein gesunder, wenngleich etwas gemeiner, Humor. Ein
Blatt, No. 1, welches sein eignes Bildniss enthiilt, zeigt ihn auch
im Fache .des Portraits als einen tiichtigen, im Gefiihl dem van
der Helst verwandten, Meister. Endlich hat er auch Thiere mit
grosser Meisterschaft dargestellt, wie ein Blatt, No. 83, mit zwei
Elephanten, beweist.

Jan Griffier, geboren 1656, und 1720 noch am Leben, war
zwar angeblich ein Schiiler des Roelant Rogman und des Philipp
‘Wouverman, folgte aber in seinen Landschaften durchaus der
‘Weise des Herman Saftleven, von dem er sich besonders durch
einen minder kriiftigen Ton, und ein weniger gediegenes Machwerk
unterscheidet. Immer aber sind seine besseren Bilder durch die
malerischen Gegensténde, durch die zarte Ausfihrung der zahl-
reichen Einzelheiten, sehr anzihend. Ein artiges Bild von ihm hat
unter No. 98, das Museum zu Amsterdam. Unter den zwilf
Bildern von ihm in der Dresdener Gallerie zeichnen sich beson-
ders 1529—1581 aus. Auch zwei Bilder im Berliner Museum,
No. 1013 und 1014, gehdren zu seinen besten Arbeiten.

Jan Hackaert, geboren 1636 (?) macht den Uebergang von
den Landschaftsmalern nordischer, zu denen siidlicher Natur. Sein
Lehrer ist nicht bekannt, auch von seinem Leben weiss man nur,
dass er noch jung eine Studienreise nach Deutschland und der

18, Bartsch, Le Peintre graveur Th. L. 8. 237 ete.
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Schweiz gemacht hat. Ein Theil seiner Landschaften, hiufig mit
hohen Gebirgen, sind die Friichte dieser Studien. Andere stellen
die vaterlindische Natur dar. Besonders fiihlte er sich von der
malerischen Wirkung des hochstimmigen Waldes in der Nihe des

1 8. Bartsch, Le Peintre graveur Th. IV. 8. 287.
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Er ist unbestimmt in den Formen, wollig in der’ Behandlung,
fleckig in den Schatten. Am meisten “sind noch die Nrn. 5 und 6
gelungen.

Bartholomaeus Breenbergh, geboren gegen 1620, ge-
storben nach 1663.(?) Obwohl sein Meister nicht bekannt ist, er-
hellt doch aus verschiedenen seiner Bilder deutlich, dass er sich
zuerst den Poelenburg zam Muster genommen. Spiter, bei einem
lingeren Aufenthalt in Italien, haben auch dortige Kiinstler auf
ibn eingewirkt. Wenn er auch nicht ohne Erfolg historische Bilder
malte, wovon das Bild, Joseph, welcher wiahrend der Hungersnoth in
Aegypten Brod verkaufen ldsst, in der Gallerie zu Dresden,
No. 1826, eins der besten Beispiele ist,! 8o ist er doch vornehm-
lich durch seine kieinen Landschaften bekannt, welche zum Theil
Ansichten von romischen Ruinen sind, oder worin solche Ruinen
wenigstens eine bedeutende Rolle spielen. Als Historienmaler war
er im Stande, diese Landschaften mit vielem Geschick durch Figuren
zu beleben. Er wihlte hierzu ofter Vorgdnge aus der heiligen
Geschichte, aber auch aus der Mythologie und den Novellen des
Boccaz. Breenbergh ist in seinen Landschaften ein feiner Zeichner,
verstand sich sehr gut auf die Luftperspektive, und fiihrte seine
Bilder in einem guten Impasto mit grosser Zartheit aus. Sie machen
aber dfter durch einen kalten und schweren Ton keine giinstige
Wirkung. Ein durch Klarheit und eine gute Haltung ansprechendes
Bild mit der Findung des Moses befindet sich, No. 208, in der
Nationalgallerie zu London. In sechs im Louvre von ihm be-
findlichen Bildchen, No. 50—55, kann man ihn vollsténdig in seinen
Vorziigen und Mingeln kennen lernen. Aber auch ein in einer
Grotte betender Monch, No. 508, Cabinette, in der Gallerie zu
Miinchen, zeichnet sich durch die treffliche Modellirung, die klare
kriftige Fiirbung in der kiihlen Harmonie aus, und eine Land-
schaft mit Ruinen in der Wiener Gallerie ist von seltner Feinheit.
Dieser Meister gehort jedoch zu denen, welche ungleich mehr zu
ihrem Vortheil in ihren Radirungen, als in ihren Bildern erschei-
nen. Es sind deren jetzt 31 bekannt, 2 deren Mehrzahl, wie seine
meisten Bilder, Landschaften mit romischen Ruinen darstellen. Die
sebr feine und mit grosser Einsicht gefilhrte Nadel, die zarte Hal-

1 Dieselbe Composition, in lebensgrossen Figuren von ihm ausgefiihrt, be-
findet sich auch in der Kirche Emaus zu Prag. — 2 8. Bartsch, L. P. g. Th. IV.
8. 159, fihrt deren 28 an, denen Weigel, 8. 179, noch drei hinzufiigt.
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tung sind ihre hervorstechenden Eigenschaften. Die Compositionen
sind indess meist etwas arm. Eine sehr gliickliche Ausnahme hier-
von macht das Blatt, No. 15, welches sich auch zugleich durch
die Ausfiihrung besonders auszeichnet. In einem, sein eignes Bild-
niss darstellendes Blatt, No. 81,, hat er offenbar die Weise des
Rembrandt nachzuahmen gesucht, doch nicht mit besonderem Erfolg,
die Zeichnung ist im Munde schwach, die Arbeit hart.

Jan Both, geboren 1610 (?) zu Utrecht, gestorben 1650 (?),
lernte die Malerei bei Abraham Bloemart, reiste indess schon friih
mit seinem Bruder Andreas nach Italien, wo er einen grossen Ein-"
fluss des Claude erfuhr und sich fast ausschliesslich der Darstellung
italienischer Natur hingab. Von allen hollindischen Malern dieser
Richtung ist er bei weitem der ausgezeichnetste. Er fasste diese
herrliche Natur mit vielem Gefithl fiir ihre malerischen Reize aunf
und machte auch fleissig Studien nach derselben. Dabei ist er ein
tichtiger Zeichner, und versteht die Wirkungen der italicnischen
" Abendsonne, welche alle Gegenstéinde in ihr goldiges Licht taucht,

in dem zartesten Duft der Fernen meisterlich wiederzugeben. Eine
geistreiche und freie Pinselfiihrung in ‘einem guten Impasto voll-
enden endlich den Reiz seiner Bilder, welche meist von seinem
Bruder Andreas ‘in sehr gliicklicher Weise durch Menschen und Thiere
belebt werden. Gelegentlich tritt indess auch Poelenburg fiir ihn
ein. Dabei beherrscht er mit gleicher Meisterschaft Bilder von sehr
grossem, wie von sehr kleinem Maassstabe. Dessungeachtet lisst
sich nicht leugnen, dass scine Bilder durch eine gewisse Einformig-
keit der Composition etwas Ermiidendes haben. In der Regel wird
diese durch einige hohe Bidume im Vorgrunde, eine Reihe von
- hohen Felsgebirgen, welche staffelfsrmig, einer vor dem anderen
vortretend, sich bis in eine weite Ferne ziehen, und eine grosse,
sich zu deren Fiissen ausbreitende, Ebene, gebildet. Gelegentlich
gesellt sich hierzu ein Wasserfall, oder ein stilles Wasser. Nur
ausnahmsweise malte er Ansichten bestimmter italienischer Gegen-
den, z. B. eine Ansicht des See’s von Bolsena, oder von Ponte
Molle, In manchen Bildern artet auch der warme Ton in ein un-
angenehmes und sehr einformiges fuchsiges Roth aus. Bisweilen
hat endlich der Vortrag etwas Kleinliches, besonders bei leichten
Biumen, welche dadurch ein silhouettenartiges Ansehen bekommen.
Bei seinem miissigen Lebensalter, bei der sorgfiltigen Aunsfithrung
seiner Bilder, von denen ziemlich viele von ansehnlichem Um-
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fang, ist es niéht zu verwundern, dass die Zahl der von Smith
von ihm aufgefiihrten Bilder sich auf nicht mehr, als etwa 150
belduft.

Yon allen, mir bekannten Bildern, des J. Both nimmt sowohl
durch den Umfang, 6 F. 1 Z hoch, 7 F. 10 Z. breit, als durch
die Schonheit der Composition, die grosse Mannigfaltigkeit der Ge-
genstinde, die ausserordentliche Klarheit der morgenlichen Be-
leuchtung, die ebenso fleissige, als geistreiche und freie Behandlung,
die Landschaft in der Sammlung van der Hoop in Amsterdam,
die erste Stelle ein. Auch eine Landschaft in der Nationalgallerie
zu London, No. 71, gehdrt zu den sehr guten Arbeiten des Meisters,
worin seltnerweise eine frische Morgenbeleuchtung herrscht. —
Unter den Bildern mit abendlicher Sonne ist das eine im Louvre,
No. 43, durch das Ansprechende der Composition, durch die treff-
liche Haltung, wie durch den ansehnlichen Umfang, eins der aus-
gezcichnetsten. — Es wird indess noch iibertroffen durch eine
andere, No. 38, im Museum von Amsterdam, in welcher, zu
der gliihenden und klaren Beleuchtung, eine, von den gewdhnlichen
abweichende, und mehr naturwahre Composition kommt, worin ein
grosser Fluss mit felsigten Ufern stromt, auf dem eine Fiéhre mit
Hirten und Vieh. Dass der Kiinstler selbst auf diese Composition
einen besonderen Werth gelegt, geht daraus hervor, dass er sie
auch radirt hat. — Fast noch schoner aber ist eine grosse Land-
schaft dieser Art in der Gallerie im Haag, No.17. Die italienische
Natur hat hier etwas Einfacheres und Naturgemiisseres, als meist
bei ihm, die sonnige Gluth ist von seltenster Kraft und Klarheit,
besonders im Helldunkel des Vorgrundes, die Touche von der
grossten Breite und Leichtigkeit. Wie dieser Kiinstler auch im
kleinen Maassstabe Alles in einem trefflichen Impasto im Einzelnen
ausgefiihrt hat, beweisen zwei andere reizende Bilder, No. 37, des
Museums von Amsterdam, und No. 18, des Museums im Haag,
welche sich auch beide durch die Art der Composition auszeichnen.
Unter den Bildern des J. Both in der Dresdener Gallerie zeichnen
sich die beiden vorziiglichsten, das, wo zwei Manner zu Pferde im Vor-
grunde (No. 1209), und das, wo Minner auf einem Stick Mauer
Karten spielen, (No. 1212), durch den mild warmen Ton aus. Letzterem
verwandt, und nicht minder schon, sind die Kartenspieler auf den
Ruinen des Tempels der Concordia in Rom, No. 247, Cabinette,
in der Pinakothek. Am bedeutendsten aber ist dort von ihm eine
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in jedem Betracht getreulich nachgeahmt, ist indess, meines Er-
achtens, darin noch mehr hinter ihm zuriick geblieben, als in
jenen. Die Luftperspektive ist bei ihm minder fein beobachtet
und die Fithrung der Nadel stumpfer und wolliger. Fiir sein
bestes Blatt halte ich mit Bartsch, No. 3, den grossen Eichbaum.

Jacob de Heusch, geboren 1657 zu Utrecht, gestorben
1701, war ein Neffe und Schiiler des vorigen und ahmte ihn, wie-
wohl mit minderem Erfolg, nach. Von, durch Aufschrift beglaubig-
ten Bildern, ist mir nur eins, datirt von 1699, in der Gallerie zu
‘Wien bekannt. Es stellt einen Landungsplatz an einem See, mit
vielen' Schiffen und Figuren und in der Ferne hohe Gebirge in
warmer, sehr harmonischer Abendbeleuchtung, vor, und beweist
in der ganzen Art der Auffassung, dass auch Herman Saftleven
auf ihn Einfluss gehabt hat.

Adam Pynacker, geboren 1621, gestorben 1673, ging, ohne
dass man seinen Meister wiisste, jung nach Italien und soll drei
Jahr in Rom zugebracht haben. Wenn er dem Jan Both in der
Grossartigkeit und dem Geschmack der Auffassung italienischer
Natur nachstehen muss, so iibertrifft er ihn dafiir in der Mannig-
faltigkeit. Ausser gebirgigten Gegenden mit Wasserfillen und kithnen
Briicken, sehen wir von ihm Meereskiisten, an welchem sich hohe
Gebirge hinziehen, italienische Sechiifen, aber auch einfache, ge-
schlossene Landschaften, mehr in der Art seiner vaterlindischen
Natur, eine Gruppe schoner Biiume, ein Buschwerk, einen Bach
mit binsigem Ufer. Fast alle seine Bilder sind mit Menschen und
Thieren belebt, welche er sehr gut zeichnete und malte. Wenn bei
J. Both die warme Beleuchtung vorherrscht, so liebt er im Ganzen
mehr die kiihle, so dass auch seine Biume meist von einem bliu-
lichen Griin-sind. Es gelingen ihm daher besonders frische, kiihle
Morgeniandschaften. In Riicksicht der Klarheit steht er dem Both
meist nach, ja manche seiner Bilder haben ein schweres und
dunkles Ansehen, oft ist selbst seine griine Farbe in das Blau um-
geschlagen. In der Pinselfithrung ist er hichst priicis und vortreff-
lich und geht seine Ausfithrung bisweilen sehr in das Einzelne.
Nur gelegentlich wird dieselbe etwas dekorativ, was ohne Zweifel
gseine Ursache darin hat, dass er vielfach die Wiinde der Zimmer
in Holland mit dekorativen Malereien bedecken mrusste. Dieser
Umstand erklért es auch, dass die Zahl der von ihm vorkommenden
Bilder verhiltnissmiissig gering ist, wie denn Smith nur 69 von
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ihm auffiihrt. Siesind, nach der obigen Erdrterung, natiirlich von
sehr verschiedenem Werth. Aus seiner etwas friitheren Zeit, es ist 1654
datirt, rithrt eine grosse Landschaft, No. 897, im Museum zu
Berlin her, in derem Vorgrunde von einem hohen Felsen Wasser
herabstiirzt, und ein Hirt, von einer kleinen Heerde umgeben, in
sein Horn sStosst. Die warme Abendbeleuchtung des Himmels ist
nicht gehdrig in allen Gegenstinden durchgefiihrt. — Letzteres gilt
auch von einer sonst meisterlich beleuchteten und sehr fleissig aus-
gefilhrten Seekiiste mit einem Thurm und einigen Schiffen, No. 402,
im Louvre. — Ebenda, No. 401, befindet sich auch ein treffliches
Beispiel jener einfacheren Gegenstinde in einer Landschaft, worin
eine fressende Ziege und ein Maulthiertreiber vor einer Schenke.
Dieses, seltnerweise im Goldton durchgefiihrte, Bild gehort durch
die sonnige Klarheit, die’ geistreiche Tokkirung, zu den besten’Bil-
dern des Meisters. Wiirdig schliessen sich indess diesem eine
Landschaft im mildwarmen Abendschimmer mit einer weissen Kuh,
welche durch einen Bach geht, No. 362, Cabinette, in der Gallerie
zu Miinchen, und eine ebenfalls.mit Kiihen, wo eine junge Hirtin
aus einem Brunnen trinkt, in der Gallerie zu Kassel, No. 509,
an. Eine Seekiiste, von seltenster Klarheit, mit einem Boot im Vor-
grunde, befindet sich in der Eremitage zu St. Petersburg, welche
auch eine grosse, aehr schone Landschaft im Geschmack des Jan
Both (fiir welchen sie dort gilt) von ihm besitzt. Beispiele von
seinem kaltblidulichen Ton, bei iibrigens sehr delikater Ausfiihrung,
gewiihren: eine Landschaft mit Hirten und Vieh im Vorgrunde,
No. 403, im Louvre, und eine bergigte Landschaft mit einem Fluss
und hohen B#dumen, ihnlich staffirt, No. 248, im Museum zu
Amsterdam. Von den 25 Bildern — cine grosse Zahl fiir dieseh
selinen Meister, — welche ich in Privatsammlungen in England
kenne, fithre ich wegen seiner Giite und seiner Zuginglichkeit eine
Landschaft mit einer hohen Bogenbriicke an, durch welche die
Sonne scheint und im Vorgrunde im Halbschatten eine Viehheerde
getrieben wird, in der Sammlung von Thomas Baring in London.

Herman van Swanevelt, geboren zu Woerden in Holland
um 1620, gestorben 1656.! Wer ihn in der Malerkunst unter-
wiesen, ist unbekannt, sicher aber, dass er friith nach Rom ge-

1 Ich halte diese Angabe, welche auf das Zeugniss der franzdsischen Aka-
demie beruht, deren Mitglied er war, fir wahrscheinlicher, als die gewdhnliche
Angabe, dass er erst 1690 gestorben sei.
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gangen und ein Schiiler des Claude Lorrain geworden ist. Sein
sehr emsiges und einsames Studiren nach der Natur erwarb ihm
dort den Namen der Einsiedler. Von seinem grossen Meister eignete
er sich den Geschmack in der Composition, &fter auch den zarten
Duft der Fernen an, dazu ist er ein trefflicher Zeichner. In seinen
Mittel- und Vordergriinden waltet indess meist ein kaftgriiner Ton
vor, und letztere sind ofter zu triibe, schwer und dunkel, seine
abendlichen Himmel zu kaltroth. Endlich ist sein Vortrag zwar
sehr fleissig, artet aber ofter in das Geleckte und Nebulistische aus.
Diese Uebelstinde mogen vornehmlich Ursache sein, dass seine
Bilder in-den Gallerien selten vorkommen. Drei Landschaften von
ihm in .der Gallerie des Schlosses von Hamptoncourt gehdren zu.
seinen, durch Composition, wie durch Haltung gefilligeren Bildern.
Durch eine seltne Wirme und Kraft, eine feine Harmonie, und
sehr fleissige Behandlung zeichnet sich eine kleine Landschaft,
No. 442, im Museum zu Berlin aus. — Eine waldigte Landschaft
mit einem Fluss und weiter Ferne, No. 507, im Louvre, ist zwar
von schéner Composition und die Ferne sehr zart, durch den kalt-
griinen Hauptton wird aber die Harmonie gestdrt. — Bei einem
Sonnenuntergang ebenda, No. 508, kommt hierzu noch das Geleckte
"in der Ausfithrung. Noch weniger spricht eine grosse Laundschaft
im Museum des Haags an, No. 151. Durch, das kalte. Roth des
Himmels, den schweren Ton des Vorgrundes, ist die Wirkung sehr
widerstrebend. Der letatere Umstand beeintriichtigt auch den Werth
der sehr schon, und ganz in der Art des Claude, erfundeneq, und
im Hinter- und Mittelgrunde sehr duftig abgetinten Landschaft,
No. 179, der Gallerie- z2u Miinchen. Kein anderer hollindischer
Maler erscheint dagegen in seinen Radirungen, mit seinen Bildern
verglichen, so sehr zu seinem Vortheil, als Swanevelt. Hier stellt
er sich durchaus als einen wiirdigen Schiiler des Claude-dar, und
in gliicklichster Weise hat er dessen ideelle und poetische Auffas-
sung in der Ausbildung des Helldunkels und der naturwahreren Cha-
rakteristik des Einzelnen mit seinem vaterlindischen, auf das Rea-
listische gerichteten Naturell verbunden. Aber nicht blos durch
die hohe Vortrefflichkeit, sondern auch durch die betréchtliche An-
zahl, — Bartsch! hat deren 116 beschrieben, — seiner Radirungen,
nimmt er unter den hollindischen Malern, welche dergleichen ge-

1 8. Bartsch, Le peintre graveur Th. IL. 8. 249 fI.
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einem Gebiude, ir einfachen, edlen Formen, gekronte Fels, welcher
den Mittelgrund bildet, des Poussins wiirdig. — In Umfang und
‘Werth diesem am niichsten steht seine,- mit dem Namen und 1086
bezeichnete, Landschaft, No. 180, im Louvre. In dem Thale eines
schonen Waldgebirges weiden Heerden. Im Mittelgrunde wird dem
Gotte Pan .ein Opfer gebracht. Die Figuren sind von G. Lairesse.
Die Beleuchtung ist warm. — Zwei etwas kleinere Landschaften: in
den Gallerien zu Miinchen, No. 334, und zu Dresden, .No. 1503,
beide von Lairesse staffirt, haben, ausser der schonen Composition,
noch das Verdienst eines besonders lebhaften und saftigen Griins.
In seinen Radirungen, deren er 19 nach seingn eignen Zeichnungen
gemacht,! erscheint er dagegen im Vergleich. zu Swanevelt ziemlich
unbedeutend. Seine Nadel ist mit mehr Verstindniss, als Geist
gefithrt, und die leichte Behandlung auf wenig Wirkung berechnet.
Am gelungensten iind noch die Nrn. 1, 7, 9, 11, 18, 15, 16,
- 18 und 19,

Von dem jiingeren Bruder dieses Kunstlers, Jan Gottlieb
Glauber, geboren 1667, gestorben zu Breslau, wo er sich nieder-
gelassen, 1703, welcher seinen Bruder nach Italien begleitete und
ganz derselben Richtung folgte, wesshalb er in Rom in jenem Maler-
verein den Beinamen Myrtil erhielt, weiss ich kein beglaubigtes
Bild nachzuweisen. Aus ginem, nach seiner eignen Erfindung
radirten, Blatt geht indess hervor; dass auch er.in jener Pous-
sinischen Weise mit Erfolg erfunden und mit vielem Geschick ra-
dirt hat.?

Albert Meyering, geboren 1645.zu Amsterdam, gestorben
ebenda 1714, lernte die Malerei bei seinem Vater Friedrich Meye-
ring, ging jung nach Frankreich und nach Italien in Gesellschaft
des Jan Glauber und gab sich ganz derselben Richtung hin. Wenn
dieses auch lange nicht mit demselben Erfolg geschah, und seine,
iibrigens sehr fleissig ausgefihrten, Bilder, besonders denen des
Glauber in einer schweren und kiihlen Farbung, und im Natur-
gefiihl nachstehen, so haben sie doch immer viel Verdienst. Sie
kommen indess in Gallerien sehr selten vor. Zwei mit seinem
Namen bezeichnete Landschaften in jenem idealischen Geschmack
mit badenden Nymphen und, die Bildsiiule der Flora umtanzenden,
Kindern befinden sich unter No. 439 und 440 im Museum zu Berlin.

1 8. Bartsch, Le Peintre graveur Th. V. 8. 879. — 2 8. ebenda S. 398.

.

.
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In 28 von Meyering bekannten Radirungen ! zeigt sich ganz der-
selbe Kunstgeschmack. Nur haben diese durch die gar zu vor-
herrschenden antiken Gebéude und Ruinen aller Art, Tempel,

Waagen, Handb. d. Malerei. II. 15
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mit zweien, nicht minder kalten Landschaften im Museum des
Haags, No. 99, werden genfigen, diesen Meister hinlinglich kennen
zu lernen. :

Den Landschaftmalern schliessen sich zuniichst die Seemaler
an, da sie, wenn sie, wie so oft, Kiisten malen, sogar in das Ge-
biet derselben hiniibergreifen. ;

Einer der iltesten in dieser Epoche ist Simon de Vlieger,
welcher etwa von 1635 — 1650 blithte. Sein Lehrer ist nicht be-
kannt, doch bin ich nach verschiedenen seiner Bilder {iberzeugt,
dass er seine Kunst bei Jan van Goyen gelernt hat. Er malte
auch Landschaften im Geschmack desselben, legte sich aber doch
vorziiglich auf die Malerei von Seestiicken, bei deren Mehrzahl
man indess eine Kiiste angegeben findet. Er hatte ein sehr reines
Naturgefiihl, er ist zugleich der erste, welcher das Meer in seinen ver-
schiedenen Zustinden mit grosser Wahrheit wiederzugeben wusste,.
und nicht minder duftig und wahr sind seine Liifte. Dabei sind
seine Bilder in der Haltung und in der Luftperspektive vortrefflich,
sein Vortrag von grosser Freiheit und Weiche. Nur in der Fir-
bung waltet zu hdufig ein schmutzig grauer Ton in den Schatten,
ein zu weisser in den Lichtern vor. Eine ruhige See mit einigen
Schiffen im Vorgrunde, im Hintergrunde eine Festung, No. 549,
im Louvre, mit dem Namen des Kiinstlers, erinnert in Auffassung
und Farbenton auffallend an J. van Goyen und mdchte seiner
fritheren Zeit angehoren. — Ungleich meisterhafter, und von treff-
lichem Impasto istdie 1656 datirte Ansicht eines Flusses, bei
volliger Windstille, No. 346, im Museum zu Amsterdam, worauf
von der Jacht des Admirals ein Salutschuss abgefeuert wird. —
Die bisher lange nicht genug erkannte Vortrefflichkeit des de Vlie-
ger sieht man aber erst in dem Seesturm, No. 390, Cabinette, der
Gallerie zu Miinchen. Die Composition ist hichst malerisch, die
Beleuchtung schlagend, die Luft, wie die ganze Haltung, in einem
kiihlen, graulichen Ton, des Ruysdaels wiirdig. — Auch zwei klei-
nere Bilder, ein Seesturm, und ein gefrorenes Wasser mit Schlitt--
schuhlidufern und Schlitten, No. 1460 und 1461, der Gallerie zu
Dresden, in einem klaren Silberton, gehdren zu seinen besten
Bildern. Von den in England mir von ihm bekannten Gemélden
nenne ich nur die Ansicht der Kiiste von Scheveningen in der
Bridgewatergallerie, welche alle guten Eigenschaften von ihm,
‘Wahrheit, Klarheit und sorgfiltige Ausfihrung vereinigt. Fast
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- lischen und holliindischen Flotte bei Livorno im Jahr 1653 dar,
das in der zweiten, im Vorgrunde viele Schiffe, im Hintergrunde
einen Hafen, das in der dritten. No. 1191, zwei Kriegsschiffe und
einige Figuren auf der Kiiste im Vorgrunde, in der Ferne andere
Schiffe, dar. Desto vortheilhafter erscheint Zeeman, sowohl der
Qualitiit, als der Quantitit nach, in seinen Radirungen, deren jetzt
175 bekannt sind.! Fiir's erste ist er ungleich vielseitiger als in
seinen Bildern, demn ausser den .veischiedensten Ansichten von
durch Schiffe. belebten Kiisten, von einzelnen Schiffen und See-
schlachten, hat er hier auch die mannigfaltigsten architektonischen
Ansichten, den Brand des Rathhauses von Amsterdam, so wie
eigentliche Landschaften, mit so viel malerischem Gefiihl, mit so
trefflicher. Beobachtung des Helldunkels, mit solcher Meisterschaft
in der Handhabung der Nadel behandelt, dass er sich wiirdig so
grossen Meistern in diesem Faohe, wie Everdingen und Waterloo,
anschliesst. Nur seine Wolken und sein Pulverdampf sind von zu
cinformig kugelichter Form, auch hiufig mit magerer Nadel zu
scharf umrissen, und haben dadurch etwas Hartes. Daher befrie-
'digen auch seine Seeschlachten, wo beide eine grosse Rolle spielen,
am wenigsten. Ich zeichne einige der vorziiglichsten Bliitter" aus.
No. 3. Die zwei Blockhiuser in der Nihe von Amsterdam. Auf
dem Flusse sind verschiedene Schiffe. Dieses Blatt erinnert in der
Composition und in der Wirkung sebr an die trefflichen Marinen von
A. Cuyp. No. 4. Eine Landschaft mit einem Kanal, auf welchem
eine bemannte Barke. An dessen Ufer weidende Kithe. In der
Ferne, von Biumen umgeben, das Pesthaus von Amsterdam. Vom
reinsten Naturgefiihl und schéner, sonniger Wirkupg. Die Biume
und Gebiiude sind besonders von grosser Wahrheit und sehr malerisch
behandelt. Die Nrn. 32, 38, 55, 38, von sehr kriftigem Helldunkel.
No. 59, sehr sonnig. No. 60 und 61 von ausserordentlicher
‘Wahrheit! No. 62. Das Thor St. Bernhard in Paris. Sehr ma-
lerisch! No. 67. ,De Harinck Packers Tooren.“ Treffliche Ver-
anschaulichung der hollindischen Heringsflotte. Nrn. 84, 91. Eine
sehr gute Mondbeleuchtung. Nrn. 110, 111, 116, 117, 118, 120,
122—126. Die letzten sechs Radirungen stellen Thore von Am-
sterdam vor. Die meist in Touche, gelegentlich aber auch in

1 8. Bartsch, Le Peintre graveur Th. V. 8. 128 ff., giebt hiervon 154, Weigel,
8. 264, triigt noch 21 nach.
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manche bei den ersteren, bei weitem die Mehrzahl aber bei den
zweiten befindet, wihrend man bei den anderen Vélkern Gemilden
von ihm nur selten begegnet. In &ffentlichen Gallerien kann man
diesen Meister in seiner ganzen Grdsse nur in Holland kennen
lernen. Im Museum zu Amsterdam zeichnen sich besonders fol-
gende Bilder von ihm aus. No. 332. Der Augenblick, in welchem
das englische Admiralschiff ,The Prince Royal“, in der Schlgcht
von 1666 mit der hollindischen Flotte, die Segel streicht, und
No. 833, das Gegenstiick, das Aufbringen von vier anderen eng-
lischen Kriegsschiffen in derselben Schlacht. In einem kleinen Boot
hat der Kiinstler sich selbst vorgestellt und es ist auch historisch
bekannt, wie er in einem solchen Zeuge der Schlacht war. Daher
tritt uns Alles in diesen, nur etwa 2 F. hohen, 2 F. 8 Z. breiten,
Bildern, mit einer so ausserordentlichen Wahrheit entgegen, welche
iiberdem durch die treffliche Haltung in einem feinen, graulichen
Ton, wie durch die Meisterschaft der Ausfiihrung des Einzelnen
zu seinen besten Bildern gehoren. — No. 331. Eine stark bewegte,
von verschiedenen segelnden Schiffen belebte See. Ebenfalls von
miissiger Grisse. Die Bewegung der Wellen ist hier von seltner
‘Wabhrheit, die warme Beleuchtung trefflich, die Behandlung von
ungemeiner Freiheit und Weiche. — Von zwei kleinen Bildern,
welche die See in villiger Ruhe zeigen, eine Art der Darstellung,
worin der Kiinstler sich besonders gefillt, und mit seine grossten
Triumphe feiert, hebe ich, besonders wegen der Zartheit der kiihlen
" Haltung, No. 329, mit zwei Schiffen im Vorgrunde hervor. —
Endlich gewiihrt, No. 334, eine Ansicht der Stadt Amsterdam
vom Y aus gesehen, mit einer grossen Anzahl von Schiffen ein be-
sonders gutes Beispiel seiner sehr grossen Bilder. Es ist etwa 5 F.
hoch, 10 F. breit. Die Schiffe sind mit viel malerischem Geschmack
angeordnet, die Ausfilhrung im Einzelnen trefflich. Nur Wasser
und Luft haben etwas Schweres im Ton. Es ist bezeichnet und
von 1686 datirt. Was dieser Meister in der Darstellung der See
bei volliger Ruhe vermocht, sieht man aber erst in den folgenden
_Bildern. In der Gallerie des Haags, No. 164 und 165. Beide,
von missiger Grisse, 2 F. 2 Z. hoch, 2 F. 6 Z. breit, sind von
Schiffen der verschiedensten Art und Grdsse belebt. Das eine
kommt an Kraft und Klarheit der sonnigen Lichtwirkung dem Cuyp
nahe, und verbindet damit eine h&chst delikate Ausfithrung, das
andere steht ihm sehr nahe, macht indess durch die grossere
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Schwiirze des Wassers im Vorgrunde einen minder harmonischen
Eindruck. In der Gallerie zu Miinchen, No. 461, Cabinette. Im
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" Lieblingsgegenstand ist die Darstellung der ruhigen S;e, bei meist
heiterem Wetter und warmer Beleuchtung, so dass sich alle Ge-
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genstinde sehr deutlich in dem klaren Wasser spiegeln. Solche
Bilder haben dfter eine grosse Verwandtschaft zu A.Cuyp. Seltner

Kiisten, sondern auch von den Schiffen jeglicher Art die griind-

1 Niiheres dariiber siehe in den Treasures.



234 V. Buch. 6. Kapitel.

lichsten Studien. Da er nun ein trefflicher Zeichner war, schon
frither ‘als ausserordentlicher Kalligraph seine Hand zu einer unge-
meinen Geschicklichkeit ausgebildet hatte, und sich das Technische
der Malerei in seltnem Maasse aneignete, so hat er eine grosse
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besten Zeit des Meisters. Trefflich in der Wirkung und in einem
kithlen, klaren Ton meisterlich ausgefiihrt. — In der Sammlung
.des Herrn Holford. Eine leicht bewegte See mit Booten im Vor-
grunde, datirt 1663. Die sonnige Beleuchtung des Wassers ist von
wunderbarem Reiz! Auch seine zahlreichen Handzeichnungen in
Touche und Bister, meist Studien nach der Natur, sind meisterlich
gemacht und werden hoch geschitzt. In einem Alter von 71 Jahren
entschloss sich Backhuysen noch eine Reihe von 18 Blittern zu
radiren. * In diésen ist es ihm durch die Anwendung einer, bald
feinen, bald kriiftigen, Nadel gelungen, eine sehr schéne Wirkung
von Helldunkel hervorzubringen. Eilf dieser Blitter stellen Marinen,
eins eine Landschaft, eins endlich sein eignes Bildniss dar.

Ich komme jetzt zu der kiirzlichen Betrachtung von verschiede-
nen Seemalern, welche, mehr oder minder, von den vorstehenden
abhiingig, einen untergeordneten Rang einnehmen.

Lieve Verschuur soll ein Schiiller des Simon de Vlieger ge-
wesen und 1691 gestorben sein. Er war ein guter Zeichner und
auch  in der Ausfiihrung des Einzelnen sehr fleissig. Es fehlt ihm
indess der Sinn fir Harmonie,. Da# Museum von Amsterdam
_besitzt zwei stattliche und bezeichnete Bilder von ihm, deren das
eine, No. 340, die Ankunft' von Prinz Karl Stuart, nachmals
Kdnig Karl II., in Rotterdam, das andere, No. 341, das Kielholen
eines Chirurgus, der den Admiral van Nes hatte vergiften wollen,
darstellt, Beide sind in der Wirkung etwas bunt.

Abraham Stork, geboren zu Amsterdam 1630, gestorben
1700, legte sich besonders auf die Nachahmung des Backhuysen.
Obwohl ein - geschickter Zeichner und von fleissiger Ausfihrung,
steht er seinem Vorbilde doch an Geschmack der Composition, in
der Wahrheit des Wassers, in der Klarheit der Firbung, in der
Eleganz des Vortrags weit nach. Eins seiner besten Bilder ist
eine von 1689 datirte Ansicht des Hafens von Amsterdam, No. 1516,
der Dresdener Gallerie. Man sieht hier sehr deutlich das Studiums
des Backhuysen. — Eine bezeichnete Seeschlacht im Museum zu
Berlin, mit, zwei brennenden Schiffen, No. 1036, stellt diesen
Vorgang mit grosser Lebendigkeit dar. Es leidet indess an einer
schweren und dunklen Firbung. Ein ziemlich gutes Beispiel, wie
er die stille See darstellte, befindet sich, No. 150, im Haag. Es

1 8. Bartsch, Le Peintre graveur Th. IV. 8. 271 ff.
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Der ilteste von diesen ist Emanuel Murand, welcher 1622
in Amsterdam geboren, im Jahr 1700 in Leeuwarden, wo er sich

Jan van der Heyden, geboren zu Gorinchem 1637, gestor-
ben zu Amsterdam 1712, konnte fiiglich der Gerard Dow der Ar-
chitekturmaler genannt werden. Wie dieser verstand er es ndmlich,
ungeachtet einer unsiiglichen, bis in die kleinsten Einzelheiten ge-
henden, Aysfiihrung, die Haltung des Ganzen in einer Weise zu
beobachten, dass man in seinen besten Bildern meint, die Natur
durch ein Verkleinerungsglas zu sehen. Diese Bilder bestehen in
meist mit feinem, malerischem Geschmack gewihlten Ansichten von
berithmten Gebéuden, Paldsten, Kirchen u. s. w., in Holland und
Belgien, oder auch in Kanilen in hollindischen Stddten mit den
daran liegenden Gebduden. In der Regel herrscht in diesen ein
kriiftiger, ebenso warmer, als klarer Ton, eine genaue Beobachtung
der Gesetze der Linien- und Luftperspektive und eine Pinselfiihrung,
welche, trotz der Feinheit, nicht mager ist. Nur seinen Béumen
fehlt bisweilen das Verstindniss und sie sind gelegentlich etwas
silhouettenartig und kleinlich in der Blitterung. Ausnahmsweise
kommen indess auch Bilder von ihm vor, welche iiberdem kalt im
Gesammtton, bunt in der Wirkung und etwas hart in den Umrissen
sind. Einen ganz besonderen- Reiz erhalten seine meisten Bilder
durch die geistreichen Figuren des Adriaen van de Velde, welche
86 an den rechten Stellen stehen, und auch im Tone so vollig mit
der Arbeit des van der Heyden iibereinstimmen,. dass sie die Ein-



Epoche von 1600 bis 1690. 239

heit der Bilder niemals stdren. Nicht in demselben Grade ist dieses
mit den, fibrigens sehr geschickten, Figuren des Eglon van der Neer
und Lingelbach der Fall, welche nach dem Tode des A. van de
Velde an seine Stelle traten. Obwohl die Zahl der, allerdings
meist sehr kleinen, Bilder des van der Heyden in Betracht ihrer
grossen Ausfithrung*allerdings ziemlich ansehnlich ist, Smith fithrt
dleren 158 an, so wiirde sie doch, bei dem Alter von 74 Jahren,
welches er erreichte, ohne Zweifel noch grisser sein, wenn er

ht, yermige -eines ausserordentlichen Talents fir die Mechanik,
eine. sehr wichtige Verbesserung in der Construction der Feuer--
spritaigy afunden hiitte, welche den Magistrat von Amsterdam ver-
arlagstq; “ihn an die Spitze der Loschanstalten zu stellen, wodurch
seifle Zeit 80 in Anspruch genommen wurde, dass er nur noch
wepig zum*Mglen kam. Weit die Mehrzahl seiner Bilder befinden
sich ih England, nichstdem aber in Holland. Aber auch in den
meisten anderen Gallerien ist er vertreten. Ich fiihre hier eine
* kleine Zahl besonders charakteristischer Bilder von ihm an. Im
Museum zu Amsterdam. Zwei Gegenstiicke, No. 122 und 123,
welche sogenannte ,Grachten“, d. h. Strassen, in deren Mitte ein
Kanal, an dessen Ufern hohe Biiume stehen, vorstellen. Die An-
sichten sind sehr malerisch, der Gesammtton von besonderer Warme:
und Kraft, die Behandlung weich und frei. Beide sind, und das
zweite besonders reich, mit Figuren des A. v. d. Velde geschmiickt.
Ein drittes, No. 124, welches einen &hnlichen Gegenstand behandelt,.
ist zwar durch die sonmige - Beleuchtung von brillanter Wirkung,
indess weniger harmonisch in der Farbe, weniger weich im Vor~
trage. — Ein besonders schones Bild ist die Ansicht eines Theiles
einer Stadt, No. 53, im Museum des Haags, welchés — eine
geltne S8ache — ausser den Namen auch die Jahrzahl 1666 oder
1667 triigt. Bewunderungswiirdig ist das warme, klare Helldunkel,
worin der ganze Vorgrund gehalten ist, und reizend der im Mittel-
grunde einfallende Sonnenstrahl. Auch hier fehlen die Figuren des
A. van de Velde nicht. — Im Louvre, No. 202. Eine Ansicht des
Rathhauses von Amsterdam. Bezeichnet und datirt 1668. Sowohl
durch die fiir ihn ungewdhnliche Grosse von 2 F. 2 Z. Hohe, 2 F.
7 Z. Breite, als durch die feine Haltung im kiihlen, morgenlichen
Ton, die Zartheit der etwas breiteren Touche ein Hauptwerk des
Kiinstlers, und unter Ludwig XVI. von einem der Nachkommen
desselben fiir 6000 Gulden gekauft. Die, Staffage des A. van de:
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Velde ist hier besonders reich und schén. — No. 203. Die Ansicht
des Marktplatzes und der Kirche einer holléndischen Stadt, von
demselben Meister staffirt, ist, bis zu den grissten Einzelheiten,
von’ seltner Naturwahrheit. — No. 204. Die Ansicht eines hollén-
dischen, an einem Flusse gelegenen Dorfes. Hier sind die Schiffe
auf dem Flusse von Willem, die Figuren von A. van de Velde.
Ungeachtet ‘aber diese drei Meister an diesem Bildchen gearbeitet
haben, ist es von einer ausserordentlichen Einheit des Gusses, be-
wunderungswiirdig in der Perspektive, von ungemeiner Tiefe und
Sattigkeit des Tons, und, in der etwas breiten Behandlung, sehr
geistreich. Von den in den Gallerien zu Dresden, Miinchen,
Kassel und Wien von J. van der Heyden befindlichen Bildern
zeichnen sich die beiden in Cassel, die Ansicht eines Palastes in
Briissel, mit einer Aussicht auf die Kathedrale, No. 582, und die Ansicht
einer mit Mauern umgebenen Stadt, No. 583 a,sowohl durch die Grosse,
als durch die Vortrefllichkeit, besonders aus. Keine Gallerie kann
sich indess in der Zahl und der Vortrefflichkeit von Bildern dieses
" Meisters. mit der Eremitage zu St. Petersburg messen. Vor
allen sind zwei Bilder hervorzuheben. Die Ansicht einer Gracht von
seltenster Kraft, Wirme und Klarheit des Helldunkels, und hdchst
reicher und anziehender Staffage des A. van de Velde, und eine
bergigte Landschaft mit einer Stadt, aus deren Thor ein, mit
wunderbarer Meisterschaft von A. van de Velde gemalter Zug von
Reitern herauskomm¢, Sonst nenne ich nur noch, weil es den Mei-
ster von einer neuen Seite zeigt, das Bild in Wien, welches ein
altes, festes, von Wasser umgebenes’ Schloss darstellt. Es ist ebenso
klar und warm im Ton, als delikat in der Behandlung, und wird
durch Figuren des A. van de Velde verherrlicht. Von den zahl-
-reichen, in Privatsammlungen, in England von ihm vorhandenen
Bildern fiihre ich nur einige der allervorziiglichsten an. Im Bucking-
hampalace. Die Ansicht eines hollindischen Hauses an einem Kanal.
Unter den Figuren von A. van de Velde zeichnen sich besonders
zwei Minner in einem Boote aus. — In der Bridgewatergallerie,
No. 135, ein etwas grosseres Bild von einem i#hnlichen Gegen-
stande. Eine merkwiirdige Vereinigung von Kraft, Klarheit und
‘Wirme des Gesammtitons, mit der unsiiglichsten Ausfiihrung. —
In der Sammlung des Lord Ashburton. -Die Ansicht des Markt-
platzes einer hollindischen Stadt mit einer Kirche, in der Beleuch- '
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tung einer warmen Nachmittagssonne, mit mehr als zwanzig geist-
reichen Figuren des A. van de Velde. Ein wahres Wunder von
Klarheit, Haltung und miniaturartiger Ausfihrung! In jedem Be-
tracht ein Hauptwerk des Meisters.
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im Museum von Rotterdam vorhanden ist.! Er hat auch dfter
Portraite gemalt.

Jacob van der Ulft, geboren 1627 zu Gorcum, war 1688
noch am Leben. Wer sein Lehrer gewesen, ist nicht bekannt.
Er gefiel sich vorzugsweise Plitze, einzelne Gebdiude und Denk-
miler aus Rom darzustellen. Da er selbst nie dort gewesen, konnte
dieses nur nach Kupferstichen geschehen. Oefter aber behandelte
er auch mit sehr gutem Erfolg Ansichten von Geb#uden seines
Vaterlandes. Als ein geschickter Zeichner von Menschen und
Thieren stattete er alle jene Bilder, mit vielem malerischen Ge-
schmack, reichlich mit dergleichen aus. Durch .die gelegentliche
Malerei von Landschaften und Seekiisten zeigt er sich als. einen
vielseitig gebildeten Kiinstler. Van der Ulft verband in seinen
Gebduden eine sehr gute Zeichnung mit einer kriftigen, meist
warmen, Ofter aber etwas schweren Firbung. Seine Ausfiihrung,
in einem durchweg soliden Impasto, ist, ungeachtet grossen Fleisses,
frei und geistreich. Seine Bilder kommen selten vor. Das durch
Umfang wie durch treffliche Haltung, Wirme und Klarheit des
Tons, Reichthum der Staffage mir von ihm bekannte Hauptwerk
ist eine Amsicht des neuen, 1667 vollendeten Rathhauses, jetzigen
Palastes des Konigs in Amsterdam, No. 22, in dem jetzigen, neuen
Rathhause. Das dortige Museum begitzt unter No. 313 und 314
zwei recht artige, aus allerlei antiken Gebduden und Monumenten
zusammengesetzte, Kabinetbildchen von ihm. — Ungleich bedeu-
tender in Grosse und Kunstwerth ist ein Bild,. No. 161, im Mu-
seum des Haags, welches ebenfalls eine Ansicht antiker Gebilude
enthéilt, und durch Truppen auf dem Marsche belebt wird. Es
ist von sehr warmem Ton, und die Behandlung besonders weich
und breit. Dagegen ist ein Bild im Louvre, No. 534, welches
einen, von antiken Gebiuden umgebenen, Platz, worauf ein Tri-
umph stattfindet, darstellt, zwar mit grosser Priicision ausgefithrt,
doch etwas schwer im Ton. Ein ungleich .reineres Naturgefiihl
athmet ebenda, No. 533, die Ansicht einer, an einem Flusse ge-
legenen, befestigten, Stadt. Der harmonische kithle Ton, die Be-
leuchtung erinnert an Asselyn. Die Behandlung ist sehr delikat. —
Das Berliner Museum endlich besitzt, No. 908, von ihm eine mit -
seinem Namen bezeichnete Ansicht des Strandes von Scheveningen,

1 8. Burger, Les Musée de la Hollande Th. II. 8. 250 ff.
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wo eine Heersehau gehalten wird, und die Diinen mit Zuschauern
bedeckt sind. Es zeichnet sich durch den grossen Reichthum und
die Kraft der Férbung aus. Das namhafteste, mir in England von
ihm bekannte, Bild, rémische Ruinen, von grosser Klarheit und
Wiirme, befindet sich in der Sammlung des Herrn H. T. Hope.

Ich komme jetzt auf die Maler, welche sich vornehmlich das
Innere von Gebduden, vorzugsweise Kirchen, zum Gegenstande
ibrer Kunst gemacht haben.

An ‘der Spitze von diesen steht Pieter Saenredam, geboren
zu Assendelft 1597, gestorben zu Haarlem 1666. - Er war der
Schiller von Frans Pietersz de Grebber. Er macht den Uel;ergang
der fritheren Architekturmaler, z. B. des Pieter Neefs, zu denen
auf der vollen Hohe der hollindischen Schule. Eine gewisse Be-
stimmtheit in den Formen erinnert noch an den ersten, doch ist
hier das Prinzip der Schule des 17. Jahrhunderts, das Malerische,
schon zur vollen Ausbildung gelangt.. Von diesem, mit Recht in
Holland beriihmten, Meister findet sich, mit Ausnahme einer Ansicht
des Inneren einer protestantischen Kjrche, No. 817, der Sammlung
in Turin, in Gallerien kein Bild vor. Das mir von ihm bekannte
Hauptbild ist eine Ansicht des alten, im Jahr 1651 abgebrannten
Rathhauses von Amsterdam, No. 21, im neuen Rathhause, welches
mit seinem Namen und 1641 bezeichnet ist. Dieses treffliche Bild
ist gleichsam Licht in Licht gemalt, denn sclbst die Schatten sind
noch von der grossten Klarheit, die Behandlung breit und leicht.
Auch eine Ansicht des Chors der grossen, gothischen Kirche von
Haarlem, No. 276, und das Innere der ganzen Kirche, No. 277,
letztere bezeichnet: P. Saenredam 1636, im Museum zu Amsterdam,
sind Bilder von der seltensten Reinheit des hellen, klaren Tons,

Dirk van Deelen, geboren zu Heusden 1607, 1669 zu Ar-
nemniden als Biirgermeister noch am Leben, war ein Schiller des
Frans Hals und bliihte von 1640 —1670. Er gefiel sich besonders
darin, bald das Innere, bald das Aeussere von Gebduden im Ge-
schmack der Renaissance darzustellen. Er besass eine feine Kennt-
niss der Linien-, wie der Luft-Perspektive, und eine ungemeine
Klarheit des meist sehr hellen und silbernen Tons. Auch fiihrte
er den Pinsel mit grossem Geschick. In der Angabe der einzelnen
Formen erinnert indess bisweilen eine zu grosse Bestimmtheit noch
an die friihere Zeit. Er kommt in den Gallerien selten vor. Die
beiden besten, mir von ihm bekannten, Bilder befinden sich in der



244 V. Buch. 6. Kapitel.

Gallerie zu Wien. Das eine, ein pridchtiges Siulengebiénde in
einem Garten, trigt die Inschrift: ,Dirk van Deelen fecit Anno
Do. 1640.“ Es wird von vielen Figuren belebt, und ist sowohl
durch die Grosse von 5 F. 1'/: Z. Hohe, 9 F. Breite, als durch
die Feinheit der Luftperspektive, die ebenso fleissige, als frvie Aus-
fihrung, ein Hauptwerk des Meisters. Das andere, ein weitlduf-
tiger SHulenbau, ebenfalls mit dem Namen bezeichnet, und gleich-
falls von ansehnlicher Grosse, ist auch von ungemeiner Feinheit
und Klarheit des Lufttons, und noch weicher im Vortrag. Eine
Ansicht des Saals des ,Binnenhofs“ im Haag, No. 28, des dortigen
Museums , withrend der letzten grossen Versammlung der General-
staaten im Jahr 1651, ist ein Bild von ungemeinem Verdienst, dessen
Wirkung aber durch die vielen, bunten Fahnen sehr gestort wird.
Ein kleineres Bild, die Ansicht von Prachtgebiiuden im antiken
Geschmack vom Jahr 1647, im Museum zu Berlin, No. 756, zeich-
net sich durch die grosse Helligkeit und Zartheit des Tons aus.
Eins der besten Bilder, welche ich in England von ihm kenne, ist
das Innere einer Kirche in der Sammlung von H T. Hope Es
ist besonders kriiftig im Ton fiir ihn.

Emanuel de Witte, geboren zu Alkmaar 1607, gestorben
zu Amsterdam 1692, war ein Schiiler des Evert van Aelst, der
bekaunntlich todte Vogel und Stillleben malte, legte sich aber aus-
schliesslich auf die Darstellung des Inneren von Gebiuden und
zwar meist von Kirchen in dem spiiteren, italienischen Bauge-
schmack. Er ist als derjenige Meister zu betrachten, in welchem
dieses Fach auf dieselbe Hiohe der Ausbildung in allen Stiicken
gebracht wurde, wie etwa durch J. Ruysdael die Landschaft, oder
durch W. van de Velde die Seemalerei. Zu der vollstindigsten
Kenntniss der Linien- und Luftperspektive kam bei ihm eine ‘mei-
sterliche Beherrschung des Helldunkels,und ein ebenso breiter, als
weicher Vortrag in einem trefflichen Impasto. Lichter und Schatten
sind bei ihm in grossen Massen gehalten, Siéulen und sonstige
einzelne Gegenstinde trefflich modellirt. Dabei sind die wohlge-
zeichneten Figuren, welche seine Bilder beleben, mit einem sehr
feinen, malerischen Gefiihl angebracht. Seine Bilder kommen in
den Gallerien selten vor. Eine kleine, aber durch die klare, son-
nige Beleuchtung sehr anzichende, innere Amnsicht einer Kirche,
mit dem Namen des Kiinstlers, befindet sich unter No. 362, im
Museum zu Amsterdam. Ein Bild éhnlichen Gegenstandes, hochst
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vorziiglich in einem kiihlen Ton durchgefiihrt, ist in der Sammlung
van der Hoop ebenda. Ein Hauptwerk endlich ist in der Sacristei

1 Meine Bémiihungen, den Kiister zu bewegen, mir die Sacristei aufzu-
schliessen, waren leider erfolglos. — 2 S. Burger, Les Musées de la Hollande
Th. II. 8. 312.
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licht in der Weise des G. Schalken. Ein Beispiel dieser Art, eine
~ Frau, welche bei solchem Licht niihet, befindet sich, No. 851, im
Museum zu Berlin. Es ist bezeichnet Hendrik van der Vliet 165°9.

C. Hockgeest. Dieser fast unbekannte Kiinstler ist ein neues
Beispiel fiir den erstaunlichen Reichthum vortrefflicher Maler in
Holland um die Mitte des 17. Jghrhunderts. Zwei Ansichten aus
dem Inneren der neuen Kirche von Delft im Museum des Haags
stehen auf der vollen Kunsthohe der Schule. Es dfirfte schwer
sein, die Helle und Klarheit eines allgemeinen Sonnenlichts besser
wiederzugeben, als in No. 57, worauf sich, die Grabmiler der
Prinzen gus dem Hause Oranien finden. Aber auch das andere,
mit dem Monogramm des Meisters und 1631 bezeichnete, Bild ist
in jedem Betracht, namentlich in der welchen und fetten Behand-
lung, hichst meisterlich.

In die Fusstapfen dieser Maler trat, wenn schon mit etwas
minderem Erfolg, der ebenfalls nur aus den Aufschriften seiner
Bilder bekannte Isaac van Nickele, welcher gegen Ende des
17ten Jahrhunderts bliihte. Seine Ansichten des Inneren von Kirchen
sind meist &usserst hell gehalten und von grosser Klarheit, doch
in den einzelnen Theilen weniger sorgfiltig modellirt. Ein Bild
dieses Gregenstandes von ihm, bezeichnet: Isaac van Nickele 169 ?,
befindet sich, No. 926 a, im Museum zu Berlin. Das schonste,
mir von ihm bekannte, Werk, eine Ansicht des Innern' der grossen
Kirche zu Haarlem, ist in der Sammlung Six zu Amsterdam.

Siebentes Kapitel.

Schliesslich bleibt uns noch fibrig die Gruppe solcher Maler
zu betrachten, welche Blumen, Friichte, Pflanzen oder sogenannte
Stilllecben zum Gegenstande ihrer Kunst gemacht haben. Letztere
sind sehr verschiedener Art. Sie bestehen bald aus einem Frith-
sttick, bald aus kleineren todten Vigeln, bald aus allerlei Pracht-
gefiissen von Gold, Silber oder Glas, bald aus Gegenstinden, welche
sich auf Kunst und Wissenschaft beziehen, als musikalische Instru-
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lichen Bildern, welche sich in den Gallerien von Dresden und
Kassel befinden, fithre ich nur die folgenden an. Aus der ersteren.
Allerlei Friichte und ein Vogelnest, No. 1093, ein #hnliches Bild
mit einem gesottenen Hummer, No.1098. Aus der zweiten. Friichte,
Hummer, Austern, Muscheln, No. 317. Friichte, Hummer, ein
Schinken und einige Weingefisse, No. 318. In England kommen
Bilder von ihm nicht hiufig vor. ,-

Cornelis de Heem, Sohn und Schitler des vorigen Melsters,
geboren 1630, malte ganz #hnliche Gegenstinde und kaum 'mit
geringerem Erfolg, dehn, wenn er schon nicht in der Anordnung
jenes feine Stylgefhl hat, sondern ifter in das Zerstreute und Zu-
fillige verfdllt, so steht er jenem in der Zeichnung, in der Warme
und Harmonie der Férbung nicht nach, und Gbertrifft ihn fast noch
in der Weiche und dem Schmelz des Vortrags, bei gleich solidem
Impasto. Nur ausnahmsweise ist er bunter und hirter. Begreif-
licherweise werden seine Bilder hiiufig fir Werke seines Vaters
ansgegeben. Ich filhre daher nur einige Gem#lde von ihm an,
welche in Gallerien befindlich, wo man . die Bilder. beider vergleichen
kann. In der Gallerie zu Mfinchen ist ein Beispiel seiner Zer-
streutheit der Composition, bei der Vereinigung aller sonstigen guten
Eigenschaften, No. 850, welches Blumen, Friichte und einen Schin-
ken auf einem Tische darstellt. — Ebenda No. 429; Cabinette, ver~
schiedene Friichte auf einer marmornen Platte. Bezeichnet. Die
grossta Wahrheit in aller Theilen, die seltenste Klarheit der Farbe,
ist hier mit der trefflichsten Abrundung und einem verschmolzenen
und gediegenen Vortrag verbunden. In der Gallerie zu Wien
finden sich auf einem, ebenfalls bezeichneten, Stillleben von Friichten,
Austern und Citronen auf einem Teller, einer Taschenuhr u. 5. w.,
dieselben Eigenschaften mit einer gefiilligeren Anordnung vereinigt.
Endlich in der Gallerie zu Dresden schliesst sich diesen, No. 1104,
ein Bild eines #hnlichen Glegenstandes, und ebenfalls bezeichnet, an.
No. 1103, aber, ein gesottener Hummer und mehrere Friichte auf
einem Tische, zeichnet sich noch besonders durch die -erstaunliche
Tiefe des warmen Tons aus.

© Maria van Oosterwyck, geboren zu Nootdorp in der Nihe
von Delft 1630, gestorben 1693, war eine Sehiilerin des Jan Davidsz
de Heem. Diese Kiinstlerin, welche vorzugsweise Blumen in Vasen,
oder Glésern, gelegentlich, aber mit' minderem Erfolg, auch Friichte
malte, nimmt meines Erachtens in der Kunstgeschichte nicht die
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ibr gebiihrende Stelle ein, welches zum Theil wohl von der grossen
Seltenheit ihrer Bilder, namentlich in den'Gallerien, herrithren mag.
Denn, obwohl ihre Blumenstiicke schwach in der Anordnung und
auch dfter bunt in der Zusammenstellung der Farben sind, haben
doch dje einzelnen, wohlgezeichneten Blumen die grisste Wahrheit,
namentlich aber eine Tiefe, Glanz und Saftigkeit der Farbung,
wie sie kein anderer Blumenmaler erreicht hat. Dabei ist ihr
Vortrag, trotz grossen Fleisses, breit und frei, ihr Impasto vor-
trefflich. Es darf daher nicht wunder nehmen, dass die ersten
Firsten ihrer Zeit, Ludwig XIV., Wilhelm III. von England, der
Kaiser Leopold, der Kdnig August I. von Polen, Bilder bei ihr be-
stellten. Die beiden besten, mir von ihr bekannten Blumenstiicke,
beide mit jhrem ganzen Namen bezeichnet, befinden sich in den
Gallerien zu Wien und Florenz. Auf dem Bilde zu Wien
zeichnen sich besonders eine grosse Sonnenblume, Tulpen und
Mohn aus. Die brennenden Farben, den eigenthiimlichen Glanz der
letzten Blumenarten habe ich von keinem anderen Kiinstler so voll-
kommen wiedergegeben gesehen. Die Anordnung ist indess ge-
schmacklos, auch hat das Griin nachgedunkelt. Bei dem Bilde in
Florenz ist letztere etwas besser, und in allen iibrigen Theilen
steht es auf derselben Hdhe. Zwei Bilder in der Dresdener Gal-
lerie, Blumen in einem Glasgefiisse, No. 13856, besonders aber ein
Fruchtstiick, No. 1857, treten gegen jene sehr zuriick.

Abraham Mignon, geboren zu Frankfurt 1639, gestorben zu
Wetzlar 1697, lernte zwar zuerst in seiner Vaterstadt bei Jacob
Moreels, doch tragen seine Bilder das entschiedene Gépriige seines
zweiten Meisters, des Jan Davidsz de Heem. Das Hochste, was
man zu seinem Lobe sagen kann, ist, dass er in seinen besten
Bildern diesem nahe kommt. Im Allgemeinen aber steht er ihm
sehr nach. Er ist in der Anordnung weniger geschmackvoll, in
der Zeichnung viel schwicher, im Farbenton nicht allein weniger
warm und klar, sondern in manchen Bildern geradezu kalt und
schwer, endlich im Vortrag, bei einer ofter mehr ins Einzelne
gehenden Ausfithrung, ungleich weniger geistreich und frei, ja
bisweilen selbst kleinlich und geleckt. Er muss sehr fleissig gewesen
sein, denn sejne Bilder sind in Gallerien und Privatsammlungen
ziemlich zahlreich. Im Museum zu Amsterdam befindet sich unter
No. 204, ein Marmortisch, worauf Friichte, Blumen, ein gekochter
Hummer, ein silberner Teller, welches in der Harmonie, wie in der
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‘Weiche des Vortrags dem J. D. de Heem -in der That sehr nahe
kommt. — No. 205, ebenda, Blumen in einer Vase mit einer Katze
und einer Mausefalle ist ein sehr gutes Bild in seiner gewdhn-
licheren, im Ton weniger kriftigen, im Vortrag kleinlicheren Weise.
In der Sammlung van der Hoop in Amsterdam gehort eine Schiissel
mit Trauben, Granaten, Austern, Weissbrod, sowohl in der An-
ordnung, in der Wirme und Harmonie des Tons, als der bis ins
Einzelnste gehenden Naturwahrheit, zu seinen besten Bildern. Im
Louvre schliessen sich dem letzten wiirdig an. No. 330, ein Strauss
von Feldblumen, und No. 333, Blumen und Friichte. Andere
ebenda, namentlich No. 329, ein Eichhdrnchen, todte Fische tund
Vogel, und No. 331, ein Blumenstiick, konnen dagegen als Beispiele
fiir seine Zerstreutheit in der Anordnung, seiner Kilte im Ton und
seiner Hirte in den Einzelheiten dienen. Unter den Bildern von
ihm in der Gallerie zu Miinchen zeichnet sich, No. 108, mit einem
Korb mit Friichten bei einem Eiehstamme, einem Vogelnest, Fischen
u. 8. w., durch die Composition und die hohe Vollendung in einem
kiihlen Ton besonders aus. Von den hdchst ausgezeichneten Bildern
in der Dresdener Gallerie kommt, No. 1419, mit einem Korb
mit Friichten, worin ein Vogelnest, in der Kraft und Schonheit
seinem Meister sehr nahe. Ein anderes, No. 1425, Weintrauben
und ein Pfirsich auf einem Tisch, ist aber von einer Tiefe und
‘Wirme der Farbe, dass ich es eher von diesem halte. Dass er
in der Darstellung todter Thiere in Lebensgrisse wenig gliicklich
war, beweist ein Hahn und andere Vdgel, No. 1422, in derselben
Gallerie.

Jacob Walscapelle, gehort zu der ansehnlichen Zahl treff-
licher Maler der hollindischen Schule, welche lediglich durch die
Aufschriften auf ihren Bildern _bekannt sind. Aus diesen Bildern
erhellt, dass er sich mit dem seltensten Erfolg nach dem’Jan- Da-
vidsz de Heem gebildet, wenn er nicht ein Schiiler von jenem ge-
wesen jst. und um 1670 gebliht hat. Kein anderer Meister steht
diesem' in der stylgemﬁssen und geschmackvollen Anordnung so nahe,
als er. Auch in dem Gefiihl fiir Harmonie des Ganzen, fiir natur-
wahre Ausbildung des Einzelnen kommt er ihm sehr nahe. Nur
in der Tiefe und Klarheit der Firbung, in der Bestimmtheit der
Modellirang, steht er den besten Bildern desselben etwas nach.
Die Ursache, dass Bilder von ihm so &usserst selten vorkommen,
besteht wohl darin, dass dieselben meist einem der de Heems bei-
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gemessen werden. Ein sehr reiches Gehdinge von Friichten mit
einigen Blumen untermischt und von Schmetterlingen und Insekten
belebt, vortrefflich angeordnet, warm und klar gefirbt und von
seltner Naturwahrheit des Einzelnen, mit der Bezeichnung: Jacob
Walscapelle, befindet sich unter No. 905 im Museum zu Berlin.
Zwei Bilder von ihm, welche ich mdess nicht gesehen, sind in der
Gallerie zu Schwerin.

Pieter de Ring schliesst sich, zufolge seiner selten vorkom-
menden, Bilder ebenfalls dem J. D. de Heem und zwar in allen
Sticken mit sehr gutem. Erfolg an. Ein, zur Bezeichnung seines
Namens, mit einem Ring bezeichnetes Bild, No. 258, des Museums
zu Amsterdam,  welches Friichte, einen gekochten Hummer,
Austern, Brod u. s. w., darstellt, kommt in der That dem J. D. de
Heem sehr nahe. Unabhé#ingiger erscheint er in einem P. de Ring
fecit 1650 bezeichneten Bilde, No. 918, im Museum zu Berlin,
welches einen Globus, ein Buch, wdrin ein Mann dargestellt.ist, der
Seifenblasen macht, eine Sanduhr, Wiirfel, musikalische Instru-
mente u. 8. w., in sehr malerischer Anordnung und vortreﬁ'hcher
Ausfihrung darstellt.

Ich komme jetzt auf eine Gruppe von Malern, welche vor-
zugsweise Stillleben, worin besonders todte Vdgel eine Rolle spie-
len, gelegentlich aber auch Friichte und Blumen gemalt haben. Bei
ihnen waltet meist eine kithle Gresammtstimmung vor.

Evert van Aelst, geboren zu Delft 1602, gestorben 1638,
malte in der Regel todte Vogel, gelegentlich auch einen Hasen und
dabei allerlei Jagdger&th, mit einer grossen Wahrheit und sehr ins
Einzelne gehenden' Ausfihrung, indess in einem grauen, etwas
schweren Ton. Bilder von ihm kommen in den Gallerien selten
vor. Zwei dieser Art befinden sich, unter No. 1126 und 1127, in
der Dresdener, zwei andere, unter No. 921 und 986, in der
Berliner Gallerie.

C. Lilienbergh, nur aus den Aufschrlt‘ten auf seinen Bildern
bekannt, war ein Zeitgenosse' des vorigen Meisters und malte eben-
falls mit guter Zeichnung und bharmonischer, wenngleich kiihler
Haltung #hnliche Gegenstinde, denen ‘er indess Ofter Friichte und
Gemiise zugesellt. Er ist in seinem, fibrigens sehr sicheren, Vor-
trage etwas breiter. Bilder von ihm sind ebenfalls in Gallerien
selten zu finden. Unter No. 990 befindet sich von ihm im Museum
zu Berlin ein Bild, worauf, auf einem Tische, zwei Schnepfen,
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kleinere Vogel, Quitten und Artischocken, bezeichnet C. L. 1625.
Die Dresdener Gallerie hat von ihm unter No. 1568 ein Bild
mit einem todten Rebhuhn und einer todten Lachtaube. Aus den
Bezeichnungen anderer Bilder geht hervor, dass er um 1663 moch
am Leben war. ,

Willem van Aelst, geboren zu Delft um 1620, gestorben
zu Amsterdam 1679, war ein Schiiller seines Oheims, Evert van
Aelst. Er iibertraf indess nicht allein diesen weit, sondern ist un~
bedingt der beste Kiinstler dieser Gruppe. Solche Bilder von ihm
welche, wie die seines Meisters, todte Vogel darstellen, stehen in
der malerischen Anordnyng, in der fein abgewogenen Harmonie
der kiihlen, aber klaren Farben, in der grossen Naturwahrheit des
Einzelnen, der hochst delicaten und weichen Bebandlung auf der
vollen Hohe der Schule. Beispiele hiervon gewihren: ein Bild in
der Gallerie zu Miinehen, No. 337, Cubihette, welches zwei todte
Rebhithner und Jagdgeriith vorstellt, und ein W. v. Aelst 1658
bezeichnetes, No. 961, im Museum zu Berlin, welches auf einem
Marmortische zwei Schnepfen, und andere kleine Vogel, dariiber
hiingend zwei rothe Rebhiihner, enthilt. Am meisten aber gefiel
er sich in der Zusammenstellung von Friichten und sonstigen -Ess-
waaren, Héringen, Austern, Brod u. s. w., mit Glisern und sonstigen
Prachtgefissen in Gold und Silber. Diese haben ebenfalls alle jene
trefflichen Eigenschaften. Ein sehr gewiihltes Bild dieser Art, wo-
rauf- sich besonders Pfirsiche, Trauben und eine Perlmutter aus-
zeichnen, besitzt unter No. 975, das Museum zu Berlin. Es trigt
die Bezeichnung Guillelmo van Aelst 1659. Drei andere, sehr
gute Bilder derselben Gattung befinden sich unter No..1128, 1129
und 1130 in der Dresdener Gallerie. :

Einige andere Maler fiihrten Stillleben, worauf allerlei Gefiisse,
besonders metallene, nichstdem aber Friichte und Esswaaren dar-
gestellt sind, in einem mehr warmen, briunlicher, mitunter etwas
schweren Ton, aus.

Der namhafteste ist hier Willem Kalf, geboren zu Amster-
dam 1630, gestorben ebenda 1693. Er war ein Schiiller des Hen-
drik Pot. Als Beispiel seiner Kunst filhre ich ein Bild, No. 167,
im Museum zu Amsterdam, an, worauf eine silberne Yase von zier-
licher Form, ein Porzellangefiiss mit Orangen und Citronen u. s. w.
in geschickter Anordnung, in einem kriftigen Ton:, breit in gutem
Impasto gemalt sind. Ausnahmsweise malte er auch Genrebilder
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zumal Kiiehen, worin immer das Gerith, das Gemiise u. s. w. die
Hauptrolle spielen. Dergleichen mit einigen Figuren, von sehr gutem
Helldunkel und markiger Malerei besitzt, unter No. 259, der Louvre.

C. Pierson, geboren im Haag 1631, gestorben zu Gorcum
1714, malte mit vielem Geschick, in Zeichnung und Vortrag, Trink-
gefisse, Tischgerith und Esswaaren; in einem etwas einformigen
und schweren, braunen Ton. Zwei Bilder ‘der Art, von denen das
letzte mit dem Monogramme des Kilnstlers-Bezeichntet ist, befinden
sich, unter. No. 948 und 985 a, im Museum zu Berlin.

Ausgezeichnete Kiinstler in dieser Gattung sind endlich Pieter
Roestraeten, geboren zu Haarlem 1627, gestorben in London
1693, ein Schiller des Frans Hals, und Willem Klass Heda,
geboren zu Haarlem 1594, welcher aber auch gelegentlich Wild,
Fische und Gefligel malte. Ich Lin indess nicht im Stande; in
Gallerien Bilder von dem ersten nachzuweisen. Von Heda béfindet
sich indess, unter No. 62, im Landauer Briiderhause zu Niirnberg
ein Frithstiick von breiter, meisterlicher Behandlung.

Schliesslich betrachte ich eine kleine Gruppe von Malern,
welche Gefallen daran gefunden, in der Regel auf dunklem Hinter-
grunde, allerlei Pflanzen zu malen, die von Schmetterlingen und
Insekten belebt werden und an"deren Fusse sich zwischen Pilzen
und anderen ( und Frosche,

gelegentlich i
AYt machen i
zum Theil da
und Hauptme
borene, 1673
genannt, val
ordnet; die e
Naturwahrhei
 Firbung aus

Bilder dieser
en sich wohl
er.Begriinder
msterdam ge-
irrig Marcellis
schiek ange-
1 ungemeiner
ner kriftigen
befinden sich

zwei Bilder von ihm, von denen das eine, No. 1221, eine Mohn-
pflanze und im Grase das Nest einer Grasmiicke vorstellt, aus
welchem eine Schlange ein Ei raubt, und im Vorgrunde einen
Iltis, welcher ein #hnliches Geliist hat. Das andere, No. 1232,
enthilt nur eine Pflanze mit Insekten. Beide haben durch die
vielen weissen Schmetterlinge, ein buntes Ansehen. Ein mit dem
vollstindigen Namen bezeichnetes Bild von &hnlicher Composition,
No. 959, im Museum zu Berlin, stellt zwei einander anzischende
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Schlangen dar. Es ist ungleich harmonischer in der Wirkung. In
die Fusstapfen dieses Meisters trat.zuerst sein Freund und Schiiler,
der 1629 geborene, 1703 gestorbene, Mathaeus Withoos, spiiter
der 1655 geborene Nicolaus Vromans, genannt Schlangen-
maler. Sie malten beide mit vielem Geschick ganz in der Weise
ihres Vorbildes. Von dem ersteren befindet sich ein Bild im
Museum zu Rotterdam. Drei Bohne, Jan, Pieter und Frans,
sowie eine Tochter, Alida, folgten der Weise des Vaters.! Von
Vromans sehe ich mich indess nicht im Stande, ein Beispiel seiner
Kunst in Gallerien anzufithren.

Achtes Kapitel.

Die deutschen Maler dieser Epoche.

Die Anzahl der Maler, welche die deutsche Kunst in dieser
Epoche in einer wiirdigen Weise vertreten, ist aus.den oben ange-
gehenen Ursachen nur missig, wird aber noch durch den Umstand
verringert, dass die Mehrzahl der Deutschen von namhaftem Talent,.
wie die beiden Ostade, Gaspar Netscher, Govaert Flink, Johann
Lingelbach, sich schon friih nach Holland wendeten, wo sie sich
den Geist und die Technik jener Schule durchaus aneigneten, dort
lebten und starben und zum Theil Schiiler zogen, so dass sie mit
Recht der hollindischen Schule beigezéihlt werden. Selbst von den
Meistern, welche den Gegenstand unserer Betrachtung ausmachen,
sind einige die Schiiler hollindischer Maler, nur sind sie nach
Deutschland zuriickgekehrt und nehmen eine selbstidndigere Stel-
lung ein. Andere deutsche Kiinstler standen auch in dieser Epoche
friiher unter dem Einfluss der italienischen Schulen der Carracci
und des Michelangelo .da Caravaggio, oder der Eklektiker und
Naturalisten, spiiter unter dem des Pietro da Cortona, des Trévi-
sani und anderer Maler der spiteren, venetianischen Schule. Ja
einige, wie Ulrich Loth und sein Sohn Carl aus Miinchen, nahmen

1 8. Burger, Les Musées de la Hollande Th. II. S. 320 ff.
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nicht allein die Weise dieser Schule durchaus an, sondern sie lebten
auch in Venedig, so dass sie mit Recht zur italienischen Schule
geraechnet werden. ,

" Ich betrachte zuerst die Historienmaler.

Paul Juvenel, geboren zu Niirnberg 1579, gestorben zu
Presburg 1643, war der Sohn des niederlindischen Perspektivmalers
Nicolas Juvenel, welcher sich in Nirnberg niedergelassen und ihm
auch den ersten Unterricht in der Kunst ertheilt hatte. Sein zweiter
Moeister war indess Adam Elzheimer. In den einzigen, mir von
ihm bekannfen Werken, den Malereien an der Decke des kleinen
Saals im Rathhause zu Niirnberg, huldigt er zwar in dem. Haupt-
bilde, welches einen deutschen Kaiser von vielen al[egorisclien
Figuren umgeben, darstellt, dem wenig gliicklichen Zeitgeschmack
der Allegorien, indess sind zwei andere Bilder, Horatius Coeles,
welcher die Briicke vertheidigt, und der Einzug des Attila in Rom,
recht lebendig aufgefasst, alle aber, in einer kriftigen Farbe
fleissig ausgefiihrt. ]

Ungleich bedeutender ist der 1606 in Frankfurt geborene,
1688 in Niirnberg gestorbene, Joachim von Sandrart. Nach-
dem er das Zeichnen bei Theodor de Bry und Mathaeus Merian,
das Kupferstechen bei Egidius Sadeler gelernt hatte, besuchte
er fir die Malerei die Schule des Gerard Honthorst in Utrecht.
Im Jabr 1627 ging er zuerst nach Venedig und dann nach
Rom, wo er, wihrend eines mehrjéhrigen Aufenthalts, als Kiinst-
ler, wie als vielseitig gebildeter Mann von einer unabhiingigen
Lage, nicht allein mit den ersten Kiinstlern, sondern auch mit
anderen bedeutenden Ménnern, wie Galilaei und dem Marchese
Giustiniani, in einen freundschaftlichen Verkehr trat. Nach seiner
Riickkehr fand er als Kiinstler in Deutschland, namentlich in
Baiern und Oesterreich, die lebhafteste Anerkennung, und sehr
gross ist die Anzahl der Altarbilder, welche er fiir Miinchen,
Augsburg, Wiirzburg, Bamberg, Regensburg, Eichstadt,
Freising, Landshut, Salzburg, Linz, Wien und ver-
schiedene Gsterreichische Klster, ausgefiihrt hat. - Ausserdem aber
behandelte ‘er auch mehrfach Gegenstinde aus dem Gebiet der
‘Greschichte, der Mjythologie und Allegorie, und malte eine grosse
Anzahl von Portriten. Das Talent von Sandrart war von Haus
aus entschieden realistischer Art und erhielt daher von Hont-
horst nur die ibm entsprechende Pflege. Obwohl aber in vielen
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seiner Bilder, selbst bis zur spidteren Zeit, der Einfluss des-
gelben unverkemnbar ist, so gewahrt man doch auch hiufig einc
starke und dfter rocht glickliche Einwirkung des Rubens und van
Dyck. Mit vielem Sinn fir Composition und einer guten Zeichnung
verband er eine sehr geiibte Pinselfihrung. Hierzu kommt, in
seinen meisten Bildern bis zum Jahr 1643, eine warme und klare
Farbung. Bpiter verfiel er leider mehr und mehr in einen schwer-
braunen Ton. Folgende Bilder sind fiir ihn besonders charakteristisch.
8ein noch in Rom, mithin vor dem Jahr 1634, fiir den Marchese
Giustiniani ausgefiihrter Tod des SBeneca, No. 445, im Museum zu
Berlin. Bei Nachtbeleuchtung ganz in der Art des Honthorst auf-
gefasst, feiner als jener gezeichnet, indess ungleich minder klar in
der Firbung. Das beste, mir von Sandrart bekannte Bild ist die
Amsterdamer Schiitzengesellschaft, bei der Einholung der Konigin
Maria von Medici, deren Biiste in der Mitte aufgestellt ist, No. 71,
im neuen Rathhause zu Amsterdam. Dieses, ohne Zweifel wihrend
eines lingeren Aufenthalts, welchen er nach dem Jahr 1637 in
Amsterdam nahm, ausgefiihrte, Bild ist grosser in der Auffassung
der Form, lebendiger in den Kopfen, von denen einige des van
Dyck nicht unwiirdig sind, klarer in der Fiirbung, meisterlicher in
der Behandlung, als man sonst diesen Meister kennt. Es scheint,
dass die Ndhe der grossen, hollindischen Meister, eines van der
Helst, eines Rembrandt u. s. w., sein gewdhnliches Vermdgen bis
zu dieser Hohe gesteigert hat. Als tiichtiger, derber Realist im
Geschmack des Honthorst erscheint er in den zwolf Monaten in
der Gallerie zu Miinchen, welche, wie in den Kalendern, durch
die, in jedem iibliche Beschiiftigung, dargestellt sind. So z.B. der
Januar, No. 101, durch einen alten Mann im Lehnstuhl, welcher
sich am Feuer wiirmt, der Februar, No. 102, durch einen wohlbe-
leibten Koch. In dem ersteren sieht man hier den offenbaren Ein-
fluss des Rembrandt, in dem zweiten den des Jordaems. Dic
iibrigen tragen die Nrn. 113, 116, 117, 140, 141, 142, 159, 140,
161, 163. In eigentlichen Allegorien folgte er vornehmlich dem
Rubens. Ein gutes Beispiel der Art, Pallas und Saturn, welche
die Genien der schonen Kiinste gegen die Furien des Neides be-
schiitzen, bezeichnet und 1814 datirt, befindet sich in; der Gallerie
zu Wien. Wie sehr es ihm aber versagt war, Gegenstinde der

Mythologie mit Erfolg zu behandeln, beweist sein Apollo, welcher
Waagen, Handb. d. Malerei. II. 17
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sich iiber die Erlegung des pythischen Drachen freut, in der
Gallerie degli Uffizii zu Florenz. Der Gott ist hier ebenso ge-
mein in seinen Gesichtsziigen, als in seiner Bewegung. In einem
kleinen Bilde, der Vermihlung der heiligen Catharina, datirt 1647,
in der Gallerie zu Wien, wird, bei {ibrigem Einfluss des Rubens,
der Ton schon fahl and schwach. Ein Archimed mit dem Cirkel
ebenda, sehr fleissig in der Manier des Honthorst gemalt, vom
Jahr 1651, ist vollends im Fleisch von schwerer, braunrother
Firbung, Obwohl ungleich minder gut, als die Schiitzengilde in
Amsterdam, besonders, mit Ausnahme der Kipfe, sehr schwer und
dunkel in der Farbe, ist sein 1650 ausgefithrtes Fest des west-
phiilischen Friedens, No. 65, in der Sammlung des Landauer
Briiderhauses zu Niirnberg. Die Portraite, zumal das des Kiinst-
Jers zur Rechten im Vorgrunde, sind recht lebendig und in einem
warmen Ton tiichtig gemalt. Ueber Sandrart als Kunstschriftsteller
habe ich mich schon an einer anderen Stelle ausgesprochen.

Carl Screta, geboren zu Prag 1604, gestorben ebenda 1674,
bildete sich als Kiinstler in Italien, namentlich in Rom aus, welches
er 1634 in Gesellschaft von Wilhelm Baur besuchte. Er war in-
dess ein so originelles und namhaftes Talent, dass man in seinen
Werken nicht die Nachahmung eines bestimmten Kiinstlers erkennt,
gondern nur gewahr wird, dass er sich dort alle darstellende Mittel
der Kunst aneignete. Er war mit einer ungemeinen Leichtigkeit der
Erfindung begabt. Manche seiner historischen Gemilde zeigen ein
dem Rubens verwandtes Feuer. In seinen ménnlichen Heiligen
herrschen Kraft und Wiirde, in den weiblichen viel Sinn fiir Schon-
heit, in beiden ein edles und warmes Gefithl. Dabei haben seine-
besten Bilder eine treffliche Haltung und verrathen eine tiichtige
Kenntniss des Helldunkels. In der Fithrung des Pinsels ist er end-
lich geistreich und von. grosser Weiche. Mit Ausnahme seiner
Portraite, welche an Lebendigkeit der Auffassung und Klarheit
und Kraft des Tons an die friiheren Bilder des van der Helst
erinnern, erkennt man indess in den schweren, dunklen Schatten.
den Einfluss der gesunkenen Technik der Schule der Carracei.
Sein Fouer reisst ihn dabei ofter zu iibertriebenen Stellungen und
Incorrectheiten der Zeichnung hin. ~ Ja ¢viele seiner Bilder sind in
allen Theilen fliichtiz und stehen ‘tief unter seinem Kunstvermdgen.
Von den 103 Altarblittern, welche Dablacz' von ihm auffiihrt,

1 Kiinstlerlexikon fiir Bohmen. Prag 1815. Ein Band in Quart bei Haase.:
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kann ich natiirlich nur einige erwithnen. Untep verschiedenen, in
der Theinkirche zu Prag befindlichen, nenne ich, als besonders
gelungen, Lucas, der die Maria malt, auf dem Altar der Maler.
Ein treffliches' Beispiel seines Talents fir sehr grosse und sehr
dramatische Compositionen gewihrt das Bild auf dem Hachaltar
der Maltheserkirche in dem Theil von Prag, welcher die Kleinseite
genannt wird. Auf die Bitte Johannes, des T#ufers, und mehrerer
Johanniterritter um den gottlichen Beistand gegen die Saracenen,
schleudert das.Christuskind (ein mir neues Motiv), der Erzengel
Michael und andere Engel den Blitz auf die Flotte der Tirken,
deren Untergang man im Hintergrunde sieht. Die Erfindung ist
von grosser Kithnheit, die Piérbung kriiftig, die Kiopfe der Johan-
niter edel.! Auf einem anderen Altarbilde derselben Kirche, die
Todtung der heiligen Barbara von ihrem eignen Vater, weil sie die
Anbetung der Gotzen verweigert, ist besonders die Heilige schdn
und edel im Charakter und Ausdruck. Ein gutes Beispiel des
Screta als Portraitmaler, gewidhrt das eines sitzenden Mannes mit
einer Reissfeder, welcher ein neben ihm stehendes Weib ansieht,
in der stindischen Gallerie zu Prag, welche auch verschiedene
andere -gute, wie geringe Bilder des Meisters enthiilt. — Von ‘den
zehn Bildern des Screta in der Dresdener Gallerie, No. 1731
-bis 1740, gehort die Mehrzahl zu seinen schwiicheren Arbeiten. )
Am meisten zeichnen sich noch der heilige Gregorxus, No. 1735,
und Moses, No. 1739, aus,

Mathias Simbrecht, auch Zimbrecht geschrieben, ge- -
boren zu Miinchen, gestorben an der Pest zu Prag 1680. Sein
Meister ist nicht bekannt, doch beweisen seine Bilder, dass er sich
vornehmlich nach Raphael gebildet hat und lassen auf cinen linge-
ren Aufenthalt in Rom schliessen. Er scheint nur Bilder religiGsen
Inhalts ausgefiihrt zu haben. Mir ist kein anderer Maler bekannt,
welcher in einer so spiten Zeit sich von seinem grossen Vorbilde
die ungemeine Einfachheit und Ruhe der Composition, den Adel
der Formen, die Reinheit des Gefiihls, den trefflichen Geschmack
der Gewiinder in dem Maasse angeeignet hitte, als dieser Sim-
brecht. - Hiermit verbindet er iiberdem meist eine warme und
kriftige Farbung. Nach der geringen Zahl der noch von ihm vor-
handenen Bllder michte er kem hohes Alter erreicht haben. Das

1 Der Amhell eines anderen hunstlers, welcher dieses von ihm unfemg hin-
Bild vollendet hat, diirfte niciit von grossem Belang sein.
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Hochaltarblatt in der Kirche des heiligen Stephanus in der Neu-
stadt von Prag ist eine grosse Composition von guter Anordnung.
In den einzelnen Theilen erkennt man hier indess den Einfluss der
Schule des Carracci. Die Fiirbung ist von einer Kraft, welche an
Rubens erinnert. Die heilige Rosalia, auf einem Altar derselben
Kirche, zeigt schon entschieden jenen Einfluss von Raphael. Noch
deutlicher tritt indess derselbe in zwei, fir die Hibernerkirche ge-
malte, jetzt in der stiindischen Gallerie autbewahrte Bilder, Anna
und Joachim, welche die Maria lesen lehren, und der Heimsuchung
Marié, hervor. .

Johann Georg Heintsch, geboren in. Schlesien, lebte vom
Jalr 1673, bis zu seinem Tode im Jahr 1713, in Prag und bildete
sich in manchen Stiicken nach Karl Screta aus. Er verfolgte indess
eine mehr ideale Richtung. Er hat besonders ein. lebhaftes Ge-
fiihl fiir Anmuth der Bewegungen und fiir die Reinheit und Lieb-
lichkeit in den Kopfen von Frauen und Kindern. In der Firbung
hiilt er eine kiihle, aber helle Stimmung fest. KEr ist sowohl einer
breiten, als einer zarten Behandlung gewachsen. Besonders be-
merkenswerthe Bilder von ihm sind: Christus, zwolfjihrig, im
Tempel lehrend, in der stindischen Gallerie in Prag. Der Kopf
Christi erinnert in der reinen Kindlichkeit an Borgognone. Der
Ausdruck in den Kopfen der Maria und des Joseph ist wiirdig und
lebendig. Maria stehend, im Jahr 1696 ausgefiihrt, auf einem
Altar der Kirche auf dem Karlshof zu Prag. Trefflich in Form
und Ausdruck! — Christus nach der Versuchung von Engeln mit
Speis und Trank bedient im Sommerrefectorium des Klosters
Strahow zu*Prag. Von hochst origineller Auffassung! Christus
sitzt an einem Tisch, welcher von vielen anmuthigen Engeln reich
mit Speisen besetzt wird. Einer von ihnen fliegt mit einer Schiissel,
worauf ein grosser Krebs, herbei. Der Heiland, in Form und
Ausdruck durchaus wiirdig, hat sich soeben eine Auster erko-
ren. Die Engel geben bei ihrer Verrichtung die grosste Ehrfurcht
zu erkennen.

Heinrich Schonfeldt, geboren zu Biberach 1609, gestor-
ben zu Augsburg 1675, war ein Schiiler des Johann Sichelbein,
vollendete aber seine Kunstbildung durch eine Reise nach Italien.
Er war ein sehr vielseitiger Kiinstler, ,denn er behandelte Ge-
genstinde aus der heiligen, wie der Profangeschichte, aus der
Mythologie und Allegorie. Er malte endlich auch Idyllen und
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Landschaften. Dabei ist die Anzahl der von ihm ausgefiihrten
Bilder, namentlich der Altarblitter in Kirchen zu Miinchen, Bam-
berg, Salzburg, Eichstidt, Augsburg, Brixen, Ingol-
stadt und Nordlingen sehr ansehnlich. Er hat ein grosses Ge-
schick im Componiren und haufig etwas Gefilliges in seinen Figuren,
auch fehlt es seinen Bildern nicht an Haltung. Die Zeichnung ist
indess oberflichlich, die Fiérbung nur ausnahmsweise klar, in der
Regel aber schwach, bunt und in den Schatten schwer. Sein Vortrag
ist bald breit und kriftig, bald weich und zart. Die Bilder von
ihm sind von hichst verschiedenem Werth. Als ein gutes Beispiel
seiner Altarbilder fihre ich eine Kreuzigung im Dom zu Wiirz-
burg an. Unter seinen Darstellingen aus dem alten Testament
zeichnet sich in Composition, Haltung im Silberton und fleissige
Ausfiihrung seine Versshnung von Esau und Jacob in der Gallerie
zu Wien aus. Ein etwas grosseres Bild desselben Gegenstandes
und descen Gegenstiick, Gideon der sein Heer aus dem Jordan
trinken ldsst, beide in derselben Gallerie, gehdren dagegen zu
seinen kalten und bunten Bildern. Am widrigsten erscheint er in
stark bewegten Vorgingen aus der Mythologie, wie in seinem
Kampf der Giganten, in der Dresdener Gallerie, No. 1742. Da-
gegen sind zwei Bilder ebenda, No. 1743 und 1744, musikalische
‘Unterhaltungen im Kostiim seiner Zeit, in den Motiven lebendige,
in der Fdrbung klare, in der Ausfilhrung fleissige Decorations-
malereien. ,

Ich gehe jetzt zur Betrachtung der Genremaler iiber.

Bei weitem der ausgezeichnetste derselben ist Johann Hein-
rich Roos, welcher 16381 zu Otterndorf in der Rheinpfalz geboren,
1685 zu Frankfurt in einer Feuersbrunst den Tod fand. Schon als
Knabe nach Amsterdam gekommen, empfing er dort von seinem
9ten bis zu seinem 17ten Jahre den Unterricht des Malers Juliaen
Dujardin, spiter den des Adriaen de Bye. Wann er Holland ver-
lassen hat ist ungewiss, sicher aber, dass er sich im Jahr 1671
in Frankfurt niederliess. Er legle sich fast ausschliesslich auf die
Malerei von Thieren in Landschaften, welche durch das Anbringen
von Geb#uden, Ruinen und Brunnen im italienischen Geschmack
den Einfluss des Jan Baptist Weenix und Berchem verrathen, und
hiufig zu sehr den Eindruck des Componirten, im Gegensatz der
frischen und unmittelbaren Naturanschauung, machen, wodurch die
Landschaften in den Viehstiicken des Paul Potter und Adriaen van
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de Velde so sehr anziehen. Uebrigens verband er einen gewihlten
Geschmack fiir die Composition mit dem feinsten Naturgefiihl fiir
die Thiere, von denen ihm vor allen die Schafe gelingen, und einer
vortrefflichen Zeichnung. Obwohl seine Bilder auch in der Hal-
tung, in der Wirme und Klarheit des Tons ofter -durchaus be-
friedigen, war doch der Farbensinn die schwiichere Seite seines
Talents, so dass manche Bilder von ihm bunt ausgefallen, andere
in einem fahlen und kalten Ton gehalten sind. Auch kommt er,
wie frei, und auch wieder wie delikat, seine Pinselftihrung ist, im Im-
pasto den grossen, niederliindischen Thiermalern nicht gleich. Da die
Anzahl seiner Bilder, unerachtet ihrer sehr in’s Einzelne gehenden
Ausfiithrung, und des miissigen Alters von 54 Jahren, welches er er-
reichte, sehr zahlreich ist, muss er sehr fleissig gewesen sein. Von
den Gallerien in Deutschland haben die zu Miinchen und Frank-
furt die meisten Bilder von ihm aufzuweisen. Das frithste, mir von
ihm bekannte, mit einem Datum versghene Bild ist eine, 1668 be-
zeichnete, ruhende Heerde mit einem Hirten, welcher einemt Méidchen
ein Lamm bringt, No. 124, der Miinchener Gallerie. Es ist an-
sprechend in der Composition, brillant beleuchtet und ungewdhn-
lich kriftig impastirt, doch etwas bunt. Als ein Beispiel, wie
schreiend bunt dieser Maler bisweilen ist, filhre ich einen weissen
Stier, der durchs Wasser geht, ebenda No. 107, an. Reizend in
der Composition, harmonisch und saftig in der Férbung und von
fleissiger Ausfithrung ist dagegen ebenda, No. 132, eine ruhende
Heerde, worauf ein Hirt und eine Hirtin mit einem springenden
Bock spielen. Zwei der schonsten Bilder von ihm, beide mit 1682
bezeichnet, besitzt indess die Gallerie zu Wien. Das eine; worauf
einiges Vieh in der Niihe eines Brunnens, ist schdn componirt,
sonnig beleuchtet, in allen Theilen klar, und hochst delicat in der
Ausfithrung. Das andere, mit weidendem Vieh in der Niihe ejner
Felswund, véreinigt mit #éhnlichen Vorziigen eine noch 'grossere
Kraft und fiir ihn seltne Wahrheit in der harmonischen, abendlichen
Sonnenbeleuchtung. Ungleich minder harmonisch, aber durch den
Umfang, 4 F. 1'% Z. hoch, 6 F. 8'2 Z. .breit, und durch den
Reichthum der Composition ausgezeichnet, ist ein mit 1653 be-
zeichnetes Bild, No. 909, im Berliner Museum. Die stattliche
Landschaft enthilt ausser einer zahlireichen Heerde von Vieh noch
eine, sich an einem Brunnen erfrischende, Jagdgesellschaft. Unter
den Viehsticken in Frankfurt zeichnet sich, No. 278, eine neben
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Siiulen ruhende Heéerde, und ein Hirt mit einem Lamm, datirt
1674, am meisten durch die Klarheit des Tons aus. Dort befindet
sich aber auch, No. 277, sein eignes, von ihm gemaltes Brustbild
in Lebensgrosse, welches, sowie ein anderes, No. 123, in der
Gallerie zu Miinchen, durch die gute Zeichnung, die treffliche
Modellirung, die meisterliche Behandlung zeigt, dass er auch
solcher Aufgabe durchaus gewachsen war. Nur die Farbe ist auch
hier kaltedthlich und schwer. In seinen Radirungen, wo die Farbe
wegfillt, steht H. Roos indess ganz auf einer Hohe mit den griss-
ten hollindischen Malern. Die ausserordentliche Naturwahrheit der
Thiere, vor allem der Schafe, worin ihm, meines Erachtens kein
anderer Meister gleich kommt, die treffliche Zeichnung, welche
auch die schwierigsten Verkiirzungen mit Sicherheit handhabt,
finden sich hier mit einer ausserordentlichen Gewandtheit der leich-
ten und geistreichen Nadel, welche alle Einzelheiten, z. B. die
verschiedene Art des Fells der Thiere, der Kiihe, der Schafe, der
Ziegen auf das Gliicklichste wiedergiebt, vereinigt. Hierliber aber
ist die allgemeine Haltung und die Beobachtung des Helldunkels
in keiner Weise vernachlissigt. Den 39, von Bartsch beschriebe-
nen Blittern hat Weigel noch 3 hinzugefiigt, so dass wir jetat
42 von ihm besitzen. Zu. den .schinsten unter diesen gehoren
No. 31, welches Bartsch ,la bergére“ nennt, und wovon, ungeachtet
der grossen Seltenheit, sich zwei Abdriicke in der Kupferstichsamm-
lung des britischen Museums befinden, und No. 38, eine reiche
Landschaft im italienischen Geschmack, in derem Vorgrunde ein
schlafender Schiifer mit seiner kleinen Heerde. Die Wirkung dieses
Blattes ist ebenso malerisch und warm, als die Behandlung breit
und geistreich. .

Philipp Roos, genannt Rosa di Tivoli, Sohn und Schiiler
des vorigen Meisters, geboren zu Frankfurt 1653, gestorben zu
Rom 1705, malte in der fritheren Zeit in der Weise seines Vaters,
bildete aber spiter, als er sich zu Tivoli niedergelassen, sich eine
davon ganz verschiedene aus. Er malte ndmlich in breiter, dekorativer
Weise Bilder von ansebnlichem Maassstabe, worauf Menschen und
Thiere in Naturgrosse dargestellt sind. Gelegentlich fiigte er seinen
Thieren Figuren aus der heiligen, oder Profangeschichte, als Noah,
der die Arche verlasst, oder Orpheus, welcher die Geige spielt,
bei. Unerachtet er die Thiere mit grosser Wahrheit auffasste und
in geistreicher Weise mit breitem Pinsel malte, machen doch die



264 ‘ V. Buch. 8. Kapitel.

Mehrzall seiner Bilder, durch den, bis auf die Lichter, schwerbrau-
nen Ton und eine zu flichtige Behandlung einen widrigen Eindruck.
Bessere Bilder von ihm sind, Noah von allerlei Thieren umgeben
in der Gallerie zu Dresden, No. 1762. Eine Heerde mit dem
schlafenden Hirten in der Gallerie 2u Wien. Ebenda befinden
sich auch zwei Reitergefechte, eine seltne Form des Meisters, und
eine Ansicht des Wasserfalls von Tivoli, ein fleissiges Bild von
kriiftiger Farbe. Auch unter den 21 Bildern von ihm in der
Gallerie und den Schl3ssern von Kassel, gehdren einige zu seiner
besten Werken.

Karl Ruthard. Von diesem Meister ist nichts bekannt, als
dass er etwa von 1660 — 1680 geblitht und dass er Italien besueht
hat. Er malte vorzugsweise Hirsch- und Bédrenjagden, wobei indess
die Jager ganz fehlen, oder nur eine sehr untergeordnete Rolle
spielen. Oefter gefiel er sich aber auch das Leben dieser Thiere,
so wie das von Lowen, Panthern und Wasservigeln in der Wild-
niss, in Ruhe, oder im Kampf miteinander, darzustellen. In.der
Regel sind alle diese Thiere in kleinem Maassstabe, ausnahmsweise
aber auch lebensgross gehalten. Ruthard fasste das Leben der
Thiere, zumal in den augenblicklichsten Bewegungen der Jagd und
des Kampfes, mit vielem Geist, und, als trefflicher Zeichner, auch
mit grosser Treme auf. Seine Compositionen haben indess ofter
otwas Verworrenes und seine Fiirbung ist kithl, hiufig selbst schwer.
Seine sehr fleissige Ausfiibrung verfillt, in dem Bestreben die ein-
zelnen Haare des Fells der Thiere wiederzugeben, ofter in das
Kleinliche. Bilder von ihm kommen am hiufigsten in deutschen
Gallerien vor. 80 besitzt die zu Dresden mehrere Hirsche an
einem Abhange, No. 1778. Hirsche von Hunden angefallen, No. 1779,
und einen Kampf zwischen Béren und Hunden, No. 1780. Die zu
Berlin unter No. 973 und 979, Bilder der beiden letzteren Gegen-

" stinde, von denen die Hirschjagd mit dem Namen des Kiinstlers
bezeichnet ist. Eine, mit dem Monogramm bezeichnete Hirschjagd
in der Gallerie zu Wien ist besonders dunkel und schwer in den
Farben. In ausserdeutschen Gallerien ist mir nur ein sehr gutes
Bild im Louvre, No. 476, welches eine B#renjagd vorstellt, bekannt.

Johann Philipp Lembke, geboren 1631 zu Niirnberg, ge-
storben zu Stockholm 1713, lernte die Kunst bei Mathaeus Weyer
und bei Georg Strauch. Er malte vornehmlich Vorginge aus dem
Soldatenleben, Scharmiitzel, Schlachten, Mirsche, Belagerungen,
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und zeigte darin eine grosse Lebendigkeit ‘der Auffassung, eine
tichtige Zeichnung, eine kriiftige, klare Fiérbung umd einen breiten
und freien Vortrag. Diese Eigenschaften besitzt ein Scharmiitzel in
der Wiener Gallerie, das einzige, mir aus eigner Anschauung von
ihm bekannte, Bild. Seine Hauptbilder miissen sich in 8tockholm,
wohin er an den Hof berufen wurde, namentlich im Schlosse Drott-
ningholm, befinden.

Frans Werner Tamm, geboren zu Hamburg 1658, gestor-
ben zu Wien 1724, besuchte Italien und legte sich dort auf die
Malerei . von) Friichten und Blumen. Hiebei folgte er vornehmlich
der mehr dekorativen Malerei des Mario Nuzzi, wusste seinen Bil-
dern aber durch die Zuthat von todten Végeln, Wild und allerlei
Gefissen eine grdssere Mannigfaltigkeit zu geben. Obwohl in der
Anordnung geschickt und von guter Zeichnung, sind seine Bilder
dieser Art doch meist in der Farbe etwas schwer, in der Behand-
lung dekorativ. Spéter, an den Hof nach Wien berufen, wendete
er sich dem Studium der Hollinder, eines Jan Weenix, eines Mel-
chior Hondekoeter, zu, und fithrte ungleich fleissiger und in einer
klareren Firbung Bilder in ihrer Weise aus. Unter sieben Bildern,
welche die Gallerie zu Wien von ihm besitzt, zeichnet sich am
meisten das mit Federvieh und einem weissen Kaninchen im Vor-
grunde aus. Es kommt in der Wahrheit und in der meisterlichen
Behandlung dem Hondekoeter nahe. Auch die Gallerie Liechten-
stein zu Wien hat mehrere Bilder von ihm aufzuweisen.



SECHSTES BUCH.
Die Epoche des Verfalls, von 1700—1810.

Hatte sich schon in der spiiteren Zeit der vorigen Epoche,

- sowohl in Belgien, als in Holland, eine entscliedene Abnahme in

der Malerei offenbart, 8o stellte sich vollends in dieser ein ginz-
licher Verfall ein. Die Erfindungskraft, jene erste Bedingung einer
selbststindigen Kunst, war giinzlich erlahmt. Die Ausiibung der
Historienmalerei nahm {iberhaupt ab. Wo sie aber noch in An-
wendung kam, folgte sie, vornehmlich nach .den Biichern und Bil-
dern des G. Lairesse, gewissen akademischen Regeln, welche jede
Eigenthiimlichkeit todteten. In allen anderen Gattungen, den ver-
schiedenen Verzweigungen der Genre-, der Landschafts-, der See-
und der Architekturmalcrei, stellte sich eine, in der Regel geist-
lose, Nachahmung der grossen Meister der vorigen Epoche ein.
Nur in der Portraitmalerei, worin der Kiinstler unmittelbar auf die
Natur gewiesen ist, wurde mitunter noch Achtbares, in der Malerei
von Blumen und Friichten aber selbst Ausgezeichnetes geleistet.
Besonders charakteristisch fiir diese Epoche ist, dass sich der
Farbensinn mebr und mehr verliert. Die Bilder werden bunt, kalt,
dunkel. Hiermit hiingt auf das Engste das Sinken der Technik,
deren Kernpunkt in dem gliicklich abgewogenen Verhiiltuiss der
Deck- und Lasurfarben bestand, zusammen. In Folge der zu vor-
waltenden Anwendung der ersten verlieren sie die Klarheit, sie
werden schwer und triilbe. Ueberdem tritt durch den Mangel an
Beriicksichtigung der Haltbarkeit der Farben hiiufig eine Verdanderung
derselben, bald ein Nachdunkeln, bald ein Verbleichen, ein. End-
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lich - artet auch der Vortrag nach zwei Extremen aus. Er wird
bald zu flichtig und dekorativ, bald zu geleckt und mager. Da
das Interesse, welches die Kunstwerke aus dieser Epoche gewiihren,
ein, verhiltnissmiissig zu dem der vorigen, nur sehr untergeord-
netes ist, werde ich mich mit der Betrachtung, einmal der ausge-
zeichneteren, zuniichst der fiir ibre Zeit besonders charakteristischen
Maler derselben begnfigen, und auch von diesen nur eine sehr
missige Zahl von Werken anfiihren.

Erstes Kapitel. ,
Die Flam#indische Schule.

Am schwichsten ist es hier, wie ich schon angedeutet, mit der
Historienmalerei bestellt. Folgende zwei Meister sind besonders
geeignet’ eine Vorstellung von derselben zu geben.

Balthasar Beschey, geboren zu Antwerpen 1708, gestor-
ben 1776. Obwohl er ‘in der Jugend Landschaften im Geschmack
des Jan Breughel malte, welcher noch in dieser spiten Zeit viele
Nachahmer fand, wendete er sich doch nachmals der Historien- und
Bildnissmalerei zu. Nach zwei Bildern aus der Geschichte Josephs,
No. 496 und 497, des Museums zu Antwerpen, scheint er sich
unter den friiheren Meistern Caspar de Craeyer zum Vorbild genom-
men zu haben. Es fehlt ihm nicht an Talent und an Sinn fir
Harmonie. Aber Gefiihl, Formen, Firbung sind abgeschwiicht.
Im Fach der Bildnissmalerei erscheint er ebenda, No. 498, in sei-
nem eignen, als bequem in der Auffassung und fleissig in der Aus-
fihrung, aber matt und bunt in dér Farbung. Mehrere jiingere
Briider von B. Beschey iibten nach seinem Unterricht ebenfalls die
Malerei aus. Sie malten meist recht fleissige, doch in der Farbe
schwache Kopien im Kleinen nach Bildern des Rubens und van Dyck.

Andries Cornelis Lens, geboren zu Antwerpen 1739, ge-
storben ebenda 1822, war ein Schiiler von Carel Eyckens, und
Balthasar Beschey. Dieser Maler bezeichnet die letzte Ausartung
und das ohnmiichtige Hinsterben dieser eimst se grossen Schule.
Er nimmt in derselben eine #hnliche Stelle ein, ‘wie Fiigger in
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Wien fiir die deutsche, nur dass er diesem an Talent weit nach-
steht. Seine Compositionen sind lahm in den Motiven, seine Kdpfe
von einer einférmigen und schwiichlichen Siisslichkeit, sein Fleisch
von einem durchaus unwahren, bald rosafarbigen, bald honigartigen
Ton, sein Vortrag unbestimmt und verblasen. Merkwiirdig ist es,
dass dieser letzte und unwiirdigste Sprossling der Schule es unter
seiner Wiirde hielt, der Malergilde des heiligen Lucas in Antwer-
pen, welche doch Meister wie Quentin Massys und Rubens zu ihren
Mitgliedern zihlt, anzugehdren, und dass diese wirklich auf seinen
Betrieb aufgehoben wurde. Als Beliige fir meine Wiirdigung dieses
Kiinstlers fithre ich von historischen Bildern eine Verkiindigung
Marid, No. 503, und eine allegorische Darstellung vom Jahr 1763,
No. 505, des Museums von Antwerpen, so wie eine Delila,
welche dem Simson das Haar abschneidet, No. 128, im Museum
zu Briissel an. In Deutschland besitzt, meines Wissens, nur die
Gallerie zu Wien vier Bilder von ihm aus dem Kreise der grie-
chischen Mythologie, von denen Pallas, welche den Mars mit einem
Steinwurf niederstreckt, und Hectors Abschied von Andromeda zu
seinen besseren Arbeiten gehdren. Selbst seine Bildnisse, wobei er
doch unmittelbar auf die Natur angewiesen war, sind, wie die des
Kupferstechers Martenasie, No. 504, des Museums zu Antwerpen,
und des Kaiser Leopold, No. 129, des Museums zu Briissel, be-
weisen, leer in den Formen und conventionell in der Farbe.

Obgleich an sich von sehr untergeordnetem Werth, sind doch
die Bilder verschiedener Genremaler, welche damit meist die
Landschaft in der Art des Jan Breughel verbanden, um etwas
erfreulicher.

Balthasar van den Bossche, geboren 1681 zu Antwerpen,
gestorben 1715, zeichnet sich unter diesen besonders vortheilhaft
aus. Er malte in der Regel Maskeraden, Apotheker in ihren
Laboratorien , Marktschreier u. s. w., aber auch gelegentlich Por-
traite. Beine Bilder sind mit Einsicht angeordnet, die Kopfe le-
bendig, und gut individualisirt, die Firbung kriftig und warm,
wenn gleich im Fleisch von einem zu einformigen Ziegelroth, die
Fithrung des Pinsels von einer gewissen Weiche. Als Beispiel
seiner Kunst nenne ich die Aufnahme eines Biirgermeisters von
Antwerpen in- die jiingere Gilde der Armbrustschiitzen im dortigen
Museum, No. 448. .

Jan Joseph Horemans, geboren zu Antwerpen 1682, ge-
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storben ebenda 1759, malte in der Regel Conversationssticke,
Bauerngesellschaften, Quacksalber u. 8. w. Er hatte viel Geschick
in der Composition, und filhrte recht sorgfiltig aus, doch die
schwere, in allen Theilen unwahre Firbung, machen seine Bilder
wenig geniessbar. Von mir bekannten Gallerien besitzen nur die
zu Kassel, unter. No. 774—778, finf, die zu Dresden, unter
No. 1025 und 1026, zwei Bilder von ihm, welche Gegenstinde der
erwihnten Art vorstellen. Im Museum von Antwerpen befindet
sich von ihm, No. 450, die Aufnahme des Abts von St. Michael
in die Genossenschaft der Fechtkunst. .

Theobald Michau, geboren 1676 zu Tournay, gestorben 1755.
Er malte Bilder im Geschmack des Bout, welche in ansprechender
‘Weise componirt und fleissig und geschickt ausgefiihrt, aber schwach
gefirbt sind. Besonders ist bei ihm ein ziegelrother Ton des
Fleisches unangenehm. Die Gallerie zu Wien besitzt zwei, mit
seinem Namen bezeichnete Bilder, welche viele Figuven in einer
Sommer- und einer Winterlandschaft enthalten. :

Karel van Falens, geboren zu Antwerpen 1684, gestorben
zu Paris 1733, ahmte mit einigem Erfolg den Wouverman nach.
Nur ist er im Vortrag zu geleckt. In der Dresdener Gallerie
befindet sich von ihm, No. 1024, ein Aufbruch zur Falkenjagd,
in der zu Berlin, No. 1005, Menschen und Thiere in einer
Landschaft.

Jan Frans van Bredael, geboren zu Antwerpen 1883, ge-
storben 1750 ebenda, ahmte gleichfalls mit vielem Geschick Wou-
verman nach. Er steht indess in jedem Betracht, besonders in
den schweren, braunen Schatten, jemem weit nach. Zwei Bilder
von ibhm befinden sich, unter No. 1607 und 1608, in der Dres-
dener Gallerie.

Karel Breydel, geboren zu Antwerpen 1677, (?) gestorben
zu Gent 1744, (?) ein Schiller des Pieter Rysbraek, malte bald
Rheinansichten im Geeschmack des Jan Griffier, bald Vorgiinge aus
dem Soldatenleben, worin er van der Meulen nachahmte. In
Gallerien kenne ich von ihm nur ein Reitergefecht in der Samm-
lung des Herzogs von Aremberg zu Briissel.

Pieter Snyers, geboren zu Antwerpen. 1681, gestorben
1752, welcher Portraite, Blumen und Landschaften malte, zeigt
sich in einer gebirgigten Landschaft, No. 449, des Museums von
Antwerpen, alseiner der ausgezeichneteren Kiinstler dieser Epoche.
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Simon Denys, geboren 1755 zu Antwerpen, gestorben zw
Neapel 1813, besuchte das Atelier des H. J. Antonissen, ging 1786
nach Italien und liess sich spiiter in Neapel nieder, wo er zum
ersten Maler des Konigs ernannt wurde. Er malte Landschaften
im italienischen Geeschmack, welche mit Einsicht componirt, und
mit vielem Geschick ausgefiihrt, aber in der Firbung von einem
fahlen und schweren Ton sind. Das Museum von Antwerpen
besitzt, unter No. 510, 511 'und 512, drei Bilder dieser Art
von ihm.

Zuletzt nenne ich den im Jahr 1755 zu Antwerpen geboreven
und erst im Jahr 1826 ebenda gestorbenen, Balthasar P aul
Ommegank. Er besuchte ebenfalls das Atelier von H. J. Anto-
nissen, und bildete sich zu dem ersten Maler von Vieh, namentlich
von Schafen, und zu einem der besten Landschaftsmaler seiner
Zeit aus. Er folgte entschieden der realistischen Richtung und be-
nutzte. in seinen Bildern hiufig Naturstudien der malerischen Ge-
genden der Maass im wallonischen Belgien. Seine Schafe sind von
einer grossen Naturwahrheit und sehr fleissigen Ausfiihrung, die
Landschaften von sehr guter Gesammthaltung, in grossen Massen
genommener Beleuchtung und feiner Luftperspektive. Seine Fér-
bung ist indess schwer, hiufig kalt im Ton, sein, iibrigens sehr

- gewandter, Vortrag etwas mager im Impasto und Ofter zu ver-

blasen. Seine sehr zahlreichen, mit wenigen Ausnahmen in Privat-
sammlungen befindlichen, Bilder, sind ilbrigens von sehr verschiede-
nem Werth. Von Gallerien besitzt der Louvre zwei Landschaften
mit Vieh, unter dem die Schafe vorwalten, No. 364 und 365, von
denen das erste von 1781 . datirt ist, die Gallerie zu Briissel
unter No. 149, eine Landschaft aus den Ardennen, von brillanter
und sehr zart abgetonter Beleuchtung, aber triiben Schatten, und
zu wollig in den Thieren, die Gallerie und das Schloss Wilhelms-
hohe zu Kassel drei Bilder, No. 1035, 1036 und 1037, welche zu
seinen besten Arbeiten gehdren. Unter den mir in England von
ihm bekanuten Bildern ist eins in der Sammlung von Thomas
Baring das zuginglichste, gehdrt indess zu seinen, in der Farbe un-
scheinbaren, in der Behandlung zu glatten Arbeiten.
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Zweites Kapitel.
Die holldndische Schule.

Die Historienmalerei trieb in dieser Epoche in Holland fast nur
noch cinige schwache Zweige in der kalten und conventionellen
Weise des Adriaen van der Werff. Die Mehrzahl dieser Maler be-
handelte itberdem noch hiufiger als er Gegensténde der Genre-
malerei und fiihrte gelegentlich auch Bildnisse aus.

Pieter van der Werff, geboren 1665 zu Rotterdam, ge-
storben 1718 ebenda, war der Schiiler und Gehiilfe seines Bruders
Adriaen und eignete sich dessen ganze Kunstweise so sehr an, dass
seine Bilder von minder Kundigen fir Werke des Adriaen genom-
men werden, um so mehr, als er hiiufig Bilder desselben copirte.
Sie unterscheiden sich indess von jenen, zu ihrem Nachtheil, durch
eine gewisse Lahmheit im Gefiihl, durch eine schwichere Zeich-
nung, eine gleichmiigsig kiiltere und schwerere Firbung und durch
einen geistloseren und geleckteren Vortrag. Drei Bilder von ihm
im Museum von Amsterdam geniigen, ihn kennen zu lernen.
Das eine, No. 359, vom Jahr 1710, stellt einen heiligen Hierony-
mus, die anderen, No. 360 und 361, zwei Mddchen, welche die
Statue des Amor bekriinzen, vom Jahr 1713, und ein junges Mad-
chen, welches nach einer Statue der Venus zeichnet, vom Jahr
1713, dar. In Deutschland fiihre ich aus dem Museum zu Berlin
eine Beweinung des Leichnams Christi, No. 511, vom Jahr 1709,
aus der QGallerie zu Dresden zwei Minner an einem Tische,
No. 1553, an. .

Hendrik van Limborch, geboren im Haag 1680, gestorben
1758, war ebenfalls ein Schiiler des A. van der Werff. Ausser den
Gegenstiinden der Historienmalerei, worin er als ein treuer, doch
geringerer Nachahmer seines Lehrers erscheint, malte er auch ge-
legentlich Bildnisse und Landschaften. Im Louvre befinden sich
zwei mit seinem Namen bezeichnete Bilder, eine Ruhe auf der
Flucht nach Aegypten, No. 268, und das goldne Zeitalter, No. 269.

Jan Philipp van Schlichten, gestorben 1743, gleichfalls
ein Schiller des A. van der Werff, ist zwar ebenfalls im Ganzen
schwicher und manierirter, als jener, hat aber wenigstens ifter

)
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eine wirmere Fiirb\ing. In der Miinchener Gallerie befindet sich
von ihm, No. 432, Cabinette, ein heiliger Andreas, und No. 439,
Cab., ein Bauer, welcher die Gteige spielt.

Nlcolaas Yerkolie, geboren zu Delft im Jahr 1673, ge-
storben cbenda 1746, war ein Schiller seines Vaters Jan, folgte
indess in seinen historischen Bildern dem A. van der Werff, nur
ist er in den Motiven gezierter, in den Kopfen leerer, bisweilen
aber von einem warmen Ton, und -sorgfiltig in der Ausfihrung.
Ein Bild der Art von ihm ist, No. 548, im Louvre, Proserpina,
welche mit ihren Gespielinnen Blumen pfliickt. In seinen Genre-
bildern findet sich bisweilen eine gute Erfindung, aber auch eine
sehr grosse Kilte in der Firbung. Ein mit dem Namen des Kiinst-
lers bezeichnetes Bild der Art, ein Madchen, welches die Annahme
eines, ihr von einem J#ger angebotenen, Rebhuhns verweigert, be-
findet sich, No. 1012, im Museum zu Berlin. Dieser Kiinstler
hat auch mit vielem Geschick eine Reihe von Blittern in schwarzer
Kunst gearbeitet.

Philip van Dyck, geboren zu Amsterdam, im Jahre. 1680,
gestorben im Haag 1752, war zwar ein'Schiller des Arnold van
Boonen, gehort aber in seinen historischen Bildern zu den widrig-
sten Nachahmern des A. van der Werff. Er ist geschmacklos in
der Composition, unangenehm in den Kdpfen, geleckt im Vortrage.
Zwei Bilder der Art, Hagar, dem Abraham von der Sarah zuge-
fihrt, und von ihm mit Ismael verstossen, befinden sich im Louvre,
unter No. 156 und 157, ein drittes, Judith ‘mit dem Haupt des
Holofernes, No. 38, im Museum des Haags. Ungleich erfreulicher
ist Philip van Dyck in seinen Genrebildern, welche sich dfter durch
eine gliickliche Erfindung, hiibsche Kdpfe und eine hdchst delikate
Ausfihrung auszeichnen. Nur in der Firbung sind sie meist kalt
und bunt. Zwei gute Bilder der Art, eine Dame, welche auf der
Guitarre spielt, No. #6, und eine Dame bei der Toilette, No. 37,
befinden sich ebenfalls im Haag. Zwei bedeutendere Bilder, junge
Leute an einer Fensterbriistung, No. 1026, und ein Médchen, wel-
ches einem Knaben Unterricht im Zeichnen ertheilt, No. 1028,
mit dem Namen und 1728 bezeichnet, befinden sich im Museum
zu Berlin,

Jacob de Wit, geboren zu Amsterdam im Jahre 1695,
gestorben 1754, brachte es zu einer erstaunlichen Meisterschaft
Sculpturen von verschiedenem Material, von Erz, Holz, Gyps, be-
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sonders aber von weissem Marmor, so vollkommen nachzuahmen,
dass selbst sehr geiibte Augén dadurch getduscht werden. Hierbei
besass er eine gliickliche Erfindungsgabe und war ein guter Zeich-
ner. Die bedeutendste Arbeit von ihm ist die Ausmalung eines
* S8aals im Rathhause zu Amsterdam, welcher an der Decke, iiber
vier Thiiren, am Kamine und den Fensterpfeilern eine- grosse

1 von gemalten Sculpturen, Statuen und Reliefe, enth#lt. Sonst -
" gefiel sich dieser Meister besonders in der Darstellung hiibscher
Kinder im Geschmack des Fiamingo. Sechs Bilder dieser Art, von
denen vier, deren eins den Namen des Meisters und die’ Jahrszahl -
1751 trigt, die Jahreszeiten vorstellen, befinden sich in der Gallerie
zu Kassel, No. 796 —801, eins mit den Attributen der Jagd,
No. 1022, in der Gallerie zu Dresden. Gelegentlich fiihrte er
indess dergleichen Kinder auch in Farben von recht feinem Ton
aus. Dergleichen sind in St. Petersburg in der Eremitage vor-
handen. In der ganzen Kunstform schliesst er sich am meisten
dem Lairesse an.

Karel van Moor, geboren 1656 zu Leyden, gestorben 1738
genoss den Unterricht des Gerard Dow, des' Abraham van den
Tempel und des Frans van Mieris und folgte der realistischen
Richtung dieser Meister. Er behandelte Gegenstinde der heiligen
und profanen Geschichte im grossen, wie im kleinen Maassstabe.
Am ausgezeichnetsten war er indess in seinen Portraiten in Lebens-
grosse, welche sich in der Lebendigkeit der Auffassung, der
Meisterschaft der Ausfiihrung wiirdig denen des A. v. den Tempel
anschliessen, nur in dem bréunlichen Fleischton etwas schwer sind.
Ein Beispiel hiervon giebt ein Regentenstiick von vier Personen im
Leprosenhuys zu Amsterdam. Er malte indess auch Genrebilder
in der Nachahmung des G. Dow, und radirte dessen Portrait und
die einiger anderer Kiinstler.

Den passendsten Uebergang zu den eigentlichen Genremalern,
welche ebenfalls nur die Meister der vorigen Epoche nachahmten,
bildet die Familie van der Myn, welche gelegentlich historische ~
Bilder, viele Portraite, Conversationsstiicke, ofter auch Friichte
und Blumen gemalt hat. Das Haupt dieser Familie, Herman
van der Myn, war 1684 in Amsterdam geboren, malte an-
fangs, wie sein Lehrer, Ernst 8teven, Blumen und Friichte, legte

sich aber spiter auf die Ausfihrung von Bildern in den anderen,
Waagen, Handb. d. Malerei. IL. 18
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vorher genannten Gattungen, besonders auf die Portraitmalerei,
welche er sehr hiufig, bei einem mehrjihrigen Aufenthalt in Lon-
don, ausiibte. Er war ein guter Zeichner, aber kalt und schwer in
der Farbung. In der Ausfiihrung befliss er sich einer &fter fast
iibertriebenen Sorgfalt. In England miissen sich in Privatbesitz
noch manche seiner Bilder befinden. In Gallerien kommt er sel
vor. Blumen in einem Pokale in der Gallerie zu Minch
No. 532, Cabinette, von vielem Verdienst, zeigen in dem kiihlen
violettlichen Gesammtton, wie in der Ausfiihrung des Einzelnen,
einen entschiedenen Einfluss der Rachel Ruysch. Ein Kind in
Lebensgrosse mit einem Papagei und Blumen in den Hiénden nebst
reichem Beiwerk, in der konigl. Gallerie zu Augsburg, macht durch
den kalten und schweren Gesammtton eine unangenehme Wirkung,
ist indess im Einzelnen mit einer ungemeinen Delikatesse aus-
gefiihrt. !

Von fiinf Sthnen und einer Tochter dieses Kiinstlers, welche
simmtlich die Malerei von ihm lernten, und in London ihre Kunst
ausiibten, * zeichneten sich am meisten der 1706 geborne Ger-
hart, und der 1719 geborene Frans van der Myn aus. Von
dem ersteren befindet sich eine Dame als Schiiferin gekleidet, unter
No. 1087, im Museum zu Berlin. Dieses, mit dem Namen des
Kiinstlers und 1763 bezeichnete, Bild zeigt in der sehr gesuchten
Art, wie die Schiferin mit der rechten Hand eine Rose pfliickt,
mit der linken eine Schiirze mit Blumen hiilt, einen starken Ein-
fluss der damaligen franzosischen Schule. Es ist dibrigens in einer
etwas kithlen Fiérbung mit vielem Geschick gemalt. Von Frans
van der Myn, dessen Meisterschaft in der Malerei verschiedener
Kleiderstoffe geriihmt wird, ist mir in Gallerien kein Bild bekannt.

Ich gehe jetzt zu den eigentlichen Genremalern iiber, welche
gelegentlich, aber mit sehr ungliicklichem Erfolg, auch Gegenstinde
aus der heiligen und Profangeschichte, wie aus der Mythologie,
behandelten, hiéufig und mit vielem Geschick Bildnisse malten.

A. de Pape. Dieser fast unbekannte Meister ist unbedingt
einer der besten Genremaler dieser Epoche. Er ist wahr und
sprechend in den Motiven, lebendig in den Kdpfen, harmonisch in
der, bisweilen selbst kriftigen, Firbung, und im Vortrag, von
einer fleissigen und weichen Ausfiihrung. Als Beispiele von ihm

! 8. Kunstwerke und Kiinstler in Deutschland Th. II. 8. 50. — 2 8, {iber die
Familie van der Myn, Walpole 8. 425.
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fihre ich eine Frau, welche einen Hahn rupft, und einen Knaben,
ein bezeichnetes Bild in der Gallerie des Haags, No. 108, und
einen alten Maler, der zwei Knaben im Zeichnen unterrichtet,
No. 1010, des Museums zu Berlin, ein ebenfalls bezeichnetes
Bild, an.

Willem van Mieris, geboren zu Leyden 1662, gestorben
ebenda 1747, war ein Schiller seines Vaters Frans van Mieris.
Ausser den von diesem behandelten Gegenstinden befasste er sich
auch mit Darstellungen aus dem Kreise der Mythologie, meist in
Landschaften, welche, bei einem sehr prosaischen und niichternen
Gefithl, und einem ginzlichen Mangel "an Grazie, einen sehr
widrigen Eindruck machen. In seinen friilheren Geenrestiicken kommt
er bisweilen seinem Vater, dessen Bilder er sogar hiiufig copirte,
nahe, wenn er ihm schon in der Zeichnung und im Impasto immer
nachsteht. Spiiter aber wird er geistlos und einformig in seinen
Kopfen, kalt und bunt in der Fdrbung, mager und geleckt im
Vortrage. Er malte in dieser Zeit vorzugsweise Gremiise- und Wild-
handler in Fensterbriistungen und Kiichen, wo er denn Gelegen-
heit fand, seinen ausserordentlichen, aber geistlosen Fleiss in der
unsiiglichsten Ausfithrung von allem diesem Beiwerk zu zeigen.
Die Anzahl der in seinem langen Leben gemalten Bilder ist unge-
mein gross. Besonders charakteristisch fiir ihn sind: Drei Kinder
in verschiedener Weise beschiftigt, No. 826, im Louvre. Das
Kind, welches Seifenblasen macht, hat er nach seinem Vater copirt.
Dies Bild ist aus seiner fritheren Zeit, und in 'Wahrheit, Wiirme,
Harmonie, Beleuchtung und Ausfiilhrung eins seiner besten. Das
Gegenstiick, No. 827, ein Wildhdndler, welcher seine Waare
auslegt, ist zwar minder gefiillig, doch von #hnlichem Kunst-
werth. Auch der Laden eines Wiirzkramers, No. 93, im Museum
des Haags, ein Beispiel seiner unsiiglichen Ausfiihrung, gehort
mindestens seiner mittleren, in der Firbung noch ziemlich warmen
Zeit an. Eine sebr gute, nur in den Schatten schwerere Copie
nach einem Bilde seines Vaters ist ein Krieger in der Gallerie zu
‘Wien, mit seinem Namen und 1683 bezeichnet. Wie weit er in-
dess schon damals hinter, jenem zuriickblieb, wenn er sich auf
seine Hand versuchte, beweist das 1684 bezeichnete Gegenstiick
desselben, eine Dame in einem Atlaskleide, ebenda, durch die
grossere Hirte und die kiltere Firbung. In keiner Gallerie kann
man indess diesen Meister so vollstindig von seinen guten und
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seinen schlechten Seiten kennen lernen, als in der zu Dresden.
Ich begniige mich hier von den dort befindlichen zwolf Bildern von
thm, No. 1567, eine Frau, welche einem Herrn ein Glas Wein
einschenkt, als ein durch Lebendigkeit und Ausfilhrung besonders
gutes, No. 1556, Bacchus und Ariadne mit jhrem Gefolge, als ein
durch einférmige und widrige Kopfe, kalte Farbung, harte Formen,
besonders schwaches Bild von ihm anzufiihren. Unter den zahl-
reichen, in England von Willem van Mieris befindlichen Bildern
sind besounders ausgezeichnet. Eine Frau, welche einem Violinspieler
etwas zu trinken giebt, in der Bridgewatergallerie. Dieses Bild
aus der friiheren Zeit des Meisters, niéhert sich in jedem Betracht
noch seinem Vater. Von iihnlicher Giite ist ein Bild, eine Frau
und ein Miidchen in der Sammlung von Thomas Baring. Eins
sefner Hauptwerke in jedem Betracht ist aber ein fiir die Familie
Holderness ausgefiihrtes Bild, ein zerlumpter Jiingling, welcher
einem Kinde einen Guckkasten zeigt, in der Sammlung des Herrn
Heusch zu London.!

Frans van Mieris der jiingere, geboren 1689, gestorben
1768, der Sohn und Schiller des vorigen, zeigt die Schule vollends
in jhrem Absterben. Er ist ungleich schwiicher in der Zeichnung,
der Fiirbung und der immer noch sehr fleissigen Ausfithrung. - Zwei
Bilder, welche noch zu seinen besseren gehdren, ein Bicker und
eine Frau, und eine Trodlerin mit einem Knaben, befinden sich
No. 787 und 788 in der Gallerie zu Kassel.

A. D. Snaphaan, welcher sich lingere Zeit in Dessau und
Leipzig aufgehalten, scheint sich nach seinen Bildern ebenfalls nach
dem iltern Frans van Mieris gebildet zu haben. Er behandelte
vorzugsweise Conversationsstiicke, in welchen er den besseren Bil-
dern des Willem van Mieris 80 nahe kommt, dass sie ofter fir
Arbeiten desselben gehalten werden. Ein mit seinem Namen be-
zeichnetes Bild, eine Dame an der Toilette, welche einen Brief
empfiingt, befindet sich No. 1030, im Museum zu Berlin.

Constantin Netscher, geboren 1670 im Haag, gestorben
ebenda 1722, legte sich mit einigem Erfolg auf die Nachahmung
der Kunstweise seines Vaters Caspar Netscher. Er ist indess
schwiicher und leerer in den Kopfen, schwerer in der Firbung.
Ein Beispiel seiner Kunst gewiihrt ein Schifer mit einem Midchen

! Niheres Treasures Th. I[. 8. 252.
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an einem Brunnen, in der Gallerie zu Miinchen, No. 190, Cabinette.
Sehr niichtern und langweilig ist er in Bildern aus dem Kreise der
Mythologie, wie in seiner Venus, welche den in eine Blume ver-
wandelten Adonis beweint, No. 360, im Louvre. Am besten ge-
langen ihm noch Portraite im kleinen Maassstabe, deren er eine
_grosse Zahl ausgefiihrt hat. Eins derselben, das Bildniss eines
Generals, befindet sich, No. 1018, im Museum zu Berlin.
Arnold van Boonen, geboren zu Dortrecht 1669, ge-
storben 1729, war der Schiller des G. Schalken, ahmte dessen
Manier getreulich nach, und erreichte ihn auch bisweilen bis
auf die Firbung, welche bei ihm schwerer und schwiicher ist.
‘Wie sein Meister wiihlte er 'meist eine Kerzenbeleuchtung. Er
malte ausserdem mit grossem Beifall, besonders an einigen deut-
schen Hofen, Portraite in Lebensgrosse. Als Genremaler kann man
ihn am besten in der Dresdener Gallerie kennen lernen, welche
unter No. 1576 bis 1582,. sieben, meist junge Midchen, junge
Minner und Einsiedler bei Kerzenlicht darstellende, Bilder von ihm
besitzt, Unter diesen zeichnet sich, No. 1579, zwei junge Leute,

.

deren einer mit einer Thonpfeife, durch die Wahrheit des Natur- -

gefiihls aus.

Lodowyck de Mony, geboren 1698 zu Breda, gestorben
1771 zu Leyden, war ein Schiiler des Philip van Dyck und malte
Genrebilder in dessen Manier, welche indess schwiicher in der
Modellirung, wie in der Farbe, ein immer tieferes Sinken der
Schule bekunden. Das Museum in Amsterdam hat von ihm,

No. 209, eine alte Frau, welche einen Blumentopf begiesst, das im

Haag, No. 95, eine Alte und einen Knaben in einer Nische.
Unter den, gleichfalls nur ihre Vorgiénger nachahmenden, Land-
schaftsmalern zeichneten sich noch am meisten folgende drei aus.
Isaac Moucheron, geboren zu Amsterdam, 1670, gestorben
ebenda 1744, ein Schiiler seines Vaters Frederick Moucheron,
ahmte dessen ganze Kunstweise mit ziemlichem Geschick nach. Er
ist indess fahler und schwerer in der Farbe, leerer in der Ausbil-
dung des Einzelnen, lahmer im Vortrag. Bilder von ihm kommen
in den Gallerien selten vor. Vollstindig kann man ihn indess in
der zu Dresden kennen lernen, welche unter No. 1588—1594,
sieben Bilder von ihm besitzt. Eins der besten hievon ist eine ge-
birgigte Landschaft mit Gebiisch, in derem Vorgrunde ein Wald-
bach durch Felsen strdmt, No. 1592. Es spricht in der Compo-
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sition an und ist von einer gewissen Breite und Freiheit der
Behandlung. Eins der leersten und in der Firbung schwichsten ist
dagegen, No. 1591, eine Landschaft mit einem Flusse und einem
Herrn und einer Dame, welche auf die Falkenjagd reiten.

Jan van Nickele, ein Schiiler seines Vaters, Isaac van Nickele,
des Architekturmalers, legte sich zwar auf die Landschaftsmalerei,
indess spielen bei ihm Geb#ude meist eine grosse Rolle. Er hielt
sich eine Zeitlang in Diisseldorf am Hofe des Kurfiirsten von der
Pfalz, spiiter aber am Hofe zu Kassel auf, wo er auch starb.
Seine Bilder sind mit vielem Geschick, aber ofter in einer etwas
dekorativen Weise, gemalt. Eine reiche Folge von Ansichten der kur-
fiirstlichen Gebdude und Anlagen in der Ndhe von Kassel, befin-
den sich in dem dortigen Schlosse WilhelmshShe. Zwei kleinere
Landschaften besitzt, unter No. 1609 und 1610, die Gallerie zu
Dresden. ‘

Robert Griffier, geboren in England 1688, ein Schiller
seines Vaters Jan Griffier, malte, ganz in der Art wie jener, Rhein-
ansichten, welche er durch verschiedene Schiffe und Menschen be-
lebte. Mir ist in keiner Gallerie ein Bild von ihm bekannt. Ohne
Zweifel werden sich noch manche derselben in England befinden,
woselbst er sich ganz niedergelassen hatte.

Das einzige Fach der Malerei, welches in dieser Epoche noch
eine Bliithe erlebte, und wenigstens einen Meister ersten Rangs
hervorbrachte, war die Malerei von Friichten und ganz besonders
von Blumen. Ein Grund hiefiir ist ohne Zweifel in der leiden-
schaftlichen Liebe der Hollinder fiir Blumen, welche gerade in
dieser Zeit ihren hdchsten Grad erreichte, zu suchen. Folgende
Meister verdienen hier eine nihere Betrachtung.

Rachel Ruysch, Tochter des berithmten Professors zu
Leyden, wurde 1664 zu Amsterdam geboren, wo sie auch 1750
starb. Sie war eine Schiilerin von Wilhelm van Aelst, und legte
sich mit ungemeinem Erfolg auf die Blumenmalerei, wiewohl sie
gelegentlich auch Friichte in grosser Vollendung malte. Sie ist
weniger gliicklich in der Anordnung, als in der Darstellung der
einzelnen Blumen, welche mit einer trefflichen Zeichnung eine be-
wunderungswiirdige Ausfilhrung verbinden. Dasselbe gilt auch von
den darauf angebrachten Schmetterlingen, und sonstigen Insekten.
Die schon etwas kiihle Firbung ihres Meisters herrscht auch bei ihr
vor, nur dass die Farbe meist schwerer und dunkler. wird. Ob-

™
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gleich sie bis zu hohem Alter in ungeschwiichter Kraft malte, ist
die Anzahl ihrer Bilder doch missig. Zwei besonders ausgezeich-
nete Blumenstriusse befinden sich im Museum des Haags. Das
grossere Bild, No. 128, ist von einer bei ihr seltnen Wirme und
Harmonie. Die sehr weiche Behandlung ist dabei etwas breiter
als gewohnlich. Das kleinere, No. 129, ist von einer ausserordent-
lichen Klarheit, Zartheit und Weiche. Wiirdig schliessen sich diesen
zwei Blumenstriusse, No. 270 und 424, Cabinette, der Gallerie zu
‘Minchen an, welche auch, unter No. 409, das in Wahrheit,
Impasto und Meisterschaft der Ausfihrung schonste, mir von ihr
bekannte, Fruchtstiick besitzt. Auch unter den sieben Bildern von
ihr in dem Schlosse Wilhelmshohe zu Kassel befinden sich einige
ihrer ausgezeichnetsten Arbeiten.
’ Jan van Huysum, geboren zu Amsterdam 1682, gestorben
ebenda 1749, war der Schiiler seines Vaters Justus van Huysum, eines
geschickten Decorationsmalers, welcher in dieser Weise Gegenstiinde
verschiedenster Art Thiere, Landschaften, See- und Architektur-
stiicke, Friichte und Blumen, auch bluse Ornamente zum Schmuck
der Zimmer nach der damals in Holland herrschenden Sitte aus-
fihrte. Bei diesen Arbeiten bediente er sich der Hiilfe von Jan
und drei andern S¢hnen. Iier zeigte nun Jan eine solche Vor-
. liebe und eine so grosse Anlage fiir Frucht- und Blumenstiicke,
dass er die Ausfiihrung von solchen zur Hauptaufgabe seines Le-
bens machte. Wihrend es aber in der Kunstgeschichte eine sehr
gewohnliche Erscheinung ist, dass die Maler in ihrer frithsten Zeit
sehr im Einzelnen ausfithren, allmiilig aber zu einer breiteren,
Sfter selbst in das Decorative ausartenden, Behandlung fortschrei-
ten, bietet er ein seltnes Beispiel des umgekehrten Ganges dar,
indem er von der decorativen Weise seiner Jugend zu der grossten
und bewunderungswiirdigsten Ausfiihrung aller Einzelheiten {iber-
" ging, und dieser auch bis in sein hdchstes Alter treu blieb. Dass
er dessungeachtet auch noch in seinen reiferen Jahren gelegentlich
in einer breiteren Weise ausfithrte, beweist ein grosser Blumen-
strauss in einer bronzenen, auf einem Marmortisch stehenden, Vase
No. 972, im Museum zu Berlin, welches die Bezeichnung Jan van
Huysum fecit 1722 triigt. Die Mehrzahl seiner Bilder sind von
ghnlicher Composition. Die, auch hiufig die Terra cotta nachahmen-
den, Vasen sind in der Regel im antikisirenden Geschmack mit
Nymphen, Liebesgdttern u. s. w., von hochst eleganter Ausflihrung
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verziert. Wenn wir ihn mit Jan David de Heem, dem grdesten
Frucht- und Blumenmaler der vorigen Epoche, vergleichen, so
steht er jenem in der stylgemissen Anordnung, wie in der tiefen
und satten Harmonie der Zusammenstellung der Farben um Vieles
nach. Ja es giebt Bilder von ihm, welche in der Anordnung zer-
streut, in der Farbenwirkung bunt sind. Dagegen macht er jenem
gegeniiber seine Eigenthiimlihkeit durch die wunderbare Helle seiner
sonnigen Beleuchtung geltend, worin, mit Festhaltung der Lokal-
farben der verschiedenen Blumen und Friichte, Alles mit der
grossten Sorgfalt modellirt ist und sich, anstatt des bisher ge-
bréuchlichen dunklen Grundes, den er indess auch, besonders in
seiner fritheren Zeit, noch Ofter anwendete, von einem hellen
Grunde abhebt. Wenn man den J. D..de Heem in seiner warmen,
goldigen Harmonie den Tizian der Blumen- und Fruchtmaler nen-
nen konnte, so verdient J. van Huysum in seiner lichten, sonnigen
und heiteren Wirkung fiiglich den Namen des Correggio dieser
Gattung. In der meisterlichen Zeichnung und der Wahrheit der
einzelnen Gegenstiinde stehen beide Meister auf einer Hohe, nur
dass de Heem vorzugsweise Friichte, van Huysum vornehmlich
Blumen gemalt, und die Wahrheit, z. B. im Glanze der Tulpen,
dem Staub der Aurikeln, den Thautropfen, noch mehr im Einzel-
nen verfolgt hat. Diesen letzten, auf die grosse Masse der Lieb-
haber am stirksten wirkenden Eigenschaften verdankt J. van Huysum
es vornehmlich, dass seine Bilder schon zu seiner Zeit von den
ersten Firsten und den reichsten Liebhabern eifrig begehrt und
hoch bezahlt worden sind, und auch noch heut von allen Malern
dieser Gattung bei weitem die hochsten Preise erreichen. Ausser-
dem hat er sich gefallen gelegentlich auch Landschaften zu malen.
Sie sind indess in dem conventionellen italienischen Geschmack ge-
halten, und in der Farbe waltet hiiufig ein zu eintSniges Griin
vor. Endlich artet die sehr ins Einzelne gehende Ausfihrung &fter
in das Kleinliche aus. Er muss ein ausserordentlich fleissiger
Kiinstler gewesen sein, denn, obwohl er ein Alter von 67 Jahren
erreichte, ist doch, bei der ausserordentlichen Ausfiihrung seiner
meisten Bilder, schon die Anzahl von 116, welche Smith anfiihrt,
sehr betrdchtlich. Hierzu kommen endlich noch eine grosse Menge
von Handzeichnungen, deren sehr viele, in Farben in Aquarell ge-
malt, einige aber so im Einzelnen durchgefiihrt sind, dass sie eben-
falls viel Zeit gekostet haben miissen. Nach den vorher genrachten

\
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Unterschieden sind natiirlich seine Bilder auch von sehr verschiede-
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mit Blumen von #hnlicher Wirkung, doch auf dunklem Grunde,
No. 464 Cabinette, zu Miinchen, und ein Blumenstrauss in einer
Vase zu Wien. Von den in England von ihm vorhandenen Bil-
dern nenne ich vor allen, als in einer dffentlichen Gallerie, ein
Frucht- und ein Blumenstiick, No. 29 und 39, in der Dulwich-
gallery, auf einem hellen Grunde, als — besonders das erste —
von vortrefflicher Art. Zunichst aber hebe ich einen kleinen
Blumenstrauss, in der Bridgewater-Gallery, ebenfalls auf einem
hellen Grunde, datirt 1728 und 1724, als hdchst leuchtend und
delikat hervor. Zwei durch Umfang, etwa 3 F. hoch, 2 F. 3 Z.
breit, wie durch Reichthum der Gegenstiinde und die hochste Voll-
endung ausgezeichnete Hauptwerke des Meisters, 17811732 und
1782/1783 datirt, vormals in der Gallerie zu Kassel, befinden
sich jetzt in der Sammlung des Lord Ashburton. Schliesslich muss
ich noch einige Zeichnungen von seltner S8choénheit in der Samm-
lung des Herrn Bale,! und eine Sammlung von 160, mit grosser
Meisterschaft ausgefiihrte, Zeichnungen in der Sammlung des Herrn
William Russell,® beide in London, wenigstens erwihnen.

Conrad Roepel, geboren im Haag 1679, gestorben ebenda
1748, ein Schiller des Constantin Netscher, malte zwar anfangs
Bildnisse, legte sich aber bald ganz auf die Malerei von Friichten
und Blumen, worin er vorzugsweise dem Geschmack des J. van
Huysum folgte, und ihm in seinen besten Bildern, wie in einem
Blumen- und einem Fruchtstiick der Gallerie zu Kassel, No. 753
und 754, auch ziemlich nahe kam. In der Regel ist seine Be-
handlung, wie die des van Huysum in seiner fritheren Zeit, mehr
dekorativ. Finf Bilder der Art, Blumen- und Fruchtgehiinge, von
Papageien, Eichhtrnchen und Affen begleitet, befinden sich eben-
falls, No. 756 —759, in der Gallerie zu Kassel. Auch die Gal-
lerie zu Dresden besitzt unter No. 1601 einen, zu seinen guten
Arbeiten gehdrigen, Blumenstrauss.

Jan van Os, geboren zu Middelharnis 1744, gestorben 1808,
zeichnete sich vorziiglich durch seine Malereien von Blumen und
Friichten aus, worin er sich ganz den Jan van Huysum zum Vor-
bild nahm. Seine besten Bilder sind nicht allein mit Geschmack
angeordnet, sondern kommen an sonniger Klarheit, an Kraft der
Farbe und an fleissiger Durchfiihrung dem van Huysum &fter sehr

1 8. Supplementband 8. 119. — 2 Derselbe 8. 188.
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nahe. Das einzige, mir in einer Gallerie von ihm bekannte, Bild
ist ein ausgezeichnetes Fruchtstlick, No. 868, im Louvre.

Hier diirfte die geeignetste Stelle sein, die ausgezeichnetsten
Mitglieder der zahlreichen Malerfamilie von Hamilton in Betracht
zu ziehen, denn, obwohl SGhne und Schiiler des Schotten, James
von Hamilton, welcher sich zur Zeit von Cromwells Regiment
in Briissel niedergelassen hatte, wo er vorzugsweise Stillleben malte,
und spiéiter in Deutschland ans#ssig, lehren doch ihre Gemiilde,
dass sie sich vornehmlich nach Malern der hollindischen Schule
gebildet haben. . .

Philipp Ferdinand von Hamilton, geboren zu Briissel
1664, gestorben zu Wien, wo er in Diensten Kaiser Karl VI.
arbeitete, 1750, malte vorzugsweise Jagdstiicke, ‘besonders wilde
Thiere, welche sich ihre Beute streitig machen, wildes und zahmes
Gefliigel und todte Thiere, bald mehr im Geschmack des Jan
‘Weenix, bald in dem des Willem van Aelst. Er ist der vorziig-
lichste Maler der ganzen Familie. Seine Thiere sind naturwahr
aufgefasst, gut gezeichnet und sehr fleissig ausgefiihrt. 'Wenn er
in der Farbe meist etwas schwach ist, so ist er doch klar und
haben seine Bilder eine gute Haltung. Am vollstindigsten kann
man ihn in der Wiener Gallerie kennen lernen. Ich hebe daher
einige von diesen hervor. Ein Hauptbild von ihm ist dort ein
‘Wolf, welcher einen erjagten Hirsch ausweidet, wihrend ihm ein
anderer die Z#hne fletscht, vom Jahr 1720. — In Wahrheit der
Thiere, Wirme und Klarheit der Farbe, Gediegenheit der Aus-
fihrung, ist aber ein Leopard, welcher seine Beute, ein Huhn,
gegen einen Geyer vertheidigt, vom Jahr 1722, das vorniiglichste,
mir von ihm bekannte, Bild. — Auch vier Geyer, von 1723, und
‘Wasservigel, von 1724, so wie drei Gemsen und Truthiihner von
einer Hy#ine belauscht, sind gute und fleissige Bilder von ihm. —
Eine Speisekammer mit einem todten Hasen und wildem Gefliigel
in der Gallerie zu Miinchen, No. 146, macht den Eindruck eines,
in der Farbe abgeblassten, in der Ausfilhrung etwas lahmen Jan
‘Weenix.

Johann Georg von Hamilton, geboren zu Briissel 1666,
gestorben, in Diensten Kaiser Karl VI, zu Wien 1740, malte vor-
zugsweise Pferde, welche indess der Wahrheit entbehren. Gliick-
licher war er in der Darstellung von Hirschen und Rehen. Ge-
legentlich malte er auch todte Thiere und Jagdgerith. Er ist ein
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viel geringerer Maler, als der vorige, in der Auffassung oft manie-
rirt, in der Farbung kalt, bunt und schwer, in der Ausfiihrung
geistlos. Das beste, mir von ihm bekannte, Bild ist ein Hirsch
" und zwei Rehe in einer Landschaft, in der Gallerie zu Wien.
Zwei Pferdestiicke ebenda, leiden dagegen an jenen geriigten
Miingeln. Ein Eberkopf, an derselben Stelle, ist wenigstens sehr
fleissig in dér Ausfihrung. — Ein todter Hase, No. 165, der Gal-
lerie zu Miinchen, ist geschmacklos in der Anordnung und minder
fleissig, als das Bild des Bruders.

Karl Wilhelm von Hamilton, geboren 1668, oder 1670,
zu Briissel, gestorben 1754, ein Bruder der vorigen, malte allerlei
Pflanzen, an derem Fusse Schlangen, Eidechsen u. s. w., ganz nach
dem Vorbilde des van Schrieck. Er ist indess in der Farbe schwerer
und dunkler, in der sehr fleissigen Ausfihrung geleckt. In Gal-
lerien ist mir kein Bild von ihm bekannt.

Drittes Kapitel.
Die deutsche Schule.

Da Deutschland sich etwa von Anfang des 18. Jahrhunderts
ab von den tiefen Wunden, welche ihm der dreissigjibrige
Krieg geschlagen, wenigstens in so weit erholte, dass es wieder zu
einem gewissen Wohlstand, der unerldsslichen Bedingung einer all-
gemeineren Ausiibung der Kunst, gelangt war, bildete sich auch
eine grosse Anzahl von Malern aus, welche die der deutschen Na-
tion angeborene Kunstliebe befriedigten. Es lagen indess keine
Elemente in der Zeit, um das Emporblithen einer Malerschule zu
begiinstigen, welche ein nationales Geprige gehabt hitte. Die
Mehrzahl der Maler schloss sich daher auch jetzt der holléndischen,
verschiedene der italienischen, einige der franzésischen Schule an.
Andere folgten den eklektischen Regeln der Kunstakademien, noch
andere endlich, namentlich einige Genre- und Thiermaler, hielten
sich, in entschiedenem Realismus, unmittelbar an die Natur. Die
. Werke dieser letzteren sind es, welche am meisten das Gefiihl des
deutschen Naturels iragen und daher bei weitem am erfreulichsten.
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Im Ganzen ldsst sich auch hier ein Sinken der Technik und des
@Qefiihls fir Klarheit und Harmonie der Fi#rbung wahrnehmen.
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Gallerie unter No. 179¢ und 1792 Ansichten des Campo vaccino,
und des goldnen Hauses des Nero besitzt, dem J. H. Roos. Die
Bilder aus dieser Zeit wiirden ihn indess nicht berechtigen, hier
erwithnt zu werden. Spiiter aber wendete er sich mit vielem Erfolg
der Historienmalerei im Grossen zu und behandelte in Fresco, wie
in Oel Gegenstinde aus der heiligen, wie aus der Profangeschichte
und aus der Mythologie, worin er in der Riistigkeit und Leichtig-
keit des Hervorbringens eine gewisse Verwandtschaft zum Luca
Giordano zeigte. Mit einer sicheren Vertheilung und Beherrschung
grosser Massen verband er viel Sinn fiir die augenblickliche Bewe-
gung und ein tiichtiges Studium des Nackien. Seine Kopfe sind
lebendig, ofter selbst edel, die Farbung, dem Gegenstande ahge-
messen, bald kriiftig und warm, bald zart und silbern, fast immer
aber klar. Von der grossen Anzahl seiner Werke, deren Dlabacz
nicht weniger als achtzehn, von mehr oder minder grossem Umfang,
in eben so vielen Gebduden in Fresco und, unter einer Reihe von
Oelbildern, verschiedene Hochaltarblitter aufzéhlt, kann ich um
80 mehr nur einige erwihnen, als sich die Mehrzahl in kleinen
Orten Bohmens befindet. Unter seinen Fresken in Prag nenmne ich
die Kuppel und sonstigen Theile der Kreuzherrn Kirche, und den,
leider mit dem ganzen Gebiude seinem Verderben entgegengehen-
den, Gigantensturz an der Decke des Treppenhauses im Palast
Czernin auf dem Hradschin, ein Werk von ausserordentlichem Kraft-
aufwand und erstaunlicher Wirkung. Von den Oelbildern gedenke
ich des Hochaltarblatts in der Pfarrkirche St. Peter in der Neu-
stadt zu Prag, “und der vier Bilder in der dortigen Sammlung der
Stiinde, welche darstellen, wie die Jesuiten, bei Ausbreitung des
Christenthums den Tod in allen vier Elementen, auf der Erde, in
der Luft, im Wasser und im Feuer erleiden.

Adam Friedrich Oeser, geboren zu Presburg in"Ungarn
1717, gestorben in Dresden 1799, wirkte als Kiinstler vornehmlich
zu Dresden und Leipzig. Er stand mit dem beriihmten Winkel-
mann in enger Freundschaft und hatte auch ein niheres Verhilt-
niss zu Gothe. Er war ein Maler von vielseitiger Bildung, gutem
Geschmack und sehr gefilligem, doch etwas schwichlichem Talent.
Seine hiibschen Erfindungen sind in der Ausfiihrung zu zahm und
leicht, ja oOfter fast nebelhaft. . Zu seinen namhaftesten Werken
gehiren seine Malereien in der St. Nicolaikirche zu Leipzig. Er
hat auch eine Reihe von Blittern mit Geschick radirt. -
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Christian Bernhard Rode, geboren zu Berlin 1725, ge-
storben ebenda 1797, ein Schiller des A. Pesne, besuchte auch fiir
einige Zeit die Schule des Charles Vanloo in Paris, und bildete
sich zum nambaftesten, einheimischen Historienmaler am Hofe
Friedrich des Grossen aus, fiir welchen er in Schlossern und
Kirchen eine grosse Anzahl von Bildern ausfiihrte. Aber auch
anderweitig fand er viel Beschiiftigung. Sein Hauptverdienst be-
steht in einer sehr leichten Erfindungsgabe. In der Charakteristik
ist er oberfliichlich und einférmig, in der Farbe bunt, in der Aus-
fihrung fliichtig. Zu seinen namhaftesten Arbeiten gehiren die
Plafonds in den grossen Silen des neuen Palais in Sanssousi bei
Potsdam. Er hat gegen 150 Blitter mit einer leichten, geistreich
spielenden Nadel radirt, welche indess, in den Motiven manierirt,
in der Zeichnung formlos und ohne Schonheitssinn, wenig be-
friedigen.

Johann Heinrich Tischbein, geboren zu Kloster Hayda
im Kurhessischen, gestorben zu Kassel 1789, bildete sich zwar
vornehmlich in der Schule des Charles Vanloo aus, erfubr aber
auch einen starken Einfluss von anderen franzosischen Malern,
namentlich von Boucher und Watteau. Er war einer der Lieblings-
maler des kunstliebenden Kurfiirsten von Hessen-Kassel, und fiihrte
fir diesen eine grosse Zahl von Bildern aus der heiligen, wie der
Profangeschichte , aus der Mythologie, wie aus der Allegorie, auch
Genrebilder und Portraite, aus. Er zeigt sich in diesen, welche
sich noch in der Gallerie und den verschiedenen fiirstlichen Schlds-
sern zu Kassel befinden, als ein entschiedener, aber wenig gliick-
licher Nachahmer jener franzosischen Meister. Eine gewisse Leich-
tigkeit der Erfindung ist ihm allerdings nicht abzusprechen, ent-
schiidigt indess nicht fiir das Gezierte in den Motiven, wie im
Ausdruck, fiir das Kalte und Bunte der Firbung, die lakirte Glitte
des Vortrags. Eins seiner Hauptwerke, die Hermansschlacht im
fiirstlichen Schlosse zu Pirmont, habe ich nicht selbst gesehen.

Anton Raphael Mengs, geboren zu Auszig in Bohmen
1728, gestorben zu Rom 1774, war der Sehiiler seines Vaters
Ismael Mengs, eines sehr ausgezeichneten Miniatur- und Emaille-
malers, welcher ihn mit eiserner Strenge, aber sehr planmissig
und griindlich zum Maler erzog, wie er denn schon von seinem
zwolften Jahre an nach den schonsten Antiken und den Meister-
werken des Michelangelo und Raphael in Rom zeichnete. Man
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kann mit Sicherheit behaupten, -dass kein anderer Maler seiner
Zeit sich Alles, was sich in der Kunst lammen ldsst, in der Voll-
kommenheit angeeignet haite, und mit solchem Bewusstsein in
Anwendung brachte, als Mengs. Er componirte nach den Gesetzen,
welche er aus den Werken des Raphael entnommen hatte, er suchte
seinen Formen eine Schonheit zu geben, wie sie ihm in den be-
rihmtesten Antiken entgegengetreten war, er zeichnete durchaus
correct, er suchte sich in der Kenntniss des Helldunkels nach
Correggio, in der Wahrheit der Firbung nach Tizian zu bilden.
Endlich hatte er die Technik der:Malerei in Fresco, in OQel, in
Schmelz, in Miniatur und in Pastell in einem seltnen Grade inne,
und brachte alle diese Eigenschaften mit grosser Gewissenhaftigkeit
in Anwendung. Wenn irgend einer, so lieferte er indess den, Be-
weis, dass selbst der vdllige und Husserst seltne Besitz aller jener
Eigenschaften noch keineswegs einen grossen Kiinstler macht, son-
dern dass hierzu als erste und unerlésslichste Bedingungen eine
erfinderische Phantasie und Warme des Gefiihls erforderlich sind.
Diese aber hatte ihm die Natur versagt, oder, wenn ja Keime
davon in ihm gelegen hatten, so waren sie durch die riicksichtslose
Hérte, womit er fiir so lange Zeit nur zur Aneignung von Fremdem
angehalten worden, ohne Eignes, wenn auch nur in unvollkommner
Form ausdriicken zu diirfen, schon frith erstickt worden. Seine
Bilder erscheinen daher als ein Agregat an sich hdchst anerken-
nungswerther Eigenschaften, welche indess, ohne jenen schopferi-
schen und belebenden Gotterfunken, kalt lassen. Am meisten be-
friedigen seine Bildnisse, weil Wahrheit der Auffassung, richtige
Zeichnung, gute Férbung und meisterliche Behandlung hier noch
am ersten ausreichen. Die Kilte des Gefiihls macht sich indess
selbst bei diesen bemerkbar. Wenn man indess die Werke des
Mengs mit den, fast durchweg in der Auffassung gezierten, in der
ganzen Ausbildung hdchst oberflichlichen, und alles tlichtigen
Wissens baaren, Malereien seiner Zeit vergleicht, ist jedoch die
grosse Bewunderung, welche dieselben fanden, einigermassen be-
greiflich. Schon mit 17 Jahren wurde er von dem Konig August
von Polen mit einem Gehalt von 600 Thalern in Dresden als Hof-
maler angestellt. Bei seinem langen Aufenthalt in Rom erhielt er
ehrenvolle Auftriige von dem Kardinal Alexander Albani, und dem
Pabst Clemens XIV. Endlich rief ihn der Konig von Spanien,
Karl II1., mit einem sehr hohen Gehalt an seinen Hof nach Madrid,
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keineswegs verleugnet, enthalten sie doch viele feine Beobach-
tungen und manche sehr schiétzbare Nachrichten iiber ausgezeich- .
nete Bilder.

Maria Angelica Kauffmann, geboren zu Chur in Grau-
biindten 1742, gestorben in Rom 1708, war die Schiilerin ihres
Vaters Joseph Kauffmann, eines mittelmiissigen Portraitmalers, bil-
dete sich aber durch das Studium der grossen Meister in Italien,
wohin ihr Vater sie schon frith gefiihrt. hatte, und wo sie sich
auch, obwohl sie sich eine Zeit lang in England aufhielt, spater”
fir immer niederliess. Obwohl sie von der Bildnissmalerei aus-
gegangen war, wendete sie sich doch spiiter vorzugsweise der
Historienmalerei zu und erwarb sich in beiden Fiichern in solchem
Maasse den Beifall ihrer Zeitgenossen, dass sie kaum den Bestel-
lungen geniigen konnte, welche ihr aus verschiedenen Liindern,
vor allen jedoch aus England, zuflossen. Ein leichtes, wenn
gleich nicht bedeutendes Talent zu componiren, ein Gefiihl fir
hiibsche, wenn gleich einformige und leere, Formen und anmuthige
Bewegungen, eine oft warme und bliihende, wenn schon bunte
Férbung, und eine, wiewohl oberflichliche, doch gefillige Aus-
fihrung, ganz besonders aber eine schwichliche, dem Geist jener
Zeit besonders zusagende Sentimentalitiit, machen auch jenen Beifall
sehr begreiflich. Zu ihren ansprechendsten Bildern gehdren daher
einige Vorginge aus der empfindsamen Reise von Sterne in der Ere-
mitage zu St. Petersburg, wo sich iiberhaupt viele Bilder von
ihr befinden. Ein Bild in der Nationalgallerie in London, die
von den Tugenden umgebene Religion, No. 189, ist fiir ihre.ganze
Kunstweise sehr charakteristisch. Als Portraitmalerin erscheint sie
in dem Bildniss der Herzogin von Braunschweig, Schwester von
Konig Georg IIL., No. 594, der Gallerie im Schlosse zu Hamptoncourt.
Zu ihren besten, historischen Bildern gehdren zwei, von 1786 datirte,
in der Gallerie zu Wien. Hermann nach seinem Siege iiber Varus
von Thusnelda empfangen, und die Trauer um den jungen Pallas
aus der Aeneide. In der Gallerie zu Miinchen befindet sich,
No. 152, ihr eignes, von 1784 datirtes, Bildniss. Obgleich leer in
den Formen, gehort es doch in der Wirme und Klarheit der
Farbe, dem guten Impasto des Vortrags, zu ihren besten Arbeiten.
Nirgend kann man aber diese Kiinstlerin vollstindiger kennen lernen,
als in Burleigh-House, dem Sitz des Marquis von Exeter, wo sich
nicht weniger als 15 Bilder von ihr befinden. S8ie hat auch eine
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Reihe von einunddreissig Blittern, meist balbe Figuren, oder Kdpfe,
mit vielem Geschick und in einigen Fillen selbst mit feinem Ge-
fihl, radirt.

Martin Knoller, geboren im Dorfe Steinach in Tirol, ge-
storben 1804, war der Schiller von Troger in Wien, genoss aber
auch spiter in Rom den Unterricht des R. Mengs, und bildete
sich unter dem Schutz des Grafen Firmian, sterreichischem Statt-
halter der Lombardei, 2zu einem der besten und, in der
Fresco- wie in der Oelmalerei, riistigsten Historienmaler seiner Zeit
in Deutschland aus. Seinem Talent sagte besonders die Darstel-
lung des Augenblicklichen und Gewaltsamen zu, wobei er im
Geiste der Kunst seiner Zeit natiirlich oft in das Manierirte aus-
artete. Bei ruhigen Vorstellungen verfillt er dagegen ofter in das
8chwichlichsiissliche. In der Frescomalerei ist er dabei ein kraf-
tiger Kolorist, in seinen Oelbildern ‘aber sehr ungleich in dieser
Beziehung. Er war zugleich ein recht tiichtiger Portraitmaler, wie
er denn den Kaiser Leopold II. in ganzer Figur in Lebensgrisse
-gemalt hat. Von der sebhr grossen Zahl seiner in Italien, wie in
Deutschland, besonders in Tirol, ausgefiihrten Malereien fiihre ich
nur die von 1769 —1790 im Kloster Ettal in Tirol, die vom Jahr
1772 im Kloster Gries ebenda, den Plafond in dem Bfirgersaale su
Miinchen, die Heiligen Benedict und Scholastica, von der Maria
der heiligen Dreieinigkeit empfohlen, No. 128, in der Gallerie
ebenda, an. Letzteres leidet an jener Siisslichkeit des Gefithls und
an Schwiiche der Farbe, ist iibrigens aber fleissig und mit grossem
Geschick gemalt. Als Beispiel seiner Portraitmalerei gebe ich das,
1794 datirte, Bildniss des Joseph Rosa, Directors der Wiener Gal-
lerie, ebendort. Die Auffassung ist lebendig, wenn schon etwas
gesucht, die Ausfiihrung, in einer kriftigen Farbe, fleissig.

Johann Victor Platzer, geboren in Tirol 1704, gestorben
ebenda zu Epau 1767, ein Schiller seines Stiefvaters Kessler, arbei-
tete zu Wien von 1730—1755. Er behandelte in einem kleinen
Maassstabe die verschiedensten Gegenstinde der Historienmalerei,
malte indess gelegentlich auch Genrebilder. Er ist unter den be-
kannteren Malern dieser Epoche einer der widerwirtigsten, jedoch
sehr charakteristischen, Erscheinungen. Hochst manierirt in den
Motiven, wie in den Kopfen, sehr hart in den Umriesen, kalt und
bunt in der Farbung, ohne Haltung im Ganzen, besteht sein ein-
ziges Verdienst in einer sehr fleissigen und verschmolzenen Aus-

.
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fihrung. Seine Figuren haben das Ansehen von Porzellan. Dass
seine Bilder so vielen Beifall gefunden, ist eins der schlagendsten
Zeugnisse der Verkehrtheit des damaligen Geschmacks. Es mdge
geniigen, hier die acht Bilder der Dresdener Gallerie, No. 1817
bis 1824, aus dem Kreise der Mythologie und der Allegorie, und
zwei Genrebilder in der Gallerie zu Wien, Gesellschaften, welche
sich mit Musik und Kartenspiel unterhalten, anzufithren. Die ein-
zigen Bilder, welche ich in Eungland von ihm gesehen, befinden
sich in der Sammlung des Herrn Walther zu Bearwood.
Christian Wilhelm Ernst Dietrich. geboren zu Weimar
1712, gestorben 1774, war der Schiiler seines Vaters und des
Alexander Thiele. In Dresden, wo der letztere Maler lebte, wurde
er in seiner Kunst ungemein durch die Gunst des bekannten Mini-
sters, Grafen Briihl, gefordert. Im Jahr 1743 besuchte er Italien.
Nach seiner Riickkehr von ‘dort ernannte ihn der Konig August
von Polen zum Hofmaler. Ohne eine bedeutende, kiinstlerische
Eigenthiimlichkeit, besass er ein ungemeines Talent Kiinstler ver-
schiedener Nationen und Epochen, Historien-, Genre- und Land-
schaftsmaler, nachzuahmen, so dass er am schicklichsten den Ueber-
gang zu den Genremalern macht. Am meisten gelang es ihm hierin
mit verschiedenen Meistern der hollindischen Schule, als Rembrandt,
Ostade, Everdingen, Poelenburg, von Italienern mit Salvator Rosa,
von Deutschen endlich mit J. H. Roos. Ganz abgesehen davon,
dass das, allen diesen Kiinstlern eigenthiimliche, Gefiihl solehen
Bildern abgehen musste, kounte er weder die Kraft, Warme und
Klarheit der Férbung, noch den geistreichen Vortrag derselben
anch nur anndhernd erreichen. Fast alle seine Bilder sind schwer,
viele auch bunt in der Férbung, und sein Vortrag ist hiufig zahm
und geleckt. Der Beifall, welchen sie fanden, war indess ausser-
ordentlich gross, und die Anzahl derselben, meist nur von kleinem
Maassstabe, ist sehr betriichtlich. Alle Gallerien in Deutschland
haben Gemilde von ihm aufruweisen, nirgend aber kann man ihn
80 vollstindig kennen lernen, als in der zu Dresden, wo sich
nicht weniger als 51 Bilder von ihm befinden. Das beste, mir in
England von ihm bekannte, Bild ist das, mit den wandernden
Musikanten, No. 205, in der Nationalgallerie. Es ist mit einer
fir ihn ungewdhnlichen Kraft, Klarheit und Gediegenheit im Ge-
schmack des Adriaen van Ostade gemalt, und durch einen treff-
lichen Stich von Wille allgemein bekannt. Ungleich mehr zu seinem
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Vortheil erscheint Dietrich in seinen zahlreichen Radirungen, bei
denen die¢ Farbe wegfallt. Hier muss man in der That das Geist~



294 YI. Buch. 3. Kapitel.

den Gebieten der Literatur, wie des tiiglichen Lebens, kiinstlerisch
abgespiegelt hat. Mit einer seltnen Vielseitigkeit der Erfindung,
worin ein stets wahres, bald gemiithliches, bald gutmiithig-humo-
ristisches Gefiihl hervorleuchtet, verband er eine feine und scharfe
Beobachtungsgabe und daher eine ungemein grosse Mannigfaltig-
keit der Charakteristik. Nur die ganze Welt der Gegenstinde,
welche aus dem Kreise des gewdhnlichen Lebens hinausgehen, war
ihm verschlossen. Seine Darstellungen aus dem Kreise der Mytho-
logie, aus dem Shakespeare, z. B. dem Hamlet, machen daher den
Eindruck von Parodien. Obwohl er seinen Figuren meist zu lange
Proportionen giebt, war er iibrigens ein sehr guter Zeichner.
Weniger war er mit Farbensinn ausgestattet. Seine Oelbilder,
deren er iiberhaupt nur eine miissige Zahl gemalt hat, sind daher
etwas kalt und bunt, wiewohl bisweilen von feiner Beobachtung
der Luftperspektive. Das Hauptmittel flir den Ausdruck seiner
Kunst fand er in der Radirnadel, welche er mit einer seltnen Fein<
heit des Gefiihls und grdsster Zartheit und Meisterschaft zu fiibren
wusste. Von Bildern kenne ich in Gallerien nur zwei in der zu
Berlin, No. 482 und 485, Herrn und Damen, welche sich im
Freien mit gesellschaftlichen Spielen unterhalten. Man erkennt
darin offenbar den Einfluss der Bilder des Watteau, Lancret und
Pater, welche der Kiinstler in den Konigl. Schlossern in Berlin
und Potsdam gesehen hatte. Seine, sich auf mehr als 1300 be-
laufenden Radirungen schmiicken eine grosse Anzahl von Biichern
jener Zeit, Romane, Almanache, Kinderschriften. Ich hebe hier
nur-die besonders gelungenen zu Werther's Leiden von Gdthe her-
vor. In anderen verfolgte er, gleich Hogarth, eine moralische
Tendenz. Er filhrt uns die Folgen 'eines ordentlichen und lieder-
lichen' Lebens, gliickliche und sich zankende Ehepaare vor. Ge-
legentlich sehen wir auch den Ausdruck seines patriotischen Ge-
fihls in dem alten Fritz auf der Parade, oder des reinmenschlichen
in der Darstellung des ungliicklichen Calas, welcher von seiner
Familie Abschied nimmt. Vor allen verdient eine Mutter, die im
*Zimmer mit ihren Tdchtern sich mit h#uslichen Arbeiten beschiiftigt, -
den Preis.

Unter den Malern, welche vornehmlich Vorginge aus dem
Soldatenleben behandelten, sind folgende zwei zu einem allge-
meineren Ruf gelangt.

" - Georg Philipp Rugendas, geboren in Augsburg 1666,
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gleich darauf, manche zahme und die verschiedensten wilden
Thiere in allen moglichen Zustinden ihres Lebens und der Art sie
zu jagen zu zeichnen. Auch abgesehen von dem Mangel an Cor-
rectheit der Zeichnung, welchen er nie iiberwand, war der Erfolg
hierbei indess sehr verschieden. So war er in der Auffassung der
Pferde immer sehr schwach, wihrend ihm die Hirsche von allen
Thieren am besten gelangen, so dass kein anderer Kiinstler dieses
Thier so in seiner ganzen Natur wiedergegeben haben mdchte.
Nichstdem gliickten ihm die wilden Schweine am meisten. Da-
gegen sind viele Thiere, namentlich die reissenden, als Ldwen
und Tiger, sehr manierirt und willkiirlich ausgefallen. Die An-
zahl der Bilder, worin er solche Gegenstinde dargestellt hat, ist
nur sehr missig, und in Gallerien ist mir nur in der zu Kassel
No. 807, ein Beispiel, ein von Hunden verfolgter Hirsch, welcher
in einem Netze gefangen wird, bekannt. Desto grosser ist die
Menge der von ihm nach seinen Zeichnungen ausgefiihrten Kupfer-
stiche. Die verschiedenen Folgen enthalten ausser den oben an-
gegebenen Gegenstinden auch das Paradies, Thierfabeln, die
Reitschule u. 8. w., und belaufen sich zusammen auf gegen
350 Blitter.

Unter den Poriraitmalern gebiihrt die erste Stelle dem Bal-
thasar Denner. Er wurde im Jahr 1685 zu Hamburg geboren
und starb zu Rostock 1749. Ammana, ein ziemlich unbedeutender
Maler von Altona, gab ihm zuerst Unterricht in der Aquarell-
malerei. Von einem ebenfalls gewdhnlichen Maler aus Danzig
eignete er sich die Technik der Oelmalerei an. Bei einem so
mangelhaften Unterricht darf es nicht Wunder nehmen, dass er
fir jmmer ein m#ssiger Zeichner blieb. Dagegen bildete er seinen
Sinn fir eine, bis in die kleinsien Einzelheiten gehende, iibrigens
aber prosaische und gleichgiliige Darstellung der Natur, und
eine klare und kriftige Farbe so sehr aus, dass er es in der letzten
Beziehung allen hollindischen Malern dieser Epoche zuvorthat.
Sein Ruhm hat bis jetzt hauptsiichlich auf cine kleine Zahl von
Brustbildern alter M#nner und Frauen beruht, an welchen nicht
allein alle Hautfiltchen mit ihren geringsten Zufalligkeiten, sondern
jedes Hiirchen, jedes Schweissloch, mit einer Genauigkeit wieder-
gegeben ist, dass sie, selbst mit der Loupe betrachtet, noch als
natirlich erscheinen. Diese Bilder sind in sofern in der Kunstge-
.gohichte von einiger Bedeutung, als sie thatsachlich die Falschheit
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des, selbst heut noch so oft wiederholten, Satzes beweisen, dass
der hochste Zweck der bildenden Kunst darin bestehe, die Natur
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Christian Seibold, geboren zu Mainz 1697, géstorben zum
Wien 1768, bildeté sich ‘durch eignes Naturstudium zu einem recht
geschickten Bildnissmaler in der Weise des Denner, der auf ihn
nicht ohne KEinfluss gewesen sein mdchte. Er fand in Wien so
viel Beifall, dass er von der Kaiserin Maria Theresia zum Kabinets-
maler ernannt wurde. Er war in der Auffassung gesuchter als
Denner, in der Farbe minder klar und fein, im Vortrag hirter,
dagegen aber ein besserer Zeichner. Eins seiner gelungensten Bilder,
sein eignes Portrait, befindet sich im Louvre, No. 185. Es ist
wiirmer in der Farbung und kriftiger modellirt, als gewdhnlich.
In seiner flauen, affectirten und geleckten Manier sieht man ihn
in den Bildnisser®von zwei Médchen in der Gallerie zu Wien, und
in den eines Midchens und eines Jiinglings, No. 1810 und 1811,
in der Gallerie zu Dresden. In seinen sehr ausgefiihrten Kopfer'
von alten Miénnern und Frauen, wie No. 1812 und 1813 ebenda,
ist er durch Lahmheit, Trockenheit und Kilte noch unangenehmer
als Denner.

Anton Graff, geboren zu Wintherthur in der 8chweiz 1736,
gestorben zu Dresden 1813, war der Schiller des Ulrich Schellem-
berg, und bildete sich zu einem der besten Portraitmaler seiner
Zeit aus, welcher friher in Augsburg, vom Jahr 1766 aber in
Dresden, wohin er einen Ruf vom Hof erhalten hatte, in Leipzig
und in Berlin arbeitete, und an allen drei Orten eine grosse Au-
zahl von Notabilititen aller Art malte. Er verband inseinen besten
Bildern eine wahre und lebendige Auffassung mit einer tiichtigen
-Zeichnung, einer geschmackvollen Anordnung, einer kriftigen und
klaren Farbung und soliden Durchftihrung. Einige tichtige Bild-
nisse, namentlich zwei des Konigs Friedrich August von Sachsen,
befinden sich von ihm, No. 1886 und 1890, in der Gallerie zu Dresd en.

Von den Landschaftsmalern betrachte ich zuerst die, welche
der realistischen Richtung folgten.

Johann Jacob Hartmann, welcher zu Kuttenberg in BSh-
men .geboren, um 1716 zu Prag blithte, ist als ein sehr spiter,
-aber sehr geschickter und fleissiger, Nachfolger des Jan Breughel
anzusehen. Wie jener verschiedentlich, hat auch er in vier Land-
schaften in der Gallerie zu Wien die vier Elemente dargestellt.
In der Behandlung der Baume, in demv kiihlen Gesammtton,  er-
kennt man darin . als nachstes. Vorbild, den Anton Mirou, einen
niederlindischen Nachfolger des J. Breughel.
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Christian Georg Schiitz der &ltere, geboren zu Flbres-
heim am Main 1718, .gestorben in Frankfurt 1791, lernte die
Malerei an dem letztern Orte bei Hugo Schlegel und malte anfangs
in"decorativer Weise in Fresco an den Aussenseiten der Hiuser,
legte sich dann aber vorzugsweise auf die Landschaftsmalerei, und
stellte in der Regel in kleinerem Maassstabe Ansichten der male-
rischen Ufer des Rheins und des Mains dar. In der ganzen Art
der Auffassung erkennt man darin den Einfluss der Bilder des Her-
man Baftleven und ganz besonders der beiden Griffiers. Obwohl
sie minder kriftig in der Fiérbung und weniger bestimmt in der
Ausfdhrung des Einzelnen sind, so zeichnen sie sich doch durch
glickliche Wahl der Standpunkte, ein reines Naturgefithl, gute
Zeichnung, eine zarte Ausfithrung des Einzelnen vortheilhaft aus.
Da er mit einer grossen Leichtigkeit arbeitete, ist die Anzahl
seiner Gemilde sehr betrdchtlich. Die Bilder von etwa 1760—1775
werden jedoch am meisten geschiitzt. Besonders vollstindig kann
man ihn in den Gallerien zu Frankfurt, wo sich sieben, No. 291
bis 298, und zu Kassel kennen lernen, wo sich zehn Bilder,
No. 842—851, von ihm befinden. Er hat auch gelegentlich das
Innere von Kirchen dargestellt. :

Johann Alexander Thiele, geboren zu Erfurt 1685, ge-
storben zu Dresden 1752. In der Jugend gemeiner Soldat, legte
er sich mit so vielem Erfolg auf das Malen von Ansichten nach
der Natur, wozu er besonders die malerischen Gegenden der Elbe
und Saale wihlte, dass er eine grosse Anzahl von dergleichen fiir
den Kdnig August von Polen ausfithrte und im Jahr 1747 zu dessen
Hofmaler ernannt wurde. Seine Bilder zeichnen sich durch eine
gliickliche Wah! des Standtpunkts, eine gute Zeichnung, eine grosse
Treue, und fleissige Ausfihrung aus, leiden aber meist, besonders
die aus seiner fritheren Zeit, an einer schweren und dunklen Fir-
bung. Die sechsundvierzig in der Dresdener Gallerie, No. 1829
bis 1878, befindlichen Bilder bieten die vollstindigste Gelegenheit
dar, ihn in seinen Vorziigen, wie in seinen M#ngeln kennen zu ler-
nen. Eins seiner, durch Klarheit der Farbe, durch Feinheit der
Durchfithrung, besten Bilder, eine Ansicht des Plauen’schen Grundes
in der Nihe von Dresden, befindet sich, No. 1023, in der Gallerie
zu Berlin. :

Jacob Philipp Hackert, geboren zu Prenzlow in der Mark
1737, gestorben zu Florenz 1807, war ein Schiiler des N. B. le
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Sueur in Berlin.! Er lebte viele Jahre in glénzenden Verhiltnissen
am Hofe zu Neapel, und malte eine sehr grosse Zahl durchaus
correcter und fleissiger, aber sehr prosaischer und geistlos gemachter
Ansichten der schinsten Gegenden Italiens, mit meist guten Liiften
und Fernen, aber harten und bunten Vorgriinden. In den Schldssern
zu Kassel befinden sich mehrere seiner Landschaften. Dadurch,
dass die Kaiserin Catharina II. von Russland den grossen Sieg,
welchen ihre Flotte bei Tschesme iiber die tiirkische Flotte erfocht,
und das darauf erfolgte Verbrennen der letzteren, durch die Kunst
verherrlicht zu sehen wiinschte, wurde Philipp Hackert veranlasst,
sich auch als Maler von 8eekiisten, und ganz insbesondere von See-
schlachten, zu versuchen. Da der Kiinstler nie Gelegenheit gehabt
hatte das Auffliegen eines Schiffes zu beobachten, ist es ganz be-
greiflich, dass der Admiral der russischen Flotte, Graf Alexis Orlow,
von seinier Darstellung dieses Vorgangs nicht befriedigt sein konnte.
Einzig in der Kunstgeschichte steht jedoch der Fall da, dass, um
Hackert diese Anschauung zu verschaffen, eine alte russische Fre-
gatte auf der Rhede von Livorno in die Luft gesprengt wurde.
Gdthe neant dieses Schiff mit Recht das theuerste und kostbarste
Modell, was je einem Kiinstler gedient hat, indem der Werth der
noch nutzbaren Materialien desselben auf 2000 Ducaten geschitzt
wurde. Die sechs grossen Bilder, welche die verschiedenen Momente
dieses Ereignisses veranschaulichen, hingen, nebst sechs anderen,
welche ebenfalls gliickliche Erfolge der russischen Flotte darstellen,
in dem kaiserlichen Landschlosse Peterhof unweit St. Petersburg.
Bie sind mit vielem Geschick componirt und von fleissiger Ausfith-
rung, halten indess natiirlich weder in der Wabrheit, noch in der
Klarheit der Farbe, oder der Behandlung einen Vergleich mit der
Darstellung solcher Vorgiinge von den grossen hollindischen Malern,
einem Willem van. de Velde, oder einem Backhuysen, aus. Sehr
gross ist die Anzahl seiner in Sepia und Bister ausgefiihrten Land-
schaften. Sein Vieh ist von einer grossen Einformigkeit.

Salomon Gessner, der bekannte Dichter, wurde 1734 zu
Zitrich geboren und starb 1788 ebenda, Er iibte bis zu seinem
dreissigsten Jahre die Kunst nur als Dilettant aus, dann aber bil-
dete er sich durch das Studium der Natur, der Radirungen der
holléndischen Maler, namentlich des Waterloo und Everdingen, so

! Bekanntlich hat GOthe im slebenunddrelsslgsten Bande seiner Werke das
Leben Hackerts sehr ausfibrlich behandelt. . .
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wie der Blitter nach Ruysdael, Claude und Poussin, zum Land-
schaftsmaler aus. In Farben arbeitete er indess nur in Guasch.
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fluss des Nicolas Poussin. Auch spielen, wie bei jenem, mehr oder
minder verfallene Baudenkmale eine bedeutende Rolle in seinen
Bildern. Als Staffage liebte er es besonders Orientalen anzubringen.
Er war ein guter Zeichner, liebte die entschiedenen, dfter warmen
Beleuchtungen und sein Vortrag ist breit und meisterlich. Seine
Bilder sind in der Regel von miissigem Umfange. Eins der vor-
ziiglichsten mit den Triimmern eines Grabmals, und den Siulen
eines antiken Tempels zwischen Biumen, befindet sich in der Gal-
lerie zu Wien. Aber auch die Gallerie zu Dresden besitzt,
No. 1784 und 1785, zwei Bilder, von denen das erste von unge-
wohnlicher Grosse.

Endlich hat die Architekturmalerei wenigstens einen ganz acht-
baren Kiinstler aufzuweisen. Dieser ist Johann Ludwig Ernst
Morgenstern, geboren zu Rudolstadt in Thiiringen 1737, ge-
storben in Frankfurt 1819, Er malte vornehmlich das Innere von
Kirchen mit einer sehr genauen Beobachtung der Linien- und Luft-
perspektive, einer klaren Farbung und sehr fleissigen Ausfihrung,
doch ist die Wirkung hiiufig kalt und bunt, und hat die Behand-
Jung etwas zu Glattes und Porzellanenes. Zwei Bilder dieser Art,
eine in der gothischen, die andere in der italienischen Bauweise,
befinden sich, No. 311 und 310, in dem Stidel'schen Institute zu
Frankfurt.
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Amsterdam.

Museum:
Mignon, Abraham, II. 250. 251.
Mony, Lodowyck de, IL 277.
Moucheron, Frederik, II. 225.
Murand, Emanuel, II. 288.
Neer, Artus van der, IL. 198.
Netscher, Caspar, II. 127. 128.
Nooms, Remigius, Il 227 (2).
Ostade, Isaac van, IL. 151,
Poel, Egbert van der, IL. 154 (2).
Potter, Paul, II. 167 (2).
Pynacker, Adam, II. 221.
Rembrandt van Ryn, II. 95 (2). 108.
Rietschoof, Jan Cl II. 287.
Ring, Pieter de, II. 252.
Romeyn, Willem, II. 188.
Ruysdael, Jacob, IL. 205 (2).
Ryn, Rembrandt van, II. 95 (2). 108.
Saenredam, Pieter, II. 243 (2).
Saftleven, Herman, II. 218.
Schalken, Godefried, II. 141 (8).
Slingelandt, Pieter van, IL 140.
Staveren, Johann Adriaen van, IL

142,

Steen, Jan van, II. 132.
Terburg, Gerard, II. 128.
Tol, Dominicus van, IL 142.
Ulft, Jacob van der, II. 242.
Velde, Adriaen van de, IL. 173. 174,
Velde, Willem van de, d.j., IL. 280.
Verboom, Abraham, II 211.
Venne, Adriaen van der, I. 304 (2).
Verschuur, Lieve, II. 236.
Victdr, Jan, II. 116.
Vlieger, Simonp de, II. 226.
Vliet, Hendrik van der, II. 245.
Vois, Ary de, II. 143.
Vroom, Heinr. Cornelius, I. 318.
‘Weenix, Jan, II. 188.
Werff, Adriaen van der, II. 156.
‘Werff, Pieter van der, IL. 271.
Witte, Emanuel de, I 244.
‘Wouverman, Philip, IL. 160.
‘Wynants, Jan, II. 195. 196.
Zeitblom, Bartholom., 1. 189.

Felix Meritis.
Maes, Nicolaus, II. 112.

Brienen van de Grotelinde,

Baron von:

Hals Frans, II. 84.

Hillegom, 8ix van:
Maes, Nicolaus, II. 111.
Meer, Jan van der, II. 109. 110,
Muscher, Michiel van, IL. 129.
Nickele, Isaac van, II. 246.
Rembrandt van Ryn, II. 102.
Victor, Jan, II. 116.

Hoop, van der, Samml.:
Asselyn, Jan, II. 176. ’
Backhuysen, Ludolf, II, 234.

Ortaverzeichniss.

Amsterdam.

Hoop, van der, Samml.:

Both, Jan, IL. 218.

Dubbels, Jan, II. 232.

Keckhout, Gerbrandt van der, 11, 106.

Everdingen, Allart van, II. 200.
Hoogh, Pieter de, II. 113 (2).

Hoogstraeten, Samuel van, IL. 114.

Huysum, Jan van, II. 281.

Maes, Nicolaus, II. 111.

Meer, Jan van der, II. 109.

Metsu, Gabriel, II. 125.

Mignon, Abraham, II. 251.

Ostade, Adriaen van der, II. 149.

Rokes, Hendrik Martenz, II. 153.

Ruysdael, Jacob, II. 205.

Utrecht, Adriaen van, II. 70.
Velde, Adriaen van de, II. 174.
Witte,.EmanueI de, II. 246.
Huyssittenhuys:

Bol, Ferdinand, II. 108.

Qvens, Juriaen, II. 117.
Kirche, alte:

Witte, Emanuel de, II. 245,
Leprosenhuys:

Bol, Ferdinand, II. 108.

Moor, Karel van, II. 273.
Loon, van, Samml.:

Metsu, Gabriel, IL. 124.

‘Wouverman, Philip, II. 160.
Rathhaus, altes:

Bol, Ferdinand, II. 108.

Wit, Jacob de, II. 272.
Rathbaus, neues:

Flinck, Govaert, II. 107.

Hagen, Jan van der, II. 213.

Hals, Frans, II. 83.

Helst, Bartholomiius van der, Il

86. 87.

Honthorst, Gerard, II. 81.

Keyser, Theodor de, II. 85.

Lingelbach, Johann, IT. 186.

Lion, A., II. 85.

Ovens, Juriaen, II. 117.

Sandrart, Joachim vonm, IL. 257.

Spielberg, Joannes, I1. 88.

Ulf.t, Jacob van der, II. 242.
‘Waisenhaus, franzds.:

Vaillant, Wallerant, II. 64.
‘Werkhuys:

Helst, Bartholom. van der, II. 87.

Sandvoord, D. D., II. 116.

Anhausen bei Oettingen.
Klosterkirche :
Schéuffelin, Hans, I. 286.
Annaberg im Erzgeb.
Kirche: )
Griinewald, Matth., I. 247.
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Anspach. Antwerpen.
Gambertuskirche: Museum:
Frinkische Schule, I. 194. Willaerts, Adam, 1. 818.
Zegers, Daniel, II. 78.
Antwerpen. Zegrerl, Gerard, IL. 24 (6).
Museum: Andreas, 8t.:
Aertszen, Pieter, I. 806. Quellinus, Erasmus, Ik 45. -

Agnen, Hieronymus, I. 150.

Beschey, Balthasar, IL. 267.

Boeyermans, Theodor, IL. 41 (2).

Bossche, Balthasar van den, II. 268.

Breughel, Pieter, d. j., I. 808.

Coxcyen, Michel van, I. 294.

Denys, Simon, IL 270.

Diepenbeeck, Abraham van, IL. 45,

Duschastel, Frans, II. 60.

Dyck, Anton van, IL. 85 (8).

Es, Jacob van, IL. 70.

Eyck, Jan van, L. 89.

Eyck, Lambert van, I. 92.

Franken, Ambrosius, d. &., I. 299.

Franken, Frans, d. j., [. 809,

Genoels, Abraham, II. 75.

Gossaert, Jan, I. 144.

Goubau, Anton, IL. 63.

Hemessen, Jan van, I. 8086.

Hoecke, Jan van den, IL. 46.

Horemans, Jan Joseph, IL. 269.

Jansens, Abraham, II. 28 (2).

Jordaens, Jacob, II. 43.

Kreuzigung, 14. Jahrh., L. 58.

Lens, Andries Cornelis, IL. 268 (2).

Lucas von Leyden, I. 151.

Mabuse, Jan, I. 291,

Massys, Jan, I. 306.

Massys, Quentin, I. 145. 147 (2).
148.

Meire, Gerard van der, I. 114.

Memling, Hans, I. 121 (2).

Mol, Pieter van, II. 48.

Mont, Deodat van der, II. 46.

Mostaert, Jan, 1. 148,

Paténir, Joachim de, I. 154.

Pepyn, Martin, IL. 22.

Quellinus, Erasmus, Il. 45.

Quellinus, Jan Erasmus, IL. 49.

Rombouts, Theodor, II. 25.

Rubens, Peter Paul, II. 11 (2). 12.18(2).

Rysbraeck, Peter, II. 77.

8chut, Cornelius, II. 46.

Snyers, Pieter, IL. 269,

Thielen, Jan Philipp van, II. 79.

Thys, Peter, II. 41 (2).

Tulden, Theodor van, II. 44.

Veen, Othon van, I. 802,

Vos, Martin de, I. 299.

Vriendt, Frans de, I. 298 (3).

Vries, Jan Reinier van, II. 211.

‘Westphil. Sch. 16. Jabrh. Altérchen,

. 287, .
‘Weyden, Rogier van der, d. dltere,

. 110.

Waagen, Handb. d. Malerei. II

Jacques, 8t.:
Balen, Hein. van, L. 802. °
Quellinus , Erasmus, IL. 45.
Thys, Peter, IL. 41.

‘Wolfvoet, Victor, II. 48._
Kapelle der Waigenkinder:
Orley, Bernhard van, I. 2908,

Kathedrale:
Rubens, Peter Paul, IL 11 (2).

Arundelcastle, Sussex.

Herzog von Norfolk, Samml.:
Holbein, Hans, d. j., I. 274,
Sommer, Paul van, I. 818.

Aschaffenburg.

Bibliothek :
Evangeliarium, Min. 12. J., I. 20.
Gebetbuch, Min. d. Hans Sebald
Beham, I. 242.
Gebetbuch und Messbuch, Min. des
Nle.'Gloekenton, 1. 245.
Stiftekirche:
Grunewald, Mathius, I. 246.

Augsburg.

K. Gallerie:
Altdorfer, Albr., I. 287, 288.
Burgkmair, Hans, I. 266. 267 (2).
Burgkmair, Thoman, I. 183.
Cranach, Lucas, I. 251.
Holbein, Hans (Grossvater), I. 180.
Holbein, Hans (der Vater), L. 181 (8).
Holbein, Hans, d. j., I. 260.
Myn, Herman van der, II. 278.
Schillein, Hans, I. 184.
Zeitblom, Bartholom., I. 187.
Annenkirche:
Amberger, Christoph, I. 278.
Burgkmair, Hans, I. 2567.
Dom:
Amberger, Christoph, I. 277,
Burgkmair, Thoman, I. 188.
Glasmalerel, I. 84.

B.

Bamberg.

Bibliothek:
Diirer, Albr., Zeichnungen, I. 221.

20
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Bamberg.

Bibliothek:
Manuscript, Min. 11. J., L 7. 26.
Psalterium, Min. 13. J., L. 26.
Dom:
Grunewald, Mathius, I. 247.
‘Wandm. '12. Jahrh,, L. 81.

Basel.

Museum:
Baldung, Hans, I. 281.
Holbein, Hans, der Vater, 1. 182.
Holbein, Hans, d. j., L. 260. 261 (2).
262 (8). 266. 269. 270 (2). Hand-
zeichnungen, I. 275 (2). 277.
Manuel, Nicolaus, I. 278.
Rathhaus:
Bock, Hans, Feskom., I. 828.
Holbe;n, Hans, d. j., Freskom.,
1. 261.

Bearwood, bei Reading.

‘Walther, Sammlung:
Cocques, Conzales, IL. 67.
Platzer, Joh. Victor, IL. 292.
Potter, Paul, IL. 166.

Beaune.
Hospital :
Weyden, Rogier van der (d. dltere),
1. 105. 107.

Belv edere, unweit Gravesend.

Samml. d. Sir Culling Eardley:
Horebout, Gerhart, I. 142, ) Jetzt
‘Weyden, Rogier van der, } ver-

d. ., L. 129. kauft.

Belvoircastle, Lincolnshire.

Samml, d. Herzogs v. Rutland:
Diirer, Albrecht, I. 205.

Berlin.

Museum:
Adriaenssen, Alexander, II, 70 (2).
Aelst, Pieter van, II. 252.
Aelst, Willem van, IL. 258 (2).
Aertszen, Pieter, I. 806.
Agnen, Hieronymus, I. 150.
Aldegrever, Heinr., I. 240 (2).
Amberger, Christoph, 1. 277
Backhuysen, Ludolf, II. 234.
Baldung, Hans, I. 281 (2).
Bassen, Bartholomius van, I. 320.
Bega, Cornelis, II. 152.
Begyn, Abraham, II. 180.
Beham, Barthel, I. 241.
Berchem, Nicolas, IL. 178 (2).
Berckheyden, Job, IL 241.
Bles, Herri de, I. 155.
Bloemart, Abraham, I. 303 (2).

Berlin.

Museum:

Bloemen, Pieter van, II. 63.

Blondeel, Lancelot, I, 295.

Béhm. Sch., Verspottung Christi,
I. 58.

Bol, Ferdinand, II. 107.

Brakenburgh, Regnier, IL. 155.

Breughel, Jan, I. 308. 315. 817.

Breughel, Pieter, d. j., I. 808. -

Bril, Paul, I. 316 (2).

Bruyn, Bartholomiius de, I. 324. 325.

Chodowiecki, Daniel Nicol., IL. 2

Christophsen, Pieter, I. 94 (2).

Corneliszen, Cornelius, I. 802.

Cranach, Lucas, I. 249 (2). 250 (2).
251 (2).

Cuyp, Jacob Gerritz, II. 84.

Deelen, Dirk van, II. 244.

Denner, Balthasar, II. 297 (2).

Diepenbeeck, Abraham van, II. 45.

Dierick van Haarlem, I. 102.

Dubois, Cornelis, IL. 212.

Ducq, Jan le, IL 145.

Diinwege, Victor u. Heinrich, L. 171.

Dyck, Anton van, IL. 33. 85. 87.

Dyck, Philip van, IL 272.

Eeckhout, Gerbrandt van den, IL
106.

Elzbeimer, Adam, I 381.

Everdingen, Allart van, II. 201.

Eyck, Hubert u. Johann van, Cop.
1. 5.

Eyck, Hubert van, L 87.

Eyck, Jan van, 1. 87. 89.

Falens, Karel van, Il. 269.

Flinck, Govaert, II. 107.

Fyoll, Conrad, 1. 171.

Fyt, Jan, IL 69.

Glauber, Jan, II. 223.

Goes, Hugo van der, I. 112.

Griffier, Jan, II. 214,

Hackaert, Jan, IL 215.

Hals, Frans, II. 84.

Hans Stephanus, I. 323.

Heem, Jan Davidsz de, II. 248.

Herp, Gerard van, IL. 47.

Herschop, II. 118 (2).

Hobbema, Meindert, IT. 209.

Hoecke, Robert van, IL. 72.

Holbein, Hans, d. j., I. 261. 271

Honthorst, Gerard, 1I. 80.

Horebout, Gerhart, I. 141.

Horst, G. IL 117,

Hulis, I. 8086.

Huysum, Jan van, IL. 279.

Jarenus, L. 170,

Johann von Kdh, L 167.

Jordaens, Jacob, IL. 43.

Kierings, Alexander, I. 318.

Koln. Sch. 1. 58. 160. 168.

‘Koningh, Salomon, II. 120 (2).

Kupetzky, Johann, IL. 285 (2).
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Berlin.

Museum:
Lairesse, Gerard de, II. 52.
Lastmann, Pieter, I. 804.
Lilienbergh, C., IL. 252.
Livensz, Jan, II. 119.
Looten, Jan, II. 212,
Mabuse, Jan, 1. 291 (3).
Maddersteg, Michiel, II. 237.
Maes, Nicolaus, II. 112. .
Massys, Jan, I, 805.
Massys, Quentin, I. 146.

Meer, Jan van der, de jonge, IIL

Meert, Pieter, II. 64.

Mengs, Anton Raphael, II. 289
Metsu, Gabriel, II. 126.
Meyering, Albert, II. 224,
Miel, Jan, IL 63.

Molenaer, Jan Miense, IL 154.
Molyn, Pieter, II. 194.
Mommers, Heinrich, II. ‘183.
Momper, Josse de, 1. 317,
Moor, Antonis, I. 810.
Moreelze, Paul, I. 313.

Myn, Gerhart van der, II. 274.
Nason, Pieter, II. 88 (2).

Neer, Artus van der, IL. 198 (2).
Netscher, Caspar, IL. 128.
Netscher, Constantin, IL. 277.
Nickele, Isaac van II. 246.
Niirnbg. Schule, I. 64.

Ostade, Adriaen van, II. 148.
Pape, A. de, II, 275,
Parcellis, Julius, II. 233.
Pencz, Georg, 1. 244.

Petrus, der Heilige, 1. 65.
Pierson, C., IL. 254,
Pynacker, Adam, IL. 221.
Querfurt, August, IL. 295,

Rembrandt van Ryn, II. 99. 101. 103.

Ring, Ludger tom, d. j., I. 325.
Ring, Pieter de, IL 25&.
Romeyn, Willem, II. 183.
Rontbouts, A, V., IL. 211.
Roos, Joh. Heinr., II. 262

Rubens, Peter Paul, II. 14. 17. 20.

Rugendas, Georg Phlhpp, IL. 295.
Ruthard, Carl, II. 264.

Ruysdael Jacoh, IL. 208. 206.
Ruysdael, Salomon, II. 200.

Ryn, Rembrandt van, II. 99. 101.

108.
Rysbraeck, Peter, II. 77.
Sachtleven, Cornelis, 1I. 153.
Sandrart, Joachim von, II. 257.
Savery, Roelant, I. 315. 317,
Schaffner, Martin, I, 279.
Schalken, Godefried, IL 141.
Schrieck, Otto Marscus van, IL. 254,
Snaphun. A. D, I1. 276
Snyders, Frans, II. 29,
Steen, Jan, I, 183,

Berlin.

Museum:
Steenvyck, Hendrik van, d. j.,
I

Stevens. Anton G., II. 144 (2).,

Stoop, Dirk, II. 157.

Stork, Abnham. I1. 236.

Sustermann, Lambert, I. 297.

Sustermans, Justus, IL. 27.

Swanevelt, Herman van, II. 222.

Tempel, Abraham van den, IL. 88.

Teniers, David, d. j., IL. 58.

Terburg, Gerard, IL. 123,

Thiele, Joh. Alexander, II. 299.

Tilen, Hans, I. 818.

Tulden, Theodor van, II. 44.

Ulft, Jacob van der, II. 242,

Veen, Marten van, I, 297.

Velde, Adriaen van de, II. 173.

Verbeck, Jan Cornelis, II. 157.

Verelst, Pieter, II. 117,

Verendael, Nicolaus van, II. 79.

Verkolie, Nicolaus, II. 272.

Vermibhl. d, h, Katharina, altdeutsch
14. J., L 64.

Verschuring, Henrik, II. 162,

Vinckebooms, David, I. 308.

Vliet, Hendrik van der, II. 246.

Vliet, Jan Joris van, II. 118.

Vois, Ary de, II. 143.

Vos, Martin de, I. 299.

Vriendt, Frans de, I. 298.

‘Wagner, Hans, I. 235.

‘Walscapelle, Jacob, II. 252.

‘Weenix, Jan, II. 188.

Werff, Adriaen van der, IT. 156.

Werff, Pieter van der, II. 271.

Weupl&lﬁl. Sch., Altdrchen 16. Jahrh.,
1. 2817.

‘Weyden, Rogier van der (d. iiltere),
1. 104. 105. 106 (2). 108.

Weyden, Rogier van der, 1. 129.

Wilhelim von Kéln, 1. 60 (2).

Willaerts, Adam, I. 318,

Willeborts, Thomas, II. 41.

Witte, Emanuel de, II. 245.

Wyck, Thomas, II. 186.

Zegers, Daniel, II. 78.

Zeitblom, Bartholom., L. 187 (2).

Zwei Engel eine Monstranz haltend,
Altdeutsch 14. Jahrh., I. 64.

Konigl. Bibliothek:

Manuscr. d. Ged. v. Leben d, Maria
v. Werenher v. Tegernsee. Min.
12, Jahrh., 1. 22. .

Manuscr. d. Aeneide v. Heinrich v.
Veldeck. Min. I. 25.

Manuser. d. Tristan von Gottfried
von Strassburg. Min. I. 26.

Manuscr. d. Parcival von Wolfram
von Eschenbach. Min, 1. 26.

Gebetbuch d. Herzogin Maria von
Geldern. Min. 15. Jahrh,, L. 61.
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Berlin.

Kupferstichkabinet :
Baldung, Hans, Handzeichn., I. 281.
Bol, Hans, 1. 321.
Diirer, Albr., Kreidezeichn. u. A., L.
221 (2).
Holbein, Hans, d. j., Handzeichn.,

Jol;tnn 'von Koln, Federzeichnung,
1

Michael im Kampf m. d. Drachen,
Min. 18. Jahrh., I. 24,

Potter, Paul, II. 169,

Vaillant, Wallerant, Kreidezeichn.,

1. 65.
Privatsammlung, kdnigl.:
Milelich, Hans, 1. 826,
Radzivil, Fiirst Wilhelm:
Memling, H-n.s, 1. 119.
Schloss, kdnigl.:
Honthorst, Wilhelm, II, 81.
Vaillant, Jacob, IL 65.
Vaillant, Wallerant, II. 64.

Bern.

Dominikanerkloster (Kirchhof-
mauer):
Manuel, Nicolaus, I. 278.
Manuel, in der Familie :
Manuel, Nicolaus, I. 279.
Stadtbibliothek:
Manuel, Nicolaus, I. 279.
Blaubeuren.
Kirche:
Zeitblom, Bartholomius, I. 186.
Blenheim, oxtordsbire.
Marlborough, Herzog von,
Samml.: i
Dyck, Anton van, II. 89.
Rubens, Peter Paul, I 11. 15. 19 (2).
Bothwell-Castle, Lanarkshire.
Douglas, Lord:
Dyck, Anton van, II. 89.
Bowood, Wiltshire.
Landsdowne, Marquis von:
Ruysdael, Jacob, II. 206.
Rembrandt van Ryn, IL. 102.
Brandenburg.
Dom:
Biichs. 8ch., Altargem., I. 248.
Braunschweig.

Gallerie:
Baker, Jacob, II. 86.
cranaqh, Lucas, d. §., L. 254.

Ortsverzeichniss.

.
Braunschweig.
Gallerie:
Genoels, Abraham, IL. 75.
Hondekoeter, Melchior, II. 180.
Meer, Jan van der, II. 110.
Rembrandt van Ryn, IL 102. 103.
Rugendas, Georg Philipp, IT. 295.
Ruysdael, Jacob, II. 206.
Steen, Jan, II. 188.
Utrecht, Adriaen van, II. 70.
Dom:
‘Wandm, 13. Jahrh., 1. 80.

Brauweiler.

Ehemal. Abtei:
Wandm. 12. Jahrh., 1. 27.

Briigge.
Akademie:
Eyck, Jan van, I. 88. 89. 92.
Horebout, Gerhart, 1. 141. 142,
Memling, Hans, I. 119.
anfe Christi, Meister der, I. 168.
Gerichtssaal:
Blondeel, Lancelot, I. 295.
Hospital d. heil. Johannes:
Memling, Hans, I. 119 (2). 121
124 (2).
Hospital der Potterie:
Claei'ssens, Peter, I. 149.
Hospital d. soeurs noires, Ka-

pelle:

Dierick van Haarlem, 1. 100.
Jacques, St.:

Blondeel, Lancelot, I. 295 (2).

Oost, Jacob van, d. dlt., II. 49.
Kathedrale:

Blondeel, Lancelot, I. 295.

Dierick van Haarlem, I. 101.

Kreuzigung, M. 14. Jahrh., L. 52.
Notre Dame K.:

Mostaert, Jan, 1. 148.
St. Sauveur:

Qost, Jacob van, d. dlt., II. 49.

Briissel.

Museum :
Artois, Jacob von, II. 74.
Begyn, Abraham, II. 180.
Crayer, Gaspard de, II. 26.
Eyck, Hubert u. Johann van, L 75.
Huysmans, Cornelis, II. 4.
Klomp, Albert, IT. 171,
Lens, Andries Cornelis, II. 268 (2).
Massys, Quentin, 1. 146.
Meert, Pieter, II. 64.
Ommegank, Balthasar Paul, II. 370.

- Orley, Bernhard von, I. 293.

Paténir, Joachim de, I. 154,
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Briissel.

Museum:
Soolmaker, J. F., II. 180.
Stevens, Anton G., Il 144.
Vadder, Lodewyck de, II. 78.
‘Weyden, Goswin van der, I. 187 (2).
‘Weyden, Rogier van der, d. j., I
180,

Aremberg, Herzog von, Gal-

lerie:

Berckheyden, Job, II. 24t.

Breydel, Karel, II. 269.

Cappelle, Jan van de, II. 283.

Craesbeke, Joost van, II. 61.

Helmont, Mathys van, IL. 60.

Herp, Gerard van, II. 47.

Koningh, Philipp de, IL. 115.

Meer, Jan van der, II. 110.

Muscher, Michiel van, II. 129.

Ochtervelt, Jacob, II, 129,

Pepyn, Martin, II. 22,

Steen, Jan, II. 133.

Bibliothek der alten Herzoge

von Burgund:

Album de Marguerite, Min. d. Gerh.
Horebout, 1. 138.

Evangeliarium. Min. 10. J., L. 13.

Evangeliarium, Min. 11. J.' 1. 13.

Hoefnagel, Jooris, Min., I. 323.

Manuser. d. franzbs. Gesch. Alex-
ander d. Gr., Min. 18. J., I. 38.

Psalterium, Min. 13. J., I. 89.

‘Weyden, Rogier van der (d. dltere),
Min., I. 110.

Gudulakirche :

Diepenbeck, Abraham van, Glasm.,
833

Gh.cmnl.ereien, 16. J., 1. 333.

Rathhaus:
Weyden, Rogier van der (d. iiltere),
1. 104.

Burleighhouse, Lincolnshire.
Exeter, Marquis von, Samm-
lung:
Ceulen, Cornelius Jansens van, I.
815.
Eyck, Jan van, I. 88.
Gerards, Marcus, I. 812
Holbein, Hans, d. j., L.
Kauffmann, Maria Angolica, 1L. 290.

Busoh, Schloss im Busch, beim Haag.

Honthorst, Gerard, II. 80.
Jordaens, Jacob, II. 43.
Tulden, Theodor van, II. 44.

C.

Cambridge.

Fitzwilliam-Museum:
Dyck, Anton van, II. 89.
Elzheimer, Adam, I. 831.

Mesman, Sammlung:
Elzheimer, Adam, L 831.

Cassel. .

Gallerie:

Camphuysen, Raphael, IT. 171.

Dow, Gerard, II. 187.

Drost, II, 118.

Hackert, Jac. Philipp, II. 800,

Heem, Jan Davidsz de, II. 249.

Heusch, Willem de, II. 319.

Beyden, Jan van der, II. 240.

Holbein, Hans, d. j., I. 271.

Hondekoeter, Melchior, II. 190.

Horemans, Jan Joseph, II. 269.

Jardin, Karel du, II. 183.

Laer, Pieter van, II. 158 (2).

Lairesse, Gerard de, II. 52 (2).

Mieris, Frans van, d. j., II. 276.

Nooms, Remigius, II. 227. 228.

Rembrandt van Ryn, II. 98. 101.
102. 108.

Riedinger, Johann Elias, II. 298.

Roepel, Conrad, II. 282 (2).

Rogman, Rolandt, IT. 116.

Roos, Philipp II. 264,

Pynacker, Adam, II. 221.

8chiitz, Christian Georg, II. 299.

Steen, Jan, II. 188.

Tischbein, Joh. Heinr., II. 287.

Utrecht, Adriaen vauw, II. 70.

Velde, Adriaen van de, IT. 175.

Ve;de, Willegm van de, d. j., IT
31.

Werff, Adriaen van der, II. 156.
Wit, Jacob de, IL. 273.
‘Wouverman, Philip, II. 161.

Oeffentl. Bibliothek:
Manuscript des Ritterrom. Wilh. v.
Oranse. Min. 14. J., I. 43,

Schloss:
Hackert, Jac. Philipp, II. 800.
Roos, Philipp, II. 264.
Tischbein, Joh. Heinr., II. 287.

‘Wilhelmshdhe, Schloss:
Hackert, Jac. Philipp, II. 300.
Nickele, Jan van, II. 278.
Ommegank, Balthasar Paul, II.270.
Potter, Paul, II. 164.

Rembrandt van Ryn, II. 99.
Roos, Philipp, II. 264.
Ruysch, Rachel, II. 279.
Terburg, Gerard, II. 128,
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Cassel.

‘Wilhelmshghe, Schloss:
Tischbein, Joh. Heinr 1I. 287.
‘Witte, Emanuel de, II. 245,

Castel Howard.

Carlisle Graf von:

Dyck, Anton van, II. 36.
Gossaert, Jan, I. 144.
Charlottenburg vet Berlin.
Schloss: *
Nason, Pieter, II. 88.
Chatsworth, Derbyshire.
Devonshire, Herzog von, Samm-
lung:
Eyck, Jan van, I. 86.
Bolbeln, Hl.lll, d. §., L 271,
Chiswick bet London.
Devonshire, Herzog von:

Dyck, Anton van, II. 39.
Memling, Hans, I. 121.

Cobham-Hall, xent.

Darnley, Graf:
Dyck, Anton van, II. 39.
Jordaens, Jacob, II. 43.
Coblenz.
Archiv:
Urkundenbuch, Min. 14 J., 1. 44.
Castor, 8t.:
Wilhelm von Kéln, Wandm., 1. 59,
Koln. 8ch., 1. 169.
Gymnasialbibliothek :
Antiphonarium, Min. 14 J., L. 45.
Spitalkirche:
Koln. Sch., 1. 169.

Colmar. *
Martin, 8t.:
Schongauer, Martim, I. 177.

Stadtbibliothek :
Haldung, Hans, I. 281.
Schongauer, Martin, I. 177 (2).

Corshamhouse, Wiltshire.

Methuen, Lord, Sammlung:
Dyck, Anton van, II. 89.
Holbein, Hans, d. j., I. 267.
Schoreel, Jan, I. 294.

D.

Danzig.
Marienkirche:
Memling, Hans, I. 117,

Danzig.

Rathhaus:
Vries, Jan Fredeman de, I 319.

Darmstadt.

Museum :
Glasm. a. d. K. Wimpfen i. Thal,
1. 66 :

Lochner, Stephan, I. 158,
Grossherzogl. Bibliothek:

Gebetbuch, Min. 15. J., I. 160.
Frau Prinzessin Carl von Hessen

und bei Rhein:
Holbein, Hans, d. j., I.

Delft.
Rathhaus:
Delft, Joh. Wilh., I. 818.
Mierevelt, Mich. Janse, I. 818 (2).
Veen, Marten van, L. .
Dijon.
Museum:
Bréderlam, Melchior, I. 53.
Grabmal Philipp d. Kiihnen, 8¢., I. 69.
Brunnen der Carthause:
8c., 1. 69.

Dortmund.

Pfarrkirche:
Altar der Briider Victor u. Heinr.
Diinwege, I. 171

Dresden.

Gallerie:
Aelst, Evert van, II. 252.
Aelst, Willem van, II. 253.
Agricola, Christoph Ludwig, IT. 302.
Artois, Jacob van, IL. 74.
Baker, Jacob, IL. 85.
Bega, Cornelis, IL. 152.
Berchem, Nicolas, II. 178.
Berckheyden, Gerit, II. 241,
Bergen, Dirk van, II. 176.
Bloemen, Pieter van, II. 63.
Bol, Ferdinand, II. 108.
Boonen, Arnold van, II. 277.
Both, Andreas, II. 152.
Both, Jan, II, 218.
Boudewyns, Anton Franz, IL 62.
Bout, Peter, II. 62.
Bramer, Leonhard, II. 119.
Bredael, Jan Frans van, II. 269.
Brcenbergh Bartholomius, II. 216.
Breughel, Jan, I. 808 (2). 817.
Brouwer, Adriaen, II. 147,
Burgkmair, Hans, 1. 256.
Cculen, Cornelius Jansens van, I.

314

14.
Christophsen, Pieter, I. 94,
Cocques, Conzales, II. 66,
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E.

Edinburg.
Royal Institution:
Huysmans, Cornelis, IL. 75.

Enfield vei London.

Heath, Prediger:
Memling, Hans, 1. 121;
Mostaert, Jan, L 143.

Erfurt.

Kirche der Urselinerinnen:
Frénk. Schule, I. 194.

Escorial.

Sakristei der Laurenzkirche:
Weyden, Rogier van der, d. j., L
129

Ettal, Kloster in Tyrol.
Knoller, Martin, II. 291.

F.

Florenz.

Uffizien, Gallerie der:
Diirer, Albr., I. 202, 205. 211. 214,
Elzheimer, Hans, I. 831.
Holbein, Hans, I, 268.

Koningh, Philipp de, IL. 115.

Maes, Nicolaus, II. 111.

Memling, Hans, 1. 124,

Mengs, Anton Raphael, IT. 289,

Miel, Jan, II. 63.

Mieris, Frans van, II. 187. 139 (2).

Neer, Eglon van der, II. 148.

Oosterwyck, Maria van, IL. 250.

Sandrart, Joachim von, II. 257.

Sustermans, Justus, II. 28.
Pitti, Palast:

Dubbels, Jan, II. 232.

Diirer, Albr. Cop., I. 207.

Dyck, Anton van, II. 84.

Goes, Hugo van der, I. 112,

Holbein, Hans, d. j., I. 271,

Rubens, Peter Paul, II. 19. 21,

Sult.zrmnm, Justus, II. 28.

Maria Nuova, 8.:

Goes, Hugo van der, I. 112,

Forchheim.
Schlosskapelle:
Wandm., 12. J., L. 82.

Frankfurt.

Stidel’sches Institut:
Christophsen, Pieter, I. 86. 94.
Delft, Jacob, 1. 818.

I. Ortsverzeichniss.

Frankfurt.

Stidel’sches Institut:
Diirer, Albr., I. 214.
Elzheimer, Adam, I. 830 (2).
Eyck, Jan van, 1. 89.
Fyoll, Conrad, I. 171.
Hoffmann, Samuel, II. 48.
Holbein, Hans, der Vater, L. '181.
Morgenstern, Joh. Ludwig Ernst,

302.

Roos, Joh. Heinr., IL. 262. 268.
Schiitz, Christian Georg, IT. 299.
Stevens, Anton G., 1L 144.
Tod Mariae, Meister des, L 284.
Valkenburg, Theodor, II. 189,
‘Weyden, Rogier van der (d. &ltere),
1. 105, 108. 110.
Stadt-Bibliothek:
Miniaturen in Art des Stephan
Lochner, I. 158.
Prehn'sche Sammlung: Wilhelm
von Koln, I. ?0
Dominikanerkirche:
Holbein, ll:msZ der Va'ter, I. 181.
Holzhausen, im Besitz der Fa-
milie:
Kupferstichplatte von Bartholom.
Zeitblom, I. 185.
Leonhardskirche:
Holbein, Hans, der Vater, I. 181.

Freiburg i. B.
Dom:

Baldung, Hans, I. 280.
Holbein, Hans, d. j., I. 261.

G.

St. Gallen.

Bibliothek des Klosters:
Codex, Min., 10. J., 1. 6.
Grammat. des Donat etc.,

9. J., L 5.
Psalterium, Min., 9. J., L. 5.
Psalterium des Notger, Abts v. St.
Gallen, Min,, I. 15.

Grent.

Museum:
Crayer, Gaspard de, II. 26 (8).
Duschastel, Frans, II. 60,
Biloque-Hospital, ehemaliges Re-
fectorium : )
‘Wandm., 18. J., I. 39.
Kathedrale:
Eyck, Hubert und Johann vam, I.
4. f

Min.,
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Gent.
Kathedrale:

Liemakere, Nicolaus de, II. 23.
Meire, Gerard van der, I, 118.
Rombouts, Theodor, II. 25.

Genua.
Brignole, Palast:
Dyck, Anton van, IT. 84.
Durazzo, Palast:
Dyck, Anton van, II, 84,

Gorhambury, Herfordshire,

Verulam, Lord:
Dyck, Anton van, II. 39.

Goslar.

Kloster Neuwerk:
Wandm,, 12. J., I. 80.

Gotha.
Gallerie, Herzogl. :
Cranach, Lucas, I, 249.
Bibliothek, Herzogl. :

Evangeliarium, Min,, 10. J,, I. 11,

- Grouda.
Kirche:
Glasmalereien, 16. J., I. 388,
Greenhithe bvei London.

John Fuller Russell, Prediger:
Memling, Hans, I. 117.

ries Kloster in Tyrol.

Gries, x Tyrol
Knoller, Martin, II. 291.

Grove bei London.

Clarendon, Graf:
Dyck, Anton van, II. 39,

H.
Haag.

Museum, Kgl.:
Backhuysen, Ludolf, II. 235 (2).
Berchem, Nicolas, II, 178, 179 (3).
Bloemart, Abraham, L. 308,
Both, Jan, II. 218 (2).
Breughel, Jan, I, 815.
Corneliszen, Cornelius I. 303,
Deelen, Dirk van, II, 244.
Dow, -Gerard, II. 187,
Dyck, Philip van, II. 272 (2),
Heem, Jan Davidsz de, II. 248,
Heyden, Jan van der, II. 289.
Hoekgeest, C., II. 246.
Hondekoeter, Melchior, II. 189.
Hoogstraeten, Samuel van, II. 114,

Waagen, Handb. d. Malerei. II.

Haag. .
Museum, Kgl.:
Huchtenburgh, Joan van, II. 163 (2).
Huysum, Jan van, II. 281.
Jardin, Karel du, II. 181. 182.
Keyser, Theodoor de, II, 85,
Koningh, Philipp de, II. 115.
Lingelbach, Johann, II. 186. 187.
Meer, Jan van der, IL. 110.
Metsu, Gabriel, II. 125. 126.
Mieris, Frans van, II. 188.
Mieris, Willem van, II. 275.
Mony, Lodowyck de, II. 277.
Moucheron, Frederik, II. 226.
Muscher, Michiel van, IL. 129.
Netscher, Caspar, II. 128.
Ochtervelt, Jakob, II. 128.
Ostade, Adriaen van, II. 148. 149 (2).
Pape, A. de, II. 275.
Potter, Paul, II. 165. 166. 168.
Rel:;grandt van Ryn, II. 94. 95.
1

Ruysch, Rachel, II. 279.
Ruysdael, Jacob, II. 208, 204. 205.
Steen, Jan, II. 182.
Stork, Abraham, II. 236.
Sustermann, Lambert, 1. 297.
Swanevelt, Herman van, II. 222.
Terburg, Gerard, II. 122, 128.
Ulft, Jacob van der, II. 242,
Velde, Adriaen van de, II. 178. 175,
Velde, Willem van de, d. j., II. 230.
Vliet, Hendrik van der, II. 245.
‘Weenix, Jan, II. 188.
Wleytlen, Rogier van der (d. dltere),
. 110,
‘Wouverman, Philip, IT. 160.
Wynants, Jan, II. 197,
Bibliothek, Kgl.:
" Evangeliarium, Min.,9.—10.J., L 12.
Gebetbuch Philipp des Guten, Min.,
Sch. d. van Eyck, I. 183.
Psalterium, Min., 12. J., 1. 34.
‘Westren. Museum:
Bibel in flamiénd. Reimen, Min.,
14. J., L 89.
Franz. Uebersetzung der Vulgata,
Min., 14, J., I, 70,
Messbuch, Min., 14. J., L. 50.
Rathhaus:
Ravestein, Jan van, II. 84.
Loo in der Nihe:
Hondekoeter, Melchior, II. 189,

Haarlem.

Oude Mans Huys:
Grebber, Peter de, IL. 117.
Hals, Frans, II. 88.

Rathhaus:

Grebber, Peter de, II. 117.
Hals, Frans, II. 88.

21
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Haarlem.
Rathhaus:

Helst, Bartholomaeus van der, IT. 86.
Veen, Marten van, I. 296.
Vroom, Heinr. Cornel. I., 818.

Hadley, bei Barnet.

Sammlung des Hrn. Green:
‘Horebout, Gerhart, I. 142.
Massys, Quentin, I. 145.
Schongauer, Martin, 1. 178.
Weggen, Rogier van der, d. j., I.
129,

Halberstadt.

Dom:
Altar des Joh. Raphon. I. 171.

Halle a. S.

Marienkirche:
Grunewald, Mathiéius, 1. 246.

Hamburg.
Stadtbibliothek: .
Denner, Balthasar, II. 297.
Psalterium, Min., 12. J., I. 20.
Hutwalker, Nicolaus:
Rontbouts, A. V., II. 210.

Hamiltonpalace in Schottland.
Hamilton, Herzog von, Samml. :
Dyck, Anton van, IL. 89.
Rubens, Peter Paul, ITI. 20.
Hamptoncourt bei London.

Sammlung:

Ce;Ien. Cornelius Jansens van, L
14. .

Faes, Peter van der, II. 41.

Gossaert, Jan, I. 144,

Holbein, Hans, d. j., I. 268. 271.

Honthorst, Gerard, II. 81.

Kauffmann, Maria Angelica,
290.

Mabuse, Jan, 1. 291.

Orley, Bernhard von, I, 298.

Swanevelt, Herman van, II. 222

Hannover.
Oeffentl. Sammlung:
Fliigelaltar, Min., 15, J., L. 62,
Heerberge, aut dem.
Kirche:
?eitblom, Bartholom,, I, 187,
Heilsbronn.
Kirche:
Grunewald, Mathius, I. 247.
Niirnbg. 8ch., I, 64.

Tafelgem., 13. J., I. 88.
‘Wohlgemuth, Mich., 1. 193.

1L

J
|
|
|

1
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Herrenhausen bei Hannover.

Schloss:
Holbein, Hans, d. j., 1. 274

Heytesbury, Wiltshire.

eytesbury, Lord, Sammlung:
Eyck, Jan van, L. 87,
Tod Mariae, Meister des, I. 283,

Hildesheim.

Domschatz:
Drei Evangeliarien, Min., 10.—11. J.,
I 11.

1
Michael, St.:
Wandm., 12. J., L. 30.

Holkerhall, ‘Westmorland.

Devonshire, Herzog von:
Dyck, Anton van, IL 89.
Memling, Hans, I, 121.

L

In ce bei Liverpool.

Blundell Weld, Sammlung:
Eyck, Jan van, L. 87.
Tod Mariae, Meister des, I, 283.

K.

Karlstein bei Prag.

Katharinenkapelle:
Bohm. Sch., Wandm., 14, J,, L. 54.
56.
Kreuzkirche:
125 Tafelbilder d. Theodorich von
Prag, L. 54.
Bobm, Sch., Wandm., 14, J., L. 55.
Marienkirche:
Bohm. Sch., Wandm., 14. J., I. 54.
55 (2). .

Kensington bei London.

Sammlung Sr. K. Hoheit des
Prinzen Gemahl:

Bles, Herri de, I. 155.
Grunewald, Math,, I. 247.
Kdln, Sch,, 16. J,, L 285.
Lochner, 8tephan, I. 158.
Lyversberg’sche Passion,
der, I. 165.
Memling, Hans, 1. 124.
Paténir, Joachim de, I. 155,
Schongauer, Martin, I. 178,

.
Meister
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Kensington bvei London. Koln. .
Sammlung 8r. K. Hoheit des Rathhauskapelle:
Prinzen Gemahl: Wilh. von K3in, 1. 60. .
* Weyden, Goswin van der, I. 137. Koln, Sch., Maria mit dem Kinde,
Weyden, Rogier van der, d. j., I. 1. 166.
129 ). - Severin, St.:
P Kéln, Sch., I. 168 (2).
KO]D. Tod Marln'e. Meister des, I, 169.
Stidt. Museum: Ursula, St.:
Beweinung Christi, Meister der, I, M, 18, J., L 28.
165, .
Bruyn, Bartholomius de, I. 324. Kopenhagen.
325, Kunstkammer:
Diirer, Albrecht, I. 214, Bink, Jacob, I, 245.

Gortzius, Gualdorp, I. 812,
Koln, Sch,, I, 160. 161, 162. 166 (2).
Koln, 8ch., div, Bilder d. 16. J., I,

288,
Kéln, Sch., Suﬂeleibilder, 14. J,,

1. 40. 1
Lochner, Stephan, I. 156, LElghcoul_‘t'
Lygarsbxe:g'scl‘n,e Eusion, Meister Miles, bei Herrn:
er, euzabnahme, 1. 165,
Nachahmer des Meisters der Ly- Rubens, Peter Paul, 1. 12.

L.

R\;:rsberg :chell)a Plnﬂoxi.s 1. 170. Lei zig_
ubens, Peter Pau .
Sachtleven, Cornelis, IL. 153, Stadtmuseum:
A’l‘o&i Marlng, Meister des, 1. 283, Nq":)'i;?‘l’(,i Ig)l:e“» 1. 249,
ndreas, St.: icolaikirche:
Kéln, Sc’h., L. 162. Qeser, Adam Friedrich, II. 286.
Baumeister, bei Herrn: Leyden.
Lyversll)erg'iche Passion, Meister Rathhaus:
Died{;" b'elie"ﬁe,. . Bol, Ferdinand, II. 108.
) m: Engelbrechtsen; Cornelius, I. 148.
DWilhelm von Kdln, 1. 60. Lucas von Leyden, I. 151.
om: .
Glasfenster im Chor, 14, J., I, 66, Lierre.
Glasgemiilde, 16, J., I, 188. Kirche:

Chor: Wandm.,, 14, J., 1. 40,
Johafineskapelle: Wilhelm von

Orley , Bernhard von, Altargem.,
Kéln, Bilder eines Fliigelaltars, 1. 202,

1. 59. Linz s. Rb.
Kapelle d. h. Agnes: Lochner s .
Stephan, I 157. ’ Kﬂ;sr:l;erg‘scho Passion, Meister
)
Erzbischof von Kéln, Samm- der, Altar, 1. 165,
lung des: . 1
Lochner, Stephan, I. 157. LIVGI‘POO . )
Gereon, St., Taufkapelle. Liverpool-Institution :
Wandm., 18. J., 1. 27, Orley, Bernhard von, I. 293.
Haan, bei Herrn: Weyden, Rogier van der, d. j., L
Kéin, Sch., 16, J., 1. 285 (2). 129,

Merlo, bei Herrn:
Anton von Worms, I.. 287,
Oppenheim, Bankier, Samm-

Loéwen.

Peter, St.:
Dierick, Haarlem van, I. 98, 102 (2).

lung des Herrn: Massys, Quentin, I. 146,
Christophsen, Pieter, L. 94, Schrieck, van der, Sammlung,
Rathhaus, Hansesaal: seither verk :

Wilh, von Koln, Wandm., I, 59, Eyck, Lambert van, I, 91.
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London.

Bridgewater Gallerie:
Backhuysen, Ludolf, II. 235,
Cuyp, Albert, II. 192 (2). 194,
Dow, Gerard, II, 137.

Heyden, Jan van der, II. 240.
Huysum, Jan van, Il 282,
Jardin, Karel du, II, 183.
Koning, Salomon, II, 120.
Mieris, Willem van, II, 276.
Ostade, Adriaen van, II, 149,
Ruysdael, Jacob, II. 207.
Slingelandt, Pieter van, II. 140.
Terburg, Gerard, II. 123.
Velde, Willem van de, d. j., II
231.
Victor, Jan, II. 116,
Vlieger, S8imon de, II. 226.
Britisch. Museum.
Bibliothek:

Evangeliarium, Min., 11. J., I, 7,
Gebetbuch d, Margar. v. Baiern,
Min,, 14.—15, J., I, 51.
Gebetbuch, Niederl. S8ch,,

15. J.,, L. 52,
Gebetbuch, Min, d, Gerhart Hore-
bout, I, 138.
Gedichte der Christine von Pisa,
Niederl, 8ch., Min,, 15. J., I. 52,
Missale, Min,, 12. J., 1. 34,
Vulgata, Min., 12. J., L. 15.

Kupferstich- u. Handzeichn.-
Sammlung:
Diirer, Albrecht, Handzeichn., 1.

Min,,

18,
Everdingen, Allart van, II. 201.
Heusch, Willem de, II. 219.
Holbein, Hans, d. j., Handzeichn,,
I, 275. 276 (2). 277.
Molenaer, Jan Miense, II. 154,
Nooms, Remigius, II, 229,
Roos, Joh. Heinr., II. 263,
Uden, Lucas van, II, 81.
Nationalgallerie :
Both, Jan, II, 218,
Breenbergh, Bartholoméus, II. 216,
Cranach, Lucas, 1. 251.
Cuyp, Albert, II. 192.
Dietrich , Christian Wilhelm Ernst,
II. 292,
Dyck, Anton van, II. 86.
Eyck, Jan van, 1. 87 (2),
Kauffmann, Maria Angelica, II, 290.
Maes, Nicolaus, II. 111,
Massys, Quentin, I, 148.
Rembrandt van Ryn, II.
102 (2). 103.
Rubens, Peter Paul, II. 9. 15, 21,
Schongauer, Martin, I, 177.
‘Westphil. 8ch,, I. 170.

9 (2).
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London.

Ashburton, Lord, Sammlung:
Backhuysen, Ludolf, II. 235 (2).
Berchem, Nicolas, II, 180, .
Cuyp, Albert, II, 194,

Dyck, Anton van, II. 89.
Heyden, Jan van der, IL 240,
Hoogh, Pieter de, II, 113,
Huysum, Jan van, II. 282.
Netscher, Caspar, II, 128.
Ostade, Adriaen van, II. 149,
Ostade, Isaac van, IL. 151,
Potter, Paul, II. 168.
Rembrandt van Ryn, IL 102,
Rubens, Peter Paul, II. 168,
Ruysdael, Jacob, II. 207.
Steen, Jan, II. 131,

Teniers, David, d. j., II. 59.
Velde, Willem van de, d. j., IL 231,
‘Wouverman, Philip, II, 161,
‘Wynants, Jan, II, 197,

Bale, Sammlung:

Huya{lm, Jan van, I, 282.

Buring, Thomas, Sammlung:
Asselyn, Jan, IL 177,
Backbuysen, Ludolf, I, 235.
Berckheyden, Gerit, 1I. 241,

Bol, Ferdinand, II. 108. 109.
Cappelle, Jan van de, II, 238.
Cranach, Lucas, I. 249,

Cuyp, Alpert, II, 194,

Diirer, Albr., I. 281,

Dusart, Cornelis, II, 151.
Hobbema, Meindert, II. 210.
Holbein, Hans, d. j., I. 260,
Kessel, Jan van, II. 212,
Mabuse, Jan, I. 291.

Metsu, Gabriel, IT. 126.
Mieris, Willem van, IL. 276,
Muscher, Michiel van, II. 129.
Netscher, Caspar, II. 128,
Ommegank, Balthasar Paul, II. 270,
Ostade, Adriaen van, II, 148,
Ostade, Isaac van, II. 151.
Pynacker, Adam, II, 221.
Ruysdael, Jacob, II. 207.

-Steen, Jan, II. 181.

Teniers, David, d, j., IL. 59.
Velde, Adriaen van de, II. 173.
Velde, Willem van de, d.j., 1L 231,

Barbershall:

Holbein, Hans, d. j., I. 269,

Bedford, Herzog von, Samml.:
Cappelle, Jan van de, 1I. 233.
Cuyp, Albert, II. 193.

Dubbels, Jan, II. 282.
Dyck, Anton van, II, 39.

Bredel, Sammlung:

‘Wynants, Jan, II, 197,

Bridewell-Hospital :

Holbein, Hans, d. j., 1. 274.
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London.

Brownlow; Lord, Sammlung:
Cuyp, Albert, II. 198.

Dyck, Anton van, II. 39,

Buccleugh, Herzog von, Samm-

lung:
Dyck, Anton van, II. 39 (2).

Buckinghampalace, Sammlung

der Konigin:
Both, Jan, IL. 219.
Ceulen, Cornelius Jansens van, IL.
815.
Cocques, Conzales, II. 66.
Cuyp, Albert, II. 193 (2).
Dyck, Anton van, II. 39.
Hals, Frans, II. 84.
Heyden, Jan van der, II. 240.
Hoogh, Pieter de, IL. 113.
Maes, Nlcolaua, 1I. 111,
. Metsu, Gabriel, IL. 126.
Meulen, Anton Frans van der, IL. 72,
Mytens, Daniel, 1. 314.
Ostade, Adriaen van,
Potter, Paul, II. 166.
Rembrandt van Ryn, II. 96. 101 (2).
Rubens, Peter Paul, II. 21.
Schalken, Godefried, II. 142.
8lingelandt, Pieter van, II. 140.
Teniers, David, d. j., II. 59,
Terburg, Gerard, II. 124.
Velde, Adriaen van de, II. 174 (2).
175.
Velde, Willem van de, d. j.,
‘Werff, Adriaen van der, FI. 156,
‘Wouverman, Philip, IL 161.
Wynants, Jan, II. 197.

Bute, Marquis, Sammlung
Eeckhout, Gerbrandtvander, I1. 106.
Hackaert, Jan, II. 215,

Ruysdael, Jacob, IL. 206. 207.
Uden, Lucas van, II. 81.
‘Wildens, Jan, II. 80.

Carlisle, Lord, Sammlung:
Ruysdael, Jacob, TI. 204.

Craven, Lord:

Honthorst, Gerard, II. 81.

Denbigh,

Dyck, Anton van, II. 39.

Devonshirehouse:

Koning, Salomon, II. 120.

Dingwall:

Horebout, Gerhart, I. 141,

Dulwichgallerie bei London:
Cuyp, Albert, II. 192 (2).

Huysum, Jan van, II. 282.
‘Wouverman, Philip, IL. 161.

Eastlake, 8ir Charles:

Dierick, Haarlem van, [. 101.
Rembrandt van Ryn, II. 101.

II. 148. 149.

IL. 231.
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London.

Ellesmere, Graf:
Dyck, Anton van, II. 89.
Teniers, David, d. j., II. 59.
Field, G., Sammlung:
Hobbema, Meindert, II. 210.
Molenaer, Jan Miense, II. 154.
Ruysdael, Jacob, II. 207.
Grafton, Herzog von:
Dyck, Anton van, II. 39. -
Grey, Graf de:
Dyck, Anton van, II. 34. 39.
Grovenorgallerie:
Potter, Paul, II. 165.
Rembrandt van Ryn, II. 96.
Rubens, Peter Paul, IIL. 18. 17.
Weyden, Rogier van der (d. altere),
107.
Hatherton, Lord:
Hobbema, Meindert, II. 209.
Henderson, Sammlung:
Craesbeke, Joost van, II. 62.
Poel, Egbert van der, II. 154.
Rokes, Hendrik Martenz, II. 153.
Hertford, Marquis von, Samm-
lung:
Brouwer, Adriaen, II. 147.
Cocques, Conzales, II. 67.
Dyck, Anton van, II. 86.
Rubens, Peter Paul, II. 10. 21.
Velde, Adriaen van de, II. 178.
Heusch, F.:
Mieris, Willem van, 1. 276.
Neer, Eglon van der, IT. 148.
Ostade, Adriaen van, II. 148.
Holford, Sammlung:
Backhuysen, Ludolf, 1I. 236.
Cuyp, Albert, II. 194.
Hobbema, Meindert, 1I. 210.
Ruysdael, Jacob, II. 204.
Hope, Beresford :
Altdrchen, M., 1. 62.
Hope, H. T., Sammlung:
Deelen, Dirk van, II. 244,
Helst, Bartholom#us van der, II. 87.
Neer, Eglon van der, II. 148.
Rubens, Peter Paul, II. 21,
Ulft, Jacob van der, II. 243,
Labouchere, Henry:
Cocques, Conzales, II. 67,
Listowel, Lord:
Everdingen, Allart van, II. 201.
Meyrick, Colonel, Sammlung:
Holbein, Hans, d. j,, Min., I
274,
Munro, Sammlung:
Brouwer, Adriaen, II. 147,
Cappelle, Jan van de, II. 233.
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London.

Munro, Sammlung:
Neer, Artus van der, II. 198.
Rembrandt van Ryn, II. 99.
Velde, Willem van de, d. j., IL 231.
Overstone, Lord:
Cappelle, Jan van de, 1I. 283.
Hobbema, Meindert, II. 210.
Neer, Artus van der, II. 197 (2).
Ruysdael, Jacob, II. 207.
Rembrandt van Ryn, IL. 103.
Teniers, David, d. j., 11. 59.
Peel, Sir Robert, Sammlung:
Koningb, Philipp de, II. 115.
Rubens, Peter Paul, II. 19,
Ruysdael, Jacob, II. 207.
Teniers, David, d. j., II. 59.
Richmond, Herzog:
Dyck, Anton van, II. 39.
Rogers, friiber dort:
Rembrandt van Ryn, II. 99,
Russel, William, Sammlung:
Huysum, Jan van, II. 282.
Sanderson, S8ammlung:
Ruysdael, Jacob, II. 204.
Seymour, Henry Danby, Samm-
lun
Holbein, Hans, d. j., I. 273,
Shaftesbury, Lord:
Neer, Artus van der, II. 198.
Sommerset, Herzog von:
_Potter, Paul, II. 164.
Stamford und Warrington,
Graf von:
Faes, Peter van der, IL. 40.
Sutherland, Herzog von, Samm-
lung:
Hackert, Jan, II. 215.
Honthorst, Gerard, II. 80.
Whitehall, Kapelle:
Rubens, Peter Paul, II. 17.
‘Wynn Ellis:
Cappelle, Jan van de, II. 233.
Hobbema, Meindert, II. 210,
Ruysdael, Jacob, II. 207.
Yarborough, Lord, Samml.:
Holbein, Hans, d. j., I. 269. 274,
Moor, Antonis, I. 311.
Sionhouse, unweit London,
Samml. d. Herzogs von Nort-
humberland:
Diirer, Albrecht, I, 202.

Longfordcastle, Wiltshire.
Radunor, Graf, Samml.:
Ceulen, Cornelius Jansens van, 1.315,
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Longfordcastle, wittshire.

Radnor, Graf, Samml.:
Dyck, Anton van, II. 3
}lolbeln, Hans, d.j., I. 263. 267.

R\lhens, Peter Paul, II. 17.

Liibeck.
Kathedrale:
Memling, Hans, 1. 127.
Marienkirche:
Mostaert, Jan, I. 143.
Orley, Bernhard von, 1. 292.
Liine.
Kirche d. Friuleinstiftes :
Antependium. M., 13. J. L, 41.
Liitschena bei Leipzig.
Speck v. Sternburg, Samml.
d. Hrn.:
Diirer, Albrecht, I. 203.
Liittich.
Bibliothek d. Seminars:
Vulgata. Min., 13. Jahrh., 1. 88.
St. Jacques:

Glasgemiilde. 16, Jahrh., I. 882.
St. Paul:
Glasmalereien. 16. Jahrh., 1. 333.
Lyon.
-
Museum:’

Diirer, Albrecht, Cop., I. 206.

M.
Madrid.

Konigl. Museum:
Christophsen, Pieter, 1. 94.
Diirer, Albrecht, 1. 208.
Elzheimer, Adam, I. 831.
Johann von Kéln, I. 167.
Memling, Hans, I. 127.
Mengs, Anton Raphael, II. 289.
Miel, Jan, II. 68.
Rubens, Peter Paul, II. 117.
Teniers, David, d. j., IL. 56. 7.
Weyden, Rogier van der, d. j., I
129 (2).
Nationalmuseum v. 8t. Trinidad:
Eyck, Hubert van, I 72.
Schloss, konigl., Speisesaal:
JMengs, Anton Raphael, II. 289.
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Mahingen.

Bibliothek d. Fiirsten Waller-

stein:

Psalterium. Min., 12. Jahrh,, I. 18,

Mainz.
Museum:
Diirer, Albrecht, Cop., I. 207.
Koln. Sch., 16, Jahrh., I. 285.
Mantua.
Bibliothek:
Rubens, Peter Paul, II. 9.
Marbury Hall, cbesshire.
Smith Barry: ,
Dyck, Anton van, II. 89.

Marchmonthouse, Berwickshire.

Campell, Sir H. H.:
Ruysdael, Jacob, II, 207.

Mecheln.

Kathedrale :
Dyck, Anton van, II. 84.

Methler, bei Bortmund.

Kirche:
Wandm., 18. Jahrh,, I. 29.

Miihlhausen =. .
Kirche:
Bohm. Schule, Altarbild, I. 55.

Miinchen.

Pinakothek:
Aelst, Willem van, II. 253,
Altdorfer, Albrecht, I. 287, 238.
Asselyn, Jan, II. 177,
Backer, Jacob, II. 85.
Baldung, Hans, 1. 281,
Bega, Cornelis, II. 152.
Beham, Barthel, 1. 241.
Beich, Frans Joachim, II. 301,
Berchem, Nicolas, I, 178.
Bles, Herri de, 1. 155.
Bloemart, Abraham, 1. 303.
Boel, Pieter, II. 68.
Both, Jan, IL 218 (2).

Breenbergh, Bartholomius, II. 216.

Breughel, Jan, I. 808 (2). 321,
Brouwer, Adriaen, II. 146.

Bruyn, Bartholomiius de, I, 297,

324, 325.
Bueckler, Joachim, I. 307.
Burgkmair, Hans, 1. 257 (3).
Coopse, Peter, IL. 287,
Cranach, Lucas, I. 249.
Cranach, Lucas, d. j., I. 254,
Crayer, Gaspard de, II. 27,
Cuyp, Albert, II. 194,
Dekker, Coenraet, II. 211,

Miinchen.

Pinakothek:
Dierick van Haarlem, I. 101, 102 (2)
Douffet, Gerard, II. 51.
Dow, Gerard, II. 134.
Ducq, Jan le, IL. 145.
Diirer, Albrecht, I. 202. 203 (2),
204. 208. 211, 214 (2).
Dyck, Anton van, II. 35 (3).
36. 39

Eeck'hou.t, Gerbrandt van den, II
106

Elzheimer, Adam, I. 831 (2).
Everdingen, Allart van, II. 200.
Flinck, Govaert, II. 107.

Fyt, Jan, II. 69 (3).

Glauber, Jan, II. 224,

Goes, Hugo van der, I. 112,
Grunewald, Mathdus, I. 246.
Hackaert, Jan, II. 215.

Hals, Frans, II. 84.

Hamilton, Johann Georg von, II

284,

Hamilton, Philipp Ferdinand von,

. 283,

Heem, Cornelis de, II. 249 (2).

Hemessen, Jan van, 1. 306.

Heyden, Jan van der, I1. 240.

Holbein, Hans, der Vater, I. 181,

Holbein, Hans, d. j., 1. 260, 268,

Honthorst, Gerard, (I. 81.

Hoogh, Pieter de, II. 114.

Horebout, Gerhart, I. 142.

Huysmans, Cornelis, II. 75.

Huysum, Jan van, II. 282,

Jardin, Karel du, II. 183 (2).

Kauffmann, Maria Angelica, LI 290,

Keyser, Theodor de, II. 85,

Knoller, Martin, II. 291 (2).

Kéln. Sch., 16, Jahrh., L 160 (2).
161, 285,

Leeuw, Peter van der, II. 176 (2).

Leyden, Lucas von, I. 152,

Livensz, Jan, II. 120.

Lyversberg’sche Passion, Meister
der, L. 165.

Mabuse, Jan, 1. 291.

Maes, Nicolaus, II. 112.

Massys, Jan, I. 305,

Maximin, I. 327,

Melem, Johann von, I. 286.

Memling, Hans, I. 116. 126 (2).

Mengs, Anton Rapbael, II. 289,

Metsu, Gabriel, II. 126.

Meulen, Anton Frans van der,
II. 72,

Mierevelt, Mich. Janse, I. 318.

Mieris, Frans van, IL. 137, 188, 139,

Mignon, Abraham, II. 251.

Millet, Frangois Jan, II. 76.

Moucheron, Frederik, IT. 225,

Myn, Herman van der, II. 274,

Neer, Artus van der, II. 197,
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Miinchen.

Pinakothek:

Neer, Eglon van der, II. 148.

Netscher, Constantin, II. 277.

Neuchatel, Nicolaus, I. 811.

Ostade, Adriaen van, II. 148 (2).

Pencz, Georg, 1. 244.

Peters, Jan, 1. 819.

Potter, Paul, II. 169.

Pynacker, Adam, II. 221.

Rembrandt van Ryn, II. 96. 102. 108.

Rokes, Hendrik Martenz, II. 158.

Romeyn, Willem, II. 183.

Roos, Joh. Heinr., II. 262 (2). 268.

Rottenhammer, Johann, 1. 329.

Rubens, Peter Paul’, II. 11. 12 (4).
15 (2). 16. 17. 20.

Ruysch, Rachel, II. 279.

Ruysdael, Jacob, II. 204. 205.

Ruysdael, Salomon, II. 200.

Sandrart, Joachim von, II. 257.

Schaffner, Martin, I. 279. 280.

Schalken, Godefried, II. 141 (2).

Schlichten, Jan Philipp, II. 272.

Schongauer, Martin, I. 178.

Schiilein, Hans, 1. 184.

Schwarz, Christoph, I. 829.

Slingelandt, Pieter van, Il. 140 (2).

Snyders, Frans, II. 29.

Swanevelt, Herman van, II. 222,

Teniers, David, d. j., IL. 56.

Terburg, Gerard, II. 123.

Tod Marid, Meister des, I. 283,

Uden, Lucas van, IL. 30.

Vadder, Lodewyck de, II. 73,

Veen, Othon van, I. 802.

Velde, Adriaen van de, II. 174.

Velde, Willem de, d. j., II. 281 (2).

Victor, Jan, II. 116.

Vinckebooms, David, I. 808.

Vlieger, Simon de, II. 226.

Vliet, Hendrick van der, II. 245.

‘Wagner, Hans, I. 285.

Weenix, Jan, II. 188 (2).

Weenix, Jan Baptist, II. 185.

‘Werff, Adrizen van der, I1I. 156 (2).

Weyden, Rogier van der, d. iltere,
1. 108. 109.

‘Wilhelm von Kéln, I. 60 (2).

‘Wohlgemuth, Michael, I. 191.

‘Wouverman, Philip, II. 161.

‘Wynants, Jan, II. 196.

Hofbibliothek:

Abschrift d. Gesch. d. scholast.
Philosophie vor Petrus Comestor,
Min., I. 24.

Bibel. Min., 9. Jahrh., I. 4.

Bibel. Min., 16. Jahrh., L. 168.

Evangeliarium. Min., 10. J., I. 7.

Evangeliarium, Min., 11. J., L. 9.

, Evangeliarium a. d. K1. Tegernsee.
Min., 11. Jahrh,, I. 7.

Miinchen.

Hofbibliothek :
* Evangeliarium a. d. Kl Altaich.
Min., 12. Jahrh,, I. 18.
Evangeliarium a. d. Kl Nieder-
miinster. Min., 12. Jahrh., I. 18.
Evangeliarium m. Lectionale. Min.,

Ev:ingélisminm. Min., 10. Jahrh.
Evangelistarium. Min., 11. Jahrh.,
1. 10.

Gebetbuch Kais. Maxim.I. Federz.
d. A. Diirer, 1. 219.
Manuscripte. Min., 11. Jahrh., I. 7.
Manuscripte d. Conrad v. Scheyern.
Min., 18. Jabrh., I. 28.
Missale. Min., 11. Jahrh., 1. 9.
Miielich, Hans. Min., I. 326.
‘Wessobrunner Manuscript.
9. Jahrh,, I. 4
Kabinet d. Miniaturen:
Bol, Hans, I. 821.
Biirgersaal:
Knoller, Martin, II. 291.
Frauenkirche: o
Achen, Hgns von, I. 328,
Jesuitenkirche:
Achen, Hans von, I. 828.
Alte Residenz:
Witte, Pieter de, Freskom., I. 301.
‘Waagen, Karl, Samml.:
Stimmer, Tobias, I. 827,

Miinster, Dorf bei Augsburg.
Kirche:

Min.,

Zeitblom, Bartholomius, 1. 185.
Miinster.
Provinzialmuseum :

Antependium. Min., 12. J., I.. 82,
‘Westphiil. 8ch., L. 62.

Samml. d. Westphil. Kunst-
vereins:
Ring, Ludger tom, d. dltere, I. 825.
Dom:
Ring, Hermann tom, I. 325.

N.

Naumburg.

St. Wenzel:
Cranach, Lucas, I. 249.

Neapel.

Museum:
Eyck, Hubert van, I. 74.
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Paris.

Louvre:

Champaigne, Philipp de, IL. 49.

Crayer, Gaspard de, IL. 26.

Cuyp, Albert, IL. 191. 192,

Dekker, Coenraet, II. 211.

Dow, Gerard, II. 184. 185.

Dyck, Anton van, II. 34, 85. 86.37.

Dyck, Philip van, IL 272.

Eeckhout, Gerbrandt van den, IL. 106.

Elzheimer, Adam, I. 331.

Everdingen, Allart van, IL 200.

Eyck, Jan van, I. 88.

Glauber, Jan, II. 224.

Goyen, Jan van, IL. 199.

Hagen, Jan van der, II. 218,

Hans, Stephanus, I. 324.

Heem, Jan Davidsz de, IL. 248 (2).

Helst, Bartholom. van der, IL 87.

Heusch, Willem de, II. 219.

Heyden, Jan van der, II. 239 u. f.

Holbein, Hans, d. jiingere, L. 264.
268 (2). 274.

Hondekoeter, Melchior, II. 190.

Honthorst, Gerard, II. 81 (3).

Hoogh, Pieter de, II. 113.

Huchtenburgh, Joan van, IL. 163.

Huysmans, Cornelis, II. 75.

Huysnm, Jan van, II. 281 (4).

Jardin, Karel du, IL. 181. 172 (2).

Johann von Koln, I 167.

Jordaens, Jacob, IL. 48 (2).

Kalf, Willem, IL. 254.

Koln. Schule, 16. Jahrh., I. 285.

Laer, Pieter van, II. 158.

Lairesse, Gerard de, IL. 52.

Limborch, Hendrick van, IL. 271.

Lingelbach, Johann, II. 186. 187.

Livensz, Jan, IL. 120.

Massys, Quentin, . 148.

Metsu, Gabriel, II. 124 (2). 126.

Meulen, Anton Frans van der, II. 72,

Miel, Jan, II. 63.

Mieris, Frans van, II. 187,

Mieris, Willem van, IL. 275.

Mignon, Abraham, II. 251 (2).

Mol, Pieter van, II. 48. .

Moucheron, Frederik, II. 225.

Neefs, Pieter, 1. 320.

Neer, Artus van der, II. 198.

Netscher, Caspar, IL. 128.

Netscher, Constantin, II. 277,

Nooms, Remigius, II. 227. .

Ommegank, Balthasar Paul, II. 270.

Os, Jan van, II. 288.

Ostade, Adriaen van, II. 148. 149,

Ostade, Jsaac van, II. 150.

Poel, Egbert van der, II. 154,

Poelenburg, Cornelis, II. 82,

Potter, Paul, II. 168.

Pourbus, Frans, d. j., I 312 (2).

Pynacker, Adam, II. 221 (8).
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Paris.

Louvre:

Rembrandt van Ryn, II. 96. 98 (2).
99. 101 (3). 103.

Rokes, Hendrik Martenz, II. 153.

Rottenhammer, Johann, I. 329.

Rubens, Peter Paul, II. 13. 15.
17 3). 19.

Ruthard, Karl, II. 264.

Ruysdael, Jacob, IL. 203. 204.
205. 206.

Saftleven, Herman, IL. 215.

Sandvoord, D. D., IL 117.

Schalken, Godefried, IL. 141.

Seibold, Christian, II. 298.

Slingelandt, Pieter van, IL. 140.

Snyders, Frans, II. 29.

Swanevelt, Herman van, II. 222 (2).

Teniers, David, d. j., II. 56.

Terburg, Gerard, IL. 128.

Tod Marid, Meister des, I. 284.

Tulden, Theodor van, IL. 44.

Ulft, Jacob van der, IL 242 (2).

Velde, Adriaen van de, II, 173 (2).
175 (2).

Venne, Adriaen van der, I. 305.

Verkolie, Jan, II. 144.

Verkolie, Nicolaas, II. 272.

Victor, Jan, II. 116.

Vlieger, Simon de, II. 226.

Vois, Ary de, IL. 148.

‘Weenix, Jan, II. 188.

Weenix, Jan Baptist, IL. 185,

Werff, Adriaen van der, II, 156.

Wouverman, Peter, II. 162.

Wouverman, Philip, II. 160 (2).

‘Wynants, Jan, II. 196 (2).

Louvrei im Museum der Monarchen
von Frankreich:
Bibeln. Min., 9. Jahrh,, L 4.

Bibliothek, kaiserl.:

Bilderbibel. Min., 14, J., L. 50

Brevier d. Herzogs von Bedford.
Min., 15. Jabrh., L. 92.

Commentar d. h. Gregor iiber d.
Buch Hiob. Min., 12, J., L. 15.

Evangeliarium. Min., 8. J., I. 2. 8.

Evangeliarium. Min., 10. J., I 10.

Gebetbuch. Min., althollénd. Sch.,

. 138.

Gebetbuch. Min., d. Hans Bol, I.321.

Mannessischer Codex. Min., 12. J.,
I 41.

Manusc. d. Reisebeschreibung des
Marco Polo ete. Min., 14.—15. J.,
I. 51,

Manuscr. iib. d. richterlichen Zwei-
kidmpfe. Min.,Schule d. van Eyck,
I. 188.

Psalter. Min., 12. J., L 34.

Vulgata. Min., 12. J., L 85.
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Prag.

Emaus, Kirche:
Breenbergh, Bartholomiius, II. 216.
Kathedrale. Kap. d. h. Wenzel:
B8hm. 8ch. 14. J., Wandm., I. 56.
Kirche a. d. Karlshof:
Heintsch, Johann Georg, II. 260.
Kreuzherrnkirche:
Reiner, Wenzel Lorenz, II. 286.
Lobkowitz, Bibl. d. Fiirsten:

Bilderbibel. Min., 18. J., 1. 32.
Gebetbuch. Min., 14. J., L. 57.

Maltheserkirche:

Screta, Carl, IT. 259 (2).

Peter, St.:

Reiner, Wenzel Loreng, II. 286.
Stephanus, St.:

Biillmlls.6 Sch.  Altarbild, 14. Jahrh.,

Simbrecht, Mathias, 1L 260 (2).
Strahow, Kloster:

Diirer, Abrecht, 1. 206.

Heintsch, Jobann Georg, II. 260.

Theinkirche:
Screta, Karl, II. 259.
Veit, St.:

Das jiingste Gericht.
14. Jahrh., 1. 56.

Q.
Quedlinburg.

Im Kirchenschatz:
Evangeliarium. Min., 10. Jahrh.,
1. 10,

Mosaikgem.

Teppiche etc., 12. Jahrh., I. 83.

R.

Ravensworthcastle, Northum-
berlandshire.
Ravensworth, Lord:
Fyt, Jan, II. 69.

Regensburg.

Samml. d. histor. Vereins:
Altdorfer, Albr., I. 288.
Ostendorfer, Michael, I. 326,

Dom:

Glasm., 1. 34,

L. Ortsverzeichniss.

Rom.
Albani, Villa:
Mengs, Anton Raphael, II, 289.
Barberini, Palast:
Diirer, Albrecht, I. 206.
Calixtus, Kirche d. heil.:
Bibel. Min., 9. Jahrh., I. 4.
Kirche dell’ anima:
Coxcyen, Michel van, I. 294.
Schiarra, Colonna, Palast:
Cranach, Lucas, I. 251.
Vatican. Camera de’ Papiri:
Mengs, Anton Raphael, II. 289.
Vatican. Bibliothek:
Psalterium u. Officium. Min. des
Gerh. Horebout, I. 189.

Rothenburg a. d. T.
Kirche:
Herlen, Friedr., I. 179.

Rotterdam.

Museum:
Berckheyden, Job, II. 242.
Hagen, Jan van der, IL. 218.
Hondius, Abraham, II. 187.
Kessel, Jan van, II. 212.
Nooms, Remigius, II. 227.
Schooreel, Jan, 1. 294.
Soolmaker, J. F., I 180.
Vries, Jan Reinier van, II, 211.
‘Withoos, Matthéus, II. 255. .
Wouverman, Jan, II. 162.

Malerakademie:
Jongh, Lieve de, II. 88.
Rouen.

Museum:
" Horebout, Gerhart, I. 141.

S.
Salzburg.

Kirche d. Benedict. Nonnen-
stifts Nonnberg:
‘Wandm., 12. Jahrh., I. 32,
Sanssouci bei Potsdam.
Schloss:
Rode, Christian Bernhard, II. 287.
Scawby, Lincolnshire.

Nelthorbe, Sir Jon:
Gossaert, Jan, L. 144,
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Schleisheim.
Gallerie:
Beham, Barthel, 1. 241.
Douffet, Gerard, II. 51 (2).
Eeckhout, Gerbrandt van den, I, 106.
Frink. Sch., I. 194,
Vos, Paul de, IL 67.
‘Wette, Frans de, IL. 119,
Schleswig.
Dom:
Ovens, Juriaen, II. 117,
Schneeberg im Erzgeb.
Kirche:
Cranach, Lucas, I. 249.
Schénbrunn.

Teppiche nach Zeichnungen des
Jan Cornelisz Vermeyen, 1. 296.

Schwabach.
Kirche:
W;)hllgse;nuth , Mich., Altargemilde,

Schwarzrheindorf.
Kirche :
Wandm., 12. Jahrh., I. 28.
Schwerin.
Gallerie:
Walscapelle, Jacob, IT. 253.
Sel‘lby, Nottinghamshire.
Samml. d. Lord Galway:
Dyck, Anton van, II. 39.
Holbein, Hans, d. j., I. 274.
Mytens, Daniel, 1. 314,
Siena.
Gallerie: :
Amberger, Christoph, I. 277.
Sigmaringen.
Schloss, Samml. 8. H. d. Fiir-
sten Hohenz.-Sigmaringen:
Schiilein, Hans, 1. 184.
Turnierbuch d. Hans Burgkmair, I.
255.
Zeitblom, Bartholom., I. 187,
Sinzig a. Rh.
Kirche:
Lyversberg’'sche Passion, Meister der,
Altarbild, I. 165.

Sionhouse bei London.
Samml. des Herzogs v. Nort-
humberland:
Diirer, Albrecht, I. 202.
Faes, Peter van der, II. 40.
Holbein, Hans, d. j., I. 274.

825
Soest.
Nicolaikapelle:
Chor. Wandm., 18. Jahrh., L 29.
Stockholm. :

Drottningholm, Schloss:
Lembke, Joh. Philipp, II. 265.
Strassburg.
Universititsbibliothek :

Manuscr. (hortus deliciarum). Min.,
12. Jabrh., L 18.
 Miinster: .
Glasgem., 14. Jahrh., L. 66.

Stugtgart.

Neues Kunstgebdude:
Johann von Kbln, I. 167 (8).
Memling, Hans, 1. 119, .
Schwib. Sch. Min., I. 64 (2).
Zeitblom, Bartholom., I. 186 (2).
QOeffentl. Bibliothek:
Vulgata. Min., 14. Jabrh., L. 45.
Konigl. Privatbibliothek :
Psalterium. Min., 12,—18. J., 1. 20.
‘Weingartner Codex der Minnelieder.
Min., 18. Jahrh., L. 41.
Griineisen, Oberhofprediger:
Manuel, Nicolaus, Handzeichn. I. 279.
2 )

T.

Tiefenbronn.
Kirche:
Moser, Lucas, I. 168.
Schiilein, Hans, I. 188.
Tournay.

Dumortier, bei Herrn:
Grabdenkm. m. Relief, I. 69.
Trier.
Stadtbibliothek :
Evangelistarium, Min., 8. J,, L. 3.
Evangelistarium, Min., 10.J., I. 11.
Dombibliothek: .

Codex e. Evangeliar., Min., 9. J., 1. 6.
Zwei Evangeliarien, Min., 10. J.,
1

Evangeliarium, Min., 12. J., L 20,

Turin.

Sammlung, Konigl.:
Dyck, Anton van, II. 37.
Memling, Hans, I. 127.
Saenredam, Pieter, II. 248.
d’Arrache, Graf, Sammlung:
Massys, Quentin, I. 148,
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U.

Ulm: .
Ehingerhof, vorm.: .
Wandm., I. 41.
Hassler, bei Prof.:
Zeitblom, Bartholom.; I. 186.
Miinster:
thlﬂher, Martin, I. 280.
Urbino.
Kirche der Briidersch. Corpus
Christi:
Justus van Gent, I. 95.
Utrecht.
. Rathhaus, S8ammlung:
Schooreel, Jan, I. 293 (2).

V.

Venedig. °

Bibliothek d. h. Marcus:
Missale, Min., 15. J., I. 128. 138.

w.

‘Wardourcastle, Wiltshire.
Arundel, Lord, S8ammlung:
Dow, Gerard II. 185.
Warwickecastle.
Sammlung:
Dyck, Anton van, II. 89.
Holbein, Hans, d. j., I. 270.
Rubens, Peter Paul, II. 19.
‘Weimar.
Sammlung, Grossherzogl. :
Cranach, Lucas, I. 251.
Schuchart, bei Herrn:
Cranach, Lucas, I. 249,
Stadtkirche:
Cranach, Lucas, I. 251.
Wellbeck-Abbey, Nottingham-
shire.
Portland, Herzog von:
.Fael, Peter van der, II. 40.
‘Wien.
Gallerie des Belvedere:

Achen, Hans von, 1. 828 (2).
Aertszen, Pieter, 1. 807.

‘Wien.

Gallerie des Belvedere:
Agricola, Christoph Ludwig, IL. 302
Artois, Jacob van, IL. 74.
Backhuysen, Ludolf, I, 235.
Baldung, Hans, I. 281.

Beich, Frans Joachim, II. 301.

Berchem, Nicolas, II. 178 (2). 179.

Bink, Jacob, I. 244.

Bloemen, Jan Frans van, IL. 78.

Boudewyns, Anton Frans, II. 62.

Bout, Peter, II. 62.

Brakenburgh, Regnier, II. 155.

Breenbergh, Bartholoméus, II. 216.

Breughel, Jan, I. 317, 321.

Breughel, Pieter, d. #lt., I. 807.

Burgkmair, Hans, 1. 257.

Cranach, Lucas, I. 251.

Crayer, Gaspard de, II. 27.

Deelen, Dirk van, II. 244.

Denner, Balthasar, II. 297.

Diepenbeeck, Abraham van, IT. 45.

Does, Jacob van der, II. 177.

Dow, Gerard, II. 135.

Duc, A., II. 144.

Diirer, Albr., I. 204, 207 (2). 209.
211, 2138. 217,

Dyck, Anton van, II. 34. 85 (8). 36
8). 87.

Egmond, Justus van, II. 47.

Elzheimer, Adam, I. 881.

Es, Jacob van, II. 70.

Eyck, Jan van, I. 89 (2).

Ferg, Frans de Paula, IL. 293.

Francken, Frans, d. j., I. 809.

Fyt, Jan, IL. 69 (2).

Gassel, Lucas, 1. 815.

Geertgen von St. Jans, 1. 114.

Grunewald, Matth., I. 247.

Hamilton, Johann Georg von, II.
284 (2).

Hamilton, Philipp Ferdinand von,
IL. 288.

Hanneman, Adriaen, II. 40.

Hartmann, Johann Jacob, II. 298.

Heem, Cornelis de, IE. 249.

Heem, Jan Davidsz de, II. 248.

Heinz, Joseph, 1. 328 (4).

Hemessen, Jan van, Cop., I. 806 (2).

Heusch, Jacob de, II. 220.

Heusch, Willem de, IL. 219.

Heyden, Jan van der, II. 240 (2).

Hoecke, Jan van der, II. 45

Hoecke, Robert van, II. 7

Holbein, Hans, d.j., I. 211 278 (2).
74,

Althollédnd. Sch., I. 114,
Hondekoeter, Melchior, [I. 190.
Hoogstraeten, Samuel van, II. 114 (2).
Huchtenburgh, Joan van, II, 163.
Huysum, Jan van, II. 282.
Jansens, Abraham, II. 28.
Jordaens, Jacob, IL 43 (2).
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Wien.

Gallerio des Belvedere:
Kauffmann, Maria Angelica, I, 290.
Kupetzky, Johann, II. 285 (2).
Laer, Pieter van, II. 158.

Lembke, Johann Philipp, II. 265.

Lens, Andries Cornelis, IL. 268.

Massys, Jan, I, 806,

Massys, Quentin, I. 148.

Memling, Hans, 1. 128,

Michan, Theobald, II. 269.

Miel, Jan, II. 63.

Mieris, Frans van, II. 187. 188 (2).

Mieris, Willem van, IL. 275 (2).

Momper, Josse de, 1. 817..

Moor, Antonis, 1. 810,

Neefs, Pieter, d. ilt., I. 320.

Neefs, Pieter, d, j., I. 820.

Nooms, Remigius, II. 227. 228.

Oosterwyck, Maria van, II. 250.

Orley, Bernhard von, I. 292.

Peuncz, Georg, I. 244.

Peters, Bonaventura, I. 819.

Platzer, Joh. Victor, II. 292.

Pourbus, Frans, d. dlt., 1. 811.

Quellinus, Jan Erasmus, II. 49.

Querfurt, August, IT. 295,

Rembrandt van Ryn, II. 101. 108,

Roos, Joh, Heinr., II. 262.

Roos, Philipp, II. 264 (2).

Rubens, Peter Paul, I, 10. 15 (2).

- 20 (2). 21.

Rugendas, Georg Philipp, II. 295,

Ruthard, Karl, II. 264.

Ryckaert, David, II. 61.

Sandrart, Joachim von, II. 257
258 (2).

Schalken, Godefried, II. 141.

Schonfeldt, Heinrich, II. 261 (2),

Schooreel, Jan, I. 293.

Schiilein, Hans, 1. 184.

Schut, Cornelius, II. 46.

Seibold, Christian, II. 298.

Snayers, Peter, II. 71.

Snyders, Frans, II. 29,

Spranger, Bartholomiius, 1. 800 (2).

Steen, Jan, II. 132.

Steenwyck, Hendrik van, d. dltere,
1. 320, )

Steenwyck, Hendrik van, d. jiingere,
. 820.

Stevens, Palamedes, II. 144,

Sustermans, Justus, II. 28,

Tamm, Frans Werner, II. 265.

Teniers, David, d. &lt., I. 53.

Teniers, David, d. j., I. 55. 57.

Theodorich von Prag, 1. 54 (2). 55.

Thomas, Jan, II. 48,

Tozd“Mariae, Meister des, I. 283.

Tulden, Theodor van, IL. 44.
Valkenburg, Friedr. u. Martin van,
1. 809. 816.

‘Wien.

Gallerie des Belvedere:

Valkenburg, Lucas van, 1. 809. 816.

Veen, Marten van, I. 297.

Verelst, Pieter, II. 118.

Vranck, Sebastian, 1. 309.

‘Wael, Cornelis de, II. 71.

‘Westphil. 8ch., Altar, 16.J., 1. 287.

Weyden, Rogier van der, d. iltere,
1. 106. 180.

‘Wohlgemuth, Mich., I. 198,

‘Wouters, Frans, II. 47.

. ‘Wouverman, Philip, II. 161.

‘Wyck, Thomas, IL. 186.
Zegers, Gerard, II. 24.

Magazin der Gallerie des Bel-

vedere:
Vermeyen, Jan Cornelisz, I. 295.

Akademie, k. k., der Kiinste:
Agnen, Hieronymus, I. 150.
Dierick van Haarlem, 1. 101.
Lucas von Leyden, I. 152.

Meer, Jan van der, II. 110.

Albrecht, Erzherzog, Samml.:
Diirer, Albr., I. 209. Zeichnungen,,

1. 218. 219 (2). 221 (8).

Holbein,, Hans, d. j., Zeichnungen,
L 275 (2). 276.

Rembrandt van Ryn, Handgeichn.,
II. 104.

Ambraser, Sammlung:
Memling, Hans, I 117.

Psalterium, Min., 14. J., I. 40.

Artaria, Kunsthiindler:
Horebout, Gerhardt, I. 140.

Bibliothek, Kaiserl.:
Bibeliibersetzung, deutsche, Min.,

14, J., L. 57.}

Evangeliarium, Min., bdhm. Sch.,
1. 7.

Evangeliarium, Min., 9. J., L. 5.

Gebetbuch Karl V., Min., d. Gerh.
Horebout, I. 138,

Geschichte des Konigreichs Jerusa-
lem, Min., 8ch. d. van Eyck, f. 181.

Mspt. d. deutschen Uebers. von Du-
rands Ration. divin. officior., Min.,
14.—15. J., I. 58,

Mspt. ded hortulus animae, Min. d.
Gerh. Horebout, 1. 189.

Missale, Min., 14.—15. J., L. 57.

Missale, Min., 15. J,, 1. 168,

Hllaule, Min. d. Joorls Hoefnagel,
. 821.

Uebersetzung, franzds., der Thaten
des Grafen Gerard von Roussillon,
Min., 8ch, d. van Eyck, I. 182,

Czernin, Graf:

Meer, Jan van der, II. 110,

Potter, Paul, II. 169,
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Die romische Ziffer bezeichnet den Band, die arabische Zabhl die Seitenzahl.
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Bredael, Jan Frans van, II. 269.

Bredael, Jan Peter, II. 62.

Breenbergh, Bartholomiius, IL. 216.

Breughel, Jan (S3ammetbreughel), I. 302,
304. 805. 308. 815. 817, 320. 321. 329.

Breughel, Pieter (Baurenbreughel), I. 307.

Breughel, Pieter, d,j. (Hollenbreughel),
L 307. 8117.

Breydel, Karel, II. 269.

Bril, Matthiius, I. 816.

Bril, Paul, I. 816. 329, -

Broderlam, Melchior, I. 53.

Bronkhorst, Jan van, II. 82.

Brouwer, Adriaen, II. 61. 146.

Briigge, Jan van, siche Johann van
Briigge. .

Brunecken, siehe Pacher v. Brunecken.

Bruyn, Bartholomdus de, I. 297. 324.

Buecklar, Joachim, I. 307.

Burgkmair, Hans, I. 255.

Burgkmair, Thoman, I. 183.

C.

Calcar, Hans von, I. 286. 828.
Candido und Candit, Pietro,
Witte, de.
Cappelle, Jan van de, IL. 232.
Ceulen, Cornelius Jansens van, I. 814,
Champaigne, Philipp de, II. 49,
Champhuysen, Raphael, II. 171,
Chodowiecki, Daniel Nicolaus, IT. 293.
Christoph (irrig Lucas von Leyden), I.
285,

siehe

Christophsen, Pieter, I. 86. 93.
Claeissens, Peter, I. 149.
Claeyssens, Anton, I. 142.

Cleef, Hendrik van, I. 315.
Cleve, Joas van, L. 809.
Cocques, Conzales, II, 65.

Colda, Dominikaner, I. 46.
Columban, I. 8.

Colyns, David, II. 120.

Coninck, David de, II. 69.
Conrad von Scheyern, I. 23.
Coopse, Peter, II. 287.
Corneliszen, Cornelius, I, 302.
Coxcyen, Michel van, L. 294.
Craesbeke, Joost van, II. 61.
Cranach, Lucas, I. 248.

Cranach, Lucas, Sch., I. 252. 254,
Crayer, Gaspard de, IL. 25. 74 (2).
Cuyp, Albert, II, 190. 198,

Cuyp, Jacob Gerritz, II. 84. 190.

D.

Deelen, Dirk van, II, 243.
Dekker, Coenracet, II. 211,
Delft, Jacob, L. 813.

Delft, Joh. Wilhelm, I. 818.

Delmont, siehe Mont, van der.
Denner, Balthasar, II. 296.

Denys, Simon, II. 270.

Diepenbeeck, Abrah. van,I.333. I1. 44. 8.
Dierick van Haarlem, I. 96. u, f.
Dietrich, Christian Wilhelm Ernst, IL

292.
Dobson, William, II. 42,
Does, Jacob van der, II. 177.
Does, Simon van der, II. 184,
Douffet, Gerard, IL. 50.
Dow, Gerard, II. 133.
Drost, II. 118.
Dubbels, Jan, II. 232.
Dubois, Cornelis, II. 212.
Due, A,, IL 144,
Due, Jacob, II. 145.
Ducq, Jan le, II. 145.
Diinwege, Victor u. Heinrich, I, 171.
Diirer, Albrecht, I. 196. 197. u, f.
Dullaert, Heyman, 1I. 119.
Dusart, Cornelis, II, 151.
Duschastel, Frans, II. 60,
Dyck, Anton van, IL 381. u. f,
Dyck, Philip van, Il 272,

E.

Eeckhout, Gerbrandt van den, II. 106.

Egmond, Justus van, IL 47.

Elzheimer, Adam, I. 329.

Engelbrechtsen, Cornelius, I. 148.

Es, Jacob van, IL 70.

Essen, siche Es, Jacob van.

Everdingen (Aldert), Allart van, IL. 200,

Eyck, Hubert van, L. 67. u. f. 92.

Eyck, Johann van, L 67. u. f. 82. 83
@). u. f.92.

Eyck, Lambert van, I. 90. u. f.

Eyck, Margaretha van, L. 90. 93.

Eyckens, Karel, II. 267.

F.

Faes, Peter van der, IL. 40.

Falens, Karel, II. 269.

Ferg, Franz de Paula, II. 293.

Fisches, Isaac, II. 295,

Flemael, Bertholet, II, 51.

Flinck, Govaert, II. 106.

Floris, Frans, siehe Vriendt, de.

Fouquier, Jan, II. 50.

Frank, Lorenz, II. 76,

Franken, Ambrosius, d. ilt., I. 299.

Franken, Frans, d.j., Hieronymus, d. j.,
Ambrosius, d. j., I, 299. 317, 820.

Franken, Frans, d. dlt., L. 299,

Franken, Frans, d. j., I. 809. 320 (2).

Franken, Hieronymus, d. ilt., I. 299.
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Freybechk, Johann, 1. 163.
Fruitiers, Philipp, II. 67.
Fiiterer, Ulrich, I. 194.
Fyoll, Conr., I, 171.

Fyt, Jan, IIL. 68,

G.

Gael, Barendt, II. 195.
Gallus, I. 3.

Gandy, James, II. 42.
Gasscl, Lucas, I. 315.

- Gast, Michael de, I. 815,
Geertgen von St. Jans, L. 114,
Gelder, Aart de, II. 114.
Geldorp, siehe Gortzius.
Genoels, Abraham, II. 75.
Gent, Justus van, . 94.
Gerards, Marcus, [. 312.
Gerhart von Gent, I. 138,
Gessner, S8alomon, II. 300.
Gherardo dalle Notti, siehe Honthorst,
Ghering, II. 66,

Glauber, Jan, II. 223.
Glauber, Jan Gottlieb, II, 224.
@lockenton, Georg, I. 245,
Glockenton, Nicolaus, I. 245,
Goes, Hugo van der, I. 111.
Goltzius, Heinr,, I. 300.
Gortzius, Georg, I. 812,
Gortzius, Gualdorp, I. 311,
Gortzius, Melchior, I, 312,
Gossaert, Jan, I, 143,
Gottschalk, I, 3. 7.

Goubau, Anton, II, 63,
Goyen, Jan van, IL. 129, 198,
Graf, Urs, I. 333.

Graff, Anton, IL. 298,
Grebber, Peter de, II. 40, 117.
QGrien, siche Baldung, Hans,
Griffier, Jan, II. 214, 278.
Griffier, Robert, Il. 278,
Grimmer, Hans, 1. 247,
Grimmer, Jacques, I, 315.
Grunewald, Matthdus, I, 245.

GUysels, Peter, 1. 66.

Gyzens, Peter, I, 317.

H.

Haarlem, Cornclius van,
neliszen.

Haarlem, Dierick van, I. 96. u. f.

Hackaert, Jan, I[. 172, 214,

Hackert, Jacob Philipp, If, 299,

Hagen, Jan van der, IL 212

Ials, Dirk, II. 84.

Hals, Frans, 1I, 82.

IHamilton, James, II. 283,

Hamilton, Johann Georg von, 1I, 283,

siche Cor-
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Hamilton, Karl Wilhelm von, II, 284.

Hamilton, Philipp Ferdinand von, II.
283,

Hanneman, Adriaen, II. 40,

Hans von Calcar, I. 286, 328.

Hans von Kirchheim, I. 66,

Hans von Kulmbach, siche Wagner.

Hans Stephanus, [. 823.

+Hartmann, Johann Jacob, II, 298.

Heda, Willem Klass, II. 254,

Heem, Cornelis de, II, 249.

Heem, Davidsz de, Vater, 247,

Heem, Jan Davidsz de, II. 247.

Heemskerk, siehe Voen, Marten van.

Heintsch, Johann Georg, II. 260.

Heinz, Joseph, I. 328.

Helmbrecker, II. 225.

Helmont, Mathys van, II. 60,

Helst, Bartholom#us van der, II. 86.

Hemessen, Jan van, I. 306.

Hemling, siehe Memling.

Herle, Wilh. von, I, 59. 61,

Herlen, Friedr., I, 111, 163, 178.

Herp, Gerard van, II, 47. 74.

Herrad von Landsberg, I. 18.

Herschop, II. 118.

Heusch, Jacob de, II. 220.

Heusch, Willem de, II. 219.

Heyden, van der, II. 172.

Heyden, Jan van der, II. 238.

Hobbema, Meindert, II. 172, 178, 207.

Hoecke, Carl van, II. 72,

Hoecke, Jan van der, II. 45.

Hoecke, Robert van, II. 72,

Hoefnagel, Jooris, I. 322,

Hoekgeest, C., IL. 246.

Hoffmann, Samuel; II. 48.

Holbein, Hans, der Grossvater, I. 179.

Holbein, Hans, der Vater, I, 180, 196.

Holbein, Hans, d. j., I. 258, 833,

Holbein, Sigmund, I. 182,

Hollander, Jan de, I. 815.

Hollar, I. 276.

Hondekoeter, Gisbert, II. 189.

Hondekoeter, Melchior, 1I. 189.

Hondius, Abraham, II, 187.

Hondt, de, IT 60,

Honthorst, Gerard, II. 79.

Honthorst, Wilhelm, II. 81,

Hoogh, Pieter de, II, 112,

Hoogstraeten, Samuel van, IL. 114.

Horebout, Gerhart, I. 138.

Horebout (S6hne des Gerhart), I. 139,

Horebout, Susanne (Tochter d. Gerhart),
I. 139,

Horemans, Jan Joseph, II, 268.

Horst, G., II. 117.

Horst, Niclas van der, II, 48.

Huchtenburgh, Jacob van, II, 162.

Huchtenburgh, Joan van, II, 162.

Huiis, 1. 306.

Huvsmans. Cornelis, II. 74,

Huysum, Jan van, IL. 279.

Huysum, Justus van, II. 279,
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Jacobsz, Lucas, 1. 150. u, f.
Jamesone, George, II. 42.
Jansens, Abraham, II. 22.-
Jardin, Karel du, II. 180.
Jarenus, I. 170.

Johann von Briigge, I. 70.,92.
Johann von Koln, I, 166,
Jongh, Lieve de, II. 88
Jordaens, Jacob, II. 42, 70,
Isenmann, Caspar, 1. 173.
Judocus, siehe Justus van Gcnt
Justus van Gent, I. 94,
Juvenel, Nlcolas. 11, 256.
Juvenel, Paul, II. 256,

N

K.

Kalf, Willem, II, 253.
Kauffmann, Joseph, II. 290,
Kauffmann, Maria Angelica, II. 290,
Kessel, Ferdinand van, I. 815.
Kessel, Jan van, IL. 211.
Ketel, Cornelis, I. 312,

Key, Willem, 1. 311.

Keyser, Theodor de, II. 85,
Kierings, Alexander, I. 318.
Kilian, St., L. 3.

Klomp, Albert, II. 171.
Knoller, Martin, II. 291,
Knupfer, Nicolaus, II. 129,
Koningh, Philipp de, II. 115,
Koning, Salomon, II. 120,
Kunze, I. 54. 56.

Kupetzky, Johann, II. 285.
Kuylenburg, C., IL. 82.

L.

Labeo, siehe Notger,

Laer, Pieter van, II. 157.

Tairesse, Gerard de, IL. 51. 224,
Lastmann, Pieter, I. 303. II. 89.
Lautensack, Hans Scbald, I. 326.
I.eeuw, Peter van der, II. 176.

Lely, Sir Peter, siehe Faes, van der.
Lembke, Joh. Philipp, II. 264,
Lens, Andries Cornelis, II. 267.
Levegne, Jaceb, IL. 119,

. Lewerik, siehe Vaillant, Jacob.
Leyden, Lucas van, I. 150. u. f,
Liemakere, Nicolaus de, II. 23.
Lievin, St., I

Liewin (de Witte) von Antwerpen, I.

139, 142,
Lilienbergh, C., II. 252.
Limborch, Hendrik van, II. 271,

Lingelbach, Jan, II. 175. 186. 195, 196.

“207. 215, 225.

Lion, A., IL. 85,

Livensz, Jan, IL 119,

Lochner, Stephan, L. 156.

Lombard, Lambert, siche Sustermann.

Looten, Jan, II. 212,

Lorenz von Antwerpen, 1. 50.

Lorrain, Claude, IL. 222.

Lucidel, siche Neuchatel, Niec.

Liitzelburger, Hans, 1. 276,

Lys, Joan van der, IL. 82,

Lyversberg’sche Passion, Meister der,
1. 165.

M

Maas, Arnold van, II. 60.
Mabuse, Jan van, I. 143. 291.
Maddersteg, Michiel, IL 237.
Michselkircher, Gabriel, I. 194,
Maes, Nicolaus, II. 110.

Mander, Karel van, 1. 301.
Manuel, Nicolaus, I. 278. 333.
Massys, Jan, I. 148. 305,

Massys, Quentin, I. 144, 305,
Maurer, Christoph, I. 328,
Maximin, I. 327,
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