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YORREDE.

Seit dem Erscheinen der trefflichen Bearbeitung des Kugler-
schen Handbuchs der Malerei von Jakob Burckhardt im Jahr 1847
sind iiber die Geschichte der Malerei in Deutschland und den
Niederlanden, sowohl fir die frithere Zeit, bis eingchliesslich des 16.,
als fiir die spiitere, bis zum Ausgang des 18. Jahrhunderts, 8o viele
Forschungen angestellt worden, dass der Buchh#indler John Murray
in-London es angemessen fand, mich zu einer Umarbeitung einer
bei ihm erschienenen Uebersetzung der obige Schulen betreffenden,
Theile jenes Handbuches aufzufordern. Da ich mich seit mehr als
vierzig Jahren eifrig mit dem, vornehmlich auf die Anschauung
der betreffenden Denkmiler in den meisten ffentlichen und Privat-
sammlungen Europas begriindeten, Studium dieser Schulen beschif-
tigt habe, bin ich dieser Aufforderung gern nachgekommen. Ob-
wohl ich nun bei dieser Arbeit fir die Epochen bis zur Mitte des
16. Jahrhunderts manche Theile des Originals beibehalten, so hatte
doch schon in diesen, durch die Mehrung des Thatbestandes, wie
durch die Verschiedenheit der Beurtheilung, das Meiste eine neue
Gestalt gewonnen, filr die spdteren Epochen erschien aber vollends
eine ganz neue Bearbeitung als unerldsslich. Die Meister von
Rubens an sind némlich in dem Kugler'schen Handbuch ungleich
weniger ausfithrlich, ja manche nur skizzenhaft behandelt worden.
Ich habe es mir daher angelegen sein lassen, dieser Ungleichheit
durch eine &hnlich ausfihrliche Besprechung derselben abzuhelfen.
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gabe nach Stockwerk, Schule und Zimmer, bei jedem einzelnen
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Bemerkungen @iber alle diese verachiedenartigen Bliitter vornehmlicks
die Beite der Erfindung und des Malerischen hervorgehoben
habe. Ein n#heres Eingehen anf den technischen Theil, eine
genauere Beschreibung einzelner Blatter liegt ausserhalb der Grenzen
dieses Handbuchs. In beider Beziehung habe ich indess auf das
bekannte Werk von Bartsch: ,Le peintre graveur und auf die
Nachtrige zu demselben von Rudolph Weigel verwiesen. In Betreff’
der so wichtigen Handzeichnungen der Meister habe ick mich, bei
der erstaunlichen Anzahl denelben, und der schweren Zugénglich-
keit der nﬁstw vollends nur ‘auf wenige Anfiihrungen beschriinken
milssen. Wenn endlich det* Leser die Namen einer grossen Anzahl
von Malern ganz vermissen wird, so bemerke ich, dass deren Aus-
lassung nicht aus Vergesslichkeit, sondern mit guter Absicht ge-
schehen ist. Der Zweck eines Handbuchs besteht ndmlich darin,
auf den Standpunkt der neusten Forschungen von den wichtigeren
Erscheinyngen der zu behandelnden Schulen, in deren verschiedenen
Epochen, sowohl im Betreff des historischen Thatbestandes, als der
dsthetischen Witrdigung, eine kurze Rechenschaft zu geben, und
fiir diejenigen, welche selbst Ferschungen fGber die betreffenden
Schulen machen wollen, die Quelen nachzuweisen. Alle solche
Maler, welche weder mit einem namhaften Meister musammen-
hiingen, noch selbst sich fiir ihre Epoche iiber das Mittelmissige
erhoben, noch endlich auf andere Maler von namhaftem Verdienst
einen Einfluss ausgelbt haben, habe ich daher, als dem Zweck
eines Handbuchs fremd und auf den Leser nur zerstreuend wirkend,
unterdriickt. Die Maler dieser Art sind ein Gegenstand fir Kinst-
lerlexika. Dagegen habe ich selbst minder bedeutende Maler auf-
genommen, wenn sie sich an einen Kinstler' ersten Rangs, wie
Rubens oder Rembrandt, angeschlossen haben, um eine mdglichst
vollstindige Vorstellung von dem Umfange ihrer Wirksamkeit: zu
erwecken. Aber auckh bei den grdssten Kiinstlern konnte es mir
nicht einfallen, mich auf die Beeprechung aller ihrer Werke ein-
zulassen. Ein Solches ist Gegensbalid einer Kinstlerbiographie, wie
z. B. Passavant von Raphael @liefert hat. Im Einzelnen wird
natiirlich immer Verschiedenheit der Ansichten daritber herrschen,
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welche Kilmstler, oder welche Werke aufsunehmen sind, und welche
nicht. Nur in Betreff des, durch seine trefflichen Radirungen so
allgemein bewunderten, Waterloo halte ich es fiir n3thig, hier zu
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Geschichte der Malerei geschrieben hat. Dieses ist die, erst 1675

1 Het gulden Cabinet van de edel fry Schilderkonst. 1661—1662. Antwerpen.
1 Th. 4. — 2 Grote schouburgh der Nederl che Kunstschilders en schilderessen.
1718. Amsterdam. 3 Th. 8. — 3 Levensbeschryvingen der Nederlantische Konst-
schilders en schilderessen. Sgravenhaage 1729. 4 Th. in 4. Es ist nicht Wunder
zu nehmen, dass dieser in verliumderischen Erfindungen noch weiter gegangen
ist, als Houbraken, da er als Pasquillant von Profession sein Leben in gefing-
licher Haft endigte. — ¢ De nieuwe schouburgh der Nederlandische Kunstschilders
en schilderessen. Sgravenhaage 1750. 2 Th. in 8. — ® La vie des peintres fla-
mands, allemands et hollandois. Paris 1753. 4 Th. in 8. j
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Geburtsjahr irgend eines anderen, gleichzeitigen Malers an den
Rand setzt, um 8o auch deren Geburtszeit annihernd zu bestimmen,
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Konigl. Gallerie zu Miinchen iibergegangene Sammlung der Briider

1 Histoire de I'Art par les monuments. 3 Th. Fol. Paris.
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darzuthun. In Deutschland verfolgten dieses Bestreben um etwas
spiiter mit besonders gliicklichem Erfolg, Schnaase,! Passavant,?
Kugler,® Hotho* und Jacob Burckhardt.® Als sich in
Belgien dasselbe Bedirfnise geltend machte, suchte man demselben
von Beiten der Regierung durch eine Unterstitzung, welche man
dem franzdeischen Schriftsteller, Herrm Alfred Michiels, bei
oiner Abfassung einer Geschichte der Malerei in den Niederlanden
angedeihen liess, Vorschiub zu leisten. ¢ Dieselbe ist dem Wesent-
lichen nach eine sehr fleissige Zusammenstellung aller damals be-
kannten Forschungen, und geht bis an das Ende des 16. Jahr-
hunderts. Ein, von der Kdnigl. belgischen Akademie gekrdnte
Preisschrift fiber die Briider van Eyck und ihre Schule von Herrn
Heris,? stbtzt sich vornehmlich auf die Ergebnisse der oben er-
withnten, deutechen Forschungen. ' Mit sehr fleissiger Benutzung
aller, bis zum Jahr 1857 gesammelten Materialien und auf eigne
Anschauung der meisten Bilder gestiltzt, haben endlich der italie-
nische Kunstforscher, G. B. Cavaleaselle und der englische
J. A. Crowe, eine eigentliche Gesehichte der frtheren nieder-
landischen Malerschule verfasst,® - welche eine sehr vollstandige
Yorstellung derselben giebt, so wenig ich auch manchen Urtheilen
beipflichten kann. Auch leidet der kritische Werth des Buchs

1 Niederlindische Briefe. Stuttgart 1884. Voll geistreicher Urtheile, welche
sich auch iiber Bilder der spd Epochen erstreck — 3 Zuerst am Ende
seiner Kunstreise durch England. Frankfurt 1833. 1 Th. 8. 8péter in mehreren
ldingerenn und sebhr gehaltvollen Aufsd im K blatt und im Deutschen Kunst-
blatt. Neuerdings in dem Buche: Dle christliche Kunst in Spanien. Leipzig 1858.
1 Th. 8. — 3 Ausser in seinen Handbiighern in vielen Aufsétzen seiner kleinen
K hrift gart 1854, 3 Th. 8. — ¢ Die Malerschule Huberts vaa Eyck.
Berlin 1855 und 1858. 2 Th. 8. Indiesem Werke, welches die betreffenden Schulen
vom Jabr 1250 an behandelt, werdenauch die geschichtlichen und kirchlichen Zustinde,

als den Gang der Maleroi bestl d, in Betracht gezog Wenn voll
wird dieses, auf die eigne Anschauung fast aller Bilder, mit Ausnahme der ln
Spanien, und kritischer B des g Materials mit feinem Urtheil

ausgefiihrte, Werk weit das bedeutendue iber diesen Gegenstand bilden. — % In
der zweiten, von ihm bearbeiteten Ausgabe des Kugler'schen Handbuchs der
Malerei. Berlin 1844. 2 Th. 8. und hin und wieder in seinem Cicerone. — ¢ Hi-
stoire de la Peinture Fl de et Hollandai Bruxelles 1845 und 1846. 8 Th. 8.
— 7 Histoire de I'école flamande. Bruxelles 1856. 1 Th. 4. — *° The early
Flemish painters. London. John Murray. 1857. 1 Th. 8.
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durch den Umstand, dass man Ofter nicht weiss, ob die Verfasser
iiber Bilder aus eigner, oder nur nach fremder Anschauung urtheilen.
Da man in Belgien inne ward, auf{ wie schwachen Fiissen

1
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horen, ist in dem Katalog von John Smith enthalten.® In der
kiinstlerisghen Beurtheilung der Bilder zeigt sich der Verfasser als
ein durchgebildeter Kenner und jeder Billige wird ihm gern, im
Vergleich des reichen und trefflichen Materials, was er giebt, ein-
zelne Irrthimer zu Gute halten. Treffliche Nachrichten @iber eine
ebenfalls missige Zahl von Meistern enthalten zwei Schriften von
C. J. Nieuwenhnys. * Eine kritische Wilrdigung vieler Bilder einer
grossen Anzahl von Meistern befinden sich in meinen Werken iiber
die Kunstschiitze von Paris * und Grossbritannien. * Dasselbe gilt
von verschiedenen Biichern der Frau Jameson.® Endlich hat diese
Epoche erst neuerdings in Herrn W. Burger, einem Franzosen,
welcher, vorzugsweise von dem genauesten Studium der Bilder und
den darauf befindlichen Bezeichnungen ausgehend, sowohl in der
#isthetischen Wilrdigung, als in der Berichtigung und Vermehrung
des historischen Thatbestandes, einen Bearbeiter gefunden, welcher
in verschiedenen Bilchern ® ungemein dazu beigetragen hat, endlich
eine Geschichte dieser grossen Schule zu begriinden, welche auf
einen wissenschaftlichen Werth Anspruch machen kann.

Indem ich nun hiemit, sowohl von dem frilheren, als von dem
jotzigen Stand der, fiber die Geschichte der Malerei in Deutschland
und den Niederlanden vorhandenen, Nachrichten Rechenschaft ab-
gelegt, habe ich zugleich die Quellen angegeben, aus welchen ich
bei der Ausarbeitung dieses Handbuchs geschdpft, und die zugleich
fir Jeden massgebend sind, welcher sich auf n3here Forschungen

-

1A Cnulogue raissonné of the Works of the most inent dutsch, flemish
and french pnlnl.en eLondon 1829 — 1842. 9 Th. 8, — 3 A review of cho lives
and Works of some of the most emi Paint London 1834. 1 Th. 8.,.und
Description des tabl de 8. M. le Rol des Pays Bas. Bruxelles 1843. 1 Th. 8.
3 Kunstwerke und Kinstler in Paris. Berlin 1839. 1 Th. 8. — 4 Treasures of art
in Great Britain. London 1854. 8 Th. 8. und Galleries and Cabinets of art in
Great Britain. Supplement. London 1857. 1 Th. 8. Von mir kurzweg als vierter
Theil der Treasures angefiihrt. — ® A Handbook to the Public Galleries of art in
and near London. London 1842. 1 Th. 8. und Companion to the most celebrated
Private Qalleries of ‘Art in London. London 1844. — ¢ Tresors d'art exposés &
Manchester 1857. Paris 1857. 1 Th. 8. Musées de la Hollande, Amsterdam et
la Haye. Paris 1858, Musées van der Hoop et de Rotterdam 1860. 2 Th. 8. Paris.
Gallerie d’Arenberg & Bruxelles 1859. Paris, Bruxelles et Leipzig. 1 Th. 8.
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iber diesen Gegenstand einlassen will. Mehrere andere Quellen,
welche nur Auskunft fiber Einselheiten gewlhren, werden schick-
licher bei diesen einzelnen Fillen angegeben werden. Verschiedene
Griinde haben mich bewogen, die Geschichte der Malerel in jenmen
Liéndern nicht bis auf die Ktinstler der Gegenwart zu verfolgen.
Um #iber eine Kunstepoche, wie tiber einzelne Ktinstler ein unpar-
teiisches und reifes Urtheil zu fillen, missen dieselben der Ver-
gangenheit angehSren. Erst dann fallen so manche Vorurtheile,
fir, oder gegen beide, wovon sich die Zeitgenossenschaft nie frei
machen kann, und so manche Ricksichten fort, welche man billig
den lebenden Kiinstlern schuldig ist. Auch findet man hiufig, dass
die Freunde' der Malerei fritherer Zeiten, fiir welche doch dieses
Handbuch vorzugsweise bestimmt ist, an der Malerei der Gegen-
wart weniger Intereese nehmen. Das Allgemeinste derselben ist
fiberdem unter allen Gebildeten so bekannt, dass es iberfllissig
gewesen sein wilrde, dasselbe hier anszugeben, ein genaueres Ein-
gehen aber wiirde, auch abgesehen von dem obigen Ricksichten,
den Umfang und den Preis dieses Handbuchs zu ansehnlich ver-
mehrt haben.

Indem ich nun schliesslich bemerke, dass dieses Buch nicht
fir die kleine Zahl der Kenner und Forscher, sondern fiir die
gross e Zahl der Kunstfreunde und Kilnstler geschrieben ist, welche
sich tiber die betreffenden Schulen einige zusammenhiingende
Kenntnisee erwerben wollen, erlaube ich mir dieser Klasse von
Lesern einen auf eigne Erfahrung begriindeten Rath zu ertheilen.
Ich empfehle ihnen n&mlich bei der ersten Lecture, ausser der all-
gemeinen Charakteristik an der Spitze der verschiedenen Abschnitte,
nur die Meister zu beachten, welche sich durch die ausfihrlichere
Behandlung als die wichtigsten kund geben, und auch, wenn sie
bei dem Besuch der Gallerien den, in diesem Buche enthaltenen
Angaben folgen wollen, ein #hnliches Verfahren zu beobachten. In
der Kenntniss der Kunst kommt es nimlich besonders darauf an,
sich zuerst gewisse Haupteindriicke fest anzueignen. Erst dann
wird man ein Interesse und ein Verstindniss flir Meister von min-
derer Bedeutung gewinnen, welche, wenn man sie auf den ersten
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Anlauf mit in den Kreis seiner Betrachtungen ziehen will, nur
zerstreuend, ja verwirrend einwirken, und dadurch leicht die Freude
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ERSTES BUCH.

Vom Jahr 800—1250.

Erstes Kapitel von 800—1150.
Altchristlich-byzantinische Epoche.

Weder in Deutschland noch in den Niederlanden lassen sich
Spuren von einer Ausfibung der Malerei vor Einfihrung des Chri-
stenthums nachweisen. Karl der Grosse, welcher die Bildung der
antiken Welt in seinem weitliufigen Reich zn verbreiten bemilht
war, liess in Aachen sowohl die von ihm erbaute Kaiserkapelle mit
Mosaiken, als seinen Palast mit Wandmalereien schmilicken. Die
Mosaik enthielt in der Kuppel die in Werken dieser Gattung so
hiufige Darstellung des segnend thronenden Christus von Engeln
@iberschwebt, und die vierundzwanzig Aeltesten der Apokalypse,
welche ihre Kronen zu ihm emporreichen. ! Jene Gemiilde in dem
Palast stellten unter anderen Begebenheiten aus dem Leben Karls,
seinen Feldzug nach Spanien, die Belagerunggn ven Stiidten, Thaten
frankischer Krieger, aber auch die sieben freien Kilnste dar. Sein

! Rine Abbildung nach dem Werke des Ciampini im zweiten Theil des Werks,
von Ernst aus’m Weerth. Kunst-Denkmiiler des christl. Mittelalters In den Rhbein-
landen. Leipzig bel T. O. Weigel 1860. Th. II. Taf. 82. 11.

Waagen, Handb. d. Malerei. L. 1
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Palast zu Oberingelheim am Rhein war ebenfalls reich mit Wand-
malereien geschmiickt. In der Kapelle befanden sich, ohne Zweifel
in strengem Bezug untereinander, Vorginge aus dem alten und
dem neuen Testament, in dem Festsaal, ebenso auf einer Wand,
Begebenheiten aus der vorchristlichen Zeit der Weltgeschichte, als
von Ninus, Cyrus, Phalaris, Romulus, Hannibal und Alexander,
auf der Wand gegeniiber die Thaten des Constantin, Theodosius,
der Sieg Carl Martells iiber die Friesen, Pipins Besitzgreifung
Aquitaniens, endlich Karls Sieg iiber die Sachsen, und er als
Sieger gekrdnt, auf dem Thron. Obwohl nun von allen diesen
Malereien keine Spur mehr vorhanden ist, kdnnen wir uns .doch
aus einigen, auf Veranlassung Karls des Grossen in Manuscripten
ausgefithrten Miniaturen noch einige Vorstellung von der Kunst-
form machen, worin dieselben ausgefiihrt gewesen sind. Den Ma-
lereien religidsen Inhalts haben hienach meist Vorbilder der alt-
christlichen Kunst zum Grunde gelegen. Da aber solche, in den
Manuscripten enthaltene Darstellungen in dem Ungeschick und der
Steifheit der Motive, der Schwiiche der Zeichnung, der Buntheit
der Fiirbung, gar sehr Kiinstler einer noch halbbarbarischen Na-
tion verrathen, so mdgen vollends die weltlichen Vorstellungen, wo
den Malern jene Vorbilder fehlten, und es haufig auf die Darstel-
lung sehr lebhafter Bewegungen ankam, ein hochst barbarisches
Ansehen gehabt haben. Die Behandlung mit dem breiten Aufsetzen
der Lichter und Schatten auf dem jedesmaligen Mittelton ist ohne
Zweifel noclr, wie in den Miniaturen, ganz die aus der antiken
Malerei {iberkommene gewesen. In einigen Theilen, wie in den
Typus mancher Kdpfe, in den kleinlichen und mageren Falten, dem
Schraffiren der Gewénder mit Gold, dem griinen Ton der Schatten,
dem hiiufigen Gebrauch des Zinnoberrothen und des ungebrochenen
Blau, mag sich, wie wir dieses in den Miniaturen sehen, ein by-
zantinischer Einfluss geltend gemacht haben. Jene Manuscripte mit
Miniaturen aber sind: Ein Evangeliarium in der Kaiserlichen Biblio-
thek zu Paris, welches die Darstellungen der vier Evangelisten, den
nach dem Ritus der byzantinischen Kirche segnenden Christus im
jugendlichen Typus, und den Brunnen des Lebens, als ein acht-
eckiges Gebdude von Hirschen, Pfauen und anderen Vigeln um-
geben, enthilt. Die Kdpfe sind hier von ldnglichem Oval, die
Augen gross und weit gedffnet, der Stirnknochen iilber den Augen
-stark geschwungen, die Nasen oben schmal, unten mit breiten
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Niastern. ' Dieses Manuscript ist, wie ein lateinisches Gedicht
darin besagt, von einem Gottschalk geschrieben worden. Hdchst
wahrscheinlich ist dieser, wie 8o oft in den Zeiten der Klosterkunst,
auch der Maler. Jedenfalls steht es fest, dass, mit seltenen Aus-
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in Friesland durch den heiligen Willebrord.! Diese beiden Ele-
mente sind nun von den, in diesen Manuscripten Karls des Grossen
thitigen Kinstlern mit Anwendung der kostbarsten Farben, be-
sonders des Purpurs,*go wie des Goldes und des Silbers zu einem
System der Ornamentik verarbeitet worden, welches die grdsste
Pracht, mit einem sehr eigenthiimlichen und ansprechenden Ge-
schmack und einer bewundrungswiirdigen technischen Meisterschaft
verbindet. Es spricht sich hierin offenbar dieselbe tectonische An-
lage des germanischen Volksstamms aus, welche spiter in der
Architektur sich so glinzend bethitigen sollte. Als im meunten
Jahrhundert unter den Enkeln Karls des Grossen Frankreich und
Deuntschland sich zu abgesonderten Staatsverbdnden gestalteten,
lisst sich auch bald in den Malereien beider eine Verschiedenheit
wahrnehmen. Ich ziehe daher die in Frankreich ausgebildete Weise
hier nur so weit in Betrachtung, ale sie gelegentlich auf die in
Deutschland iibliche Einfluss ausgeiibt hat. Der byzantinische Ein-
fluss verliert sich in jener franzdsischen, wohl aber erkennt man
in den Darstellungen Vorbilder altchristlicher Kunst, wie sie in
Italien und Frankreich sich ausgestaltet hatten. Indess macht sich
im Verlauf des 9. Jahrhunderts in dem Typus der Kb&pfe mit
Nasen von einer unfSrmlichen Dicke und Liinge, in einem ziegel-
rothen Ton des Fleisches, in einer roheren Behandlung, immer
mehr ein barbarisches Element geltend. In den Verzierungen
der Initialen und Réander, in dem oben angegebenen System hilt
sich dagegen diofw auf einer ungleich grésseren Hohe. Haupt-
denkmiler dieser AW sind die Bibeln Kaiser Karl des Kahlen im
Museum der Monarchen von Frankreich im Louvre, und in der
Konigl. Bibliothek zu Miinchen, vordem im Kloster 8t. Emmeran
in Regensburg, sowie die Bibel Kaiser Karl des Dicken in der
Kirche des heiligen Calixtus zu Rom.® Eine andere Reihe von
Miniaturen in in Frankreich geschriebenen Manuscripten, worin sich
entschieden ein Einfluss angelsiichsischer Kunst ausspricht,® be-
trachte ich hier nicht niher, da diese Gattung keinen Einfluss auf
die Malerei in Deutschland ausgeiibt zu haben scheint.

Die eine Art von Denkmilern in Deutschland, welche sich er-

1 N&heres dariiber in meinen Nachtrigen zu Kugler 8 lhndbuch der Geschichte der
Malerei im Deutschen Kunstblatte vom Jahr 1850. 8. 83. 2 Dort irrig fir eine
Bibel Karls des Grossen ausgegeben. Vgl. dariber den oblgen Aufsatz im Kunst-
blatt. 8. 92. — ? Vgl. meine Kunstwerke und Kiinstler in Paris. 8. 258.
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halten haben, besteht in meist sehr rohen und flichtigen Feder-
zeichnungen, in denen nur in den Gewandmotiven sich Reminis-
cenzen aus der antiken Kunst erhalten haben. Solcher Art sind
die Miniaturen in dem Manuscript aus dem bairischen Kloster
Weesobrunn, vom Jabr 814, in der Bibliothek zu Milnchen. warin
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verzierten Litanei befindlichen Vorstellungen aus dem alten und dem
neuen Testament, zeichnen sich besonders ein Christus in jugend-
lichem Typus und der den Psalter spielende David aus. In Riick-
sicht der Initialen ist dieses das reichste und prachtvollste Denk-
mal deutscher Kunst, welches ich kenne, und welches sich wiirdig
jenen Bibeln Karl des Kahlen zur Seite stellt. Ungleich reicher in
Ricksicht der Bilder ist ein sehr stattlicher Codex eines Evange--
liariums auf der Dombibliothek zu Trier, welcher in den Initialen,
den Zeichen der Evangelisten, wie in dem Gebrauch mancher Far-
ben einen sehr starken Einfluss irischer Miniaturen verriith. In
manchen anderen Verzierungen ist der Einfluss der franzdsischen
Manuscripte von der oben angegebenen Kunstweise sichtbar, in den
Motiven der Figuren, wie theilweise in der Farbenstimmung, erkennt
man endlich byzantinischen Einfluss. Ein Thomas, welcher sich
als Schreiber nennt, hat wahrscheinlich einen Theil, der von ver-
schiedenen Héanden herrithrenden, Bilder gemalt. Manches spricht
dafiir, dass auch dieser Codex in der Schule des Klosters von St.
Gallen ausgefithrt worden ist.

Die Bliithe, welche Deutschland vom Jahr 919 bis 1066 unter
den siichsischen und den ersten beiden der friénkischen Kaiser
genoss, liisst sich’auch in der einzigen noch vorhandenen Gattung
von Malereien, den Miniaturen in Manuscripten, erkennen. Unter
den Kiinstlern dieser Zeit nehmen mehrere Bischife eine hervor-
ragende Stellung ein. Die antiken Vorbilder sind in Guasch nicht
ohne viel technisches Geschick wiedergegeben; daneben kommen
schon Ziige von eigenthiimlichen Erfindungen vor. Hiufig, beson-
ders in der spiiteren Zeit, in Folge der Vermihlung der griechi-
schen Prinzessin Theophanu mit dem Kaiser Otto II. im Jahr 972,
liisst sich ein starker Einfluss byzantinischer Kunst wahrnehmen.
Besonders charakteristisch fir die deutschen Malereien dieser und
der folgenden KEpochen, ist die hiiufige Anwendung des Griin,
welches offenbar ebenso die Lieblingsfarbe der Deutschen gewesen,
als das Azurblau die der Franzosen. Von der betriichtlichen Zahl
der aus dieser Epoche noch vorhandenen Manuscripte mit Minia-
taren kamn ich hier nur einige als Belege anfiihren. Fir die
Schweiz ist ein zu Anfang und Ende unvollstindiger Codex (No. 338
der Bibliothek von St. Gallen) wichtig, welcher ein Antiphonarium,
ein Sacramentarium und andere kirchliche Ritualschriften enthilt.
In einer Kreuzigung und einer Ausgiessung des heil. Geistes zeigt.
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gich der in dem Buch sich nennende, wahrscheinliche Urheber der
Malereien, ein Mdnch Gottschalk als ein tiichtiger Kinstler fiir
seine Zeit. Die Metive sind sprechend und wiirdig, die Zeichnung
verhilinissmiissig gut. In der noch breiten, antiken Behandlungs-
weise finden sich hie und da selbst Halbtdne vor.!) Fiir Schwaben
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deutschen Miniaturen dieser Epoche verschieden. Auch hier lassen
sich hiiufig byzantinische Vorbilder erkennen, deren Nachahmung
indess in allen Stiicken sehr von denselben abweicht. In den Kpfen
herrscht ein sehr einfdrmiger und kunstloser Typus, der auch bei
Bildnissen, z. B. das des Kaisers Heinrich 1I., ohne irgend eine An-
deutung von Individualitit, beibehalten ist. Von den alten Motiven
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Eins der wichtigsten untér diesen Manuscripten ist ein Mirsale,
welches der Kaiser Heinrich 1I. bei Gelegenheit seiner Krbnung im
Jahr 1002 dem Domcapitel zu Bamberg verehrt hat, (Schublade B.
No. 7 der Miinchener Bibliothek), ein_ starker Folioband. Schon
die Krdnung dieses Kaisers (Bl. 11 a) ist ein stattliches Bild, noch
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rechter Stellung dargestelit. Eigenthtimlich ist, dass er zwar mit
vier Ngeln befestigt ist, das Fussbrett aber fehlt, sowie, dass er
mit einem purpurnen, die Schiécher mit blauen Rdcken beklei-
det sind.

Endlich fihre ich noch ein von demselben Kaiser einer Kirche,
wahrscheinlich auch dem Dom zu Bamberg, geschenktes Evangelista-
rium in Gross-Folio (Schublade B. Nro. 2 der Miinchner Bibliothek)
an, dessen grosse, aber rohe Bilder Sfter geringere Wiederholungen
der Vorstellungen in dem vorher besprochenen Manuscript 8. B.
No. 4 sind, wegen der, aus so frither Zeit nur selten auf uns gekom-
" menen Darstellung des jilngston Gerichts. Auf einer Seite (Bl. 201 b)
sieht man vier auf Kuhhdrnern posaunende Engel, und in den Ecken
vier blasende Winde von blauer Farbe und mit Hornern. -Unten
dreizehn Auferstehende von gritnlicher Farbe. Auf der Seite gegen-
@iber (202 a.) weicht der thronende Christus in so fern von der
gewdhnlichen Darstellung ab, als er ein grosses Kreuz, als Symbol
der Erldsung vor sich hilt und sein Angesicht roth geférbt ist.
Auch fehlen hier Maria und Johannes der T#ufer, welche sich ge-
wohnlich zu den Seiten Christi befinden. Mir neu ist ebenso das
Motiv, dass sich unten zwei Engel mit Spruchzetteln befinden, deren
einer den Beseeligten, der andere den Verdammten zugewendet ist,
offenbar in der Meinung, beiden das ihnen gewordene Urtheil zu
verkiindigen. Diese sind nun, dem kleinen Raum angemessen, auf
eine kleine Zahl beschrinkt. Unter den fiinf Beseeligten befindet
sich ein Geistlicher und ein Fiirst. Von den Verdammten reisst ein
Teufel einen Fiirsten an einer Kette in den Abgrund, woraus Flam-
men schlagen und in dem der Hauptteufel gefesselt ist.

Fiir die Malerei in Sachsen sind folgende Manuscripte von be-
sonderer Wichtigkeit. EKin Evangeliarium in dem Schatze der
Kirche zu Quedlinburg, vielleicht ein Geschenk Kaiser Heinrich I.
In der Weise dieser Miniaturen kann man sich ungefihr die Ma-
lereien denken, welche dieser Kaiser in seinem Palaste zu Merse-
burg von seinem §iege iiber die Ungarn hatte malen lassen. Ein
Evangeliarium in der kaiserlichbn Bibliothek zu Paris (S8upplement
latin No. 667), wohl gewiss fiir den Kaiser Otto II. (reg. 974 bis
983) geschrieben, von namhaftem Kunstwerth in der oben angege-
benen Kunstform, doch mit besonders starkem byzantinischen Ein-
fluss. Ein fir denselben Kaiser geschriebenes Evangeliarinm, vor-
dem im Kloster zu Echternach, jetzt in der herzoglichen Bibliothek
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7 God;o Sowohl durch die grosse Zahl und den Werth der
Bilder, mit Ausnahme von einigen, welche mehr als ein anderes,
mir bekanntes Denkmal deutscher Malerei aus dieser Zeit, der
oben charakterisirten, wenig ansprechenden, franzdsischen Kunst-

! Rathgeber, Beschreibung des Herzogl. Museums zu Gotha. Bection der neue-
ren Kunst. 8. 9 fI.
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ein nackter Jingling das Wasser liber das Haupt desselben ausgiesst,
zeigen eine eigenthiimlich bdhmische Sinnesweise. !

.In den benachbarten Niederlanden wurde die Malerei nach
den spérlichen, uns aus dieser Zeit {ibrigen Manuscripten mit Mi-
niaturen in dhnlicher Weise, nur mit etwas minderem Erfolg, aus-
geiibt. Ein in der konigl. Bibliothek im Haag befindliches Evan-
geliarium, welches etwa um 900 anzusetzen ist, zeigt in besonders

Fig. 1.

Miniaturbild aus dem Evangeliarium des Egbertus zu Trier.

starkem Maaese den Einflues irischer Kunst, ist jedoch in den Formen
sehr roh, in den Farben sebr bunt.” Die Bildnisse des Grafen
Dietrich des II. von Holland und seiner Gemahlin Hildegard mit
dem heiligen Albert, welchor sie dem, in der Mandorla erscheinen-
dem Christus empfiehlt, am Ende der Handschrift, riilhren aus der
2. Halfte des 10. Jahrhunderts her, als beide diesen Codex, in die,
diesem Heiligen geweihte Kirche, der Abtei von Egmond stifteten.
Diese Vorstellung ist nur in schwarzen Umrissen mit der Feder
gezeichnet, und, obwohl sehr roh, doch die erste Regung einer

1 Niheres dariiber in dem obigen Aufsat: 8. 129 f. und sehr ausflibrlich und
mit der Abbildung der Verkiindigung und des hl. Wensel in einem grossen D. in
einem Aufsatze Wocel's in d. Wiener Mitthellungen, Februarheft v. 1860, 8. 10 fI.
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eigenthimlichen Kunstweise im Gegensatze der immer mechanischer
werdenden Nachahmung der antiken Vorbilder. Ein Evangeliarium
der Kirche 8t. Jaques zu Liittich, jetzt in der Bibliothek der alten
Herzoge von Burgund (No. 18388) zu Briissel, welches dem 10.
Jahrhundert angehdrt, ist ungleich reicher und von ungleich sorg-
filtigerer, durchweg in Guasch in lichten, harmonischen Farben
ausgefihrter Malerei. Ein an derselben Stelle befindliches Evan-
gelistarium (No. 9428) etwa aus dem Anfang des 11. Jahrhunderts,
ist noch um Vieles reicher und wichtiger. Die Bilder stimmen in
der Kunstform und dem Typus der K8pfe sebr nahe mit dem Evan-
gelistarium des Bischofs Egbert von Trier i{iberein, nur dass sie
roher sind. Der violettliche, kiihle Fleischton, so wie die ganze
lichte und harmonische Farbenstimmung, hat eine auffallende Ver-
wmdtsclnﬂ zu den fiir Kaiser Heinrich II. in Bamberg aunsgefiihrten
. wen und beweist, wie weit diese Weise in jener Zeit ver-

PN der Mitte des 11. Jahrhunderts tritt in Deutschland, wahr-
schélnlich in Folge der grossen Zerriittungen unter der langen
Regierung Kaiser Heinrich 1V., ein Stillstand in der Malerei ein.
Neben der Kunstweise der vorigen Epoche mit den deckenden
Leimfarben von lichtem Gesammtton, worin sich mehr oder minder
der Einfluss byzantinischer Kunst geltend macht, bleibt auch die
von jenem Einfluss mehr unabhiingige der blossen Umrisse, mit
meist sehr flichtiger llluminirung, in Ausilbung. Doch wihrend das
Verstindniss der antiken Vorbilder immer mehr verloren geht, ge-
langt der Ausdruck eigenthiimlicher Geistesart noch nicht zur Aus-
bildung. Ausser den einzelnen Gestalten Christi, der Maria und
der Heiligen kommen auch Yorgiénge aus der heiligen Schrift, und
jene Vorstellungen symbolischen Inhalts vor, welche fiir den Geist
des Mittelalters so charakteristisch sind. Schon zu Anfang des
12. Jahrhunderts zeigt sich indess in einzelnen Fiillen ein miissiger
Fortschritt, welcher bis gegen die Mitte desselben anhiilt. Ich be-
gniige mich, hiefiir nur einige Beispiele anzufihren. Ein Evange-
liarium aus dem Kloster Altaich bei Straubing in Baiern, in der
Bibliothek zu Miinchen, worin sich besonders der segnende Christus
und der heilige Marcus auszeichnen, und das ganze Machwerk sehr
sauber ist. Ein anderes, ebendaselbst befindliches Evangeliarium aus
dem Kloster Niedermiinster in Regensburg, ist in jedem Betracht
eins der reichsten, und wegen der darin enthaltenen Vorstellungen
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wichtigsten Manuscripte aus dieser Zeit. Die Verzierungen der Riin-
der und Initialen zeigen noch sehr die Kunstweise des 11.Jahrhun-
derts. Ich kann hier von den zahlreichen Bildern nur einige in
etwas nithere Betrachtung ziehen. Auf Bl 2 a. ist in der Mitte in
einem Rund Maria mit dem Kinde dargestellt, welches die unten
knieende, dgs Buch darreichende Aebtissin des Klosters nach dem
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und Joseph nach Bethlehem gegeben. Bei der Geburt ist die Auf-
fassung als eine eigenthiimlich deutsche anzusehen, dass das Kind
zugedeckt in der Krippe, Maria aber daneben in einem Bette liegt. Der
Typus der Kdpfe mit graden Nasen von breiten Riicken und Nil-
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Zweites Kapitel von 1150—1250.

Byzantinisch - romanirche Epoche.

Etwa von der Mitte des 12. Jahrhunderts tritt aber in Deutsch-
land und den Nicderlanden, wie in allen Kfinsten, so auch in der
Malerei ein entsehiedener Aufschwung ein, welcher bis zur Mitte des
13. ununterbrochen anhiilt. Aus den Hinden'der Klostergeistlichen
geht sie allmihlig in die Hande der Laien @iber. Der kirchliche
Bilderkreis wurde ausserordentlich crweitert und jene Gegeneinan-

" derstellung von Gegenstiinden des neuen mit denen des alten Testa-
ments erst vOllig ausgebildet. In der schriftlichen Bearbeitung der
verschiedenen Sagenkreise von Karl dem Grossen, Artus und der
Tafelrunde, wie der Niebelungen, gelangte in dieser Epoche der ro-
mantische Geist erst zum Ausdruck seiner Eigenthiimlichkeit und
wurde ebenfalls in den Kreis der malerischen Darstellung gezogen.
Hiebei wurde die ganze Erscheinung des Lebens, Ristungen, Waf-
fen, Trachten der Ritter und Edelfrauen, aus der unmittelbaren
Umgebung genommen. Neben der phantastischen Sinnesweise, welche
sich in kirchlichen Malereien besonders durch die sehr hiiufige bild-
liche Behandlung der Apocalypse iiusserte, fand anch die humori-
stische Binnesart in den grotesken Sculpturen der romanischen Kir-
chen, wie in den scherzhaften Vorstellungen in manchen Réumen
der Kloster, ! so wie in den Miniaturen einen reichen kiinstlerischen
Ausdruck. Die filr jeden Monat des Jahrs ilbliche Beschiftigung
gab in den mehr und mehr von der Malerei behandelten Kalendern
auch Veranlassung zu Darstellungen aus dem tiiglichen Leben. End-
lich wurde selbst die Darstellung von Thieren sehr beliebt, bald als
Illustrationen der Naturgeschichte des Aristoteles, bald der Schriften
fiber die so vielfach ausgeiibte Jagd, besonders der Falkenjagd. Fiir
die Art der Auffassung in dem kirchlichen Bilderkreise blieb auch
in dieser Epoche die byzantinische Malerei von sehr grossem Ein-
fluss, indess in einer ganz anderen Weise, als in der fritheren Zeit.
Die Maler erkannten niimlich in den vertrockneten Gestalten der-
selben das Treffliche der urspriinglichen Erfindungen, und wussten

! Dieses geht aus den Klagen des hl. Bernhard hervor. Siehe dessen Werke
Th. I. B. 545.
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dieselben in eigenthiimlicher Weise zu beleben, wobei sich &fter
Gefiihl fir Schonheit und Grazie ausspricht, und statt der byzantini-
schen Magerkeit eine gewisse Fillle der Gesichtsformen eintritt. Nur
bei gewissen Vorstellungen, z. B. der Kreuzigung, wurde die nicht
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Bildern von blossen Umrissen, mit meist sehr flichtiger Illuminirung
in Farben, aus. Mit verhaltnissmiissig wenigen Ausnahmen bestehen
die aus dieser Epoche noch vorhandenen Malereien aus Miniaturen
in Manuscripten, deren ich hier nur einige der vorziiglichsten her-
vorheben kann.

Ein Psalterium in der Bibliothek des Fiirsten® Wallerstein zu
Mahingen unweit Nordlingen, welches dem Anfange dieser Epoche
angehdren michte, zeigt in der Darstellung der Beschiftigungen der
verschiedenen Monate im Kalender manche lebendige, aus dem Le-
ben genommene Ziige, 80 im Mérz den S&emann, so im September
das Pflicken, Treten und Keltern der Trauben, so im November
das Zapfen des Biers. In den Bildern religidsen Inhalts erkennt
man zwar entschieden byzantinische Vorbilder, doch hat die Maria
in der Geburt, wie der seine Wundenmale zeigende Christus, etwas
Grossartiges und Edles. Die Stimmung der Farben ist licht. Von
grosser Wichtigkeit in jedem Betracht ist ein Manuscript, welches
Auszfige aus den Kirchenvatern und anderen Schriften enthilt, und
in den Jahren von 1159—1175 von Herrad von Landsberg, Aebtis-
sin des Klosters Hohenburg zur Belehrung und Unterhaltung ihrer
Nonnen verfasst, und mit einer sehr grossen Anzahl von Miniaturen
geschmiickt worden ist. Bis zur Revolution in jenem Kloster unter
dem Namen hortus deliclarum aufbewahrt, befindet es sich seitdem
in der Universitiitsbibliothek zu Strassburg.' Nach dem religids...
Standpunkt der Herrad wird Alles, was man' damals fiir wissens-
werth hielt, in den Inhalt der Bibel, von Erschaffung der Welt bis
zum jingsten Gericht, eingeschoben. Die Bilder enthalten daher
auch seltnerweise ausser den gewéhnlichen religiosen Gegenstinden,
eine grosse Zahl aus dem Bereich der antiken Mythologie, und fiir
den QGeist des Mittelalters hdchst charakteristische Allegorien und
myst'sch phantastische Darstellungen. Zugleich tritt hier die Beleh-
rung, als der Hauptzweck der Bilder besonders deutlich hervor, wel-
cher zu Liebe selbst, an die indischen Gottheiten erinne-nde, Ab-
weichungen von der menschlichen Gestalt vorkommen. 8o ist die
Philosophie als eine weibliche Gestalt mit drei Kdpfen dargestelit, _
deren Bedeutung aus den Beischriften ethica, logica und phisica (sic)
erhellt. So ist bei einer Darstellung der Verbindung des alten und
neuen Testaments die Hauptfigur mit zwei Kdpfen, deren der eine

! Siehe dariiber Engelhardt, Herrad von Landsberg und ibr Werk, hortus deli-
ciarum. Cotta 1818,
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Moses, der andere Christus darstelit, begabt. Eine andere Form
dieser Belehrung durch die Anschauung spricht sich darin aus, dass
sich nicht nur jeder Vorgang des Lebens Christi, sondern selbst jede
Einzelheit seiner Parabeln abgebildet findet. 80 sind bei der be-
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Ein sehr reiches und interessantes Denkmal ist ein etwa gegerr
1200 geschriebenes Evangeliarium in der Dombibliothek zu Trier.
Es findet sich darin eine sehr reiche und besonders eigenthiimliche
Darstellung der Wurzel Jesse und viele andere symbolische Dar-
stellungen seltner A1t mit zahlreichen Beischriften. Es kommen hier
auch noch antike Personificationen, z. B. Flussgdtter vor. — Ein
ungefBhr derselben Zeit angehdriges Psalterium, welches wahrschein-
lich in der Rheingegend geschrieben, sich jetzt in der stidtischen
Bibliothek zu Hamburg befindet, (No. 85) zeig!, was die Malerei in
Deutschland in 8o frither Zeit vermochte. Es finden sich ebenso
schdne, uls eigenthiimliche Motive vor. 8o bei der Darstellung im
Tempel, dass das Kind die Maria liebkost, bei der eine ganze Seite
einnehmenden Maria mit dem Kinde, welche an Grossartigkeit an
die des Guido von Siena erinnert, in dem Kinde die Geberde des
Nachsinnens. Ein wahrscheinlich in Mainz geschriebenes Evangelia-
rium in der Bibliothek zu Aschaffenburg (No. 8) aus derselben Zeit
ist sowohl durch den Reichthum der Bilder, unter denen sich be-
sonders auszeichnet, als durch die Giite der Kunst
eins der kmiler dieser Zeit. ' Ein fir den bekann-
ton Lanugraien von indringen, mithin zwischen 1193 und 1216
geschriebenes Psalterium, welches frither im Kloster zu Weingarten,
sich jetzt in der Privatbibliothek des Kdnigs von Wiirttemberg zu
Stuttgart befindet, ist fir den Zustand der Malerei in Sachsen um
diese Zeit von grosser Wichtigkeit. Die wenigen Bilder nehmen
eine ganze Seite ein, und gehdren, ganz in der oben angegebenen
Art byzantinischer Malweise ausgefithrt, zu dem Vorziiglichsten, was
wir aus dieser Zeit von deutschen Miniaturen besitzen. Besonders
geichnet sich auch die von Dibdin in einem Facsimile gegebene 2
Darstellung der Dreieinigkeit aus. Der im Mosaikentypus Christi
aufgefasste Gott Vater hilt den ebenso dargestellten Christus am
Kreuze vor sich. Die Vorstellung befindet sich innerhalb einer Man-
dorla von Glanzgold, welche mit einem Rande von Regenbogenfar-
ben umgeben ist. Der Gekreuzigte ist ganz in byzantinischer Weise
aufgefasst. Nichstdem ist noch Christi Niederfahrt zur Holle beson-
ders bemerkenswerth. Diese Bilder gewihren ein besonders gliick-
liches Beispiel von jener Belebung und Milderung der Strenge

! Niheres dariiber Kunstwerke und Kinstler in Deutschland Th. I. S. 877ff. —
3 A bibliographical Tour etc. Th. III. 8. 158. Niheres iiber die Miniaturen diescs
Manuscripts, von Kugler im Museum von 1834. No. 18. S. 97.



Fig 2. Miniaturbild aus dem Psalter des Landgrafen von Thiiringen.
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bysantinischer Vorbilder. Noch freier spricht sich das deutsche Ele-
ment in den auf die Monate beziiglichen Vorstellungen des Kalenders
aus. In dem hier gegebenen Beispiel gewdhrt das Heilige zugleich
einen Beleg fiir den byzantinischen Einfluss (Fig. 2). In den Brust-
bildern des Landgrafen und seiner Gemahlin Sophie, wovon hier
eine Abbildung (Fig. 3) zeigt sich endlich ein leiser Anklang von
Individualitit. Auch die Initiaslen, besonders das grosse B, sind
von schdner Erfindung und reicher und prachtvoller Ausfihrung.

Fig. 3.

Bildnisse des Landgrafen und seiner Gemahlin aus derselben Handschrift.

Ein Beispiel hievon gewshrt das beifolgende 8 (Fig. 4). Jene fast
nur zeichnende, nur bisweilen flichtig illuminiiende, vom byzantini-
schen Einfluss mehr unabhiingige Weise ist besonders im oberen Baiern
zur Austibung gelangt, wie verschiedene mit dergleichen geschmiickte
Manuscripte beweisen. Dahin gehdrt das in der Bibliothck zu Ber-
lin befindliche des deutschen Gedichts vom Leben der Maria von
‘Werenher, Diaconus des Klosters von Tegernsee im Jahr 1173 ver-
fasst. Mit Recht rilhmt Kugler! in diesen Zeichnungen sowohl die
stille Anmuth und Naivetit in manchen Vorstellungen ruhiger Zu-
stinde, wie z. B. eine Gruppe der Seeligen, als das Ergreifende der
Motive in der Darstellung sehr leidenschaftlicher und bewegter Ge-
genstlinde, wie in einer Gruppe der Verdammten, oder der ilber den

1 8. die Doctor-Dissertation ,De Werinhero etc. Berlin 1831.«
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Tod ibrer Kinder jammernden Miitter von Bethlehem, wovon er
auch eine Abbildung gegeben hat, welche hier ebenfadls folgt (Fig. o)

Fig. 4.

Fin grosses 8 aus derselben Handschrift.

8ehr wichtig sind die Zeichnungen einiger, von dem Mdnche
Conrad im Kloster Scheyern gegen die Mitte des 138. Jahrhunderts
verfassten und wahrscheinlich auch mit jenen Zeichnungen geschmiick-
ten Manuscripte der Hofbibliothek zu Miinchen. Ein Evangeliarium
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mit einem Lectionale zeichnet sich durch die sehr originellen und
ofter geistreichen Darstellungen der Apocalypse aus, welche den auf
das Phantastische gerichteten Geist jener Zeit trefflich abspiegeln.
Die Kreuzigung ist aber auch hier wieder ganz.in byzantinischer

Miniaturbild Werners von Tegernsee.

Petrus Comestor ist merkwiirdig wegen der Personificationen der
sieben freien Kiinste, von denen z. B. die Musik als eine Frau dar-
gestellt ist, welche das Glockenspiel spielt, und der Darstellung der
alten Philosophen. Das erste Bild, die thronende Maria, ist indess
. schr sorgfiltig in Guasch ausgefiihrt.

Ein treffliches Beispiel der Miniaturmalerei dieser Epoche ge-
wihrt ein aut dem Kupferstichkabinet zu Berlin befindlicher Engel
Michael im Kampf mit dem Drachen, etwa um 1250 ausgefithrt,
wovon hier eine Abbildung des oberen Theils (Fig. ¢.)
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Fig. 6. Miniaturbild des Engels Michael, auf dem K. Kupferstichkabinet in Berlin.

Auch Rittergedichte sind in dieser Weise mit Bildern geziert,
so ein Manuscript der Aeneide von Heinrich von Veldeck, friher in
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Baiern, jetzt auf der Kdnigl. Bibliothck u Berlin, von welchem
hier ein Beispiel (Fig. 7), 8o zwei Manuscripte des Tristan von
Gottfried von Strassburg und des Parcival von Wolfram von Eschen-
bach, doch, wie lebendig und sprechend in denselben nuch hiufig
die Geberden gehandhabt sind, machen sie im Ganzen einen sehr
rohen und kunstiosen Eindruck. Ein sicher in Bamberg geschriebe-
nee Psalterium auf der dortigen Bibliothek (No. 232) aus der ersten

Fig. 7.

Miniaturbild aus der Handschrift der Eneidt.

Halfte des 13. Jahrhunderts hat jene dunklere Farbenstimmung.
Die vierzehn grossen Bilder sind von trefflichen, nur in einzelnen
Fillen an byzantinische Vorbilder erinnernden, Compositionen, dfter
sehr eigenthiimlichen Motiven und sehr geschicktem Machwerk. !
Die sparlichen, noch vorhandenen Wandmalereien in den
kirchlichen Gebduden dieser Epoche sind oft von sehr eigenthiim-
licher Erfindung, hSchst sinnreichen Beziehungen auf einander, und
glicklichen Motiven. Die Ausbildung erstreckt sich indess nur sehr
selten {iber Gfter ziemlich derbe Umrisse mit geringer Angabe von

! 8. Kunstwerke und Kiinstler in Deutechland Th. I. 8. 103 ff.
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Schatten und Lichtern. Es ist nicht wahrscheinlich, dass die ver-
loren 'gegangenen, deren Zahl sehr groes sein mues, da neuere
Forschungen bewiesen haben, dass selbst viele Dorfkirchen sebr
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Helena, zeigen in den K3pfen den Typus der Epoche, und einen
edlen Styl der Gewandung. Die Ausfihrung dieser Bilder mdchte
bald nach 1227, dem Jahr der Vollendung des Baues, fallen.!?
Die mit dem Jahr 1224 bezeichneten, auf Schiefertafeln gemalten
Apostel in der Kirche der heiligen Ursula. Sie waren, soweit die
spiitere Restauration es noch erkennen lisst, in der oben angegebenen
einfachen Art behandelt und noch ganz in der Weise romanischer

Fig. 8.

Kunst gehaiten. DNur haben die hopte uurcn jene nestauration
den Charakter der kdlnischen Schule des 15. Jahrhunderts erhalten.
Als Beispiel von Wandmalereien in Dorfkirchen fithre ich die in der
Kirche zu Schwarzrheindorf in der Niithe von Bonn an, welche
zwischen 1151 und 1156 ausgefiihrt sein miissen.? Die Gestalten
von Heiligen und Stiftern in der Unterkirche, sind von grosser

! v. Quast, Colnee Domblatt. 1850. No. 69 f. — 2 Der Architect Simons, wel-
cher ein treflliches Werk iiber diese Kirche geliefert, hat das Verdienst, diese Ma-
lereien entdeckt und von der weissen Tiinche befreiet zu haben.
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Wiirde, aber auch starke Bewegungen, wie bei den von Christus
aus dem Tempel Vertriebenen, sind von vieler Lebendigkeit. Ein
Beispiel davon Fig. 8.

Von ungemeiner Bedeutung sind einige Wandmalereien in dem
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Ein h3chst bedeutendes, etwa gegen 1200 ausgefiihrtes Denkmal
gind die Malereien, welche die Holzdecke der St. Michaelskirche zu
Hildesheim in ihrer ganzen, gegen 100 Fuss betragenden Linge
einnehmen. Sie zerfallen in drei Reihen. In der mittleren befinden
gich Adam und Eva, Abraham, vier KOnige von Israel, endlich
Moses und Maria, von welcher hier eine Abbildung (Fig. 9), zu
den Beiten, darauf beziglich, Patriarchen, Propheten und Heilige.
Sowohl diese Figuren von streng architektonischer Anordnung, als
die sie umgebenden Verzierungen, stehen auf einer hichst acht-
‘baren Stufe der Kunst und machen in den Farben einen harmoni-
schen, in der Gesammtheit hellen Eindruck. !

Nicht minder wichtig, aber leider durch eine ungeschickte Re-
stauration ihres urspriinglichen Charakters grossentheils beraubt, sind
die Malereien im Chor und im linken Fliigel des Kreuzschiffes des
Doms zu Braunschweig. An den Wianden des Chors findet sich
in fiberlebensgrossen Figuren in sinnreicher Zusammenstellung, das
‘Opfer von Kain und Abel, der Todschlag des Kain, und, in der
‘bekannten Bedeutung der Erldsung von der Erbsiinde durch den
‘Opfertod Christi, das Opfer des Isank, Moses dem Gott Vater im
feurigen Busch erscheint, und die Errichtung der ehernen Schlange.
An dem Gewdlbe tritt uns in der Darstellung der Wurzel Jesse
das Werk der Erldsung noch niher. An der Kuppel vor dem Chor
st der neue Bund in dem Lamm, Vorgéngen aus dem Leben
Christi von der Geburt bis zum Pfingstfest, und den zwdlf Aposteln
dargestellt. Doch auch hier fehlt in acht Propheten die Beziehung
aus dem alten Testamente nicht. Im Kreuzesschiff sieht man von
besserer Hand, am Gewdlbe, tberlebensgross, thronend Christus

- und Maria, zwei kolossale Engel und die 24 Aeltesten aus der
Apokalypse, auf der Wand nach Osten, Christus in der Vorhdlle
und seine Himmelfahrt, gegenfiber, in der bekannten Beziehung
auf das jingste Gericht, die finf klugen und die finf thdrichten
Jungfrauen. Nach dem rein romanischen Charakter der Bilder,
wie der Verzierungen, sind sie gewiss vor dem Jahr 1250 ausge-
fihrt worden. Der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts m3chte
nach Kuglers Bericht die grosse Maria in der Chornische des Klo-
:sters Neuwerk zu Goslar angehiren. Als Himmelskdnigin, mit

! Eine vortreffliche Abbildung hievon in Chromolithographie, bei Storch und
Kramer in Berlin, mit einem Text von Dr. Kraatz.
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Krone und Schleier, hiilt sie thronend das bekleidete Kind auf dem
8choosse. Die Farben sind nach ihm licht und hell, die Gewsnder

frei und unbestimmt gefaltet, der Kopf der Maria nicht ohne Wirde.

Fig. 9.

Deckengemiilde aus St. Michael in Hildesheim.

Auch die Malereien, welche gelegentlich der Restauration des
Doms von Bamberg in den Nischen der einen Wand im Peters-
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chore von der alten Tinche befreit worden sind, gchdren hicher
und michten, wie schon Kugler bemerkt, etwa um 1200 ausge-
fihrt worden sein. Wohl ganz ans Erfde dieser Epoche darften
die Wandmalereien in der alten Kapelle des Schlosses za Forch-
heim, einer kleinen, zwischen Bamberg und Erlangen gelegenen

! Vergl. Kunstwerke und Kiinstler in Deutschland. Th. I. 8. 146 ff. — 2 Jahr-
buch der K. K. Central-Commission. II. Bd. 8. 24 ff. Wien 1857. — 3 Niiheres in
jenen obigen Nachtrdgen 8. 130 und in einem Aufsatze Wocel's in den Wiener
Mittheilungen. Februarheft von 1860. S. 33 f. mit cinigen Abbildungen. — 4 Niihe-
res hieriiber an demselben Ort S, 148,



Byzantinisch ische Epoch 38
Rackseite die Kreuzigung, in der Kirche zu Heilsbronn, etwa um
1250 fallen. Die kiinstlerische Ausbildung ist gering.'®
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hundert zuriickreichen,! war sie in Deutschland und den Nieder-
landen allerdings nicht blos zu schSnen Mustern im romanischen
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den Aposteln u. s. w., auch gliickliche, aus dem Leben genommene
Ziige, so bei der Verkiindigung der Hirten, und einer Reiterschlacht,

—_— e ——

rstellungen vor. ?

st ein, einen grossen
in derselben Bibliothek
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. ZWEITES BUCH.
' Der Germanische Styl

Erste Epoche von 1250 —1420.

Die Einfilhrung der gothischen Architektur, welche von dieser
Zeit an bald allgemein in den Niederlanden, wie in Deutschland,
stattfand, war fiir die Ausiibung der monumentalen Malerei in
diesen, wie in allen L#ndern, wo sie mit Consequenz zur Ausbil-
dung kam, von einem sehr nachtheiligen Einfluss. Dadurch, dass
diese Art der Architektur die Mauern in Pfeiler und Fenster auf-
16ste, entzog sie némlich dieser Gattung von Malerei die erforder-
lichen Wandflichen. Durch die zu grosse Hohe waren selbst die
Gewdlbe nicht mehr dafiir gecignet. Dagegen wurde gerade durch
die verkriippelte Form, worin diese Architektur in Italien zur Gel-
tung kam, den Malern der unermessliche Vortheil der Ausiibung
jhrer Kunst an Winden und Gewdlben erhalten, die Grundbedin-
gung der hohen Ausbildung der monumentalen Malerei in jenem
Lande. Die Maler in den Niederlanden und in Deutschland wurden
daher auf die mehr und mehr in Aufnahme kommenden Altarbilder
verwiesen. Aber auch dieses Gebiet wurde ihnen sehr verkiimmert.
Das Mittelstiick, welches die einzige geeignete Fliiche fiir eine um-
fassendere Composition in lebensgrossen Figuren darbot, wurde
meist von der Sculptur in Anspruch genommen. Die allein fir die
Malerei fibrigbleibenden Fliigel waren in der langen und schmalen
Form so ungiinstig, dass sie, meist in zwei Felder eingetheilt, nur die
Ausfithrung von Figuren in sehr kleinem Maassstabe zuliessen.
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Erstes Kapitel von 1250—1350.

Die Epoche, worin das Malen sich wesentlich aunf die Illumination
gezeichneter Umrisse beschridnkt.

In den fritheren Malereien derselben findet man in den Motiven
noch ein Gemisch der Vorbilder romanischer und gothischer Sculp-
turen, in der spiiteren aber herrschen ausschliesslich die der letz-
teren. Die Stellungen haben etwas conventionell Gewundenes,
welches oft ein unschines Hervorstrecken des Leibes veranlasst.
Ein abnliches Verhiltniss lisst sich .auch in der Behandlung der
Gewiinder nachweisen. Diese sind in der friiheren Zeit in den
Falten zwar mehr ausgeladen, als in der vorigen Epoche, halten
aber noch die Tendenz zum Parallellen fest. In der spéteren aber
erhdlten sie eine mehr geschwungene Form mit weit abséehenden
und oft mageren Rippen, oder Hohen, der Falten. Dazu kommt,
dass selbst bei der Darstellung Gottvaters, Christi, der Maria, oft
das antike, durch eine lange Tradition geheiligte Kostim nicht
mehr beobachtet wird. Dessgleichen werden auch von jetzt an die
Engel tiber ihrer bisherigen langen Tunica noch mit einem Mantel
- bekleidet. Die Kdpfe sind meist noch von typischer Bildung, welche
in der frihererd Zeit in einem oben breiten, unten schmiichtigen
Oval, weitgedffneten Augen, schmaler und spitzer Nase und ziemlich
grossem, meist in den Winkeln etwas herabgezogenem Munde be-
steht, wilhrend in der spiteren das Oval von grisserer Fille, die
Nase kurz und der Mund klein ist. Gemeinheit und Rohheit der
korperlichen Bildung wird auch in dieser Epoche meist durch Ka-
rikaturen mit grossen, krummen Nasen, geistige Verwerflichkeit
durch ein verzerrtes Liicheln, Schmerz vornehmlich durch das Her-
abziehen der Mundwinkel ausgedriickt. Gelegentlich zeigt sich aber
schon das Bestreben nach individuellen Ziigen. In dem Kolorit
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fithrt das Verlassen der Tradition zur Anwendung grell bunter
Farben, unter denen das Zinnoberroth und ein starkes Blau die
Hauptrolle spielen. Da die schwarzen Umrisse ziemlich mager ge-
macht, die Farbe der Wangen nur durch rothe Flecke bezeichnet,
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der Weise der damaligen Zeit gehalten, und geben uns ein sehr
lebendiges und geistreiches Bild von diesen. Der schdne, sehr
jugendliche Kopf des Alexander bei seinem Begriibniss hat etwas
Poetisches.

‘Wie lange sich aber auch noch in einzelnen Fillen die solide
Behandlung in Guasch und das Farbengeftthl' mit der neuen Weise
mischten, beweist ein um 1300 verfasstes’ Manuscript eines Psalte-
riums in derselben Bibliothek (No. 8070). Dabei ist die Feder
darin mit einer gewissen Breite und grosser Freiheft gefiihrt, und
die K3pfe dfter von vielem Ausdruck. In der Auffassung von
manchen Thieren findet sich eine iiberraschende Wahrheit und ver-
schiedene scherzhafte Vorstellungen sind so ergdtzlich, dass darin
schon Teniers und Jan Steen vorspuken.

< Ein besonders ausgezeichnetes Zeugniss von dem Stande der
Malerei in den Niederlanden gegen Ende ‘dieses Abschnitts geben
die Miniaturen, welche, nach einer darin enthaltenen Inschrift,
Michiel van der Borch im Janr 1332 in einem Manuscript der
Bibel in flami#hdischen Reimen von Jacob van Maerland im WFestre-
nischen Museum im Haag ausgefiihrt hat. ' Die Motive der Figuren
sind sehr sprechend und dramatisch. 8o ist in der Darstellung der
8chopfungstage bei der Erscltaffung der Eva der Schlaf des Adam
sehr wahr ausgedrilckt, die Exmpsehir hiibsch. Dabei sind die For-
men Sfter von fiberraschender Fiille, z. B. an den Kindern bei Er-
trinkung der Erstgeburt in Aegypten. Die Falten der Gewiinder
sind von ungewdhnlicher Breite. In der Darstellung der Geburt
Christi kiindigt sich schon die realistische Auffassung an, worin die
Niederldnder allen andern Nationen vorangehen sollten.

Von Wandgemiilden hat sich aus dieser Epoche wenigstens eins
in Belgien zu Gent in dem vormaligen Refectorium des alten Bi-
Joque Hospital erhalten. Es stellt, in lebensgrossen Figuren, den
thronenden Christus dar, welcher der, gegen ihm iiber sitzenden,
die erhobenen Hinde zusammenlegenden Maria den Segen ertheilt.
Hinter ihnen, in viel kleinerem Maassstabe, drei Engel, welche einen
Teppich halten. Das Ganze ist von einer Einfassung von einer
gothischen, sehr hiiufig gebrauchten Form umschlossen. Nach der
schon ganz ausgebildeten Kunstweise unserer Epoche michte die
Avsfihrung nicht frither als gegen das Jahr 1300 fallen. Sowoh!

1 Ausflbrliches dariiber in einem Auf<atz von mir im Deutschen Kunstbl. von
1852. No. 28.
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durch die Grosse, als durch die entschiedenen Motive macht das
Bild eine namhafte Wirkung. Doch ist die Behandlung fliichtig,
die Fusse und Hiinde sehr sehwaoh. Zu den Seiten dieses Bildes
befinden sich, nur in Umrissen, der nach Christas deutende Johannes.
der Taufer mit dem Lamm, und-der heilige Christoph mit dem Kinde.

Obwohl im ndrdlichen Deutschland in der Malerei ein gewisser
Einfluss aus den Niederlanden wahrnehmbar ist, 8o findet man doch
schon hier, noch mehr aber im siidlichen Deutschland die Formen
plumper, die Umrisse derber und grober. 8o sind auch die Kdpfe
meist zu dick und stellen sich schon frith jene kurzen Nasen ein.

Ein Beispiel jenes Einflusses von den Niederlanden aus gewihrt
das Manuscript eines Psalteriums in der Ambraser Sammiung zu
Wien, welches wahrscheinlich in einem Nonnenkloster in Weat-
phalen nicht lange nach dem Jahr 1800 angefertigt wordem ist.
Es enthilt in 54 Runden ebensoviele Bilder von Erschaffung der
‘Welt bis zum jiingsten Gericht, deren Umrisse zwar mager, aber
in seltner Priicision mit der Feder gezeichnet sind.

- In Koln befinden sich im Chor des Doms auf der Umfassungs-
mauer der €horstilhle eine Anzahl von Wandgemalden, von denen
die auf der Evangelienseite Vorgiinge aus dem Leben des heiligen
Petrus und des Pabstes Sylvester, die auf der Epistelseite aus dem
Leben der Maria und aus der Legende der heiligen drei Konige
darstellen. I}ie Proportionen sind gut, die Motive sprechend und
lebendig, die Gewdinder von gutem Geschmack, die Kopfe aber
noch sehr typisch und von wenig Ausdruck. Die Stufe der Ausbil-
dung mit dicken, rithlichen Urnrissen und sehr weniger Angabe von
Schatten ist sehr gering. Da diese Bilder wohl ohne Zweifel zur
Einweihung des Chors im Jahr 1822 fertig gewesen sind, und man
fir den Chor, als den heiligsten Raum der Kathedrale, ohne Zweifel
die besten Maler gewihlt haben wird, liisst sich daraus auf den
damaligen Zustand der Malerei. in Kdln, einem der Hauptmittel-
punkte Deutschlands, kein giinstiger Schluss ziehen. Allerlei klei-
nere scherzhafte Darstellungen unter diesen Bildern. sind zwar
manierirt, und in der Ausfihrung roh, doch geistreich:in der Er-
findung. Ebensowenig legen zwei BStaffeleibilder im stidtischen

“Museum zu Kdln, ein kleiner Altar mit einer Kreuzigung, und
die Apostel Paulus und Johannes, fir diese Gattung von Malerei
ein giinstiges Zeugniss ab.

In Niedersachsen kenne ich aus dieser Epoche nur ein Ante—
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pendium in der Kirche des adeligen Frauleinstiftes zu Liine. Das-
selbe stellt in der Mitte Christus am Kreuz in byzantinischer Auf-
fassung, umher die Verkindigung, die Anbetung der Konige, die
Darstellung, die Taufe, die Geisselung, die Kreuzigung, die Auf-
erstehung und die Niederfahrt zur Hélle vor. Die ganze Kunstform
der ziemlich rohen Malerci erinnert noch sehr an die, welche vor
1230 herrschend war.

Von Wandmalereien fiilhre ich sonst nur noch die gegen das
Ende dieser Epoche fallenden, in einem niedrigen Raum des vor-
maligen Ehingerhofs zu Ulm befindlichen an. Die zu zweien zu-
sammensitzenden Manncr diirften Proplicten vorstellen. Recht lebendig
ist ein Mann mit einem Hunde und eine Frau mit einem Affen an
der Eingangsthir. Obwohl sie spiiter nachgebessert worden, so
lisst sich doch noch erkennen, dass sie urspriinglich auf einer nie-
drigen Stufe der Ausbildung gestanden und von sehr einfacher
Behandlung gewesen sind.

Fir die Anwendung der Malerei auf weltliche Gegenstiinde sind
zwei Manuscripte interessant, welche dic Gedichte der Minnesinger
enthalten. An der Spitze der Gedichte eines jeden befindet sich
derselbe meist in einer passenden Beschiiftigung vorgestellt. Von
einer portraitartigen Individualisirung findet sich keine Spur, son-
dern in allen herrscht der Typus dieser Epoche in ziemlich derber
Form. Die schwarzen Umrisse sind breit und derb mit einer ge-
wisgen Handfertigkeit gemacht und ziemlich flichtig und roh illu-
minirt. Es findet sich darin schon ganz dic Zeichnungsweise, welche
den Holzschnitten dieses und des niichsten Jahrhunderts zum Vor-
bilde diente. Das ilteste, etwa um 1280 verfasste, vormals im
Kloster Weingarten in Schwaben, befindet sich jetzt in der Privat-
bibliothek des Konigs von Wiirttemberg in Stuttgart. Es verrfith
einren nur geringen Kiinstler, doch sind, wie auch die Probe von
zwei Liebenden, welche sich Treue 8chwiren, beweist (Fig. 10),
die Motive der Figuren oft recht sprechend und lebendig und deuten
auf ein besgeres Original, welches ohne Zweifel wegen der Ueber-
einstimmung in den Erfindungen, auch dem andern, unter dem Na-
men des Manessischen Codexes so bekannten, etwa um das Jahr 1300
geschriebenen Manuscript in der kaiserlichen Bibliothek in Paris zum
Grunde liegt. Die Bilder in dicsem Codex von grossem Quart sind
von ansehnlichem Umfang und zeugen auch von einem besseren
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Fig. 10. Miniaturbild aus dem Weingartner Codex der Minnelieder.

Kinstler. ! Ruhige Zustiinde sind oft sehr gliicklich ausgedriickt,
80 das Nachsinnen in Walther von der Vogelweide und in Heinrich

1 Professor Hagen hat nach Durchzeichnungen eine Auswahl derselben unter
dem Titel Bildersaal altdeutscher Dichter im J. 1856 bel Stargardt herausgegeben.
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von Veldeck, von welchem letzteren eine Abbildung in jener Schrift
von van der Hagen. Der Ausdruck von Feier und Wirde aber
fahrt auch zu sehr eckigen und unwahren Stellungen, wie in den
Armen des thronenden Kaisers Heinrich VI. in derselben Schrift.
Lebhafte Bewegungen fallen vollends sehr verzerrt aus, wie bei
dem, nach dem Spiel von Reinmar dem.Fiedler tanzenden Mad-
chen ebenda. Von seltenem Ungeschick sind besonders die Pferde.

Fig. 11.

farben kolorirt. Es lassen sich zwei Maler von verschiedenem
‘Werth unterscheiden. Die Mehrzahl der Bilder rithrt indess von
der besseren Hand her.

Ein sehr ansprechendes Beispiel, wie Rittergedichte in dieser
Epoche in Bildern behandelt worden, gewdhrt das im Jahr 1334



44 IL Buch. 1. Kapitel.

fir den Landgrafen Heinrich von Hessen geschriebene Manuscript
des Ritterromans Wilhelm von Oranse in der dffentlichen Bibliothek
zu Cassel. Die kirchlichen Gegenstiinde, z. B. der thronende Chri-
stus. mit den Zeichen der vier Evangelisten in den Ecken, sind
n
p
g

o

und Ausdruck n den Képfen finaet, worur ich luer nur eiu rrvius
in jener Klage um den Kaiser anfithren will, und die Falten der Ge-
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wiander schon viel von jener Weiche zeigen, welche erst vom Jahr
1350 vorherrschend wird, michten diese Bilder wohl erst gegen
Ende der Regierung Balduins ausgefihrt worden sein. In den
Randverzierungen kommen auch einige gute Vorstellungen scherz-
haften Inhalts vor. Besonders ergitzlich sind einige dieser Art in

Fig. 13.

Scherzhafte Vorstellungen aus einer Bibel in Stuttgart.

einem, ebenda auf der Gymnasialbibliothek vorhandenen Antiphona-
rium, wovon hier ein Beispiel (Fig. 12). Von seltenem Humor und
sehr charakteristisch sind die Vorstellungen #hnlicher Art auf dem

Fig. 14.

Scherzhafte Vorstellung aus einer Bibel in Stuttgart.

unteren Rande der Seiten in einer Vulgata der Offentlichen Biblio-
thek in Stuttgart, worauf Kugler aufmerksam gemacht hat, dessen
Kleinen Schriften die hier gegebenen Abbildungen entlehnt sind
(Fig. 13, 14, 15).
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In Bthmen diirfte in dieser Epoche die Malerei die in Deutsch-
land tbertroffen haben. Hiefiir legen die Miniaturen in einem fir
die Prinzessin Kunigunde, Schwester Kdnig Ottokars IL. von Bihmen
und Aebtissin des Klosters St. Georg zu Prag, im Jahr 1316 von
dem Dominikaner Colda verfassten Passionale, welches sich in der
Universititsbibliothek zu P rag befindet, ein glinzendes Zeugniss ab. '
Das Sprechende und Lebendige der Motive, der edle Geschmack in
den, nach dem Vorbild gothischer Skulpturen geworfenen, breiten
Falten der Gewander, die gute Zeichnung, sind in Betracht der

Fig. 15.

Scherzhafte Vorstellung aus einer Bibel in Stuttgart. .

Zeit wahrhaft iberraschend. Der schlafende Adam bei der Er-
schaffung der Eva kann sich in jedem Betracht mit den Figuren
des gleichzeitigen Giotto messen. Verschiedene, sehr ansprechende
Erfindungen sind als nationell-bdhmisch zu bezeichnen. 8o die
Vorstellung der Magdalena, welche der auf dem Bette ruhenden
Maria in Gegenwart von Petrus und Johannes die Auferstehung
Christi verkiindigt, so die Innigkeit bei dem Wiedersehen Christi
und der Maria nach der Auferstehung, wovon hier eine Abbildung
(Fig. 16) nach der bei Wocel, so das Christkind, welches aus der
Krippe der Maria, sie ansehend die Hand reicht, welches derselbe
gibt. Ergreifend in Motiv und Ausdruck, grossartig in dem Wurf
des Gewandes, ist die ebenfalls bei ihm abgebildete Mater dolorosa.
Sehr beachtenswerth sind die in der Burg zu Neuhaus in
Bohmen befindlichen Wandmalereien aus der Legende des heiligen

1 Niheres im Deutschen Kunstblatt 1850. 8. 150 f. und noch ungleich ausfihr-
licher und von einigen guten Abbildungen begleitet in einem Aufsatze von Wocel
im Marzheft der Wiener Mittheilungen von 1860. 8. 75 fI.
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Georg, welche, da Alles in den Trachten und Waffen der Zeit des
Kiinstlers dargestellt ist, zugleich als ein Beispiel von der Auffas-

Miniaturbild aus einem Passionale in Prag.

sung des Ritterlebens jener Zeit gelten kionnen.! Die Auffassung-

Biehe die Abhandlung von Wocel, die Wandgemilde der St. Georgslegende,
xihm 1859. 4. mit vier Tafeln in Farbemdruck. In Commission bei Carl Gerold's
n.

Auch im 10. Bande der Philosophisch-historischen Klasse der K. K. Aka-
demie der Wissenschaften.
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ist hier ungemein naiv und anmuthig. Besonders gehdrt die von
dem Heiligen vertheidigte Prinzessin, von welcher hier eine Abbil-
dung (Fig. 17), zu den gelungensten, mir aus dieser Zeit bekannten
Figuren. Nach den schlanken Verhaltnissen der Figuren, den
vollen und schdnen Ovalen der K3pfe, der harmonischen Zusaminen-
stellung der Farben, wenn man auch abrechnet, was sie in dieser
Bezichung durch das Verbleichen gewonnen haben, m3chte ich die
Ausfihrung dieser Bilder nicht spiiter, als um 1300 ansetzen. Das
Local-B3hmische tritt indess darin nicht hervor, wie denn auch die
durchgehend deutschen Beischriften auf einen deutschen Kiinstler
schliessen lassen.

Zweites Kapitel von 13560—1420.
Ausbildung der eigentlichen selbstindigen Malerei.

Ungefahr von dem Jahr 1340 an kommt das malerische Gefiihl,
welches sich schon seit dem Jahr 1300 ankindigte, mehr und mehr
zur Ausbildung. An die Stelle der mageren und harten schwarzen
Umrisse treten breitere und weichere, mit dem Pinsel gemachte und
mit der fibrigerf Malerei genauer verbundene. Die Uebergiinge vom
Licht zum Schatten werden feiner und miteinander verschmolzen,
die harmonisch einander zugebrochenen Farben verdgiingen die grell-
bunten und zeigen das Erwachen eines feineren Parbengefiihls. Am
langsten halten sich noch das Blau und das Zinnoberroth in ihrer
Ganzheit. 8o wollte auch jener unschdne Typus dem Erwachen
eines Gefiihls fiir Naturwahrheit und S8chonheit nichd mehr gentigen.
Es bildete sich ein neuer, auf eine gliickliche Beohachtung der Na-
tur begriindeter, durch die Feinheit des Ovals, wie der dbrigen
Theile, namentlich der Miinder und der graden, nur bei Miinnern
etwas gekriimmten Nasen, sehr gefiilliger Typus, in welchem man
das vorwaltend religiose Gefithl der Zeit, geistige Reinheit, minn-
liche Wiirde, mehr noch weibliche Milde, in einfacher, aber deut-
licher Weise ausdriicken lernte. Bei profanen Personen zeigt sich
etwas mehr Mannichfaltigkeit aus der Natur entlehnter Formen und
ein oft recht lebendiger Ausdruck. Die Motive werden edler und
gemissigter, in den Gewindern tritt in den Falten ein feinerer,

mehr malerischer Geschmack und ein weicher Fluss ein. Die Zeich-
Waagen, Handb. d. Malerei. I. 4
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nung des Nackten bleibt zwar im Ganzen noch schwach, die For-
men sind meist zu mager, die Fiisse zu klein, indess die Handexoft
ich bewegt. Eine eigenthiimliche, sehr verbreitete und zu
Geschick ausgebildete Gattung der Malerei sind in dieser
Zeit die Grau in Grau ausgefiihrten Bilder. Die Goldgriinde werden
immer mehr und mehr beschrinkt, und die Réumlichkeit in Geb#u-
den, von theils romanischen, theils gothischen, in Biumen und Ber-
gen, von noch conventionellen Formen, in allerlei Hausgerith wird
immer ausfihrlicher angegeben. Schon zu Anfang dieses Abschnitts
findet sich der Goldgrund &fter selbst in der Luft durch Angabe des
blauen Himmels verdriingt, ja es kommen schon gegen das Jahr
1380 landschaftliche Hintergrlinde von sehr achtbarer Ausbildung
vor. Wie, allem Anschein nach, diese ganze neue Kunstweise, so
ist namentlich diese Ausbildung der R#umlichkeit von den Nieder-
landen ausgegangen. In Ermanglung der, aus den in der Vorrede
angegebenen Ursachen mit wenigen Ausnahmen zerstirten Bilder
von grosserem Umfange, muss man die Zuflucht wieder fast aus-
schliesslich zu den Miniaturen nehmen, welche indess glicklicher
‘Weise eine reiche Ausbeute gewihren.

Ganz am Anfange dieser Epoche, und in vielen Theilen noch
mit der vorigen iibereinstimmend, steht eine Bilderbibel in der Kai-
serlichen Bibliothek zu Paris (Mss. frangais, No, 6829 bis.), welche,
in nicht weniger als 5124 kleinen angetuschten Federzeichnungen,
eine besonders ausfiihrliche Entgegenstellung von Vorgingen aus
dem neuen, it anderen aus dem alten Testament enthilt, und in
jedem Betracht einen geistreichen Kiinstler verrith.! Sehr nahe
schliessen sich diesen die Miniaturen an, welche der Presbyter Lo-
renz von Antwerpen im Jahr 1366 zu Gent in einem in dem Westre-
nischen Museum im Haag befindlichen Messbuch ausgefiibrt hat.
Sie nehmen noch Manches aus der worigen Epoche heriiber, doch
gind die Umrisse schon weich und mit dem Pinsel gemacht, die
Formen der Kdrper schon von grisserer Naturwahrheit, die weichen
Falten der Gewinder schon zart vertrieben. In einigen Vorstellun-
gen, z. B. der Geburt Christi, findet sich zwar noch die byzantini-
sche Auffassung, doch sind die einzelnen Motive nach Beobachtun-
gen nach der Natur ausgebildet.

Ein hochst wichtiges Denkmal fiir die Malerei der etwas spiite-

1 Niiheres dariiber Kunstwerke u. Kiinstler in Paris. S. 327. _ 2 Niheres dar-
iiber im Deutschen Kunstblatt von 1852. No. 28.
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ren Zeit dieser Epoche sind indess die Miniaturen in einom Manu-
ncnpt der Rei“bmm'eiblmz des Marco Poln und canhe amdo—-_
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della Robbia nichts nachgeben. Die Kreuzigung Bl. 111 a. Obwohl
der Christus hier zu lang, ist doch die ganze Auffassung sehr edel,
der Schmerz in der ohnmiichtigen Maria ebenso tief als schin aus-
gedriickt. Endlich die das Kind ndhrende Maria, Bl. 123 a.?

> In der Zeit nur um cinige Jahre spiter, in der Kunst nicht ge-
ringer, sind die Miniaturen in einem anderen Gebetbuch im briti-
schen Museum (Addit. No. 16997), welche von einem niederlindi-
schen Maler herriihren. Besonders ausgezeichnet sind: die Verkiin-
digung, wobei vornehmlich drei singende Engel einen hohen Grad -
von Ausbildung der Kunst zeigen, die Anbetung der Hirten, die
Ausgiessung des heiligen Geistes, alle Heiligen, die heil. Jungfrau
lesend, die vier Kirchenviter, die beiden Johannes, die Messe, ganz
besonders aber die Kreuzigung und die Himmelfahrt Marid, welche
in der Anordnung, wie in der Art der Ausbildung einen grossen
Kiinstler verrathen. ®

Ein anderes, ebenfalls im britischen Museum befindliches
Manuscript, die Gedichte der Christine von Pisan (Harleian. No. 4431),
enthilt verschiedene, sehr gute Bilder von niederlindischen Kiinst-
lern, welche als Beispiel der Auffassung weltlicher und der Mytho-
logie der Alten entlehnten Gegenstinde, sehr merkwiirdig sind.
Solche sind ein hiibsches junges Midchen, welches vor einem Mann
knieet, die Hochzeit des Peleus, wo das Mahl an drei Tischen von
der Form der Zeit stattfindet. 2

Gliicklicherweise haben sich indess auch einige kirchliche Bilder
erhalten, welche, wenn sie auch mit Ausnahme des letzten, offen-
bar nicht auf der Hohe ihrer Zeit stehen, wenigstens eine Vorstellung
der Malerei in grosserem Maassstabe erwecken.

Das eine, urspriinglich fiir das Versammlungszimmer der Gerber
in Briigge gemalt, befindet sich jetzt in einem Nebenraum der Ka-
thedrale dase}bst Es stellt in Figuren von etwa ?%/s Lebensgrisse
die Kreuzigulg'ddr. Christus, eine zwar lange und magere, doch

: eichnete Figur, ist bereits verschieden. Zur Rech-
ten Johannes hd“4ie von zwei heiligen Frauen unterstiitzte ohn-
miichtige Maria,” von sehr edler Bildung. Zur Linken von gewalt-
samem, doch etwas ungeschickten Motiv der Hauptmann in silberner
Riistung, ein Kriegsknecht, ein Priester und ein Monch. Ganz zu
den Seiten in Nischen die Heiligen Catharina und Barbara. Der

1 Nﬁhem dariiber in d. Treasures u. 8. w. Th.III. 8.75 ff, — 2 Niheres dar-
iber in dems. Werk Th. I. 8. 125. — 3 Niheres dariber ebenda 8. 126 f.
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Ausdruck in den Kbdpfen ist lebendig, die Fleischfarbe ziemlich
schwach und die Modellirung gering. Der Grund ist golden mit
einem Muster. '

Das zweite, welches ebenfalls eine Kreuzigung, jedoch nur mit
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sehr giinstiges Zeugniss ab. Die Maler, welche der Kaiser beson-
ders beschiftigte, sind: TheodorichvonPrag, Nicolaus Wurm-
ser von Strassburg und Kunze. Der Hauptplatz ihrer Thatigkeit
war die Burg Karlstein in der Nahe von Prag, der Lieblings-
aufenthalt des Kaisers. Was jedem von den daselbst in der Marien-
kirche, in der Katharinenkapelle und der Kirche zum heiligen Kreuz
oder Konigskapelle noch vorhandenen Bildern beizumessen, ist
bei der Unbestimmtheit der Nachrichten und den verschiedenen Re-
staurationen, welche fiber dieselben ergangen, #usserst schwierig.
Den Ausgangspunkt milssen die Bilder, welche allgemein dem Theo-
dorich von Prag beigemessen werden, gewiithren. Dieses sind 125
halbe, iberlebensgrosse Figuren von Heiligen, Kirchenlehrern und
Regenten, welche in Tempera auf Holztafeln ausgefihrt, die Winde
der Kreuzkirche schmiicken. Bie verrathen einen tilchtigen Meister
in den zu. Eingang dieser Epoche angegebenen Kunstformen. In
den Kopfen der Minner, worin sici zwei Typen etwas einfrmig
wiederholen, sieht man ein, meist von einem giinstigen Erfolg ge-
krontes Bestreben nach Ernst und Wiirde. Nur erscheinen die For-
men etwas breit und plump und in den stark ausgeladenen Nasen
mit breitem Rilcken erkennt man eine bohmische Localbildung. Die
weiblichen Kopfe sind dagegen von edler und feiner Bildung. Cha-
rakteristisch fir diese b3hmische Schule sind die weit gedffneten
Augen. Die Motive der Figuren sind meist gut, die Hinde von vdl-
ligen Formen, und gut bewegt, die Gew&nder in dem bekannten
Geschmack von breiten, in gebrochenen Farben weich modellirten
Falten. In dem Colorit der Kopfo ist eine gewisse Abwechselung
wahrzunehmen. Einige sind zarirOthlich, andere warm colorirt.
In den Halbtonen und Schatten waltet ein helles Grau vor. Das -
Verschmolzene der Behandlung artet ofter in Verblasenbeit aus.
In Nebensachen erkennt man hiufig ein gliickliches Streben nach
Naturwahrheit, so in dem Schreibepult, Biichergestelle und den Fe-
dern auf dem Bilde des h. Ambrosius, welches sich, zu derselben
Reihe gehdrig, jetzt, mit dem h. Augustinus, in der Kaiserlichen
Gallerie zu Wien befindet, wihrend zwei andere in die Universitits-
bibliothek zu Prag gewandert sind. Mit diesen Bildern stimmt sehr
wohl iiberein ein Altarblatt in der stindischen Qallerie zu Prag,
aus der Probstei Raunitz an der Elbe, welches oben die Maria mit
dem Kinde von Kaiser Karl IV. und seinem Sohn Wenzel verehrt,
und die Heiligen Sigismund und Wenzel, unten die Patrone von
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B3hmen, Procop, Adalbert, Veit und Ludmilla, sowie den Stifter des
Bildes, Ozko von Wlassim, Erzbischof von Prag, vorstellt. Die
Kdpfe der heiligen Personen sind hier von besonders edler Bildung
und reinem Ausdruck. Die Bildnisse #iberraschen fir die Zeit des
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welcher seinem Sohune, dem nachmaligen Kaiser Wenzel, einen Ring
Gibergiebt. Derselbe im Gebet vor einem Kreuz. Dieser Meister
(ob Kunze?) erscheint als ein recht geschickter Maler von Bildnis-
sen. Besonders fallen die Hinde durch Zierlichkeit der Formen,
Grazie der Motive, auf. Von der vierten Hand rilhren die Bildnisse
Kaiser Karl IV. und seiner vierten Gemahlin, Anna von der Pfalz,
welche ein Kreuz halten, {iber dem Eingange zur Katharinenkapelle,
und innerhalb derselben die Maria, von ganz grotesker Gesichtshil-
dung, und -darin den Einfluss des Tommaso da Modena verrathend,
her, welche der Kaiserin Anna, und das Kind, welches dem Kaiser
die Hand reicht. Am besten sind diesem die sehr individuellen und
ansprechenden Portraits, besonders das der Kaiserin, gerathen. Die
dieser Zeit und Schule angeh3rigen Wandmalereien in der Kapelle
des heiligen Wenzel in der Kathedrale zu Prag sind so iibermalt,
dass sie kein Urtheil mehr zulassen. Von ungemeiner Schonheit der
Zige und grosser Milde des Ausdrucks ist eine Maria mit dem
Kinde auf einem Altar der weniger bekannten Kirche des h. 8tephan
in Prag, welche dem Ende des 14. Jahrhunderts angehoren machte.
Die nackten Glieder des Kindes, das ein liebliches Kopfchen hat, sind
indess mager. ! .

Die Ausfiihrung eines grossen Mosaikgemildes arl der Sidseite
des Doms von 8t. Veit zu Prag ist wahrscheinlich von Kaiser Karl IV.
in dem Bestreben veranlasst worden, in seinem geliebten Bohmen
auch ein Werk aufweisen zu konnen, wie er deren so viele in Ita-
lien auf seiner Romerfahrt gesehen hatte. Es stellt, in seiner Ge-
sammtheit, das jlingste Gericht dar, zu oberst in der Mitte Christus
in der Herrlichkeit von Engeln umgeben, darunter die sechs Schutz-
heiligen von Bohmen, noch tiefer, als Stifter, Kaiser Karl IV. und
seine Gemahlin. Zu den BSeiten rechts Maria, links Johannes
den T#ufer, beide mit Heiligen. Unten, rechts die zur Seligkeit,
links die zur Verdammniss Erstandenen. Die Arbeit ist roh, doch
das ganze als einziges Beispiel dieser Kunstart von so grossem Um-
fang in Deutschland merkwiirdig. .

Eine Anzahl von Manuscripten mit Miniaturen gewd#hrt eine
reiche Ausbeute und diese zeigen erst recht die Eigenthtmlichkeit
und grosse Bedeutung der bShmischen Schule in dieser Epoche.
Mehrere derselben stimmen zugleich in vielen Stlicken so sehr mit

1 Ich verdanke die Bel bhaft mit di Bilde dem Hrn. Professor Wocel
wibrend eines Besuchs von Prag im Jabr 1860.
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den gleichzeitigen franzdsischen und niederldndischen Miniaturen
iberein, dass sie keinen Zweifel fibrig lassen, dass der Kaiser Karl,
welcher frither lange in Paris gelebt, entweder Miniaturmaler von
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ster stammende Bilder im Museum zu Berlin, deren das eine
(No. 1221) die Verspottung, das andere (No. 1219) die Kreuzigung
Christi darstellt. Beide verrathen einen recht geschickien, etwa
um 1400 arbeitenden Kiinstler.

Aber auch in Oesterreich selbst war diese Kunstweise zu einer
eigenthiimlichen Ausbildung gelangt. Dijeses wird in glinzender
Weise durch die Minjaturen in einem fiir denselben Herzog Albrecht II.
angefangenen und fir seinen Neffen, den Errherzog Wilhelm, been-
deten Manuscript einer deutschen Uebersetzung von Durands Rationale
divinorum officiorum auf derselben kaiserlichen Bibliothek bewiesen.
Die sicher zwischen den Jahren 1384 — 1403 ausgefithrien Minia-
turen stehen auf der Kunsthdhe der besten bShmischen Malereien
dieser Epoche, unterscheiden sich aber von ihnen durch eine grds-
sere Kraft der Farben und mehr Bestimmtheit in den Formen. Die
besten der Bilder vereinigen eine gute Anordnung und Zeichnung
mit feinen K&pfen und einen blihenden Fleischton. Besonders
zeichnen sich das Abendmahl und das jlingste Gericht aus. Die
an verschiedenen Stellen vorkommenden Bildnisse der obigen filrst-
lichen Herrschaften zeigen schon ein gliickliches Streben nach In-
dividualisirung. ! i

Die edelste Ausbildung erreichte die Kunstweise dieser Epoche
in Deutschland in den letzten Jahrzehnten des 14. und den ersten
des 15. Jahrhunderts in K31n. Der geistige Friede, die stille Se-
ligkeit, die ungetrilbte sittliche Reinheit, welche nur die Religion
gewihren kann, spricht sich in den Gebilden derselben in seltenem
Maasse aus. Hiermit in Uebereinstimmung sind die Farben meist
einander besonders harmonisch zugebrochen, die Farbe des Fleisches
zart, die Modellirung nur missig, der Vortrag sehr weich und ver-
schmolzen. Die schwache Seite dieser Schule, welcher kriiftige
Charaktere und dramatische Giegenstdinde am wenigsten zusagten, ist
die Unkenntniss des Knochengerfistes des menschlichen Korpers.
Ueber die Meister, welchen die vorhandene Bilder beizumessen sind,
ist die Ungewissheit leider noch viel grosser, als in der bShmischen
Bchule. Nach einer Stelle in der Limburger Chronik unter dem
Jahr 1380, worin es heisst: ,In dieser Zeit war ein Maler zu Kdln,
der hiess Wilhelm, der war der beste Maler in allen teutschen
Landen, als er ward geachtet von den Meistern. Er malet einen

! Ausfihrliches darliber in meiner Notiz im Deutsch. Kunstbl. v. 1850. S. 324.
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jeglichen Menschen von ailer Gestalt, als hitte er gelebt,“® hat
man sich gewShnt die besten der in K3ln und der Umgegend aus
dieser Epoche vorhandnen Bilder von jenem Meister Wilhelm zu
halten. 8o viél Wahrscheinlichkeit nun dieses hat, so muss man
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nach Aegypten, endlich die Passionsscenen der Mitteltafeln. ' Die
ibrigen Abtheilungen rithren von minder bedeutenden, dem Meister
Wilhelm nur zum Theil verwandten Malern her. )

Diesen Tafeln schlieest sich ein Bild im Museum zu Berlin
(No. 1224) an, welches in 34 kleinen Abtheilungen Vorginge aus
dem Leben Christi und der Maria, von der Verkiindigung bis zum
Jjiingsten Gericht, in sehr lebendigen, Sfter trefflichen Compositionen,
feinem Ton der Fiarbung und leichter, geistreicher, wenn schon
sehr ungleichen Behandlung darstelit.

Zuniéichst ist ein kleiner Fliigelaltar des Museums in K31n zu
erwihnen. Der Kopf der Maria, welche vom Kinde geliebkost
wird, hat in vollem Maasse die Reinheit des Charakters, die Lieb-
lichkeit des Ausdrucks, den weichen Schmelz und den zarten Ton
des Fleisches, welche dieser Schule eigenthimlich sind. Ebenso
haben die Figuren der heil. Katharina und Barbara die fir die-
selbe charakteristische Schmiichtigkeit. Diesem steht sehr nahe ein
Altirchen im Museum zu Berlin (No. 1238), dessen Mitte die Maria
mit dem Kinde und vier weibliche Heilige (Fig. 18), die Fliigel die
Heiligen Elisabeth von Ungarn und Agnes darstellen.

Ein besonders schones Beispiel dieses Meisters ist die heilige
Veronika mit dem Schweisstuch in der Pinacothek zu Mdnchen
(Kab. L. No. 18). Zu derselben Reinheit und Zartheit des Gefithls
kommt hier eine fleissigere Ausfihrung, eine wirmere Firbung.

Ich fibergehe hier einige andere Bilder, welche mit mehr oder
minder Wahrscheinlichkeit dem Meister Wilhelm beigemessen wer-
den, und bemerke nur im Allgemeinen, dass die Zahl der Gemilde,
welche offenbar nach seinem Vorbilde entstanden, in Koln und der
Umgegend, z. B in Aachen, in einer verschlossenen Kapelle des
Doms, sehr ansehnlich ist. In K3ln finden sich die meisten im
dortigen Museum und in der Rathhauskapelle. Besonders ausge-
zeichnet ist eine kleine Kreuzigung in der Sammlung dee verstor-
benen Herrn Dietz. Andere sind von Kdln mit der Boisserée’schen
Sammlung in die Pinacothek nach Miinchen und in die Moritz-
kapelle nach Niirnberg gelangt. Ein kleines, aber hichst anzie-
hendes Bildchen ist das Paradiesgértlein der Prehn’schen Sammlung
in der Frankfurter Bibliothek. Der heitern, naiven und kindlichen
Auffassung entspricht die zarte Ausfilhrung und die frohlichen Far-

1 Vergl. Hotho, die Malerschule Huberts van Eyck Th. I. 8. 240, mit dessen
Angabe ich hier {ibereinstimme.
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ben. Hochst wahrscheinlich rithrt eins oder das andere aller dieser
Bilder auch von jenem Wilhelm von Herle oder seinem Schiler
‘Wynrich von Wesel her, welcher, da er vom Jahr 1398 bis 1414
finf Mal in den Rath gewdhlt worden, nothwendig ein Maler von
hohem Ansehen gewesen sein muss, wie Schnaase sehr richtig be-
merkt. ' Dass der Einfluss jenes Meisters sich selbst auf die am

Fig. 18.

Bild des Meister Wilhelm von Koln.

meisten benachbarte Provinz von Holland erstreckt hat, beweisen
die Miniaturen in einem hollindischen Gebetbuch der Herzogin Muria
von Geldern vom Jahr 1415, auf t)ier Konigl. Bibliothek in Berlin.

1A a. 0. 8. 434,
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Das gchdnste Zeugniss dieser aliniederrheinischen Kunst, welches
mir in England bekannt geworden, ist ein kleines Altirchen mit
Fliigeln mit vielen Figuren, von sehr edlem Styl und zarter, miniatur-
artiger Ausbildung, im Besitz von Hrn. Beresford Hope zu London.?

Beeonders deutlich zeigt sich aber eine der Kélner Schule eng-
verwandte Kunstform in Westphalen. Ich fithre dafiir hier nur die
aus Soest stammenden Bilder der heiligen Dorothea und Ottilie im
Stadtmuseum zu Minster an. Sie zeigen einen.edlen, feinen, dem
Meister Wilhelm in der Kunstweise engverwandten, doch selbstindi-
gen und in manchem Betracht mehr vorgeschrittenen Meister.

Ohne eine Abhiingigkeit von der Schule von Kiln zu zeigen,
beweist ein grosser, vormals in der Michaelskirche zu Lineburg,
Jjetzt in der dffentlichen Sammlung zu Hannover befindlicher Fligel-
altar mit vielen, theilweise recht werthvollen Bildern, etwa aus dem
Anfang des 15. Jahrhunderts, dass die Kunstweise dieser Epoche
auch in Niedersachsen verbreitet war.

Nachst Prag und Kéln bildet schon in dieser Epoche Niirnberg
einen Mittelpunkt fir die Malerei. Man findet, innerhalb des allge-
meinen Charakters dieser Epoche, dort mehr Kenntniss und mehr
Beobachtung der Formen des menschlichen Korpers, als in der
b3hmischen pund kdlnischen Schule, in demselben Bestreben ist auch
die Modellirung stirker, die Farbung kriftiger.* Leider fehlt es
-aber hier an Namen der Kilnstler ganz und gewdhren selbst fir die
genaue Zeitbestimmung Jahreszahlen nur selten einen sicheren Anhalt.

Ein von einem Mitglied der edlen Familie Imhof gestifteter Al-
tar, dessen Haupttheile sich auf der Empore der Lorenzkirche
befinden, diirfte den letzten Jahrzehnten des 14.Jahrhunderts ange-
horen. Die Mitte der inneren Seite stellt die Kronung Marid vor
(Fig. 19), die Fliigel vier Apostel. Der Kopf der Maria mit gesenk-
tem Blick ist von ungemeiner Schinheit der Form, auch ihre Ge-
stalt schlank und edel, die Falten des blauen Gewandes von sehr
reinem Geschmack. Die Auffassung des sie- anblickenden Christus
mit der Krone ist ernst und wiirdig. Der Fleischton ist bei der
Maria zart, bei Christus warm-briunlich mit weisslichen Lichtern.
Die Rickseite, deren Mitte, der Leichnam Christi von Maria und
Johannes gehalten, auf der Burg in Nirnberg befindlich, deren Fli-

- ! Niheres Treasures etc. Th.IV. 8.190. — 2 Niheres hieriber in meinen Kunst-
werken und Kiinstlern in Deutschland Th. I. 8. 165 fI. und 247 f. Hotho im ange-
fihrten Werk. Th. L. 8. 291 ff. v. Rettberg. das Kunstleben Nilrnbergs.
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gel vier andere Apostel enthalten, kommt der Vorderseite an Ver-
dienst fast gleich. Besonders edel ist der Ausdruck des iberwunde-

Fig. 19.

& Imhof'sche Altarbild zu Niirnberg.

Kopfe Christi, die nackten Theile des Korpers
ie acht Apostel sind mannigfaltig und wirdig
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Nur um wenig spiter sind vier Fligelbilder eines Altars, wel-
chen, nach urkundlicher Nachricht, die Familie Deichsler im Jahr
1400 in die jetzt abgetragene Katharinenkirche zu Niirnberg gestif-
tet, im Museum zu Berlin (No. 1207—1210). Bie stellen die, auch
hier hdchst fein gebildete, Maria mit dem mageren Kinde, den Pe-
trus Martyr von grosser Energie des Charakters und kriftig warmer
Farbe, die mild und fein gebildete h. Elisabeth von Thiiringen, und
Johannes den T#ufer vor. In dem lebhaften Motiv des letzten er-
kennt man noch den gothischen Schwung, in dem Kopf mit der
Adlernase von sehr warmem Ton einen glihenden Eifer von Dem
zu zeugen, dessen Bymbol, das ibrigens sehr schwach gerathene
Lamm, er auf dem Arm hat. In der Zeichnung, besonders der
Hiinde und Fiisse sind diese Gemalde weniger ausgebildet.

Dass von Niirnberg aus sich diese Kunstweise auch im ibrigen
Franken verbreitet hat, beweist ein Bild an dem Grabmal des 1865
gestorbenen Bertholds, Bischofs von Eichstidt, in der Kirche zu
Heilsbronn. Die in Form und Ausdruck sehr schine Maria steht
dem Imhof'schen Altar sehr nahe und gehdrt, wenn auch nicht
gleich nach dem Tode des Bischofs gemalt, doch sicher noch dem
vierzehnten Jahrhundert an. Das Bildniss ist bei einer im Jahr
1497 gemachten Restauration ohne Zweifel etwas mehr individuali-
sirt worden. :

Auch in Schwaben ist die Kunstweise dieser Epoche zu einer
sehr achtbaren Ausbildung gelangt. Dieses beweisen verschiedene,
dem Ende derselben angehdrige Bilder in der, neuerdings kiuflich
in den Besitz des Staats iibergegangenen Sammlung des Obertribu-
nal-Procurators Abel in der Konigl. Sammlung zu Stuttgart. Zwei
grosse Tafeln, deren eine die Evaugelisten Marcus und Lucas und
den Apostel Paulus, die andere die Heiligen Dorothea, Margaretha
und den Evangelisten Johannes enthilt, aus der Dorfkirche zu
Almendingen, in der Nahe von Ehingen, sprechen fiir einen tiichtigen
Meister. Dasselbe gilt von zwei grossen Tafeln aus dem Kloster
Heiligkreuzthal in Oberschwaben, welche die Grablegung und den
Zug der heiligen drei Konige darstellen.

Eine von allen obigen abweichende Richtung, welche mehr auf
Zeichnung, Naturwahrheit und Charakteristik ausgebt, dafiir aber
von geringerer Ausbildung des Geflihls ist, findet sich in drei Bruch-
stiicken von Bildern im Museum zu Berlin, die Vermiihlung der h.
Katharina (No. 1232), zwei Engel, welche eine Monstranz halten
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(No. 1231), und der heilige Petrus (No. 1220). Leider ist der Ort,
woher sie stammen, nicht bekannt.

Die Glasmalerei findet erst in dieser Epoche mit der Verbrei-
tung der gothischen Architektur ein ausserordentlich reiches Gebiet
der Anwendung und bildet sich zu einer grossen Vollkommenheit
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der Malerei dieser Epoche iberhaupt iibrig haben. Dessen ungeachtet
hat aber die Glasmalerei ihre Hauptbedeutung darin, dass sie ein
sehr wesentliches Moment von der so erhabenen und wunderbaren
Gesammtwirkung gothischer Kirchen ausmacht. Eine ausfiihrliche
Behandlung der Geschichte derselben gehdrt daher mehr einer Ge-
schichte der gothischen Architektur, als einer Geschichte der Male-
rei an. Beispiele aus der fritheren Zeit dieser Epoche sind in Deutsch-
land sehr selten. Zu denselben gehdren die jetzt im Museum zu
Darmstadt aufbewahrten aus der Kirche Wimpfen im Thale.?
Fiir das 14. Jahrhundert sind besonders bedeutend die im Chor des
Doms zu K3ln,? aus dem ersten Viertel, die im Strassburger
Miinster, deren Mehrzahl von dem um 13848 blihenden Hans von
Kirchheim ausgefihrt worden. Unter ihnen zeichnet sich besonders
die grosse Rose aus.

In den Niederlanden sind nur wenige Glasmalereien aus diesen
Epochen der Bilderstiirmerei im 16. Jahrhundert und den Zerstdrun-
gen in der Zeit der franzdsischen Revolution entgangen.

! Abbildungen in dem Werk von F. H. Miller. Th. I. 8. 18. — 2 Abbildungen
in dem Prachtwerk der Briider Boisserée fiber diesen Dom.
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Der Germanische Styl

Zweite Epoche von 1420—1530.

Vollstandige Ausbildung des germanischen Kunstnaturells im
Geiste des Mittelalters.

Erstes Kapitel.
Die Briider van Eyck.

Die Niederlinder, welche sich schon in den vorigen Epochen
in der Malerei 8o sehr ausgezeichnet hatten, waren auch die ersten,
welche in dieser Kunst die Eigenthiimlichkeit des germanischen
Kunstnaturells zur vollstindigen Ausbildung brachten. Diese Eigen-
thiimlichkeit besteht nun in dem Bestreben, den geistigen Gehalt
ihrer Aufgaben, von deren Bedeutung sie auf das Inmigste durch-
drungen waren, vermittelst Formen, welche sie aus ihrer wirklichen
Umgebung nahmen, mit der grissten Deutlichkeit und Treue in
Form, Farbe, Perspektive, Beleuchtung, u. s. w. auszudriicken,
und zugleich die jedesmalige R#umlichkeit mit allen Gegenstdn-
den der Natur, oder der Menschenhand, bis zu den kleinsten
Einzeltheiten wiederzugeben. Die hohe Bedeutung dieses, auf
solche Weise zur grissten Ausbildung gelangten Realismus in der
Malerei, welche bisher nie gehorig anerkannt worden ist, be-
steht nun vornehmlich in Folg 1. Im Bereich der christlichen
Kunstgeschichte gew#hrt uns Realismus die Durchdringung
des germanischen Kunstnaturells und der eigenthiimlichen Art der
germanischen Begeisterung fiir das Christenthum, auf der vollen



68 II. Buch. 1. Kapitel.

Hohe der Entwickelung in der grossten Reinheit. Bei den Italienern,
dem Hauptkunstvolk unter den romanischen Nationen, ist das Ver-
hiiltniss zur Kunst, wie zum Christenthum, ein. ganz verschiedenes.
Die Eigenthlimlichkeit ihrer kirchlichen Malerei bildet sich n#&mlich
‘aus ganz anderen Grundbedingungen hervor, als bei den durchaus
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der Griechen gegenilber, bildeten sie demnach eine realistisch-land-
schaftliche aus. In dieser stehen ihnen nun die anderen germani-
schen Nationen am nichsten, vor allen die Deutschen, zun#chst die
Englander.

Die 8chulen der Malerei der beiden anderen Nationen, der
Franzosen und Spanier, erscheinen aber vollends, im Vergleich zu
denen der Italiener und Niederldnder, als secundar, indem sie bald
von dem einen, bald von dem anderen dieser Volker einen starken
Einfluss empfangen haben, welcher sich bisweilen in gliicklicher
Weise die Waage hillt, von denen aber meist der eine oder der
andere das Uebergewicht hat.

Die hohe Ausbildung des Realismus, wie er uns zuerst in den
Bildern der beiden Briider van Eyck entgegentritt, ist lange Zeit
als vollig rithselbaft erschienen. Dieses hat vormehmlich seinen
Grund darin, dass die Gem#lde der Maler von der ihnen vorher-
gehenden Generation durch den Bildersturm in den Niederlanden im
16. Jahrhundert vollig zerstdrt worden sind. Um diese wunderbare
Erscheinung so viel wie mdglich historisch zu erkliren, habe ich
daher zu den Sculptiren und den Miniataren, welche den van Eyck’s
vorausgehen, meine Zuflucht genommen. Und dieses nicht ohne den
erwiinschten Erfolg. Aus einer Anzahl von Grabdenkmailern mit
Reliefen, welche im Besitz des Hrn. Dumortier zu Tournay befind-
lich, geht nimlich hervor, dass die dort im Mittelalter vorhandene
8chule von Bildhauern schon sehr frith diese realistische Richtung
verfolgte und darin gegen die Mitte des 14. Jahrhunderts bereits
sehr weit vorgeschritten war. ! Die im Jahr 1396 von Claes Sluter
fir den Herzog Philipp den Kilhnen von Burgund als Verzierung
des Brunnens der Carthause zu Dijon in Btein ausgefithrten, reich-
lich lebensgrossen Statuen von Moses (wonach jetzt ,Puits de Moyse“
genannt), David, Jeremias, Zacharias, Daniel und Jesaias, zeigen
aber eine Ausbildung der realistischen Richtung, eine Naturkennt-
niss, welche mit der auf den Gemitlden der van Eyck vollkommen
auf derselben Hdhe steht. 2 Es geht hieraus hervor, dass die Bild-

! Besonders wichtig ist das, mit 1341 bezeichnete, Denkmal des Doctors der
Rechte, Colard de Beclin, in dem nicht allein die Bildni schon ung in indi-
vidualisirt sind, sondern auch die Ziige des, im Einzelnen nach der Natur ausge-
bildeten Christuskindes etwas durchaus Portraitartiges haben. 8. Niheres in mei--
nem Aufsatz im Kunstblatt von 1848. No. 1 und 3. — 9 Niheres dariiber, so wie
iber die 1404 beendigten Sculpturen desselben Claes Sluter am Grabmale Herzog
Philipp des Kiihnen, jetzt im Museum zu Dijon, in meinem Aufsatz im deutschen
Kunstbjatt von 1856. No. 27.
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hauerei in den Niederlanden, wie in Italien, der Malerei in der
Ausbildung vorangegangen ist, und, wie wir von den italienischen
Malern historisch wissen, dass sie nach den berithmten bronzenen
Thiiren des Baptisteriums zu Florenz von Lorenzo Ghiberti studirt
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theil gezogen hat. Wihrend er aber nun auf der einen Beite den
bei Meistern, wie jener Jean von Briigge, vorgefundenen Realismus
zu einer ausserordentlichen Hhe steigert, schliesst er sich doch
noch in sehr wesentlichen Theilen der mehr idealistischen Kunst-
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dieses Harzes, wozu man Bernstein, hi#ufiger noch Sanderac nahm,
war dieses aber bisher nicht thunlich, weil er durch die dunkle
Farbe auf die meisten Farben zu veréindernd einwirkte. Hubert van
Eyck gelang es mun den Firniss so farblos zu bereiten, dass er ihn,
ohne jenen Nachtheil, bei allen Farben anwenden konnte. Bei dem
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bis 1520 ausgefuhrt worden sein. Es athmet in allen Theilen den
Geist der kirchlichen Kunst des Mittelalters. Unterhalb einem pracht-
vollen gothischen Baldachin mit einem Spitzthiirmchen thront, in
der Linken ein Scepter, mit der Rechten segnend, Gott Vater.! Zu
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einiger Juden. Die Firbung in diesem, abgesehen von der oberen
Ausladung etwa 5' 6' hohen Bilde ist harmonisch und klar, indess
von ungleich weniger Kraft und Tiefe, als in dem Genter Altar, die
hdchst sorgfiltige Ausfihrung von der grossten Meisterschaft.

Der im Museum zu Neapel befindliche heil. Hieronymus, wel-
cher dem grossen, vor ihm auf den Hinterfiissen sitzenden Lowen
einen Dorn aus einer Vordertatze zieht.! Der Kopf des Heiligen
ist sehr wiirdig, sein braunes Gewand, von breiten Falten, in einem
reinen Geschmack, der rdthlichbraune Fleischton von ausserordent-
licher Kraft und Tiefe, die vielen Einzelheiten in dem Gemach, der
Kardinalshut, Biicher, von denen eins aufgeschlagen, Flischchen
u. 8. w., von fiberraschender Wahrheit. *

Das durch eine Inschrift auf dem Bilde sicher beglaubigte
Hauptwerk des Hubert van Eyck ist indess ein grosses, aus zwei
Reihen von einzelnen Tafeln bestehendes Altargemilde, welches von
dem Birgermeister von Gent, Judocus Vyts, Herrn von Pamele, und
seiner, aus der sehr angesehenen Familie Burlut stammenden Frau
Elisabeth fir jhre Begriibnisskapelle in der Kathedrale in Gent be-
stellt wurde. Der Kiinstler siedelte zur Ausfilhrung desselben, wahr-
scheinlich im Jahr 1420 nach Gent diber, wo er im Jahr 1422 Mit-
glied der Briiderschaft von unserer lieben Frau wurde.® Er hat
darin in sehr reicher Ausgestaltung den Hauptinhalt des Christen-
thums, die Lehre von der Erbsiinde und der Versshnung dargestellt.
Die erste tritt uns, wie aus der beigefigten Abbildung des Ganzen
(Fig. 20 u. 21, die Titelblatter beider Bande) erhellt, allein in den
beiden Hussersten Fliigeln, der oberen, nur lebensgrosse Figuren
enthaltenden, Reihe, in Adam und Eva entgegen. Nirgend spricht
sich der Realismus so entschieden aus, als in diesen beiden Figuren.
Bie sind offenbar nach zwei lebenden Modellen gemalt, und zwar 8o
im Einzelnen, dass z. B. selbst die kurzen Haare, welche sich hiufig
an den Beinen und Armen des mannlichen Korpers finden, sehr ge-
nau wiedergegeben sind. Auch in den Gesichtern sind augenschein-
lich die Ziige der Modelle beibehalten worden. Der Korper, wie die

! Dieses friiher ganz willkiirlich dem Colantonio del Fiore, dessen beglaubigte
Bilder in den conventionellen Schulformen des Giotto gemalt sind, beigemessene
Bild wurde zuerst von mir, bei meinem Aufenthalt in Neapel im Jabr 1841, fir ein
Werk des Hubert van Eyck erkannt. Niheres dariiber im Kunstblatt von 1847.
8. 162 f. — 2 Ein Umriss dieses Bildes bei W’Agincourt. Histoire des arts par les
monuments. Peinture Pl. 132. Die Herausgeber der neuen Ausgabe des Vasari
l;g;: dieses Bild dem Jan van Eyck bei. — 3 8. Carton, les trois fréres van Eyck.



Epoche von 1420 bis 1530. 75

Gesichtsziige der Eva sind keineswegs schdn, und auch ihr Ausdruck
ziemlich gleichgiltig. Adam erscheint im Korper wie im Kopf ale
ein kriftiger Mann. Sowohl der Ausdruck, wie die erhhte Rothe
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die heiligen Mértyrer, links die heiligen Martyrerinnen mit ihren
Palmen herausgetreten. Unter den erstern sind Stephan, als der
#ilteete von allen, und Lievin, als der Schutzheilige von Gent; unter
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sich Baume an dessen Rande spiegeln, in einer sonnenbeschienenen
‘Wiese dahinter, spricht sich indess schon das reine und tiefe Natur-
gefiihl aus, welches erst 200 Jahre spéter in den Landschaften Ruys-
daels zu einem besonderen Fach und in grdsster Vollkommenheit
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das Interesse, dass sich darauf nach einer schon im 16. Jahrhundert
vorhandnen Tradition die Bildnisse der beiden van Eyck befinden.
Dem vorderen Reiter, in einem priichtigen Pelz von blauem Sammet,
hat Jan van Eyck, als der Hauptperson, ohne Zweifel als ein
Zeichen seiner Verehrung, die Ziige seines Bruders und Lehrers



Epoche von 1420 bis 1530. 79

einer Reinheit und Breite des Styls, und lésst die Form der Beine
so deutlich verfolgen, dass es nur wenig sitzend dargestellte Figuren
gibt, welche sich darin dieser vergleichen lassen. In der heiligen
Jungfrau zu seiner Rechten, welche im Gebet vertieft, leise ein
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gefihrten Engeln im Museum von Florenz zusammen. Wie die
grossen italienischen Meister hat er ihrem Haupthaar durchweg eine
goldige Farbe gegeben, welche mit Recht schon an sich fiir schin
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bin die Magd des Herrn“ aus. Die Falten des weissen Mantels
breiten sich in vielen scharfen Briichen von seltner Meisterschaft
der Modellirung am Boden aus. Bei dem Engel Gabriel, welcher,
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Schatten des Steins mit ihren Reflexen, mit seltenster Wahrheit
wiedergegeben, sondern auch in dem Haupthaar, im Felle des
Tédufers, mit Aufgeben der ihnen so geliiufigen Naturwahrheit, die
conventionelle Behandlung beobachtet, wie die Natur des Steins
sie erforderte. Dasselbe gilt von den scharfen und wulstigen, die

1 Alles dieses erhellt aus folgender, auf den Rahmen der Aussenseiten der
vier unteren Fliigel befindlichen, gleichzeitigen Inschrift:
Pictor Hubertus e Eyck, major quo nemo repertus,
L r“v P d q Joh arte, d
Frater, perfecit, Judoci Vyd prece fretus
VersV seXta Mal Vos CoLLoCat aCta tVerJ.
Aus dem letsten Verse, einem Chronostichon, ergibt sich jene Jahrszahl 1432,
Diese hdchst wichtige Inschrift wurde im Jahr 1823 unter einer Ueberstrei-
chung mit griiner Farbe entdeckt, die darin fehlenden, ersten anderthalb Worte
der dritten Zeile aber gliicklich durch eine alte Abschrift, welche Louis de Bast
in Belgien aufgefunden hatte, erginzt. Ueber eine Verschiedenheit der Interpunk-
tion in der zweiten Zeile, vergl. Carton, les trois fréres van'Eyck 8. 57 fl. und
meine Anzeige dieser Schrift im Deutschen Kunstblatt von 1849 No. 16 und 17,
und Hotho, die Schule von Hubert yan Eyck Th. 2, 8. 82.
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Taufer, die heilige Cicilie mit den spielenden Engeln, Adam und
Eva. Von der inneren Seite der unteren Reihe: die Seite des
Mittelbildes, worauf sich die Apostel und die Heiligen befinden,
und die Flagelbilder mit den Eremiten und den Pilgern, bis auf die
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van Mander, der bereits im Jahre 1604 in seinem Malerbuch aus-
fithrlichere Kunde von Hubert van Eyck giebt, hat man erst neuer-
dings die gebiihrende Aufmerksamkeit geschenkt. Obgleich man
iber das Geburtsjahr des Jan van Eyck nichts mit Sicherheit weiss,
80 ist es doch mit grosser Wahrscheinlichkeit etwa um das Jahr
1396 anzunehmen. Auf jenem, oben, auf dem Fliigel mit den ge-
rechten Richtern angefiihrten Bildniss von sich, welches nicht wohl
frither als um 1430 gemalt sein kann, erscheint er némlich als ein
Mann von hdchstens 85 Jahren. Hiezu kommt, dass neuerdings
unumstdsslich erwiesen worden, dass er im Jahr 1441 gestorben
ist,! wonach er mithin ein Alter von 46 erreicht haben wiirde,
welches wieder ganz den sicheren Zeugnissen entspricht, dass er
verhéiltnissmiissig frith gestorben sei.* Dank den neueren For-
schungen sind auch aus seinem Leben wenigstens einige Umstiinde
bekannt geworden. Im Jahr 1420 zeigte er in der Malergilde zu
Antwerpen einen in Oel gemalten Kopf vor, welcher dort so viel
Aufsehen machte, dass, noch mehr als ein Jahrhundert spiter, der
Adel von Antwerpen der Anstalt einen Becher schenkte, worauf zum
Andenken jenes Ereignisses, dasselbe ciselirt war.® Er befand sich
-damals wahrscheinlich schon in dem Dienste des Johann von Baiern,
der von 1390—1418 als Bischof von Liittich sich den Beinamen
psans pitié“ erwarb, nachmals aber durch Heirath Herzog von
Luxenburg wurde.* Vier Monate nach dem am 6. Januar erfolgten
Tode dieses Fiirsten trat er als Kammerdiener mit einem Gehalt
von 100 Livres jdhrlich in den Dienst von Philipp dem Guten,
Herzog von Burgund, ® und verblieb auch darin bis an seinen Tod.
Er erwarb sich das Vertrauen des Herzogs in besonderem Grade,
80 dass er ihn Ofter mit geheimen Auftrigen auf Reisen schickte,
welche freilich seine Thiitigkeit als Kiinstler gelegentlich auf lingere
Zeit unterbrechen mussten. 8o liessen ihn zwei Reisen dieser Art

1 Herr de Stoop zu Briigge hat niimlich die Rechnung iiber die kirchlichen
Begriibnisskosten des Jan van Eyck in der Kirche des heiligen Donatian gefunden.
Wergl. iiber die niihere Bestimmung des Jahrs Carton, les trois fréres van Eyck
8. 42 ff. — 2 8. Marcus van Varnewyck. Historie van Belgis. Ausgabe von 1649
8. 119 und das Lobgedicht des Lucas de Heere, Lehrers des van Mander, wo es
heisst: ,Van dezer wereldt vroegh dies edel bloeme schiedt. Noch andere Griinde,
scine Geburt etwa um 1396 anzusetzen, bei Carton 8. 87 ff. — 2 Van Kerckhoff:
Notice sur 1'Academie d'Anvers 1824. Vergl. Cavalcaselle 8. 45. — ¢ Der Um-
stand, dass Jan Eyck gerade bei dies em Herrn diente, unter dessen Herrschaft
Maaseyck stand, so wie der andere, dass sich seine Tochter nach dem Tode ihres
Vaters als Nonne in ein Kloster zu Maaseyck zuriickzieht, spricht sehr dafiir, dass
die Familie aus diesem Orte stammte. — ° 8. Leon de Laborde. Les ducs de
Bourgogne und die ganze Stelle abgedruckt bei Cavalcaselle 8. 50.
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im Jahr 1426 schwerlich dazu kommen, die grosse Arbeit an dem
Altar seines Bruders wieder aufzunechmen, ! und im Jahr 1428 wurde
die Arbeit daran schon wieder auf lingere Zeit durch eine Reise
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Einzelheiten, wie kein anderer Kiinstler seiner Zeit, ja wie iber-
haupt die Kunst nur selten hervorgebracht hat. In Riicksicht seines
Verhiiltnisses zu der verbesserten Weise der Oelmalerei, theile ich
ganz die Ansicht Cavalcaselles, dass er wahrscheinlich seinen so viel
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Obwohl es einige schine Kdpfe enthilt und von” grosser Kraft der
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langhaariger Dachshund. Bezeichnet: ,Johannes de Eyck fuit hic
1434.“ In keinem anderen Bilde erscheint dieser Meister 80 auf der
vollen H3he seiner Kunst. Ausser allen oben an ihm gepriesenen
Eigenschaften, welche es im seltensten Maasse besitzt, findet sich hier
eine Ausbildung der allgemeinen Haltung, des Helldunkels, wie jene
ganze Zeit kein zweites Beispiel aufweisen kann. Es darf nicht
‘Wunder nehmen, dass die kunstliebende Maria, Schwester Karl V.
und Statthalterin der Niederlande, fir dieses Bild einem Barbier
einen Posten gab, welcher ihm jahrlich 100 Gulden einbrachte, wie
uns van Mander erzihit.®

Maria mit dem Kinde auf dem Arm, welchem die heilige Bar-
bara, den Btifter, einen Geistlichen in weisser Amtstracht, darstellt.
Der Hintergrund Landschaft und Architektur. Dieses kleine, in der
Sammlung zu Burleighhouse bei dem Marquis von Exeter befind-
liche, sehr ausgezeichnete Bild ist eine feine Miniatur in Oel, welche
sicher in der-Zeit dem vongen Bilde sehr nahe steht.

Engverwandt ist diesem in jedem Betracht die von einem Engel
gekrdnte Maria mit dem Kinde auf dem Schoosse, welches von dem
ihr gegentiber knieenden Kanrler Philipp des Guten, Rollin, als
Stifter, verehrt wird, im Louvre (Nr. 162). * Die Maria ist zwar
von hitbschen Ziigen, aber wenig heilig im Charakter, das Kind fiir
Jan van Eyck ungewdhnlich zierlich, der Engel sehr schdn, das
Bildniss des Kanzlers aber von erstaunlicher Energie und Lebendig-
keit. Auch hier finden sich in dem Mantel der Maria die vielen
scharfen Briiche. Die Landschaft des Hintergrundes mit einem Fluss,
woran eine Stadt liegt, und fernen Schneegebirgen ist die reichste
und in unzihligen Einzelheiten ausgefiihrteste, welche wir von die-
sem Meister besitzen.

Diesem schliesst sich ein mit dem Jahr 1436 bezeichnetes Bild
in der Sammlung der Akademie zu Briigge an, welches fn den ver-
schiedenen Theilen von sehr ungleichem Werth ist. Die unter
einem Thronhimmel sitzende Maria ist von seltner Hisslichkeit, und
das, mit einem Papagei spielende, Kind hat die Ziige eines alten
Mannchens. Auch der Kopf des zur Linken der Jungfrau stehen-

1 S8lehe denselben Blatt 126. Dass dieser sagt, jene beiden Leute wiirden
durch die Fides zusammengegeben, beweist nicht, du- dieses ein anderes Bild ist,
denn er spricht augenscheinlich von dem Bilde nur nach Hirensagen. — 2 Dieses
geht aus einer Stelle in Courtépées Descript. Hist. et Topogr. du Duché de Bour-
gogne hervor, welche Cavalcaselle hat dbdrucken lassen 8. 97. Hienach befand
sich das Bild vordem in der Sacristei der Kirche Notre Dame in Autun.
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den, heiligen Georg, hat durchaus keinen heiligen Charakter. Un-
gleich wiirdiger, wenn schon auch von bildnissartigem Ansehen, ist
der ihm gegenilberstehende heilige Donatian. Weit am Vorziglich-
sten ist aber das Bildniss des knieenden, und von ihm empfohlenen
Btifters, des Canonicus Georg de Pala. Die Bestimmtheit seiner
h3chst individuellen Ziige grenzt an Hirte. Dieses Bild, auf dem
die Figuren etwa %/s lebensgroes sind, ist unter den uns {ibrigen
Bildern dieses Meisters das grosste.

Das mit demselben Jahr bezeichuete Bildniss des Jan de Leeuw
in der Gallerie dee Belvedere zu Wien, hat dieselbe Bestimmtheit
der Formen, wie das des de Pala, dabei aber ungewdhnlich graue
Schatten.

Diesem rehr verwandt ist ein anderes Bildniss in derselben
Gallerie, welches dort, indess meines Erachtens irrig, fir das Bild-
niss des Judocus Vyts in hdheren Jahren ausgegeben wird.

Die vor einem reichen, gothischen Thurm, ihrem Attribut,
sitzende heilige Ursula vom Jahr 1437 im Museum zu Antwerpen,
ist vornehmlich interessant, weil wir daraus sehen, wie Jan van Eyck
ein Gemilde grau in grau behandelte. Obwohl mit der Pinselspitze
ausgefihrt, macht es den Eindruck einer fleissigen Federzeichnung.

Der Kopf Christi, als salvator mundi, vom Jahr 1438 im Museum
zu Berlin, ist desshalb wichtig, weil wir sehen, wie genau er sich
hier in den Hauptformen an den alten, aus dem Orient stammenden,
birtigen Typus gehalten, und seine Eigenthiimlichkeit nur in der
meisterlichen Ausbildung der Einzelheiten, z. B. des Barts und der
warmen und kriftigen Firbung, geltend gemacht hat.

Von bewunderungswilrdiger Feinheit und Bestimmtheit in der
Durchbildung ist das im Jahr 1439 ausgefithrte Bildniss seiner, iib-
rigens keineswegs in der Gesichtsbildung anziehenden Frau in der
Akademie zu Brilgge. Es ist zugleich in der Farbung wahrer, aber
minder warm, als seine sonstigen Bildnisse. *

Dieser spiteren Zeit gehdrt die nach ihrem fritheren Besitzer,
dem Herzog von Lucca, benannte Maria, Nr. 64, im Stddelschen
Institat in Frankfurt, an. Die thronende Maria ist zwar sehr lieb-

1 Eine Abbildung, worin indess auf den Charakter der K3pfe keine Ricksicht
genommen worden, in Cartons Schrift ,les trois fréres van Eyck 8. 72, wo auch
die ausfibrlichen Inschriften auf dem Rahmen vollstindig wiedergegeben worden
sind. — 2 Am oberen Rande dieses Bildes liest man: ,Conjux meus Johannes me
complevit 1489, 11, Junii.* Am unteren Rande: ,Etas mea triginta tria annorum.
ALS IXH XAN.“
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lich und freundlich, entbehrt jedoch des Charakters der Heiligkeit.
Das Kind, von starkem Leibe, ist ebenfalls im Kopfe durchaus por-
traitartig. Die zahlreichen, scharfbriichigen Falten ihres Gewandes
sind zwar vom trefflichsten Machwerk, lassen aber von den Formen
des Korpers nichts mehr erkennen.

Ein wahres Wunder fiir die Haltung und die Ausfihrung im
Kleinen ist endlich ein kleines Altirchen in der Gallerie zu Dresden,
dessen Mitte die, mit dem Kinde in einer Kapelle von reicher, roma-
nischer Bauart, thronende Maria, die inneren Seiten der Fliigel die
heilige Katharina und den, den Btifter empfehlenden, heiligen Georg,
die Aussenseiten aber, grau in grau, die Verblindigung darstellen.
Durch starkes Lasiren des rothen Gewandes der Maria hat leider
die feine Harmonie des Bildes sehr gelitten.

Die Briider van Eyck hatten eine Schwester, Namens Marga-
retha, welche eine geschickte Malerin gewesen sein soll, von der
sich indess nichts mit Bicherheit nachweisen lisst. Sie starb eben-
falls schon vor ihrem Bruder Jan und wurde, sowie ihr Bruder Hu-
bert, in der Cathedrale von Gent begraben.

Erst seit zehn Jahren hat man die Entdeckung gemacht, dass
die beiden van Eyck auch noch einen dritten Bruder, Namens
Lambert van Eyck gehabt baben. In dem Kirchenbuch der Cathe-
drale von Briigge findet sich n#&mlich unter dem 21. Mirz 1442 die
Notiz, dass auf Bitten des Lambert van Eyck, Bruders des verstor-
benen Jan van Eyck,-hochberithmten Malers, die Herren des Dom-
kapitels es gestattet hiitten, dass der bisher in dem #&usseren Um-
gang der Kirche begrabene Kdrper desselben, mit Einwilligung des
Bischofs, innerhalb der Kirche in der Néhe des Taufsteins beige-
setzt werde.! Dieses wiire nun ziemlich gleichgilltig, wenn es nicht
aus einer Stelle im Archive zu Lille hervorginge, dass auch er
Maler gewesen ist. * Wenn dieses aber der Fall, so rithrt wahr-
scheinlich von ihm ein unfertiges Bild her, welches nach einer fast

1 Ueber Obiges, wie fibér alles Sonstige, was den Lambert van Eyck betrifft,
siehe die schon ofter angezogene Schrift von Carton, les trois frires van Eyck
8. 54 f. — 2 In einem Rechnungsbuch vom Jahr 1481 {iber die Ausgaben Herzog
Philipp des Guten heisst es: ,A Lambert de Heck, frére de Johannes de Heck,
peintre de monseigneur, pour avoir été a plusieurs fois devers mon dit seigneur,
pour aucunes besognes que mon dit seigneur voulait faire faire.* Da.in dem-
selben Rechnungsbuche ganz dieselben Ausdricke von dem als.Maler be-
kannten Hue de Boulogne gebraucht werden, so et es wohl gewiss, dass unter
diesen ,besognes* Malereien von geringerem Belang zu verstehen sind. -Diese
Ansicht theile Ich mit Carton und dem Grafen Leon de Lauborde. Hotho iguowirt
in seiner Polemik gegen diese Thatsache diese Uebereinstimmung.
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gleichzeitigen Nachricht von Jan van Eyck fir den Abt und Probst
des Klosters St. Martin zu Ypern, Nicolas van Maelbecke, im Jahr
1445 ausgefithrt, in der Kirche jenes Klosters am Grabe des 1447
gestorbenen Bestellers, aufgestellt, bei dem Einfall der Franzosen
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nahe, dass man etwas spater an die Stelle des so wenig bekannten
Lambert den ungleich beriihmteren Vornamen des Jan setzte. !

Mehrere der kleineren Figuren zeigen eine so auffallende Ueber-
einstimmung mit den beiden Sibyllen. und den Propheten Zacharias
auf dem Altargemilde von Gent, dass ich diese schwiicheren Theile
ebenfalls von der Hand des Lambert van Eyck halten mdchte.
Ebenso rithrt wahrscheinlich auch von ihm die, in jedem Betracht
dem Original so nahe stehende, Wiederholung des grossen Bildes
in der Academie zu Briigge mit dem Bildniss dee Canonicus de
Pala her, welches sich unter No. 11 in dem Museum zu Ant-
werpen befindet.

Sowohl der Umstand, dass die den van Eycks vorausgehenden
Maler, z. B. jener oben erwithute Jan van Brilgge, sich auch in der
Minjaturmalerei versucht, als ihre eigne, auf die sorgfaltigste Aus-
bildung des Einzelnen gerichtete Kunstweise, lassen mit Giewissheit
voraussetzen, dass auch sie gelegentlich in Miniatur gemalt haben
und in der That findet sich in der Kaiserl. Bibliothek zu Paris ein
Manuscript, dessen Miniaturen in der Mehrzahl nicht allein durch-
aus von dem Geiste ihrer Kunst durchdrungen sind, sondern deren
freie und breite Behandlung auch auf Maler deutet, welche gewdhnt
waren, in einem grosseren Maassstabe zu arbeiten. Es ist dieses
das beriihmte, wahrscheinlich im Jahr 1424 beendigte, Brevier des
mit einer Schwester des Herzogs Philipp des Guten vermahlten Her-
zogs von Bedford, Regenten von Frankreich.* In den 45 grdsseren
und der sehr grossen Zahl von kleineren Bildern, deren immer vier
die Seitenréinder jeder Seite schmiicken, lassen sich nun mindestens
drei verschiedene Hiinde unterscheiden. Nach der grossen Verwandt-
schaft von mehreren mit den Theilen des Genter Altars, welche
man mit Sicherheit dem Hubert van Eyck beimessen kann, mdchten
diese von seiner Hand herrithren. Eins der vorsiiglichsten derselben
ist gleich das erste Bild, welches oben, in einem Rund, die heilige
Dreieinigkeit, von Engelchdren umgeben, unten, in Verehrung, Abra-
ham, Jsaac, Jacob, Moses, David und den Propheten Malachias dar-
stellt. Nach der Uebereinstimmung mit den Bildern des Jan van
Eyck mit anderen, z. B. mit der Himmelfahrt Christi, welcher von
den Altviitern und Engeln erwartet wird, mdchten diese ihm beizu-
messen sein. Ausser diesen zeichnen sich noch vor allen das Leben

1 Vergl iiber Dieses meinen Aufsats im Kunstblait von l&ﬂ), No. 16 und 17.
— % Niberes hieriiber s. Kunstwerke und Kiinstler in Paris 8. 851 fI.
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Johannes des T#ufers, und die Messe und Predigt in einer Kirche,
aus. Andere Bilder, welche eine etwas minder gute Hand zeigen,
sind vielleicht von der Margaretha van Eyck ausgefihrt.

Zweites Kapitel.

Die Schule der Briider van Eyck bis gbfen Ende des
15. Jahrhunderts.

Der Einfluss dieser, zu so grosser Vollendung ausgebildeten,
realistischen Kunstweise, so wie dieser neuen und vortrefflichen Art
von Oelmalerei, erstreckte sich auf alle Linder Europa’s, wo die
Malerei mit einigem Erfolg ausgelibt wurde. ~Natiirlich war dieses
am meisten mit den Niederlanden und zuniéchst mit Deutschland der
Fall. Aber auch in Frankreich, England, Italien, Spanien und Por-
tugal lisst sich dieser Einfluss nachweisen. Wir kdnnen hier indess
nur die beiden ersten Lénder in nidhere Betrachtung ziehen.

Unter den Schillern und Nachfolgern der van Eyck in den
Niederlanden, von denen Kunde zu uns gelangt ist, befinden sich
einige von hichst ausgezeichneter Begabung, keiner reicht indess an
die Grosse von Hubert und Jan van Eyck heran. Obgleich die
Anzahl der von denselben noch in den verschiedenen Léindern Euro-
pa’s vorhandenen Bilder ziemlich ansehnlich ist, sind diese doch, im
Vergleich zu dem einst vorhandenen Reichthum, nur als kirgliche
Ueberreste zu betrachten. Noch ungleich spirlicher aber sind die
Nachrichten, welche wir iiber die Lebenszeit, wie iiber die Lebens-
verhiltnisse dieser Meister besitzen, wiewohl sie in den letzten zehn
Jahren durch archivalische Forschungen um einige Zeitbestimmungen
und Thatsachen vermehrt worden sind. !

Die folgenden drei Maler sind als Mitschiller des Jan van Eyck
bei seinem Bruder Hubert zu betrachten.

Pieter Christophsen, * das heisst, der Sohn des Christoph, muss,

1 Besonders haben sich hier der Graf Leon de Laborde in Paris, der Archivar
Wauters in Brilssel, der Abbé Carton in Brilgge hervorgethan. Aber auch viele
andere Manner in Belgien, deren Namen man in der Einleitung des, in Betreff der
historischen Nachrichten, musterhaften Catalogs des Museums von Antwerpen vom
Jahr 1857 8. 11 f. findet, haben sich in dieser Beziehung Verdienste erworben. —
3 80 genannt nach der Aufschrift Petrus XPR. auf zwei Bildern. Von Vasari in
Pietro Crista verstimmelt, in den Acten des Domkapitels von Cambray (Graf La-
borde im angef. Werk Introduction 8. CXXV f.) Petrus Cristus von Briigge genannt.
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wie aus einem mit 1417 bezeichneten Bilde (Nr. 402) im Stédelschen
Museum zu Frankfurt am Main, die Maria mit dem Kinde auf
.dem Thron, mit den heiligen Hieronymus und Franciscus zu den
Seiten, hervorgeht, spitestens im letzten Jahrzehnt des 14. 'Jahr-

! 8. Passavant, die christliche Kunst in Spanien S.129 und Cavalcaselle 8.119.
— ? Niiberes darliber in einer Notiz von mir im deutschen Kunstblatt von 1854 S. 65.
— 3 Auf cinem gleichzeitigen, jetzt verlorenen Rahmen, war der Name der-
selben, so wie der des Meisters angegeben. — ¢ Ausgabe von Siena I. 8. 177 u. XIL.
8. 64, wo er Giusto da Guant genannt wird.
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nach einer alten, handschriftlichen Nachricht in flimischer Sprache
ein Schiller des Hubert van Eyck.! Weder iiber sein fritheres
Leben, noch wo und wann er geboren worden, ist indess irgend
etwas bekannt. Als ein Schiller des 1426 gestorbenmen Hubert van
Eyck kann indessen seine Gieburt nicht wohl spiter als bald nach
1400 fallen. Aus dem ebenfalls schon von Vasari erwithnten,

Fig. 28.

Die Verkilndigung von Pieter Christophsen aus dem konigl. Museum in Berlin.

ausserdem aber auch urkundlich beglaubigten Umstand,? dass er
im Jahr 1474 in Urbino fiir den Hochaltar der Kirche der geist-
lichen Briiderschaft Corpus Christi ein grosses Bild ausgeflihrt, er-

1 L. de Bast Messagér des sciences, Gand 1824 8. 183. Obgleich er dort
Judocus genannt wird, bin ich doch iiberzeugt, dass damit dieselbe Person ge-
meint ist. — 3 Pungileoni Elogiostorico di Giovanni Santi 8. 64 . Urbino 1822.
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sehen wir zufSrderst, dass er damals noch am Leben, und dass
sein Werth als Kiinstler dort volle Anerkennung gefunden hatte.
Das noch in jener Kirohe vorhandene, leider aber durch die hohe
Stelle und den vernachléssigten Zustand nur seltr unvollstindig zu
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bildung seiner landschaftlichen Hintergriinde auszeichnete,! bereits
im Jahr 1400 gestorben sein s0ll,* 8o muss der Sohn sich frith
nach einem anderen Unterricht umgethan haben. Die erste Schule in
den Niederlanden war aber damals ohne Zweifel die des Hubert
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folgenden Jahren liess die Briiderschaft des heiligen Sakraments in
der Peterskirche fiir die zwei, ihr seit dem Jahr 1438 darin iiber-
lassenen. Kapellen, zwei Bilder von ihm malen. Fiir die kleinere
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sechs Fuss Hohe und vier Fuss Breite, das jiingste Gericht vor-
stellend, war fir den Versammlungssaal der Schiffen bestimmt, und
wurde im Jahr 1472 beendigt. Das andere, fiir eine Sammlung
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einen warmen Lokalton, die Schatten eine briiunliche Farbe von
seltener Klarheit. Namentlich aber sind seine rothen und griinen
Gewiinder von einem Schmelz, einer Klarheit, welche sich der Wir-
kung der Granaten und Smaragde nithert. Diese Art des tiefen
und saftigen Grilns erstreckt sich auch auf die Biume und Kriuter
seiner landschaftlichen Hintergriinde, worin er es ebenfalls allen
anderen Malern dieser Schule zuvorlhut. Sie haben namentlich eine
grossere Weiche und Tiefe des Tons, und eine etwas mehr ausge-
bildete Luftperspektive. Offenbar hat hier das Vorbild seines, in
derselben Richtung so ausgezeichneten, Vaters férdernd auf ihn ein-
gewirkt. 'Wir haben sichere Kunde von einem noch im Jahre 1609
im Besitz eines Herrn T. Blin in Haarlem befindlichen, Vorgiinge aus
dem Leben des heiligen Bavo vorstellenden Bildes von ihm, worauf
die Umgebungen jener Stadt so im Einzelnen wiedergegeben waren,
dass sich darauf ein in jemer Zeit dort berthmter hohler Baum be-
fand.! In der Behandlung aller Theile endlich hat er eine Weiche
und Breite, wogegen der seines grossen, ihm in anderen Beziehungen
allerdings fiberlegenen, Schulgenossen Rogiers van der Weyden des
dlteren, in manchen Theilen, z. B. in der Behandlung kostbarer
Kleiderstoffe, etwas spitz und mager erscheint, )

Von der nicht unbedeutenden Anzahl von Bildern, welche von
Stuerbout herrithren mochten, kann ich nach dem Plane dieses
‘Werks nur solche anfithren, welche besonders charakteristisch und
dabei leicht zuginglich sind.

Sein frithstes, mir bekanntes Werk mdchten zwei kleine Fligel
mit acht Vorgingen aus der Legende der heiligen Ursula in der
Kapelle des Hospitals der soeurs noires zu Briigge sein, welche
dort irrig' dem Memling beigemessen werden. Diese schdnen Bild-
chen von grosser Feinheit diirften vielleicht vor seiner, wahrschein-
lich erst nach dem, im Jahr 1426 eingetretenen, Tode des Hubert
van Eyck erfolgten, Riickkehr nach Haarlem ausgefiihrt worden sein.
Auch die Riickseiten, welche, grau in grau, die vier Evangelisten,
die vier Kirchenviiter und die Verkiindigung Marid enthalten, ver-
dienen, als vortrefflich, eine niéihere Betrachtung.

Diesen Bildchen mdchten sich in der Zeit zwei zu einem gros-

1 Die Beschreibung dieses Bildes befindet sich in einer Anmerkung der, im
Jahre 1609 zu Amsterdam ernchi , franzdsischen Ueb g von Gulcci
dinis Beschreibung der Niederlande, von Pieter van den Berge. 8. E. van Even
im angef. Werk 8. 29 f.
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seren Altar gehdrige Bilder anschliessen. Das eine in der Pinako-
thek zu Mnchen (No. 58 Cabinets) befindliche, stellt in einer
reichen, lebhaft bewegten Composition die Gefangennehmung Christi
dar. Die Magerkeit der Formen, das sehr eckige mancher Motive,
eine gewisse Hirte der Umrisse, sprochen fir die frihere Zeit des
Meisters. Indess finden sich hier schon in vollem Maasse die treff-
liche Charakteristik®der Kdpfe, die Mannigfaltigkeit der Fleisch-
tone, und' die Kraft und die Tiefe der warmen Fiarbung. Das
andere, die Auferstehung Christi, in der Moritzkapelle zu Nirn-
berg (No. 28), dort irtig dem Memling beigemessen, spricht zwar
in dem wilrdigen Kopfe OChristi noch sehr an, ist aber sonst zu
stark reetaurirt.

Sehr nahe steht diesem ein, in der Sammlung der K. K. Aka-
demie der Kiibste zu Wien, unter dem irrigen Namen des H. Mem-
ling, befindliches, Bild. Unter einem Bau von spitgothischer Form
wird die heilige Jungfrau von dem thronenden Gottvater und Chri-
stus als Himmelskdnigin gekrdnt. Hinter ihnen ein Teppich von
grinem Goldbrokat. Zu jeder Seite drei singende Engel. Ein Bild
von ausgezeichneter Schdnheit!

Minder warm colorirt, aber schiirfer in der Angabe der Formen,
und individueller in den Gesichtsziigen ist die feierliche Bestattung
eines heiligen Bischofs in dem Presbiterium einer Kirche in der
Sammlung des Bir Charles Eastlake, Prisidenten der Akademie der
Kinste in London. In der kunstvollen Anordnung der reichen Com-
position, der Mannigfaltigkeit der Charakteristik der Kdpfe, der Ge-
diegenheit der Ausfubrung, gehdrt dieses etwa 8'/s Fuss hohe und
breite Bild zu den ausgezeichnetsten Werken dieses Meisters. Dass
diese Kirche, gleich der Cathedrale zu Ldwen, dem heiligen
Petrus geweiht ist, dilrfte auf eine nihere Beziehung der Vorstel-
lung zu dieser Stadt deuten.

Diesen mdchte ich zunéichst einen kleinen Altar in der Cathe-
drale zu Briigge folgen lassen, dessen Mitte das Martyrium des,
von vier Pferden zerrissenen, Hippolyt, die Fligel, den, den Tod
des Heiligen befehlenden, Kdnig mit vier Figuren und die jetzt ver-
waschenen Bildnisge der Stifter, Mann und Frau, darstellen. Der
Ausdruck des Schmerzes in dem Heiligen ist sehr edel, sein Korper
Jn einem britunlichen Ton fein modellirt. Besonders iiberraschen
aber die Pferde durch ihre, filr jene Zeit, gute Form und die
Lebendigkeit der Motive. Der landschaftliche Hintergrund hat hier
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schon ganz die oben gerilhmten Eigenschaften. Leider wird das
Mittelbild durch manche Retouchen entstelit.

Sehr nahe steht diesem das schon erwi#hnte, wahrscheinlich im
Jahr 1463 oder 1464 ausgefiihrte Altirchen mit dem Martyrium des
heiligen Erasmus in der Peterskirche zu Ldwen. Die Zeichnung
im Korper des Heiligen zeigt hier gegen das vorige Bild einen offen-
baren Fortschritt. Das Widerstrebende des Herauswindens der Ein-
geweide ist durch Vermeidung von Verzerrung des Kopfs und von
Blut, wiewohl etwas auf Kosten der, bei #hnlichen Vorgéingen von
dieser 8chule nur zu streng beobachteten, Wahrheit, sehr gemissigt.
Einige Kopfe sind im Ton minder warm und klar, als gewShnlich,
die Modellirung aber durchweg vortrefflich. Das Gewand des Hie-
ronymus auf dem einen Fliigel gehdrt im Wurf, wie in der Farbe
und Ausbildung, zu den Schinsten der ganzen Schule. Die Land-
schaft des Hintergrundes ist endlich eine der ausgezeichnetsten
des Meisters."

Diesem folgt unmittelbar der, in derselben Kirche befindliches
grossere, im Jahr 1467 beendigte, Altar, dessen Mitte das Abend-
mahl vorstellt. In diesem Werk sehen wir den Meister in jedem
Betracht auf der vollen Hohe seiner Kunst. In Christus und den
Jingern, welclie mit vieler kilnstlerischen Einsicht um einen Tisch
von quadratischer Form vertheilt sind, findet sich in den Motiven,
den Charakteren und dem Ausdruck eine bewunderungswiirdige
Mannigfaltigkeit. Der edle Kopf Christi bildet einen schlagenden
Gegeneatz mit dem des Judas mit pechschwarzem Haar, in dessen
Zigen sich Bosheit und Técke malen. Unter einigen Nebenfiguren
glaubte ich schon frither in einem Kopf das Bildniss des Kiinstlers
zu erkennen. Herr van Even, welcher dieselbe Ansicht theilt, hat
in dem angefihrten Werk von diesem Kopf, einem alten Mann von
edlen Zilgen, aber sehr ernstem Ausdruck, eine Durchzeichnung in
einem Umrisse wiedergegeben. Das ganze Bild ist von einer er-
staunlichen Kraft und Tiefe der sebr harmonischen Wirkung. Nicht
minder schon sind aber die dazu gehdrigen Fliigel, von denen zwei,
Abraham und Melchisedech, und die Mannahsammlung, jetzt in der
Pinakothek (No, 44 und 45 Cabinette), der Prophet Elias in der
‘Wiste von einem Engel gespeist und die erste Feier des Passah-
festes jetzt im Museum zu Berlin (No. 333 und 539) befindlich sind,
Leider hat das zweite in Mtinchen durch Aufschminken viel von
seinem urspriinglichen Charukter eingebiisst, zeichnet sich aber, so
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wie das auch sonst trefflich erhaltene erste, noch immer durch die
sehr schdne Landschaft aus.
Obwohl im Umfang die grdssten, so wie in der Zeit (1468) die
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Bildern diirften die in L3wen, in der dortigen Genossenschaft der
Brilder vom gemeinsamen Leben herausgegebenen, trefflichen, xylo-
graphischen Werke, der Armenbibel, des Hohenliedes, und die
48 ersten Vorstellungen des Heilsspiegels, nach Zeichnungen des
D. Stuerbout ausgefiihrt worden sein.
Unter allen Schiilern der van Eyck ist Rogier van der Weyden
ier #ltere bei weitem der beriihmteste. Bis zum Jahr 1846 war e
.ndees nur unter dem Namen Rogier von Briigge bekannt. Erst in
diesem -Jahr bewies der Archivar von Brilssel, Herr Wauters, dass
sein Name van der Weyden und dass er zu Brilssel geboren
wordan. 1 ist dieses im letzten Jahrzehnt des 14ten
wohl spiiter, als zu Anfang des 15tep Jahrhundert:
er schon vor dem Jahr 1430 ein 8o berithmte:
Meister war, aass der, im Jahr 1431 gestorbene, Pabst Martin V.
dem Kdnige von Bpanien, JuanIIL., ein jetzt im Museum von Berlin
befindliches, Altirchen von ihm, schenkte,? welches einen Meister
son h3chster Ausbildung zeigt. In seiner friiheren Zeit, da er noch
als Schiller des Jan van Eyck in Briigge lobte, filhrte er eine grosse
Zahl von Bildern mit lebensgrossen Figuren in Leimfarben aus.
Aber schon im Jahr 1436 bekleidete er die ehrenvolle Stelle einee

amtlichen Malers der Stadt Brilssel. D welches er ir
dieser Stellung ausgefihrt, war ein fir den Baal
des Rathhauses der Stadt, wo Nach der
Bitte der Zeit enthielt es Beispiele © e e
Richter, wie schon oben bemerku. derselben

g

anzuhalten, ein Gleiches za thun. Das steuwse dar, wie
Herkenbald, nach der Tradition ein Richter des 11ten Jahrhunderts
in Brilssel, seinen Neffen, weil er ein Mddchen entehrt, mit eigne:
Hand umbringt, und ihm eine Hostie, welche ihm der Priester
wegen dieser That, als einem Mdrder, versagt, durch ein Wunder
zu Theil wird. Die Fligel enthielten eine That der Gerechtigkeit
des Kaisers Trajan. Diese allgemein bewunderten Bilder, welche
auch Diirer auf seiner Reise in den Niederlanden besuchte, ¢ be
fanden sich moch im 17. Jahrhundert an Ort und Stelle. Sie sind
wahrscheinlich bei dem Brande des Rathhauses,. wihrend der Re-
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lagerung von Brilssel durch die Franzosen im Jahr 1695, zu Grunde
gegangen. Aber auch fiir angesehene Privatpersonen fihrte er
namhafte Werke aus. So fiir Nicolaus Rollin, den Kanzler Philipp
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allen Theilen mit der grissten Meisterschaft durchgefithrten Realis-
mus, und den.geringeren Schdnheitssinn. Ja das einseitige Streben
nach Wahrheit fihrte ihn gelegentlich zum Geschmacklosen und
Widerstrebenden. So ist er in.den nackten Formen mager, und
sind seine Finger zugleich zu lang, die Fiisse, besonders in der
fritheren Zeit, schwach. In der Farbung kommt er zwar an Tiefe
und Wirme seinem Meister nicht gleich, doch sind seine Farben
von einer erstaunlichen Lebhaftigkeit und Kraft, sein Fleischton, jn
der friheren Zeit goldig, wird nur in der spéteren etwas kiihler.
Von seinen noch vorhandenen Bildern spreche ich nur von den
vorziiglichsten und zwar in der Ordnung, in welcher sie gemalt
sein mdchten.

Das Altirchen, ein Triptychon, welches der Papst Martin V. dem
Konig Juan II. von Spanien geschenkt hat,! jetzt im Museum zu
Berlin (No. 534 A), stellt die Geburt Christi, den todten, auf dem
8chooss der Mutter von ihr beweinten Christus, und Christus,
welcher seiner Mutter nach der Auferstehung erscheint, dar. Ge-
malte Einfassungen enthalten, grau in grau, wie an- gothischen
Portalen, noch viele Vorstellungen aus dem Leben Mari& und der
Passion. Dieses Werk ist vom tiefsten Geflihl, aber mager in den
Gliedern, von grosser Kraft der Férbung und miniaturartiger
Ausfithrung. *

Ein Altarbild mit dren Vorgingen aus dem Leben Johannes
des T#ufers (fm Museum ‘zu Berlin No. 534 B), seiner Geburt,
der Taufe Christi und seiner Enthauptung. Diese, vormals in Spa-
nien ® befindlichen Bilder sind in @hnlicher Weise mit Einfassungen
umgeben, wie das vorige Bild und stchen diesem in der ganzen
Art der Ausfiihrung sehr nahe.

Ein Altarbild mit Fligeln in der kaiserl. Gallene zu Wien
als Martin Schongauer aufgestellt, dirfte dieser friiheren Zeit des
Meisters angehdren, ist aber jedenfalls eines seiner schdnsten Werke.
Die Mitte stellt Christus am Kreuze vor, an dessen Stamm die
knieende Schmerzensmutter sich schmiegt. Daneben einerseits Jo-
hannes, welcher die Maria unterstiitzt, andrerseits die knieenden

! Es wurde friiher irrig fiir das Reisealtirchen der Kaisers Karl V. ausgegeben.

8. dariiber Passavant, die christliche Kunst in Spanien 8. 130. — 3 Dieses Bild

it um so wichtiger, als es, gleichzeitig beglaubigt, wie schon bemerkt,

als A fir die B anderer Werke dieses Meisters

gedient hat. — 3 Meine Grﬂnde, wesshalb ich sie nicht fir die Bilder aus der

Carthause von Miraflores halte, wie Passavant und Cavalcaselle, und eine nihere
Beschreibung im Deutschen Kunstblatt von 1854 8. 58,
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Stifter, Mann und Frau in Verehrung. Die Maria hat in Form,
Farbe und Ausdruck eine sehr grosse Uebereinstimmung mit der
auf dem vorhererwiihnten Triptychon, welches Juan IL von Spanien
beeessen. Die Magdalena auf dem rechten Fligel gehdrt zu den
edelsten Gestalten des Kiinstlers, auch die Veronica auf dem linken
ist hdchst vorzfiglich. In der Luft vier dunkelblaue Engel. Die
Landschaft und die Luft haben durch Uebermalung viel von ihrem
ursprilinglichen Charakter eingebisst.

Ein Triptychon in der S8ammlung des Marquis von Westminster
in London, mit halben Figuren und ohne Zweifel einst als Epi-
taphium gemalt. Darauf, durchweg in halben Figuren, in der
Mitte - der segnende Christus, auf der Linken den Erdglobus, von
sehr strengem, fast finsteren Charakter, und, was ungewdhnlich,
mit schwarzem Haar. Zu seiner Rechten, ihn verehrend, Maria,
ein sebr edler Kopf, zu semer Linken Johannes der Evangelist, ein
schdner Kopf, von grosser Tiefe der Farbe, in der Linken den
Kelch. Auf dem rechten Fliigel Johannes der T#ufer, von sehr
ernstem Charakter, mit der Rechten auf Christus deutend, auf dem
linken Magdalena, in wﬁrdigem Ausdruck der Reue, mit der Salben-
btichse. Dieses bedeutendste Werk, welches England von diesem
Meister besitzt, steht an Wirme und Tiefe der Farbe den vorigen
Bildern sehr nahe. '

Das jingste Gericht im Hospital zu Beaune. Dieses ist das
umfangreichste von den uns von diesem Meister aufbehaltenen
Werken. Er hat sich in der Composition ganz an die Tradition
gehalten, indess ist die Strenge der symmetrischen Anordnung- in
dem oberen Theile durch die Abwechslung, die Freiheit und Le-
bendigkeit der Motive gemiissigt. Auch sind die Kdpfe, zumal der
Johannes des Tidufers und einiger Apostel, fiir ihn von ungewihn-
lichem Adel, und der Ausdruck der Theilnahme hdchst ergreifend.
Der Pabst, hinter den Aposteln auf dem rechten Fliigel, ist Euge-
nius IV., der Gekrinte, neben ihm, Philipp der Gute, die gekronte
Frau, ihm gegeniiber, auf dem Fliigel links, wahrscheinlich seine
zweite Gemahlin, Isabelle von Portugal. In dem unteren, durch
eine Wolkenschicht von dem oberen getrennten Theil, ist der Kopf
des etwas zu langen Engel Michael zwar sehr schin, im Ganzen er-
scheint dieser Theil aber gegen den oberen etwas leer und diirftig und

! Eine nihere Beschreibung in meinen Treasures of art Vol. II. 8. 161 f. Es
wird in der Gallerie irrig dem Memling beigemessen.
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wird iiberdem durch Uebermalungen entstellt. Auf den Aussen-
seiten sind die knieenden Bildnissfiguren, des Stifters Rollin und
seiner Gemahlin Guigonne de Balin von grosser Vortrefflichkeit,
Die grau in grau als Statuen behandelten Heiligen Sebastian und
Antonius, so wie die #hnlich gehaltene Verkiindigung, riihren von
einem Gehillfen her.

Diesem Werke schliesst sich in der Zeit am nichsten das wohl
ohne Zweifel fir Petrus und Johannes von Medici im Jahr 1450
ausgeftihrte Bild an, welches diese Heiligen, als ihre Patrone, so
wie die Patrone des medicdischen Hauses Cosmas und Damianus,
um die Maria mit dem Kinde versammelt darstellt, und sich jetst
im Museum zu Frankfurt befindet. In der Ausfihrung auf das
Zarteste vollendet, zeigt es, im Vergleich zu den Vongen, einen
Fortachritt in der Zeichnung.

Auf dem, irrig dem Jan van Eyck belgemessenen, heiligen
Lucas, welcher die Maria malt, in der Pinakothek zu Mfinchen
(Cabinette No. 42), hat die Narin ganz bildnissartige und wenig
schone Zige und ist das Kind besonders mager, steif und unange-
nehm. Dagegen ist der gleichfalls portraitartige Kopf des Heiligen
hochst lebendig und -ansprechend, die Landschaft von seltenster
Klarheit, die Farbung von erstaunlicher Kraft.

Das fiir Bladolin ausgefiihrte Altarbild mit Fligeln im Museum
zu Berlin (No. 585) stellt in der Mitte die Geburt Christi dar
(Fig. 24). In der Ruine eines steinernen, nur nothdiirftig mit einem
Btrohdache versehenen Geb#udes, womit der Kinstler nach der
alten Tradition einen antiken Tempel hat darstellen wollen, ver-
ehren Maria und drei Engel das am Boden liegende Kind. Hinter
der Maria der heilige Joseph mit einem noch brennenden Stidmpf-
chen Licht. Thm gegeniiber, in schwarzem Pelz, der knieende Stifter
Bladolin. Im Hintergrunde links die Stadt Bethlehem, rechts, auf
einer vom Morgenlicht hell beschienenen Wiese, die Verkiindigung
der Hirten. Auf dem rechten Fliigel die Erscheinung Christi dem
Occident verkiindet, indem dije tiburtinische Sibylle dem, knicend das
Rauchfass schwingenden, Kaiser Augustus die, in der Luft erscheinende,
thronende Maria mit dem Christuskinde auf dem Schoosse zeigt.
Auf dem linken Fligel Christus dem Orient offenbart, indem die
heiligen drei Kdnige knicend den Stern verehren, in welchem sich
hier das Christuskind befindet. Die Ausfihrung des Altars ist von
der ganzen Gediegenheit des Meisters, der Ton des Fleisches indess
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etwas kiihler als in seinen friheren Bildern. Unter allen Bildérn
des Meisters ist dieses eins der vorziiglichsten und erhaltensten.

Die Anbetung der Kdnige mit der Verkiindigung und Dar-
stellung im Tempel auf den Fligeln in der Pinakothek zu M in-

Fig. 24.

Die Geburt Christi von Rogier van der Weyden.

chen (Cabinette 85, 36, 37) und dort irrig fir Jan van Eyck
gegeben. Wahrscheinlich fir die Kirche St Columba in K&ln
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gemalt, wo das Bild sich friher befand, epiter in der Boisserée-
schen S8ammlung. Dieses ist eins der grissten und schonsten Werke
des Meisters. Namentlich ist die Maria auf der Darstellung im
Tempel, eine h3chst edle Figur, wohl die gelungenste Auffassung
derselben, welche wir von Rogier besitzen. Leider ist das Fleisch,
wie die Gewi#inder, durch starke Lassuren, welche die Boisserées
gemacht haben, jetzt sehr schreiend bunt.

Die Abnahme vom Kreuz in der kdnigl. Sammlung im Haag
(No. 55 irrig Memling genannt), eine reiche Composition von er-
greifendem Ausdrutk der Kopfe und vortrefflicher Durchfithrung,
indess im Fleigchton etwas kiihler. ‘

Die sieben Sakramente, vormals auf dem Altar einer Kirche
zu Dijon, jetzt eine der Zierden des Museums zu Antwerpen
(No. 30). Auf der mittleren, viel hheren Tafel, als die beiden
Beitenbilder, als Vergegenwartigung der Bedeutung des Abendmahls
in einer gothischen Kirche, die Kreuzigung Christi Auf dem
rechten Fliigel die Taufe, die Einsegnung und die Beichte, auf dem
linken die Priesterweihe, die Ehe und die letzte Oelung. Sehr
sprechend und lebenlig in den Motiven, wie in den Kdpfen, doch
in der Farbung kithler, in den Schatten minder klar als sonst.

Zu den spatesten Arbeiten des Meisters aber diirften folgende
Bilder gehdren. Drei schmale Fliigelbilder mit fast lebensgrossen
Figuren, vormals in der belgischen Abtei Flemalle, jetzt im Mu-
seum zu Frankfurt No. 72— 74.! Dieselben stellen vor: Maria,
welche das Kind siugt. Vortrefflich im Ausdruck des Miitterlichen!
Das weisse Gewand ist meisterlich modellirt. Die heilige Veronica,
hier als Matrone aufgefasst, mit dem Schweisstuch, worauf das
schwarze, aber sehr edle Antlitz Christi. Die Dreieinigkeit, Gott
Vater bélt den todten, steifen und mageren Christus. Letzteres
meisterlich grau in grau ausgefiihrt. Dass' Rogier, gleich seinem
Meister Jan van Eyck, auch in Miniatur gemalt hat, beweist das
Blatt an der Spitze einer Chronik des Hennegau von Jacques de
Guise, in der Bibliothek der alten Herzoge von Burgund zu Briis-
sel, welches darstellt, wie er dieses Manuscript dem, von seinem
Sohn Karl dem Kithnen und den Grossen seines Hofes umgebenen
Herzog, Philipp dem Guten, knieend fiberreicht. Dieses Bild ge-
bort in der Lebendigkeit und Individualisirung der Kdpfe, in der

! Passavant giebt diese Bilder als Werke von Rogier van der Weyden dem
Jiingeren.
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Haltung, der Kraft der Firbung, der Freiheit der Behandlung su
den schonsten Miniaturen, welche diese Schule in Belgien hervor-
gebracht bat. ! Kein Meister dieser Schule, selbst die van Eycks
nicht ausgenommen, bat einen so grossen und weitgreifenden Ein-
fluss ausgeilbt, als Rogier van der Weyden der #ltere. Nicht allein
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beglaubigt. Tomaso Portinari, Agent des Hauses Medici in Briigge,
bestellte dasselbe fiir den Hochaltar der Kirche des von seinem
Yorfahren Folco Portinari gegriindeten Hospitals 8t. Maria Nuova
zu Florenz. Das jetzt an der Seitenwand des Chors jener Kirche

1 Von einigen der bedeutendsten ihm irrig beigemessenen Bildern wird unter
anderen Meistern Rechenschaft gegeben werden.
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Verschiedene namhafte Werke, welche er in den Niederlanden
ausfiibrte, sind theils von den Bilderstiirmern vernichtet worden,
thetls spiiter verschollen. Er machte auch gelegentlich Cartons zu
Glasgemilden, von denen eins in der Jakobskirche zu Gent so vor-
ziiglich war, dass van Mander versucht war, den Entwurf dem
Jan van Eyck beizumedsen. ?

Hugo van der Goes starb im Jahr 1478 in Roodenkloster in
der Nihe von Briissel, wohin er sich in der spiiteren Zeit seines
Lebens suriickgezogen hatte. *

Gerard van der Meire, das Mitglied einer Famxhe in Gent,
welche mehrere Maler aufzuweisen hat,® wird zwar in einer Chronik
aus dem Ende des 15. Jahrhunderts ein Schiller des Hubert van
Eyck genannt, ¢ da ,er indess sicher erst im Jahr 1452 als Mitglied
in die Brilderschaft des heiligen Lucas zu Ger
Jahr nach dem Tode des Hubert, aufgenommen v
- dieses nicht als wahrscheinlich. ® Auch spricht d
eine alte Tradition beglaubigte Bild keineswegs
ein grosses Altargemilde in einer Kapelle der Kai
dessen <Mitte in einer Composition von 81 Figur
Christi, der eine Fliigel, mit 17 Figuren, die Er
nen Schlange, dér'sindere, it 26 Figuren, Mos
demr Fealsen schligt, vorstellt. Die Compositionen zeigen wemg
Geschick, die Motive sind steif und lahm, die Kopfe meist ein-
formig und von wenig Modell, die Falten der Gewiénder von sehr
scharfen Briichen, die Verhiiltnisse zu lang, die Formen, zumal
Pei dem Christus und den Schiichern, sehr mager. Einzelne Kopfe,
wie der der Maria und des gliubigen Hauptmanns, sind indess von -
edlem Ausdruck, die felsigte Landschaft mit fernen Schmeegebirgen
sogar schon. Die helle und etwas bunte Gesammtwirkung ist durch
Verwaschen entstanden. Einige noch erhaltene Theile, wie der
Moses und zwei hinter ihm befindliche Minner, zeugen von grosser
Kraft und Tiefe der urspriinglichen Farbung. Nach der ganzen
Kunstform ist dieser Meister ungleich mehr dem Jan van Eyck ge-
folgt und dieses Bild schwerlich vor dem Jahr 1480 ausgefithrt
worden. Auch wird der Kiinstler urkundlich noch im Jahr 1474

! Yan Mander Bl. 127 h. — 2 S8weertius, Nonum. Sepuleral. S.833. — 3 8. den,
Catalog des Museums von Antwerpen von 1857 8. 24 f. — 4 Messager des sciences
et des Arts. Gand 1824 8. 132. — & 8. denselben (,:ulog an demselben Ort.

Waagen, Handb. d. Malerei. [. 8 “ '
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als Geschworener erwihnt. Bei der Bestimmung anderer Bilder
als Werke dieses Meisters, bildet die Vergleichung mit diesem Ge-
milde den einzigen sicheren Anhaltspunkt. Hienach hilt die Be-
nennung der ibm sonst beigemessenen Bilder nicht Stich. Keinen-
falls rihren die, von jenem in jedem Betracht ganz verschiedenen
Gemilde von ihm her, welche im Museum von Antwerpen seinen
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auf die Gebeine Johannes des Tiufers bezilgliche Begebenheiten
darstellt, ndmlich die Bestattung derselben in der Gegenwart Christi,
die Verbrennung durch den Kaiser Julianus Apostata, endlich die

} Auch irrig Hemling genannt. Die von mir schon friiher, aber schliesslich
im Deutschen Kunstbiatt von 1854, 8. 177, fiir die Lesart Memling zusammenge-
steliten Griinde haben durch eine von dem Canonicus Carton in Briigge bekannt
gemachte Urkunde, worin gesagt wird, dass im Jahr 1483 Meister Jan van
Memmelinghe, als Schiiler einen Passcier van der Mcersch aufgenommen, sowie
durch dss Vorkommen desselben Namens in einem Verzeichniss zu Briigge gestor-
bener Maler, thre schliessliche Bestnngung gefunden. Katalog des Museums von
Amswerpen vom Jahr 1837. 8. 37. — 2 Der Ausse, oder Havesse, beides eine
italienischo Entstellung des Namens Hans, den Vasari (Ausgabe von Siena I. S.177.
IIl. 8. 312. XI. 8. 63) als Schiiler des Rogier van Briigge nennt, ist ohne Zweifel
Hans Memling. Dasselbe bezeugt auch die auffallende Verwandtschaft der Werke
beider. — 2 8. Carton. Annales de la Societé d’ Emulation de Bruges, Tom. V.
2e Serie. No. 84. S. 331 f. Die zuerst von dem oberflichlichen und unzuver-
lissigen Schriftsteller Descamps veréffentlichte S8age, dass Memling sich als kranker
Soldat im Jahr 1777 nach der Schlacht von Nancy im Hospital des heiligen Jo-
bannes in Brilgge eingefunden, verdient keinen Glauben.
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besonders fleissig fir das Hospital des heiligen Johannes daselbst
gearbeitet hat und vor dem Jahr 1499 gestorben ist.! In ihm er-
reicht die Schule die grosste Feinheit der kiinstlerischen Ausbil-
dung, und mehr, wie irgend einer seit Hubert van Eyck, ist er
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Gebaude des alten Louvre und der Thurm von Nesle in der Land-
schaft beweisen, dass der Kilnstler dieses Bild in Paris ausgefiihrt
hat. Die noch etwas schwache Zeichnung der Filsse und selbst der
Hinde spricht fir die frihe Zeit des Meisters. Die Kopfe sind
indess meisterlich und theilweise von tiefem Gefithl. !

Ein kleines Diptychon, dessen eine Seite die Kreuzigmg’, eine
reiche Composition, die *ndere die Stifterin, Jeanne de France.,
Frau von Johann II., Hersbg von Bourbon, mit ihrem Schutzheiligen,
dem heiligen Johannes dem Taufer, und Maria mit dem Kinde in
der Luft, vorstellt. Ein Bild von miniaturartiger Feinheit. Im
Besitz des Predigers John Fuller Russell in Greenhithe, in der
Grafschaft Kent. *

Der Stndenfall in der Ambraser Sammlung in Wien, wobei
die Schlange als eine bunte Eidechse aufgefasst ist. Ein Diptychon
von der feinsten, miniaturartigen Durchfilhrung und erstaunlicher
Kraft der Farbe. Die etwas langen Proportionen, die mageren
QGlieder, deuten auf die frithere Zeit des Meisters. Die Landschaft
des Hintergrundes ist die feinste, so ich von jhm kenne. 8o gehdrs
auch die, grau in grau aeusgefihrte Genovefa auf der dusseren
Beite in Schinheit des Kopfs, Adel der Gestalt, Reinheit im Ge-
schmack der Gewandfalten zu seinem Trefflichsten.

Das jingste Gericht in der Marienkirche zu Danzig, ein
grosses Altarbild. * Die Composition ist ungleich reicher und kunst-
voller in der Anordnung, als auf dem frilher besprochenen Gemalde
desselben Gegenstandes von seinem Meister, dessen Einfluss iibrigens
hier noch sehr sichtbar ist. In dem thronenden Christus ist der
gewdhnliche Typus ungemein edel aufgefagst und der Ausdruck
dem Moment gemiss, von ergreifender Lebendigkeit, auch die
Gebdhrde des Segnens der Gebenedeiten, des ruhigen Abweisems
der Verdammten, trefflich, und gewiss mehr im Gajst des Christen-
thums als im jiingsten Gericht des Michel Angelo, wo der Heiland
sich in sebr leidenschaftlicher Bowegung nur den Verdammten zu-
wendet. Der Ausdruck des Mitleids in den edlen Ziigen der Maria
zur Rechten Christi ist hichst wirdig. Auch die Charakteristik und
die Theilnahme von Johannes dem Tiufer, der Maria gegenilber,
8o wie der zwdlf Apostel hinter ihnen, ist ebenso mannigfaltig als

1 Niheres in meiger Notix im Kunstblatt von 1847. S. 186. — 3 Niheres im
4. Bande der Treasures . 285. — 3 Dieses ist zuerst von Professor Hotho richtig
bestimmt worden.
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trefflich. In dem unteren Theile des Bildes zieht zuniichst die
kolossale Gestalt des, mit einem goldnen Harnisch, wie er in der
Zeit des Malers iiblich gewesen, angethanen Erzengel Michael die Auf-
merksamkeit auf sich. Der Ausdruck seiner Ziige ist wilrdig und
von tiefem Gefiihl. Alles Obige ist indess in den. Hauptsachen tra-
ditionell. Der Reichthum der Erfindungskraft des Kiinstlers kommt
erst in vollem Maasse in der Mannigfaitigkeit und Wahrheit der
Motive und des Ausdrucks der Beseligten und Verdammten, wie
der Engel und Teufel, sowohl hier, als auf den Fligeln zur
Geltung. Die feste Zuversicht der ersten wirkt ebenso beruhigend
und wohlthuend auf den Beschauer, als der Ausdruck des Schre-
ckens, der Reue, der Angst, der Versweiflung der Verdammten
ihn tief erschiittert. Der heilige Petrus, welcher die Beseligten im
Vordergrunde des rechten Fliigels empflingt, gehort in Ausdruck,
Motiv, Gestalt und Gewandung zu den schOnsten Figuren des
Ganzen. In echt deutscher Weise ist die Himmelspforte als ein
prachtvolles, gothisches Portal dargestellt, welches reich mit schinen,
auf das alte und neue Testament beziiglichen Skulpturen geschmiickt
ist. Die Reinheit und Fréudigkeit. in den Engeln, welche die Ge-
benedeiten ' empfangen und bekleiden, ist nicht minder gelungen
ausgedriickt, als die Bosheit, die Ticke, dic Schadenfreude in den,
ibrigens in menschlicher Gestalt ausgebildeten, Teufeln. Aus der
auf dem Leichenstein einer Frau befindlichen Jahrszahl LXVII geht
mit grosser Wahrscheinlichkeit hervor, dass die Beendigung dieses
Werks in das Jahr 1467 fillt. Jedenfalls spricht die zu grosse
Lange und die Magerkeit der nackten, fibrigens mit bewunderungs-
wiirdiger Meisterschaft gezeichneten, verkilrzten und modellirten
Figuren fiir eine etwas frithere Zeit des Meisters, indem auf seinen,
nach den Jahreszahlen einer spateren Zeit angehdrigen Bildern
solche Uebelstinde nicht mehr vorkommen. Dagegen steht dieses
Bild in Riicksicht der Kraft und Klarheit der Farbung, worin hier
besonders ein Einfluss des Dirk Stuerbout deutlich ist, der sich
gleichmiissig iiber alle Theile erstreckenden Gtewissenbaftigkeit und
Meisterschaft der Ausfihrung auf der vollsten Hohe des Meisters.
Die Aussenseiten der Fliigel, worauf, grau in grau, die stehende
Maria mit dem bekleideten Kinde auf dem Arme, welches einen
in ihrer Rechten befindlichen Vogel anfasst, und den Engel Michael
im Kampf mit zwei Teufeln dargestellt sind, haben leider stark ge-
litten. Auch hat der Engel in seinem Motiv etwas von dem Con-
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ventionellen gothischer Skulpturen. Es ist nicht allein unter allen
‘Werken des Memling, welche uns aufbehalten sind, das bedeutendste,
sondern fiberhaupt, néichst dem Altar der Anbetung des Lamms der
Briider van Eyck, das wichtigste Werk der ganzen Schule.

Konig David und Bathseba in d8m Museum zu Stuttgart.
Die Bathseba ist, als die einzige nackte Figur in Lebensgrisse von
Memling , sehr merkwiirdig, und in Zeichnung und Modellirang fir
die Zeit sehr wohl gelungen. !

Ein Altirchen im Hospital des heiligen Johannes zu Brilgge
(No. 6), dessen Mitte die Beweinung des todten Christus, die inneren

Seiten der Fliigel, den Stifter Adriaen Reims, qudors des Klosters,
und seinen Patron, den heiligen Adriaen, so wie die heilige Barbara,
die #usseren, die heilige Helena und die aegyptische Muria darstellen.
Die Verhiltnisse sind noch zu lang, aber die Kipfe sehr zart und
von tiefer Empfindung. Dieses Werk hat leider durch Verwaschen
sehr an Kraft der Farbe verloren.

Ein Altirchen an demselben Ort (No. 3), dessen Mitte die An-
betung der Konige, worauf sich das Bildniss des Stifters Jan Floryns,
eines Bruders des Hospitals, befindet, die Fliigel die Geburt Christi
und die Darstellung im Tempel (Fig. 25), die Aussenseiten Johannes
den Tiufer und die heilige Veronica enthalten. Dieses Bild ist das
einzige, welches, ausser der Jahrszahl 1479, den vollen Namen des
Kiinstlers triigt. 'Man sicht hier in der Anordnung den grossen Ein-
fluss des oben erwiihnten Bildes seines Meisters in der Pinakothék
zu Miinchen. Die Kopfe sind hier zarter und lieblicher, aber
minder ernst und grossartig, die Ausfihrung freier, aber minder
gediegen, als in jenem. Leider hat dieses Kleinod theilweise durch
Verwaschen sehr verloren. ®

Die Verkiindigung Marii bei dem Fiirsten Wilhelm Radzivil in
Berlin mit 1482 bezeichnet. Ein Bild von sehr eigenthilmlicher
Auffassung und ungemeiner Zartheit. Die heilige Jungfrau ist
ndmlich von dem Grusse des Engels so schr ergriffen, dass sie
umsinken wiirde, wenn nicht zwei Engel sic unterstitzten. Die
ungewdhnliche Blidsse des Fleischtons riihrt zum Theil von zu star-
kem Putzen her.

Ein grisserer Altar in der Sammlung der Akademie zu Briigge
(No. 9), dessen Mitte, als Hauptfigur, den heiligen Christoph, zu

1 Frilher habe ich dieses Bild irrig von der Hand des iilteren Rogier van der
Weyden gehalten. — ° Hievon giebt es eine treflliche Photographie von Fierlants.
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Fig. 25.

Die Darstellung im Tempel von Hans Memling aus dem Johannishospital in Brigge.

den Seiten die heiligen Aegidius und Benedikt, dessen Fliigel auf
den inneren Seiten den heiligen Wilhelm mit dem Stifter und seinen
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8hnen, so wie die heilige Barbara mit der Btifterin und ihren
Tochtern, auf den #usseren, grau in grau, die heiligen Johannes
den Taufer und Georg darstellt. Mit dem Jahr 1484 bezeichnet.
Sehr natarwahr in allen Kdpfen. In dem des Christoph ist zugleich



122 I1I. Buch. 2. Kapitel.

vor einem Prachtteppich thronende Maria, von zwei, eine Krone
haltenden Engeln ilberschwebt, das Kind, welches in der Linken
in Beziechung auf die Erbsiinde einen Apfel hat, mit der Rechten
aber der knieenden, heiligen Katharina einen Ring ansteckt, auf
dem Schoosse. Der Ausdruck der Keuschheit und Reinheit in dem
Kopf der Heiligen ist von wunderbarer Schdnheit. Hinter ihr ein,
die Handorgel spielender Engel von einer Arf der Lieblichkeit,
welche fir Memling besonders charakteristisch ist. Ihr gegenilber
die andichtig lesende, heilige Barbara, von einem Engel begleitet,
welcher der Maria ein Gebetbuch hinhalt, worin sie blittert. Etwas
mehr zuriick, stehend, zur Rechten, Johannes der T#ufer, zur Linken
Johannee der Evangelist, von edlem und mildem Charakter. In
der Landschaft des Hintergrundes Vorginge aus dem Leben dieser
Heiligen. Auf dem rechten Fliigel, im Vorgrunde, die das Haupt
Johannis empfangende Tochter der Herodias, in deren Ziigen ein
Jeises Grauen meisterlich ausgedriickt ist; in der Landschaft des
Hintergrundes wieder Vorginge aus seinem Leben. Auf dem linken
Fligel Johannes der Evangelist auf Patmos zu den Visionen der
Apokalypse emporblickend, welche sich im Hintergrunde ausbreiten,
und sie aufgugzeichnen bereit. Hier erscheint Gott Vater auf dem
Thron, das Lamm und die verehrenden vierundzwanzig Aeltesten,
der siebenhduptige Drache, welcher die Jungfrau verfolgt, der
Kampf des Engels Michael mit demselben, die vier Reiter, an denen
die treffliche Bewegung der Pferde auffillt u. s. w. Der Ausdruck
des demilthigen Erstaunens in dem Kopf des Johannes ist von
wunderbarer Feinheit. Durch das ganze Werk weht der Athem
der reinsten religitsen Poesie. Auf den Aussenseiten der Fligel
die Btifter des Bildes, zwei Brilder des Hospitals mit ihren Schutz-
heiligen Jakobus und Antonius von Padua, und zwei Schwestern
des Hospitals, mit den Heiligen Agnes und Clara. Letztere beide
gehdren wieder, nicht bloss wegen der Reinheit und Andacht des
Ausdrucks, sondern auch wegen der Schonheit der Ziige, zu den
herrlichsten Kdpfen des Meisters. Nichst dem jingsten Gericht
miochte dieses das bedeutendste, von Memling vorhandene Werk
sein. Leider haben diese Riickseiten in manchen Theilen stark
gelitten. !  Dieses Bild steht dem Altar mit dem Christoph in
der Akademie sehr nahe. Die bessere Zeichnung, namentlich der

1 Yon diesem Altar giebt es eine treffliche Ph hie von Fierl

(bl 4




Epoche von 1420 bis 1580. 123

Flsse, beweist indess, dass es etwas spiter, wahrscheinlich 1486
gemalt ist. !

"Ein Votivgemilde, etwas grisser als das Hauptbild des vorigen,
im Besitz des Grafen Duchatel in Paris. Der Kopf der, in der
Mitte mit dem Kinde thronenden Maria stimmt sehr genau mit dem
auf dem letzten fiberein. Rechts die Manner und Knaben, unter
dem Schutz Johannes des T#ufers, links die Frauen und M#dchen
unter dem Schutz eines anderen Heiligen, beide in ansehnlicher
Zahl, knieend. Es ist unendlich zu beklagen, dass die Fleisch-
theile der Maria, des Kindes und simmtlicher weiblichen Gestalten
in diesem schonen Bilde, welches sich der Vermadhlung der Katha-
rina eng anschliesst, erst in neucrer Zeit durch Verputzen bleich
geworden sind. Die Architektur des Hintergrundes ist meisterlich
behandelt. Dieses gehort zu den vielen Bildern, welche aus der
Bchule der van Eyck nach Spanien gewandert waren. Es ist dort
von demselben General Armagnac erworben worden, welcher das
oben beschriebene Altirchen des ilteren Rogier van der Weyden
besessen hat.

Auch folgende Bilder schliessen sich in jedem Betracht auf das
Engste jener Vermiihlung der heil. Katharina an.

Ein Fligelaltarchen in der Gallerie zu Wien, welches dort dem
Hugo van der Goes beigemessen wird. Die Mitte stellt die unter
einem reichen Thronhimmel sitzende Maria dar. Dem Kinde auf
ihrem Schoosse reicht ein Engel, in der einen Hand eine Geige,
mit der anderen einen Apfel dar. Auf der anderen Beite der Stifter
in schwarzer Kleidung. Der halbkreisformige Bogen, welchet die
Gruppe umgicbt, ist mit einem sehr reichen Gesimse und einem
prichtigen Fruchtgehiinge geschmiickt. Die inneren Seiten der Fligel
stellen die beiden Johannes, den T#ufer und den Evangelisten, die
Aussenseiten, die sehr fleissig, offenbar nach den lebenden Modellen
ausgefiihrten Adam und Eva vor.

Die thronende Maria hilt mit dem Kinde zusammen einen
Apfel. Auf zwei Kapitilen der, als Einfassung dienenden, Archi-
tektur ist h3chst meisterlich, grau in grau, die Anbetung der Kdnige
und die Darstellung im Tempel ausgefiihrt. Leider hat dieses
schdne, in der Firbung besonders warme und kriftige Bildchen,
welches in der Gallerie Lichtenstein in Wien, wo es sich befindet,

1 Die *Ueberschrift und die Jahreszahl 1477 sind Apokrvphlsch Vergl. dariiber
meinea Aufsatz im Deutschen Kunstblatt von 1854. 8. 1
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irrig dem Lukas Cranach beigemessen wird, im Kopfe der Maria
ziemlich stark gelitten.

Maria mit dem Kinde von Nevenhoven, dem Stifter, einem noch
jungen Manne, verehrt. Mit 1487 bezeichnet. In dem obigen Hoe-
pital zu Briigge. Die Maria hat hier etwas Porgmgitartiges, das
Bildniss ist von seltenster Lebendigkeit, die Formen: heh' bestimmt,
die Farbe minder leuchtend.

Maria mit dem Kinde, in der Sammlung Sr. Konigl. Hoheit
des Prinzen Gemahl, in Kensington unweit London, stimmt so
durchaus mit dem vorigen Bilde iiberein, dass es in demselben Jahr
gemalt sein muss.

Ein kleines Bildchen bei dem Bildhauer und Medalleur Herrn
Gatteaz in Paris. Die in einer heiteren, gebirgigten Landschaft
mit dem Kinde sitzende Maria steckt der, ganz mit der auf dem
Bilde in Briigge iibereinstimmenden, Katharina den Ring an. Neben
ibr die heiligen Agnes und Cécilie, gegeniiber Ursula, Margaretha
und Lucia. In der Luft drei auf der Flite spielende Engel. In
Schonheit der Kdpfchen, Zartheit des Geflihls, Feinheit der Aus-
fihrung, Klarheit des goldigen Tons, ein wahres Wunderwerk von
der seltensten Erhaltung. .

Derselben Zeit gehdrt auch ein Bildchen in der Gallerie der
Uffizien in Florenz an, die Maria, das Kind und zwei musicirende
Engel. Es ist sehr lieblich in den Kbpfen und von grosser Gluth
der Firbung.

Den beiden vorigen Bildern eng verwandt, und wahrscheinlich
um 1488 ausgefiihrt, ist der berithmte hdlzerne Reliquienkasten der
heiligen Ursula in der Form einer gothischen Kapelle, in dem 3fter
erwiihnten Hospital des. heiligen Jobannes ru Briigge. An den
langen Seiten befinden sich, in sechs Bildemn, die Hauptvorginge
aus ihrer Legende, nach welcher sie, die Tochter e¢ines Kdnigs von
England, mit ihrem frommen Briiutigam, dem Priwzen Conan, und
einem Gefolge von 11,000 Jungfrauen, eine Pilgerfahrt nach Rom
macht. Die einzelnen Bilder stellen vor: 1) Ihre Ankunft in Kéln,
wo sie von den heiligen Jungfrauen empfangen wird (Fig. 26). Im
Hintergrunde erkennt man den Kdlner Dem. 2) Die Landung.in
Basel. 3) Die Ankunft in Rom, wo sie unter dem Portal einer
Kirche von dem Pabst Cyriacus empfangen wird. Im Inneren der
Kirche Taufe, Beichte und Abendmahl. Eins der in der Composi-
tion reichsten und gliicklicheten Bilder, und voll der wahrsten und
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schBusten Kdpfe. 4) Zweite Ankunft in Bagel und neue Einschiffung.
Der Pabst mit zwei Kardindlen, der Heiligen und einigen Jung-

Fig. 26.

Vom Ursulakasten H. Memling's in Briigge.

frauen ist wicder von seltener Schonheit. 5) Das Martyrium des
Gefolges der Heiligen durch das Heer des Kaisers Maximin, an den
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Ufern des Rheins. Mit frommer Ergebung sehen die Jungfrauen
ibrem Tod durch die Pfeile, welche einige schon getroffen haben,
entgegen. 6) Die in Koln gelandete Ursula ist im Begriff, von
einem Pfeil durchbohrt zu werden. In jhrem schdnen Kopfe ist
vortrefflich die Ueberwindung der Todesfurcht durch die Ergebung
in den Willen des Herrn ausgedriickt. Auch sonst ist dieses Bild
reich an charakteristischen Kopfen. Auf dem einen der Gibelfelder
des Kastens ist Maria mit dem Kinde auf dem Arm und zwei
knieende Schwestern des Hospitals, von seltenster Wohrheit, wale
scheinlich die Stifterinnen des Kastens, auf dem anderen die wellige
‘Ursula mit dem Pfeil, und die viel kleiner gehaltenen Jungfidmenm, -
welche von jhrem Mantel schiitzend umgebe werden, dargestalit.
Zeichnung, Feinheit des Gefithls, Kraft und Klarheit der Farbung,
Moeisterschaft der Ausfiihrung ist auf allen diesen Bildern véllig wie
auf dem Bildchen des Herrn Gatteau. Die Bilder auf den beiden
Dachflachen, je drei Runde, von denen die beiden grésseren in
der Mitte, einerseits die Kronung der Maria, andererseits die heilige
"Ursula von ihren Jungfrauen umgeben und hinten einige Bischdfe
und andere Minner, die vier kleinen je einen musicirenden Enge]
enthalten, sind zwar an sich ebenfalls werthvoll, zeigen aber in
der schwicheren Zeichnung, der kilteren Farbung, dem harteren
Vortrag, die Hand eines Gehillfen, ?

Diesem schinen Werke schliesst sich eng ein Bild von langer
Form in der Pinakothek zu Miinchen an (Cabinette No. 68),
welcheg, in einer weitliuftigen Landschaft eine grosse Anzahl von
Vorgingen aus dem Leben ‘der Maria und namentlich diejenigen,
welche unter dem Namen der sieben Freuden Marid bekannt sind,
vereinigt. Die drei Darstellungen im Vorgrunde sind rechts die Ge-
burt Christi, in der Mitte die Anbetung der Konige, besonders reieh
und schdn! links die Ausgiessung des heiligen Geistes. ?

Endlich bemerke ich, nicht wegen der Bedeutung des Bildes,
sondern um eine irrige Benennung zu berichtigen, dass ein In der-
selben Pinakothek befindliches, Johannes den Thufer in der Wiiste
darstellendes Bildchen, welches wegen einer darauf befindlichen
Aufschrift dem Hugo van der Goes beigemessen wird, nach Gefthl,

1 Der ganze Reliquienkasten, wie die einzelnen Bilder in der Grosse der
Originale sind in Photographien von seltenster Schonheit von Fierlants veriffent-
licht worden. — 2 Steindriicke von diesen dreien in dem bekannten Boisserée’-
schen Werke.
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Zeichnung, Firbung und Malerei dem Memling angehort. Die
Aufschrift ist sicher apokryphisch, wie schon die moderne Form der
Vier in der Jahrszahl 1472 beweist, indem um diese Zeit in Bel-
,gien diese Zahl durchweg die alterthiimliche Form einer nach unten
offenen 8 hat.

Ein Bild von #hnlicher Grésse und #dhnlicher feiner Kunst, wie

1 8. meine Notiz im Kunstblatt von 1846. No. 28,
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habe. Die Mitte stellt die Anbetung der Konige, die Fligel die
Geburt und die Darstellung im Tempel 'vor. Die Figuren sind
etwa !/s lebensgross. !

Obgleich es hdchst wahrscheinlich ist, dass ein Kiinstler, welcher
in so kleinem Maassstabe s0 Ausgezeichnetes in der Oelmalerei
geleistet, gleich seinem Meister auch in Miniatur gemalt hat, so
ist doch sein, bisher von allen Kunstforschern als unzweifelhaft an-
genommener, Antheil an den Miniaturen in dem berithmten Missale,
welches als Vermichtniss des Kardinals Grimani im 16. Jahrhundert
in die Bibliothek des heiligen Markus zu Venedig gelangt ist,
neuerdings in einem Aufsatze voh Ernst Harzen® mit so guten
QGriinden bestritten worden, dass derselbe mehr als zweifelhaft erscheint.

Rogier van der Weyden der jiingere war der Sohn und Schiler
des #lteren Rogier.® Sonst wissen wir nichts von ihm, als dass er
mit seiner Kunst viel erworben, sehr mildthitig gewesen und im
Jahr 1529 in hohem Alter an dem sogenannten englischen Schweiss
in Briissel gestorben ist.* Er folgte durchaus der Kunstweise
seines Vaters, dem er in seinen frilheren Werken noch sehr nahe
steht, in den spiiteren aber sind die Proportionen nicht so lang, die
Formen vdlliger und feiner gezeichnet. Dieses gilt besonders von
den Hinden und Fissen. Dagegen hat er weniger Schnheitssinn
als der Vater und sind sowohl seine Motive gelegentlich unschdn.,
als seine Kopfe fter von einer mit weniger Geschmack gew#hlten®
Portraitartigkeit. Die Umrisse sind weicher, der Fleischton heller
und mehr gebrochen, in den Lichtern kiihl r3thlick, in den Schatten
heller, die Behandlung endlich ist breiter und keineswegs so in das
Einzelne gehend. Er scheint sich vorzugsweise in dem engen Kreis
der Darstellung des Leidens Christi und der Trauer dariiber bewegt
zu haben, indem fast alle Bilder, welche man ihm mit Wahrschein-
lichkeit beimessen kann, demselben angehdren. Seine Auffassung
muss dem religitsen Gefthl seiner Zeitgenossen in hohem Grade
zugesagt haben, indem alte Kopien nach denselben sehr zahlreich sind.

1 8. Passavant, die christliche Kunst in Spanien 8..130. Cavalcaselle findet
einige Theile dieses Altars zu schwach fir Memling und hilt se von einem
Schiller. 8.269. — 2 In Naumann's Archiv fir die zeichnenden Kiinste vom Jahr
1858. 8. 8 ff. Einiges Nahere iiber diesen Aufsatz etwas spiiter. — 3 5o bezeugt
ausdricklich Sandrart, Teutsche Academie S. 66 in seinem Bericht liber die Oel+
malerei. — ¢ 8. vam Mander Bl. 129b f. Weil van Mander ihn in einigen Sticken
mit sei Vater ver hselt, leugnet Wauters, dem auch Cavalcaselle folgt,
seine ganze Existenz. Diesem kann ich indess nicht beistimmen. S. meine Griinde
im Kunstblatt von 1847, S. 170 f. Meine Ansicht wird auch von Passavant (im
angef. Werk S. 134 1) und Hotho getheilt.
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Sein Hauptwerk ist eine, ursprilnglich fir die Kirche Maria
darbuyten in L3wen ausgefiihrte, jetzt in der Sacristei der Lau-
renzkirche des Escorials befindliche Kreuzabnahme von zehn lebens-
grossen Figuren.! Maria ist fiber den nahen Anblick des so eben

Waagen, Handb. d. Malerei. I. 9
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Bealvedere unweit Gravesend. Aus der fritheren Zeit. Von gros-
ser Energie in Gefithl und Farbe.? '

Christus am Kreuz mit Maria, Johannes und Magdalena in der
Gallerie zu Dresdeh (No. 1617). Dieses Bild ist, bis auf die Mag-
dalena, eine fleissige Copie im Kleinen nach dem schdnen Bilde seines
Vaters in der Wiener Gallerie. Die Magdalena hat er dagegen seiner
obenerwihnten Kreuzabnahme entnommen. Fiir ein Bild des Vaters,
welchem es in Dresden beigemessen wird, ist es zu schwach. Die
Kreuzabnahme im kdnigl. Museam zu Neapel, eine sehr reiche
und schdne Composition, erst vor etwa 20 Jahren angekauft.

Der Kopf einer weinenden Frau im Museum zu Briissel. Von
sehr wahrem und innigem Ausdruck.

Da es wichtig ist auch die Art und Weise der Auﬂ'assung der Schule
der van Eyck in der Behandlung weltlicher Gegenstinde kennen zu
lernen, dergleichen aber in Oelgemiilden fast gar nicht vorhanden sind,
scheint es mir angemessen hieflir auf einige Manuscripte aufmerksam
zu machen, worin solche Vorginge in Miniaturen behandelt worden
gind, welche im Kunstwerth auf der vollen HShe der Schule stehen.

- Ich gedenke zuerst eines Bandes einer franz3sischen Uebersetzung
des Livius in Grossfolio, welcher die dritte Decade seines Werkes
enthilt, auf der Bibliothek des Arsenals zu Paris. Die neun darin
enthaltenen Bilder stellen die Vorginge aus der rdmischen Geschichte,
in Waffen, Trachten, Sichgehaben, durchaus in der Weise der Zeit
des Malers, etwa 1430—1450 vor. Die Compositionen, die bequemen,
Bfter selbst ‘gfasiteen Motive, die feine Individualisirung und der
Ausdruck der Kdpfe, die gute Zeichnung, die warme, gesittigte und
dabei harmeo: e Farbung, die ebenso geistreiche, als sorgfaltige
Behandlung in den feinsten Guaschfarben verrathen einen vortreff-
lichen Kilnstler. Fir eine gewisse Fliichtigkeit in Behandlung der
landschaftlichen Hintergriinde im Verhéltniss zu anderen Miniaturen
dieser Zeit und Schule entschddigt er durch die Wahrheit und
Lebendigkeit seiner Pferde, welche hiufig, auf sonst sehr ausge-
zeichneten Miniaturen derselben Zeit und Schule, von auffallonder
Schwiche sind. Nur die K3pfe lassen auch bei ihm zu wiinschen
@ibrig. Ich hebe einige der vorziglichsten Bilder hervor. Der als
Consul unter einem griinen Traghimmel sitzende Cato der #ltere
vertheidigt sein Gesetz gegen die Frauen, zu den Seiten stehen

1 8. Treasures Th. IV. 8. 278.
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acht Senatoren, deren einige Schriftrollen halten. Dieses Bild triigt
in allen Sticken das Gepriige der feinsten Eyckischen Schule. Scipio
beeiegt die Lusitanier. Ein Reitergefecht im Vorgrunde ist durch
die Deutlichkeit der Anordnung, die Lebendigkeit der einzelnen
Motive, sehr ausgezeichnet. Die hellgehaltenen, stiihlernen Riistungen
machen eine vortreffliche Wirkung.

Ich erwiigre zuniichst die Geschichte des Konigreichs Jerusalem
bis zum Jahr 1210, eines Bilderbuchs mit ganz kurzem erkldrenden
Text (No. 2538), der kaiserl. Bibliothek zu Wien. Dieses, nur
siebszehn Blitter in sehr schmalem Folio enthaltende, wie die Wap-
pen und der Wahlspruch beweisen, fiir den Herzog Philipp den
Guten, ausgefiihrte Manuscript, gehirt in den Miniaturen, welche
offenbar nicht von Miniaturmalern, sondern von mindestens drei sehr
ausgezeichneten Malern der Eyck’schen Schule ausgefithrt worden
sind, in jedem Betracht zu dem Schdnsten, was wir aus derselben
besitzen. Die Erfindungen sind fast durchweg hdchst eigenthiimlich,
lebendig und gefstreich, die kiinstlerische Ausbildung derselben vor-
trefflich, die meisterliche Behandlung breit, ja hie und da fiir Minia-
turen fast fliichtig. Mir ist keih anderes Denkmal bekannt, worin
der ritterliche Geist des Mittelalters durch die Kunst so veranschau-
licht und verherrlicht wird, als hier. Es finden sich verschiedene
Anklinge an dem Genter Altar und buld glaubt man die Hand des
dlteren Rogier van der Weyden, bald die des Memling zu erkennen.
Indem ich eine ausfithrlichere Wiirdigung dieses Manuscripts einer
anderen Stelle vorbehalte, gebe ich hier nur von einigen, besonders
ausgezeichneten Vorstellungen eine niihere Nachricht. -

Auf der ersten, zwei Bilder enthaltenden, Seite sicht man auf
dem einen Gottfried von Boullion, als ersten Kinig, und Danubert,
Erzbischef von Pisa, als Patriarchen von Jerusalem, vor einem
gothischen Bau, womit wahrecheinlich die Kapelle zum heiligen
Grabe gemeint ist, knieerd; sem ihnen andere weltliche und
geistliche Herrn. Die Anor“ Jst hochst kunstreich, die Kdpfe
trefflich individualisirt. Auf deér Rfickseite desselben Blatts zeigt ein
Bild mit den Eltern dee Gottfried von Boullion eine andere Hand
von noch feinerer Ausbildung. Auf der ersten Seite des zweiten
Blatts gehdrt die Einschiffung des Gottfried von Boullion und seiner
Gefahrten zum ersten Kreuzzuge von der ersten Hand, sowohl in
Ricksicht der Charakteristik der Figuren, als der Poesie und Wahr-
heit der Landschaft zu dem Schénsten, was mir der Art bekannt
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geworden. Dasselbe gilt auch von der Krdnung des Johann von
Brienne zum Konig von Jerusalem auf der ersten Seite von Blatt 17,
welches, auch abgesehen von den sonstigen trefflichen Eigenschaften, ein
wahres Muster in der Anordnung einer figurenreichen Composition ist.
In Betreff der Miniaturen unter dem Einflusse des vorigen ent-
standen, und ihm sehr nahe verwandt ist ein M anuscript derselben
Bibliothek, No. 2549, welches die franz3sische Uebersetzung der
Thaten des Grafen Gerard von Roussillon aus dem Lateinischen
enthilt, so Johann Wauquelin auf Befehl Philipp des Guten am 16.
Juni des Jahres 1447 beendigt hat. Da es feststeht, -dass solche
Manuscripte, nachdem die Arbeit des Schreibens fortsohritt, den
_Miniaturmalern lagenweise zur Ausschmilckung iibergeben wurden,
80 mdchte die Beendigung der Miniaturen nur um wenig spiiter
fallen. In den, jedesmal die Hilfte der Seite einnehmenden, Minia-~
turen an der Spitze der 52 Kapitel, wozu in der Regel noch vier
kleinere Vorstellungen auf den entsprechenden R#ndern kommen,
lassen sich deutlich vier Hiinde unterscheiden, von denen zwei wieder
zu den vorziiglichsten gehdren, welche wir aus dieser Schule be-
sitzen. Kiémpfe und sonstige bewegte Handlungen von einer der
anderen Hiinde haben dagegen meist etwas Lahmes und Aermliches
in der Erfindung. Awuch hier muss ich mich mit einer niheren Be-
sprechung von einigen der ausgezeichnetsten Bilder begniigen.
Hierzu gehtrt unbedingt das Titelblatt, welches den in einem
schwarzen Pelz unter einem prachtvollen, purpurfarbnen Traghimmel
thronenden Philipp:den Guten vorstellt, wie er aus den Hinden des
vor ihm knieenden Jan Wauquelin die Uebersetzung in Empfang
nimmt. Durch die Gegenwart von vornehmen Geistlichen und Hof-
beamten einerseits, und mehrerer Ritter des goldnen Vliesses, womit
auch der Herzog geschmiickt ist, andrerseits, erhéilt die Handlung
etwas sehr Feierliches. Die Art der trefflichen Individualisirung
aller Theile, die Farbung, die mageren Glieder der etwas zu langen
Gestalten, erinnern am meisten ah den &lteren Rogier van der
‘Weyden. — Die Vermihlung des Grafen von Roussillon, dessen Ge-
schichte zur Zeit Kaiser Karl des Kahlen spielt, BL 9 b. zeigt in
feiner und meisterlicher Ausbildung die volle Pracht der Anziige,
worin derlel Handlungen am Hofe Philipps vor sich gehen mochten.
Der -lundschaftlishe Hintergrund trégt durchaus den Charakter der-
jenigen euf dems @enter Altar der Briider van Eyck. — Der Graf
kehrt nidé seiner Gemahlin und drei anderen Reitern in sein Land
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suriick. Dieses schdne Bild, an welchem noch die hdchst zarte
Durchfihrung dee architektonischen Hintergrundes zu bemerken, ist
offenbar einer #hnlichen Vorstellung fn dem vorigen Manuscript
nachgebildet. — Das Begrabniss der Grifin Bertha von Roussillon
Bl. 174 a. Behr fein in den Kdpfen der Leidtragenden, sehr wahr
in den singenden Priestern und Chorknaben, trefflich in der Land-
schaft mit leuchtendem Horizont, endlich hichst zart in der kithlen
Gesammthaltung. — Das Begriibniss von ihm zu Poitiers Bl. 181 a.
Von #hnlichen Verdiensten nur noch reicher und vorziglicher in
der Composition.

Die schdnste kiinstlerische Darstellung der richterlichen Zwei-
kimpfe des Mittelalters gewihrt ein Manuscript der kaiserl. Bibliothek
in Paris in Octav (Mss. francais No. 8024), welches in zehn Minia-
turen, von der feinsten Eyck’schen Kunst, die verschiedenen Momente,
von der Gesetzgebung fiir solche Zweikiimpfe, bis zur Ueberwin-
dung des Herausgeforderten enthitlt.

Als ein Beispiel der zur Zeit Philipp des Guten sehr beliebten
und zu grosser Vollendung ausgebildeten Miniaturmalerei, grau in
grau, fihre ich ein ebenfalls fir diesen Herrn geschriebenes Gebet-
buch in 4° in der konigl. Bibliothek in Haag an. Unter den zahl-
reichen, in jener Weise ausgefiihrten Vignetten sind die meisten
von ausserordentlicher Schinheit und erinnern in der ganzen Kunst-
form lebhaft an Hans Memling, in dessen fritherer Weise. Auf
diese Zeit, etwa von 1455 — 1465, weist auf das hihere Alter des
Ofter knieend vorkommenden Bildnisses jenes Herzogs. Manche der
Bildchen verrathen indess eine geringere Hand.

Bei der grossen Spiirlichkeit von Tafelbildern aus der altholliin-
dischen Schule erscheint es mir als geecignet ein (tebetbuch in der
kaiserl. Bibliothek zu Paris, Suppl. latin. No. 701, zu besprechen,
dessen zahlreiche, etwa aus der Mitte des 15. Jahrhunderts herriih-
rende, Miniaturen, als von einem geistreichen und sehr eigenthiim-
lichen Kilnstler, wohl geeignet sind, von dem Charakter jener Schule
zu dieser Zeit eine Vorstellung zu gcben. Obwohl dieselben im
Allgemeinen in der realistischen Auffassung mit den belgischen
Bchillern der van Eyck fibereinstimmen, weichen sie doch in vielem
Betracht von denselben ab. In der Zcichnung der Figuren sind sie
schwicher, ebenso stehen sie jencn auch im Sinn fiir Schinheit der
Form, fir Anmuth der Bewegung nach, die Figuren der, tbrigens
sehr guten und lebendigen Compositionen sind viel kleiner zum
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Raum gehalten, und dadurch der Landschaft ein grdsserer Spiel-
raum gegeben. Dem entsprechend sind denn auch diese, sowie
vorkommende Baulichkeiten, in der Ausbildung des Einzelnen sehr
vollendet. In den Figuren machen die grellen Farben der, tibrigens
hochst ausgefithrten, Gewidnder, mennigroth, blau, einen unange-
nehmen Gegensatz mit dem blassen Fleisch. Die kilnstlerische Aus-
stattung ist 8o reich, duss nicht allein jede Beite des Kalenders vier
Vorstellungen in Runden enthilt,* sondern, ausser den gr3sseren
Bildern auch viele grossere und kleinere Initialen mit Bildchen ge-
schmfickt sind, ja die einzelnen Heiligen gegen das Ende dfter von
sechs kleinen Vorstellungen aus ihrer Legende begleitet werden.
Ein verschiedentlich vorkommendes, von zwei LSwen gehaltenes
‘Wappen, welches sich ohne Zweifel auf den Besteller des Buchs
bezieht, ist leider durchweg ausgekratzt.

Einen merkwirdigen Beleg, in welchem Grade auch die Kunst-
stickerei in der Form der Schule der Brilder van Eyck in dem 15.
Jahrhundert in den Niederlanden ausgebildet worden ist, gewihren
die, in der kaiserl. Schatzkammer zu Wien aufbewahrten, Kirchen-
ornate, welche, wie angenommen wird,? bei den solennen Hocham-
tern des, bekanntlich vom Herzog Philipp dem Guten gestifteten
Ordens vom geoldnen Vliesse, gebraucht worden sind. Dieselben
bestehen aus einer vollstdndigen Kapelle, der Casula, drei Chor-
kappen (Pluviales), den beiden Levitenkleidern (Dalmatica und Tu-
niscella), fiir den Diacon und Subdiacon und zwei H#ngeteppichen,
welche entweder zur Verkleidung des Altars, oder von Chorstithlen
gedient haben mogen. ’

Ausser der hohen Kunst, welche diese Gewinder zeigen, ver-
dient die Art und Weise, womit das kostbarste, fir den burgun-
dischen Hof jener Zeit so charakteristische Material von Gold,
Seide und Perlen hier zur vollsten und geschmackvollsten kiinst-

1 Fiir minder Kundige muss ich bemerken, dass das Titelblatt nur hineinge-
klebt, und dem Manuscript ganz fremd ist. Es riihrt wahrscheinlich von Atta-
vante, einem beriihmten, florentinischen Niniaturmaler und Schiiler des Domenico
Ghirlandajo her, welcher in den letzten Jahrzehnten des 15. Jahrhunderts bliihte.
— ¢ Herr Freiherr von Sacken bemerkt mit Recht in seinem Aufsatze iiber diese
Gewiinder im Maiheft der Mittheilungen der Centralcommission vom Jshr 1858,
welchem ich hier in der Angabe der Gegenstinde gefolgt bin, dass der Umstand,
dass darauf irgend eins der gewohnlichen Abzeichen jenes Ordens vorkommt, gegen
diese Annahme spricht. Indess ist dieser Punkt {iberhaupt nur von untergeordneter
Bedeutung. Uebrigens sind diese Gewinder, da sie sich in keinem friiheren In-
ventar der Kaiserl. Schatzk verzeichnet finden, wahrscheinlich erst in Folge
des Verlusts der Niederlande in der franzisischen Revolution von Briissel nach
Wien gebracht worden. :
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lerischen Geltung gebracht worden ist, die groeste Bewunderung.
Obgleich diese Gewinder ganz mit Figuren bedeckt sind, wie sich
denn an der Casula 39, an jeder Chorkappe 41, an jedem Leviten-
kleide 44, an jedem der Teppiche 39 befinden, so dass die Zahl
simmtlicher Figuren sich auf 278 belduft, sind dieselben doch nach



136 m: Buch. 2. Kapitel.

1839 fiel mir, obwohl es mir nur vergdnnt war die eine Seite der
Casula in einem sehr ungfinstigen Lichte zu sehen, die grosse
Uebereinstimmung der darauf befindlichen Taufe Christi mit den
Bildern des Jan van Eyck auf, und #&usserte ich schon damals eini-
gen Kunstfreunden die Vermuthung, dass der Carton hierza vielleicht



Epoche von 1490 bis 1330. 1837

Drittes Kapitel.

Die Schule der van Eyck bis za ihrem Ausgange.
Yon 1490—1530.

In dieser Zeit treten uns sehr verschiedenartige Bestrebungen
entgegen. In einzelnen Fillen wird noch sehr spit in den strengen
Formen der unmittelbaren Schiller des Jan van Eyck fortgemalt.
Ein merkwiirdiges Beispiel hiefiir bietet Goswin van der Weyden
dar,! der 1465 geboren, nach seinem Vorkommen in dem Gildebuch
der Maler von Antwerpen, derselben als Meister vom Jahr 1503 bis
1530 angehdrte ? und urkundlich noch im Jahr 1536 fir die Kirche
2u Tongerloo ein, den Tod der Maria darstellendes Altarbild
malte, ® welches sich jetzt im Museum zu Briissel befindet (No. 593).
Die Kopfe darauf sind wenig ansprechend in den Charakteren, doch
theilweise gut im Ausdruck, die Fleischfarbe ist etwas schwer und
grau, und ein Gleiches gilt auch von dem Gesammteindruck, mit
Ausnahme der klaren Landschaft. Die Durchfithrung der Einzelhei-
ten, namentlich der reichen Gewinder ist indess an Sorgfalt und
Meisterschaft noch durchaus der alten Schule wiirdig. Leider hat
der obere Theil des Bildes sehr gelitten. Das Bildniss des Stifters,
des Abts Arnold Streyters und anderer Mitglieder seiner Familie,
auf den Fliigeln, sind von Verdienst. Nach diesem Bilde rithrt
" gicher auch ein anderes, in derselben Gallerio (No. 897), welches
denselben Gegenstand behandelt, sowie noch einige, minder bedeu-
" tende von ihm her. Auch ein drittes, denselben Gegenstand dar-
stellendes, Bild in der Sammlung des Prinzen Gemahl in Kensington
(No. 34) dirfte meines Erachtens von seiner Hand sein.

Auf viele Maler ibte Hans Memling einen #hnlichen Einfluss
aus, wie in der fritheren Zeit Rogier van der Weyden der iltere.
8ie trachten danach, und zwar meistens mit gutem Erfolg, der
religidsen Gefithlsweise der Zeit einen wiirdigen Ausdruck zu geben.
Derselbe ist weit mehr fein und zart, Ofter mit der Beimischung

! Nkheres in meiner Notiz Im Kunstblatt von 1847. 8. 171. — 2 Catalog des
Museums von Antwerpen vom Jahr 1847. 8. 30. — 3 Eine Inschrift darauf in
lateinischer 8prache, welche van Hasselt (Recherches sur (rois peintres flamands
Anvers 1849) giebt, besagt, dass, auf Bestellung des Arnold Streyter, Abts der
Kirche zu Tongerloo, Goswin van der Weyden, im Alter von 70 Jahren, in Nach-
abmung der Kunst u(ne- mit dem Beinamen Apelles begabten, Vorfnhren Roger
lb- Jahr des Heils 1385 dleneo Bild gemalt, und darauf auch sein Bildniss ange-

racht hat.
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eines Anklanges von Wehmuth, als energisch. Die Ziige sind hiufig
selbst schon, aber in den weiblichen K3pfen etwas einfdrmig. Die
Gesammtstimmung der Firbung wird lichter und kiihler, und im
Fleisch 3fter violettlich, die Luftperspective ist mit mehr Feinheit
ausgebildet, der Vortrag weicher, aber noch sehr in das Einzelne
gehend, besonders in Ausbildung landschaftlicher Hintergriinde,
worauf noch mehr Gewicht gelegt wird, als bisher. Die namhafte-
sten Meister dieser Richtung sind:

Gerhart Horebout,! wahrscheinlich um 1475 geboren, wird
schon von van Mander als ein ausgezeichneter Maler erwihnt, und
einige Bilder von ihm angefithrt, welche indess leider jetzt ver-
schollen sind. Er war aber zugleich von einer ausserordentlichen
Thiitigkeit als Miniaturmaler. Das friihste Denkmal dieser Art sind
mehrere Miniaturen in einem, im britischen Museum befindlichen,
Gebetbuch, welches von einem Fr. de Rojas der Konigin Isabella
von Castilien verehrt wurde, und zwischen den Jahren 1496 und
1504 ausgeftihrt worden sein muss. Bis zum Jahr 1521 schmilokte.
er verschiedene Biicher mit Miniaturen fiir Margaretha von Oester-
reich, Statthalterin der Niederlande und Tante Karl V. Das friihste
derselben, etwa von 1510, in der Bibliothek der alten Herzoge von
Burgund zu Brilssel ,Album de Marguerite* genannt, mit Ge-
dichten von dieser Fiirstin, enthdlt dieselbe in Verehrung vor
der Maria als Himmelskdnigin. Ausserdem aber erhellt aus den
neuerdings von dem Archivar Pinchard bekannt gemachten Rech-
nungen, dass er noch zwei Gebetbiicher (Horarien) fiir dieselbe
Fiirstin mit Miniaturen verziert hat: Eins derselben, sagt Harzen,
ldsst sich auf das berithmte Gebetbuch Karl V. beziehen, das unter
den Cimelien-der k. k. Hofbibliothek zu Wien aufbewahrt wird,
ein Bindchen in schmal Duodez, mit trefflichen Miniaturen von
vollendetster Ausfiihrung, welches etwa um 1517 fallen muss. Wegen
der grossen Uebereinstimmung dieser Miniaturen mit denen in dem
berithmten Brevier Grimani in der Bibliothek des heiligen Marcus
zu- Venedig, ist nun Harzen zu der Ueberzeugung gelangt, dass
Gerard Horebout als Haupturheber derselben zu betrachten, und
dass er unter dem Gerhart von Gent zu verstehen sei, welcher als

1 Ich folge hier in Allem, was die Lebensumstinde und die Thatigkeit dieses
Kiinstlers als Miniaturmaler betrifft, dem schon oben angefiihrten, trefflichen
Aufsatz von Frost Harzen, wo auch die Beweise fiir die einzelnen Thatsachen mit
der Bachkenntniss und dem feinen Urtheil gegeben sind, welchen man in allen
8chriften desselben begegnet.
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einer der drei Urheber der Miniaturen in demselben von dem Ano-
nymus des Morelli angegeben wird.! Da das Brevier sich schon
im Jahr 1521 im Besitz des Kardinal Grimani befand, zu der Aus-
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Ausserdem filhrte Horebout auch gelegentlich Cartons flir Glas-
gemilde aus. Spater, wahrscheinlich nicht lange nach dem Jahr
1521, trat er als Hofmaler in die Dienste des K3nigs Heinrich VIII.
von England,! wo er im Jahre 1538 sicher noch am Leben war,
Von diesem Meister, dem muthmasslichen Horebout, als Miniatur-
maler sagt van Harzen sehr richtig: ,8eine Compositionen, frei und
ungezwungen, zeigen, wie der Kinstler mit Leichtigkeit den Btoff
beherrscht; sie zeichnen sich aus durch vorziigliche K3pfe, mé#nn-
lichen, mit Charakter, weiblicher, mit Anmuth begabt, und bei
ernsterem Vorwiirfen, wie in der Feier der Todtenmesse, in der
bussfertigen Magdalena, der schmerzensreichen Mutter Gottes, erhebt
er sich mit gesteigertem Ausdruck zum Hochpoetischen und Er-
habenen. Zieht man noch seine Profandarstellungen in Betracht,
wie etwa die Monatsfolge des Breviars, wo er die Mhen des Land-
manns, die biirgerliche Haushaltung, das Jagd- und Festleben der
hheren Stinde so geistreich und lebendig schildert, so erstaunt
man iber die Vielseitigkeit seines Talents, wie fiber seine uner-
schopfliche Erfindungsgabe. Unermessliche Landschaften, reich und
mannigfaltig, rollt er vor den Augen auf, folgend den Gesetzen
der Luftperspective.*

Alle diese Eigenschaften besitzen nun auch verschiedene, mit
den in jenem hortulus animae und jenem Brevier befindlichen Minia-
turen in allen Stiicken so sehr fibereinstimmende Oelgemilde, dass ich
nicht anstehen kann, sie demselben Kfinstler beizumessen. Nur be-
merke ich, dass er in der Zeichnung des Nackten, bei grisscren Ver-
hiltnissen, minder zu seinem Vortheil erscheint, und dass er, in den
augenscheinlich fritheren dieser Gemiilde, seinem offenbaren Vorbilde,
Hans Memling, in einem kriftig briunlichen Ton, noch néher steht,
spiter aber mehr zu einem kithlen und in den Farben gebrochenen
Ton fibergeht, welchen Harzen auch als charakteristisch, und als
ihn von Memling unterscheidend, an seinen Miniaturen hervorhebt.

Eins der frithsten, so wie der vorziiglichsten dieser Bilder ist
ein kleiner Altar mit Fliigeln im Besitz des Kunsthindlers Artaria
zu Wien. Die Mitte enthilt den Erzengel Michael im weissen
Untergewande und sehr weitem, purpurrothem Mantel mit saftgrii-
nem Futter, in der Linken ein silbernes 8child, in der Rechten ein
Kreuz mit langer Stange, womit er sieben Teufel in den Abgrund

™ ‘lss hierliber van Mander Bl. 128 a, und H. Walpole, Anecdotes u.s. w. 1762.
. L. 8. 56.
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stirzt. Sein Kopf ist eben 8o schdn in den Formen, als edel und
ruhig im Ausdruck. In der Luft sicht man den segnenden Gott
Vater und drei Engel, welche ebenfalls mit Kreuzen Teufel herab-
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Frauen; in der reichen Landschaft von feinem, kilhlen Ton
und ungewdhnlich ausgebildeter Luftperspective. — Die Anbetung
der Konige in der Pinakothek zu Mfinchen, No. 45, dort iprig
Jan van Eyck genannt. Ein schdnes, leider in einigen Theilen durch
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oder 1556, schliesst sich in der Gefihlsweise, wie in dem grossen
Gewicht, welches er auf die Ausbildung der Landschaft legt, dem
vorigen Meister eng an. Ausser den Bildern religiosen Inhalts,
worin er sich in so spdter Zeit ein edles und reines Gefithl erhielt,
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unbedingt einer der ausgezeichnetsten Maler in derselben. Er com-
ponirt mit vieler Einsicht, ist ein tlichtiger Zeichner, ein warmer
Colorist, von einer seltnen Meisterschaft der Malerei, und einer Ge-
diegenheit in der Durchbildung aller Theile, welche von wenigen
seiner Zeitgenossen erreicht wird. Nur fehlt es ihm an einer ge-
wissen Wirme des religiteen Gefithls. Weit sein Hauptwerk aus
dieser Epoche ist eine, mit seinem Namen bezeichnete, Anbetung
der Konige in Castle Howard, dem Landsitze des Grafen von
Carlisle im ndrdlichen England, eine reiche Composition von grossem
Umfange und trefflich erhalten.! Nachstdem ist. ein Bild mit der
Legende des Grafen von Toulouse, der als Pilger nach Jerusalem
wallfahrtete, bei Sir John Nelthorbe auf dessen Landsitz Scawby
in Lincolnshire, wegen der grossen Wahrheit, wie der Vorgang dar-
gestellt ist, hervorzuheben.? Auch gwei Bilder im Museum von
Antwerpen, Maria trauernd mit Johannes und anderen Frauen,
und die gereehten Richter, eine Gruppe von Reitern (No. 55 u. 56),
endlich die Bildnisse der Kinder Heinrich VII. zu Hamtoncourt *
verdienen erwithnt zu werden.

Gegen das Ende dos 15.Jahrhunderts wird Antwerpen, in Folge
des Handels, welcher sich von Briigge dorthin gezogen hatte, fir
lange Zeit der Hauptmittelpunkt der Kunst und namentlich der Ma-
lerei in den Niederlanden. Gleich jetzt begegnen wir hier dem
'gr6uten belgischen Maler seiner Zeit, Quentin Messys, oder
richtiger Massys.* Er wurde aus einer in Antwerpen sochon
linger ansissigen Malerfamilie, wahrscheinlich um 1460, geboren,
betrieb aber, bevor er Maler wurde, das Handwerk eines Schmieds,
und starb im Jahr 1580 oder 1531. Er bezeichnet recht eigentlich
den Sohluss dieser, und den Anfang der nichsten Epoche. In einer
Anzahl von Bildern, welche heilige Gegenstinde darstellen, findet
sich, bei wenig Sinn fir eigentliche Schinheit der Formen, eine
Feinheit der Gesichtsziige, eine Schinheit und Innigkeit des Geflhls,
eine Zartheit und Klarheit der Farbe, eine Meisterschaft der sorg-
filtigen Vollendung, welche die religidse Stimmung des Mittelalters
am Ende desselben noch einmal in wilrdigster Weige anklingen
ldsst. Auch in seinen Gewindern hen'soht ein zartgebrockener, nur

! 8. Treasures T. III. 8. 820 . Eine gute Photognphle hlevon hat Colnaghi
in London herausgegeben. — 2 8. Treasures T. IV. 8. — 3 8. Treasures
T. II. 8. 884. — ¢ 8. diber alle obige historische Nlohrichun von diesem Meister
den Catalog des Museums von Antwerpen von 1857, 8. 42 fl. und meine Notiz im
Kunstblatt von 1847. 8. 202.
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ihm eigenthiimlicher Ton von wunderbarem Reiz. In den Hinter-
griinden, meist bergigte Landschaften, findet sich eine zarte Beob-
achtung der Luftperspektive in einem bliulichen Ton vor. Dagegen



146 NI Buch. 8. Kapitel.

Eine Maria mit dem Kinde in einem weissen Hemdchen, welches mit
einem Rosenkranz spielt, in der K3nigl. Gallerie zu Briissel, No 877,

Aus der mittleren Zeit diirfte die Maria und das Kind, welche
sich kfissen, im Museum zu Berlin (No. 561) sein. Die Empfin-
dung ist hier von grosser Kindlichkeit und Reinheit, die Zeichnung
und die Modellirung, in einem schon helleren, doch immer noch
warmen Ton, hdchst meisterhaft, die Luftperspektive des hnd-
schaftlichen Hintergrundes sehr zart.

Diesem steht in manchem Betracht sehr nahe ein Altarblatt,
welches ursprilnglich in der Kathedrale von Briigge, nachmals in
der Sammlung des Konigs der Niederlande Wilhelm II., jetzt im
der Kaiserlichen Sammlung in 8t. Petersburg befindlich ist, und
Maria mit dem Kinde in der Herrlichkeit auf dem Halbmonde dar-
stellt, wie sie von zwei Sibyllen, deren eine den Kaiser Augustus
empfiehlt, yon Propheten und dem Kd3nig David verehrt wird. Oben
erscheint Gott Vater von vier Engeln umgeben. Die Composition
hat etwas Zerstreutes, doch die K3pfe der Frauen, besonders der
einen Sibylle, sind sehr lieblich, Unter den M#nnern ist der Kaiser
Augustus ein herrlicher Kopf vom edelsten Ausdruck.

Zuniichst ist das grosse und schdne Altarblatt mit Fliigeln in
der Kathedrale von L3wen zu nennen. Das Hauptbild, eine reiche
Composition, stellt in der Mitte die heiligen Anna und Maria mit
dem Kinde, umher die anderen Verwandten der heiligen Familie,
vier Mnner, drei Frauen und sieben Kinder dar, welche, wie das
Christkind, s#immtlich bekleidet sind. Den Hintergrund bildet eine
schine bergigte Landschaft, welche auch auf den rechten Fligel
fibergeht, worauf Joachim dargestellt ist, wie ihm bei den Hirten
der Engel erscheint und ihm die Geburt eines Kindes verheisst.
Der linke Fligel enthidlt den Tod der heiligen Anna, "welche von
Maria und einer anderen Frau, von Joachim und Joseph umgeben,
von Christus eingesegnet wird. Auf der Aussenseite des rechten
Fliigels ibergiebt die heilige Anna, von Joachim begleitet, dem
Priester einen Kasten, auf der des linken, Joachim, wegen der Un-
fruchtbarkeit seiner Ehe vom Priester aus dem Tempel gewiesen.
In diesem herrlichen Werk ist die feine und edle Eigenthtimlichkeit
des Meisters bereits vOllig ausgebildet. Die Kdpfe sind von zartem
und innigem Gefithl, der Gesammtton licht, die Farben der Ge-
wiinder, worin besonders ein feines Grau vorwaltet, mit grosser
Meisterschaft gebrochen und modellirt. Keins der anderen grosseren
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Bilder des Meisters steht dem folgenden so nahe. Indess beweist

die etwas mindere Luftperspektive in der Landschaft, die etwas

geringere Modellirung der K3pfe, dass es um etwas frilher fallt.
Das noch vorhandene Hauptwerk aus der Zeit seiner volien
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ronymus her, welcher in seinem, reich mit Biichern und sonstigen
Hausrath ausgestatteten, Zimmer auf einen Todtenkopf weist, und
als Memento mori von mehr oder minder geschickten Malern sehr
h3ufig wiederholt worden ist. Das urspriingliche und unzweifel-
hafte Original aller dieser Bilder von Q. Massys befindet sich in
der gewahlten Sammlung des Grafen d'Arrache zu Turin.

Das einzige mir bekannte, Beispiel, dass dieser Meister auch
einen geschichtlichen Gegenstand behandelt hat, ist eine, irrig dem
dlteren Lucas Cranach beigemessene, Lucretia in der Gallerie zu
Wien. Das tiefe Gefithl im Kopfe, die Transparenz in den Schatten,
die ausserordentliche Gluth in dem rothen Mantel, die zarte Vollen-
dung, sprechen hier fiir ein Werk aus seiner besten Zeit.

Zu seinen eigenthiimlichsten und anziehendsten Bildern gehdren
aber halbe Figuren von Christus und Maria, welche schon in seiner
Zeit sehr angesprochen haben milssen, indem er sie verschiedentlich
wiederholt hat. Zwei Kopfe der Art von wunderbarer Zartheit in
Gefihl, Farbe und Ausfibrung befinden sich im Museum zu Ant-
werpen (No. 42 und 43), zwei andere, von gleicher Schonheit,
nur dass der Christus etwas schwerer im Ton ist, aus der Sammlung
des Konigs der Niederlande, in der Nationalgallerie zu London.

Von seinen Genrebildern ist das, unter dem Namen ,die beiden
Geizhillse“ bekannte, in Windsorcastle das beriihmteste (Fig. 27).
‘Weder dieses, noch die anderen, mir bekannten Exemplare dieser
Composition kann ich indess fir das, wahrscheinlich verlorene,
Original, sondern nur fiir Wiederholungen, in der Mehrzahl von
seinem Sohn Jan Massys halten.! Ein echtes und bezeichnetes
Bild dieser Art ist ein Geldwechsler, welcher Gold wiegt, von_ einer
ungemeinen Feinheit im Louvre (No. 279). %

Cornelius Engelbrechtsen, geboren zu Leyden 1468, gestorben
1583, weicht in dem einzigen beglaubigten Werke von ihm, einem
Altarbilde im Rathhause zu L e yd en, dessen Mittelbild die Kreuzigung,
die Fliigel in der bekannten symbolischen Beziehung, das Opfer des
Abraham und die Errichtung der ehrnen Schlange, die Altarstaffel
den durch Christi Tod wiederzubelebenden todten Adam vorstellt,
sehr von den obigen Meistern ab. In den K&pfen der Frauen von
linglichen Ovalen und geraden spitzen Nasen, herrscht ein gefalli-

! Eine genaue Priifung auf der Ausstellung in Manchester im Jahr 1857 hat
mich hievon iiberzeugt. — 2 Ich habe mich spiiter, gegen mein friiheres Urtheil
(Kunstwerke und Kiinstler in Paris 8. 544), von der Echtheit iberzeugt.
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ger, doch einformiger Typus, die Fleischfarbe ist warmbraun, aber
schwer, die Umrisse hart, die Wirkung bunt, die Zeichnung miissig.

In Brilgge wird jene religidse Gefithlsweise in der vaterldndischen
Kunstform von einzelnen Meistern noch bis an das Ende des 16. Jahr-

Fig. 27.

hun Geschick,
festgehalten. Der namhafteste Maler in dieser Kunstrichtung ist
Peter Claeissens, von dem ein grosses, mit dem Jahr 1608 bezeich-
netes Bild, Maria, das Kind, Gott Vater, Engel und die Stifter, sich
im Hospital der Potterie in Briigge befindet.

Hieronymus Agnen, gewdhnlich nach seinem Geburtsort Herzogen-
busch, Hieronymus Bosch genannt, gestorben 1518, verzerrte das
phantastische, in der Schule befindliche Element, zum Gespenster-
haften und Diabolischen, und wurde mit vielem Talent der Schdpfer
dieser Gattung, welche, wie wir sehen werden, noch andere Meister fort-
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setzten. Ein grosses jiingstes Gericht von ihm befindet sich in der
Sammlung der kaiserlichen Akademie der Kiinste in Wien, ein an-
deres in vielen Theilen damit ibereinstimmendes, im Museum zu
Berlin (No. 568), eine Versuchung dee heiligen Antonius im Museum
zu Antwerpen (No. 41). Die Technik ist bei ihm noch die alte,
die Ausfithrung scharf und fleissig.

Eine ganz verschiedene Richtung schlug der folgende Kiinstler ein.

Luc Jacobsz, genannt Lucas van Leyden, geboren 1494, gestor-
ben 15338, der Schiller des Engelbrechtsen, ein Kiinstler von sehr
vielseitigen Fahigkeiten, und sehr frither Entwicklung, welcher treff-
lich in Qel, in Leimfarben und auf Glas malte, zeichnete, und in
Kupfer stach, fihrte die, in so edler Weise von Hubert van Eyck
eingeschlagene Richtung des Realismus in Behandlung heiliger Ge-
genstinde, auf das Wiedergeben derselben durch die gewdhnlichsten
Gesichtsbildungen, so wie der Art von Umgebung, welche man
genrehaft nennt, herab und sank somit tief von jener grossen Hohe
herunter. Ueberdem sind seine K5pfe meist noch von sehr h#isslichen
und einfSrmigen Ziigen mit langen trocknen Nasen und geschwollenen
Oberlippen, seine Motive gewaltsam und manierirt, die Falten seiner
Gewinder lahm und lappig, der Ausdruck seiner Kipfe meist gleich~
giltig und reizlos. Indess sagte seine Kunstform dem Sinne der
Zeit zu, und fand, durch die ausserordentliche Meisterschaft, womit
sie, besonders in seinen Kupferstichen, ausgebildet ist, bei den
Kiinstlern eine sehr zahlreiche Nachfolge. In Vorgéingen aus dem
gemeinen Leben ist er oft voll Wahrheit und Feinheit der Natur-
beobachtung und zeigt gelegentlich auch einen derben Humor.
Nichts war dagegen seinem Kunstnaturell fremder, als das Gebiet
der Allegorie. Wenn sich hiezu noch die Nachahmung italienischer
Kunst gesellt, wie bei seinen, im Jahr 1530 gestochenen, Eigen-
schaften, des Glaubens, der Hoffnung, der Liebe u.s. w. (No. 127 bis
13838 seiner Kupferstiche bei Bartsch), so ist der Eindruck, durch die
gemeinen Kopfe, die kurzen Proportionen, die dicken und plumpen For-
men der nackten Kdrper vollends in einem hohen Grade widerstrebend.

Die echten Bilder dieses Meisters sind ebenso selten, als die
unechten, welche meistens von anderen Kiinstlern nach seinen
Kupferstichen ausgefithrt worden, zahlreich. Die kurze Lebensdauer,
die Kriinklichkeit seiner letzten Jahre, die grosse Zahl seiner Kupfer-
stiche und der nach seinen Zeichnungen ausgefiihrten Holzschnitte
erkliren auch diese Seltenheit hinlénglich.
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Das frithste, mir bekannte Werk von ihm befindet sich unter
No. 101—103, als unbekfnnt, im Museum zu Antwerpen. Es ist
ein Altirchen mit Fligeln, dessen Mittelbild die Maria mit dem
Kinde auf einem Thron und vier Engel, von denen zwei musiciren,
die Fligel, den Kampf des heiligen Georg mit dem Drachen und
den heiligen Christoph darstellen. Hier finden sich schon die ecki-
gen, zu gewaltsamen Verkilrzungen neigenden Motive, welche zuerst
bei ihm in der niederlindischen Schule vorkommen.. In dem sehr
braunen Fleischton sieht man indess noch den Einfluss seines Mei-
sters, C. Engelbrechtsen.

Schon spiter ist eine Kreuzigung in der Gallerie Lichtenstein zu
Wien (dort irrig Hans von Culmbach genannt). Es ist ein geistreiches
Werk von etwas rthlichem Fleischton, und jener zarten Beobachtung
der Luftperspective, welche seine Kupferstiche so sehr auszeichnet.

Ungefithr aus derselben Zeit ist ein Bild in derselben Gallerie,
welches die Einsiedler Paulus und Antonius in der Wiiste vorstellt,
denen ein Rabe ein Brod bringt. Die Landschaft ist hier sehr
durchgebildet. Das jiingste Gericht im Zimmer des Blrgermeisters
auf dem Rathhause zu Leyden. Dieses liefert einen schlagenden
Beweis, wie wenig dieser Kiinstler Aufgaben solcher Art gewachsen
war, und wie tief die Kunst fir die Auffassung von dergleichen
seit der Zeit dés Memling gesunken war. Die grosse Fliche er-
scheint nicht allein #usserst leer, die Composition styllos, sondern
auch die Kdopfe haben etwas sehr Niichternes und Dilrftiges. Die
sorgfiltige Zeichnung kann hiefir nicht entschiidigen. Die urspriing-
lich kriftig briunliche Fleischfarbe hat sich nur noch in einigen
Theilen der inneren Seiten der Fliigel, am meisten aber in dem
Petrus und Paulus erhalten,! welche auf den Aussenseiten der
Fliigel sitzend mit einem landschaftlichen Hintergrunde dargestellt
sind. Der Paulus ist zugleich wiirdig im Motiv, wie im Charakter
aufgefasst, wihrend der Petrus cin portraitartiges und ziemlich
gemeines Ansehen hat.

Bei weitem das bedeutendste, mir von ihm bekannte Werk, ist
ein Fligelaltar von ziemlicher Grisso im Besitz des Kunsthindlers
Laneuville zu Paris, worauf die Errichtung der ehernen Schlange
dargestellt ist. Die sehr reiche Composition zerféllt in viele Gruppen

1 Das bleiche Aussehen des Mittelbildes riihrt wahrscheinlich von zu starkem
Putzen gelegentlich einer Restauration her, welche im Jahr 1807, als durch die
bekannte Pulverexplosion ein Stiick Farbe abgefallen war, vorgenommen werden
musste.
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von einer ausserordentlichen Lebendigkeit, und trefflicher Zeichnung,
die Farbung ist von seltner Kraft und Klarheit, die sehr ins Ein-
zelne gehende Ausfithrung von bewunderungswilrdiger Meisterschaft.
Kein anderes Bild rechtfertigt so sehr den grossen Ruf, welchen
dieser Kiinstler in seiner Zeit genoss, als dieses.

Unter den vollstindig beglaubigten Bildern von jhm nimmt eine
Maria mit dem Kinde, welchem der Stifter von der Magdalena dar-
gestellt wird, in der Pinakothek zu Miinchen, Cabinette No. 151,
eine der ersten Stellen ein. Wie van Mander berichtet,! urspriing-
lich ein Diptychon und frither im Besitz von Frans Hooghstraet bei
Leyden, wurde es zu seiner Zeit von Kaiser Rudolph IL erworben.
Jetzt ist es zu einer Tafel umgestaltet, auf deren Riickseite sich
indess noch immer die, frither auf der Aussenseite des Diptychons
vorhandene, Verkiindigung Mari# findet. Die Figuren sind, bis auf
das recht lebendige Bildniss des Stifters, von ziemlich gleichgilltigem
Ausdruck. Das Fleisch ist von etwas schwachem, die #ibrigen Far-
ben, besondersglas Roth, von kraftigem Ton, die Ausfiihrung fleissig.
Es ist mit dem gewdhnlichen L und dem Jahr 1522 bezeichnet.

Das bedeutendste, von diesem Meister in einer Gallerie befind-
liche Gemilde ist die Heilung des Blinden in der Eremitage zu
8t. Petersburg, eine reiche Composition in bergigter Landsghaft,
von warmem Ton und gediegener Ausfithrung.

Das vielleicht einzige, noch vorhandene Beispiel seiner, in Leim-
farben auf Leinwand gemalten Bildern, deren er nach dem Bericht
des van Mander, verschiedene ausgefiihrt, ist in der Sammlung der
kaiserl. Akademie der Kiinste zu Wien befindlich, und stellt, ziem-
lich gross, die S8ibylle vor, welche dem Kaiser Augustus in der Luft
die heilige Jungfrau mit dem Christuskinde zeigt. Die Composition
ist schdn, die K8pfe geistreich, die Verhiltnisse der Figuren etwas
lang, die Farben indessen jetzt verblichen.

Zwei mir von ihm bekannte Bilder aus dem Gebiet der Genre-
malerei beweisen, dass dergleichen der Sphire seines Talents eigent-
lich am meisten zusagten.- Das eine, Ménner und Frauen um einen
Spieltisch, befindet sich in England zu Wiltonhouse, dem Bitz
des Grafen Pembroke, das andere, eine Schachpartie zwischen einem
Mann und einer Frau, von zehn anderen Figuren umgeben, besitzt der
kgl. preussische Giesandte in Wien, Baron v. Werther. Beide Bilder

1 Bl. 186 a.
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ziehen durch die lebendngen Kdpfe und die meisterliche Ausfihrung,
letzteres auch durch die warme, kriftige Fiarbung, ungemein an.
Die Geistesart dieses Kilnstlers und was er vermocht, ist indess

1 Le peintre graveur. Vol. VII. 8. 331.
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dagegen nicht nur eine naturgemaissere Wiedergabe der Einzelheiten,
sondern auch mehr Gefiihl fir die Gesammthaltung und damit ver-
bunden eine bessere Beobachtung der Luftperspektive.

Fig. 28.

Die Versuchung Christi, nach einem Kupferstich des Lucas van Leyden.

Als Beispiel seiner fritheren Weise als Historienmaler fithre ich
hier seine Maria der sieben Schmerzen, welche den sehr mageren
und steifen Leichnam Christi auf dem Schooss hat, in dem Museum
zu Briissel, an. Mehr als Landschaftsmaler erscheint er in der
Flucht nach Aegypten im Museum zu Antwerpen (No. 75), und
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in seiner spitesten Zeit in der Kreuzigung in der Sammlung des
Prinzen Gemahl zu Kensington, unweit London.

Yon einer ihm #hnlichen Kunstthitigkeit war Herri de Bles,
der, 1480 zu Bouvignes ‘geboren, wahrscheinlich 1530 zu Littich

Viertes Kapitel.

Die deutschen Schulen in ihrem Uebergange von der Kunstweise
der vorigen Epoche zum Realismus, bis zum Jahr 1460.

Wiahrend in den Niederlanden durch die Brilder van Eyck die
Malerei in der realistischen Richtung zu einer 8o hohen Ausbildung
gelangte, hielten die Deutschen in den wesentlichsten Stiicken noch
an der Kunstweise der vorigen Epoche fest, und liessen den Ein-
fluss der neuen Richtung vornehmlich nur insofern zu, als sie dazu
diente, jeme zu grdsserer Vollkommenheit auszubilden. In den
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Kdpfen der Maria und mancher Heiligen wurde jener edle Typus,
und jenes Gefithl jungfriulicher Seelenreinheit beibehalten, aber zu
villigeren und naturgem#isseren Formen ausgebildet. In manchen
Kopfen trat sogar eine mehr portraitarfige und durch dicke und
starke Nasen keineswegs schine und sich oft wiederholende Ge-
sichtsbildung ein. Die meist zu langen Verhiltnisse des Kdrpers
wurden naturwahrer, die einzelnen Formen richtiger und vélliger,
die Motive freier. In den Gewiindern wurde die Wiedergabe des
Stoffartigen, als Goldstoff, Sammet u. 8. w., zwar aufgenommen,
dagegen die scharfen, eckigen Brliche der Falten nur ausnahms-
weise zugelassen. Waffen, Kronen und sonstiges Geriith wurde
mehr individualisirt. In der Firbung wurde weder die Kraft, noch
die Naturwahrheit der van Eyck, in der Ausfihrung weder die
Modellirung, noch die Wiedergabe aller Dinge bis zur kleinsten
Einzelheit bestrebt. Indess sind die Farben, bei vielem Gefithl fiir
harmonische Zusammenwirkung, kriftiger, die Modellirung stirker,
der Vortrag weicher, als in der vorigen Epoche. Am wenigsten
folgte man den Niederldndern in der genauen Ausbildung der ganzen
Riumlichkeit, sondern begniigte sich mit einer sehr aligemeinen
Andeutung, ja fiir die Luft wurde meist der Goldgrund beibehalten.

Vor Allem that sich in dieser Zeit in Deutschland die Schule
von Kdln hervor und erreichte in Stephan Lochner! aus Konstanz,
dessen spitere Bliithe von 1442—1451, seinem Todesjahr, fillt, die
schinste Ausbildung ihrer Eigenthiimlichkeit. Wenn es auch nicht
zu erweisen, dass er ein Schiller des Meister Wilhelm ist, so hat er
sich doch offenbar nach ihm gebildet. Dieses erhellt besonders aus
seiner Maria im Rosenhag, ein kleines Bild im Stadtmuseum zu
Koln, welches ich mit Hotho® fiir das frithste der von ihm auf uns
gekommenen Werke halte. Man findet hier noch schr viel von
Meister Wilhelms Kunstform, so wie von dessen Gefithlsweise, nur
ist Alles lebendiger und naturgemdsser, und gerade jn dieser Ver-
bindung liegt der eigenthiimliche Reiz dieses Bildchens, auf dem
einige liebliche Engel dem Kinde Friichte reichen, andere musiciren,
und das Ganze von wunderbarer Heiterkeit und Helle ist.

Diesem mdchte zunéichst eine weit ilberlebensgrosse Maria

1 So, und nicht Lothener, wie Merlo gelesen, heisst dieser Maler nach den
urkundlichen Untersuchungen des Hrn. Dr. Ennen in Koln. 8. das Kilner Dom-
blatt im December des Jahres 1857 und folgende Nrn. — ? Die Malerschule
Huberts van Eyck. Th. I. 8. 398.
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mit dem Kinde folgen, welche erst in den letzten Jahren aufgefun-
den, und in der Sammlung des Erzbischofs von K3ln aufgestellt ist.
Sie hat eine seltne Vereinigung von Grossartigkeit und Milde. —
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der van Eyck'schen S8chule aus den benachbarten Niederlanden.
Fir denselben spricht auch die naturgemiisse Ausbildung der Kor-
per, die vollendetere Zeichnung, namentlich in der freien Bewegung
der trefflichen Hiinde, endlich die, in den noch erhaltenen Theilen,
sorgfiltige Modellirung. In dem Kopfe und den rundlichen Formen
des Kindes gieht sich wieder der reinere Schdnheitssinn der altkdlni-
schen 'Schule kund. Von dem Fliigel mit der heiligen Ursula,
welcher indess kunstloser in der Anordnung und einfSrmiger in den
Kapfen ist, erfolgt hier eine Abbildung (Fig. 29). Die gleichférmige
Blasse des Fleischtons ist eine Folge des zu starken Putzens, denn
alle erhaltenen Theile des Bildes zeigen eine eher warme, und wohl
zusammenstimmende Firbung. Von besonderer Schdnheit in Form
und Geftihl ist der noch wohl erhaltene Kopf der Maria auf der
Verkiindigung der Aussenseite der Fligel. Die hier schon vbllig
ausgebildeten, scharfen und eckigen Falten der Gew#nder, yon denen
das &lteste Beispiel in einigen Theilen des, 1432 beendigten, Genter
Altars der Britder van Eyck vorkommt, sprechen auch dafiir, dass
dieses Bild erst gegen die Mitte des 15. Jahrhunderts ausgeflihrt
sein kann, und daher der spitesten und reifsten Zeit des Meisters
angehSren muss. Als einen Beweis hiefir mdchte ich noch ganz
besonders ein Bild von ihm im Museum zau Darmstadt, die Dar-
stellung im Tempel, geltend machen, welches, obwohl dem Dombilde
nahe verwandt, doch in dieser Kunstform minder ausgebildet ist,
und die Jahrzahl 1447 trigt. Endlich kommt hier noch in Betracht,
dass das Dombild sicher in Oel gemalt ist, welche Weise bestimmt
erst gegen die Mitte des 15. Jahrhunderts in Deutschland Eingang
gefunden hat. Auch England beritzt von diesem seltnen Meister
wenigstens ein Bild aus seiner etwas fritheren Zeit. Es stellt die
Heiligen: Katharina, Matthius und Johannes den Evangelisten dar
und befindet sich in der Sammlung des Prinzen Gemahl zu Ken-
sington unter No. 22.

Ein schones Beispiel, wie die Kunstform des Meisters Stephan
in einer in kindlicher Poesie mit den heiligsten Gegenstinden spie-
lenden Weise in Anwendung gekommen, bietet das, durch Vermiicht-
niss in den Besitz der Stadtbibliothek gelangte Paradiesgirtlein der
Prehn’schen Sammlung in Frankfurt dar. Es ist eine Art von
Genrebild in den Formen einer kirchlichen Kunst. Wihrend die
heilige Jungfrau neben einem Tische, worauf Friichte und ein Glas,
liest, spielt das in Blumen sitzende, bekleidete Kind auf einem, ihm




Pig. 29.

Epoche von 1420 bis 1460.

Die heilige Ursula mit ihren Jungfrauen vom Kolner Dombild.

159
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von einer Heiligen dargereichten, Hackebrett. Eine andere Heilige
pfliickt Kirschen, eine dritte schdpft Wasser. Aehnlich sind auch
einige mnnliche Heilige aufgefasst. So hockt neben dem ruhenden
Erzengel Michael ein Affe, und der kleine, getSdtete Drache neben
Georg stort nicht die heitere Stimmung, welche auch durch Blumen
und Voglein in dem von der Mauer umschlossenen Garten, durch
die frohlich-bunte Farbengebung hervorgebracht wird. Die Aus-
fihrung ist dabei von miniaturartiger Sorgfalt.

Dass auch die gleichzeitigen Miniaturmaler sich die Kunstweise
des Meisters Stephan in sehr vollendeter Weise aneigneten, beweist
ein wunderschdnes, aus Kdln stammendes Gebetbuch in der gross-
herzoglichen Bibliothek  zu Darmstadt, welches mit dem Datum
1453 versehen ist. Verschiedenes, besonders die heilige Ursula mit
ihren Jungfrauen, erinnert auffallend an das Kolner Dombild. Indem
ich fiir eine niihere Wiirdigung auf eine anderweitig von mir gegebene
Notiz verweise,! bemerke ich hier nur, dass besonders die Verdamm-
ten der Holle und die 10,000 Martyrer durch die Schonheit und
Freiheit der Motive, die Fiille der Formen, die Giite der Zeichnung
in Erstaunen setzen, und dass viele Kopfe der Heiligen von grosser
Lieblichkeit und, zumal die weiblichen, von sehr weichen Formen
sind. In manchen Stiicken, namentlich der Schionheit der Farben
und der Behandlung, ist indess auch hier ein starker Einfluss von
Miniaturen der fritheren Zeit der Eyck’schen Schule wahrnehmbar.

Unter der grossen Zahl von Bildern, welche theils neben Meister
Stephan Lochner, theils unter seinem Einfluss ausgefithrt worden
sind, und welche sich jetzt vornehmlich im Stadtmuseum zu Klm,
in der Pinakothek zu Miinchen und in der Moritzkapelle zu Niirn-
berg befinden, zeichnen sich besonders die Tafeln von dem vor-
maligen Altar der Abtey Heisterbach bei Bonn aus. Die einzelnen
Heiligen (Pinakothek, Cabinette No. 1 und, 2) stehen noch dem
Meister Wilhelm nahe, die Verkiindigung, die Heimsuchung, die
Geburt und die Anbetung der Konige (ebenda No. 3, 6, 7, 8) zeigen
dagegen in den rundlicheren Formen der Kopfe, und auch in anderen
Stiicken einen vorwaltenden Einfluss des Meisters Stephan. Dasselbe
gilt auch von zwei Bildern im Museum von Berlin, der Verehrung
des gefundenen Kreuzes, und der Anbetung der Konige (No. 1205
und 1206).

1 Deutsches Kunstblatt vom Jahr 1854. S. 307 f.
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8ehr bezeichnend fiir den Ausgang der kdlnischen Malerschule
dieser Epoche ist der Altar, dessen Mittelbild, das jingste Gericht,

1 Ich kann mit J. Burckbhardt uad Hotho lm nngemhmn Werk I. 8. 413 dieses
Bild nicht, wie andere, dem Mcister Step selbst bei

Waagen, Handb. d. Malerei. I. ”
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van der Goes erkennt, ist der Maler einer Verkiindigung Mari&,
ebenda (No. 18). Er zeigt sich in allen Theilen, auch in der Aus-
bildung des Hintergrundes, als ein schr tiichtiger Meister.

Wie spét sich in einzelnen Fillen noch die frilhere Richtung
behauptet, beweist eine Kreuzigung im Stadtmuseum zu Kiln mit
der Jahrzahl 1458, und eine Maria mit dem Kinde, zwei Heiligen
und der zahlreichen Familie des Stifters mit 1474 bezeichnet, ebenda,
in der 8t. Andreas Kirche.

Nichst Koln scheint sich, nach den wenigen vorhandenen Ueber-
resten, in dieser Epoche Niirnberg am meisten hervorgethan zu
haben, indess ist bis jetzt hies auch nicht ein Name ecines Malers
aufgefunden worden. Ich filhre hier nur einige der ausgezeichnetsten
Bilder an. An einem Pfeiler im Schiff der 8t. Sebalduskirche, Christus
am Kreuz, mit Maria und Johannes zu den Seiteo, auf den inneren
Seiten der Fliigel Barbara und Katharina, auf den &usseren, Christus
am Oelberge und die Bildnisse der Stifter. Auf einem unbeweglichen
Fligelpaar endlich der heilige Erasmus und ein anderer Bischof. —
Der aus der Karth#iuserkirche stammende Hochaltar in der Marien-
kirche, dessen Mitte die Kreuzigung, die Verkiindigung und Auf-
erstehung, dessen Fliigel die Geburt und die Apostel Petrus und
Paulus darstellen, diirfte ein etwas spdteres Werk desselben sein, !
Er hat schon manche, der Natur entlehnte, Ziige und eine sorg-
faltige Modellirung. Auch der Meister eines mit 1430 bezeichneten
Epitaphiums der Frau Waldburg Priinsterin, die Geburt Christi, in
der Frauenkirche, verdient als tiichtig erwithnt zu werden. Zu-
niichst kommt der, dem heiligen Theocarus geweihte Altar in der
Lorenzkirche in Betracht, der die Verkldrung Christi, den Fischzug
Petri,  und vier Vorginge aus dem Leben der Heiligen enthalt.
Er zeigt, obwohl noch wesentlich in den Formen der vorigen Epoche,
eine sehr achtbare Stufe der Ausbildung. Schliesslich ist eine Maria
mit dem Kinde in der Sacristei der Lorenzkirche, sowohl wegen
des Adels der Auffassung im Kopf der Maria, und der weitvorge-
schrittenen Individualisirung der, 1449 gestorbenen, Margaretha
Imhof und ihres Sohns, an derem Epitaph das Bild gestiftet worden,
als wegen der guten Modelliming in einer klaren Farbe rithmlich
zu erwihnen.

Dass auch um diese Zeit in Schwaben sich innerhalb der gei-

1 8. Hotho im angef. Werk Th. 1. 8. 478 f.
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stigen Auffassung der vorigen Epoche ein erfolgreiches Bestreben
nach naturwahrerer Ausbildung des Einzelnen findet, beweist be-
sonders der 1431 von Lucas Moser ausgefihrte Magdalenenaltar zu
che Vorgiinge aus der Legende
nd des Lazarus, die Altarstaffel,
n und finf thrigten Jungfrauen
chen Kdpfe in warmer Firbung
‘on auffallender Naturwahrheit. *
einen #hnlichen Zustand der
1script der Bibel mit Miniaturen
chen nach. Das Bildniss des
sben worden, ist schon sehr in-
aus dem Kloster Kdnigsbriick
18 Codexes als Verfertiger nennt,
t, ist schwer zu entscheiden. ?
eich ein fir den Kaiser Fried-
18 geschriebenes, grosses Missale
ien (No. 1767). 2

Fiinftes Kapitel.
Die deutschen Schulen in der realistischen Richtung der van
Eyck’schen Schule von 1460—1500.

Vornehmlich in Folge des Umstandes, dass mehrere deutsche
Maler die Werkstatt des #lteren Rogier van der Weyden zu Briissel
besuchten, von denen uns Martin Schongauer und Friedrich Herlen

‘ namentlich bekannt sind, wurde, etwa vom Jahr 1460 ab, die ganze
Kunstweise der van Eyck, einschliesslich ihrer Oelmalerei, in den
verschiedenen Malerschulen Deutschlands in der Form eingefilhrt,
zu welcher jemer Rogier sie ausgebildet hatte. Indess machte sich
dabei doch wieder die Eigenthiimlichkeit der Deutschen sehr ent-
schieden geltend. Im Ganzen findet sich bei ihnen auf dem Gebiete
der kirchlichen Malerei ein ungleich grisserer Reichthum von Er.

1 Bjehe Niiheres bel Hotho Th. I. S. 460 ff. — % Bieche Niiheres in meiner
Notiz im Deutschen Kunstblatt von 1850. 8. 328, — ? Niheres an demselben
Ort 8. 324.
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findungen, 8o wie viel mehr Binn fiir eine wohlabgewogene Ver-
theilung der Figuren in dem jedesmal gegebenen Raume, oder fir
eine stylgemisse Composition. So sind sie auch den Niederlindern
in der Zeichnung fiberlegen. In den Kbopfen heiliger Personen
balten sie Ofter noch aus der vorigen Epoche eine hghere und
ideellere Schonheit fest. Dafiir verfallen sie aber auch bei Personen,
wo es die Darstellung geistiger Verworfenheit gilt, in ungleich rohere
und widrigere Karikaturen, als die Niederlinder, und in grdssere
Magerkeit der Glieder, besonders der Hande. In den Gewindern
findet die zuerst in den Bildern des Jan van Eyck vorkommende
Weise der scharfen und eckigen Briiche viele Nachfolge und eine
weitere Ausbildung. Entschieden aber stehen sie jemen in folgenden
Stiicken nach. 1) In dem Geftihl fir Anmuth der Bewegung. Die
Motive haben bei ihnen etwas Eckigeres und Ungeschickteres.
2) Im Farbensinn. Die Farben gind bei ihnen bald bunter, bald
triber und 'schwerer. ‘3) Im Sinn fir Helldunkel und Ausbildung
der Réumlichkeit. Ein Bild in der Wirkung des Lichts als Ganzes
zu behandeln, wie dieses schon bei Jan van Eyck vorkommt, stellen
gie sich erst sehr spat als Aufgabe. Lange wird noch der Gold-
grund beibehalten, oder ist mindestens die Angabe der Raumlich-
keit sehr einfach und allgemein. 4) In der Behandlung mit dem
Pinsel. Die Umrisse bleiben hérter, die Ausfihrung geht lange
nicht 8o weit in der Wiedergabe des Einzelnen. Ueberhaupt wird
die Malerei hiufig insofern mehr handwerksmiissig betrieben, als
selbst grosse Meister, nach Maassgabe der Bestellung, dieselbe ganz
allein ausfiihren, oder sich dabei wenig, oder auch gar nicht be-
theiligen, sondern dieselben bald mehr bald minder begabten
Gehiilfen iiberlassen. Daher erklirt sich die erstaunliche Ungleich-
heit der Gfter mit dem Namen bezeichneten, oder sonst urkundlich
beglaubigten Bilder eines Meisters. Innerhalb dieser allgemeinen
Bestimmungen ist indess das Verhiltniss der verschiedenen deutschen
Schulen zu der niederlindischen wieder ein verschiedenes.

Die Schule von Kéln und dem Niéderrhein.

Die Meister dieser Schule stehen in der Kraft der Firbung und
der Gediegenheit des Machwerks der Schule der van Eyck oft sehr
nahe, haben aber an sich wenig Eigenthiimliches.
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In K0In tritt uns hier ein namenloser Maler entgegen, der nach
Aufschriften auf seinen Bildern von 1463 — 1480 gebliht hat, und
nach einem seiner, einst im Besitz des Herrn Lyversberg in K3In!
befindlichen Hauptwerke, einer Passion von acht Bildern, der Meister

1 Jetzt im Besitz des Herrn Baumeister in Koln. — 2 Nach einer ganz will-
kibrlichen Benennung der Herrn Boisserée tragen die Werke dieses Meisters in
der Pinakothek, und in der Moritzkapelle zu Niirnberg noch immer den irrigen
Namen Israel van Meckenen, wihrend es urkundlich feststeht, dass es niemals
einen Maler, sondern nur einen Goldschmidt und Kupf her, dieses Namens
gegeben hat.
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realistischen K3pfen hochst edel, die Modellirang sorgfaltig, die
Fiirbung warm und klar. Die Fliigel, welche die Btifter mit ihren
Schutzheiligen enthalten, sind etwas spiter (1499 und 1508), und
von einem etwas schwiicheren Meister.

Von einem etwas geringeren Nachfolger des Memters der Lyvers-
berg’schen Passion rithrt ein grosser Fliigelaltar auf Goldgrund im
K3lner Museum her, auf welchem die Legende vom heiligen Sebastian
dargestellt ist. Die Gesammtwirkung ist bunt, der, fibrigens klare,
Fleischton, ofter zu kalt rOthlich, die Umrisse hart, die Verhiltnisse
der Fig\SMk! zu lang, manche Motive z. B. der Schergen manierirt,
.Y o Motive sehr gelungen, und verschiedene K&pfe,

R

. '- 8 Heiligen, edel und von schdnem Ausdruck.
Ein spéteres und reiferes Werk desselben Meisters ist ein Fligel-
altar ebenda, welcher in der Mitte die Sippechaft Christi, auf den
inneren und #usseren Seiten der Fligel die Familie der Stifter mit
ihren Schutzheiligen darstellt. Die Auffassung der ersteren ist sehr
kindlich, die Bildnisse sehr wahr und lebendig. Hier ist der Hinter-
grund landschaftlich.

Unabhiingig von dem Meister der Lyversberg'schen Passion,
wenn schon im Ganzen derselben Richtung folgend, ist ein etwas
splteres, jetzt in der vormaligen Rathhauskapelle aufgestelltes Bild,
welches, in Lebensgrdsse, die unter einem Tabernakel stehende Maria
mit dem Kinde darstellt, denen von zwei knieenden Geistlichen, eine
grosse Zahl kleiner Monche empfohlen werden. Der Ausdruck der
Andacht in den Kdpfen ist hier von grosser Reinheit, der der Maria
iberdem von seltner Schinheit der Form. In dem Ganzen herrscht
ein kiihler Ton von grosser Feinheit.

Hier ist die geeignetste Stelle des Malers zu erwiihnen, der
friher nur als Kupferstecher, unter dem Namen des Meisters mit
dem Weberschiffchen, bekannt, wahrscheinlich der Kfinstler ist,
welcher unter dem Namen Johann von Koln im Jahr 1478 als Maler und
Goldschmidt unter den Mitgliedern des Briiderhauses zum gemein-
samen Leben zu Agnetenberg, in der Néhe der hollindischen Stadt
Zwoll erwidhnt wird.! Die wenigen, von ihm bekannten, Bilder
zeigen einen bestimmten Einfluss der althollindischen Schule, wie

1 8. Passavants Werk: ,Le peintre graveur.“ Th, Il. 8. 178, Das auf seinen
Kupferstichen befindliche Wort Zwott, welches fch schon friilher mit Sotzmanm
Zvoll gelosen. ist nach ihm eine Abkilrzung fir Zwollensis. Das bisher ein
Web Instrument hiilt er fiir einen Polirstahl, wie ibn die

Kupferstecher gebnnchen
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derselbe - namentlich aus alten Miniaturen zu erkennen ist, indexﬁ.
friher der Bildersturm, spiter die strenge Form, worin dort die
Reformation zur Geltung kam, die Gemiilde dieser Epoche in diesem
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(B. No. 15). Originell und geistreich in der Erfindung und vom
zarter Vollendung sind endlich der heilige Christoph mit dem Christus-
kinde zu Pferde (B. No. 12), eine mir ganz neue Auffassung, und

hunderts zu Calcar einige Meister, welche die Kunstweise der Schule
der van Eyck in ihrer spiteren Ausgestaltung treuer und mit mehr
Erfolg sich angecignet haben, als die gleichzeitigen Maler von Kéln.
Namentlich kommt der Meister der Fliigelbilder des Hochaltars, dessen
Mitte von Schnitzwerk gebildet wird, in manchen Stiicken dem Mem-
ling, wie namentlich dem trefflichen Meister der Taufe Christi in
der Akademie zu Briigge, sehr nahe. In der Composition braucht
er jenen durchaus nicht nachzustehen. In den meist sehr portrait-
artigen Kdpfen, kommen, neben sehr edlen und feinen, allerdings

1 D- mlr meine Notizen iiber die Denkmiler in verschiedenen Kirchen Kdlns
abh h ich obige Notiz Jakob Burckhardt in der zweiten

Ausgabe des Kugler' schen Handbuchs. B. II. S. 158.
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auch gelegentlich etwas derbe und gemeine vor. In der Zeichnung,
namentlich der Fiisse, ist er schwiicher, dagegen thut er es ihnen
in Sattigung und Feinheit der Farbung fast gleich. Auch die Aus-
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sinniges und ausdrucksvolles Werk. Im Chor des ndrdlichen Seiten-
schiffs, ein grosses Altarbild vom Jahr 1506, mit dem heiligen Nikolaus
und Ereignissen aus seiner Legende, auf den Fligeln andere Heilige;
die Kdpfe von mildem, liebenswiirdigem Ausdruck. !

Eine grosse Anzahl von Nachahmern des Meisters der Lyvers-
berg’schen Passion ist 8o viel geringer und handwerkemissiger, dass
e8 als Uberflissig erscheint von den zahlreichen, im Stadtmuseum
su K5ln und anderweitig von ihnen vorhandenen Bildern eingelne
hervorzuheben. Sie zeigen ein entschiedenes Binken der Schule bis
zu Ausgang des 15. Jahrhunderts.

In dem benachbarten Westphalen bildete sich eine Kunstweise
aus, welche in manchen Stiicken noch die Richtung der vorigen,
mehr idealistischen, mit der neuen, realistischen, zu vereinigen
wusste. Die ausgezeichnetsten Bilder dieser Art sind die Ueberreste
eines grossen Altars in dem vormaligen Kloster Liesborn bei Miin-
ster vom Jahr 1465, welche lingere Zeit im Besitz des Regierungs-
raths Kriiger in Minden, vor einigen Jahren an die Nationalgallerie
in London verkauft worden sind. Bie bestehen wesentlich in den
halben Figuren von sechs Heiligen, und der Verkiindigung und
Darstellung im Tempel. Die Kopfe sprechen durch die grosse Rein-
heit und Milde des religiosen Gefithls, durch den Frieden, der in
ihnen wohnt, ungemein an; hiemit stimmt auch die helle und klare
Farbung wunderbar ilberein. In der naturgemissen Ausbildung
stehen sie indess im Vergleich zu den gleichzeitigen Niederlindern,
auf einer ziemlich niedrigen Stufe.

In den Bildern eines Meisters von Soest, der sich auf einer
Beweinung des Leichnams Christi in der Sammlung des Grafen
Pembroke zu Wiltonhouse in England, Jarenus bezeichnet hat,
ist die Verschmelzung der Eigenschaften beider Schulen minder
gliicklich. Besonders ist das Mittelbild eines grossen Altars von
diesem Meister im Musem zu Berlin (No. 1222), welches mehrere
Vorginge aus der Leidensgeschichte enthilt, sehr iiberladen und
verworren. Am gelungensten sind, in Composition, Farbung und
Ausfiithrung, die vier Bilder des einen Fliigels dieses Altars (No. 1288),
die Verkiindigung, die Geburt, die Anbetung der Konige und die
Darstellung im Tempel.

] Dlo Notizen ilber diese, am Rhein befindlichen, Bilder, welche ich, mit
A der in Coblenz, nicht selbst gesehen, habe ich ebenfalls einem so
gicheren Gewihrsmann, wie J. Burckhardt, entlehnt.
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Spater bleibt die westphilische Schule gegen andere deutsche
Schulen zurick. Belege hiefiir liefert ein grosser Altar von dem
Briidern Vietor und Heinrich Dilnwege in der Pfarrkirche zu Dort-
mund, dessen Mitte die Kreuzigung, die inneren Seiten der Fligel
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Fig. 80.

Maria aus der Kreusigung des Raphon in Halberstadt.

Peintre graveur B. II. 8. 103, in seinem Aufsatz {iber B. Zeitblom im Naumann-
schen Archiv von 1860, 8. 8 f. beibringt, haben auch mich iiberzeugt.
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Familie abstammte®! und entweder in Augsburg oder in Ulm ge-
boren worden ist.* Ebenso steht fest, dass er fir die Malerei die
Schule Rogier van der Weyden des #lteren in Brilssel besucht hat, *
sich in Colmar niedergolassen ¢ und auch dort, in wohlhéibiger Lage,
wie wir denn wiseen, dass er mehrere Hiuser besessen, ohne Zweifel
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Seine Gemalde gehdren jetzt zu den grdssten Seltemheiten und
wiirden bei weitem nicht ausreichen die Eigenthtimlichkeit dieses
Kinstlers in ihrem ganzen Umfange kennen zu lernen. Glicklicher-
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gewdhnlichen Leben, wie in seinem Eseltreiber (B. No. 89). In der
Zeichnung ist er sehr fest, wenn schom in seinen Gliedern, nament-

Fig. 81.

Maria und Kind nach Kupferstich des Martin Schongauer.

lich in den Hinden, sehr mager. Die vortrefflichen Hauptmotive
seiner Gewidnder werden mehr oder minder durch scharfe und eckige
Briiche gestdrt. In seinen Bildern hat er eine warme, kriftige und
klare Farbung. Bein Vortrag ist indess in den Umrissen mehr
zeichnend, als bei seinem Meister, und erreicht nicht die Wahr-
heit und den Bchmelz desselben. Auf die Ausbildung des Hinter-
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grundes legt er ungleich weniger Gewicht, als jemer, ja er wendet
gelegentlich in der Luft noch den Goldgrund an. Von der ansehn-

Fig. 32.

Christus am Kreuze nach Martin Schongauer. |

lichen Zahl von Bildern, welche in verschiedenen &ffentlichen und
Privatsammlungen als von jhm ausgegeben werden, sind weit die
meisten von anderen Malern nach seinen Kupferstichen ausgefiihrt
worden. Nur folgende erscheinen mir als echt.

Fiir das frithste, und zugleich fir das schonste auf uns gekom-
mene Gemiilde von ihm halte ich den Tod Marié, ein kleines Bild,
welches aus der Sammlung des Konigs der Niederlande in den
Besitz des Herrn Beaucousin zu Paris, ganz neuerdings aber, mit
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der ganzen, gewidhlten Sammlung desselben in die Nationalgallerie
zu London gelangt ist. Es ist von seltener Vortrefflichkeit, und
hat in der Auffassung, der Gluth der Firbung, der genauen Durch-
fihrung des Einzelnen noch sehr viel von dem #lteren Rogier van
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Ein echtes, wiewohl nicht bedeutendes, Werk ist der junge
David mit dem Haupte des Goliath, welcher, von Kriegern begleitet,
von den Jun&fmuen mit Musik gefeiert wird, in der Pinakothek zu
Miinchen, Cabinette No. 145.

England besitzt von diesem selinen Meister in einer Maria,
welche mit dem Kinde in einer Landschaft sitzt, in der Sammlung
des Prinzen Gemahl in Kensington unter No. 30 ein kleines,
aber ganz sicheres Bild.! Auch ein-anderes Bild, Pilatus, welcher
die Juden fragt, ob er ihnen Christus, oder den Barrabas losgeben
soll, im Besitz des Herrn Green, zu Hadley, unfern Barnet, stimmt
so sehr 4m allen Theilen mit seinen Stichen fiberein, dass ich, un-
geachtet der fir ihn sehr schwachen Farbe, noch 1mmer geneigt
bin es fir ein Werk desselben zu halten. ?

Obwohl der Einfluss dieses grossen Meisters auf die Maler ohne
Zweifel ein sehr betrdchtlicher gewesen, lisst er sich doch, da ver-
hiltnissméssig, besonders im Elsass, wo die franzdsische Revolution
gewilthet, so wenige Bilder aus dieser Zeit noch vorhanden sind,

nicht so vollstindig nachweisen, als sein Einfluss auf die Kupfer-
stecher, deren sehr viele, theils in seiner Weise arbelteten, theils
ihm nachahmten.

- Auf den Charakter der Malerei in Schwaben wirkte sehr ent-
schieden Friedrich Herlen ein. Die gleichzeitige Nachricht vom
Jahr 1467, dass er, weil er mit der niederl&indischen Arbeit um-
gehen kann, unentgeltlich zum Pfalbiirger in Nordlingen aufgenom-
men worden,? und die auffallende Nachahmung bekannter Werke
Rogier van der Weyden des Hlteren in seinen Bildern, lassen keinen
Zweifel fibrig, dass er seine Kunst bei jenem Meister gelernt hat.
In dieser Vermittlung der Kunstweise der van Eyck'schen Schule
fir Oberdeutschland liegt aber auch seine gr3sste Bedeutung, denn
er verriith weder eine bedeutende Eigenthiimlichkeit, noch erreicht
er in der gefihlten und gewissénhaften Ausbildung irgendwie sein
Vorbild. Ich begniige mich daher auch von ihm einige Hauptwerke
anzufithren. Solche sind: die jetzt abgesondert aufgestellten Fligel
eines Altars in der Hauptkirche zu N3rdlingen, welche die Ver-
kiindigung, die Heimsuchung, die Anbetung der Hirten und der
Kdnige, die Darstellung im Tempel, die Beschneidung, die Flucht
nach Aegypten und Christus, zwolfjihrig im Tempel lehrend, vom

1 Niheres s. Treasures Th.IV. 8. 225. — 2 Niiheres s. Treasures Th II. 8. 459,
— 3 Vergl. meine Kunstwerke und Kiinstler in D: hland Th. I. S. 825.
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Jahr 1462,' die Fligel des Hochaltars in der Kirche zu Rothen-
burg an der Tauber, grdsstentheils mit denselben Darstellungen,
doch minder fein ausgebildet, * Pilatus, welcher Christus den Juden
zeigt, vom Jahr 1468 in jener Kirche zu Ndrdlingen,® und endlich
in derselben, und, ohne Zweifel eine Stiftung des Malers, die mit
dem Kinde thronende Maria, welchen der heilige Joseph den knieen-
den Herlen mit vier S86hnen, und die heilige Margaretha dessen
Frau mit fanf T3chtern empfiehlt. Dieses, mit 1488 bezeichnete,
Bild zeigt eine entschiedene Vergr3berung seiner Kunst.* Er starb
im Jahr 1491.

Die Maler der schwiibischen Schule behielten von der neuen,
durch den F. Herlen #iberkommenen, Kunstweise in einem hdheren
Grade, als die der fibrigen deutschen Schulen, die realistische Auf-
fassung in jener edleren Form, das Gefiihl fir eine warme Firbung
des Fleisches, fiir eine harmonische Ausbildung gler iibrigen Farben,
und die mehr verschmelzend malende, als zeichnende Weise des
Vortrags bei. Auch arteten die Falten ihrer Gew#nder nicht in so
viele, willkiirliche und scharfe Briiche aus, als dieses meist in
Deutschland der Fall ist. Sie unterscheiden sich aber wieder von
ihren niederléindischen Vorbildern durch ein Ofter grisseres Gefiihl
fir Schonheit bei den heiligen Personen, wie durch eine kilhlere
Farbenstimmung, bei welcher in den Gewdndern besonders ein kith-
les Braunroth und ein sattes Griin beliebt ist, endlich durch eine
minder genaue Ausbildung des Einzelnen.

Innerhalb der schwiibischen Schule lassen sich indess wieder
zwei Hauptzweige unterscheiden. Der eine, reichere, welcher seinen
Sitz in Augsburg hatte, nimmt schon frith eine entschieden reali-
stische Richtung, wihrend der andere, zu Ulm, sich ein reineres und
innigeres religidses Geftthl bewahrt.

In Augsburg tritt uns vor allen die Familie Holbein in mehreren
Generationen entgegen.® Der #lteste, Hans Holbein, der Grossvater,
zeigt sich nach der Bezeichnung Hans Holbein a. A. (d. h. civis
augustanus) 1459, auf einer lebensgrossen Maria, welche mit dem
Kinde auf einer Rasenbank sitzt, hochst auffallender Weise schom

1 8. das angef. Werk S. 347 f. — 2 S. ebenda S. 324 f. — 3 8. ebenda 8. 353
und das Deutsche Kunstblatt von 1854. 8. 187. — 4 8. ebenda 8. 852. — ® Vergl.
Passavant, Kunstblatt 1846. Nr. 45. Hans Holbein
Siegmund H., geb. 1456,
lebte noch in Bern 1540. { Bruno H.

Hans H_ der ilte ! Ambrosius H.
H‘nl:,: ﬁ",(‘:" iltere, geb. ’ Hans H. der jiingere 1498— 1054

der Grossvater
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in so friher Zeit als ein Meister von hoher Ausbildung in jener
entschieden realistischen Richtung, die K3pfe haben ein durch-
aus portraitartiges Ansehen, ja der Kdrper des Kindes ist sicher-
lich, und zwar mit vieler Sorgfalt, nach der Natur gemalt.
Die Modellirung ist sogar sehr sorgiiltiz. Nur in den Falten der
Gewinder sicht man noch die weicheren Formen der friheren Zeit.
Dagegen ist die Landschaft schon sehr ausgebildet, und ein Dom-
pfaff, ein Btieglitz und ein Fink mit groeser Naturwahrheit gemalt.?
Dieses, urspriinglich im Auftrag der Familie Fugger fir die St.
Annenkirche zu Augsburg, gemalte Bild, befindet sich jetzt zu
Mergenthau, dem vormaligen SBommeraufenthalt der Jesuiten in
der Ni&he der Stadt, im Besitz des Herrn Bamm. Ein andéres, mit
dem Namen und 1499 bezeichnetes Bild, in der kdnigl. Gallerie zu
Aygsburg, dem wichtigsten Ort fir die Meister der Schule dieser
Stadt, welches in dgr Mitte der Kronung Mari#, zu den Seiten die
Geburt Christi und die Enthauptung der heiligen Dorothea darstellt,
hat, merkwilrdigerweise, obwohl so viel spiter, als das vorige Bild,
in der Kunstform etwas Alterthlimlicheres, und zeigt viel weniger
Naturstudium, ist iibrigens aber von erheblichem -Kunstwerth. *

S8éin Sohn, Hans Holbein der Vater, ist wahrscheinlich etwa
1460 geboren und 1518 gestorben. Er ist der Hauptvertreter der
entschieden realistischen Richtung in dieser Schule, welche er in
der Wahrheit der Auffassung, in der Warme und Klarheit der Far-
bung, in der Weiche und dem Schmelz der Malerei, zu ungemeiner
Moeisterschaft ausgebildet hat. Man trifft bei ihm die entschieden-
sten Gegensiitze an. In den Kdpfen Christi, der Maria und mancher
Heiligen findet sich die gliicklichste Verbindung von Schonheit der
Form, Hoheit und Reinheit des Charakters, Innigkeit des Ausdrucks.
Unmittelbar neben diesen hat er die naivsten und lebendigsten
Bildnisse und, namentlich bei den Kriegsknechten der Passion, die
tollsten Zerrbilder. Letztere unterscheiden sich indess dadurch zu
ihrem Vortheil von so vielen anderen der Art bei den deutschen Malern
dieser Epoche, dass ihnen ein gewisser Humor inne wohnt. Die
grosse Anzahl seiner noch vorhandenen Bilder beweist, dass es
ihm rasch von der Hand ging, und die grosse Ungleichheit, dass er,
nach Maassgabe der Bestellung, gewissenhafter, oder, auch abgesehen
von der Theilnahme seiner Gehiilfen, fiichtiger arbeitete. Wie be-

! Naheres im Deutschen Kunstblatt von 1854. S. 192. — 9 Niiheres in meinen
Kunstwerken und Kiinstlern in Deutschland Th. II. 8. 16 f.



Epoche von 1460 bis 1500. 181

rihmt er indess zu seiner Zeit im siidlichen Deutschland war, beweist
der Umstand, dass er, sowohl in Frankfurt, als auch schon vor
seiner, wahrscheinlich im Jahr 1516 erfolgten Uebersiedelung, in
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Unter den Vorgingen spricht besonders seine Predigt an. Wo
Paulus getauft wird, hat der Maler auch sich und seine beiden
S6une, Ambrosius und, den nachmals so beriihmten, Hans, ange-
bracht, der hier als ein Knabe von etwa sechs Jahren erscheint.
In keinem anderen Bilde kann man diesen Meister so sehr in seinen
Vorziigen kennen lernen, als in diesem, wenn schon die hier theil-
weise in den weissen und blauen Mustern des bairischen Wappens
gekleideten Kriegsknechte, ein Zeichen der damaligen Stimmung von
Augsburg gegen Baiern, in arge Zerrbilder ausarten. !

Zu seinen vorziiglichsten Bildern gehdren ferner zwei grau in
grau gemalte, mit seinem Namen bezeichnete Altarfliigel in der
Sammlung der Stinde zu Prag. Den edlen Gesichtern entsprechen
die schlanken Gestalten. Die Falten der Gewéinder sind von unge-
wohnlich reinem Geschmack, die Modellirung durchweg sehr sorg-
filtig. Die inneren Seiten enthalten zwei Abtheilungen. In den
oberen, einerseits, die Heiligen Willibald, Lucia und Katharina,
andererseits, Barbara, Apollonia und Rochus. In den unteren,
einerseits, der Tod Mariii, andererseits, die Legende der Heiligen,
durch deren Gebet ein Konig aus den Flammen befreit wird. Auf
den Aussenseiten die Heiligen Thomas, Augustinus, Ambrosius und
Margaretha. Dass dieser Meister gelegentlich im Kleinen sehr gute
Bilder gemalt, lehrt seine, mit dem Namen bezeichnete Maria mit
dem Kinde in der Moritzkapelle zu Niirnberg (No. 126), * welche
zugleich in besonderer Deutlichkeit den Einfluss des Friedrich Herlen
verriith. Zu seinen spiitesten, zwar in der Erfindung noch immer
geistreichen, doch in der Fiérbung schwachen und schweren, in der
Behandlung fliichtigen Bildern gehioren einigo Vorgiinge aus der
Passion im Museum zu Basel.

Auch Sigmund Holbein, der Bruder Hans Holbcins des Vaters,
ist nach einem kleinen, in der Sammlung des Landauer Briider-
hauses zu Niirnberg befindlichen, Bilde, Maria mit dem Kinde
(No. 184), welches seinen Namen triigt, ein sehr ausgezeichneter,
seinem Bruder in der ganzen Kunstweise engverwandter Maler
gewesen. 3 :

Niichst der Familie Holbein spielt die der Burgkmair zu Augs-
burg in der Malerei die wichtigste Rolle. Fiir diese Epoche kommt

! Vergl. hieriiber das vorige Werk Th. II. 8. 19 ff. und Passavant im Kunst-
blatt von 1846, S. 183. — 2 S. Kunstwerke und Kinstler in Deutschland Th. I.
8. 196. — 4 8. dasselbe Werk Th. L 8, 217,
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hier der im Jahr 1489 in dffentlichen Urkunden verzeichnete Tho-
man Burgkmaier in Betracht. Obwohl von einer gewissen Tiichtig-
keit und Emergie, steht er doch den Holbeins weit nach. Seine
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verstandene Perspective, endlich eine sorgfiltige Ausfihrung. " Nach
der Uebereinstimmung mit diesen Bildern hilt Harzen eilf, zur
Genealogie der heil. Anna und .zu einem Altar, aber jetzt an ver-
schiedenen Orten zersireute kleine Bilder, ebenfalls von Schilein. !
Ebenso dirften nach seiner Schilderung zwei Fligelbilder in der
Sammlung Seiner Hoheit, dee Fiirsten von Hohenzollern S8igmaringen,
auf dem gleichnamigen Schloss, welche ich unter dem Namen
Schillein dort gesehen habe, diesen Namen mit Recht tragen. Sie
enthalten in acht Abtheilungen, Joachim und Anna an der goldnen
Pforte, die Geburt Mari#, ihre Darstellung im Tempel, die Ver-
mihlung, die Verkiindigung, die Geburt Christi, die Anbetung der
Konige, die Beschneidung. Harzen ist nach dem Geist, welcher
sich in verschiedenen Blittern, namentlich in den, mit historischen
Darstellungen gezierten 73 Initialen der sogenannten, vierten deut-
schen Bibel (gedruckt zu Ulm 1470—1478?) ausspricht, der Ansicht,
dass Schillein zu vielen derselben die Zeichnungen geliefert, die
vorzliglicheren sogar selber geschnitten haben mdge.

Als der Hauptmeister dieses Zweiges der Schwibischen Schule
in dieser Epoche giebt sich aber durch eine Reihe noch vorhan-
dener, kirchlicher Gemélde von hohem Kunstwerth Bartholom&us
Zeitblom kund. Dieser, wahrscheinlich etwa um 1440 zu Ulm
geborene Kinstler dérfte sich, nach den neuesten Forschungen von
Harzen, ? in seiner Jugend unter seinem berilhmten Landsmann,
Martin Schongauer gu Colmar, zuerst als Kupfesstecher ausgebildet,
und als solcher die Bliitter ausgefiihrt haben, welche bis jetzt unter
dem ganz willkiirlichen Namen Barthel Schongauer bekannt sind.?
Zu den frithsten derselben mdchten die Kopieen nach den swdlf
Blattern der Passion des Martin Schongauer gehdren. Die Mehr-
zahl der ibrigen behandelt in einer lebendigen und geistreichen
‘Weise grisstentheils Vorgiinge aus dem gewdhnlichen Leben, doch

1 In der Pinakothek No. 11, 13 und 34, Cabinette, in der Moritzkapelle zu
Kirnberg No. 59, 62, 68, 66, 111, 115. In der Gallerie zu Augsburg swei. Auch
ein Bild in zwei Abtheilungen in der Gallerie zu Wien, in deren einer die heilige
Famlilie, in der anderen die Maria, welche dem Christus lesen lebrt, und Johannes
der Evangelist, als Kind, ist sicher von demselben Meister. Die Aufschrift .Jo-
hannes Aquila“ auf dem Kleidersaum des letzten, ist zuverldssig nicht der Name
des Malers, wie dort im Katalog ang wird, d bezieht sich auf den
Johannes und sein Zeichen, den Adler. — 2 Da dle diesem Handbuch gesteckten
Grenzen es nicht gestatten, die Beweise fr die bi gen Thatsachen im Einzel
beizubringen, muss ich dafiir auf jenen. schon bel Schillein angeflihrten Aufsats
verweisen. — 3 8. Bartsch Th. VI. 8. 68 ff. Passavant Th. II. 8. 118 ff. Das .

€ box<§® bed daher nach Harzen Bartholomius Stecher.
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kommen auch vier Bildnisse, Verzierungen und Wappen vor. Unter
den. letsteren ist das der Frankfurter Patrizierfamilien, Rohrbach
und Holzhausen, gelegentlich einer, zwischen denselben im Jahre
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Grossartigen. Allerdings sind bei ihm die Glieder noch meist mager
und wenig gelenk, auch kehrt in den Kdpfen eine Lieblingsbildung
zu h#ufig wieder, indess sind dieselben von sehr sorgfaltiger Durch-
fihrung, von einer Klarheit, Warme und sp#ter von einer Feinheit
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zwei Engeln gehaltenes, Schweisstuch von ungemeiner Grossartig-
keit, jetzt im Museum zu Berlin, No. 606 A. (Fig. 33). — Auf
derselben hohen Stufe der Ausbildung stehen zwei grosse Bilder
mit Vorgéngen aus der Legende des heiligen Valentinian in der
K3nigl. Gallerie zu Augsburg. Aus dieser, seiner reifsten, Zeit,
sind ebenfalls die 1497 ausgefihrten Fligel des Altars in der Kirche

Pig. 83.

Das Schweisstuch der Veronika von B. Zeitblom.

auf dem Heerberge, einem kleinen Ort in Schwaben, aus dem
Leben der Maria, von denen hier die Geburt gegeben ist (Fig. 34).?
Noch freier in den Motiven und ungemein vollendet sind endlich
acht Bilder auf zwei Fligeln, welche #hnliche Gegenstinde dar-
stellen, auf dem S8chlosse zu S8igmaringen. Auch ein Kopf der
heiligen Anna, ein Fragment cines grisseren Bildes, im Museum
zu Berlin, No. 561 B. von feiner Auffassung und sehr warmer
und klarer Firbung, gehort dieser Zeit des Kiinstlers an.

Zwei vortreffliche: Portraite von ihm (Mann und Frau) befinden
sich unter dem irrigen Namen von Holbein in der Gallerie Lichten-
stein zu Wien. Der Mann, in braunem Pelz und Mitze, segnet
mit der Rechten, wihrend die Linke eine Papierrolle hilt. Hinter
ihm ein rother Vorhang und eine bergigte Landschaft. Die Frau,
in einem schwarzen Kleide, ein weisses Tuch um den Kopf, hilt
ebenfalls eine Rolle Papier in der Rechten. Der Hinigrgrund ist

1 8teindriicke hiervon sind 'Im Jahr 1845 vom Verein flir Kunst und Alterthum
in Ulm und Oberschwaben veriffentlicht worden.
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Fig. 34. Die Geburt Christi nach Zeitblom.
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Bhnlich. Er ist sehr warm und kriftig, sie blass aber klar und zart
in der Firbung.

Gleichzeitig mit seiner Thitigkeit als Maler filhrte Zeitblom,
nach Harzens Ansicht, auch eine Anzahl von Blittern mit der kalten
Nadel, oder in der geritsten Weise, aus, welche, wegen der grossen
Uebereinstimmung mit den oben besprochenen Kupferstichen, ihm
von jenem Forscher beigemessen werden. Wihrend er in seinen
Gemilden sich im ausschliesslichen Dienst der Kirche hielt, hat er
in diesen Blittern seinem, ihm schon so frith eignen 8inn fir eine
lebendige und Ofter humoristische Auffassung von gewdhnlichen
Vorgéngen, unter denen karikirte Gruppen von Bauern und Vaga-
bunden besonders h&ufig sind, Genilge gethan. Die grosse Selten-
heit dieser geritzten Blitter, von denen sich nur im Museum zu
Amsterdam eine ganze Reihe befindet, erklirt Harzen dadurch,
dass er solche lediglich zu seinem Vergnfigen gemacht und daher
nur eine geringe Anzahl von Abdriicken abgezogen haben mdchte.
Ueber das Todesjahr dieses grossen Kilnstlers ist nichts mit Sicher-
heit ermittelt, indess diirfte derselbe wohl zwischen 1517 und 1520
fallen, indem um diese Zeit alle Nachrichten von ihm in den
Steuerregistern von Ulm versiegen.

In Oesterreich blithte in dieser Epoche der treffliche Maler
Pacher von Brunecken, von dem sich die Fliigel eines, mit
seinem Namen und 1481 bezeichneten, sehr grossen Altars, dessen
Mitte von einem hdchst ausgezeichneten, die Kronung Marid dar-
stellenden Schnitzwerk gebildet wird, zu St. Wolfgang, einem
Orte in der N&dhe von Ischl, befinden. In der Art seiner realisti-
schen Auffassung, in der Zusammenstellung, und in der kiihlen
Gesammtstimmung der Farben, erkennt man, dass er sich in der
schwiibischen 8chule und insbesondere in der von Augsburg gebildet
hat. Die sechszehn auf den, auf beiden Seiten bemalten Flilgeln
befindlichen Bilder sind von so ansehnlichem Umfang, dass die
Figuren eine Grosse von etwa zwei Drittel der Natur haben. Die
Vorgiinge aus dem Leben der Maria und Christi, welche sie ent-
halten, sind mit Einsicht componirt, die ofter noch etwas unbehdlf-
lichen Motive wahr, die bisweilen hiibschen, und, in Betracht der
Zeit, sehr individualisirten Képfe, von edlem Gefiihl, die Zeichnung
gut, besonders die Hande geschickt bewegt, die Gewinder mit
deutlicher Angabe der Stoffe, Brocat u. 8. w., zwar von scharfen
Briichen, aber guten Hauptmotiven, die architektonische Réumlich-
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keit von ausfiihrlicher Angabe. Mit dem fir die Zeit sehr ausge-
bildeten Helldunkel macht der Goldgrund der Luft einen auffallenden
Gegensatz, das Fleisch ist im Ganzen von kilthlem Ton, die Aus-
fibhrung fleissig, aber doch von vieler Freiheit. Uebrigens verrathen
einige Bilder die Hand eines geringeren Gehiilfen. Besonders aus-
gezeichnete Bilder sind: die Beschneidung Christi, der Tod Maria
und die, auf einer von zwei kleineren Tafeln befindliche, Flucht
nach Aegypten. ! .

Die Friinkische Schule, deren Mittelpunkt, wie schon in der
vorigen Epoche, Niirnberg bildet, tiberkam mit der Oelmalerei
allerdings auch die realistische Auffassung der Niederlinder, und
auch hier lasst sich in manchen Compositionen der Einfluss Rogiers
van der Weyden des #lteren wahrnehmen. Im Verhiltniss zur
schwiibischen Schule blieb sie indess in der Auffassung kirchlicher
Gegenstinde der Tradition getremer, auch sind die Compositionen
stylgemisser. Zugleich aber waltet hier in den Bildern die zeich-
nende Manier ungleich mehr vor. Die Umrisse werden nicht, wie
in Schwab:n, mit den Formen verschmolzen, so sind auch die
eingelnen Farben zwar lebhafter, aber ungleich weniger harmonisch
zu einander gestimmt, so dass die Bilder meist einen bunten Ein-
druck machen. Auch die Motive sind unschdner, eckiger, die Falten
der Gewiinder schirfer und willkiirlicher in den Briichen, und wenn
manche Kopfe heiliger Personen auch hier das Bestreben nach
ideeller Schdnheit aus der vorigen Epoche gliicklich bewahren, so
wird man dagegen noch ungleich mehr als in der schwibischen
8chule, durch die Gemeinheit und Roheit der Zerrbilder, besonders
in den Kriegsknechten verletzt.

Ganz dem Anfang unserer Epoche gehdren die 1453 ausgefithrten
Bilder der Fligel des Altars in der Kapelle der edlen Familie von
Laffelholz in der St. Sebaldskirche zu Nirnberg an. Die inneren
Seiten enthalten Vorgiinge aus der Legende des Kaiser Heinrich II.
und seiner Gemahlin Kunigunde, die #usseren die Anbetung der
heiligen drei Kdnige und den heiligen Georg, welcher den Drachen
tddtet. Auf der Altarstaffel sind inwendig Christus und Heilige,
auswendig die Bildnisse der zahlreichen Familie Loffelholz enthalten.
Die Motive sind hier theilweise sebr gelungen. Ueber die Aus-
fihrung ldsst eine rohe Uebersudelung der meisten Theile nur ein

! Dieser Altar befand sich zu der sehr glicklich vorschreitenden Restauration
im Herbst 1860 in den Hiinden des Kaiserl. Galleriedirektors Engert zu Wien.
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bedingtes Urtheil zu. In den Kdpfen, welche nicht von jener be-

troffen werden, erkennt man indess ein tichtiges Studium nach der '

Natur im Sinne der van Eyck’schen Schule, eine gute warme Fir-
bung und eine gewissenhafte Ausfihrung.!

-
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58, 74, 80.* Unter den minnlichen Heiligen Georg, Sebald, Jo-
hannes dem T#ufer und Nikolaus zeichnet sich besonders der letste
durch Wirde des Charakters und Weiche der Behandlung aus.

Fig. 85.

Die Verkiindigung nach Michael Wohlgemuth.

Noch anziehender durch zarte Jungfriiulichkeit, Feinheit der Ziige
und den Ausdruck echter Andacht sind die weiblichen Heiligen,
Barbara, Katharina, Margaretha und Rosalie Durch die allgemeine
Helligkeit und Klarheit des Tons, die reichen Untergewiinder von
Brokat, die goldnen Mintel, machen sie einen eigenthiimlich hei-
teren und festlichen Eindruck. Auf einige Theile der Rickseiten,

1 Niheres ebenda 8. 184, 190.
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z. B. Lucas, welcher die Maria malt, und Christus, welcher vom

Kreuz herab den heiligen Bernhard umarmt, gehdren zu seinen
besten Arbeiten.

Auf dem, in den Jahren von 1506—1508 nusgeﬁlhrten grossen
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der Lorenzkirche, welche diesem nahe verwandt sind. Endlich ein
mit 1476 bezeichnetes Epitaphium in derselben Kirche, mit einer
Anbetung der Kdnige von lieblichen K3pfen, vdlligen Formen und
weichen Falten der Gewinder.

Auch in Erfurt befinden sich in einer Kapelle der Kirche
der Ursulinerinnen vier Bilder eines Meisters von grosser Tichtigkeit,
die Kreuzigung und je drei Heilige, Petrus, Paulus, Margaretha,
. Hieronymus und zwei mir unbekannte Heilige, endlich Johannes, .
Andreas und Barbara. Die Gestalten sind edel, die Kdpfe wiirdig
in Charakter und Ausdruck, die Gewiinder von reinem Geschmack,
die Ausfithrung in Oel fleissig, der Grund noch golden.

Ebenso verdient der Meister eines grossen Bildes in der Gam-
bertuskirche zu Anspach, sowohl wegen seines Werthes, als des,
Sfter im 15. Jabrhundert vorkommenden Gegenstandes, Christus,
welcher die von Gott Vater gedrehte Kelter tritt, aus der Hostien
fallen, 80 der Pabst in.Kelchen auffingt, erwihnt zu werden. Auch
hier findet sich noch der Goldgrund.

Einige baierische Maler, Gabriel Michselkircher, welcher um
1480 in Miinchen arbeitete, Ulrich Fiiterer, der in derselben Zeit
zu Landshut lebte, und der, gegen Ende des 15. Jahrhunderts
thiitige Hans von Olmdorf bleiben, nach den in der Gallerie zu
Schleisheim vorhandenen Bildern, gegen die besseren Leistungen
dieser Zelt sehr zuriick und haben etwas ungemein Rohes.

Sechstes Kapitel.

Die deutschen Schulen in der vollstindigen Entwickelung ihrer
Eigenthiimlichkeit. Von 1500—1550.

In dieser Epoche wurde in Deutschland der Realismus durch
die freiere, theilweise, z. B. fiir die Proportionen und die Perspec-
tive, wissenschaftlich begriindete, Beherrschung der darstellenden
" Mittel zur vollstindigen Naturwahrheit ausgebildet, und zum Aus-
druck einer sehr grossen Zahl geistreicher Erfindun-
gen verwendet, welche sich nicht allein auf kirchliche Gegen-
stinde beschrinkten, sondern auch geschichtliche Begebenheiten,
Allegorien und Vorginge aus dem gewdhnlichen Leben in ihren
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Kreis zogen. In diesem Reichthum geistreicher Erfindungen, in der
Stylgemissheit der Composition, in der Meisterschaft der Zeichnung,
waren die deutschen den gleichzeitigen niederlindischen Malern,
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einer geringeren Stufe, als in Italien, welches darin schon seit
dem 14. Jahrhundert allen anderen Nationen vorausgeeilt war. In
Folge dessen war die Liebe zu Werken der Kunst dort nicht nur
viel allzemeiner verbreitet, siec machte auch hdhere Anforderungen
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grossten Aufgaben der Historienmalerei gewachscnes Genie, fast
ausschliesslich als Bildnissmaler verwenden musste. Um die selb-
stindige Entwicklung der deutschen Malerei bis zur hdchsten Stufe
der Ausbildung zu verhindern, wirkte ausserdem noch die Refor-
mation, welche die kirchliche Malerei sehr beschrankte, endlich
auch die beliebt gewordene Nachahmung der grossen italienischen
Maler hdchst verderblich ein.

Die frénkische Schule.

Das Haupt derselben ist in dieser Epoche der beriihmte Al-
brecht Diirer.! Er wurde 1471 zu Niirnberg geboren, und wuchs,
da es dem Vater, einem Goldschmied, sehr sauer wurde fiir 18
Kinder den Lebensunterhalt zu gewinnen, unter harten Entbe hrun-
gen auf. Dem Wunsch seines Vaters gemiss, lernte er als Knabe
mit vielem Erfolg dieselbe Kunst. Da er aber mehr Lust zur Ma-
lerei zeigte, that ihn der Vater im Jahr 1486 in die Lehre zu Michael
‘Wohlgemuth. Nachdem er dort drei Jahr sehr fleissig gewesen,
begab er sich auf eine vierjihrige Wanderschaft. Bald nach sciner
'Riickkunft, im Jahr 1494, verheirathete ihn sein Vater mit Agnes
Frey, einer Frau, welche ihm durch Geiz und Eifersucht sein ganzes
Leben ungemein verbitterte. Zu Anfang des Jahrs 1506 machte
er eine Reise nach Venedig, wo er, withrend eines fast cinjihrigen
Aufenthalts, sich am meisten an den damals schon sehr betagten
Giovanni Bellini anschloss, unerachtet angestrengter Arbeit aber
noch eine grosse Schuld machen musste, deren Bezahlung im fol-

" genden Jahr ihm sehr gauer geworden ist. Wo er dieses mittheilt,
giebt er zugleich Zeugniss von. seiner damaligen Habe: ,dy Ich er-
erbert (erarbeitet) hab hertiglich Mit Meyner hant, wan (denn) nie
hab Ich fall (Gelegenheit) gehabt zw grosser gewinung....“ Diese
ganze Habe besteht aber in: ,ein tzymlich gutn hawsrott (Haus-

1 Die Riteste, ausfilhrliche Nachricht fiber Albrecht Diirer findet sich bei van
Mander, n#chstdem Elnlgec bei Snndnrt und Doppelmayer. Am wichtigsten,
wegen vieler eigenhid N von Diirer (Briefe, ein Tagebuch seiner
Reise nach den Niederlnnden. Notizen), und von seinem Freunde B. Pirkhelmer,
sind die schon citirten Reliquien von A. Dilrer, herausgegeben von Dr. Friedrich
Campe. 1 Bindchen. 12. Nilrnberg 1828. Diesen bin ich vornehmlich in meinen
Angaben gefolgt. Viel, sehr schitzenswerthes, indess kritisch ungesichtetes,
Material befindet sich endlich in Hellers Werln .Das Leben und die Werke
A. Diirers, Leipzig 1831 bei Brockhaus* Unv
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rath), gute Kleyder, von tzynn gescher, guten wertzeug, Petgewant
(Bettzeug), truhn und behelter, mer um 100 fl. reinisch gute Farb.“
Der Kaiser Maximilian I. hielt ihn indessen persdnlich hdchst werth
und gab ihm, wie schon bemerkt, auch eine jahrliche Pension von
100 Gulden rheinisch. Auch Karl V. und sein Bruder Ferdinand L
hielten ihn in hohen Ehren und der erste liess ihm jene Pension fortzah-
len, wenn er schon persnlich keine Notiz von ihm nahm.! Um
seine, immer sehr missigen hauslichen Umstinde durch den Ver-
kauf seiner Kupferstiche und Holzschnitte, der Hauptquelle seines
Erwerbes, zu verbessern, machte er im Jahr 1520 und 1521 eine
Reise nach den Niederlanden, wo er zwar die Genugthuung der
allgemeinsten Anerkennung hatte, wie er denn namentlich von den
Kinstlern in Antwerpen, Gent und Briissel ausserordentlich gefeiert
wurde, aber den Zweck seiner Reise 8o wenig erreichte, dass er,
um nur wieder nach Hause zu gelangen, sich gendthigt sah, noch
hundert Goldgulden aufzunehmen. In den letzten sieben Jahren
seines Lebens muss der Erlés aus dem Verkauf seiner Blitter indess
ergiebiger gewesen sein, indem der Werth seines simmtlichen Nach-
lasses bei seinem, den 6. April des Jahrs 1528 an der Auszehrung
erfolgten Tode, sich auf etwa 6000 Gulden rheinisch belief. Nach
dem ausdriicklichen Zeugniss seines besten Freundes, B. Pirkheimer,
ist dieser sein verhiltnissmissig friher Tod — im 38. Jahre —
vornehmlich durch seine Frau, welche ihm Tag und Nacht hart zur
Arbeit gedringt, von Morgen bis zum Abend gekeift und thm kelne
Art von Freude gegdnnt hat, verschuldet worden. ?

Dilrer vereinigte nach eignen und anderen Zeugnissen eine
echte Frdmmigkeit, > Wahrheit, Gemfithlichkeit und Treue, mit einer

1 Dass auch Ferdinand ihm eine Pension gegeben, bleibt, trotz des Zeugnisses
von B. Pirkheimer, zweifelhaft. — 3% Ich setze hier die hdochst eigenthiimlichen
und eindringlichen Ausdriicke von Pirkheimer her. ,Ich hab warlich an Albrechten
der pesten freunt eynen, so ich auf erdtreych gebabt hab, verloren, vnd dauert
mich nichts so ser, dann das er so eynes hatseligen Dodes verstorben ist, welchen
ich nach der verheng Gottes ni d dann seiner Haussfrauen zusachen kan,
die im sein Hertz eyngenagen, vnd der massen gepeyniget hat, das er sich dest
schneller von hinen gemacht hat.* — 3 Wenn seine bekannte Hinneigung zu den
kirchlichen Neuerungen Luthers gewiss aus dem reinsten Verlangen nach besserer
Erkenntniss entsprang, so ist der Einfluss, den man daraus auf den Charakter
seiner Kunstwerke hat ableiten wollen, doch nur ein sehr bedingter. In allen
seinen Werken bis zum Jahr 1517, in welchem bekanntlich Luther erst seine
Theses anschlug, kann natiirlich gar nicht von einem solchen die Rede sein. Die
Mehrzahl seiner Hauptwerke fillt jedoch friiher. Aber auch in den Werken seiner
spiteren Jahre ist in Riicksicht der religidsen Auffassung keine wesentliche Ver-
fnderung wahrzunehmen, und dieses ist auch sebr begreiflich, denn die friihste
Aeusserung. worin er sich, allerdings mit grosser Begeisterung, iber Luther aus-
spricht, fillt 1521 (s. Reliquien 8. 127 ff.). In den letzten Jahren scines Lebens
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seltnen Bescheidenheit, Einfachheit und Langmuth, einer ausseror-
dentlichen Wissbegier und dem ausdauernsten, im hdchsten Grade
bewunderungswilrdigen Fleisse. Auch zeigte er gelegentlich einen
gutmilthigen, mitunter etwas derben, Humor, er war -lebendig und
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nur durch den Tod an Ausarbeitung von Schriften diber so specielle
Gegenstinde wie die Landschaftsmalerei und die Pferde verhindert.
Gleich dem Lionardo beschiiftigte er sich auch mit dem Festungsbau
und gab dariiber eine besondere Schrift heraus. ! Hatte er so die
grossten Anstrengungen gemacht sich, zu seinem und anderer Nutz
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einer Art von Widerspruch. Er ist darin nicht allein ein entschie-
dener Realist, es fehlt ihm nicht allein hiufig am Geftihl fiir Schén-
heit der Formen, die Ziige seiner Kdpfe haben, selbst bei den
hdchsten. Aufgaben,” wie die heilige Jungfrau, oft etwas Kleinliches,
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mit gewaltiger Triebkraft emporstrebend, dennoch eine volle und
reiche Krone entfaltet.

Die Bilder von Diirer, welche ich jetzt in Betracht ziehe, sind
sehr selten. Da er-fir ein Gemilde, woran er fast ein Jahr ge-
arbeitet hatte, nicht mehr als 200 Gulden erhielt, wobei er nicht
bestehen konnte, verwendete er des Erwerbs willen seine meiste
Zeit auf das Stechen, und das Zeichnen fir Formschneider. Diirer
hat die gute, bei deutschen Malern nicht hiufige Sitte gehabt, die
meisten seiner Bilder, ausser mit seinem Monogramm, auch mit dem
Jahr der Ausfihrung zu bezeichnen, so dass ich jetzt eine Auswahl
derselben, ihrer Zeitfolge nach betrachten kann.

Das ilteste, mir von Diirer bekannte Gemalde ist das Bildniss
seines Vaters, des Goldschmieds Albrecht Diirer mit dem Jahr 1497
bezeichnet, welches 1644, in der Sammlung des Grafen Arundel be-
findlich, von Hollar gestochen, jetzt sich im Besitz des Herzogs von
Northumberland in Sionhouse, unweit von London, befindet. Es
ist hdchst lebendig aufgefasst, leicht, aber sehr geistreich in zeich-
nender Weise gemalt und von sehr warmer, wahrhaft leuchtender
Firbung. !

Dasselbe Bildniss und ebenfalls mit 1497 bezeichnet, doch in
aanchen Theilen abweichend, und mit der Aufschrift:

»Das malt ich nach meines vatters gestalt,

Da er war siebenzig Jahr alt.*
befindet sich in der Pinakothek zu Minohen, No. 128, Cabinette.
Es steht jenem in der Auffassung und Behandlung sehr nahe und
ist ebenfalls hochst vorziiglich, wenngleich von minderer Kraft in
der Firbung.

Dasselbe Bildniss, indess mit dem Jahr 1498 bezeichnet, gelb-
licher im Fleischton und mit griinlichem Grunde, auch etwas mehr
impastirt, als die beiden vorigen, befindet sich in der Gallerie degli
Uffizii zu Florenz. Es wurde mit dem folgenden Bildnisse, seinem
Gegenstiick, von der Stadt Niirnberg dem Kionige Karl I. von Eng-
land geschenkt. Bei dem Verkauf von dessen Sammlung aber wur-
den beide Bilder fir den Grossherzog von Toskana angekauft.

Sein eignes Bildniss in halber Figur. Er steht in einem Kleid
und einer Zipfelmiitze von weiss und schwarz gestreiftem Zeuge,
einen braunen Mantel fiber der Schulter, die Hinde bequem auf

! Vergl. Treasures Th. IV. 8. 267. — Eine sehr gute Schulcopie hievon im
Stidel'schen Institut in Frankfurt.
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der Bristung zusammengelegt, neben einem offnen Fenster. Die
wohlgebildeten Ziige haben einen ganz eigenthiimlichen Reiz in
dem sittigen und jungfriulichen Ausdruck. Der Lokalton des Flei-
sches ist gelblich, die Wangen zart gerdthet, die sehr klaren Schatten
briunkich, das in Locken herabhingende Haar besonders fleissig
ausgefihrt. Im Allgemeinen ist die Stimmung, auch der fahlgriine
Himmel, kithl und der Ton etwas schwer. Bezeichnet:

Das malt Ich nach meiner gestalt

Ich was sex und zllenzig jor alt.

Albrecht Diirer 1498 und das Monogramm.

Eins der schonsten Bilder aus dieser frithen Zeit ist das mit
dem Jahr 1497 bezeichnete Bildniss eines Miidchens aus der niirn-
berg'schen Patrizierfamilie der Fiirleger in der Bammlung des ver-
storbenen Herrn von Speck Sternburg zu Liitschena bei Leipzig.
Es ist hochst fein im Gefithl und in einem warmen Ton, und gutem
Impasto ebenso fleissig, als geistreich ausgefiihrt.

Das #lteste, mir bekannte Bild von grisserem Umfange ist ein
Altar mit Fliigeln, No. 1, 3 und 72, der Pinakothek, welehes von
Martin Baumgiirtner zu Niirnberg in die Kirche des Katharinenklo-
sters gestiftet, ' wahrscheinlich im Jahr 1498 oder 1499 gemalt wor-
den ist. In dem Mittelbilde, der Geburt Christi, einer etwas dilrf-
tigen Composition, sind die alte Maria und finf Engel hisslich,
aber, so wie der Joseph, von sehr gutmiithigem Ausdruck. Die
Ausfihrung, in einem briunlichen Fleischton, ist etwas breit. Un-
gleich bedeutender und fleissiger sind die Fliigel, welche die Ge-
briider Stephan und Georg Baumgiirtner, als die Heiligen Georg
und Eustachius in den Riistungen der Zeit, von ihren Pferden be-
gleitet, in ausserordentlicher Lebendigkeit darstellen. Die Ziige des
einen, ? so wie auch das Pferd, hat er nachmals zu seinem bekann-
ten Blatt, Ritter, Tod und Teufel benutzt.

Bein eignes, ganz von vorn genommenes Bildniss in einem
braunen Pelz, No. 224, in der Pinakothek. Bezeichnet: Albertus
Durerus Noricus ipsum me propriis hic effigiebam coloribus aetatis
anno XXVIII, das Monogramm und 1500. Sehr richtig hebt Kugler

! Im Jahr 1612 von dem Rath von Niirnberg dem Kurfiirsten Maximilian I.
von Balern verehrt. Reliquien 8. 184. — 2 Von denselben befindet sich eine
schone, kolorirte, mit 1498 und dem Monogramm Diirers bezelchnete Zeichnung,
worauf indess das Pferd anders genommen ist, in der Samml s Erzh
Albrecht in Wien, welche, in Verbindung mit der Kunstform des Bﬂdel, es in
diese Zeit weist.
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den ausserordenglichen Unterschied mit dem obigen, nur zwei Jahr
frither gemalten Bildniss hervor. Die edlen, bedeutenden, ungleich
kriftigeren Ziige driicken hier in sehr ernster Weise das volle Be-
wusstsein der Meisterschaft aus. Die Zeichnung ist vortrefflich, die
Umrisse etwas hart. In dem Bestreben mdglichst sorgfiltig zu mo-
delliren ist er im Lokalton des Fleisches in das Schwere, in den
Lichtern hie und da in das Metallglinzende, in den Schatten in
das Dunkle gerathen, und macht das reiche, hdchst ausgefiihrte
Haar, welches auf die Schultern herabfallt, durch die zu verein-
zelten Lichter der vielen kleinen Parthien keine angenehme Wir-
kung. Auch ist das Motiv der Hand geschmacklos.

Die Trauer fiber den Leichnam Christi, eine reiche, mit dem-
selben Jahr bezeichnete Composition, No. 66 der Pinakothek, ist
ein Beleg fiir die minder gliicklichen Eigenschaften Diirers. Der
magere und bleiche Christus hat etwas Griissliches, die meisten
Kopfe sind hasslich, die Fleischtdne der Frauen sehr grau, die
Wirkung sehr bunt, selbst die Composition iiberdréingt. Dagegen
ist der Ausdruck von grosser Wahrheit, in der Maria selbst h3chst
edel, die Ausfilhrung in allen Theilen, auch der Landschaft, sehr
sorgfaltig. _

Mit demselben Jahr ist auch Hercules, der nach den Harpyen
schiesst, bezeichnet. Ich fihre diescs, an sich nicht bedeutende,
im Landauer Briiderhause zu Niirnberg No. 163, befindliche, in
Leimfarben auf Leinwand ausgefithrte, Bild als eins der seltnen Bei-
spiele an, dass Diirer Gegenstinde aus der antiken Mythologie be-
handelt hat. Wie geistreich auch hier die Composition ist, so
gehoren doch grade die dem kiinstlerischen Genius Dilrers abgehenden
Eigenschaften der Formenschdnheit und der Grazie zu sehr zu einer
angemessenen Darstellung aus diesem Kreise, als dass sie beson-
ders befriedigen konnten. Dasselbe gilt in noch ungleich héherem
Grade von einigen seiner Kupferstiche aus demselben Kreise.

Ein Beispiel in wie eng biirgerlicher Anschauungsweise gele-
gentlich von ihm die Maria gefasst wurde, ist ihre mit 1503 be-
zeichnete Darstellung mit dem von ihr gesiugten Kinde in der Ga-
lerie zu Wien. Die Bildung von Augen und Mund ihres dicken
Kopfes haben hier iberdem etwas Manierirtes. Das Haar ist da-
gegen mit gewohnter Meisterschaft hingeschrieben.

Das bedeutendste Bild vom Jahr 1504 ist eine Anbetung der
heiligen drei Kénige, welches, urspriinglich fiir den Kurfiirsten von
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Sachsen, Friedrich den Weisen gemalt, im Jahr 1673 von dem
Kurftirsten Christian II. dem Kaiser Rudolph IL. verehrt, gelegentlich
eines Bildertausches von Wien nach Florenz kam, wo es sich jetst
in der Tribune befindet. Es ist in den Kdpfen ganz realistisch ge-
halten und die Jungfrau ein nicht ansprechendes Portrait. Der
zweite KOnig hat eine grosse Aehnlichkeit mit Diirer selbst. Die
Landschaft des Hintergrundes gleicht ganz der auf dem berlthmten
Kupferstich des heiligen Eustachius, dessen Zeit hiedurch annihernd
bestimm¢ wird. Es ist in einem tiichtigen Impasto sehr fleissig
ausgefiihrt.

Ungefahr aus derselben Zeit dirfte das geistreich aufgefasste
und trefflich ausgefiihrte Bildniss eines Mannes mit einem breitkrim-
pigen Hut und einem Orden um den Hals in der Sammlung des
Herzogs von Ratland in Belvoircastle in England herrithren.

Alle bisher erwihnten, historischen Gemilde ilbertrifft indess
in Umfang und Kunst weit ein Bild, welches er wiihrend seines
Aufenthalts in Venedig fiir die, dem heiligen Bartholomaeus ge-
weihte, Kirche der deutschen Kaufmannschaft ausfithrte. Dasselbe
stellt das Fest des Rosenkranzes vor. In der Mjtte thront vor
einem Vorhang die heilige Jungfrau mit dem Kinde. Zu ihrer
Rechten knieet der Pabst und Geistliche, zu jhrer Linken der Kaiser
Maximilian I., hinter beiden die vornehmsten Mitglieder der deut-
schen Kaufmannschaft, vor allen-ein Mitglied der Familie Fugger.
Alle diese werden von der Maria, dem Kinde, dem hinter der Jung-
frau stehenden Dominicus, und vielen in der Luft schwebenden
Engeln mit Rosen bekréinzt. In der reichen Landschaft des Hinter-
grundes stehen in kleinen Figuren Diirer und B. Pirkheimer. Der
erste hilt eine Tafel, worauf sich folgende Inschrift befindet: Exegit
quinque mestri spatio Albertus Diirer Germanus MDVI. und das
Monogramm. ! Dieses etwa 4 Fuss hohe, 8 Fuss breite Bild ist
in der Composition ebenso reich, als kunstreich angeordnet. Ein
in der Mitte des Vorgrundes die Laute spielender Engel zeigt den
Einfluss der venezianischen Schule, in welcher dergleichen haufig
in dieser Weise angebracht sind. Aber auch die Malerei sprach
in den wenigen im Jahr 1837 noch erhaltenen Theilen ? in sehr

! Ein guter Steindruck hievon von Bademann in Prag. — ?® Dieses Bild wurde
ler deut fm haft von dem Kaiser Rudolph II. um hohen Preis abge-
kauft und nnch Prag gebracht, wo es in der Kaiserl. Sammlung bis zum Jahr
d782, in welcher es auf Befehl des Kaiser Joseph II. mit anderen Kunstwerken
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vortheilhafter Weise flir einen Zhnlichen Einfluss. Die Farbe ver-
band nach Art der venezianischen Maler eirn tiichtiges Impasto mit
einer ungemeinen Klarheit, die Pinselfihrung war eben so geistreich,
aber freier wie sonst. Auch ist es sicher, dass Diirer bei diesem
Bilde seine ganze Kraft zusammennahm, um- die von den Malern
in Venedig verbreitete Behauptung, dass er zwar gut im Stechen
sei, aber mit Farben nicht nmzugehen wisse, zu widerlegen, was
ihm auch nach einer Aeusserung in einem Briefe an seinen Freund
Pirkheimer ! vollstindig gelungen ist.

In demselben Jahre, und gewiss ebenfalls in Venedig malte
Diirer nach der Aufachrift in fiinf Tagen auch eins seiner am we-
nigsten gelungenen Bilder. Es ist dieses der zwdlfjahrige Christus
unter den Schriftgelehrten, in halben Figuren im Palast Barberini
zu Rom. Der Christus ist unbedeutend, die ibrigen widrige Cari-
katuren, das Fleisch von schmutzigem Ton, die anderen Farben bunt.

Die nichsten fiinf Jahre war Diirer als Maler besonders thatig.
In dieser Zeit fihrte er als solcher seine reichsten und bedeutend-
sten Compositionen aus. Auch zeigen diese Bilder mehr oder minder
in der Klarheit der Farbe, der Modellirung, dem besseren Impasto
und der grosseren Verschmelzung den schon erwihnten, wohlthatigen
Einfluss der venezianischen Schule auf ihn.

Gleich im folgenden Jahr fithrte er auf zwei Tafeln die fast
lebensgrossen Figuren von Adam und Eva aus. Die Stadt Niirn-
berg schenkte sie spiiter dem Kaiser Rudolph II.* Nachmals sind
sie, wohl ohne Zweifel wieder als Geschenk, in die Kdnigl. Samm-
lung zu Madrid gelangt. Die Composition hat viel Aehnlichkeit mit
dem berithmten, von Direr schon im Jahr 1504 ausgefiihrten Ku~
pferstich. Unsere Ureltern sind darin im Augenblick des Siinden-
falls dargestellt. Auf der Tafel der Eva befindet sich die Inschrift:
Albertus Diirer Allemanus faciebat post Virginis partum 1507, und
das Monogramm. Der Kopf der Eva ist fir Diirer sehr fein gebil-

versteigert wurde, verblieb. Damals von dem Praemonstratenser Kloster vom
Strahof in Prag erworben, fiel durch Vernlchliulgnng eines Edelmanns, welcher
es von jenem Kloster leihwelse erha.lten. der grosste Theil der Farbe ab, und
wurde durch eine schlecht 8eit dem Jahr 1837 ist aber
noch eine neue Restauration ﬂber das Bild ergnngn Im Museum zu Lyon be-
findet sich eine vormals in der Kaiserl. Gallerie su Wien vorhandene, etwa um
1600 gemachte Kople mit sehr starken Verdnderung Vergl. i Aufsatz im
Deutschen Kunstblatt vom Jahr 1854, 8. 200 f.

1 Vergl. Reliquien 8. 27. — 3 80 beriohtet Campe (Reliquien 8. 57). Dass sie
aber die Bilder sind, welche Diirer, nach einem ebenda abgedruckten Briefe, dem
Magistrat der Stadt Niirnberg geschenkt, wie er will, ist nicht wahrscheinlich.
8. Heller B. II. 8. 205 f.
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det, die Zeichnung gut und belebt in den Umrissen. Die Modellirung
ist sehr sorgfiltig.! Ein anderes, ebenfalls sicher aus der Werkstatt
des Dilrer hervorgegangenes Exemplar von grosser Gediegenheit, ob-
wohl ich sein Verhiltniss zu dem in Madrid nicht naher angeben kann,
th-
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florentinischen Krieger Veranlassung genommen, seine’ hohe Meister-
schaft in den augenblicklichsten und anstrengendsten Bewegungen,
den kithnsten Verkilrzungen zur Geltung zu bringen, so hat Diirer
offenbar diesen Gegenstand benutzt, um nicht allein von seinem
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Gesiclits liegen der Lucretia, welche nur in Folge ihrer Schinheit
zum Entschluss des Selbstmordes kam, eben so fern, wie die un-
grazidse Weise, womit sie im Begriff ist sich den Dolch in den
Magen zu bohren. In dem einseitigen Bestreben, alle Theile mdg-
lichst abzurunden, ist er sogar in einen unwahren und schweren,
in den Schatten grauen, in den Lichtern weisslichen Ton des Flei-
sches gerathen, welcher eher den Eindruck von Metall macht.
Daflir hat er aber seine Absicht, mit Beobachtung der HalbtSne
und Reflexe, in einem trefflichen Impasto mit grosser Meisterschaft
erreicht. !

Yon der fir Jacob Heller in Frankfurt gemalten und im Jahr
1509 beendigten Himmelfahrt, nach Dilrers eignen * und anderer
Zeitgenossen Urtheil eins seiner Hauptwerke, kann man sich nach
einer, vormals im Stidel'schen Institut aunfgestellten, #lteren Kopie
nur noch eine sehr ungeniigende Vorstellung machen, indem das,
an den Kurfirsten Maximilian I. von Baiern verkaufte, Original
spiiter in Miinchen bei einem Schlossbrande zu Grunde gegangen
ist. In der Composition sind besonders die Apostel und Engel sehr
gelungen. Der Christus, mit der p#bstlichen Krone, in der Luft,
hat etwas zu Isolirtes. Auch auf diesem Bilde befand sich Diirer
mit einem Tifelchen, worauf die Inschrift: Albert Durer faciebat
post virginis partum 1509.

Das noch von Diirer vorhandene Hauptwerk ist ohne Zweifel
sein, im Jahr 1511, im Auftrag des reichen Rothgiessers Landauer,
fiir die Kapelle des von diesem 1501 gestifteten zwolf Brilderhrauses
zu Allerheiligen gemalte Bild, welches nachmals von dem Ma-
gistrat in Nlirnberg dem Kaiser Rudolph II. geschenkt, sich jetzt,
als eine der grossten Zierden in der Gallerie zu Wien befindet.
In Bezug auf seine urspriingliche Bestimmung stellt es mithin eine
grosse Zahl von Heiligen dar, welche die heilige Dreieinigkeit ver-
ehren. Hier hat Diirer gezeigt, wie villig er die Stylgesetze, fir
eine wiirdige, deutliche und schéne Anordnung einer sehr zahlreichen
Composition inne hatte. Oben, in der Mitte, erblickt man Gott

1 Welch grosses Gewicht Diirer sclbst auf dieses Bild gelegt. beweist ein
ebenfalls mit 1508 bezeichnetes Studium hiezu in der Sammlung des Erzherzogs
Albrecht in Wien, welches hochst meisterlich auf griinem Papier mit dem Pinsel
mit Schwarz in den Schatten und Weiss in den Lichtern ausgefiihrt jst. — 2 Siehe
die ausfiibrlichen, und fiir so manche Aeusserungen hichst wichtigen, neun Briefe
Diirers an jenen Heller. Reliquien S. 35 —51.

Waagen, Handb. d. Malerel. I. 14
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den Vater, welcher den, am Kreuz zum Heil der Menschheit ster-
benden, Sohn vor sich hilt, und den heiligen Geist in Gestalt einer
Taube. Von den ihn umgebenden Engeln halten einige seinen
Mantel, andere die Leidenswerkzeuge. Um etwas tiefer rechts die
heilige Jungfrau, woran sich die weiblichen, links Johannes der
T&ufer, an den sich die m#nnlichen Heiligen anschliessen. Wieder
etwas mehr abwirts, in Verehrung knieend, eine grosse Schaar
von Gliubigen von jedem Alter, Stand und Geschlecht. Ganz
unten eine Landschaft von einer Helligkeit, einer Beobachtung der
Luftperspective, einer Zartheit der Vollendung, wie ich keine zweite
von Dilrer kenne, und in einer Ecke derselben der Kiinstler, in
stattlichem Pelzmantel, mit wenigen, grossen Falten von trefflichem
‘Wurf, eine Tafel haltend, ausser seinem Monogramm, die Inschrift:
Albertus Durer. Noricus faciebat. anno a virginis partu 1511. Die
Auffassung des Gott Vaters ist sehr wiirdig. In dem Christus ist
das Leiden meghr hervorgehoben. Die Motive sind von grosser
Mannigfaltig’*die miinnlichen Kopfe zwar portraitartig, und auch
8o in den Trachten gehalten, doch sehr charakteristisch und an-
sprechend. Unter den Frauen finden sich zwar auch einige schdne
Kdpfq, im Ganzen aber herracht ein Typus von einem dicken Oval
und uypAngenehmen Profil vor, und hat auch der Ausdruck etwas
#5¢ikted. In dem Fleisch findet sich auch hier eine grosse
p#P der Tdne, doch sind sie minder klar, als in dem
§ Mityrums der Heiligen. Die Gesammtwirkung ist auch
hier bnﬁl Dle Behandlung ist ungemein fein und geistreich, doch
mebr in seiner zeichnenden und lasirenden, als in der impastirenden
whd verschmelzenden, Weise.

Nur um zwei Jahr frilher hatte Raphael in dem Gemilde, die
Theologie (gewdhnlich die Disputa genannt), im Vatican, ein in
seinem geistigen Gehalt diesem sehr eng verwandtes Werk ausge-
fahrt Ein Vergleich der Bedingungen, unter welchen beide Kiinstler
diese Werke malten, ist besonders geeignet, die grosse Verschie-
denheit in ihrer Lebensstellung zu zeigen. Wihrend Diirer fir den
ehrsamen Rothgiesser arbeitete und demgemiiss den grossen Inhalt
seines Gegenstandes auf dem kleinen Raum einer Tafel von 4 Fuss
3 Zoll Hohe, 8 Fuss 10%4 Zoll Breite aussprechen musste, malte
Raphael fir den Pabst, als den hdochsten Fiirsten seiner Zeit, und
konnte dem Flug seines Genius an einer grossen Wandfliche die
vollste Entfaltung geben. Darf es da Wunder nehmen, wenn Ra-
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phael, auch abgesehen davon, dass er Diirer an Gefiihl fir Schdn-
heit und Grazie weit fiberlegen war, Werke hervorbringen musste,
welche eine noch hdhere, und namentlich eine noch allgemeinere,
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Etwa in den folgenden beiden Jahren dirfte Direr fir die
Familie Holzschuhr. die jetzt in der Moritzcapelle zu Niirnberg.

Fig. 36.

Das Bildniss des Michacl Wohlgemuth von Diirer.

No. 64, befindliche Beweinung Christi gemalt haben.! Die Com-
position ist hier vortrefflich, der Wurf der Gewiinder sehr einfach
und von reinem Geschmack. Dagegen ist der Kopf Christi von
grasslicher Walrheit, der der Maria unschdn, der der Magdalena
gleichgiiltig im Ausdruck. Auch ist die rothliche Fleischfarbe schwer,

1 8. Kunstwerke und Kiinstler in Deutschland Th. I. S. 186.
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die Wirkung bunt, die Ausfihrung dagegen, in einem soliden Im-
pasto, sehr sorgfiltig.
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bequem, die Nase minder ausgeladen, die Unterlippe weniger stark,
als in den meisten Portraiten desselben. Die Ausfiihrung, in einem
goldig braunlichen, in den Schatten etwas grauem Ton, in einem
guten Impasto, ist sehr fleissig.

Zu den bbendlgsten Bildnissen Diirers gehdrt das eines jungen
Mannes mit breitkrdimpigem Hut, No. 1624 in der Dresdener Gallerie.
Es ist trefflich in einem, in den Schatten grauem Ton gemalt.

Mehr als ein Beispiel, dass Diirer noch in spéteren Jahren die
Fahigkeit, sich gewissc Eigenschaften anderer Schulen anzueignen,
nicht verloren, als wegen der besonderen Bedeutung der Bilder
selbst, fithre ich die mit 1528 bezeichneten Fliigel eines Altars mit
den Heiligen, Joachim, Joseph, S8imeon und des Bischofs Lazarus,
No. 128 und 128, Cabinette in der Pinakothek, an. In der klaren,
kriftigen Farbe, wie in dem ganzen Vortrag, wo nur hie und da
die ihm so eignen Schraffirungen vorkommen, erkennt man deutlich
den Einfluss, welchen die grossen, niederlindischen Coloristen, wie
ein Quintin Massys, withrend seines Aufenthalts in den Niederlanden
in den Jahren 1520 und 1521 auf ihn ausgeilbt haben. Aehnliches
zeigen auch die Aussenseiten dieser Fliigel, Hiob und seine Frau,
No. 104 des Stddel’schen Instituts zu Frankfurt, und zwei spielgnde
Pfeifer im Museum zu Cdln.

Zum letsten Mal hat Diirer sich im Jahr 1526 als Maler auf
der vollsten H3he seiner Kunst gezeigt. Von dieser Art ist eine
Maria mit dem Kinde in der Gallerie der Uffizien zu Florenz.
Hier ist das Kind in einem satten, rSthlichen Ton mit gr3sster Liebe
im Einzelnen nach der Natur durchgefiihrt.

‘Weit das Hauptwerk aber sind die berihmten, auf zwei schma-
len Tafeln in Lebensgrisse ausgefihrten vier Apostel (Fig. 37),
welche der Meister, nach einem noch vorhandenen Briefe! wiirdig
erachtete, zu einem Gediichtniss, seiner Vaterstadt Niirnberg zu ver-
ehren, deren Magistrat sie indess spiiter (etwa um 1640), dem
Churfirsten Maximilian von Baiern schenkte, so dass sie sich jetzt
unter No. 71 und 76 in der Pinakothek zu Miinchen befinden.
Johannes, die Hauptfigur auf dem einen Bilde, schaut, im Profil ge-
nommen, in tiefem Nachdenken in das offne Buch, welches er in

1 Obwohl dieser, 8. 57, in_ den Reliquien abgedruckte Brief undatirt ist, so
geht doch aus einer Notiz Nendbrﬂen eines Zeitgenossen von Direr, mit Sicher-
helt hervor, dass darin von diesen ‘Bﬂdem die Rede ist. 8. J. Neudorffer's Nach-
wichten von Kiinstlern Nﬂrnberg- Niirnberg 1828 bei Campe. Ein Band 12. 8. 87
and Heller Th. IL 8.
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Fig. 36.

Die vier Apostel nach dem Bilde von A. Diirer.
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den Hinden hilt, der hinter ihm stehende Petrus bilckt sich in
dhnlichem Bestreben vornilber. Paulus, die Hauptfigur auf dem an-
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Mehr als gewdhnlich ist hier das Fleisch in einem rdthlichen Lo-
kalton von grosser Klarheit modellirt. Auch die Behandlung des

Anzahl von Zeichnungen in dieser Manier gemacht haben. Bis-
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weilen sind diese leicht in Aquarellfarben angetuscht. Auch wen-
dete er, ausser der schwarzen, Sfter rothe, griine und blaue Tinte an.
Hdchst vorziigliche Beispiele von Zeichnungen dieser Art, wie
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mit der Feder sind die Randverzierungen des berithmten Gebetbuchs
des Kaisers Maximilian I. in der Hofbibliothek zu Miinchen. !
In buntem Wechsel sieht man hier die Gestalten von Heiligen mit
allerlei drolligen Einfallen, Thieren und geschmackvollen Windun-
gen, in der Weise, wie sie so hiufig in den Randverzierungen deut-
scher Manuscripte in dieser Zeit vorkommen. Ein Beispiel hievon
giebt Fig. 38.

Nichstdem hat Direr fir Compositionen am hiufigsten auf
einem farbigen Papier, meist grau oder griin, in schwarzer Kreide
gezeichnet, und die Lichter mit Bleiweiss angegeben. Da das Pa-
pier ihm hier einen Mittelton gewahrte, 80 musste ihm diese Weise
sehr rasch ven der Hand gehen.

Die reichste und schnste Folge in dieser Weise ist die Pession
von zwdlf Blattern vom Jahr 1504 auf griinem Papier, in der vor-
erwihnten Sammlung in Wien. In der Gleichmissigkeit der Schon-
heit ibertrifft sie die drei aunderen Passionen von Dilrer, von denen
noch die Rede sein wird. Er hat fiir jene Vieles aus dieser entlehnt.

Zu-besonders fleissigen Studien, oder grosser Feinheit der Voll-
endung, hat Diirer 3fter auch auf gefirbtem Papier Alles mit der
Pinselspitze, in den Schatten mit Tusche, in den Lichtern mit Blei-
weiss, gemacht. In der S8ammlung zu Wien sind vorzigliche Bei-
spiele dieser Art: die Auferstehung Christi, vom Jahr 1510, mit
reicher Architektur im Geschmack der Renaissance. Von wunder-
barer Zartheit und Pracision. — Die Kdpfe von drei jungen Frauen
auf braunem Papier, eine singend. Zu dem tiefer religitsen Geflihl
kommt hier eine seltne Schonheit der Form und eine erstaunliche
Zartheit der Ausfibrung. — Ein aufwiirts und ein abwirts blicken-
der Kopf eines Apostels. — Das Bildniss eines dreiundneunzigjih-
rigen Mannes mit langem Bart, vom Jahr 1521, welchen Direr
wihrend seines damaligen Aufenthalts in Antwerpen gezeichnet hat.
Ein wahres Wunder von Prazision des unsiiglich fleissigen Machwerks.

Hiufig hat er auch auf meist grundirtem Papier oder auf Per-
gament in Deckfarben (Guasch), gearbeitet. Besonders bediente er
sich dieser, indess 3fter mit Aquarell gemischter Weise, um allerlei
Thiere, Hasen, Kaninchen, besonders aber bunte Vigel, Blumen,
Pflanzen , Griser, auszufiihren, welche von einer so wunderbaren
Meisterschaft des Machwerks und einer solchen Kraft und Frische

1 Treffliche Abbildungen hiervon in Stelndruck von Strixner.
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Fig. 38. Randzeichnungen aus dem Gebetbuch von Maximilian I. von Direr.
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der Farbe sind, als ob er nur ausschliesslich dergleichen gemacht
hitte. Eine Reihe trefflicher Blitter dieser Art befindet sich in
jener Sammlung zu Wien.

Zu zarter Vollendung hat er auch hiufig mit dem Silberstift
auf grundirtem Papier, oder auf Pergament gezeichnet. In derselben
Sammlung: sein eignes Bildniss mit 1484 bezeichnet, also mit zwdlf
Jahren gezeichnet. Von hichst anziehender Naivetit! — Das Bild-
nise seines Bruders Andreas, mit 1514 bezeichnet. Vou seltner Fein_
heit des Naturgefiihls. !

Fir das Zeichnen von Portraiten hat er vornehmlich die fol-
genden Arten gebraucht.

Die schwarze Kreide auf weissem Papier, worin er eine bewun-
derungswiirdige Breite und Meisterschaft besass. Ein treffliches Bei-
spiel dieser Art gewiihrt das fast von vorn genommene Bildniss
eines Mannes im Konigl. Kupferstichkabinet zu Berlin.

Die Holzkohle, wenn es darauf ankam ein Portrait mdglichst
schnell auf das Papier zu werfen. In der Sammlung zu Wien:
Kaiser Maximilian I., das hichst meisterliche Naturstudium zu dem
Bilde in der Gallerie des Belvedere. Die Theile in Rithel riihren
von spiterer Hand her. — Ulrich Varnbiiler, Rath Kaiser Karl V.,
Vorzeichnung zu dem trefflichen Holzschnitt, Albert, Kurfiirst von
Mainz Naturstudium zu dem Kupferstich, der kleine Albert, genannt.

Eine reiche Folge von Bildnissen, urspriinglich in einem Buche
befindlich, worin Diirer zur Erinnerung, alle von ihm in derselben
Weise gemachte Bildnisse meist sehr flichtig, zeichnete, welche,
lange Zeit im Besitz einer Niirnberger Patrizierfamilie, in Verges-
senheit gerathen, kamen spiiter in den Besitz des bekannten Samm-
lers von Derschau in Niirnberg, und befinden sich jetzt zur Hiilfte
im Konigl. Kupferstichkabinet zu Berlin, zur Hilfte in der Biblio-
thek zu Bamberg. Unter vielen merkwiirdigen Personen, welche
in der ersteren vorhanden sind, nenne ich hier nur Margaretha,
Statthalterin der Niederlande, Joachim I., Kurfiirst von Branden-
burg, und Ulrich von Hutten. — Gelegentlich hat er aber auch die
ersten Entwilrfe historischer Compositionen in dieser Weise gezeich-
net, so eine, das Kind siugende, Maria vom Jahr 1512, in der
obigen Sammlung zu Wien, welche sich besonders durch die Schén-
heit des Motivs und die villigen Formen des Kindes auszeichnet.

Die Vorbildung zu allen {ibrigen Zweigen der kiinstlerischen
Thatigkeit Diirers, zum Kupferstechen, Holzschneiden, zu den Bild-
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hauerarbeiten im Kleinen, in Stein, Holz und Bilber, zur Ausfih-
rang von Minzstempeln, ist in seiner frithen Ausbildung zum Gald-
schmied zu suchen, welches Kunst- Handwerk im Mittelalter alle
diese Stiicke in sich begriff. Wir haben es hier nur mit den beiden
ersten Fiéchern zu thun. Da, vermittelst der Diirer’schen Kupfer-
stiche und Holzschnitte, bei deren Verbreitung in allen gr3sseren
Sffentlichen und in so vielen Privatsammlungen in ganz Europa,
die Kenntniss der verschiedenen Heiten seiner Kunst am leichtesten
durch eigne Anschauung zu erwerben ist, so verweile ich hierbei
etwas linger, als bei den Handzeichnungen.

Unbedingt steht Diirer als Kupferstecher noch grdsser, demn
als Maler da. Er hat die Arbeit mit dem Grabstichel zu einer
Vollkommenheit ausgebildet, dass er als einer der grossten Kupfer-
stecher aller Zeiten anzusehen ist. Natirlich sind dieselben indess
unter sich nach der Zeit ihrer Ausfihrung und nach anderen Riick-
sichten, von sehr verschiedenem Werth. Ausserdem aber hat er
auch mit ausserordentlichem Erfolg in Eisen gedtzt. Auch die
Holzschnitte sind selbstverstindlich nach Maassgabe der eignen Theil-
nahme, wie nach der Geschicklichkeit der Formschneider von hdchst
ungleicher Giite. Eine nithere Wilrdigung des technischen Theils aller
Druckwerke Diirers, eine Rechenschaft iiber die verschiedenen Ab-
driicke und Ausgaben, liegt indess ausserhalb der Grenzen dieses
Handbuchs. Um indess eine Vorstellung von dem Umfang der Thatig-
keit Dilrers auf beiden Gebieten zu geben, bemerke ich, dass Bartsch
an Kupferstichen und Radirungen 105, an Holzschnitten 170 anfiihrt.
Letztere enthalten indess d3fter mehrere Stiicke, einer, der Triumph-
bogen Kaiser Maximilian’s I., sogar 92.

Zuerst fasse ich hier die Richtung auf das Phantastische in’s
Auge, wodurch Diirer am engsten mit dem Mittelalter zusammen-
hingt. Sein frilhstes und umfassendstes Werk auf diesem Gebiet
sind die schon im Jahr 1498 erschienenen 15 Holzschnitte zur Apo-
kalypse. Bartsch 60—78. Nur wer eine ansehnliche Zahl der
meist 80 unzuldnglichen, und ungeheurlichen Darstellungen aus die-
sem, der Sinnesweise des Mittelalters so ungemein zusagenden Buche,
in den Miniaturen der Manuscripte aus fritherer Zeit kennt, kann
den hohen Werth dieser Holzschnitte vollstindig wirdigen. Mit
bewunderungswiirdiger Bildungskraft stellt uns hier der nur 27j&h-
rige Diirer ganz am Ende des Mittelalters noch einmal den iiber-
schwenglichen, maass- und schrankenlosen Inhalt in scharfumrissenen
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Geetalten, in ergreifendster Weise vor Augen. Ich kann hier nur
einzelne Zlige der reichen Schipfung hervorheben. Bo die Gross-
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Fig. 89. Kampf des Engels Michael m't dem Satan nach Holzschnitt von Diirer.
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Fig. 40.

Ritter, Tod und Teufel nach Kupferstich von Direr.

Waagen, Handb. d. Malerei. I. 15
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‘Wissenschaft, dem Zirkel, dem Buch, dem Kalkspathcristall, dem
Schmelztiegel u. 8. w., angedeutet. Auf das zweite beziehen sich
die Glocke, die Sanduhr, und die manchen, hier miissig umherlie-
genden Geriithe menschlicher Thitigkeit, als der Hobel, der Ham-
mer, das Lineal u. 8. w. Der landschaftliche Hintergrund, von
grossartig-dilsterer Art, bringt einen dem Gehalt des Ganzen wun-
derbar entsprechenden Eindruck hervor.

Ich komme zundchst auf die Darstellung aus dem Evangelium.
Die Passion hat er — ein iiberraschendes Zeugniss von dem uner-
schdpflichen Reichthum geiner Erfindungskraft — in dem Zeitraume
von 1508—1511, drei Mal, einmal in Kupfer und zweimal in Holz-
schnitten behandelt. In der ersteren, einer Folge von 16 Blittern,
No. 2—18, zeichnen sich besonders zwei Darstellungen Christi, als
ecce homo, von 1509, und am Oelberg, von 1508, aus. Vorziiglicher
als die Kreuzigung in derselben ist, No. 24, eine ebenfalls 1508
ausgefihrte. Die Wirkung des Verscheidens auf die Umstehenden
ist hier in ergreifender Weise ausgedrfickt. Die ohnmichtig zu-
sammengesunkene Maria wird von einer heiligen Frau unterstiitzt.
In dem, im Uebermaass des Schmerzes laut schreienden, Johannes
erkennt man den Einfluss eines berihmten Kupferstiches deeselben
Gegenstandes von Andrea Mantegna. Am bedeutendsten von den
drei Folgen ist indess die grosse Holzschnittpassion von 12 Blattern,
No. 4 —15. Gleich das Titelblatt, der nackend, als Mann der
tiefsten Schmach und der grdssten Schmerzen, auf einem Steine
sitzende Christus mit der Dornenkrone, welchem ein Kriegsknecht
ein Rohr reicht, gehdrt durch die Tiefe und das Ergreifende des
Gefiihls, womit er den Blick auf den Beschauer richtet, durch das
eben so sprechende als schine Motiv, durch den Adel und die
Fille der Formen, zu dem S8chinsten, was Direr hervorgebracht
hat. Dieses Blatt athmet ganz dasselbe Gefiihl und steht auf der-
selben Hohe der Kunst, wie das beriithmte Recitativ in Hi#ndels
Messias ,die Schmach bricht ihm sein Herz.“* Nachstdem erregt
die Kreuztragung, No. 10, durch die eben so reiche, als deutliche
Composition einer bewegten Handlung, und durch die Grossartig-
keit des unter der Last des Kreuzes zusammengesunkenen Christus
die grdsste Bewunderung. Nicht minder trefflich als Composition
einer mehr ruhigen Handlung erscheint die Trauer iiber den Leich-
nam Christi, No. 13. Um aber ein Beispiel der grossen Ungleich-
heit Dilrers zu geben, erwiihne ich hier noch die Geisselung, No. 8,
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worin der Christus in den Formen, in der Stellung, wie in dem
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Landschaft gelegt. Die Beschneidung, No. 86, eine durch Deut-
lichkeit und Schdnheit meisterliche Composition vieler Figuren. Die
Flucht nach Aegypten, No. 89. In diesem Blatte wird das Interesse
iwischen der Lebendigkeit und Naivetit der Figuren und der mit
grosser Liebe ausgebildeten Waldlandschaft, worin ein Palmbaum
mit Frichten, getheilt. — Die Ruhe auf der Flucht, No. 0. Man
wiirde versucht sein in diesem, bei der Arbeit beschiiftigten, Joseph,
in dieser Maria mit dem Kind in der Wiege, nur einen gewShn-
lichen Zimmermann mit den Seinen zu sehen, wenn nicht eine
Menge h3chst anziechender Kindesengel sich bei der Arbeit des
neiligen Josephs mit dem S8ammeln, dem Forttragen der Spéne u. 5. w.,
zu schaffen machten. Gerade darin, dass die so schlicht aufge-
fassten Maria und Joseph die Hillfe dieser @iberirdischen Wesen, als
ganz natiirlich geschehen lassen, liegt der eigenthiimliche Reix dieser
Composition. Auch die Réumlichkeit, der grosse Hof eines Gebdudes,
welches in den Ruinen eines antiken Tempels, in der bekannten
symbolischen Beziehung, dass das Christenthum sich auf den Triim-
mern des Heidenthums erhebt, errichtet ist, hat Diirer hier mit
Yesonderer Sorgfalt ausgebildet.

Der Abschied Christi von sciner Mutter vor seinem Leiden,
No. 92, ist hichst einfach und edel aufgefasst. — Der Tod der
aeiligen Jungfrau, No. 93. In dieser grossartigen, mit 1310 be-
zeichneten, Composition steht Direr v3llig auf derselben H3he mit
Raphael. Der Eindruck des Feierlichcn im Ganzen ist hier mit
dem tiefsten Gefihl in den einzelnen Kopfen verbunden.

Wirdig schliesst sich zunidchst dieser beriithmten Folge der
Holzschnitt - der im Freien sitzenden Maria mit dem Kinde vom
Jahre 1518, No. 101, an, welche von zum Theil sehr schdnen
Jinglags- und Kinderengeln umgeben ist, von denen einige musi-

Kinde Trauben darreicht, zwei die Krone fiber

(Fig. 41).
Kupferstichen hat er die heilige Jungfrau mit
m den verschiedensten Auffassungen dargestellt,
sie mehr bfirgerlich-miitterlich, wie in dem Blatt,
503, wo sie, im Ausdruck innigster Mutter-
treude, das Kind saugt, oder in dem Blatt No. 38, vom Jahre 1520,
wo sie das gewickelte, schlafende Kind voll tiefen Ernstes betrachtet.
Bald ist sie in edleren, schineren und v3lligeren Formen aufgefasst,
wie in dem Blatt No. 40, vom Jahr 1314, auch als Stich, einer der
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Fig. 41. Die thronende Maria nach Holzschoitt von Dircr.

.
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vollendetsten des Meisters, wo die Maria von eigenthiimlicher Grazie,
das, einen Apfel haltende, Kind von rithrender Wehmuth ist, oder
in dem Blatt No. 39, vom Jahre 1518, wo jenes Gefiihl der Weh-
muth in den Kopfen von Mutter und Kind anklingt. Endlich stellt
er sie auch in erhabener Auffassung im himmlischen Glanze auf
dem Halbmond stehend, mit dem gdttlichen Kinde dar, wie in
" No. 80, einer schlanken Gestalt voller Grazie, von tiefster Wehmuth
des Ausdrucks, oder in No. 82, vom Jahre 1516, wo sie, in hdchst
edlem Motivsmit Scepter und Sternenkrone, recht eigentlich als
Himmelskonigin erscheint.

In der Grossartigkeit der Auffassung, dem edlen und breiten
‘Wurf der Gew#nder, schliessen sich hier die Blitter mit den Aposteln
Paulus, No. 50, vom Jahre 1514, bei dem indess noch einige knit-
trige Briiche den Gang der grossen Falten storen und Philippus,
No. 46, vom Jahr 1526, der sich auch durch das hichst edle Profil
auszeichnet, wiirdig an. i

In einer andern Anzahl von Kupferstichen ist Direr nicht allein
seiner Liebe zur Darstellung von Landschaften und Baulichkeiten
noch ungleich mehr im Einzelnen nachgegangen, als in den Holz-
schnitten, sondern hat auch glinzende Proben seiner Einsicht in
die Gesetze des Helldunkels gegeben, wie beides hier die Technik
ungleich mehr zuliess. Besonders ausgezeichnete Blitter sind fol-
gende fiir die Architektur. Die Ueburt Christi, No. 2, vom Jahre
1504. Hier jst das etwas verfallene Haus, worin die sehr kleine
Maria das Kind verehrt und der Hof, in welchem Joseph Wasser
schopft, bei weitem die Hauptsache und in der That von trefflicher
Zeichnung und meisterlicher Ausfiihrung. Der heilige Antonius,
No. 58, vom Jahre 1519, welcher lesend im Vorgrunde sitzt, wih-
rend der ganze Hintergrund von einer Stadt mit Mauren eingenom-
men ist. Diese verdient wegen dor allgemeinen Haltung, welche
darin, bei der genauesten Angabe der Einzelheiten, durchgefiibrt
ist, grosse Bewunderung. Das Meisterstick von Diirer fiir eine
innere Ansicht einer Rumlichkeit ist indess sein heiliger Hieronymus
in seinem Gemach, oder wie Diirer davon sagt: ,Im Geheiss“
No. 60, vom Jahre 1514. Um zuerst den geistigen Gehalt in's
Auge zu fassen, so ist es dem Meister in diesem, von der, durch
die kleinen Scheiben des grossen Fensters hereinbrechenden, Sonne
erhellten Zimmer, in welchem im Hintergrunde der Heilige am Fenster
im Sh\xdium vertieft ist, im Vorgrunde sein treuer Lowe und ein
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Hiindlein der Ruhe pflegen, im seltensten Grade gelungen, das Ge-
fihl des Gemithlichen, still Gliicklichen auszudriicken, welches ein
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Mythologie, bei denen solche nackte Figuren eine Hauptrolle spielen,
befriedigen, fihre ich hier Apollo und Diana, No. 68, die Folgen
cht, No. 78, und die Entfahrung der Amymone No. 31, an.
! bedeutendste Blatt aus der Legende der Heiligen von

d $nd zugleich der grosste Kupferstich von ihm, ist der heilige
B chius, No. 57, welcher im Gebet vor einem Kruzifix, welches

irsch zwischen dem Geweih hat, kniet, und von seinem an
einem Baum gebundenen Pferde und finf Jagdhunden umgeben ist.
Die/“uhenige Fr3mmigkeit des Heiligen, die Wahrheit der Thiere,
die bis zu den grissten Einzelheiten ausgefihrte Anh3he mit einem
Schloss in der Ferne, die meisterliche Ausfiihrung aller Theile, machen
dieses, wahrscheinlich im Jahr 1504 oder 1505 gearbeitete Blatt zu
einem der anziehendstgn des' Meisters,
¢- Diesem sehr nah® verwandt ist ein anderes, beriihmtes Blatt,
Adamand Eva unter dem Baum der Erkenntniss, No. 1, vom Jahre
it der grssten Liebe in allen Einzelheiten ausgefiihrt, giebt
niss von der hohen Meisterschaft, welche Dnrer um diese
upferstecher prreicht hatte.

Dau er es darin aber schon ein Jahr frither, also in einem
Alter von 82 Jahren, allen seinen Zeitgenossen zyvorgethan hat,
beweisen zwei Wappen, No. 100 und 101!, von denen das letztere
mit dem Jahr 1503 bezeichnet ist. Mit Recht geniesst die ausser-
ordentliche Meisterschaft der Handhabung des Grabstichels in allen
Theilen die allgemeinste Bewunderung.

Auch auf dem, fir das Eigenste und Innerste der Kunst so
wenig susgiebigen, Gebiet der Allegorie hat Direr, ausser dem schon
oben erwihnten Triumphbogen des Kaiser Maximilian, ein Werk
von erstaunlichem Umfang hervorgebracht. Es ist dieses der be-
rihmte Triumphbogen desselben Kaisers. Nur wenn man die seltne
Gelegenheit gehabt hat, die 92 Holzschnitte, welche das Ganze bil-
den, zusammengesetzt zu sehen, kann man sich ein richtiges Urtheil
dber dieses Werk bilden. Und in der That muss man da erstaunen,
wie es hier dem Kiinstler, als Architekten, gelungen ist, trotz der
ausserordentlichen Zahl von einzelnen Vorstellungen und einzelnen
Figuren, durch die durchlaufenden architektonischen Linien und
Gliederungen, cinen deutlichen und ansprechenden Gesammteindruak
hervorzubringen. In allen jenen cinzelnen Darstellungen giebt sich
aber wieder die unersch3pfliche Erfindungskraft, namentlich bei den
Bildnissen der Vorginger und Vorfahren des Kaisers von Julius




~w—

Epoche von 1500 bis 1540. 288

Ciisar und Chlodwig dem ersten ab, deren Mehrsahl natiirlich, beim
ginzlichen Mangel aller Vorbilder, gans willkfirlich von ibm darge-
stellt werden mussten, Diirers Kunst zu individualisiren in @iber-
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Selbst hochst kunstreiche und mannigfaltige Muster verschlun-
gener Linien zum B8ticken, von ihm selbst ,Knoten“ genaunt, hat
Dilrer gelegentlich fir den Holzschnitt gezeichnet, wie die sechs
von Bartsch, No. 140—145, beschriebenen, beweisen.

In Riicksicht des grossen Einflusses, welchen Diirer auf die
Kunst seiner Zeit ilbte, steht er wieder auf einer Linie mit Raphael
und Michelangelo. Zuvdrderst wurde mit seiner Auffassung auch
geine Malweise durch unmittelbare Schiller, oder treue Nachfolger
in verschiedenen Gegenden Deutschlands verbreitet. Ungleich all-
gemeiner aber war die Einyirkung, welche er durch seine Kupfer-
stiche und Holzschnitte ausiibte. Derselbe umfasste nicht allein
ganz Deutachland, er verbreitete sich zunéichst auch nach den Nie-
derlanden, ja selbst in Italien, Frankreich und Spanien ist derselbe
nachzuweisen. Theils wurden die darin enthaltenen schinen Com-
positionen vielfach zur Ausfiihrung von Bildern benutzt, wie sich
denn dieses, fiir einzelne Motive, selbst von einem so groesen Maler,
wie Andrea del Sarto nachweisen lasst, theils wurden die Kiustler
dadurch in der weiteren Ausbildung der Kupferstecherkunst, und
des Holzschnitts auf das Ausserordentlichste gefdrdert, wofllr ich
hier, da die Geschichte dieser Kilnste ausserhalb des Zweckes dieses
Handbuchs liegt, ausser den, in etwas ni#here Erwiigung zu ziehen-
den Arbeiten seiner Schiller und Nachfolger in Deutschland, fir
Italien nur den berihmten Marcanton und die Formschneider der
venezianischen Schule anfihren will.

Obgleich aber nun alle die hier zu betrachtenden Schiller und
Nachfolger Diirers Ménner von mehr oder minder ausgezeichnetem
Talent waren, hélt doch keiner von ihnen auch nur entfernt mit
ihm einen Vergleich aus. Als Kupferstecher werden sie unter dem
Gesammtnamen der kleinen Meister begriffen. Dieselben zerfallen
in so fern wieder in zwei Klassen, als einige mehr der deutschen
Kunstweise des Meisters treu blieben, andere aber sich einem mehr
oder minder starken Einfluss der italienischen Kunst hingaben. Ich
riehe zuniéichst die ersteren in Betracht.

Am engsten diirfte sich dem Diirer Hans Wagner, nach seinem
Geburtsort in Franken, Hans von Kulmbach genannt, anschliessen.
Seine Erfindungskraft beschreibt einen ziemlich engen Kreis meist
kirchlicher Darstellungen, auch steht or dem Diirer als Zeichner
weit nach, doch ist er in seinen besten Bildern an Reinheit des
Naturgefiihls, wie an Geschmack seinem Meister fast fiberlegen,
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Auch in der Wirme seines Colorits, wie in der Haltung, ‘ist er
gleichmaissiger. Unter seinen in Nirnberg befindlichen Bildern
zeichnen sich besonders. aus: Im Chor der heiligen Sebaldskirche
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" denn er ist h3chst ungleich und hat eine grosse Anzahl von Male-
reien gemacht, in denen die K3pfe ziemlich gleichgiiltig, der Fleisch-
ton lederbraun oder, wie die ganze Stimmpng, kithl, die Behand-
lung mehr, wie so oft bei seinem Meister, zeichnend, und dabei
sehr flichtig ist. Sein schdnstes Werk ist ein Altar in der Haupt-
kirche zu Nordlingen, welchen er im Jahr 1521 fiir Nicolaus Zieg-
ler, den Vice-Kanzler Kaiser Karl V., ausgefiihrt hat. Die Mitte,
welche die Beweinung des Leichnams Christi darstellt, ist in Ge-
fihl, Sohdnheitssinn, Klarheit des Goldtons, liebevoller Durchfih-
rang, eins der trefflichsten Bilder der deutschen Schule aus dieser
Epoche. Auch die Heiligen auf den Fliigeln sind wiirdige Geetalten,
die Barbara aber sogar von ausgezeichmeter Schonheit. Vier an-
dere, in derselben Kirche befindliche, Bilder von ihm geh3dren eben-
falls zu seinen besten Werken.!'

Er hat auch gelegentlich in Leimfarben auf der Mauer gemalt.
Der Art ist ein Bild auf dem Rathhause zu Nordlingen, vom
Jahr 1515, welches Vorgiinge aus dem Leben der Judith, besonders
die fiber die Amalekiter herfallenden Juden in dem Kostim der
Zeit des Kilnstlers darstellt. In den Gefechten tritt einem das Kriegs-
wesen der Landsknechte in grosser Lebendigkeit entgegen. Ein
fleissigee Studium hierzu, befindet sich, No. 164 im Landauer Bril-
derhause zu Niirnberg. Das umfangreichste, indess mir nicht aus
eigner Anschaunng bekannte Werk von ihm mdchte ein Altar in
der Kirche des vormaligen Klosters Anhausen, unweit Oettingen
sein, welches ausser dem Mittelbild, einer Krdnung Mari&, noch
finfzehn andere von ihm enthdlt. Zu seinen besten Bildern gehdrt
die Bestattung der Maria, No. 75, und drei Vorginge aus der Le-
gende Petri, No. 77, in der Moritzkapelle. Ein stattliches Beispiel
seiner flichtigen Arbeiten ist der, im Jahre 1517 in Leimfarben ge-
malte, Eccehomo auf der Burg zu Niirnberg.

Ausserdem hat Schiuffelein eine grosse Anzahl von Zeichnungen
fir den Holzschnitt ausgeftthrt. Nicht allein nach Massgabe der
@eschicklichkeit der Formschneider, sondern auch nach den Gegen-
stinden sind diese von sehr verschiedenem Werth. Die aus dem
kirchlichen Kreise sind meist wenig erquicklich, dagegen sprechen
solche, welche Vorginge aus der Zeit des Kiinstlers darstellen, durch
‘Wahrheit und Lebendigkeit an. Dahin gehdren die aus dem Sol-

! Ausfbrlicheres s. Kunstwerke und Kiinstler in Deutschland Th. I. 3. 849
und 355. 4
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datenleben No. 95—102, die aus dem geselligen Leben, No. 96 und
97, und gant besonders die zwanzig Blitter eines Hocbzeittanses,
No. 103. Die zahlreichen Holzschnitte in dem bekannten, sar Ver-
herrlichung Kaiser Maximilian I. verfassten Gedichte, der Teurdank,
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Kiinstlers dargestelit ist, so haben wir in diesen prachtvollen Har-
nischen und Wappenrdcken, in diesen Panzern und Decken der
Pferde, in diesen Lanzen, Schwerdtern, Streitkolben u. 5. w., die
lebendigste Anschauung einer Schlacht, wie sie, ganz am Ende des
Mittelalters, von Karl dem Kihnen, oder Maximilian I., geschlagen
worden sind. Durch die Anzahl von Figuren, durch die verschie-
densten Episoden nah und fern, ist es dem Kiinstler gelungen,
wirklich die Vorstellang einer grossen Weltbegebenheit zur kiinst-
lerischen Anschauung zu bringen. Mit vieler Einsicht hat er den
siegreich- ritterlich mit eingelegter Lanze anrennenden Alexander,
und seinen schon fliehend sich umschauenden Gegner Darius, beide
in prachtvollen goldenen Ristungen, als den Mittelpunkt ausgeson-
dert. Auch hier spielt die grossartige Landschaft eine hdchst be-
deutende Rolle. Der unermesslichen Ebene schliessen sich hohe
Felsgdbirge und das Weltmeer mit einer grossen Anzahl von Schiffen
an. Die emporsteigende Sonne, der niedergehende Mond, sind
sinnreich auf das Schicksal des Tages bezogen. Unsiglich ist dabei
die Ausfihrung im Einzelnen, und die Lebendigkeit und der Ausdruck
in so vielen der kleinen K3pfe. Und diese ganze Welt befindet sich
suf dem kleinen Raum von 4. Fuss 11 Zoll Hohe und 8 Fuss 8!/, Zoll
Breite! In einem anderen in der Wirkung sehr bunten Bilde ebenda,
No. 138, Cabinette, vom Jahr 15638, spielt der Gegenstand, die keusche
Susanne, eine kleine Figur, nur eine sehr untergeordnete Rolle, die
Landschaft mit einem Prachtbau, von sehr grosser Ausfihrung, ist
weit die Hauptsache. Der heilige Quirinus, von einem Mann und
zwei Frauen aus dem Wasser gezogen, No. 90, in der Moritzkapelle
zu Nirnberg, von seltsamer Auffassung, zeigt ihn in der glithen-
den Beleuchtung der untergehenden Sonne als Kolorist in seiner
ganzen Stirke. Unter den von ihm noch in Regensburg befind-
lichen Bildern zeichnet sich besonders durch das sehr Dramatische
der Composition eine Anbetung der Hirten in der Sammlung des
historischen Vereins aus. Mit welchem Erfolge er fiir Linien und
Luftperspektive die Architekturmalerei angebaut hatte, beweist ein
Bild, die Geburt Marid, in der S8ammlung zu Augsburg. Eine
kleine Landschaft mit Nadelholz und gebirgigter Ferne im Lan~
dauer Briiderhause, No. 187, beweist endlich, das er an Reinheit
des Naturgefiihls, an Saftigkeit und Frische des Griins, dem gleich-
zeitigen Patenirs in den Niederlanden weit @iberlegen war.

Auch als Kupferstecher ist Altorfer sehr fleissig gewesen, wie
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denn Bartsch 96 Blitter von ihm beschreibt.!. Diese sind sowohl
in der Erfindung, als in der Zeichnung und Ausfihrung, von sehr
ungleichem Werth. In der Composition zeichnet sich die Kreuzi-
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gemalt haben, ds die grosse Anzahl von Kupferstichen — Bartsch
fohrt deren 289 an — beweist, dass er sich vornehmlich mit dem
Stechen beschiftigt hat. Im Museum 3u Berlin befindet sich von
ihm ein jingstes Gericht, No. 1242, Die Art, wie Maria und Jo-
hanues der Taufer von dem Urtheilsspruch Christi ergriffen sind, ist
sehr lebendig ausgedrilickt. Die Angabe der Formen in den hier
in grosser Ruhe der Seligkeit oder der Verdammniss entgegenge-
henden Erstandenen ist dibertrieben hart und trocken. Die im Vor-
grunde knieenden Donatoren, zwei Domherrn, sind dagegen sehr
wahr und lebendig, ihre Schutzheiligen, ein Bischof und Johannes
der Tdufer, wiirdige Gestalten. In der stindischen Gallerie in Prag
befindet sich ein, in seinem Grabe sitzender, dornengekrdnter Chri-
stus mit dem Monogramm und der Jahrszahl 1529. Derselbe ist
ganz in der Weise des Diirer aufgefasst und behandelt, doch fehlt
es den unschdnen und tiberladenen Formen an Verstindniss, und
haben die Lichter einen unangenehmen Metaliglanz. Mehr zu sei-
nem Vortheil erscheint er als Bildniesmaler. Mir sind indess nur
zwei beglaubigte bekannt. Ein m#nnliches Bildniss, mit einer Nelke
in der Hand, in der Gallerie Lichtenstein in Wien, mit dem Mono-
gramm und dem Jahr 1544 (die letzte Zahl konnte ich indess nicht
genau erkennen). Dieses, ganz von vorn genommene Bild ist in
der Auffassung sehr wahr, von guter Zeichnung, und in dem roth-
briunlichen Lokalton-des Fleisches, den grauen, aber klaren Schat-
ten, noch sehr in der Art des Diirer, und tiichtig gemalt. Auch
die Landschaft des Hintergrundes mit einem grossen, von hohen
Bergen umgebenen Wasser, ist sehr klar. Im Museum zu Berlin,
No. 556a. Das Bildniss eines Mannes aus der westphilischen Fa-
milie Therlaen von Lennep, in schwarzem Pelz und Barett, die
Linke auf einem Schidel haltend, mit dem Monogramm und der
Jahrszahl 1551 bezeichnet. Auch hier ist die Auffassung recht le-
bendig, doch die Farbung minder kriiftig und die Ausfihrung, wenn
gleich fleissig, doch magerer im Vortrag.

Unter seinen, mit vielem technischen Geschick ausgefithrten,
Kupferstichen nehmen einige Portraite die erste Stelle ein. So na-
mentlich die des Kdnigs der Wiedertdufer, Johann von Leyden
No. 182, seines Gefahrten Knipperdolling, No. 183, beide vom Jahr

oder dem anderen dieser Entscheidungsgriinde bin ich {iberzeugt, dass die ihm
l: doll: Gallerieen zu Miinchen und Wien beigelegten, historischen Bilder nicht vom
ibm herrilhren.
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1536, und des Herzogs Ivon Jilfich, No. 181, vom Jahr 1540. N&chsb:
dem sind noch Yorginge aus seiner Zeit, wie die drei Folgen von-
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beschreibt,! behandelt nur eine kleine Zahl (egenstinde aus der
heiligen Geschichte, die meisten sind aus der Profangeschichte, der
Mythologie, der Allegorie . und dem gewihnlichen Leben genommen.
In verschiedenen hat er sich nicht nur die Manier des Grabstichels,
sondern auch die Freiheit und Grazie, die Meisterschaft der Zeich-
nung der Raphaelischen Schule angeeignet. Von solcher Art sind:
wiithende Kimpfe zwischen nackten Kriegern, No. 16 — 18, die
Cleopatra, No. 12, eine schlafende Frau, No. 43, und der Triumph
einer Frau und eines Mannes, deren Wagen von Frauen umgeben
ist, No. 44. Hochst vorziiglich sind aber einige Porfraite, nament-
lich geniessen die Kaiser Karl V., No. 60, und seines Bruders, des
Kaisers Ferdinand I., No. 61, mit Recht eines aligemcinen Ruhms.
Sie sind nicht allein von sehr grosser Lebendigkeit, sondern mit
feinem Gefiihl und in einem edlen Geschmack aufgefasst und hichst
meisterlich gestochen. .

Hans Sebald Beham, ein Neffe des vorigen, geboren zu Niirn-
berg 1500, genoss zuerst als Maler und Kupferstecher den Unter-
richt seines Ohcims, nachmals aber auch den des Diirer. Im Jahr
1540 musste er wegen seines anstbssigen Lebens Niirnberg verlassen’
und siedelte nach Frankfurt iiber, wo er gegen das Jahr 1550
starb. Er war ein Kiinstler von seltnem Reichthum hdchst leben-
diger und geistreicher Erfindungen, die, ausser dem religiosen Ge-
biet, hiufig auch Gegenstinde weltlichen, 5fter derb humoristischen,
bisweilen aber auch gemeinen und unsittlichen Inhalts umfassten.
Dabei besass er in seltnem Maasse Sinn fiir Schonheit und Grazie,
und war er ein sehr guter Zeichner. Von QOelbildern ist nur eins,
jetzt in der Gallerie des Louvre befindliches bekannt, welches er
im Jahr 1534 in Form eines Tisches fiir Albrecht, Erzbischof von
Mainz, ausgefihrt hat. Es stellt in sehr kleinen, aber geistreichen,
Figuren vier Vorginge aus dem Leben Davids vor, und ist in
einem warmen und klaren Ton sehr fleissig susgefithrt. * Fiinf in
einem Gebetbuch im Jahr 1531 fir denselbeén Fiirsten ausgefithrte
Miniaturbilder, in der Konigl. Bibliothek zu Aschaffenburg, be-
weisen, dass er auch in diesem Fache sehr geschickt war. Seine
grosste Bedeutung hat er indess als Kupferstecher, deren er eine
8o grosse Zahl — Bartsch zdhlt 259 auf — Aausgefihrt, dass er
iberhaupt wohl nur wenig gemalt hat. Er wusste den Grabstichel

! Bartsch Th. VIIL 8. 81 f. — 2 Niheres dariiber Kunstwerke und Kiinstler in
Paris 8. b49.
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sehr leicht und geistreich zu fihren und mehrere seiner Blitter
gehdren zu den ausgezeichnetsten aller dieser Kleinmeister. Von
dieser Art sind: seine Geduld, No. 138, seine Melancholie, No. 144,
sein heil. Sebald, No. 65, seine Geschichte des verlornen Sohns,



~
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‘Werk, doch halte ich die urspriingliche Erfindung dieses, von meh-
reren Kiinstlern oft wiederholten, Bildes, fiir von Quintin Massys.
— Ein treffliches Bild in seiner italienischen Manier ist Venus und
Amor, in der Pinakothek, No. 95. Es ist grazids in den Motiven,
rein in den Formen, und sehr gut modellirt. Meisterliche Bildnisse
von ihm sind, das eines jungen Mannes, No. 585, des Malers
Schwetzer und seiner Frau, No. 582 und 587, im Museum zu Berlin,
des General Sebald Schirmer, No. 77, im Landauer Brilderhause
zu Niirnberg, das Brustbild eines Mannes im schwarzen Pelzrock
vom Jahr 1548 in der Gallerie zu Wien, das des Erasmus von
Rotterdam nach Holbein in Windsorcastle. Unter den 126
Kupferstichen, welche Bartsch von ihm beschreibt,! hat er sich den
Geist und die Form der Schule Raphaels wohl am meisten in den
bekannten sechs Triumphen des Petrarca, der Liebe, der Keusch-
heit, des Ruhms, der Zeit, des Todes und der Religion, No. 117—122,
angeeignet. Den trefflichen Schiller des Marcanton erkennt man
besonders in der nach einer Zeichnung des Giulio Romano gesto-
chenen Eroberung von Karthago vom Jahr 1539, No. 86, dem
grossten Blatt des Meisters. Wie ausgezeichnet er im Fache des
Portraits auch als Kupferstecher war, beweist das im Jahr 1543
gestocgane Bildniss des Kiirfiirsten Jobann Friedrich des Gross-
miithigen, No. 126, das beste, so wir meines Erachtens von diesem
Fiirsten besitzen.

Jakob Bink, entweder 1490, oder 1504 zu Koln geboren, hat
sich nach seinen Kupferstichen jedenfalls nach A. Diirer gebildet
und Italien besucht. Sonst wissen wir von seinem Leben nur, dass
er schon vor dem Jahr 1546 als Portraitmaler im Dienst des Konigs
von Dénemark war, dass er einige Zeit zu Konigsberg .am Hofe
Albrechts, Herzogs von Preussen, gearbeitet und im Jahr 1549 von
diesem nach den Niederlanden geschickt wurde, um dort ein Grab-
denkmal fiir dessen Gemahlin machen zu lassen, im- Jahr 1551
formlich in die Dienste dieses Fiirsten getreten und gegen 1560 in
Konigsberg gestorben ist. Merkwiirdigerweise ist von historischen
Bildern keins von ihm bekannt. YVon den Bildnissen, welche ihm
beigemessen werden, habe ich nur das in der Kaiserl. Gallerie zu
Wien gesehen. Es ist von energischer Auffassung und feiner
Zeichnung, kiihl, aber harmonisch in der Fiarbung. In der Kunst-

1 Bartsch VIII. 8. 319 fI.
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kammer zu Kopenhagen sollen sich die von Christiun III. Konig
von Diénemark und seiner Gemahlin Dorothea, befinden. Seine
Kupferstiche sind von sehr ungleichem Werth.! Die besten aber
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schen der frinkischen und -schwibischen Schule ein, und muss allen
beiden seine Bildung als Kiinstler verdanken. In der stylgemiissen
Anordnung, worin er das alte Gesetz der Symmetrie, indess mit
einer gewissen Freiheit, beibehdlt, in der festen Zeichnung, in der
Wiirde seiner miinnlichen Charaktere, zeigt er eine Verwandtschaft
zur frinkischen, in dem grdsseren Schonheitssinn, zumal in den
Frauen, in der Fiille der Formen, dem edleren und von scharfen
Briichen minder gestdrten Geschmacke des Faltenwurfs seiner Ge-
wiinder, der sorgfiltigeren Modellirung, der oft sehr harmonisohen
Zusammenstellung seiner Farben, wober in den Gewdndern haufig
ein dunkles Violett, ein tiefes Purpurroth, und ein leuchtendes Griin
vorwalten, in der grisseren Verschmelzung der Umrisse mit den
Formen, giebt sich ein entschiedener Einfluss der schwibischen
Schule kund. In den Proportionen seiner Figuren ist er hiiufig etwas
kurz. Der Fleischton seiner minnlichen Figuren ist meist briunlich
fahl, seiner weiblichen Figuren und seiner Kinder angenehm rdthlich
und klar. Das bedeutendste, und allein sicher beglaubigte Werk
von ihm ist ein aus sechs Tafeln bestehendes Altarbild, welches er
im Auftrag jenes Kurfiirsten fir die, dem heiligen Mauritius und
der Magdalena geweihte, Kirche zu Halld an der Saale ausgefiihrt
hatte. Nachdem in Halle die Reformation eingefiihrt worden, wurde
dieses Werk in die, dem Petrus und Alexander geweihte Stiftskirche
zu Aschaffenburg, und spiter in die dortige Gallerie versetzt,
von wo es endlich im Jahr 1836 nach der Pinakothek in Minchen
iberging.! Das Mittelbild stellt die Bekehrung des heiligen Mau-
ritius durch den heiligen Erasmus, No. 69, wo letzterer die Ziige
des’ Kurflirsten trigt, die Fligel die Heiligen Lazarus, No. 68,
Magdalena, No. 63, Chrysostomus, No. 75, und Valentinian dar.
Der letzte befindet sich indess noch in der Kirche zu Aschaffen-
burg. Die liberlebensgrossen Figuren sind mit einer ausserordent-
Kichen Meisterschaft gezeichnet und von ernst wiirdigen, trefflich

[dgalisirten Charakteren. Ein anderes Hauptwerk, welches der-
’%nt ihm aufgetragen, befindet sich noch heut an dem ur-

nglichen Orte seiner Bestimmung, der Marienkirche zu Halle.
Von ihm rithrt indess nur das Mittelbild, Maria in der Herrlichkeit,
von Engeln umgeben und von dem knieenden’ Stifter verehrt, und
die innere Seite der Fliigel, die Heiligen Mauritius und Alexander,

s ll Vergl. Merkel, die Manuscripte der Hofbibliothek zu Aschaffenburg. 1886.
S. 1L .
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'
vielleicht auch die Riickseite des Mittelbildes, die Heiligen Augu-
stinus und Johannes der Evangelist, her. Unter den ibrigen, von
seinen Gehillfen gemalten Theilen zeichnen sich am meisten dia,
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Séchsische Maler.

Eine eigenthiimliche Schule ist in S8achsen und dem Kurfir-
stenthum Brandenburg nicht nachzuweisen. Mehrfach sind Meister
der frankischen Schule hier thiitig gewesen. Ein Beispiel hiervon
gewilhren die Werke, welche, wie bemerkt, MWS Grunewald
fir Halle ausgefihrt hat. Die Figuren von Heiligen' auf den Fli-
geln des Altars im Dom zu Brandenburg vom J. 1518, Werke,
welche in der Charakteristik, in der Wiirde der Gestalten, in dem
edlen Geschmack der Gewiinder einen ausgezeichneten Meister ver-
rathen, weisen ebenfalls nach Franken. Ja selbst der Meister, wel-
cher zuerst in Sachsen, als Maler Friedrich des Weisen in Witten-
berg, eine ArtSchule griindete, Lucas Cranach,! istnicht allein
aus Cranach, oder eigentlich Cronach, einem Ort im nirdlichen
Franken gebilrtig, seine fritheren Werke tragen ebenfalls den Cha-
rakter frinkischer Kunst. Im Jahr 1472 in einer Familie geboren,
deren Name Sunder war, erhielt er den ersten Unterricht in seiner
Kunst von seinem Vater, wahrscheinlich den spiteren von Mathius
Grunewald. Jedenfalls aber wurde er in seiner ganzen Kunstform
auffallend durch die Werke desselben bestimmt. Wenn er diesem
in der Grossartigkeit der Auffassung, in der Stylgemiissheit der
Composition, besonders aber in der Zeichnung (der schwichsten
Seite seiner Kunst), in der Griindlichkeit der Durchfithrung, um
Vieles nachsteht, so ist er ihm dagegen in dem Reichthum und
der Vielseitigkeit der Erfindungen, in der ungemeinen Klarheit der
Farbe, endlich in der Leichtigkeit, der allerdings oft etwas hand-
werksmiissigen und fliichtigen Behandlung wieder iberlegen. In
einzelnen Fiillen gelingt ihm zwar die Darstellung des Wiirdigen,
Ernsten und Rithrenden sehr wohl, in der Regel aber waltet bei
ihm eine naive, kindliche Heiterkeit, und eine weiche, fust schiich-
terne Anmuth vor. Eine gewisse ergitzliche Lebendigkeit, eine
warme, bliihende Fiirbung, muss meist die Anforderung an eine
strengere Ausbildung der Form ersetzen. Er ist durch diese Eigen-
schaften in hohem Maasse volksthiimlich. So hat auch sein Humor
ctwas von dem derben Volkswitze seiner Zeit. Der Eindruck sei-
ner Art der Auffassung mahnt, wie Kugler sehr treffend bemerkt,

! 8. iiber diesen Kiinstler Christian Schuchardt, Lucas Cranach des #lteren
Leben und Werke. Zwei Theile. Leipzig 1851. Brockhaus.
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an die Volksbficher und Volkslieder des Hans Sachs. Wie in diesen
finden sich, unmittelbar neben den' zartesten Blithen, in naivster
Weise das Geschmacklose, ja fast Kindische. In manchen seiner
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sehr oft behandelt. Sehr naiv ist Hercules bei dem Omphale ebenda,
No. 576. Beispiele jenes derben Humors gewithren ein Alter, der

1
'
|
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!

s

Fig. 42. Aus einem Bilde des Lucas Cranach.

ein Midchen liebkost, vom Jahr 1531 in der stindischen Gallerie
zu Prag und der Jungbrunnen im Museum zu Berlin vom Jahr
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1546, No. 598. Vortrefflich ist er in Bildern, die durchaus dem
Gebiet des Realismus, welchem er recht eigentlich angehdrt, ent-
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rechts aber Johannes den Taufer, welcher die neben ihm stehenden
Luther und Granach — zwei treffliche Bildnisse — auf Christus
hinweist, der durch seinen Opfertod die Erlosung von Tod und
Teufel bewirkt. Als Ueberwinder derselben, welche im Mittelgrunde
den siindigen Menschen in den Flammenpfuhl treiben, ist Christus
links noch einmal dargestellt. Cranach hat auch gelegentlich in
Minatur gemalt, sehr geschickt in Kupfer gestochen und eine grosse
Reihe, zum Theil trefflicher Zeichnungen fiir den Holzschnitt ge-
macht. Ein Beispiel der letzteren ist der h. Christoph. (Fig. 43.)
Durch mehrere derselben hat er sehr energisch an dem Kampf Lu-
thers gegen dds Pabstthum Theil genommen.' Auch als Mensch
verdient Cranach die gr3sste Achtung. Die Nachfolger Friedrich
des Weisen, Johann der Bestindige und Johann Friedrich der
Grossmiithige, behielten ihn in ihren Dientten, und dem letzten
leistete er wghrend geiner fiinfjihrigen Gefangenschaft nach der
Schlacht bei Mithlberg (1547 )treulich Gesellschaft und suchte ihn
durch sein Gesprich und seine Kunst zu erheitern. In Wittenberg
hatte er sich das Vertrauen der Biirger in dem Maasse erworben,
dass sie ihn 1537 zum Biirgermeister ernannten, und diese Wahl
1548 wiederholten. Im Jahr 1544 legte er diese Wiirde freiwil-
lig nieder.

Obgleich Lucas Cranach in einem so langen Leben, und bei
der Schnelligkeit, womit er arbeitete, welche so gross war, dass er
noch auf seinemn Grabstein ,celerimus pictor genannt wird, ohne
Zweifel eine sehr grosse Zahl von Bildern gemalt hat, rithren doch
bei weitem die meisten, welche als Werke von ihm ausgegeben
werden, nicht von ihm her, sondern sind in manchen Fiillen Werke
seines Sohns, Lucas Cranach des jiingeren, von dem ich noch be-
sonders zu handeln habe, so wie wahrscheinlich eines anderen
Sohns, Namens Johann Lucas, der jung in Italien starb,? in der
Regel aber Arbeiten von minder geschickten, oft selbst sehr geist-
losen und handwerksmiissigen Malergesellen. Namentlich gehdren
zu diesen Fabrikarbeiten eine sehr grosse Anzahl von kleinen Bild-
nissen Luthers, Melanchthons, so wie des Kurfiirsten Friedrich des
Weisen und Johann des Bestindigen, welche die Jahrszahl 1532
tragen. Dadurch, dass Cranach diese Bildchen mit seinem Mono-

1 8. Schuchardt Th. II. 8. 240 — 255. Es werden dort 8 Kupferstiche und 198
Holzschnitte, unter denen aber auch einige Kopieen, beschrieben. — 2 8. iiber
diesen, der 1536 zu Bologna starb, Schuchardt Th. I. 8. 96 fI.
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egramm hat bezeichnen lassen, hat er selbst dazu beigetragen, seine
‘Werthschatzung als Maler bei der Nachwelt herabzusetzen. Ob-

Fig. 33. St. Christoph nach einem Holzschnitt von Lucas Cranach.

gleich Schuchardt Recht haben mag, dass ein Werk , welches in
‘Wittenberg flir von Lucas Cranach gilt, wenig oder gar nicht von
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ihm selbst berithrt worden, sondern nur zu den besseren Bildern ¢
geiner Werkstatt gehort,! so ist die wohl sicher von ihm herriih-
rende Erfindung doch zu merkwirdig fir diese neue kirchliche

1 Schuchardt Th. II. 8. 147 fT.
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nette, dort dem #lteren Cranach gegeben. Ein Bild seiner spiteren
etwas fliichtigeren, Zeit ist die Kreuzigung in der Dresdner Gallerie,*
No. 1667. Von feinem Naturgefiihl, sehr lebendig und trefflich ge-
zeichnet, sind ebenda, No. 1671 und 1672, die Brustbilder der Kur-
farsten August und Moritz von Sachsen.

Die schwibische Schule.

Der Hauptmeister der Augsburger Schale in dieser Epoche ist
Hans Burgkmair, der Sohn jenes Thoman Burgkmair, der vori-
gen Epoche. Er wurde 1473 geboren und starb 1559. Er war
ein Kiinstler von einer grossen Vielseitigkeit der Erfindungen. Seine
meisten Bilder stellen die gewdhnlichen, kirchlichen Aufgaben der
Zeit dar. Ausserdem aber ist er einer der Hauptmeister in der
Behandlung ‘des Ritterthums und des Hoflebens, wie beides sich zu
seiner Zeit am Hofe Maximilians I. in Deutschland ausgebildet hatte.
Besonders giebt sich dieses in seinen, in Miniatur ausgefiihrten, Tur-
nierbiichern! und in seinen, fiir die Holzschnitte der fiir jenen
Kaiser ausgefiihrten Werke, von dessen Genealogie, den 'Weiss-Ku-
nig und den Triumph, gemachten Zeichnungen kund.? Uecbrigens
bleibt er dem Charakter der schwibischen Schule getreu. Seine
Compositionen haben hiufig etwas Stylloses und Zufdlliges, seine
Zeichnung, zumal in der fritheren Zeit, ist nicht fest. Obwohl es
ihm gelegentlich micht an Gefithl fir Wiirde und Schonheit fehit,
geht doch sein Hauptbestreben auf Wahrheit. In der Regel haben
daher seine Kdpfe ein portraitartizes Ansehen. In den Motiven
fehlt es ihm sehr an Liniengefithl, ja sie sind dfter ungemein ge-
schmacklos. Dagegen hat er ein sehr lebhaftes Farbengefiihl. Der
Ton seines Fleisches ist meist warm und kriftig, die Firbuag seiner
Gewdnder von grosser Sattigkeit und Tiefe, die Modellirung, wie
die Ausbildung des Einzelnen, in seinen besseren Bildern ungemein
sorgfaltig. Freilich hat er auch viele Arbeiten gemacht, welche
hart und fabrikmissig sind. Mit Altdorfer ist er der friihste in
Deutschland,' welcher die Landschaft seiner Hintergriinde im Ein-

1 Ein solches Turnierbuch befindet sich im Besitz Sr. Hoheit, des Fiirsten von
lern Sig ingen. — 2 8. das Nihere iiber diese “erke, Bartsch Th. VII.

8. 223 fI.
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zelnen naturgemdss ausgebildet hat, obgleich er, soweit mir bekannt,
nicht wie jener, eigentliche Landschaften gemalt hat. Es sind in-
dess in seinem langen Leben zwei Epochen sehr bestimmt zu un-
terscheiden. In der ersten, welche etwa bis zum Jahr 1508 reicht,
. schliesst er sich moch der deuytschen Kunstform des 15. Jahrhun-
derts an, die Falten seiner Gewiinder sind schirfer in den Briichen,
als bei dem Hans Holbein Vater, er bedient sich moch hiufig, so-
wohl in den Gewiindern, als Ornamenten, des Goldes. Nur in der
Architektur herrscht schon der italienische Geschmack vor. In der
-zweiten macht sich der Einfluss der italienischen Kunst indess auch:
in anderen Stiicken, der.vdlligeren Formengebung, den Gewéndern,
wie der allgemeineren Haltung geltend. Indess behauptet er immer
im Wesentlichen sein deutsches Kunstnaturell, ja in den, nach sei-
nen Zeichnungen gemachten Holzschnitten, erkennt man sehr deut-
lich den Einfluss des Albrecht Diirer. Ueberdem giebt sich sein
.auf das Realistische gerichtete Kunstnaturell gelegentlich in der
sehr gelungenen Behandlung von Vorgiéingen aus dem gewdhnlichen
Leben zu erkennen. Von seinen von Sandrart erwidihnten Fresco-
malereien hat sich nichts mehr erhalten. Von der ansehnlichen
Zahl der von ihm noch vorhandenen Oelgemiilde kann ich nur einen
Theil ndher berithren. Hauptbilder aus seiner fritheren Zeit sind
folgende, in der kdnigl. Gallerie in Augsburg befindliche. Ein rei-
ches -Bild, worauf unter anderen Christus am Oelberge und, in einer
Mandorla, der heilige Petrus, Maria mit dem Kinde und die vier-
zehn Nothhelfer, vom Jahr 1501. Der Ausdruck Christi ist sehr
wiirdig, die Bildung in den Kdpfen der Manner ist edel, in denen
der Frauen fein, aber etwas einférmig. Mund und Augen sind in-
dess meist nicht richtig verkiirzt. ' Von demselben Jahr ist Chri-
stus und Maria von vielen Heiligen verehrt. Ein anderes Bild, wel-
ches in der Mitte die Kreuzigung, auf den Seiten das Martyrium
der heiligen Ursula vorstellt, ist vom Jahr 1504. Das Bewegte der
Handlung in den letzten, der Gegensatz der Wildheit der Heiden
und der Ergebung der zarten Jungfrauen ist hier sehr gelungen.
Aus derselben Zeit ungefihr dirfte ein sehr grosses Bild desselben
Gegenstandes in der Gallerie zu Dresden sein, No. 1607. Vor-
ziigliche Bilder aus der zweiten Epoche sind folgende. Die unter
cinem Baume sitzende Maria, welche dem Kinde eine Traube reicht,

! Vergl. iiber dieses und die folgenden Bilder Kunstwerke und Kiinstler in
Deutschland Th. IL. 8. 28 fl.
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vom Jahr 1510 in der Moritzcapelle zu Niirnberg. Dieses Bild-
chen steht auf einer Hohe des Geschmacks und ist von einer Fein-

Waagen. Handb. d. Malerei. I. A W
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und der Heiden.!' Burgkmair hat auch eine Radirung in Eisen
gemacht. * '

Der grosste Kiinstler, welchen Aungsburg hervorgebracht hat,
ist indess Hans Holbein der jiingere, welcher daselbst im Jahr
1498 geboren worden ist. * In ihm erreichte die realistische Rich-
tung der deutschen Kunst ihre hdchste und edelste Ausbildung, und
er ist unbedingt einer der grissten Meister, welche fiberhaupt je in
derselben gearbeitet haben. Ein Vergleich mit seinem ilteren Zeit-
genossen, Albrecht Diirer, wird am besten dazu dienen, seinen
kilnstlerischen Charakter jn ein helles Licht zu setzen. An Gross-
artigkeit und Tiefe des Gefiihls, an Reichthum von bedeutenden
Erfindungen auf dem Gebiete der kirchlichen Malerei, und an styl-
gemiisser Anordnung derselben, muss er dem grossen Niirnberger
nachstehen. Auch er wird zwar von dem phantastischen Element
des Mittelalters bertihrt, aber in ganz anderer Weise. Wenn Diirer,
die Apocalypse noch einmal in den freieren Formen seiner Kunst,
doch ganz im Geiste des Mittelalters, behandelt, und in seiner Me-
lancholie zwar das furchtbare Bewusstsein der Unzuldnglichkeit und
Hinfalligkeit aller Dinge seinen Ausdruck findet, 8o bleibt in seinem
Blatt, der Ritter, Tod und Teufel, das Gefiihl der Zuversicht und
der Manneskraft doch unbeirrt von diesen Dimonen und trigt gei-
stig den Bieg fiber sie davon. Holbein ergriff dagegen den mittel-
alterlichen Gegenstand des Todtentanzes, um ihn mit allen Mitteln
der vollendeten Darstellung zum Ausdruck der bittersten Ironie,
des furchtbarsten Hohns zu machen, worin der Tod in allen mdg-
lichen Beziehungen, vom Pabst bis zum Bettler, mit tiickischer
Schadenfreude fiber die allen gemeinsame Angst triumphirt und
allein Reeht behillt. Ein Beisviel hievon gewidhrt die Art, wie er

den hiilflose ). Wenn dfe Geistesart Diirers
demgemiiss idtschaft zu der religidsen Ge-
fithlsweise « so erscheint die des Holbein
dagegen als sart der modernen Zeit zuge-
wendet. Hi omen, dass er an Wahrheit und’

Schirfe der Beobachtung in Wiedergabe der Natur den Direr
sicher @ibertraf, wie dieees auch aus einem Zeugniss des, mit einem

1 8. Niheres dariber Bartsch Th. VIL. 8. 215 ff. — 2 Derselbe ebenda S. 199.
— 3 Hauptwerke {iber Holbein sind: Ulrich Hegner, Hans Holbein der jiingere,
Berlin 1827, Chretien de Mechel, Oeuvre de Jean Holbein ou Recuel de gravures
d'n‘glz::‘ Ses plus beaux ouvrages, Basle 1780, und Horace Walpole, Anecdotes on
pa .
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feinen, kiinstlerischen Auge begabten, Erasmus von Rotterdam, der
in friheren Jahren selbst gemalt hatte, hervorgeht, dass von dem
Bildnissen, welche beide Kilnstler von ihm gemacht, das des Hol-

! 8o erzdbit van Mander Bl. 142b. Auch der bekaunte Kupferstich des Diirer,
Bartsch No. 107, zeigt eine, von den verschiedenen, jedoch unter sich sehr Gber-
insti den, Bildni des E von Holbein sehr abweichende, Auffa

g
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der von ihm vorhandenen Werke kann ich hier nur die fiir seine
verschiedenen Epochen- am meisten charakteristischen hervorheben.
Die Bilder aus seiner frithsten Zeit haben einen etwas schweren,
gelbbriunlichen Fleischton. Unter den sehr merkwilrdigen Werken
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Hartenstein zu Luzern mit Frescomalereien aus. Bei der Mannig-
faltigkeit der Gegenstiinde, welche er hier, nach einer noch vor-
handenen Nachricht, behandelte, ist der Untergang derselben sehr
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darin erreicht haben wiirde, wenn ihm Aufgaben dieser Art 3fter
zu Theil geworden wiren.

Mit welchem ausserordentlichen Erfolg er auch Gegenstinde der
kirchlichen Malerei, worin ein starkes Pathos erforderlich ist, be-
handelte, zeigen einige Darstellungen seiner beriihmten, in acht
Abtheilungen zerfallenden Passion im Museum zu Basel, welche
in Kolorit und Bebandlung auffallend an das schine Bild aus dem
Leben des heiligen Paulus von seinem Vater in Augsburg erin-
nert. Die Kreuzigung und die Grablegung, welche in der Haupt-
gruppe an Raphaels Grablegung im Palast Borghese gemahnt, sind
nicht allein in der Composition, sondern auch in der Empfindung
und in der Durchfihrung von seltner Vortrefflichkeit, und in dem
Christus am Oelberg ist eine Schonheit und Tiefe des Schmerzes,
welche dem beriihmten Bilde des Correggio in der SBammlung des
Herzogs von Wellington in London, kaum nachzustehen braucht.
Eins dieser Bilder ist die Verspottung Christi (Fig 45). Es wilrde
als unglaublich erscheinen, dass diese Bilder dieser friiheren Zeit
des Meisters angehdren, wenn nicht starke Verzeichnungen, widrige
Caricaturen, und Ueberfilllungen in anderen Darstellungen, z. B. in
der Geisselung und der Kreurztragung, nur in dieser fritheren Zeit
ihre Erklirung fanden. Einige andere Bilder aus dieser Epoche,
welche einen entsehiedenen Einfluss des Leonardo da Vinci zeigen,
machen es wahrscheinlich, dass Holbein in dieser Zeit einen, wenn
auch nur vorjbergehenden, Besuch im nérdlichen Italien gemacht
hat. In einem derselben, einem Abendmahl, No. 833, im Museum
zu Basel, woran indess ein Stiick fehlt, findet sich in der symme-
trischen Anordnung, in den edleren Kopfen, zumal in dem Christi,
in einer gewissen Allgemeinheit der Behandlung, ein unverkennbarer
FEinfluss von Leonardos Abendmahl in Mailand. Nur in dem
Kopfe des Judas, einem Juden von furchtbarer Gemeinheit, macht
sich der Realismus des Holbein in seiner ganzen Stirke geltend.
In dem anderen ebenda, unter No. 21, befindlichen Bilde, einem
fodten Christus, vereinigt sich dieser Realismus in der grdssten
fmbigkeit mit dem, dem Leonardo eignen Bestreben zu modelliren.

aum wiirde man glauben, dass diese griinlichblasse Gestalt mit
unterlaufenem Blut, worin das Modell eines gewaltsam Getodteten mit
einer, fiir einen dreiundzwanzigjahrigen Kiinstler, erstaunenswiirdi-
gen Meisterschaft gezeichnet und in allen Theilen abgerundet ist,
einen Christus darstellen soll, wenn nicht die Aufschrift: ,Jesus
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Nazarenus Rex Jud. H. H. 1521“ darllber keinen Zweifel iibrig
liesse. N
Eins der bewunderungswirdigsten Bilder aus dieser Epoche,
ja von Holbeiu Ulberhaupt, ist das MDXXIII bezeichnete Portrait

Fig. 4.

Christi Verspottung nach einem Bilde des Hans Holbein.

seines Gdnners, des Erasmus von Rotterdam, eine der schdnsten
Zierden der reichen Gallerie des Grafen Radnor zu Longfordcastle. ?
Man weiss nicht, ob man mehr die hochst feine und lebendige Auf-
fassung, oder die meisterhafte Durchbildung bis zu den grdssten
Kleinigkeiten anstaunen soll. Dieses ist ohne Zweifel das Bild,

1 Treasures Th. IV. 8, 856.
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welches Erasmus im Jahr 1323 seinem Freande, dem Kanzler Tho-
mas Morus zuschickte, um ihm eine Vorstellung von dem Werth
- Holbeins zu geben, indem er ihm denselben bei seinem, schon in
um diese Zeit beabsichtigten Besuch Englands empfahl, und in Bezug
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Fig. 46.

Maria von dem Blirgermeister Meier und Familie verehrt, nach dem Bilde
Holbeins in Dreaden.



266 I Buch. 6. Kapitel.

hat er zugieich hiermit den Ausdruck von stiller, ruhiger Demuth
und Andacht zu vereinigen gewusst. Dieses Bild ist ohne Zweifel
von dem Blrgermeister, einem eifrigen Katholiken, in eine der Maria
geweihte Capelle gestifiet worden. Es ist frisch und markig in
einem wahren, briunlichen Ton der Fleischtheile gemalt, und falit,

s ! Die Vermuthungen {iber diese Bezeichnung bei Hegner im angef. Werk
. 162 f.



Epoche von 1500 bis 1550. 267

Diese merkwilrdige Erscheinung erklirt sich dadurch am Natiir-
licheten, dass Holbein, wahrscheinlich im S8eptember, bei einem lin-
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sondern durch das Maass der darin aufgewandten Kunst bestimmen
lassen, ein Gegenstand grosser Bewunderung, denn die reizlose und
verdriessliche Frau mit gerdtheten Augen, das unschgne Madchen
und der verkilmmerte Knabe sind gewiss nicht anziehend. Die

! 8. Hegner a. a. Orte 8. 285. — ? 8. Kunstwerke und Kilnstler in Deutsch-
land Th. II. 8. 284. — 3 8. Treasures Th. III. 8. 333 #. — ¢ 8. ebenda Th. II.
8. 431,
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noch einen brdunlichen Localton des Fleisches.' In dem hdchst

méisterlichen, in London ausgefihrten, und mit demselben Jahr
bezeichneten Bildniss des Kaufmanns Georg Gysen mit sehr reichem
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Stiicken Geldes. Der Kinstler kam dieser Aufforderung erst im
Jahr 1333 nach, als er seinen Herrn, den Konig, bei der beriihmten
Zusammenkunft mit dem Kdnige Franz 1., begleitete.! Bei der
grossen Gunst, worin er fortwiihrend bei dem Konige stand, bei dem
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sichere Nachricht, welche wir von ihnen haben, denn, wenn die-
selben gleich wahrscheinlich, nach dem, schon xwei Jahre spiter
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neuen Weise gewdhrt das in Lebensgrisse, in ganzer Figur, sicher
im Jahr 1539 ausgefihrte! Bildniss von Christine, Wittwe des Her-
zogs von Mailand, wm deren Hand der Konig nach dem Tode der
Jane Seymour anhalten liess, in Arundelcastle, dem Sitz des Her-
zogs von Norfolk.? Die HiAnde sind von besonders feiner Zeich-
nung. In noch hdherem Maasse tritt aber dieser zartréthliche Ton
in dem schdnen, sicher im Jahr 1540 ausgefiihrten, Bilde der Anna
von Cleve, vierten Gemahlin des Kdnigs im Louvre, No. 211, her-
vor.® Vortreffliche Bildnisse in dieser Weise sind ausserdem die,
Konig Edward VI. als Kind in Sionhouse,* in der Sammlung dee
Lord Yarborough in London,® und in dem Schlosse Herren-
hausen in der Nihe von Hanhover, desselben Herrn, als Knaben
in Burleighhouse, ® so wie die, K8nig Heinrich VIII. in Petwerth, ?
und in Serlby, letzteres mit dem Jahr 1543 bezeichnet,® endlich
das Bildniss einer jungen Frau, in dunkler Kleidung, mit einer gold-
verzierten Haube und einem goldnen Brustschmuck, in halber Le-
bensgrdsse, in der Gallerie zu Wien. Ungefahr im Jahr 1546 trat
noch einmal und zuletzt eine Verdnderung in der Art des Colori-
rens seiner Bildnisse ein, insofern er, auch hier mit Beibehaltung
der grauen Schatten, dem Fleische einen hellgelblichen Lokalton
gab. Bildnisse dieser Art sind das Heinrich VIII. in Windsorcastle,
80 wie das seines Sohns Edward VI, ebenda.® In diese Zeit fillt
auch das grosse Bild in Bridewell Hospital mit Edward als Konig.
" Der iible Zustand und die hohe Stelle dieses Werks, des umfang-
reichsten aus der spiitesten Zeit Holbeins, lassen indess ein niheres
Urtheil nicht mehr zu. 10
Auch als Miniaturmaler, worin er nach.van Mander,!! seinen
Lehrer Luons, den ér am Hofe Heinrich VIII. fand, in kurzer Zeit
weit fibertraf, war Holbein von seltenster Vortrefflichkeit. Ich be-
gnilige mich hier nur die Bildnisse Heinrich VIII. und der Anna
von Cleve zu nemnnen, welche sich in der S8ammlung des Colonel
Meyrick in England befinden. Letzteres nennt Walpole, das aller-
vollkommenste von allen Werken Holbeins.

1 Dieses erhellt aus einer gleichzeitigen Notie vom 30. Dezember dieses Jahrs,
dass Holbein fir eine Reise nach Hochburgund von dem Kénige 10 Pfund Sterling
erhalten habe. Walpole Anecdotes Th. I. 8. 161. — 2 8. Treasures Th. III. 8. 29.
— 38. K ke und Kfnstler in Paris 8. 552. Dieses Bild ist von Hollar
gestoch — ¢ 8. Tr Th. V. 8. 269. — ¢ Ebenda Th. IV. 8. 67. —
¢ Ebenda Th. III. 8. 407. — 7 Ebenda III. 8. 41. — & Ebenda Th. IV. 8. 517. —
? Ebenda Th. IL. 8. 31 f. — 1 Fiir verschiedene sonstige Portraite von Holbein
;ll“t't ::\; ;nf die Notizen in meinen Treasures verweisen. — !! Im angef. Werk,

a .
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‘Wie friih er schon das individuelle Leben als Zejchner aufzu-
fassen verstanden, beweisen die, s#mmtlich noch in Augsburg in
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Mit welchem edlen Geschmack er Vorgiinge aus dem Leben be-
handelte, beweisen drei Zeichnungen an derselben Stelle, eine Frau
mit drei Kindern, eine andere im Bette mit sechs Kindern, und
Heinrich VIII. allein bei Tafel.! Unter den Kupferstichen nach

! 8. Treasures Th. IV. 8. 36 f. — ? In dieser Ansicht schliesse ich mich
Sotzmann im Tiibinger Kunstblatt 1836, No. 30 — 32, und P. Vischer ebenda 1838,
No. 50 —54, 1843, No. 15 und 102, 1846 No. 27 an. Dagegen behaupten n.ndere,
an deren Spitze von Rumohr steht, Holbem sei selbst Formschneider gewesen.
8.R , H. Hol in sei Verhiltnisse zum deutschen Formschaitt. Lelpzig
1836, und eine Erwiderung gegen Sotzmann, ebendas.




Epoche von 1500 bis 1550. 277

bedeutend. Unter den einzelnen Holsschnitten, welche auf eine
Erfindang von Holbein schliessen lassen, nenne ich nur das Bildniss
des Erasmus mit dem Terminus und zwei Dolchscheiden.
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Gegenstande in der Annenkirche zu Augsburg vom Jahr 1560
noch mehr ausspricht.! In der Schweiz zeigen die- tiichtigen Bild-
nisse des Hans Asper den Einfluss Holbeins. Beispiele Jhiervon
gewithren die Portraite Zwinglis und seiner Frau in der Bibliothek
zu Ziirich, welche ich indess nicht gesehen habe.

Ein anderer Schweizer Maler, Nicolaus Manuel, genannt
Deutsch, aus Bern, geboren 1484, gestorben 1530, nimmt da-
gegen eine ungleich unabbéngigere Stellung ein. * Obwohl ein dem
Holbein verwandtes, auf das Realistische gerichtetes Talent, ist er
doch in der Geistesart wesentlich von ihm verschieden. Auch er
behandelte an der Kirchhofsmauer des Dominikanerklosters zu Bern
in 46 grossen Frescobildern den Todtentanz mit vielem Humor.
Doch hat dieser nicht die furchtbar bittere Ironie des Holbeinischen,
sondern ist von mehr gutmiithiger und leichter Natur. So strei-
chelt der Tod dem Abt das fette Kinn, mit dem Kriegsmann mar-
chirt er, das Kind lockt er mit den lustigen Weisen seiner Pfeife.
Alle, bis auf den sich widersetzenden Narrn, lassen sich daher
dieses Gebahren des Todes ruhig gefullen. Leider ist dieses Werk
nur noch in Kopien vorhanden.® Da Manyel nicht bloss Maler,
sondern auch Dicbter, Krieger, Staatsmann und Reformator war,
ist er in der Kunst nicht entfernt zu der Durchbildung von Holbein -
gelangt, dem er auch an Schonhbeitssinn weit nachsteht. Seine
Bilder sind von sehr ungleichem Werth. In seinen reichen und
Ofter schinen landschaftlichen Hintergriinden méchte man einen
Einfluss des Tizian erkennen, bei dem er sich um das Jahr 1511
in Venedig eine Zeitlang aufhielt. Im Museum zu Basel kann
man ihn vollstindig kennen lernen. Die Enthauptung des Jobannes,
No. 70, ist in der Auffassung, wie die Salome mit Widerwillen das
blutige, Haypt von dem halbabgewendeten Henker empfingt, fein,
in d&mﬁlhrung, in einer trefflichen Fiirbung, sehr sorgfiltig.
Letatdees ‘gilt auch von David und Bathseba, No. 68, von 1517,
welches einfarbig mit Lichtern in Weiss gemalt ist. Eine ebenso
behandelte Lucretin von demselben Jahr, No. 69, zeigt dagegen
sehr plumpe und ungeschlachte Formen. Von zwei anderen, in
Leimfarben auf Leinwand gemalten, Bildern macht das eine, welches
zwei Vorginge aus der Geschichte von Pyramus und Thisbe dar-

18, Kunstwerke und Kiinstler in Deutschland Th. IL. 8. 62 und 67. — ¥ 8.
Dr. C. Griincisen, Nicolaus Manuel. Stutigart 1837. S. 156 —194. — 3 Hienach
sind zu Bern bei R. Haag und Comp. Lithographien erschienen.
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stellt, No. 66, den Eindruck einer Parodie, indem die Figuren in
stattlicher, oberdeutscher Tracht erscheinen. Das andere, sorgfil-
tiger behandelt, stellt die heilige Auna mit Maria, dem Kinde und

! Vergl. Griineisen und Mauch, Ulms Kunstleben 8. 33 ff.
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auch im Portrait ein téichtiger Meister. Hiervon geben sein, in der
Auffassung feines, in der Modellirang noch etwas flaches Bildniss
eines Grafen von Oettingen in der Pinakothek, No. 156, vom Jahr
1508, und seine, ungleich lebendigeren und in der Farbe krifti-
geren Bildnisse in der Besser’schen Kapelle und in der Sacristei des.
Mtnsters zu Ulm Zeugniss. ’

Eine ganz eigenthiimliche Stellung nimmt endlich der etwa um
1470 zu Gmiind geborene und 1552 zu Strassburg gestorbene Hans
Baldung, genannt Grien, in der schwiabischen Schule ein. Kein
anderer Meister derselben zeigt, sowohl in der Auffassung, als in
der Art der Zeichnung und Behandlung, einen 8o grossen Einfluss.
des Albrecht Dilrer. Es ist daher sehr wahrscheinlich, dass er sich
eine Zeitlang in Nfirnberg in dessen Schule befunden hat. Er stéht
besonders in Riicksicht des Geflihls fir Schdnheit, fir Harmonie der-
Farben® und fir Haltung den anderen Meistern der schwibischen
Schule nach. In seinen Ktpfen wiederholt er zu hitufig eine, in
den einzelnen Theilen zu ausgeladene und rundliche, wenig anspre-
chende Form. Bei weitem sein Hauptwerk ist der grosse, mit 1516
bezeichnete Hauptaltar im Freiburger Minster.! Das Mittelbild
stellt die Krdnung Marid durch Gottvater und Christus und schwe-
bende Engel, welche musiciren dar. Das lichte Wolkenmeer, wel-
ches sie trigt, 10st sich, bei niherer Betrachtung, in lauter Kdpfen
von Cherubim auf. Die Innenseiten der Fligel enthalten die zwdlf
Apostel in Verehrung, tiichtige Charakterkipfe. Die Aussenseiten
der Fligel und zwei feststehende Seitenbilder sind durch die Ver-
kiindigung, die, wie es scheint, von anderer Hand, die Heimsuchung,
die Geburt und die Flucht nach Aegypten, geziert. Bei der Heim-
suchung ist der liebliche Ausdruck der Jungfrau, und das stille,
milde Antlitz der Elisabeth von grossem Reiz. Bei der Geburt
geht das Licht vom Kinde aus. Ausserdem wird die Gruppe vonm
hellem Mondschein beleuchtet. Auch hier ist der Ausdruck der
Maria und der finf Engel von grosser Zartheit. Vor allem aber
ist, sowohl wegen der schonen und eigenthiimlichen Composition,
als wegen der gelungenen Ausfihrung, die Flucht nach Aegypten
hervorzuheben. Ein Engel, welcher sich von einer Dattelpalme,.
worauf vier andere herumklettern, auf das Maulthier herabgeschwun-

1 8. lber das Leben dieses Meisters und dieses Werk , Schreiber, das Min-
;te& lsll -ll?;eiburg, 2. Auflage, und das Minster zu Strassburg, 2. Auflage, Text-
eft 8. 75.
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gen bat, reicht dem, sich an die Mutter schmiegenden, Kinde Frilchte.
Auf der Rickseite enthitlt die Mitte eine, nach der Composition

Die Malerei am Niederrhein und in Westphalen.

Die Nachbarschaft der Niederlande ilbte auch in dieser Epoche
einen so fibermichtigen Einfluss auf diese Gegenden aus, dass die
Maler keineswegs eine so entschiedene Eigenthiimlichkeit entwickel-
ten, als dieses in den betrachteten Schulen der Fall war. Beson-

} Bartsch fihrt, Th. VII. 8. 805, 59 Blitter auf.
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ders. ist von Belgien aus der Einfluss des Quintin Massys wahrzu-
nehmen. Bei einer entschieden realistischen Richtung erheben sie
sich in den Kopfen meist nicht iiber das Gewghuliche und zeigen
wenig Sinn fiir Schonheit, sind aber oft tief und ergreifend im Aus-
druck. In der Fiarbung kommen sie den Niederlindern sehr nahe,
-auch in der meisterlichen Ausbildung der Einzelheiten, namentlich
der hiiufig sehr ausfilhrlichen, landschaftlichen Hintergriinde. In
der Behandlung unterscheiden sie sich von denselben durch eine
gewisse Trockenheit und gréssere Hirte der Umrisse.

Kdln bildet wieder den Mittelpunkt der malerischen Bestre-
bungen. Mit besonderer Vorliebe werden daselbst Vorginge aus
der Passion, welche schmerzliche Gefithle erregen, namentlich die
Abnahme vom Kreuz, zunichst abgg die Anbetung der heiligen dre
Konige, dargestellt. R X

Vor allén zejchnet sich N iJicher Meister aus, welcher
in dem ersten Drittel des 4 ~ i geblitht, und, nach der
Uebereinstimmung mancheg MR Auffassung und Farbe, mit
denen, des, oben erwihnten, M elster% der Familie Christi, urspriing-
lich ein Schiiler desselben, nachmals offenbar in der Farbung, wie
in der Ausbildung der landschaftlichen Hintergriinde, sich nach
‘Quintin Massys gabildet, spiter aber auch ltalien besucht hat, ohne
indess, durch den dort empfangenen Einfluss, in den wesentlichsten
Btilcken sein deutsches Kunstnaturell aufzugeben. In seinen, be-
sonders in der sp#teren Zeit, mit Einsicht componirten Bildern
herrscht ein echtes und warmes religioses Gefiihl. In den Kopfen
seiner Frauen verriith sich viel Sinn fiir Schonheit und geistige
Reinheit, seine miinnlichen Kopfe sind dagegen zwar durchgingig
sehr wahr, aber meist von unschoner Bildung, 'besonders haben die
dlteren Minner sejner frilheren Werke hiufig zu weiche, mehr alten
Frauen angemessene Formen. Nackte Korper sind ofter von einer
gewissen Magerkeit. Sonst ist er ein ziemlich guter Zeichner. Seine
fritheren Bilder sind von einer ungemeinen Klarheit und Wirme
der Fiarbung, welche im Fleisch blithend rithlich ist. In seinen
spiiteren, einen Einfluss italienischer Kunst verrathenden Werken,
wird dieser schine Lokalton dem Bestreben nach grisserer Model-
lirung geopfert, zugleich tritt aber in den meisten Kopfen eine edlere
Bildung, iiberhaupt ein reinerer Geschmack ein. In der niederldn-
dischen Ausfiibrlichkeit der Landschaft bleibt er sich zwar stets
gleich, indess stellt sich in den spiiteren Bildern darin ein schwe-
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rerer Ton ein. Das frithste, mir von ibm bekannte Bild ist der mit

1 8. Treasures Vol. III. 8. 250. — 2 8. Treasures Vol. IV. S. 386.
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des Meisters in den Niederlanden. In der Composition ist nur die
Figur auf der Leiter, in manchen K3pfen nur der Ausdruck ver-
andert. An der Stelle des Goldgrundes hat er den Hintergrund zu
einer reichen Landschaft ausgebildet. Derselben Zeit gehdrt end-
lich auch eine Anbetung der Kdnige in der Gallerie zu Dresden
(No. 1688) an. Einen Uebergang von seiner fritheren zu seiner
spiteren Kunstweise bilden folgende Gemilde. Ein Fliigelaltar in
der Gallerie zu Wien, welches dort irrig dem C. Engelbrechtsen
beigemessen wird, dessen Mitte die Maria mit dem Kinde, welchem
ein Engel Kirschen darreicht, und den heiligen Joseph, die Fliigel
den Btifter mit dem h. Georg und die Btifterin mit der h. Catha-
rina vorstellen. Nur die grauen Fleischtdne in der Maria, dem
Kinde und dem Engel sprechen in diesem schdnen Bilde fiir die
otwas spiitero Zeit. — Zunichst die mit dem Jahr 1524 bezeichnete,
vormals in der Lyskirche, eigentlich 8ta. Maria in Littore zu K31ln
befindliche Beweinung Christi, mit Joseph von Arimathia wnd Ve-
ronica auf den inneren Beiten der Fliigel, No. 117, des StidePschen
Instituts zu Frankfurt Fast die alte Klarheit der Fiarbung ist
hier mit einer edleren Bildung einiger Kopfe vereinigt. Hauptwerke
aus seiner spiiteren Zeit sind: eine Anbetung der K3nige von sehr
ansehnlichem Umfang in der Gallerie su Dresden (No. 1687). Die
Charaktere sind hier moch ziemlich die alten, die Farbung aber
grauer. Es ist wahrscheinlich von dem Meister fiir eine Kirche in
der Nahe von Gernua gemalt worden, worin es sich frither befand. !
Ein ziemlich grosses Altarbild im Louvre (No. €01), dessen Mitte
die Beweinung Christi, ein Halbrund darfiber den heiligen Franzie-
kus, welcher die Wundenmahle erbalt, die Altarsiaffel das Abend-
mahl darstellt.®* Die, meist nach dem beriihmten Bilde des Lio-
nardo genommenen, Motive beweisen, dass der Meister in Mailand
gewesen. Die Anordnung des Mittelbildes ist hier stylgemiisser,
als in den vorigen Bildern, die Charaktere minder wahr, doch edler,
die Modellirung sorgfiltiger, die Férbung aber weniger warm und
klar. Diesem schliesst sich eine Anbetung der Kdnige im Museum
zu Neapel, dort irrig Luca d’Olanda, d. h. Lucas van Leyden,
genannt, an, wo zwei der Kdnige sich auf den Fliigeln befinden.
Die Kopfe der Maria und des knieenden Kodnigs sind hier sehr

1 8. Einige Bemerkungen fiber die Aufstellung etc. der Gallerie zu Dresden.
Berlin 1'858 von Dr. G. Waagen. 8. 42. — * S, Kunstwerke und Kiinstler in Paris
8. 553 f.
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schdn, auch das Helldunkel, worin das Gefolge gehalten ist, beson- '
ders gelungen. .
Niachstdem verdient ein anderer, in den ersten Jahrzehnten des
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geichnet sich sowohl durch die Composition, als durch den lebhaf-
ten Ausdruck der Affecte, und die wirmere Farbung des Fleisches
vor den ibrigen sehr vortheilhaft aus. Der Goldgrund macht durch
braune, darauf lasirte, Schatten den Efndmck‘ eines Geh#uges. !
Dem ersten dieser beiden Meister schliesst sich offe gdohann
von Melem von Koln an, nur ist er in Zeichnung, Aus und
Férbung schwiicher, wie einige Bilder, Heilige mit Stiftern in der
Pinakothek beweisen (No. 74, 75, 77, 78, 81, 87, Cahinette). *
Unter den durch'weg unbekannten, westphiilischen Malern die<
ser Zeit zeichnet sich einer vor allen aus. Er schliesst sich in sei~
ner ganzen Kunstweise, ebenfalls den Niederlindern sehr nahe an,
hat indess eine etwas strengere und alterthiimlichere Form, als der
erstgenannte jener Meister von K&ln. Er ist von einer entschieden
realistischen Richtung, und vermdge derselben in allen Theilen von
grosser Wahrheit, leider aber fehlt es ihm 8o sehr an Schonheits-
sinn, dass die Kopfe seiner Frauen wenig ansprechen, die der Kin-
der aber von auffallender, und noch dazu sehr einférmiger, Hiss-
lichkeit sind. Auch in der Zeichnung zeigt er wenig Fertigkeit,
und seine Umrisse haben etwas Scharfes. Dagegen hat er etwas
Kindlichnaives in der Composition, wie im Gefithl, eine ausseror-
dentliche Kraft-in der Farbung, und eine sehr ins Einzelne gehende,
hdchst gediegene Ausfiihrung. Namentlich gehiren seine Jandschaft-
lichen Hintergriinde, mit mancherlei anziehenden Episoden, zu dem
Bester?, was diese Zeig in Deutschland von solcher Art hervorge-
bracht hat. Eins der von ihm mir bekannten Hauptbilder, eine,
mit 1512 bezeichnete, Geburt Christi befindet sich unter dem irri-
gen Namen des A. Diirer im Museum zu Neapel (No. 342 des
Catalogs von 1842). Unter den Ruinen eines Gebiudes, womit,
nach der mittelalterlichen Auffassung ein antiker Tempel gemeint
ist, wird das am Boden liegende Kind von Maria und Juseph ver-
ehrt, whhrend eine grosse Zahl von Engeln unter der Begleitung
von verschiedenen Instrumenten das ,Gloria in excelsis® singen.
Zu den Seiten die Stifter, zwei Miinner und zwei Frauen, mit ihren
Schutzheiligen. In der reichen, hiiglichten Landschaft des Hinter-
grundes sicht man eine Stadt an einem See. Die Ausfithrung 'bis

1 8. Kunstwerke und Kiinstler in Paris 8. 552 f. — 3 Ich iibergehe absichtlich
Hans von Calcar, der sonst an’ dieser Stelle zu nennen wire, da er frih nach
Italien gegangen, sich vollig in der italienischen Kunstweise ausgebildet, und auch
dort gestorben ist.
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su den kleinsten Einzelheiten ist bewunderungswiirdig. Durch denm
grossen Umfang und den Reichthum der Vorstellungen am bedeu-
tendsten ist der Altar mit Doppelfiigeln, welcher in der Gallerie
su Wien dem Michael Wohlgemuth beigemessen wird, vom Jahr
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pirt, sondern darin nur Motive des Diirer benutst worden sind, und
tragt nooh verschiedene, von ihm ausgehende Holzschnitte, nament-
lich einen sehr grossen Plan der Stadt Kdin, nach.

Unter den Bildern des k3lnischen Museums, so wie in den kdl-
nischen Kirchen, finden sich noch manche sehr dchtbare, indess
nicht grade bedeutende Bilder dieser Epoche vor.



VIERTES BUCH.

Verzerrung des germanischen Kunstnaturells in der Historien-
malerei durch Nachahmung der Italiener.

Erstes Kapitel,

Entstehung der-demselben zusagenden Fiicher des Genre, der
Landschaft ete. von 1530 biz 1600.

In Folge des Rufes der grossen italienischen Meister, eines
Lionardo da Vinci, Michelangelo und Raphael, welcher sich in den
Niederlanden, wie in Deutschland, verbreitet hatte, gingen manche
Maler nach Italien. Begreiflicherweise musste diesen an den Wer-
ken jener Meister dicjenigen Eigenschaften am meisten imponiren,
deren Ausbildung, als ihrem Kunstnaturell ferner, bisher bei ihnen am
wenigsten stattgefunden hatte ; vor allen die iiber die einzelne Na-
turerscheinung herausgehende Grossheit der Charaktere, die Ver-
einfachung und Schionheit der Formen, die Meisterschaft in’ der

*kten, die unbedingte Freiheit, Kithnheit und Gra-
'en, kurzum das, was man in der Kunst unter
ismus begreift. Das Bestreben sich alle diese
ften anzueignen, konnte aber zu keinem gliick~
Thren. Es entsprang niimlich nicht aus einem

ihres eigenthiimlichen Kunstnaturells, sondern
emdes und schon ganz Fertiges von ihnen nur
mmen und nachgeahmt. Es gelang ihnen ddher
Verstindniss der Formen einzudringen, oder sich

Waagen, Handb. dgMalerei. I 19
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das Gefihl fir Schonheit der Linien, fiir Grazie der Bewegungen
zu eigen zu machen, sie verfielen vielmehr in dem Bestreben hie-
nach in Unwahrheit und Hiisslichkeit der Charaktere, Uebertrei-
bung der missverstandenen Formen, Gewaltsamkeit und Geschmack-
losigkeit der Stellungen, endlich, in dem zu einseitigen Trachten
abzurunden, selbst hiufig in eine kalte Firbung. Sie bilssten da-
her die herrlichen Eigenschaften der ihnen naturwiichsigen Kunst,
der Naturwahrheit und der warmen und klaren Firbung, ein, ohne
irgend einen Ersatz dafiir zu gewinnen. Schon die Bilder religidser
Gegenstinde sprechen daher wenig an, zumal, da bei dem Zuriick-
treten der Begeisterung fiir solche Aufgaben, auch die Kdpfe in
der Regel kalt lassen. Hochst widerstrebend sind aber vollends
Bilder, aus der antiken Mythologie, und Allegorien, bei denen sich
ein Prunkgn mit einer gewissen Gelehrsamkeit geltend macht. Wie
gross h' besonders in den Niederlanden die Zahl der Maler
war, Weazdieser nenen Kunstweise fortan, als der allein richtigen,
mit Leidedsghaft huldigten, so gab es doch auch viele, deren ge-
sunden Kunstnaturell dieselbe so sehr widerstrebte, dass sie einen
anderen Weg einschlugen. An die Stelle der religiisen Begeiste-
rung, welche, wie schon bemerkt, sich verloren hatte, trat bei ihnen
die Freude an der Darstellung von Vorgiingen aus dem gewdhn-
lichen Leben, und sie schlugen daher den ihnen von Lucas van
Leyden gewiesenen Weg ein, die kirchlichen Gegenstiinde in dieser
Art zu behandeln, pur wurde derselbe bei ihnen bald vollends zur
Nebensache, und gab lediglich den Vorwand, um sich ihrem Hange
zur lebendigen Auffassung des Gewdhnlichen hinzugeben. Andere,
welche vorzugsweise Freude an der Darstellung von Landschaften
fanden, traten in die Fusstapfen des Patenier und Civetta, nur dass
bei Yhnen die Landschaft noch unbedingter zur Hauptsache wird,
und die immer kleiner werdenden Figuren, nur noch die Stafage
bilden. Obgleich nun alle diese Meister durch Lebendigkeit, durch
naive und launige Ziige, durch eine sorgfaltige Ausfihring des
Einzelnen, die Landschaftsmaler hiufig auch durch poetische Erfin-
dungen ungleich mehr, als jene erste Classe, anziehen, 8o w&hren
sie doch durch den dfteren Hang zum Abenteuerlichen und Unwah-
ren in der Zusammenstellung, durch eine bunte und grelle Fir-
bung, durch einen Mangel an Gesammthaltung immer nur ein un-
tergeordnetes Interesse. Die erfreulichsten Leistungen dieser Epoche-
finden in der Portraitmalerei statt, indem die Maler hier durch die
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Art der Aufgabe auf die Ausiibung ihres urspriinglichen Kunstna-
turells angewiesen wurden, Da diese Epoche ihre Bedeutung un-
gleich mehr als Glied in der historischen Kette, als durch den
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theils in dem Umstande seinen Grund hat, dass er sich, wiihrend
eines lingeren Aufenthalts in Rom, vorzugsweise an Raphael an-
schloss. Seine Bilder sind mit Einsicht componirt, in der frilheren
Zeit oft von tiefem Gefithl, in der spiiteren dafir von villgen,
wohlgezeichneten Formen und guter Haltung. In seinen letzten
Bildern verfillt er allerdings Ofter in die fibertriebene und manie-
rirte Formengebung der spiiteren Nachfolger Raphaels. Die Aus-
fihrung ist jederzeit fleissig, die Firbung aber immer in der Ge-
sammtheit kithl, im Fleisch gegen das Kalt-Rothliche ziehend. Er
war Hofmaler der Statthalterin der Niederlande, Margaretha von
Oesterreich, und bebhielt.: Stellung auch unter ihrer Nach-
folgerin, Maria vor' Ungarm Das am meisten in der niederlindi-
schen e Mvund gemalte Bild ist die Beweinung Christi,
mit den Bildpissen der Stifter auf den Fliigeln im Museum zu
Briissel. Die Kopfe sind von edler Bildung und tiefem Gefiihl,
die Portraits von grosser Wahrheit. Diesem schliesst sich das Altar-
gemiilde in der Kirche der Stadt Lierre, abseits der Eisenbahn,
zwischen Antwerpen und Mecheln, an, dessen Hauptbild die Ver-
miiblung Josephs mit der Maria, die Fligel die Verkiindigung und
die Darstellung im Tempel vorstellen. ! Das umfassendste, mir von
ihm bekannte Werk ist indess ein Altarschrein mit Doppelfliigeln
in der Marienkirche zu Liibeck. Auf der Aussenseite des ersten
Fliigelpaares sieht man, nicht sonderlich befriedigend, die Verkiin-
digung. Die inneren Seiten dieses, und die Aussenseiten des zweiten
Fliigelpaars enthalten die, trefflich gewandeten, vier lateinischer
Kirchenviiter. Die innere Seite des zweiten Fliigelpaars qeellt die
Sibylle, welche dem Kaiser Augustus die Maria mit dem Kinde
zeigt, und Johannes den Evangelisten, der die Vision seiner Offen-
barung hat, dar. Das Mittelbild enthiilt endlich die frei nach
Diirer's berihmtem Holzschnitt genommene heilige Dreieinigkeit
und verehrende Heilige.* Es ist in vielen Theilen sehr ausgezeichnet.
Ein mit dem Namen bezeichnetes Bild, in zwei Abtheilungen, be-
wahrt die Gallerie zu Wien. Die eine stellt dar, wie der Konig
Antiochus Epiphanes ein Gotzenbild im Tempel zu Jerusalem auf-
stellen liisst, das aundere das Pfingstfest und die Rede Petri an das
Yolk. Die Kopfe sind hier wenig ansprechend, die Vollendung
aber sohr sorgfltig. Am entschiedensten zeigt Qi ;italienischen

! Ndheres in meiner Notiz im Kunstblatt von 1847 8. 219 f. — 2 Vergl.
meine Notiz im Kuustblatt von 1846 S. 115.
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Einfluss sein grosses jiingstes Gericht in der Kapelle der Waisen-
kinder zu Antwerpen, mit den sieben Werken der Barmherzig-
keit auf den Fligeln. Wiewohl darin die Tichtigkeit der Zeich-
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von van Mander beschriebene und durch Aufschrift beglaubigte
Taufe Christi im Museum von Rotterdam zum Vorschein gekom-
men, welches indess so restaurirt ist, dass man nur noch die Com-
position sein nennen kann.! Dass er gelegentlich auch weltliche
Gegenstinde mit gutem Erfolg behandelt hat, lehrt ein Bild, welches
liebende Paare darstelit, die sich mit Musik und den Freuden der
Tafel die Zeit vertreiben, und im Jahr 18385 in Corshamhouse,
dem 8itz der Familie Methuen, in England befindlich war. Die
Auffassung ist wahr und lebendig, die Ausfithrung in einem warmen,
braunlichen Ton meisterlich. *

Michel van Coxcyen, geboren zu Mecheln 1499, gestorben
ebenda 1592, lernte zuerst bei seinem Vater, spiter bei Bernard
van Orley.® Er brachte eine Reihe von Jabren in Italien zu, wo
er sich zwar die Kunstweise des Raphael in ihrer #usseren Erschei-
nung, nicht aber deren Geist aneignete, so dass ihm der Name des
flamiinischen Raphael, welchen er erhielt, nur sehr bedingungs-
weise zukommt. Die "grosse Zahl von Bildern, welche er wihrend
eines 8o langen Lebens ausfiihrte, ist natiirlich von sehr ungleichem
‘Werth. Seine in Rom in der Kirche dell’ anima gemalten Fresken
sind unbedeutend und sehr manierirt. In den, oft in gewissen
Theilen nur zu treu Raphael nachahmenden, Compositionen, herrscht
hiiufig viel Geschmack, in den Kdpfen Sinn fiir Schinheit, doch
sind sie meist leer im Ausdruck, die Stellungen gesucht, die Angabe
der Muskeln ibertrieben. Beispiele hiefir gewihren einige Bilder
von jhm im Museum von Antwerpen, besonders sein Martyrium
des heiligen Sebastian (No. 88) und sein Triumph Christi (No. 93).
Eine Kopie, welche er fiir Philipp II. von Spanien nach dem Haupt-
werk der van Eyck, der Anbetung des Lamms, machte, hat in den
lebensgrossen Figuren viel Verdienst, steht aber in den kleinen,
tief unter dem Original. »

Lancelot Blondeel, aus Briigge, bliihte dort etwa von 1520
bis 1574.% Dieser Meister gefiel sich besonders in ibertrieben
reichen architektonischen, Ofter auf Goldgrund mit braunem Lack
ausgefiihrten, Hintergriinden, worin meist sehr bizarre Formen der

1 8. Biirger, Musées de 1a Hollande Th. II. 8. 279 f. — 2 Alle sonstigen, ihm
in Miinchen, Koln etc. beigemessenen Bilder riihren nicht von ihm her. — 3 S.
iiber diese Orthographie seines Namens und seine Lebenszeit den Catalog des
Museums von Antwerpen von 1857, 8. 82 f. — 4 S. iiber ihn F. de Hondt,
deuxiéme Notice sur la Cheminée dans la grande salle du Franc de Brugge.
Gand. 1846, S. 42 f1.
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Renaissance vorwalten. Seine Bilder machen daher haufig eine
sehr brillante Wirkung. Die meist im italienischen Geschmack ge-
haltemen Figuren sind oft gut bewegt, und von fleissiger Ausfilh-
rung, in der Regel aber hichst manierirt und von kaltem Fleischton.
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bekannt, welcher dieses mit so gutem Erfolg gethan. Seine Figuremr
sind von grosser Wahrheit und Lebendigkeit, die Motive mumnig-
faltig und natiirlich, die Zeichnung von Menschen und Pferdon«schr
gut, ja die Formen von eciner gewissen Eleganz. Der Ausdruck
der Kdpfe, z. B. der Verzweiflung in dem Anfiihrer der Mauren,
ist sehr sprechend, ohne in das Uebertriebene auszuarten, die Cha-
rakteristik der Offiziere und der Gemeinen sehr gliicklich. Ueber
die urspriingliche Farbung lidsst der jetzige, verblichene Zustand
kein sicheres Urtheil mehr zu, indess scheint sie harmonisch gewe-
sen zu sein. Auf anderen Cartons sollen sich, nach der Mitthei-
lung des Directors Engert, die Bildnisse des Kaisers und der aus-
gezeichnetsten seiner Begleiter befinden. Auch die simmtlichen,
nach diesen Cartons gewebten Teppiche sind noch in Schénbrunn
befindlich, leiden indess ebenfalls in aufgerolltem Zustande. Auch
iber die anderen Arbeiten dieses Kiinstlers, welcher wegen seiner
schonen, stattlichen Gestalt in Spanien, el Mayo, wegen seines er-
staunlich’ langen Barts auch Juan de Barbalonga genannt wurde,
hat ein besonderer Unstern gewaltet. Seine in der Kathedrale von
Briissel befindlichen Bilder wurden von den Bilderstiirmern zerstort,
verschiedene, als schin geriihmte Landschaften im Palast del Pardo
in Madrid gingen bei dem Brande dicses Palastes im Jahr 1608
zu Grunde. Er soll auch ein sehr geschickter Portraitmaler ge-
wesen sein.

Marten van Veen, nach seinem Geburtsort genannt Marten
Heemskerk, geboren 1498, gestorben 1575, war ein Schiller des
Schooreel und iberkam schon von diesem die italienische Kunst-
weise, bildete sie aber vollends in Rom durch das Studium der
Antiken und des Michelangelo in hichst widriger Weise aus. Seine
sehr zahlreichen Bilder fanden in Holland zu seiner Zeit so vielen
Beifall, dass eine sehr ansehnliche Zahl von Kupferstichen danach
ausgefithrt worden sind. Sie sind aber jetzt meist verschollen. Fir
seine Behandlung kirchlicher Gegenstiinde sind einige Bilder auf
dem Rathhause zu Delft und Haarlem charakteristisch. In erste-
rem befindet sich ein bezeichneter, vom 1557 datirter Fliigelaltar,
in dessen Mitte, grau in grau, die Errichtung der ehernen Schlange,
und ein anderer vom Jahr 1559, in dessen Mitte der Eccehomo.
Auf einem Bilde am zweiten Ort hat er sich selber als St. Lucas,
der die Maria malt, vorgestellt. Ist schon dieses Bild hichst hart
und manierirt, 8o ist vollends ein Martyrium von zwei Heiligen, vom

.
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Jahr 1575, grasslich. Fiir seine Auffassung mythologischer Gegen-
stinde ist Momus, welcher die Werke der Gotter tadelt, vom Jahr
1561, im Museum zu Berlin (No. 655), filr seine Kunst besonders
charakteristisch. Dasselbe gilt von Silen auf dem Esel und zwei
Bacchanten in der Gallerie zu Wien.?
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Talent, ungewdhnlicher Erfindungsgabe, und grosser Meisterschaft
und Leichtigkeit in der Malerei, dem es indess in den Kdpfen an
Beseelung, in den Motiven an Anmuth, in der Zeichnung an Ver-
stiindniss fehlte, so dass er in der Formengebung in starke Ueber-
treibungen verfiel. Seine historischen Bilder sind daher sehr wider-
strebend. Nur in seinen Bildnissen spricht er an, indem er darin
seiner niederldndischen Natur treu bleibt. Von seinen fritheren
Bildern ist die 1547 bezeichnete, sehr warm kolorirte Darstellung
des Vulean, welcher Venus und Mars, von seinem Netze umstrickt,
den fibrigen Gottern zeigt, im Museum zu Berlin (No. 698), eben-
sosehr ein Beweis seiner frilh crlangten Meisterschaft, als, in der
Geschmacklosigkeit der Composition, in der Gleichgiiltigkeit der
Kopfe, dass seine Kunstweise schon damals in- ihrer ganzen Widrig-
keit ausgebildet war. Der Sturz der gefallenen Engel vom Jahr
1554 im Museum zu Antwet:pe_g (No. 161), welches fiir sein
Hauptwerk gilt, ist allerdings it vieler Kithnheit componirt und
meisterlich gemalt, doch sehr geschmacklos in den ThierkGpfen der
Teufel, hart in den Umrissen und bunt in den Farben. Mehr zu
seinen Gunsten erscheint der Kilnstler ebenda in einer Anbetung
der Hirten (No. 162). Die Kopfe sind hier lebendiger und wahrer
als meist. Auch verdient das gut gehaltene Helldunkel hervorge-
hoben zu werden. Nur Maria und das Kind sind von kaltem Fleisch-
ton. Durch die Wahrheit der Kopfe spricht am meisten der hei-
lige Lucas ebenda (No. 163) an. Der Heilige ist namlich das Bild-
niss des Malers Rykaert-Aertsz, das des Farbenreibers, sein eignes.
In der Weise, wie sich hier der Ochse breit macht, zeigt sich in-
dess wieder die Geschmacklosigkeit des Meisters.

Unter den zahlreichen Schillern des Frans Floris nimmt Mar-
tin de Vos die erste Stelle ein. Dieser, 1531 zu Antwerpen ge-
borene Kiinstler ging spiiter nach Italien und genoss daselbst in
Venedig noch den Unterricht des Tintorett. Nach Antwerpen zu-
riickgekehrt , eriffnete er dort eine Schule und starb im Jahr 1603.
Er war von einer sehr reichen Erfindungsgabe, und eine grosse
Zahl seiner ofter sehr gelungenen Compositionen sind durch Ku-
pferstiche zu allgemeiner Bekanntschaft gelang. Er ist im Gefilhl
minder kalt, in der Angabe der Muskeln minder iibertrieben, als
Floris, auch ist die Ausfiihrung meist fleissig, der Vortrag von gros-
sem Schmelz, aber freilich ist er auch hiiufig in den Motiven sehr
manierirt und fast immer im Fleisch kalt, in der Fiarbung bunt, in
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den Umrissen hart. Das Museum von Antwerpen besitzt eine ganze
Reihe seiner Werke, unter denen sich der mit 1574 bezeichnete
Altar, dessen Mitte die Ueberfithrung des ungliubigen Thomas dar-
stellt (No. 186), durch die sehr fleissige Ausfihrung, die 1594 be-
endigte Versuchung des heiligen Antonius (No. 212) durch die
eigenthiimliche Mischung des Phantastischen und Humoristischen
auszeichnet. Ein 1589 bezeichnetes Bild im Museum zu Berlin
(No. 709), dessen eine Seite Christus, der den Jingern am See Ti-
berias erscheint, diq andere die Auswerfung des Propheten Jonas
darstellt, bereitet endlich in dem Dramatischen der Motive, in dem
flammenden Morgenroth der Landschaft, die Erscheinung eiaes Mei-
sters wie Rubens vor.

Unter den anderen Schiillern des Frans Floris sind zuniichst
einige Mitglieder der Mulerfamilie Francken zu nennen. So die
Briider, Frans Francken der iltere (geboren 1544 ¢ gestorben
1618), Ambrosius Francken der iiltere (geb. 1545? gest. 1618),
und Hieronymus Francken der iltere, welche in der Weise
des Meisters fort arbeiteten. Yon dem zweiten befindet sich
eine ganze Reihe von Bildern im Museum von Antwerpen. Unter
diesen zeichnet sich besonders die Tafel No. 240), wo der heilige
Sebastian Zoé, die Frau des Nicostrat von der Stummbheit heilt,
durch die fiiuf sehr lebendigen Bildnisse aus. Die drei Kiinstler
Francken mit denselben Vornamen, welche zum Unterschied die
jingeren genannt werden, malten mit vielem Geschick meist Bilder
in kleinem Maassstabe, die theilweise schon Einfliisse des Rubens
zeigen, und meist recht gefiillig, selten aber von einiger Bedeutung sind.
Yon Frans, als dem bedeutendsten, wird noch besonders die Rede sein.

Auch Joannes Straet, gewihulich Stradanus genannt,
geboren zu Briigge 1535, gehort hierher. Da er indess friith nach
Florenz ging und auch dort 1618 in dem hohen Alter von 82 Jah-
ren starb, hat er keinen Einfluss auf die Kunst in seinem Vater-
lande ausgeiibt. Als ein Gehiilfe des Vasari ahmte er in dessen
widriger Weise den Michelangelo nach. Doch malte er auch Jag-
den und Fischereien, wobei mehr sein niederlindisches Naturell
zur Geltung kam. Die Anzahl seiner Malereien, in Oel und Fresco,
war selir gross. Auch wurden nach seinen Cartons Tapeten aus-
gefiihrt.! Beglaubigte Bilder von ihm wiisste ich nicht nachzuweisen.

1 8. van Mander Bl. 184 a.
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Die widrigste Ausartung erreichte indess diese, die Italienecr
nachahmende, Kunstweise in Bartholom#us Spranger, der
1546 zu Antwerpen geboren, 1625 starb. Er war einer der Lieb-
lingsmaler Kaiser Rudolph II., an dessen Hofe zu Prag er lingere
Zeit lebte. Auf ihn haben besonders die Werke des Parmegianino
verderblich eingewirkt. Zu einer grossen Kilte des Gefiihls kom-
men bei ihm die gesuchtesten und gewaltsamsten Stellungen;, und
eine im Ganzen kalte, im Lokalton des Fleisches rothe, in den
Schatten griinliche, mithin im Ganzen widrig bunte Firbung. Sein
Hauptverdienst besteht in seinen besseren Bildern in einer trefflichen
Modellirung und meisterlich verschmolzenen Behandlung. Unter
den zahlreichen, in der Galleric zu Wien von ihm befindlichen,
Bildern, nenné ich nur als ein, in jedem Betracht, besonders cha-
rakteristisches Hauptwerk, die Minerva, welche die Unwissenheit
unter die Fiisse tritt. Selbst dieser Meister verliugnet indess sein,
auf die Darstellung der Realitit angewiesenes, niederldndisches
Kunstnaturell nicht, wenn er Bildnisse malt. Ein Zeugniss davon
legt sein eignes Bildniss in derselben Gallerie ab, welches zwar
etwas gewaltsam im Motiv, aber lebendig aufgefasst und fleissig,
in einer warmen Farbe, ausgefiihrt ist.

Ein wiirdiger Kunstgenoss von ihm ist der 1558 geborene, 1617
gestorbene Heinrich Goltzius, der indesy nicht sowohl aus sei-
nen sehr seltnen Bildern, als aus seinen zahlreichen Kupferstichen
zu beurtheilen ist. Er zeigt darin eine ungleich grissere Vielseitig-
keit und ahmt sehr verschiedene Meister, gelegentlich auch Lucas
van Leyden und Albrecht Diirer mit vielem Geschick und einer
bewunderungswiirdigen Meisterschaft in Fihrung des Grabstichels
nach.! Sein Hauptvorbild ist indess Michelangelo, dessen Wesen
er in den verrenktesten Stellungen, und dem gewaltsamsten Spiel
krampfhaft angeschwollener Muskeln zu erreichen suchte. Er hat
die heilige, wie die weltliche Geschichte, die Mythologie, wie die
Allegorie in dem gesuchten Geschmack der Zeit, auch das Portrait
und Landschaft behandelt. Ich begniige mich von seinen historischen
Compositionen hier seine sechs sogenannte Meisterstiicke (Bartsch
No. 15—20) anzufihren, unter denen die Beschneidung, im Ge-
schmack des A. Diirer, und die Anbetung der Konige, in dem des
Lucas van Leyden, weit am gelungensten sind. Am giinstigsten

! 8. den Catalog derselben. Bartsch Vol. III.
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erscheint auch er in seinen Portraiten, namentlich ist sein eignes
Bildniss in Lebensgrisse {Bartsch No. 172) ein wahres Meisterstiick.
Er hat auch einige Blitter in Clairobscur ausgefithrt.

An dieser Stelle ist auch der als Schriftsteller iiber Kunst hoch-
verdiente Carel van Mander (geb. 1548, gest. 1606), zu nennen,
welcher indess als Maler dieser verderblichen Richtung huldigte.
Von seinen einst zahlreichen Gemiilden wiisste ich indess keins mit
einiger Sicherheit anzufiihren.

Pieter de Witte aus Briigge ! besuchte noch sehr jung mit
seinen Eltern Florenz und bildete sich dort zu einem geschickten
Maler in Oel, wie in Fresco, aus, der von Vasari mehrfach in sei-
nen umfassenden Frescomalereien in Rom, wie in Florenz, verwen-
det wurde. Er eignete sich in diesem Verhiiltniss auch Kenntnisse
in der Architectur und Bildhauerei an, und erwarb sich besonders
ein grosses Geschick in der Decoration von Gebduden. Allg diese
Eigenschaften hatte er nachmals Gelegenheit in vollem Maasse im
Dienst des Herzogs von Baiern in Miinchen bei dem Bau des Re-
sidenzschlosses desselben in Anwendung zu bringen. Obgleich na-
tirlich in der verkehrten Geschmacksrichtung seiner Zeit befangen,
gehort er doch, wenigstens in einigen Bildern zu den erfreulicheren
Erscheinungen seiner Zeit. Die noch erhaltenen Theile der alten
Residenz in Miinchen legen von sciner mehrseitigen kiinstlerischen
Thitigkeit ein giinstiges Zeugniss ab. In Italien hatte man seinen
Namen in ,Pietro Candido“ iibersetzt, wonach er spiiter in
Deutschland Peter Candit genannt wurde.

Verschiedene Historiecnmaler der folgenden Generation bilden
den Uebergang zu einem besscren Zustande der Malerei. Einige
kommen in ihrer Nachahmung der Italiener wenigstens von den
widrigen Uebertreibungen ihrer Vorgiinger zuriick, andere wenden
sich schon mit richtigem Erfolg der der Schule naturgemiissen Rich-
tung suf das Naturwahre und auf Ausbildung des Colorits zu.

An der Spitze derselben steht der im Jahr 1558 zu Leyden
geborene Othon van Veen, genannt Otto Vaenius. Obgleich
es ihm am Gefiihl fehlt und man seinen Bildern den Einfluss des
manierirten Federigo Zaechers, dessen Schule er schon mit 17 Jah-
ren in Rom besuchte, in den ofter gezierten Motiven und der bis-
weilen bunten Fiirbung anmerkt, zcigt er doch eine gewisse Miis-

1 8. van Mander Bl 205 a.
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sigung, einigen Schinheitsginn in den Kopfen, und einen gewissen
Geschmack in seinen Compositionen. Das Frostige seiner Bilder
wird dfter noch durch gesuchte allegorische Beziehungen, wozu
ihn eine ungewdhnliche klassische Bildung verleitete, vermehrt.
Er starb zu Briissel, im Jahr 1629. Die Anzahl der von ihm aus-
geftihrten Bilder ist sehr ansehnlich. Unter den im Museum zu
Antwerpen befindlichen zeichnen sich besonders, die Berufung des
Matthius zum Apostel (No. 244), der heilige Paulus vor dem Land-
pfleger Felix (No. 248) und das Bildniss des Johann Miraeus, Bi-
schofs von Antwerpen (No. 247), aus. Letzteres zeigt wieder im
Vergleich mit den historischen Bildern viel Wahrheit der Auffas-
sung und eine kriftige Firbung. Die sechs Gemilde in der Pina-
kothek zu Miinch en (No. 234—240, Cabinette), welche den Triumph
der katholischen Kirche darstellen, sind an sich gesucht, kalt, geist-
los und bunt, doch interessant als Vorbilder fiir &hnliche Compo-
sitionen des Rubens. ’ .

Heinrich van Balen, geb. 1560 zu Antwerpen, gest. ebenda
1632. Er ist kalt im Gefiihl, meist manierirt in den Motiven, kalt
und glisern in der Fiérbung. ‘Indess hat er in seinen meist nackten
Figuren eine gewisse Gefiilligkeit und seine Ausfithrung in ver-
schmolzener Malweise ist sehr fleissig. In kirchlichen Gegenstdnden,
wie in seiner Auferstehung Christi in der Kirche 8t. Jacques zu
Antwerpen, befriedigt er am wenigsten, dagegen haben seine, der
antiken Mythologie entlehnte Figuren, bei denen Jan Brughel
hidufig den landschaftlichen Hintergrund gemalt hat, 8fter mehr
Ansprechendes.

Cornelius Corneliszen, welcher von seiner Vaterstadt
Haarlem, wo er 1562 geboren, 1638 gestorben ist, gewdhnlich
Cornelius van Haarlem genannt wird, zeichnete sich zuerst
durch ein grosses Portraitstiick, welches die Vorsteher der Schiitzen-
gilde seiner Vaterstadt darstellte, aus, und blieb auch dieser Rich-
tung theilweise nachmals getreu, obwohl er spiiter vorzugsweise
Gegenstiinde aus der Bibel, oder auch Vorgiinge aus dem gewdhn-
lichen Leben malte, worauf nackte Figuren die Hauptrolle spielen.
Die Bilder dieser Art sind sehr ungleich. Die Kopfe sind ofter
gemein, die Motive geschmacklos. Die besten zeigen eine sorgfal-
tige Modellirung und eine sehr warme und klare Firbung. Eins
seiner ausgezeichnetsten Bilder dieser Art ist die badende Bathseba
mit ihren Dienerinnen vom Jahr 1617 im Museum zu Berlin
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(No. 734), bei dem es fiir dic Auffassung charakteristisch ist, dass
sich David, kaum sichtbar, in einer dunklen Ecke befindet. Am
wenigsten reichte sein Talent fiir den Ausdruck starker Affecte aus,
wie sein Kindermord, in der Koniglichen Gallerie im Haag, ein sehr
widriges Bild, beweist. Aus dem Kreise der Mythologie zeichnet
sich seine Venus, Amor und Ceres in der Gallerie zu Dresden
(No. W30), wie wenig auch die Kdpfe der Aufgabe entsprechen,
durch di¢ Kraft und Klarheit der Farbe, und die fleissige Ausfiih-
rung, aus.

Abraham Bloemart, geb. 1564 zu Gorcum, gest. 1647 zu
Utrecht, bildet in mancher Beziehung den Uebergang zur folgenden
Epoche. Wie sehr er auch durch die oft manierirten Motive, die
leeren, unbedeutenden Gesichter, die bisweilen bunte Fiirbung, den
hiufig sehr verschmolzenen Vortrag, noch dieser Epoche angehort,
80 zeichnet er sich doch, zumal in seinen spiiteren Bildern, durch
die gut iﬁ)gewogene Gesammthaltung, einen reineren Geschmack
und einen breiten Vortrag, vortheilhaft aus. Seine einst sehr zahl-
reichen Gemiilde sind jetzt meist verschollen. Eine Anbetung der
Hirten, vom Jahr 1604 im Museum zu Berlin (No. 745) als Nacht-
stiick aufgefasst, ist schr geschickt componirt und von schr krif-
tiger, aber grellbunter Wirkung. Der zweite Traum Josephs mit
Maria und dem Kinde im ﬂintergrunde, ebenda (No. 722), ist zwar
in dem Engel sehr manierirt, doch der Joseph eine wahre und
kriftige Gestalt, auch die Haltung sehr gut abgewogen. Dagegen
gehort das Fest der Gotter in der Koniglichen Gallerie im Haag
zu seinen, zwar sehr klaren und fleissigen, aber durch die Buntheit
und den glatten Vortrag der iilteren Kunstform verwandten Bildern.
Glicklich componirt, besser in der Haltung abgewogen, und sehr
fleissig in der Ausfilhrung ist seine Erweckung des Lazarus in der
Pinakothek zu Miinchen, No. 198.

Pieter Lastmann, geboren 1562, befand sich 1604 in Rom,
wo er offenbar einen Einfluss von Adam Elzheimer erfahren hat.
Zuriickgekehrt, gelangte er zu solcher Ancrkennung, dass er in
Folge eines Rufs in den Jahren 1619 und 1620 in Kopenhagen in
einer Kirche Bilder ausfiibrte. Er war ein guter Zeichmer, seine
Kdpfe haben oftér viel Empfindung, seine Fleischfarbe ist warm
und kriiftig. In den landschaftlichen Hintergriinden, welche meist
eine bedeutende Rolle spielen, merkt man den Einfluss des Paul
Bril. Zwei Bilder, der heilige Philipp, welcher den Kimmerer
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des Mohrenkdnigs tauft, und eine heilige Familie, befinden sich
von ihm im Museum zu Berlin, No. 677 und 747.

’ Eine ganz eigenthiimliche Stellung nimmt Adriaen van der
renne ein, der 1589 in Delft geboren, 1662 im Haag gestorben
st. Er wendete sich erst der Malerei unter Hieronymus van Diest
tu, nachdem er zu Leyden eine wissenschaftliche Erziehung ge-
nossen, welche ihn mit der klassischen Literatur bekannt gemacht
1atte. Diese hatte nicht allein auf ihn als Maler insofern Einfluss,
dass er sich besonders in allegorischen Darstellungen gefielp sie
war die Ursache, dass sein ganzes Leben zwischen Schriftstellerei
und Kunst getheilt war. Als zweites, geistiges Moment erkennt
man in seinen Bildern einen grossen Eifer fiir die, in Holland grade
n seiner Zeit durch die erfolgreichen Kédmpfe befestigte, Reforma-
sion und fiir die hiebei an der Spitze stehenden Fiirsten aus dem
Hause Oranien. In der Art der Auffassung dieser, Geaenstﬁnde
ziebt sich aber ein sehr entschiedenes und ausgezeidm"a Talent
iir die realistische Richtung seiner Nation kund. Er malte nicht
allein wohlgezeichnete, in einem warmen und klaren Ton trefflich
kolorirte und sehr sorgfaltig ausgefiihrte Portraite, deren er auch
viele in seinen allegorischen und historischen Bildern, als Schlach ten
etc. anbrachte, sondern auch die iibrigen Figuren in derlei Bildern,
haben ein portraitartiges Ansehen. InWverschiedenen Genrebildern
und Landschaften, thut sich vollends die realistische Seite seines
Naturells entschieden kund. Fiir den Prinzen Moritz von Oranien,
den Konig von Déinemark, wie auch sonst, fiihrte er viele Bilder
grau in grau aus. Das grisste, mir von ihm bekannte, Bild in
Farben befindet sich unter No 337 im Museum zu Amsterdam

ind stellt in etwa d - i Figuren, den Prinzen
Moritz von Oranien, ere fiirstliche Herrn,
simmtlich zu Pferde - Haag vor. Dieses
Bild hat zwar alle die ten Eigenschaften,
n Betracht der Haltuug soildung indess, wie
seine meisten Bilder, noe liches. Gewdhnlicher
malte er indess Bilder mi ort ebenda

anter No. 338 ein Bild

n einer von Jan Breughel

ler einen Seite eines Flusses die

Protestanten. Auf dem Flusse selbst sieht wuu
verschicdene katholische Geistliche und Monche.
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protestantische Geistliche. Beide Theile sind beschdftigt in dem
Flusse schwimmende Menschen mit Netzen aufzufangen. Unter den
Katholiken gewahrt man die Portraite von Albert und Isabella, un-
ter den Protestanten die von den Prinzen Moritz und Friedrich
Heinrich von Oranien, und dem Kurfirsten Friedrich von der Pfalz.
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heilige Hieronymus vom Jahr 1587 in der Gallerie zu Wien am.
Alle diese Bilder sind von warmer, kriftiger Farbung und fleissiger,
wiewohl etwas derber Behandlung. 8eine spiiteren Bilder zeigen
dagegen in allen Theilen, den Charakteren, der Firbung, der Be-
handlung, eine grosse Schwiche. Beispiele dieser Art gewithren
seine Heimsuchung vom Jahr 1538, No. 166, und seine Heilung
des Tobias vom Jahr 1564, No. 157, im Museum zua Antwerpen.

Jan van Hemessen, geboren etwa um 1500, gestorben vor
dem Jahr 1566, ist, wenn nicht ein Schiller, doch sicher ein Nach-
ahmer des Quentin Massys. Er ist hdufig von einer furchtbaren
Gemeinheit in Formen und Ausdruck, immer sehr hart in den Um-
rissen und meist von einer schwer braunen Firbung. Er hat 3fter
den Quentin Massys kopirt. 8o kenne ich von einer Berufung des
Matthdus zum Apostelamt desselben, welche ich in England ge-
sehen, drei Kopien von ihm, deren sich eine im Museum von Ant-
werpen, No. 94, zwei in der Gallerie von Wien befinden. Eins
seiner gefiilligaten Bilder ist eine kleine heilige Familic vom Jahr
1541 in der Pinakothek (No. 100, Cabinette), eins seiner widrigsten
ein heiliger Hieronymus in der Gallerie zu Wien. In dem Bildniss
des Malers Jan Mabuse, ebenda, zeigt er sich indess als ein tiich-
tiger Meister in diesem Fach.

Ein diesen nahe verwandter und recht verdienter, aber wenig
bekannter Meister ist Huiis, von dem ein Dudelsackpfeifer und
ein altes Weib vom Jahre 1571 im Museum zu Berlin befindlich
ist, No. 693.

Pieter Aertszen, genannt der ,lange Peer“,, geboren
1507, gestorben 1573, ein Schiller des Allard Claessen, war ein
Kiinstler von einem ausserordentlichen Talent, welcher in Ldwen,
Amsterdam, Delft u. 8. w. viele grosse Altarbilder ausfihrte, die
indess simmtlich bei dem Bildersturm im Jahr 1566 vernichtet
worden sind. Nach den kleineren, noch vorhandenen Bildern von
ihm aus der heiligen Geschichte sind sie von realistisch-genreartiger
Auffassung gewesen. .Er beobachtete sehr gut und war ebenso
lebendig in der Auffassung, als geistreich in der Ausfihrung. In
seinen Gemilden kommt hjezu eine kriiftige und klare Férbung.
Ein gutes Bildchen von ihm ist eine Kreuzigung Christi im Museum
zu Antwerpen, No. 159, ein sehr charakteristisches, eine Kreuz-
tragung vom Jahr 1552, im Museum zu Berlin, No. 726. Dieser
Gegenstand ist ndmlich ganz wie die Hinrichtung einee armen
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8tinders zur Zeit des Malers behandelt. Die Schicher werden,
nach der damaligen Sitte, von einem Dominikaner und einem Fran-
siskaner begleitet, und die Kreuztragung bildet nur eine Episode des
Mittelgrundes. Gelegentlich malte ér mit sehr gutem Erfolg auch
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indess in Erfindung,- Firbung und Machwerk weit unter seinem
Vater. Die Composition ist meist lahm, . die Kdpfe geistlos, das
Fleisch von einem schweren Lederbraun, der Vortrag sehr hand-
werksmiissig. Beispiele gewdhren seine Kreuztragung im Museum
zu Antwerpen (No. 255) und Berlin (No. 721). Die Bilder,
welche ihm in den Gallerien zu Dresden und Miinchen beigelegt
werden, rithren nicht von ihm, sondern von seinem jiingeren Bruder,
Jan Breughel, her.

Dieser, genannt Sammetbreughel, geboren zu Antwerpen
1568, gestorben ebenda 1625, war ein ungleich begabterer Kilnstler
und von_einer seltnen Vielseitigkeit des Talents. Wenn er auch
vornehmlich Landschaftsmaler war, als welchen wir ihn erst etwas
spiiter zu betrachten haben werden, 8o spielt er doch auch als Genre-
maler unter seinen Zeitgenossen eine bedeutende Rolle. S8eine, sich
allerdings nie @ber eine derbe Wirklichkeit jerhebenden, Bauern
sind sehr lebendig. Und ganz in denselben Formen und in derselben
Art behandelt "er auch in sehr kleinem Maassstabe die heilige
Geschichte, namentlich Héllenscenen, oder Vorgiinge der antiken
Unterwelt mit starken Lichtwirkungen. Eine klare und kraftige
Farbe, eine sorgfiltige Ausfilhrung ist diesen, wie allen seinen
Bildern eigen, dagegen fehlt es auch fast allen an einer geniigenden
Gesammthaltung. Unter seinen zahlreichen Bildern in den Galle-
rien zu Dresden, Minchen und Berlin finden sich verschiedene
Beispiele von den angefiihrten Gegenstinden.

Der 1578 zu Mecheln geborene David Vxnckebooms, oder
Vinckeboons, ! ist ein ihm in manchem Betracht verwandter, doch
auf einen ungleich engeren Kreis beschréinkter, Meister, welcher
sich indess doch auch, ausser in der Genremalerei, als Land-
schaftsmaler geltend gemacht hat. Er fasst die Welt der Land-
leute, welche er als ersterer darstellt, besonders gern bei Kirmessen
in den Aecusserungen rohster Sinnlichkeit auf. Auch sind seine
Figuren hiufig von abstossender Hisslichkeit und Gemeinheit, und
seine Fleischfarbe von einem harten, schreienden Roth. Bilder
Jjener Art befinden sich in denselben Gallerien.

Lucas van Valkenburg, geboren zu Mecheln, gestorben
1625, malte in einem etwas grauen, aber harmonischen Ton, Vor-
giénge aus dem Leben der Landleute und der Soldaten. Seine sehr

1 80 fst er in dem Gildebuch der Maler von Antwerpen geschrieben. 8. den
Catalog von Antwerpen 8. 210.
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missig gezeichneten Figuren haben indess etwas Elegantes. Die
Ausfihrung ist h3chst fleissig. Die besten mir von ihm bekannten
Bilder befinden sich in der Gallerie zu Wien. Ebenso von seinen,
in derselben Weise, nur schwiicher, arbeitenden Briidern Friedrich
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hart, der warme und klare Ton erinnert an die grossen Meister
der venetianischen Schule. Zwei seiner vorziiglichsten Werke sind
sein eignes und seiner Frauen Bildniss in Windsorcastle. Nicht
minder schdn ist indess auch sein eignes Bildniss in der Sammlung
des Lord Spencer zu Altorp. Oft werden seine Bilder irrig dem
Holbein beigelegt.

Thm zuniéichst folgé Antonis Moor, welcher im Jahr 1518
geboren, 1388 gestorben,! in seiner Jugend die Schule des Jan
Schooreel besuchte, spiter aber nach Italien ging. Nach seiner
Ritckkehr kam er, in Folge der Empfehlung des Kardinals Gran-
vella, in die Dienste Karls V., welcher ein 80 grosses Gefallen an
seiner Kunst fand, dass er ihn nach Lissabon schickte, um dort
das Bildniss der Braut seines Sohnes, Philipp II., zu malen. Spiter
ging er, ukd ohne Zweifel auf lingere Zeit, nach England, um
das Bildniss der zweiten Gemahlin desselben Firsten, Maria der
Katholischen, auszufthren. Nachmals brachte er wieder lingere
Zeit am Hofe Philipps zu Madrid zu, und endlich wurde er in den
Niederlanden viel von dem Herzog von Alba beschiftigt. Ueberall
erndtete er grossen Beifall, Ehren und Geld ein. In seinen, jetzt
sehr seltenen, historischen Bildern ist er eine der widerstrebendsten
Erscheinungen der Nachahmung italienischer Kunstweise. In seinen
Bildnissen gehdrt er dagegen durch die hSchst.wahre und geschmack-
volle -Auffassung, die gute Zeichnung, die meisterliche und fleissige
Ausfiihrung, die klare und treffliche Fiirbung, zu den besten Mei-
stern seiner Zeit. Die Portraite seiner fritheren und mittleren Zeit
zeichnen sich indess durch die wirmere und kriftigere Farbung
vor den spiiteren, blasseren und nicht mit dersetben Sorgfalt durch-
gefithrten, sehr vortheilhaft aus. Das frilhste mir von ihm bekannte
Bild, gind die mit seinen Namen und dem Jahr 1544 bezeichneten
Portraite von zwei Domherrn von Utrecht, No. 585 A. im Museum
zu Berlin, Sie zeigen ig der A%ffassung noch viel Verwandtschaft
zu seinem Meister Schooreel. Zu einer seltnen Wahrheit und Nai-
vetdt gesellt sich eine feine Zeichnung und eine ebenso warme als
klare Farbung. Der Vortrag mit kurzen und feinen Strichen ist
sehr eigenthiimlich. Keine Gallerie ist indess lehrreicher fiir diesen
Meister, als die zu Wien. Ich nerhe hier nur fiir seine frithere
Zeit das edel aufgefasste, ebenfalls in feinem klaren, rdthlichen-

1 Beine Geburt wird auch 1512, sein Tod 1575 angegeben.
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Ton kolorirte Portrait des Kardinals Granvella vom Jahr 1549;
das in der Firbung minder warme, aber sehr fein aufgefasste, eines
jungen Mannes mit einer Narbe von 1564, und die in dem Lokal-

1 BL 195 b.
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und des dlteren Franz Pourbus und liess sich spiter. in Kéln nie-
der. Das dortige Museum bewahrt mehrere Bildnisse von ihm. Die
triiheren sind lebendig aufgefasst und eehr fleissig in einer krifti-
gen Firbung durchgefiihrt. In den spiteren wird er kalt im Ton
und oberflichlich in der Behandlung. Er starb zu Kdln 1616, oder
1618. Von zwei Sohnen von ihm, welche in demselben Geschmack
Portraite malten, blieb der eine, Melchior, in Kdln, wo sich ver-
schiedene, zwischen den Jahren 1615 und 1637 gemalte Bilder von
ihm befinden, der andere,' Georg, liess sich in London nieder, wo
er zur Zeit Karls I. und Cromwells viele angesehene Personen malte
und dort noch im Jahr 1653 am Leben war.

Zu den achtbaren Bildnissmalern dieser Zeit muss auch der
1548 in Gouda geborene Cornelis Ketel gehdrt haben, welcher
im Jahr 1578 die Kdnigin Elisabeth, und spiiter verschiedene Per-
sonen ihres Hofes malte, nachmals aber ebenso in Holland mit vie-
lem Beifall die Schiitzengesellschaft von Amsterdam und noch eine
andere ausfithrte. Meine Bemithungen diese, oder von seinen Bil-
dern in England etwas aufzufinden, sind leider umsonst gewesen.

Dagegen giebt es von einem der beliebtesten Portraitmaler am
englischen Hofe, zur Zeit der Elisabeth, Marcus Gerards von
Brigge, der erst im Jahr 1635 starb, noch eine ansehnliche Zahl
von Bildern. Da er indess keineswegs zu den besten Malern dieser
Epoche gehort, indem er ziemlich gleichgiiltig in der Auffassung,
schwach in Zeichnung und Firbung ist, so dass das Hauptinteresse
seiner Bildnisse vornehmlich in der oft grossen Bedeutung der dar-
gestellten Personen liegt, so begniige ich mich zu bemerken, dass
sich drei besonders charakteristische Bilder von ihm, die Kdnigin
Elisabeth, der Minister Burleigh und Graf Essex, in der Sammlung
des Marquis von Exeter zu Burleighhouse befinden. ?- )

Franz Pourbus der jingere, Schiller seines Vaters von
gleichem Namen, geboren 1572, gestorben 1622, zeichnete sich, wie
jener, als Bildnissmaler sehr vortheilhaft aus, muss ihm indess jn
der Wirme der Fiérbung, in der Gediegenheit des Impastos nach-
stehen. Er arbeitete lingere Zeit am Hofe Konig Heinrich IV. von
Frankreich und hat dessen Bildniss, sowie auch das seiner Gemah-
lin , Maria von Medici, verschiedentlich gemalt. Das anschnlichste
seiner Portraite im Louvre ist das jener Konigin (No. 896), doch

! 8. iiber diese Kiinstlerfamilie Merlo in dem oben angefiihrten Werk S 221.
— 2 8. Kunstwerke und Kiinstler in England Th. II. S. 488.
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auch die beiden kleinen des K3nigs (No. 394 und 395) verdienem
erwihnt zu werden.

Paul van S8ommer, geboren zu Antwerpen 1576, gestorbew
1624, hat eine Reihe von Jahren in England gearbeitet, wo sich
daher auch noch jetst seine besten Arbeiten befinden. Beine Auf-
fassung ist wahr und lebendig, seine Fiarbung warm und klar, seine
Ausfihrung flejssig. Vortzefflich ist sein Bildniss des Lor@ Bacon
in der Sammiung des Lord Cowper zu Pansanger, sowie die des
berlhmten Grafen Arundel und seiner Gemahlin in Arundel-Castle,
dem 8itz des Herzogs von Norfolk.

Die Mehrzahl der ibrigen Bildnissmaler der spitesten Genera~-
tion dieser Epoche waren Holldnder.

Michael Janse Mierevelt, geboren 1567 zu Delft, gestor-
ben 1651, vereinigt mit einer schlichten und wahren Auffassung
eine sehr klare, dfter warme Farbung, und eine fleissige Aunsfiih-
rung. Die Anzahl der von ihm in seinem langen Leben ansgefihr-
ten Bildnisse ist sehr betriichtlich. Eine ganze Reihe von densel-
ben befindet sich auf dem Rathhause zu Delft in Holland. In sei-
nem grdssten, mir bekannten, Bilde, einem Schiltzenstiick vom Jahr
1611 mit vielen Figuren, erscheint er indess nicht zu seinem Vor-
theil. Obwohl die Kopfe recht lebendig, ist doch die Farbe etwas
schwer, die Behandlung etwas handwerkemissig. Um etwas besser
sind die Portraite von Wilhelm I, dem II. und Moritz von Oranien
im Zimmer des Biirgermeisters. Sehr vorziiglich aber, durch die
hdchst wahre Auffassung, die klare Farbung, die fleissige Ausfiih-
rang, ist ebenda ein Brustbild des Hugo Grotius, und besonders-
weich fir diesen Meister seine drei Kinder iiber dem Kamin. Auch
in den Gallerien zu Dresden und Minchen finden sich sehr
schdne Bildnisse von ihm vor.

Unter seinen Schillern zeichnen -sich durch #hnliche Art und
Verdienste besonders sein Sohn Peter Mierevelt und Paul
Moreelze, von dem ein treffliches Bildnies im Museum zu Berlin,
aus. Letzterem schliesst sich sehr nahe Johann Wilhelm Delft
an, von dem sich ein bezeichnetes und von 1592 datirtes Schiltzen-
stiick mit vielen Figuren, von wahrer Auffassung und tfichtiger Ma-
lerei, indess etwas harten Umrissen und schwerer, brauner Firbung
des Fleisches, ebenfalls auf dem Rathhause zu Delft befindet. Ihne
nahe steht Jacob Delft, von dem das Stidel’sche Institut zu
Frankfurt ein ausgezeichnetes weibliches Bildniss bewahrt.
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Daniel Mytens, im Haag geboren, fand, wie van Sommer,
vornehmlich in England den Schauplatz fir seine kilnstlerische Thi-
tigkeit. Im Jahr 1625 nahm ihn Karl I. gegen einen Gehalt von
20 L. 8terling in seinen Dienst, ! in welchem er, allem Ansehen
nach, auch bis gegen das Jahr 1630 geblieben ist. Um diese Zeit
scheint er England verlassen zu haben. In der Auffassung ist die-
ser Maler von einer einfachen, schlichten Wahrheit, in der alige-
meinen Wirkung von grosser Helligkeit, im Fleisch neigt er haufig
zu einem feinen Silberton. Seine Ausfihrung in einem zart ver-
schmolzenen Vortrag ist fleissig. Zwei Hauptwerke von ihm, welché
Karl I und Henriette Maria in jungen Jahren, den Zwerg Sir
Geoffrey Hudson, verschiedene Hunde und einen Schimmel, Alles
in Lebensgrdese, darstellen, befinden sich auf dem B8itz des Lord
Galway, 8Serlby, in Notinghamshire, und in der Sammlung der Lady
Dunmore zu Dunmore Park, unfern der Veste Stirling, in Schott-
land. Gelegentlich- malte Mytens auch in sehr feiner Weise Bilder
in kleinem Maassstabe. Zwei sehr hiibsche Beispiele dieser Art,
die Portraits Karls I. und seiner Gemahlin, mit architectonischen
Hintergriinden von dem #lteren Steenwyck, besitet unter der irrigen
Bezeichnung des G. Coques, die Gallerie zu Dresden, No. 965
und 966. Ein anderes Bild, welches beide Herrscher mit einem ihrer
Kinder auf einer Tafel darstellt, befindet sich in der Gallerie der
Konigin von England in Buckingham-Palace.

Cornelius Jansens (oder Janson) van Ceulen, geboren zu
Amsterdam, im Jahr 1590, ging im Jahr 1618 nach England,?
welches er erst im Jahr 1648 verliess.® Er malte dort vorzugsweise
fur Karl I. Auch in Holland fuhr er fort bis zu seinem, im Jahr
1666 zu Amsterdam erfolgten, Tode mit vielem Beifall Bildnisse zu
malen. Er war ein Meister von sehr feinem Naturgefiihl, geschmack-
voll in der Auffassung, warm, fein und klar in der Férbung, und
zart in der verschmolzenen Ausfihrung. In Deutschland besitzt die
Gallerie zu Dresden ein minnliches und ein weibliches Bildnies
von vieler Feinheit, wenn gleich fiir ihn etwas schwach in der Fir-
bung, vom Jahr 1615, No. 1150 und 1151. Unter den zahlreichen,
von ihm in England zerstreuten Bildnissen, nenne ich nur das von
Friedrich, Kurfiirsten von der Pfalz, in der Gallerie von Hampton-
court, das der Lady Dorothe Nevil in der Sammlung des Marquis

1 wal pole 8. 151. — P 8. Burger, Musées de Hollande Th. II. 8. 225. —
3 Walpole 8. 150.
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von Exeter su Burleighhouse, das von Taylor, eines Hofbeamten
Karls 1., und sein eignes Bildniss zu Longfordcastle, dem Sitz des
Lord Radnor. Auch er malte gelegentlich recht hitbsche Bildnisse
in kleinem Maassstabe. Ein Beispiel dieser Art ist das Bild mit
Karl 1. und Personen seines Hofes im Greenpark, in der Sammlung
der Konigin in Buckingham Palace.

Auch die Malerei von Thieren wurde von dieser spitesten Ge-
ueration zu einer besonderen Gattung ausgebildet, indess doch in
der Weise, dass irgend ein biblischer Gegenstand , am haufigsten
Adam und Eva im Paradiese, den Namen des Bildes hergeben
musste, wenn schon die Thiere bei Weitem die Hauptsache sind.
Der pamhafteste Meister in dieser Richtung ist der, 1576 zu Cour-
tray geborene, 1639 gestorbene, Roelant 8avery. S8eine Bilder,
in denen ein sehr brauner Ton vorwaltet, sind haufig mit Thieren
zu sehr iberladen, die einzelnen indess, meist mit grosser Natur.
wahrheit, fleissig ausgefibrt. Eins seiner Hauptwerke ist das Para-
dies im Museum zu Berlin (No. 710). Manche Bilder von ihm,
welche wilde Felsengegenden, worin reissende Thiere hausen, dar-
stellen, haben etwas Phantastisches. Ihm schliesst sich der schon
als Genremaler betrachtete Jan Breughel an. Seine Thiersticke
verrathen in der Composition dfter den Einfluss von Rubens, und
ilbertreffen die des R. SBavery an Klarheit und Wahrheit der Fér-
bung. Gute Beispiele dieser Art gewiihren die oben angegebenen
Gallerien, so wie die des Louvre. Sein Hauptbild dieser Art ist
indess, das Paradies in der Koniglichen Gallerie im Haag, No. 25,
worin Rubens sehr schon Adam und Eva gemalt hat. Ihm folgte
mit grosserer Trockenheit und Hirte, Ferdinand van Kessel

Nach den Nachrichten bei van Mander ist auch die Landschafts-
malerei in dieser Epoche fleissig angebaut worden. Von den Kilnst-
lern, welche er in diesem Fache riithmt, einem Franz Minne-
broer, Jan de Hollander, Jaques Grimmer, Michael de
Gast, Hendrick van Cleef, ist mir indess nie ein Bild zu Ge-
sicht gekommen. Dagegen haben sich einige von Lucas Gassel
erhalten, der vor und nach der Mitte des 16. Jahrhunderts bliihte.
Er setzte die phantastische Weise des Patinier durch Anbringen
seltsamer Felsenformen, und eine iibergrosse Zahl trefflich gemach-
ter Einzelheiten fort. In der Firbung hat er indess etwas einfor-
mig Kithles. Eine Landschaft, mit Judas und Thamar staffirt, in
der Gallerie zu Wien trigt sein Monogramm und das Jahr 1548.
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Andere, mit 1588 und 1361 bezeichnete, Bilder habe ich im Privat-
besitz gesohen. Bei der Veriinderlichkeit desselben fiithre ich sie
aber nicht niher an.

Einen erstaunlichen Fortschritt machte die Landschaftsmalerei
durch Paul Bril. Er war der Schiller seines #lteren- Bruders,
Mathacus Bril, welcher 1550 zu Antwerpen geboren, schon 1580
zu Rom starb. Paul, welcher 1556 geboren, ihn frith in Rom auf-
suchte, und ihn bald #ibertraf, fihrte bis zu seinem- Tode im Jahr
1626 in Oel, wie in Fresco eine grosse Anzahl von Landschaften
aus.! In der Auffassung finden wir bei ihm in seiner spiteren Zeit
statt des Willkirlichen und Phantastischen das Naturwahre und
Poetische. Namentlich aber fithrt er zuerst eine Einheit der Be-
leuchtung ein und erreicht dadurch eine ungleich grdssere Gesammt-
haltung, als bisher. Um zur ganz vollendeten Kunstform durchzu-
dringen sind seine Vorgriinde indess meist zu kriftig und einfSrmig
griin, die Fornen zu blau. Dessungeachtet ist der Einfluss, welchen
er auf die Landschaften des Rubens, des Annibale Carracci und
des Claude Lorrain ausgeiibt hat, ein sehr grosser und wohithatiger,
und die Stelle, welche er in der Entwicklung dieser Gattung ein-
nimmt, eine sehr bedeutende. Nur ausnahmsweise und nur in sei-
ner fritheren Zeit findet sieh auch bei ihm noch das Element des
Phantastischen vor, wie in seinem Ban des babylonischen Thurms,
im Museum zu Berlin (No. 781). -Wie meisterhaft er spiiter eine
allgemeine Beleuchtung durchfiihrte, zeigt eine Morgenlandsehaft
ebenda (No. 744). Besonders ausgezeichnete Bilder aus dieser spi-
teren Zeit befinden sich im Louvre. Vor allen sind die No. 69, 71
und 73 hervorzuheben.

Lucas van Valkenburg, dem wir hier wieder begegnen,
schliesst sich als Landschafter mit seinen Brildern noch mehr der
frilheren, auf sehr grosse Ausbildung des Einzelnen ausgehenden
‘Weise an. Seine Bilder haben Ofters etwas Naives und einen eigen-
thiimlich poetischen Reiz. Die besten Landschaften von ihm und
geinen Brildern Friedrich und Martin, besitzt die Gallerieszu Wien.

Josse de Momper ist zu Antwerpen, wahrscheinlieh 1559
geboren, und im Jahr 1634, oder 83, gestorben.?® Obgleich etwas
spiiter als Paul Bril geboren, klebt ihm doch ungleich mehr von
R

1 8. iiber diesen Meister die Nogiz von Ed. Fetis in den Bulletins de I'Aca-
demie royale de Belgique von 1855, 8. 594-—616. — 3 Diese Daten nach dem
. Catalog des Museums von Antwerpen von 1857, S. 175 f.
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der phantastischen Auffassungsweise der fritheren Landschaftsmaler
an. Er fohrt uns hiufig hohe Gebirge von kithnen Formen in schla-

Derselben Zeit und Richtung in der Landschaft gehoren Alex-
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ander Kierings und Hans Tilen an, von denen der erste sich
ebenfalls am meisten in der Darstellung von Wildern, in einem
fahlen Griin gefdllt, in welchen indess dig Zweige der Biume zu
einférmig herabhéngen. Bilder von jhnen zu Dresden und Berlin.

Die SBeemalerei ist allem Ansehen naeh zuerst in Holland, wo
sie auch nachmals ijhre hichste Ausbildung erreichte, angebahnt
worden. Der im Jahr 1566 zu Haarlem geborene Heinrich Cor-
nelius Vroom ist der &lteste, bekannte Meister in diesem Fache.
Er besuchte Spanien und Italien, wo er in Rom in ein nahes Ver-
hialtniss zu dem etwas dlteren Paul Bril trat, und allem Ansehen
nach dadurch in der Kunst sehr gewann. Spiter besuchte er auch
England, wo er fiir den Grossadmiral, Grafen von Nottingham, eine
Zeichnung von der Niederlage der berithmten spanischen Armada
ausfiihrte. Von seinen, einst sehr geschitzien, Bildern haben sich
jetzt nur wenige erhalten. Ein bezeichnetes, von sehr ansehnlichem
Umfange in einem Nebenzimmer des Rathhauses zu Haarlem mit
grossen Schiffen und einer Stadt im Hintergrunde, zeigt, bei fleis-
siger Ausfihrung und klarer Luft, in dem griinen Wasser, der schwa-~
chen Perspective noch einen sehr primitiven Zustand dieses Faches,
ein anderes Bild im Museum von Amsterdam, No. 306, ist diber-
dem auch in der Behandlung zu breit und dekorativ.

Adam Willaerts ist zwar 1577 zu Antwerpen geboren,
lebte aber zu Utrecht und starb auch dort, wahrscheinlich im Jahr
1640. Er malte vorsugsweise Seekiisten und Hifen, welche er mit
zahlreichen, recht lebendigen Figuren belebte. Er zeigt, ausser
einer sorgfiltigen Ausfihrung des Einzelnen, schon ein gléckliches
Streben nach allgemeiner Haltung, und einen breiten und weichen
Pinsel. Nur die Bewegung der Wellen verstand er noch nicht recht
zu bemeistern. Ein gutes Bild dieser Art befindet sich im Museum
zu Berlin, No. 711. Gelegentlich malte er auch Miirkte, Aufzige
und Festlichkeiten. Ein in der Farbe sehr kriifliges, in der Behand-
lung aber etwas dekoratives Bild von dieser Gattung findet sich im
Museum zu Antwerpen, No. 287.

Bonaventura Peters, geb. zu Antwerpen 1614, gest. ebenda.
1653, war ein Seemaler, welcher vorzugsweise das hasse Element
in wildester Empdrung mit Gewitterstiirmen, strandenden, oder vom
Blitz getroffenen Schiffen darstellte. 8eine Bilder haben hiufig
etwas Poetisches, sind aber in manchen Theilen, als in den For-
men der Berge, der Wolken, der Bewegung der Wellen, 3fter sehr
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unwahr und manierirt. Dagegen haben sie das Verdienst einer
grossen Kraft und Klarheit der Farbe, und eines meisterlichen Mach-
werks. Sje kommen in den Gallerien sehr selten vor, und die von
Wien ist die einzige, welche fiinf, und zwar simmtlich bezeichnete,
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Noch mehr wurde dieses Fach von seinem, im Jahr 1530 ge-
borenen Schiller Hendrik van Steenwyck, welcher im Jahr
1604 starb, ausgebildet. Er malte meist in kleinem Maassstabe das
Innere von gothischen Kirchen. BSeine Bilder sind h#ufig durch Fi-
guren in der Tracht seiner Zeit von Mitgliedern der Familie Fran-
cken belebt. Er war einer der ersten, welcher, und zwar mit sehr .
guten Erfolg, die Wirkung von Fackel- und Kerzenlicht auf die
architektonischen Formen darstellte. Die genaue Beobachtung der
Linien, wie der Luftperspective verleiht seinen Gemdilden einen
bleibenden Werth. Die eingzelnen architektonischen Glieder haben
indess meist etwas Hartes und Metallenes. Vortreffliche Bilder von
ihm befinden sich in der Gallerie zu Wien.

Der ausgezeichnetste unter seinen Schillern war der 1570 zu
Antwerpen geborene, und um 1651 gestorbene Pieter Neefs.
Er arbeitete ganz in der Weise seines Meisters, {ibertraf aber die-
sen noch, besonders in der Kraft und Warme des Tons, in der
‘Wabhrheit seiner nichtlichen Beleuchtungen, und in seiner spiiteren
Zeit in der Breite und Weiche des Vortrags. Ein treffliches Bei-
spiel dieser Art befindet sich im Louvre, No. 346, welcher, so wie
die Gallerie in Wien auch andere ausgezeichnete Bilder von ihm
bewahrt. Viele seiner Bilder werden durch Figuren des jlingeren
Frans Francken, des Jan Breughel und des lteren David Teniers
belebt. BSein Mitschiller Hendrik van Steenwick der jin-
gere, der Bohn des Obigen, malte in einem kiihleren Ton und steht
fiberhaupt unter ihm. Dasselbe gilt auch von seinem Sohn und
Schiiler, Pieter Neefs dem jiingeren. Von beiden finden sich
sehr gute Bilder in der Gallerie zu Wien, von ersterem auch ein
grosseres im Museum zu Berlin.

Unabhiingig von diesen bildete sich der, etwa von 1610—1630
bliihende, Bartholom&us van Bassen aus. Er malte vorzugs-
weise das Innere von Kirchen im Geschmack der Renaissance und
Festsdle von derselben Art. Seine Bilder wurden héiufig von dem
Jlingeren Frans Francken mit Figuren geschmiickt. Wiewohl er in
der Linearperspective recht geschickt und in der Ausfihrung des
Einvelnwen sehr fleissig ist, 80 lassen doch seine Bilder in der Luft-
perspective viel zu wilnschen iibrig, sind Sfter bunt in der Wirkung
und hart in den Formen. Zwei Bilder von ihm, eine Kirche und
«in Saal, befinden sich, No. 695 und 755, im Museum zu Berlin.

Auch die Anfinge der Malerei von Blumen und Friichten, als
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einer besonderen Gattung, fallen in das Ende dieser Epoche, und
zwar ist es wieder Jan Breughel, dem wir hier begegnen. In
geinen verhaltnissmissig seltnen Blumenstlicken findet man eine
liebevolle und in Form und Farbe sehr getreue Nachahmung der
einzelnen Blumen, doch ist die Gesammtwirkung bunt und ohne
alle Haltung. Ein Hauptwerk dieser Art ist ein sehr grosser Blu-
menstrauss in der Pinakothek, No. 226 Cabinette, ein anderes ein
grosser Blumenkranz im Louvre, in dessen Mitte Rubens eine Maria
mit dem Kinde gemalt hat, No. 429, ein drittes endlich in der Gal-
lerie zu Wien. .

Obwohl die Miniaturmalerei in dieser Epoche, bei dem ‘Yor-
handensein so vieler Denkmale von grdsserem Umfang, die Bedeu-
tung, welche wir ihr in friheren Epochen zugestehen mussten, ver-
loren hat, sind doch zwei belgische Kiinstler in der 2. Hilfte des
16. Jahrhunderts in diesem Zweige der Malerei 80 ausgezeichnet,
und in ihrer Zeit so beriithmt gewesen, dass ich sie nicht mit Stiil-
schweigen ibergehen kann. . .

Hans Bol, 1535 zu Mecheln geboren, hatte sich in seiner frii-
heren Zeit auf die Ausfihrung grosserer Bilder in Leimfarben ge-
legt, sich aber spiter ausschliesslich der Miniaturmalerei gewidmet,
und eine sehr grosse Anzahl von Arbeiten in dieser Weise ausge-
fdhrt. Er starb zu Amsterdam im Jahr 1593, In seinen Vorstel-
lungen aus dem Gebiete der Historionmalerei findet sich der manie-
rirte Geschmack der Schule des Franz Floris, in seinen ungleich
zahlreicheren Landschaften mit.Figirchen aus dem Leben verbindet
er indess eine malerische Auffassung, eine gute Zeichnung mit einer
hochst fleissigen und geschickten Ausfithrung. Nur herrscht hiufig *
ein zu kaltgriiner Gesammtton vor und fehlt es an allgemeiner Hal-
tung. Durch grosse Treue zeichnen sich seine Bildnisse, seine
Thiere, seine Friichte und Blumen aus. Er bediente sich gleich
den fritheren Miniaturmalern der Guaschfarben. Er hat verschie-
dentlich nach alter Weise Manuscripte mit Miniatuven geziert, sehr
hiufig aber auch einzelne Blitter, meist kleine Landschaften, ge-
malt. Als Beispiel der ersten Art fiihre ich ein, im Jahre 1582
ausgefihrtes, sehr kleines Gebetbuch in der Kaiserlichen Bibliothek
in Paris an, Supplement latin No. 708, von der zweiten Gattung
finden sich schone Bildchen in dem Kabinet der Miniaturen in Miin-
chen, und auf dem Kupferstichkabinet in Berlin vor. Hans Bol

Waagen, Handb. d. Malerei. I 21
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hat auch eine missige Zahl von Blittern nach seinen eignen Erfin-
dungen mit vielem Geschick radirt.

Jooris Hoefnagel, im Jahr 1545 in Antwerpen geboren,
genoss den Unterricht des Hans Bol, wurde aber, in Folge einer
sehr sorgfiltigen Erziehung, ein Kiinstler von urigleich gr3sserer
Vielseitigkeit als jener. Er bereiste Frankreich, Spanien, Italienr
und Deutschland, wo er frither in den Diensten des Herzogs von
Baiern in Mfinchen. sanfitar in denen des Kaisers Rudolph II. in

Prag stand ch im Jahr 1600 starb.
Bei einer s nd einem unermiidlichen
Fleiss, ist on allen moglichen Ge-
genstinden r von ihm ausgefihrten

Miniaturen, erstaunlich gross, und sie umrassen alles Darstellbare,
heilige und weltliche Geschichte, Gegenden, Thiere, Pflanzen,
Blumen, Friichte, Edelsteine, Perlen u. s. w. Er verzierte vor-
zugsweise, nach der alten Art und Technik, Manuscripte. Am
beriihmtesten darunter ist ein, jetzt in der Kaiserl. Bibliothek
zu Wien vorhandenes, rdmisches Missale (No. 1784), welches er
fur den Erzherzog Ferdinand, Herrn von Tyrol, geschmiickt und
woran er vom Jahr 1582 — 1590, mithin acht Jahr, gearbeitet hat.
Man lernt fieraus den Kiinstler als einen sehr gebildeten Eklektiker
kennen, welcher sowohl die geistigen Beziehungen der fritheren
Zeit, als die verschiedenen Arten der Verzierung und die Toechniken
derselben gekannt, und mit ungemeinem Geschick in Anwendung
gebracht hat. Dabei ist ihm eine bisweilen sinnreiche, 3fter aber
gesuchte Mystik eigen und verfillt er hiiufig in das Ueberladene
und Geschmacklose. Man findet gelegentlich bei ihm noch die
sinnbildlichen Vorstellungen der Armenbibel, in den historischen
Vorstellangen die Benutzung der Motive von Raphael und von an-
deren Kiinstlern, in den Ornamenten, abwechselnd die friihere
‘Weise der niederliindischen, der deutschen und italienischen Minia-
turmaler, in der hichst meisterlichen Behandlung endlich ein gliick-
liches Studium der Miniaturen des beriihmtesten Malers dieser Art in
Italien im' 16. Jahrhundert, Don Giulio Clovio. N#chstdem sind
noch zwei, fir den Kaiser Rudolph II. ausgefithrte Werke anzu-
fahren, deren eins in vier Biichern die gehenden, die kriechenden,
die fliegenden und die schwimmenden Thiere, das andere, ver-
schiedene andere Materien behandelte. Haufig fiihrte Hoefnagel
aber auch einzelne Blitter aus, wovon ich als Beispiel die 1373
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datirte Verherrlichung der spanischen Monarchie in der Bibliothek
zu Briissel anfihre. Die vielen emblematischen Vorstellungen sind
in dem gesuchten, styl- und geschmacklosen Geist der Zeit, die
Ausfiihrung aber von einer unséiglichen Mithe und Feinheit.

Zweites Kapitel.
Die Malerei in Deutschland.

In Deutschland und der Schweiz bietet die Malerei in dieser
Epoché einen noch minder erfreulichen Anblick dar, als in den
Niederlanden. Vor allem fehlte es hier an einem Mittelpunkt, wie
jeme an Antwerpen besassen. Die alten Schulen in Nirnberg,
Augsburg, Ulm, Kdln hatten abgebliht und an diesen, wie an
anderen Orten, begegnen wir nur vereinzelten Malern. In der
Historienmalerei lasst sich zwar wesentlich ein #hnlicher Gang der
verkehrten Nachahmung italienischer Kunst beobachten, wie in den
Niederlanden, doch treten die einzelnen Erscheinungen spater hervor.
Die reiche Entwicklung der Genre- und Landschaftsmalerei, welche
dort gegen jene unerfreuliche Kunst eine Art Gleichgewicht bildete,
finden wir aber hier nicht. In der Bildnissmalerei wird jedoch auch
hier Ausgezeichuetes geleistet, ohne es indess darin den besten
Niederlindern gleich zu thun.

Am frilhsten und mit dem besten Erfolg wendete sich ganz
der italienischen Schule, Hans Stephanus, zu, in der Kunstge-
schichte, nach der Stadt am Niederrhein, wo er wahrscheinlich um
1510 geboren worden,' unter dem Namen Hans von Calcar
bekannt. Er hielt sich in den Jahren 1536 und 1537 in Venedig
in der Schule des Tizian auf, dessen Manier er sich so sehr an-
eignete, dass es gelegentlich schwer war, die Bilder beider Maler
zu unterscheiden. Er machte dort die trefflichen Zeichnungen zu
den Holzschnitten, womit das bekannte Werk des Vesalius fiber
die Anatomie illustrirt ist, ging spiter nach Neapel, wo ihn Vasari
im Jahr 1545 gekannt hat, und starb dort, nach der Angabe des
van Mander, im Jahr 1546. Von historischen Bildern weiss ich

1 Die Angabe, dass er um 1500 geboren worden, entbehrt aller Begriindung.
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kein einziges von ihm nachzuweisen. Die sehr seltnen, von ihm
vorhandenen Bildnisse rechtfertigen indess jenes giinstige Zeugniss
des Vasari durchaus. S8ie zeigen wirklich eine grosse Verwandt-
schaft zu Tizian. 8ie sind minder energisch, aber sehr fein im
Naturgefithl, worin sie dem Giovanni Batista Moroni nahe stehen, !
sie sind trefflich gezeichnet, und im Fleisch in einem klarén, warmen,
etwas rdthlichen Ton sehr fleissig kolorirt. Ein sehr schdnes Bild-
niss eines Mannes vom Jahr 1540, welches frilher bald dem Paris
Bordone, bald dem Tintorett, beigemessen wurde, besitzt der Louvre,
No. 95, der italienischen S8chule, ein anderea das Museum zu
Berlin, No. 190.

Auch in Deutschland blieben indess manche Meister in ihrer
fritheren Zeit noch der Weise der vorigen Epoche treu, und gingen
erst spiiter in manchen Stiicken zur italienischen iiber. Die vor-
nehmlichsten dieser Art sind folgende.

Bartolomédus de Bruyn, welcher von 1520 —1560 in Kdin
arbeitete. Die Bilder seiner jiingeren Jahre beweisen augenschein-
lich, dass es ein Schiller des Meisters vom Tode Marii gewesen
ist. So ganz besonders eine Anbetung der Hirten im Museum zu
K&ln, auf dessen Fliigeln der Stifter Arnold von Bruweiler und
dessen Frau mit jhren Schutzheiligen Georg und Barbara. In
seinem Hauptwerk aus dieser Zeit, den Fliigeln des grossen Altar-
schreins auf dem Hochaltar der Stiftskirche in Xanten vom Jahr
1534, deren innere Seiten Vorginge aus den Legenden der Heiligen
Victor, S8ylvester und Helena, die #usseren die Figuren dieser
Heiligen, Maria mit dem Kinde, Gereon und Constantin, enthalten,
sind Kopfe und Gestalten edel, die Formen villig, die Ausfihrung
sehr tichtig und sorgsam, der Ton ungemein kriftig und warm,
und Bildnisse aus derselben Zeit, wie die der Biirgermeister J. van
Ryht vom Jahr 1525 im Museum zu Berlin (No. 588) und Bro-
willer vom Jahr 1585 im Museum zu K&ln, schliessen sich noch
80 eng der Holbeinischen Auffassung an, dass sie hiufig mit dessen
Namen begabt werden. Auch die Abnahme vom Kreuz mit Fligeln
in der Pinakothek (No. 112, 118, 114), ist ein gutes Werk dieser
Zeit. Obwohl etwas spiiter eine Abnahme in der Genauigkeit der
Durchfihrung, wie des Tons wahrnehmbar ist, bleibt er doch
derselben Auffassung getreu. Hiefir gewihrt eine Maria mit dem

1 Ein in Wien dem Johann von Calear beigemessenes Bild ist nach meiner
Ueberzeugung sicher ein Werk des G. B. Moroni.
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Kinde, von einem Herzog von Cleve verehrt, im Museum zu
Berlin, No. 689, ein Beispiel. Nachmals aber bemithte er sich
in jeder Weise die italienische Kunst etwa in der Form des Marten
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gestorben 1562, als Maler, Kupferstecher und Zeichner fir Hols-
schnitte, thitig. Seine Bilder sind jetzt sehr selten geworden. Aus
seinen zahireichen, die verschiedenartigsten Gegenstinde behandeln-
den Kupferstichen, und den nach ihm ausgefiihrten Holzschnitten, ?
erhellt indess, dass er sich in seiner fritheren Zeit, wenn schon in
mehr handwerksmiissiger Weise, noch der Schule des Albrecht
Diirer -anschliesst, spiiter aber mit vieler Handfertigkeit, aber wenig
Geist, sich der Nachahmung der Italiener hingiebt.

In Regensburg ist Michael Ostendorfer, welcher sich mit
Abnahme von Geist und Geschick, meist nach A. Altdorfer ausge-
bildet, um 1550 als Maler dadurch merkwiirdig, dass er, wie
Lucas Cranach, den Kern der Lehre Luthers darzustellen sucht.
Ein Altar dieser Art befindet sich in der Sammlung des historischen
Vereins zu Regensburg.*

In Minchen blihte um dieselbe Zeit der dort 1515 geborene
und 1572 gestorbene Hans Milelich, gewdhnlich, doch irrig,
Mielich geschrieben. In seinen jetzt seltnen Bidnissen, deren ein
weibliches in den Privateammlung des Konigs von Preussen befind-
lich ist, folgt er noch der altdeutschen Weise. Die Auffassung ist
treu, die Farbe klar, die Bvhandlung fleissig. Ebenso erscheint
er auch in den Bildnissen des Herzogs Albrecht V. von Baiern,
seiner Gemahlin Anna, und anderer Personen, unter denen auch er
selbst, welche er in Miniatur fir diesen Firsten in den Pracht-
manuscripten der Musik der sieben Busspsalmen von Orlando di
Lasso, und der Motetten des Cyprian de Rore ausgefiihrt hat.®
Die darin befindlichen historischen Bilder von ihm zeigen dagegen
einen schwiichlichen Nachahmer der Italiener.

In Wien arbeitete um dieselbe Zeit Hans Sebald Lauten-
sack, welcher sicher von der Niirnberg'schen Malerfamilie dieses
Namens abstammt, von dem mir aber kein Gemilde bekannt ge-
worden ist. In seinen Kupferstichen,* erscheint er am meisten zu
seinem Vortheil in seinen Landschaften und Stidteansichten , worin
er, nur in der Auffassung phantastischer, in der Ausbildung hand-
werksmissiger, die Weise des Albrecht Altdorfer fortsetzt. Auch
in seinen, fibrigens in der Auffassung sehr derben, in der Zeich-

1 Bartsch Th. IX. 8. 243 f. filhrt 558 Kupferstiche von, und verschiedene

se Folgen von Holzschnitten nach ihm an. — 2 Kunstwerke und Kiinstler in
eutschland Th. II. 8. 125 f. — 3 Bjehe dieselben in der Minch Hofbibliothek
unter den Cimelien No. 51 und 52. — ¢ Bartsch im angefhrten Werke Th. [X.

8. 207 f. fiihrt 59 Kupferstiche und zwei Holzschnitte von ihm auf.
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nung schwachen, in der Ausfilhrung harten, Bildnissen schliesst er
sich in der ganzen Kunstform noch der altdeutschen Schule an.

Auch die Weise wie Quentin Massys, Vorgdnge aus dem ge-
wohnlichen Leben darzustellen, fand, wenn schon sehr vereinzelt,
in Deutschland Nachfolge. So blithte in Basel der Maler Maxi-
min, welcher mit vielem Humor und grosser Lebendigkeit, Geld-
wechsler und Aehnliches malte. Ein gutes Bild dieser Art befindet
sich in der Pinakothek zu Miinchen, No. 44.

Eine etwas spiitere Generation giebt sich ungleich mehr jener
verkehrten Nachahmung italienischer Kunst hin, und erst in ihren
Hervorbringungen erscheint diese Richtung in ihrer v3lligen Ausar-
tung. Besonders manierirt und geschmacklos zeigen sie sich in dem
ganzen Gebiete der idealischen Kunst, als der Mythologie, der Alle-
gorie, der heiligen Geschichte, zumal wo nackte Figuren eine
Haauptrolle spielen. Um etwas ertriiglicher, jedoch minder wahr
und fleissig, als die gleichzeitigen Niederlinder, sind sie in solchen
Gegenstinden, welche dem Gebiete des Realismus angehoren, als
in Yorgingen aus ibrer Zeitgeschichte, oder aus dem gemeinen
Leben, in Bildnisgen und in Landschaften. Die namhaftesten unter
diesen Malern sind folgende.

Tobias Stimmer, geboren zu Schaffhausen 1534. Nach der
damals in Deutschland iiblichen Sitte schmiickte er viele Fagaden
von Hiusern in seiner Vaterstadt, in Strassburg und Frankfurt mit
Frescomalereien aus. Von diesen hat sich indess nichts mehr er-
halten. Auch seine Oelgemiilde kommen sehr selten vor. Die
Bildnisse eines Herrn von Schwyz, Bannerherrn von Zirich und
seiner Frau, in der Sammlung des Herrn Karl Waagen in Milnchen,
seigen eine wahre Auffassung, gute Zeichnung und ein tiichtiges
Machwerk. S8eine ganze Kunstweise lernt man aus mehreren hun-
derten nach seinen Zeichnungen ausgefithrter Holzschnitte kennen. !
Er ist zu Strassburg in seinen besten Jahren gestorben.

Jost Amman, im Jahr 1539 zu Zirich geboren, kam schon
im Jahr 1560 nach Niirnberg und starb daselbst 1591. Von seinen
Bildern in Oel und auf Glas scheint sich nichts erhalten zu haben.
Von seiner erstaunlichen Kunstthiitigkeit legen verschiedene von
ihm ausgefiihrte Kupferstiche und eine grosse Zahl nach seinen

! Bartsch im angefiibrten Werk Th. IX. 8. 330.
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Zeichnungen gemachte Holzschnitte indess ‘noch ein sehr vollstin-
diges Zeugniss ab. !

Christoph Maurer, im Jahr 1358 zu Zirich geboren, 1614
gestorben, war ein Schiller des Tobias Stimmer, und schliesst sich
diesem in seiner Kunst enge an. Auch er ist nur durch eine mis-
sige Zahl von Blattern, theils eigne Radirungen, theils nach seinen
Zeichnungen ausgefihrten Holzschnitten , welche jetzt sehr selten
geworden, bekannt. *

Hans Bock, welcher in und am Rathhause zu Basel weit~
lauftige, theilweise noch vorhandene Frescomalereien, Ausfiihrte, ist
zwar ebenfalls sehr manierirt, doch von einer grossen Energie, wie
gein Bild der Allegorie der Verliumdung nach der Erfindung des
Apelles in jenem Rathhause beweist.

Wenn die vier letzten Maler vorzugsweise ihre Beschiftigung
in bedeutenden Stadten fanden, so erfreuten sich die vier folgenden
vornehmlich der Gunst des Kaisers Rudolph II. und der Hérzoge
von Baiern, und arbeiteten an den Hdfen dieser Fiirsten.

Hans von Achen, 1552 zu Kdln geboren, wo er die Schule
des Malers Jerrigh besuchte, fand nach seiner Riickkehr aus Ita-
lien zuvdrderst an dem zweiten, spiter an dem ersten dieser Hofe
Beschiiftigung und starb zu Prag 1615. Am besten sind die Bilder
von ihm, worin man das Studium des Tintorett erkennt, wie seine
Bathseba im Bade in der Qallerie zu Wien, am widerstrebendsten
solche, worin er seinem Freunde, dem Bartholomiius Spranger, als
Vorbild folgte, wie in seinem Bacchus mit der Venus und Jupiter
und Antiope in derselben Gallerie. Bilder kirchlichen Inhalts von
ihm befindensichin der Frauen-und in der Jesuitenkirche in Minchen.

Der in def Schweiz, wahrscheinlich zu Bern, geborene Joseph
Heinz, ist nach dem van Mander ein Schiller des Hans von Achen
und gehdrte zu den Lieblingsmalern Kaiser Rudolph II. Er starb
in Prag 1609. Er ist gelegentlich in seinen Bildern von einer kal-
ten Ueppigkeit, so in seinem, Venus und Adonis, in der Gallerie zu
Wien, doch nicht ohne Geftihl fiir zierliche Formen, wie in dem
Bilde Diana und Actaeon ebenda. Die Féarbung ist bunt und un-
wahr, der Vortrag mit vieler Meisterschaft verschmolzen. Am
widrigsten sind seine Bilder christlichen Inhalts, so sein Christus am

a;sB”“ch im angefihrien Werk Th. IX. 8. 351. — % Bartsch ebenda Th. IX.
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Kreuz, ebenda, am besten seine Bildnisse, so des Kaiser Rudolph II.
an derselben Stelle.

Christoph Schwarz, geboren zu Ingolstadt in Baiern, ge-
storben 1594, wurde, nachdem er sich in Venedig vornehmlich nach
den Werken des Tintorett ausgebildet hatte, Hofmaler des Her-

1 Sandrart Th. 1. 8. 204. Schnaase, niederldndische Briefe 8. 26.
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frih, so dass er bei dem Frankfurter Maler Philipp Uffenbach in
die Lehre gethan ward. Er reiste dann durch Deutschland nach
Rom, wo er sich mit einer Italienerin verheirathete und héuslich
niederliess. Ein ebemso tiefes, als feines Naturgefiihl hatte er durch
das unablissigste Studium im seltensten Maasse ausgebildet, und
bei einer vortrefflichen Technik, welche er sich angeeignet, in sei-
nen Bildern, von durchweg kleinem Maassstabe, mit wunderbarem
Erfolg in Anwendung gebracht. Seine historischen Bilder, welche
bald der heiligen Geschichte, bald der Mythologie entnommen, sind
von entschieden realistischer Auffassung, mit Einsicht angeordnef,
gut gezeichnet, bisweilen in einem, dem Rembrandt an Wirme nahe
kommenden, Ton kolorirt, und in einem trefflichen Impasto, bis auf
die grossten Kleinigkeiten, mit der seltensten Liebe durchgefihrt.
Ganz besonders hat er die Wirkungen nichtlicher Beleuchtungen
auf das Feinste beobachtet. In seinen historischen Bildern ist er
indess bisweilen auch kalt im Ton, und hart in den Umrissen. Un-
gleich bewunderungswiirdiger ist er in seinen Landschaften. Sehr
gliicklich ist der Ausdruck Kuglers, dass sie den Eindruck machen,
als ob man die Natur durch eine Camera obscura sihe. Man
konnte ihm nicht uneben den Gerard Dow der Landschaft nennen,
und, unerachtet dieser unsiiglichen Ausfilhrung, fehlt es ihnen doch
nicht an allgemeiner Haltung. Ebenso vereinigen seine dunklen
Wiilder, seine ofter hellbeglinzten Wasserflichen, seine mit weiten
Ebnen abwechselnden Berge, eine grosse Naturwahrheit mit einem
eigenthiimlich poetischen Gefiihl. Die meisten sind mit Vorgdngen
aus der heiligen Geschichte, oder der Mythologie staffirt Wiewohl
ihm seine Bilder gut bezahlt wurden, stand doch die darauf ver-
wendete Zeit so wenig -damit im Verhiltniss, dass er, bei einer zahl-
veichen Familie, in den Schuldthurm gerieth, und in bitterer Ar-
muth im Jahr 1620 starh. Da bei seiner Art zu arbeiten die An-
zahl der von ihm ausgefihrten Bilder nur missig ist, gehdren sie
Jetzt zu den grbssten Seltenheiten. Leider haben manche durch
Nachdunkeln einen grossen Theil ihres urspriinglichen Reizes ver-
loren. Die namhaftesten mir von ihm bekannten Bilder sind: zu
Frankfurt im Stédel'schen Institut, No. 68, Paulus und Barnabas zu
Lystra. Unter seinen historischen Bildern nimmt diese reiche Com-
position von einer fast Rembrandt’schen Gluth der Firbuug eine sehr
bedeutende Stellung ein. Dasselbe gilt fiir die Landschaft von einem
Bildchen ebendort, No. 269, welches mit Bacchus als Kind, von den
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Nymphen' von Nysa gepflegt, staffirt ist. Von den finf Bildern der
Pinakothek zu Miinchen bemerke ich die Flucht nach Aegypten
in einer mondhellen Nacht, No. 186, eins der Bilder, welche durch °
den Stich des Ritter Goudt allgemein bekannt sind. Obgleich es
durch Nachdunkeln viel von seiner urspriinglichen Wirkung verlo-
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darin oft an sich sehr Schiitzbares leisteten, so konnten sie ee
doch, aus verschiedenen, sehr nahe liegenden Griinden, den Leistun-
gen der Oelmalerei bei weitem nicht gleich thun. Denn, ungeachtet
jener Fortschritte, blieb ihre Technik immer, im Vergleich zu jener,
sehr schwierig und unbeholfen, und trat nun das, die grdssere Com-
positionen durchschneidende Maasswerk der gothischen Fenster
hdchst stdrend ein. Die Glasmalerei. nahm solcherweise, als eine
selbstindige Kunst, immer nur eine sehr untergeordnete Stellung
ein, verlor dariiber aber ginzlich ihre urspriingliche Bedeutung als
eine wunderschdune, architektonische Decoration. Wiahrend die fri-
heren Glasmalereien durch die symmetrische Anerdnung der Me-
daillons mit den kleinen Bildern, durch die ruhige Haltung der ein-
gelnen Gestalten, durch eine, denselben Gesetzen folgende, Verthei-
lang der Farben, durch das Festhalten des Gefiihls der Fliche, indem
alle perspectivischen Hintergriinde vermieden wurden, den umgebenden
architektonischen Formen durchaus entsprachen, und dieselben, nur
in Farben, fortsetzten, machen jene spiiteren in der Entfernung, be-
sonders durch die brennenden Farben der, lediglich von der male-
rischen Composition abbéngigen, Gewander eine durchaus zafilige,
fleckige und undeutliche Wirkung, wofiir in der Nithe jene verhalt-
nissmissig grossere Ausfihrung keineswegs einen gehdrigen Ersatz
gewdhrt. Auch das Anbringen einer der gothischen ganz fremden
Architektur, wie die der Renaissance, in gothischen Gebiuden stdrt
ungemein die Harmonie des Eindrucks.

Obwohl nun in den Glasmalereien der verschiedenen L&nder
vom 15., bis zu dem Ausgehen dieser Kunst im 17. und 18. Jahr-
hundert, welche ich hier gleich kiirzlich mit in Betracht ziehe, das-
selbe malerische Prinzip herrscht, sind sie doch unter sich, indem
gie den jedesmaligen Kunstformen der Zeit und des Orts entspre-
chen, wieder von grosser Verschiedenheit.

In Belgien wird schon im-15. Jahrhundert eine ganz besondere
Art der Glasmalerei, grau in grau, wobei in den Lichtern das
Glas nur leicht gedeckt wird, zu hoher Vollendung ausgebildet. Die
schinsten, in Farben ausgefiihrten, Glasgemilde in Belgien aus die-
ser Epoche sind die mit dem Jahr 1525 bezeichneten in dem Chor
der Kirche 8t. Jacques zu Liittich, welche in der Mitte die Kreusi-
gung, zu den Seiten Engel, Heilige und die Stifter, darstellen. BSie
stehen nicht allein als Kunstwerke durch die Schonheit der Kdpfe,
die Reinheit der Zeichnung, und die grosse Ausfihrung auf einer



Epoche von 1530 bis 1600. 833

hohen Stufe, sie leisten auch, durch die ruhigen Stellungen den
ursprilnglichen Stylgesetzen der Glasmalerei bis auf einen gewissen
Grad Genilge. Die Bildnissfiguren fiirstlicher Herrn, als Karl V.,
Ferdinand I., u. 8. w., in der Gudulakirche zu Briissel, aus der
ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts, machen ebenfalls, unerachtet

Europa an.



Berichtigung.

Der Beite 192, No. 35, befindliche Holzschnitt ist nicht nach
dem, auf 8. 191 angefiihrien Bilde des Michael Wohlgemuth, son-
dern nach der Verkiindigung auf dem Genter Altar der Briider
van Eyck, welche sich auch auf Fig. 22 vorfindet, genommen worden,
hat indess in der Disposition mit jenem Bilde des Wohlgemuth viel
Aechnlichkeit.



