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Vorrede.

In der neueren Kunsthistorie nehmen die man-
cherlei Manieren, fiir den Abdruck zu stechen,
dtzen, oder schneiden, eine so wichtige Stelle
ein, dafs die Frage, zu welcher Zeit und unter
welchen besonderen Umstinden diese Kunstarten
ihren Anfang mégen genommen haben? von je-
her viel Theilnahme erweckte und die trefflich-
sten Geister beschiftigte. Indefs ‘ward so viel
Scharfsinn, Sachkunde, Belesenheit, als in.dem
Versuche, diese Frage zu beantworten, in Anwen-
dung gekommen ist, dennoch so gut, als ginzlich
verschwendet, weil man durchhin von einigen ganz
irrigen Voraussetzungen ausging. Diese aunfzuhe-

ben und die Frage wiederum auf ihre wrspriing-
1*
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lichen, unbestreitbaren Grundlagen zuriickzufithren,
das ist die Aufgabe dieser Schrift, welche daher -
mit den mancherlei Folgerungen aus erweislich
irrigen Voraussetzungen, wie consequent und ge-
lehrt sie gefafst sein mogen, nur auf ganz beson-
dere Veranlassung sich beschiftigen wird. Indefs
habe ich nicht umhin kénnen, derer zu erwihnen,
welche mittelbar, oder unmittelbar mitgewirkt ha-
ben, den wahren Sachbestand mir so klar vor Au-
gen. zu bringen, als ich ihn zu sehen glaube.
Sorrenfrei den 16. Juni 1841
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| | 9 Andenkon an den Florentmer Maso di Fini- .
guerra und dessen Leisturigen’ beruhte,: 'bis.iendlich
auch urkundliche Zeugnisse fiir séin Lelien uhd Wir-
ken zum Yorschein kamen, langeseit.iganz allein auf
den Erwihnungen und Meldéngen des Geprg: Vasari
und Benveauto .Cellini. 'Wir: wollen in. diesem; ersten
Abschuitt deren Angaben.unter: sich vergleichen, dep
Werth und Inhait derselbeh ‘einer genaueren Pnlfung
unterwerfen. -
Niemand wird hugnen wollen, dal‘s Georg Vuan
an vielen Stellen seiner unschitzbaren Lebensbschrei-
bungen neuerer Kiinstler nach Art achter Geschicht-
schreiber auf gute handschriftliche Urkuanden, . auf
miindliche Berichte glaubwiirdiger Augernzeugen;énd-
lich, und zumeist auch auf Kunstwepke sich stiitzt,
welche er selbst mit kiinstlerischem Séharfblicke. be-
schaut hatte. Allein nicht minder hiufig erginzte er,
wie es Jeglichem bekannt ist, bald aus ungewisser
Erianerung, bald aus eigener Combination von wahr-
scheinlichen und denkbaren Umstinden, den etwa
cintretenden Mange!l an sicheren Zeugnissen, den er
hichst selten dem Leser offen eingesteht.. In keinem



Stiicke jedoch ist er verlockender und tauschender,
als in seinen Uebergingen vom einen auf das andere,
weil er dieselben mit so vieler Kunst seiner Erzih-
lung von sicher bekannten Dingen und Ereignissen
einzoflechten weifs, dafs nur, wer sehr hiufig im, sei-
nen Schriften gelesen hat und ganz mit seiner Manier
vertraut ist, schon auf ersten Blick wahrzuneh-
men vermag, dafs sie nichts weiter sind, als rhetori-
sche Wendungen, also des historischen Inhaltes durch-
aus entbehren. Auch hat sein Streben nach encyclo-
. padischer Vollstindigkeit 'ibm verleitet, die Beitriige
vieler dem Gegenstande minder gewachsenen Compila-
toren in sein Werk aufzunehmen, wie es Allen be-
kannt ist, welche um iha sich bemtiht haben.
Ottley*) (der, gleich geschickten Advocaten einer
schiechten Sache, damit beginnt, dem Leser den Stand-
punctze verriicken) nemit unseren Vasari den Herodot
der neveren Kunstgeschivhte. Gleich dem Herodot,
sagt er, habe Vasari, wie iiberhaupt, so @wach hier
tres ‘'und eibfiltig Kimstlertraditionen berichtet, fiir
derén Aufbewahrung wir ithm Dank haben sollen. Was
Vasari, bemerkt er fermer, in der zweiten Edition
seines grefsen Werkes umstiindlicher erirtert habe,
stehe nicht in Widerspruch mit seinen Aeufseramgen
dber den Finiguerra in der ersten Ausgabe, sei viel-
mehr ' eine Wochst natiirlich sich ergebende Bestiti-
gung und’ weitere Ausfilhrung des frither gemeldeten.
i - Allein es verhalt sich damit etwas anders; demn
in der ersten Edition seiner Kiinstierbiographieen, zu

*¥) An Enquiry into the origin and early history of Engra-
ving upen copper ctc. Vel. 1. London I816. 4to.



U

Florenz 1350, octavo, stellte Vasari (proemio c. 33.)
nur allgemeinhin die Vermuthung auf: dafs vom Ste-
chen in Metall behuf des Niellirens das Kupferdrucken
ausgegangen sei. Er lifst diese allgemeine Bemer-
kung, welche dem Ansehn nach eben nur eine nahe
liegende Hypothese ausspricht, offenbar blofs der
Gelegenheit willen auf die vorangehende hochst diirf-
tige Erwiibnung des Finiguerra nachfolgen, weil er
sie mit derselben in keine unmittelbare Verbiridung
bringt. Ja noch mehr, er sagt im Fortgang auf das
bestinmteste: dafs, so wie man die eingegrabenen
Metallplatten in Schwefel abformte, ehe man sie mit
schwarzem Schmelze ausfiillte, so auch die Kupfer-
drucker (gli stampatori) die Weise auffanden (trova-
rono il modo), die Abdriicke auf Papier zu machen
(del fare le carte su le stampe di rame; verstehe:
di stampare i rami sulla carta, denn selbst an dieser
Stelle verwirrt sich Vasari im Ausdrucke eines tech-
nischen Verhiltnisses, das ihm nie véllig klar geworden).

Wir sehen demnach, dafs Vasari im J. 1550*)
noch keinesweges in der Meinung stand, dafs Maso
di Finiguerra, ja nicht einmal, da(s irgend einer der
zahlreichen Niellatoren jener frithen Zeit den Abdruck

-*) Vas. ed. Firenze I1550. Torrentino, 8. proemio ac. 33.
" »Di quests nicllo lavord mirabilissimamente Maso Fini-

. guerra Fiorentino il quale fu raro in questa profes-
siope, come me famno fede alcune paci di niello in S.
Gio. di Fiorenza, che sono tenute mirabili. )

Da questo intaglio di buline sono derivate le stampe
di rame onde tante carte e Italiane e Tedesche veggiamo
oggi per tutta Italis. Che, siccome negli argenti g’im-
prontava, anzi che fessero ripieni di niello, di terra, et
si buttava di xolfo, cosi gli stampatoeri trovarono il modo
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eingegrabener Platten erfunden habe; dafs er viel-
mehr dazumal den Kupferstechern fiir den Abdruck
(stampatori) diese Erfindung beimafls, ohne auf das
wie und wann sich einzulassen. Der Schwefelabgiisse,
von denen er schon damals Kunde hatte, erwibmt er
in der Form einer Antithese, welehe den Gedanmken
einzuschliessen scheint, dafs eines auf das andere
moge hingeleitet haben. -Ich verstehe hier unter Ge-
danken die dunkle, unentwickelte Vermuthung des
Vasari; denn an und fiir sich ist es nicht wohl einzu-
sehen, wie jene gedoppelte, zuerst convexe, dann
concave Abformung, auf welche wir spiter zuriick-
kommen wollen, auf den Versuch habe hinleiten kon-
nen, eine dickfliissige Schwirze anf nasses Papier
iiberzudrucken. , :
Freilich hat Ottley, haben andere den hier vollig
klaren Sion obiger Worte des Vasari umzudeuten
sich bemiibt. Allein, ihr wahrer Inhalt erhellt, wie
schon aus ihnen selbst, so besonders aus den Uman-
derungen, welche Vasari, nachdem er seine Meinung
verindert hatte, in der zweiten Auflage seiner Liebens-
beschreibung des Mantegna mit dieser vorzunehmen -
genothigt war. In der ersten hiefs es*), in Ueber-

di fare le carte su le stampe di rame col torculo, come
hoggi abbiam veduto da essi imprimersi. '

In Anschung der Seltenheit dieser erstem Ausgabe
habe ich die ganze Stelle hier vollstindig anfihren

wollen. .
*) Vasari, vite, 1550. To. 1. p.512. — Andrea Mantegna —
lascid costui alla pittura — —; et il modo dello intagliare

in Rame le stampe delle figure etc. Es war dazumal eine
sehr verbreitete Meinung, dals der Kupferdrack in Ita-
Jicn vom Mantegna ausgehe, s. Lomazzo, Cellini u. A.




einstimmung mit obiger Stelle: Andrea Mantegna —
begabte die Malerei —; und auch ‘mit der Art fir
den Abdruck zu stechen. In der zweiten hingegen*):
»und er ergotzte sich auch, wie gémeldet worden,
fir dea Abdruck zu stechen. Denn Vasari war hier
dessem dngedenk, was er in derselben zweiten Aus-
gabe und im Leben des Marcantonio**) zu sagen
dachte, wo nach Erwihnung des Finiguerra und
Baccio Baldini es heifst; ,,die . Kunde von dieser
Sache (dem Kupferdrucke) veranlafste den Mantegna,
sich auf das Kupferstechen zu verlegen; wiirtlich:/
»ndafs er begann, viele seiner Werke in Kupfer zu
stechen.*

Noch Einmal hitte Vasari in den Lebensbeschrei-
bungen dieser ersten Ausgabe Gelegenheit nehmen
kénnen, iiber die Erfindung, welche er in der zwei-
ten dem Finiguerra beizulégen scheint, sich unzwei-
deutig auszusprechen; und zwar im Leben des An-
tonio del Pollajuolo. Gleich dem Cellini nimmt er
an, es habe jener ausgezeichnete Bildner und Maler
auf den Finigoerra einen dauernden Einflufs ausge-
iibt. Bei Erwihnung also der Kupferstiche des Pol-
lajuolo wiirde Vasari gar nicht haben umgehen kon-
nen, dabei einflie(sen zu lassen: ,,und da Finiguerra,
der in anderen Dingen sich ihm unterordnete, dem
Pollajusle durch Erfindung des Kupferdruckes dazu

*) id. ed. 1568, T. II. p. 492. vita d’Andrea Mantegna. —
Et si dilettd ancora, come si é detto, d’intagliare in rame
le stampe delle figure.

**) ed. c. To. III. p. 205. — Questa cosa venuta a notizia
a Mantegna in Roma fa cagione, ch’egli diede principio
a intagliare molte sue opere.
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den Weg gebahnt hatte, so stach er etc.“ hétte er
iiberhaupt bei Vorbereitung seiner ersten Ausgsbe
dem Finiguerra diese Erfindung schon beigemessen,
oder nur beizumessen einige Neigung gefiihit.

In den achtzehn Jahren also, welche von der ersten
bis zur zweiten Originaledition verflossen waren, hatte
Vasari, nicht etwa wie Ottley wolite, Veranlassung ge-
nommen, seine friilher gehegte Ansicht bestimmter
ausvusprechen, vielmehr dieselbe durchaus geindert.
Die nachstehende, wortliche Uebertragung bezweckt,
dem Leser Vasari’s letzte Ansicht der Sache vollstiin-
dig vor Augen zu stellen.

nAllein, sagt er*), da in den theoretischen Ab-
handlungen von den Kupferstichen nur allgemeinhin
die Rede war, indem es dort geniigte, zu zeigen,
wie man auf dem Silber den.Grabstichel anwendet;
— —; so wollen wir gelegentlich dieser Lebensbe-

’

%) Vaeari, ed. 1568. vita di Marcantonio: Perch¢ nelle teo- |
riche si ragiond poco delle stampe in rame, bastando
per allora mostrare il modo dell’ intagliare Uargento cel
bulino, che é un ferro quadro taglisto a sghembo ——,
se ne dira hora con occasione di questa vita quanto
gindicheremo a bastanza.

11 principio dunque dell’ intagliare le stampe venne
da Maso Finiguerra Fiorentino circa gli anni di nostra
salute 1460, perchd costui tutte le cose, che intaglid in
argento, per empierle di miello, le imprentd con terra
et gittatovi sopra solfo liquefatto, vennero improntate ¢
vipiene di famo, onde a olio mostravano il medesimo,
che l'argento.

E cibd fece ancora con carta humida, et con la me-
desima tints, aggravandevi sopra un rallo tonde, ma
piano per tutto. Il che nen sole le faveva apparire
stampate, ma venivano disegmate come a peana.
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schreibung davon so viel sagen, als uns zu geniigen
"'inkt.“' . . o

Der Anbeginn also (?) des Kupferstichwesens
ging ungefihr um das Jahr 1460 von dem Floren-
tiner Mpso Finiguerra aus, indem derselbe alle Sachen,
welche ‘er in Silber stach, um sie mit sehwarzem
Schmelze auszufiillen, in Erde abformte  und fliissig
gemachten Schwefel dariiber abgofs, welcher Abguls,
durch Rauch geschwérzt und mit Oel abgerieben,
dasseibe Bild zeigte, al¥ die Silberplatte. -

' Und ‘dasselbe bewirkte er auch mit feuchtem Pa-
pier und mit derselben Farbe (?), indem er einen run-
den, doch wohl abgeglitteten Reiber darauf driickte.
‘Was sie nicht blofs wie abgedruckt, nein selbst wie
Federzeichnungen erscheinen machte.

Diese drei Sitze, deren Abfassung Ottley wum-
derlicher Weise concis nennt*), schlie(sen die gesammte
Grundlage der bisherigen Ableitung des Kupferdruckes
in sich ein. Bekanntlich sind dieselben von Baldi-
nucci bis zu -den neuesten Schriftstellern des Faches
auf das abweichendste gedeutet und erklirt worden,
weil man stets voraussetzte, Vasari miisse hier von
einer bestimmten, umstindlich genauen Kunde aus-
gegangen sein, welcher man durch Vermuthungen
auf die Spur za kommen hoffte. Wir indefls wollen
uns bemiihen, zu verstehen, was er selbst bezweckte
und meinte, ohne dabei vorauszusetzen, dals er nun
auch nothwendig das Richtige und Wahre in Erfah-
rung gebracht habe und dariiber mit sich selbst vol-
lig ins Klare gekommen sei,

*) L. et T. b. p. 266, — he indulged in & concisenefs of
expression.
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Der erste jener vielbesprochenen Sitze macht die
Einleitung der beiden nachfolgenden, hat demnach
in dieser Untersuchung nur in so fern einigen Werth,
als darin die Absicht hervortritt, sein encyclopidisch
angelegtes Werk in einem Stiicke zu ‘ergiinzen, das
in der ersten: Ausgabe lhm mclt vollig erlad:gt v
sein schien. .

In dem zweiten Satze mrd die Besdnﬁhg von
Schwefelabgiissen, welche die erste Edition richtiger
als einen verbreiteten und’aligemeinen Gebrauch der |
Niellatoren bezeichnet hatte (s'improntava’etc.), hier
zum ersten Male als ein besonderer des Maso di Fi-
niguerra aufgefiihrt. Diese Angabe ist durchaus-un-
haltbar und wird schon durch den Umstanid verdich-
tig, dafs Vasari unter den zahireichen Niellatoren
alter Zeit, von ‘denen er doch gehdrt haben mufste,
den Maso Finiguerra allein nennt, und an dessen Per-
son all und jegliches ankniipft, was iiber diese Kunst
er mitzutheilen fiir nothig hielt, eder vorbereitét war.

‘Wenn nun schon in diesem ausschliefslichen Her-
vorheben des Finiguerra eine Willkiihr liegt, welche
ganz unhistorisch ist; so werden wir berechtigt sein,
auch in dem dritten, uns besonders angehenden Satze '
eine gleich willkiihrliche Beziehung seiner Meldung
auf den einzigen Finiguerra fiir denkbar zu halten. —
Soliten nun einmal die Niellatoren zuerst auf den Ab-
druck eingegrabener Platten verfallen sein, so konnte
Vasari diese Auffindung nur vom Finiguerra machen
lassen, weil dieser leider der einzige Kunstarbeiter
dieser Art war, den er uberhaupt in Erwahnung brin-
gen wollte.
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Uebrigens zeigt sich in dem kurzen Satze, der
jene vielbesprochene Kunde in sich teinschliefst, gar
viel sowohl logischen, als sichlichen Unsinns. Denn
Finiguerra konnte nicht wohl mit dem nassen Papier
dasselbe angestellt haben, als mit.der Erde und dem
Schwefel, auch nicht beim Abdrucken desselben Farb-
stoffes sich bedient, welcher, nach Vasari, bei den
Abformungen in Anwendung kam. Offenbar wollte
er durchaus herbeizwingen, dafs die Abformungen
auf die Abdriicke hingeleitet haben, und machte so
aus der Aehnlichkeit der Wirkung eine Aehnlichkeit
des Verfahrens, welche hier auf keine Weise denk-
bar ist. Ich werde daher, anstatt gleich meinen Vor-
gingern*) dem Vasari einen haltbaren Sinn und eine
logische Construction unterzulegen, vielmehr in sei-
nen Worten nur eine Mischung von Zwang und gro-
ber Nachlissigkeit erblicken kinnen, aus welcher
durchaus kein historisches Factum hervorgeht, son-
dern nur eben, dafs Vasari selbst im Verlaufe der
Jahre sich die Ansicht gebildet hatte: dafs nicht, wie
er friher gemeint, die eigentlichen Kupferstecher,
noch selbst die Niellatoren im Allgemeinen, vielmehr
der besondere Niellator Finiguerra von Hand zu Hand
auf den Versuch gerathen sei, von seinen Niellen,
wie immer, Abdriicke auf Papier zu machen.

Die Sache wird sich verhalten haben ungefahr
wie folgt. ,

Zu Vasari's Kunde von Schwefelabgiissen der
alten Niellatoren, denen wir spaterhin einige Aufmerk-
samkeit zuwenden wollen, hatte seit 1550 eine neue
sich hinzugesellt von Versuclfen, sowohl von den so

*) Von Baldinucci bis auf den Cicognara und dessen Schule.
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gewonnenen Schwefelabgiissen, als auch von den ge-

stochenen Platten selbst, vermige des Reibers Ab-

driicke auf Papier zu veranstalten. Solche Abdriicke

wurden in der That gemacht, ungewifs wann und von

wem zuerst; ja der Abdruck vermége des Reibers

blieb bis gegen 1500 diejenige Eigenthiimlichkeit des

italienischen Kupferdruckes, vermoge deren derselbe

sich von dem deutschen vollig unterschied; denn es

hat, wie schon Bartsch*) geltend machte, der deut-

sche Kupferstecher von Anbeginn zum Abdrucke ein-

gegrabener Platten sich der Presse bedient. In so
weit demnach hat Alles, was uns Vasari meldet, einen

guten, sachlich wohl bewihrten Grund. Allein, dafs '
er seine friihere Kunde von den Schwefelabgiissen
_ der alten Niellatoren mit dieser neuesten von ihren i
Abdriicken auf Papier vermoge des Reibers in eine
unmittelbare Verbindung zu bringen suchte, beide

Kunden aber auf den alleinigen Maso di Finiguerra

einzuschrinken beliebte, einer Person, deren Leben

und Treiben offenbar ihm selbst nur sehr allgemein-

hin bekannt war; wer konnte darin die Neigung un-

seres Vasari verkennen, Alles zu motiviren, zu ver-

kniipfen, in bequeme Ueberginge zu bringen?

Ich werde demnach das angenommene KFactum
der Erfindung des Kupferdruckes durch den Fini-
guerra auf keine Weise als ein ganz sicher gestelltes
anffassen konnen, sowohl weil es durch die Art, in
welcher Vasari es gemeldet, verdichtigt, zndem von

*) Peintre gravenr To. XIII. In der Folge werde ich mich
wiederholt auf dessen Abhandlung an der Spitze dieses
dreizehnten Bandes beziehn, ohne sie ferncr ausdrick-
lich zu bezeichmen,
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keinem einzigen unter den ilteren Schriftstellern be-
zeugt wird, als auch, weil es ganz unvereinbar ist
mit den ungleich bestimmteren Kunden und Angaben
des Benvenuto Cellini, welcher bekanntlich in eben
dem Jahre, 1568, da Vasari sein grofses Werk zum
zweiten Male herausgab, einen Tractat von der Gold-
schmidtkunst eben auch zu Florenz*) drucken liefs.
Die genannte Monographie des Cellini hat in Be-
zug auf unsere Untersuchung schon dieses vor dem
Vasari voraus, dafs sie den Gegenstand, dessen Vasari
nur im Vorbeigehn erwihnt, sich zur Hauptsache
machte. Cellini spricht vom Nielliren mit dem Inter-
esse eines Mannes, der in seiner Jugend diese Kunst
selbst ausgeiibt hatte, und glaubte, darin etwas Rech-
tes geleistet zu haben; vom Finiguerra aber als von
dem Muster und Vorbilde, dem er eine lingere Zeit
nachgestrebt hatte. Allein aunch in Bezug auf die
Lebensumstinde des Finiguerra stand er der Quelle
niher, als Vasari. Denn er meldet uns**): ,er sei
schon im Jahre 1515 in die Lehre der Goldschmidt-
%) Trattate dell’ oreficeria, Firense 1568. dto. — Wieder
abgedruckt in den verschiedenen Ausgaben der opere di
Benvenuto Cellini. Ich stiitze mich vornehmlich auf
die Handechrift der Marciana zu Venedig, Cl. IV. cod.
M XLIV.
+¥) Nach dem Text der opere di Benv. Cellini, Firenze 1829,
8. Vol. IIL. p. 215 — ,,quando io andsi & imparare
Darte dell’ oreficeria, che fu nell’ anno 1515, sappiate
che la detta arte d’intaglio di niello si era in tutto dis-
messa; ma perchd quei vecchj, che allora vivevano, non
facevano mai altro che ragionare della bellezza di quest’
arte ¢ di guei buoni maestri, che la favevano, ¢ sopla
tatto del Finiguerra etc. — Der Codex Marcianus hat: —
sentendo continovo dai vecchi; orefici,
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kunst getreten und von den damals alten Mei-
stern, die nicht aufhérten von den Niellatoren der
vorangegangenen Zeit und besonders vom Finiguerra
zu reden, veranlafst worden, aufs Nielliren sich zu
verlegen; worin er, den schonen Vorbildern des KFini-
guerra nacheifernd, gar wohl sich erprobt habe.
Jene miindlichen Zunftiiberlieferungen aber, welche
Cellini als Jingling ins Gedichtni(s gefafst hatte,
reichten aufwirts bis in die Zeit, da Finiguerra noch
lebte und arbeitete. Denn nach Gaye’s Mittheilun-
gen*) stand Tommaso di Finiguerra im Jabre 1452
erst im fiinf und zwanzigsten Jahre seines Liebens,
mufste er also, wenn er auch nur das fiinfzigste Jahr
erreicht hitte, doch mit den Alten der Jugend Cel-
lini’s in personliche Beriihrung gekommen sein. Wie |
viel mebr Anspruch auf Glaubwiirdigkeit haben daher l
die Aeufserungen, hat sogar das Verschweigen des
Cellini, ‘als Vasari’s, wie ich gezeigt habe, so spét auf-
gefafste, und ohne alle Andeutung ihres Ursprunges
verworren und mehrdeutig ausgesprochene Ansicht**)!
Es hdtte demnach lingst zur Sprache kommen
sollen, dafs in der Schrift des Cellini, welche zudem
so viel mehr und ernstlicher, als Vasari mit dem Fi-
niguerra sich beschiftiget, durchaus keine Spur von
allgemeiner Kunde, vielweniger von sicherer Kennt-
nifs irgend einer Beziehung des Finiguerra auf die
—_— Er-

*) Carteggio d’Artisti. Vol. I.
**) Ottley glanbte, im Vasari Kinstlertraditionen ehren zu
miiesen, welche er bei demselben nur vermuthete; wic
% yiel mebr denn hitten die gewissen und sicheren nicht
Kinstler-, nein Zunfttraditionen des Cellini anf Beriick- |
sichtigung Anspruch!
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Erfindung des Kupferdruckes wahrgemommen wird.
Ottley freilich citirt den Cellini nach Bartsch, uad
Bartsch wiederam kannte von ihm nur vereinzelte,
von Anderen ausgehobene Stellen, so dafs ihnen nur
der Vorwurf gemacht werden kann, eine nahe lie-
gende Quelle nicht benutzt zu haben. Allein dafls
dem Cicognara*), welcher den Tractat des Cellini.
ganz iiberlesen hatte und neue und wichtigere Stel-
len aus ihm mittheilte, dennoch die Folgen entgan-
gen sind, welche daraus gezogen werden miissen,
wird nur aus der Verblendung sich erkliren lassen,
in welcher die Autoritit so vieler seiner Vorgiinger
ihn befangen hielt.

Ich darf hier nicht unerwihnt lassen, dafs Zani,
der iibrigens gehort zu werden verdient, wann er
von* eigenen Wahrnehmungen spricht, in Bezug auf
das Werk des Cellini so wenig Urtheil zeigt, dafs
‘er eine bestimmte Angabe dieses letzten durch eine
andere des spiten und fliichtigen Compilators Baldi-
nucci entkriften will. ,,Unser Maso, sagt er*), war
also ein grofser Zeichner, und hatte nicht nothig,
sich der Zeichnungen des Pollajuolo zu bedienen,
wie Cellini urs michte glauben machen (ci vorrebbe
far credere il Cellini)“. Zani nimmt hier auf einen
Band mit Handzeichnungen Beziehung, welche Car-
dinal Leopold in der Zeit des Baldinucei fiir Arbei-
ten des Finiguerra sich hatte verkaufen lassen, die
jedoch véllig unbeglaubigt sind. Mariette**), der
sie zu Florenz gesehen, enthielt sich daher weislich

t %) Nielli.
) Materiali etc. Parma 1802. p. 41.
#) 8. dessen Briefe in den lettere pittoriche.
2
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alles offentlichen Urtheils iiber dieselben, und gegen-
wartig ist von ihmen kaum mebr die Rede. Allein
auch wenn diese Zeichnungen erweislich des Fini-
guerra Hand wiren, wiirden sie doch den Cellini
nicht widerlegen konnen, weil derselbe jenem geschick-
ten Stecher gewils das Augenmafs und die Handfer-
tigkeit im Zeichnen niemals hat absprechen, sondern
nur ausdriicken wollen, dafs Finiguerra der Erfin-
dungsgabe und hdheren Kunsteinsicht des Pollajuolo
sich untergeordnet habe. Verhiltnisse dieser Art la-
gen, wie es Kennern der Kunstgeschichte geliufig
ist, in den Sitten damaliger Kiinstler, welche haufig
eben durch Vereinigung verschiedenartiger Krifte,
durch Unterordnung der materiellen unter die gei-
stigen, das Vortreffliche zu erreichen suchten. Die
Kunst stand ihnen héher, als ihre personlichen An-
spriiche.

Der eben beriihrte Ausfall des Zani auf den Cel-
lini ist nun allerdings hochst kindisch. Indefs durfte
ich ihn, als Symptom einer absichtlichen Zuriickdrin-
gung der Autoritiit des Cellini, an dieser Stelle nicht
unerwahnt lassen. Zani mochte in ihm umhergeblit-
tert und gemerkt haben, dafs Cellini der Hypothese
Gefahr drohe, an welche er selbst die Ehre und den
Zweck seines Lebens gesetzt hatte.

Allein, wie Zani den Cellini herabsetzen, andere
ihn haben iibersehen wollen, so bleibt er dennoch in
Sachen des Finiguerra die Hauptquelle, wefshalb es
hier entscheidend ist, dafs in der erwahnten Schrift
des Cellini keine Spur einer Kunde' von jener ange-
nommenen Erfindung seines so hoch verehrten und
viel gepriesenen Finiguerra sich zeigt; dafs Cellini

el L e _.._.___A_,._“m-J
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vielmehr die Erfindung des Kupferdruckes bald dem
Andrea Mantegna, bald dem Martin Schosgauer, un-
ter allen Umstinden jedem anderen, nur nicht. dem
Finiguerra beiznmessen geneigt ist.

nZuerst, sagt er*), hatte Andrea Mantegna ge-
stochen;“ allein da er unmittelbar vorher die deutschen
Kupferstecher, Martin und Albert Diirer, in Erwih-
nung gebracht und mit Lob &iberschiittet hatte; wollte
er wohl nur sagen: ,zuerst in Jtalien* Denn, obwohl
Mantegna, woran ich bereits erinnert habe, dazumal
in Italien von Vielen fiir den Erfinder des Kupfer-
druckes gehalten ward: so scheint doch Cellini an
einer anderen Stelle diese Erfindung nach Deutsch-
land zu versetzen.

»Martin, sagt er dort**), war ein Goldschmidt
und von jenseit der Berge her, aus irgend einer jo-

«) Ich folge hier, eben wie Cicognara, Nielli, dem Ms. der

. 'Bibl. Marciana zu Venedig, Cl. IV. M XIAV. fo. 7. —
in prima haveva intagliato Andrea Mautegpa,,

#¥) Das. fo. 6. — Martino fu orefice, e fu oltremontano di
quelle citta Todesche, Questo fu un gran valentaomo
si di disegno ed intagli6 di quella lor maniera, e perche
gia si era sparsa la fama di quel nostro Finiguerra che

. tanto mirabilmente intagliava di niello — —.

»»Ora questo valentuomo Todesco, nominato Martino
virtnosamente ¢ con gran disciplina si mise a voler fare
la detta arte del niello e fece questo valentuome molte
opere, ¢ perché egli benissimo convsceva non poter arri-
varle a quella bellezza e virth del nostro Finiguerra,
pure come persona virtnosa volse spendere la sua virth
in qualche éop, che’ fosse utile agli altri uomini, eghi
si mise a intagliare in certe piastre di rame ed in quelle
comincid a girare il bulino. — di modo che egli intaglid
di molte belle storiette molto ben composte, e molto

2%

.



ner deutschen Stidte. Er war ein starker Zeichner
und Stecher in der Manier jener Leute da; und weil
der Ruf unseres Maso Finiguerra schon sich verbrei-
tet hatte, der so wunderwiirdig fiir’s Niello stach ——
(Ich lasse hier Cellini's Digression auf Finiguerra’s
Niellen aus, weil aus ihr im néchsten Abschnitt Fol-
gerungen gezogen werden sollen). ,,Nun machte
sich dieser wackere Deutsche namens Martino mit
Tiichtigkeit und grofser Kunst an die besagte Arbeit
des Niellirens und verfertigte viele Stiicke, und weil
er sehr wohl erkannte, dafs jene Schonheit und Voll-
kommenheit unseres Finiguerra ihm nicht erreichbar
sei, wollte er doch seine Krifte an etwas wenden,
welches den iibrigen Menschen niitzlich wire. Und
80 machie er sich daran, gewisse Kupferplatten zu ste-
chen und begann auf diesen seinem Grabstichel umher
su fihren, — der Art, dafs er viele schone und wohl-
componirte Geschichtchen stach, darin Licht und Sehat-
ten wohl beobachtete, die nach Art der Deutschen
sehr schon waren.“

Ich habe nicht daran zu erinnern, dafs Cellini
hier von Kupferstichen fiir den Abdruck redet, so-
wohl weil er diese letzten Stiche des Martin, dessen
nach seiner Angabe frither beschafften Niellen*), ge-

bene e virtuosamente osservate le ombre ed i lumi, e
secondo quella lor maniera todesca erano bellissime. «

*) Martin hat in der That Verzicrungen in Silber gestochen;
denn zwei Platten dieser Art haben in neuerer Zeit sich
uuféefunden, sind in den Besitz eimer bekannten Kunst-
handlung gelangt und von dieser mehrmal abgedruckt
worden. Doch zeigen sie nicht die Strichlagen der ital.
Niellatoren.
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rade entgegensetzt, als weil er im Fortgang der
ausgehobenen Stelle auf Stiche sich bezieht, die nur
durch Abdriicke ihm bekannt sein konnten.

Martin Schon, oder wie man gegenwirtig ihn zu
nennen pflegt, Schongauer, war also nach Cellini’s
Meinung zwar durch den Finiguerra mittelbar zum
Kupferstechen angeregt worden, allein auf andere
Weise, als Vasari in der zweiten Ausgabe seines Wer-
kes angab. Wenn Vasari daselbst den Martin Schén,
den er willkiihrlich nach Antwerpen versetzt, von Hand
zn Hand und durch verschiedene Mittelglieder von
Finiguerra’s Erfindung Kunde erlangen lifst*), so
meinte Cellini hingegen, dafs Martin, an der Maglich-
keit verzweifelnd den Finiguerra im Niello erreichen
zu konnen, sich auf das. Kupferstechen fiir den Ab.-
druck verlegt habe.

Cellini also, mge er nun dem Mantegna, oder
vielmehr dem Martin Schén, die Erfindung des Kupfer-
druckes beigemessen haben, war jedenfalls ohne Kennt-
nifs, ja selbst ohne die leiseste Ahnung von der Mei-
nung des Vasari, dafs Finiguerra den Kupferdruck
erfunden habe. Denn voll des Lobes der Niellen des
Finiguerra und diese sogar in mittelbarer Beziehung
zu den Leistungen des Martin Schon sich denkend,
wiirde er es im Gegenfalle nicht haben unterlassen
konnen, der obigen Darstellung beizufiigen: ,,und
da Finiguerra vorher, oder eben damals, den Kupfer-
druck erfunden, darin den Weg gezeigt hatte, oder
dasselbe mit anderen Worten. Wenn aber Vasari,
indem er den Finiguerra als Erfinder des Klipfer-

*#) vita di M. Ant. ,,passata poi quest’ invenzione in Fian-
dra etc, —



druckes bexeichnete, sicher von keiner Zunfitradition,
von keiner zu seiner Zeit verbreiteten Meinung aus-
ging; so werde ich berechtigt sein, hierin die voll-
standigste Bestitigung meiner oben aufgesteliten Ver-
muthung zu sehn: da(s Vasari durch eigenes Nachsinnea
und Combiniren, und nur alimihlich im Fortgang der
Zeit, sich selbst Muth gemacht habe, mit oben zer-
gliederter Behauptung hervorzutreten.

Martin Schongauer war der einzige deatsche
Kupferstecher des fiinfzehnten Jahrhunderts, von wel-
chem beide, Cellini, wie Vasari, eine genanere Kunde
erlangt hatten. Daher kniipften beide ihre ibrigens
ganz entgegengesetzten Meinungen an diesen Namen
an. Ueberhaupt hatten die Stiche dieses Kiinstlers
seit frilhester Zeit bei den Italienern viel Gunst er-
worben. Denn wir sehen hoffnungsvolle Jiinglinge,
z. B. den Buonarota, nach ihnen studiren; und Vasari
meldet vom Gherardo Miniatore, den er um das Jahr
. 1470 blihen lifst, es habe derselbe auf das Kupfer-
stechen sich verlegt, daher einige Blitter des Martin
Schongauer copirt, von welchen Copien Vasari selbst
in seiner Sammlung Abdriicke besitzen wolite. Diese
letzte Angabe ist meines Wissens durch neuere Wahr-
nehmungen nicht bestiitigt worden. Doch unter allen
Umstinden erhellt aus ihr, dafs Vasari schon in so
frither Zeit dem deutschen Kupfexstichwesen vor dem
italienischen eine gewisse, wenn auch nur technische
Ueberlegenheit einzuriumen geneigt war. Es ist nicht
der erste, noch der einzige Fall, in welchem Vasari
unvereinbare Behauptungen aufgestellt hitte, gleich
dieser: dafs circa 1460 der Kupferdruck zu Florenz
sei erfunden worden, und dafs eben dort angehende



Kupferstecher um 1470 sich deutsche Stiche gum Vor-
bilde gemommen, und sie copirt haben, um deren
Weise zu studiren.

§ 2 oo
Indefs entstand die Bebarrlichkeit, mit welches
Lanzi, Bartsch, Ottley, Duchesne und Cicograra der
Schwiche, Verwirrung und Mehrdentigkeit jener
Stelle des Vasari durch haufig sebr scharfsinnige Er-
klirungen nachzuhelfen suchten, nicht sowohl aus ejinem
_iibertriebenen Vertrauen auf die historische Glaub-
wiirdigkeit des Vasari, welche sie in anderer Bezie-
hung hiufig genug in Zweifel gestellt haben, vielmehr
aus jener ihnen allen gemeinschaftlichen Téanschung:
dafs von den beiden niellirten Paces der florentini-
schen Taufkirche diejenige, von welcher zwei Schwe-
felabgiisse und sogar ein Abdruck auf Papier bis
auf uns gekommen sind, identisch dieselbe sei, die
man dem Maso di Finiguerra schon 1452 saldirte.
Sie hatten den Probst Anton Franz Gori, den Stifter
dieser Tiuschung, nicht aufmerksam genug iiberlesen
und ihm anfs Wort geglaubt, weil er (in seinen mo-
numenta basilicae Baptisterii Florentini, wieder abge-
druckt im dritten Bande seines, Thesaurus vet. dip-
tychorum, Florentiae 1759 fo., daselbst 8. 316) als
Forscher in den Urkunden sich anzukiindigen schien,
wo er sagt: Perfecto opere anno 1452 idem Thoma-
sus Finiguerrae — a consulibus Artis mercatorum
accepit pro opificio suo et argenti pretio florenos
aureos sexaginta sex {ib. 1. d. 6. (denarios sex), ut
constat ex codice magno signato A A ejusdem anui,
in eorundem Archivo adservato, quem vids.
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Indefs macht die Aufzeichnung eines-so verein-
gelten Dats, das hiochst wahrscheinlich vom (Senator
Carlo Strozzi ihm war aufgeschlagen worder, den
Probst Gori noch keinesweges zu einem Blitterer
(scartabellatore) in alten Papieren, wofiir Montalvo
in einem Briefe an Cicognara (s. unten) ihn zu hal- |
ten scheint. Und gewifs, hitte Gori von der Art,
wie urkundliche Forschungen sollen angestelit werden,
wenn auch nur einen halbdeutlichen Begriff aufge-
fafst, so wiirden jene beiden ihm bekannten Schlufs-
zahlungen an den Finiguerra und an den Matteo Dei,
statt ihn durchaus zu befriedigen, vielmehr in ihm
- den Wunsch erweckt haben, irgend etwas aufzufinden,
woraus klar wiirde, was etwa des Finiguerra, was
hingegen des Matteo Dei niellirte Pax eigentlich dar-
gestellt habe. Auch war es in dieser Frage von
grofster Wichtigkeit, sich zu versichern, dafs in der
Folge keine neue Paces von niellirter Arbeit hinzu-
gekommen sein. Hatte es aber von jeher im Schatze
der Johanniskirche zu Florenz nicht mehr, noch andere
niellirte Paces gegeben, als jene beiden, welche Gori,
und auch Richa in seinen florentinischen Kirchen, als
um das Jahr 1750 daselbst vorhanden anzeigen; so
konnte es ersichtlich, bei deren ziemlich gleichem
Mafs, Gewicht und Preise, nur vermittelst des Gegen-
standes ihrer Darstellung maoglich werden, die eine
Pax von der anderen zu unterscheiden. Denn nicht
einmal das Kiinstlerische ist hier zur Entscheidung
behiilflich, da an beiden die Arbeit doch eigentlich
nur dem feineren Handwerke angehdrt, auch von
zweien Zeit- und Schulgenossen herriihrt, deren Ma-
nier nicht sehr verschieden sein konnte.




In Gori’s Zeit mufste es nicht so schwer fallen,
den, Gegenstand der Darstellung der einen, wie der
anderen Pax zu ermitteln. Denn in dem Buche,
welches Gori sah, oder in einem nichstvorangehen-
den mufste ohne Frage, aulser der Schlufsrechnung,
welche Gori allein nachgelesen, auch noch die erste
Erwihnung der Bestellung (diese nach dem Ge-
brauche jener Zeit gewifs nicht ohne Benennung des
Gegenstandes), ferner ein und andere a conto Zah-
lung angemerkt worden sein. Die Spuren eines sol-
chen Fortschreitens der einzelnen Anzeichnungen ver-
rathen sich noch in dem Dat, welches Dr. Gaye
neuerlich in seinem carteggio d’Artisti (T. 1. 1839,
p- 112.) hat abdrucken lassen. Es heifst dort in
einer Note zur Note:

Spoglio (Auszug) del libro grande dell’ arte de’
Mercatanti segnato 1450. Z.

Pace d’Argento dorata EinePax von Silber durch

smaltata e niellata, di peso
di 0. 55.d. 11, si fa per la
chiesa di S. Giovanni per
Tommaso di Finiguerra orafo,
"e seli paga a ragione di Fio-
rino uno largo loncia; costd
in tutto fiorfoi 66. 1.

Schmelzarbeit verziert und
niellirt, an Gewicht 55 Unzen
11 Denare; in Arbeit fiir die
Kirche S. Giovanni bei Tom-
maso di Finiguerra Gold-
schmidt. Und er wird dafiir
bezahlt nach Mafsgabe eines
Goldguldens fiir die Unze. Sie

hat im Ganzen gekostet: 66.
Goldgulden, 1, Lira.

Es mufs jedem, der obige Zeilen mit Aufmerk-

samkeit iiberliest, alsbald auffallen, dafs eben die spa-
teste Handlung, die schlie(sliche Abrechnung, oder
Saldirung, hier als schon geschehen ausgedriickt wird,
die friihere hingegen, die Arbeit selbst, als noch ge-
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schehend, oder als noch im Fortgang begriffen. Es
unterliegt demnach keinem Zweifel, dafs. Gaye’s
Spoglio verschiedene in dem Originalbuche verstreute
Anzeichnungen sehr ungeschickt in eins verschmel-
zen hat.

In Ansehung aber, dafs Dr. Gaye seine Mitthei-
lung aus genanntem Auszuge durch Worte einleitet,
welche den Glauben erwecken konnten, die Sache sei

durch seine karge Mittheilung nunmehr ganz abge-

macht, sehe ich mich veranla(st, zu erwidhnen, dafs
ich denselben vor etwa vier Jahren aufforderte, die
Andeutungen Gori’s weiter hinaus zu verfolgen und
zunichst sie mit dem Buche zu vergleichen, aus wel-
chem dieser seine Kunde entnommen hatte. lch er-
hielt darauf den kurzen Bescheid, dafs Alles genau
8o, wie Gori es gemeldet, sich verhalte. Es wollte

schon damals mich bediinken, als passe die Antwort |

nicht vollig auf meine Frage. Nunmehr aber liegt

es klar am Tage, dafs Dr. Gaye, weit entfernt, in

Folge meiner instindigen Bitte, die Untersuchung
ilber den Gori hinaus zu verfolgen, nicht einmal das
Originalbuch zu sehen Gelegenheit fand, aus welchem
dieser jenes von ihm mitgetheilte Saldo entnommen
hatte. Denn Gori citirt ein Buch, das A A 1452 be-
zeichnet war; Gaye hingegen ein anderes, das 1450.
Z. gemerkt ist. Ferner lifst Gaye hinter der Lira
sechs Pfennig aus, die vielleicht schon in seinem
Spoglio ausgefallen waren. Endlich giebt Gori nur
das Saldo an; Gaye's Stelle indefs enthilt eine Ueber-
sicht verschiedener Transactionen.

Gaye hat im iibrigen nicht einmal das Zeitalter,
noch den allgemeinen Charakter, noch selbst den
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Aufenthalt seines Spoglio angegeben, von welchem
ich pdr vermuthe, und nicht za behaupten wage, dafs
er der bekannten béndereichen Sammlung von Aus-
ziigen des Senator Carlo Strozzi angehéren mige.
Was allerdings nicht zu bezeugen scheint, dafs ihm
die Manier (Wahrhaftigkeit und Genaunigkeit) und
der Zweck (Feststellung historischer Wahrheiten) ur-
kundlicher Forschungen je villig deutlich geworden
sei. Unter allen Umstinden ist seine Mittheilung,
ungeachtet ihrer anspruchvollen Einleitung, nichts
weiter als die Wiederholung aus schlechterer Quelle
dessen, was schon seit achtzig Jahren aus besserer
bekannt ist. _
Urkundlich also ward es weder durch Gori,nochdurch
Gaye erwiesen, welche von beiden noch vorhandenen
Paces dem Finiguerra, welche dem Matteo Dei ange-
hére; und es wird urkundlich unerwiesen bleiben, bis
die Florentiner dereinst das betreffende Archiv wie-
derum werden zugiinglich gemacht haben*). Um das
Jahr 1750 gab es im Schatze der florentinischen
Taufkirche nur zwei niellirte Paces, wie wirs dem
Probst Gori wohl glaunben diirfen, weil er von seinem
Kirchenschatze doch eine materielle Kenntnifs haben
mufste, und weil auch Richa dort nur zwei gesehn
und gekannt hat. Richa sagt, ,,dass sie Mysterien
Christi und der Madonna darstellen”, mafls, wie Gori,

#) Gaye freilich T. 1. p. 183. giebt ein Document aus die-
sem Archiv, ohne dech den Fundort anzuzeigen. Wenn
dieser ihm bekannt war, so ist sein Stillschweigen
unverzeihlich. Allein vielleicht hatte er die Urkunde aus
zweiter Hand, was denn freilich ebenfalls hitte angezeigt
werden miissen.
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die eine dem Finiguerra, die andere dem Matteo Dei
bei, ohne doch sich auf die Entscheidung einzulassen,
welche dem einen, welche dem andern jener beiden
Kiinstler angehore. Auch Richa hatte, gleich dem
Gori, eben nur das Saldo in dem betreffenden Archiv
sich aufschlagen lassen. Doch stellt seine Andeutung
so viel sicher: dafs seinerzeit in der einen die £assion
Christi, in der andern die Kronung der Madonna
gesehen wurde.

'Wie nun aber konnte der Probst Gori, bei ganz-
licher Abwesenheit von urkundlichen Zeugnissen fiir
den Gegenstand jener vielbesprochenen Pax, mit so
viel Zuversicht behaupten, dafs gerade die mit der
Kronung der Madonna, welche durch Abbildungen bei
Zani, Bartsch und Ottley iiberall bekannt ist, von beiden
damals in seinem Kirchenschatze vorhandenen die-
jenige sei, welche Maso di Finiguerra niellirt habe?

Einem urkundlichen Grunde folgte er nicht, wie
wir oben gesehen haben; eben so wenig der Autori-
tit irgend eines dlteren Schriftstellers, denn eine
solche versiumt er nie geltend zu machen; und in
der That hat er, so weit meine Belesenheit reicht,
in dieser Bebauptung keinen Vorginger. Also wird
das Gewebe aneinander gereihter Wahrscheinlichkeiten,
welches ich hier am Rande ungetheilt der eignen
Beurtheilung meiner Leser iibergebe*), durchhin nur

) 1. c. p. 815.

»Nam haec pax memorabilis valde est, eo quod hinc
orta sit memorabilis ars incidendi viriculo tabulas aeneas,
quae tanta Gloria et utilitate Opifices toto terrarum
orbe cumulavit. Forte fortuna accidit, ut viriculo in
argentea tabula inscalptis figuris, guas triumphum et co-




das Werk seiner eigenen Combinationsgabe sein. Er-
sichtliche.Motive seiner Dichtung sind die folgenden.
Zuerst sein Wunsch, die eingebildete Ehre der Er-
findung seinér Vaterstadt sicher zu stellen. Zweitens
sein blindes Vertrauen auf des Baldinucci sehr will-
kiihrliche Ausbildung der Meldungen Vasari’s. Ueber-
zeugend inde(s mochte nur etwa der Umstand ihm
erschienen sein, dafs er selbst sich im Besitze eines
Schwefelabgusses von derjenigen Pax befand, welche
seit Gori fiir die Arbeit des Finiguerra gehalten wird,
und, nach Lanzi, dieselbe ist, welche nachmals in den
Besitz des Hauses Durazzo gelangte. Denn Baldi-
nucci*), dem Gori hierin eine ganz unbedingte Auto-
ritdt beilegte, hatte die Abformung der Niellen und
deren Abgiisse in Schwefel noch schroffer, als Vasari
selbst in dessen letzter Ausgabe, auf den Maso di
Finiguerra eingeschrinkt. Einmal befangen aber in
dem Wahn, dafs nur Finiguerra solche Schwefelab-
giisse veranstaltet habe, mu(ste es unseremGori wohl
scheinen, als sei durch den Schwefelabgufs, den er

ronationem Beatae Mariae Virginis in coelum assumtae
referunt, stantibus in circuitu Angelis, in ima vero planitie
innumeris sanctis, antequam opus absolveret et nigello
tectorio (vulgo niello) inficeret, gypso, sulphure (cujus
exemplum in vetusto ejus temporis tabernaculo apud me
exstat) demum pingui candelae fumo infectis, caelatis
figuris admota compressaque humenti charta, experiri
voluerit, quid redderetur. Quum igitur eam Historiam
in hisce admotis exemplaribus exprimi vidisset, auctor

) primni omnium fuit artis incidendi in aere etc.'

*) Cominciamento — e progresso dell’ arte dell’ Intagliare
in rame etc. Firenze 1686. 4. Proemio pag. II. — ,,Ed
era solito quest’ artefice ete.c
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besafs, die ldentitit der entsprechenden Pax mit
der Arbeit des Finiguerra, deren Saldo er gesehen
hatte, nunmehr vollig erwiesen und fiir alle Zeiten
sicher gestellt.

Ich habe oben gezeigt, dals Gori keinesweges,
wie man wohl anzunehmen pflegt, durch urkundliche
@Griinde bestimmt worden sei, die Pax mit dgr Kro-
nung Mariae fiir Finiguerra’s Arbeit zu erkliren. Es
bleibt mir nunmehr zu zeigen iibrig, dafs seine Be-
hauptung auch mit den Angaben des Cellini und
Vasari in unausgleichbarem Widerspruche sich be-
findet. )

Cellini, den ich nach Billigkeit hier voranstelle,
meldet sehr bestimmt, umstindlich und offenbar nach
eigener genauer Beschauung:

(Ms. Marciano a. c. 6.)

MasoFiniguerra — si vedo
di sua mano una pace con un
crocefisso dentrovvi insieme
con i duo ladroni, e con molti
ornamenti di cavagli ed altre
cose Fatta sotto il dissegno
di Antonio del Pollajaolo —
ed intagliata e niellata di
mano del detto Maso (questa
é. di. argento nel nostro bel
S. Giovanni di Firenze.)

Maso — man sieht ven
seiner Hand eine Pax mit
einem Gekreuzigten daraunf,
zugleich mit den beiden Scha-
chern und mit vielen Bei-
werken, als Pferden und an-
deren Sachen, nach der Zeich-
nung des Antonio del Pollo-
juolo von besagtem Maso ge-
stochen und niellirt; sicist von
Silber und in unserem schi-
nen S. Giovanni zu Florenz.

Vasari aber sagt im Leben des A. del Pollajuolo
etwas mehr allgemeinhin, nachdem er die Niellen des

Finiguerra gelobt:

— Si come lo dimostrano
ancora certe Paci lavorate
da lui a niello in S. Giovanni
di Fiorenza con istorie mi-
nutissime della passione di
Gesu Cristo.

— wie's noch zeigen ge-
wisse Paces, die von ihm niel-
lirt sind, in San Giovanni za
Florenz, mit sehr Lkleinen
Darstellungen der Passion
Jesu Christi.
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Cellini, der, wie ich gezeigt habe, in Sachen des
F'iniguerra schon ansich selbst der bessere Zeuge ist,
und ziemlich erweislich den Vasari auf den Fini-
guerra aufmerksam gemacht und manche seiner Hy-
perbeln ihm geliehen hat, kannte im Schatze der
Johanniskirche zu Florenz nur eine einzige Pax des
Finiguegra; eben so Richa und Gori. Es wird daher
in der Mehrzahl des Vasari ein Schreib- oder Druck-
Fehler, oder sonstiges Versehen (es konnte nach:
niello, ein Wortchen ansgefallen sein) versteckt liegen;
um so mehr, da Vasari fiir jene seine verschiedenen
Paces doch nur einen einzigen Gegenstand der Dar-
stellung angiebt und in diesem mit der speciellen
Schilderung des Cellini wohl iibereintrifft. Jedenfalls
aber haben wir fiir den Gegenstand der Pax des
Finiguerra nunmehr zwei in den Hauptsachen zusam-
mentreffende Zeugnisse alter Schriftsteller, von wel-
chen das bestimmter ausgesprochene Cellini’s eben
hiedurch, doch besonders in Ansehung der Autoriti-
ten, denen er in diesen Sachen folgte, unstreitig die
grofste Beriicksiehtigung in Anspruch nimmt.

Vorausgesetzt, dafs von jeher im Schatze der
florentinischen Taufkirche nur zwei niellirte Paces
wiren vorhanden gewesen, wiirde demnach jene Pax,
welche die Aufnahme in den Himmel und die Kré-
nung der Madonna darstellt, vielmehr diejenige sein
miissen, welche man im Jahre 1455 dem Matteo Dei
bezahlte.

Indefs hatte man diese beiden Paces seit Gori
mit einander verwechselt und die letzte dem Fini-
guerra zugetheilt, ohne Grund, wie oben gezeigt
worden ist. Daher denn suchte man, als Cellini’s



Beschreibung neuerlich wiederum in Erwigung kam,
nach einer dritten Pax mit der Kreuzigung wund
glaubte sie (s. Cicognara Nielli und die jiingste flo-
rentiner Edition des Cellini) ganz neuerlich unter den
iibrigen Kostbarkeiten der florentinischen Gallerie der
Uffizi wieder aufgefunden zu haben. Diese Kost- |
barkeiten sind auf verschiedene Weise, aus Erbschaf-
ten, eingezogenen Stiftungen und selbst durch An-
kdufe zusammengeflossen. Dafs aber ein so wich-
tiges Stiick dort langezeit konnte aufser Acht gelassen
werden, scheint darauf hinzuweisen, dafs iiber die
Abkunft solcher Denkmale in der florentinischen
Gallerie nicht jederzeit ein sehr genaues Register
gefiibrt worden ist.*).
S 38
Ob die Abformungen und Schwefelabgiisse der
alten italienischea Niellatoren, welche oben uns be-
schiiftigt haben, iiberhaupt, wie Vasari vernommen
hatte, oder nur aus ihrem Vorkommen schlofs, auf
den Kupferdruck hingeleitet haben, ist um so weniger
als ausgemacht anzusehen, als Verschiedemes zu der
Vermuthung berechtigt, dafs man die Niellen vielmehr
blofs in der Absicht geformt habe, um die Bilder,
welche sie zeigten, zu vervielfiltigen. Schon Bartsch,
' dem

*) Cicognara, Nielli, p. 51. Nota 1. — Fa perd meraviglis
al ch. cav. Montalvo, direttore della galleria di Firenze,
cui da noi venne communicato questo passo del Cellini,
che dal Gori, il quale scartabelld i registri di spese del
magistrato dell’ arte di Callimala, ove trovd gli appunti
del Costo delle due Paci (?) ancora existenti, oltre guells
notissima di Matteo Dei etc. — Gori indefs kannte, eben
wie Richa, nur eine einzige Zahlung an Finiguerra.
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dem sie zur Erprobung des-Stiches technisch nund-
thig zu :sein -schienen, (a. a. 0. p. 17.) :dufserte die
Meinung, dafs -man durch sie nur ein, Andenken an
das Werk ‘sich habe erhalten wollen, welches man aus
den Hinden. igab. Alleines war offenhar die: Ver-
vielfiltignng des Bildes .hiufig  der -eigentliche Zweck
dieser Abgiisse, wie das gedoppelte Vorkammen jener
florentinischen Pax, die sorgfiltige Binrahmung die-
ses und anderer Denkmale derselhenArt*), besonders
aber auch. ein. Zeitgenosse , Ambrosius: Lieo, - ubs :be-.
zeugt. -Dieser, in Morelli's Noten zu seinem Aneny-
mus (Bassano 1800 p. 205 s.), sagt von einer Asbgit
solcher Art: ex gquibus lateribus ob subtilitatem et operis
excellentiam plurimae sulphureae tabellae sumptee suni.
Der Satz springt allerdings - wiederholt vom - Cara-
dosso, der im Runden arbeitete, zum Niellator Ar-
cioni ;iiber. Dach scheint das Sichliche in der Angabe
nur auf Flichen anwendbar zu sein, das ‘Pronomen,
welches vorangeht, nur auf den Niellator' sich bezie-
hen zu kénnen, wefshalb ich sie, mit dem Morelh nur
von .einem Niello verstehen kann, : :

Es wiirde gewagt sein, aus dem Stillschweigen
des Cellini zu schliefsen, dafs er von der ‘Existenz
solcher Abgiisse durchaus keine Kunde erlangt liabe.
Ich glaube vielmehr, dafs er sie iiberging, weil sie
fir ihn bedeutungslos waren, da jene Hypothese des
Vasari ihm fremd geblieben war, er auch, nach der
oben mitgetheilten Stelle, nicht in ihnen, sondern weit
jenseit der Alpen den Ursprung des Kupferdruckes
aufsuchte. Vasari hingegen mufste sie in Anregung

/

*) 8. Lanzi an s. Stelle.



- 34

bringen, weit er, wie wir wissen, in .den' Schwefel-
gissen die erste Veranlassung. zum - Abdruck einge-
grabener Flichen ginubte aufgefunden zu. haben; ob-
wohl er offenbar iiber die' Art, wie es: geschehen, zu
keiner Entschiedenheit der Meihung gelangt war.

Abdriicke' von Niellen: duf Papier konnten, wie
Alle gesehen haben, auf zweierlei Weise genommen
werden; - enitweder unmittelbar von der Platte, oder
mittelbar von deren Abgiissen. Ob- Vasari das eine,
odér das andere im Auge gehabt, wird jederzeit un-
ausgermacht bieiben Allein, dafs wir von eben jenem
Nielto', von welchem zwei Schwefelabglisse: bis auf
wns gekommen sind, auch einen Abdruck auf Papier
besitzen, scheint ungeachtet der allgemeinen Einreden
des' Vitali (s. Cleognara Nielli p. 43) doch ziemlich
ansgemacht zu sein. :

Es ist: Allen bekannt, dafs D. Pietro Zani, als er
im Jahre ¥797 Paris besuchte, schon voll des Wuan-
sches und der Hoffiung war, fiir die Erfinduag des
Kupferdrackes durch Finiguerra in der dortigen
Bibliothek ein Zeugnifs' aufzufinden. Kurz vorlier
hatte er zu Livorno den Schwefelabguls untersucht,
welcher damals dem Cavaliere Seratti gehorte, umd
nachmals nach England gelangt ist. Auch hatte. der
Briefwechsel des Mariette mit dem Gaburri (s. Lett.
pittoriche) seine Aufmerksamkeit mehr und mehr auf
diesen Punct hingelenkt. Endlich, nach sechsmonat-
lichem Blattern, entdeckte er den berithmten Abdruck
jenes Niello mit der Kronung der Maria (Abbildua-
gen bei Zani, Materiali, Bartsch, p. gr. T. XIIL, Ottley
und Anderen), welches seit Gori so zuversichtlich fir
dasselbe gehalten ward, das sehon 1463 dem' Fini-
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guerra war saldirt worden: Hiedurch schien ihm' die
Meldung des Vasari plotulich iiber jeden denkbaren:
Zweifel erhoben zu werden. ,,So’ denn, rief er aus,
gefiel es dem Himmel, dafe ich der erste war, einerw
dchten Abdruck von Finiguerra aufzufindsn'«

Wohi entdeckte Zani den sehr merkwiirdigen
Abdruck von einem noc¢h vorhandenen, unzweifelhaft
italienischen Niello; doch ist dasselbe nicht' so aus:
gemacht, als er selbst, als Lanzi, Bartsch und Afidere
es annahmen, ein Werk des Finiguerra. Penn és
enthielt, wie ich gezeigt habe, die Arbeit des Fini-
guerra im Schatze der florentinischen Taufkirche;
nach Cellini eine Kreuzigung Christi, nach Vasari's
aligemeinerer Angabe, doch immer nur Passionsge-
schicliten; aus dem betreffenden Archiv aber hat mun
bisher keine Nachricht hervorgezogen, welche bewiese,
dafs Cellini und Vasari hierin sich geirrt haben.

Der Umstand aber, dals jene Schwefelgiisse und
dieser Abdruck auf Papier von einer Pax genommen
sind, welche nicht des Finiguerra, sondern eines an-
deren Goldschmidts Arbeit war, entkrfiftet alle Be:
weise, welche man bisher hat auf dieselben stiitzen
wollen. Und. statt der gesuchten Bestitigang. der
Meldungen Vasari’s, erhélt man vielmehr einen néuen
Beweis fiir die’ Richtigkeit mieiner Vermuthuny, dafs
Vasari seine so hdchst indefiniten Kunden von diesen
Sachen nach' eigener Willkithr und Lavne mit dent Nat
men des einzigen: Niellatoren in Verbindung gebricht
habe, welchen er Kannté, oder unter den iibrigen der
Erwihnung werth hielt. Schwefelabgiisse, auch wohl
Abdriicke auf Papier, veranstaltete man; in so weit
stiitzte sich Vasari auf gute Berichte, oder richtige

3+



Wahrnehmungen. Doch anstatt mit ihm diese That-
sache auf die Person des Finiguerra einzuschranken,
werden wir derselben kiinftig eine weitere Ausdeh-
nung geben miissen auf die Gesammtheit derer, welche
im fiinfzehnten Jahrhundert a niello arbeiteten. Wie
die Person, so kehrt denn auch die Zeit, in welcher
man damit begonnen, wiederum in das Allgemeine
und Unbestimmte zuriick. '

Fiir die Aechtheit seines Abdrudkes glaubte Zani
in der umgekehrten Schrift und in der Aehnlichkeit
mit jener Zeichnung, welche Gaburri dem Mariette
zu Florenz von der entsprechenden Pax hatte ver-
fertigen lassen, einen durchaus geniigenden Beweis
gefunden zu haben*). Die Qualitit des-Papiers und
der Schwarze, die Art, wie der Abdruck gekommen
war, die Rinder und solches mehr, scheint er gar
nicht untersucht zu haben. Und dennoch kam es
vor allen Dingen darauf an, aufser Zweifel zu stellen,
ob der Abdruck unmittelbar vom Niello, oder nur
vom Schwefelgusse sei genommen worden. Denn im
ersten Falle mufste er vor Beendigung des Niello
gemacht, im andern aber konute er auch lange nach-
her genommen worden sein, weil jene Schwefelabgiisse
die Fihigkeit behalten miissen, von ihnen durch leich-
ten Druck sehr unvollkommene Abdriicke zu nehmen.

Ottley hielt den Schwefel fiir za fragil, um den
Druck des Reibers anszuhalten. Doch voraunsgesest,

') Die Zweifel, welche der Entdecker (Zani) in seinen lets-
ten Lebenstagen iiber die Aechtheit des Abdruckes ge-
hegt haben soll, 8. Cicognara, sind bisher nicht umstind-
lich erdrtert worden. Allerdings hat man den pariser
Abdruck weder mit den Schwefelabgiissen, noch mit dem
Niello selbst jemals genau verglichen,
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dafs die Schwefelmasse ganz festgelegt sei, wird
‘sie bei vorsichtiger Anwendung des Reibers nicht
wohl zerbrechen kinnen. Bartsch daher fand es
nicht gegen die Wahrscheinlichkeit, dafs Zani's Abs
druck von einem Schwefelabgufs - genommen sei.
Freilich mochte ihn der Wunsch bestochen haben,
seine Hufserst sinnreiche Hypothese auf eine Méglich-
keit zu grinden. Denn er wollte, dafs Finiguerra
nur hichst zufillig, indem er den Schwefelabgufs von
iiberfliissiger Schwirze durch wiederholt darauf an-
‘gedriicktes Papier habe reinigen wollen, ganz uner-
wartet zum ersten Abdrucke einer eingegrabenen
Fliche gelangt sei: " ,Finiguerra, sagt er, retire son
second papier du Soufre et il y trouve la premiére
Estampe.“*) .

Ich wage nicht zu entscheiden, ob dieser artige
kleine Roman in allen seinen Theilen aus dem Ge-
sichtspuncte des Technikers sich werde - behaupten
lassen. Sicherlich ist jener Abdruck, dem Zani in
Paris aufgefunden, bei vieler Unvollkommenheit immer
doch kein Werk des blofsen Zufalls. Allein in so
veit werde ich dem Bartsch beipflichten miissen, als
er den beriihmten’ Pariser Abdruck nicht von der
Silberplatte selbst, sondern von einem Schwefelabgusse
derselben genommen denkt. Ein Abdruck von der

, 3 -

*) P. gr.“To. XIE'— Dazu mochte: Buonaroti osserv. ist.
sopra alcuni medaglioni  antichi etc. In Roma 1698. 4.
ihn veranlafst habgn. Es heifat.dort, praef. p. XVIL.—
Siccome a fortuna a Maso Finiguerra dall’ intaglio che
faceva per il niello toccd la sorte d’esserne l'inventore.
Hieraus entstand wiederum das: Forte fortuna, des
‘Gori, 8. oben. — So wachsen die Mihrchen heran!
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Silberplatte, da solche nothwendig schon, bevor man

sie zu stechen begann, eine geebnete und regelmifsige
Rinderung erhalten hatte, wiirde auch im Abdrucke
an den Rindern ungleich mehr Schirfe zeigen und
iibrigens, wenn auch schmutzig, immer doch etwas
gleichmiifsiger gekommen sein.  Hingegen wollte
Zani, der hier, vielleicht unbewufst, die Befriedignng
seiner Wiinsche und Bestitigung seiner Hypgothesen
mehr, als die Wahrheit suchte, dafs sein Abdruck zn-
mittelbar vom Niello gezogen sei; uneingedenk, ,&fs
er an einer anderen Stelle die Behauptung apfgestelit
hatte: man habe in den Stich der Niellen keine mit
Oel abgeriebene Farbe bringen kinueny ohne de-
ren nachmalige Niellirung zu getdhrden. Riese
letzte Behauptung ist freilich, wie schon Bartsch in
Erinnerung gebracht, an sich selbst nichtig; doch
zeigt sie deutlich, dafs Zani, im Eifer seiner Darle-
gungen, bisweilen mit sich selbst in Widerspruch tre-
ten kopnte.

In jeder Weise indefs gewihrt jene vielberiihmte
Auffindung des Zani in der Untersuchyng iiber den
Ursprung des Kupferdruckes keinesweges denjenigen
sicheren Apkniipfungspunct, den er selbst, und Apdere
nach ihm darin haben zu finden geglaubt: eben weil,
wie ich §. 2 gezeigt habe, ganz ‘u,ng.rwieseq ist, dafs

die Pax, von welcher zwei SchwefelaBgﬁsse und ein |

Abdruck bis auf ung gekommen sind, des Finiguerra
Arbeit &ei, hingegen gute Griinde vorbanden sind,
. dieselbe vielmehr dem Matteo Dei beizumessen.
| a‘:‘ ) . ~- . ) ' ~u"l.§:
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Nach vorgingiger Entkleidung ven allem Unhalt-
baren zeigt sich also in Vasari’s Meldung ;als mit den
Umstinden - iibereintreffend: dals einige,. Niellatoren
sowohl Formen .von ibren Stichen genommen und sie
in Schwefel abgegossen, als auch, dafs gie gelegent-
lich den Reiber angewendet haben, um: eingegrabene,
oder gestochene Metallplatten, theils mittelbar, theils
unmittelbar auf feuchtes Papier abzudrycken. Dieses
Letzte aber, fiihet uns auf jene ginzliche Verschieden-
‘heit der deutachen und der italienischen Kupferdrucker-
.sehulen ;zuriick, welche mehr, als irgend anderes, in
dieser Sache der Gewifsheit uns anzunihern verspricht.
Der. Reiber war bekanatlich auch in Deutschland in
Anwendung gekommen, z. B. bei dem 8chrift- und
Bild-Drucke - jener alten Holzschnitte, welche ; unter
dem Namen der biblia pauperum allgemein bekannt
.sind; inde(s ward dieses Werkzeug dort schon .seit
1440 allmihlig vop den Druckerpressen verdringt.
Hingegen blieb der Reiber in Ktalien nicht allein bei
den Niellatoren, nein auch bei den Kupferstechern,
fiir den Abdruck bis zu Ende des fiinfzehnten Jahr-
hunderts in allgemeinem Gebrauch. Schon Bartsch*)
ahndete diese durchgehende Verschiedenheit des ita-
lienischen vom deutschen Kupferdrucke der ersten
Decennien, wagte indefs nicht, ihn laut auszusprechen.
Er war gewifs, dafs die deutschen Kupferdrucker sich
stets .der Presse bedient, doch nicht in gleichem
Mafse, dafs die italienischen in den ersten Decennien
ibrer Kunst die Presse gar nicht und nur den Rei-
ber angewendet haben. Uebrigens ist diese Erschei-

*) Peintre graveur, an seiner Stelle.
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nung nicht eben befremdlich, weil die Presse erst im
Gefolge 'des Schriftdruckes nach Italien gekommen
ist, und dieser anfinglich von ‘Deutschen betiieben
’Wai'tr welché “daraus ein ‘Geheimnifs ‘machten.
* Hinten" g‘linzenden ‘Beweéis' fiir obige’ Behauptomg
gewﬁhrét die 'Vergléichung der beiden Ausgaben
: einer lateinischién Version des Ptolemaeus, die' eine za
Bologna 1462 welchen Pruckfehler Gamba mit iiber-
zéugenden Grunden in 1472 berichtigt; die ‘andere
zu' Roin 1478, Die erste ist das Werk ‘einer italie-
mschen, ‘&ie zweite einer deutschéi ‘Officin: “beide
‘haben ‘gestochene Charten; die italienische: hichst
-unvollkommen und dem Ansehen nach mit' dem Rei-
Iher- gedruckte, die ' deutsche lnngegen vorti‘eﬂhlih
‘unter der Presse abgezogene.’ - S
“"Die absolute Seltenheit jener beiden Editionen,
und die relative der vortrefflichen Schrift: Bartolom-
meo Gamba, ‘osservazioni $u la edizione della Geo-
grafia di Tolomeo fatta in Boldgna colla data del
'1462. Bassano, 1796, veranlafst mich‘dus dieser eini-
ges ‘auszuheben,’ was in der vorliegenden Untersuchung
von Belang ist.
Auf dem vorletzten Blatte der Bolognese? Edition
liest man; -

" Hic finit Cosmographia Ptolemei impressa opera do-
‘minici de Lapis civis Bononiensis anno M.CCCC.LXH,
mense Junii XXIII. Bononie. Frither aber heifst
‘es unter den iibrizen Anpreisungen des, dennoch
sehr schlecht ausgefallenen Buches: Accedit mirifica
imprimendi tales tabulas ratio, cujus inventoris laus
nihil illorum laude inferior qui primi literarum impri-
mendarum artem pepererunt,
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Aus dieser letzten Stelle ist von' Verschiedenen
verschiedenes gefolgert worden. Sie hat von jeher.
in den Untersuchungen iiber die Erfindung des Kupfer-
“druckes eine Stelle'eingenommen, wie anderseits auch
jenes ersichilich falsche Dat den Bibliographen stets
sehr viel zu vermuthen gab. Bartsch, der Gamba’s
meisterliche Abhandlung nicht gelesen hatte, glaubte
sich-an die mindest wahrscheinliche Emendation, das
Jahr 192, halten zu miissen, verkannte daher die
kunsthistorische Bedeutung des Buches durchaus. Auch
scheint er die oben ausgehobene Stelle gar nicht in’s
Auge gefalst zu haben, deren Erorterung uns jetzt
beschiftigen soll.:
>+ Wie wir gesehen haben, erachtete der Heraus-
geber der Bologneser: Edition fiir nothig, die Char-
ten zu seinem Ptolemaeus durch eine besondere An-
zeige einzufithren, dabei auch des Plattendruckes auf
eine Weise zu erwahnen, welche zu der Vermuthung be-
rechtigt, dafs um 1470 in Italien, fiir welches das Buch
‘doch zunéichst bestimmt war, nur Wenige davonKennt-
nifs hatten. Denn seine Worte konnen nicht etwan
auf eine noch neue Verbindung des Kupfer- mit dem

- Letterndrucke bezogen werden: weil in dem Buche
die Tafeln nur eingeheftet, also fiir sich, und nicht
unter der Presse gezogen, sondern mit dem Reiber
gedruckt sind.

Gamba, der (p. XXIV. und XXI.) die feste Ueber-
zeugung darlegt, dafs der Kupferdruck die Erfindung
italienischer Niellatoren, auch nicht darauf verfallen
war, dafs die italienische Art, gestochene Metallplatten
abzudrucken, von der deutschen generisch verschie-
den sei, darf eben defshalb nur um so mehr als ein
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gons unbestochener Zeuge angesehen werden. Er mel-
det aber: dafs in jener bologneser Ausgabe (angeb-
lich vom J. 1462 und nach Gamba vom J. 1472) die
beigegebenen Landcharten mit blasser und russiger
Farbe abgedruckt sind, und sagt (p. XXILL), dafs
darin: ,simmtliche Abdriicke, swar Spuren des Platten-
randes, diese aber beschmutzt und sehr unrein zeigen,
wie solches zu geschehen pflegte, wo man, statt des
Kupfers, eines weicheren Metalles (?) sich bediente,
und als man die Platten, ver Anwéndung der Presse, ‘
'noch mit dem Reiber abdruckte. ‘
Hingegen sagt Gamba von den Tafel, welclle
Conrad Sweinheim seinem Ptolemaeus beizugeben be-
stimmt hatte, und welche im Jahre 1478 dem Buche
wirklich beigegeben wurden: ,,dafs sie nicht allein
sorgfiltiger entworfen und besser gestochen, vielmehr ‘
auch mit glinzender, tiefschwarzer Farbe- und. rein-
lich abgedruckt sei'n*).“ Gamba unterlie(s jedoch,
oder hielt es fiir unndthig, anzuzeigen, dafs sie unter
-der Presse abgezogen sind, ganz in der Weise, wel-
che dem deutschen Kupferdrucke damals allein eigen-
thumlich war. Sweinheim aber war, eben wie sein
Nachfolger in der Geschiftsleitung, Buchingk, ein
Deutscher; und, wenn auch anzunehmen ist, dafs Ein-
geborene an dem Stiche seiner Charten theilgenom-
men haben, so ward doch der Abdruck derselben
unzweifethaft nach seiner Anweisung besorgt. Denn

*) Diese Angabe fand ich hestitigt in zwei Exemplaren,
welche ich kiirzlich zu Miinchen genau untersucht habe.
Doch war ich in letzter Zeit nicht so gliicklich, ein
Exemplar der bologneser Ausgabe mit obiger Boschrei-
bung Gamba's vergleichen zu konnen.
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nach einer Stelle in der Vorrede seines Ptolemaeus
(welche Creveana vollstindig, Gamba im Auszuge
wiedergiebt) heifst es von Conrad Sweinheim, der vor
Beendigung des Werkes gestorben war: subinde ma-
thematicis adhibitis viris*), quemadmodum tabulis
eneis imprimeretur, edocuit.

Da kurz vorher der Bologneser Buchdrucker den
Abdruck seiner Landcharten mit Pomp angekiindigt
hatte, doch nur vermittelst eines Nothbehelfes, des
Reibers, damit, und schlecht genug zu Stand ge-
kommen war; so scheint obiges: ,,Sweinheim zeigte,
auf welche Weise wit Erztafeln gedruckt werde*, in
einer sechs Jahre spateren Ausgabe desselben Amc-
‘toys, mit Bezugnahme auf jene Ankiindigung der
bologneser Ausgabe gesagt zu sein. Sweinheim’s
Officin befolgte in der That die bessere, und in ge-
wissem Sinne die allein richtige Methode, gestochene
Platten abzadrucken.

Die erwihaten Erztafeln zu Sweinheims Ausgabe
waren von etwas grofserer Form, als der Text. In
den bisher beobachteten Exemplaren findet man daber,
wie Gamba zuerst und ich selbst mehrfach wahrnahm,
den Plattenrand durchhin bis an den Stich beschnit-
ten. Vielleicht war auch diese Einrichtung nur ein
Kunstgriff, um das Ange irre zu fiihren, und die
Nachabmung zu erschweren.

Auf welcher Seite nun zeigen sich die Kennzei-
chen der Neuheit und wenigen Reife der Kunst, viel-
mehr Handhabung, von gestochenen Platten Abdriicke
mbnrgm Weltgeschichte werden (in der latein. Aus-

- gabe) die Formachneider Wolgemut und Pleidenwarf viri
mathematici gemannt. Hier viellcicht dic Kypferstecher.
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zn machen? — Da, wo man Aufsehn zu erregen
suchte und doch nur sehr Geringes leistete; oder
vielmehr, wo man kurz und biindig das Bewufstsein
ausspricht, die rechte Weise zu kennen, und dieser
Verheifsung durch die Gediegenheit seiner Leistung
vollig entspricht? — Bartsch hatte nicht genau dar-
auf hingesehn, als er von Sweinheim’s Tafeln gering.
schitzig sprach. Stich und Druck sind nach Mafs-
gabe ihres hier. rein wissenschaftlichen, nicht kimst-
lerischen, Zweckes vortrefilich.

In jener Anzeige der bologneser Edition ist fer-
ner beachtenswerth, dafs sie der Erfindung, gesto-
chene Platten abzadrucken, mit Lob erwihnt, dieselbe
der Erfindung des Letterndruckes gleichstellt, ohue
doch den Namen, noch das Vaterland des Erfinders
dabei anzuzeigen, noch durch irgend eine Andeutung
zu verrathen, dafs der Herausgeber davon Kunde hatte.
Wefshalb denn nicht wenigstens das letzte, wenn die
Erfindung des Kupferdruckes wirklich, wie man dem
Vasari so lange geglaubt, eine italienische war? Zeigt
doch jenes: Florentinis ingeniis nil arduum, Buco-
lica, Flo. 1471, dafs in diesen Sachen unter beiden
Nationen bereits eine Art technischer Rivalitit sich
erhoben hatte! . LN

Allein da schon damals in dieser pomphaften Hin-
weisung vom Jahre 1472 der Erfinder, ja sogar sein
Vaterland unbenannt blieben, da es doch so nahe lag,
beide, wenn man sie kannte, zu bezeichnen; wie denn
konnen wir iiberhaupt noch hoffen, solche jemals mit
umstindlicher Genauigkeit zu ermitteln?

Der Kupferdruck ist, wie jeder sieht, eine rein
technisch® Erfindung, aus welcher man nach Art iedes
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gewinnsiichtigen Kunstfleifses von Anbeginn wird ein
Geheimnifs gemacht haben. Wohl nur in der Absicht,
die Art, in der sie gedruckt waren, rithselhaft zu ma-
chen, sie zu verbergen, hatte die Sweinheimische Officin
den Eindruck der Platte scharf am Plattenrande und
mit so viel Genauigkeit abschneiden lassen, dafs an
allen mir bekannten Exemplaren davon keine Spur
mehr iibrig ist. In einer Zeit also, da nur etwa die
Republik Venedig Privilegien und Patente ertheilte,
wenig andere Regierungen auf specielle Beforderun-
gen des Kunstfleifses ausgingen, konnten solche Er-
findungen. nicht frilher Aufsehn machen, als nachdem
sie durch den Gebrauch sich erprobt hatten; und dann
mochte es schon zu spit sein, den Erfinder selbst mit
Sicherheit zu ermitteln.

Es fehite nicht an praktischen Beweggriinden,
den Kupferdruck anfinglich geheim zu halten. Denn
gleichwie man die gedruckten Biicher eine Weile
noch fiir Handschriften auszugeben und als solche zn
verkaufen suchte, so scheint man auch die ersten Ab-
driicke von Kupferstichen als Handzeichnungen -in
den Handel gebracht zu haben. Bekanntlich pflegte
man sie illuminirt auszugeben, was die Téuschung
befordern mufste. Von solchen Tauschungen aber
war dem Vasari ersichtlich eine unbestimmte Kunde
zugeflossen, weil er im Leben Marcantons seine Mel-
dungen von der Erfindung des Kupferdruckes durch
die Bemerkung schliefst: ,was sie (die Abdriicke)
nicht blo(s wie gestochen, nein selbst wie geszeichnet
erscheinen machte. Nun ist es klar, dafs, wer dem

Vasari diese Worte in die Feder gegeben, damit

nichts anderes verstanden haben kann, als dafs man



48

anfanglich solche Abdriicke fiir Federzeichnungen
ansgegeben und in den Handel gebracht habe. Demn

als eine blofse Kunstbemerkung verstanden, sind jene

Worte zu kindisch albern, als dafs man sie, in so be-
schrinktem Sinne genommen, dem Vasari zutrauen
konnte, der unbezweifelt ein ausgezeichneter Kunst-
kenner war.

Es ist bekannt, dafs in den ersten Decennien der
Buchdruckerkunst die Gesellen und Hiilfsarbeiter,
welche man dabei anstellte, eidlich zur Verschwiegen-
heit veérpflichtet wurden; was in héherem Mafse von
solchen Druckerwerkstitten gelten wird, welche von
Deutschland aus in fremde Linder sich verpflanzten,
also mehr Aussicht hatten, in ihrem Bereiche eine
Art Monopol. auszuiiben. Spuren solcher Zuriickhal-
tung zeigen sich in den Worten: Clemens Patavinus
— — cum neminem tale artificinm operantem unquam
perspexerit, suo perspicaci ingenio, elementis quibus-
dam tantum hujus artis perceptis, reliqua consumatis-
sime reperiens, Ialorum primus libros hac arte for-
mavit. KEine Anzeige, welche in dem Ldchst seltenen
Buche, Mesue de medicinis universalibus 1471, vor-
kommt und von den Bibliographen hiufig citirt wird.
Es wird demnach gar nicht als gewagt erscheinen
kdnnen, wenn ich' die Fortdauer des Gebrauches, mit
dem Reiber zu drucken; auch nachdem in den Haupt-
stidten Italiens Buchdruckerwerkstitten waren ein-
gefiihrt worden, mir aus einem solchen Geheimhalten
der Pressen und ihres Mechanismus erklire.

Indefs ist es erfreulich zu sehn, dafs eben der
Gewerbsgeist, welcher offenbar so viel dasu beigetra-
gen hat, die Erfindang des Kupferdruckes in ein
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ganz undurchdringliches Dunkel zu verhiillen, ander-
seits das eiazige Docament hervorgerufen hat, aus:
welchem wir die eigentliche Veranlassung und die
Epoche erkennen, in welcher man darauf gelangt
sein mufs, wie lingst schon die Formschnitte, so
jetzt auch die eingegrabenen Platten auf Papier ab-
zndrucken. .

Im. Jahre 1441 war der -Handel mit Andachts-
bildchen und Spielkarten bereits so lebhaft, dafs er
den Neid der veneziahischen Fabrikatten von Sachen
dieser Art erwecken konnte, wefshalb sie mit einem
Gesuch bei der Regierung dieses Staates einkamen
und im October desselben Jahres ein Verbot .der
Einfuhr von gedruckten und aus der Hand gemach-
ten Bildern und Spielkarten sich auswirkten*).

- *)- Dieses Verbot findet sich theils vollstindig, theils im Aus-
zuge abgedrackt bei: Temanza (lett. pitt.), Tiraboschi, Za-
netti, Lanzi, Zant und spiteren. Ottley (T. 1. p. 46 ff))
giebt die Urkande in ihrer ganzen Ausdehnung und ziem-
lich correct. Er hatte’ richtig bemerkt, dafs in derselben
nicht blofe von gedruckten Sachen, sondern anch von ge-
malten, oder bemalten die Rede sei; dafe ferner unter den
carte stampide (oder stampade) auth solche Bilder einge-
schlossen sein: mdgen, deren WUmkisse durch Patronen,
oder Schabelonen, d. i. durch diinne Plutten' von Metall,
‘Horn oder Knochen mit dariw eingeschnittenen Linien
und Pancten' suf das’ Papier, oder Pergament gbbracht
wurden, indém nikn mit einem breifer, in dunklc Farbe
gotunkten Pineel daviiber hinfahr. Ble nengriéchischen
Maler bedienen sich’ noch immer solcher theils schon
sehr alten Schabelonén'; und das Alter ihres Gebrauches
erhelit unter anderem aus sweien Bildern #m Geschmacke
des eilften Jahrhuodorts, das éine auf Pergiment, das
andere auf Baumwollespapier, welche ein gitige? Fround
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Man ‘hat bisher bei Brwigung des Tabalis: dme:

fest-

.. mir vor Jahren aus eigem alten Embpmle abgelds’t hat.

Auf ersten Blick haben sie das Ansehn sehr grober Hols-
schnitte, durch dic Lupe indefs entdeckt man, dafs sie scha-
belonirt sind. — Die lebhafte Handelsberihrung mit dein
griechischen Reiche und die Anwesenheit griechischer
Mausaicisten xu Venedig mag den Gebrauch der Schabelone
dort frihseitig verbreitet und die Fabrikation roher An-
dachtsbilder und, spiterhin, auch der Spielkarten veran-
lafst haben, welche die erwihnte Petition und das anf
sie erfolgte Verbot der Einfuhr fremder Bilder in Er-
wilhnung bringt. In Niederland und in Deutschland
iberhaupt waren die Formschnitte allerdings um einige
Decennien. élter, ald jened Verbot vom J. 1441. Allein
es wird zweifelhaft bleiben, ob die Bilderfabrication za
Venedig, welche schon vor 1441, durch Einfuhr fremder
Artikel, wie die Petition des Gewerbes sich ausdriickt,
sollte in Verfall gekommen sein, auch Formschnitte in
sich begriffen habe, so lange wir nicht eine Anzahl
Formschnitte auffinden, die mit einiger Wahracheinlich-
keit der dlteren venezianischen Schule kinnten beige-
messen werden. Von den Spielkarten, deren Lanzi a. &
St. erwibnt, sah ich nur das Refs in der beriithmten
Sammlung des Grafen Raimondini zu Bassano. Dieses
achien mir, auch mit Hilfe der Lupe, nicht gedruckt
sondern patronirt zu sein. Anch war solches die Mei-
nung der Sachkenner, welche Lauzi zu Rathe.gezogen.
‘Wenn wir erwiigen, dafs schon die Biblia paupernm uns
oine feine Zahl von Holzschnitten gewihren, welche
sicher dem Jahre 1440 vorangehn, so wird es uns uner-
klérlich erscheinen miissen, dafs von jenen angenommenen
altvenezianischen Holzschnittbildern auch nicht ein ein-
ziges bisher ist entdeckt und untersucht worden.

Hier wird auch bericksichtigt werden sollen, dafs
auf castilisch die Patrone, durch welche vicle , Kdnige




festgehalten: dafs sie das hohe Alter des Bilderdruckes
zu Venedig bezeuge, den ich keinesweges in Abrede

von Spanien ihren Namen su unterzeichnen pflegten, die
Estampilla genannt ward. Vielleicht also nannte man
auch ia anderen romanischen Sprachen patronirte Bil-
der und Zeichen: stampide, stampade, stanmipate. Das
erwihnte Einfuhrverbot begriff jedes: lavorerio della
predicta arte che sia etampido o depento in tella o in
carta, come sono anchone o carte da zagar. Anchone,
ein volgarisirtes griechisches Wort, das an der Kiste
des adriatischen Meeres von lingst her in Gebrauch ist,
gilt dort von jeder Art von Andachtsbildern, also auch
von den Altartafeln. Allein wenn Ottley dasselbe auch
hier, wo offenbar von Handelsgegenstiuden die Redo ist,
von Altartafeln verstehen will, ist er im Irrthume. Es
ist hier von Bildern anf JPapier die Redo, etwa zum
Einlegen in Gebetbiicher. Altartafeln, als hihere Kunst-
gegenstinde, wurden bekanntlich such zu Venedig kiufig
genug von Fremden gemalt, und selbst aus der Fremde
‘eingebracht, deren Verbot konnte demmach nicht in
Frage koismen. -
Dieser Schriftsteller freilich hat von dem Abb. Zani
sich verleiten lassen, allen seinen Scharfsinn aufzubieten,
um des Papillon Meldang von gewissen Holzachnitten
des dreizchuten Jahrhunderts aufrecht zu halten. Zani
dem s an allen Grundlagen der Kritik fehlte, ist aller-
dings su entschuldigen, weniger indefs der so viel gelehr-
tere Ottley, dafs er micht schon von der wohlvertheil-
ten Randschrift: Alex. Alb. Eques et Isabel Cunio Pic-
tor et scalp. Anstofs nahm. Diese erst in dem zweiten
Jahrhundert des Kunstdruckes anfgekommene Form der
Beseichnung reicht hin, das angcbliche Document durch-
aus su entkriften. Demm weder konnte man im drei-
sehnten Jahrhundert Publicitit bis in die kleiasten Um-
stinde suchen wollen, noch in Titeln, Abkirzungen und-
Worten so geschrieben haben. Die Geschichte antidatirt
4
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stelle. Allein es erhellt dareus zugleich. éime: un-
gleich umfassendere historische Thatsache: das De-
sein eines frithen Bilderhandels, der um 1440 zu einer
solchen Bedeutung angewachsen war, dafs er die Auf-
merksamkeit eines grofsen und reichen Handelsstaates
in Anspruch nahm. < e
Fragt man weiter, wo die Bxlder, deren Emfnln‘
man gur Begiinstigung des einheimischen Kanstfleilses
aufhalten wollte, fabricirt wurden? so lafst uns fréflich

das Document hierin unbefriedigt. Allein nach der

Analogie werden wir annehmen diirfen, dafs sie aus
Deutschland, und besonders von Belgien und vom
Oberrheine her nach Venedigkommen mu(sten. Denn,
wie einerseits in Deutschland: bekanatlich-mehr, als in
irgend einer anderen europdischen - Gegend, Bilder,
vornehmlich gedruckte, fiir den Handel producirt
wurden, so ging auch seit den altesten Zeiten ein
Hauptzug des Handels von dort auf Venedlg, wo
die deutschen Kaufleute eine eigene hmhbeglmtlgte

nicht; darin eben besteht der wiohhgm Haltpankt der
Kritik. Allein anch der Roman, der jens Bilder umgicbt,
hat ein durchaus modernes Ansehn, und stinde Alles such
der Wahrscheinlichkeit minder fern, so wiirde maa doch
nicht eine so grofse historische Anomalie, ohme dm
Document selbst geschen zu haben, demeelbén abglaube
kdnnen. Papillon und sein Freund mégen ' immerhin
ehrliche Leute gewesen sein; allein Leute obne Kennt-
nifs und Urtheil, welche von irgend einer Verfilschung
sich haben tauschen lassen, deren Unichtheit auns ihrem
eigenen, hoffentlich nicht mitschuldigen Berichte hin-
reichend erhellt. Ottley ist tibrigens, abgesehn von sei-
ner Neigung, paradoxe Dinge za behaupten, oim guter
Beobeahter alles dessen, was greiflich ihm ver Augen lag.
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Corporation bildeten. Auch sehen wir in Bezug auf
Kunst und auf Kunstsachen die Yerbindung und Wech-
selwirkung Venedigs und der deutschen Lande im
Verlaufe des fiinfzehnten Jahrhunderts unausgesetzt
fortdauern. Venedig und sein Gebiet wurden un-
gleich mehr, als das iibrige Italien, von altniederlin-
dischen Gemilden iiberschwemmt (anon. Morellii);
auch .schlofs. die venezianische Malerschule durch An-
tonello. von Messina und Johann Bellino sich eng .an.
die Schule der van Eyck an. KEndlich erklart sich
wohl auch eben daher, dafs sparsame, aber deutliche
Beweise vorhanden sind fiir die neubeliebte Behaup-
tung, dals: man frither, als im iibrigen Italien, inner-
halb des venezianischen Gebietes Kupferstiche fiir den
Abdruck gemacht habe.

. Unter .allen Umstiinden aber mufs jener Handel
‘mit gedruckten und anderen tragbaren Bildern, des-
sen Ausbreitung und grofse Thitigkeit durch das be-
zeichnete Document iiber allen Zweifel hinausgestellt
wird, zu den Hauptveranlassungen der Auffindung des
Kupferdruckes gezihlt werden miissen, und uns die
Epoche andeuten (um das Jahr 1440), in welcher diese
Erfindung hochst wabrscheinlich gemacht wurde. Auch
mochte die Vermuthung, dafs man den Kupferdruck
erfunden habe, um das venezianische Einfuhrsverbot
zu umgehn, nicht durchaus gegen die Analogie sein.

Wenn iibrigens der beharrliche Gebrauch des Rei-
bers, den wir noch. in den letzten Decennien des fiinf-
zehnten Jahrhunderts in vielen Abdriicken der italieni-
schen Officinen wahrnehmen; wenn ferner ein hiufiges
Zoriickfallen in Strichlagen und Durchkreuzungen,
welche urspriinglich nicht auf den Abdruck, sondern auf
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die nachmalige Ausfilling durch schwarzen Schmeiz
berechnet waren, unbestreitbar anzeigen: dafs jenes
alte italienische Kupferdruckwesen keinesweges durch
lebendige Anleitung und Schule deutscher Kiinstler
sei hervorgerufen worden; wenn demnach den Ita-
lienern mufs eingerdumt werden, dafs sie in den er-
sten 30 oder 40 Jahren in diesen Sachen eine nur
ihnen eigenthiimliche Methode befolgt haben: so wird
solches sic von der Anmuthung frei sprechen, dafs
sie den Kupferdruck unmittelbar von den Dentxchen
erlernt und angenommen hitten. .

‘Allein auf dieselbe Gerechtigkeit werden auch
die Deutschen Anspruch haben, welche das leicht-
sinnige ,,passata poi in Fiandra quest’ invenzione*
des Vasari (vita di Marc Antonio) noch nicht fiir alle
Zeiten zu Schiilern von Schiilern des Finignerra macht.

Ich lege hier kein Gewicht auf die Jahreszahlen,
welche bisweilen auf alten Kupferstichen gefanden
werden, noch auf die lingst wahrgenommene iiber-
wiegend grofse Zahl der iltesten deutschen Kupfer-
stiche. Denn es geniigt mir, dafs nach der Analogie
des gesammten Druckwesens*), welches in dieser
Frage oft genug ist aufser Acht gelassen worden,
der Gedanke, oder Wunsch, endlich nun auch von
eingegrabenen Platten Abdriicke auf Papier abzu-
ziehn, eben da zuerst erwachen mufste, wo man in
der Presse ein Mittel besafs, ihn mit Sicherheit del
Erfolges in Anwendung zu bringen. '

Dafs ein genetstes Papier mit' Oel gemischte
Farbstoffe, ohne auszufliefsen, ann¢hme, ist eine Bi-

1wt

*) 8. den Anhang,

g
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fahrung, die man lingst beim Abdrucke von Form-
schnitten, und von neuem bei dem Letterndrucke er-
probt hatte. . Es mulste aber jedem mit den Druck-
sachen beschiftigten Handwerker einleuchten, dafs Ver-
tiefungen noch geeigneter seien, die Druckerschwiirze
aufzunehmen und zusammenzuhalten, als Hervorra-
gungen, vornehmlich seitdem man in der Presse ein
Mittel erworben hatte, durch verstirkten, ebenmifsi-
gen Druck die Schwirze wiederum aus den Vertie-
fungen hervorzuziehen. Es war demmach nur ein
Schritt vom Abdruck der Hervorragungen zum Ab-
druck der Vertiefungen. Und es is gar kein Grund
vorhagden, den deutschen Gewerbsleutea damaliger
Zeit deénjenigen Speculationsgeist, oder diejenige Er-
findungsgabe abzusprechen, welche etwan erforderlich
war, nach den eben vorangegangenen grofsen Schrit-
ten auch noch diesen relativ sehr kieinen zu machen.

Den Abdruck eingegrabener Platten zu erfinden,
war offenbar nicht die Aufgabe des productiven kiinst-
lerischen Genie’s, sondern, wie in allen dem ahnlichen
Verhiltnissen, die Sache des mechanischen Talents und
des thitigen Gewerbsgeistes. Derselbe Handel mit
kleinen Devotionshildern und mit Spielkarten, dessen
Spuren so weit aufwirts sich verfolgen lassen, hat
von Hand zu Hand den Abdruck zuerst der Form-
schnitte, spiiter auch der eingegrabenen Metallplatten
hervorgerufen. Es erhellt das theils schon aus sich:
selbst, theils und besonders aber daraus, dafs alle
wahren Incunabeln des Formen- wie des Kupfer-
druckes nicht Kunstversuche sind, sondern blofse Ge-
werbsarbeiten. Und mége man endlich aufhéren, die
kiinstlerische Unwichtigkeit solcher Producte aus einem
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relativ niedrigeren: Stande der deutschen Kumst zu
erkliren, und sich erinnern wollen, daf(s Hubert uad
Johann van Eyck und deren Schule, sogar nach der
einstimmigen Anerkennung der Italiener des fiinf-
zehnten Jahrhunderts, ihrem Zeitalter weit vorangeeilt
waren; dafs man aus Italien nach Flandern kam, um
ihre Schule zu benutzen (Antonello), und dafs Italien
damals von den Arbeiten dieser Schule sich erfiilite
(s. Vasari, den Anonymus des Morelli, das Gedicht des
Gio. Santi, und A.). Nothwendig also wiirde der dent-
sche Kupferdruck, wenn ichte Kiinstler von Anbeginn
daran Theil genommen hitten, schon um 1440 den
Aufdrack:der Schule van Eyck’s, oder der oberrheini-
schen - Seitenzweige derselben angenommen haben: -+

Lassen wir demnach die Vorurtheile, welche so
lange diese Gegend der Kumstgeschichte verfinstert
haben, kiinftig einem Baldinacci, welcher uns meldet,
»dafs Deutschland im Jahre 1490 den Tedesco und
Israel Martino hervorgebracht habe, welche, von Man-
tegna angeregt, nicht gewohnlichen Fleifs im Stechen
dargelegt haben;“ oder dem Probsten Gori, der je-
nem nachschreibt: Andream Mantegnam, cujus exem-
plum secuti sunt in Alemannia Todescus et Israel -
Martinus. Die grobe und manifeste Unkunde, welche
diese gelehrten Ménner in obigen Worten darlegen,
hétte ihren Namen lingst von den Untersuchungen
dieser Art ganz ausschliéfsen sollen. ~Allein bis znr
Stunde werden ihre Meinungen in allen Werken iiber
die Erfindung des Kupferdruckes als beachtenswerthe
Autorititen angefiihrt; obwehl sie nach dem so ebea
angefithrten ‘Probstiicke davon weniger Kunde hat-
ten, als in unseren Tagen jeder Anfinger im Knpfer-

—T3 e g et~
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stichfache, und zudem von aller Kritik durchaus ent.
blGfst sind.

Bekanntlich ﬁnden sich keme italienische lncu-
nabeln des Kupferdruckes,; vielmehr nur Versuche
grofser Meister, eine Erfindung, die nicht in allen
technischen Theilen ihnen genau bekannt geworden,
sich anzueignen; Versuche, welche nicht durch Stich
und Druck, sondern durch die Grofsartigkeit in' der
Conception, durch die Einsicht und Stirke in der
Zeichnung zu jener hohen Achtung gelangt sind, in :
welcher sie stehen. Pollajuolo’s wad Mantegna’s Kupfer-
stiche sind dlter, als der grofsere Theil jener hand-
werksmii(sigen Arbeiten, welcheBartsch mit-zu weni-
ger Unterscheidung in die iltere Classe der italieni-
schen Kupferstiche hat aufnehmen wollen; und jene
Blitter im monte santo di Dio von 1477. und ‘in

Landino’s Dante 1481. entstanden auf Antrieb des .

Sandro Botticelli, wenn nicht selbst Einige von dessen
eigener Hand sind*).

Diese breite technische Basis auf der einen, diese
Unbehiilflichkeit auf der anderen Seite der Alpen
war auch dem Benvenuto Cellini aufgefallen. ,,An-
drea Mantegna, sagt er, (umgekehrt wie Vasari von:
den Deutschen zu den Italienern iibergehend) stach
zuerst; doch mifslang es ihm, wefshalb ich davew
nichts weiter sage. Und das gleiche that unser An-
tonio del Pollajuolo; und weil seine Blitter nicht be-
friedigten, sage ich davon nichts weiter.* Hingegen
erhebt er den Martin Schongauer nicht wenig, und

#) Wer die Originale nicht zur Hand hat, sehe die treff-
lichen Nachbildungen bei Ottley im angefihrten Werke.
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Albert Diirer iiber Alles, setzt aber hinzu: ,.obwohi
Mantegna ein trefflicher Maler und Pollajuolo ein
grofser Zeichner war,“ und bedingt sein Liob Martin’s
durch den Zusatz: secondo quella lor maniera To-
desca. Im Fortgang meldet er, ,,dafs Marcanton der
erste gewesen sei, mit Albert Diirer in Wetteifer zu
treten.” .

Dem Cellini also war, technisch angesehn, das
dlteste italienische Kupferstich- und Druckwesen ein
blofses Klimperwerk, alle Meisterschaft in diesen
Handhabungen nur in Deutschland vorhanden, bis
Marcanton, im Wetteifer mit Diirer, dieselben endlich
auch in Italien zu einer hohen Stufe der Vollendung
erhob.

~ Es mufste von seinem Standpunkt aus dem Cel-
lini entgehen, dafs auch der Reiber, wenn der Mei-
. ster ihn mit Gefiilhl und KEinsicht handhabt, seine

eigenthiimlichen Vortheile hat. In dieser Beziehung

fand ich mich, mit Vergniigen, in Uebereinstinmung
mit Zanetti*), in dessen Bemerkungen iiber die Ab-

driicke dieser Art von Andrea Mantegna’s Hand.
Man kdnnte hier gegen mich aufstellen wollen,
dafs in dem allen nur die gewohnte Verschiedenheit
italienischer und deutscher Kunstweisen sich wieder-
hole. Wenn die Deutschen nicht selten die Formen
und Charaktere der Pricision und sauberen Beendi-
digung der Handarbeit aufopferen, so haben hinge-
gen die guten italienischen Kiinstler dgs Wesentliche
stets vorangestellt und eine gewisse edle Vernachlas-
sigung des Untergeordneten dargelegt. Diese an
sich

*) Le premier siécle de la calcographie, Venise 1837, 8.
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sich selbst richtige Bemerkung wird indefs auf die
Untersuchung, welche ich hier beschliefse, durchaus
keinen Einflufs haben konnen. Wohl aber kann man
sagen, dafs Italien in dem Bewufstsein, in den bil-
denden Kiinsten das Wesentliche festgehalten und
unter den neueren Volkern das Beste, und dieses in
unbegreiflicher Fiille, hervorgebracht zu haben, kei-
nen Ehrenpunct in eine untergeordnete und blofs
technische Erfindung zu setzen hat.

Anhang.



Anhanfg.

Bald nachdem ich die Abhandlung entworfen
hatte, welche dem Leser vorliegt, machte ich in
Bassano dje personliche Bekanntschaft des Herrn
Giambattista Baseggio. Dieser, als Eigenthiimer
und Dirigent einer sehr ansehnlichen Druckerei, war
auf seinem eigenen Wege zu Ergebnissen gelangt,
welche den eben dargelegten in vielen wesentlichen
Dingen entsprechen. Er gestattete mir von seinen
hochst sachkundigen Bemerkungen Gebrauch zu ma-
chen, welche, da sie meine Ansichten bestirken und
stiitzen, hier, wie mir’s scheint, vollkommen an ihrer
Stelle sind.

»Die verbesserte, zum Abdrucke von Kupferstichen
eingerichtete Presse, sagt Baseggio in seiner noch un-
gedrucktenVorrede zu einer italienischen Uebersetzung
von Bartsch, Ejnleitung zur Kupferstichkunde, ,,diese
verdanken wir unzweifelhaft den Deutschen, Wie dem
Guttenberg — — so sollen wir jenem anderen Deut-
schen dankbar sein, welcher eine Presse erfand, ver-
mége deren man gut und ohne Aufenthalt die Kupfer-
platten abziehen konnte. Indefs kennen wir weder
den Namen, noch das Vaterland des Erfinders. .4uch
Jiirchte jch miokt, indem ich defsungeachtet, nach der
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Analogie, die Erfindung jenem fremden Volke beimesse,
unser eigenes herabsusetzen. Denn wenn jenem der
Ruhm zukommt, Mittel aufgefunden zu haben, ver-
moge deren man zu scharfen und reinlichen Ab-
driicken gelangen kann, so haben wir Italiener mit
eben diesen Elementen uns,zu einer solchen Hohe
der Kunst erhoben, dafs wir Werke hervorbringen
konnten, welche durch Reichthum der Erfindung,
Schonheit der Zeichnung, Kraft des Helldunkels Alles
iiberbieten, so in Deutschland geleistet worden ist.
Dafs man die Presse: in-Deutschland ungleich
frither angewendet habe, als in Italien; ethellt schon
aus jenen vielen von Barthh erwihnten, kiinstlerisch-
werthlosen, allein gut abgedrucktén Bildchen, welche
nothwendig jenen vorangehen, welche um das Jahr
1460 mit bestimmten Daten” herausgekommen sind.
Wenn demnach die ausgebildete Presse in Deutsch-
land ' friiher in Anwendung kam, vals Finiguerra,
der, wie man will, schon 1452-mit dem Cylinder,
oder Reiber gedruckt haben’ solt-(fnan - sieht, -dafs
diese Zeilen geschrieben sind, ehe ich Gelegen-
heit gefunden, meine Bemerkingen und Ansichten
Herrn Baseggio mitzutheilen); wie viel dlter muls
denn nicht der Gebrauch des Reibers in Deutsch-
land sein, da man doch wohl mit dem einfacheren’
Werkzeuge begonnen und erst von diesem den Ueber-
gang zum cemplicirteren gemacht haben wird.“

- Im Fortgang bemerkt Baseggio, dafs Mantegna
die Auferstehung, auch Herkules und Anteus, noch mit
dem Reiber gedruckt habe; und stellt die Vermu-
thung auf, dafs er wihrend seines Aufenthaltes in

- Rom bei den dortigen deutschen Buchdruckern, wel-
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che sicher Pressen zur Hand hatten, deren Gebrauch
konnte gelernt, oder bei ihnen selbst haben drucken
lassen. . ' .

Auch Zanetti, welcher in dieser Gegend gut
und mit Fleifs beobachtet hat, nimmt fiir die Werke
des Mantegna zwei gute Auflagen an, eine iltere mit
dem Reiber gedruckte, und eine zweite ,unter der
Presse gezogene. Indefs liegen diese Andeutungen
schon aufserhalb des Kreises, den ich mir gezogen
habe.

Man lese v
S. 29, Z. 11. far ¢, und, nach Lapsi, dieselbe ist, welche nachma® etc.

vielmehr
¢; jener Schwefelabgufs ist, nach Lanzi, derselbe, welcher nachmals etc.

Gedruckt bei H. G. Rahtgens in Labeck.
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