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Vorbericht.

Oftmals schon hat man iiber die Frage gestritten,
ob irgend ein Kunstwerk eigenhiindig, oder, wie's
heifst, original sei, oder auch nicht. Bisweilen
ist deren Entscheidung unméglich; allein wo sie
erreichbar, wiirde man bald sich vereinbaren, ohne
die vorgefafsten Meinungen, die nach dem Laufe
der Welt Niemand gern aufgibt. Unter den vor-
gefafsten Meinungen indefs hat die positive, dafs
irgend ein Kunstwerk original sei, vor der ent-
gegengesetzten den practischen Vorzug, dals-jene,
wenn sie ungegriindet und irrig ist, vor dem tig-
lichen Eindrucke des Werkes selbst auf die Linge
nicht sich behaupten kann, wihrend gdie andre,
weil sie davon abhilt, den Gegenstand jemals recht
ins Auge zu fassen, nicht selten dei Irrthum von
Geschlecht- auf Geschlecht fortpflanzt. Wenden
wir diesen Satz auf die Theorie und Geschichte
des Formschnittes an, so ergibt sich, dafs meine
Ansicht, dals in einem grofsen Theile der classi-
schen deutschen Formschnitte wir unmittelbare
Lebensiusserungen vortrefflicher Geister vor uns
: (1*)
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haben, falls sie irrig wire, keinen Eingang finden,
“nicht sich verbreiten, noch befestigen wird. Wenn
hingegen auf haltbaren Griinden und auf einem
richtigen Gefiihle sie beruhen sollte, mufs die
Bemiihung, sie geltend zu machen und auszu-
breiten, vielen Kunstfreunden, welche das entge-
gengesetzte Vorurtheil verhindern konnte, auf die
Sachen entschlossen hinzusehen, eine reiche Quelle
der Anregung und geistigen Erhebung aufschliefsen.

Ueber dieses, ich meine nicht unedle, Ziel
hinaus hat mein Antheil an den Untersuchungen
der bezeichneten Art bisher nicht sich ausdehnen
wollen. Denn es erfordert die geschichtliche Auf-
fassung des Formschnittwesens im Ganzen genom-
men, weil dasselbe mit dem Biicherdrucke so lange
Zeit eng verbunden war, einen grifseren Umfang
bibliographischer Kenntnisse, als ich hoffe und
selbst wiinsche, jemals mir anzueignen. Und
schmeichle sich niemand, ehe alle noch iibrigen
Druckwerke von Anbeginn dieser Kunst bis um
1600 mit der nothigen Aufinerksamkeit er durch-
gangen, dafls seines Stoffes eigentlichen Umfang

er schon iibersehen habe*).
»

*) Becker, Rud. Iman., Holzschnitte alter deutscher Meister
in den Originalplatten. Gotha b. d. H. 1808, Fol. max.,
Seite 11 der Vorrede, sagt, »Ich habe das Resultat ge-
funden: dafs die Holzschneidekunst eine bestimmte Stu-
fenfolge in der Ausbildung ihres Mechanismus beobach-
tet und den Weg vom Einfachsten bis znm Schwersten
in der zweiten Hilfte des fiinfzehnten Jahrhanderts ganz
zuriickgelegt hat.« Allgemeinhin mag das gesagt wor-
den kinnen. Allein wie viel complicirter zcigt sich der
Entwickelungsgang dieser Kunstart, wenn man ins Ein-

.zelne eingeht.
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Vergleiche ich meine Kunde mit derjenigen,
welche die geschitztesten Repertorien und Kunst-:
geschichten darlegen, so wird es mir schwer, dem
Wahne auszuweichen, dafs von meinem Stoffe ich
bereits den grifseren Theil iibersehen habe. Er-
wiige ich hingegen, dafs jeder Schritt bisher mir
neue Gegenstinde .vorgefiihrt, neue Ansichten er-
offnet hat; so kann ich nicht bezweifeln, dafs ich
selbst noch weit davon entfernt bin, alles gesehen
und gepriift zu haben, das in der Geschichte des
Formschneidens seine Stelle verdient und in den
Repertorien verzeichnet zn werden Anspruch hat.

Obwohl nun unter solchen Umstiinden ich mir
nicht anmafsen wiirde, eine Geschichte der Form-
schneidekunst zu versuchen; so darf ich immer
doch Gesichtspuncte aufstellen und Thatsachen
darlegen, die im Verlaufe meiner Untersuchungen -
ich gewonnen, oder nur mehr ‘gesich'ert habe.

" Unter den letzten ist meine Entdeckung, dafs
seit Erfindung des Biicherdruckes die Formschnitte
hiufig geformt, oder geklatscht worden sind, um
aus den so gewonmenen Matrizen Ausgiisse zu ma-
chen, durchaus nicht unerheblich. Allgemeinhin
besitzt sie den Werth jeder historischen Gewifs-
heit: fiir weitere Nachforschungen ein neuer Stiitz-
punct zu sein. Speciell aber gewihrt sie in der
Frage iber die Originalitit Holbeinischer Form-
schnitte ein grofses Licht. Denn ob der Name
Hans Liitzelburger den Probedriicken von Gufs-
formen, oder vielmehr denen von den Formschnit-
- ten selbst beigedruckt worden sei, fithret offenbar
zn entgegengesetzten Folgerungen. Ich kann daher



Herrn G. O. F. R. Sotvmann nicht beipflichten,
‘wo derselbe, nachdem er frither aus allgemeinen
Zweifeln an dem Alter dieses Kunstbehelfes einen
Grund mehr gegen mich zu gewinnen glaubte,
gegenwirtig*) die Entscheidung dieser Frage fiir
gleichgiiltig will gehalten sehn.

Mit lebhaftem Dankgefiihle erinnere ich mich
hier an die thitigen Forderungen und lehrreichen
Mittheilangen, durch welche, in Liibeck, Herr Dr.
Deecke und, in Hamburg, Herr Professor Peter-
sen mich haben erfreuen wollen. Sie eréffneten
mir die Schitze der offentlichen Bibliotheken ge-
nannter Stidte. Allein nicht minder verpflichtet
bin ich den ausgereichneten Kennern und liberalen
Sammlem bibliographischer Seltenheiten, den Her-
ren Senator Ménckeberg und J. M. Commeter,
in Hamburg.

Rothenhaws, den 30. September 1837.

S rT-

*) Keanetblatt, 1836. .V 85. .



Eilniges fiir und wider die Eigenhiin-
digkeit vieler alten Formschnitte.

.
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ln unseren heimischen Geschichtsquellen zeigen sich
die Lebensverhiltnisse alter Kiinstler minder deutlich,
als in der italienischen. Dennoch ist es erweislich, dafs
hier, wie dort, vor etwa dreihundert Jahren der Kiinstler
geschiftig und anstellig war, seinen Vortheil wohl ins
Aunge fal‘ste*), seine Kunst aber nach Art der gemei-
neren Gewerbe betrieb, mit Hiilfe eigener Schiiler, oder
ihm zugelaufener Gesellen, oder schon erprobter, von
von ihm in Loha genommener Arbeiter. In Italien frei-
lich waren diese Werkstattgenossenschaften riesenhaft,
wie das, was sie vollbrachten, in Deutschland dagegen
kleialicher angelegt, wie alles iibrige. Allein, vom Mafse
abgesehen, waren sie hier, wie dort, der Sache nach
ganz dieselben. Denn auch in Deutschland sehen wir
die alten Kiinstler *¥) practisch ihre Schiiler heranbilden,

*) 8. Diirers Briefe an PirckRamer und J. Heller, oder sein
Reisejournal, alles in Dirers Reliquien, Nirnberg 1828
in der Campe’schen Officin.

*#) 8. Neudorffers Nachrichten von Kiinstlern etc. Das. in
cben dem J.
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und gelegentlich zu gemeinsamen Unternehmungen sich
zusammenschliefsen. Diirer ¥) bestand seine Lehrjahre
nicht ohne Behelligungen durch Wolgemuts Gesellen
(Knechte); auch fand er in spiiterer Zeit sich veran-
lafst**), dem Jacob Heller zu geloben, dafs an einem
von demselben ihm aufgetragenen Gemilde »auck kein
ander Mensch einen Strich¢ malen solle. Es ging also
im deutschen Kiinstlerleben nicht anders zu, als in dem
italicnischen, das umstindlicher uns bekannt ist aus
reichhaltigen und zugdnglichen Archiven, sachkindigen
Schriftstellern und ortlichen Ueberlieferungen.

Weil aber die deutschen Kiinstler zu Albrecht Dii-
rers Zcit, um biirgerlich zu bestehen, auch um ihrem
Geiste Luft zu machen, auf dic Druckwerke verschiede-
ner Art sich verlegen mufsten, so diirfen wir voraus-
setzen, dafs eben in diesen sie der Hiilfe von Schiilern,
Gesellen und Léhnlingen sich vornehmlich bedient haben.

Die deutsche Nation hatte wihrend der gothischen
Kirchengebiude fiir die Kunst im Ganzen viel Wirme
gezeigt, und noch, als in spiterer Zeit die Talente und’
Kunstarten schon sclbststindiger sich entwickelten, ward
in den rcichen niederlindischen Stidten den malerischen
Leistungen der Briider van Eyck und ihrer niheren
Nachfolger die lebhafteste Anerkennung zu Theil. Die
oberdeutsche Kunstepoche indefs traf bereits in die Zeit
allgemeiner Verwirrung und Auflosung des Alten, der
Kritik urd Polemik, bald selbst der heimischen Fehden
und Kricge, welche Umstinde den Kiinstler mehr und
mehr auf die Druckwerke aller Art hinwiesen, dgneu

*) Reliquicn, S. 7.
*¥)  Dasclbst S. 38.



ein michtig aufbliihender Buch- und Kunsthandel auch
aulserhalb der vaterléndischen Grenzen Absatz versprach
und gewihrte.

Sogar Albrecht Diirer, der unter seinen deutschen
Zeitgenossen bei weitem der beriihmteste und meist be-
giinstigte war, durfte im Jahr 1509. dem Jacob Heller
schreiben*): »aber das fleifsig kleiblen geht nicht von
Statten, darumb will ich meines Stcchens aufswarten,
und hette ichs bifshero gethan, so wollte ich uff den
heitigen Tag 1000 /# reicher sein.« Wie nun fiir ihn
die Druckwerke eingestindlich die beete Erwerhsquelle
waren, so wird es von den minder beriihmten Malern
ebenfalls anzunechmen sein. Dafs aber der Hiilfe Anderer
eben bei dem gewinnreichsten ihrer Kunstgewerbe sie
sich enthalten haben, ist gar nicht anzunehmen, weil es
den Sitten, Ansichten, herkommlichen Gewdhnungen
widersprechen wiirde und, méchte ich hinzufiigen, auch
der practischen Vernunft iiberhaupt.

Dafs Albrecht Diirer, gleich dem Marcauton und
gleich den berithmteren Kupferstechern unserer Tage,
bei seinen Kupferstichen ein und anderem Gehiilfen die
Ausfithrung minder schwieriger Theile und, nach Befin-
den, segar der Hauptsachen aufgetragen habe, wird, so
weit meine Kunde reichet, durch keinen Zeitgenossen
bezengt. Indefs sehe ich in seinen spitcren, besonders
in den gedeckteren Kupferstichen, manche Ziige hervor-
treten, die mit Diirers so bestimmt sich ausscheidender
Eigenthiimlichkeit schwer zu vereinen sind. Dicse mufste
bei vorriickendem Alter schirfer heraustreten, konnte
nicht ins Jugendliche hiniiber sich mildern, lieblicher

*) Reliquicn S. 49.



10

werden. Und blieb es zwar bisher -cine unerwiesene
Annahme*), dafs Pents und der jingere Behaimb zu
Diirer jemals in Gesellen- und Lehrlingsverhiltnissen
gestanden wiren, so wiifste ich doch nicht, wem zu
Niiraberg sie besser sich hitten auschliefsen, noch wie
sie denn alsobald als vollendete Kupferstecher hervor-
treten konnen, wiren. sie nicht durch Albrecht Diirers
practische Anleitung, oder durch Theilnahme an eeinen
Arbeiten, so gliicklich herangebildet worden, als ihre
Meisterwerke bezeugen. . Und wird meine Vermuthang
keinesweges geschwiicht durch die Meinung cines un-
serer Zeitgenossen, dafs beim Kupferstechen kein an-
derer fiir den Messter eintreten, thn helfen kinne. Im
Gegentheil wird, mit der néthigen. Einschrinkung, dafs’
Gesellenarbeit stets von der Hand des Mcisters abwei-
chen, etwas Drittes sein wird, der Meister mit weit
" mehr Sicherheit, als beim Holzschneiden, dem Gesellen
die Ausfithrung einzelner Particen seiner Kupferstiche
anvertrauen dirfen, weil in dieser Kuastart vielfdltigere
Mittel der Nachbesserung und Harmonisirung bekannt-
lich ihm zu Gebote stehen. Einleuchtend kann, was der
Geselle an einem Holzschnitte au viel hinweggenommen,
nimmermehr ergiinzt und wiederhergestellt werden; wih-
rend bei Kupferstichen, wo das Nachholen und Einlegen
von Zwischenlagen nicht mehr aushilft, waun irgend
etwas unrettbar verdorben ist, der Hilfsweg immer noch

*) S. Doppelmnayr, Joh.G., hist. Nachricht von den niirnber-
gischen Mathematicis und Kiinstlern etc., in zweyen Thl.,
Niirnberg 1780, in Fol. S. 197, und, am Rande, die An-
zichungen. — Neudorffer, Nachrichten, sagt blofs, dals
Pents und die Bekaime mit einander gelernt hitten, allein
nicht, bei wem.
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iibrig bleibt, durch Aushimmern die alte Fliche wie-
derherzustellen.

Auch diirfen wir von den Formschnitten, iber deren
genossenschaftliche Beschaffany uns einige bestimmtere
Kunden zu Gebote stehen, auf die Art zuriickschliefsen,
in welcher gu Albrecht Diirers Zeit die beliebteren und
daher stirker beschiiftigten Kiinstler ihre zshireichen
Kupferstiche zu Ende brachten.

Freilich beschrinkea sich die eben bezeichneten
Kunden auf jene viel umfassenden Formschnittwerke,
die Kaiser Maximilian der erste in den letsten sJshren
seines Lebens und Reiches unternahm und nur zweien
Kiinstlern auftrug, welche die vielen Stocke, wie schon
.HeIlgrr bemerkt hat, unter allen Umstinden allein nicht
hitten schneiden kéunen. Indefs beweisen sie: einmal,
dafs eine solche Vertheilung der Arbeit nicht segen den
Geschmack und die Ansicht jemer Zeit war; sweitens,
dafs Albrecht Diirer und Hanrs Burgkmayr, jeder in
seinem Kreise, um das Jahr 1512 bereits iiber eine
grofse Zshl geschickt ihnen sich anschiiefsender Form-
schneider gebieten konnten, welche, in Ansehung der
Sterilitit der vorangehenden Epoche, ven ihnen selbst
nach damaliger practischer Lehrart gebildet sein mufsten.
Und bemerke ich hier: dafs, eben weil es schwer ist,
die Arbeit verschiedener Hinde in einem Holzstocke zur
Harmonie zu bringen*), man friihe aufgefordert sein
mufste, die einzelnen Sticke, und bisweilen selbst die
ncben einander hin au stellenden (wie den Triumph-

*) S. meine Auseinanderstellung der Arbeit an don Sticken
der Icones vet. Instrumenti, und an den nachgelieferten
der Images de la mort, in Hans Holbein d. j. als Form-
schneider etc. Leipzig 1885.
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wagen) nicht von verschiedenen, sondern ganz von der-
selben Gesellen- oder Lohnlingshand schneiden zu las-
sen. Freilich, wo mit graden Linien auszukommen war,
2. B. in den architectonischen Griinden von Diirers Le-
ben der Maria, da mag der Meister, nachdem er die
wichtigeren Theile umschnitten, das Uebrige seinen Ge-
hiilfen zur Ausfihrung iiberlassen haben, wie Heller*)
meint, und worin ihm diirfte beizupflichten sein.

Die Zeugnisse, auf welche vorhin ich mich bezogen,
sind, fir Diirer, in Neudorffers Nachrichten, fiir Hans
Burglmayrs Offizin, in den vielbesprochenen handschrift-
lichen Notizen auf einem Theile der ambrasser Holz-
stocke enthalten.

Neudirffer sagt vom Hieronymus Risch: »Als Jo-
hann Stabius dem Kaiser Maximilian allhier zu Niirn-
berg die. Ehrenpforten und anders machen liefs, ward
dieser Hieronymus unter den anderen Formschueidern,
auch in allen dem dafs zum Werck gehort, der ge-
schickteste und Oberste, sonderlich aber ist vor keiner
gewesen, der die Schriften so rein und gerecht in Holz
geschnitten hat.<

Wir lernen aus diesem Satze verschiedenes. Ein-
mal, dals Risch nicht ganz allein, wie man bisweilen
gesagt hat, sondern mit Anderen zugleich hier dem Al-
brecht Diirer geholfen habe. Zweitens, dals Risch
(weil, Werck, dem Neudirffer durchhin so viel ist, als
uns heutigen Tages, Handwerk; weil ferner Riosch eben
im Schriftschneiden des Neudorffer besonderes Lob ver-
dient hat) das Formschneiden bereits Fach- und Hand-
werkd-miifsig betrieben.

*) Heller, Geschichte der Formschneidekunst.
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Neudirffer hiitte nicht sagen kionnen, dafs bei Aus-
fiihrung der Ehrenpforte Résck unter den anderen Form-
schneidern (die daran Theil genommen) im Handwerk
und besonders im Buchstabenschneiden der geschickteste
gewesen sei, hitte er in einem der nachfolgenden Sitze
interpungirt, wie von Murr in seinem Abdrucke dieser
Stelle. Wir wollen daher lieber mit Campe, der seiner
Ausgabe Neudirffers viel Fleils zugewendet, lesen: »Er
hat den Albrecht Diirer seine meisten Rifs geschnitten,
als er an gedachten Diirers Triumphwagen geschnitten
hat —¢. Denn es hiingt offenbar die Orientirung zu
Anfang des langen und verschriinkten Satzes mit dem
Pébelwitze an dessen Ende dem Inhalt nach zusammen,
ist daher keine Zerschncidung desselben in verschiedene
zulifsig. Neudirffer sagt demnach weder der KForm,

"noch dem Inhalt nach, dafs Résch, wie noch Heller ¥)
verstanden, Diirers meciste Risse iiberhaupt, vielmehr
nur, dals er die meisten Risse zum Triumphwagen ge-
schnitten habe; was die glekehformige und etwas hand-
werksmiifsige Behandlung dieses Werkes zu bestitigen
scheint.

Der Zweifel, ob der Triumphwagen noch bei Leb-
zeit des Kaisers in Holz geschnitten sei**), beruhet
theils auf dem spiteren Dat der ersten Ausgabe, theils
auf den Ausdriicken: delineatus, aufgerissen, in dem

*) S.. Geschichte der Holzschneidekunst, Bamberg 1823,
S. 135. — Heller hatte nur von Murr’s Ausziige vor Au-
gen, da Neudorffers Nachrichten .erst spiter vollstindig
sind gedruckt worden. .

**) 8. das Leben und die Werke A. Diirers von Jok. Heller.
Bamberg 1827, zweiten Bandes zweite Abtheilang,
S. 699. '
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" Handschreiben - des Kaisers*). Hinsichtlich des ersten
dieser Bedenken bemerke ich, dals schwerlich erst nach
des Kaisers Tode das umfassende Werk diirfte in For-
men gebracht worden sein, da spgar seine schon vollen-
deten Bilderwerke, sobald, nachdem er die Augen ge-
schlossen, in Vergessenheit geriethen. Und in Beszug
auf das zweite werde ich an seiner Stelle zeigen, dafs
reissen und delineare nicht jederzeit in seinem ersten
Sinne, vielmehr nicht selten, durch Uebertragung, oder
um abzukiirzen, auch vom Formschneiden gebraucht
worden ist. Man war iiberhaupt moch nicht véllig in
Ordnung mit seiner Kunstsprache; zudem waren die -
Druckkiinste beider Arten damals in der Welt so neu,
dafs es nicht befremden mufs, ihre. technischen Bezeich-
nungen noch sechwanken zu sebn. .

Man kinnte zu Neudirffers (die Ehrenpforte und
den Triumphwagen freilich- allein betreffenden) Angaben
eine oft benutzte Stelle in Diirers Reisejournal hinzu-
fiigen: »die zween Herrengon Roggendorff haben mich
geladen. Ich hab Kinmahl mit Ihnen gessen und ich hab
thr Wappen grofs auf ein Holtz gerissen, das mans
schneiden mag«*¥). Indels wird, was Diirer auf seiner
Reise vorgenommen, fiir seinen hiuslichen Fleils keine
Richtschnur herleihen sollen. Und fragt es sich, ob er
das Wappen aufgerissen, auf dafs man daraus einen
Formschnitt zum Abdrucken schnitte, oder vielmehr da-
mit mans halberhoben schnitzen kénne. Denn er zeich-
nete es grofs; und schneiden ward auch fiir schnitzen
gebraucht, namentlich von Diirer selbst, der in demsel-

*) S.'Wilib. Pirckhameri opp. '
*) Reliquien, S. 93. von Murr, Journal fir KG. und Lit.
Theil VIL 8. 73.
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ben Reisetagebuche einmml ein geschnidenes Kimdlein
verschenkt, wo niemand den Abdruck von einem Form-
schnitte verstehen wird. -

Auch die Zeugnisse fiir Burghmayrs Benutzung an-
derer Formschneider*) betreffen nur dessen grofees
Werk, den Triumphsug, das iiber hundert grofee Hols-
sticke enthilt, und, nach der Aufschrift am Deckel des
Dresdewer Ms. von » H. Burgkmayr Maler, nicht frither
als 1316, adi 1. abrilis« angefangen warde.. Es wiirde
die Méhe belohnen, an einem guten Exemplar die Ver-
schiedenheiten in der Handhabung aller der Formschnei-
der, die Burgimayr bei dieser Arbeit angestellt hatte,
ins Rinaelne zu verfolgen. Ich selbst habe gegenwirtig
davon nur Bruchstiicke zur- Hand.

So viel demh wire ausgemacht, dufs, bei den mafs-
losen Fornmchnittanternehmungen Kuiser Maximiiians,
sowohi Diirer, ale Burghkmayr, fremde Arbeiter (Liohn-
linge, oder Gesellen und‘ Schiiler, den#r es ist in dieser
Beziehung bisher: nichts -aufgeklirt worden) su Héife
genommen haben. - Wahrscheinlich wire ferner nach den
ZeHumstinden, dafs beide grofse Meister: aueh bei an-
deren suf eigene Rechnung wnternommenen Formsehnitt-
werken hiulig der Hiilfe ihrer Schiller und Gesellen,
auch gesehickter und ansteliger Lohuarbeiter sich be-
. dient haben. Alein folgt daraus, was seit etwa sechzig
Jahren gleich einer fixen ldee vicler sonst guten' Kopfe
siehi bemichtigt hat: dafs, wenn Mer die Unternehmer

sich bedient haben, nun auchk fiber-
Formschnitt von des Erfinders eige-
'schnilten sein?

*) S. die Namien bei Bartsck, peintre gravear, Fol., oder
bei Heller, Geachichte der Holsschneidekunst, S. 99, f.
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Die vorhin erdrterte Thatsache, welche bei deren
erster Entdeckung allerdings fiberraschen mufste, be-
rechtigte bestens Zu Vermuthungen und Zweifeln. Wire
es dann in der Folge gelungen, solche Vermuthungen
verniinftig zu begriinden, die. Nothwendigkeit einer so
gans anomalen Ausschliefsung darzuthun, endlich, durch
sehr vervielfiltigte Beispicle dieselbe auch historisch zu
bestitigen; so hitte jener, mit so viel Uebereilung auf-
gestellte Satz vielleicht sich behaupten und in der Mei-
nung auch von Unbetheiligten sich feststellen kinnen.

Wie nun aber hitte sie verniinftig sich begriinden
lassen? — Hier eine. physische, oder moralische Un- -
moglichkeit des Formschneidens fir alle geistreiche und
erfinderische Kiinstler anzunehmen, wire in dem Mafse
absurd, dafs Niemand bisher gewagt hat, damit hervor-
zutreten. 'Was nach dieser zuniichst sich darbieten
miifste, eine zunftrechtliche Verhindernng, ist ebenfalls
noch immer. nicht darzulegen versucht worden. Indefs
scheint man darauf hinzustreben; mochte es daher an
der Stelle sein, zu untersuchen, ob jemals Zunftrechte
bestanden, welche:die Maler und sonstige Kiinstler von
erfinderischem Geiste vom eigenhindigen Formschneiden
ganz ausschlossen.

In einer Zeit, welche der Epoche Albrecht Diirers
weit vorangeht, war in verschiedenen obcrdeutschen .
Stidten die Fabrication von Spielkarten*) ein sehr aus-
gedehnter und belohnender Gewerbszweig, welchem das

Form-

*) Ueber diesen Gegenstand hat schon von Heinecken, in s.
idée génerale, in den Nachrichten und zuletzt in den
neuen Nachrichten von Kinstlern und Kuustsachen S.
134 f. sich verbreitet. Vergl. die spiteren Forscher.
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Formschneiden, wenn nicht selbst, wie man annimmt,
seinen Umfang, gowils doch seine weite Verbreitung
und industrielle Aufnahme zu danken hat. Die Karten-
macher und Formschneider jener alten Zeit mogen nach
den Umstinden bald unter sich allein, bald mit anderen
Gewerben Innungen gebildet und Zunftrechte erworben
haben. Vielleicht ist an dem Widerstande, den (nach
von Murrs Berichtgeber) zmu Augsburg sie den ersten
Buchdruckern entgegengesetzt haben, irgend etwas richti-
gesund wahres*). Allein, wie dem auch sei, so ist anderer-
seits noch sicherer und gewisser, dafs gegen Eude des
finfzehnten Jahrhunderta keine ausschliefslichen Zunft-
rechte der Formschneider ferner anerkannt uad geduldet
wurden. Das Formschneiden war ein Zweig der bilden-
den Kiinste geworden; die Kunstler aber standen um
diese Zeit, wo tberhanpt, dech nur in freien Gesell-
schaften ohne Zunftrechte, ohne bestimmte Grenzen *+),

Soliten, ohne dafs ich davon Kenntnifs erlangt hiitte,
etwa nach der Mitte des sechzehnten Jahrhunderts, mit
der Neigung zu gewerbmiifsigem Betriebe auch ziinftle-
riche Kleinsinnigkeiten bei dem Formschaeidern sich
eingedringt haben: so wire das ein Fact, das einer
ncuen, gans verschiedenen Zeit angehirte. Die Form-

*) Vornehmlich, wenn Sotzmanns Bemerkung sich hindurch-
fihren lifst: dafs jene zunftmiifsigen Formschneider
noch bis spit Volksbiicher von geschnittenen Holztafcln
gedruckt haben.

#¥) Etwas dariiber hat Peul von Stetten der j. in der.augs-
burgischen Kunst- ufd Geworbsgeschichte S. 268 f. —
Vergl. Sotzmann, in v. Raumers Taschenbuch 1837. S.
499, 501. Und Albr. Weyermann, zur Geschichte d. K.
in Ulm, im Kunstblatte 1830. A2 64 f. Ferner die hol-
lindisch-belgischen Bibliographen u. a.

: (2)
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schneidekunst war damals zu Niirnberg wiederum zum
Handwerk geworden und hatte in dieser Beziehung sich
ungemein ‘vervollkommnet.  In gradlinigen Sachen, die
mit Hiilfe verfeinerter Werkzeuge und des geometri-
schen Besteckes vollkommener auszufihren sind, . als mit
allem Geist und Gefiihl, so jemals einem wahren Kiinst-
ler beigewohnt, erreichte sie damals unstreitig ihren
Gipfel. - Man sehe nur jenes Bugch mit endlosem Titel,
das Gualtherus Rivius zu Niirnberg bei Johann Pe-
trejus 1547*) 'herausgegeben; Architectur, Perspectiv,
Malerei und Sculptur, auch das Geniewesen und die
Artillerie werden darin abgehandelt, in deutscher be-
merklich reiner Prosa. In den zahlreichen Formschnit-
ten dieses Buches ist das Mathematische und Architecto-
nische, z. B. der mailinder Dom F° 23, so ausgezeich-
net, als Figur, Landschaft, Wirkung des Helldunkels
platt und gemein behandelt. Und zeigt nichts mehr den
Mangel an zunftrechtlichen Einschrinkungen des kunst-
miifsigen Formschneidens, als dafs der fleissige Forscher,
Herr G. 0. T. R. Sotzmann, sie weder aufgefunden noch
geltend gemacht hat. Denn nur zum Nothbehelf kaan
derselbe auf ein seltecnes Biichlein sich berufen haben,
das nicht jedem zur Hand ist, wefshalb ich dessen Ti-
tel, Absehn und Inhalt etwas umstiindlicher angeben und
zeigen will, dafs solches auf keine Weise die Behét;p-
tung begiinstige, dafs erfinderische Kiinstler niemals
in Holz geschnitten haben.

Die zahlreichen Formschnitthilder dieses Biich-
leing**), welche meist Jost %4mmans Zeichen tragen,

") Der firnembsten, nothwendigsten — kunst etc.
**) v. Heinecken, Nuchrichten v. K. ThL II. S.92. sagt: Jost
Amman habe die Figuren diéses Buches zu Hans Sach~
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scheinen in einer ganz anderen Richtung entworfen zu
sein, als der Buchhindler und sein Dichter nach der
Hand ihnen gegeben hat. Wie Holbetns Bilder des
Todes, so sollten diese sichtlich Bilder des Lebens sein.
Pabst und- Kaiser und was diesen sich unterordnet, Ge-
werbe, Kiinste, allerlei musikalische Uebung, zuletzt so-
gar mancherlei Neigung, Geiz und dhnliches in dem von
Alters her beliebten Narrenkleide. Das alles entspricht
dem Titel nicht, der nur Personificationen von gewerb-
lichen Beschiiftigungen ankiindigt*), zu welchen ein-
leuchtend weder Staat und Kirche, noch Gemiithsrich-
tungen und sittliche Verkehrtheiten gezihlit werden
kénnen.

sens Beschreibung aller Stinde herausgegeben, 1364. in
4to, bei J. Feyerabend. Diese Ed. ist mir niemals zu
Gesicht gekommen. Doch beaweifle ich billiglich, dafs
H. Schoppers Verse Uebersctzungen von Hans Sachsens,
wie v. Heineken meint. Der Text mufs vielmehr eine
véllige Umgestaltang erfahren haben, die, woran ich
hier mich halte.

") HANOIIAIA, omnium illiberalium mechanicarum ant
sedentariarum artium genera continens, quotquot nnguam
vel a veteribus, aut nostri etiam seculi, celebritate ex-
cogitari potuerant breviter et dilucide confecta: carminum
liber primus, tum mira varietate rerum vocabulorumque
novo more excogitatorum copia perquam utilis, lectuque
perjucundus.

"Accesserunt etiam venustissimae Imagines, omnes om-
nium artificam negotiationes ad vivum lectori repraesen-
tantes autehad nec visae, nea unquam aeditae: per (Hart-
man Schopperum novoforens. Noricum.) Francofurti ad
Moenum cum privilegio Caesareo M.D.LXVIIE. — impen-
sis Sigism. Feyerabend — 8vo. — Bartsch p. gr. To. IX.
p- 871, M 8. .

2%)
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Wer sihe nicht auf ersten Blick, dafs hier nichts
anderes uns vorllegt, als eine zu jemer Zeit héchst ge-
wohnliche Form der Buchmacherei. Ungleichartige, zu-
fillig vereinigte Sachen unter irgend einen Gesichts-
punct gebracht, in eine beliebige Ordnung gezwingt
und von nach der Hand gemachten Versen begleitet,
Wwelche die urspriinglichen Gedanken des Erfinders wohl
gu treffen suchen, doch nothwendig mit denselben nicht
iberall zusammentreffen. Kann denn ein Buch solcher
Art in ullem Ernst als- eine Quelle kunsthistorischer
Zeugnisse aufgefalst werden? Kann man in anderer
Absicht es jemals vorangeschoben haben, als um die
strancheln zu machen, welche der Gelegenheit entbeh-
ren, selbst es nachzuschlagen?

Sehen wir indefs weiter, zunichst die Dedications- und
Eingangsrede des Herausgebers, worin dem Buche die practi-
sche Bestimmung beigelegt wird, Verhiltnisse und Bezie-
hungen der Lebensthiitigkeit, welche nach damaligem Zeit-
" laufe sich su verschmelzen drohen, in ihrer angemessenen,
von Gott vorausbestimmten Geschiedenheit zu zeigen*).

*) — munuscnlum —, quod omnes ordines et gradus tam
inferioram quam superiorum complectitur, ab Hartmanno
Schoppero, poeta insigni et ingenioso conscriptum, et in
justam seriem redactum, additis Imaginibus ete.

— Tot et tanta Mechanicarum et sedentariarum artium
genera a Deo proficisci non est dubium. Qui humanum
genus ad societatem condidit et hujus societatis nervos
et vincula voluit esse gubernationes, ne flant ordinum et

. dignitatum confusiones etc.

— Nosmet ipsos intra metas mostrae infirmitati et
\vocationi convenientes contineamus —. Hunc ordinem
Deas non valt confundi: sed hodie hew miserabiliter con-
Junditur et turbatur.
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Man wolite demnach, anstatt die Verhiltnisse und Sachen
daraulegen, wie sie waren, vielmehr daven ein Muster,
ein ideelles Vorbild aufstellen.

Sehen wir ferner, wie der Gejegenheitsdichter der
Officin diese Aufgabe erfafst hat..

Theils fehlte es ihm fiir das gewerbliche nnd kiinst-
lerische Wesen an cinem allgemeinen Qesichtspuncte,
theils auch ehatte cr davon keine ins Einzelne eindrin-
gende Kenntnifs. In der Verlegenheit, zu jedem Bilde
eine bestimmte Anzahl Raum fiillender Verse anzuferti-
gen, leimte er sie zusammen aus poetischen Gemein-
plitzen und halbverstandenen Kunden.

Schon die Folge und Ordnung, welche nach Feyer-
aberds Versicherung der Dichter selbst den verschiede-
nen Kiinsten gegeben, reicht hin, das Obige zu beweisen.
Vom Goldschmied geht er znm Schriftgiesser, von die-
sem zum Zeichner iiber. Dann folgt der Seculptor,
Formschneider, welcher letzte im Sinne des Dichters
mit dem Bildner sich vermischt*), auf diesen erst der
Buchdrucker, Papyrcr; Buchbinder, dann endlich der
llluminator imaginum, Brieffmaler, und der Pictor, Hand-
maler, denen der Glaser, Seidensticker und so fort sich
anschliefsen.

Ich bezweifle sehr, dals eine solche Anordnung und
Folge dem Poeten bei Sachkundigen viel Vertrauen und
Glauben erwecken werde. Indels tritt aus seinen poe-
tischen Allgemeinheiten einiges Bestimmtere hervor, wel-
ches die practische Ansicht seines Patrons, des Buch-

L]
*) Eximias Regum spccies — . .
Omnia Phidiaca‘corpora sculpo manu.
Denique pictoris quicquid manus aemula ducit
Id digiti possunt arte polire mci.

*
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hindlers, auszusprechen scheint, daher Beriicksichtigung
verdient. . Zuerst lifst er den adumbrator, Reisser,
sagen:
— Quicquid enim levi super assere pingimus, illad
Officio sculptor debet opique mease. —
Darauf den sculptor:
— Denigque pictoris quicquid manus aemula ducit
Id digiti possunt arte poiire mei.
Allein gleich nachher sagt derselbe: .
Effigies regum ligno servata vel aere
Innumeros vivit post sua fata dies. —

Also nicht blofs der Formschnitt, vielmehr auch
der Kupferstich wird hier unter die Kiinste zweiter
Hand gebracht; was nicht zu iibersehen ist. Der Kupfer-
stecher war bildlich darzustellen versiumt worden, fiel
eben sowohl als der Formschneider unter das lateini-
sche, auch den Bildner begreifende Wort, was dessen
gelegentliche Erwihnung hier mag -veranlafst haben.
Formschnitte in Metall konnten aber nicht gemeint sein,
da solche damals lingst nicht mehr zu eigentlichen
Kunstzwecken gemacht wurden. Die Zeichnung in der
geprelsten Arbeit auf den Biicherdeckeln weiset, auch
wo sie spiter verwendet worden, stets anf frithere
Kunstepochen zuriick, gehort zudem ganz der Verzie-
rung an.

Es folgt nach dem Sculptor der Buchdrucker, Pa-

¢pyrer, Buchbinder; auf diese endlich der llluminator
imaginum, Brieffmaler (d.i. Acquarell-, Guazzo-, Minia-
tarmaler). Dieser beginnt:
Effigies variis distinguo coloribus ommes
Quas habitu pictor simpliciore dedit.
Also malte auch der Hluminist nur aus, was der Pictor
in mehr cinfacher Weise (in Umrissen?) ihm vorge-
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xzeichnet hatte!- Allein malte er nur- Handzeichnungen
des Malers aus? Nicht auch contournirte Holzschnitte
und leicht angelegte Kupferstiche? Und hatte diese der
Maler gemacht, nicht der Sculptor? — Wir sehen, dafs,
bei dem besten Willen, die gesammte Kunst zu einem
blofsen Fabrikgeschifte zu. machen, der Lohnpoet doch
iiberall gegen die Consequenz verstiefs.

In den folgenden, dem Pictor, Handmaler (der zu-
erst vom Reisser getrennt erschien, in der Folge wie-
derum fiir ibn eintreten mufste) in den Mund gelegten
Versen gehen dem Poeten die bestimmteren Kunden
aus, begniigt er sich daher mit leerem Wortprunke.
Doch, insofern in den eben angefiihrten Zeilen iiber-
haupt irgend etwas einem historischen Zeugnifs dhneln-
des enthalten ist, geht solches nicht die Kunst als Kunst,
sondern nur den Standpunct an, von welchem aus Sig-
mund eyerabend und viele seiner Geschifts- und Zeit-
genossen die Kunst auffafsten; oder die Art ihrer Kunst-
und Buchfabrication, aus welcher dazumal bekanntlich
so viel geistloses und leeres hervorgegangen ist. Anstatt
also davon auf lebendige und productive Kunstepochen
zuriickzuschliefsen, wiirden wir vielmehr aus dem elen-
den Resultat einer solchen von Haud zu Hand gehenden
Arbeit -schiiefsen sollen: man habe in besseren Zzilen
bessere Producte auf eine minder mechanische Weise
hervorgebracht.

Bei so grofser Schwiche der historischen und #us-
seren Griinde mufste denn, wer das Paradoxon ciner
durchgehenden Nichteigenhindigkeit aller Formschnitte
durchaus behaupten wollte, nach allgemeinen und inne-
ren sich umsehen. Der verewigte Bartsch glaubte da-
mit auszukommen, dafs er sagte: es sei unter der Wiirde
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geistreicher Kiinstler gewesen, sclbst in Hole su schmei-
den. Und hierin zeigte er so viel Unkenntaifs alter
Kiinstlerverhiiltnisse, als Seltsamkeit in der relutiven
Wiirdigung der Kunstarten, welohe doch einlcuchtend
micht von den Stoffen und Werkzeugen, sondern von
dem Geiste, mit dem :gie betrichen werden, thren Rang
und Werth entnehmen. Grifsere Bernhigang schien
man in der Folge bei der Annshme zu finden: dafs es
den Kiinstlern von Erfindung ganz unnéthig gewesen
sei, ihre Sachen eigenhiindig in Hols za schneiden, da
Formschneider von Beruf die Aufzeichnungen emnderer
auf die Platte sehr befriedigend haben in Helz schaei-
den kinnen,

Setzen wir, es sel den erfinderischen Kanstlern alter
Zeit wirklich unnéthig gewesen, eigenhindig in Holz zu
schneiden, so wire damit noch keinesweges hergoestellt,
dals sie’s nun auch unterlassen haben. Von -Un-
nithigkeit einer Handlung auf deren nicht geschelien
sein zu schliefsen, ist eine so véllig neue, als ganz uwn-
statthafte Form des Eindringens in historische Ver-
hiiltnisse.

Indefs war das eigenhindige Formschneiden den
grofsen Kiinstlern alter Zeit keinesweges so ganz un-
nothig, als einige ueuere haben annehmen wollen. Denn
sie fanden die' Formschneidekunst im rohesten Zustande
vor, mufsten also nothwendig derselben durch eigene
Anstrengung ihre noch unerprobten Vortheile abringen,
ehe sie Schiiler bilden und Gesellen heranziehen konn-
ten. Die Frage: ob es eigenhiindige Formschnitte gebe
oder nicht, ist daher auch keine speciell technische,
vielmehr gehet sic die Kunsthistorie im Ganzen an.
Ihre endliche Entscheidung wird den Satz: dafs techni-
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sche Iwtwnckelungen ausnahmios von einem Drange des
Geistes ausgehen, entweder bestitizen oder widerlegen
miissen.

Allein aach, vachdem Albrecht Diirer und andere
grolse Meister seiner Zeitgenossenschaft bereits mit
Schiilern und Gehiilfen sich umgeben hatten, von deren
Geschickliohkeit im Formschneiden zahireiche Beweise
uns vor Augen liegen, war es denselben nicht so durch-
aus unnbthig, selbst die Hand anzulegen, wann es galt,
cine begiinstigte Arbeit in ihr bestes Licht zn bringen.

Ich habe an dieser Stelle ein Vorurtheil zu bekiim-
pfen, welches ohne die nun schon mehrhundertjihrige
Unterbrechung alles geistvollen, #&cht kiinstlerischen
Formschneidens lingst durch die That sich anschaatich
widerlegt haben wiirde. Ich meine jenes bekannteste:
dafs mechanischen Formschneidern es leicht gefallen sei,
die nach alter Weise bestimmt und sicher von den Er-
findern aufgezeichneten Lineamente genau zu amschnei-
den und schliefslich dem Stocke durch den Aushub, das
Unterschneiden und iibrige mechanische Handlungen
seine Beendigung zu geben. Noch vor kurzem hat man
uns versichern wollen, dafs eine solche Ausfithrung
zweiter Hand das Fac simile der urspriinglichen Aof-
zeichnung herstellen kinne. Das alles wird aof die,
gegenwiirtig selten gelesene Schrift des #lteren Urger*)

*) Fiinf geschnittone Figuren nach der Zeichnung J. W
Meils, wobei sugleich eine Untersuchung der Frage: ob
Albr. Direr jemals Bilder in Hols geschnitten habe? von
Unger dem dlteren, Formschneider. Berlin 1779. gr. 4to. —
Nicht zu verwechseln mit:

Sechs Figuren fiir die Liebhaber der schinen Kiinste,
in Holz geschnitten von J. Fr. Gottheb Unger, dem



suriickzufihren sein. Und bringe ich hier vorausgrei-
fend in Erinnerung: dafs Formschneidekunst und Zeich-
nungsart, wenn jene Hypothese gegriindet wire, stets
. gleichen Schritt halten miifsten, was zwar keckhin ist
behauptet worden, doch mit historischer Griindlichkeit
nicht kann erwiesen werden.

Zweierlei indefs liegt ginzlich aufserhalb obiger
Frage. Zuerst die Thatsache: dafs kiinstlerisch begabte
Formschneider oftmals auch nach den Erfindungen ande-
rer Kiinstler Vortreffliches hervorbringen. Ferner, was
ebenfalls der Beachtung werth ist: dals geschickte und
genaue mechanische Formschneider jegliches, wobei man
das Mals anlegen und behiilfliche Werkzeuge anwenden
kann (z. B. architectonische Sachen), im Durchschnitt
befser zu Ende bringen, als die eigentlich. genialischen,
einer freieren Thitigkeit gewohnten Kiinstler.

Wer kounte lingnen wollen, dafs ein kiinstlerisch
gebildeter Formschneider alles und jegliches, das nach
seiner Schole und Geistesart, das nach den aligemeine-
ren Bedingungen des Formschneidens an sich, wie nach
seinen eigenen und besonderen Handgewéhnungen ihm
erreichbar ist, unter Umstinden auf eine sehr befriedi-
gende Weise in Holz schneiden kénne? — Von Hugo
da Carpi bis zum Coriolano giebt es so viele italieni-
sche Formschneider, die meist nach den Entwiirfen und
Zeichnungen anderer geschnitten haben. Allein wer sihe
nicht dennoch ihre Arbeiten mit dem griofsten Vergnii-
gen? — So gut, als so viele Kupferstiche und Radirun-
gen nach anderen Meistern den Originalstichen véllig

jangeren, Formschneider zu Berlin, und mit einer Ab-

handlung begleitet, worin etwas von wirkischen Form-
schneidern gesagt wird. Breslau 1779,/‘ in 4to.
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gleich kommen, mufste auch von s;léhen Formschnei-
dern, die sich darauf beschrinkten, die Erfindungen an-
derer in Formen zu bringen, viel schones und geist-
volles geleistet werden. Allein es verliugnete sich da-
bei niemals die Schule, die Geistesart, die Manier des
jedesmaligen Formschneiders, wefshalb diese eigenthiim-
lichen Producte eben so wohl, als so viele meisterliche
Stiche nach den Erfindungen anderer, unter den Begriff
des peintre graveur, oder besser: graveur peintre*) fal-
len. Ich habe diescs hier geltend gemacht, weil man
so hiufiz, durch Anfilhrung geistreicher Foxmschnitte
nach den Erfindungen anderer, die Thatsache hat aufzu-
heben gewiihnt, dafs auch die Meister selbst bisweilen-
in Holz geschnitten haben.

Gewiihren wir denn auch den genaneren mechsni-
schien Formschneidern, besonders in den Architectur-
sachen, was ihnen zukommt. Allein, nach Ausnehmung
dieser beiden Classen an sich selbst erfreulicher und
ehrenwerther Formschnitte, bliebe denn immer noch
jene wichtigere dritte iibrig, worin, nach der Ansicht der
ilteren Zeiten und nach dem bestimmtesten Gefiihl un-
serer eigenen kunstsinnigeren Zeitgenossen, der Geist
vortrefflicher Kiinstler unmittelbar sich ausgesprochen hat.

Das Feine und Geistvolle in den Blittern dieser
Classe wird, woran schon oben ich erinnert habe, von

*) Seit Coriolano méchte ioch nnsern Zeitgenossen, den Gra-
fen de la Borde, den ersten xylographischen sowohl
peintre graveur, als graveur peintre nennen; das erste,
weil nach eigenen Erfindungen und Studien er geistvoll
géachnitten; das letzte, seitdem er das Schweilstuch,
das man Albr. Diirern beimifst, mit so viel malerischem
Geiste copirt hat.- '

-



einigen neueren sus einer angenommenen Aufzeich-
nung des jedesmaligen Gegenstaudes durch den Erfin-
der selbst abgeleitet. Ich liugne nmicht, dafs solches
bisweilen geschehen sein konne. Indefs sind die Zeug-
nisse, die man dafir anfiihrt, nirgendwo aligemein, und
in ibrer Spccialitiit iiberall mehrdeutig*), die Sache da-
her, selbst in der ihr zukominenden Beschrinkung auf ver-
einzelte Fille, doch mehr wahrscheinlich, als historisch
gewifs. Ueherhaupt kommt dabei sehr vieles in Erwi-
gung, das auf ganz andere Regultate fihrt, als der iib-
liche fliichtige Ueberblick.

In grwigung kommt dabei, zuerst, ob die Ziige
der Hand, die Schraffirungen, deren Abstinde und Durch-
schneidungen, und alles iibrige, so die Zeichnung jedes-
mal enthilt, iiberall auf einer Iloizfliche sich werde
schneiden lassen. Feraer, ob der Formschneider, den
man dazu ausgewihlt, nun auch dicjenigen speciellen

*) Was in dem Buche: Panoplia etc. stehet, gehiret, wie
gezeigt worden, in keiner Beziehung hieher. Die dafiir
benatsten Aeufserungen Dirers aber gehen nirgendwo
ein sicher bekanntes Druckwerk an. — Man kinnte in
dieser Frage den Pasari anfithren, der auf der letzten
Seite seines crsten Proemio von den Tonplatten mit aus-
gehobenen Lichtern sagt: — »il pittore — di in sul pero
i lumi; i quali dati, lo intagliatore gli incava tutti
co’ ferri.« — Allein, auch davon abgesehen, dafs Pasari
den cigenhiindigen Formschnitt durch Maler, wie wir
sehen werden, nicht lingnete, vielmehr ibn lehrte,
spricht er hier nicht von Formschneider-, sondern von
Schnitzerarbeit, dem Ausheben breiter Flichen. Ueber-
haupt heifst intagliatore schlechthin Bildsoknitser; erst
durch Zusiitze erhilt das Wort einen verschiedenen Sinn;
z. B. in pietre dure, Steinschneider, in legno, Form-
schneider, in rame, Kupferstecher.



Fertigkeiten und Handgewohaungen besitse, die jedes-
mal erforderlich sind. Endlich, eb die Linfen und Li-
nienverkniipfungen, welehe die Zeichnung jedesmal ent-
hilt, selbst wenn anf das gliicklichste man sie umschnitte,
kiinftighin auch im Abdrucke eine gute, den Wiinschen
des Kiinstlers entsprechende Wirkung machen werden.
Auf die Sachverstindigen mich berufend, setze ich an
dieser Stelle voraus: dafs alle die versehiedenartigen
Kunstarbeiten, die abgedruckt zu werden bestimmt sind,
jede ihren ganz eigenen, sowohl practischen, als dsthe-
tischen Bedingungen unterliegen.

Nothwendig also mufsten die freien Handzeichnun-
gen, welche in Hols =u schneiden waren, jedesmal, theils
nach den allgemeinen Bedingungen des Formschneidens
an sich selbst, theils auch nach den besonderen Gaben,
Fahigkeiten und Gewohnungen des eben in Anspruch
genommenen Formschneiders, durchans umgestaltet wer-
den. Da bekanntlich unter den zahlreichen originalen
Handzeichnungen alter Zeit, vornehmlich eben unter
den deutschen, keine bisher sich angefanden, welche
irgend einem Helzschnitte hinlinglich entspriche: so
konnen wir nicht wohl mit historischer Genaunigkeit
nachweisen, wie bei solchen Uebertragungen men eigent-
lich verfahren sei. Nach allgemeinen Analogieen und
speciellen Erseheinungen vermuthe ich, behaupte ich
selbst, dals im einzelnen der Schneide stets schr vieles
iiberlassen blieb, das gar nicht vorgezeichnet wurde, ja
nicht einmal vorgezeichnet werden konnte. Gewils aber
vermochte nur ein Kiinstler, der vom allgemeinen bis
in das meist vereinzelte hin die Bedingungen .des Form-
schneidens tief eingesehen hatte und (was nur dem
Practiker méglich ist) derselben fortgehend mit voller
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Deudichkeit sich bewufst blieb, eine, sei's ihm selbst,
sei’s anderen recht behiilfliche und brauchbare Aufzeich-
nuog auf den Holzstock zu fertigen.

Wenn nun schon in den eben pricisirten Fiflen
der Abdruck von Holzschnitten das Fac simile seiner
Aufzeichnung nicht wohl sein konnte, wie viel weniger
denn vermochte der Formschneider die Aufzeichnung
 eines seiner Kunstart ganz unkundigen identisch in Holz
zu schneiden?

Wir sollen hier avch die Erscheinungen an den Ab-
driicken von Holzschnitten in die Betrachtung ziehen.
In diesen aber seigt sich, eines Theiles, die aligemeine
Wirkung, anderen Theiles die fortgehende Thitigkeit
des hervorbringenden Geistes; vorausgesetzt, dafs bei
der Arbeit mehr Geist als Mechanismus gewaltet habe.

Die allgemeine Wirkung der guten Abdriicke von
Formschnitten ist abhingig von den abdruckenden Fii-
chen und Lineamenten, von deren-Vertheilung und An-
ordnung. Auch hierin kinnen Feinheiten sich zeigen,
die auf tiefere Absichten des Kiinstlers zu schliefsen
nithigen. Indefs miochte der Techniker, weil in ange-
zeigter Beziehung voraussetzlich ihm mannichfaltigere
Kunstmittel zu Gebot stehen, in der allgemeinen Wir-
kung der Abdriicke vor solchen Kiinstlern, als im Form-
schneiden nur Dilettanten geblicben, gar leicht den Vor-
* sprung gewinnen kénnen und hiiufig gewonnen haben.

Hiegegen ist es, da bei Formschnitten das Vorlie-
gende abdrucken soll, das aber, was nicht sich abzu-
drucken bestimmt ist, ganz hinweggeschnitten wird, noth-
wendig der Zug, in welchem des Kiinstlers Hand mit
der Schneide an den Drucklinien und Flichen entlang
geht, welcher den Aufdruck des kiinstlerischen Geistes
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aufoimmt, und denen, wclohe mit der nothigen Empfing-
lichkeit darauf hinsehen, des Kiinstlers Denken wund
Trachten enthiilit. An diesem (man kénnte sagen, ne-
gativen) Zuge erkennen wir auch bei dem Copisten die
Einsicht, den kiinstlerischen Verstand und seine daher
entstehende Sicherheit; auch den richtigen Kunstsinn,
mit welchem sein Vorbild im einzelnen er aufgefafst.
Wie denn nicht auch die Thitigkeit und die wechseln-
den Richtangen ecines frei hervorbringenden, durch kein
dusferliches beschrinkten Geistes?

Obwohl in den Formschnitten die iiberfirbten Ab-
driicke nicht selten mehr Wirkung machen, geben die
Kunstfreunde den klaren und reinlichen den Vorzug,
weil nur diese in den Gangund Zog der fcinen Schneide
und alles, was darin kiinstlerisches sich ausdriickt, eine
befriedigende Einsicht gewihren.

In der That ist in diesem gleichsam negativen Zuge
des Messers bei weitem mehr Selbststindigkeit und Frei-
heit, als einige neuere ihm einriumen wollen. Man ver-
gegenwirtige sich nur, dals gar keine Art der Aufzeich-
nung denkbar ist, deren Rinderungen vollkommen rein
wiiren, dafs nothwendig die aufgetragenen Linien (mehr
und weniger, nach Art des Materiales) an ihren Rin-
dern abwechselnd iiberfliefsen oder ausbleiben; dals also
der Formschneider, auch wenn wir annehmen, die Auf-
zeichnung durch ihn selbst oder andere sei die ange-
messenste, immer doch im Feinsten iiberall etwas bald
wird erginzen, bald hinwegnehmen sollen. Und ist es
iiberhanpt etwas ganz anderes, ob Lineamente man auf-
trage, oder nach Art der Formschneider von aufsen sie
abgrenze. - Bei aufgetragenen Zeichnungen geniigt der
nothdiirftizste Zusammenhang der Lineamente, das Ab-
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sehn des Zeichners deutlich zu machen; der Geist des
Kiinstlers schwebt gleichsam iiber der Milte des Zuges,
der, so fein er seiln mag, immer noch als eine sehr ver-
schmiilerte Fliche kann anfgefalst werden. Beim Form-
schueiden hingegen szeigt sich die Einsicht, das Fener
und Gefithl des Kiinstlers fn der iufserey Begrensung
dieses Zuges; was der Leser, dem etwa diese Bemer-
kung undeutlich scheinen wollte, an den Sachen wird
erproben und sich veranschaulichen kéanen.

Also war es nithig, selbst die Hand anzulegen, wo
es galt, in irgend einem Werke der Formschneidekunst
den eigenen Geist bis in sein edelstes und feinstes aus-
zusprechen; konnte es, auch bei gemilsigteren und all-
gemeineren Angpriichen nithig werden, wo's an geschick-
ten Arbeitern fehlte, wie in Diirers Jugend und bei
erstem Auftrcten Hans Burgkmayrs. Allein das Né-
thige ist eben 80 wenig, als das Unpithige, auch ein
Nothwendiges; wiirde ich dsher aus dem Bediirfnisse
des Geschehens noch keinesweges auf solches schlielsen,
das in der That geschehen ist. Vielmehr werde ich
mich bemiihen, aus historischen Zeugnissen jeglicher Art
su beweisen: dafs ymter den Deutschen viele und grofse
Kiinstler vom eigenthiimlichew, er; schem Gessto
eigenhindig in Hals gesshnitten haben. '

Zeugnisse fiir die Art der Abkunft von bestimmten
Kunstwerken gewidhren zuerst die schriftlichen Urknn-
den aller Art im Aligemeinen; sodann im Besonderen
die Zeichen und schriftlichen Angaben, welche die Kiinat-
ler selbst oder die Herausgeber ihrer Arbeifen densel-
ben beigefiigt heben; endlich der Charakter und Habi-
tus der Kunstwerke. Beginnea wir mit den ersten.

Unter
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Unter den Kiinstlern der grofsen deutschen Kunst-
epoche hat nur 4lbrecht Diirer geschrieben, oder wahr-
scheiolicher, hat man nur von Albreckt Diirer einiges
geschriebene aufbewahrt. Leider hat eben sein hiius-
liches Tagebuch sich verloren, das, nach dem einzig
iibrigen Blatte*), mehr ins einzelne scheint eingegangen
zu sein, als das Journal seiner niederlindischen Reise.
In diesem nehmen die Reisebetreffnisse und ihnliche
Anderweitigkeiten erklirlich den grifsten Raum ein.
Wenn auch zum Zeichnen und bisweilen sogar zum
Malen Zeit und Gelegenheit sich ermitteln liels, so
mufsten die Druckkiinste jeglicher Art wihrend dieser
Reise doch wohl ausgesetzt werden. In der That sagt
Diirer nirgendwo, dafs, wihrend seiner Reise, er mit
Kupferstechen oder Holzschneiden sich abgegeben habe.
Er zeichnete, wie schon erwiihnt wurde, den Roggen-
dorfen ihr Wappen auf, »>dafs mans schneiden kannje¢
was (mige er hier schnitzen, oder, wie mans deutet,
schneiden zum Abdrucken verstanden haben) doch unter
allen Umstinden fiir Dirers hiuslichen Fleifs keine
Richtschnur hergiebt. Indefs erhellet aus diesem Reise-
journal mit vélliger Sicherheit, zuerst: dals 4lbrecht
Diirer seinen Kupferstichen weder im Preise, noch in
de.r Verwendung, z. B. in den Geschenken an vornehme
Gonner, jemals vor den Holzschnitten irgend einen Vor-
zng gegeben. Ja selbst nennt er einmal die Apocalypse,
das Leben der Maria, die grofse Passion, »meine drey
grofsen Biicher**).« Auch verhandelte oder verschenkte
er »4 Buch Scheufelius kunst***), wo von Murrs Ab-

¥) S. Reliquien, S. 146 ff.
*¥) Daselbst S. 189.
¥+) Daselbst S. 116. ‘
(3)
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druck*) wohl nach Gutachten svier Buch- Holsschnitte
Scheuffelius ¢ setzt oder iibersetat, und an eineranderen
Stelle »des Griinhansen Ding**).¢ Freilich kann da
nur von Holzschnitten die Rede sein, doch hitte von
Murr den Text nicht indern sollen. Diirer unterscheidet
einmal **¥) »19 Stiick Holawerk, 17 Stiick des schlech-
ten Holzwerkes.¢ Es ist hier offenbar nicht von den
vier Biichern, sondern von einzelnen Blittern die Rede;
und wird diese Stelle nicht unwichtig, indem sie be-
zeugt, dals von den mifsrathenen Ausfihrungen, eutweder
der eigenen fritheren Zeit, oder von ungeschickteren un-
ter seinen Gesellen, er verschiedenes schon bei seinem
Leben in den Handel gebracht hat; dafls nicht alles ge-
ringe, das Albrechts Zeichen triigt, nothwendig erst nach
seinem Tode gemacht und verlegt worden ist.

Beweiset nun auch der Verlauf dieses Tagebuches
nicht so umstindlich, als bisweilen gefordert worden,
dafs Albrecht Diirer eigenhindiz in Holz = geschnitten
habe, so widerspricht dem anderseits auch keine Silbe,
und ist jedenfalls das »mesne drey grofsen Biicher« ein
schweres Uebergewicht auf Seiten der Eigenhindig-
keit ¥¥¥x),

*) Sournal etc. Thl. VII. S. 82
>*) Reliquien, S. 138,

***) Dasclbst S. 106.

****) Ich wage nicht, des trefflichen Friedr. Campe Versichc-
rung hier geltend zu machen (Reliquien S. 182): »So
habe ich die Docamente in meiner Hand, dafs er seinen
vorziiglichsten Freunden, Wil. Pirkhaimer etc., ihre Wap-
pen geschnitten und »zu Gedechtnufs verehrts hat.« Bei
8o viel sonstigem Verdienst um die grofse miirnbergi-
sche Kunstepoche hiitte Campc sein Werk krinen und
jene Documente den Relignien Diirers beifigen sollen. Man
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Um so mehr, wejl dem entyprichd, was Neudirffer
in seinen. gedringten, Nachyichtqy, von Diirer sagt; »so
einer alle seine gerissene upd. gestoghene Kupst kaufen
will, derer. ein, grofse Meng ist, kann er es unter 9 4.
nicht zu, wegen: bringen;« ungd, um einige Zeilen spiter,
des Albrecht Bruder Endres habe »alle seine — ges
stochenen. Kupfer und geschnittenen Holzwerke sammt
den Abdriicken. ererbet.« Aus dem letzten erhellet, so-

“wohl was--vorher unter gerissengr, Kunst zu verstehen
sei, als auch, dafs Neudirffer, mit billigem Vorbehalte
der eingeflossenen Hiilfsarbeit vieler apderen, die ihm
bekannt, war und damals niemand befremden konnte,
beides, die Kupferstiche wie die Holzschnitte, fir des
Kiinstlers geistigea Figenthum higlt, das eine nicht mehr,
noch weniger, als das apdere.

Ich iibersehe micht, dafs, wer nun einmal an allem
zweifeln will, was nicht unbedingt mit der eigenen vor-
gefalsten Meinung iibereinstimmt, den Worten Diirers,
oder Neudor{fers, so unbefangen nun auch sie hingewor-
fen sind, dennoch eine Art geistien Vorbehalts unter-
zulegen beharrlich fortfahren werde. Mdge man darin
nach seinem Gefallen thun; allein nimmermehr wird

miifste doch selbst sie einsehn, um ihren Inhalt mit
Sicherheit beurtheilen zu konnen. Der Brief an Michel
Behaim, den vom Murr (Journal ThL IX. S. 52 f) be-
kannt gemacht, ist so unbestimmt abgefalst, dafs jeder
dessen Sinn, was den Formschnitt angeht, nach seinen
eigenen Ansichten drehen und deuteln kann. Es kime hier
anf solche Docamente an, die gar keiner Anfechtung
‘weiter ausgesetzt. wiren. Und sollten die von Campe
erwihnten digsex Forderung nicht geniigen, so werden
wir zn anderen Beweisen uns zu wenden haben, welche
sich behaupten lassen.
(3%)
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man dem Georg Vasari*), der in der zweiten erwei-
terten Bearbeitung seiner Malerleben 1568 von Diirer
schon mehr zu berichten Ort und Platz fand, als 1550
bei erster und enger angelegter Ausgabe, die Meinuing
nnd feste Ueberzeugung -absprechen kinnen: dafs Al-
brecht Diirer eigenhindig in Hols geschnitien habe.

Er hat diese Meinung zweimal ausgesprochen. Im
Leben des Jacob von Puntormo nennt er den Albrecht
Diirer einen trefflichen deutschen Maler und ausgezeich-
neten Kupferstecher und Holzschneider (intagliatore di
stampe in rame ed in legno). Frither aber, im Leben
des Marcantonio und anderer, sagt er, nach Aufzihlung
einiger Kupferstiche Albrecht Diirers: »>derselbe habe
darauf in Ansehung des Zeitaufwandes, welchen das
Kupferstechen veranlasse, und auch seines Ueberfiusses
an Erfindang und an verschiedenartig ausgefihrten Zeich-
nungen, sich daran gemacht, in Hols su schneiden (si
mise a intagliare in legno).

Es wmochte zweifelhaft sein, ob diese Motivirung,
die sehr in der Manier Vasaris gebildet ist, aus dent-
schen Ueberlieferungen ihm zugeflossen, oder sein eigen
Machwerk sei. Indefs begegnete ich ilr in einer wenig
spiter gedruckten deutschen Vorrede, die zwar gegen
Vasari die deutsche Kiinstlerehre verficht, doch keine

*) Im Raumerschen Taschenbuche, 1837. S. 451 lese ich:
" »Die ilteren Schriftsteller iiber Kunstgeschichte, wie
Vasari, zichen hichstens die Kupferstecherkunst in be-
sondere Betrachtung; nur dber den mit mehren Platten
ausgefihrten Holsschnitt in sogenanntem Helldunkel giebt
dieser einige sich auf Italien beschrdinkende Notizen.« —
Ich fasse nicht, wie cin so genauer Forscher habe ganz
iibersehen kinnen, was Pasari iber Dirers Formschnitte

in giemlicher Breite mittheilt.
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sehr eindringende Bekanntschaft mit dem angegriffenen
Werke verrith.

Ich bezeichne hier die mit der Dedication verei-
nigte Vorrede zu Stimmers Pibsten, welche deren Ver-
leger, Bernhard Jobin zu Strafsburg*), selbst scheint
verfafst zu haben, sowohl, weil er sich unterzeichnet
hat, als auch, weil er wiedcrholt sich darin auf sich
selbst bezieht. ‘

»Also, sagt er, hat unser vorgehandelter Georgius
Vasaris, von unzeitiger Lieb seines Vatterlands einge-
nommen, nicht schew getragen, das kupferstechen einem
Florentiner Maso Finiguerra (so umb das 1470. jar ge-
lebt) znzumessen. So doch mehr, dann gewils, dafs
ein Hochteutscher Martin Schin genant, nachdem er
zu dem stechen durch seine zwen Lehrmeister, deren
einer Luprecht Riist geheissen, umb das 1430. jar ist
angewiesen gewesen, solche kunst erstlich hab in ein
iibung, ruff and gang gericht. Von welchem es nach-
mals der Kunstberiihmtest Albrecht Diirer begreiffend,
in ein solchs wesen und ansehn hat erhebt, das noch
heutiges tages alle Vilker sich seines fleifs /im reissen
und stechen haben zu verwundern.

»Dieser hat auch zu erstenmalen, als er die lang-
wierige seit, die auf das kupferstechen gehet, und nicht
desto wemiger an ihm die diberfliissige invention zu ver-

*) Accuratae effigzies pontificum max. numero XXVIII. etc.
Eygenwissenliche und wolgedenkwiirdige Contrafeytun-
gen oder Antlitzgestaltungen der Rom. Babst, an der
Zahl 28 etc. — Avgentorati — M.D.LXXIIE. Getrackt
zu Stralsburg durch Bernkard Jobin etc. Diescs Werk
fehlt bei Bartsch p. gr. To. IX. p. 349, wo cs stehen
sollte.
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lfegen gemerket, zu firderung seiner und anderer Leut,
dieweil kurze Zeit zuvor im 1458. jar das Buc¢kdracken
(dazu das Kupferstechen auch ‘anleitang gégeben) zu
Straféburg und Mentz angangen, das fertig urid zierlich
kunstwerk des Figurem und Formschneidens in Hollz
2% einem recht vollkommenen end und 3ziel gebracht.
Welches zwar seiner firtigen nutzbarkeit und bequem-
lichkeit halben, so es mit und ohne schrift zu trucken
hatt (geht?) weit dem Kupferstechen und Etzen ist
vorzusetzen. «

Vasari setzte den Vorzug des Helzschneidens in
das kiinstlerische; nel qual modo, sagt er,- di fare coloro,
che hanno maggior disegno, hanno pih largo campo di
poter mostrare la lore perfexione; ein tiichtiger, im
Zeichnen fester Kiinstler konne im Holzschneiden seinen
Werth besser, als im Kupferstéchen darlegen. Jobin
hingegen suchte das Vorsiigliche des Holzschneidens in
dessen griofserer Anwendbarkeit im Biicherdrucke. Va-
sari ahndete nicht, dafs 4/brecht Diirer im Formschnitt-
wesen Griinder sei, dirin einen neuen Weg gezeigt
habe; Jobin hingegen wulsté es und machte es zeltend.
Demnach kénnte auch das wenige, worin sie ausdriick-
lich iibereintreffen, ebensowohl aus Gemeinschaftlichkeit
des Ursprunges ihrer Kunden, als aus jenem so gewdhn-
liclien einander abschreiben entstanden sein*).

*) Vasari konnte fiir .Diirer nieht nllein die méndlichen Be-
richte reisender Maler bemutst haben, vielmehr auch die
besseron des Gualth. H. Rivius, der zu Niirnberg 1547 bei
Joh. Petrejus ein Werk druckte, das mit Pasari’s preemj sehr

" viel Analogie-hat und mit dessen Bestrebangen Bekannt-
schaft verrith, vornehmlich durch Anfihrung vieler
alten italienischen Kiinstler, deren Andenken Vasari crst
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Nach einer gedringten Aufzihlung deutscher Kiinst-
lercelebrititen ‘(es isé undeutlich, ob nicht in besonde-
rer Beziehur; auf den Formschnitt, welshalb ich davon
hier nicht Gebrauch machen will), fihrt Jobir fort:

»Dieser aber mein licber Gevatter Thobias Stimmer
noch heatiges tags seinen kunstreichen verstand zu men-
niglichs ehren und nutz in allerhand gemil darthut und
crweiset. Wie dann dises seine mannichfaltige kunst-
reiche Malwerk und nicht ein kleins die gegemwirtige
eigentliche Conterfeylunge und ebenbildunge der Romi-
schen Bibst, so Ew. F. Gn. von mir untertheniger Mei-
nung presentirt und angetragen werden, bezeugen.<

Dafs Jobin hier den Stimmer als Formschneider
gebe, kann nicht wohl dem Zweifel unterliegen, da ein-
gestindlich seine Pibste jenen bekannten, die 1570 mit
des. Panvinius Text zu Rom erschienen waren, nur frei
nachgebildet sind, Stimmer daher nicht genannt zu wer-
den Anspruch hatte, wire es nicht in Bezug auf den
Formschnitt. Ob er darin anderseits alles selbst ge-

seit 1550 in weiteren Kreisen angefrischt hat, was per-
sonliche Bekanntschaft zu vermuthen giebt.

Rivius versprach eine niirnbergische Kunstgeschichte
von ciniger Ausbreitung. »Dann, sagt er, solches wie
jr. kunstreiche Werk und Arbeit wol verdieat, unn er-
fordern wirt in kurzem nit beschchen micht, wollen
derhalben dasselbe an einn ander bequemer Ort, da
solehs auffs allergebiihrlichst, so viel unser Vermégen,
goschehn mag weiter verschiiben unn sparen. « Ob nicht
das Manuscript noch vorhanden ?

Ein andercer Berichtgeber, der dem Pasari brieflich
einiges Deutsche mitgetheilt hat, ist, nach dessen An-
gabe, Dom. Lansonio da Liegi, wohl: Lampsonius, dessen
elogia etc. einiges Lunsthistorische enthalten sollcn.

.
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schnitten, oder nur dié geistreich behandelten Képfe der
spiiteren Pibste, ist eine Frage fiir sich. Gewifs hat
kein anderer Formschneider durch ein zweites Zeichen
hier sich angekiindigt.

Jobin war mit dem Werke des Pasari allgemeinhin
bekannt, hatte einen Ueberblick auch der deustchen
Kunstgeschichte sich erworben, war des Tobias Stimmer
Gevatter und Gonner, und »dieweil sie beide (Holbein
wie Stimmer) mir woll bekannt« dem Anschein nach
auch mit Holbesn dem jingeren irgendeinmal in Beriih-
rung gekommen. Das alles giebt seiner Kunde von Dii-
rers Einwirkung auf das deutsche Formschneidwesen um
80 mehr Bedeutung, als sie durch Umstinde, welche in
die zweite Abhandlang gehéren und dort von mir nach-
geholt werden sollen, durchhin’ bestitigt wird. Allge-
meinhin aber ergiebt sich aus seinen Aeufserungen, dafs
fiir ihn, welcher Diirern der Zeit nach so nahe stand,
die Vorstellung, dafs grofse Maler mit dem Formschnei-
den sich abgegeben, gar nichts Befremdliches enthielt. .

Nicht anders sah hierin Georg Vasari. Denn nicht
allein galten ihm des Albrecht Direr Holaschnitte fiir
original und beleuchtete er sie mit vieler Liebe; nein,
auch von italienischen, theils ihn persénlich befreunde-
ten Malern meldete er, dafs mit dem Formschueiden sie
sich mehr und minder beschiiftigt haben.

Von Hugo du Carpi sagt er, »es sei dersclbe zwar
ein mittelmifsiger Maler, doch in anderen Sachen ein
schr speculativer Kopf gewesen.« Auf einer der folgen-
den Seiten hebt er wiederum von demselben an: »und
weil ich schon gemeldet habe, dafs er Maler gewesen
sei, will ich nicht verschwelgen dafs er mit den Fin-
gern und was gonst ihm zur Hand war, eine Tafel ge-
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malt hat, welche zu Rom in der Capelle del volto santo
sich befindet. Als eines Tages ich mit dem Michel-
angelo dort der Messe beiwohnte, zeigte ich lachend
die Inschrift des Hugo da Carpi dem Mickelangelo.
Dieser sagte ebenfalls mit Lachen: er hitte besser ge-
than, den Pinsel zu gebrauchen und dasBild in besserer
Weise zu malen*).« ‘

Dieses Bild ist nicht mehr vorhanden. Indefs kann
es nicht durchaus schlecht gewesen sein, da so bald
nach Raphaels Tode und zn Michelangelos und andrer
grofsen Maler Lebenszeit es zu Rom einen ehrenvollen
Platz erhalten hatte. Man legte damals einen grofsen
Mafsstab an; auch iiber TVziarn konnte Michelangelo
geringschiitzig denken und reden; wund so viel idchten
Kunstsinn FPasari oftmals dargelegt hat, so forderte er

«doch von seinen Zeit- und Landesgenossen in unbewach-
ten A.ugenblicken hiufig nur den dufseren Zuschnitt der
Schule, welcher er selbst angehorte. Diesen freilich
konnte Hugo da Carpi nicht angenommen haben, weil
sonst ihm nicht gelungen sein wiirde, Raphaels liebens-
wertheste Ziige so trefflich in seinen Formschuitten aus-
zudriicken, als wir sehn.

Uebrigens hat Vasari auch solchen Malern, deren
Leistungen er sehr hoch stellte, einige Versuche im
Holzschneiden beigelegt. So, im Fortgang der angezo-
genen Stelle dem Franzesco Mazzuoli von Parma, dem
er dep bekannten Diogenes beimifst, der wahrlich auch
seltsam und autodidactisch genug in Holz geschnitten
ist. Im Leben dieses Malers ist Unordnung im Text
(Mil’sVerstﬁndnisse des Setzers, die nicht corrigirt wor-

*) Yita di Marcantonio etc. ed. 1568. P. I p. 304
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den), daher aus demselben zur Bestitigung jener An-
gabe nichts zu gewinnen. Hingegen hat Vasar: die un-
mittelbar aof jene folgende Angabe: dafs Beccafums noch
schinere Formschnitte gemacht habe, im Leben dieses
Malers wiederholt und weiter dusgefithrt. Denn er sagt
dort von seinem .personlichen Bekannten*), dem Dome-
nico Beccafumi genannt Mecarino: »er selbst schnitt
eigenhiindig in Holg (intagliv da se stampe in legno),
um Blitter mit Tonplatten, elaitobscurs., zu machen.
Und man sieht davon zwei Apostel im Handel (fuori),
die vortrefflich gearbeitet sind. Und habe ich davon
einen in meinem Buche mit einigen meisterlichen Zeich-
nungen von seiner Hand.¢ Bottari, der romische Her-
susgeber des Vasari, wollte deren sechs gesehen haben.

Vasari selbst irrte sich indefs bei Angahe einer
anderen Folge von eigenhindigen Formschnitten des
Beccafumi, welche die Hauptmomente der Alchymie alle-
gorisiren. Denn er nahm sie, in Ansehung ihrer freien
" und meisterlichen Ziige, auf der Stelle oder aus der
Erinnerung fir geiitzte Radirungen, denen sie nicht
durchaus unihnlich sind. Auf eincm Blatte dieser Folge,
das mir vorliegt, stehet unten, einige Linien iiber dem
Rande, in einer roh geschnittenen Einfassung :

A Mecarinus De Senis
inuentor S.
wo das letzte S. nichts anders ist, noch sein kann, als:
sculpsit. Diese Worte sind hineingeschnitten, nicht hin-

*) 8. vita di Jac, della Guercia, zu Ende, wo: »E il ritratto
suo — ho avuto da maestro Dom. Beccafumi pittore esa-
nese, il quale mi ha assai cose raccontato della virth —
di Jacopo etc.«
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eingedtuckt. .Man erkennt in jenem Blatte eime im
Formschneiden wenig geilbte Hand. Die chirobscurs,
welche ich nie gesehen, mogen eine bessere Wirkung
machen, die Tonplatten manchen Fehlschnitt verdecken.

Wiire Vasari, der selbst von T7sian nur abgerissene
unverbundene Notisen mitzutheilen hatte, in veneziani-
schen Sachén vollstindiger und besser unterrichtet ge-
wesen, 80 wiirde er hichst wahrscheinlich von eigen-
hindigén Formschuitten auch dieser Schule einiges ge-
meldet haben. - T¥sian, sagen spitere Schriftsteller, habe
unter seinen Schiilern den Domenico dalle Greche den
Formschnitt erlernen lassen. Auf einem sehr geistvollen
Holaschnitte, der sus zwolf Blittern besteht und, ver-
einigt, nur auf -dem kinigl. Kabinett zu Copenhagen mir

vorgekommen ist, lese ich den Namen dieses Kiinstlers*), -

iiber welchen die spanischen Kunstgeschichten mehr za
melden wissen, als die seiner Schule. - Pasar:i indefs
kannte oder erimnerte sich nicht einmal den Geschlechts-
oder Beinamen jenes Christofano, -der zu Venedig ihm
die Bildnisse zu den Malerleben geschnitten und. hierin

*) Auf einer, dem Ansehn nach eingelassenen Lkleineren
Holzplatte stehet: La crudcl persccutione del ostinato
Re, contro il populo tanta da Dio amato, con la somer-
sione di esso Pharaone, goloso del inocento sangue.
Discgnata per mano dil grande et immortal Tiziano.

In Venezia per Domeneco dalle Greche depentore Ve-
netiano M.D.XLIX.

Das erste per, das in lateinischem Sinne genommen
ist, otellt die Bedeutung des zweiten sicher. Die Kunst-
hindler der Zeit bedienten sich- der Form: appresso;
z. B. Venezia appresse Lodovico Siletti, auf einer geist-

reich geschnittenen Staatsaction, welche der Hand des .

spiteren, frei gowordnen P: Bordone witrdig ecin diirfte.
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sowohl auf das reichliche Lob seines Bestellers, sls auch,
in den gelungeneren Stiicken, auf die Anerkennung aller
Kunstfreunde Anspruch sich erworben hat. Es ist das
einer der unzihligen Fille, in welchen der Zeichner
dem Formschneider so gut als gar nicht geniitzt haben
kann. Die Zeichnungen waren theils von Vasari selbst,
theils von dessen Schiilern gemacht, alse nothwendig von
gleichem, allgemeinem und leblosem Schnitte. Christo-
Sano sber, der von jenem weit entfernt zu Venedig
wohnte und den nenere zu einem Coriolano machen*),
hat in diese Kdpfe den malerischen Sinn und die feine
Naturbeobachtung der venezianischen Schule getragen;
unangesehn, dafs in den vollendeteren Kipfen Feinhei-
ten der Manier hervortreten, die wohl dem Messer,
doch keinem, Zeichnungsinstrument der Welt erreich-
bar sind.

Diese Zeugnisse von theils unmittelbaren, .theils
" mindestens nahen Zeitgenossen, werden hoffentlich bald
aus handschriftlichen Quellen und bisher iibersehenen
Druckschriften sich mehren lassen. Auch diirften sie
einen erheblichen Zuwachs erhalten, wiren wir iiber
den vollen Belang und Werth einiger Kunstworte im
Klaren, welche in Verlagsformeln und Titeln vorzukom-
men pflegen. '

*) 8. Heller, Jos., Geschichte der Holzschneidekunst, 1827.
S. 237. §. 47. Anm, 635, der auf des 4ldovrandini Werk,
de avibus, in ‘der Vorrede sich besieht. Sein eigentli-
cher Name sci Lederer; er ein Deutscher und zu Niirn-
berg geboren. Ich habe des Aldovrandini Werk nicht
zur Hand, ‘wage daher nicht mit Zuversicht gusznspre-
chen, ob sein Christofano dieselbe Person gewesen als
jener Formschneider, desscn Pasori sich bedient hat.
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s> Hats, druckts, gedruckt durchc*) scheint, zu Kiinst-
lernamen gesetat, immer einen thitigen Antheil des Ver-
. legers an der Hervorbringung des herausgegebenen Wer-
kes anzuzeigen. Denn  kaufménnische Zunftrechte mufs-
ten den Verlag der Kiinstler wohl auf ihre ausgespro-
chene eigene Werke beschriénken. Einige der gréfsten
Meisterstiicke der Formschneidekunst sind anonym er-
schienen; vermuthlich, weil deren Verfertiger noch in
irgend einem Abh#ngigkeitsverhiltnifs standen, und zam
Verlegen sogar eigener Arbeiten der Berechtigung ent-
behrten; woriiber einiges anzumerken spiter die Stelle
sich finden wird. Also werden jene Formeln, mit ste-
tigem Vorbehalte eingeflossener Hiilfsarbeiten, ausdriicken
wollen: gedruckt und gemacht; welches letate auch
wohl einmal sich ausgesprochen findet**).. Hat, indefs,

") S. von Murr, Journal fiir Kunstgesch. und Litt. Thl.II,
S. 141. 155. 174 u. ThL V. S. 3 f. Vergl. Heller, Holz-
schneidekunst, S. 66 ff. S. ferner: Hans Holbein als
Formschneider ete. letzte Seite.

**) Heller, Gesch. der Holzschneidekuust, S. 65 — »Fride~
rick Walthern mavler zu Nordlingen und Hans Hurning
habent dis Bach mitt einander gemacht. 1470.¢ Vergl.
die urkundlichen Nachweisungen der Anm. iber » Fride-
rick Walther der Mavler« — doch sind sic von Beischlag
entlehnt. Untéer so viclen Malern, die schon im fiinf-
zehnten Jahrhundert auf oder vor Formschnittwerken
sich genannt haben, und bei von Murr, Heller und vielen
anderen vorkommen, bemerkte ich bisher nicht: Ap-
pisnus latine — impressum hoe opus est Venetiis per
Bernardum pictorem et Erh. Ratdoet de Augusta una-
cam Petro Loelein de Langenau correctore et Socio.
M.CCCC.LXXVIL. fol. Auf dem Titelblatte cine zusam-
menhingende Randverzierung ven schéner Zeichnung,
hell auf schwarzem Grande; . Achnliche Initialen.
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schlechthin, heifst sicher stets: bat feil; nicht: gefertigt
oder gemacht, wie Heller will*).

Auch scheint man in unseren Tagen diese Formeln
nicht anders zu verstchen, wenn die Kiinstler, welche
deren sich bedienen, unberiihmte sind und eniweder
sich selbst Briefmaler nennen, oder, in fugam vacui, dazn
erklirt werden konnen**).

Von Briefmalern nemlich hat man schon seit von
Heineken***) eine sehr geringe Meinung, ungeaehtet des
Lobes, das Neudirffer vielen ertheilt, ungeachtet sie mit
den Hluministen eins und dasselbe. sind***¥), deren
Arbeiten oftmals zn Preis und Ehren gekomment).
Allein, wenns heilst: »gedruckt durch Albrecht Diirer
maler< und so fort, so glaubt man gieselbe Formel,
welche dort das Formschneiden zu impliciren schien,
blofs auf Verlag und Erfindung deuten zu miissen. Man
stellte aber in den Registraturen, wie in den Titeln der

*) 8. Gesch. der Holzschneidekunst, S. 66.

*) Schon Annone (v. Murr, Journal, Thl. V. S. 8 f.) sagte:
sdieser Mattkes maler diirfte wohl cin Briefmaler gewe-
sen sein.«

***) Nachr. Thl II. 8. 92-f. Man nenne, sagt er, die Spiel-
karten noch immer Briefe. Briefmaler sei so viel als
Spielkartenmaler. Allein Karten und Briefe hiefsen diese
Dinge nicht vom Spielen, sondern von dem Stoffe, auf
dem sie gemacht wurden.

***) Entweder hiefsen sie Briefmaler vom Papier, auf das
sie in Acquarell und Guazzo malten, oder auch, wie
Neudorffer (von Georg Glockenthon d. dlt.) anzudeuten
achei;nt, vom Malen der Wappenbriefe. Jedenfalls gilt
die Benennung nar von der Manier, in der sie malten,
und war ihre jedesmalige Kunststufe damit keinesweges
schon ausgesprochen.

1) S. Dirers Reliquien; S. 138.
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Druckwerke, von vielen Lebensbeziehungen eben nur eine
heraus; vielleicht die, welche man fiir die ehrenvollste
" hielt, oder die, 80 am meisten zur Hand lag.

So denn kommt auf den Titeln hiufig: »delineare,
reissen¢ vor, und hat man seit Bartsch auch aus diesen
Worten die Nichteigenhindigkeit aller Formschnitte ge-
legentlich erweisen und zeigen wollen.

Keiner Frage unterliegt es, dafs sreissen« in sei-
nem ersten Sinne »zeichnen« bedeute, und zwar das
Zeichnen mit solchen Werkzeugen, ‘die nicht Flichen
angeben, wie Acquarellfarben und fliissige Schwirzen,
sondern Lineamente und ‘Strichelungen, wie die Kohle,
die Kreide, das Blei, die Feder. Die Bricfe und Tage-
biicher Diirers gebrauchen das Wort in keinem anderen
Sinne.

Aliein, da vom Zeichnen die iibrigen Darstellungs-
weisen abhiingig sind, die bildenden Kiinste daher schon
von VPasari und nicht unpassend auch von seinen Nach-
folgefn zeichnende Kiinste (arti del disegno) genannt
Jerden; so mag, wo fiir besondere Kunstarten der Aus-
druck ganz fehlet, oder zu schleppend zu secin sclieint,
es nahe liegen, dafiir das allgemeine zu setzen. Gewifs
sagte Neudirffer, dem reissen in seinem ersten Sinne
ausgemacht zeichnen bedeutete, doch von Albrecht Dii-
rer: »Kaiser Maximilian — dem 7ifs er die Ebrenpforte
und sonsten mancherley schine Figuren und Gemdhite.c
Derselbe, wo der Handzeichnungen Diirers Meldung ge-
schieht, hilt den Zusatz: svon der Hand gerissen« nicht
fir entbehrlich. Und, was fir uns das wichtigste, er
nennt Diirers Holzschnitte, im Gegensatze za der ge-
stochenen, dessen gerissene Kunst. Friiher sagt er: » was
aber gedachter Wolhlgemuth zu der Zeit gerissen hat,
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findet man in der Niirnbergischen grossen Chronika.«
Und mochte hieher die hs. Charakteristik eines Zeit-
genossen gehiren*): »ein guter Reisser auf Holtz Pap- -
pier und dergleichen —«- woraus denn freilich andere
das Entgegengesetzte machen werden.

Erinnern wir uns, dafs auch Bernhard Jobin (1573)
von Diirer sugte: »dals alle Vilker sich seines Fleisses
ém raissen und stechen zu verwundern haben.¢ Und ge-
hiret dahin auch der Titel: Newe Bibl. Figuren defs alten
und neuen Test. geordnet und gestellt (componirt) durch
den fiirtrefflichsten und kunstreichsten Jokann Bockssper-
gern von Salzburg d. j. und nachgerissen mit sonderm Fleifs
durch den kunstverstindigen und wolerfarenen Jost 4m-
man von Ziirych etc. getruckt zn Frankfurt am M. 1564.
quer Folio. In der Dedication des Verlegers, Sigmund
Feyerabend, an » Melchiorn Lorichs von Flenfsburg aus
Holstein, meinem insondern lieben Herrn und Freundt«
wiederholt derselbe: »durch den kunstrcichen Jost Am-
man von Zirych mit Fleifs gerissen —« Man “sicht
nicht, dafs Amman, da jene Erfindungen nicht einmfl
die seinigen waren, dabei ein anderes Verdienst, als je-
nes des Formschneidens gewinnen konnte. Obwohl er
hierin einige andere mag zu Hiilfe genommen haben,
da verschiedene Zeichen vorkommen; so wollte der Ver-
leger doch offenbar nur den 4mman in Geltung brin-
gen, den wir demnach etwan als Unternehmer, Lenker,
aber auch als Theilnehmer werden aufsufassen haben.

Um einiges spiiter finde ich den Titel;: Neue kiinst-
liche und wohlgerissene und in Holz geschnittene I¥-
guren von Alb. Diirer, H. Hplbein, H. S. Behan,

H.

. *) 8. Reliquien, S. 178.
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H. Seheuffolin und anderen. Frankfurth a. M. 1620. quer
Folio*). - Man hielt- also damals schon den Zusatz »ge-
. schnittenc fir erforderlich, das Versprechen des Ver-
legers, dafs hier. eigenhiindige Formschnitte, dem Kiufer
verstindlich zu machen. Denn in der Vorrede sagt der
Verleger: »welche ein Vortrefflicher Meister — gerissen
und geschnitlen.« Spiter sagt er: Albertus Diirer, der
Hochberiimpteste Maler, kupferstecher, formschneider
etc., und setat kiinstliche; reissen dem kupferstechen
und radiren entgegen.

Wie zeichnen, so finden wir auch malen und Ge-
mil fiir formschneiden und Formschnitte, lateinisch,
wie zu Holbeins Werken, so auch zu einem Blatte
Burgkmayrs**); und deutsch, Gemil, von den Bildern
des Weifskunig in der kurzen Voré}'innemng, welche
dem Kaiser Maximilian zugeschrieben wird: »>dafs das
Gemiil dazu alles bereit und geschnitten.ist¢ ders. an
Dietrich Stein***); ferner unter den Aufschriften der
Ehrenpforte:

sDafs er dise Fiirsten und noch mehr

All hat gehabt in seim Geschlecht,
Als viel ihr hie gemahlet secht.s****)

") Der grifste Theil dieser Bilder, deren Urhcber der Ver-
leger (s. die Vorrede) eigentlich nicht kannte, besteht
aus einer neuen Auflage der Folge, die Bartsch, peintre
gr. T. VIL p. 261. M 55—94, dem Hans Scheuffelin bei-

- legt; ich glanbe, mit wenigem Grunde.

- **) In Maisterlins Chronik, Augsb. 1522, unter dem allegor.
Titelblatte: Burckmair hanc aquilam depinsit arte Jo-
hannes etc.

***) v. Heinecken, nene Nachr. S. 195

***%) 8. Birckk. opp. p. 189. u. 8. 2. O. - -
. €3
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Vergl. oben - den Jobén, - der, von Stmmern redeml,
» Malwerk< mit dem' von ihm .eingefiihrten Formsehnitt-
werke in Verbindungsetzt. ’ :

In der Fhat haben die Zeitworte: formschneiden,
in Heolz echneiden, in ihrer Fortzestaltung durch alle
Personen-und tempora viel unbequemes und schleppen-
des, und ist es nicht undenkbar, dafs man daher ihnen
ausgewichen sei.” Gewifs- zeigen sie sich in den Titeln
und Formeln der classischen Kunstepoche, wenn iiber-
haupt, doch nur héchst selten.

Unter allen Umstinden werde ich iiber den Sinn,
welchen Verlag und Handel den oben belenchteten Kunst-
worten ertheilten, bei meinen Lescrn jene heilsamen
Zweifel erweckt haben, die bisweilen zu weiteren For-
schungen und endlicher Gewilsheit fihren. Wenden wir
uns nunmehr zu den Griinden, die aus den Sachen un-
mittelbar hervorgehen und die, nach meiner Ansicht,
mehr Gewicht haben und mehr den Ausschlag geben, als
alle von aufsen her entnommene Beweise. Wir wollen
sie eintheilen in allgemeine und in besondere.

Die Eigenhiindigkeit eines nicht eingeschrinkten
Theiles der guten und besseren Formschnitte, welche
in der classischen oberdeutschen Kunstepoche entstanden
sind, erhellet allgemeinhin, zuerst, aus der ganz eigen-
thiimlichen. Entwickelung der Methoden wund Manieren,
in welchen sowohl die einzelnen. grofsen -Meister, als
die Kiinstlergruppen, welche von ihoen angeregt worden
sind, in Holz geschnitten haben. Inshesondere aber,
zweitens, sowohl aus dem kiinstlerischen Charakter ein-
zelner Blitter, als auch- endlich, aus derem Aufschriften
und sonstigen Bezeichnungen.
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Indefs - erklirt*) Herr G: O. F. R. Sefsmann, mein
(wenn ‘anch nur in. dieser-cine Beziechwng) vorziiglich-
ster: Gegner,. > dos'- unverdnderte Wiederholen: einer go-
gebenen. Fedsrseichnung < fir ‘die hiehste Anfgabe des

\ Holzschneidens; freifich: wohl, wenn: unverdadexts - Wie-

derholang einer Behauptung: dieselbe znr-'Fhatsache er-
heben: kisnnte**). —. Indefs: ist eine eolche Behauptung,
weil sie ‘aus..der Feder unseres umstreitig ersten Biblio-
graphen fliefst;. nicht.zu umgehen ; man wird ihr weichen,
oder. sie selbst. zum Weichen bringen:miissem

Wo denn jemals wiire es: das Viorhaben der Form-
schaeider gewesen, Federzeichnungen wenn auch nur
nachzuahmen, geschweige deren’ fae simite hervorzubrin-
gen? Gewils nicht im finfaehnten Jahrhundert, da sie
nicht machten, was. sie za. machen sich vorsetaten, son-
dern, was ihnen: xylographisch erreichbar schien. Also
erst im sechzehnten, oder: anf der Hohe der Entwicke-
lung ihrer Kunst, haben die Formschaeider bisweilen
den Versuch anstellen kéunen, wenigstens. den. Anschein

*) Friedrich v. Raumer, hist. Taschenbuch 183%. S. 514..

**) Einige hundert Male wiederholte. Bartsck seine bek. Be-
hauptung im Ttea und 9ten Bande; ging jedoch, der
Sache nach, lange nicht so weit, als sein Nachfolger;
denn er riumte den Formschneidern, die Gutes leisteten,
einiges eigene ein. S. To. VII. p. 149 f. »La preuve,
que ce grand artiste a é¢¢ délicat-dans le choix- des gra-
veurs & qui il en- a ‘confié V’exécution,. se troave dans le
gott et:la. fermeté de .la.taille. répandus également sur
toutes les planches.« Er spricht von der Ehrenpforte,
iiber welche spiiterhin. Und p. 225. »En examinant ces
estampes, on appergoit une grande variété dans leur
exécution, ce qui prouve qu’elles ont été gravées par
differens graveurs.« :

4*)
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eluer Federzeichnung bervorzubringen; z. B. in jenem
geistreichen, klaren Blatte, worin ein Schulmeister mit
einigen Knaben, und im Hintergrunde eine uniibertrof-
fene Landschaft*). Allein. selbst in diesem Blatte und
in allem, was demselben sich anreihen lifst, ist die Fe-
der nicht facsimilisirt, sondern innerhalb der Bedingun-
gen des Formachneidens und Formschnitte- Abdruckens
frei nachgeahmt worden. Man zeichnet nicht so auf
dem Papier; man legt da nicht die Striche von einan-
der gleichmiilsig abstehend, auf dafs sie leichter. zu
schoeiden, heller abzudrucken wiren. Man ist gend-
thigt, von den Strichlagen einer Federzeichnung aus
freier Hand durchhin abzuweichen, wenn .durch einen
Formschnitt der Anschein, der allgemeine Eindruck einer
Federzeichnung soll hervorgebracht werden.

So viel von den Formschnitien, welche den Feder-
zeichnungen in-der That nachzuahmen streben. Der
grofsere Theil aber der wahrhaft guten will das nicht.
Im Gegentheil haben die geistreichen Formschneider alter
Zeit, nach den allgemeinen Bedingungen ihrer Kunstart,
wie nach den besonderen ihrer Schule und ihres Talents,
etwas ganz neues hervorbringen miissen, das weder in
den iibrigen Druckkiinétgn, noch in den verschiedenen
Zeichnungsarten jemals ein identisches Gegenbild haben
kann. . _

Holzschnitte vermogen mehr, als Kupferstiche, der
Malerei sich anzunihern, weil diese ihre Strichelungen
nicht - iiber ein gewisses Mafs erweitern und breiten kon-
nen, jene hingegen darin keine Grenze anerkennen, als
die, welche der Geschmack, der Sinn fiir das angemes-

*) Bartsch p. gr. .V 133. Heller .} 136, (1960.)
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sene, jedesmal ihnen vorzeichnet. Im kleinen hat der
Jingere Holbein in den gelungensten Stiicken seiner
images de la mort, z. B. in dem bestechliche' Richter,
durch kurze und fette Striche eine malerische Breite
urid Riindung wohl hervorzubringen - verstanden. Auch
Diirer bemiichtigte sich schon in der Apocalypse hnli-
cher  Vortheile, die auf eigene Weise er spiter weiter
' ausgebildet. Mehr und weniger schwebte es allen geist-
reicheren Formschueidern vor, dafs aus fetteren Linea-
menten und selbst aus breiteren Druckflichen fiir ihre
Kunst sie grofse Vortheile ziehen konnen. Kecker er-
griffen es die Venezianer in der Mitte des sechzehnten
Jahrhunderts und, zu des Rubens Zeit, der Niederlin-
der Christoph Jegher, dessen jardin d’amour, nach Ru-
bens, cin wahres Gemilde ist. Und meine ich nicht,
hier zu sagen, dafs schon in ilterer Zeit man’bestimmte
Gemilde habe in den Formschnitten nachahmen wollen,
vielmehr, dafs Entwiirfe und Zeichnungen, durch die
sinnvolle Anwendung der mehrartigen Kunstmittel des
Formschneidens, zu malerischer Kraft, Breite, Riindung
und Anschaulichkeit man erhoben habe.

Hierin den meisterlichen Formschnitten sei’s vor-,
oder nachzuzeichnen, gestattet kein Material noch Werk-
zeug der Zeichnenkunst. Weder hitten die Holbeini-
schern Formschnitte in ihrer zierlichen Ausbildung jemals
genau, 80 wie sie da stehen, auf die Sticke gezeichnet
werden konnen, noch im Grofsen so viele breite und
markige Sachen der italienischen, ober- und niederdeut-
schen Schulen. Im' ‘kleinen wiirden die Striche und
Flichen sich verwirrt haben, in einander geflossen sein;
im "grefsen hingegen, ‘so viel man hitte hachholen und
‘bessern mdgen, doch verhiltnifemifsig zu mager geblie-
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ben sein. - Das  beste uud:feinete mafsté: dem-Hefiihl und
der hervorbringenden - Kraft des:’ Formnhmders
lassen Sl‘ben

..Die 'veérschiederen Methoden Albert Diirer's und
Burgkmayrs, -threr Schiiler- und Nachabmer,- danw wie-
der Holbeinzs- und des Lucas von Leiden, lassen daher
nur in sofern auf die Zeichnungsart' dieser Meister sich
surirckfithren, als diese- eben sowohl; als jene, aus -deren
geistiger Eigenthiimlichkeit und Richtung sol abgeleitet
werden. Im einzelnen aber sind die Holzschmitte jener
Meister, in soweit sie iiberhaupt fir original gelten diir-
fen, nichts weniger ‘als das deckende Abbild ihrer Hand-
zeichnungen, -vielmehr: der Ausdruck ihrer eigemthiim-
lichen Sinnesart in einer neuen, fiir sich bestehenden
Kunstform. Eine gewisse ‘Gleichformigkeit der Manier
tritt erst bei den Formschneidern von Fach ein; .allein
eben diese letzten wichen in -der Folge mehr noch, als
die malerischen, von allen bekaunten. Zeichnungsarten
ab; bildeten sich vielmehr. Methoden und Systeme von
Strichlagen, die ‘eben ihnen leichter zu schueiden fielen,
als andere, oder im Abdrucke eine bessere ‘Wirkung zu
versprechen échienen. Ich weifs daher fiir die- Behaup-
tung meines' Gegners nirgendwo einen geschichtlichen
Ankniipfungspunct za finden, und mufs befiirchten, dafs
ein beharrlich festgehaltener Irrthum in der Auffassung
eines thatsichlichen Verhiltaisses, bei ausgesprochemer
Neigung zum' gbleiten wnd venbinden der Begebenheiten
und Sachen, seinem in -ariderer Beziehuug so trefflich
eingelciteten uud tief begriindeten Werke doch :unmerk-
lich eine faleche ‘Richtung ertheilen werde.
' Wenn also-die' verschiedenen .xylographischen Me-
thoden, die auf #1. Holbein, Burgkmayr, Albrecht Diirer
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und Luoas von Leyden sich -zuriickfiliren  lassen, keines-
weges - schon aus deren Manier zu zeichnen, vielmehr
nur sHgemeinhin aus' deren Geistesart konnen abgeleitet
werden: so haben diese Kiinstler nicht, wie Sotamann
anpimmt, auf eine mechanische Weise, oder durch Vor-
und Avfzeichnung auf die Holzsticke sie veranlassen kén-
nen. Jene verschiedenen Methoden miissen vielmehr
von kiil:stlerisch begabten Seelen geistig hervorgebracht,
erprobt, den geringeren handwerksihnlichen Talenten
darch Beispiel und Vorbild gezeigt worden sein.

Ueber Holbein habe ich an einer -andetren Stelle
geredet, und von Diirer wiinsche ich in einem beson-
deren Abschnitte zu handeln. Hingegen méchte es hier
an der Stelle sein, an das verwickelte und hochst be-
denkliche Werk Hans Burghmayrs zu erinnern.

Dieser verdankte scine kiinstleriche Ausbildung nicht,
wie niirnbergische Scribenten aus falschem Patriotismus
aufgestellt haben, dem Albrecht Diirer, sondern einem
noethwendig lingeren Aufenthalte in Norditalicn, vor-
nehmlich wohl in Venedig und Padua. Nach P. von
Stetten jr. kommt Burgkmayr in den augsburgischen
Registraturen-schon 1498 vor, dech in .den folgenden
Jahren gar nicht; was die Anuahme begiinstigt, dafs chen
damals er nach Italien ausgewandert war. Sein Aufent-
halt im venezianischen Gebiete' mufste dauernd gewesen
sein, weil er von dort eine sehr grindliche Kenntnils
damaliger Architectur dieses Landes heimbrachte. Auf
welche Veranlassung ich berichtigen muls, was Heller*)

*) Das Leben und die ‘Werke A. Dirers, zweiten Bandes
sweite Abtheilang, 'S: 702 f. — »und hat die Ehre, der
erste in Deutschland gewesen zu sein, der antike Sdulen
und . Zierden enwendete.« Reoino- modern -antike Archi-
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aufstellt: dals erst Albrecht Diirer in seiner, um so viel
spiiter begounenen Ehrenpforte dies erste Beispiel eines
sum italienischen sich hinneigenden Baugeschmackes ge-
geben. - Diirer hat denselben auch noch in genanniem
Werke ganz nach eigener Laune behandelt, Burgkmayr
hingegen schon um 1507 die grindlichste Bekanntschaft
mit derjenigen Form der italienischen Architectur ge-
zeigt, welche gegen Ende des liten Jahrhunderts in Ge-
brauch war.

Da nun Burgkmayr zudem in cinigen fritheren Form-
schoitten viel Fertigkeit zeigt, die Umrisse zu umschnei-
den, hingegen in seinen Schattenlagen wenig Methodik
bei ‘doch sehr originellem Streben; da ferner in einem
iibrigens nicht vorziiglichen Blatte vom Jahre 1308*)
zur linken am Ende cin Schild vorkommt, worin sehr
reine italienische Ornamentformen aus dem Grunde her-
ausgestochen sind, also weils auf schwarzew. Felde sich
abdrucken, wie's in den venezianischen Druckstitten um
das Jahr 1500 so beliebt war: so bin ich geneigt, anzu-
nehmen, dafs er dem 4/dus oder anderen Buchhindlern
wihrend seines Aufenthaltes in Italien seinc Hand gelie-
hen und fleifsig fiir sie in Holz geschnitten habe. Das
Hauptbilderwerk der 4ldischen Officin jener Zeit, der
Polifilo**), ist im architectonischen und in .den Ge-

tecturformen finden sich nur in den drei Verlobungsbil-
dern, deren Behandlung rithselhaft von der in den dbri-
gen abweicht.

*) Bartsch p. gr.'To. VII. M2 197. — Die Platten haben sich
crhalten und sind in der Beckerschen Sammmlung neuer-
dings wieder ahgedruckt worden.

**) Hypnerotomachia Poliphili etc. — Zu Ende: Venetiis
mense - Dec. M.ID. in aedibus Aldi Manutii. in Folio.
Vollstindig, mit- dem oft herausgeschnittenen Dienste
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rithen von bemerklicher Reinheit und Schirfe der Um-
risse; hingegen haben die Figuren, obwohl offenbar von
venezianischer Composition, eine fiir jene Zeit und Schule
befremdliche Schwammigkeit der Formen. Sollte das
nicht auf deutsche Arbeiter hinweisen, welche, dem oft
ihnen gemachteri ®orwurfe der Magerkeit - ausiweichend,
in das entgegengesetzte Uebel verfallen sein konnten?
Genug, dafs unter den Formschnitten Burghkmayrs
‘ao das fritheste Dat zeigt*), auch von italienischen
Reminiscenzen am meisten erfiillt ist.. Die Jungfrau er-
innert sehr an Gio. Bellino; die Falten sind in venezia-
nischer ‘Weise aufgefafst, im etwas seitwiirts geneigten
Antlitz des hlL -Lucas - erscheinen die Schattenmassen
schwimmend, weich iibergehend in die Lichtpartien, ist
deren schirfere Begrenzung auf eine Weise vermieden,
welche dem Kiinstler eigenthiimlich ist und erst in spi-
terer Zeit bei den venezianischen Formschneidern Nach-
ahmung gefunden, oder aus gleicher Gefithlsart selbst-
stindig sich entwickelt hat. Das alles freilich, -in so
weit es die Schatten angeht, mit iiberall auf Hiridernisse
stofsendem, auf verschiedene Weise sich versuchendem
Messer, In den Schraffirungen war der Kiinstler so sehr

des Priapus, ist dieses mit zahlreichen Holzschnitten er-
fillte Werk hichst selten. Die Formschnitte sind in
Umrissen gehalten, wic, mit Ausnahme weniger den
Kupferstichen der -paduanischen Schule nachgeahmten
(z. B. die Heil. Kosmas und Damianus, vor Anathomia
Mundini-Papie 1512), die meisten jener Zeit und Schule.
Ueber die spiteren Auflagen und Uebersetzungen obi-
gen Werkes s. v. Heinecken, Nachrichten v. K. Thl. II.
S. 360 ff. Man hat in dlterer Zeit absurder Weise die
Formschnitte dem Raphael beigemessen.
*) 130%. -». Bartsch, To. VIL. p. 209. M 24.-
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neu, alg sicher im Umséchaeiden von Umrissen. — Vor-
nchmlich  doch entscheiden zwei Umstdnde: die schine
Zeichnung der Capitile éber den beiden Siulen des Vor-
daches, unter welechem die Madonna sitzt, uad das Be-
mithen, der Madonna in der Amordgung des Schleiers
und in der allgemeinen Haltung einé® Aehnlichkeit mit
demjenigen Typus zu geben, den venezianischer Volks-
glaube mit der Legende des hl. Lucas nun einmal in
Verbindung. dachte. . :

Derselbe Typus liegt einer anderen, grofser gehal-
tenen Madonna*) zum Grunde, die, obwehl ebenfalls
noch mit wenigem Geschicke geschnitten, doch, weil die
italienischen ‘Erinnerungen darin - schon etwas verblafst
erscheinen, spiter als obige gemacht sein -dirfte. Zu-
dem -zeigt sich in einem Kruge, und in dem wohl ver-
kiirzten eufgeschlagenen Buche - am vorderen Rande be-
reits mehr Sicherheit -der Behandlung.

Aelter -indefs,” wenn bei Abwesenheit einer Jahres-
angabe aus den Umstinden zu schliefsen gestattet wire,
diirfte der treffliche ‘Tedesengel**) sein, -den ich -fiir
den frithesten Versuch halte, darch verschiedene Platter
hervorzubringen, was in dieser Kunstart gemeinhin chiaro
oscuro genannt wird.’

Fiir gleici\ alt, oder noch ilter, als jenen hl. Lucas
niit dem Jahre 1507, halte ich den Todesengel, weil
darin mehr noch,  als in jewmem Blatte, die Eindriicke
italienischer Kunst ‘und Natur dem Kinstler gegenwirtig -

v) ‘Bartsch, M 9. .

**) 8. Bartsch, To. VIL p. 215. M40; Heinecken, Dict. des
Artistes, Burgkmayr giebt zu didsem Blatte das Jahr
M.D.X., das -auf meinem vollstindigen Exomplar sich
nicht zeigt; aneh .ven:Barteck nicht angegeben wird.
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und lebenvoll vergeschwebt haben. Den: Hintergrund
bikden ' italienische Gebiwde; der Canal mit der Gondel
erinnert an Vemedig. Der junge Mamn, -den der Tod
#n Boden geworfen, ist auf ‘antike Weise -bekleidet und
gewafinet; das Midchen, welches dem Tode zu entflie-
hen versucht, gewandet wnd bekleidet ganz wie die pa-
duanische ‘Sclrie antike - Costiime aufzufasscn pflegte,
vad wohl selbst reiner. Der Styl der Anordmung be-
sehimt; bei lebhaftester ‘Handlung, das Beste, so - vor
Raphaels villiger Entwickelung die italienischen Kunst-
schulen. in gleicher Art hervorgebracht ‘haben.

Fiir den ‘ersten Versuclr eines Formschnittes in
dreien Platten halte ‘ich dieses Blatt, weil die' Umrifs-
platte offenbar erst nach der Hand gemacht werden ist,
um' den- Undentlichkeiten: nachzuhelfen, welche die bei-
den Tonplatten iibrig ‘gelassen. - Anfinglich “echeigt* der
Kiinstler nur zwei Tonplatten gemacht und: vereucht za
haben, wie weit damit zu kommen sei. - Im Gegenfalle
wiirde der Umrifs iberall - hindurchgehen, nicht - niitten
in den Formen und Lineamenteit abbrechen, wo die Ge-
genstinde -schon ohne dessen Hiilfe sich sondern und
absetzen, was ‘¢inleuchtend er nicht voraus: berechnen
konnte. Indefs bleibt auch so genommen einiges darin
in technischer Beziehung rithselhaft, vornehmlich die
Art, wie in der zweiten, ‘schon- dunkleren Tonplatte -die
Arabesken an-den Pilastern noch dunkler haben gedrackt
" werden kénnen. -

Vor nicht langer Zeit erstand ich einen Abdruck
von diesem schonen Blatte, der aus der Sammlung des
Grafen Fries zn Wien abstammt, und dem Herr von Rech-
berger dasclbst die Notiz beigesetzt hat:.dals Barisch
einen ‘Abdruck’ der -Art-nicht gesehen habe. Ks cnthilt
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dieses Exemplar neben  dem in der Umrifsplatte einge-
schnittenen, sonst vorkommenden H. BVRGMAIR. am
_Rande zur linken und in verticaler Richtung auch den
Namen: Jost de Negker. Der Abdruck ist in brennend
rother Farbe gemacht, nicht, wie die ilteren, ‘in schmutsig
gelber. Auch hat er das Eigenthiimliche, seitwirts von
dem darauf gedruckten Namen de Negkers mit Drucker-
schwiirze ' bespriitzt zu sein, was in der Vermuthung
mich bestirkt, dafs gedachter Name vermoge einer in
Heolz geschnitienen Estampilla nach vollendetem Abdrucke
der Platten oben aufgedruckt worden sei. Denn-er hat
weniger Farbe abgelassen, als der iibrige Schwarzdruek
und besonders der Name Burgkmayrs*).

Bartsch wiirde gesagt haben: da sehen wir, dafs
J. de Negker auch dieses Blatt geschnitten. “Ich hin-
gegen, vermuthe, dafs' nach Burgkmayrs Ableben er in
den Besitz der Platten gekommen sei, und durch seinen
Namen nur-eben habe anzeigen wollen, dafs er das Blatt
nunmehr verlege: Gewils ist die schwichere Tonplatte
mit den Lichtern hier eine andere und: neue, weil eben
in der Aushéohlung der Lichtstellen sie durchhin von der
in den alten, schmutzig gelben Abdriicken abweicht. Und
vermuthe ich daraus weiter, dafs »Jost de Negker zu
Augsburg¢**) und dhnliches auf einigen ilteren ver-
einzelten Blittern Burgkmayrs bisweilen; wie dort,
den zweiten Verleger, die sogenannte zweite Addresse,
anzeigen diirfte. Die Bildung, welche dieser ‘Kiinstler -

") v. Heinecken, Dictionnaire des Artistes, Burgkmayr, kannte:
la méme pitce avec le nom de Jost de Negker. Auch von
Bartsck M 32. kannte er eincn clair obscur-Abdrnck mit
demselben Namen. :

**) 8. Bartsch M 11. Vergl. die vorangehende Anm.



61

in einer spiiteren Zeit seines Lebens erworben, berech-
tigt uns nicht, auf dessen Theilnahwe schon an den frii-
hesten xylographischen Versuchen Burgkmayrs zu schlies-
sen. Im Gegentheil nahm de Negker, als in einer un-
gleich spiiteren Zeit die Bilder zum Tewrdank gemacht
wurden, nach jenen von ihm darin bezeichneten Stocken
immer noch eine niedrige, wenig iiber das Mittelmilsige
seiner Zeit sich erhebende Stufe ein.

Ueberhaupt erhellt es aus allen Umstinden, dafs
viele Jahre dariiber hingegangen, bis Hans Burgk-
mayr iiber eine grifsere Zahl gewandter Hiilfsarbeiter
gebieten konnte. Denn withrend er, wie wir gesehen,
schon 1507 icht kiinstlerische Bestrebungen in diese
Kunstart trug, war er um so viel spiiter, bei Anfertigung
der Holzsticke zum Weifskunig*), noch immer gend-
thigt, Formschneider bei dieser Arbeit zuzulassen, welche
gar wenig leisteten. Die vielen ganz wunbezeichneten
Bliitter dieser langen Folge, welche doch von Burgkmayr
scheinen componirt za sein, sind, bei grofster Schwiiche
. in den Umrissen, sehr scharf und regelmilsig in dama-
liger handwerksmiifsiger Weise schraffirt. Und begreife
ich nicht, dafs hier, wie sonst in vielen damaligen Form-
schnitten, ein so scharfes Parallelisiren der Schatten-
lagen durch mechanische Hiilfswege sei hervorgebracht
worden.

In der Folge gelang es ihm freilich, eine Anzahl
Formschneider heranzubilden, welche seinem Sinne bei
weitem mehr sich angeschlossen haben, als Diirers Ge-
hiilfen in dessen gleichartigen Unternehmungen fiir
denselben Maximilian I.

- *) Der alte Vorbericht setzt dessen Entwurf und Plan in
das Jahr 1514.
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In der That méelte. der Anthell des. Meisters am
Weilskonig, eben wie am. Triumphzuge und. der . Geneas
logie Maximilians L.*), auf dessen Aufsioht, moralisehe
Einwirkung. und jeweilige practische Einhiife sich be-
schriinken; welehe letate bestimmte Kipfe und Gruppen

_angehen . wird, scltner .augh Beiwerke. Nicht.etwa jener
berithmten Aufschriften willen,. die-ja keinesweges. ilm
villig ausschliefsen, vielmehr in:Ansehung: manches klein-
lichen, deutsch. technischen Zuges, den weder in Burgk-
mayrs xylographischen Versuchen, nech.selbst in'seinen
seltenen Gemiilden ich wahrnchmen kann.. Er hat seine
Leute so weit gebracht. als: méglich, doch nicht dahin

. bringen konunen, sich jeglichen. Gewohnheitszuges za
entkleiden. **) )

Seine Originalformschnitte michten daher auf eine

" Angahl vereiozelter Blitter und vereinzeltes. in den gros-
seren. Folgen sich beschrinken, was hier hindurchau-
filhren meine Anfgabe nicht ist. Vielmehr geniigte es mir,
aus dem Dat vespinzelter Blitter, aus ihrem Verhiltnifs
zu den gleichzeitigen Leistungen, vornehmlich aber aus .
dem, vereinigten Hervortreten. von: technischen Unbehilf-
lichkeiten und gebildetem malerischen Sinne. darzulegen,

*) Bartsch, p. gr. T. VIL. M 19. — Vielleicht ein Theil
des Froidal, s. Duchesne, voy. d’un iconophile, p. 103

**) Das Bildnifs Julius. des zweiten, nach einer Medaille des
Francesco Francie bis auf 9 Zoll. im Durchmesser ver-
grofsert, in zwei Platten, umher IVLIVS LIGVR PAPA
SECVNDVS und im Felde MCCCCCXI, ist vielleicht der
spiteste, zugleich vollkommenste Originalformschnitt
Burgkmayrs. Ein schiner, doch um einige Linien rings-
um beschnittener Abdrpck in der offentlichen Sammlang
za Dresden. Einunbeschnittener, mit d. Namen, zu Wicn.



dabs Burghmayr nothwendig einmal mit .eigenen Hiinden
in Holz geschaitten habe: welshalb ich denm auch will
anf sich beruhen lassen, was v. Heieoken angibt und
Bartsch, ehne es absuweisen;. umgeht:. da[a auf den am-
brasser Sticken des Triumphs einer Bdt’gkmayrs ge-
schriebenen Namen und das J. 1519 zeige¥).

Unter seinen Gehiilfen erscheint aof den Riieksei-
ten der ambrasser Platten nach Barisch**) auch Hans
Scheuffelin.. Er gehort zu den vollausgeschriebenen.
Nun will Bartsch umn# einige Zeilen***) spiiter dennoch
dem Strutt dessen Vermuthung nicht zugeben, dafs zwei
Kiinstler dieses Namens, einer ilter, der andere jiinger,
ungefihr doch in gleicher Zeit gelebt haben. Was blieb
ihm da iibrig, als den Hans Scheiffelin als einen Maler
_anzuerkennen, der selbst in Holz geschnitten habe?
Dieses Zusammentreffen zu - iibersehen, . setzt ein zu
schlechtes Gedichtnifs voraus; und, wenn es wahrge-

*) H. Dict. des A. — »Et une méme avec le nom entier
de Hans Burgkmayr écrit & la main avec de I’Encre et
avec 'année1519.« Vergl. nene Nachr. S.198. — Wefs-
halb schweigt B. iber diese Notiz; die jedenfalls min-
destens einer Berichtigung bedurxfte, wenn sie falsch ist®

von Heinecken erzihlt nur, was zn Wien man ihm
gesagt hatte. Die Kisten auszupacken, fehlte es an Zeit.
Neue Nachr. S. 198.

") To. VIL p. 235. »Ces planchcs ont été gravées — dana
les années 1516. 1517. 1518. 1519. par dixsept graveurs
trés habiles. — Les noms des graveurs qui sur le dos
d’an grand nombre de ces planches — sont tracés i
I’encre en toutes. lettres, ou gravés senlement en mono-
grammes sur le hois, sont — 13. Hans Schaufelein: —

***) To. VIL p. 245.
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nommen wurde, mufste Bartsch entweder es hinweg-
riumen, oder zugeben, dals sein Grundsats irrig sei.

Nun treffen ungliicklicher Weise auch die Jahre suf
Scheuffelins vorkommenden Bildern so gémn mit . den
Jahren der Ausfihrung des Triumphzuges iiberein, dafs
nicht einmal in Frage kommen darf, ob der Maler Hans
Scheiffelin dem Formschneider gleiches Namens auch
. gleichzeitig sei. Vielmehr arbeitete .jener eben damals
zu Nordlingen, also ganz in der Nihe von Augsburg.
Von seinen Bildern in der fiirst} Oettingen - Waller-
steinschen Sammlung hat das eine 1517 und das be-
kannte Monogramm, das andcre Jokannes Scheiffelin
pixit 1515 und dasselbe Zeichen.

Wie denn auch dieser Kiinstler in seinen spiteren,
oftmals sehr geistreichen Blittern gelegentlich andere
Formschneider mag zu Hiilfe genommen haben, woriiber
indefs bisher nichts gewifs, noch umstindlich bekannt
geworden: so bleibt es doch, wenn die Aufschriften der
ambrasser Platten iiberhaupt Glauben verdienen, wenn
ihr Alter und ihre Aechtheit iiberhaupt unerschiitterlich
fest steht, eben durch sie bistorisch begriindet und
sicher ausgemacht: dafs Hans Scheiffelin, der Maler,
zugleich ein Formschneider gewesen sei. Und, haben
wir uns einmal dieser Thatsache versichert, so diirfen
wir von einem grofsen Theile mit Scheiffelins Zeichen
versehener Formschnitte gar wohl annehmen, dafs er
daran ebenfalls vieles eigenhiindig geschnitten habe. Und
mufs ich um so mehr darauf bestehen, als, seit Oftley’s
Mahnung, die Hinweisung auf diesen Umstand von den
Gegnern aller Eigenhiindigkeit von Formschnitten durch
allgemeine Wendungen oder ginzliches Stillschweigen

umgangen wird.
Axf .
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 Auf gleiche Weise giebt Barisch in dem Werke
Hans Baldungs*) das bekannte: Jo. Baldung fecit 1534.
und Baldung fecit 1584. so unbefangen, als bediirfe es
in keiner Bezichung einer Erliuterung. Ein so priciser
Ausdruck aber, der in der Folge, nachdem er mehr in
Gebrauch gekommen, auf Druckwerken stets von deren
Ausfithrung galt und verstanden ward, kann auch in die-
sem Falle keine andere Deutung annehmen. Und ver-
stehe ich nicht, ob Bartsch mehr im Gefiihle der
Schwiichen seines Systemes, das bisweilen sich in seinem
Werke verriith, oder mehr in der Anmaflsung und Sicher-
heit einer unumstofslichen Autoritit hier, wie dort, an
den Sachen nur hingeglitten sei. _

Zwei andere Kiinstler, von welchen Bartsch nicht
mehr Kunde besafs, als in den fliichtigen Mittheilungen
Annone’s bei von Murr**) enthalten ist, werden von
demselben doch unbesehens als Kiinstler aufgefishrt, nach
deren Zeichnungen nicht sie selbst, sondern andere ge-
schnitten haben; der eine heifst Ursus Graf, der an-
dere Kmanuel Deutsch.

Dem Ursus Graf wird sogar von Barisch eine
Folge von Passionsblittern zugeschrieben, welche mit
den beiden verschieden gestellten Buchstaben V. G. be-
zeichmet ist. Allein es verriith diese Folge einen ge-
ringen und geistlosen Meister,' der noch vor dem Jahre
1500 scine Manier gebildet haben mufs.***) Hingegen
giebt es viele, dem Bartsch nur zum kleinsten Theile
bekannte Formschnitte, welche durch ein stets in ein- -

*) To. VIL p. 321. M 57 und 58.
**) Journ. Thl. V. 8. 25 f.
**) Dije erste mir bekannte Ausgabe ist Jo. Knoblouchus im-
primebat Argen. M.D.VIIIL
(s)
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ander gehingtes V. G. bezeichnet sind, wobei nicht sel-
ten der eine Schenkel des V. ein zweischneidiges Mes-
ser darstellt. Einige dieser Blitter, die Niemand bisher
verzeichnet hat, die jedoch leicht auf ein Paar Hundert
Stiicke, theils mit Figuren, theils mit blofsen Arabesken,
sich belaufen mogen, sind noch in der ilteren, engen Base-
ler Formschneidemanier und wahrscheinlich nicht in Holz,
sondern in Kupfer geschnitten*). Bei weitem die mei-
sten indefs sind breit und markig und in jener schénen
Manier ausgefiihrt, die unter allen Umstinden in Hans

Holbein des jimgeren beriihmten Formschnittwerken

zuerst an das Licht tritt.

Was denn nun konnte dieses Messergen, welches
hier ‘so hiufig den einen Schenkel des V. bildet, uns

anderes bezeichnen, als dals Ursus Grof diese Bilder

eigenhiindig geschnitten habe? Wie denn nun gar, wenn
auf einem jener drei und achtzig Blitter mit schénen
und geistvollen Handzeichnungen, welche in der Basler
Stadtbibliothek in einem Bande**) vereinigt noch immer
vorhanden sind, in lcicht auflésbaren Chiffern geschrie-
ben steht: Von mir ursus graf Goldschmid und miinz-

isen schider zuo Basell. anno 1523? Lag es dem Miinz-

eisénschneider so fern, auch Formschnitte in Metall und
Holz zu machen? Und machte er sie, hiitten wir da
nicht einen deutschen Kiinstler voll Geist und Erfindung,
der eigenhindige Formschnitte machte? — Nur die

') Alte Formschnitte in diesem Metall bewahrt Herr Schrift-
giefser und Buchdrucker Haas zu Basel. Unter anderen
besitzt er Bruchstiicke aus der Rinderung mit dem
Bauerntanze,

") K127
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unbezwinglichste Beharrlichkeit im Zweifeln - wird hier
der Ueberzeugung sich erwehren konnen.

Andere geistreiche Zeichnungea des Ursus Graf
sind in den ibrigen Biinden der kostbaren Sammlung
verstreut, welche die Baseler Bibliothek in sich ein-
‘schliefst. Auf einer derselben ist eine Taschenuhr, auf
einer anderen eine zierliehe Kette angebracht, ich denke,
den Goldschmidt anzudeuten. In jenem ersten Bande
aber befinden sich, aufser den erwihnten, auch neun
und dreifsig Zeichnungen von Emanuel Deutsch, welche,
eben wie jene der Naglerischen Ssmmlung zu Berlin,
neben dem Monogramma ein Messergen zeigen, an wel-
chem ein lsuger gesehlungener Faden herabhingt. Es
ist hichst wahracheinlich der Faden, mit welehem das
Messergen an dem Hefte befestigt wurde. Indefs hat
maen behaupten weollén, es kinne dieses Messergen auch
cinen Dolch vorstellen wollen. Ei ja denn, ein Dolch
von der Gestalt, uad dagu ohne Hamdgriff! Wefshalb
deon nicht gar eine Lamszenspitze oder ein Brodtmes-
ser? — Wir haben eine Anmbl sebr eigenthiimlich ge-
schuittener Formschnitte mit dem Zeichen des N. Ma-
nuel Deutsch. Wefshalb denn sollte jenes Messergen
uns nicht sagen wollen, dafs er Formschneider und zum
ferneren Formschneiden den Buch- und Kunsthindlern
erbitig sei?

Und hiitte ich noch, obwohl nur fliichtig, auf einige
Formschuitte des Lucas von Leyden hinzuweisen, die
Bartsch entgangen sind, doch eben durch den Gegen-
satz zu den geringen Blittern, welche, als von jenem
gezeichnet und von anderen geschnitten, er anzeigt*),

*) To. VIL p. 439.



ihre Aechtheit noch glinzender aus sich selbst erweisen.
Sie befinden sich in der Chronik von Leyden vom Jahre
1517*). Die Geburt Christi, klein; sichtbarlich der
erste zu viel bestrebende, daher theilweis mifslungene
Versuch. Meisterlicher das Kreuz, auf ganzem Blatte,
dessen Stock nach unten etwa einen Zoll breit abgesiigt
ist. Denn mir liegt neben jenem auch ein ilterer Druck
von noch vollstindiger Platte, auf Pergament abgezogen,
vor Augen. Das gelungenste scheint ein zweimal wie-
derholtes Bild mit einer Anzahl Halbfiguren. In diesem
letzten hat der Meister seine Manier zu schneiden schon
ganz festgestellt. KEr vermeidet stirkere Biegungen und
alle Durchschneidungen, geht vielmehr vertical mit dem
Messer abwirts, in sanften Einbiegungen den Formen
folgend. Gegen das Licht hin scheint er seine vertical
gefiihrten Wellenlinien so lange nachgeschnitten und aus-
geschiirft zu haben, bis ihm gelunéen war, den Ueber-
gang vom Dunklen zum Hellen befriedigend in den Ab-
driicken hervorzubringen. Also wiederum eine andere
Methode, nicht zu zeichnen, sondern in Holz zu
schneiden.

In meinem Exemplar fehlet vorn ein Blatt, das
zwei Holzschnitte enthilt, die den beschriebenen ziem-
lich nahe kommen. Ich sah diese Formschnitte zu Wien
in der kaiserlichen Bibliothek.

*) K. v. Mander, Het leven der schilders, Amst. 1764. 8.
D. 1. p. 8. — »van hem (Luc. v. Leyden) worden ook
eenige geetzte aartige printen en verschieden uytnemend
behandelden in houtsnede gezien — bezeichnet vielleicht
dio unerigen. Ueber die erwithnte Chronik s. dio Bei-
lagen zur folgenden dritten Abh. A8 1.



Zwei andere Bilder desselben Buches, welche eben-
falls von Lucas ausgehn (1. ein Mann in gauzer Figur
mit seltsam ausgefranstem Mantelsaume, 2. das Brust-
bild eines jungen Mannes in freier, doch etwas leerer
Manier ), mochten mit jenen grofsen Blittern, die Bartsch
zum Theil verzeichnet hat, zusammenfallen, und, gleich
jenen, fir unter den Augen und nach den Wiinschen
des Meisters angestellte Schiilerversuche zu halten sein.
Es hat daraus die Manier sich hervorgebildet, in welcher
die Niederlinder der Zeit des H. Golfzius in Holz zu
schoeiden pflegten.

. Doch hatten die Kiinstler dieser Schule auch unab-
hingig von den Anregungen des Lucas von Leyden
Manieren, in Holz zu schneiden, sich zu bilden gesucht.
So der Kiinstler, den Bartsch,*) der verbreiteten Mei-
nung - folgend : Johann Walter van Assen nennt, denn
er hatte unterlassen, den v. Mander nachzuschlagen, der
folgendes angiebt:*¥)

»Jacob Kornelissen van Qostzanen ((Qssanen, Assen)
in Waterland.

Von ihm sieht man bisweilen einige Druckwerke,
alle in Holz geschnitten (alle in houtsnée), namentlich
neun runde Darstellongen des Leidens unseres Heilands,
gut componirt und behandelt, noch verschiedene andere
aus dem Leiden viereckig, und neun (die Anm. sagt 18)
artige Mannen zu Pferd, welche letztgenannten die hesten
und sehr geistig und tiichtig behandelt sind. ¢

*) To. 1. p. #44. f. »presync géndralement attribué —+

*) Das schon angefiihrte: Het leven der schilders door
K. v. Mander. et J. de Jongh. Amst. 1764. 8 D. L
op St
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Die Anmerkung des spiteren Editors giebt die erste
Folge von Runden auf zwilf an und macht dabei suf
die passe par tout aufmerksam, ven: denen anch Barisch
Kunde, doch schwerlich selbst sie gesehen hatte.

Mir liegen zehn Bldtter ‘dieser Folge vor; und be-
merke ich, dafs in den passe par tout, welche 14" hoch,
10° 77 breit sind, unterwiirts drei kleine Oeffnrungen
angebracht worden, in welche man verschiedene, ober-
wirts abgerundete, biblische und legendarische, -theils
Handlungen, theils Halbfiguren eingelassen hat. Einige
wiederholen sich.

Dieser Jacob Kornelissen sterb nach v. Mander in
hohem Alter; seine Arbeiten aber kénuen, dem Style nach,
nicht iiber 1520 %) hinaus gemacht sein. Wir diirfen daher
annehmen, dafs noch der alten niederlindischen Schule
er seine erste Bildung und Richtung verdanke und nur
durch den Fortgang und Einflufs der Zeit allmihlig von
deren Feinheit und Anmuth sich entfernt habe. In dem
malerischen seines Bestrebens, in der Feinheit einzelner
Kiopfe (s. in dem Kusse des Judas, den ersten Act
derselben Begebenheit, vornehmlich den Christuskopf),
melden sich -schéne Nachklinge der Epoche, in welcher
Memmelinck und Rogier de Bruges bliheten. Uebri-
gens war Jacob Kornelissen, obwohl ein freier wmd
muthiger, doch kein so sicherer Formschneider, dals

*) Er soll, nach oben angef. Anm. zum v. Mander, noch fiir
das Amsterdamsche Mirakel, gedruckt 1518, geschnitten
-haben; in den erwithnten passe par tout’s soll iiber dem
Wappen von Amsterdam 1513 zu lesen scin. Allein es

wird das Blatt mir fehlen, odcr etwas weggeschnit-
ten scin.
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er den Typus seiner Hauptfiguren hitte festzohalten
vermocht. : o

Ich besitze drei Blitter aus einem Leben Christi,
das nur um einige Linien in der Grofse von der klei-
neren Folge des Leidens Christi von jenem Jacob Kor-
nelissen sich unterscheidet, und, obwohl unbezeichnet,
mit Bldttern aus jener verwechselt werden konnten.
Indefs sind dieselben regelmiifsiger in den Proportionen,
moderner in den Charakteren, endlich selbst in ganz
anderer Art geschnitten. Ich bin geneigt, sie, minde-
stens zum Theil, fir des Lucas eigenhindige Arbeit zu
halten; das ist, die sehr geistreichen Profilirungen von
Kdpfen und Falten in den nicht iiberarbeiteten Lichtern.
In den Schattenpartien, besonders in den wohlgearbeite-
ten Hintergriiuden, méchte dann wohl eine andere, tech-
nisch geiibtere Hand eingetreten sein. Hollindische
Formschneider wurden um wenig spiter sogar zur
Theilnahme an den Werken Diirers und Burghmayrs ge-
zogen,*) so dafs an solchen Helfern auch dem Lucas
es schwerlich gefehlt haben kann.

Pieter Cock van Alost, der eine Folge von Dar-
stellungen tiirkischer Costiime und Gegenden mit vielem
Geschmacke in Holz gesclinitten, und dem spﬁtéren Mel-
chior Lorichs offenbar zu dessen Manier die Anregung
oder selbst Anleitung gegeben hat, gehort nicht zu den
Nachahmern des Lucas vorn Leyden und geht schon
itber den Zeitabschnitt hinaus, der hier allein in Frage
kommt. Miifste ich doch, wollte ich weiter vorangehen,
auch der malerischen Formschnitte der Schule Rem-
brandis erwihnen, denen sogar Bertsch hat Gerechtig-

") z. B. Licfrink; s. Bartsch To. VIL a. s. O.
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keit geschehen lassen, und des Franciscus Desiderius,
von dem eine Folge in vier kleinen Blittern wir vor-
liegt, die Hrn. Rud. Weigel gehort und bereits in des-
sen Verzeichnissen wird aufgefithrt sein.

Wiihrend, nach obiger Digression, ich mich anschicke,
auch dem Formschnittwerke Adlbrecht Diirers Bestiti-
gungen meiner Ansicht abzugewinnen, gestatte ich mir,
die schon entwickelten Griinde zu besserer Uebersicht
gedringt zusammenzustellen.

Burgkmayr und Albrecht Diirer drucken und ver-
legen. Kaiser Maximilian I. iibergibt denselben die Be-
sorgung seiner weitliuftigen, spit begonnenen Form-
schnittunternehmungen. Eins zum anderen berechtigt
uns, sie als erfahrene Formschneider anzasehn. Dals
sie andere zu Hiilfe nahmen, war schon dem Zeitdrange
nach vorauszusetzen, begriindet unter allen Umstinden
keinen Einwurf.

Keine zunftrechtliche Bestimmung schlofs die Maler
vom eigenhindigen Formschneiden aus; denn verschie-
dentlich nennt sich der Formschueider .auch aof Titeln
zugleich Maler.

Die Formschneidekunst wird durch erfinderische,
geistreiche Kiinstler iiber die frithere handwerksmifsige
Beschrinktheit hinausgeschoben. Sie sinkt, sobald jene
sie verlassen, schnell wiederum zu fritherer Unbedeutend-
heit zuriick.

Kiinstler bezeichnen sich ausdriicklich oder durch
Zeichen auf bestimmten Formschnitten.

Achtenswerthe Zeugen, Vasaré, Jobin, finden nichts
auffallendes darin, dafs Maler in Holz schneiden, mel-
den es vielmehr sogar von persénlich ihnen bekaunten
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Kiinstlern. Und erkennt man in vielen Formschnitten
der grofsen Kunstepoche deutlich das Ringen des Genius
und einer reifen ’kiinstlerischen Ausbildung mit den
Schwierigkeiten der Technik des Formschneidens. Tech-
nische, aber nur handwerksmiifsige Formschneider begin-
nen einleuchtend nicht mit den malerischen Feinheiten,
sondern mit Erlernung oder Auffindung irgend einer
Methode. o

Die Kunst, in Holz zu schneiden, bildet sich, ob-
wohl nicht so gleichmifsig, als viele aufstellen, immer
doch im Ganzen voranschreitend auf ihren eigenen
Grundlagen fort. Es ist eine so irrige, als willkiihr-
liche Annahme, dafs Zeichnungsart und Formschneide-
kunst gleichen Schritt haltend neben einander sich fort-
entwickelt haben.

So weit von den historischen Griinden. Ob aber

‘der Werth eines Formschnittes von der Vorziiglichkeit

der Aufzeichnung ganz abhingig sei, wie neuere aufge-
stellt haben, oder hingegen von dem Geiste, mit dem
er geschnitten worden, das gehet bereits die Kunst selbst
an, deren lebenvolle Entwickelung mit Ansichten, die
gum Mechanismus sich hinneigen, unter allen Umstinden
in stets unvereinbarem Gegensatze stehet und stehen wird,
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In den Schriften, die von Erfindung und Fortbil-
dung des Formschneidens handeln, scheint man, so weit
meine Kunde reicht, nirgendwo auf die Thatsache Ge-
wicht zu legen: dafs unter den ilteren Formschnitten,
dic zum Theil der Erfindung des Letterndruckes um
einige Decennien vorangehn maégen, vereinzelte Stiicke
und ganze Folgen vorkommen, deren technische Un-
vollkommenheiten das feine, edle, geistreiche der Inten-
tion nicht ginzlich verhehlen. Bisweilen werden véllig
geistlose und rohe Formschnitte als Incunabeln dieser
Kunstart abgebildet und mitgetheilt, wihrend ungleich
iltere man iibergehet, in welchen bereits ein hiheres
Kunstverdienst sich zeigt. Eine bessere Wahl hatte von
Heinecken in seiner Abhandlung von den ilteren Form-
schnitten*) getroffen; indefs beschrinkte er sich zu
sehr auf abgeschlossene und vollstindige Druckwerke,
war er nicht durchhin gliicklich in der Wahl der Kiinst-
ler, denen er die Nachbildungen anvertrauwen miissen.
Unter den Fragmenten und einzelnen Blittern, die mit
blasser Leimfarbe vermoge des Reibers gedruckt sind,
verweisen verschiedene (z.B. die der éffentlichen Samm-
lungen zu Copenhagen) in das Niederland *¥), weil die

*) Nachrichten etc. Thl. Il

**) Die Begiinstiger der hollind. Abstammung der Buch-
drackerkunst méchten, in sofern nur vom Tafeldruck
die Rede, aus oben erwihntem Umstande haben Vortheil
zichen kénnen. S. Sotzmann, im Reum. Taschenbuch
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Kopfe und was sonst ihnen erreichbar, im Sinne - der
Schule Jan und Huberts van Eyck charakterisirt sind.
Aliein auch in der nachfolgenden Epoche, als man be-
reits mit Oelfarbe und vermége der Pressen zu drucken
begann, findet sich in belgischen, wie hollindischen
Formschnitten, bei unsiglich vielem villig gemeinen und
schlechten, immer noch manches, das von einer fort-
dauernden Hinueigung wahrer Kunst szeugt, den Form-
schnitt su beseelen und in ihr Gebiet hinéiberzuziehn*).
Hiufiger kommen Beispiele dieser Art als Fragmente
ver, von welchen einiges ich spiiter in Erinnerung brin-
gen werde. In hollindischer Abart, d. i. ein wenig
mehr ins diirftige und magere gehend, ist ein Gott
Vater**) auf gothisch angelegtem Throne bemerkens-

1837. 8. 550. f., wo, meines Erachtens, der Punkt ge-
troffen ist, wo die Parteien, friiher, spiter, sich werden
vereinigen miissen.

*) Dafs von:Heinecken (Nachr. von K. u. K. 8. Thl II.
S.87. ff.) diese etwas spiteren Denkmale ganz iibergeht,
erklirt sich daher, dafs seiner Zeit der Sinn fiir die ¢igent-
thimlichen Erscheinungen dlterer Kunstepochen noch
keinesweges erweckt war. Man sah im Alten eben nar
das Alte. — Die: Recherches bibliogr. von Du Puy de
Montbrun sind leider nicht mit Hinblick auf das Kunst-
geschichtliche angestellt worden. Machten niederlind.
Forscher dieser Angclegenheit sich ferner annehmen
wollen! :

**) (Zu Endec) Hie eyndet dat boeck welck gehieten is
bartholomeus van den propricteyten der dinghen in den
iner ons heren M.CCCC. cn LXXXV. op den heyligen
kersavent. Ende is gheprint ende oeck mede voleyndt
te’ haerlem #n holldnt tor eren ‘gedes ende omn leringhe
der menschen -van ‘mi Mester Jacop Beccaert geboren van
Zcrickzee. gr. fol. Das Bild steht Sign. a. 1. tergo.
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werth, von einer runden Strahlengloric umgeben, die
gegen den dunkeln Grund nicht ungiinstis sich absetat.
Stellung, Faltenwurf, Lage der Hand, die das Scepter
hilt, sind wohliiberdacht und edel. Die Falten werden
durch Lagen von kurzen, wohlgenihrten Strichen vom
einander abgeldst, selten durch Umrisse. Auch am
Throne werden die Schatten nicht durch regelmifsige
eingewohnte Strichlagen gebildet. Der Engelsturz in
dem folgenden Bilde*) ist nicht minder Kkiinstlerisch
aufgefafst und behandelt. Im Ganzen sind die Form-
schnitte erwihnter Art, kiinstlerisch angesechn, den be-
rilhmten Kupferstichen des Maitre 1466. weit vorsu-
ziehen, verdienten sie daher mindestens so viel Beriick-

sichtigung, als jene.

,
*) Dal. Sig. a. Riickseite des letzten Blattes der Lage. Ein
drittes Bild, Erschaffung der Eva, findet sich wiederam
abgezogen auf dem letzten Blatte von: Dit es dleven
ons heeren Jhesu cristi. Derde Werck ctc. Zu Ende:
— gheprent in — Antwerpen — bi mi Claes dc Grave.
Int iaer ons heeren M.CCCCC. ende XXXVI. fol. Aunf
der Riickseite ein lehrender Christus und zwei gothische
Pflanzengeschlinge von schon vernutzten Platten gezo-
gen, die von 1470—80 gemacht zn sein scheinen. An-
dere, doch geringere alte Fragmente in dem Buche neben
neuen, sehr rohen Formschnitten der antwerper Hand-
werker. — Ob nicht das hiufige Vorkommen von alten
Formschnitten der Zeit Memmelincks in spiteren nieder-
landischen Biichern daher zn erkliren wire, dafs in
friiherer Zeit der weit zuriickstehende Buch - Druck und
Handel des Niederlandes dchte Kunstarbeit nicht habe
bezahlen kénnen, oder‘wollon; woriber daun etwa sie
liegen blieben und erst in der nachfolgenden Generation

in Umlanf kamen ?
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Verpflanzungen niederlindisch gebildeter Kiinstler
in die oberen Gegenden haben bisweilen stattgefunden.
So machte Friedrich Herlen, »Maler der mit nieder-

sichtspunct aufgefafst hatten. So malte Nicolaus Fru-
menti (Korn?) um 1460 ein Votivbild, auf dessen Flii-
geln ein Erzbischof von Maintz; gegenwirtig zu Florenz
in der Akademie der schonen Kiinste.. Diesen iibertraf
Martin Schon durch Feinheit und Adel der Gesichts-
bildung, war iibrigens ihm sinnesverwandt. Und so
wird es nicht befremden konnen, dafs eben in' den
Maintzer Druckwerken nach 1480 die vorziiglichsten
Formschnitte sich zeigen, deren die oberdeutschen Schu-
len in dieser Zeit iiberhaupt sich rithmen kénnen.

. Hier bezeichne ich vornehmlich das Breydenbachi-
sche Itinerar **), dessen Formschnitte der Art sind, dafs,

. *) 8. Waagen, iiber Hubert und Jan van Eyck, Breslau 1822,
S. 18. die Anm.

.**) Bernhardi de Br. It. t. s. Zu Ende: sanctarum peregri-
. .nationum in montem Syon ad ven. XPL sepulcram etc.
— opusculum hoc continuum per Evkardum reuwich de
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aus deh Bilchern geschnitten und fiir sich ausgelegt,
. man besweifeln kidante, ob iiberhaupt: einer so frithen
Epoche sie angehéren. Das Vorblatt in ganz Folio,
eine Figur, Wappenschilder, gothische Beiwerke, ist er-
staunenswerth geschaitten und bestitigt den deutschen
Ursprung dér folgenden Bilder. Diese zeigen Stidte-
ansichten, Gruppen, woronter besonders jene, wo: de
Surisais. Die Ansicht von Venedig mufs an der Stelle
gezeichaet sein. Die alten Venezianer wafsten dazamal
schon mit diesen Sachen gar wohl umzugehn.

So viel Blick und Anschauung, mit so viel Geschick
uad Kunst im Formschneiden vereinigt, war dazumal
wohl obme Beispiel.. Vergleichen wir nur das gleich-
seitige, ja spiitere Hauptbilderwerk der  niirnberger
Sebule, Hartmann Schedels Chronik, ia welcher, bei
unstreitig gréfserer Fertigkeit der Formschneider, so
wenig Geschmack und Qeist sich darlegt.

Allerdings enthiit dieses Buch einige Blitter, auf
denen die Schattenlagen, wenigstens in den Gewiindern,
nun guerst hindurchgefiibrt, bisweilen selbst Kreuzschraf-
firungen angebracht sind. Der grofse Umfang der Ar-
beit mag da bereits auf neue technische Behelfe hinge-
Jeitet, hiedurch einem ferneren Streben und Leisten die
Babn eréffaet haben. Die Kopfe indefs sind starre,
melancholische Masken; die Handlung ist unbeholfen und
wenig belebt; und zeigen manche, techmisch angesehn,

Trajecto inferiori impressam in civitate Moguntina anno
S. M.CCCC.LXXXVIL. — In der Dedication fol. 1. tergo:
»in cartam tradaci decrevi — per scripturam videlicet
et picturam.« 8. Ebert, 2973. die spiteren Ausgaben.
Panzer wollte in jenem Reuwich den Zeichner sehn; ich,
lieber den Redactor. -
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geringere Formachnitte in den vorangehenden und gleich-
zeitigen Druckwerken mehr Leben, Hud.lmg und min-
der abstofsende. Charaktere*).

Unter diesen starren Bildern bemerke ich indefs
einige hichst aunziehende Figuren, die uawiderstehlich
an Jugendarbeiten Raphaels erinnern. Selten haben die
grofseren Kiinstler schon an den Grenzen des Knaben-
und Jiinglingsalters sie lange Zeit iiberdauernde Werke
hervorgebracht. Allein, wann es geschehen, hat ihre
Lebensstufe, haben ihre jugendliche Sympathieen stets
auf eine hichst liebenswerthe Weise sich ausgesprechen.
Wie denn nun? konote nicht Alhrecht Diirer, da nach
eigener Angabe bis 1490 in Wolgemuts Sohule er Lehr-
ling -gewesen, nicht bereits an dem weitliufligen Form-
schnittwerke seines Meisters die Hand mit angelegt
haben ?

Bexde, die lateinische, wie die deutsche Ausgabe**)
der Schedelschen Chronik, bezeugen des Wolgemuts

*) z. B. Das: Conciliumbuck, geschehen zu Costancz. darinn
man findet ete. Gedruckt und volendt in der kaiserl. Stat
Augspurg von Anth. Sorg — MCCCC. und in dem LXXXIIL
Jare. fol. Vgl. das: speculum hum. salvationis, Augs-
burg Giunther Zainer, (14711?) woriber Pangzer, Annalen,
1. Bd. M35., Ebert M2 21581, Heinecken, I1dée gdn. p.464.

**) Liber cronicarum cum figuris et imaginibus. Norimb.
Ant. Koberger. 1498. fol. Auf letzter Seite: — adhibi-
tis viris mathematicis pingendigue arte peritissimis Michaele
Wolgemut et Wilkelmo pleydenwurff quorum solerti accura-
tissimagque animadversione tum civitatum, tum illustrium
viror. figure inserte sunt. — »viris mathematicise ist
offenbar ein Euphemismus fiir: »meckanicis.« Etwa 50
Jahr spiter sagte Gualtherus H. Rivius: »Der firnemb-
sten, notwendigsten, der gantzen Architectur angehori-
gen Mathematischen und Mechanischen Kunst. « Uebrigens
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Theilnahme an der technischen Ausfihrung des Werkes
auf das unwidersprechlichste. Und, wenn Michael Wol-
gemut des Formschneidens kundig war, so theilte er
mach dem Sachverlaufe der Zeit unstreitig dessen Hand-
griffe, 8o weit sie ihm geliufig und deutlich geworden,
auch dem jungen Diirer mit.

‘Dem jungen Diirer nun wage ich in gedachter Chro-
nik zuerst auf jenem zwei Seiten begreifenden grofsen
Bilde fo. CLXXXIIL die jugendlich anmuthigen Figuren
gur rechten, dann fo. LXXV. Riickseite die Halbfigur
»Alexander der grofs¢ nach meinem Gefithle beizu-
messen; und scheint es, dafs hierin andere Kunstfrcunde
mit mir iibereinzustimmen geneigt sind.

Nach eigener Angabe Diirers begab er sich um 1490
auf die Wanderung und kam, nach dem Berichte des
Scheurl, der bekanntlich zu seinen niheren Freunden
gehort, im Jahre 1492%) zu M. Schins nachgelassenen

Briidern

werden beide Kiinstler einander villig gleich gestellt.
In der deutschen Ausgabe, die ein Paar Monate spiter
herausgekommen, heifst es: dafs Mickael Wolgemut und
Wilhelm Pleydenwurff maler »dife Werk mit Figuren
wercklich geziert haben.« Werk, werklich, fir Hand-
werk; vergl. Neudorffer, durchhin. Die Zuverlassigkeit
aber solcher ausdriicklichen Angaben erster Hand kann
durch blofse Machtspriiche nicht aufgehoben werden.

*) Gegen diese Angabe erhebt sich Friedr. Campe, in Diirers
Reliquien etc. S. 189., aus ékonomischen, dazu ganz
hypothetischen Griinden. Auch méichte man W eyermanns
Angaben (im Kunstblatte 1830. A2 64, f.) uber eine
Familie Schon damit in Widerspruch denken konnen,
wenn dieselben darchaus anf den Kupferstecher M. S.
zn beziehen wiren. Scheurl (s. Bilib. Birckkeimersi —
opera politica etc. Franoof. M.DC.X. fo. p. 852, ff.) des-
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Briidern 2zu Colmar und Basel. Den Umstinden nach
kénnte er also ganz wohl an den Holzschnitten zu Seb.
Brants Narrenschiff Basel 1498. geholfen haben, in wel-

. sen Lobschrift auf Krefs auch in dlterem Abdrucke vor-

. ‘handen sein mufs, fihrt fir seine Lobspriiche auf Direr
als Zeugen an: »Bononienses pictores, qui illi in faciem
me audiente, publice principatum picturae in univ. orbe
detulerunt etc. Scheurl war Syndicus studii Bononiensis als
Diirer aus Venedig schrieb (Rel. S. 80.) sDornah wurd
ich gen Polonia .reiten um kunst willen in heimlicher
perspectiva.«  Ein solches Zusammentreffen in unge-
waohnlichen Umstinden wird denn wokl die Glaubwiirdig-
keit nachstehender Zeilen sicher stellen kinnen: »Jac.
Wimphelius. cap. 68. Epit. Germanor. tradit: Albertum
‘nostrum usum esse praeceptore Martino Schoen Colum-
bariensi, ceterum Albertus ad me (den Scheurl) signi-
fieantem scribit, saepe etiam coram testatur patrem Alber-

., tum — destinasse quidem, se adolescentulum, tertium de-
cimum annum natum, Martino Schoen, ob celebrem famam
in disciplinam traditurum fuisse et ad eum, ejus rei
gratia dedisse etiam literas: qui tamen sub id tempus —
excesserit, unde ipsi in Gymnasio utriusque nostri vicini
et municipis Miokaelis Wolgemuts triennio profecerit, tan-
dem peragrata Germania, guum anno nonagesimo secundo
Colmariam venisset, a Caspare et Paulo, aurifabris.et
Ludovico pictore, item etiam Basileae a Georgio auri-
fabro, Martini fratribus susceptus sit benigne atque hu-
mane tractatus: ceterum Martini discipulam minime
fuisse, immo ne vidisse quidem, attamen videre deside-
rasse vehementer. Sed de Alberto alias plura.« Diese
umstindliche und naive Erzihlung ist in neuerer Zeit in
Verruf gekommen. Allein wenn nicht die ganze Schrift
untergeschoben wire (man fafst nicht, zu welchem
Zwecke), wenn sie gewifs von Scheurl! ist, wie nie-
mand liugnet, e mufs man ihr Glauben beimessen, oder
auf alle Geschichte Verzicht leisten.

(6)
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chem Buche einzelne Blitter (fo. 25. 20. 31. 33. &2
besonders doch fo. 21, de laesione: amicitie) Diirers
spitere Entwickelung voraussubedeutpn scheinen. Auch
Sotzmann nennt die Bilder dieser Ausgabe, gewils mit
Hinblick auf die bezeichneten, allgemeinhin geistreich.

Einen ferneren Fortgang michten die Formschnitte
zu den Gedichten der Hrosvita*) andeuten, welche, da
sie zu Niirnberg gedmckt, schon lingst dem Diirerwerke
gugezihlt werden. Sie sind in leichterer Manier gemacht
mit weitliuftigen Strichlagen, woher sich erkliren mag,
dafs ihr Eindruck bequemer und freundlicher ist, als
der eines anderen, ich dichte, etwas spiteren Werkes,
der Bilder zur Apocalypse.

Die Wirkung dieses Werkes ist allerdings auf ersten
Blick etwas schroff und seltsam. Diirers Streben acheint
eben damals in eine Schwankung zu gerathen, der Art,
als bei erstem Anheben ganz neuer Richtungen wohl
einzutreten pflegt. Einzelnes ist auf das grofsartigste
aufgefafst, anderes verwirrt, drmlich, unmalerisch.

- Aus verschiedenen Griinden halte ich das letate .
Blatt der Folge**) fiir deren erstes der Arbeit mach.
Zuerst, weil die Zeichnung der Figuren sichtlich den
Séhwierigkeiten des Formschneidens unterlegen, und
schwiicher ist, als in Ansehung der Charakteristik ge-
lungener Theile Diirers Zeichnung sogar auf dieser frii-
‘hen Stufe wohl sein konnte. Zweitens, weil, bis auf
wenige sehr ungeschickte, auch mifsrathene Versuche in
dem Gewande des vorderen Engels, die Kreusschraffi-
rungen durchhin vermieden sind; weil im Zusammen-

*) Opp. Hrosvite ill. virginis et monialis Germane gente
Sax. orte nuper a Conr. Celte inventa. Norimb. 1501. fol.
**) Heller, M 9.
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selzen der Strichlagen von entgegengesetzter, oder doch
abwelcbender Richtung, wie | in der Art die Faltenbruche
-mudeuten? viel Unentschiedﬁnhelt swh verraﬂl
. Die ,Anbetung des Lammes"‘) scheint eine zweite
Stofe zu bezeichnen, Die Kreuzschrafﬁrungen hiufen
sich und gellngen Jugendllche Anmuth, Feinheit der
Charakteristik ist dem Kiinstler nicht mehr unerrelchbar
Kines der spitesten aber und meuterllchsten Blit-
ter der Folge ist jenes mit dem sxebenkopﬁgen Unge-
heuer und seinem Zubehor "‘*) Hier verschwinden mehr
und mehr die Nothbehelfe und technisch mlfslungenen
Stellen, tritt hmgegen das kiinstlerische freier an. den
Tag. Kipfe und Extremititen sind durchhin mit Fein-
,heit, die Schéne doch auf dem Ungeheuer mit besonde-
rer Gunst behandelt. Durer wollte in diesem Blatte
nicht . die Wirkung einer Zeichmmg hervorbrlngen, viel-
mehr eme malerische und. ‘magische, was ihm schon da-
mals wohl gelnngen ist. Welchen Eindruck aber mul‘s
im J. 1498 bei erster Ausgabe der Apocalypse ein Blatt
gemacht haben wie dieses voll kraftnger Sehattenmassen
und verstandvoller Bezelghnnng'

" Die altformigen Blitter der grofsen Passion treffen
hiiufig. mit denen zur Apdcalypse'in der Behandlungsait,
Kunststufe, sogar in einzelnen Figuren zusammen. Die
Jammernde, beide Arme znglelch erhebende, niedwirts
sehende Frau in einem Blatte***) der Apocalypse ist
‘aus demselben Studio entstanden, als die fast identische
in einem Blatte ***"‘) der grofsen Passion.. Und so be-

*) Heller, T3, -
- 'Hclfér,.‘is. ‘Vergl. mit diesem M 66,
***) Heller, M 69, -
****) Heller, M 13..
’ (6*)
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zweifle ich nicht, dafs Albrecht Diirer die grolse Pas-
sion zugleich mit der Apocalypse in Arbeit genommen,
allein nach Beendigung vbn sieben Blittern sie habe
liegen lassen, bis, um 1510, sein grofser, wohlerworbe-
ner Rubm ihm gestattete, die schon veraltende Folge,
durch finf ganz neue Blitter sie vervollstindigend, nun
endlich herauszugeben.

Den beiden eben beriihrten Folgen schliefsen viele
cinzelne Blitter sich an, unter welchen der Tod der
zehntausend, obwohl geschmacklos angeordnet, durch
Feinheit und edlen Ausdruck der zahlreichen Kopfe
doch sich auszeichnet.

‘Wenn nun an diesen theils mittelmifsigen Blittern
‘Diirer hichst wahrscheinlich nicht mehr sich selbst, der
nun schon Meister war, vielmehr seine Gesellen und
Schiiler zu geschickten Formschneidern allmihlig heran-
gebildet hitte, so mufste er doch vorher ein Vorbild
ihnen aufgestellt haben und der Sachen klar sich be-
wufst worden scin. Denn es kann der Geist, dem ir-
gend etwas als erreichbar vorschwebt, von dem, was er
sieht, anderen, die es nicht gleich ihm schon im Geiste
sehen, nur practisch und thitig irgend einen Begnﬂ'
erwecken.

Fassen wir indefs nur das historisch feststehende
ins Auge, dafs Albrecht Diirer bei Wolgemuts gelernt,
'demselben, welcher sachkundig ausgedehnte Formschnitt-
‘werke gefordert hatte; dafs Spuren von Diirers Geistes-
‘art in verschiedenen dlteren Formschnittfolgen sich zei-
gen; dafs endlich Albrecht Diirer im J. 1498 die -Apo-
calypse schon unter seinem Namen herausgab, in wel-
cher die neue Idee einer ganz malerischen Behandlung
des Formschneidens von dem ersten noch fast vergeb-



kliren lifst. Hingegen diirften wir Diirers, mindestens
eines geistvolleren Schiilers Thejlnahme in dem edel
hindurchgefiihrten Christus, dem verlegenen Fingerspiele

*) Heller, M 4. 5. 7. 11.

**) . B. Die Legend des hl. Vatters Francisci etc. Nuern-
berg, 1512. 4to. Das Titelbild hat das J. 1511. Wohl-
geschnittene, versiandlos gozeichnetec Formschnitie.
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des Judas annehmen sollen, welches letzte sehr verstand-
voll ausgefiihrt ist. Minder duffallend’ sind ilie ‘Blofsen,
welche der Formschneider, wenn er’ detselbe, in der
Vorhille sich gegeben; Diirer mag da viel eingeholfen,
mindestens ‘den Arm des Heilands geschnitten haben.

’ l-lingegen ist dle Gefanwennehmung Chiisti, bei
grofster Unregelmal‘swkent der’ Behandlung, ‘dufchhin
voll Geist und Leben; was mit eini-'er Ermﬁl‘slgung denn
auch von der Auferstehung gesagt werden kann.

Um wenigea gehet diesen Blattern efn Theil der
zahireichen Folge des Lebens der Maria voran. T dle—
sem vortrefflichen Werke scheint mir sehr’ vieles' von
Diirers eigener Hand zu sein. ' Obwolil nicht gerade die
glanzvollen, mit viel technischer Eleganz geschnittenen
Blitter, wie der Tod und die Himmelfahrt der Maria.
Denn, obwoh! wir berechtigt sind, "Albrecht DzZrer als
den Entdecker und Griinder einer ganz neuen Methodilt
des Formschneldens aufzufassen, sollen wir uns doch
nicht verhehlen, dafs technische, auf einer 'sireng ge-
regelten Methodik gegriindete Eleganz aufserhalb eines
Strebens liegen mufste. Selbst, wenn der vielfach von
anderen Beziehungen seines Talentes ‘abgezogene Kiinst-
ler dem Formschneiden unaunsgesetzt hitte obliegen kén-
nen, wiirde die GewShnung an eine freiere 'Geistes-
thitigkeit ihn verhindert haben, darin eine blofs dufser-
liche Virtuositit mit Hintansetzung ‘des Geistiget ‘und
Beseelten sich anzueignen. In der kleinen Passion mchte
noch ungleich weniger, als dort, von der Hand des Mei-
sters geschnitten sein.

Diirer mufs in einer fritheren Epoehe sejnes Le-
bens vicles selbst geschnitten haben, -weil im Formschnei-
den er neue Wege aufzufinden strebte, weil nicmand
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da war, der in scinem Sinne zu schneiden verstand,
weil endlich dem - nech: unberiihmten jungen Kiinstler
deraus erwachsende Vortheile lockend erscheinen konn-
tea::Allein, als in ‘der Folge von zahireichen geschick-
ten - Formschneidern (bekannten und mnamenlosen) er
wmgeben war; deren technische Gewandtheit wenigstens
fir:den Kumsthandel ersetzte, was an Geist und innerem
Kunstwerth unter ihren Hinden verloren ging, scheint
or vom eigenhiindigen Formsshneiden mehr und. mehr
sich zuriickgezogen, und nur aus Freundschaft fiir den
FVarnbiiler dessen Bildnifs selbst geschnitten zu haben,
den ich fir Dirers spitesten Formschnitt haite und zu
halten gezwungen bin.

: Das Bildnifs Ulrich Varnbiilers*), dessen Aufschnft
durch ihre Volligkeit die Absicht zu verrathen scheint,
‘das Werk vor so viel anderen von Direr ausgegebenen
und bezeichneten, doch sicher nicht gemachten, recht
‘suffallend zu unterscheiden, ist, obwohl so spit, 1522,
:ausgegeben, dennoch in den Strichlagen héchst unregel-
-mifsig. Der Kiinstler hatte allein den Gegenstand, durch-
aus keine xylographische Methodik im Auge; das grade
Gegentheil einer Menge von 1511 bis zu Diirers Ende
ausgegebener und von ilm bezeichneter Holzschaitte.
Die Behandlung #hnelt eben durch ihre verstandvolle
Untegelmiifsigkeit und Nachlifsigkeit jener in der Ge-
fangennehmung Christi der grofsen Passion, was in An-
sehung des Zeitabstandes von gedoppeltem Gewicht ist.

Es gibt von dieser Platte Abdriicke mit hinzuge-
figter Tonplatte. Ob dicse in Diirers erstem Absehn
gelegen, méchte zweifelhaft sein. Mir selbst ist kein

") Heller, M 133.
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alter Tondruek jemals vorgekommen. Der verkommende
aber, der (nach des Herrn Director W. Sechorn*) zu
Berlin Bemerkung) stets vom Besatz des Kieides bis
auf die Brust einen Sprung zeigt, der in den einfachen
alten Abdriicken sich noch nicht zeigt, ist sicher. im
Holland veranstaltet worden. Dort wurden verschiedene
Holzsticke Diirers, auf gleiche Weise erneut, heraus-
gegeben, einige selbst mit hollindischen Addressen.

Vieles hat Diirer sebbst, anderes haben spiitere in
sein Formschnittwerk aufgenommen, das zu besserer
Uebersicht theils in demselben auf irgend eine Weise
sollte unterschieden, theils auch ganz ausgesondert
werden.

Einen zu hohen Werth scheint man auf einige tech-
nische Virtuosititen zu legen, der Art, als eben die viel-
geriihmte Dreifaltigkeit **) sie darlegt, worin, nichst den
.stumpfen Profilen einiger Engel, auch die mifsverstan-
.dene, widrige Verkiirzung des Christusantlitzes vielmehr
als der friihe, .unheilverkiindende Vorbote der Epoche
-des Heinrich Goltzius anzusehen wiire. Auch.unter den
seltener vorkommenden Blittern gibt es dhnliches.

Manches ganz schlechte wird durch Ueberlieferung
.-noch immer gepriesen; so die Belegerung mit dem Jahre
1527, die sicherlich erst um 1540 geschnitten ist, weil
sie den niirnberger Biicherholzschnitten dieser Zeit in
allem entspricht.

*) S. Kunstblatt 1830. M 27. — Schorn vereinigt Kiinstler-
blick mit diplomatischer Genauigkeit, demnach, was ni-
tliig ist, ein zu planloser Verstreulichkeit sich hinnei-
gendes Fach wiedernm zu einigen und sammeln.

**) Heller, M 63. Das Blatt hat 1511



Ripiges vortreffliche hingegen wird nech tmmer in
das Diirerwerk gelegt, obwohl es in seinen alten und
unverfilschten Exemplaren anonym ist, und in allen
8tiicken als einer neuen Epoche angehirig sich ankiin-
digt. Welshalb denn solite man nicht in der Anord-
nung und in den Verzeichnigsen aunf das Diirerwerk die
niirnberger Schule folgen lassen, in'dieser wiederum
bel anonymen Sachen die Art, bei benannten den Kiinst-
ler gelten lassen, der die Sachen geschnitten nach eige-
ner, oder fremder Erfindung? Wiren nicht so . viele
dazu gedruckte Addressen hinweggeschnitten worden,
méchte die letste dieser Classen an Ausdehnung ansehn-
lich gewinnen., Und hitte man erst die spiiter mit
Estampillen in das Weifse des Feldes hineingedruckten
Diirerzeichen simmtlich bemerkt und als Verlagsbetrug
ausgemerzt, wirde Albrgcht Diirers Werk zu dessen
eigenem Vortheil auf ein handliches Mafs sich zuriick-
fiihren lassen.

Die Ehrenpforte schon, obwohl sie nach Neudorffer
unter Diirers Leitung ist gemacht und zum Theil ge-
wifs auch von ihm gezeichnet worden, gehiret unstrel-
tig zu den Werken, an welche er selbst niemals die
Hand zom Formschneiden angelegt hat. Neudir{fer spricht
von verschiedenen Formschneidern, die dabei Anstellung
gefunden; und in der That kann nichts verschiedener
sein, als die Ausfihrung dieses grofsen Werkes. Die
kleinen Brustbilder iibersteigen nur um sehr weniges die
gleichartigen Wolgemuts, oder Pleydemwurffs in der
Schedelschen Chronik; die ganzen Figuren hingegen sind
zum Theil trefflich. Die Reihe von Schlachten und Be-
Jagerungen, die meist mit den entsprechenden Bildern
des Weifskunigs zusammenfallen, treten sehr aus dem



Charakter des nirnbergischen Kunstweeens; und go nicht
migder die drei Darstellungen der Ehebilndnisse, ver-
mige deren das Gsterreichische Kaiserhaus eben demals
den Gipfel menschlicher Grofse erreicht hatte. Ioly kann
in Besichung auf dieseReihe gleich. grofser Bilder mich
der Vermuthung nicht enthalten, dafs: Burgkmayr suf
Anordnung des Kaisers dasu die Entwiirfe hergelichen,
da ohin¢hin der Weilskunig das friither unternommene
Werk ist. :

‘Jene drei Verlobungsbilder sind indefs auf eine so
eigenthiimlich zierliche Weise, in den Stoffen und Ju-
welen, wie besonders in Kipfen und Hinden geschnit-
ten, dafs mir darin ein eigenthiimliches Streben stets
hat sich ankiindigen wollen. Und, seltsam genug, das
gllein dem entsprechende findet sich in einer Reihe
anonymer Formschnitte dersalben Zeit und Schule.

Der bemerkenswertheste scheint mir jene aus vier
Stiben zusammengesetzte Titelverzierung, die schon 1517,
und nachmals in anderen Druckwerken, verschiedentlich
ist verwendet worden*). In der ‘oberen Querieiste ist
der hl. Johannes Ev. dem nicht unk’lihlich, den H. 8.
Behaim in spiiterer Zeit mit seinem Zeichen heraus-
gegeben, wie denn auch die apocalyptischen Bilder ihm
zur Seite in desselben Kiinstlers bei Christian Egenolph
zu Frankfurt herausgegebenen apocalyptischen Darstel-

*) Einen hesonders schinen Abdruck sah ich in: revelationes
celestes — beate virg. Brigitte vidue — Norimb. 1517. —
sumptibus — Jo. Koberger, dem Ex. der Liibeck. Stadt-
bibliothek. Andere Biicher mit dieser Verzierung wer-
den nachgewiesen von Heller, M 157. (1934.) und .
Schorn im Kunstblatte 1830. A2 64. S. 256.
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lungen in kleinem Format und zierliehem Holzschnilte
iln'e Gegenstiicke finden. '

" Iii* ganz vollkommenen Abdriicken (und es scheinen
dle Stécke schon in ‘deimiselben Jahre einige Abnutzung
érlitten zu haben)) ist’ dfesen sierlich gemtreichen Form-
schnitten kaum irgend étwas anderes glelchznstellen, wenn
idcht etwan jener gleichfalls anbnymehl Sebaldus *) mit
dem Jahre 1518, der, ich weifs’ nicht aus welchem Grnnde,
ebenfalls in das Diirerwerk 1st anfgenommen worden. Der
milde, behagliche Ausdruck’ des Heiligen, der’ weiche,
élnfache Gahg der Gewandung, die architectonisehe Ge- -
nduigkeit in den Lineamenten ‘des Modells der Sebaldus-

\klrche, das alles deutet sowohl auf einen anderen, ‘als
. besonders auch auf einén jiingern, einer neueren Kunst-
epoche verfallenen Meister.

In diesem, wie in jenen Sticken der Titelverzierung,
scheint der Kiinstler die ungewdhnlich fein ausgeschirf-
ten Drucklinien stark unterschnitten zu hnben, da bei
frischesten Abdriicken der hl.Sebaldus frihe schon ver-
schiedene Linien, zur linken am ‘Pfeiler, durch Ausbruch
eingebiifst ‘hat.

Ich wage die Vermuthung, dafs auch die zwdlf
Monate, die Heller anfiihrt, ohne sie gesehn zu haben,
in fhrer zierlichen Umrifsweise eher dém eben’ genann-
ten, oder anderen Kleinmeister méochten beizumessen
sein, als dem 4. Diirer. Der Scherz, wo eine Dame
am Ofen die Riickseite 'w;xrnif, wihrend andere an einer
Tafel sich vergniigen, die erglitzhche ‘Wasserfahrt mit
Musik und schénen Frauen, gelidret "offenbar einer an-
deren Stimmung und Lebensansicht, wie Costiime und

*) Heller, M 54.
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Ausfihrung neueren Natureindriicken an, stehet unter
allen Umstiinden za Diirer in keinerlei Beziehung.

Wenn nun in diesem und den vorangehenden Stiik-
ken auf H. S. Behaim ich mehr vermuthe, als schliefse,
80 befinde ich mich hingegen im Widerspruch zu Hauers
Hypothese: dafs der genannte Kiinstler jenen grofsen
Christuskopf gezeichnet und vielleicht selbst geschnitten
habe, den Heller*) unmittelbar auf denjenigen**) fol-
gen lifst, den Graf de la Borde vor kurzem héchst
meisterlich in Holz copirt hat.

Dieser letate (M 56.), der Chnstus mit dem
Schweifstuche, ist indefs, was das Antlitz angeht, eine
vortreffliche, wenn- gleich etwas neuere Copey jenes
anderen (M 57). Das schon sehr moderne Schweils-
tuch ist ganz hinzugesetzt; allein auch die Gesichts-
formen sind ins Rundliche und Weiche hiniibergezogen ;
besonders die Lichter in der Tonplatte bedeutend brei-
ter gehalten, mir scheint nicht zum Vortheil des Bil-
des. Man sollie demnach diese Numer ausmerzen und
das Blatt unter die Copien oder freien Nachahmungen
ordnen.

In dem Original aber ist innerhalb des Plattenrandes
kein Zeichen; es ist anbnym; denn jenes colossale A D.
aufserhalb des Randes kann nichts anderes andeuten,
als eine Kunsthandelsspeculation, weil es der Form und
Anwendung nach ohne Beispiel ist, weil es das vorhan-
dene schéne Verhiltnifs der Breite zur Hohe zerstort
und den Abdriicken eine hilfsliche, unbequeme Verlin-
gerung gibt. Zwar sind alle Linearabdriicke dieses treff-

) M 5.
*) M 56.
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lichen Kopfes quer durch das Innere eines Papierbogens
gedruckt, dessen alter Bruch meist noch bemerklich und
den Exemplaren sehr nachtheilig wird. Es kinnte da-
her angenommen werden, das Zeichen sei, wo es feh-
let, abgeschnitten worden. Das mag allerdings bisweilén
geschehen sein. Allein eben bei den dltesten Abdriicken
auf stirkerem Papier und mit noch feineren Drucklinien
fehlet das besagte Monogramma durchhin, wihrend es
auf den neueren selten vermifst wird. .

Aus diesen Griinden halte ich den bezeichneten
Kopf, der ohnehin darchaus nicht an Diirers Art und
Weise gemahnt, gleich den eben beriihrten Formschnitten,
fiir anonym. - '

In letzter Zeit hatte ich einen seltenen Abdruck
mit ‘der alten Tonplatte, die schmutzig hellbraun gezo-
gen worden, an die Wand gehingt, um mich zu ver-
anlassen, ihn viel und hiufig ‘anzusehn. Und ward es
mit auf diese Veranlassung deutlich, dafs in seiner fast
bildnerischen Grofsartigkeit der Formenausbildung die-
sem aufserordentlichen Kunstwerke nicht leicht in deut-
scher Schule irgend etwas gleich komme. Die Lichter
in der Tonplatte sind mit verstandvoller Sparsamkeit
ausgehoben, und hierin besonders zeigts ich die hollén-
dische Copie im Nachtheil; obwohl auch in den Linea-
menten dem Original sie nirgend treu geblieben ist, da-
her in die Classe der freieren Copien gehdret.

Im iibrigen stehet dieses Meisterstiick nicht villig
isolirt da. Denn es schliefst sich ein Blatt ihm an, das
weder Bartsch, noch Heller, aus ihren Angaben zu
schlicfsen, selbst jemals gesehen haben kinnen.

Christus dem Volke vorgestelit; Composition in
Halbfiguren. Zur einen Seite des Heilands stehet ein

-
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birtiger. Mann, dessen Haupt ein Tarban bedeckt; -er
hilt mit der emen Hand den Mantel des Heilands ;uf
und richtet die andere gegen di¢ Menge. Zur lndereu
stehet ein bartloser Scherge, der eine Mutze trigt und
in. seiner rechten Geigsel und Ruthe, hilt. (jn der Be-
handlung : der Ruthe Aehnplichkeiten. mit der D,omenk;one
auf eben erwihntem Blatte). .Der Kopf eines Geuqiseﬁ
blickt zwischen seiner und Christi Schulter hmdurcb.
Im Hintergrunde, linkshin,.zeigt sich eine Saule, woran
ein Stm:k befestugt, reehts elne vonprnn;ende Maner-
ecke, wo oben die Jahreuahl 1521.. Kein Zeichen*)
Das -Licht kommt von der rechten Seite. Br, 9" 3"
H. 12" 1%

Ohne den C]nnkteren das Wort, zu reden, die viel-
leicht in dlelem Bilde minder fein und edel sind, als
zu winschen wire, mufs ich die Verthellnng der, Mas-
sen, die Zelchm_npg, das Robuste der ganzen Darstellung
dennoch sehr hoch stellen. Es ist etwas darin, so iiber
Diirer hinausgeht, mit noch frischen Kriften auf Grund-
lagen voranstrebt, die freilich eben Diirer durch eigne
Anstrengungen seiner Mitwelt gewonnen hatte, Der
Schuitt ist so eigenthiimlich muthig, derb und meister-

*) Bartsch, Append. i Yoeuvre d’Alb. Durer, p. 174. M 5. —
Le. chiffre de Durer est en haut de la droite (es findet
sich bisweilen kinsingescichnet) Clair obscur de denx
planches (?) qui sont mal gravées (?) l'une et l'autre.
H.11.p. 9. L. 9. p. 2.

Das hier beschriebene, sehr rohe clairobscur befin-
det sich. zu Dresden im iffentlichen Kabinett in finf
verschiedenen Abdriicken, ynd ‘mehrmal auch zn Wien.
Es ist eine s0 schlechte, als, freie Copie des aben be-
schriebenen Meisterwerkes.



lich, dafs Bartsch unmiglich dasselbe Blatt gesehen
haben kann, welches ich hier vor mir habe.

In Erwigung des derben, gesnnden Sinnes der Auf-
fassung und der festen Formen der Darstellung halte
ich die letztgenannten Formschnitte beide fiir Selbst-
versuche des Georg Pents, mit ihnen vielleicht auch
jemen ins Venezianische sich neigenden hl. Georg, dem
Heller mit Recht so viel Lob gespendet. Nur mdchte
dieser das spitere Blatt und vielleicht schon in Halien
geschnitten sein. Das Zeichen hindert da nicht, weil
es im Weilsen steht und darauf gedruckt sein konnte.

Maéchte mir die Bemiithung gelungen sein, auch_ in
Bezug auf Albrecht Diirer und seine Zeit- und SéhJ-
genossen die Ueberzeugung zu erwecken und festzustel-
len: dafs er selbst, dafs erfinderische Kiinstler iiber-
haupt, wenns ihnen Vortheil brachte, oder auch nur
Lust gewihrte, hiufig genug in der so malerischen und
saftvollen Kunstart des Formschneidens sich eigenhindig
versiicht haben. Machte ichs allen Kunstfreunden zur
Anschauung bringen kénnen, dafs eben die Maler den
Formschnitt von kiimmerlicher Beschrinktheit zu jemer
miichtigen Freiheit und Grifse emporgehoben, von wel-
cher, sobald die Maler ihn aufgegeben, er wiederum zum
Beengten und Handwerksmilsigen zuriickgesunken ist.




Vom Alter des Gebmuehes, Form-
schnitte durch den Gufs zu ver-
viglﬁlﬁgen.

Erklirlicher Weise suchten die Erfinder und Verbes-
serer des Letterndruckes dem Ansehn der beliebtesten
Handschriften so nah zu kommen, als moglich. Hiufig
ward daher in den Druckwerken fir das, so darin dem
Mechanismus unerreichbar schien, als schéne Anfangs-
" buchstaben, Randleisten, kleine Bilder, der nithige Raum
ganz offengelassen, und in der Folge was jedesmal be-
liebte aus freier Hand hineingemalt. Allein bei zuneh-
mender Wohlfeilheit der Biicher, die solchen Aufwand
als unverhiltnifsmifsig mufste erscheinen machen, wie
bei wachsender Fertigkeit der Formschneider, fand man
in der Folge es angemessener, dem Beispiel Peter Schif-
fers nachzugehn, und auch in diesem Stiicke die Arbeit
aus freier Hand durch den Mechanismus des Formdrucks
zu ersetzen*).

Druck- .

*) Fust und Sckiffer druckten schon 1457 alle Zierden in
dem berihmten Psalterium (s. das Facsimile in dem At-
las zu J. Wetters Gesch. der Erfindung der Buchdrucker-
kunst durch Joh. Guttenberg etc. Mainz 1836. 8.). In
einem spiter anzufiilhrenden Druckwerke Peter Sckoffers
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Druckformen sur Ausschmiickung von Biichern kon-
nen bekanntlich, wenn hier von klatschen und formen
wir noch absehn, auf zweierlei Weise gewonnen werden;
durch schneiden, erstlich in Holz, zweitens in irgend
ein dichteres Metall*¥). Das eine, wie das andere, hat
seine eigenthiimlichen Vortheile. Denn, wie der Form-
schnitt in Holz, bei geringerem Widerstand der Materie,
einen freieren Zug der Hand gestattet, welcher dem
eigentlich kiinstlerischen giinstiz und im Abdrucke ge-
meinhin von guter Wirkung ist; so erlaubt andrerseits
der’ Schnitt in Metall eine Feinheit und Ausschirfung
der Lineamente jeglicher Art, die fir bestimmte Zwecke
ebenfalls ihren unverkennbaren Werth hat.

Innerhalb der ersten Decennien des sechzehnten
Jahrhunderts stand den deutschen Buchdruckern eine
Fiille dcht kiinstlerischer Talente zu Gebot, denen in

sind die Initialen cbenfalls durchhin von eleganten For-
men abgezogen. Hingegen finden sich gemalte Initialen
bis zu Ende des fiinfzehnten Jahrh.; z. B. digestum ve-
tus — Venetiis per Bap. de Tortis 1491. Vergl. die Bi-
bliographen, vornehmlich eben deren neuere Streit- und
Beweisschriften in Sachen der Druckkunst uad deren
erster Erfindung.

*) @.O0.F.R. Sotzmann (s. Friedr. v. Raumer, histor. Jour-
nal 1837. und Kunstblatt 1836. A2 83.) hat bereits auf
das Vorkommen von Metallschnitten, besonders in den
franzdsischen Druckstitten, aufmerksam gemacht. Es
wird dems. erwiinecht sein, dafs in einer der Tafeln,
welche diese Abhandlung begleiten, durch Abziige von
solchen in der Rathsbuchdruckerei zu Libeck noch vor-
rithigen, geschnittenen Metallstiben das Eigenthiimliche
ihrer Druckphinomene ich deutlich zu machen gesucht.
Vergl. Semlers Schrift iiber die Prefs- und Druckformen,
vermdge deren die alten Buchbinder ihre Einbinde sierten.

(7



jener Zeit umwilzender mchtungen es hinfig an sonsti-
ger belohnender Arbeit fehite. Die deutschen Buch-
verzierungen der bemerkten Zeit haben daher einen
vorwaltend kiinstlerischen Charakter; sogar die Schreib-
meisterziige in den Initialen zeugen von Kunstsion und
gleichen in ihren ilteren Formen noch den Inscriptionen
an den Schnitzwerken und Erzgiissen. Einer seichen
Richtung mufste der Formschnitt in Holz bequemer lie-
.gen, als jener in Metall; und wenn Neudorffer*) uns
meldet, dafs Hieronymus Risch dieselben Schionschreiber-
ziige zuerst in Holz und spiter in stihlerne Pumtsen
_geschnitten habe, so vermuthe ich, dafs jene in grofse-
ren, diese in kleineren Dimensionen von ihm ausgefiihrt
wurden, beide aber, um als Patrizen verwendet, geformt,
geklatscht und wiederum in Blei, Zinn, oder Lettern-
zeug ausgegossen zu werden.

Hingegen dirften die gleichzeitigen franzosischen
Typographen bald den stihlernen Patrizen, in der Ab-
sicht sie zu klatschen, bald wiederum den Formschnitten
in Kupfer den Vorzug ertheilt haben, welche letzten
hiufig ganz unmittelbar zum Abdrucke mégen verwendet
worden sein. Die franzidsischen Buchdrucker fanden
in ihrer Heimath damals nicht jene Fiille auf Verwen-
glnng harrender Talente vor, welche unser Vaterland
von 1500 bis 1540 in sich einschlofs. Das Kunstbediirf-
nifs des koniglichen Hofes und der héheren Stindc
ward bekanntlich schon seit dem finfzehnten Jahrhun-
dert von eingewanderten Niederlindern und Italienern,

*) Joh. Neudirffers Nachrichten von den vornehmsten Kiinst-
lern und Werkleuten, so innerhalb hundert Jahren in

Niirnberg gelebt haben etc. Nirnberg, 1828. Druck der
Campeschen Offizin, . 47.



also,

wie schion des Cellini Meldungen aufser Zweifel

stellen, mit fiirstlichem, dem Buchhandel unerreichbarem
Aufwande befriedigt. Aus diesem Grunde szeigen sich

B

..)

Als ein Beispiel vom besten bringe ich in Erinnerung
das Bildchen, auf welchem links REX DANORUM, rechts
C. P. in der Mitte des Titelblattes von: Sax. Gramma-
tici Danorum Reg. ete. Parrhisiis 1514. folio. Die Ein-
fassung in altitalienischem Geschmacke wiederholt sich
in Coccii Sabellici rhapsod. Hist. Parisiis 1517. fol. wo
sie das Buchhéndlerzeichen des Jodocus Badius Ascensius
umgibt. — Beispiele vom schlechtesten in: Croniques
de Phil. de Comines bey Enguillebert de Marnef. Paris
1528. fol. — Es ist Sotzmann nicht einzuriumen, dals
in den franzisischen Horarien vieles auf altniederlindi-
sche Miniaturmalerei hinweise; ihre Bilder sind ein cha-
racterloser Mischling. — faictes ¢ la mode de Ytalic heifst
es in einem elegantercn Horar von Angbat gedruckt,
ohne Jahr.

S. Dion. Halicarn. ant. Rom. Lutetine, ex officina Rob.
Stephani. M.D.XLVI. fol., wo Initialen von grifster Ele-
gang, die nur in Stahl kinnen geechnitten sein. Vergl.
gleichzeitige Pariser Druckwerke anderer Officinen, be-
sonders damalige Edd. der Classiker.

%)
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Das Bediirfnifs indefs, die Formschnitte durch Ab-
formung, oder Klatschung zu vervielfiltigen, entstand
nicht etwa blofs aus der Verginglichkeit des Stoffes, in
welchen sie geschnitten waren ; dringender war das Ver-
langen, das, was typenihnlich beputzt werden solite,
stets in verschiedenen Formen zur Hand und bereit zu
haben.

Die Erfindung und villige Ausbildung der Buch-
druckerkunst drehet sich bekanntlich, wie das Rad um

seine Achse, um den Kunstvortheil des Matrizengewin-
nens*) durch Abformung und Klatschung**). Wefs-

*) Jo. Trithemius, annal. Hirsang. typis monast. S. Galli.
1690. T. II. p. 42L. (ad a. 1450.) erzihlet nach miind-
lichen Angaben Peter Schiffers, des vollendeten Typen-
giefsers, dals Guttenberg und Fust 2zuerst »characteribus
literarum in tabulis ligneis per ordinem scriptis«< ge-
druckt haben — Post haec, fihrt er fort, — invenerunt
modum fundendi formas omnium latini Alphabeti litera-
rum, quas et ipsi matrices nominabant, ex quibus rursus
aeneos sive stanneos characteres fundebant, ad omnem
pressuram sufficientes, quo.s prius manibus sculpebant etc.
— Obwohl dem Trithemius das Technische der Sache,
als er diese oft beleuchtete Stelle niederschrieb, wohl
nicht durchaus mag klar geworden sein, so erhellt doch
sowohl aus den inneren Verhdltnissen, als aus dem Fort-
gang der Druckerkunst, dafs man erst die Buchstaben
geschnitten, dann sie geformt, oder geklatscht habe, wie’s
bei Wetter, S. 333. iberzeugend dargelegt wird. Vergl.
Sotzmann, an mehr, als eincr Stelle.

*) Fiir diesen Kunstausdruck wird: plantschen und abplant-
schen gebraucht und das Verfahren beschrieben in: Kurae
doch nitzliche Anleitung von Form- und Stahlschneiden etc.
Erfurt, druckts — KElias Sauerlinder 1734. 8. Nach In-
halt, Zaschnitt und den Bezichungen scheint diéses rech
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halb denn hitte man bei Initialen, Randleisten und typen-
dhnlich verwendbaren Bildern, bei gleichem Bediirfnils,
sie zu vervielfiltizen, ein schon aufgefundenes und
schnell vervollkommnetes Verfahren nicht’ ebenfalls in
Anwendung bringen sollen? .

In dieser Frage scheint es mir sehr entscheidend
zu sein, dafs in der Officin Peter Schiffers, wie die
frithesten Beispiele gedruckter Initialen, so auch die
ersten Spuren geklatschter Bilder vorkommen. Leider
habe ich von den spiiteren Ausgaben dieses grofsen Mei-
sters gegenwiirtig- die: Cronecken der Sassen*), allein
zur Hand, mufs daher mir die Beruhigung versagen,
deren zahlreiche Bilder, die, wenn die Erinnerung mich
"nicht tiduscht, auch anderweitig verwendet worden sind,
iiber die Grenzen dieses Buches hinaus zu verfolgen.
Indefs geniigt es mir, dafs unter den oft wiederholten
Bildern, oder besser, beweglichen Bildertypen, in reg:el-
mifsiger Abwechselung Verschiedenheiten hervortreten,
die, bei sonstiger ldentitit, nur aus Nachbesserungen
der Giisse mit den Eisen sich erkliren lassen; dals
ferner eins derselben, eine weibliche Biiste, die zuerst
zum Jahr 813 mit der Unterschrift: Sindacilda, vor-

brauchbare Buch die Bearbeitung eines dltcren, ctwa
vom Ende des sechzehnten Jahrhunderts.

*) Zu Ende: Duffe fronede van fepferen unde anderen furflen
unde Steden der Saffen mit oren Wapen befft gepvent
Peter Schoffer van gerndheim in der edefen Stat mencs.
die eyn anfangt i3 dev prentery. Sn deme iare na crifti
gebort. Dufent vierhundert LXXXIL uppe den feften dach
ves Mergen. fol. So meine Abschrift. Panzer indefls
a. &. 0. and Ebest, bibl. Lexicon, setzen dieses Buch ius
Jahr 1493 mit ds. Tage.
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kommt, im Verlaufe des Werkes niocht weniger, als asht
und sechzig Male und eben auf den letsten Seiten ohne
Zeichen der Abnutzung zuriickkehrt. Auch bei der ge-
ringsten denkbaren Auflage dieses Buches, und selbst
wenn das Bild nicht weiter, als in diesem wire ver-
wendet worden, ergibe sich doch, bei damaligem Stande
der Druckerpressen, eine stirkere Zahl von Absziigen,
als jener nicht unzarte Formschnitt zu ertragen mdchte
fihig gewesen sein, wiiren dessen Formen nicht in der
That durch den Gufs vervielfiltigt worden.*) Ven den
stattlichen Initialen desselben Buches, bei denen ein
gleiches Verfahren doch wohl nicht bestritten werden
diirfte, zu diesen, aus isolirten Biisten bestehenden Bil-
dern wiire der Schritt doch nicht so grofs!

Und wefshalb deun hitte nicht eben Peter Schoffer
schon Initialen und typische Bilder klatschen und wieder

*) Becker, Holzschnitte alter deutscher Meister etc. Gotha
1808. fol. S. 6. der Vorrede meldet: »Die kleinen, in
Holz geschnittenen Figuren, womit das von mir verfalste
Noth- und Hilfsbiichlein verziert ist, sind dber 200,000
Mal abgezogen und einige darunter haben noch immer
die erforderliche Schirfe.« Auch in der Rathsbuch-
drnckerei zu Hamburg habe ich einen Holzstock gesehn,
der seit Menschengedenken alljihrlich benutzt worden
und noch immer brauchbar ist. Allein in beiden Fillen
war die Arbeit die gribste; feinere Sachien aber mufaten,
besonders vor Verbesserung der Druckerpressen, frithe
abgenutzt werden, weil im Gegenfalle die spiteren Auf-
Ingen den friiheren bei gleicher Sorgfalt des Abzuges
gleich stehen mufsten, was allen Erfahrungen wider-
spricht. Die .Erfahrnngen unserer Tago lassen asich
nicht wuamittelbar auf dic ersten Jahrhunderte des Druck-
wesens ibertragen.
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ausgiefsen sollen,*) da wir doch in anderen Druck-
stitten bisweilen dusselbe Bild in derselben Columne
wiederkehren sehn? 8o in der vielbesprochenen Cronika
van der Hilligen stat Coellen, wo zu Ende: — Ind hait
gedruckt — Johann Koelhoff Burger van Coellen ind
vollendet — Anno vurs. (1499) fol. Dort, auf der

*) Man klatschte jene so hiufig vorkommenden, in Holz
geschnitsten Bildnisse (s. Neudorffer iber Meister, dio
hierin sich ausgezeichnet haben), um hiedurch Matrizen
zu Giissen zu gewinnen, die ebenfalls hie und da noch
verhanden sind. Ueber einen Fall der Art ist Erasmus
Rot. in seinen Briefen an Wilibald Pirckhaimer sehr aus-
fihrlich. Er hatte von seinem Bildnifs eine bleierne
Matrize gewinnen lassen, was nur durch Klatschung ge-
achehen sein konnte, da man in Blei bekanntlich nicht
gravirt, »De fusili Erasmo (s. Pirckhaimeri opp. p. 216.)
scripseram —. Si artifex quispiam plumbeum archetypum
expressius purgatis angulis — foelicior esset Sfusio. —
Si bene cesserit fundat et vendat suo bono. Si mihi
miserit aliquot exemplaria felicia, quae donem amicis,
numerabo quod volet.« Auf eine bleierne Matrix kam
es an; demnn spiter in einem anderen Briefe (das. p.279.),
wo von allmdkligem Verengen der Form durch wieder-
holtes Ueberformen in Thon die Rede, schliefst Erasmus :
standem ex argilla excipiatur plumbea.« Diese forma
plumbea war eine Hohlform, ward also nothwendig durch
Klatschung gewonnen. — Ist denn nun ein Formschnitt
etwas wesentlich anderes, als ein Relief? Ist es nicht
selbst viel leichter, einen Formschnitt zu klatschen, als
ein gewohnliches Bassorilievo? — Und kommt hier fer-
‘ner in Erwigung, dals obiges von Erasmus im J. 1524.
und noch -aus Basel geachrieben ist. — Zu Basel, auf
der Stadtbibliothek, sah ich die Medaille, von welcher
Erasmus a. a. O. spricht. Vergl. Kohler, Minzbclusti-
gungen, Thl. I2. S. 116 ff. ‘
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Riickseite des Blattes 67. und auf vielen folgenden ist das
ideale Brusthildchen des Kaisers wiederholt und zwar von
verschiedenen Gufsformen abgezogen worden. Von Gufs-
formen aus derselben Matrize, weil sie fiir Copien zu
deckend sind; von verschiedenen Gufsformen aber, weil
der Guls selbst, oder dessen Nachbesserung mit den
Eisen, sehr leichte Aenderungen herbeigefiihrt haben,
welche sie zu unterscheiden gestatten. Diese Gulsfor-
men haben viel Aehnlichkeit mit den gemeinsten Biicher-
bildern der Antwerper Druckstitten.

Man besals wahrscheinlich zu Célln, wo der Form-
schnitt, nach vielen Beispielen, im fiinfzehnten Jahr-
hundert mit ausgezeichneter Rohigkeit betrieben wurde,
eben nur die Gulsformen zu jenen an sich selbst un-
wichtigen Bildern. Denn, um die Mitte des Buches
treten einige neue Stocke ein, die aus der Hand ge-
machte Copien der frilher abgezogenen Gulsformen zu
sein scheinen. Diese weichen picht allein von ihren
Originalen, nein auch unter einander erheblich ab; man
zihle nur die Schraffirungen in dem Barte des einen
und andern meist gemeinschaftlich in derselben Columne
vorkommenden Bildes. Vielleicht drohten die Bleigiisse,
die dennoch bisweilen wiederum in Anwendung kamen,
abgiingig zu werden und ergriff man, unfihig sie anders
zu ersetzen, den Ausweg, sie copiren zu lassen.

Im Verlaufe dieser Untersuchung kam unerwartet
mir die Entdeckung zu Hiilfe, dafs zu Liibeck in der Raths-
buchdruckerei eine Anzahl alter Gufsformen von Form-
schnitten verschiedener Art die Einschmelzung noch iiber-
dauert, die vor etwa zwanzig Jahren in grofsem Mafsstabe
das alte, ehemals offentliche Inventarium der Anstalt be-
troffen hat. Durch gefillige Gestattung des gegenwir-
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tigen Eigenthiimers, Herrn Rathsbuchdruckers Schwmidt,
darf ich davon eine Auswahl in den nachstehenden Ta-
feln abziehn.lassen, eine zweite Abtheilung zum Vorzei-
gen in ihrem alten Roste unversehrt bei mir behalten.
Sie sind theils in Blei diinn ausgegossen und durch Stifte
auf Holzklotzen befestigt, theils auch massiv und dann
in Letternzeug. Einige Formschnitte, in Holz, wie in
Metall, sollen dienen, diese gewifs interessante Folge
zu vervollstindigen. *)

Wer mit unbestochenen Augen und ohne den Vor-
satz, zu zweifeln, die anstehenden Abziige untersucht,
wird einrdumen, dafs ein Theil derselben (die Initialen
und Capitalbuchstaben) in ‘den Anfang, ein anderer,
namentlich der Gott Vater in Holz und Gufs, spite-
stens ins Ende des sechzehnten Jahrhunderts fillt. Wir
wiren demnach, da fiir das achtzehnte Jahrhundert Bei-
spiele die Fiille vorhanden sind, nun auch fir das sech-
zehnte unbestreitbare sich angefunden haben, der ersten
Druckepoche so nahe geriickt, dafs man die Frage als
entschieden betrachten konnte. Indefs haben wir mit
beharrlichen Gegnern zu schaffen, sind wir daher ge-
nothigt auch auf andere Weise zu zeigen, was genau
genommen von selbst sich verstchen sollte.

Das Vorkommen von Verzierungen, oder Bildern,
die in dersclben Druckform wiederkehren, ward sicher-
lich in sofern miglichst vermieden, als den Wiederho-
lungen auszuweichen und Abwechslung hervorzubringen
man stets bemiiht sein mufste. Allein dennoch ist es
nicht ohne Beispiel. In einem alten 15334 **) gedruckten

*) 8. die Tafeln, zu Ende.
*) Inscriptiones sacrosanctac vetustatis, non illae quidem
Romanae, sed totius fere orbis etc. Ingolstadii in aedi-
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Buche finden sich fast auf jeder Seite Arabesken, welche
die Columnen nicht usgefillly umgeben uad, weil sie
der Erfindung nach gar nicht zahireich sind, mehrmals
in derselben Druckform sich wiederhelen. Auch uater-

bus Petri Apiani, anno M.D.XXXIII. fol. Dieses Buch
fehlt bei Ebert. Ich folge einem Exemplar der Liib.
Stadtbibliothek. ’

In der ersten Lage ist Sign. A. etc. S.1. die untere
Randleiste dieselbe, als die obere S. 16.; S. 8. und 9.
beide, die obere, wie untere Randleiste dieselbe, nur der
Stellung nach umgekehrt. Zweite Lage ist S.26.and 55.
die obere Leiste dieselbe, ferner sind S.40. und 41. beide
aufgerichtete Randleisten dieselben, nur in entgegenge-
setzter Stellung und Richtung. Vergl. S. 172. und 189.
S. 115, und 186., S. 302. und 823., S. 348. und 365.

Das alles hat freilich nur in so weit Geltang, als wir
annehmen kdnnten, es sei jedesmal die ganze Lage ge-
setzt und sodann gemeinschaftlich abgezogen worden.
Herr Buchdrucker Rahtgens indefs meint: man diirfe,
wie’s heutzutag geschieht, jedesmal zwei Folio - Seiten
zugleich abgezogen, die Randleisten aber iibergewechselt
haben, wodurch freilich das Vorkommen zweier Ab-
dricke ven demselben Bilde auf derselbem Seite moch
keinesweges erklirt sein wiirde. Uebrigens hilt er, nach
den Druck - und Abnutzungsphinomenen des genannten
Werkes, dessen Randverzierungen mit mir fiir Abdricke
von Bleiformen.

Wenn Herrn Rahtgens Meinung in Bezug auf die
Druckweise alter Bilderwerke historisch halthar wire,
so wiirde iiberhaupt aus dem Vorkommen desselben Bil-
des in derselben Druckform der Beweis, den Sotzmann
fordert, nicht mit unumstifslicher Sicherheit zu fiihren
scin. Allein, da auf anderem Wege das Alter des Ge-
brauches, Formschnitte zu klatschen, fest gestellt wor-
den ist, diirfen wir annchmen, dafs, wer dasselbe Bild
in verschiedenen Gufsformen zur Hand hatte, nicht sich
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scheidet man gegen KEnde des Baches die verschiedenen
mehr und mehr sich abschleifenden und quetsehenden
Gufsformen derselben Zierde an dem Grade und der
Art ihrer Abnutzumg.

waren.

Wie spiter Paris und neuerlichst Berlin, so diirfle
Basel um 1520 der Mittelpunkt eines solchen Betriebes
gewesen sein. Wem wire es wohl entgangen, dafs mehr,
als andere deutsche Druckstitten, die Baseler um 1520
und spiter mit Titeleinfassungen, Vignetten und Initialen
versehen waren, die viel kiinstlerisches Verdienst he-
sitzen und bisweilen auf Holbeinische Anregungen sich

die Miile diirfte gegcben haben, es von einer Seite zur
anderen iiberzuwechseln. ’

In den Horarien habe ich, viele Edd. benutzend,
vergeblich gesucht, vielleicht etwas ibersehen. Es war
da Ucberflufs an Zicrden und Bildern. Ein hollindisches
Horarium mit denselben Bildern und Zierden, die so viele
franzdsische enthalten, war verstimmelt, also nicht aus-

zumachen, ob es nicht cbenfalls in Frankreich gedruckt
worden sei.
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suriickfihren lassen. Man hatte so reichlichen Vorrath,
dafs noch im sicbzehnten Jahrhundert davon einiges zur
Hand und im Gebrauch war. Um so weniger diirfte es
befremden kdnnen, dafs jene Einfassungen des angezeigten
zu Ingolstadt gedruckten Buches uns allgemeinhin an Urs
Graf, an J. F. und sonstige bekannte Kiinstler lebhaft er-
innern, die fiir Basler Druckstiitten gearbeitet haben. Wie
nun, wenn dercn Randleisten und Initialen auch auf an-
dere fremde Buchhandlungen {ibergegangen wiren?

Sollte dann in der Folge immer mehr sich besti-
tigen, dafs in einer bestimmten Epoche der zu Basel
blihende Buchhandel, wie dem Formschneiden*) imn
kleinen, so andererseits auch dem Abformen und Klat-
schen der Formschnitte einen besonderen Aufschwung
ertheilt habe; so wiirde meine Behauptung, dafs Liitzel-
burger nur eben hiedurch zu dem Holbeinischen Form-
schnittwerke in Beziehuug getreten ist, meinen Gegnern
schon minder paradox erscheinen miissen. Und schliefse
ich dieser Erinnerung die nachstehenden dahin behori-
gen Bemerkungen an, zu welchen erst vor einigen Mo-
nathen die Gelegenheit sich mir dargeboten hat.

1. Ein Exemplar der im. de la mort, von Herrn
Trautvetter neulichst an Herrn J. M. Commeter in Ham-
burg verkauft, ohne Text noch Titel, noch Ueber-
schriften; doch schon zu beiden Seiten, mit breitem
Rande, vielleicht in 4to, gedruckt. '

Die Custoden treffen eben dsher nicht mit der Edi-
tion 1538 iiberein, wo sie bereits in der Vorrede be-
ginnen. Auch fehlen hier die beiden ersten Bilder, die

*) S. Weigels Zusitze zu meiner Schrift IH. Holbein der j.
uls Formschneider, und dessen Citationen Dronke’s, Fi-
schers, u. a.
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Erschaffung der Eva uud der Siindenfall. Und sind
dieselben schon beim Abdrucke ausgelassen, weil auf der
Vorseite des dritten Bildes (der A/ustreibung) das Buch-
hindlerzeichen der Trechsel angebracht ist, ganz so,

Nachbesserungen mit den Eisen entstanden sein diirften;
vornehmlich aber, weil im Bilde der Herzogin das Fen-
ster durchhin ausgeschirft worden ist, ganz auf die
Weise, ‘wie in den Edd. von 1545 und 1547. — Viel-
leicht wird mit jenem Auslassen der beiden ersten Blit-
ter. der Folge der Umstand Zusammenhang haben, dafs
bis 1549 das erste Bild stets von dem gebrochenen Ori-
ginalstocke gezogen vorkommt, dann 1549 von einer
Gufsform, die in der Mitte ein Haar zeigt und nicht
scheint gehalten zu haben, da spiiterhin der Bruch wie-
derkehrt.

Im Monogramma dieselben Abweichungen und Ueber-
einstimmungen. Und soll ich anf diese Veranlassung
nicht verschweigen, dafs beim Hinzunehmen der Exem-
plare drs Herrn Senator Monckeberg zu Hamburg mir
nun zuerst aufgefallen ist, dafs bei constanter Abwei-
chung von dem alten, doch nicht alle Exemplare der
Ed. 1547 das Monogramm villig gleich haben, dafs in
einigen die Spitze am Querbalken mehr susgebildet ist,
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an. anderen weniger; was bei der Ductilitit des Bleies
und der geringen Ausdehuung des Monogramme selbst.
gar wohl aus Nachbesserungen sich wiirde erkliren las-
sen, die noeh wibrend des Abdruckes der Anflage statt
gefunden haben. Wollte man jene auch in Sen. Min-
ckebergs Exemplar vom J. 1547 sich seigenden, mehr-
besprochenen Flecken aus einem Fehler in der Matrize
selbst ableiten, der sodann auf verschiedeneAusgiisye miifste
iibexrgegangen sein, bis man durch Ciseliven ihu gans
hinweggeschafft hitte, so wiirde, wenn es hindurchsu-
fiilhren wire, manche ganz neue Reflection sur Sprache
kommen, die jedoch sehon jetat auszusprechen, nur vor-
eilig wire.

2. Bel demselhen einige swanaig elnseitig abgeso-
gene Todes-Bilder, die meine Conjectur einer statige-
fandenen Klatschung nur bestitigen kénnen. Indefs will
ich damit nicht behanpten, dafs glle vorkommende ein-
geitige Abdriicke von. Klatschungen gezogen sein. Man
diirfte auch die Originalsticke der Vergleichung willen
(um nach ihnen die Giisse mit den Eisen su beendigen,
oder um gegen den Besitzer der Originalsticke sich su
rechtfertigen) gleichzeitis und mit gleicher Liinstleri-
scher Sorgfalt haben abziehen kénnen, Als ich in diesem
Jahre das vollstindige Exemplar einseitiger Abdriicke in
der Kinigl. Sammlung zu Berlin, obwohl nur fliichtig
durchsah, stieg dieser Zweifel in mir auf, den zu be-
seitigen oder bestitigen die nothige Zeit fehite.

8. The images of the old Testament lately ex-
pressed, set forthe in Ynglishe and Frenche, with a
playn and brief exposition.

Printed at Lyons, by Johan' Frellon, the yere of
our Lord God, 1549, 4to.
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Sorgfiltige Absiige auf feinstem Papier. Der Rifs
in der Erschaffung Evae geschlossen, nur ein Haar in
der Mitte der Platte. Man hat mir eingeworfen, der

gesprungene Holsstock mige  hier durch Compression

Vereinigung mehr Schwierigkeit finden, diese aber das
bemerkte Haar veranlassen konnte.

4. Der verzierende Stock mit dem Namen HANS
HOLB. kam mir neuerlich zu Gesichte in folgenden
bisher nicht von mir nachgezeigten Werken.

a. Abeolutiss. de octo orationis partium constructione
libellus etc. Pro Jo. Erasmo Frobenio, Jo.fi. MDXVIIL
4to.

b. De optimo reip. statn, deque nova insula Utopia
libeHus — Thomae Mori etc. Basil. ap. Jo. Frobenium
— M.D.XVIIL 4to.

In diesem letsten Buche ist er zweimal abge-
zogen.

6. In dem Biichlein: Jo. Frobentus studiosis S. D. -
Damus nunc vobis Orum Apoliinem Niliacum de Hiero-
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glyphicis notis — in inclyta Germ. Basilea. 4to. sah ich
zur linken eines zusammenhingenden Stockes, der als
Einfassung des Titels dient, nun endlich das H. H., des-
sen Hegener erwihnt. Dieser Holzschnitt mufs unmit-
telbar nach jenem mit HANS HOLB. gemacht sein;
es gehet die Manier gleichsam aus jenem hervor. Die
Knaben, die in der oberen Leiste scherzen, sind noch
um nichts gelungener, als die, welche in jenem Blatte
vertheilt sind. Hingegen gelingt in der Geschichte des
Mucius Scaevola bereits sebr Vieles, noch mehr in den
Seitenpfeilern; wenn nicht etwa darin Urs Graf im Spiele,
der nach Weigels scharfsinniger Bemerkung dem Holbein
im Formschneiden leichtlich den ersten Unterricht er-
theilt und ihm dabei konnte eingeholfen haben.

6. Die verzierenden Stocke mit dem Fuchsjagen
und dem Bauerntanze zeigten sich mir nun auch in:
Hippocratis — opera — Basil. in officina 4ndreae Cra-
tander — M.D.XXVL folio. S. 1. des Textes und der
untere Querstock noch ein Mal 8. 474. In Kupfer ge-
schnittene Fragmente dieser Verzierung sah ich bei Herrn
Buchdrucker Haas zu Basel. Ob indefs die Original-
formen?

7. Die Sticke der Titelverzierung in der Basler
deutschen Quartobibel 1523. sah ich in dem Buche:
Dye ander Ep. S. Petri etc. ausgelegt. Durch Martin
Luther. M.D.XXIiIl. 4to. Es fehite darauf jenes H.
L. FV. Entweder ist es in der Form weggeschnitten
worden, oder irgend ein verdichtigender Umstand dabei
eingetreten, den weitere Nachforschung kiinftig ans Licht
bringen wird.

8. Der Probedruck von einer schon abgenutzten
Titelverzierung aus einem Stocke, in Holbeins Geschmack

and
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und mit dem Zeichen H. 8., das letzste. innerhald der
Schenkel des H. Christus segnend, zu den Seiten swei
minnliche Figuren. kL fol.

9. Im verlaufenden Jahre habe ich zuerst in Dres-
den, sodann zu Basel (Stadtbibliothek und Privatsamm-

(8)
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Die alten Buchdrucker, die meist auch' Lettern-
giefser waren*), verstanden sich, wie noch heutzutag
nicht wenige, wohl auch auf das Abformen und Klatschen
der Formschaitte, Nichst so vielen practischen Beweg-
griinden, als jedem sich darbieten miissen, mochten in
den Zeitverhiiltnissen auch noch besondere liegen. Vor
Albrecht. Diirers Bemiihungen, das Formschmeiden zu
einer wahren Kunst zu erheben, mulste es schwieriger
sein, zu befriedigenden Arbeiten dieser Art zu gelangen;
auch sollen die gewerbmiflsigen Formschneider der ilte-
sten Zeit gegen die Buchdrucker Zunftrechte geltend
gemacht haben**), was (vorausgesetzt, dafs es damit
sich richtig v&rlulle) aof Eigennutz uad Ueberthenrung
zu schliefsen mir gestaiten wiirde. Vielleieht wird: eju-
mal aus solchen Zunfistreitigkeiten, wenn sie mehr pri-
cisirt und strenger bewiesen sein werden, sich erkliren

- *) S. die Geschichticlireiber der Typographie.

*') 8. von Mwr, Journal fir Kunstgesch. u. Lit. Thl. II
S.144. f.. Er citirt seine’Quelle nicht, der weiter nach-
zuforschen P. von Sictten d. j. (augsburgische Kunst-
und Gewerbsgeschichte, Augsb. 1779. 8. 8. 370.) un-

- fahig oder zu indifferent war. Indefs sind die Nachrich-
ten, die v. Murr gibt, so umstindlich, dafs sie schwer-
lich durchaus ersonnen sind.

Nach den Vermuthungen neuerer Forscher mdchte
dicses Widerstreben aus dem lang fortgesetzten Ge-
brauche der Formschneider, Velksbicher von Tafeln sw
drucken, abauleiten sein. Solcher Biicher erwihnt schon
o. Heinecken, Nachr. Thl II. Hindeutung aunf das Bediirf-
nifs, diesen Zweig bibliograph. Forschungen erschipfend-
zu behandeln, bei Sotzmann, im R. T. 1837. und einiges
dariiber selbst bei Heller, Gesch. der Holzschneide-
kunst S. 45.
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lassen, dafs bis gegen 1500 immer noch Biicher verkom-
nien, worin die Initialen und sonstigen Zierden ganfPoffen
- stehen, oder, ohne allen Vordruck, von den Hluministen
hinein patronirt und gemalt sind. Und kénnte eben
daher, weil bleierne Formen sehr geeignet sein muflsten,
die streitigen Formschneider zum Schweigen zua bringen,
jene iibergrofse Fiille von Klatschdriicken sich erkliren
lassen, welche in den dltesten und élteren Biichern sich
anfindet. ' o .

Wie emsig man vormals sich bemiiht habe, die vor-
rithigen Formschnitie auf: bemerkte Weise und weit
itber das niichste Bediirfuifs hinans zu vervielfiltigen,
zeigen die Vorrdthe ilterer Klatschungen, die besonders
in den rheinischen Drackstitten vorhanden waren und
im Verlaafe des: sechzehnten Jahrhunderts allmihlich
verbraucht wurden. Gemeinhin sind. es nicht, wie Hel~
ler zu allgemein sagt, zerschnittene : Stécke, sondern
eigends zu typenihnlicher Verwendung gemachte klecine
Halbbilder: Man konnte sie, da sie randlos waren, be-
liebig mit anderen zusammensetzen, wobei nicht selten
es so gar hastig zuging, dafs man sie iiber Kopf stellte,
oder auf die Seite legte. In Ansehung, dafs iiberall nar
Raumfiillung und typographische Zierde bezweckt wurde,
sah man nicht darauf, ob sie zim anstehenden Text ir-
gend pafsten. Das architectonische der Zierden, das in
der frithesten Druekperiode gothisch und hiufig der An-
lage nach vortreftlich ist, ward in den letzten Decennien
des fiinfzehnten Jahrhunderts vernachliissigt, und erst in
dem zweiten .des folgenden in neuerem Geschmacke von
einzelnen Officinen zu jener Trefflichkeit erhoben, die
noch immer Anerkennung findet. Deutlich jedoch. sieht
man an delr Abdricken und Zufilligkeiten aller Axt,

(8*)
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dafs auch diese in beiden Epochen nicht immer uumit-
telbar®von den Formschnitten, sondern von deren Blei-

gissen abgezogen wurden.

Anfihrung und nihere Bezeichnung einiger
Druckwerke, deren Bilder und Zierden

" auf den Glegenstand der vorangehenden
Abhandlnn‘ Bezug haben. -

1. Die crongcke van Hollandt, Zeelandt en Vries-
landt beghinnende van Adams tiden tot déie geboerte ons
heren Jhu voertgaaende tot de jare M.CCCCC. Ende
XVIL. Zu Ende: Voleynt tot Leyden Bi mi Jan Se-
vers. den XVIII. dach in oestmaent. an. XV.C. en XVIL
In Folio. . Titel und Vorrede zwei Blitter, dus iibrige
436 Blitter. Die Paginatur enthilt verschiedene Zahlen-
verwechslungen. Die ilteren Edd. Gouda 1478. 4to.
und Leyden 1483. 4to. bei Ebert, bibl. Lex.; doch wer-
den sie dem Format nach andere oder garl keine Bil-
der haben.

In diesem mit alten groben Typen gedruckten Buche
zeigen sich Formschoitte von vier und, wenn man so
will, von fiinf ganz verschiedenen Arten. Zuerst kleine
grob gemachte Wappenschilder, die, gleich beweglichen
Typen, verwendet worden sind. Zweitens Brustbilder-
chen, welche z. Th. aus der 4nt. Kobergerischen (Sche-
delschen) Chronik entlehnt, das ist, derselben nachge-
tchnitten sind. Drittens einige Copien nach altitalieni~
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schen;, in. Kupfer gestochenen Splelkarten. Viertens
einige Holzschnitte, die von Lucas von Leyden auszu-
gehen scheinen; auf diese habe ich bereits aufmerksam
gemacht. Endlich seigt sich darin eine Reihe von Bil-

(jetzt belgischen ) Niederlanden der Formschoitt am
friihesten die Aufmerksamkeit wahrer (das ist: verstand-
voll sehender, geistis erregter) Kiinstler auf sich ge-
zogen hat. :
Abklatschungen aber sind sie, weil nur auf Holz-
sticke befestigte diinne Bleiplatten so mannigfaltig, wie’s
die Abdriicke zeigen, konnten zerstiickt und eingeschnit-
ten werden. Holzsticke wiirden solche Mifshandlungen
entweder gar nicht ertragen haben, oder in deren Folge
splittrige Ausbriiche der Sége oder des Stemmeisens

" aufzeigen miissen. In einer Platte (fo.221. durch einen

Druckfehler stchet: CCLXXL) ist das Profil eines Pfer-
des offenbar aus freier Hand umschnitten, iiberhaupt die
Richtung des Messers oftmals schwankend. In einer an-
deren (fo. 241.), welche, die Figur zu erhalten, in
stumpf ausgehendem Winkel beschnitten ist, sieht man
am unteren Schenkel des Winkels das Messer den Rand
aufbiegen und an zwei Stellen, wohl durch befestigende
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Stifte aufgehalten, absprimgen und einen tieferen Ein-
brach und Aafwarfl des Bleies veranlassen. _

Ein Theil dieser Bilder, der kleine, minder wohl-
gerathene Figuren -enthilt, scheint aus den Hintergriin-
den der serschnittenen Platten genommen zu sein. Auch
in diesen ist ‘wendgstens die Handlung sehr artis. Die
grofseren Fragmente kommen ver: fo. 80. fo.124. tergo.
fo. 137. fo. 144. fo. 152. tergo. fo. 156. .fo. 159. fo.
162. tergo. fo. 184. tergo. fo. 195. tergo. fo.263. tergn.
fo. 209. fo. 221. fo. 241. Dieses letste, eine Dame im
Braatschmucke, ist ganz im Geschmacke jener grofsen
Schale, in welcher Rogier de Bruges und Memmelinck
sich ausgezeichnet haben. Sieche su Eade in der letzten
Tafel die Lithographische Nachbildung.

Als man die Formschnitte machte, von welchen die
Gufsformen ' obigen Buches entnommen sind, ‘ward das
Formschneiden meist, doch nicht ohne Ausnshme, als
eine Grundlage der Acquarellmalerei angeseha, ‘daher
auf die Schattenlagen noch wenig Fleifs verwendet. Auch
in den vorliegenden sicht man nur abgebrochene Strichi-
lagen; niitzliche Andeutungen fiir Illuministen, die bis-
weilen (s. die folgende Numer) mit kiinstlerischer Fein-
heit die Motive des Formschneiders auffafsten und in
ihrer Weise sie weiter bildeten. Sehr dunkle Localtine
freilich, vornehmlich aber ein reines Schwarz, warden’
seit friihester Zeit gern durch Flichendruck hervorge-
bracht. In soichen zusammenhingenden Druckflichen
wurden wohl auch Reflexe und Lichter durch eigentli-
ches in Holz graviren ausgedriickt. In obigem Baoche
zeigen sich davon Beispiele fo.90. 124. und in anderen
Bildern. In einer der vielen Ausgaben des Dyalogus
creaturarum jocundis fabalis plenus. Per gerardum: leuw
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in opido Goude. stehet Signatur f.6. tergo ein Rabe in
schwarzem : Flichendrucke mit eingegrabenen, die Fliigel
und Schwanafedern bezeichnenden Lineamenten. Dasselbe
fol. 8. tergo. Auch in den spiteren Formschnitten
des sechzehnten Jahrhunderts zeigt sich dieser Kunst-
 behelf nicht so gar selten, vornehmlich in Vigeln, Ge-
rithen und Geschirren. Auch bedienten sich desselben
die Formschneider fir italienische Buchdrucker bis um
1500 und spiter. - ’
' Bei solchem Stande der Formschneidekunst wird
kein Sachkundiger -von jenen Gufsformen eine gute Wir-
kung voraussetzen, eben so wenig innerhalb der Umrisse
viel gestaltende und bezeichnende Bearbeitung. Allein
der Zusammenstellang und Handlung, der Zeichnung
und Charakteristik dieser Bilder, in so weit solche schon
durch Umrisse und abgebrochene Schraffirungen herzu-
stellen ist, wird der Kenner altniederlindischer Kunst-
richtungen seinen Beifall nicht versagen kinnen.
Obwoh! die Bilder verstimmelt sind, ihre ur-
spriingliche Folge schwerlich von den Setzern beachtet
* wurde, erkennt man doch einen gewissen Fortgang der
Begebenheit. Der amoroso zeigt sich zuerst in Pilger-
tracht, das Gesicht durch ein Kinntuch verhiillt, dann
eben so vor seiner Dame, die zu fliechen scheint, als das
Kinntuch er herabsinken lassen. Nachher ziehet er zu
Pferd mit fhr fort, bestehet mancherlei Abentheuer, sie
stets jhm 2ur Seite. Das letzte Bild scheint ein Bruch-
stiick aus der Verlobung oder Trauung des ritterli-
chen Paares.
‘Der ‘Roman, den diese Bilder begleiten sollten,
mufste allegorischer Art und in franzisischer Sprache
abgefafst sein. Denn einzelne Aufschriften an den Per-
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sonen und Sachen (viele sind herausgestemmt) sagen:
abusion, fortune, und so fort. Ich wiinsche, dafs ein
hierin erfahrener Literator das Buch mir aufspiiren
mbge, in welchem. diese Bilder entweder verwendet
worden sind, oder werden sollten.

Auch in anderen niederlindischen Druckwerken des
fiinfzehnten Jahrhunderts zeigen sich Spuren der Ein-
wirkung der ortlichen Kunstschulen auf das Formschneide-
wesen. Versteht sich, nach Mafsgabe der Umstinde.

2. De Biblie mit vlitigher achtinge: recht na deme
latine in dudesk averghesettet mit vorluchtinghe unde
glose: des hochgelerden Postillatoers Nicolai de lyra
unde anderer velen hilligen doctoren. Liibeck 149%.
folio m.*)

Dieses Buch enthilt eine Anzahl Formschnitte, die
nur in vereinzelten Fillen sich wiederholen. Sie sind
von ziemlicher Grifse, was dem Formschneider gestat-
tete, als einen ehrenwerthen Sprofsling der schon ab-
nehmenden und erléschenden altniederlindischen Schule
sich zu erzeigen.

Die Charakteristik der Kipfe, der Handlungen und -
mancher Nebenwerke ist, nach den Umstinden, verstand-
voll und geistreich. In der Auffassung neigt der Kiinst-
ler sich bereits dem Scherzhaften, ja dem Burlesken zu.

Ich besitze von diesem Buche ein defectes Exem-
plar mit illuminirten Bildern, deren friihere (vielleicht
geringeren Illuministen zuom Muster vorgearbeitete) viel
malerische Beriicksichtigung und niederlindischen Har-
moniesinn an den Tag legen. — Indefs fithre ich diese

*) Vergl. Deecke, Dr., Nachr. von den im fiinfzehnten Jahr-

hundert zu Libeck gedruckten niedersichs. Bichern etc.
Liibeck 1834. S. 20. M2 86. .
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Bilder, da sie mir von Holaschnitten scheinen gezogen
zu sein, hier nur in der Absicht an, die Sparsamkeit zu
erkliren, in welcher die idltesten Formschneider ihre
Strichelungen entworfen und ausgefithrt haben.

8. Passionael — Liibeck ynt jar wunses heren.
M.CCCCC. un VIL. up den avent der hemelvart Marien.
in folio. In zwei Abtheilungen.

Die frithere Ausgabe,*) Liibeck 1499. enthilt be-
reits einen grofsen Theil der Bilder dieser zweiten.
Sie sind ebenfalls auf dasllluminiren vorgerichtet; doch
ist bisher kein illuminirtes. Exemplar mir vorgekommen.

Obwohl der Ausfiihrung nach viel kunstloser, als die
Bilder in obiger Bibel, sind sie doch andrerseits ernster
und edler aufgefalst. Ausgezeichnet, und, bei sehr deut-
schem Ansehn der meisteu iibrigen Bilder, an Italieni-
sches allgemeinhin gemahnend (etwa an die hl. Katha-
rina in der alten Capelle von St. Clemente in Rom),
ist die Enthauptung einer Heiligen, die schon in der
fritheren Ausgabe vorkommt uud in dieser zweiten hiiu-
fig wiederkehrt. Zuerst I. fo. 40. dann II. fo. 92. 115,
wo der Abdruck bereits auf Abnutzung der Druckform
schliefsen lifst. Hingegen scheint das Bild in ds. Ab-
theilung fo. 136. von einer frischen Gufsform abgezogen,
die fo.199. noch einmal gebraucht worden ist, wihrend
fo. 165. tergo, fo. 172. und fo. 194. tergo ebendasselbe
Bild mit reinem Felde und eigenen Randverschiedenhei-
ten vorkommt.

Hier, wie an den iibrigen Bildern, erscheinen hiu-
fige Spuren von Auf- und Einbiegung der Réinder und

*) 8. das. S. 26.
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anderen, nur in weichem Metall denkbaren Beschidigun-
gen und Abnutzungen.

4. Passionael — Basel 1511. in folio. Der Nach-
druck des. libeckischen Legendars, ebenfalls in nieder-
siichsischer Sprache. ‘

Er enthilt indefs genz andre Bilder, deren schon
complicirtere, doch unerfreuliche Ausfihrung in vielen
rheinischen Druckwerken ihr Gegenbild findet.

In den Druckstitten zu Basel, Strafsburg, Worms
und Mainz, und wohl noch in anderen desselben Land-
striches, hat man bis gegen die Mitte des sechzehnten
Jahrhunderts den oben schon angedeuteten Vorrath ilte-
rer Klatschungen, oder nur daraus gewonnener Gufs-
formen immerfort benutzt, seinen Biichern eine wohl-
feile Zierde zu geben. Schon in obigem Passionael kom-
men viele bewegliche, typengleich verwendbare Bildchen
vor, die von verschiedener Grifse sind und auf mehr
als eine Weise sich zusammensetzen lassen. Dieses
platte Unwesen kebrt wieder in den folgenden (nur des
Beispiels willen ausgehobenen und in das Ungemessene
hin vermehrbaren) Druckwerken.

5. Barbarossa, Fin warhafftige Beschreibung des
lebens und der geschichlen Keiser friderich des ersten,
genannt Barbarossa. Durch Johannem Adelffum Stat-
artst zu Schaffhausen. Erstmals in latin versamlet etc.
Und aber jetso in tiische sungen trillich Bracht. Zu
Ende: Getruckt in der ljblichen stat Strafsburg von Jo-
hanne Grueniger, tn dem iar der geburt Cristi unseres
Herren. M.D.XV. fol."

Neben Formschuitten, welche dem Drucke gleich-
zeitig zu sein scheinen, wie der auf dem Titelblatte,
gibt es hier auch eine Anzahl Platten verschiedener
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Grifse, die nach den Costimen und dem Kanstsuschnitt
um einiges dlter sein miissen. Unter den typengleich
in -beliebiger  Zusammensetzung verwendeten:ist fol. 50.

-gearbeitet. zu sein. So fol. §. und fo. 57. tergo. Ob-
wohl man auch hier die Sschen so gestellt au haben
-scheint, dafs nach der Hand die zwei Sticke, aus wel-
chen das letzte Bild bestehet, auch anderweitig zusam-
mengesetzt und verwendet werden kennten.

Andere haben ein ilteres Costiime, einen dlteren
Kunsthabitus, z. B. die. Gruppe kimpfender Soldaten,
die nicht weniger, als sieben Male, doch nicht: iiberall
mit demselben Nebenbilde zusammengesetzt, sich wie-
derholen. :

Das schon im vorangehenden Bucke ‘nachgewiesene
Halbbild kebret in diesem wieder fol..14. tergo, fol.29.

*) Vergl. Ebert, 10350, eine Ausgabe von 1508, die viel-
leicht einige der spater wiedernm benutsten Formschnitte
enthdlt. Eine andere von 1500 bei:Penser.
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tergo und fol. 563. In meinem Exemplarist es so schmutzig
abgesogen, dafs ich nicht zu entscheiden wage, ob es
von demselben Gusse, als jene Abdriicke von 1515 oder
vielmehr von einem nguen, aus derselben Matrize, ge-
zogen sel. Vergl. andere poetische und fabelhafte Werke
derselben Druckstitte.

9. Wie ein strenger Ritter genant Hermann von
Sachsenheim etc. — Wormbs, truckts Sebastianus Wag-
ner — M.D.XXXVIIL fol.

Hier zeigen sich, neben moderneren Formschnitten,
auch einige Klatschungen von Formschnitten, die schon
um 1500 gemacht sein miissen.

Siehe fol. 3. fol. 31. tergo, wo dieselbe Form iiber
einer anderen ebenfalls geklatschten, und fol. 38. tergo,
wo sle iiber einer dritten angebracht ist.

8. Centum Novella, das ist, hundert Newer Zeit-
tung*) Johannis Boccatii etc. Zu Ende: Ende der
newen Zeittung. Zu Strafsburg, in Hans Knoblouchs
Druckerey. M.D.XLVII. fol. '

Diese artige und galante Uebersetzung enthilt eine
sehr grofse Zahl kieiner Halbbilder in mehrfacher Ver-
setzung. Mit Ausnahme des ersten und griofseren, das
besonders gefertigt zu sein und auf den Text zu passen
scheint, méchten sie auch da, wo sie halbhin passen,
doch nur zufillig und durch bedéchtige Auswahl aus
den vorhandenen Bildtypen, auf den anstechenden Text
irgend eine Beziehung haben.

Die kleinen Bildertypen des bezeichneten, Buches
sind offenbar von Formschnitten vor, oder doch gleich
nach dem Jahre 1500 geklatscht worden.

*) Diese Uebertragung des Wortes Novelle ist ebenfalls
bemerkenswerth.
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Dafs von Kiatschungen sie gezogen sind, bezeugen

unter anderem die eigenthiimlichen Zerstorungen zur
Rechten eines, fol. 59. tergo, fol. 103. tergo, fol. 106.
térgo und fol. 111. tergo, oft wiederholten Bildes.
ot 9. Bidlia cum concordantiis Lugduni pr. M. Joceo-
bum :Sacon — Ant. Koberger 1521. fol.
07 . Die Rinfassungen des Titels gehen etwas ins fran-
gbsische. Die - gleichartize Randversierung sber, -die
obenher durch alle Blitter des Buches geht, ist offenbar
von Klatschgiissen gezogen, die, obgleich mehr Formen
mogen vorhenden ‘gewesen .sein, doch gegen das Ende
des Buches auf eine Weise sich abnutzen, dafs iiber die
Materie derselben bei Unbefangenen kein Zweifel ob-
walten kann. Auch frage ich, ob verzierende Stibe von
sechs bis acht Zoll Linge, bei einer Breite von wenigen
Linien, wiiren sie von Holz gewesen, dem Bruche auf
die Lange wohl hitten ausweichen kdnnen?

10. Thucididis Biicher (deutsch) — Getruckt und
volendet tnn der K. Statt Augsburg durch Heinr. Stay-
ner — M.D.XXXIIL — Voll geringer Formschnitte,
welche dem Buche, den Costiimen nach, ziemlich gleich-
zeitig zu sein scheinen, einzelne besser, z. B. fol. 34. tergo.
Allein es enthilt auch viele alte geklatschte Stibe. Und
fol. 15. ein nach Scheiffelin copirtes Blatt mit dessen
mnachgemachtem Zeichen zur rechten auf einer Siule.

11. Rudimentum mnovicior. — Lubeck 1473. fol.
Voller Formschnitte, unter welchen der Kaiser sich oft
wiederholt. Die Schraffirungen fein und kurz, die Cha-
raktere nicht verwerflich, bisweilen selbst fein und edel.

12. ‘Von Klatschungen abgezogen halte ich ferner
auch die Randverzierungen eines jener noch wenig beach-
teten idlteren Formschnittwerke der Italiener:
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TRusirium tmagines- X. Impraessim :Bomae apud Jaco-
bum Mazocokium: Bo, Acad:: Bibliop. anmno. M.D.XVII.
Die XV. Mensis Novembrie. 4to.

Die 'cameenartig’ aben  eingereihten. kieinen. Profile
sind: unbedeutend und siclitlich eiwas nemer, als die
classischen, auf allen Blittern abgezogenen Einfessungen.

Geriien, Sphynxe, architectonische Glicider, allés von
grifster. Reinheit derZeicnung und Schonheit derFor-
men. = Der Charakter streift: am' Raphaslischen; hin,: ruft
auch deén- eigenihi‘mlibhm‘Fomeminn des Gio. Anlonie
Razzi zuriick. — Ob. eine fritheste Arbeit des . Ugo da

Cavpt?

Im- Verlauvfe dieses Jahrés machte ich, die voran:
stehende Arbeit unterbréchead; eine Réise, die. awar auf
andere Gegenstinde gerichtet war; doch mir die Muflse
liefs, auch jene dabei im Aunge zu behelten. Kinige der
auf solche Veranlassung gemachten Bemerkungen schei-
nen mir des Aufbebaltens nicht. unwerth, wefshalb ich-
gie hier anreilien will.

Zuerst berichte ich- (vergl. oben 8. 42.), dafs nun
endlich, in der Sammlung des Erzhersogs Carl K. H.
zu Wien, mindestens der eine jener beiden Apostel mir
vorgekommen ist, welche, nach ¥asars, von Mecarino
eigenhindig sind in Holz geschnitten worden. Ks' ist
der hl. Andress, ein ziemlich ungeschickt, doch mit
grofser Kunsteinsicht geschnittenes Blatt im zwei Phat-
ten, 15" 3” hoch, 7’ I1” breit, nach altem Pariser
Mafse. Wie in den alchymistischen Allegoricen, so ist
auch hier dem Kiinstler das- Messer hiufig- ausgeglitten.
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Das Kreuz stehet zur rechten, woher auch die Beleuch-
tung. Die eleganter behandelten Apostelfiguren nach
Mecarino von den Gehiilfen 4ndrea Andreani’s scheinen
den Bottari (s. oben S. 42.) getiiuseht zu haben.

In derselben unsehitzbarén Semmnilung befindet sich
ein Chiaroscuro, das leichtlich ein Unicum sein diirfte.

Wahrscheinlich ist es der Probdruck vom einem der .

friilhesten Versuche des' Ugo da Carpi, Holaschnitte
in chiaroscuro zu machen. Dieses xugegeben miifste
unser Blatt vor 1518 einfallen, von welchem Jahre wir
bereits bezeichnete Holzschnitte des Ugo da Carpi be-
sitzen.

Ein Philosoph, auf dem Boden' sitzend, die Unter-
beine, das-eine an sich gezogen, des andere ausgestreckt
nach rechts hin, woher auch  das Licht einfilit. Er
wendet sich etwas: linkwiirts nach einer stereometrischen
Figur auf dem Boden; die technischer behundelt: ist, als
das. iibrige. Der Styl dem des: Raphaelischen Prophe-
ten in St. Agostino su Rom vergleichbar. - :

Die Gestilt ist mit grofsem Kunstverstande fast um-
rifslos aus: verschiedenen Flichen: zasammengesetat.. Die
Ueberginge zam Lichte sind: von einem -Sehmelz, den,
besonders in den fléischigen Formen, der Darstellung
eine uniibertreffliche Anschaulichkeit verleiht. Die Zeich-~
nung entspricht der Nihe und Gegenwart Raphasls.

Fiir einen ersten, oder nichstersten. Versuch des
Kiinstlers soll dieses Blatt gehalten werden, weil daria
noch withrend der Arbeit geiindert worden ist. So macht
ringsum das Gewand, iiber dem Kopfe und den Schul-
tern, eine fast fingerbreite Correctur sich stark bemerk-
lich. Wer aber in dieser Kunstart Fertigkeiten erlangt
und einige Erfahrungen gemacht hat, wird solche Nach-
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bessernngen .einlenchtend nicht auf der-Holzplatte, son-
- dern schon auf dem Papier, oder im Entwurfe vor-
nehmen. o L

Diese schone Figur verriith eine gemischte Nach-
shmung . der Schule von Athen und des Raphaelischen
Propheten. - Sie ist keinem bekansiten Werke der gro-
fsen Zeit unmittelbar nachgebildet, vielmehr, wie schon
die Correcturen zeigen, die freie Production eines Gei-
stes, in welchem ein reiner und lebhafter Kunstge-
schmack vorwaltete, das Eigenthiimliche hingegen zuriick-
trat, wie iiberall in dhnlichen Lagen unnd Fillen.

Auch will ich melden, dafs in letzter Zeit zwei
illominirte Blitter mir 2u Gesicht gekommen sind, deren
dicke sehwarse Umrisse auf ersten Blick vermuthen las-
sen, dafs von Formschnilter man sie abgezogemn habe.
Der Styl dieser Blitter ist so hochalterthiimlich, dafs
er bei weitem mehr. dein eilften und zwélften, als. spi-
teren Jahrhénderten: entspricht. . Ich denke kiinftig ein-
mal davon ein Facsimile bekannt zu machen.

‘Aus den alten Tafeldrucken des finfsehnten Jahr-
hunderts lernen wir, dafs' so spit noch men das Papier
auf die Platten legte und von oben her mit dem Reiber
fest andriickte; was nur zu matten Abziigen fihren
kenn. Also werden jene Bilder auf keine Weise .die
ausgemalten Abdriicke von Formschnitten sein. Doch
auf andere Weise konnten deren Umrisse mechanisch,
wie’s der Augenschein lehrt, auf das Papier oder Per-
gament gebracht worden sein: durch Schabelonen, gleich
denen, welche die Fiirsten alter Zeit anwendeten, ihr
Monogramma zu malen. — Das Factum ist mir noch zu
neu, um dariiber mehr Auskunft ertheilen zu kénnen,

und
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und habe ich an dieser Stelle nur vorliufig die Auf-
merksamkeit der Forscher darauf hinlenken wollen.

Endlich hiitte ich iiber das Verhiltnifs der Hand-
zeichnungen zu den Formschnitten noch einiges anzu-
merken.

Noch waren mir die Silberstiftzeichnungen Holbeins
in frischem Gedichtnifs, welche das konigliche Cabinet
zu Copenhagen bewahrt, als darauf zu Berlin in der
koniglichen Preufsischen Kupferstichsammlung ich die
reichere (aus demselben, mindestens einem gleichzeitigen
Zwickbuche Holbeins herstammende) Folge kistlicher
Bildnisse durchsah. Wo, fragte ich mich hiufig, ist in
diesen Strich- oder Pinsellagen irgend etwas, das der
Manier vergleichbar wire, in welcher Holbeins Form-
schaitte, in der friihesten, mittlen und letaten Epoche,
behandelt worden sind ?

Darauf in der Sammlung Sr. Kaiserl. Hoheit des
Efzherzogs Carl, Italiener, Mappe Il, wo unter dem
Namen des Lorenzo di Credi ein késtlicher Knabe von
H. Holbein, und ebepfalls unter anderem Namen ein
Bild der Familie, vielleicht des Malers selbst. Ferner
sah ich zu Berlin beim G. R. Beuth, neben dem Stu-
dium eines Aermels zum Bildnifs des Ghisius, auch jene
schone Dolchscheide, mit einigen Figuren und Gerippen,
in neuer, weder den images de la mort, noch dem
Todtentanzalphabet vergleichbarer Weise.

Die Aechtheit dieser letaten so werthvollen Hand-

zeichnung ist bestritten worden; man hat gesagt, sie

werde auch zu Basel in der Stadtbibliothek gezeigt.

Dort findet sie sich in der That zwei Male, doch ist

die eine, wie die andere, nur eine geringe Copie des

angezeigten Meisterwerkes. Ich besitze eine ungleich
9)

¥

#
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bessere nach dem Beuthischen Original. Leider hatte
ich sie nicht zur Hand, als ich kiirzlich in Basel die
Kunstschitze der Bibliothek unter der gunstvollen Obhut
der Professoren Wackernage! und Gerlach, wie Herrn
Peter Vischers besah, welcher letzte auch als Schrift-
steller und durch geistvolle Radlrungen den Kunstfreun-
den sehr bekannt ist.

In der That darf Basel, wo diec Rede geht, dafs in
einer fritheren Zeit einige Stiicke gegen Copicn vertauscht
worden seien, iiber diesen herben Verlust in sofern sich
trosten, als die Sammlung der Stadtbibliothek noch immer
die grofste Fille von Handzeichnungen Hans Holbein des
Jtingeren und geiner schweizerischen Zeitgenossen, Ursus
Graf, N. Manuel und Rudolph M. Deutsch, aufzeigen kann,
und in dieser Beziehung nirgendwo jhres Gleichen hat.

Schon an den Winden der kleinen Bildergallerie
dieser Stiftung sieht man davon einen Theil hinter Glas.
Auf welche Veranlassung ich daran erionern will, dafs
es nothig ist, die Handzeichnungen von Zeit zu Zeit
aus den Rahmen herauszanehmen, damit weder die Feuch-
tigkeit, noch -die Schaben sie verderben migen. Diese
an den Winden aufgehiingten Zéichnungen sind seltsam-
lich angeordnet; Verwechslungen ausweichend, will ich
jedesmal ihre Numern bezeichnen; mit denselben vor-
anzuschreiten wiirde jedoch zu keinem Resultat fiihren.

N 13.76. 71. Drei Zeichnungen in Querfolio, welche
in die Zeit zu fallen scheinen, da Holbetn mit den Ico-
nes veteris Instrumenti beschiftigt war, indefs keinem
dieser Bilder durchaus entsprechen.

N 13. Rehabeant. Derber Federumrifs mit einer
einzigen Lage kriftiz ausgetuscht. Im Hintergrunde
etwas Farbe, so auch im Fleisch.
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A 76. Schlacht mit Spiefsen und Halparten; scheint
ganz mit der Pinselspitze, uicht mit der Feder gexeich-
net zu sein. Im Vorgrunde ist etwas weniges hinein-
getuscht. Diese hdchst feurige Zeichnung ist sicherlich
ein Original. Aehnliches, Copie, oder umgesteliter Ent-
wurf, soll anderswe vorkommen, was jedoch mich nicht
bedenklich macht. :

M 77. Abraham und .die gefmgenen Konige, ans-
gefiihrter, als obige, stimmt noch am meisten iiberein
mit der gleichen Darstellung in dem loones, dech kein
Zug darin, der auf die Strichlagen der verschiedenen
Formschneider ‘hindeutete, welche an gedachtem Druck-
werke (dem Helbein nicht auegesehlossen) ihrerzeit ge-
echnitten haben.

Eine lange Reihe von Bildaissen in Silberstift, welcbe
denen im Kén. Preufsischen und -Dinischen Cabinette
sich anschliefsen. Sie sind iiber die Winde. verstreut
worden und hsben: die. Numern 26 bis 40. .68. 69. 87.
Die Namern 81. 82. diirften Copien. sein. s

. ‘Sechs Blitter mit: weiblichen Costiimen, : welche .in
"Basel fiir- Wechselbilge gehalfen werden. ' Doch:. schei-
nen mir ¢ 52. 58. 57. iicht zu sein, die M 58.54..568.
zweifelhaft, oder stark von anderer Hand ilbergangen.
Der moralische Einflals Hans Holbein des j. scheint
in der Umgegend von Basel stark ein--und nachgewiirkt
zu haben. Es wire der Bemithung werth, seine Nach-
-ahmer ins Auge szu fassen. Obwohl in geistiger Besie-
hung ihm niemand so . gleich gekommen ist, dafs .er
tiuschen koénnte; so haben viele doch seine schine Ma-
nier im Tuschen gliicklich nachgeahmt. Er legte' eine
leichte allgemeine Schattenlige an, und folir mit stirke-
rer Tinte hinein, wo's pafste, e¢he noch die erste Lage

%)
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ganz aufgetrocknet war. Das gab. seinen Uebergingen
vom tieferen Schatten sum Lichte eine unvergleichliche
‘Weichheit.

J¢ 90. mag vormals mit der obigen Folge von Sil-
berstiftzeichnungen in dasselbe Studienbuch gehort haben.
Dieses schone Brustbild, worauf 1517. und ein Zeichen,
ist sehr fleifsig getuscht, der Pinsel im Gewande breit,
im Haare spitz angewendet, Schraffirungen mit roth-
licher Tuschfarbe im Fleische, doch ohne Magerkeit des
Aufirage. Die Formensuffassung erinnert an jenes in
Oel gemalte Kipfchen, welches aus der Kon. Baierischen
Gallerie in den Besitz des Grafen Vichy und nach des-
sen Tode nach Frankreich gelangt ist und in Miinchen
noch immer vielen Kunstfreunden erinnerlich sein wird.

X 71.-792. 73. Drei Glieder der: Familie Meyer,
sum Dresdener Bilde, leicht mit Kohle und etwas Par
stell, in grofserem Malse.

" M 4. Eine sehr ausgefihrte, farbige Zeichnung in
gemischter Manier, die fir Holbeins eigenes Bildnifs
gilt. Man solite dessen Bildnifs mit migeschriebenem
-Namen und Lebensjahre in der Kon. Preunfsischen Samm-
lung sich copiren lassen zur Vergleichung. Ich bezweifle,
.nach - dieser letaten Zeichnung, dafs Holbein ein so
wohlgebildeter Mann gewesen, als jene Baseler uns ihm
darstellen wiirde. -

J 75. Ein Kopf in Lebensgrifse, der mit vene-
-sianischer Fiille und Breite in Kohle und wemger Pastell-
farbe geistreich hingeworfen ist.

2. 1. bis 10. Die fleifsig ausgetuschten Entwiirfe
" zu der gemalten Passion, die man neulich durch Stein-
-driicke hat bekannt gemacht. Ich bezweifle Holbeins leb-
haften Antheil, bestreite dessen selbststindigen Entwurf
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dieser Bilder, die in aller Art auf seinen Vater, den
ilteren Hans Holbein, xuriickverweisen und hochst wahr-
scheinlich von demselben mit Hiilfe seiner ganzen Fa-
milie, Sigmunds, Ambrosii und Johannes des jiingeren,
zu Stand gekommen sind.

Entwiirfe zu Glasmalereien, schwerlich irgend einer
von Holbein selbst, wenn nicht etwa M 48, wo rechts
ANNO DOMINI. M.D.XX. H. '

M 46. Die bekannte Familie des Thomas Morus,
scheint die Copie von anderer Hand nach Holbeins Ent-
wurf, in welcher Holbein selbst die mit blasserer Tinte
hinzugezeichneten Instrumente und Biicher michte ge-
macht und eigenhindig hineingeschriecben haben. Irre
jch mich nicht, so wird dieser Zeichnnng irgendwo in
den Briefen des Erasmus erwihnt.

Aufser den bemerkten an den Winden aufgehiingten
Stiicken gibt es andere von Holbeins Hand in den ge-
bundenen Zeichnungsbiichern.

Band L. 3. 1. Die herrlichsten Entwiirfe theils xu
Fenstergemiilden, theils auch zu Bemalungen von Hiusern. -

Von dem bekannten Hause mit dem Baverntanze ist
indéfs der Originalentwurf hier nicht zu suchen. Was
man bisweilen dafiir gehalten hat, ist vielmehr eine spite
und mittelmifsige Nachzeichnung der Malerei, mit Andeu-
tung der Beschidigungen und Liicken, welche im Verlaufe
der Zeit daran entstanden waren. Hefs von Basel hat, dar-
nach eine Gruppe tansender Bauern mit vielem Geist in Far-
ben erginzt. Hingegen ist die Skiaze von einem Viertheil
irgend eines zu bemalenden, oder wirklich bemalten Hauses
ein unverkennbares Original. Derbe Federumrisse, leichte
Tuschlagen. Es erinnerte mich die grofse Anschaulich-
keit bei leichtester Andeutung an die Figuren im Thurm-
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beu zu Babel in den Icomes. Pech ward diese Verein-
fachung in der Formenandeutung in den felzten dureh
die Kleinheit der . Dimensionen geboten, dort . wom: der
Hast und dem Feuer des ersten Entwurfes.

Besonders schon ist in diesem Bande ‘das Bildnils
Edward VI. in friilhem, kindischem Alter, der Grund mit
Ultramarin gedeckt; der Kopf, der sehr abgelegt hat,
war hochst wahracheinlich.. mit grofser Zartheit ausge-
fihrt. lndefls -sind . die fela gefihlten Umrisse und an
einigen Stellen sogar die Uebergiinge der Massen nicht
durchaus verwischit, gehort diese Zeichnung daher nech
immer zu den schinsten, die man siberhaupt sehen kasn.
Die Bildnifsstudien Holbeins machen dessen Verwandt-
schaft mit Raphael deutlicher, als seine Compositionen.
In diesen letzten hat die Schule schon mehr Einflufs,
als in der einfachen Auffassung ven Naturgegenstinden.

In demselben Bande befindet sich das Studium azur
bekannten Lais Corinthiaca, welches fleifbig in -zwei :hia
drei ‘Tuschlagen ausgefithrt ist und mir unzweifelhaft
von Holbeins Hand au sein scheint. Volle jugendliche
Formen mit Geschmack und Feioheit aufgefalst. Hin-
gegen halte ich das Gemilde nach dieser Zeichnang ‘von
anderer [land, derselben, welche die Venus als Pendant
dazu gewalt hat. Der Kiinstler, der beide Bilder aus-
fiilhrte, war nothwendig in Italien gewesen, und hatte
Lionardo und dessen Nachehmer ins Auge gefalst. An-
derseits hatte er im Oelmalen niederlindische Methoden,
Hiilfswege, Maunieren angenommen. Bernhard ven Orley,
oder ein anderer derselben Art, Schule und Tendenz,
mag diese Bilder, sei’s fiir Holbein selbst, oder auch,
nach dessen Eutfernung aus Basel, nech seiren Zeich-
nungen fiir e¢inen Besteller ausgefiihrt haben.
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Auch enthilt das Baseler Kiinstlerbnch *) ewei grofse
Bildnifszeichnungen Holbeins, die irgend einen englischén
grofsen Herrn und dessen Gemahlin darstellen. Sie sind
wundervoll und voraussetzlich in einer spiteren Epoche
des Kiinstlers gezeichnet. In demselben Bande**) eine
Silberstiftzeichuung Holbeins und andere sehr ausge-
wihite ven Ursus Graf und Manuel Deutsch***).

Nehmen wir hinze, dafs Hunderte von ilteren Hand-
zeichnungen, die vornehmlich dem Martin Schor und
der oberrheinischen Schule iiberhaupt entsprechen, ‘in
den iibrigen Binden verstreut sind: so macht das eine
Sammlung aus, welche in ihrer Art einzig ist.

Grolsen Rufes geniefsen die Randzeichnungen in
einem Exemplar des Encom. Moriae, die von M. Merian
nicht empfindungslos, doch zu f'ei nachradirt worden
sind. In diesen endlich hoffte ich etwas aufznfinden,
das aof den Formschnitt sich beziehen liefse. Allein,
ich habe sie noch einmal fleifsig darauf angesehn, es
kommt da kein Strich, keine Sclirafﬁrung vor, die auf
eipige Weise mit den Strichlegungen irgend einer jener
so verschiedenen Stufen auszugleichen wire, welche
das Holbeinssche Formschnittwerk durchmifst. Im Ge-
gentheil, es ist hier alles ein freies, lustiges Spiel der
Feder, die bald derb und einfach, bald in. emsigem Ge-
kritzel angibt, was eben dem Muthwillen geliebte und
der Augenblick eingab.

Es lag denn nahe, auch die Platte mir dnzusehn,
auf welcher das Bildnifs des Krasmus geschnitten ist.

*) Bd. L fo. 51 5.
**) fo. 56.
%) fo. 60. 61.
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Der Rand zeigt sich so gar abweichend von Holbeins Art
iiberhaupt und, besonders, von der xylographischen Ma-
nier, in welcher die Bildnifsfigur geschnitten ist, dals
schon in der ersten dieser Monographieen ich anzunehmen
veranlafst war: dals er lange Zeit nach dem Bildnifs und,
dem Style nach, in Frankreich, sowohl entworfen, als
ausgefiihrt sein miisse. Und so hoffte ich an der Art
des Aushubs und an anderen technischen Kennzeichen
hier vielleicht die verschiedene Hand des ersten und
spiteren Formschneiders wahrnehmen zu kionnen. Aller-
dings scheinen die Tiefen in den Lichtflichen der Bild-
nifsfigur etwas stachlichter, unregelmifsiger ausgehoben
zu sein, als ringsum in dem so viel moderneren Rande.
Darauf jedoch beschrinkten sich meine Wahrnehmungen.
Ich vermuthe, dafs, wer den Rand geschnitten, auch an
den Schnittrindern der Figur hie und da etwas nach-
polirt habe. Dic Schattenlage an der iiberstehenden
Falte, zur rechten des Abdruckes, scheint ohnehin ganz
von demselben Kiinstler geschnitten zu sein, welcher den
Rand susgefiihrt hat; was denn allerdings wohl ihn rei-
zen mufste, auch die anstofsenden Gewandtheile damit
nach Moglichkeit zu harmonisiren. Uebrigens ist die
Platte so oft schon abgedruckt, gewaschen und gereinigt
worden, dafs schon hieraus fir die gesuchte Unterschei-
dung die grofsten Hindernisse und Bedenklichkeiten
entstehen. :

Das' treffliche Exemplar einseitiger Abdriicke sowohl
der Bibel, als der images und des Todtentanzalphabets
zeigte nichts, das in meinen schon ausgesprochenen An-
sichten mich hiitte erschiittern kénnen.

Bei Herrn Peter Vischer sah ich zwei Blitter mit
Studien Holbeins in Silberstift auf grundirtem Papier.
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Das eine enthilt zwei Hinde, das andere nichst einer
Hand auch das leicht hingeworfene Bildnifs des Eras-
mus. Ferner einen reichen Entwurf zu der Kreuzigung
Albrecht Diirers in der Kaiserl. Gallerie zu Wien mit dem
Jahre 1502; das andere, eine Madonna mit vielen En-
geln umher, Architectur und acqnarellirter Landschaft,
hat das Jahr 1509.

Wie hier, so habe ich denn auch, weder in den
vielen frisch und geistreich hingeworfenen Federzeich-
nungen sus Diirers spiitester Zeit, welche seinen Ori-
ginalhandschriften in der Konigl. Sichs. Bibliothek zu
Dresden beigeheftet sind, noch in den trefflichen, theils
mit Schrift und Datum versehenen in der Sammlung
Sr. Kaiserl. Hoheit des Erzherzogs Carl, irgend etwas zu
entdecken vermocht, das Albrecht Diirer, oder dessen
Gehiilfen hitte bestimmen konnen, in irgend einer
der verschiedenen Manieren in Holz zu schneiden,
welche die Kenner in dem weitliuftigen Druckwerke
genannten Kiinstlers wahrnehmen und gar wohl unter-
scheiden.

Und so werde ich, wie bisher geschehen, auch fer-
. mer die Ueberzeugung aussprechen und festhalten miis-
sen, dafs von den unzihligen Manieren, beim Form-
schneiden die Striche und Flichen zu legen und auszu-
theilen, all und jegliches nicht aus der Zeichnungsart
der verschiedenen Kiinstler und Schulen, sondern allein
aus den allgemeinen und besonderen Bedingungen des
Formschneidens an sich selbst abzuleiten sei. Einiges
gal; der Zufall, die Schule, die Gewdhnung. Anderes
ergab sich aus der geringeren oder griofseren Leichtig-
keit der Kiinstler, das Messer auf der Holzfliche so, oder
anders zu fihren. Das meiste indels entstand aus der
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Reflection iiher die Wirkung, welche Flichen, Linien
und Lipienverknipfungen in den - Abdriicken machen,
und aus dem Wunsche, nach jedesmaligem Vermigen
und Trachten, von seipen Formschnitten die mdglichst
schonen Abdriicke zn gewinnen.

T

Berichtigungen.

Seite 7. Zeile 3. von oben, far: in der — lies: in den —

”
”
”
”

3

66 4 9

5. ,, 8 , 4, 4 Dresdener Ms, lies: Ex.

— Anmerkung, Zeile 1. fiir Fol. lies: To. VII. .

17. Zeile 2. von oben, fiir: Umfang, lies: Anfang.

8. ,, 10. , untem, ,, G.O.T.R, lies: G. 0. F. R.

3% , 4 5 4 o after, lies: alter.

% , 1 , , nach: Originalstichen, erginze: dem Kunst-
werthe mach.

8. , 6 , , fir: Hiegegen, lies: Hingegen.

88 , L , 4, , Scheuffelfus, lies: Scheuffelins.

3. , 2 , ovben, dasselbe. .

8. , 4. , , (fir: perfexione, lies: perfezione.

4. , 5. , unten, , Dietrioh Stefn, liee: Dietriohetein.
”

oben, ,, dies, lies: dae.
61. ,, 10. ,, unten, ,, begreife, lies: bezweifle.

1. , 8, , ., hinausgeschoben, liep: hinsusgehoben.
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Metallschnitte.
Saec. XVIL.
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Tab. IL
p. 103.

Auf Holz geheftete Blei-Platten.
Saee, XYVUT

Mn beachte in diesen Buchstaben die verbogenen Lineamente.
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Tab. HI.
p. 105.

Massiv gegossene Buchstaben.
Saec. XVL






Tab. IV.
p. 103.

Holz - Schnitte.
Saec. XVI.

Man beachte hier Bruch und Wurmfrafs.
(10)
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Origina]hoizschnitt um 1600.

Dessen schon sehr alte Klatschung.






Fortsetz. v. Tah. VI.






Fortsetz. v. Tab. VI.
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Tab. VII.
p. 117. 18.

Segment eines Klatchgusses
aus dem fiinfzehnten Jahrh.

Beachte zur linken die Art der Durchschneidung
und, rechts, den verbogenen Rand.

Copirt und lithographirt von Jul. Milde in Hamburg.
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This book should be returned to
the Library on or before the last date
stamped below.

A fine is incurred by retaining it
beyond the specified time.

Please return promptly.
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