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AL CHIARISSIMO

SIGNOR CONTE

LEOPOLDO CICOGNARA

CAVALIERE DELL ORDINE DELLA CORONA DI FERRO
PRESIDENTE DELLA R. ACCADEMIA DELLE
BELLE ARTI DI VENEZIA

ANDREA MAIER

S e stimasse taluno , sig. Conte prestantis-
simo , potermi tacciare di presunzione per aver
io voluto intitolare questo mio Libro all illustre
Scrittore del Trauato del Bello e della Siovia
della Scultura, devo fargli sapere, che parec-
chie e ben diverse ragioni mi hanno indotto a
presentarvi questa pubblica testimonianza della
mia profonda estimasione . Occupa il primo luo-
go fra di esse la riconoscensa che debbono
professarvi tusti i buoni Fenesiani per le molte
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benemerense che wi siete acquistate verso que-
sta vostra Patria adottiva nell onorevole inca-
rico che sostenete di Presidente della R. Ac-
cademia di belle Arti, la quale deve riconosce-
re in gran parte dai wvostri lumni e dal wostro
“selo s ell’ ha potuto in cost breve corso di an-
ni sollevarsi a quell alto grado di splendore
che I ha resa degna della grandezza del So-
vrano e della celebrita della Veneta Scuola.
INé con minori laudi meritano di wvenir enco-
miate le quotidiane ed amorose wostre cure
per U insegnamento ed i vantaggi di questi gio-
vani Alunni , o ammaestrandoli coll’ esempio e
col consiglio, o crgfervorandolz coll' i lmpzegare i
frutu delle loro crescenti cognizioni ne’ disegni
e negl’ intagli della Storia della Scultura, e del-
U altra Qpera insigne delle Fabbriche piu cospi-
cue di Venera, di cui pure siete ¥oi il promo-
tore -e I editore. Devesi percid ascrivere a
"merito delle wostre incessanti applicasioni, se-
condate dalla dottrina e dal zelo dei valen-
tissimi Professori di quest Accademia , se le Arti
del disegno , deterso. lo squallore in cui giaceva-
no sepolte negli ultimi tempi dello scorso seco-
lo, hanno incominciato a risorgere fra noi a
novella wvita, e se possiamo a quest’ ora anno-
verare dei giovani Pittori e Scultori, i quali,
partendo dalle rive dell Adria, sonosi i1ecati a
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riscuotere gli applausi e I ammirazione delle
straniere Nazioni La wvivificante influenza di
questi studii & discesa, mercé wostra, anche
nelle officine degli Artefici minori, onde weg-
giamo adesso uscire dalle professioni del telaio,
dell ago, dell oreficeria , della plastica, della
tarsia e dell intaglie tanti delicati lavori, che
contribuiscono ad ‘accrescere i comodi e I ele-
gansa delle abitazioni de’ cittadini, e possono
per la bellesza delle forme e la squisitezza del-
la esecuzione wenir in paragone con quelli delle
piis colte e celebrate Metropoli de’ nostri giorni .
A questi obblighi, che mi sono comuni con
tutti i miei Concittadini, permettetemi, egregio
signor Conte, di aggiungere quelli che devo. io
professarii in particolare, st per la gentilezza
vostra nel favorire costantemente i miei studii,
concedendomi libero I uso della wostra sceliis-
sima Biblioteca , st per la liberalita con cui ayve-
te voluto farmi dono di alcune rarissime Stam-
pe , onde arricchire la mia Collesione d' Incisio-
ni delle Pitture di Tiziano. ’
Che se tante e cost forti ragioni non avessi
io avute per desiderar di porre in fronte a que-
st” Opera il vostro Nome, avrebbe bastato a con-
sigliarmelo il mio stesso interesse , attesa la pro-
Jonda venerasione per Tiziano che mnanifesta-
Za avete in ogni wostro Scritto, e spesialmente
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nel nobilissimo Elogio da voi pubblicato di que-
sto Pittore, il quale comprende, a mio parere,
" pitt cose in poche pagine, che non si trovano
in tutti i volumi su di tal materia dei precedenti
Scrittori. Posso adunque confidare che [ amo-
re che portate a Tisiano fara che sorpassando
con occhio indulgente le -imperfesioni del inio
lavoro , worrete bem’gnamenté ‘riguardare il ros-
£0 monumento che mi sono sforsato d’ innalsare
alla di lui gloria ; e sono certo parimente che
la somma cortesia vostra, lungi dal riflettere
alla tenuitd del dono., badera soltanto al cuere
di chi ve { offre, dappoiché non ho potuto io
darvi un contrassegno maggiore della mia altis-
simna stima e della mia distinta gonsiderasione.
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*' INTRODUZIONE

lnnanzi d’inoltrarmi nella materia, che mi ho
proposto ne’ seguenti Libri di ventilare , piacemi di
far note al Lettore le ragioni che mi hanno mosso
ad imprendere questo lavoro, e a dargli quella for-
ma che mi & sembrata la pilt acconcia a poter
conseguire I’intento mio principale. Assuefatto fino
dalla fanciullezza a contemplare con singolar dilet-
to le Pitture di Tiziano sparse per le Chiese e gli
altri luoghi pubblici della mia patria, allorch® giunsi
alla maturita degli anoi volli provarmi a rendere
ragione a me stesso delle cause di questo costante
e straordinario piacere. Né&, per quanto vi riflet-
tessi , seppi mai trovarne alcun’ altra, fuorche I’ es-
sere stato Tiziano quegli fra tutti i moderni che
avendo penetrato pill a fondo nell’intima essenza
della Pittura, ba saputo percid meglio di ognuno
.ottenere il vero scopo dell’ Arte , che non puo es-
sere che il diletto de’ sensi e la commozione del
cuore. Questa persuasiose tanto pill in me si face-
va maggiore, quanto pill io esaminava le opere de-
.gli Arlefici delle altre Scuole, le quali, ad onta
. ch’io conoscessi essere dotate delle piu sublimi bel-
lezze, contuttocid non mi sentiva mai cosi forte-
mente allettare dalla loro vista, come da quella dei



VIl

Quadri di Tiziano : anzi doveva talvolta I’ intellet-
to far forza agli occhi, accid gli prestassero il loro
uffizio per poterle a suo bell’ agio assaporare. Se
non che veniva io di quando in quando attristalo
dalla lettura di parecchi Libri moderni, ne’ quali
oltre a sentir predicate alcune novelle dottrine ten-

denti, secondo i loro Autori, a perfezionare e, se-

condo me, a guastare la Pittura, parevami che
troppo grande ingiustizia si facesse al nostro Tizia-
no, sentenziandolo eccellente nel solo colorito , e
debole o difettoso in tuatte le altre parti della Pit-
tura. Coteste puove opinioni, ripetute a guisa di
eco da una serie di successivi Scrittori, andava pe-
rb meco stesso considerando, che divenivano sem-
pre piu sofistiche e baldanzose, quanto pitila da-
ta degli Scritti accostavasi ai nostri tempi, e si al-
" lontanava dall’ aureo secolo della Pittura. Ma cid
che cagionava in me non saprei dire se maggior
stupore o rammarico era il vedere come in tanto
tempo non fosse vénuto in cuore a nessuno de’ no-
stri o degli altri italiani Scrittori di sottoporre ad
esame le suddette dottrine, e di vendicare i ripetuti
oltraggi recati alla fama di uno de’ pit eccellenti
ingegni di cui possano gloriarsi i secoli moderni.
L’impressione che queste considerazioni andavano
facendo sul mio animo divenne a poco a poco cosi
gagliarda che giunse a superare il giusto ribrezzo
ch’ io provava nell’assumere un incarico di troppo
superiore alle mie forze ; e mi aveva finalmente
determinato ad occuparmi di proposito intorno ad
un qualche scritto su questo argomento; allorche
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vendi a4 caso a rilevare, che un chiarissimo Scrit-
tore, il sig.Stefano Ticozzi, applicava da molto tem-
po i suoi studii su di questo medesimo soggetto, e
disponevasi a pubblicare quanto prima colle stam-
pe il frutto delle sue dotte fatiche . Sebbene avreb-
be dovuto rincrescermi l’inaspettata notizia di es-
sere stato da altri prevenuto, contuttocid mi ralle-
grai sinceramente nell’ intendere che un campio-
ne di me pil valente avesse preso a patrocinare
questa causa, e fosse pronto a regalarci un’Opera
degna finalmente dell’Italia e del nome di Tizia-
no. E di fatto compari appena alla lace la nuova
Vita' di Tiziano (1), che corsi avidamente a leg-
gerla con impazienza pari al desiderio; ma se de-
vo confessare ingenuamente il vero, essa non cor-
rispose alle mie speranze ed alla mia aspettazione .
‘Non essendo questo il luogo di addurre i motivi
‘del mio giudizio, lo che formar deve I’ argomen-
to del terzo Libro, mi restringerd per ora ad os-
servare che dall’Opera del sig. Ticozzi parvemi
che ‘venisse piuttosto a scemarsi di quello che ad
acerescersi la gloria di Tiziano, e ch’egli lo aves-
‘se, per quanto stava in lui, confinato a rimanersi
per sempre in quel posto a cui per lungo tempo
banno tentato di farlo discendere ( come dimostre-
rd in seguito ) gli sforzi e le cabale di un contra-
rio partito. Dolendomi adunque fortemente che

(1) Vite ‘dei Pittori Vecellii , Libri IV. Milano, 1819. 1
tre primi Libri comprendouo la Vita di Tiziano, e )’ ultimo
quella degli altri sette Pittori della stessa Famiglia.
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anche questa volta una si bella causa fosse stata
tradita dal poco zelo del suo difensore, mi sentii
vinfrancare da un novello coraggio a riprendere in
mano I’ ormai dimesso lavoro, e ad assoggettare
al giudizio del Pubblico queste mie riflessioni, che
sarebbero gia da varii mesi comparse alla luce,
se i gravi miei incomodi di salute ed un accoz-
zamento di moleste traversie familiari non mi aves-
serg privato per lungo tempo delle forze e della
quiete, necessarie a. poter coltivare gli studii.
Riflettendo all’ odierna discrepanza dei giudizii
del Pubblico intorno ai prineipii filosofici della Pit-
tura, o per dir meglio all’anarchia delle varie opi-
.nioni su di quel Bello assoluto, che vorrebbesi as-
.segnare per unica norma alle pittoriche imitazioni,
‘bo canosciuto che mi sarei affaticato inutilmente
nel voler dimostrare ai Lettori i pregi e le bel-
lezze delle Opere di Tiziano, se non mi veniva fat-
to in prima di convenire seco loro su di cib che
_costituisce la vera essenza della Pittura, ossia quel-
la ragione universale a cui devono conformarsi tut-
.te le parti della medesima . Ho procurato per con-
seguenza pel .primo Libro di dimostrare colla mag-
gior evidenza che mi & stato possibile, che I’ es-
senza della Pittura non pud counsistere che nel-
Y imitazione considerata della Natura; al qual fine
ho dovuto impegnarmi a combattere I’ erroneitd
e la nociva intluenza delle moderne dottrine, le
quali tendono nulla meno che a sovvertire tutte le
massime salutari che haono servito finora a gui-
dare i passi nella carriera dell’ Arte di tutti i sommi
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Pittori, Ho intrapreso quindi nel secondo Libro
1> esame dello stile di Tiziano in ognnna delle par-
ti principali in cui suole dividersi la Pittura, sfor-
#andomi di far vedere col confronto delle sue Ope-
re e coll’ applicazione dei principii costitutivi del-
I’ Arte precedentemente dichiarati, che avendo egli
meglio di ogni altro moderno Artefice saputo sod-
disfare all’ oggetto primario della Pittura , ha me-
ritato percib egli solo di venire intitolato il perfet-
to Pittor universale. Ho destinato finalmente il ter-
2o Libro all’ esame degli errori di fatto e di giu-
dizio , che mi & parso di rilevare nella Vita scritta
dal Ticozzi ; alla quale ingrata fatica protesto di
essermi condotto di assai malavoglia, non gia per
il maligno desiderio di nuocere all’ altrui fama, ma
Per la necessita di servire all’ intrapreso assuato ,
rettificando que’ falli che ridondar potevano in di-
scapito della gloria di Tiziano, e sforzandomi di
cancellare. le sinistre impressioni che I’ eloquenza
dell’ Autore avrebbe potuto lasciare nell’ animo dei
Lettori .
Nell'investigare le origini dell’attuale decaden-
za della Pittura, la copnessione del discorso: mi
. aveva condotto a cereare in una Nota di dar a di-
wedere che anche la Musica deve riconoscere i prin-
cipii del suo corrompimento dalla funesta influen-
®a delle medesime cagioni, Ma essendomi crescin-
ta la materia nelle mani, e parendomi che -la No-
ta venisse a riuscire di una grandezza spropoizio-
mata al Testo, ho creduto opportuno di trasportar-
la pel fine del primo Libro in forma di Appendice.
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Questa: digressione non potrd sembrar estranea al-
I' argomento a tutti quelli che vorranno riflettere
che le Arti dell’ immaginazione e del cuore, essen-
do regolate dalle stesse leggi universali del Pero ¢
del Pario della Natura, le quali formano quella.
catena che le annoda insieme in amichevole fra-
tellanza le riflessioni che si fanno intorno a cia-
scuna di esse si riversano percid necessariamente su
‘di tutte le altre.

Sembrerd forse eccedente il numero delle ciw
tazioni di cui bo fatto uso nel Testo, e spezial-
‘mente nelle Annotazioni : ma conoscendo jo d’aver
preso a sostenere una causa difficile a trattarsi di-
nanzi al tribunale di un Pubblico su molti punti
fortemente prevenuto in contrario, ho stimato ne-
cessario di puntellarla coll’ autorita de’ piti chiari
Serittori in tal materia antichi e moderni, paren-
domi impossibile che opinioni avvalorate dai suf-
fragii di quegli uomini che vennero riconosciuti in
ogni tempo come gli oracoli del gusto e del sape-
re non abbiano a contenere in se dramma di ve-
rith. Posso adunque attestare che la sola mode-
stia ¢ stata quella, che mi ha obbligato a pre-
sentarmi al Pubblico sotto le divise di erudito.

Preveggo che verra a piu di. uno il prurite
d’ interrogarmi per qual ragione, non professando
io Parte della Pittura e nessun’altra delle Arti
del ‘Disegno , abbia contuttocid voluto porre il
becco in molle in simile argomento, ed abbia di
pitt osato attaccare di fronte le opinioni favorite del
secolo in proposito del Bello ideale e della nuova
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scienza estetica, considerata nella sua applicazione
alla Pittura. Fra le varie risposte che potrei da-
~ re alla prima parte di questa obbiezione, mi con-
‘tenterd di quella sola che dar soleva "un celebre
‘Predicatore : badate a quello ch’io dico, e non a
guello ch’ io faccio . L’ unica cosa in fatti che de-
" we importare al Lettore & di accertarsi se i fatti
da me allegati sieno veri o falsi, ed i miei razioci-
nii buoni o cattivi, e non di conoscere la profes-
sione della persona che li ha dettati, Quanto poi
" alla sconvenevolezza di voler combattere delle dot-
trine che godono del favore generale del Pubbli-
co, risponderd con tutta la possibile umilta, che
I’ essere una dottrina generalmente ricevota non &
una prova ch’ella-sia assolutamente vera, ammae-
strandoci pur troppo la storia, che in alcune epo-
che fatali ‘il gusto del Pubblico andd soggetto a
strane e pericolose vertigini che lo fecero uscire
intéeramente dal seminato, e che non ci volle me-
no che un lungo corso di anni e gli sforzi conti-
nui di parecchi valentuomini a ricondurlo sul ret-
to sentiero della verita e della Natura. In prova
di cid, chi potrebbe adesso frenare le risa nel leg-
gere il famoso Sonetto dell” Achillini in lode  di
Luigi XIV? Eppure guel ladro Sonetto ottenne dal-
la liberalita di quel Monarca lo strabocchevole re-
galo di mille scudi-per verso ; tanto fu I’applauso
universale ch’egli riscosse in un secolo impazzito
in fatto di eloquenza e di poesia! (1)

(1) 11 riso perd si converte in pianto, quando si riflette
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Aveva io divisato di pabblieare nella fine del-
I’ Opera il ‘Catalogo ragionato di una Raccolta di
duecento e pili Stampe prese da differenti Pitture
di Tiziano, oltre a parecchie repliche dei medesi-
mi- soggetti fatte da altri Incisori : Raccolta che
mi ha costate non poche spese e fatiche, e che
potrebbesi intitolare la Scuola di Tiziano, compren-
dendo essa pressocht tutte le stampe originali in
legno disegnate da lui medesimo, e quelle di mol-
te famigerate sue Opere che perirono a cagione
degl”incendii ed altri infortunii : attalch& si pud com-
prender meglio dalla sua vista che da qualunque
amplificazione di parole la straordinaria feracita
del suo ingegno nell’aver saputo trattare con feli-
cita eguale tutti i geperi e tutti i diversi stili del-
la Pittura, Ed aveva io ricevuto eccitamenti da
varii illustri Soggetti a pubblicare il suddetto Ca-
talogo, giudicandolo essi opportuno anche a rischia-
rare alcuni punti controversi della Storia dell’ Inci-
sione: ma parendo a me che la mia Raccolta nou
fosse ancor giunta a quel punto di maturita a cui
ho disegnato di portarla, mancando essa tuttavia
di alcune stampe capitali, come p. e. quella del

che nel secolo antecedente, ch’é stato quello del buon gu-
sto, il Tasso mori allo Spedale, e I’Ariosto, dopo di es-
sersi incanutito al servizio delle Muse, ebbe a commiserare
la sua sorte coi seguenti versi :

» Apollo, tua mercé, tua mercé , santo

» Collegio delle Muse, io non mi trovo

» Taato per voi, ch’io possa farmi un manto.

Satira I,
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Trionfo della Fede, pubblicata nel 1508 in Roma
colle stampe di Calisto Ferranti, di cui non mi &
riuscito, ad onta 'di ogni diligenza usatavi, di por-
re insieme pitt di tre fogli, ho voluto differirne
per ora la pubblicazione, riserbandomi a farne
I’ argomento di un altro Opuscolo, qualora ‘voglia
la fortuna arridere alle-mie cure, e ch’io conosca
essere state benignamente accolte dal Pubblico que-
ste mie fatiche. :

. Chiuderd questa Prefazione colla modesta di-
chiarazione di essere io fermamente risoluto di ri-
manermi in un silenzio imperturbabile per quante
censure potessero uscir fuori contro il mio Libro,
se pure verrd egli considerato degno di un tant’o-
nore. O queste censure, diceva io fra me stesso ,
consisteranno in sole contumelie, o saranno appog*
giate a delle ragioni. Le contumelie non si cancel-
lano mai con altre contumelie ; ma perché non &
lecito ad un Cristiano, né¢ ad un uomo osservato-
re delle Leggi il far uso della sola risposta che
loro si converrebbe, il miglior partito adunque &
quello di non curarle, e di lasciare che la ver-
gogna ne ricada tutta sulla fronte de’ loro Autori.
Quanto poi alle ragioni, o saranno esse false, ed
il Tribunale inappellabile del Pubblico sapra farne
giustizia da per se solo: o saranno vere, ed in tal
caso non dovrei prendere nuovamente la penna in
mano se non che per ringraziare i miei avversarii di
aver voluto illuminarmi, e farmi ravvedere di que-
gli errori in cui mi avesse fatto involontariamente



*h

incorrere la tenuita de’ miei talenti e delle mie
cognizioni .

Avventuro adunque il mio Libro sul mare
procelloso della pubblica opinione, augurando al-
I’ onorato Stampatore a cui ho voluto farne un do-
no, ch’egli non incontri quella sorte medesima
che il buon Orazio, con tanta meno ragione di
me , temeva per i suoi versi:

Deferar in vicum vendentem thus, et odores
Et piper, et quidquid chartis amicitur ineptis .
~ Lib. II. Epist. I,
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CAPITOLO L

Della imitazione considerata della Natura,

Fr’a tutte le facolta impartite all’uomo’ dalla
mano benefica del Creatore non havvene alcuna
pitt capace di eccitare in lui sensazioni cosi vive,
piacevoli e variate quanto il dono prezioso dell’i-
mitazione . Finattantoch® la necessitd di provvedere
alla propria conservazione temeva occupata tutta
I’ industria e le cure dell’ uomo selvaggio, lo spet-
tacolo dell’ universo colpiva inutilmente i suoi sen-
si, né valeva a destare le forze assopite della sua
immaginazione. Ma da che collo stringersi i nodi
della civil societa si principid a rendere agli uo-
mini pit sicura e piu cara la vita, e le potenze
dell’ intelletto ‘divenendo piu raffinate ed attive, in-
cominciarono a contemplare con meraviglia e di-
letto le bellezze della Natura; alcuni individui do-
tati di semsi pii squisiti e di una straordinaria
forza d’ immaginazione vennero spinti dagl’ impulsi
d’ una inspirazione secreta ad inventare i principii
di tutte le arti imitative. La storia dei primitivi
popoli ci dimostra che simultaneamente ai primi
passi verso la civilizzazione si andarono sviluppando
i primi germi della musica, del ballo, e della poe-
sia, e che i poeti ed i musici furono i primi le«
gislatori delle nascenti nazioni. Le arti, che hanno
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per loro fine la rappresentazione degli oggetti visi-
bili dell’ universo, dovettero cominciar piu tardi ad
essere coltivate, abbisognando esse di metodi pilx
artifiziosi, e di diverse qualita d’ instrumenti onde
poter porre ad effetto le loro imitazioni: mentre
all’opposto il canto, il ballo, e la poesia sembra-
no essere un prodotto spontaneo dell’istinto umano.

GI’ impulsi adunque della gioia e del piacere,
ed il bisogno di tenere in continuo esercizio le no-
stre potenze fisiche ¢ morali, bisogno che si mani-
festa in noi col senso molestissimo della noia, uno
dei pitt gran flagelli dell’ uvomo sociale, furono le
uniche cagioni che diedero nascimento a tutte le -
arti imitative. Che se dalla cognizione delle cause,
da cui deriva I’ origine di qualsivoglia arte, si vie-
ne in cognizione parimente della sua essenza, cioé
di quella ragione alla quale devono conformarsi tutte
le discipline della medesima; egli ¢ manifesto che
1? essenza- delle arti imitative consiste nella sola rap-
presentazione della Natura, e che lo scopo a cui
mirar devono tutte le loro operazioni non pud es«
sere che il diletto dei sensi e la commoziene del
cuore. Premessi questi pochi cenni generali intor~
no all’ origine comune delle arti suddette, restrin-
gerd pef P’avvenire il mio discorso alla sola Pittura.

La Natura & stata'il primo Pittore. Essa per
rappresentare alla nostra vista il quadro ammirabile
dell’ universo non ba avuto bisogno che di tre cose
sole, la luce, le forme, ed i colori. Tutte le for-
- me degli oggetti, apparendo circoscritte da semplici
linee, erano queste le piu facili da venir imitate ;
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onde si saré principiato- dal disegnare su di. qualche
superficie 1 soli contorni delle ﬁgure, lo -che bastar
poteva a somministrar un’ immagine dell’ oggetto
rappresentato. Conobbero pero facilmente che per
arrivar ad ottenere la vera e perfetta rassomiglian-
za degli oggetti, era necessario di arrivar ad imi-
tare il magistero della Natura nella distribuzione
degli accidenti della luce e delle ombre, e nella
varietd infinita dei colori con cui ella ha saputo
diversificare le apparenze di tutte le cose. Perven-
nero quindi a poco a poco a ritrovare I’ arte del
colorito, uno dei maggiori sforzi dell’ingegno u-
mauno, la. quale col mezzo di poche tinte artifiziali
pud rappresentare sopra di .un piano non solo le
superficie , ma perfino le profondita. degli oggetti,
e ristringere nel breve giro di una tela la succes- -
sione di ogni tempo, e la immensitd di ogni spazio.
Proseguendo questo rapido esame dell” essen-
za, e del fine della Pittura, si affaccia tosto I’ i-
dea, che volendo ella adempiere tutte le sue fun-
zioni,, deve abbracciare due parti distinte e prin-
cipali. Consiste la prima nella imitazione fedele di
tutti gli oggetti visibili; I’ altra risguarda la rap-
presentazione delle azioni umane. e delle altera-
zioni ‘cagionate dalle perturbazioni dell’ animo sui
moti esteriori del co’rpo, donde deriva la sua forza
estetica, che la unisce con istretti vincoli di afﬁmté.
coll’ eloquenza. e colla poesia.
. Quanto alla prima parte, il suo dominio non
ha altri confini fuorché quelli dell’ universo. Il
cielo, la terra, il mare, le nubi, i monti, le valli ;
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i fiumi, le piante, I'erbe, i fiori, gli edifizii, gli
uomini, gli animali, tutti in somma gli oggetti
che possono presentarsi alla vista , dee saper tras-
portare nelle sue finzioni il perfetto . Pittor univer-
sale. N& potrd egli mai conseguire il fine dell’ ar«
te, se non arrivera a rappresentarli con quella me-
desimita di forme, di colori e di movimenti, e
con quella esatta distribuzione di lumi e di ombre,
che si osservano nelle opere della Natura (x): poi-
ché gli occhi degli spettatori mon possono usar
d’altre regole nel giudicare delle cose dipinte, che
di quelle medesime che usano .nel giudicar delle
vere . Ma sopra di ogni altra cosa dovra sforzarsi
il perfetto Pittore di giungere ad imitare la por-
tentosa varietd delle opere della Natura : poiche
quantunque tutte le cose create sieno nel loro ge-
nere perfette, havvene perd alcuna che apparisce
ai nostri occhi pit o meno bella; avendo volu-
to la saggia economia della natura dispensar par-
. camente fra di loro la bellezza, o almeno cid che
noi siamo soliti a chiamar con questo nome, onde
non distruggere la prima di tutte le sue leggi fon-
damentali, quella, cioé, della varieta:
« Per tanto variar Natura ¢ bella » (2).

- (1) Ars pingendi est assimilatio eorum quae videntur.
Xenoph. Apomnem. lib. HI. Tunc ars est perfecta, iquando
natura esse videtur. Long. §. 19g.

i (2) Non ad unam natura formam opus suum praestat ,
sed ipsa vanetate se ]ac:at Senec Natural. Quaest VIL 97.
Gaudent res varietate , et sicut “oculi diversarum magis
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Massima dunque, e principal cura del Pittore
dovra essere lo scegliere sempre ad imitare fra
I’ immenso numero delle cose naturali quelle che
gli sembreranno le pilt convenienti alla diversa na-
tura dei soggetti che imprendera a rappresentare.
Sarebbe percio un goffo colui, che credesse potersi
abbandonare al caso o al caprxccno la scelta di
tali cose: e perche nel prmclplo della convenienza
racchiudesi la legge pit importante della Pittara,
reputo necessario di sforzarmi di dichiarare con
maggior chiarezza le regole che dovranno dirigere
il criterio del Pittore in questo essenzialissimo ar-
gomento. . '

Intendo adunque per convenienza la scelta con-
siderata di tutti quegli oggetti che concorrer devono
a formare le varie parti della composizione, i quali
dovranno essere sempré conformi alla qualita del
soggetto, ed al fine propostosi dal Pittore. Diluci-
deremo con un esempio questa definizione, pren-
dendolo dalla pilt interessante fra le opere della
Natura per I’uomo, che & per appunto la figura
umana . '

La parola scelta applicata alla figura umana
abbraccia tutti i differenti caratteri con cui & pia-
ciuto alla Natura di variare all’ infinito le propor-
zioni e le forme degl’ individui della nostra spe-
zie; mella quale universalita di caratteri compren-
desi la bellezza, la grazxa, la maesta, la tobustezza ,

adspectu rerum detinentur , ita semper animi piaes!am in
guod se velut novum intendant . Quintil. IX. 3.
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la sveltezza ec., ed i loro contrapposti, ciod la
bruttezza , la rozzezza , il tozzo, il grasso, I esi-
le ec.; poicht incontrandosi ad ogni passo tutte
queste diversita di figare nelle opere della Natura,
-dovra il perfetto Pittor universale saperle introdur
{utte a proposito nei varii soggetti delle sue com-
posizioni (1). Ma percht vediame che la natu-
ra genera talvolta dei corpi- imperfetti, trovandosi
degli uomini gobbi, guerci o sciancati, potrebbe
venir in mente al Pittore di ricercare, se 'gli sia
permessa I’ imitazione anche di queste figure: ma
s’ egli avrd compresa la ragione dei principii finora
fissati , sapra risolvere facilmente da per se questo
~dubbio ; poiché sebbene la figura vivente d’ un gob-
bo, guercio o sciancato sia difettosa, la stessa pud
riuscire bellissima in Pittura, se sata collocata a

(1) a Nelle historie vi devono essere huomini di varie com~
plessioni, stature, carnagioni, attitudini, grassczze, ma-
grezze , grossi, sottili, grandi, piccioli, vecchi, giovani,
forti e muscolosi, deboli, e con pechi muscoli, con ca-
pelli ricci e distesi ec., e cosi varii abiti e colori, e qua-
lunque cosa in essa historia si richiede » . Vinci. Precet. g4 .

E pil: sotto nel Precet. 8.

« E quanto osserverai pili in un’ historia, che il brutto
v sia vicino al bello, il vecchio al giovine, e il debole al
» forte, tanto pilt vaga sarh la tua historia, e 1’ una per1’al~
» tra figura accrescerk in bellezza » . ,

Non eadem formae species, mon omnibus aetas
‘Aequalis , similisque color , crinesque coloris:
 Nam variis velut orta plagis gens dispare vultu,
Naiurae sit ubique tenor, ratiogue sequenda . Dufresaoi
de Arte Graphica. ,
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proposnto e se lo ricerchera la qualiti della compo-
sizione .
‘ Queste massime divengono sempre pili ev:dentl ’
considerandole nella loro applicazione al secondo
degli uffizii della Pittura, quello, ciod, di rappre-
sentare tutte le azioni umane e le varie altera-
zioni prodotte dalle perturbazioni dell’ animo 'sui
moti esteriori del corpo. Imperocché sebbene di-
wersi sieno i gradi e le condizioni in cui sono di-
visi-gli uomini nella societd, & I’ uomo perd sol-
tanto che forma la materia universale delle fin-
zioni dell’ arte: e quantunque. gli effetti delle pas-
sioni vengano in parte modificati dalle forze della
consuetudine e dell’ educazione, . esse sono perd le
stesse in tutti gli .uomini. Dovrd dumrque il Pit-
tore studiar di ricavare dalla scena multiforme del-
la societd sempre nuovi soggetti onde variare |’ a-
spetto delle sue composizioni: ed occorrendogli di
dover rappresentare solennita, conviti, nozze, giuo-
chi, danze, combattimenti, risse, uccisioni, ec.
sapra regolare la sua scelta anche in questo, secon-
do la massima fondamentale della convenienza, in-
troducendo in ess¢ quelle sole figure che vi devo-
no intervenire , e mostrandole con quei costumi ed
atteggiamenti che sono pili proprii a manifestare i
diversi caratteri di ciascheduna, e non ommietten-
do nessuna delle circostanze che possono far appa-
rire vera e viva la rappresentazione del fatto'.
Che se I’imitazione considerata della Natura
¢ la stella polare a cui devono essere sempre ri-
volti gli occhi e la mente del Pittore, in nessuma
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altra parte gli fard mestieri di porre piu attenzione
quanto in quella dell’ espressione degli affetti, che
¢ la pit importante e difficile della Pittura. Dico
la piu difficile, poiché se egli non avra fatto in
tutto il corso di sua vita una continua e diligente
osservazione sui segoi esterni di ogni passione, e
non sara giunto collo studio indefesso a- scolpirseli
nella memoria, gli sara.impossibile nell’ atto del
dipingere di poterli copiare dalla Natura. Né potra
egli colle finte rappresentazioni eccitare negli spet-
tatori quelle impressioni di piacere, di dolore, di.
terrore ‘0 di pietd, che avrebbe prodotto in essi
la presenza del fatto, se non avra saputo esprimerle
con quegli stessi accidenti nei moti delle membra
e nelle alterazioni della faccia, che si scorgerebbero
in ogni figura che fosse intervenuta in quell’ azione:
altro non essendo, ripeto, la Pittura, che la per-
fetta rassomiglianza delle cose finte colle vere (1).

Da queste considerazioni si pubd adunque inferire,
che devonsi necessariamente ammettere anche nella
Pittura,, come nella poesia, tre sorte di stili, subli-
me, mezzano, ed umile: avvegnaché queste due arti
sorelle, ut pictura poesis, proponendosi uno stesso
fine, devono essere per conseguenza regolate da una

(1) C est pour cela qu’ on met sans cesse I'Art en op-
position avec la Nature , gu’ on n’ entend par tout que ce
cri, que C est la Nature qu’ il faut imiter ; que U Art est par-
Jait quand il la représente parfaitement ; enfin que les chefs-
d’ oeuvres de U'Art sont ceux qui imitent la Nature si biew,
gu'on les prendrait pour la Nature elle méme . Batteux, les
Beaux Arts réduits & un seul principe, pag. 17. :
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sola' e medesima ragione . 'Conoscesi quindi ‘ aper-
tamente quanto sia falsa e perniciosa la dottrina di
coloro, i quali si sono immaginati di perfezionare
la Pittura, obbligandola a prefiggersi sempre il bel-
lo, come I’ unico scopo di tutte le sue imitazioni;
né si accorgono essi, che quand’ anche potessero
mettersi in pratica queste teorie , esse non produr-
rebbero altro effetto, che di restringere immensa-
mente I’ ampiezza della sua giurisdizione, e di spo-
gliarla di tutto cid che la fa essere la prima e la-
pil1 possente fra le arti imitative. Poiché siccome
la poesia non intuona sempre I’ epica tromba per
cantare le geste dei numi e degli eroi, ma non i-
sdegna di descrivere le azioni degli uomini di mez-
zana condizione, e discende talvolta a scherzare in
compagnia dei satiri e dei pastori, onde vediamo
che Omero nei suoi poemi si & sforzato di delineare
con egual verity gli opposti caratteri di Achille e
di Tersite, Virgilio quelli di Enea e di Sinone, ed
il Tasso quelli di Goffredo e di Alete; per la stessa
ragione la Pittura non ha sempre da mostrarci dei
corpi perfettamente belli, perché non solo diver-
rebbe in tal modo orribilmente stucchevole, ma pec-
cherebbe di pitt contro la legge di cui ha mostrato
di far maggior conto la Natura, quella, ciot, della
varieta (1).

(1) e Non si trae men diletto dal veder dipinte Te- ea-
» panne, i presepii e i tugurii, che le batiaglie, i palagi‘e
» le torri; né piace men Tiziano per la rappresentazione dei
» paesi, the per le mirabili espressioni delle Historie'n. G-
vina, Discorso sulla favola dell’ Endimione. " A



12 LIBRO I.

E perché questo sistema dei promotori del bel-
lo assoluto tende a distruggere 1’ essenza della Pit-
‘tura, la quale consiste unicamente ( gioverd il ri-
peterlo ) nel trasporto che fa I’ arte nelle sue fin-
zioni di tutto il vero della Natura; & necessario di
far vedere com’ egli ha avuto il suo primo princi-
pio da un paralogismo evidente e da una mera ca-
villazione . :

Le arti figlie del sentimento e della immagina-
zione, e che si propongono per loro fine la perfet-
ta imitazione della Natura, venmero chiamate col
nome di belle arti, per indicare il loro principale
uffizio, che & di procurare il diletto dei sensi e
di rendere agli uomini colle loro finzioni piu dolce
ed aggradevole la vita (1). Non saprei se nella
metafisica possano aver luogo le leggi della gram-
matica, ma & cosa certissima, che questi profondi
metafisici hanno commesso un solecismo madorna-
le, cambiando I’ adiettivo in sostantivo, e credendo
che le parole belle arti significassero lo stesso che
arii del bello. Non peccherebbe stranamente contro
le regole della grammatica universale colui che tra-
ducesse le parole, begli uomini, begli animali, be-
gli alberi, uomini del bello, animali del bello, al-
beri del bello? 1l peggio si & che dopo di aver essi

(1) Parini les Arts libéraux, quon a"re’dui’ts & des prin-
cipes, ceux qui se proposent U imitation de la Nature , ont
€té apellés Beaux Arts, parcequ’ ils ont principalement U a-
grément pour objet . Discours préliminaire de 1’ Encyclo=
pédie.
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dato alle suddette parole una cosi storta interpre-
tazione, si avanzaromo poi a ricavarne delle ancor
piu storte illazioni, sostenendo che il bello assoluto
dev'essere 1’ unico oggetto di tutte le arti imitati-
ve. Sembrami che secondo un tal principio si po-
trebbe egualmente sostenere che gli storici e gli
oratori, le cui produzioni appartengono alla materia
delle lettere amene, non possano sceglier a trattare
se non che soggetti ameni, e perfettamente ameni.
Anzi qualora si dovessero adottare questi nuovi prin-
cipii, sconosciuti a quanti filosofi trattarono finora
dell’ origine. e della divisione delle umane cognizio-
ni, la poesia sarebbe la prima fra le belle arti a
cui toccherebbe d’ essere esclusa dalla famiglia co-
mune ; oppure converrebbe gettar al fuoco tutte le
Poetiche da Aristotile fino a Gravina, le quali hanno
sempre definita la poesia una rappresentazione di
tutte le azioni e di tutte le umane passioni. Ma
volendosi anche concedere il permesso ai. moderni
filosofi d’ innestare sull’ albero delle cognizioni uma-
ne un novello ramo, intitolato il ramo del Zello,
non si accorgono essi, che tutte le produzioni dell’ an-
tica e moderna Pittura non potrebbero avere il mi-
nimo luogo su di questo preziosissimo ramo? In fatti
il consenso unanime di tutti gli scrittori ci attesta,
che gli antichi Pittori usavano di trattare egualmen-
te che i nostri ogni qualita di soggetti, e che nelle
loro composizioni si vedevano combattimenti, noz-
ze, feste, sacrifizii, funerali, danze, amoreggia<
menti , numi, re, filosofi, soldati , mercatanti, ma-
rinari, pastori ec., cosicché la rappresentazione di -



tutti gli oggetti VISIblll e di tutte. le umane azio-
ni formava anche per essi I’ essenza ed il fine della
Pittura (t).

A dimostrare maggtormente questa - verita 08~
serverd, che con lode eguale vengono rammentati
dagli storici il soldato di Parrasio e la Gorgona di
Timomaco, il sacrifizio d’Ifigenia di Timante e
quello ‘dei bovi di Pausia, li dodici Dei di Eufra-
nore e le filatrici di lana di Antifilo, la Venere
di Prassitele ed il cane di Protogene, 1’ Elena di
Zeusi e la vacca di Mirone. Che se dagli antichi
passeremo ai moderni, quale sara fra i nostri arte-
fici che possa meritare- il titolo-di Pittore del bello?
nessuno in fede mia. Né Leonardo, n¢ Michelan-
gelo, n¢ Giorgione, ne Rafaello, n¢ Coreggio, né
" Tiziano, ne¢ Andrea dal Sarto, né Paolo, né alcuno
in somma dei nostri sommi Pittori si & mai sognato
di stillarsi il cervello con queste alchimie del bello
assoluto, ma furono tutti persuasi, che il loro uf-
fizio consistesse unicamente nell’ imitare conside-
ratamente la Natura, rappresentandola bella nei

(1) Pictores naturam arte imitantur ac colores miscen-
tes, corporum, quae sub aspectum cadunt, imagines depingunt ,
atque homines, et bruta, et arbores, et bella, et pugnas,
et cruoris torrentes, et lanceas , €t loracas, et clypeos , et
reges , et. privatos, et regium solium , et regem sedentem.,
et barbarum infra eum jacentem , et peracutum cuspidem ,
et amnes fluentes , et wvarios campos effingunt, atque , ut
summatim loquar , omnia, quae oculis cernuntur, contem-
planda spectatoribus proponunt. Joh. Chrysost. Homil. in
Psal, L.
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soggetti belli, e brutta nei bratti (1), e che quanta
maggior diversita di figure, di atteggiamenti e di
espressioni avessero saputo introdurre nelle loro com-
posizioni, tanto meglio avrebbero soddisfatto all’ og-
getto principale dell’ arte, ch® & & imitar col pen-
nello quell’ ammirabile varieta di oggetti, che di-
stingue eminentemente le opere della Natura (2).
Apprenda da tutto cid il giovine Pittore a mon

(1) Poniamo il caso che un Pittore debba rappresentare
una tregenda di vecchie fattucchiere, o s. Carlo Borromeo
alla visita d’ uno spedale di appestati, di quale utilith potra
essergli in tali soggetti tutto lo studio da lui posto intorne
alle belle forme delle Statue antiche? Conviene dunque
che i fautori del bello assoluto provino o che il perfetto
Pittor universale nou deve esser vario, o che la varieth non
cousista nel saper imitare a proposito tutto il vario della
Natura.

E poi del tutto erronea ed assurda la massima, che la
Pittura, del pari che tutte le arti imitative, non possa che
coll’ adoperare oggetti perfettamente belli, adempiere al suo
doppio uffizio di commuovere e dilettare, poiché veggia-
mo conseguirsi dal Pittore quest’ intento anche col mezzo di
oggetti brutti, e talvolta anche deformi. Pud esservi cosa
piu brutta e deforme dell’ orrenda vecchiaia? Eppure os-
serviamo nella Presentazione al Tempio di Tiziano la famosa
vecchia seduta che attrae a se gli occhi e I’ attenzione di tutti
gli spettatori, a preferenza di alcune bellissime figure femmi-
nili che ammiransi in quella stupenda composizione.

(2) Il est certain que ce n’ est que par cette essence ,
que les peintres doivent nous séduire, et ques nous devons
chercher dans les tableaux I imitation de la Nature préfé-
rablement & toutes choses.

De-Piles. Idée du Peintre parfait. Chapitre VIIL
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lasciarsi abbagliare dal lustro apparente delle no-
velle dottrine, le quali oltre ad essere opposte al
fine universale e nobilissimo della Pittura, abbiam
veduto che hanno posto il loro maggior fondamen-
to sopra di un solecismo, e di un miserabile giuo-
co di parole. Non si lasci egli sedurre da vani
e sofistici ragionamenti ad abbandonare il retto sen-
tiero della Natura, e a disprezzare le antiche mas-
sime di tutte le nostre Scuole che hanno fatto
nascere i Tiziani, i Coreggi, ed i Rafaelli. Né con-
cepisca alcun timore che le ricchezze inesauste
della Natura non possano adeguare la sublimita dei
suoi concetti, poiche ‘se vorrd giudiziosamente ado-
perare la metafisica, e riflettere che tutte le sue
idee gli sono venute per I’ unica strada dei sensi,
diverrd pilt modesto, e si convincerd che nessuna
immagine ragionevole saprebbe egli formare di cui
von debba necessariamente esistere il tipo in Natura.

Queste mie semplici osservazioni intorno alla
vera essenza della Pittura sono certo che -saran-
no derise e battezzate per rancidumi e triviali-
ta dai seguaci delle odierne dottrine, che potreb-
bero paragonarsi al poeta di Orazio, il quale

evo. dum vital humum

Nubes et inania caplat ;
ma se si pub nelle Arti dagli effetti argomentare
della bonta delle discipline, ripeterd che, seguendo
appunto questi medesimi principii, gl’ intelletti sa-
gaci di Rafaello, Coreggio e Tiziano pervennero
ad innalzar la Pittura all’ ultimo apice della per-
. fezioge . E provato dalla storia, che nel loro
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secolo null’ altro s’ insegnava dai maestri colla voce
e coll’ esempio, e null’ altro si predicava dai Trat-
tatisti della Pittura, fuorche lo studio indefesso
delle cose naturali: onde si potrebbe. assicurare,
senza timor di errare, che nessuno degli eccellenti
artefici di quel tempo in tutto il corso di sua vi-
ta intese a parlare del Bello ideale, né¢ dell’ obbli-
go che hanno i Pittori di fare i correttori alla
Natura. Né v’ha dubbio, che que’ divini ingegni
avrebbero riso in faccia a colui che si fosse ac-
cinto con gravita filosofica a predicar loro queste
strane dottrine. A confermare sempre piu que-
st’ importante veritd, e per allontanare da me I’ac-
cusa di asserire senza provare, reputo necessario
di porre sotto gli occhi dei Lettori alcuni precetti
presi dalle opere dei principali Serittori di quel se-
colo, e piacemi di sceglier questi fra molti altri
che potrei allegare, tanto a cagione della loro ce-
lebritd,, quanto per essere tutti e tre toscani, cioé
di una Scuola emula della veneziana, onde non
potranno essere sospetti di parzialita per Tiziano,
né per alcun altro dei nostri Pittori.

Daro principio dal Trattato della Pittura del
celebre Alberti, il pilt anziano fra di loro, avver-
tendo che I’Edizione ch’io cito & quella di Du-
Fresne del 1651: « Bisogna andar investigando la
» grazia, e la bellezza, ma in che modo possiamo
» ottener questo, io non ho trovato via pilt cor-
» ta, che andar a considerar la Natura stessa;
» e perb guardino i Discepoli diligentissimamente
» per lunghissimo tempo in che modo la Natura,

2 .
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meravigliosa-Artefice delle cose, abhia composte le
superficie nelle bellissime .membra, nell’ imitare
la quale bisognerd esercitarsi con tutti i pensie-
ri, e diligentie nostre ». E parendogli di non

essersi -spiegato abbastanza prosegue. a discorrere
_cosi: « Cominciamo_a dire come possiamo in que-

»
»

»

».
Lt

»

»

»

4
iv

»

»

v

))
))
2

»

st> Arte divina diventar buoni Maestri. Sia _il
priacipio questo tutti i gradi dell’ imparare. dob
bramo noi. ricavare da essa Natura. Cominci il
glOVIne dal delmeare le-forme di tutti i membri
separatamente e distintamente , e imparioo a

_mente {ntte le differenze che possono essere nei

amembri ,. 1mperclocche esse sono molte e nota-
bili . Sarannovi alcuni-che avranno il naso gob-
bo, altri ehe lo ayranno schiacciato, torto, lun-
89 ec._tutte queste cose lo. studigso Pittore . ca-
vera da essa Natura. (Gl’ldealxstl a questo pas-
so smascelleranno .dalle rjsa) ed esaminera at-
tentamente .da se stesso .come ciascuna  di esse
sia , e continuera cogh occhi, e colla mente tut-
to il tempo di sua vita m quest’mvesngazuone....

‘ma chi userh ritrar ogni cosa dal naturale fard
_la_mano tanto esercitata al bene, che tutta quel-

lo ch’egli. si sforzera di fare parrx naturale,

la quale cosa veggiamo quanto nella Pittura sia

da esser desiderata .... Sono alcuni che copiano,,

..e ritraggono le cose degh altri Pittori , ma sono

in grandissimo errore, e non Gonoscono che co-
loro che sono stati veri Pittori si sono sforzati
rappresentare quella figura tale quale noi la veg-
iamo dipinta dalla Natura », Ma questq basti
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""per dare un’ idea de” suoi principii, onde passeve-
mo invece ad ascoltare un Maestro ancor piti se-
gnalato, cioé il gran Leonardo da Vinci, al quale
‘non saprei chi fra i moderni baccalari metafisici
‘osasse di paragonarsi, sia per acutezza d”ingegno,
'sla per profondlta‘t di dottrina. Fra il gran nume-
‘ro de’suoi Precetti ne trasceg,herb alcuni che fan-
‘no meglio al nostro proposito .
- & Quello che si di ad intendere di poter ri-
» serbare in se tutti gli effetti della Natura ¢ in-
» ganna, perché la memoria nostra non & di tan-
'» ta capaciti, perd ogni cosa trarrai dal natura-
» le ». Prec. xx. « 1l Pittore deve cercare d’ es-
» sere umiversale, perché gli' manca assai’ dzgmta.
» se fa una cosa bene, e I’altra male, come mol-
» ti, che solo studiano nellignudo misurato e pro-
» porzionalo , € non ricercano la sua varietd, per-
» ché pud un uomo essere proporzionato, ed es-
» ser grosso € corto , e lungo e sottile, e chi di
» questa varietd non tien conto, fa sempre le sue
» Figure in stampa,:il che merita gran riprensio-
b ne ». Prec. xx1. Chi avrebbe predetto al gran
Leonardo, che verrd un tempo, in cui il far sem-
“pre le Figure in istampa sarebbe considerato come
I’ ultima perfezione della Pittura? Ma proseguia-
mo: « Un Plltore non deve imitare la maniera d’ un
" altro, perché sara detto nipote, e non figlio del-
» la Natura; perche essendo fe cose naturali in
» tanto larga abbondanza , piuttosto si deve ricor«
5 rere ad essa Natura, che alli Maesiri che da
Yuella hanno imparatd » . Prée; xx1v.’ Noh saprei

e
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in qual grado di consanguineita colla Natura sieno
quei Pittori che copiano sempre le Statue antiche:
temo ch’essa dovra ripudiarli come bastardi.

N
»
»

»

»

»
»
»
»

»

« Una delle laudabili, e meravigliose cose ,
che appanscano nelle opere della Natura &, che
mai in qualunque specie uan particolare assomi-
glia all’altro. Adunque tu, imitatore della Na- '
tura, guarda e attendi alla varietd de’ linea-
menti » . Prec. Lxxxxvil. « E tu, Pittor, che
desideri grandissima pratica, hai da intendere,
che se non la fai sopra buon fondamento delle
cose naturali farai opere con assai poco onore,
e men guadagno » . Prec. ccuxxit. « Quella Pit-
tura & piu laudabile, che ha pit conformiiz col-
le cose naturali. Questo paragone ¢ a confusio-
ne di quelli Pittori i quali vogliono RAccoxcia-
RE LE COSE DI NATURA, la qual’ usanza & tanto
penetrata e stabilita NEL LORO CORTO 6IUDIZIO,

» che fa creder a loro, che la Natura, e chi imi-

»

ta la Natura facci grandissimi errori a non fare
come essi fanno ». Prec. ccLxxvi. (1). Questi

(1) Piacemi qui di aggiungere alcune ingegnose rifles-

sioni su tal proposito di un moderno Scrittore. K questi

il

celebre Hogart, il quale, discorrendo della varieta infinita

di linee che si osservano ne’contorni del corpo umano,

¢ v v v v

sono contuttocid ( dic’ Egli) tanto lontane dall’ essere
per questa cagion difettose, che anzi da cid dipende quella
sorprendente varieth di forme, che distingue sempre la

“mano della Natura da quella limitata, e insufficiente dels

I"Arte. E siccome ella in tal guisa per amor della variet}
devia alcune volte in linge semplici e ineleganti, se i}



 CAPITOLO I. 2r

Correttori della Natura, di cui parla il ‘gran Leo-
nardo, avevano avuto troppa fretta di comparire :
non era ancor arrivato il momento opportuno per
esitare le loro droghe. Se fossero venuti al mondo
tre secoli dopo potrebbero adesso ridersi di tutti i
suoi Precetti, e porre nel torchio e nel crogiuolo
la Natura, che sarebbero sicuri in tal modo di far
opere con mollo onore, e pid guadagno.

~ Fino qui il Vinci, del quale non credo che
vorrd nessuno porre in compromesso I’ autoritd
in materia di Pittura; ma vorrei che si facesse -
in questo momento unicamente attenzione al peso
che deve avere la di lui testimonianza in questo
esame . Era fuor di dubbio il Vinci al suo tempo
il Maestro pilt segnalato della Scuola toscana ,
anzi di tutte le Scuole dell’ltalia: chi dunque pid
di lui potrebbe istruirci intorno alle massime che
regnavano in allora nelle dette Scuole, e che re-
golavano le discipline e I’ insegnamento della Pit-
tura? Né& punto diversa da quella de’ preceden-
ti Scrittori & la dottrina del Vasari . Nel Cap.
xv. dell’ Introduzione , trattando egli del Disegno,
si esprime cosi: « il qual disegno non pud aver

meschino Artefice non & capace di altro, che di correg-
gere di quando in quando, e di dare un miglior gusto a
qualche parte con I’aver imparato a farlo dalle di lei
Opere, si potrebbe scommettere il g9 per cento, ch’egli
non fa nulla, e si crede un Correttore della Natura,
Analisi della bellezza, pég. 84.
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biion” origine e nob si & dato continuamehte opérai
» a ritrarre cose naturali, e sopra tutlo ignudi d" uos
» mini vivi, e di femmine, e da quelli aver preso
» in ‘memoria per il lungo uso i muscoli del torso,
‘delle schiene, delle gambe, braccia ec. e . poi
“aver sicurtd per lo molto studio, cheé senz’ avere
» i naturali inpanzi-si possa’ formare di fantasia
da se attitudini per ogni verso » . Bramo, che
si osservino quelle parole non pud aver buon’ ori-
gine adoperate dal Vasari .in proposito dei primi
elementi del Disegno, colle quali- parmi- che non
‘potesse spiegar piti chiaro,, che nelle Scuole di Pit-
tura ‘di que” tempi si-accostumasse di porre fin da
principio i giovani a disegnare il nudo vivente, in
vece di tenerli occupatl, come si pratica adesso ,
dulante tutti i loro primi anni a dlsegnare ‘unica-
mente opere di Scultura ,

Insegnando poi nel Cap, xvr. il modo di for—
mare gli sbozzi delle Pitture: « Con tuita quella di-
» ligenza (dic’ Egli) chesi puo sicerca di vedere
» dal vivo, se gia I’ Avtefice non si sentisse ga-
» gliardo in modo, che da se li potesse condurs
».re».. Raccomanda nuovamente nel Proemio al
giovane « di esercitarsi a ritrarre dal naturale,

» di fare in esso con ogni possibile opera e dili-
'» genza buona e sicura pratica, perche le cose
che vengono dal naturale sono veramente quels
le che fanno onore a chi si & in quelle aflati-
cato, avendo in se, oltre unacerta grazia e vi»
» vezza, di quel semplice, facile, e dolee, che

Y
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» -dalle pose sue s'impara: perfettamente_ ¢ dalle
» . cose ‘dell’ Arte abbastanza. gmmmaz » (1).

. Evano queste adunque le massime fondamen.
tali di:tutte le celebri Scuole di Pittura del secolo
XVI, nelle guali in .nessun’ altra cosa si tenevano
indefessamente esercitati i discepoli se non che in
vedere , ‘e copiare le cose naturali, finattantoché
avendo essi col continuo. studio acquistata una gran
‘giustezza. d’ occhio e di mano, diventavano capaci
f’” inventare :da per se, e di dlsporre sulle tele le
immagini vive e vere . di cui avevano. empxuta la
lor fantasia. -Sebbene mancassero in que’ tempi
perfino- i len -elementari dell’ Arte, il sempllcg

o o,

(1) Mi sembra cosi belle il passo seguente del‘novst;o
Zanem, che non posso trattenermi dal nportarlo «E in ve-
ro i prm‘u studj fatti con’ perfetta’ esallezza, raglonando
sempre , € ricercando la veritd in tulte le sue " distinte
parli con amore’ e diligenza sono i gran principj delle
pitteresche dottrine . Questi principj, fondati sulla diritta
ragwne che insegua le buone deduzioni e 1. sam .pea-
vslen, vere basi delle Arti, mostrau furono colla voce e
coll’ esempio agh allxevn delle vecchie Scuole,, onde tratti per
quellé vie gh “altii ingegni alla vera intelligenza, fecero
agevolmente ‘risplendere in progresso i naturali doui; e
'potendo sciogliere poi la. mano alla facilith, e facendosi
mgnon del buon artifizio, . alzarono la Pittura al colmo
. d’ ogni bellezza. Capisca, e colga frutto chi puou . Della
Pittura venez. Libro II.

Chi nou riconosce neilo’ stile’ alquanto misterioso, con
cui sono dettate queste dsttrine, il* timore” che aveva il
Buon Zanctti d’ ingorrere mnella disgrazia della Setta do-
aninante? ’

¥ o 3 % T 3 & & S8 6
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buon senso era stato bastante a far comprenders
ai vecchi Maestri la necessiti di obbligare i gio-
vani a non cessar mai dallo studio della Natura;
ed insistevano in cid con tanta premura, con quanta
s’ affaticano quelli d’ oggidi ad allontanarneli, ed a
render loro sospetta la Natura, siccome una guida
cieca ed infedele. E quantungue non mancavano
pemmeno- in quel tempo le raccolte di antiche
Sculture, e 1€ copie in gesso delle migliori Statue ,*
contuttocid pare, che poco o nessun uso se ne
facesse nelle Scuole di Pittura: imperciocche, o
che conoscessero essere assai diversa 1’ essenza della
Pittura da quella della Scultura, o ehe stimassero
pilt sano conmsiglio I’ imparare dalle cose viventi,
anziché dalle copie fattene dalla mano degli uo-
mini, il fatto sta, che in tutti gl’interi Trattati
dell’ Alberti, e del Vinci , come pure in quelli del
dotto Lomazzo, non m’¢& riuscito di trovare il mi-
nimo precetto intorno al disegno delle antiche Scul-
ture, suggerendo soltanto 1’ Alberti ( pag. 44 ) di
occuparsi a delineare anche cose di rilievo per ap-
prendervi gli accidenti delle ombre , e dei lumi.
Né& io negherd che Rafaello e Tiziano, dive-
nuti provetti nell’ Arte, abbiano voluto osservare,
ed anche delineare le migliori Statue antiche ; ma
non lo fecero gid coll’idea di apparir le scimmie
dei greci Scultori, né per apprendere” a copiare
servilmente le forme, i dintorni, e le arie di viso
celle antiche Statue ; ma vollero imitar 1" ape, la
quale col succo espresso da ogni sorte di fiori, da
lei convertito in sostanza propria, compone il. suo
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dolcissimo mele. Il fondamento principale perd de-
gli studii di que’ due. grand’uomini, come pure
del Coreggio, & stato la sola imitazione considerata
della ‘Natusa: né da altra fonte avrebbero essi po-
tuto attingere quella verita, quella facilita e quella
grazia nel rappresentare ogni qualita di oggetti, per
cui le loro Opere incantano i sensi ed il cuore
d’ ogni pi freddo spettatore. Ma perche brame-
rei che non potesse rimanere circa questo fatto
il minimo dubbio npell’ animo de’ Lettori, voglio
qui addurre alcune altre prove e testimonianze',
che finiranno di por fueri di questione una verita
cosi importante e decisiva .

Quanto a Tiziano spero di non ritrovare con-
traddlton , essendo stato le tante volte ripetuto da
cento pedissequi Scrittori, ch’ & peccato ch’egli
non sia andato da giovine a vedere le Statue di
Roma. Quanto diversamente egli la sentisse in tal
proposito, ed in qual concetto 'avesse que’Pittori,
i quali in vece di studiare la Natura vivente impa-
ravano ad imitarla dalle antiche Statue, fo palesd
apertamente colla sua celebre Pasquinata delle tre
Scimmie da lui disegnate, e fatte incidere da Ni-
colo Boldrino suo discepolo. Rappresentd in essa
-un Bertuccione e due Bertucce nell’atteggiamento
medesimo del Laocoonte con i due figli-avviticchiafi
dalle serpi, aggiungendo soltanto nel campo una
Sciminia seguita da’suoi macachi che fugge spa-
ventata alla vista di un simile spettacolo (1).

(1) Circa ai due uaici fatti da cuisié preteso desumere
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fatto non & meno certo. rapporto. al Cereggiq, t:Be
' che gracchii in contrario il Mengs, il .quale, sen-
.2z’ addurne alcuna prova , si fonda unicamente
sulla pretesa impossibilita, che sepz ;ver veduto
1’ Antico, egli abbia potuto riuscire cosi eccellente
Pittore: tanto prevale la forza di un inveterato pre-
gludmo all’ evidenza medesima del fatta! La ve-
rith si &, che il povero Coreggio , il quale era di
un naturale timidissimo, non & quasn mai uscito
dalla suaTerra fuorché nelle oecasioni di venir chia-
.mato a Parma per lavorare (1). Apzi ad enta del
“suo gran merito, egli. non vi sarebbe forse mai

la prova dello studio fatto da Tiziano sulle Scultore an-
‘tichg , quello cioé della testa di s. Nicold, che vuolsi
‘una copia' di quella del Laocoonte, e Ialtro dei due Anglo-
letti ‘del s. Pietro Martire, imitati da un basso filievo antico
esistente nella Chiesa dei Miracoli, dimostrers’ nella terza
Parte col confronto delle due teste suddette, che questo
.preteso fatto é del tutto inswssistente: quanto al secondo
parmi che un solo esémpio, fra tante wigliaia di figure
_dlpmte da lexano, non possa servire menomamente di ) pro-
va ad una ftale asserzione. Chi pud dopo trecent”anni mdovx-
bare'da qual tiotivo sia stato egli indotto ad imitare in’ quen
‘due “Angioletti ‘quelli déi Miracoli? Non potrebbe essere
‘stato questi un capriccio di chi gli eommise il 'quadro:?
Non ha egli inventate delle migliaia di putti divini" senza
che vi si scorga la menoma imitazione dell antico?

(1) Si é preteso che il Coreggio sia stato una quali:fne
“volta condotto dai suoi Slgnon a Mantova ove poté vedere
‘le Opere de¢l Mantegna: Ma & ‘tale la differenza assoluta che
passa fra o stile di -questi due ‘insigni Maestei, che gquan-
d’ anche il Coreggio le abbia vedute, mostrd di non aver]o
certamente fatto coll’ intenzione d’imitarle .
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stato conosciuto, né apprezzato per quello che era,
se non seguiva nel 1532 il passaggio di Tiziano
per Parma nella sua andata a Carlo V. in Bolo-
gna: poiche, inteso da que’ cittadini 1’ arrivo del
Pittor dell’ Imperatore, andarono tosto a levarlo per
sentir il suo parere intorno alla Cupola di s. Gio-
vaani, alla cui vista rapito Tiziano in ammirazio-
ne, proruppe in quella famosa esclamazione: sia
ringraziato il Cielo, che ho finalmente ritrovato un
Pittore ! Del resto potra vedersi il Vasari, il quale
"nella Pita del Coreggio asserisce positivamente |,
ch’egli non fu mai a Roma; (1) ed io aggiungerd
in oltre la testimonianza di Ortensio Landi parmi-
giano e contemporaneo del Coreggio, il quale nei
suoi Cataloghi, pubblicati nel 1552 dice a pag. 47
» Antonio Coreggio fatto dalla Natura pil che da
» - Maestro alcuno. Mori gxovme senz’ aver potuto
» veder Boma » (2),

(1) & Perché si giudica, che se I'ingegno del Coreggio
‘fosse uscito di Lombardfa, e venuto a Roma, avrebbe fatto
miracoli . Conciossiaché. essendo tali le cose sue senz’ aver
egli visto delle cose antiche, odelle buone moderne, ne-
‘cessariamente ne seguita, che se le avesse vedute, avrebbe
infinitamente migliorato le cose sue » ec. Pasari, Vita del
Coreggio .

(2) Contraddicendosi Mengs in altro luogo, secondo il
suo solito, afferma anch’ egli la stessa cosa: o 1l primo gu-
v sto (dic’egli) del suo dlsegno fu secco, servile, rettili-
» neo; fece poi come gl'inventori dell’ Arte, che per 1a
» forza del proprio ingegno, lo ricavavano dalla Natura,
» scoprendo a poco a poco in lei la varieth.dei contorni» .
Yol. I. pag: 177.

v ¥ B w
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Quanto a Rafaello si sa, che fino all’ety di
25 aoni studid la Pittura, prima in Urbino sotto la
disciplina di suo padre, mediocrissimo Pittore, e poi
in Perugia sotto quella assai migliore di Pietro Pe-
rugino . Andd adunque egli a Roma dell’eta di 25
anni, chiamatovi per dipingere le Sale del Palazzo
Vaticano : n¢ poteva venir prescelto per un’Opera
di tant’ importanza, se non fosse stato in concetto
fin d’allora di eccellente Pittore. Arrivato a Ro-
ma, dovette dardi piglio subito ai pennelli, e porsi
a lavorare il gran Quadro della Disputa del Sa-
cramento , terminato il quale prosegui a dipin-
gere senza interruzione le altre Storie tutte di quel-
le Sale. Questi fatti sono raccontati dal Vasari, il
quale nella Pita di Rafaello non fa parola dello
studio profondo che vogliono i moderni Scrittori
ch’ egli abbia fatto sulle Statue antiche; anzi attri-
buisce il Vasari I’ ingrandimento dell’ ultxma manie-
ra di Rafaello all’ aver egli potute veder di nasco-
sto le Pitture che stava lavorando Michelangelo
nella Cappella Sistina . Come mai in fatti potrebbe
credersi, che ad un Artefice occupato in opere di
tanta mole ed impegno potesse avanzar tempo per
uscire di casa colla matita, ed il foglio in mano,
e per andar consumando le giornate nel disegnare
le Statue di Roma? Ma nessuno pud risolvere que-
sta questione meglio dello stesso Rafaello. Stava
egh dipingendo la famosa Galatea della Farnesina,
in proposito della quale cosi scriveva al conte Bal-
dassar Castiglione: « Nella Galatea mi terrei un
» gran Maestro se vi fosse la meta delle tante
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» cose, che V.S. mi scrive; ma nellesue parole ri-
» conosco 1’amore che mi porta, e lo dico con
» questa condizione che V. S. si trovasse meco a
» far scelta del meglio: ma essendo carestia e di
» buoni giudizj, e di belle Donne, io mi servo di
» certa idea, che mi viene nella mente. Se questa
» abbia in se alcuna eccellenza d’ Arte, io non lo
» so ; ben m’affatico d’averla » . Questa confes-
sione aperta di Rafaello, di non conoscere altro bel-
lo fuorché quello che gli somministravano le Ope-
re della Natura, ha fatto saltar la mosca al naso a
Viokelman , il quale lo tratta senza cerimonie da
ignorante , percht non & andato a pescare I’ idea
che gli occorreva nel solito Zibaldone delle Statue
antiche : « eppure (dic’Egli) diede alla sua Figu-
» ra sembianze assai comuni, ed & agevol. cosa di
trovare in ogni luogo Donne pilt belle della sua
» Galatea, il cui ginocchio scoperto & altresi trop-
» po caricato per una giovine Ninfa, ed una bel-
» la» (1). Aggiungerd due altre testimonianze cir-
ca Rafaello, prese dai due pili infervorati Promotori
del Bello ideale, Reynolds, e Mengs. « Si vede
(dice il primo) che Rafaello fece lo schizzo di
quel Quadro ( la Disputa del Sacramento) sopra
di un nudo , o modello, e il costume suo di sem-
pre copiare con esattezza le forme pud scorgersi
dall’aver dato nel suo schizzo a ciascuna figu-
ra quella berretta , che quel suo nudo aveva

¥
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(3) Storia delle Arti del Disegno. Vol. 1. pag. 283.
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» casudlmente in capo: tanto servilmente copiava
m quel grand’Uomo anche quando era giunto per
*» consenso universale ad essere perfetto sopra d’ognu-
» no (1) ». La Disputa del Sacramento & stato il
primo Quadro, come abbiamo detto, dipinto da
‘Rafaello appena arrivato a Roma, onde, per atte-
‘stato di Reynolds, -egli era perfetto sopra @’ ognuno
prima di aver vedute le Statue antiche. Ma odasi
4desso anche Mengs : « Rafaello ebbe la sorte di
-» nascere nel tempo della vera innocenza dell’ Av-
» te, onde nun impard da principio, che ad imi-
i fare la pwra veritd , e questa lo condusse ad una
» grande giustezza d’occhio, la quale gli servi di
-n..base . di fondamente per il magnifico edifizio
: della sua professione (2) ..... Rafaello non co-
‘n nobbe la Bellezza ideale , e percid fu pit eccel-
- lente nelle figure ‘degli - Apostoli e de’ Filosoff,
» che nelle Divine ; vale a dire il suo Disegno com-
-0, prende tutti i contorni, chke si trovano nella Nd-
»" fara, ch’egli imitava in lutlo quello che facel-
% va n (3).

Non saprei che' cosa si potesse opporre a tut-
4 questi fatti, ed alle testimonianze di tali Scrit-
tori, onde mi lusingo d’aver posta fuori d’ogni dub-
bio la verita, ch’é& stato il solo studio della Natu=
ra che ha potuto formare questi tre divini Pittort-

E quantunque dopo i gran Maestri del secolo

[ g

(1) Discorso V. sulle Belle Arti.
© . (2) Vol. L. pag. 46.
‘(3) Vol. I. pag. 146.
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XVL.I’arte. abbia cominciate a declinare !in Italia ,
non si pud attribuite la sua deeadenza.ad un,cam-
biamento di massime accaduto. pelle nostre. Scuole;
‘ma. devesi ripeterla piuttosto -da quella Legge- co-
stante della Natura, .che non suol mai proseguire
pec lungo tempo.a. generare. sempre. nuovi, e. stra-
ordinarii ingegni .. Conviene. perd fare una distinzio-
‘me: altro & parlare del merito dei Pittori venuti
subito dopo Tiziano, Coreggia e Rafaello, nessuno
de’ quali certamente.pud paragonarsi con essi; ed
altro & esaminare. lo stile dellg loro Opere,. nelle
quali scorgesi apertamente, che I’ imitazione -della
Natura continuava a formare il fendamento e *uni-
o .scopo di tuttii loro.studii. Anzinon si & in nes-
sun’ altro tempo veduto:di quanta ufilitd possano
essere per le Belle Arti gli ammaestramenti- diretti
da una sapa ragione ;. paiché non cessarono di sci-
re da quelle Scuole degli eccellenti Artefici, i qua~
li sostennero fino alla meta del secolo XVII la glo-
xia dell’ italiana Pittura.: BasterdA nominare. um Fe-
derico Barocci romano, i Procaccini, .lo Schido-
ne, ed il Cavedone lombardi, il Varottari vene-
ziano,:il Vanni firentino, Rubens, Vandich, e Ve
lasquez, che quantunque stranieri, possono, per
aver suechiato il latte in Italia, - venir‘ consideras
ti come. italiani. Ma la primaria fra le Scuole di
quel tempo. & stata .fuor di dubbio. la bologne-
s¢, la quale non solo mantenne per lungo tem-
po in vigore la Pittura, ma poco mancod che non
la restituisse al suo primiero splendore. I Caracci
suoi fondatori posero per pietra angolare del loro
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edifizio I’ imitazione della Natura, e delle Opere
di Rafaello, Coreggio e Tiziano, sforzandosi di
comporre una nuova maniera formata colle pii emi-
nenti qualita dello stile di questi tre sommi Pitto-
ri. E sebbene sia stato detto per puro spirito di
partito, che lo studio dell’ Antico era il fondamen-
to di quella Scuola, & questa un’ asserzione smen-
tita dalla stessa vista delle Opere dei Pittori bolo-
guesi, e delle Lettere dei Caracci pubblicate colle
Stampe ; fra le quali mi giovera di riferire lo squar-
cio seguente di una Lettera di Annibale a Lodovi-
co, mentre il primo trovavasi a Parma: « Questo
» (il Coreggio ) sara sempre il mio diletto, e Ti-
» ziano, e fino che non vado a vedere le Opers
» di quello a Venezia non moro contento . Queste
» sono le vere, dica pur chi vuole, adesso lo co-
» nosco, e dico che avele mollo ben ragione: mi
» piace questa schiettezza, e questa purita, che &
» vera, non verisimile; & naturale, non artifizia-
» ta, né sforzata. Ogouno la intenda a suo mo-
» do, io ’intendo cosi: io non la so dire, ma
» so come ho da fare, e tanto basta .... Dico, quan-
» to al mio gusto, che il Parmigianino non abbia
» che fare col Coreggio, perché quelli del Coreg-
» gio sono stati suoi pensieri, che si vede che si
» & cavato di testa, e inventato da se, assicuran-
» dosi solo coll’ originale ; gli altri sono tutti ap-
» poggiati a qualche cosa non sua; CHiI ALLE STA-
» TUE, CHI ALLE CARTE: tutte le Opere degli altri
» sono rappresentate come possono essere; queste
» di quest’nomo, come veramente sono » .,
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Dovrd esaminare nel seguente Capitolo quali
sieno state le prime cause della Rivoluzione accadu-
ta nel finire del secolo dei Caracci nella Pittura ita-
liana, e rivolgendo adesso soltanto la mia atten-
zione a considerare i funesti effetti prodotti dalla
medesima, vi ritrovo nuovi motivi per sempre pill
convincermi, che il rovesciamento delle massime
che hanno. portato le Arti alla cima della perfezio-
ne, & quel verme che, rodendo le radici, sparge
il veleno nella pianta , e ne spoglia le frutta d’ ogni
sapore . Ove i fatti parlano da se stessi & superfluo
il volerli dimostrare colle parole . Dalle Alpi fino al-
lo Stretto di Sicilia odesi un lamento generale, che
accusa la Natura di non far pill nascere ai nostri
tempi nessuno di que’ gran Pittori di una volta ;
nd si riflette, che quando le Arti vanno in perdi-
zione, sono gli uomini, e non la Natura, che bi-
sogna accusare. I talenti non mancano; i sussidii
d’ ogni genere, che somministra la liberalitd dei
Governi , abbondano adesso pilt che nei tempi felici
della Pittura: donde adunque pud provenire tanta
scarsezza di buoni Pittori (1) ? Sembrami che non

(1) Queste parole vanno intese con discrezione. Non
nego che vi possa essere in Italia anche presentemente qual-
‘che buon Pittgre;. ma il giudizio che formasi sullo stato
di qualunque Arte si desume sempre dal carattere generale
delle sue produzioni, e dalle massime che regolano glj
studii e la pratica del maggior numero degli Artefici. An.
che nel secolo della maggior corruzione delle Lettere ita-
liane comparvero di trattoin tratto alcune Opere scritte cdn

3
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vi sia da dubftare, e che nonse he pessh assdgnar
altra cagione fuorché I’introduzione di' nuovi chi~
merici principii, ed il rovesciamente delle dideipli-
ne salutari che regnavano nell’ epoche gloriose del-
I’ Arte; o per parlare ancor pit1 chiaro, 1’ avere vo-
luto abbandonare da lungo tempo lo studio ‘e l i-
mitazione della Natura . T

In questa fatale decadenza della Pittura, che
tutti confessano senza voler petd convenire circa la
vera causa del male, sembrami che il solo rime-
‘dio da cui si possa sperare il suo risorgimento , sia
quello stesso che suggerisce il Segretario Firenti-
no per riordinare le Costituzioni corrotte degli-Sta-
ti, di ricondurla , cioé, ‘ai suoi principii. N& in-
tendo qui di parlare ( come p'otrebbe maliziosamen-
te interpretare taluno) di quei principii che sice~-
noscevano nel tempo di Giotto e dello -Squarcio- -
te, ma di quelli che s’insegnavano in tutte le
Scuole italiane nel secolo di Tiziano, di Coreggio &
‘di Rafaello . Seguitate la strada , dird ai giovani, che
hanno battuta questi sommi Maestri della Pittura’,
a costo che abbiate un giorno a diventar cattivi
Pittori, come Rafaello, Coreggio e Tiziano. Ma se
~aspirate ad un vanto cosi sublime, guardatevi dal=
I' ascoltare i moderni Precettori, i quali per rag-
_giungere uno che corre, insegnano di voltargli “fe

une stile casligald e puro, ma che non bastarono perd-a
cancellar la macchia impressa a quel secolo dal pessuno ga—
sto della pluralith degli Scrittorie :
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spalle, ed avviarsi, per la strada. opposta alla-sua:
poiché in. tal guisa non solo mon potrete sperarg i
raggiumgerli mai, ma ad ogni passo che farele
mella carriera dell’Arte, vi andrete sempre pii al-
lontanando’ dai suddetti divini esemplau .

. Essendosi. ragionato, nel principia. del presentp
Capitolo dell’ affinita -strettissima , che hanno insie-
me la Pittura e la Poesia, piacemi di chiuderlo
con_ un..comsiglio. che somo per, dare .al giovine
Pittore.. S’ egli desidera di essere pienamente istrui-
to nella Ragione filosofica ,della Pittura,,. lasci. da
parte tutte le vane ed astruse speculazioni dei mo=-
dernj Scritt@ri » & prenda in vece Orazio nelle ma-
ni, né sistanchi. di meditare profondamente qugl
awo Codice immartale del buon gusto e. della ra-
gione , intitolato Arte Poetica . Da quell’ ayrep, Lj-
bro potrd assai meglio apprendere che da, qug-
,]unque discorso metafisico lg vere, _regole dell’ in-
venzione-, della distribuzione, dellaespressane, del-
la scelta considerata .degli oggetti, del .decoro ¢g.
le quali sona le medesime tanto per la Pogsia , quan-
to. per la Pittura. (1). . N
tr . (¢) Ces deux drts ont entr’ eux une si grande confixs
wité , qu’ il ne s’ agit quede dmnger les.noms , ewde. meg-
tre Pezngure dessezn,‘ coloris,. a la place de Poesic , de
Fabdle , de versi ification . C’est le méme Génie qui crée dans
lUune et dans U autre; le méme gout qui dirige UArtiste
«dans le choix, la disposition , I assertiment des: grandgs
-Qk dp: petitds pantigs:; .qui fait les.grouppes. et.les ipnéra-
stes; qui pose et qui nugnce les-couléurs: emun.mot gui
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Imparerd da Orazio, che la bellezza della, fi-
gura umana non pud consistere in un accozzamen-
to artifiziato di varie membra pescate qua e la, che
vengano a formare un tutto sognato ed immagi-
nario: '

Undique collatis membris. .. .. ...

«evv... ut aegri somnia , vanae

Fingentur species ;
Che il perfetto Pittore non & colui che si & pre-
fisso in mente un tipo invariabile di contorni
e di proporzioni, ed a forza di copiare le Statue
antiche ba imparate a memoria le forme dell’An-
tinoo, della Niobe, dell’ Apollo ec. onde ficcarle
per forza in tutte le sue Composizioni: perché cosi
facendo non imitera la Natura, e pecchera contro
la prima delle regole, quella, ocio¢, della conve-.
nienza : '

«++« purpureus late qui splendeat unus

Adsuitur pannus.... sed non erat hic locus 3
Che la peste pili micidiale della Pittura é 1’ affetta~
zione, nella quale incorrerd necessariamente ogui
qual volta perdera di vista il Vero della Natura:

In vitium ducit culpae fuga, si caret arte;
Che il perfetto Pittor universale colle diligenti e.
continue osservazioni deve aversi formato in mente

“Wazziuo d’ ogni qualita di figure, proporzio-
ni,fagce, torsi, braccia , manl, piedi ec, come

regle la Composition , le dessein ;. le coloris. Bai(eux , leg
beaux Arts réduits a un seul principe, pag, 356, :
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pure d’ogni sorte di atteggiamenti , scorci, espres-
sioni , vestiti ec., imitando in cid il costume del
~ gran Leonardo, ‘e di tutti i sommi Pittori; e da
questa copia di materiali scegliere consideratamen-
te i pilt acconei alle varie qualitd dei Soggetti :
mettendosi bene in testa il principio, che le bela
lezze della Pittura sono tutte relative, e nascono
dalla perfetta loro conformita col genere della Com-~
posizione : . _ v A

Intererit multum Davusne loquatur, an Heros,

Maturusque senex, an adhuc florente juventa

Fervidus, et Matrona polens, an sedula Nutriz ,

Mercatorque vagus, cultorne virentis agelli,

Colchus, an Assirius , Thebis nutritus , an Argis ;
Che nell’ insieme della Composizione spicchino sem-
pre Punita, e la semplicitd :

Denique sit quodvis, simplex dumtazxat, et unum ;
I’ ordine :

Tantum series , juncturaque pollet 3
. Ia distribuzione delle parti:

Singula quaeque locum teneant sortita decenter;
Che il principale uffizio della Pittura & quello di di-
lettare e commuovere; laonde le sue bellezze non
possono penetrare nell’animo che per le porte de-
ghi occhi, le quali non si aprono che alle sole im-
pressioni del piacere; Che per conseguenza le Pijt-
ture mancanti di quest’ essenzialissima condizione,
qualunque altro pregio possano in se contenere, non
sono da tenersi in verun conto, e non meritano
nemmeno il nome di Pitture :
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Non salis est pulcra gsse:Poemata, dulcia sunto
Et quodcumgque volent animum auditoris agunto .
"1 giovine in somma che -avea ingegno e cuo-

re corrispondenti all’ altezza dell’ impresa, scelgasi
pure a sua guida e direttore Orazio nella parte
Hilosofica; della Pittura , 1il-quale non per-via‘di so-
BHsmi, ne di un gergo metafisico, ma con precetti
semplici e piani. sapra schiudergli le vere fonti del-
). imitazione , ed, ipseggargli I’ Arte di ben vedere
@ di- scegliere. nell’ immenso numero delle ricchezze
joesauste ‘della Natura. :

oo
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Del Bello ideale.

Ll ‘,"' AT ‘ .,4”

L investigazione delle ‘cause, ‘che in- alc«m
Qeterminati tempi possono avet contribuito & far fio-
rire fe Arti ‘del cuore'e della i immaginazione ,'$ un
problema difficilfssimé ;. ¢ ¢hi& ha: eserzitate: finora
inutilmente fe penne- de”phr: Mgegriosi: Strittoril, B
certo che le Arti suddette , -#ate per ‘lo-pity dd-basd
e rozzi principii, e talvolta in mezzo all’ignoranza
universale, vennero con rapiditd portentosa portate
all’ apice della perfezione dagli sforzi riuniti di al-
cuni sublimi ingegni, che la Natura mostra d’es-
sersi compiaciuta di far nascere simultaneamente,
e, per dir cosi, tutti in un getto (1). Gli Autori
originali e classici della Pittura, dell’ Architettu-
ra, della Musica e della Poesia furono quasi tutti
coetanei presso ad ogni Nazione, e potrecbbero es-
sersi tutti conosciuti, ed aver alla stessa mensa fra-
ternamente seduto . L’ apparizione improvvisa di tut-
ti questi Genii in un tempo solo ha fatto contras-
segnare nei fasti dell’ uman genere quest’epoche
fortunate col titolo di Secoli d’oro. Quattro se ne

(1) Quis enim abunde mirari potest, quod eminentis-
sima cujusque professionis ingenia in eamdem formam, ct
in idem arctati temporis congruere spatio? Vel. Paterc.
Lib. L



4o LIBRO I,

sono contati fino al presente: chi sa mai per quan-
to tempo ancora dovra riposarsi la Natura prima
di far nascere il quinto?

Ad accrescere la meraviglia ch’eccita in noi
un fenomeno cosi singolare, conviene aggiungere ,
.che né la felicita dei tempi, né gli ozii della.pace,
ne.il favore prestato: agli studii si possono. annove-
rare fra le cagioni della perfezione delle Arti sud-
dette, come, a dispetto della Storia , -asserirono pa-
recchi Scrittori: laddove all’ opposto devesi conve-
nire esser esse per lo pill nate e cresciute in mez-
zo al furore delle civili discordie, delle guerre, del-
le stragi, e d@ oguni spezie di pubbliche e private
~calamita . v

.Era appena libera la Grecia dalle invasioni di
Dario, e di Serse , quand” ecco sorgere il secolo di
Pericle, non saprei, se pilt rimarcabile peri furori
della guerra del Peloponneso, che vendicarono i Per-
-siani delle stragi di Maratona e di Salamina, o
per I’ eccellenza di tanti Oratori, Poeti ed Artefici
che fiorirone nel medesimo. Chi pub leggere senza
raccapriccio la storia degli ultimi dibattimenti del-
la spirante Liberta latina (1)? Eppure in mezzo

(1) Quis non latino sanguine pinguior
Campus sepulchris impia praelia
Testatur, auditumque Medis
Hesperiae sonitum ruinae?
Qui gurges , ecquae flumina
Ignara belli? quod mare Dauniae
Non decoloravere caedes?
Quae caret ora cruore nostro? Hor. Lib. I Od. 1.
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:alle earnificine di Mario e di Silla, e alle convulsio-
ni mortali della Repubblica, crebbero e si raffina-
rono gl’ ingegni di Cicerone, di Sallustio, di Ora-
zio e di Virgilio. :

Le Sette de’ Guelfi e de’ Gblbelllm che re-
sero infame la memoria del secolo XIV, videro.na-
scere nel loro seno i tre gran Padri della Lingua
italiana . Nel secolo dei Medici I’ Italia corsa e ma-~
nomessa dagli eserciti stranieri era tutta divenuta
dalle Alpi allo Stretto un campo di battaglia , ma
n¢ il sacco di Roma, n¢ la guerra di Cambrai , né&
quelle delle Corone rivali di Francia e di Spagna,
nd le sovversioni di tanti Stati e Repubbliche po-
terono impedire agl’ingegni italiani, anche in mez-
zo alla povertd ed agli stenti di far giungere una
seconda volta le Arti del disegno al colmo della per-
fezione . Rivolgendo per ultimo gli sguardi alla Fran-
cia, vedrassi come dal seno delle guerre di Religio-
ne, in cui non fu risparmiato dal ferro degli assas-
sini nemmeno il sangue de’ suoi Re, spuntd 1’ aurora

Osservisi lo stesso Quadro dipinto dal pennello di Vir- ~
gilio :
Quippe ubi fas versum atque nefas , tot bella per orbem.,
Tam multae scelerum facies; non ullus aratro
Dignus honos ; squallent abductis arva colonis,
Et curvae rigidum falces conflantur in ensem:
Hinc movet Euphrates , illinc Germania bellum ,
Vicinae , ruptis inter se legibus, Urbes
Arma ferunt : saeyit toto Mars impius orbe .
| Georg. Lib. I.
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del-seedlo 'di Luigi -XIV, che ha -innalzato al pilr
alto punto la gloria della Letteratura francese.

e~n L2 istoria- di- queste singolari vicende deHe- Arti
¢ delle .Lettere colpi per modo I’immaginazione- di
un fameso Scrittore (1). che, disperando'di poter
wbvare la: soluzioue del problema nell’influenza del-
le cause morali, volle sostenere seriamente che
tittp dipendesse dalle dause fisiche ; e che siccome
ghi~efflavii- della terra e dell’aria variano da um
tempil all’ altro, possano anche per conseguenza eéser-
éHareidifferenti azioni sul cervello degli uomini, co-
We suir prodotti del terreno .

Ma se non & dato alle forze dell’intelletto u-
mano di arrivar a conoscere le leggi arcane, con cui
siol la : Natura' preparare in silenzio i momenti del-
Piesaltazione delle belle ‘Arti, non riesce difficile il
d‘étéhﬁinare”con sicurezza le cagioni generali, per
cut ‘non hanno esse appena toccata la cima della
pet‘fezxon.e che si videro in ogni secolo incominciar
tosto a.declinare, e venir meno. L’ amore della no-
.vité connaturale alla nostra spezie e I’ orgoglio u-
mano che sdegnasi di camminare sulle orme al-
trul, ‘e piuttosto che seguir le strade sicure bat-

tute dagli altri, vuol essere il primo a qualunque
00510 A calcarne dx nuove (rz), sono statt i due tarli

N

-~ () Du-Bos, Réflex. sur la Poa’sie la Musique et la
Pantyre ..

vy (2).e0eas practeritoque €q in quo eminere non possu-
mus, ab.qmd, in quo nitqmur y. conquirimus . Vel. Paterc.
ibide. . . . ,
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futylii chie ' gerierarono a1 tutti i tempn la ]orcow

~

ruznone 5 6 PERIU DT SERTER e
. M ‘sarebbe- fadile il dundstrar qtresta: vem& con
esempf} -prest dalla - storia' di- ciascheduna - di - esde
ma non devo obbliare ;:.che 'il - mio  Discorso: non:
tratta’ chie della Pittura, onde a lei solaJ lmmerb le
mie owervesioni. . v w0 a1
« 8ti® weduto nel:Capitolo pttbedmw, ‘ebed?!a
mitazione eonsidevatn della Natara ' stato 4} dano«
ne-fendamentale ; “che'per 'l corso di due: seoolicyer-
vi-di viorma agl’ inseghamentied: alla- pratiew'&i:
tutti i sommi Pittori. Gﬁ!ﬂntvﬁa vehutl dnpo,
L T T T DR S TR SR | x TR R Py
T ! B IR B (LI Nt S LR IR
<11 (xl) 1A cepadto: pasky dwm riveetave-a- glovia' délla” ndstrie
mha,\ che avendole -essa pi di upa volln.creata: @ perfe~
zignate 5 "furono sempre. gli Stranieri, quelli che vemmerp, ad
mtrodurvx la depravaztone Passato il seco]o & Augusto i
due Seneca, e Lucano, tutti’ e tre natl in Ispagna, vengono
alcukati A”essere’ stati i primi 4 ‘cotrompere il gustd ‘della
Poesia & dell' Bloquenra latina . La stessa vicendd: si° & wit-
novata, dopo. il giro di: pan sacoli; i paicks: ‘cadma: I\ Itale
wdtso i} afoa nella servitly degli;Spagnuoli, ed:3avendeyvi
essi introdotto , insieme, colle lor leggi e costumanze, anche
lo studl della loro lmgua, non ando molto che lo’ stile
gonkio ; iperbolico; e Je false acutezze “det’ Poetn di’ 'quella
Nuzfore contamitiatond® per “1a ‘seconda: volth' il!igasto déify:
Letteratura italiana , e la fecero precipitare nelle stravaganze
dei Marini, e degh Achillini.
“" ‘% vedrh nel Discorso' sulle vicende della Musicd ita-
llana, come anche ad essa possono apphcarst queste mede--
sime' ‘osservazioni; colla sola differenia pero, che tanto per
J&i', ‘qhantd pet la Pittara; il Péntus urens in vece di veniie
dal mezzogiorno ha soffiato questa volta dal Polo opposte



allevati colle stesse massime, se non poterono’ per-
venire ad eguagliarli, continuarono perd a mostra-
re le tracce delle buone dottrine, e del pittoresco
artifizio, che non pud andar disgiunto giammai dal-
I’ imitazione del Vero della Natura.
. Ma giunto era pur troppo il momento fatale,
in cui la Pittura, non potendo piu avanzare, n&
mantenersi stazionaria, doveva necessariamente re-
trocedere. Con quella libertd adunque .che dev’es-
sere concessa a chiunque non & mosso a scrivere da
verun altro fine, fuorché dal desiderio di cercare
la veritd, imprenderd adesso ad esaminare quale
sia stata |’ origine della rivoluzione accaduta daun
secolo nella Pittura, e quali frutti possano da essa
sperarsi per il suo annunziato faturo perfeziomamento.
E osservazione dei Filosofi, che i paesi setten-
trionali, a cagione del freddo che indura le parti
solide del corpo umano, sogliono generare uomini
dotati di molta .acutezza di mente, ma di poca
sensibilitd di cuore, in paragone di quelli che na-
scono nei paesi meridionali; dalla qual diversita di
fisica costituzione derivi la maggiore capacita  dei
primi per le sottili investigazioni delle Scienze, e
la piut felice disposizione dei secondi per tutte le
arti imitative. Comunque sia della verita di que-
st’ osservazione, osserverd non pertanto, che nel
declinare del secolo XVII, avendo Lodovico il Gran-
de Re di Francia eretta un’ Accademia di Pittura
in Roma per farvi allevare con regia munificen-
za un numero di giovani francesi, tutte le altre
Nazioni settentriopali, mosse dall’ esempio di quel
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Monarca, il quale era in possesso di dare in ogni cosa
I’impulso ai suoi Contemporanei, incominciarono
parimente a mandare i loro figli a Roma ad ap-
prendervi la Pittura . Fu questo il primo momento
in cui quella folla di alunni, che fino allora accor-
revano da tutte le parti dell’ Europa a' Venezia,
onde perfezionarsi collo studio delle Opere dei ve-
neziani Maestri-( e vi furono i tre Caracci, il Guer-
cino, Velasquez, Rubens, Vandich, e molti altri),
date le spalle per sempre a Venezia, e segtendo
il torrenté della meda, incominciarono tutti a rivol-
gere i Joro passi alla volta di Roma (1). Convien

(r) Odasi con quale rammarico parli di questa rivolu-
rione accaduta al suo tempo -un semsatissimo ed impar-
tiale Scrittor francese: Les owvragesdu Titien , de Paul Ve-
ronese , et des autres Peintres qui ont mis au jouyr. leurs
pensées & la faveur d’une fidéle imitation, devroient, ce
semble , avoir détruit les mauvais principes, dont nous par-
lons , et avoir redressé les idées selon que la Nature ) €t
la raison I exigent d’un ésprit juste . Mais comme la jeu-
nesse , ainsi que nous I’ avons dit, n’apporte de Rome,
qu’ un esprit, et des yeux prevenus, et qu’ ils ne font dans
ectte derniére Ville (Veuezia) que peu de s€jour, ils ne
voyent qu’en passant les beaux ouvrages qui pourraient
leur donner -une juste idée ec. De Piles, Idée du Peintre
parfait. Chap. X. A R

De Piles non volle per prudenza scoprire , che una sola
parte di ‘questa piaga: senza di cid avrebbe potuto aggiun-
gere, che quando il concorso a Roma de’ giovani, e de’ fo- '
restieri divenne tale da potersi cousiderare come una delle
sorgenti principali della ricchezza del paese, si aggiunse allo
spirito di rivalitd, ingenito in tutti i popoli italiani, la myolla



- perd ‘dire ,:"che .le bellezze . delle Pitture i, Roma
Avessero .assai - meno. - attrattive ai - loro..occhi, : che
“quelle. delle -antiche: Sculture , poiché Ja maggior
parte. di que’ giovani, data .un’ occhiata alle-Qpere
-di Rafaello, di Polidoro,. di Giulio Romane ea: coa-
- symavano .tutéo il tempo del loro tiroginin a..dise-
~gnare ‘quante -statue , bassorilievi, .bronzi, 0. me-
- daglie capitavano loro per le mani, e quando ve-
levano finalmente incominciar a- dipingere ) si .teo~
-vavano-.nell’ imbarazzo narratoci dall’ Armenini , il
-quale fu aach’ egli alligvo di quelle Scuole: « E ehe
“» 'ci0 sia vero (dic’egli ) io. lo potrei provate -eon
u' I’ esempio di ‘melti giovani praticati lungamente
v:da me npella cittd di Roma, i quali benche. fos-
“» sero da Natura dotati.di acutissimo. ingegno.,..e
o szeh Jore. diségno. miracolost , - nandimeno- quaado
-» ‘poi venivano'all’ atto dell’ usar de’zolort , cosa che

ppotentissima. dell’ interesse . Avvenne guindi cid. che osseryasi
in_tutte le instituzioni umgne, allorché yi si mesce . uno spi-
;;;o di manopolio mercantile. Ogouno per avyier la suabo,t-
tega procura con ogni sforzo di scredltare la merce di tytte
“le altre. Chi potrebbe persuadersl , senz’ averlo letto coi pro=
“prii occhi, che ai tempi del Pittore Armenini romano, Ti-
ziano , ed il Coreggio si spacciassero a Roma: per Pittori dez~
zinali? Odansile ingenue sue parole : «Ci-sonq, alegge. Taveo-
» le, e Quadn lavorati ad olio di mano di Tiziano , di Ce-
» reggno, e del Parmigianino, per quanto, passando ho .io
» potuto vedere per I’ Italia, i quali sono be”lSSIBll, MA -SI

'» VEGGONO P0CO APPREZZATI A QUESTITEMPI®!!] Precet. di Pitt.
‘Libr. IL Cap, L ‘ '
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4 prima avean reputata facile, e :come <n' pdtesti
» - loro , nomn:sentivano se. non che sovente inciam-
» pavano, e.cadevano in molti erveri; nd sapendo
% disbrigarsene, erano sforzati eonfessare d’ essenng-
» me persi, avviluppati e .confusi; ed a questo be

» 'seguitd. poi, che furono nelle ‘loro.Qpere sempee

-» timidi e pauresi, e alcuni di essi si. videso a
» mepzo corso miseramente arrestati »'.: Preeet. di
Pitt. Proemio, pag. 6. ‘- el

Ne sarebbe stato da:biasimar tantolo studxo
da essi fatto sulle Statue ‘antiche, se inmamorati:se-
verchiamente ‘delle loro bellezze, non avssseretra-
sourata interamente |’ osservazione della Natusa, fon-
te. universale d’ogni bellezza, € non fossevo &) pa-
co'a poco arrivati al’ eecesso, non saprei se. pilt
degno di riso o di compassione, di' condannarne
I’ imitazione come nocevole alla perfezione della Pit-
tura. Pud adunque riguardarsi questa come I’ epo-
ca, in cui principiarono a serpeggiare quelle false
nozioni' sull’ essenza . della. Pittura , e quelle dottrine
sofistiche intorno al' Bello ideale ,- ¢he: sconvelsero
i’ principii semnplici e chiari, che aveano divetti ﬁmo
allora gli Artefici nella ricerca del solo Bello natu-
rale, e produssero una rivoluzione nella Jenua, e
nella pratica della Pittura. E quantunque si potreb-

‘be obbiettare, che non sarebbe difficile:'di rinveni-
ré i semi di queste dottrine in qualche frase degh
Scrittori del secolo precedentc , mon si era perd mai
pensato in nessun altro tempo .a formarne, un cog-
po di dottrina , ed a volerli proporre ceme 1’ uniea

(3
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norma delle Arti imitative (1). Siccome i vocaboli
Bellezza ; Grazia, Eleganza, co’ quali si suol ca-
ratterizzare lo stile delle Sculture antiche, compren<
dono altrettante idee astratte, alcuni acuti cervelli:
‘oltramontani si accinsero a volerne dare la pre~
cisa definizione, ed a cercar di pilt di spiegare in
qual modo sieno giunti gli Antichi a determinare:
#l tipo visibile della perfetta Bellezza ideale. Né&
sdegnaron essi d’ entrare nelle Biblioteche a scuo-
tere la polvere, in cui giacevano sepolti i volumi
del gran Platone, e di sforzarsi di resuscitare do-
po quattordici secoli le incomprensibili investigazio-
ni sul Bello di quell’illustre sognatore. E sebbene
da principio si limitassero ad insegnare , che I’ og-
getto della Pittura dev’ essere il farci vedere raccolto

(1) La verita mi costringe a confessare, che un Italiano
¢ stato de’ primi a chiacchierare, bene o male, su questo
proposito. Fu questi il Bellori in un Discorso da lui pro-
nunziato nell’ apertura dell’ Accademia di-s. Laca. Potrebbe
perd attribuirsi la scelta da lui fatta di. un tal argomeanto
all’ occasione di queste Parate accademiche, in cui cercano
per lo pit gli Oratori i temi pih adattati a far brillare din-
nanzi ad un numeroso uditorio il loro spirito, e la vastith
delle loro cognizioni. Ad ogni modo i suoi principii sono
assai moderati in confronto di quelli -dei Snitzer, Winkel~
mann, Mengs, Webb, Reynolds, Arteaga ec. ec. ec. Né& pre-
tendo io di qui nominarli tutti, poiché I’ impresa sarebbe
impossibile ; non passando anno che nella sola Fiera di
Lipsia non compariscano esposte 'in veadita delle dozzme
di Trattati intorno al Bello ideale. C
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nella Figura umana tutto il Bello sparso, e di-
‘viso fra le varie Opere della Natura, conoscendo
poi I’ impossibilita di convenire nella spiegazione di
una parola cosi vaga, e soggetta a venire interpre-
tata. in tanti modi, quanti sono i differenti gusti
degli uomini ; risolsero di liberarsi da tale'impac-
cio, e di sentenziare a guisa di oracolo: che la
perfetta Pittura deve rappresentare unicamente quel
Bello, che non si vede cogli occhi, ma soltanto
colla immaginazione (1), :

Riuscirebbe ‘del tutto impossibile I’esame delle
varie opinioni degli Auteri che hanno voluto trat-
tare di quest’ oscuro argomento; né crederei che
sia mai venuta in capo ad alcuno I’idea melanco-
nica di volerli tutti conoscere. Sono per conseguen-
za in necessita di dovermi appigliare, nell’ immen-
so numero di tanti Scrittori, ai due pil famosi, i
quali hanno preteso di applicare pili sistematicamen-
te degli altri le teorie del Bello ideale alla pratica
di tutte le Arti figurative . Sono questi Winkelmann
e Mengs, le cui opinioni formeranno il soggetto
della presente discussione.

Chiunque si prefigge d’insegnare un’ Arte, o
una Scienza qualunque, incomincia sempre dal dar-
ne la definizione , poiché nella definizione deve per
appunto contenersi la nozione distinta della natura
e delle quality della cosa definita. Conobbero per
conseguenza anche i Promotori del Bello ideale la
necessita di dover incominciare dalla definizione del

(') Mengs. Vol. I. pag. 169,
4
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medesimo ;. ma questi. fu appunto losceglio contrq
il quale andd -a rompersi appena; uscito .dal pexto
il loro sdruscito naviglio. Ognuno di essi si provo a
dare la .sua, ma quelli che scrissero dopo, malsody
disfatti di queste definizioni,, si sforzarone di trar
varne delle altre differenti, le quali perd non ins
contrarono miglior sorte delle prime, e la faccenx
da andd procedendo nello stesso modo fino @’ noe
stri giorni, e continperd cosi anche. per 'avvenire,
fino a tanto che arrivi_il momenta in cui gli uomi;
ni, ravveduti finalmente di queste .chimere, faranno
ritorno ai vecchi principii, che sono quelli della say
pa ragione. Ma se. tutti i suddetti Scrittori furono
discordi nelle loro definizioni del. Bello..ideale, in
una cesa sola: perd andarono perfettamente. d”accor-
do, ciot nel mostrar tutti di nop sapere,che, casg
egli sia. Per convincere pienamente i Lettori di una
tal verith, reputo negessario di presentar loro un
elenco di- alquante. di queste. definizioni., , sceglienr
do quelle dei Dottori principali, -poiche il raccor
glierle tutte .é & aliri omeri soma che de’ miei .

VVINKELMANN : La Bellezza consiste in un pexfettq
accordo della. creatura col suo fine, onde lg bel-
lezza umana sard tanto pit perfetia, -quanlo piy
proporzionata., . e corrispondente uno pud idearselg
con quella dell’ Esser supremo-. Libro 1V. Cap. II,.
- SurtzER: La Bellezza consiste nella varietd ridettg
all’ unita . Memor. dell’Aecagd..di. Berlino. Vol. IIL

L’ Autork della filosofia della Natura: Za Bel-
lezza é I accordo espressivo di un tutto colle sue
parti. Vol. L. pag. go. .. : ;
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- 'ReyNoLDs: La Bellezza & una forma centrale
composta di tutte le forme della Natura. Discors. IlI.
Mgnes: Questo & stato I” Autore piut fertile in
definizioni , cosicche da lui solo se ne potrebbera
raccogliere pit’ di dodici, una diversa dall’altra.
Mi contenterd di citarne un pajo: Za Bellezza &
un’ idea- visibile della perfozione. Vol. L. p. 7: La.
Bellezza ¢ I' uniformila della maleria - colle .idee ..
Vol. L. p. 13; e volendo definire: anche il gusto,.
dice: 2l maggior gusto che possa dare la Natura é
quello di mezzo, perche piace a tutti gli vomini in
genere . Vol. 1. pag. 26.
- AzARA: La Bellezza é I unione del poy?:ttac
col piacevole . Osserv. a Mengs pag. 93. .

ARTEAGA: La Bellezza.é un modello mentale
della- perfezione . Invest. filosof. -sul .Bello ndeale “
Madrid 1789. pag. 66. :

ANDRE': Quest’ Autore, che ha composto un
famoso Trattato sul Bello, si ¢ dimenticato di dar~
cene ‘la definizione.

DivErOT : Bello é tutto cid ch’ eccita nel no-,
sio intelletto idea di relazioni . Encyecl. Artic. Beau.

- BURKE : Peor -Bellezza intendo quelle. qualitd
de’ corpi  per .cui essi cagionano amore, o qual-.
che passione che gli rassomiglia. Ricerche filos,
intorno il Sublime, ed il Bello. Parte HI.- Sez. 1.
Quest’ & la prima definizione che abbia il senso
cemune - perché¢ potrebbe apphcavsn anche al Bel-
lo naturale.

Assai diversa ¢ la seguente dx HUTCHESON ¥ 7,
Bello assoluto consiste in una.qualitd degli oggetii
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che li costituisce belli in se stessi senz’ alcuna re-
lazione coll’ anima, che li vede é li -giudica. '

La migliore poi di tutte & quella di Worrio,
perch’& quella, chesi & usata sempre fino dal prin-
cipio del mondo : Quod placet, dicitur pulcrum ; quod
displicet, deforme. Psycolog. N.° 543.

Non saprei perd se meritasse la preferenza
quella di BoiLeau, che dovrebbe, a mio parere,
venire incisa a caratteri d’oro sulla porta di tut-
te le Accademie di Pittura:

Rien 10’ est beaw que le vrai ; le vrai seul est aimable .

L’ oscurita dei principii fondamentali del loro
Sistema va del pari in questi Serittori colla flut-
tuazione perpetua delle loro idee, che non permétte
loro di ricavarne mai nessuna conseguenza positiva;
e muove a compassione il loro imbarazzo allorche.
discesi dal tripode vogliono provarsi a riprendere il
linguaggio dell” Arte. Sono costretti allora di con-
fessare, che il loro Bello « & pili facile a definire
» cid che non sia, di quello che affermare cid
» che sia; perché se I’idea che gli uomini ne
» hapno fosse chiara e distinta, come quella delle
» veritd geometriche, né si diverso sarebbe il loro
» giudizio intorno un bell’ oggetto, né si difficile
» sarebbe dare una dimostrazione del vero Bello » ,
WVinkelmann p. 265. Si potrebbe rispondere a Win-
kelmann, che le verita geometriche sono fondate
sulla quantita che si pud misurare, ma che le idee
del Bello si formano col mezzo delle .sensazioni,
le quali non si possono calcolare, né misurare .

Ora domanderdb io a tutti quelli che non.
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sono affascinati dalla prevenzione e che si prestano
a quest’ esame con una mente sgombra da pregiu-
dizii : un’idea astratta, nata dal solo abuso del ra-
ziocinio umano, un’idea che nessuno ha potuto
mai spiegare, ne¢ definire che cos’altro pud esser
ella mai fuorcht un sogno ed una chimera? E si-
vorrd far servire di norma un sogno ed una chi-
‘mera alle rappresentazioni di un’ Arte puramente
‘imitativa ? Si pretendera di obbligare d’ ora innanzi
il Pittore a sostituire all’ esemplare visibile della
Natura dei fantasmi, che non possono esistere che
nella sola immaginazione? Ma non credasi che
queste dlfﬁcolta atterrir possano i nostri Metafisici :
non v’¢ nulla da guadagnare a woler dlsputare con
loro. Essi le avevano di gia prevedute, ed ecco'
pronta la loro risposta : « L’ abitudine che dal co-
» stume deriva & tanto in noi possente, che mo-
» difica ed altera la nostra fisica costituzione, ed
» 1 sensi ne assoggetta alle sue leggi » . PWinkelmann .
Libro 1. Cap. IIL. “Se vi sentirete adunque (pro-
seguon essi) accesi di un nobile ardore per la
scienza del Bello, e cessando di abbandonarvi al-
I’impuro diletto dei sensi, non ardirete piut di
chiamar Bello cid che vi piace, venite, accorrete
alla nostra Scuola: avranno tanta efficacia le no-
stre Lezioni, che potranno modificare ed alterarc V
la vostra ﬁswa costituzione, e sublimare la vostra —
immaginazione fino alla contemplazione del modello
invisibile della perfetta Bellezza ideale.

Per quanto simili stravaganze sembrar possano
degne di compassione, non devono perd cagionare
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la menoma sorpresa in chiunque & assuefatto a

. meditare sulla natura dello spirito umano. L’or-

-

-goglio :dell’ uomo ha una secreta tendenza a voler
.in se concentrare tutti 4 piaceri ed i commodi

della vita. L’ amore delle ricchezze , del potere , e
della scienza derivano tutti da quest’unica sorgen-

.te; perche se questi beni fossero ripartiti con egual

misura fra tutti gli uomini, perderebbero subito ai

_{oro -ucehi qualunque valore. Mancava soltanto che

venisse in mente la pretesa ad una setta di Meta~
fisici di volersi usurpare il diritto esclusivo di gu-

. stare le bellezze delle Arti imitative, le quali non
. avendo altro fine y come si & replicato” pil1 volte,

. che il diletto de’sensi e la commozione del cuo-

ve, formano necessariamente il patrimonio di tutto
il genere umano. Se le produzioni della Pittura non
dovessero dilettare che soli pochi profondi pensa-

- tori, avrebbero gli yomini tralasciata da lungo tem-

po di esercitarla, o per dir meglio, ella non avreb-
be avuto principio giammai. Upa pretesa cosi sin-
golare (acciocche si verifichi sempre pil la senten-
za di Cicerone , non esservi stravaganza alcuna., che

non sia venuta in mente ad un qualche filosofo )

viene. ‘professata ai nostri giorni dai Promotori del
Bello ideale, i quali tentano niente meno che la
riforma della vecchia Natuta. Sostengono essi, che
dopo di averla osservata attentamente col loro oc-
chiale metafisico, 1’ hanno trovata cosi piena d’ ims~
perfezioni , spezialmente nelle proporzioni, e nelle
forme della figura umana, che hanno dovuto risol-
versi di pubblicarne il puovo perfetto Modello, sulle



CAPITOLO 1L 55

‘norme del quale dovranno d’ora innanzi | Pittori
regolare tutte le pantl delle loro figure . “Poiché seb-
bene il maggior numero di ‘esse ‘fosse’ stato Fitro-
vato casnalmente anche ‘dalla Natura {( ad eccezio-
ne di alcune di ntiova inventione ) ellaba perd di-
mostrata tanta ignoranza, ed tn ‘cosi cattivo gusto
_ nello sparpagliarle confusamente qua'e 1 neil’im-
_ menso pumero degl’ individui’, ch’ era tempo fifal-
" mente che si perisasse a correggere i suoi’ spropo-
siti, presentando I’ esemplare della perf‘etta Bellezza
-fabbricato dalla mano degh uormni assai plil sa-
pienti della Natura (1) ' )
" Ma lozelo della riforma della Pittura che ani-
ma questi Sighoti non si & ristretto al" solo disegno

" - della figura umana. "B comparso un - Pittore ' filo-

_ sofo, che ha voluto estendere questo bénefizio a tut-
te le parti della Pittura’ E stato questi ‘il celebre
Mengs, il quale nel suo Trattato della Bellezta in-
' ‘sega ‘al Pittore come dovra regolare ‘la” composi-
zione, I’ espressione, il colorito, il chiaroscuro , ed
il panneggiamento di unQuadro secondo le rhassi-
“me ‘del Bello ideale . L’ esarhe adunque de’ suoi prin-

o cipii si rende pecessario ‘per poter conoscere in tut-

"ta I’ estensione I’ lmportauza delle nudve  dottrine,
e la loro influenza sul perfezlonamento della ‘mo-
"derna Pittura.’

» Per ideale (dic’egli) io intendo-quéllo’ che

(1) La. Natum (dnce Mengs) non fa rudla di perfeuo,
" se cid fosse vero, sarebbe questa. una’ ragione di piu per
" now, perdere il lcn‘po in cercare quello che non esistes
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» si vede soltanto coll’immaginazione. e non cogli
» occhi: onde I ideale della Pittura comsiste nella
» scelta delle cose belle della Natura depurate da.
» ogai imperfezione » . Pol. 1. pag. 169 e seguen-
#i. Salta agli occhi di ognuno.la manifesta contrad-
dizione ch’ esiste fra i due membri di questo pe-
riodo, da cui risulta un pasticcio composto di due
differenti spezie d’ideale; il primo, che non si ve-
de cogli ocehi, ed il secondo, che dovra necessa~
riamente vedersi con essi, se hanno da eseguire
e depurazione d’ ogni imperfezione della Natura.
Le regole poi per eflettuare -quest’ importantissi-
ma operazione, I’Autore sventuratamente si & di-
menticate d’ insegnarcele. « In tutte le parti deHa
» Pittura entra I’ideale. Nel Disegno I’ideale & la
» Bellezza soprannaturale ( si seguiti pure a sogna-
» re di potere uscir fuori della Natura! ) prodotta
»_dal riunire varie parti belle che convengano fra
» di loro. a. Tornasi:qui a discorrere di Bellezsa
soprannaturale , vale a dire di quella spezie di Bel-
lezza, che si pud vedere soltanto coll' immaginazio-
ne; cosicche nella parte del Disegno gli occhi non
sono piu necessarii al Pittore, anzi diventano i cie-
chi i veri maestri di questa parte della Pittura.
- » Nel chiaroscuro sono le masse, e gli accidenti
» scelti a proposito per aumentare il Bello di un’o-
» pera ». L’artifizio di distribuire le masse del
chiaroscuro, e gli accidenti della luce e dell’ om-
bre per modo che ne risulti I’armonia generale del-
la composizione, & stato sempre conosciuto e mes-
so in opera da tutti gli eccellenti Pittori . E questa
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una delle primarie regole: della Pittura, che non ha
nulla da fare coll’ideale. Mengs prima di diventare
metafisico era Pittore: non ¢ adunque da stupirsi
se di. tratto in tratto si va dimenticando le lezio-
ni dell’amico VWinkelmann, ed & costretto in.vece
di adoperare. il linguaggio della sua  professione:
» Nel colorito ¢ 1’elezione del tuono che si da al-
» le cose che si rappresentano, e I’ use de’colo-
» ri pilt 0o meno forti, e pill proprii a ricevere i
» raggi della luce; la scelta e I’impiego di que-
» ste. cose con sicurezza e con arte, come altresi-
» il tuono generale dell’armonia, che si da al Qua--
» dro, formano 1’ideale del colorito » .. A questa
passo. possono applicarsi, le medesime riflessioni che
ho fatto. poc’ ansi intorno .al chiaroscuro. A forza
di valer ficcare I’ideale da per tutto, si finira-col
batterzare con un tal nome tutte le quality che di-
stinguono. le buone Pitture ; anzi non mancherd piu
che di riconoscere 1’ideale anche nella maniera di
macinare i colori. « L’ideale della Composizione
» consiste pell’ immaginare un’azione non veduta,
»- e nel dare espressioni che non si possano copia-
re dalla Natura » (z). Oh qui davvero, che

®

(1) Winkelmann si spiega ancor pit chiaro , affermando
» Che il Bello ideale non. é compatibile coll’ espressione,
» poiché questa non pud far a meno di alterar quel ripo~
» 80 e compostezza di tutte le parti della faccia-e della
» persona, che sono inseparabili dal suddetto Bellos . Rey-
nolds ¢’ informa poi di un’ altra antipatfa, a cui va soggetto
il Bello ideale: & Egli non deve cercar mai di dilettare , e’
» appunto per questo il colorito della Scuola veneziana,
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Mengs ha voluto rimettersi in cammino, e far uso
senza misura alepna dei precetti del suo maestro
-di Metafisica! Imparasi da questi principii, che la
condizione pill essenziale per un Pittore, onde po-
ter bene rappresentare un’azione, & quella di non
averfa mai veduta ! Oh quanto balordi erano adun-
.que i nostri buoni vecchi, che non si arrischiava-
‘no mai a porre in azione alcuna figura, se non.l’a-
vevano in prima copiata dal vero:! Da cib avviene
‘che le loro .opere non possono servire che all’im-
puro diletto dei sensi, e non presentano un’ ombra
di quel Bello che si vede solianto coll’ immagina-
zione, Mi fa perd compassione I’ imbarazzo del mo-
_derno Pittore al momento che dovrd mettere in
_ esecuziope il secondo precetto di Mengs,. che inse-
gna di dare espressioni che non si possano copia-
re della Natura, Fincht saranno gli uomini sog-
“getti alle stesse passioni, saranno anche costretti di
“manifestarle cogli stessi segni ed alterazioni nel
loro esteriore (1) . Pud darsi che arrivino un gior-
no gl’ldealisti a correggere quest’altra 1mperfezlone
della Natura, ma fino a tanto che non vi sieno riu-
sciti 4 dovra necessariamente continuare il Pittore a

® che jacanta la vista, ¢l meno praprio -di tutti per dipin-
» gere- nello stile grande e sublime » { Disc. 1V, ). Se it
‘Bello ideale, per attestato de’ suoi principali Promotori,
‘non deve né commuovere, né dilettare, di qual uso adun~
"que pud essere questa droga per la Pitura?
(‘l) Neque parum refert éx animo omnia,-
Coo e fert Natura facias, en de indusiria .
o Terent. Andvia. Act. IV, -,
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sforzarsi d’imitare questi 'segni e queste’ alterazio-
ni, se vorra che lesue espressioni 'vengano' compre-
"se dagli Spettatori. Ut ridentibus arrident, ita flen-
tibus adsunt humani vultus’, dice quel materialone
di Orazio, che non aveva una dramma di Metafi-
_sica in tutto il corpo. L”espressioni che non si
possono copiare dalla Natura saranno assai pilt no-
bili e sublimi, non lo nego, di quelle che usia-
 mo noi altri figli' di Adamo; ma’ temo che non
riuscirdnto a produrre su di noi alcun eﬂvetto , se
non fosse quells accennato dallo stesso Orazio:

++.++ male si mandata logieris ,
Aut dormitabo’, aut ridebo. -
" Milizia, ch’é stato il D, Chisciotte del Bello xdéa-
" le, ha preteso di mostrarci nella figura dél Laocoon-
te un esempio di questa qualitd -di espresswm s0-
prannatarali ; ma dubito , “ch’egli ‘siasi fortemente
ingannato; « Un Vecchio forte , convulso dal-veleno
“» “delle serpi che lo mordono, 'nella sua’ tr'agi'an«
» de angoscia conserva perd tal dignita e nel vi-
) » so e nel portamento, che per quanto ‘$ia’ tor-
" » mentato nulla ha 8i deforme; onde sembra un
» uomo di alta condizione che sappia” soffrire » .
Arte di vedere pag. 22. E questa dunque una di
‘quelle espressioni, che non si pessemo copiare dal-
Ja Natura’? Ol che razza di profondi osservatori
della Natura sono mai cotesti Filosofi! Volete che
vi faccia veder io delle centinaia di Laocoonti? Ve-
nite mego.sul campo di battaglia , .allorehe vi si con-
tano a migliaia i morti ed i feriti . Vedete la quel
‘Granatiere disteso sul terreno, tutto grondante di
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sangue a cui sta facendo il Chirurgo I’ amputazios
ne di una gamba? Osservatelo cogli occhi immo-
bilmente fissi sullo strumento crudele , senza che gli
scappino mai una lagrima dal ciglio, n& un sospi-
ro dal petto, conservare un imperturbabile silenzio
dal principio al fine di cosi dolorosa operazione .
Che ne' dite adesso ? Vi pare che I’ eroica fermez-
ra di quel Soldato nella sua tragrande angoscia pos-
sa stare a coppella colla dignitd del Laocoonte, e
ch’ egli ‘mostri di saper soffrire al pari di lui? La
Natura & assai pitt vasta di quel ch’ella sembri
agli occhi miopi degl’Idealisti, ma non bisogna os-
servarla stando chiusi nella propria stanza. Fate
come il gran Leonardo ; uscite fuori, e andatela a
studiare nelle strade, nelle piazze, nei tempii, nel-
le capanne, in ogni luogo, e ne raccoglierete una
messe cosi copiosa di osservazioni, che non potran- -
nv mai all’uopo mancatvi I’ espressioni di ogni sor-
te, senza che abbiate a ricorrere a quelle che non
st possono copiare dalla Natura .

Per apalizzare i principii del Bello ideale, ap-
plicati alle varie parti della Pittura, non ho voluto
discostarmi dalle dottrine di Mengs per essere egli
stato di professione Pittore ; laonde le sue opinioni
devono essere necessariamente di maggior peso in
questa materia di quelle di tutti gli altri Scrittori, -
e potrebbero fare colla sua autorita un’impressione
pitt forte sull’ animo dei giovani allievi. Sebbene il
giudizio dell’imparziale posterita abbia fatto discen-
dere le sue opere da quel posto sublime, a cui I’a-
veano innalzate al suo tempo le lodi esagerate e
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le cabale di un partito che lo voleva superiore a
tutti e tre insieme Tiziano, Coreggio e Rafaello,
non si pud per altro negare ch’egli sia stato ua
valente Pittore ; onde convien dire, che costui pos-
sedesse due anime di contraria natura, una che ser-
vivagli per dipingere, e 1’ altra. pér chiacchierare ..

In mezzo al garbuglio delle idee dei Trattatis
sti del Bello.ideale, i quali gli fanno, a guisa di
Proteo, cangiare ad ogni momento di forma e
di aspetto, non ho durato poca fatica a separare
cid che appartiene all’ idea. puramente metafisica
e fondamentale del loro sistema, dall’ immagine
visibile della medesima, che pretendono di aver
ravvisata nelle opere -degli aatichi Scultori . . Nen
avendo potuto essi riuscire a fissare ancora aleus
principio certo su di questo argomento, mostrano
talvolta di voler restringere la loro scelta alle sole
bellezze della Natura , onde ricavarne un tutto
composto di parti disgregate, e raccolte qua e la
( né¢ s’avvedono che la loro figura riuscirebbe an-
che in questa forma un Ente metafisico, e discor-
dante dalle leggi universali della Natura), e talvol-
ta, allentando le redini al capriccio ed alla imma-
ginazione, credono di poter concedere licenza al
Pittore d’ introdurre nelle sue figure proporzioni,
e dintorni puramente ideali, giovandosi perfino,
siccome vedremo in appresso, della imitazione delle
forme - dei bruti, Obbligato io adunque a tener
dietrp al filo dei loro ragionamenti, non pud fare
a meno di risentirsi il mio discorso della sconnes-
sione che regna nei medesimi, e percid alcune
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considerazioni- ulteriori- sul Bello ideale verranto pet
necessita'da me innestate nella disoussiome concer»
nente il carattere  delle Sculture antiche, che si
pretende modellato sul tipo del Bello suddette.” B
sebbene in- tutti gli Soritti che ci rimangono de-
gli Antichi che hanno trattato delle Arti del Dises
gno, don ritrovisi il minimo cenno che -possa ser-
vire ‘di fondamento a questa pretesa, ‘contuttocio
I’ imperturbabile sapienza de’ nostri Filosofi ha pro-
nuuziato inappellabilmente, ¢he essendo stati i Gre-
ci un popola straordinariamente favorito dal Cielo
e dalla Natura, e posto in circostanze affatto sine
golari, dipendenti dal Clima, dal Governo e dalla
Religione, tutte queste cause unite insieme habno
cosl potentemente agito sulla loro fisica costituzio-
ne, che li hanno resi capaci di conoscere e di
poter mostrare nelle loro Opere 1’idea del Bello
assoluto, colla qual voce intendono essi di signifi-
care un composto di Bello ideale e di Bello na-
turale,, depurato da ogni imperfezione: ch’essendo
state eseguite dai Greci una volta per sempre que=
sta scelta e questa depurazione, il miglior consi-
glio che possono dare ai moderni Pittori & quello
di risparmiarsi |’ inutile fatica di tornar da capo
a scegliere dall’ erario dell’ immaginazione e della
Natura, e di attenersi in vece, nel disegno della fi-
gura umana, al modulo invariabile delle antiche
Sculture ; acciocché liberi da quest’ impaccio, pos-
sano consacrare tutto il loro tempo alle altre parti
della Pittura.

Conosco che la solidita di questi principii
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dovrebbe atterritmi, e sconsigliarmi dalla temera-
ria impresa di sottoparli. all’ esame della mia fiac-
ca tagione ; pure tanta & la forza di un’idea ra-
dicatasi da lungo' tempo nel mio.animo, ahe mi
sforza ad impetrare.|’.indulgepza dej Lettori, ed a.
pregarli di volermi pazientemente accompagnare nel-
la discussione che intraprendero nel seguente Ca-.
pitolo intorno alle origini ed al earattere .dello sti-
le delle antiche Sculture, ed all’ utility che puo
arrecare- |’ imitazione. delle medesime alla Pittura. -

i X st | . PRI .ol
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Del Bello assoluto, ossia della Imitazione
delle Sculture antiche .

Era prammatica universale degli antichi Serite
tori di dare principio ai loro Trattati di Pittura
dal paragone fra essa e la Scultura, introducen-
dole ambedue, a guisa di arringo giudiziario,
a perorare la loro causa; al quale oggetto mette-
vano in campo I’antichitd rispettiva delle origini,
gli onori ed i premii ricevati dai popoli e dai
Monarchi, la preziositd delle materie che adope-
ravano ne’ loro lavori, ed altre baie di simil fat-
ta. Chi sperasse perd di ricavarvi un qualche lu-
me intorno alla ragione particolare di ogouna di es-
se, alla diversita della loro essenza, ed alla diffe~
rente spezie d’ imitazione della Natura che si pro-
pongono ne’ loro lavori, troverebbesi affatto delu-
so nella sna aspettazione. Di fatto sebbene venga-
no ambedue comprese nella categoria delle Arti fi-
gurative , essendo loro oggetto principale la rappre-
sentazione della figura umana, aadrebbe perd lun-
gi dal vero chi, ingannato dalla somiglianza del-
la denominazione, giudicasse che dovessero anche
venir regolate da uno stesso principio, e proporsi
il medesimo fine . Basta internarsi un poco in que-
sta considerazione per comprendere quanto nume-
rose e sostanziali sieno le differenze che corrono
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fra di loro. Ne accennerd qui soltanto alcune del-
le principali .

La Scultura deve rappresentare le sole forme
del corpo umano ; la Pittura deve in oltre aggiun-
gervi i colori coi quali ha distinte' la Natura tutte
le parti del medesimo. La Scultura formai corpi
come realmente sono, e colle stesse misure di quan-
tity che li circoscrivono; la Pittura li rappresenta
soltanto come devono essere, e come appariscono
alla vista. H disegto della Scultura & geometrico,
‘e regolato ‘'dalla squadra e dal compasso ; quello
della Pittura & prospettivo, e fatto ad occhio, es~
‘sendo’ tutte le sue parti' composte di' minissimi gra-
di, che non si possono calcolare, né misurare. #
Tine della Scultura & puramente ideale, non presen-
tando le Statue che un simbolo' della figura uma-
na; quello della Pittura consiste unicamente nella
perfetta imitazione’ della Natura, e mnell’ illusione

_della vista: Da cib'comprendesi la ragione per cui
la Scultura, senza offendere i suoi principii costi-
tutivi, pud permettersi una maggior liberta nel-
l’ ideare il carattere e le forme del corpo uma-

; laddove la Pittura & necessariamente astretta,
per non distruggere I’ illusione, alla pil rigorosa,
e fedele imitazione della Natura (1).

-

(1) Sebbene I'essenza e lo scopo di tutte le belle Arti
non sia che la rappresentazione ed imitasione della Natura,
contuttocid questa essenza generale viene in ciascuna di esse
notabilmente modificata dai varj elementi che le compon-
gono, dai differenti mezzi e stromenti che édoperano, e

5
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.+ # Mié& sembrato opportuno- di premetters queste
‘brevi riflessioni- all’investigazione  delle .cause da cui
¢ derivato il gusto e lo stile. che- distinguono le
antiche Sculture , accid sieno maggiormente dimo-
strate le due seguenti cose: r.° che il carattere
ideale di dis‘egno che scorgesi nelle medesime, nog
potrebbe venir trasportato. nella Pittura ' senza -die
struggere interamente quella.. perfetta .illusione im
cui- consiste tutta la sua essenza: 2.°-cheil meccar
nismo del disegno, eseguendosi nella Scultura com
principii affatto -diversi da quelli- che sono propri
della Pittura, il metodo attualmente praticato di
far apprendere il disegno ai gnovam Pittori col te-
nerli ocoupati durante molti anni a disegnare uni-
camente le Statue, sia pil atto ad impedire, di
quello che a promuovere il perfezionamento della
Pittura. Premesse queste osservazioni, che a me
sembrano vere. ( lasciando perd ognune. in liberta

dalla natura ed indole speciale di quel semso su.di cui sone
destinate ad agire: donde nasce, che lo stesso genere e grae
do d’imitazione non pud convenire a tutte indistintamente,
® ‘ch’ella dev’ essere rispettivamente in ognuna pit o meno
diretta, pid o meno vera, e pill 0 meno prossima alla Na-
tura. Non‘é perd questo ~'argomento da wvenire discusso. im
‘una Nota, né¢ da un ingegno debole e limitato siccome i
mio . Osserverd soltanto , che il Codice universale delle belle
Arti sarebbe di gia bello e fatte, e toltd ¢on esso I’ incoe-
renza e la confusione babéliea di tante opposte dottrine, oo
avessero tutle incobtrata 1a- stessa sorte della Poosia - ed avess '
sero poluto rinvenire nel corso -di- taunti secoli un Aristoteley
un Orazio, un Boileau ed un Gravina. o )
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di pensare diversamente, ‘#d anche di divertirsh a
commiserare .la mia: ignoranza ) entrerd subito nel-
Pargomento del preseate Capitelo . .
"Che-il .clima, .1'educazione, e le mstntuznom
religiose: e politiche di nna nazione abbiano sem-
pre avuto uma grandissima influenza sul -carattere
delle -produzioni delle Arti imitative, & questa .una
verita ' dimostrata dalla: Ragione ‘e dalla Storia ;
ende abbiamo veduto, che appunte dal concorso
propizio di tutte queste cause gli ammiratori ap.
passionati-dei. Greci vogliono. derivata. la straordi-
nmaria perfezione. delle loro.opere di disegno (1)..Io

.

(1)Winkelmann mne assegna una cavsa di pii; la be]lezza
del corpo umano maggiore, secondo lui, in Grecia (anti-
gamente ) che in qualunque altro luogo. E qnesta perb,
secondo me , un’ asserzione arburarla, e che non & appog-
giata alla testimonianza 'di alcun antiéo Scrittore . Anzi pet
dimostrare che il fatto era tutto all’ opposto addurrd qui
I’ autorith di Cicerone, il quale, com’¢ noto, viaggid lungo
sempa nella Grecia, ¢ si trafenne in sya gioventi qualr
<he anno in Atene ad oggetto di perfeziogarsi negli studii
dell’ Eloquenza e della Filosofia. Ecco le parole, ch’egli
mette in bocca a Vellejo, uno degl’ interlocutori del Dialo-
go dé Natura Deorum: (Lib. L) Est enim vis tanta Na-
turae, ot home nemo wvelit nisi kominis similis esse , et
quidem formica formicae . Sed tamen cujus hominis 2 Que-
tus enim quisque formosus est? Atheflis cum essem , € grer
gébus preborum vix singuLi sEpERiEBANTUR. Erano. gli Efebi
edolescenti, i quali, divisi per compagnfe , si esercitavano alla
dotta,. al disco- ed -l corso:  formavano adunque il, fiore
della_gioventh- d’ Atene. Ma quanti se ne potean contare di
belli per ciascheduna compagnfa-? aprEsa yso, dice Ciceroue.,
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accorderd il fatto, né mi.opporrd alla spiegazione;
ma sembrami che se ne possa ricavare una con-
seguenza giustissima ed interamente opposta al loro
sistema . Ammesso di fatto il. principio innegabile,
che il gusto particolare di ogni nazione .in propo«
sito di belle Arti venga in massima - parte modifi-
cato dall’ azione delle cause suddette, non so poi
come si possa pretendere che il gusto peculia-
re di un popolo ch’ esisteva duemila anni fa,
abbia da passare in fideicomisso perpetuo a tutto
il genere umano. Non mancheranno, sono certo,
gli Avversarii di farmi a questo passo un’ obbie~
zione, allegandomi le bellezze de’ Poeti greci, le
quali vengono gustate anche dai Moderni, ed han-
no anzi formato in tutti i tefpi il canone del buon
gusto per i Poeti di ogni naziome. L’ obbiezione
perd & meno solida che “apparente. Le bellezze
dei Poeti greci, rispondo io, sono fondate sulla
vera cognizione del cuore umano, e sulla perfetta
imitazione della Natura, la quale non si cangia
mai ; laonde dovranno essere necessariamente gu-
state in tutti i secoli, e finch® vi saranno uomini
sulla terra., Ma & molto diverso il caso di cui
parliamo : trattasi qui di bellezza fisica, in propo-
sito della quale variano all’ infinito i gusti non sola
dei differenti popoli, ma sto per dire di ogni indi~
viduo (1). Trattasi di quel carattere ideale, e ch’io

(1) Voglio qui addurre un fatto eurioso in prova. della
diversith fra il gusto degli. antichi, ed il nostro in materia
di bellezza. Le ciglia incraciate vengono adesso riguardatg
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chiamerei piuttosto artifiziato ( per servirmi di un’ es-
pressione di Annibale Caracci) dei contorni, e del-
le forme spezialmente della faccia umana, di cui
eercasi invano I’ esemplare in Natura, e che ven-
ne prescritto ai Greci, siccome vedremo, dall’Aw-
torith sacerdotale, e non gia trovato da essi a for-
za di meditare sulle idee del Bello assoluto, come

come un difetto che basta a deturpare qualunque bel vi.
50. Chi potrebbe adunque credere, che pressa agli antichi
fossero un requisito necessario della -bellezza ? Eppure it
falto & cosi : leggansi i passi seguenti presi dai due pil vo-
luttuosi Scrittori dell’ Antichith. Anacreonte nella descrizio-
ve che fa ad un Pittore delle bellezze della sua athica gh’
dice:
. Superczlu nigrantis

Discrimina , nec arcus

Confundito, nec illos:

Sed junge sic , ut anceps
’ “Divortium relinquas ,

' Quale esse cernis ipsae. Od. XXVIIL
Anche Petronio Arbitro, descrivendoci una belligima giovine
da loi veduta, si esprime cosi: Supercilia usque malarum
scripturam currentia , et rursus confinio luminum pene per-
mizta . '
Voltaire racconta il caso accaduto ad un Filosofo da

Iui conosciuto , il quale erasi anch’egli proposto di com-
porre un Trattato sul Bello. Avendo veduto applaudire a
Parigi col maggior trasporto una nuova Tragedia, gli toccd
da Ii a poco tempo di vederla fischiare a Londra, sebbene
fosse rappresentata dai medesimi valentissimi Attori, per lo
che dic’egli: il conclut aprés bien de reflexions, que le
Beau est trés relatif , et il s’ epargna la peine de composer
un long Traité sur le Beau. Diction. Philos. Article, Beau .

by
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vanno chimerizzando i moderni Scrittori. N& pun-
to mi meraviglierei che I’influenza del tempo e
dell’ assuefazione avesse potuto rendere piacevole ai
Joro occhi quella sagoma religiosa: sapendosi qual
forza abbiano le sensazioni lungamente ripetute di
modificare il nostro gusto, e le nostre idee in fatto
di bellezza ; mentre pretenderebbero all’ opposto i.
Metafisici de’ nostri giorni di poter arrivare col
mezzo delle loro teorie a cangiare la natura delle
nostre’ sensazioni . ' ' :

Ma & tempo ormai di vedere quando e per
quali ragioni abbiano adottate i Greci quelle mas-
sime che servirono ad essi di Regola invariabile
nel modellare le figure de’loro Numi e de’ loro
Eroi . :
~ Quantunque sieno i Greci molto “antichi ri-
spetto a noi, vagavano perd essi erranti e selvag-
gi, e si pascevano ancor di ghiande, mentre da
molti secoli fiorivano le Arti e le Scienze nel~
I Egitto. E fu appunto dall’ Egitto che discese fra
Joro per la prima volta il benefizio della civiliz-
zazione , introdottasi nella Grecia insiéme colla Mi-
“tologia , coi Riti religiosi, colle Scienze e colle Arti
di quell’ ingegnosa nazione . Questa filiazione delle
“Arti del disegno presso ai Greci da quelle che
antichissimamente fiorivano in Egitto & sembrata
‘a Winkelmann troppo sfavorevole al ‘'suo sistema,
che non vorrebbe rticonoscere nelle Sculture gre-
" che alcuna .traccia dello stile egiziano ( s¢bbene
vedremo che la forza della verita lo ha costretto
pilt di una volta ‘a doversi' ritrattare ); e percid egli
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i é sforzato di eombatterla con tutto I’ impegno:
.ma sono: troppo uniformi e positive in tal propo-
. sito le testimonianze di tutti gli antichi Storici,'pefo
cheé possana .prevalere ad esse le sue sofistiche con-
getture . - Afferma Diodoro ( Lib. L verso il fine
.che Giove , Plutone, Ercole, Giunone, Cerere,. Pa-
ne ed Orfeo erano tutte Divinita adorate molti se-
coli prima nell’Egitto . che nella Grecia, .e poco
dopo soggiunge: Denique nobilissimos cum Heroes,
tum Deos sibi vindicarunt Graeci, ut et colonias ex
Aegypto deductas (Lib.L §. 23.). Estendesi.quin-
di lupgamente nel dimostrare essere stati gli stessi
Ateniesi una colonia venuta dall’ Egitto, Erodoto, che
visse un secolo prima di Alessandro e viaggid mol-
ti anni nell’ Egitto, afferma positivamente : _4c omnia
Jere Deorum nomina ex Aegypto in Graeciam vene-
runt ( Euterp. N. 50 ); ed in appresso: Hos itagua
ritus et alios praelerea, quos ego re jbram Graecz
sunt ab Aegyptiis mutuali.

Ora che presso agli Egizii fossero obbhgatl gli
Artefici, nel modellare le figure de’ loro Numi e
de’ loro Monarchi, di stare attaccati rigorosamen-
‘te alla sagoma prescritta loro dai Sacerdoti, & que-
gto un fatto ammesso anche dallo stesso Winkel-
mann, e che per quanto possa sembrarci strano,
viene perd provato ad evidenza dalle. testimonianze
deghi Serittori e dalla vista di tanti Monumenti
che si sono conservati di quella nazione. Anzi dal
_passo seguente di Diodoro sembra che si potrebbe
congetturare che sia stato I’ antichissimo Osiride
_ il primo inventore del modulo suddetto :. Numerosae
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concinnitalis, et corporis decore effingend: studiosus .
Artifex (Lib. L. §. 16.).

I. Greci adunque, e particolarmente gll Ate-
niesi, i quali, come abbiamo -veduto, erano una
Colonia venuta dall’ Egitto, avendo naturalizzate fra
di loro le Arti, la Mitologia, e le costumanze sa-
cre degli Egiziani, dovettero necessariamente adot-
tare anche la massima di rappresentare le figure del-
le loro Deitd con quel carattere uniforme di testa
e di forme, ch’era stato consacrato dalla Religio--
ne. E perd vero che una nazione, come la gre-
cd, dotata di:assal maggiore vivacita d’ immagina-
zione degli Egiziani, non poteva rimanere perpetua-.
mente attaceata nell’ effigiare i suoi Numi a quel-
la rozzezza di disegno che caratterizza le opere egi-.
zie. La massima generale si mantenne perd sempre
invariabile anche appo di loro : il qua) fatto & aper-,
tamente eonfessato anche da Winkelmann : « Nelle.
» figure degli Dei (dic’egli) saorgesi la somiglian-,
» za che hanno costantemente fra di loro le in-
» pumerevoli Statue d’ognuno di essi . Le loro te-
» ste, da Giove sino a Vulcano, sono equabilmente
» -riconoscibili che le figure delle pitt celebri per~
» sone dell’ Antichitd , e siccome & stato ricono-
» -sciuto un Antinoo dalla sola parte inferiore del
» suo volto, e un M. Aurelio dagli occhi e dai.
» capelli in un guasto eammeo del Museo Strozzi,
» cosi trovandosi una testa di Giove in cui pull’al-
» tro rimanesse che i capelli sulla fronte, o la-
» barba, a questi soli [avanzi si riconoscerebbe » .
(Libro V; pag. 303.) e pit avanti: « Si osserva
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» +altresi, che ad ogni Divinita hanno i greci Ar-
» tisti dato sembianze particolari e. costanti, di
» mattiera che direbbesi esser cid ‘stato loro da
» una Legge prescritto » .

Non ¢ perd difficile d’ indovinare le ragioni da
cui possono essere stati indotti-gli Antichi a fissare
un modulo invariabile per la figura di ogni loro
Deita , qualora riflettasi alla natura delle loro opie
nioni religiose. Consideravano essi i Numi come
Esseri -bensi di ‘una natura superiore all’ umana,:
ma non gia come sostanze incorporee: anzi li re-
putavano soggetti a tutte le nostre passioni, ed oo-
cupati spesso in faccéende assai poco divine. Am-
mettevano di pin, che anche gli uomini i quali
colle loro eroiche azioni avevano meritato in que-
sto mondo I’ amore e la riconoscenza de’loro si-
mili, venissero dopo morte trasportati in cielo e
messi a parte della cittadinanza dell’ Olimpo e
dei privilegii della natura celeste, semzach® perd
si ‘spogliassero del loro corpo terreno, il quale do-
po I’ apoteesi acquistava soltanto la prerogativa del-
I’ immortalita. Dovendo adunque rappresentare le
loro Divinitadi prima e di seconda classe, ‘ed i
loro Semidei sotto sembianze umane, studiarono
ingegnosamente di diversificarle con un certo stile
ideale di testa, di contorni e di forme, il quale,
senz’ alterare I’ insieme delle parti costitutive. del
corpo umano, bastasse perd a farle subitoricono-
scere e discernere dagli altri individui della no-
stra spezie . Nella stessa guisa osserviamo anche gli
Artefici moderni aver dovuto adottare nelle figure
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dei. Santj del vecchio e del nuove Testamento al«
cuni simboli ed attributi speciali che possano far-
li ricomoscere agli occhi de’ Cristiani. Queste mie
riflessioni intorno al carattere ideale che scorge-~
si in alcune parti delle Statue antiche sembran-
mi, .se non.pil. ingegnose, almeno- piu verisimili
e pill conformi alla Storia di quelle. degli Adora-
tori dell’ antico, i quali pretendono di ravvisare un
modello dell’idea arcbetipa. del Bello in una sago~
ma inventata dalla superstizione degli Egizii, ed in-
gentilita dall’ immaginazione e dal gusto dei greci
Artefici.. . :
~ Che se fosse permresso dl portare uno sguardo
temerario e profano sopra questi -oggetti dell’ido-
Jatria . universale, worrei- colla scorta di Vinkel-
mann provarmi ad analizzare a parte a parte le
loro bellezze ; ma perché I’ impresa sarebbe troppo
vasta e superiore alle mie deboli forze, mi re-
stringerd a comunicare ai Lettori alcune mie ri-
flessioni sui caratteri distintivi del disegno della
faccia, vale a dire, sulla parte pii importante e
pit nobile del corpo umano, ‘
‘Tre, -secondo Winkelmann ( Lib. IV. Cap.1V.)
sono i caratteri principali della bellezza della fac-
cia nelle Statue greche 1.° la linea retta, o quasi
retta, che formano gli ossi della fronte e del naso
nel profilo della testa; 2.° 1’ angolo acuto, che for-
ma I’ osso delle sopracciglia sopra 1’ oechio; 3.° ghi
occhi profondamente incassati, °
" 1. La linea retta, o quasi relta, che formano
gli ossi della fronte e del naso nel profilo della
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testa . Ogni qual volta mi accadeva di osservare il
profilo di una di queste teste, egli mi presentava
un carattere cosi marcato di ‘stolidezza, di cui cer-
cava inutilmente di rendere a me stesso la ragio-
ne: Parvemi finalmente di averla ritrovata nella
somiglianza che ba il suddetto profilo- con quello
della testa dei quadrupedi, e spezialmente della
pecora: e del cavallo. Chiunque vorrd prendersi la
briga di farne il confronto, rimarra facilmente con-
vinto della verita di questa’ osservazione (1). L4
Natura , che per delle buone ragioni ha voluto di-
versificare la faccia dell’ uomo da quella degli ani-
mali, non ci presenta mai in alcun individuo della
nostra spezie I’immagine di questo profilo. L’in-
gerzione del naso forma in tutti gli vomini un an-
golo pit 0 meno ottuso coll’ osso frontale ; e se an-
che ‘nel numero de’ possibili- si desse il caso di os-
servare una qualche volta il contrario, sarebbe cid
nguardato come una mostruositd , dovendosi chia-
mare con tal nome tutto quello che si allontana
dalle Leggi universali della comune organizzazione.
La ragione poi per cui abbiano voluto gli Antichi
alterare'in una parte ‘cosi essenziale della figura -

(1) Pareva a me che fosse uno sproposito il pretendere
di nobilitare 1a faccia umana, facendola discendere fino a
quella de’ bruti : 'Winkelmana perd mi ha disingannato'. Dopo
di aver egli fatta rimarcare la somiglianza che scorgesi. fra
le teste di Giove e di Ercole con quelle del leone, e del
toro soggiunge : « E questa una _prova dell’ eccellenza degli
» antichi Artefici, i quali hanno saputo sublimare col mezzo
¥ della somiglianza coi bruti le umane e divine Figores'.
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umana il tipo invariabile della Natura, non ho
trovato ancora alcuno che me I’ abbia saputa spie«
gare. Il buon Winkelmann che, mal grado i pre-
giudizii di un Antiquario sistematico, offre frequen-
temente dei tratti del piti amabile candore, con-
fessa . che potrebbe sospettarsi che il profilo sud-
detto sia un resto di quelle linee rette che carat-
terizzano la rozzezza dello stile egiziano ( Lib. V.
pag. 366 ) ( oh forza ineluttabile della verita!).
lIo credo che questa sia I’ unica spiegazione ragio-
nevole di una mostruosita che dagli Adoratori del-
I’ Antico & stata trasformata in uno de’ pitt sublimi
caratteri della Bellezza.

. L’ angolo che jfa I osso delle sopraociglia
sopra I’ occhio, a cui avrebbe potuto Winkelmann
aggiungere la forma quadrata, ed il contorno ta-
gliente delle medesime . Le linee rette vergono a
ragione considerate come le men belle di- tutte.

- Egli ¢ appunto per questa ragione,.che gli Anti-
chi hanno procurato di evitarle in tutte le parti
del nudo, e spezialmente nei contorni, -a eosto an-
che di sacrificare all’ eleganza 1’ esatta verita della
Natura; e le hanno soltanto adoperate nelle figure
di un carattere forzuto, o poste in qualche attitu-
dine momentanea ed impetuosa. Qual motivo adun-
que hanno potuto avere gli Antichi ( se non & quello
accennato superiormente ) di ficcarvele per forza in
una parte cosi notabile della faccia, che la Natura
ha voluto formare dolcemente incurvata, ed om-
breggiata di morbido pelo? Peggio poi se questa
linea viene'a_ tagliare ad angolo retto I’ altra linea
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perpendicolare del profilo, formando ambedue una
croce in mezzo della faceia, per cuiresta essa di-
visa in quatiro triangoli equilateri e perfettamen-
te eguali . Che la faccia. umana ridotta a tanta
regolariti e durezza di figure geometriche possa
agli occhi degli Aatichi essere sembrata bella, non
vorrd io megarlo, perche in fatto di gusti sono con-
vinto . che abbiamo tutti ragione; ma che possa
sembrare tale anche ai Moderni, & questa una co-
sa di cui difficilmente mi sapro persuadere . Inse-
goano tutti i Precettori -del disegno di sfuggire con
tutta 1’ applicazione ‘le figure geometriche ed an-
golari non solo ne’dintorni e nelle forme del nu-
do, ma anche nelle attitudini, nelle linee dei
gruppi, e perfino nei panneggiamenti; e valga per
tutti il Lucrezio della Pittura :

Difficiles fugito aspectus .........,

......... rectos quodammodo tractus

Sive parallelas plures simul, et vel acutas,

Vel geometrales ( ut Quadra, Triangula) for-

mas. (Dufresnoy de Arte Graphica ) '
E la ragione che adducono &, che queste figure
presentano un non- so ehe di duro, goffo e pe-
sante che riesce spiacevolissimo alla vista. Che
perdano poi tutti questi.difetti , anzi acquistino gra-
zia ed eleganza, venendo collocate nel mezzo del
viso, lo lascerd decidere ai profondi Su‘utaton del-
le bellezze delle Statue antiche.
Il Gli occhi profondamente incassati . Di tytte

le parti della faccia gli occhi sono certamente la
piu interessante, e quella ‘in cui ha voluto la Natura
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wiporre la sede dell’ espressioné. Fanto i Filosofi
.quaato i Poeti -vanno &’ accordo nel chiamarli il
Jlinguaggio del -cuore, le finestre dell’ anima, lo
specchio delle passioni. Il loro- alzarsi, abbassarst,
girarsi,, chiudersi, spalancarsi, tatti in somma i
dor: menomi moti sono i segni pill evidenti , ed im»
mediati ‘delle nostre interne affezioni. (). Di tutti
gli organi dei sensi & I’ occhio il pilt essensiale per
il .piacere e la conservazione della vita . Egli .& co-
me una sentinella che scopre da lungi e oi an
wisa dei pericoli- che ci minacciano, e ci fa cono-
scere le intenzioni favorevoli o contrarie di tutti ghi
oggetti, -che ci circondano. Ma perché. gli occhi
fossero capaci di.eseguire tutte queste funzioni era
necessario che la Natura li collocasse nel centro della
faccia e li ponesse a livello della sua superficie, e
li fornisse , oltre cid, di muscoli agilissimi onde po-
ter volgersi. repentinamente per ogni lato.. .Tutti
questi importantissimi uffizii non potrebbero pitl da
loro eseguirsi qualora fossero: profondamente se-
polti in due casse laterali, come appariscono. nella
maggior parte delle antiche Sculture. Qual princi-
pio poi di buon gusto pud giustificare il pensiero
d’ incavare nel mezzo della faceia due buchi: pro~
fondi , che veduti un po’in distanza rassomigliane

TR

(1) A4n non vides quantum oculis det vigorem ﬂ)ftmq-
do! quantam intentionem prudentia! quantam modestiam’,
et quictem reverentia! quantam serenititem laetitia ! quans
tum rigorem sevetitas! quantam remissionem hilaritas ! Se
ncc. Epist. 106. y P T



CAHTGLU A1 79

& due’ macchie deformi,. ed oscare? Aggiungendosi
poi .all’ incassamer.to profondo degli oachi la: sporto
della dinea’ perpendicolare del naso,: ne viene di
pit. che ‘quelle figure sono necessariamente tutte
guerce. Di fatto i raggi visuali non potendo perve-
mite a’ loro ocehi se non che per la sola porzigne di
eircolo compresa: fra:il profilo del naso ed il prin-
cipio -della. tempia, la :piramide visuale . verrebbe
ad. essere: divisa in'due meta eguali, onde non. po-
trebbero vedere ‘tutti gli oggetti laterali,’ che con
un occhio solo, 0 sarebbero. costrette -a girar tutta
Ia testa per poter-osservarli con tutti.edue. Se sia
poi lecito, .col pretesto «di nobilifare la figura uma« -
‘na, di alterare- 17.economia ed impedive. I’ uffizio
degli organi prineipali della ‘medesima, mi ripor~
terb. anche - in questo al criterio dei suPerstiziosi
Adoratori. dell’ Antichita. .

‘Un altro. earattere della bellerza |dea|e delle
Statue antiche pretende Winkelmann essere il po-
co accennamento delle 0ssa e dei muscoli: ma egli
mostra: in. questo luogo di essersi dimenticato delle
sue premesse . -Analizzando . precedentemente i ca-
ratteri -del disegno «delle opere egizie, aveva indica-
to:.come .uno .de’ principali le poca dirotazione del-
le ossa e dei muscoli. Ne aveva quindi saviamen-
te inferito, che questa rozzezza costante di forme
non potea dipendere che dalle costumanze della
Religione. Anche nelle opere degli Etruschi ha egli
rimarcato lo stesso carattere uniforme del poco o
niun rigereamento dei muscoli. Perché adunque non
ha voluto vedere anche in questa parte, come avea
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fatto nel -profilo retto del naso, un resto della ros
zezza: dell’antico stile? Perch® quegli stessi caratte-
ri che vengono considerati come imperfezioni nel
le opere - degli Egizii e degli Etruschi, si trasfors
mano . poi in bellezze sublimi nelle:opere dei gre‘
ci Scultori ?

Mengs critica acerbamente Rafaello perobé nei
suoi Cristi e ne’ suoi Padri eternt avea mostraio
iroppo quelle parti che denotano la mortalird (Vol.'L.
p. 172), ed in varii luoghi: esalta il sublime accors
gimento degli Antichi, i quali nelle Figure divine
trascuravano le parti: umane, ‘¢ specialmente quello
¢€he le avrebbero rappresentate soggette -alle miserie
e ai bisogni dell’ umanita . In altro luogo poi fa con-
sistere il non plus ulira dell’ideale delle suddette
figure nel non vedersi seg‘nale in cssz né le vene,
né i tendini .

Essendo destmatn questi pl‘mCIpll a servire di
norima a tutti i moderni Pittori nell’ideare il carat-.
tere di- bellezza proprio delle Figure divine, devo
rimarcare, che secondo le nostre massime religio-.
se i caratteri puramente ideali che pessono aver.
luogo nella Pittura si riducono a quelli di Dio Pa-
dre, di Cristo, della Vergine e degli Angeli. Guar-.
dimi il Cielo dal voler censurare la tolleranza della
Chiesa nel permettere agli Actefici di rappresenta=:
re I’ Onnipossente sotto sembianze umane: ma non
potrei cerlamente non biasimare la prammatica uni-
versale dei Pittori di mostrarci un Essere incorrut--
tibile ed immortale nella figura di un vecochio
giinzo e eanuto, che sembra vicino a- movire di
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decrepitezza . Quanto. poi alle figure di Criste , della
Vergine (1) e degli Aogeli, in cui per seguitare il
consiglio di Mengs (2) e I’ esempio degli Antichi,
dovra il Pittore occultare le vene ed i tendini, do-
manderd io.se con tutto questo egli riuscira a noo
farvi apparire nessun indizio dei bisogni e delle mi-
seric.dell’ umanitd? Sono costretto a trattenere la pea-
na perche I’argomento & piuttosto lubrico, e potreb-
be farmi sdrucciolare in qualche improprieta. Dird
bensi che I’ occultamento delle vene e dei tendini a
pulla giova. nelle figure dipinte e che I’ osservazione
di questi profondi Scrutatori del Bello & una mera
puerilita: poiché se anche non ve li accennerd il

: . . . .

(1) Siccome i nostri Pittori trovansi frequentemente nel
caso di aver a dipingere I'immagine della Madonna, li esorto
per amore del Cielo a guardarsi dall’idea ch’erasi formata Meugs
della sna bellezza. Critica egli Rafaello ( e chi non ha cri-
ticato ? ) per aver dato alle sne Vergini un picciolo movi-
mento di riso , ed un’espressione di modestia negli occhi,
e ne volete intendere la ragione? perché queste son cose che .
non si accordano colla vera Bellezza { Vol. 1. p.174). La
vera Bellezza dunque dev’essere una sfacciata e starseue
sempre col muso ingruguato ! '

Nescio an Anticyram ratio illis destinet omnem .

(2) Volete vedere un esempio dell’ effetto di questi prin-
cipii messi in pratica uella Pittura? Udite il giudizio del
sig. Cumberland ( Aneddoui dei Pittori spagnuoli ec. Lou-
dra 1782) iutorno alle famose Opere di Mengs dipinte per
la Corte di Spagna: « Egli non sa dar né vita, né morte
alle sue figure; non sa eccitar né terrore, né passioni:
» se & bellezza, nou riscalda; se & tristezza , non eccita pietd ;
» tutto & senza vita, freddo, insipido , metodizzato dall’ Ar-
» te; il gruppo del Cristo' morto & un’dccademia ; geute
» posta a sedere per le attitudini, e pagata per il cordo-
L]
d

glio; Il Cristo ¢ una lustra figura di ceraec.» Gl imitatori
eile Statue dipingouo, e dipingeranuo seinpie cosi.

6
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Pittore , supplira necessariamente alla- sua-mancanzi
I’ immaginazione dello Spettatore, il quale & piena-
mente informato, che senza vene un corpo non pud
vivere, né senza tendini reggersi in piedi. Allorchs
Apelle stava lavorando la sua Venere, o Zeusi la.
sua Elena, per farle apparire detate di wna belleze
za soprannaturale, dipingevano forse le loro carni
senza sangue?- Crederei assolutamente di no, - poi¢
che in vece di figure vive avrebbero dipinte delle
statue. Si dovra dunque anche per questo conve«
nire ne’ miei principii ed aecordare che facessero
gli Antichi una distinzione in proposito del Bello
fra la Scultura e la Pittura. - .

Ma quand’ anche fosse vero che tutte quelle
cose che ai mies occhi malcostrutti sembrano di-
fetti | presentino in vece i caratteri della piu subli-
me bellezza, e quand’ anche si dovesse accordare
ebe il disegno della figura umana dipinta debba con-
formarsi sulle norme delle figure ideali dell’ Anti-
chitd, restera sempre da vedere se tutto il Bello
assoluto della figura umana trovisi raccolto nelle an-
tiche Sculture (1). Ad eccezione delle immagini di

(1) Merita di venire qui rammentata la curiosa palinodfa
cantata da Mengs negli ultimi anni della suavita. 11 nostro
Pittore metafisico dopo di aver empiuto due grossi Volumi
-delle lodi pilt sperticate delle bellezze che ammiransi nelle
Statue antiche, pregato da M. Fabbroni di dirgli il buo pa=
rere intorno al gruppo della Niobe, gli rispose con quella
Lettera che leggesi nel principio del 1. Volume. In essa
dice non solo tutto il male possibile di quel gruppo, ma
coglie quest’ occasione per esternare un’ opinione assai sfa-
vorevole intorno alle pilt belle Statue che ci rimangone
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alcuni celebri Personaggi, le- quali devone conside-
rafsi éome semplici Ritratti, il maggior numero del-
Ie antiche Statue appartiene alle sole Deita del Pa-
ganesimo, le quali preséhtano tatte un carattere ana-
logo di teste, di proporzioni e di fornie', per essera
state lavorate, come abbiamo veduto, sopra di un
todulo invariabile, preseritto dai riti della loro Re=
kigione. Si vorra dunque far consumare ai giovani
gli anni pitt preziosi della et loro nel copiare ser-.
vilmente un carattere solo, o pochissimo variato del-
la figara umana? un carattere chimerico, e che ha
perduto per noi tutte quelle attrattive che lo ren-
devano venerabile e sacro agli occhi de’ Gentili? Si
crederd di aver trovato il vero modo di perfeziona-
re la Pittura, fondando in perpetuo una Scuola. di:

dell’ Antichita, che gli sembravano in quel momento piene
di efrori e di scorrezioni. K vero perd, che a guisa di tutti
i.peccatori ostinati pretende che debbansi attribuire questi di«
fetti all’essere le suddette Statue cattive Copie eseguite dai
pitt mediocri Artefici; e ‘va spaziando toll' immaginazione
aella contemplazione delle ineffabili belleaze che dovevano
gcorgersi negli Originali ! Risum teneatis , Amici? -
® Ma queste Statue, direi a Mengs, secondo Voi cattive
Copie eseguite da mediocri Artefici, e percid piene di errori
e di scorrezioni, non sono quelle medesime che dopo di
avervi posto sul naso le vostre lenti metafisiche vi sommi-
nistrarono gl’indizii e le prove di quel Bello assoluto , prole
legittima del Bello ideale, che i soli Antichi ebbero la gra-
zia di conoscere e di rendere visibile nelle loro prodazioni 2
Oppure nel dettare i vostri Precetti avevate soltanto presenti
all'immaginazione que’ perfetti Originali in cui, dovevano
Jisplendere tante peregrine bellezze? Ecco a quali rovinosi
fondamenti si appoggiano questi moderni Sistemi! a contrade
.dizioni o.a meri sogni ¢ ridicole. congetture. ., - .

- Tae
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Pittori .ammanierati ,. pojché non saprei a chi me-,
glio possa convenire un tal some se non a coloro,
che per correre dietro ad una chimera, trascurano
nelle loro opere I’ imitazione della Natura (1)? Qs-
servate pure i Quadri dei Pittori educati nelle mo-
derne dottrine, e vedrete come le figure vi si ras-
somigliano tutte, ed hanmo, per dir cosi, un’aria
di famiglia: vi vedrete uno studio coatinuo di fic-.
carvi per eatro la faccia dell’ 4pollo, la schiena
dell’ Antinap , le cosce della Penere, e cento altre
seccaggini accademiche che hanno ormai ammorbati
gl occhi de’ galantuomini, e fatta quasi venir loro
in fastidio la Pittura. Il miglior Dipintore adesso &.
quello_che a forza di disegnare Statue, &. riuscita.
a diventare ung perfetta scimmia dell’Antico . Cre-.
dono forse questi detrattori della Natura che il suo
maugazzino sia esausto, eche non siavi pilt nulla, in.
essa da poter osservare (2)?.La Natura ¢ stata, e

(1) Sed non minus non servat modum gqui infra rem ,
quam qué - supra .- Quiotil. XII. 10. Maxime -inter apera,
quae imitatio effingit , ea videmus , quae in pluribus parti-
bus similitudinem servant , in praecipuis wvero saepe pecs
cant . Gilen. ‘De usu partium. Lib. I. Mi conforta il riles
vare  che -auche un qualche Antico aveva gli occhi malco-.
strutti_a guisa de’ miei . ' . o

(2) « Nui'abbiamo fino ad ora parlato delle opere degli
Autichi, non perché i Moderni non ne abbjano prodotto
delle egnalmeute eccellenti, ma perché le prime si conosco-
no geueralmente pitr. Né voriei che si credesse che alcu-
‘no di essi fosse arrivato alla somma bellezza della Natu-
ra. Chi, se non ¢ un qualche bacchettone , potra dire di
‘mon aver veduto volti e coili e mani e braccia nelle’
‘donue viveul, di cui anche la Veuere greca nou é che ung
.cattiva copia? » Hogart, Analisi della Bellezza. Gap.1X, -

«
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sard sempre il fonte inesauribile di ogni bellezza; e
le Arti imitative languiscono e muoiono dal moinen-
10 ¢che cessano di’ specchiarsi nelle acque limpide ed
abbondanti che da esso derivano. Ma non compren-
dete, dicono gli avversarii, la fatica immensa che:
costerebbe il dover scegliere dalla Natura, e chein
questa impresa non 'potrebbero tutt’ al pitt riuscire
che degl’ingegni non comuni? Non & dunque una
strada assai piu facile e spedita quella che consi-
gliamo 'noi , di copiare cioé quegli Esemplari in cui
la scelta trovasi bella e fatta? Rispondeid io primo
luogo che non trattasi di cercare quale sia la stra~
da piu facile e spedita, 'ma quale sia la vera e la'
migliore . 1l mondo non ha necessita di un esercito:
di cattivi Pittori ; egli si conténterd di pochi, ma
eccellenti : Pauci quos aequus amavit Jupiter (1).
Ripeterd in secondo luogo, che la ‘scelta necessaria:
al Pittore & una cosa affatto diversa da cid che in-
segnate voi , e consiste unicamente nella perfetta
convenienza di tutte le figure e di tutte le parti di.
un Quadro colla qualita ed il soggetto della Com-
posizione . Ma giaccheé non trattasi adesso che della
sola scelta della figura umana, dird che per formare’
una bella figura, non fa d’uopo di. lavorarla a

(1) To cerco sovente di presidiare coll’ autorith di Orazio
la tenuita delle mie opiuioni ad onta che un fiero tempora-
le, che gli va in questo punto romoreggiando sul capo, mi-
nacci di sfrondargli quell’alloro immortale di cuilo ha cinto
la venerazione di tutti i secoli. .Sembrami perd naturalissi-
mo che wuell’epoca della Poesia romantica, della Musica
boreale e della Pittura metafisica la sapienza dei precetti di
Orazio non sia pil frutto di stagione.
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‘mosaico , ¢omponendo un Centone di varie parti ro-
bacchiate qua e 13, come vuolsi che facesse Zeusi
nella sua Elena, per vestir la quale spoglid de’ lora
membri le avvenenti fanciulle calabresi. La bellez-
za' del corpo umano consiste nel complesso armonico
di tutte le sue parti, che non iscorgesi mai perfetto
se non che nelle opere uscite dalle mani della Na-
tura . Consiste in un certo carattere generale di for-
me, o rotonde o quadrate o triangolari, che ad
onta dell’infinita loro varieth conservano perd sem-
pre il carattere dominante di quella figura (x). Sie-
te dunque voi certi, signori Scrutatori delle belle
forme, che staccandone una per sostituirvene un’al-
tra, non si corra risico di guastare il tutto (3)? Non
potreste con cid distruggere quella grazia che ri-
sultava dall’ avvicendamento e .contrasto armonico
delle altre parti? 1l naso retroussé delle piccantissi-
me Dame parigine piace non solo ai Francesi, ma
anche agl’ltaliani, agl’Inglesi ed a tutte. le altre

/(1) » La bellezza & uno, e la bruttezza per lo contra-
“rio é molti.... etrovasene di quelle ( femmine), i mem-
bri delle quali sono bellissimi a riguardare ciascuno per
se, ma tutti insieme souo spiacevoli non per altro se noen
- che 50NO FATTEZZE DI PIU' BELLE DONNE, E NON DI QUESTA
v uxsi » . Della Casa, Galateo Cap. XXVII. Detto vero e
profando , che sembra espresso a bella posta contro gl' in-
tarsiatori della figura nmana! . S
. (2) Membrorum unum amputatum ab altero per se
ipsum nihil quidem retinet laudabile . Long. §. 35. Diceva
anche il Bernini che le parti di un individuo non possono
ad altri convenire fuorché a quello di cui sono proprie, e
riguardava come una favola I aweddoto di Zeusi, che prima
di dipingere h sua Elena volle vedere nude le cinque pia
" ‘belle fanciulle di Crotone. ' N
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Nazioni. Un moderno Pittore che per correggere que-
sto preteso difetto vi sostituisse la pit bella forma
di naso preso da una Statua antica, avrebbe levato
a quel viso cid che formava appunto tutta la sua
grazia. Si dovra dunque permettere, direte voi,. ad
un Pittore di Accademia il dipingere delle figure
eol naso retroussé? E perche no se nei pit bei volti
lo suol ipermettere anche la madre Natura? Nella
bellissima Maddalena di Tiziano scorgesi che il na-
&0 ha un pooo di questo da voi chiamato difetto :
eppure chi bramerebbe veder cambiata una mieno-
ma parte di quella faccia divina? o
I veri Filosofi, come dite voi di essere, dovreb-
bero sapere che le nostre idee in fatto di Bellezza
Jesica formaasi col mezzo delle impressioni ripetu-
te, che hanno fatto sui nostri sensi gli oggetti belli
della Natura. (). Ogni qual volta dunque un

(1) Giovami di allegare alcune sentenze di Eustachio Za-
notti per dar a divedere che su di tal materia i principii
di questo acuto e veramente filosofico Scrittore sono perfet-
tamente couformi a quelli da me stabiliti nel corse di que-
.8t' Opera. « Per ben scegliere sarebbe necessario coroscere
x che cosa sia la bellezza: molti' filosofi hanno rivolti i loro
studii a indegarne i principii, ma non so poi quanto ab-
biano colle sottili loro ricerche contribuito a perfezionare
le belle Arti..... Bisogra perd confessare essere somma-
. mente difficile, per non dir impossibile, lo stabilir¢ alcun

principio evidente da cui dedurre regole sicure; ?o che
proviene probabilmente. da cid , che la Bellezza appartie«
ne al senso, e le regole.sono. detiate dalla ragione, la
- quale non ha forse alcun rapporto o alcuna misura co-
mune col senso . la qualunque modo cibd sia, egli & cer-
to, che dovendo il Pittore imitare e scegliere,, potrd egli
» sperare una pil sicura riuscita uell’ imitazione del vero che
nella scelta del bello, a cagione della-incertezza in cui

;qq..;ictq96¢q
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oggetto ci sembra bello, non facciamo in certo- modai
che sovvenirci degli altri oggetti belli della mede-
sima spezie da noi veduti, e paragonarlo con loro -
Cid & tanto vero, che se gli sforzi generosi di al-:
cuni Governi europei onde introdurre la civilizzazio--
ne pel Continente dell’ Affrica venissero ceronati da
un esito felice, e la luce delle Scienze e delle Arti-
arrivasse un giorno ad -illuminare quelle barbare
Contrade, i futuri Tiziani di Tembuctoo dovranno
dipingere le loro Veneri colla pelle nera, le labbra:
enfiate ed il naso schiacciato. Se questi principii
sono innegabili, come pofete dunque obbligarmi a
trovar bello un oggette per me del tutto nuovo, e
che non rassemiglia a nessuna delle opere viventi
della Natura? Una Bellezza ideale e composta di un
aggregato troppo artifizioso di parti, deve palesare
pecessariamente una certa affettazione, ed ogni af-
fettazione & bugia che distrugge 1’idea del verisi-
mile e fa svanire I’illusione in cui & riposta tutta
I’ essenza della Pittura (1) . L’ Artefice che spinte

» siame , siccome abbiamo poc’anzi dimostrato ec. Trattato
di Prospett. Bologna 1766 pag.178. Se Zanotti perd avesse
potuto rimuovere da se ogni resto di timore della ferula dit-
tatoria dei Riformatori delle belle Arti, avrebbe coronata la
sua bella professione di fede pittorica , finendo di levare ogni
dubbiezza al Pittore, e consigliandogli di cercare sempre la
scelta del Bello nel solo Fero della Natura. :

(1} Il y a peu de personnes qui ayrent une idée bien
nette -de la Peinture; j’ y comprends les Peintres mémes ,
dont plusieurs mettent toute I’ essence de leur Art dans le
dessein , et d’ autres ne la font consister. que dans la cou-
leur . La plupart des personnes qui ont & soutenir dans le
monde un caractére spirituel, et entr’autres les gens de
Letires, ne congoivent d' ordinaire la Fornture que par
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Balla smania: ambiziosa di correggere la Natura mi
trasporta in un mondo ideale, e pretende di ecci-
tare la mia ammirazione colla vista di figure mo~
dellate su di un tipo da lui sognato, spogliasi vo-.
lontariamente di qualunque potere sui miei sensi ;
i quali non possono venir commossi se non daim-
magini a loro note e familiari.  Non essendovi al-
cun altro oggetto di cui I’uomo possa avere piil
esperienza quanto dell’ uomo medesimo, se I’imma-
gine che mi verrd presentata “della Figura umana
offrird un complesso di parti lontano dalla comune
organizzazione, la finzione mi si rende subito ma~
nifesta: ora I’illusione non pud nasccre che dalla-
fedele imitazione: del vero; ella cessa dal punto.che
P’ imitazione si converte in finzione. Fintantoché a-

dunque non mi farete osservare delle creature vi-

venti perfettamente somiglianti alle vostre Statue ,

mi permetterete di dirvi ch’& impossibile ai miei -
occhi di trovarle belle (1). Lo stesso Winkelmann

U invention : ¢’ est en vain pour cette sorte de personnes ,
que le Titien, le Giorgion , et Paul Veranese se sont épui- .
sés, et qu'ils ont pris tant de peine pour. porter si loin
U imitation de la Nature , et que les habiles Peintres re-
gardent leurs ouvrages , et les conseillent comme les exem-,
plaires les plus parfaits. C’ est inutilement qu’ on leur
Jait voir. des Tableaux , puisque les Estampes parfaites
peuvent exercer leur jugement ec. R
De Piles, Le Peintre parfait . Chap. IX.

(1) Peut-étre que cette Nature connue est plus propre -
pour la Peinture, que le Beau ideal qu’ on cherche avec
tant de peine, etqu’ il est si difficile d’ allier avec la verité .

Cochin, Voyage d’ ltalie, Vol. IIl. pag. 153.

» Disegnd questo Maestro ( Paalo Veronese ) l¢ teste, con

» molta grazia, con grande intelligenza. ¢ nobiltd, facandop
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ha dovuto’ confessare una tal veriti: « Una Figara

» formata sull’idea della piu perfetta Bellesza (di-

» c’egli) ad uno che nen sia conoscitore mean pia-

» cera, che una bella figurina che abbia vita, parli

» e si muova » . Ma il buon Winkelmana non ha

riflettato , che il mondo & veechio assai, e che.an-

che prima ch’egli venisse a pubblicare la sua ricetta,

gli uomini non avevano mai avuto bisogno di mae-

stro per imparar a conoscere ed amare la bellezza.

Sarebbe ormai tempo adunque che tornassero

‘a fumare gl’incensi sugli altari deserti della Natu-
ra, e che si ravvedessero quegl’idolatri che hanno

rivolto ir vece il loro culto alle opere fatte dalle

mani degli uomini. Sarebbe ormai tempo--che- co-
nosceste,, o giovani Pittori, che in Natura v’ ¢ tut-

to, e che fuori della Natura non vi pud:essere nul-

la; e che mal grado il furore della moda e gli schia-

"mazzi del partito, ella si vendica facilmente del

quasi sempre uso del naturale, donde ne vien la gran
varieth e la pellegrina bellezza che in esse si ammira.
“Questa bellezza, figlia d’una foute si pura, oltre all’ essere
» sublime in se, é facile a concepirsi da ogni -spettatore:
# "¢ con un dotto Scrittore io credo che sia pii propria
» questa per la Pittura, che |’ altra bellezza ideale che tanto
» si cerca, che raramente si trova e che difficile.¢ molto
» ad unirsi alla verita» . Zanetti, Pitt. Venez. L. I1. In que-
sto passo ha dimeanticata il Zanetti |’ ordinaria sua circospe<
vione. Carzical affermare che la pellegrina bellezza delle te-
ste di Paolo nasce dull’ aver egli fatto quqst sempre uso del
raturale ! Chiamare la Natura una fonte pura e sublime,
laddove i moderni Maestri la dicono limacciesa e piena di
sozzure | Arrivar petfino a bandire il Bello ideale dal regno
della Pittura! Povero Zanetti! chi ti potrd pil scampare da-
gli anatemi dei Cruscanti delle belle Ari? .

. ¥ 3
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westro disprezzo , condannando a perire nell’ obblio le
produzioni ammanierate de’ vostri pemnelli.. Vi oc-
eorrerd d"introdurre nelle vostre Composizioni de-
ghi uomini, delle donne, degli animali, degli alberi
perfettamente belli? cercateli bene, e ne traverets
a ‘migliaja in Natura. Sovvengavi perd sempre, che
la prima condizione del Bello & quella di esser VERO:
Rien n’ est beau que le vrai; le vrai seul est aima-
ble. Un Bello ideale, o composto di cento parti
smaniosamente ricercate qua e 1i, non pud a me-
" no, ripeto, di riuscire affettato; e P affettazione ¢
la morte del Bello.

Ma conosco pur troppo anch’io che upa cosi
felice rivoluzione & pilt facile il desiderarla che lo
sperare di vederla a’ nostri giorni eseguita (1) . Per-
¢ché “potesse cid ‘avvenire, converrebbe prima di tut-
to, che si pensasse a porre in armonia le istituzio-
pi delle belle Arti colle nostre Istituzioni. politiche
e religiose. Converrebbe che le Accademie abban-
donassero una volta la consuetudine pedantesca di

(1) « Chi sarh quell’Ercole domatore di questi mostri ,
che riducendo ai veri principii le Arti, renda ad - esse
I antico decoro, e facendo essere piu prudenti gli artefici
inspiri agli amatori di esse Arti idee di gusto piu saggio
e lodevole? » Zanetti, Pitt. Fenes. Lib.V. S

L’Ercole capace di spazzare questa stalla di Augia non
ub essere che il vemro. E desso quel medico infallibile di
tutte le follfe umane che diradera a poco a poco le teuebre
dalle menti degli uomini, anche in fatto di Pittura; fintanto-
ché la sazieta del wero li riconduca di bel nuovo a lasciarsi
abbagliare dall’ orpello del falso: cou tale perpétuo alternare
di vicende ¢ stato regolato costantemente finora il - destino
delle Lettere e delle Arti, e continueri pur troppo ad es-
serlo anche per tatli i secoli avvenire. T

v ¢ v e
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scegliere per-tema-:de’ loro Programmi di comcorse
de’ Soggetti tratti unicamente -dalla Storia antica
o-da uoa rancida Mitelegia , chie non hanuo la me+
noma: relazione colle nostre idee, coi nostri costumi
e polla nostra Religione (1). .Giacche nelle belle Arti

t I

(1) Quell’amore della_verith che mi fa biasimare i tra-
viamenti delta rodérna Pittura mi obbliga egnalmente a won
passare sotto silenzio alcune.rare cousolanti ecccziomi. La
scelta giudiziosa, fatta in quest’anno dalla R: Accademia di
guattr'o Fatti del Vecchio Testamento per i soggetti de’ Qua-

ri di Storia, che Vepezia offre in omaggio alla Maesta del-
)’ [mpesaTrice & Recpna, ha portaoccasioneai valenti Pittori
Cozza , Quarena, Hayes e Demin di eseguire quattro belle
Comipnsizioni che lasciano incerto il giudizio del Pubblico
a quale di esse debbasi assegnare la palma. I suddetti Qua-
dri sono alti piedi veneti 3, larghi piedi 4, e per conseguen-
2a le figure principali- non oltrepassano la misura di un pie-
de..Cid mi offre |’ opportunita di aggiangere alcone brevi.
riflessioni intorno alla moda corrente che non ania che Qua-
dri piccioli da gabinetto . Sembrami che nella ristrettezza di
tali campi_riesca,impossibile di combinare il vero punto del~
la distanza colla distinzione di tutte le parti degli oggetti , in-
‘dispensabile in'un sogge(to storico per I’intelligenza del fat-
to' e I espressione degli affetti progrii di cisscheduna figura.
Di fatto perché la figura umana possa vedersi sotto di us an-
golo corrispondeute alla misura di un piede couviene che
¥ immaginazione dello spettatore si trasporti ald distarza di
un qualche miglio per lo meno. Ma come si potriano di-
scernere in taota loutananza i membri del corpo umano, le.
mevome parti del viso e perfino le pieghe de’ panni? Non
era questa la moda.che correva nell aureo. secolo della Pit-
tura, poiché’ osserviamo che tutti i gran maestri di quélla eta
nella maggior parte delle loro Composizioni formarono 'le
figure di grandezza eguale o poco minore del patureie. Si
dirh forse, che ammettendo questi principii si dovrebbero
proscrivere i Quadri di paesi e di vedute. [ buosi Dipin-
tori di un tal geoere non si sono perd mai sognati di se-
goare' le minutezze delle parti dei varii oggetti, scorgendost
iu essi le figure formate di sole macchie e con pochi col-.
pi di penuello. E questo il sélo modo di poter: accordareé
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&i. vuole prendere .norma in-ogni-cesa dagli: Antichi,
8’ imiti almeno la: loro saviezza di non trattare mai
argomenti estranei alle loro costumanze ed alla Sto+
ria de’ fatti loro.. AHorch® deliberd il Senato veme-
ziano.di far dipingere le Sale del pubblieo Palazza
dai migliori pennelli di ogni eta, non commise ad
essi di rappresentaevi i Giudizio di Paride , I’ Addio
di Etwore ed Andromaca, o Vellurig ai piedi di Co-
riolano, ma volle che vevissero esposte all’ammi-
razione de’ Cittadini |’ ¢roiche azioni operate-in pa-
ce ed in guerra.dai magnanimi suoi Maggiori. Non
saprel perd negare che questa sorte di soggetti riu-
scirebbe di troppo- superiore alle forze de’ Pittord
educati alla scudla del Bello ideale, ¢ delle Statue
antiche, Come potrebbono essi colla mente ripiena
solo di torsi, di teste, di panoeggiamenti e d’im-
magini prese dalle- antiche Sculture rappreseatare
colla necessaria verita oggetti tutti vivi, tutti di-
versi, posti in attitudioi infinitamente variate . e con
tanti accessorii di fabbriche, d: mavi, d’armi e di
vestiti tutti nuovi ed insoliti agli occhi loro? Altro
non vedrebbesi probabilmente uscire da’ luro pen-
nelli, se noa che are, triremi, catapulte , scudi, lo-
_ riche, toghe, paludamenti ec., e le teste di ua
Vellington e di un Bliicher poste sulle spalle del-
1> Apollo di Belvedere e dell’ Ercole Farnese .

Sono questi i frutti cotanto vantati di quello

nella picciolezza della tela il punto della distanza colla si-
tuaziove dell’ occhio dello spettatore , e di won distruggere
Y illusione, parte catanto_integrale della Pittura,
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spirito filosofico che una setta- di malaugurosi spe-
culativi Scrittori ha voluto intrudere nel Regno del-
le Arti imitative:: di quell’ otimismo della Pittura
che pretende di promuovere I’ ultima possibile sua
perfezione , restringendo entro gli angusti cancelli
del calcolo e dell’ erudizione que’ prodotti nobilis-
simi dell’ingegno umano, che seono figh spontanei
del sentimento e dell’immaginazione .

Sembrerd forse a taluno che il tltolo posto/
in fronte a quest’Opera richiederebbe adesso ch’io
facessi ‘I’ applicazione dei principii dell’ Imitazione
Pittorica a tutte le parti in cui suole dividersi la
Pittura . Ma altre & il discorrere teoricamente del-
la Ragione- di un’Arte, ed altro & il trattare pra-
ticamente di tutte le parti meccaniche della mede-
sima. Oltre di che avrd campo piit opportuno di
ragionare su di tal materia nel Libro seguente,
in cui vado ad imprendere I’ esame delle Opere del
pitt perfetto imitatore della Natura co’ pennelh
che vantlno i secoli moderni. - :

r
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- -Discorso .interne alle vicende della Musica

- : H m. 'h.wa )

!

~ La: Musica: e la Pittura a cagione. della sim-
patia e colleganza che banno fra loro , . proponen~
dosi ambedue per unieo fine il diletto_de’ sensi,
ricavando 1’una e |’ altra dall’ imitazione della Na-
tura tutt’i mezzi di commovere e dilettare, sono
andate soggette ne’ tempi moderni .alle medesime
vicende ; e dopo di essere state portate dagl’inge-
gni -italiani al colmo della pexfezione, hanne do-
vato fatalmente urtare ne’ medesimi scogli e mi-
seramente perire. Se non che il periodo dell’ infanzia
della Musica ha durato infinitamente pit di quel-
lo della Pittura, essendo trascorsi molti piu secoli
fra- Guido Aretina e Pargolesi, Jomelli e Paesiello ,
di quello che fra Cimabue e Tiziano, Coreggio e
Rafaello. La cagione della barbarie in cui giacque
sepolta la Musica per il corso di cinque secoli de-
vesi principalmente ripetere dall’assurdita delle dot-
trine che s’insegnavano nelle Scuole italiane dai bar-
bassori di quest’arte divina. Incominciando da
Guido fino al Gaffurio, allo Zerlino, ed al Kirke-
ro (1), e proseguendo fino alla metd del secolo

(1) L’ Opera del Kirkero, intitolata Musurgia, & stata
wno de’ Libri pid in voga presso ai Maestri di quel tem-
‘Po, odasi perd qual conto facesse della medesima il celebre
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XVIL, null’ altro si studiava., tanto dai Teorici, quage
to dai Pratici, fuorche le proporzioni della corda ar-
monica, che.si volevano a viva forza simili alle
proporzioni aritmetiche o geometriche, e quale di
essi dichiaravasi per le prime, e quale per le se«
conde , lavorandovi sopra i piu strani ghiribizzi di
questo mondo. Si pretendeva di comporre in Mu-
sica per via unicamente di principii matematici :
quindi le loro composizioni musicali riuscivano piu
atle a dimostrare, che a dilettare, ma spezialmen-
te a dimostrare 1’ ignoranza ed il cattivo gusto di
tali Compositori (1). Comparvero, & vero, nel

Meibomio: Fateor non tantum me miratum ex celeberrimo
Orbis terrarum loco , Roma , sed a tantae famae viro tan-
tum ineptiarum adferri potuisse . Quod si ita in literarum
studiis et antiquitate pergatur, converso rerum ordine,
barbariem ex Italia, politissimae gentis sede, in omnem Eu-
ropam diffusam videbimus . Meib. in Praefat.

(1) Vi fu un bell’ingegno dello scorso secolo, I’ab.
Eximeno spagnuolo, il quale pubblicd un Libro teorico-pras
tico intorno alla Musica, in cui volle fra le altre cose pro~
vare con sode e convincenti ragioni , che la Musica non
pud avere la minima relazione colle Scienze matematiche.

Gio. Andrea Augelini, celebre Cantore della Scuola ro<
mava, il quale pubblico nel 1695 la sua Storia della Musi-
ca, si sforzd in vece di accommodare con inulile e strava-
gante fatica il nostro Sistema musicale a quello degli Anti.
cbi, di cui se ne couosce appena upa quarta parte; proces
" dendo , al contrario di cid che insegnano i Logici, ad no-
tum per ignotum . Mostrasi auch’ egli perd coavinto dell’ as
surdita dei principii sui quali reggevasi al suo tempo la
»teon(n e la pratica della Musica, ed ioveisce nella Prefa=
zione coutro gl Institutori « i quali con segole estratte dal
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stcolo X VI due straordinarj ingegni, il Palestrina
in Roma, ed il Peri in Toscana;, il primo’ seritto~
re di Musiche da Chiesa composte in uno stile ar-
monioso, grave, e-talvolta sublime, ‘ed il secordo
- inventore del Recitativo continuo, scoperta prezio-
gissima da cui ebbe origine I’ odierno Dramma'mu-
sicale ; ma furono essi a guisa di lampi fugaci, che
non fecerb che -interrompere per poco il "bujo di
cosi lunga motte, senza lasciare alcuna traccia del
loro splendore. E chi puo sapere per quanto tem-
po ancora avrebbe proseguito la Musica a langui-
re fra lo squallore di quelle barbare Scuole, se le
forze della Natura, la quale suol regolare con leg-
gi arcane i momenti dell’ esaltazione di tutte le Arti
imitative , non avessero fatto apparire improvvisa-
mente uno stuolo d’ingegni Creatori, i quali, cac-
ciate in bando le pedanterie di quell’ orrido Con-
trappunto, rivolsero in vece i loro sforzi a cercar
di esprimere gli affetti del cuore, ed imitare colle
inflessioni della voce e degli strumenti i tuoni e
gli accenti naturali di- ogni passione. Ed ecco mo-
strarsi in Napoli un Vinci, uno Scarlatti, un Leo
i quali creano le leggi melodiche, e gli accompa-
gonamenti dell’ Aria drammatica; un Logrossino che

proprio eapriccio hanno prodotto dimostrazioni ricono-
sciute per potenze inutilissime e vane, che non possono
in maniera alcuna ne’ moderni esercizii del Coutrappun-
to ridursi all’atto pratico, e somo stati cagione, che la.
maggior -parte d¢’ Musici, non trovandovi che confusioni,
abbandonarono il necessario studio della Musica » ec.

7
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presenta il primo modello. della stil buffo musica
le; un Porpora che fa giungere al.colma della per-
fezione la prosodia e la:modulazione del Recita-
tivo, ua Durante, ¢he accoppiando I’ unita del mo-
tivo colla varieta . continua delle ‘modulaziani offre
per la prima volta I’idea del -perfetto Duetto; fi-
nalmente un Pargolesi, che arricchisce con: mille
modi sublimi ed originali il linguaggio musicale,
ripulendolo da ogni resto dell’ antica rozzezza , e ri-
trovando nuove intentate: vie per penetraie nel cuo-
re umano e risvegliarvi tutte le passioni di cui pud
esser- egli: capace. 'Ed ecco nello stesso momento
dall’ estremiti opposta d’ltalia sorgere qual immen~
so gigatte un Benedetto Marcello nelle cui mani
-visuonare. 8’ wdi I’arpa.Davidiea di. que’ congenti
or teneri e piefosi; ed or terribili, maestosi £ su-
blimi :che .innalzano la mente in Cielo a: contem-
plare la- grandezaa del Creatore ;. mentre in un’ umi-
le isoletta dello: stesso paese cresceva un Buranel-
lo , .Genio universale e feconda che .seppe ornare
.eon: mille noove bellezze la Musica teatrale , e spar-
gonde tesori di gusto, di sensibiliti e d’immagi-
pazione in egni gemere ed in ogui stile, giunse
ad occupare uno. de’ primi seggi fra i moderni Com~
_positori. Dietro all’orme luminose segnate da que-
st’ingegui creatori, ecco comparire d’ogni parte
una folla di eccellenti Maestri, che sarebbe impos-
sibile “di poter tuiti ‘degnamerite "lodaré. ‘ Bastera
qui I’ accennare soltanto i nomi d”un Jomelli, d”"un
de Majo,.d’ un Hasse , 4’ up Sacchini,. 4, un Pic-
cini y 4’ un Gluch; d’ un Trajetta, d’un.Sarti, d’un
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Anfoisi, d’un Guglielmi, d’un Cimarosa, ‘e per
chiudere gloricsamente :con un nome solo quest’ o-
norata schiera, dell’ immortale Paesiello.. Ma a
che avrebbero giovato gli sforzi di- tutti questi som-
mi Compositori, se tutte poi le altre parti del-
la Musica, che concorrer devono necessariamente
alla sua esecuzione ,. fossero rimaste nell’ antica roz-
zezza, e spezialmente la prima di esse, I’ Arte del
canto, che puo dirsi la sola fra tutte le. belle Arti
in cui I’ imitazione non sia somigliante soltanto, ma
vera e viva come I’Originale? Non mi estenderd a
raccontare a qual perfezione sia stata postata .in
quel tempo la pratica degl’ instrumenti ‘dalla peri-
zia di parecchi suonatori italiani, ma fard soltanto
menzione di un Corelli e di un Tartini, il .quale
avendo meditato da profondo teorico ed  eccellen-
te pratico sulle proprieta del Violino, di questo re
degl’ instrumenti della moderna Orchestra (1) ne
corresse i difetti, e riformd le proporzioni delle cor-
~de e dell’arco, onde renderlo capace di produrre
it massimo grado di forza, e rotondita di 'voce,
oltre di avere in uno scritto, picciolo di miole; ma
-grande .di dottrina (2), insegnate le regole piu si-
-cure per divenire un eccellente suonatore .

« . ‘Ma come potrei in breve spazio restringere le

t

(1) Se continua ancora per qualche tempo I’ andazzo ‘di
dare il primo luogo nell’ orchestra agl’ instrumenti che fan=
no pilt rumore, temo che vedremo frappoco il povero Vio«
lino accrescere anch’ egli il numero dei re'detronati:

(a) -Lettera alla-sig. Maddalena Sirmian . Padova 1765.
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lodi dovute ai Maestri- di Canto, che nel secol d’ o4
ro della Musica pullularono a gara in tutte le prin«
cipali citta dell’Italia? Risuonano ancora i gloriosi
nomi d’un Mazzocchi e d’ un Amadori romani,
d’ un Brivio milanese, d’ un Gasparini e d’un Lotti
veneziani, d’ un Redi firentino, d’ un Pistocchi
bolognese, d’un Feo e d’ un Cav. Scarlatti napo-
letani, i quali con un’ ammirabile uniformita di me-
todo e di massime fondarono quelle memorabili
Scuole, da cui, siccome dal cavallo trojano usci-
vano -a torme i soldati, uscirono per il corso di un
secolo tanti eccellenti Cantori (1). Chi pud essere

(3) Se vuolsi acquistare un’ idea della severitd degli
studii e delle discipline che praticavansi in que’ tempi nelle
Scuole di canto italiane, odansi le parole dello Storica An«
gelin{. aLe Scuole di Roma obbligavano i discepoli ad i~
» .plegar per ogni giorno un’ora nel cantar cose difficili per
N acqmslo dell’ esperienza ; un’ altra nell’ esercizio del tril-
» lo; un’altra in quello de’ passaggi; un’ altra uegh studii
» delle Lettere ; ed un’altra negli esercizii ed "ammaestras
» menti del canto, e sotto I'udito del Maestro, e davanti ad
» uno specchio per assuefarsi a non far moto alcuno in-
» conveniente né di vita, né¢ di fronte, né di ciglia, né di
v hocca: e tutti questi erano gl' impieghi della mattina,
» Dopo il merzodi s impiegava mezz’ora negli ammaestra«
» menti appartenenti alla Teorica; un’altra nel ricevere, e
» mettere in opera i documenti del Contrappunto sopra la’
» cartella; un’altra negli studii delle Lettere, e il rimanen~
» te del giorno megli esercizii del Clavicembalo, nella com-
» posizione di un qualche Salmo, Mottetto, o Canzouetta,
» o altra sorte di ‘cantilena secondo il proprio genio. E
» questi eranoggli esercizii ordinarii di quel giorno nel quale
v i discepoli non uscivano fuori di casa. Gli esercizii poi
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ignaro a tal segno della Storia musicale a cui giun-
gano nuovi i nomi dei tenori Berpacchi, Raff e
Cav.Ettore, dei soprani Farinello , Guarducci, Mas-
zanti, Caffariello e Carestini, del contralto Egiziel
lo, delle Tesi, Bordoni, Taiber e Gabrielli, di un
Ansani , un Guadagni, una Todi, una Mara, un
Babini, un David, un Marchesi, un Rubinelli ¢
finalmente dell’ ultimo trovatore

fuori di casa erano 1’ andar speste volte a cantare, e sen-
tire le risposte di un Eco faori della Porta Angelica verso
monte Mario per farsi giudice da se stesso ; I’ andar a can-
- tare in tutte le Musiche che si facevano nelle Chiese di
Roma, e osservare le maniere di canto di tanti Cantori
insigni che fiorivano nel Pontificato di Urbano VIII, I e-
sercitarsi sopra quelle, e renderne ragione al Maestro quando
si ritornava a casa; il quale poi, per maggiormente impri-
merle nella mente de’ discepoli, vi faceva sopra i neces-
sarii discorsi , e ne davai necessarii avvertimenti» . Stor:a
della Musica p. 1%o.

Che cosa direbbero i moderni Cantori leggendo nella
celebre Opera del Musico Mancini, intitolata de/ Canto fi
gurato, che nelle vecchie Scuole si usava di trattenersi pa-
recchi mesi nella lezione del passaggio dalle corde di pet-
to a quelle di testa, e che vi si consumavano sei mesi in-
teri nella sola lezione del trillo? Si stringerebbero nelle
spalle , sono certo, per compassione della dabbenaggine dei
nostri buoni Antichi. Apprendano perd essi, che i Canton
allevati in quelle anticaglie e rancidumi avevano saputo
trasformare in Chiese i Teatri, e che quando aprivano la
bocca al canto una Todi, un Marchesi, un Babini, un Pac-
chierotti, guai a colui che avesse avuto la disgrazia di ster-
nutare o di tossire ! I raffreddori erano cacciati senza pietd
fuori de’ Teatri.

® ¥ ® 9 9 ¥ v v e w
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Del cantar, che nell’ anima si serite :
dell’ unico Pacchierotti ? '

Questi celebri Cantori sparsero la fama della
Musica italiana per ogni contrada del mondo civi-
hzza,to; la loro Arte divina eccito lo stupore de’ po-
pol», sirese I’ arbitra de’ cuori, ammansd i costu-
mi.pilu rozzi e ferini, addolei sul trono le cure
de’ Regnan,tz (1) ed impose alle straniere Nazioni
Pultimo tributo di ammirazione per il Genio ita-
liano, per quel Genio che poté per tre volte (con
esempio unico nella. Stona) signoreggiare sul mon-
do intero colle tre piti sublimi instituzioni che van-
ti l’ uma.pa Soc:eté ,‘le Armi, le Lettere e la Relx.
gione; e adesso., .. ahimé!

‘Trascorsa la meta del secolo XVII la Natura
dopo una messe cosi abbondante di straordinarii in«
gegui , quasx si sentisse stanca, parve voler .cessa-
re, e nposats:. Comparvero anche in seguito dei
valenti Composltou e Cantanti , ma furono come

(1) Si & veduto rinnovarsi in quest' ultimi tempi nella
persona di Filippo V re di Spagna il fatto di Saulle rae-
“contato nelle sacre Pagine. Oppresso quello sventurato Mo-
narca da un’orrida melanconfa, che aveva resistito a tutti
i soccorsi dell’ Arte medica, non v'era che la voce meloa
diosa del Musico Farinelli che potesse mitigare gli accessi
~ della sua malattia; divenuto Egli adungne necessario alla
conservazione di una vita cosi prezidsa, fu trattenuto al R.
“servizio , ricolmato di ricchezze e di omori, senta perd
th egli abbia abusato mai della sua fortuna, avendo saputo
conservarsi in una cosi scabrosa situazione 1’ amore de’ Gran~
di, e la stima della Nagioue.
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piante cresciute in un terreno fertile, ma spossato
dalle successive copiose’ raccolte, che presentano
soltanto allo sguardo gli uljmi sforzx di una mori-
bonda vegetazione . ‘

A questo passo verrd forse a taluno i pru=
rito d’interrogarmi in quale stafo io reputi trovarsi
adesso la Musica italiana, e 'se io sia d’avviso
ch’ell’abbia proseguito a declinare, oppure, chd
un qualche Genio possente I’ abbia 'saputa soffer
mare sull’ orlo del precipizio, e richiamarla al suo
antico splendore . b

Or qui comincian le dolentl note. - ** -
. Conoscendo pur troppo l’mtemperanza det-giits
dizj del Pubblico in fatto di belle Arti, e la tirans
pia della moda e del gusto pre’dc)minante, dovrei
_per prudenza astenermi dal metter plede in un si-
mile gineprajo : ma quand’ anche mi accadesse con
-un libero parlare di provocarmi contro tutto il ;
nus irritabile Musicorum , 1’ amore della verita, e di
quell’ Arte che ha formato la delizia della ‘mia
gioventl, mi da coraggio, giacché¢ me se n’ offre
P occasione, di palesare su di quest’argomento la
mia, qualunque siasi, libera opinione .

lo-credo adunque ( n¢ sard solo in ltalia, spe-
ro, che lo creda ) che sia di gia arrivata alla Mu-
sica qu‘ella sciagura inevitabile a tutte:le Arti d’i-
_ mitazione, le quali pervenute che sieno all’ apice
della perfezione , cominciano tosto a soffrire il tar-
. lo della corruzione che ne arresta i voli, e le
‘fa nella natfa rozzezza preeipitosamente ricadere,
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Un’ orrida boreal tempesta &-scoppiata sui mostri
deliziosissimi giardini , e li ha tutti ricoperti di nevi,
di-gelo e di pruine. Il breve corso di una mezza eta
¢ stato bastante a trasportarci dal secolo degli Ario-
sti e dei Tassi a quello dei Marini, dei Preti, dei.
Ciampoli e degli Achillini. La confusione dei ge-
neri ; la trivialita delle cantilene; la seccaggine del-
le infinite volte replicate cadenze variate soltanto
nelle' figure; I’ affastellamento di cento motivi, me-
no quello solo che ci vorrebbe ; gli sbalzi. strava-
ganti ed irregolari di tempo e di tuono senz’alcu-
pa relaziove colle parole; la mancanza di verita,
di unitd e di espressione nelle melodie; la strava-
ganza di une stile incondito, furioso, ditirambico,
intento solo a sbalordire gli orecchi senza curarsi
mai di penetrare nel cuore; il tedio del Coro per-
petuamente obbligato e destinato per lo pil1 a ser-
vire di Basso fondamentale alle modulazioni del
Canto; la pedanterfa di notare i minimi passaggi,
e le cadenze tutte della parte cantante, riducendo
gli. ornamenti del Canto, che dovrebbero esser figli
di un’istantanea inspirazione, ad un solfeggio sco-
lastico e puerile; il bastardume degl’ instrumenti .
sconvolti nelle loro proprieta, e nelle loro sedi sul-
la gamma generale ; gli ottavini fischianti ; la ban-
da turca; il Zantam cinese ( e quanto prima le
gramole ed il buratto); il frastuono, i turbini, le
cateratte delle orchestre teatrali; le meravigliose
suonate di gola dei moderni Cantanti, al maggior
numero de’ quali null’ altro manca fuorché la scienza
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dél portamento di voce, del-prendere il fiato, del
tempo e dell’ intuonazione ; la profusione degli-or-
namenti del Canto insignificanti, monotoni, ma-
nierati, che distruggono ogni ritmo musicale, e di-
vidono la battuta in quanti quarti piace al Canto-
re ; lo strazio che'si fa della prosodia, trasforman-
do capricciosamente le lunghe e le brevi, e soffer-
mandosi a gorgheggiare sulle vocali sorde, o na-
sali / ed u, cosa che non avrebbero fatta vent’an-
ni fa nemmeno i ragazzi nelle Scuole per timore
delle staffilate ; I’ introduzione di una nuova pronun-
zia , che spezza in due parti le parole, percuoten~
dosi I’ ultime sillabe con uno scoppio di voce simi-
le al colpo d’ un martello, e strascinandosi le finali
Vendet--thaaa, Amo--reeee, Cam--pbooo; la
nuova usanza di mettersi a cantare, senz’ aver prima
imparato a parlare, cosicché impossibile riesce 1’ in~
dovinare in qual linguaggio favellino gli Attori, e
si converte lo Spettacolo in uno spedale di sordi,
e muti ec. ec. ec.; queste e cento altre pesti con-
simili, che fastidioso sarebbe il voler tutte anno-
verare, hanno fatto della Musica italiana quel me-
desimo governo che nel XVII secolo fecero della
nostra Poesia i traslati, le antitesi, le iperboli, le
freddure, ¢ fuochi sudanti, il Sole lanterna del Cie-
lo, e le altre bislaccherie dell’impazzito Parnaso ita-
liano . Una delle piu tragiche conseguenze di cosi.
fatta rivoluzione & stata la rovina de’ poveri Impre-
sarj, costretti quale ad inghiottire il veleno, qua-
le ad affogarsi, e tutti poi ad esclamare in Coro
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sulle soglie dei deserti Teatri: quomodo sedet sa-
la civitas quondam plena populo (1) !

‘Mosso a pieta dell’ infelice destino di un’Arte
cosi nobile un dotto Consesso italiano eccitd. recen-
temente gl’ ingegni filarmonici ad investigare le cau-
se del male, ed a suggerire gli opportuni rimed;j.
Quanto .¢ da commendarsi, lo zelo de’ virtuosi Acca-
demici , altrettanto sembrami che sia poco spera-
bile' il buon esito di cosi disperata cura, Ci vuol
altro, Dio immortale! che quattro chiacchiere di
noi altri magri Scrittori a puntellare un’ Arte che
mipaccia rovina, e molto meno a resuscitarla s’ el-
la & di gia spenta e sotterrata. L’unico rimedio
in. tal caso & la sofferenza, e I’aspettare che la
gran ruota de’ secoli rimeni tempi pitt propizii, ed
influenze migliori. Se cid & vero generalmente di
tufte le Arti imitative, lo & ancor piu della Mu-
sica , la quale non ha in Natura un tipo cosi ma-
teriale, come sono per la Pittura gli oggetti visibili
dell’ Universo ; e quindi guasto che sia I’ orecchio
dall’ assuefazione , riesce assai difficile di ricondurlo

(1) Le riﬂessio:ii, che si fanno sul maggior numero dei
Professori di un’ Arte non escludeng la possibilita di alcune
poche eccezioni. Se adunque, per dimostrare I’ insussistenza
delle mie censure, mi si opponessero i nomi illustri di Che~
rubini, di Paer, di Sppntini, della Catalani, di Tacchinar-
di ec. risponderb, che anche uelle pi& fiere pestilenze tutti
non muo]ono di contagio, ma che i pochi che hanno avuta
la fortuna di mantenersi sani won’ bastano a provare che
nel paese regoi generalmente la samth.
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ad assaporate ‘il buono, il semplice, il vero, Per
quanto bella sia la Musica dello Siabat di' Pargo-
lesi , io sono d’opinione, che qualora venisse ese-
guita dinanzi un uditorio di Cinesi, le loro orec-
chie avvezze ad un gusto assai diverso non pro-
verebbero il minimo diletto nell’ udire le melodie
semplici e sublimi dell’Orfeo italiano (1) . Lo stes-
so temo che accaderd anche a noi, e che il gu-
sto falso e manierato della moderna Musica finira
- coll’ assuefazione e col tempo di trasformarci tutti
in Cinesi. Ma quand’anche si potesse sperare, che
la Natura e la ragione rivendicassero i loro diritti
sui Maestri italiani, e che si persuadessero essi fi~
palmente di far ritorno. alla saviezza delle antiche
massime di comporre, come si fard poi a resuscie
tare la ormai quasi perduta Arte del Canto? I gio-
yani Pittori imparano dalle opere degli eccellenti
Artefici ’arte di ben vedere, ed imitare la Natii-
‘ra ; ma le produzioni del Canto sono destinate a na-
scere e morire nel punto stesso. Quelle medesime
oscillazioni dell’ aria che le portano al nostro orec-
chio, le cancellano e disperdono sull’ istante ; esse
non hanno che un :solo punto nel tempo; per lo-
ro non v’ & n¢ passato, n¢ avvenire, Le regole
che ne lasciarono scritte le penne de’pill eccellenti
Scrittori, non offrono che upa Grammatica sterile,

(1) Raccontasi nel viaggio di Lord Macarteney alla Chi-
na, che un’ eccellente Orchestra militare condotta seco dal-
Y Ambascxalore non poté mai far gustare agli orecchi di quel
popolo le arie della Musica europea,



308 ‘ " LIBRO 1.

e pressochd inintelligibile di quest’ Arte divina ',
Sfido I’ingegno del pilt acuto Serittore a dare un’i-
dea a quelli, che non I’ hanno udito, del modo di
cantare di un Pacchierotti. Consisteva I’ artifizio del
suo stile in alcuni minimi gradi di smorzature , rin-
forzi, gruppetti, mordenti, trilli, appoggiature,
mezzotinte , sfumature, che il linguaggio umane
non ha mezzi di poter dimostrare. Chi sara quel-
I Oratore capace di farmi sentire i tuoni di voce
di una madre disperata che vede il figlio in pro-
cinto di annegarsi, e grida d’ ogni lato soccorso,
pleta? Chi potrd farmi udire i gemiti, le strida di

‘una giovine sposa a cui venga strappato dalle brac-

cia I’amante nell’ atto di condurlo a morire? Ep-
pure questi tuoni, questi gemiti, questi accenti na-
turali d’ogni passione furono il tipo da cui appre-
sero 1 Maestri sunnominati le regole del canto, e
1 arte d’imitare la Natura. Si potra replicare , che
dalle stesse fonti potranno ricavarle nuovamente i
moderni Cantanti; ma mi sara facile di risolvere
quest’obbjezione . 1l gran Cimarosa solea dire nel
grazioso suo dialetto napoletano, che non aveva mai
avwto fortuna co’suoi discepoli perchd stavano tutti
male de chisso cd; e'in dir cosi picchiava colla
mano sul cuore . 1l cuore adunque & stato quello
che insegnd a Gio. Bellino, al Perugino, al Man-
tegna 1’ arte di ricopiare con tanta grazia e verita
gli -oggetti visibili della Natura, ed il cuore pari-
mente & stato il maestro che insegnd al Mazzoc-
chi, al Bornacchi, allo Scarlatti, al Gaspanm a
trasfondere nel canto artifiziale le inflessioni , i tuoni ,
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e gli accenti della voce umana agitata da ciasche-
duana passione . 1 discepoli cresciuti nelle loro Scuo-
le appresero dalla viva voce del Maestro, e tra-
mandarono nella stessa guisa ai loro successori quei
modi pratici ed elementari, che fecero giungere
I’ Arte del Canto all’ ultimo apice della perfezione .
Ma ora, che grazie all’innondazione del moderno
gusto, la catena della tradizione & spezzata, e che
nessuno de’ Cantanti educati nelle vecchie Scuole
pil esiste, o se havvene ancora qualcheduno, egli
non & d’umore di voler impiegarsi in tale educa-
zione, come farassi, ripeto, a farla resuscitare?
Le Accademie , i Libri, ed i precetti, non possono
far nascere i talenti: questi li crea soltanto, e di-
spensa a suo capricgio il libero volere dell’ onnipos-
sente Natura . :

Le regole sono state ricavate dalle osservazio-
ni fatte sulle opere dei sommi Autori, i quali le
hanno sapute ritrovare colle sole forze del proprio
ingegno, Bisogna persuadersene una volta, il talen-
to & quello che fa quasi tutto nelle Arti del cuo-
re e dell’ immaginazione. Nel barbaro secolo XIV
innanzi il risorgimento delle Lettere, ed in mezzo
alle stragi dei Guelfi e dei Ghibellini, a quale
Scuola appresero I’ arte di far versi un Dante , ed
un Petrarca? Mancavano in quel tempo non solo
le Scuole, ma mancava perfino una lingua in cui:
poter esprimere i proprj concetti . Eppure queste.
difficolta in vece di ritardare il volo di que’ subli-
missimi ingegni, servirono loro disprone ad inven-
tare nuovi generi perfetti di Poesia sconosciuti ai
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Greci ed ai Latini, ed a creare una novella Lin-
gua, la pilt dolce, pieghevole ed armoniosa di tat-
te le Lingue viventi. In mezzo ad un diluvio di
Vocabolarii, di Rimarii e di Poetiche non s’ & an-
cor veduta comparire una nuova Gerusalemme, né
si vedra mai fintantoch non si rissolvera la Na-
tura di far nascere un altro Torquato . Gl’ingegni
mediocri j che sono necessariamente i pilt, vorreb-
bero dare una grand’importanza alla parte mecca-
nica delle belle. Arti, mostrando di far poco con-
to dell’intellettuale, ossia dell’ inspirazione. Una tal
opinione accarezza il loro amor proprio; perché met-
te tutti gli uomini ad un livello , facendo dipende-
re I’acquisto della perfezione da una certa intensi-
ta di applicazione e di studio, di cui ognuno, che
fortemente voglia, pud essere capace. Sudano frat-
tanto, e corrono ansanti mille Atleti nella difficile
Palestra ; ma la Gloria, che li sta attendendo alla
meta, tiene sospesa sul loro capo la Corona, senza
che alcuno arrivi mai a strappargliela dalle maui.



DELLA ECCELLENZA
DELLE OPERE DI TIZIANO

LIBRO H.

Homo ortus est ad Mundum contemplandum
.atque imitandum .
Lacrasy. vr Divin, Insmitur,
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Della Composizione di Tiziano .

ll secolo della nascita di Tiziano in cui le
Lettere e le Arti da poco tempo risorte moveva-
no ancora timidamente i loro passi colla sola scor-
ta della Natura e del Vero; le scene maestose e
sublimi che colpirono fino dall’infanzia i suoi sensi
nel suo natio Cadore, ove le montagme, le rocce,
1 boschi, i torrenti formati su di una scala di smi-
surata grandezza offrono all’ attonito sguardo al-
trettante, dird cosi, medaglie della Creazione; la
severa dieciplina de’ suoi maestri, i quali a niun
altro scopo indirizzarono tutti i suoi studii fuorché
all’imitazione considerata della Natura ; la tempera
felicissima del suo ingegno, che accoppiava una tran-
quilla sagacita ad un eatusiasmo creatore; furono
queste le cagioni principali che concorsero fino dai
suoi prim’anni ad imprimergli profondamente nel
cuore 1’ amore della pittorica veritd. Confrontando
egli I’ammirabile varieta di oggetti che presenta
la scena dell’ Universo colle copie fredde ed im-
perfette che gliene offrivano le opere de’ suoi
maestri, vide e misurd I'immenso spazio che re-
stava ancor a valicare, ma non senti percid venir
meno il suo coraggio. La fiamma del Genio, che

ardevagli nel cuore, gli facea sentire di esser egli
8
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pato per divenice un giorno il perfetto Pittor uni~
versale, e ch’esclamar potea col Poeta :

Est Deus in nobis, agitante calescimus illo .
Internandosi col suo spirito giusto e penetrativo nel-
I’ intima essenza. della Pittura, conobbe ohe 1’ Arte
& inseparabile dalla Natura, anzi, ch’essa non & che
la stessa Natura ridotta a regole:; che quindi I’ uffizio
.del Pittore consiste unicamente.nel saper trovare nel-
I’.immenso mumero delle cose paturali quelle ch>e-
gli deve sceglier ad imitare relativamente alla di-
.versa quality delle sue Composizioni. A questa ra-
gione universale ebbe sempre in mira.di eonforma~
te il sue artifizio in ogui parte della Pittura. Nel-
la composizione, nell’ espressione, nel disegno, nel
colorito , in qualunque soggetto- ed in qualunque
stile, segui costantemente un sole principio : I imi-
dazione consideraia della Natura. Volle -essa mo-
strarsi grata all’ amore ed alle cure del suo discepolo.;
.e. sebbene permettesse a pitt d’uno di vagheggiare
parte delle sue belezze, non acconsenti perd mai
.di mostrarsi tutta nuda, fuorché agli ocehi dell’u-
.mico Tigiano (r). Ma conviene ch’io mi dispon~
ga a giustificare queste lodi coll’ esame ragionato

- (1) Unico sono stati soliti di chiamarlo Vandich,. ed
Agostino Caracci, ansi quest’ ultimo pell’ epigrafe posta sotio
il suo famoso ritratto di Tiziano volle esprimere la sua pro~
fonda ammirazione eolle seguenti enfatiche parole: Imago
Titiani pictoris, cujus nomen Orbis continere non valet, le
quali racchiudono lo stesso concetto di’ thel'hellissimo ver=
so dell’ Alficsi intorao al Petrarea: :

Quel Grande alla cui fama & angusto ik mondo ..
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‘dele- sue Opere, in cui per procedere ordinatamen- .
te, piacemi di adottare la divisione piu semplice
e piu antica della Pittara in tre parti primarie ,
cioé Composizione, Disegno e Colorito ; riservan-
domi a trattare per ultimo della ProsPettxva e del-
la Scienza Anatomica di “Tiziano.

-Fra I’immenso numero di opere eseguite da
Tiziano nel lunghissimo corso della sua vita, gran
parte delle quali venne trasportata in paesi stra-
mieri , 0-consumata dagl’ incendii e dall edacita del
tempo, non havvi genere alcuno di soggetti, in eui
non abbia voluto egli sfoggiare la fecondita inesau-
sta della sua immaginazione . Argomenti sterici sa-
cri e profani, mitologiei, allegorici, poesie, batta-
glie, baccanali, pasterizie, paesi, ritratti ec. han-
no_formato-la materia universale delle sue Compo-
sizioni . ‘E sebbene gli sia occorso di dover repli-
care parecchie volte gli stessi soggetti diSacre Fa-
miglie , di Annunziate, di Nativitd, di Assunte, di
-Veneri ec: sepp”egli perd diversificare in ogouno di
essi la scena e le circostanze' dell’ azione con una
‘sorprendente proprieta di attitudini e di -espressio-
ni: nel che riconoscesi la forza di uno spirito crea-
tore, che sa contemplare tutte le facce di un og-
getto, onde ‘mostrarlo sempre sotto un nuovo'puns
to di vista agli occhi dello spettatore . Conobbe ,
che la rappresentazuone di ogni differente azione de-
ve tendere ad eccitare un differente ordinedi sén-
sazioni ; onde cercava con diligenza, e coglieva sem=
pre il momento pili opportuno all’ effetto pittoricor,
ed a tocdare le éorde ad esso corrispondenti del
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cuore dei risguardanti . Spiccano eminentemente in
tutte le parti delle sue Composizioni 1’ ordine, la
convenevolezza, ed una certa temperata misura
che non pecca mai n& per eccesso, n¢ per difet-
to. Ogni loro parte cospira allo stesso fine ; tutto
tende a rinforzare I’ effetto generale; nulla v’ e di
superfluo, senza che nulla vi manchi di necessa-
rio: né potrebbesi in esse mutare, o alterare una
parte sola senz’ arrischiare di guastare il tutto. Scor-
gesi in ognuna I’impronta di una mente sagace
e di un’immaginazione regolata, che non si lascia
mai soperchiare dall’ abbondanza della materia, ma
la fa servire all’idea prefissasi nella mente, facen-
do sempre scelta delle circostanze piu concludenti,
pill espressive e pilt necessarie di qualunque azio-
ne . Nel porre in opera le regole meccaniche della
Composizione , onde conseguire 1’ importantissimo
efletto dell’ armonia generale, il suo artifizio & tan«
to pil. ammirabile, quanto meno si lascia travedere:
Maxima deinde ars , nihil arle inesse videri. .
Merita anzi di venir egli chiamato il vero [.eglsla-,
tore di questa.parte della Pittura, avendone il pri-
mo mostrato I’ esempio , ed insegnato I’ artifizio col-
I’ ingegnosa similitudine del grappolo di uva, ch’é
divenuta uno dei canoni fondamentali dell’ Arte,
Non mostrd mai uoa qualche predilezione per la
ﬁgura circolare , quadlata , o triangolare nella com-
posizione .dei gruppi, selvendosl indistintamente di
ognuna secondo la grandezza del quadro, il punto
della veduta, ‘ed il numero delle figure . Pensava
per la prima cosa alla figura principale , collocandola
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quasi éemi)re nel mezzo, o nel sito pitt cdspicuo,
e per lo pitt nel secondo plano accid venisse cir-
condata da un numero maggiore di oggetti; e tro-
vandosi costretto ad assegnarle un posto seconda-
rio , valevasi mirabilmente in tal caso dell’artifizio
dei contrapposti, che nessuno ha inteso meglio di
lui: come scorgesi nel baccanale di Ariabna, alla
quale, per essere posta in un lato del Quadro, po-
se indosso un panneggiamento rosso, . raccoglien=
dovi sopra il maggior lume, onde richiamare sopra
di essa I’ attenzione dello Spettatore. Dopo la figu-
ra principale, pensava alla disposizione di tutte le
altre, dando ad ognuna atteggiamenti ed espres-
sioni variate, secondo I’etd, la condlzlone e gli
uffizii che dovevano eseguire. Mirabile & il con~
trasto che scorgesi, senza perd alcun’ombra di af-
fettazione, tanto nei gruppi e nelle masse, quanto
nelle parti di ciascheduna figura; non vedendosi
mai membri paralleli, né npetutl nella medesima
direzione; le teste, le mani, i piedi 8’ incontrano
con un ordine di linee variamente ondate, che in-
tersecandosi in diversi punti per ogni piano, for-
mano un composto di armonia generale che incan«
ta la vista degli Spettatori . Né& sacrifica egli mai la
veritd al meccanismo della composizione : direbbesi
anzi, che ognuna delle sue figure ha voluto spon-
taneamente porsi in quell’atto, senza che vi sid
entrata per nulla la mano del Pittore. Non si o0s«
serveranno mai nelle sue composizioni masse avvi-
- Juppate, o sovrapposte I’una all’altra, che affati-
chino gli occhi coll’ apparenza di soverchio peso;
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scorgendovisi sempre pi'aticat\o I’ equilibrio del pie<
no e del vuoto con un’economia singolare. Bellis-
simo & P effetto delle parti piazzate nei nudi e nei
paneggiamenti, ed inarrivabile 1’ accordo del chia-
~ roscuro. E sebbene avesse egli la massima di otte-
nere il molto col poco, e d’introdurre ne’ suoi
Quadri un ristretto numero di figure ; vedesi per al-
_tro nelle composizioni di macchina, che di lui ci
rimangono , o di cui abbiamo le stampe , com’egli
abbia saputo osservare 1’ importante precetto della
varietd ; avendole riempiute di persone di ogni ses-
so e di ogni eth, e di varie carnaglom e corpo-
rature , con mille diverse ~fogge di panni e di abe
bigliamenti ; laonde, per dirlo sommariamente, &
stato Tiziano perfetto maestro di tutti quegli arti-
fizii che ‘appartengono all’ effetto pittorico della
Composizione .

Nella parte dell’ espressione rimarcasi in 'llll
quella’ stessa temperata misura che non oltrepassa
mai i confini del naturale e del vero; ed & stato
concesse a pochissimi Pittori di camminare con pie-
de cosi franco e sicuro nell’angusto e lubrico sen-
tiero che sovrasta ai due opposti precipizii della
trivialita, e dell’ affettazione . Imperocche in tutte
le azioni umane non hanno luogo gli affetti vee-
menti e concitati, né devono manifestarsi collo
stesso grado di forza in ogni figura gli effetti dele
le differenti passioni. Gli uomini non fanno sem-
pre atti da disperati, e spesso é pitt diletrevole ( die
ce il' Dolce ) un posar leggiadro, che un movimen-
1o sforzato, e fiori di tempo. E quantunque il
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carattere grave e compasto di Tiziano lo facesse piu
iaclinare all’ espressione degli affetti moderati e tran-
quilli; contuttocid ha dato a conoscere, che nes-
sun. Pittore. lo ba superato nel saper espnmere col-
la maggior verita le alterazioni di ogni spezie che
Ie interne perturbazioni dell’ animo producono sul-
Pesteriore delia figura umana. E questa una. veri-
ta pienamente dimostrata dalle infinite bellezze in
fatto.di espressione che ammiransi nelle sue Ope-
re. Veggasi come abbia saputo divinamente. espri-
mere i moti della ferocia e. dell’ ira nei manigoldi
della coronazione di epine ; dell’ardire ¢ della furia
del combatlere. vei soldati della battaglia di Spole-
ti; della mestizia nelle Marie e nei Discepoli della
deposizione nel Sepolcro; delle compunzione nella
Maddalena ; della verecondia nelle Annunziate ; dcl-
la rassegnazione nel Salvatore ; dell’ orror della. mor-
te nel s. Pietro martire, e uella Donna uccisa dal
marito ;. dello stupore negli Apostoli dell’ Assun-
ta; dell’ umiltd e della grazia velle Madonne ; del-
la vergogna nella Calisto ; dell’ innocenza negh An-
geli e nei putti; della voluttd nelle Veneri e nelle
Danai; dell’ ebbrietd e dell’ allegrezza smoderata nei
Baccantl, .della sfacciataggine e dell’ invidia nel Fa-
yiseo del Cristo della- moneta ; della disperazione nel
Prometeo; dell’ avvilimento nel Sansone legato dai
Filistei; e cosi via discorrendo d’ ogni altra spezie
i affetti, d’ognuno de’ quah mi sarebbe facile il
_produrre . perfettissimi esempi nell’immenso nume-
1o delle sue Composizioni . StuPendo ¢ poi l’artlﬁ-
wio di guesto xmparegglabnle mgegno nell’ esprimere
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le dilerenti gradazioni'di una medesima passione
nelle varie figure che intervengono nelle sue azio~
ni . Nella deposizione del Sepolcro tutti i personag«
gi devono mostrarsi penetrati dall’afflizione per la
morte di Gesl1; ma quanto pill acuto vi apparisce
il dolore della Madre di- quello delta Maddalena
e di s. Giovanni, ed in paragone di questi, quan-
to meno intenso’ quelle di Gioseffo e di Nicode-
mo! Si osservi negli atti e nei volti degli Apo-s
stoli dell’ Assunta in quanti varii modi abbia eglk
saputo esprimere gli effetti dello stupcre! L’ orror
della ‘morte cosi vivamente scolpito nella faccia e
negli atti del compagno di s. Pietro, quanto & di+
verso da quello del ‘Santo a cui scorgesi brillare
regli occhi rivelti al Cielo un ragglo d1 speranza
del vicino Paradiso!

‘Ma chi potra :contrastare & Tmano la palma.
nell’ eccellenza . dell’ espressione, s”egli & stato, per
consenso universale, 1’ unico fra tutti i Pittori che
sia giunto-ad esprimere ne’suoi Ritratti 1”indole,
il temperamento, e perfino le virth ed i vizii di
ciascheduna persona? Non: conoscesi apertamente
ne’ medesimi la flemma spagouola e la gravita di
Carlo V., la dissimulazione profonda di Filippe II,
la gemerdsitd cavalleresca e la leggerezza di Fran-
cesco I, . I’ assuefazione di meditare del Cardinal
Bembo, la sfacciataggine ed il carattere beffardo
dell” Aretino ? A questo segro di perfezione non pud
arrivare se non chi ha fatto uno studio profondo sul-
la natura delle umane passioni, e sull’ osservazione
di quelle tracce invisibili agli occhi velgari, ch’esse
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mptimono sui lineamenti del voltoesul portamen-
to di tutta la persona . '

Anche nei panneggiamenti ammirasi il discer-
nimento ed il gusto di Tiziano. Accomodava egli
sempre la qualita, il colore, e le pieghe de’ suoi
panni al diverso carattere e condizione delle per<
sone . Vestiva le figure dei Santi e degli Apostoli
con pieghe ampie e maestose; gai, leggieri, svos
lazzanti sono i panni delle Ninfe e degli Angeli.
Nelle figure vestite lasciava quasi sempre scoperte
P estremit, e di rado occultava le articolazioni prin-
cipali. Appariscono per di sotto-ai suoi panneggia<
menti le proporzioni delle membra, e la posizione
delle ossa principali: & stato in somma Maestro ec-
cellentissimo anche in questa parle, che che ab-
biano taluni voluto asserire in codtrario, ai "quali
risponderd colle parole magistrali dello Zanetti (1):
» e se mai accade a qualcuno di leggere , che Ti-
» ziano non era eccellente nel dipingere i panni,
» vegga come qui si prova, che non & vero, eche
» se egli talora lascid negletto e di pieghe e di
» tinta il vestito di qualche figura, cid fu.per dar
» piu spirito ad alcun altro vicino oggetto, che
dovea essere prontamente e distintamente veduto.» .

Che se si vorra sindacare. nelle sie Composi-
zioni alcuni errori di costume, nella qual parte &
stato tuttavia uno de’ meno licenziosi Pittori dil suo
tempo, rispondo, ch’egli non avra probabilmeﬂte

v

(1) Nella descrizione della Tavola posta ne\l’ Hltare der
Pesaro ai Frari. o : .
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" creduto, che il fine primario della’ Pittura fosse
. I apprendere la Storia agli Spettatori , ma che con~
-sistesse- unicamente nel diletto dei sensi e nella com-
"mozione del cuore, per le quali cose a nulla ser-
ve I’ erudlzlone, ma basta soltanto la pelfetta imi-
tazione della Natura. . |
Mi rimane da’esaminare l"artnﬁzxo di Tiziano '
nella composizione dei campi dellé sue Istorie. Era
egli solito a formare per lo pilt il fondo del Qua- -
dro colla veduta di un qualche paese. Né& credasi
~ che facesse cid per capriccio, o per averne con-
- tratta P assuefazlone, che nessuna cosa pratlcava
- nell’ Arte senz’ esservi indotto da una giusta ra-
glone " Preferiva egh sempre i lumi apertl per fug-
gire i riverberi troppo vivi, che mal si accordano
coll’ armonia ; ed & -appunto per questo stesso mo-
tivo clie scegheva per lo piu P ora vicina .al na-’
scere o al tramontare del Sole, in cui trovasi rac-
colta nel fondo dell’orizzonte la forza maggiore del-’
la’luce, e percid riescono pitt basse ed accordate
le ambre degli oggetti. Ogni qual volta perd la na-"
, tura del soggetto obbligavalo. a far uso di .campi’
chiusi, ovvero adorni di Fabbriche, seppe mostrac
il suo valore nel manegglare da sovrano Maestro
gli accidenti, piti difficili di ogni lume vivo ed ar-
dente, o di doppii.e contrarii lumi, e nell’ inventa-
re Ordini nobilissimi di Architetture, del che. si
pud vedere la_prova nella Presentaziane della Cari-~
ta, m cul oltre al prospetto magmﬁco del Tempio,
osservasi una fuga di edifizii, che vanno degradando
'secondo le pil esatte. proporzxom della Prospettiva .
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Ma ‘che cosa potrei aggiungere a cib ch’& sta-
to ripetuto da cento Scrittori intorno alla sua im-
pareggiabile eccellenza nelle invenzioni dei Paesi?
In confronto di tanta evidenza ammutolisce I’ invi-
'dia’, e tutti devono confessare esser egli stato il prin~
cipe dei moderni paesisti. Accennerb adunque sol-
tanto il suo fino avvedimento nell’aver sempre sa-
puio varidre secondo. la diversita dei soggetti anche
il carattere e 1’aspetto de' suoi paesi. Si osservi
com’egli & tetro ed orrido nel s. Pietro martire;
serio e deserto nel s. Gio. Battista; ameno e ri-
dente nel Riposo della Sacra Famiglia ; gaio e yo-
luttuoso nel Bagno di Diana! Ognuna di queste quat-
tro scene eccita ne’ sensi un diverso genere d’im-
pressioni, che dispongono il cuore a risentire pilt
vivamente gli effetti del terrore, del raccoglimen-
to, della pletét dell’ amore. Che se con attento
esame vorrassi mdagare le cause di questa diversita
d’ impressioni, si verrd a scoprire con -eccesso di
meravngha lo studio profondo posto da questo di-
vino ingegno su tutto il vero ed il vario della Na-
tura. Diversa in ognuno di essi & la forma delle
montagne, la spezie delle piante, il portamento dei
rami, il battere delle foglie, il verde del terreno
e la tinta del cielo: anche il ‘moto delle acque cor-
renti si uniforma sempre al carattere generale del-
la Composizione ; qua le vedrai minacciose e spu-
manti precipitarsi in mezzo ai burroni; 1A serpeg-
glare placidamente fra I’ erbette ed i fiori di riden-
te pianura; sono bellezze in somma fatfe per appa-‘
gare nel fempo istesso i sensi, I’ intelletto ed il cuore.
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Dopo di aver adombrato con questi brevi cen-
ni il carattere generale delle Composizioni di Ti-
ziano , & necessario adesso ch’io mi accinga ad
esaminare partitamente alcune sue Opere di genere
diverso , onde far rilevare in esse col fatto quell’ ec-
cellenza che gli ho attribuita in .questa parte del-
la Pittara. Imbarazzato nel numero e nella scel-
ta, conosco che la convenienza vorrebbe ch’ io
preferissi in quest’esame quelle che si trovano espo-
ste nei luoghi pubblici alla vista di ognuno; ma
queste appunto,.per essere state descritte da infis
niti Scrittori , abbisognano meno di una nuova il-
lustrazione . E stata una disgrazia per la gloria di
Tiziano che le opere sue pilt elaborate e dipinte
nel tempo di sua verde vecchiezza, allorché I’in=
‘defessa meditaziane sui principii tutti dell” Arte aves
va perfezionato il suo gusto e la sua intelligenza, sie-
no passate inlIspagna, ove sottratte quasi agli sguar-
di ed all’ammirazione del Mondo, formano un inu-
tile ornamento delle solitarie pareti dell’Escuriale.
Abbiamo, & vero, le incisioni di alcune poche di
esse, ma per essere rarissime , non possono veni¢
facilmente vedute dal maggior numero de’ Lettori.
Bisogna perd determinarsi ad una scelta, onde spe-
ro di non ingannarmi, appigliandomi alle quattro
seguenti Composizioni: 1. La Coronazione di spine
che ha fatto sgraziatamente tragitto in questi ul-
timi tempi da Milano a Parigi &’ 2. Il Bagno di Dia-
na e Calisto eSistente in Ispagna, ma reso assai no=
to da Farecchie incisioni . 3. La Deposizione nel Se«
polcrotdi cui ammirasi in Venezia una stupenda
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Replica nella Galleria Manfiin" 4. Uno dei tre fa-
mosi Baccanali. Aggiungerd per ultimo la Descri«
zione della sommersione di Faraone presa dalla stam-
pa in dodici fogli disegnata dallo stesso Tiziano:
composizione meravigliosa, e che avrebbe potuto
star in paragone dei celebri Cartoni di Leonardo,
e di Michelangtlo . ‘Avverto ‘finalmente che in que-
st’ esame non verranno da me prese in considera-
zione che le sole parti spettanti alla Composizio-
ne, poiché tutto cid che appartiene al Disegno
dovra formare 1’ argomento del seguente Capitolo. "

Sei figure di grandezza naturale riempiono tut-
to lo spazio della prima tela. 1l punto della distan-
za & preso assai da vicino, accid 1’ angolo ottuso
della piramide visuale faccia apparire maggiori gli
oggetti, L’azione succede sulla scala esteriore del
Pretorio in faccia la porta principale del medesimo,,
sopra la quale vedesi collocato il busto di Tiberio
imperatore : accorgimento . finissimo del Pittore’ per
far conoscere il tempo in cui accadde il fatto, e
che mostra quanto a proposito sapeva egli usare
dell’ erudizione. Il fondo del Quadro accordasi per-
fettamente col carattere lugubre di quest’ azione .
Rappresenta a destra un fianco della muraglia este-
riore del Pretorio composta di rozzi macigni, ed
il rimanente & occupato dall’ arco.di una porta d’u-
na proporzione semplice e maestosa. Vedesi nel
mezzo la figura pnuclpale di Gesu seduto sopra
uno de’ gradini colle mani avvinte dalle funi, e
clrcondato da manigoldi e da soldati. La forma .
geuerale della Composizione & un mlsto di:figure
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circolari e triangolari ; formando la base un semi~
circolo,: e estremity -delle teste varii triangoli,: i
..quali s’incrociano in diversi punti ad angoli ottusi.
L’ ondeggiamento delle linee, che scorrono:da un’e-
stremita all’ altra, escono, rientrano e si - molti-
plicano in doppii giri, ‘presenta un . tutto: armoni-
<o e perfettamente. equilibrato, che procura alla
vista un grato riposa in meezo alle attitudini sfor-
zate di tutte le figure. Si vede in questa Compo-
sizione! a- qual -segno giungesse il suo artifizio . nel
saper formare il contrasto delle parti, essendovi mi-
‘rabilmente variate le mosse d’ogni -persona. Pre-
sentasi Gesi di faecia allo spettatore , mentre - il
soldato, .che. gli sta ginocchioni dinanzi, & rivolto
in vece colla schiena: il manigoldo' a parte sinistra
girasi per iscorcio di fianco, ed in uno scorcio con-
‘tiario girasi dall’ opposta parte P altro soldato: nel-
le, due~ figure: poste nel fondo appansce la-testa di
urt vecchio; e la mano con cui tiene impugnato: il -
bastore , frattanto che il secondo carnefice disten~
‘de ambedue le braccia in alto per calcare con mag-
gior forza sul eapo di Gesi la corona di spine.
~ Né'con minore .artifizio vedonsi contrastate 1’ estre=

¥ -mila di ogni figura: poiché avendo posta la gam-

ba sinistra del Redentore”in direzione quasi- paral-
lela -colla destra: del manigoldo, fece. che la prima
presentasse la parte anteriore, e la 'seconda la po-
steriare . “Cosi laddove uno de’ carnefici piega am=
_-bedue j gomiti;, F altro sollevando le braccia adem=
pie lo stesso -uffizio, e contribuisce mirabilmerite
a far. piraniidare a figura del gruppo. Facciasi
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aftenz:oue anchie:a quel soldato coﬂocato wel pri= -
mo plano, il quale mostrasi-. colle gambe atteg-
giate in uno degli scorci-pit difficili-che si possano
‘rappresentare: in ‘pittura; mell’atto che avanza la
destra coscia in direzione orizzomtale verso di Gesit,
spinge in-fuori tutta la gamba sinistva incontro ale
‘lo spettatore. Cotali artifizii meritano - di essere i~
'hgeutemente notati per conoscere. con quanta feli-
citd riuscisse Tiziano a.combinare insieme i due pri-
‘marii oggetti-della Composnzxone, I’ armonia pitto-
resca;, e la rappresentazione viva e vera del fatto, -

- Ma quand’ anche in' questo.Quadco pon ispic-

cassero al maggior grado di. perfezione titte le-al-
‘tre.parti della Composizione , ' basterebbe 1” eccel-
lenza dell’ espressione di ogni figura per giustificare
il giudizio del Pubblico, che lo ha collocato fra i
capi d’opera della moderna Pittura. Venga qui ad
osservare chiunque non ne fosse persuaso a qual
.segno- possedesse Tiziano la scienza del cuore uma-
no, e I’arte di saper manifestare al vivo i diffe-
renti caratteri, e ghi opposti senlimenti di ogni per-
sona . Negli atti violenti, ed in tutti'i lineamenti
della faccia dei tre carnefici in cui scorgesi fram-
misto alla rabbia un certo soeriso schernitore, non
vedesi chiaramente espressa la ferociaed il fana-
tismo religioso di quella genia scellerata e crude-
le? Nell’attitudine di quel soldato .romano, che
-appoggiandosi con un braccio sulla spalla del com-
pagno, volge la testa come per badare a qualche-
‘dimo che sopravviene, non dimostrasi apertamen-
te I’ assuefazione alle. stragi, che gli fa mirar..con



128 LIBRO II, ~ -

indifferenza uno spettacolo cosi crudele, e che M
semplice curjosity, e mon P odio contro il Reden-
tore, lo ha qui condotto ad essere testimonio del
suo sapplizio? Ma chi saprebbe spiegar con parole
I’ espressione sublime di tutta la figura di Cristo?
Un Uomo-Dio spogliato di tutti i vestimenti, ec-
cetto uno straccio di porpora gettatogli per deri-
sione sulle spalle, in mezzo ad accaniti carnefici,
che cogli strazii e coll’onte si sforzano di aggra-
vare il suo martirio , & questi certamente uno dei
pilt terribili assunti che offrire si possa all’imma-
ginazione di un artefice, n¢ ci.volea meno dell’ in-
gegno di Tiziano per potervi cosi felicemente riu-
scire. Nell’ impossibilita di mostrare insieme riuaite
in un punto solo le due opposte nature, raccolse
nella faccia 1’ espressione della Divinita di Gesls (1),
lasciando in preda il rimanente della persona alle
impressioni insepavabili dalla sofferente umanita.
L’ amabile maesta, la dolcezza, la tranquillita pec-
fetta, che traspirano da tutti i lineamenti del viso,
ed il sereno delle luci rivolte al Cielo, come per
implorare I’ aiuto- del Padre, rappresentano eviden-
temente la rassegnazione volontaria della natura di-
vina: laddove la separazione convulsiva delle gam-
be, una delle quali ponta I’ estremita delle dita, e
distendesi I’altra sui sottoposti gradini, la tensione

" (1) Dans son tableau du couronnement &’ épine la téte
du Christ a la beauté, et U expression la plus noble ; c’ est
une douleur mortelle peinte sur le front d’'un Dieu. Tail-
Jasson. Observat. sur les plus fameux Peiatres pag. 155.
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de’ muscoli ed il gonfiamento del petto palesano
vivamente il senso del pit acuto dolore. 1l carat-
tere sublime di questa figura prova fino a qual se-
gno sapeva egli innalzare il suo spirito, allorche trat-
tavasi d’lmmagmare un oggetto puramente ideale,
senza perd discostarsi in aleuna minima sua parte
dal verisimile della Natura. S

Non pud esservi luogo a nessuna importante
osservazione intorno ai panneggiamenti- di questa
Composizione, trattandosi di persone vili e semi-
nude, o di soldati ; oltrediche occorreva non di-
strarre cogli- accessorii I’ attenzione dalla figura prine
cipale del Salvatore. Passerb adunque immediata-
mente a ragionare della Poesfa di Diana e Calisto,
ch’¢ la seconda Composmone, che mi sono pro-
posto di esaminare.

- Di carattere interamente diverso & questa de-
licata e graziosa Pittura . Direbbesi ch’egli abbia
avuto presente nell’immaginarla I’elegante descri-
zione che ci ha lasciata Ovidio di questa Favola
ne’ versi seguenti :
. Cum Dea venatrix_fraternis Ianguzda Sflammis
Nata nemus gelidum de quo cum murmure lubens
Ibat, et atiritas versabal rivus arenas,

«eieeess procul est, ait, arbiter omnis :

Nuda superfusis tingamus corpora lymphis :
Parrhasis erubuit ; cunctae velamina ponunt.
Una moras. quaerit, dubitanti vestis adempta est 3
Qua posita nudo patuit cum corpore crimen .
Altlonitae , manibusque uterum celare volenti,

I procul, dixit, sacros ne pollue fontes , !

9 .
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Cynthia ; deque suo }usszt secedere coelid - .
. Metamorph. Lib. IL
Rappresenta la Soena un ameno Laghetto fora
mato dalle acque di una fontana che sorge. nel
mezzo adorna di magnifica vasea, su di cui crges;
il simulacro della Diva. S'innalzano. d’ambedue i
lati selvette di verdi piante, da’ cui rami vedonsi
pendvexe qua e 1 turcassi ricolmi di frecce, ed a-
presi nel mezzo la vista di ridente campagna spar-
sa di collinette, su cui spazia la vista fino all’ estre«
mo orizzonte . Tutti gli oggetti concorropo a risve-
gliare sensazioni piaceveli e voluttuose , appropriate
al luogo ed alla-qualita- dell’ azione. Otto giovani
Ninfe, la maggior parte interamente nude, formano
il corteggio di Diana, la quale sovrasta -a tutte col
¢apo, come appunto la dipinge Virgilio: :
‘Qualis in' Eurotae ripis , aul per juga Cyrihi
- Fxercet Diana choros, quam wmille secutac
Hinc, alque hinc glomcrantur Oreades , illa
, - pharetras , - :
Fert humero graa’zensque Deas supcrcmmel
omnes. -
}Eueid le l
La Composizione & divisa in due gruppi sepa~
rati dalle acque di un ruscelletto, In quello a de-~
stra vedesi la Dea interamente' nuda, che. siringe
un dardo colla sinistra mano, stendendo la destra
in atto d’imperare ‘alle Ninfe di scoprire il .ventre
alla colpevole . Tre di esse dall’altsa parte circon-
dano la misera Calisto, la quale distesa.sul terreno
nell>atto della piti viva vergogna si sforza.in vano
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dl opporsi agli ordini di Diana; e gia due di esse,
sollevando le sue vesti, .mettono in luce i contras-
-segni non dubbii del .commesso fallo. Regnano in
ambedue. questi gruppi le linee circolari, che rie-
scono le- pil1 soavi alla vista, e sono percid le pilt
roprie all’indole della' Composizione. Vive ed in-
Em’tamente wvariate sono le mosse di ogni figura,
In niun’altra delle sue Pitture piy che jn questa
volle far mostra Tiziano della. sua impareggiabile.
eccellenza nel dipingere nudi femminili. Sembra
aver egli qui voluto accarezzare la secreta inclina~
zione che hanno gli uomini a preferire la bellez-
~za di tali oggetti.a tutte le altre bellezze della Na~
tura, Non saprehbesi imumaginare alcumo de’ piu
seducenti aspetti, sotto cui possa offrirsi alla vista
un nudo femminile , che non veggasi mirabilmente
espresso in questa. Composizione, Nulla dird della
bellezza delle forme . delle arie dei yalti di questi
corpi virginali, né delle vaghe e variamente intrec-
ciate acconciature de’ capelli; ma non potrei di-
spensarmi dal fare un qualche cenno intorno alle
vivissime e variate espressioni di ogni figura.
Scorgesi_evidentemente nel maestoso portamen-
to, e.nell’ atteggiamenta .minaccevole di Diana il
carattere severo di quella Dea, che nemica di amo-
re ed invaghita soltanto dei faticosi dilstti .della
caccia , - guarda con orrore le minime. trasgressioni
alle leggi inviolabili della castita: '
‘ s €l dntegrae
. Tentator Orion Dianae T
Virginea domitus sagitta. Hor, S
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La timidezza, la vergogna, il pentimento &i
Calisto come sono vivamente espressi nella faccia
lagrimosa, negli atti supplichevoli é perfino nel-
I’ accavalcamento delle cosce e nello stringimento
del ventre, con cui sforzasi invano di occultare gl’ in-
dizii evidenti del suo fallo! Anche negli atti delle
Ninfe scorgesi manifesta la diversitd delle loro in-
clinazioni, e delle varie impressioni che risentono
alla vista del fatto. Con qual viva compiacenza ado-
peransi le due prime nell’ eseguire i comandi della
Diva! laddove la terza, posta in piedi dietro a Ca-
listo, sembra colla faccia mesta rivolta a Diana ago-
gnar d*impetrare il sao perdono. Delle altre quat-
tro colei che fissa minaccevole lo sguardo sopra
Cahsto ‘non ti pare udirla rampogoarle acerbamen-
te il suo delitto, frattantoché le compague , conver-
sando e scherzando fra di loro, si mostrano ine
differenti ed inclinate ad imitare I’ errore, anzich®
il pentimento di Calisto? E 1mposs|b|le di spiegare
la facilita e la grazia con cui sono trattate tutte
le parti di questa Composizione, da cui conoscesi
apertamente come questo Proteo della Pittura sape-
va atteggiare in mille diverse forme il suo stile,
onde rappresentare in tutti gli aspetti cid ohe pud
esservi di pil interessante nella Natura. :

Ce ne offre una novella prova I’Opera della
Deposizione nel Sepolcro Se ammirato abbiamo nel-
la precedente Composmone un Quadro di Anacreon«
te, si osserw in questa una scena commovente e
sublime, degna del penello di Virgilio. Muto e lu-
gubre ¢ lo spettacolo che ti si affaccia alla vista

(’,) ’(ff. ;{'twngl; [’\tr C’/ﬁmwcau-
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Un corpo morto, che si conosce essere stato di di-
vina bellezza, sostenuto pietosamente da tre gravi
personaggi ed accompagnato da due dolenti Don-
ne, una di etd matura e 1’altra nel fiore della
giovinezza . Direbbesi cbe un’anima sala siasi tras-
fusa in tutte cinque queste persone, avvegnache
diverso sia di ciascheduna 1’ uffizio. La figura in-
tera del gruppo non & composta di forme determi-
nate, se non che accenna di pendere al quadrato.
Scorgesi albeggiare il giorno, ed il basso lume e
I incerterza delle ombre concorrono ad accrescere
il raccoglimento e la tristezza dello spettatore. So-
no poste le ﬁgule quasi in fila, come avviene nel-
I’ atto del camminare , ma non trovansi perd tulte
in un medesimo piano. Non pud essere da tutti
compresa la difficolta di esprimere cosi al vivo il
momento della mossa di tre persone che cammi-
nano, sollevando colle braccia nel tempo stesso un
corpo morto abbandonato al proprio peso, Osser-
visi con quanta evidenza la figura di Gioseffo por-
ta il suo centro di gravita sulla gamba anteriore ,
pontando il piede dell”altra in atto di avanzare;
mentre I’ incurvamento della schiena dimostra lo
sforzo ch’ egli fa nel sostenere il corpo del Re-
dentore . Nell’atteggiamento istantaneo di Nicode-
mo scorgesi ch’egli ha fipito in quel punto di
muoversi , essendo stato il primo ad arrestarsi vi-
cino al Monumento. Immobili ed. impietrite dal
dolore appariscono 1¢ due Donne: la’ Madre , strin-
gendosl ambe le mani al petto e sporgendo la fac-
cia verso il caro Figlio, sembra fuori de’ sensi e

’
[ S
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prussima a cadere, se non che la pietosa Maddale-
na a tempo la soccorre . Tutti hanno gli occhi fis«
sati sul cadavere di Gest ; il solo Giovanni, come
battuto da due diversi affetti nel punto che col-
le braccia sostiene il corpo, rivolge lo sguardo ver-
~s0 la Madre, ‘e mostra scolpita pella faccia la te-
nerezza e la compassione . Spiacemi di non avere
“a far parola in questo luogo delle bellezze di di-
segno e di tutti gli altri pregi di quest’ opera di-
vina; ma non posse trattenermi dall’ ammirare I’ im-
maginazione sublime di Tiziano nell’ideare le for-
me dell’ Uomo-Dio. La morte rassomiglia in quel
corpo ad ‘un senno tranquillo, né havvi che la tin-
ta livida delle carni, che possa farla, dnstmguere.
E ‘questa la pit perfetta immagine - di un corpo in-
corruttibile, su di cui le forze della Natura eserci-
tar non possono alcun impero. Non saprei in som-
ma in qual’altra Opera di qualunque Scuola si tro-
vino raccolte in cosi eminente grado tutte le parti
- pilt nobili e sublimi della Pittura (1). ,
Faremo adesso passaggio ad una Scena di as-
sai diverso carattere, e percid opportuna a cancel-
lare le impressioni di tristezza dall’animo de’ Let.
tori, che vi avesse lasciate la precedente Rappre-
sentaziene. Tutto & qui pieno del furore di Bacco,-
anzi pud chiamarsi questo Quadro un immaginoso

-

(8) &' la verité du coloris s’y trouvent rdunies celle
du dessin , et celle de Uexpression , et blen peu de tableaux
presentent & la fois autant de differentes beautés. Taile
lasson., Observat. sur les plus fameux Peintres, pag. 153,
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ditirambo eéseguito col pennello. Volle qui il Pit-
tore esprimere gli effetti dell’ ebbrieta , in uno stile
perd elegante, e tutfo asperso di quelle grazie sem-
plici e naturali che distinguono le opere di questo
genere nei Poeti dell”antichita. L’azione succede
in un’amena campagna gparsa di alberi e di poggi,
ed attraversata da un ruscello di vino, con véduta
del mare in lontananza. 1l campo & tutto ingombro
.d’urne, ai mappi, di patere rovesciate e d’ogni
sorte di arnesi proprii di tal festa, che rappresens
tano al vivo il tripudio e il' difordine che hanno
preceduto il momento dell’ azione . Dicrassette figu-
re principali, oltre ad alcuné altre minori, forma-
"no il numero degli Attori. Uomini, donne, vec-
_ chi, fanciulli, rimescolati assteme , parte nudi e
parte colle vesti cadenti loro da dosso, presentano
uno scompiglio, il quale eoll’® alternare artifizioso
del pieno e del vuoto procura alla vista o grato
riposo, e fa nascere la quiete frammezzo alla confu-
sione , Non iscorgesi qui traccia di figure geometri-
che; nulla v’ ha di simmietrico, o di regolare; ma
Fnee dolcemente serpeggianti, che scorrendo per
tatte le estremita e i dintorni dei gruppi impri-
mono al tutto insieme un non so che di ‘gaio, di
brillante e di leggiero. Stupenda & la- varietd di
proporzioni e di forme di queste diciassette fgare :
la delicatezza dei nudi femminili forma un piace-
vole contrasto colle membra nerborute dei Baccan-
ti y e ad accrescere il contrapposto vedesi la Bgura
-tozza e corpaeciuta .di quel Sileno seduto .che
con ambe l¢ mani porta alla bocca un otre @i vino.
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Quanto vivamente e ‘diversamente espressi.veggoms -
gli effetti-dell’ ubbriachezza in ognuno di - costoro !
Che spiritose attitudini ammiransi nelle persone di
que’ giovini danzatori! Quale verita nella mossa di
quel vecchio stordito dai fumi del vino, che tra-
balla e sta li per cadere! Chi dorme, chi suona,
chi tracanna, e chi sta attingendo il vino al vicis
no ruscello . Saporitissima & 1’ azione innocente di
quel fanciullo che . sollevando con tutte e due le
mani la camiscia, piscia nel ruscello. N& meno ca-
priceiosa € I’ invenzione di quell’ ebbro postosi a
dormire: al Sole col corpo sprofondate in upa cata-
sta di grappoli- da eui vedesi colare il mosto giu del
pendio della ebllina. Anche le forme delle anfore
e de’ bicchieri sono elegantissime e modellate sul
gusto antico. Non.finirebbesi mai di rimarcare tut-
te-le bellezze particolari di questa Composizione
che Agostino Caracci solea chiamare una delle me-
raviglie della Pittura . ,

- .Dopo di avere analizzato lo stile ed i pregi
della Composizione di. Tiziano in quattro principali
e diversi caratteri, restami adesso da farlo cono~
scere a. nessuno secondo anche nel genere -terribi-
le, di eui, non saprei con quanta ragione, vuolsi
attribuire a Michelangelo il merito dell’invenzio-
ne (1). Poche cose ha egli composto di questo

(1) Un soggetto dovrh intitolarsi terribile, se la suarap-
[Presentazione tende ad incutere il terrore nell’ animo degli spetr
tatori ; ma uon so intendere come il.terribile possa generi~
camente qualificare lo stile di un artefice, ed ancor meno
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genere, il quale a cagione delle attitudini. sforzate
e delle- forme risentite de’ muscoli riesce poco ag-
gradevole alla vista, ed era percid poco confacen-
te all’ingegno sagace e tranquillo ed al gusto de-
licato di Tiziano . Volle contuttoeid pitt d’ una vol-
ta provarsi a misurar le sue forze anche in questo
carattere, in cui quand’anche altro non avesse fat-
to che la miracolosa Composizione della -sommer~
sione di Faraone, pud bastar questa sola a dimo-
strare, ch’egli ha riunite’ in lui solo tutte quelle
parti, ognuna delle quali & stata sufficiente ad im-
mortalare qualche altro sommo Pittore . Non & no-
to perd che di quest’Opera abbia egli compesto
pit che il solo disegno, avendola voluto delineare
di sua mano per la celebré Stampa pubblicata nel
1549 in Venezia da Domenico Greco , ossia dalle
Greche, suo scolare. Lasuddetta & alta piedi 3, on-
ce 4 e larga pxedx 6, essendo le figure poste in
primo piano alte pilt di un piede ; a tal che pud con-
siderarsi come il pil1 gran disegno’ ch’ esista di ma-
no del gran Tiziano. Ardua e troppo lunga impre-
sa sarebbe il voler darne la compiuta descrizione,
contenendo essa un ceptinaio almeno di figure fra
uomini e cavalli, onde mi limiterd a dirne quel
poco che basti a formarsi un’idea di questa Com—
posizione .

Due sono i gruppi principali collocati a destra

come possa egli introdurre il terribile in qualunque sogget.
to che imprende a trattare, nella qual cosa si & sempre ri-
‘petuto che consista il merito principale di’ Michelangelo .
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ed a sinistra del Quadro : vedesi in quello a destra
il popolo ebreo giunto a salvamento sulla riva del
mare , frammezzo a cui torreggia la maestosa figu-
ra di Most che stende la verga in atto di coman-
dare alle acque di chiudersi e sommergere |’ eser-
cifo egiziano . Dietro & Mosé scorgesi sua sorelld
Maria alla testa di un Coro di donne che colle -
braccia aperte intuona il Cantico di grazie; meuntre
il restante del popolo ebreo sparso sulle rive del
mare mostrasi in varii atteggiamenti di giubilo e
di stupore. Ma chi pub descrivere I’ orrendo spet-
tacolo: che presenta la vista dell’ esercito egiziano
rovesciato da monti d’ acque che gli precipitano
addosso, le mosse violente degli uomini, la furia
de’ cavalli, lo sparpagliamento di teste, di brac-
cia, di gambe d’uomini e d’animali volti sosso-
pra, gli sforzi disperati di tatti per salvarsi dalla
rabbia del mare che li sta per inghiottire 7. Mi=
rasi sul davanti lo spaventoso Faraone con il capo
e le braccia spalancate fuori. dell’ onde, che sem-
bra col minaccevole aspetfe sfidare 1’ira dél Cie-
lo: ma cid che accresce la sorpresa di chiunque esa-
mina altentamente questa Composizione, & I osser-
vare in mezzo a quest’ apparente. scomprgho la re-
golarita di tutte le -parti dell’ invenzione, il carate
tere terribile del disegno, la dottrina anatomica e
la perfetta osservanza delle leggi della statica ani-
. male: cosiccheé meriterebbe quest’ Opera di forma-
ve, come una volta i Cartoni di Leonardo e di Mi-
chelangelo, lo studio e la scuola di tutti i Pittori.
Crederei percid di non ingannarmi nell’ asserire
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‘che arhmirasi in essa uno de’ maggiori sforzi del-
I”i lmmagmazlone umana, regolata dalle norme di
una sana raglone e dalla profonda cogmz:one dl
tuttl i veri pnnc:pu dell’ Arte . '
' Questi sono i pregi ‘che a me parve di rav-
visare nelle Composizioni di Tiziano: spetta ora ai
pit intelligenti di me il decidere se io ‘mi sia in
qualche parte ingannato. Quand’anche cib fosse,
‘potrebbe in parte scusarmi il silenzio pressoché as-
‘soluto su di questo argomento di- tutti i Trattatisti
‘della Pittura. Due Scrittori hanno voluto analizza-
re con imparzialiti e con profonda critica le bel-
lezze ‘di questo gran Pittore: il Zanetti nel suo Trate
fato della Pittura veneziana ed 1} cente Cicogna-
ra nell’ elogio di Tiziano. Quanto al primo, eghi si
& apphcato con tutto 1’ impegno a svelarci i misteri
“del colorito e del chiaroscuro di Tiziano , nella qual
parte nessuno & arrivato a toceare il fondo pitt di
lui, a segno da non lasciar nulla da aggiungere ai
susseguenti Scrittori ; ma non saprei per qual fata-
lita abbia egli voluto ‘accordare sole poche’ righe
alla parle della Composmone . Brevi, ma istruttivi
" cenni, e.da suo pari, uscirono su di questo argo-
" mento dalla dotta penna del coote €icognara, ed
" & stato un peccato che la ristrettezza del tempo
'prescrltto ad un discorso ‘accademico non gli abbia
permesso che’ di delibare un cosi vasto soggetto .
‘Circa poi alle opmlom di Mengs (1), esse appajono

(l) Non posso trattenermn da riportare la seguente Sen-
" tenza di Mengs intorno a Rafaello: « Ei fu Iinvesitore della
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cosi mavifestamente dettate dalla passione, che non
‘possono conciliarsi alcuna autoritia presso ai Letto-
ri . Era-egli stato invitato a dipingere a Madrid,
ove gli toced a porre le sue pitture a fronte dei
Capi d’opera di Tiziano, che adornano tutte le

.

» composizione ,. non avendo avuto modello da imitare né
» dagli antichi, né dai moderni; onde si‘ pud dire ch’e-
» gli' aggiunse alla Pittura questa parte » ( Vol. L pag. 160).
Confesso di non aver mai potuto compreudere il siguificato
di queste parole, poich¢ sembrerebbe che Mengs abbia in-
teso dire, che prima di Rafa¢llo non si erano vedute Ope-
re che meritassero neppure il nome di Compasizioni! I Car-
toni adunque di Leonardo e di Michelangelo, dai quali af-
‘fermavne gli Scrittori -che abbia appresi Rafaello i primi lu<
mi dell’artifizio di comporre ; la famosa Cena del primo e
le Opere della Cappella Sistina del secondo; i Trionfi del
Mantegna; la Presentazione al Tempio e I’ Assunta; Opere
della prima gioventu di Tiziano, non sons degnhe di venir
‘chiamate cal nome di Camposizioni? A proposito di questa
ridigola spampanata di Mengs, piacemi di ‘riferire una cu-
riosa. notizia lasciataci dall’ Armenini, il quale & stato allie~
vo. della Scuola romana, e potrebbe aver veduto benissimo
Rafaello a lavorare, avendo egli pubblicato jl suo Libro al-
la meta incirca del secolo XVI, quando, come ci fa sapere
egli stesso nel Proemio, era di gik fatto vecchio ed avea
dimesso da molto tempo I'esercizio della professione .. Par~
mi che si possa ricavare molto frutto dall’ingenua esposizio-
ne che fa quest’Autore del modo temuto da Rafaello, da
Polidoro e da altri.celebri maestri della Scuola romana nel
formare le loro Composizioni. 8i viene da essa a compreri~
dere, che alcuni gran Nomi avrebbero forse discapitato ad
essere conosciuti troppoe da vicino e che si potrebbe ap-
Plicare anche a molti sommi Astefici' quell’ adagio francese :
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stanze del R. Palazzo, e ad assoggettarle al giudi-
zio di una Nazione che lo riguarda come' il fon-
datore della sua Scuola. Un tale confronto non po-
teva ‘certamente riuscirgli favorevole; ed:eéco 1’ ori-’
gine di quella parzialits che veste spesso Ye ap-
parenze di livore, con cui si & sforzato in tutti i

P . . . Coe Lot f '

&l n’y a point dkHéros pour son. valet de Chambre. Race
couta adungue 1’ Armenipi (Libre I Cap. g.) « che Rafaello
u pell’inventare teneva. un altro gtile. assai facile, perciocché
». dispiegava molti disegni cheli pareva che fossero piit pros
» simani- a quella. materia y, ¢ .or nell’uno or nell’ alsro
»-guardando e tuttavia velocemente disegnando, cosi ve-
» niva a formar tutta la sua invengione , il che pareva che
» nascesse per esser la mente in tal mauviera ajutata e fatta
v ticca per la moltitudine di quelli» . Piu stravagante an-~
cora ¢ stata la maniera di comporre di Polidoro. e« H modo
suo (dice I’ Armenini ) era che pigliava una peana, ov-
vero del lapis nero, e con questi veniva componendo al-
cune figure, quali faceva esser principali; di poi calcava
delle altre figure di un Fregio della medesima altezza una
volta o due, col rimutar quel calco dal primo luogo ogni
volta, di modo che per-questa confusione di segni du-
plicati e di tanti contorni esso ne cavava per simil via
materia per quello abbondantissima, ed il simile per al-
cune Storie pur d’una stessa misura» ,

Lascerd cqnsiderare ai Leltori quale unith di pensieri
€ -qual giusta e coerente distribuzione di parti si possa aspet-
tarsi da simili Composizioni, in-cui le Figure vengono estrat-
te a caso, come i oumeri del Lotto, e devono rassomiglia-
re ai simulacri d’ogni spezie che appariscono nelle nuvole
agitate dal vento !

Racconta il Lomazzo che Tiziano era solito di servirsi
di fautocei di carta o di tela, che disponeva nmello stesso

¥ 8 ¥ © & 5 ¥ v e
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suoi scritti di abbassare il. merito di questo grans
d’Uomo. N& deve punto recar meraviglia che la
distanza di tre secoli non gli abbia impedito di di-
chiararsi emulo di Tiziano, poiché gli artefici so-
no tutti contemporanel, finattantache sussistono le
Opere loro.

ordine e nmegli stessi auegglamenn delle figure ch’ entrar
dovevano nelle sue composmom, onde esaminare 'V effetto
del tutto' insieme & gli ac¢identi del chiaroscuro. Lo stesso
artifirio & stato, -adoperato dal- Coreggio, dal Tintoretto e
dai pnmnm Maestri della Scuola veneziana, e sembrami as-
sai pit ragionevole di tutti quelli marrati dall’ Armenini di
Rafaello, di Polxdoro e degh altri lumman dclla Scuoh
Totmana. '

- r ' e - i A I
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s - CAPITOLO Il
. " Del Disegno di Tiziano,.

: Se universale & stato il silenzio degli Scritto-
_ri intorno alla Composizione di Tiziano , troppi, e
pit che non vorrebbesi per la gloria dell’Arte, so-
no stati quelli che in vece d’imprendere diligen-
temente ad esaminare il carattere del sno disegno,
onde poterne proferire un equo. ed imparziale. giu=
dizio , -hanne -velute trarsi .d’impaccio , ripetende pes
corescamente le maligne espressioni del Vasari. E
voto che volendo egli manifestare nella sua Pita di
Tiziano un’opinione sfavorevole circa il disegno dj
questo sommo Pittere, s’immagind per conciliar-
le, forse, pilu autorita, di porre in bocca a Mi- "
chelangelo quelle parole divenute ormai troppo fa-
mose : ch’era un peccalo che nelle Scuole di Ve-
nezia non s’insegnasse a disegnare , e che non fos-
se andato Tiziano da giovane a studiare @ Roma.
Gli Scrittori veneziani, mossi da uno zelo lodevole
per >.onore della Scuola, si sono sforzati di com-
battere quest’ ingiuriosa sentenza, ma mon & mai
venuto a nessuno in mente di provare ( quantunque
la cosa non fosse difficile ) essere stata questa una
calunnia da lui apposta a Michelangelo. Osserverd
primieramente che questi era troppo gran Maestro
perché possa credersi che non abbia saputo di-
scernere I’ eccellenza del disegno di Tiziano; e cid
maggiormente che 1*Opera che pretende il Vasari
aver dato occasione all’ osservazione di Michelangelo,
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era appunto la famosa Danae, vale a dire uno
.de’ pilt eccellenti nudi, anche per bellezza di for-
me, che vanti la moderna Pittura. Ma -per finir di
levare intorno a cid ogni dubbiezza, voglio qui ad-
durre una prova di fatto dell’altissima stima che
faceva Michelangelo di Tiziano, per cui giunse a di-
chiararlo il sole Pittore del Mondo ;5 né si troveta,
eredo, alcuno che osi sostenere che Michelangelo
avesse potuto esaltare a tal segno un Pittore che
-ghi fosse sembrato difettoso o debole nel disegno.
Racconta ‘il Dolce nel Dialogo della Pittura che
quando Michelangelo fuggi da Firenze per timore
della tornata dei Medici, passando egli per Ferrara,
venne condotto dallo stesso duca Alfonso ad osser-
vare le Opere per lui dipinte da Tiziano ; alla cui
vista rapito Michelangelo in ammirazione , esclamd
con una schiettezza degna della sua grand’ anima:
Che non avea creduto che PArie potesse giunge-
e a tanlo, e che solo Tiziano era degno del nome
di Pittore ! ‘
Conviene fare su questo proposito un’ ultima
ed importante riflessione. Il Dolce ‘pubblicd il suo
Dialogo nel 1555, ciot nov’ anni prima della mor-
te di Michelangelo, seguita nel 1564. Il Vasari al-
P opposto pubblicd per la prima volta la Vita di
Tiziano nella sua seconda Edizione del