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FINO AL SUO RINNOVAMENTO NEL XVI

PITTURA .

INTRODUZIONE

Cominciando questa parte del mio lavoro,
diro con Plinio: De Picturae initiis incerta,
nec instituti operis quaestio est : non si riscon-
trano, -che incertezze sull’ origine della Pit-
tura, e non entra nel mio piano di rimontarvi.
Contentiamoci.di osservare , come noi I’ abbia-
mo fatto per la Scultura, e per I’ Architettura,
che vi ha luogo a credere che circostanze na-
turali, il bisogno,il piacere, hanno data cagio-
ne presso tutti i popoli all’ invenzionedi questa
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arle, e 'hanno dappertutto condotta, pii o
meno vicino alla perfezione (1).

Della ll,ll‘l:’ra La sorgente prima, quella del bisogno, si mo-
presso gl Lgl- . . o s e \
ziaui . stra con evidenza presso gli Egiziani, perche

(1) Questa opinione , che colloca I'origine delle arti del
diseguo nelle prime, e semplici ispirazioni della natura,
io la riproduco di nuovo . Essa mi sembra fortemente ap-
poggiata da alcune delle profonde osservazioni enunciate
nel discorso preliminare di una celebre, e grande opera.

L’ autore mostra con evidenza, che il principio di tutte
le nostre conoscenze & nelle nostre sensazioni; che queste
ci fanno conoscere la nostra propria esistenza, e quella de-
gli oggetti esterni. Di qui nascono primieramente le nostre
idee primitive, e dirette ; ed a queste si aggiungono ben
presto un altro genere di sensazioni, o di cognizioni ri-
flettute, le quali ci avvertono, che noi possiamo creare
esseri simili agli oggetti delle nostre idee primitive, va-
le a dire, simili a noi, ed a cid', che tiene a noi piu da
vicino .

11 mezzo di questa creazione & I’ imitazione della natura .

Gli agenti di questa imitazione medesima sono le linee,
e i colori, che rlproducono all’ occhio , o richiamano afla
memoria le forme, e le tinte degli oggetti. L’ uso di que-
ste linee,, e di questi colori presentasi naturalmente agli
uomini di tutte le nazioni, e I’ arte di dirigerlo, come an-
che di renderlo utile, ¢ cid che si chiama il disegno, la Pit-
tura , la Scultura, ed anche I’ Architettura. - «

A questo io aggiungo, che i pun;l elememl di queste
arti, sono per conseguenza propri a tutti i popoli,. ed a
tutti gli uomini . Non ci pud essere differenza reale , che
nei modelli, e negl’ istrumenti, che la natura per le sue
liberalith differenti, e gli uomini colle istituzioni loro , pre-
sentano in uno stato di eccellenza pii1, o meno grande nei
diversi paesi; di qui risulta la perfezione, o la mediocrita
delle produzioni dell’ imitazione.

7
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INTRODUZIONE 5
essi sono di tutti i popoli antichi quelli i monu-
menti dei quali essendo stati pin durevoli ci
hanno conservato maggiori mezzi per ricono-
seere 1’ uso antico, e primitivo dei colori.

Gli Egiziani fecero uso della pittura, come
dell’intaglio , e della scultura per esprimere i
loro pensieri dapprincipio per mezzo di figure
semplici , dipoi con geroglifici , o figure abbre-
viate, le quali finalmente, a cagione di una
nuova alterazione divennero lettere, o carat-
teri alfabetici; e forse, per rammentare I’ ori-
gine di questi ultimi segni, sarebbesi potuto
designarli abitualmente colla denominazione /i
Jigure alfabetiche , come é stato fatto nelle ta-
vole XX VI e XXVII del tom. 5 delle antichita
di Caylus . l

Quanto all’ Arte, che si puo nominar pro-
priamente arte di dipingere , vale a dire quella
di dare certo rilievo agli oggetti disegnati sopra
una superficie piana con I ajulo della degrada-
zione dei colori, e per mezzo degli- effetti del
chiarescuro, e della prqspettil\va , Messun mo-
numento ci fa conoscere, che gh Egiziani I’ ab-
biano ben conosciuta . Le difficolth proprie di

11 perfezionamento delle arti del disegno dipende princi-
palmente da upa illuminata scelta delle parti raccolte dalla
bella natura, & che ciascheduna arte riunisce secoundo i
suoi principj in un soggeito medesimo. Fortunato il po-
polo che trova queste bellezze nel suo proprio seno; egli
si mostreri il figlio della natura nelle sue imitazioni .
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questarte, la fecero restare nelle loro mani
molto al disotto della scultura ; cio che noi ve-
diamo avvenire anche ai nostri giorni presso i
selvaggi, e presso i Chinesi. La Pittura si limito
per gli Egiziani, come per questi, a coprire
ciascuno oggetto di un solo colore, disteso in
tatto il suo splendore, e senza interruzioni, o
sulle mura dei templi, o sopra le navi, che essi
dipingevano di verde, di giallo, di rosso, o di
azzurro . Essi applicavano questa specie mede-
sima di miniatura anche sulle striscie di tela,
che ravvolgevano le loro mummie , e sopra le
casse di legno , che le racchiudevano; essi ag-
giungevano solamente in questo ultimo lavoro
alcune linee di un’altro colore per indicarne i
contorni .

Non ostante essi impiegavano qualche volta
varj colori, ed il loro disegﬁo aveva anche mag-
gior movimento ; seguiva cio nelle figure, e
nelle composizioni , i di cui soggetti erano di
una estrema semplicita , e non racchiudevano,
contro I’ ordinario costume, veruna idea em-
blematica . v

E forse anche avvenuto loro di dipingere al-
cuni grotteschi; perche le pitture di questo ge-
nere, che si son ritrovate a Ercolano , e che
rappresentano animali , e vedute egiziane, deb-
bono essere state imitazioni, o specie di carica-
.ure delle loro opere.
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Se finalmente essi hanno trattati soggetti sto-
rici, o allegorici, come quello di cui il conte
de Caylus ci ha date le incisioni nelle tavole
8 e g del tom. 5 delle sue Antichita, o quelli
che vedonsi sopra colonne, ed edifizj di una
altezza, e di una estensione smisurata, che an-
cora esistono in Egitto, la.composizione di que-
ste pitture,, apparentemente determjnata dalle
leggi , o dalle costumanze religiose, & assolu-
tamente simile a quella dei loro bassi rilievi. 1l
desiderio di assicurarne la conservazione le ha
fatte porre pit sovente sopra fondi incavati, in
conformita di cio, che praticavasi per questo
genere di scultura. Vi si trovano alcune figure
poste in fila , allungate, situate di profilo, colla
testa intirizzita, le braccia strette, raramente
aggruppate, e che offrono qualche voltaespres-
sioni sufficientemente vere quanto al gesto, ma
quasi sempre le medesime. Lg striscie di tela
adoprate per questa specie di quadri erano co-
perte di un intonaco bianco, sul quale un se-
gno nero , o rosso denotava i contorni delle fi-
gure . I colori, non mai graduati erano sciolti

nell’acqua gommata, ed adoprati a tempera.
Alcune esperienze molto ingegnose, fatte dal
signor Fabbroni sottodirettore del museo reale
di Firenze , e da questo dotto comunicate alla
accademia della stéssa citta nel 1794, lo hanno
fatto persuaso, che una striscia di tela di mum-



Della Pittura
presso gli Etru.
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8 INTRODUZIONE
1hia, adorna di arabeschi, della quale egli ha
fatta I’ analisi chimica, era stata dipinta all’ en-
causto in cera, e che (uesta cera era stata pre- .
parata con un olio, che egli crede il nafte, o
olio detto Petrolio (1).

Del resto i monumenti di pittura egiziana,
che son pervenuti fino anoi, non presentando
verun progresso, verun cangiamento, anche

nelle epoche, in cui I'Egitto fu sottoposto ai

Greci, ed ai Romani, e nelle quali I'Architettu-
ra, e la Scultura ricevettero un nuovo carat-
tere dalle mani di questi popoli conquistatori ,
se ne puo concludere, che meno grandiosa nei
suoi monumenti , meno solida per la materia, e
‘meno propria per conseguenza delle altre due

-arti a lusingare Porgoglio degli Egiziani, i qua-
1i nelle vaste loro intraprese ricercavano par-

ticolarmente I'imponente effetto delle propor-
zioni , e la durata dell’ opera , la Pittura non si

-allontané quasi mai presso di loro dall’ uso pri-

mitivo , a cui essa era stata dapprincipio con-
sacrata; che essa si ristrinse in alcune rappre-
sentazioni simboliche, e restd costantemente
fedele alle forme , che le erano dalla religione
prescritte.

Non abbiamo piu positive notizieanche sulla
pittura propriamente detta etrusca; perché noi

- (1) Antologta Romana ann. 1796 N. 126, 29 e 8.
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non conosciamo nemmen I’ origine del popolo
al quale-credesi, che appartengano le opere di
questo genere . La sua anlica storia € ricoperta
di tenebre, che I’ erudizione non ha ancora po-
tuto dissipare . Le favole eroiche , o religiose ,
che noi vediamo rappresentate sui vasi, ai quali
si e per lungo tempo dato il nome di etruschi,
sonogli per la maggior parte comuni coi Greci.
Si contavano fra le possessioni degli Etruschi
in Italia, i paesi abitati dai Greci, e conosciuti
sotto il nome di Magna Grecia. Finalmente la
potenza, ed anche lesistenza politica di questo
popolo, sono state assorbite talmente dalla do-
minazione dei Romani, che si é di loro conser-
vata appena la memoria. Nonse ne conosce ve-
run monumento, o almeno veruna pittura che sia
di origine incontestabilmente etrusca, o che non
dati da tempi posteriori alla distruzione di que-
sta nazione.

A un tal difetto di produzioni dell’ Arte non
suppliscono gli scrittori dell’Antichita colla ci-
tazione di qualche pittore etrusco. Le sole fi-
gure dipinte , che possano attribuirsi a questo
popolo, e che io abbia scoperte fino al presen-
te, consistono in certe scolorate vestigia che
io ho vedute esistenti ancora sopra i pilastri,
che sostengono gli ipogei, o catacombe dell’an-
tica Tarquinia, principal cittd dell’Etruria. Io
ne ho fatte disegnare alcune parti sulle tavole
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X, e XI, della sezione di questa opera consa-
crata all’ Architettura. Esse appartengono a
tempi remotissimi , poiche i luoghi dalle mede-
sime decorati servirono a deporci i corpi dei
morti, costumanza anteriore a quella di bru-
ciarli , adottata in seguito da questo popolo ,
senza che se ne possa indicar I’ epoca con pre-
cisione .

Queste pitture mi son sembrate, quanto al
meccanismo nell’uso dei colori, di una maniera
presso a poco simile a quella delle pitture egi-
ziane . Il wovimento delle figure ¢ piu facile,
I'ordinazione meno ristretta; ma i contorni han-
no tutti altrettanta rigidita, e secchezza. Esse
sono pure a questo riguardo piu difettose del-
Pincisione, che io ne ho data; atteso che, quan-
do io mi portai personalmente sul posto, non
avendole trovate conservate abbastanza per
prenderne una copia fedele, fui obbligato di con-
formarmi ad una stampa piu antica, che mi era
stata comunicata. Io ho solamente riconosciuto,
che le figure sono nell'originale ben lungi dalle
grazie svelte e leggiere, che caratterizzano le
pittare dei vasi, de’quali io ho poco fa parlato,
gpere dei Greci medesimi, o di quelli fra gli
Etruschi, che essi avevano istruiti, e che lavo-
ravano nelle loro officine; cio che deve termi-
nare di persuaderci , che il nome di vasi greci



INTRODUZIONE 1
¢ quello, che pin giustamente conviene a que-
sti eleganti monumenti dell’ antichita .

Le composizioni delle pitture delineate su
(uesti vasi, sono d’ altronde sempre conformi
ai riti ed alle costumanze religiose dei Greci,
che le abbellivano d’ immagini allegre e bril-
lanti ; nel mentre che i soggetti dipinti negli
ipogei di Z'arquinia, come pure quelli che si
trovano scolpiti sopra le urne cinerarie di ori-
gine veramente etrusca, appartengono alla cu-
pa teologia di questa nazione tanto-tristamente,
e tanto crudelmente superstiziosa .

Grazie a Plinio, noi conosciamo molto me-
glio la storia della Pittura, presso i Greci e
presso i Romani, che non presso gli Egiziani e gli
Etruschi; e dal paragone, che egli ci ha posti
nella possibilita di stabilire, resulta, che arre-
stata in qualunque altro luogo dalle circostan-
ze locali pidt, 0 meno potenti, presso i Greci
solamente quest’arte; come pure la maggior par-
te delle umane invenzioni , inalzossi fino al pit
alto grado di perfezione, che ci sembra possibi-*
le, percioccheé i soli Greci hanno riunito tutte

Della Pittura
presso i Greci .

quelle qualita fisiche e morali, che bisognava- .

no per condurvela. Non sara adunque un lavo-
ro senza utilita il considerare con Plinio la Pit-
tura al suo nascere nei primi abbozzi dei pit-
tori lineari e monocromatici.
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Sia che essa fosse ritrovata in Sicione, o in
Corinto, si conveniva nella Grecia, che essa
aveva cominciato circoscrivendo 'ombra di un
uomo con una linea continua; umbra hominis
lineis circumducta : che collocando in seguito
a proposito alcuni tratti nel campo formato da
questo contorno esterno, spargentes lineas in-
tus , si erano fatte distinguere le differenti parti,
e che era questo cio, che aveva propriamente
costituito il disegno. Si riconosceva che il dise-
gno primitivo era stato poscia dipinto , ma con
un solo colore,monochromaton;che facendoYimi-
tazione nuovi progressi, le figure erano staterive-
stitedi colori, la diversita dei quali aveva imitato i
chiari, e le ombre; che I’ opposizione dei colori
aveva prodotto uno splendore particolare, splen-
dor alus , che era chiamato tuono ; e che final-
mente dalla fusione dei colori, e dal passaggio
dall’ uno all’altro era nata I’ unione. Questo
stato della Pittura, abbenche ella vi sia ancora
ridotta ai primi elementi, ce la mostra pren-
dendo per inalzarsi alla perfezione, come pur
fecero la Scultura , e I’ Architettura , una stra-
da molto piu sicura di quella, in cui si era
impegnata in qualunque. altro luogo. Il suc-
cesso provo la saviezza di tali principj. Deve
nulladimeno bastarci di conservare qualche me-
moria di questo primitivo andamento, poiché
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¢ solamente ai tempi di Fidia, che deve co-
minciare la storia dell'Arte propriamente detta.
In fatti, se questo gran maestro, a cui non
si contrasta punto il primo posto fra ghi scul-
tori, si occupd, come credesi, anche della
Pittura coltivata dai suoi due fratelli, egli vi
fece certamente uso della profonda scienza, che
egli aveva acquistata nel disegno, sorgente prin-
cipale della verita, per la Pittura, come per la
Scultura. .
Quanto alle altre parti dell’ Arte, senza pas-
sar sotto silenzio le scoperte fatte pochi anni
dopo da Polignoto, noi possiamo dare un posto
piu certo, ed ancor piu importante ai progressi,
che esse fecero nelle mani di Apollodoro, di
Parrasio, e di Zeusi, contemporanei, e rivali
celebri, i quali precederono di un mezzo secolo
Alessandro destinato a godere di tutte le arti,
allorche esse fossero giunte alla lor perfezione.
Plinio ci narra il come, questi tre pittori
contribuirono successivamente al perfeziona-
mento del disegno, e del colorito, e seguendo
I’ ordine naturale delle loro invenzioni egli for-
ma cosi la cronologia dell’ Arte . o
Apollodoro dette i precetti per insegnare a
render le forme, species exprimere instituit .
Parrasio ricerco il primo la simmetria , Par-
rhasius primus symmetriam picturae dedit ; ed
insegno il segreto di dare ai corpi il rilievo ese-
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guendone con diligenza le estremita: ambire
enim debet se extremitas ipsa, et sic desinere
ut promittat alia post se, ostendatque etiam
quae occultat .

Zeusi avendo trovata I’Arte a questo pun-

.to, fecele rapidamente acquistare una maggior
gloria; artis fores apertas intravit, audentem-
que jam aligyid , penicillum ad magnam glo-

‘riam perduxit. Gio di ehe Plinio ci da la prova
raccontando, che questo pittore giunse ad espri-
mere la vera bellezza, in un quadro, che egli
dipinse presso gli Agrigentini, perche egli ot-
tenne da essi la permissione di studiare le forme
perfezionate, che la natura aveva divise fra le
cinque piu belle vergini della loro citia (1).

E questo un dirci sufficientemente, senza
farne la positiva osservazione , che Zeusi ebbe
il primo la cognizione, e la pratica del bello
ideale; perché questo bello altro non ¢, che la

(1) Questo fatto & propno ad ispirare una viva curiosita ,
per il suo doppio rapporto coll’ esatta imitazione , e con
la bellezza ideale . Cicerone, che lo crede avvenuto nella
citth di Crotone ( de Inventionelib. 2 cap. 1 et 2) lo racconta

" in maniera molto pm interessante di Plinio.

Se vuol sapersi, come questo racconto, preso poi in

prestito da tanti scrittori, & stato espresso da uno dei pit

- antichi poeti francesi, possono leggersi i versi, che co-
minciano dal 16, 888 del Romanzo della Rosa edizione di
Langlet du Fresnoy 1735 . L’ autore ci presenta Zeusi fra
la natura, e Iarte.
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riunione di elementi perfetti trovati sparsi, e
raccolti sopra molti modelli; principio sublime,
meraviglia dell'Arte! Con questo mezzo la scuola
antica ha qualche volta mostrata nelle sue opere
una perfezione superiore alla natura medesima;
non gia che l'arte osasse rivaleggiare colla crea-
trice degli esseri, ma a fine di renderle con que-
sto studio un omaggio di riconoscenza per tutto
cio, che essa faceva nella Grecia in di lei fa-
vore..

I maestri contemporanei di Zeusi, o suoi suc-
cessori immediati, continnarono a ben meritare
dell’Arte; essi ne perfezionarono alcune parti-
colarita . '

~ Timante seppe aumentare il pregio delle sue
composizioni coll’incanto delle ingegnose idee,
delle quali ei le arricchiva.

Pamfilo uni agli studj propri della Pittura
quello della geometria, e di tutte le scienze.
Dicesi che egli fece uso dell’encausto (1) genere

(1) In tal maniera senza dissimularmi le contradizioni, e
gli anacronismi di Plinio, notati gia tante vohe’, e parti-
colarmente in quest’ ultimi tempi da uno dei nostri piu
ingegnosi scultori , e da un antiquario dottissimo, ho cre-
duto, che non scegliendo fra le notizie di questo autore
sugli artisti ed i loro lavori, che i tratti, e le epoche le pia
proprie a farci conoscere I’ andamento dell’ Arie, avrei
potuto formarne un quadro, che adempirebbe sufficiente-
mente il mio oggetto. Io mi son persnaso, che qualunque
siansi le cause degli errori di uno scrittore , €he ha sapu-
to d’ altronde riscaldare i suoi racconti di un sempre ri-
&
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di pittura, di cui I’ inventore € sconosciuto, e
che egli ne insegno i procedimenti a Pausia, il
piu celebre di tutti quelli, che lo han praticato.
Ma quello di cui deve piu onorarsi Pamfilo, é

nascente interesse , esse sarebbergli perdonate dalle perso-
ne sensibili all’incanto delle belle arti, e che esse non
indebolirebbero mai la loro riconoscenza per la cura, che
egli ha avuta di consolidare la gloria degli antichi maestri.
Egli ha trovato in fatti, difensori pieni di indulgenza, i
quali per mezzo di un attento esame sugli scrittori, che
egli sembra aver consultati, e coll’ ajuto di una interpe-
trazione meno rigorosa dell’ espressioni delle quali ei si &
servito , hanno attenuato di molto i rimproveri che gli era-
no stati diretti. (Academie des inscriptions , et belles let-
tres . tom. 25.)

Se dopo queste osservazioni sull’ autare, al quale noi
dobbiamo la maggior parte delle notizie relative alla sto-
ria delle Arti, egli & certo che noi dobbiamo contentarci
di alcune generalith, non solamente sull’ epoche dell’ in-
venzione della pittura, ma ancora sopra i suoi primi pro-
gressi presso gli-antichi, noi non siamo per altro nella in-
certezza medesima sul grado di perfezione, a cui essi ne
portarono le parti le pi importanti .

1l tempo non ci ha lasciato, egli & vero, nessuna delle
grandi opere dei pittori greci; ma non & impossibile di
formarsi un’idea della loro abilith nell’ invenzione dietro
le descrizioni delle loro composizioni, che ci hanno trasmes-
se gli scrittori dell’antichith. Noi vediamo che i soggetti era-
uo attinti per lo pid sovente nelle favole religiose, e fra i
fatti notabili della storia, e delle passioni umane, e che
I’ ordinazione sempre semplice e chiara, ne era in manie-
ra disposta, che la lezione parlasse vivamente allo spiri-
to, e restasse profondamente impressa nella memoria . Le
testimonianze , che ci offrono i capi d’ opera della scul-
tura ancora esistenti, dell’ eccellenza, a cui I’ arte del di-
segno era giunta , non permettono di dubitare che 1’ espres-
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di essere stato il maestro di Apelle. Sotto que-
sti abili pittori, il gusto delle Belle Arti si spar-
se piu generalmente di quello che non era av-
venuto fin allora, in tutta la Grecia. Se ne fece

sione,, questa parte sublime dell’ una, e dell’ altra arte non
sia stata portata alla stessa perfezione .

Restano il colorito e la prospettiva sui quali, per mao-
canza di monumenti, noi non possiamo permetterci, che
alcune congetture .

Ma senza entrare in ducussmm » che souosi di gia tanto
moltiplicate, sul proposito della maggiore, o minore abi-
lita degli antichi nel chiaro oscuro, e mnel colorito in ge-
nerale , oso credere, e confermerd altrove questa asserzio-
ne, che essi hanno trascurato volontariameate di rivestire
i loro quadri di un tale incanto ingannatore, giudicandolo
non solamente inutile, ma anche nocivo ai grandi effetti, che
Ja pittura dgve. produrre nell’ ani:ue nostre .

Quanto.alla’ prospettiva, se essi non si sono astretti alle
sue regole tanto rigorosamente quanto i meoderni, non si

-pud perd credere, che le abbiano intieramente igaorate .
Essi si sono per lo meno confermati alle leggi della pro-
spettiva aerea , essi ne hanno fatto un uso sufficiente , se-
condo I’ effetto che volevan esprimere; ed hanno anche
composti trattati su questo soggetto; cié che hanno benis-
sino dimostrato I’ ahate Sallier , ed il conte di Caylus nel-
le memorie, che fanno parte della collezione dell’ Acca-
mia delle iscrizioni, e belle lettere (tom.8, ¢ 13.).

Riguardo alle diverse specie di pittura, ed al Jero mec-
canismo gli scrittori dell’ antichita privi del soccorso dei
Dizionarj , e principalmente dell’Enciclopedm. la quale col-
I’ ajuto delle tavole dalle quali-essa & accompagnata e di-
venuta I' immortal depomo di tutte le nostre cognizioni,
gli scrittori dell’antichiti, io dico, trascurando anche di oc-
cupam di esatte definizioni, e di pammhnzzate descrizio-
ni, ci hanno lasciati nell’ ignoranza ‘della maggior parte dei
procedimenti , che ¢’ importerebbe tanto di conoscere.

Tom. 1V. 3
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_entrare lo studio nell’ educazione dei fanciulli
di tutte Je classi. .
Nello stesso tempo Protogene si rendette ce-
lebre per il finimento , che distingueva le sue
opere.

o ¥

Noi sappiamo che gli antichi pittori hanno praticata Ja
pittura a guazzo, la pittura a fresco, e la pittyra all’ encau-
S0 .

Un’ idea nuova, ma fino al presente priva di qualunque
.prava attinta sei monumenti dell’ arte, e poco, o puato ap-
poggista da qualunque altra solida autorita, ha fatta avan-
. sare , che essi gonoscevano anche la pittura a_oiio .

Egli & forse egualmente impossibile il provare, che essi
abbiano adoprato il guazzo nella stessa maniera di noi ; ma
Plinio senza darne le particolarith, che espressaniente lo in-
dichino, aon permette di dubitarne, soprattutto per le mo-
tizie , che €gli ci ha trgsmesse sulle terre naturali, o fatti-
zie, e sulle altre materie coloranti tratte dai metalli , delle

" quali facevasi uso in questa specie di pittury.

Quanto alla pittura a fresco non bisogna limitarsi a ve-
dere ned cap_ 2 del lib. 7 di Vitruvie, ld preparasione del-
)’ intonaco ¢i una muraglia destinata a ricevere una mano
di rosso, o di nero ; noi dobbiamo . riconoscerci-nello stesso
tempo i mezzi di preparare questo intonaco per regderlo
proprio ad esser coperto di pittura, ad accrescerne il lustro,

‘a prolungarae la durata, nel modo ste3so, che noi lo pra-
tichiamo aache oggi giorno. .

La pistura all’ encausto, vale a dire quella in cui impie-
gavasi il fuoco, ¢ stata da Plinio definita in, una maniera pii
esatta : encausto pingendo , duo fuisse antiquitys genera .
aonstat, cerq., et in ehore, cestra idest viriculo , donec
tlasses pingi coepere. Hac temium aecessit , resolutis igne
ceris, penicillo utendis (lib. 35. cap. 3.}

Questo passo ci indica tre maniere di dipingere a fao-
co, una sella cera, I'altra sull’ avorio con uno stilo, la ter-
za sulle navi con un penunello. Qqeste tre-maniers di ope-
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Aristide pervenne ad una elevazione maggio-
re per. i suoi progressi in quella parte della pit-
tura, che arriva fino all’ anima; I’ espressio-

,,ne_(l). ' Tt

rare souo distinte con chiarezza, ma nel tempo stesso col-
la concisione abituale dell’ autore, e questa conclsloqe
¢ divenuta iina sorgente di dlﬂicollh che non ¢ ancoia
esaurita. . .

Si pud convincersene ricercando ci6 che da dme secoli
hanno scritto su questo soggetto- differengi autori, fra i
quali-io citerd

Mons)osns ( Montjosien’) Gallus Romae hospes 1585 :
«quest’ epera contiene un piccolo trdttato sulla scultura, e
la pittura, degli antichi, il quale & stato ristampato in se-
guito del Vitruvio degli Elzeviri edizione del 1649 .

- Bulengerus de Rictura, Plastzce et Statuaria, Lione
1627 .

(.aylus mémoires de |’ acadénue des ancrzptwns , et
belles lettres , tom '19,%25 e 28 .

‘L’ enciclopedia alla parola, Encaustique. = -+

Palomino, El suseo pictorico Madrid 1715 ; Yib. 1£ap’ 5

D. Requeno, Saggi sul ristabilimento dell’ antica arte
dei Greci ; e dei Romam. Pittori . Seconda edizione Par-
ma 787 .

D. Pigtro. Garzia de la Huerta Commentarios de la Pein-
tura encaustica del pinodl . * Questo ultimo autére fa men-
zione di Dou Filippe di Guevara, che scriveva sulla Pitta-
ra sotto Carlo V, maladxcmoperaésumsblo pub-,
blicata da pechi anai in qua . Lo stesso serittore Don Garzia
ha fatto-duserire nell* Antologia romana (1996-99) alcune
avvertenze , ed una nota d1 diversi mgegnosi\tpl ocedimenti
sull’ encausto . :

1l signov Fabbroni abile rhumco , che abita in Firenze
ha fatta pure iuserire una memoria-sopra quesio sogget-
10 nell’ Enciclopedia romana del mese di Dicembre 1996 .

Mi limito a queste semplici mdu:quom per la ragione,
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Cio era molto per la gloria dell’arte, ma vi
manca va nulladimeno ancora quel che fa 1'in-
canto di un quadro; Apelle ottenne questo ul-
timo trionfo, nel colorito coll'invenzione di una
velatura o di una vernice, forse equivalente , o
quasi equivalente all'olio (2), e nella parte cara
al sentimento col dono celeste della grazia, (3)
della grazia, che é anche plu bella della bellex-
z (4)- -

Si sa quale fu il premio, con cui Alessandro
corono i suoi lavori ; le gualita morali di que-
sto artista sembrano essere state una delle sor-
genti del suo amabile talento . La sua modestia
agguaghava il suo merito , i suoi rivali stessi si
affezionavano a lui. Cio é senza dubbio sufficien-
te per scusare I esagerazione apparente degli
elogj, che Plinio gli accorda, e per mostrare,
che egli ¢ degno in effetto del sovrano posto,
in cui questo autore lo ha collocato (5).

che pill estese ricerche apparterrebbero meno allo- storia
dell’ Arte,. che ad un trattato sul di lei meccanismo . Io
osservo d’ altronde ,-che la- pittura degli antichi ha segm-
to in tutti i generi lo stesso: andamento . I suoi progress:
e la sua decadenza hanno percorsi gli stessi gradi.

(1) Animum pinxit, et sensum hominis expressit .
Plin. lib. 35 cap. 10.

(a) Absoluta opera atraniento tenui dlmebat etc.

(3) Graeci charita wvocant . etc. :

) Przwctpua ejus in arte wvenustas futt. etc.
. (B) Omnes prius genitos, et futuros postea superavit..
'Dice Plinio di Apelle. Jbid.
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. Apelle rese ai pittori, e agli amatori della
pittura coll’ esposizione dei suoi principj, un
servizio non meno eminente di'quello, che ave-
vagli prestato co’ suoi esempi; egli pubblic al-
cuni trattati sulla sua arte . Pochi anni dopo di
" Jui Eufranore ne eompose uno sulla proporzio-
ne; e sopra i colori. Lavori di questa natura
debbono persuaderci, ehe la Pittura ,,non la-
sciava, cosi come si é detto, piti cosa alcuna
da desiderare in quest'epoca né quanto alla pra-
tica , né per la teoria (1). Maestri si abili non

(1) Gli abili artefici dell’ antichita, dopo di avere ot-
tenuto gli applausi dei loro contemperanei per le produ-
zioni della loro arte, yolevano ancora meritare la ricono-
scenza dei tempi avvenire compouendo scritti piua durevoli
dei loro lavori medesimi; e noi non possiamo metter li-
miti al nostro dispiacere, ed a’ nostri desiderj , quando sen-
tiamo, che bisogna porre alla testa di questi scrittori, i
maestri, ai quali la Pittura dovette la sua piu gran per-
fezione .

Tali fnrono Pamfilo, ed Apelle suo ‘allievo ; essi scris-
sero ambidune su]la Pittura, e Melanto segui il lono esem-
pio.

Quale non deveva essere I’ utilith di una collezione di
scritti , nei quah Apelle senza ripetere i precetti emessi da
Pamﬁlo, aggmngeva il peso. delle sue osservazioni, e
del suoi esempj , ed in cui Melanto appoggiandosi ai suc-
cessi dell’uno, e dell’ altro, erigeva le loro massime in
regole mcontestabxh! o

Credesi , che Protogene, Eufranore, e Teomnesto tuttt
abili pittori, avessero scritto egualmente sulla pittura .

Alcuni autori, come fra gli alui, Aristodemo, Polemo-
ne, e Callissene, i qnali son citati per aver composti
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della. Pittura , e non si puo stabilirle, che col
soccorso delle nozieni sparse nel lib. 35 di Pli-

venuta ad wun grado altissimo di eccellenza (1).
Ma egli non ne cita per prova, che alcune pit-
ture eseguite da un pittore , greco di ' origine,
in un tempio di Ardea, citta la di cui esistenza
ha preceduta quella di Roma.

Sarebl‘)e adunque dalla Grecia, passande per
I'Etruria, che quest’arte, come tante altre, sa-
rebbe pervenuta nei paesi in cui i Romani eran-
si stabiliti (2). Poco proprj alla cultura delle

(1) Jam absoluwta erat pictura in Italia, Plin. lib. 35
cap. 20. ' ’

(2) Il signor de Caylus invoca la graude antexiorith, che
da Plinio alle pitture eseguite in Etruria sppra quelle del-
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arti , dalle quali erano distratti da occupazioni
molto differenti, se non se in quel che concerne
i primi elementi naturali a tutti gli uomini, que-
~ sti conquistatori del mondo non dovettero avere
nessuna pretensioneallinvénzione  propriamente
_detta di tutto cio che appartiene alla Pittura.
Dopo le prime emigrazioni, che avevano con-
dotto alcuni artisti greci in Italia, fu dalla Si-
cilia, ove senza dubbio altre colonie greche ne
avevan versato un numero molto grande, che
molti - di essi vennero ancora a lavorare in
Roma .

Nulla si trova 1nd1cante Ppittori romeani né
all’epoca remota, di cui parla Plinio, né poste-
riormente, fino ai tempi nei quali volendo sem-
pre provare I’antichita della Pittura presso i
Romani, questo scrittore racconta, che nell’an-
no 450 di Roma, Fabio Pittore, il quale dette
il suo soprannome ad un’antica famiglia esegui
nel tempio della salute , alcune pitture conser-
vate fino all’ incendio, che le dnstrusse sotto
Pimperator Claudio. :

la Grecia, in appoggio della sua opinione sull’antica co-
municazione degli Etruschi cogli Egiziani. Ma se fosse
anche provato, che le cognizioni degli Etruschi hanno
preceduto quelle de’ Greci, resterebbé sempre ad esaminarsi
quale di questi due popoli il primo ha perfezionata V’ar-
te, e qui non sarebbe al certo dubbiosa la priorita dei
Greci.
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- Nel 'successivo secolo Pacuvio, pittore, e

poeta nato in Brindisi, citta della Magna Gre-

- cia, e nipote di Ennio, orné dei suoi lavori il

tempio di Ercole nel forum boarium, e seppe

accrescere |'effetto delle sye composizioni dram-

. matiche con un doppio mezzo dipingendo egli
-stesso le decorazioni del suo teatro (1).

Lo storico osserva, che dopo Pacuvio, la

Pittura non fu piu coltivata in Roma da nfani

cosi illustri. Cicerone avanti di lui lamentavasi

. (1) Se pure significan cid queste parole di Plinio so-
pra Pacuvio, clariorem eam artem fecit gloria scenae lib.
35 cap 4.

Claudio Pulcro un secolo dopo Pacuvio , adopro gli stes-
si mezzi per accrescere la magnificenza, e 1'interesse dei
giuochi , che egli dava al popolo romano : kabuit et scena
Claudii Pulchri magnam admirationem picturae 1bid. Va-
lerio Massimo aggiunge : scenam wvarietate colorum adum-
bravit,

Si & di gih osservato, .che i tragici greci avevano avu-
ta la pin gran cura di stabilire un perfetto accordo fra le
decorazioni del teatro, ed-il carattere delle loro rappre-
sentazioni. Euripide, secondo Smda} era stato pittore pri-
ma di comporre- tragedie.

Presso i moderni Corneille, e anau.l; hanno egual-
mente raccomandato questo importante accessorio. Questa
arte di decorare i teatri' sembra essere stata singolarmente
perfezionata presso gli antichi, ci che noi sappiamo da
Vitruvio, specialmente in quel passo; scenae satiricae or-
nantur arboribus , speluncis , montibus , reliquisque agre-
stibus rebus (lib. 5. cap. 8.). Egll é posslblle che queste
decorazioni .abbiano data I’ origine alla specie di paesaggio,
in cui Ludio qui appresso citato si rese celebre, ¢ della
quale si fece in seguito- un uso abusivo, e ridicolo.
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gia di gmesta indifferenza , ¢ prevedeva quanto
ne sarebbero funesti al gusto gli effetti .

Tutto prova egualmente, che tutto quello
che in Roma allora vedevasi di lavori interes-
santi in questo genere, era dovuto a mani stra-
niere, vale a dire, ud artisti greci. Tale era il
quadro che Marco Valerio Messala aveva collo-
cato nella Curia Ostilia, e nel quale gli aveva
fatto dipingere la vittoria riportata da lui:in
Sicilia sopra i Cartaginesi, e sopra il re Gerone;
tale era anche quello, che Lucio Scipione so-
spese nel Campidoglio, rappresentante la sua
vittoria di Asia . Lycio Ostilio Mancino imitd
questo esempio, esponendo nel foro un qua-
dro, nel quale egli era rappresentato montando
il primo all’ assalto sulle mura di Cartagine;
egli stesso ne dava la spiegazione, facendo os-
servare i luoghi , ove si erano dati i differenti.
combattimenti, atto di popolarita, che gli valse
il consolato nei comizi seguenti. .

Gori fa menzione nella sua raccolta d’iscrizioni tom.
1. pag. 3go di yn altro rémanb pittore di decorazioni.

P, corwerios P. L.
PHILOMUSUS PICTOR
SCOENARIUS IDEM REDEMPT.
MONIMENTUM FECIT H. C
ORNELIOE P. L. LYCEE LIBI
AR, CASTOR ANNOR. NATA XIX. HIC. ${
TA EST. ET SUIS. POSTERISQUE EORUM.
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Sembra nulladimeno, che se gli artisti romani
non imitarono allors queste produzioni di un
arte straniera in modo da meritare, che i loro
nomi ci siano stati trasmessi, essi vi trovarono
almeno sufficienti attrattive, per darsi con qual-
che applicazione alla pittura.

Cio ebbe luogo soprattutto allorche Lucio
Memmio dopo di aver fatta la conquista di una
parte della Grecia, depose nel tempio di Gerere
il quadro di Aristide, che si chiamava il bel
Bacco, e di cui il re Attalo aveva offerti secento °
mila sesterzi. L' importanza, che Mlinio sembra
avere annessa a ben designare quest’ epoca,
deve persuaderci in effetto, che solo da questo
tempo data lo stabilimento di una scuola greca
in Roma (1).

H capo di opera di Aristide vi divenne un
modello di buon gusto, e da questo momento
senza dubbio. Vistruzione si trovd diretta da
.quei medesimi artefici greci, che i Romani stra-
scinarono dapprincipio con essi come schiavi
dopo il soggioga:iento della patria delle arti,
ed ai quali essi accordarono in seguito la li-
berta . . '

(1) Si pud egualmente congetturarlo da queste parole
tante volte ripetwse dietro Orazio lib. 2. epist. 1.

Gracecia capta ferum wvictorem coepit, et Artes
* Intulit agresti Latio .
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" Questi orgogliosi conquistatori non tarda-
rono anche a dare per istitutori ai loro figli,
alcuni Greci, che congiungevano all'arte di di-
pingere qualche filosofica cognizione. Tale fu
quel Metrodoro a cui- Paolo Emilio confido
I educazione dei suoi. Qual uomo doveva es-
_ sere il maestro, che formé simili allievi !

Da quel tempo le relazioni nen cessarono
pit fra la Grecia, e Roma per lo studio delle
lettere, e delle BeHe Arti. Ai primi maestri greci
si unirono gli artisti formati, dopo la conquista,
nelle scuole dell'Isole dell’Arcipelago, e dell’Asia
minore. Le idee di gloria, e di fortuna chiama-
rongli a Roma, in quella citta immensa, ricolma
~ dei tesori di tutte le vinte nazioni, e ben presto.
abituata al loro lusso.

Nel numero di questi ultimi artisti fu quella
~ donna, celebre in diversi generi -di pittura,
quella Lala, la quale nata in Cipro venne a
Napoli, e si stabili poi in Roma al tempo di
Varrone. La velocita della di lei- mano, con-
giunta ad un vero talento, eccito una tale am-
mirazione, che isuoi quadri eccedevanoil prezzo
di quelli di Sopoli, di Dionisio, e degli altri
pittori piu abili del suo tempo. Lala formo
molti allievi in Roma .

Un’altra donna vi fioriva nella stessa epoca;
era (uesta Olimpiade, che ebbe per discePolo

[
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Anstobulo. A queste scuole cominciarono ad
istruirsi alcuni pntmn romani.

Gli uomini i piu distinti per la loro scienza,
per la loro eloquenza, € la loro urbanits, Var-
rone, Ortensio, Cicerone, Attico, si dettero pene
infinite per riunire collezioni di quadri, e di di-
segni greci (1), Essi ne riempivano le loro case
di campagna, che divenivano altrettanti mu-

sei (2).

" (1) Allorché al tempo di Varrone fu riparato il tempio
di Gerere fabbricato presso il gran circo, se me tolsero
a grandi porzioni, e senza danneggiarli gl” intonachi di
una parte delle muraglie crustas parietum excisas, per-
ché vi si trovavano alcune pmme di Damoﬁlo, e di Gor-
gaso, artisti siciliani, o greci, contati fra i piu antichi
di quelli, che avevano lavorato in Roma. Plin. lib. 35. 11.

Una simile diligenza prova, che gli amatori distinti di
questo tempo portavano lo zelo fino a voler conservare le
testimonianze del progressivo andamento dell’ Arte.

Murena , e Varrone avevano gih fatte trasportare alcu-
ne pitture da Lacedemone a Roma per mezzo di una si-
mile operazione.

(2) I Romani troppo occupati di ambizione, & intri-
ghi, e di guerre per godere pacificamente delle produ-
zioni delle Arti nel seno della loro citth , riunivano questa
sorta di ricchezze nelle loro case di campagna, per con-
templarvele tranquillamente . E pure ‘questo motivo me-
desimo , che da per scusa una nazione: moderna, quando se
le rimprovera di esiliare alla campagna le belle collezioni
di statue, e di quadri, e di esporvele cost ad una pid
pronta deteriorazione . Agrippa tentd di dlstogllere i Ro-
mani da questa abitudine nel suo dlscorso, che Plinio chia-
ma Oratio magmﬁca et maxime civium digna, de ta-
bulis , szgmsque publicandis , quod ﬁeri satius fmsset R
quam in villarum exilia pelli. lib. 35. cap. §.

~
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Awmante felice di tutto cio , che la natura, e
le arti, e la gloria offrono di piu attraente,
Cesare prese le stesse cure . .
Augusto coperse di quadri le mura del foro
.e quelle del senato . Sia che gli ozii della pace
di cui Roma godé sotto il suo impero , condu-
cessero paturalmente il gusto delle arti; sia che
la moda se ne fosse stabilita a Rama in tuttigli
ordini dello stato, come cio € avvenuto ai nostri
giorni , vi si vedde di nuovo, come al tempo
dei Fabii, un cavaliere romano Turpilio, occu-
parsi dello studio della Pittura, Egli orno Ve-
rona delle sue opere . |
Quinto Pedio sordo muto dalla mascita, e
nipote di un personaggio. consolare , fu istrut-
to nella Pittura per la volontd espressa della
sua famiglia, € col oonsenso stesso di Augusto.
Sempre grave nel suo esteriore il pittore Amu-
lio; dice Plinio, lavorava senza lasciare la toga,
Pingebat togatus, e conservava fino sui palchi
la dignitd, di cui ogni eittading romano era ge-
loso. , - _
Altri come Cornelio.Pino, ed Accio Prisco ,
lavorarono sotto Vespasiano , nel tempio dell’
Onore,, e della, Virta. o
‘Tutto si era finalmente riunito , perche I’ Ar-
te gettasse forti radici sopra il suolo di Roma ;
gli elogj stessi, che Plinio prodigava alle opere,
ed al genio dei Greci, avrebbere dovuto con-
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tribuire a svilupparvi il talento, se questo suc-
cesso fosse stato possibile, ma I’ uso smoderato
delle ricchesze , i capricci dei grandi, e 'abuso
del potere assoluto vi precipitarono in una
egual decadenza ed i buoni eostumi, e le Belle
Arti, ' :
- Quando gli vomini possono, e voghono tut-
to, dalla varieta dei loro desiderj nasce il catti-
irariata da esso nom
wccessi. Queste cause
o influenza sulla Pit-
isse-spirato il bel se-
che non era quello
Partico!ari, la volut-
a oziosita, seco con-

adenza (1). ,
he dapo di aver ram-
| soggetti , sui quali
icoli, che I avevano
preceduto, descrive le scene triviali ridicole ,
ed ancora spregevoli le quali al suo tempo ne
avevano gia preso il posto. Abbastanza ci siamo
occupan , dice egli (2) , terminando il raccon-

() Artes desidia perdidit. Plin. lib. 35 cap. 2.
(2) Hactenus dictum sit de dsgmtatc artis monentu
bid. lib. 35 cap. 5.
Bisogna nulladimeno aggiungere, col‘he lo stesso autore
lo ha fatto rispetto alla Scultura, che la Pittura malgra-
“do lo stato di degradazione , cwi essa di gia inclinava,
nou cessd per altro'di essere- impiegata, e protetta soulo
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to dei soccorsi, che la Pittura aveva anéicamen-
te prestati allo spirito pubbhco, abbastanza fin-
qui sulla dignita di un’ Arte spirante . -

molti imperatori del primo, del secondo, e del terzo se-
colo .

Gli scrittori di questo tempo ci fanno sapere, che al-
cuni di questi padroni ‘del miondo non sdegnarono di ma-
neggiare essi stessi il pennello. Svetonio I’ assicura a ri-
‘guardo dell’ imperator Claudio . Adriano non si applicd
solamente all’ Architettura, e secondo la testimonianza di
Dione Cassio, egli sapeva dipingere, & medellare. Lam-
pridio attesta lo stesso di’ Alessandro Severo .

Niun dubbio, che nella stessa epoca, alcuni parucola—
xi, ed artisti di professione non gbbiano egualmente col-
tivata la Pigura, ma il tempo non ne ha Jasciati sussi-
stere monumenti abbastanza considerabili, perché nei pos-
siamo sapere se quest’ arte provasse almeno quei felici
ritordi,, che noi abbiagmo osservati’ mell’ Architettura, e
nella Scultura dal primo al quarto secolo. La fine di que-
st’ ultimo vide consumare la lor comune decadenza in Iia-
lia, senza che la loro sorte fosse molto piu felice in Gre-
tia, ove esse si- restituirono .
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DECADENZA |

DELLA PITTURA
DAL QUARTO SECOLO

FINO AL%ECIMO QUARTO.

PITTURA A ‘FRESCO.

Per mostrare piu chiaramente quale fa lo
stato della Pittura durante i secoli di decaden-
za, io faccio precedere le triste produzioni di
questi disgraziati tempi da una tavola ricca dei
capi d’ opera della piu bella epoca, come io lo
ho praticato gia per I’ Architettura, e per la
Scultura.

Ben si comprende, che il paragone, che po-
tra essere stabilito per mezzo di questi ravvi-
cinamenti , non avra per oggetto, che la scelta
dei soggetti, I’ invenzione, e I’ ordinazione dei
quadri (1); perché il tempo , che scancella tut-

(1) To osserverd a proposito di questa tavola, cid che
mi credo obbligato di ripetere qualche volta, cioé, che per
ottenere dalla veduta di questi monumenti tutta I’ utilita ,
che se ne pud desiderare , non bisogna trascurare di con-

Tom. 1V. 3

Tv. L.

Scelta di alcu-
pe delle migliori
pitture antiche
pervenute finv 5
noi.

-
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to , non permette di giudicare dell’ espressione,
che raramente, e del colorito giammai, parte
qualche volta trascurata in queste pitture a fre-
sco .

Si potra anche osservare, che le pitture an-
tiche fino a noi pervenute, soprattutto quelle
di Ercolano non offrono né nel disegno, ne nel
colorito la stessa perfezione, che nelle due altre
parti dell’ Arte; questa dffferenza deriva dal
non essere elleno per la maggior parte, che
imitazioni di originali usciti da piu abili mani,
e che probabilmente non erano stati dipintisul-
le mura (1). I grandi maestri in generale, mal-

sultare le incisioni, che ne sono state pubblicate in gran-
de . La moldplicith degli oggetti, che io deveva riunire,
mi ha sforzato ad impiccolirne sensibilmente le dimensio-
ni, per non accrescer troppo il numero delle tavole.

(1) A tempo di Apelle non si era ancora stabilito I’ uso
di coprire intieramente di pitture le mura , nondum libebat
parietes totos pingere. Noi abbiamo precedentemente ve-
duto, che i pittori di primo ordine, gelosi di estendere
la loro riputazione, dilatando la conoscenza delle loro
produzioni , non le ponevano in verun modo sopra mura-
glie , ove esse dovessero restare impresse; uno in loco man-
surag -

Plinio , che ci fa conoscere questo fatto ( lib. 35 cap. 10)
ci da egualmente luogo di congetturare, che I’ uso di dipin-
gere sulle mura appartiene particolarmente alle due epoche -
della {nfanzia, e della vecchiezza dell’ Arte .

Avanti Apelle il quale determina I’ epoca della perfezio-
ne, il Pecile portico di Atene, con questo nome chiama-
to, per causa delle pitture, delle quali era ornato, ne era
stato intieramente ricoperto da Polignoto, uno dei migliori
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grado alcuni esempj contrarj, dipingevano a
preferenza quadri, che fossero suscettibili di
cambiar di posto, e di essere trasportati da un
paese in un’altro,

Checché ne sm ,1 pezz1 riportali qui, debbo .
no bastare per far apprezzare il merito delle
scuole antiche, per giustificare gli elogj, cheesse

pittori della prima eth , che aveva decorato nella stessa ma-
niera il Lesche, o la sala di. conversazione di Delfo. I sog-
getti trattati da questo maestro erano attinti, nella favola,
e nella storia greca dei tempi eroici .
Lungo tempo dopo Apelle Ludio dipinse pure sulle
mura alcune composizioni di un genere meno nobile,
_delle quali egli prendeva il soggetto nella natura campestre,
nelle scene piu ordinarie della vita umana , e ne sparse il
gusto, cid che annunziava di gia un cominciamento di deca-
denza . Bisogna formare lo stesso giudizio delle pitture tro-
vate a Ercolano, le quali per la maggior parte rappresen-
tano paesaggi, giuochi, balli, interni di edifizj , e bizzarre
decorazioni di architettara sul gusto dei nostri arabeschi;
cio che mi ha dato luogo di asserire,, che le composizioni
eroiche, che vi si trovano in pia piccol pumero, come
il quadro di Teseo , quello di Oreste, e quello dell’ educa-
zione di Achille, debbono essere state copiate da qualche
pittore di ornato , dietro alcune opere celebri poste in luo-
ghi distinti . ’ N
La pittura, che rappresenta Teseo vincitore del minotau-
ro, & stata trovata in fatli in una gran camera a Resina
vicina ad Ercolano nel 1739 ; e ci6 ¢ conforme a quel che
dice Vitruvio, il quale facendoci conoscere con quanta con-
venicnza gli antichi ordinavano tulto, aggiunge, che era
in ciascuna casa una grande stanza, ove crano conservate
le im:nagini degli dej, ed i quadri storici ; habentem deo-
rum simulacra , seu tabularum dispositas explicationes .
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hanno ottenuti (1), e principalmente, lo ripeto,
per giungere allo scopo, ch’io mi sono propo-
sto, stabilendo un paragone fra le differenti
epoche dell’ Arte, quanto alla invenzione , ed
alla ordinazione dei quadri.

Le due composizioni incise sotto i Ni. 1 € g
presentano l'una, e I altra una riunione di per-

‘sone occupate in una semplice azione, quella
di ascoltare un racconto, od una lettura con
un piu 0 meno vivo interesse.

La pittura No. 1 & presa da un vaso greco,
trovato in una delle isole dell’Arcipelago. Gli
scrittori variano sul soggetto di questa compo-
sizione ; I autore delle spiegazioni aggiunte alla

(1) In appoggio di cid, ch’io dico qui in generale, e
particolarmente sul proposito delle pitture di Ereolano, non
osando desiderare, che il lettore creda al mio giudizio , io
invocherd quello di un maestro, che uno studio profondo
dell’ antico , ed osservazioni fatte sui luoghi stessi, hanno
messo in grado di parlarne meglio di qualungne altro. Que-
sto & Mengs, il quale in una lettera di cui noi dobbiamo la
pubblicazione ad uno dei suoi figli, e che il signor Avvocato
Fea ha inserita nella sua edizione delle opere di questo abi-
le pittore ( Roma in 4. 1787 pag. 395 ) dopo di avere spie-
gato tutto cid che appartiene al meccanismo dell’ affresco,
al disegno, al colorito, al chiaro oscuro, ed alla prospettiva,
parlando di questi monumenti ci dice, Che con somma
maestria, e stile sono toccate , dipinte le figurine ec. Que-
sto scrittore ricava egualmente dal merito delle pitture di
Ercolano un osservazione generale ; egli aggiunge , che be-
ne osservate ct possono convincere , che gli- antichi pittort
dovevano essere di una somma perfezione, e che possede-
vano tutte le parti necessarie all’ alte .



_ PARTE PRIMA 37
raccolta dei vasi di Hamilton, crede di ricono-
scervi Cassandra, che predice alla sua famiglia
le sventure di Troja. Una figura di donna se-
dente, intorno alla quale le altre sono disposte,
attrae i primi sguardi . Al disopra della sua te-
sta € posto un genio, la di cui presenza pud
persuadere in effetto, che il personaggio princi-
pale prova una ispirazione divina, e predice, o
si appresta a predir I’ avvenire. Un altra donna
assisa piu in basso, sembra raccontare i fatti,
che apparentemente motiveranno le predizioni
di Cassandra, che un ero:e situato vicino a lei,
sembra attendere ; una terza figura di donna,
amica, o sorella di Cassandra, si appoggia sulla
sua spalla, e tutte due ascoltano quella, che
parla. Una fantesca tiene un ventaglio alzato,
e completa rende la scena .

L’altra composizione N°. g é stata scelta fra
le pitture di-Ercolano. I dotti autori delle spie-
gazioni di questa opera, hanno giudicato , che
il soggetto ne ¢ tratto dalla tragedia di Ifigenia
in Tauride di Euripide. Essa rappresenta il mo-
mento, in cui Pilade (di cui Ifigenia vuol salva-
re la vita, affinché egli porti a suo fratello la
lettera, che ella gl'indirizza,) dice ad Oreste te-
nendo questa lettera in mano: Jo ¢ rimetto la
lettera di tua sorella . Ifigenia a queste parole
riconosce suo fratello, e I’ abbraccia. ‘
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Due donne di differente eta, che assistono
alla scena, rappresentano il coro della tragedia
greca; una di esse porta il suo dito sulle labbra
per indicare, che esse conserveranno il segreto
sul progetto di rapire la statua di Diana presen-
tata dal fondo del quadro, e che si riconosce
al turcasso pendente dalla sua spalla. Tl vecchio
situato a diritta, potrebbe essere il re Toante,
che sopravviene, ed a cui Ifigenia racconta il
prodigio del movimento fatto da (questa statua
all’arrivo dei due sconosciuti.

I1 luogo della scena Lrovasi cost bene indica-
to ; le situazioni assegnate ai personaggi diversi
non potrebbero essere scelte meglio; i senti-
" menti, che essi sembrane provare, sono con-
venienti alla loro situazione, e fannosi chiara-
mente distinguere nelle loro attitudini ; dimodo
che il tutto non lascia nulla da desiderare, non
offre nulla da resecare, e presenta una savia, e
bella ordinazione .

Lo stesso puo dirsi della prima pittura, che noi
abbiamo descritta; la disposizione ne & sempli-
ce, e naturale; la tranquillita dell’insieme di-
spone all’ attenzione, ne risulta una espressione
generale, che parla vivamente agli occhi, e por-

ta allo spirito in una maniera precisa tutte le
idee, che I'artefice si € proposto d’ imprimervi;
_cid che non permette di dubitare, che I’ espres-
sione particoldre , che deve risiedere nei tratti
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di ciascheduna figura , non fosse resa colla me-
desima perfezione. L’arte non poteva adunque
meglio pervenire al di lei scopo .

Passeri, spiegando nella sua raccolta di pittu-
re etrusche , il soggetto qui da noi pubblicato
sotto il N°. 2 crede di vedervi le nozze diErcole
con Ebe . D’ Hancarville, la di cui ardente im-
maginazione € piu disposta alle idee mistiche,
e simboliche, spiegandolo egualmente nella col-
lezione di vasi pubblicata da Hamilton, non ci
trova, che alcune particolarita relative ai miste-
ri orfici di Bacco. Secondo lui il superbo toro,
che un genio alato conduce con un filo all’ alta-
re non ¢ la vittima, ma lo stesso dio. Checché
ne sia, io viosservo con questo scrittore una
bella composizione , un disegno grazioso, ed
animatu . Questo quadro jspira in fatti col mo-
vimento di ciascheduna ra , I'interesse dif-
ficile a spiegare ma ben sensibile di una mistica
rappresentazione .

Gli Arimaspi popoli abitanti del Nord, ed i
Grifoni animali chimerici occupati gli uni,e gli
altri, dice Plinio, nella ricerca dell’ oro, da-
vansi fra loro frequenti combattimenti. I sog-
getto del Ne. 3 preso sopra un vaso etrusco,
rappresenta una scena di questa specie. Il fuo-
co dell’ azione , egualmente vivo nell’ uomo as-
salito sopra il suo carro, e nei due animali, dei
quali I’ uno attacca da un lato, mentre I’altro
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si precipita sopra i cavalli, é reso con forza, e
con nobilta , dalle forme dei muscoli, e dalle
mosse di ciascuna figura .

Se non si conoscesse 1’ arditezza, frutto della
scienza , che caratterizza il disegno degli anti-
ehi, se non si fossero in verun luogo veduti
quei puri , ed eleganti tratti, che dopo l'antico
non si sono piu riprodotti, che sotto la matita
di Raffaello, se ne troverebbero esempi qui, co-
me anche nelle due seguenti pitture, ed in quel-
le, che abbelliscono molti altri vasi campani.

Cosa piu semplice, o piu piacevole del sog-
getto tolto da uno di questi vasi, e riportato
sotto il N° 4. Se si sorprendesse Amore con le
Grazie , e che loro si domandasse: Che fate voi
insieme ? Mia sorella canta, e noi balliamo, ri-
sponderebbe Amore . Ecco quello, che ei sem-
bra dirci in questa p‘fu‘ra . Idea, composizioni,
attitudini, tutto é ingenuo, e grazioso. Si crede
vedere la giovinetta , che Anacreonte dipinge
nella sua sesta ode, coronata di rose, e mo-
vendo il delicato piede alla danza Xawderdsougos
Xogevw . Era adunque con mezzi della stessa na-
tura, con forme flessibili, ed armoniose, che
la lingua e 1’ arte del disegno, esprimevansi
presso i Greci, e scambievolmente mutuavansi
le immagini.

La figura segnata col N°. 5, danza presso
una colonna, il piu antico emblema di tutti
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quelli, che rappresentano qualche divinita .
Ma questa colonna rappresenta Cerere ovvero
Amore? E ella una corona di fiori, o una cintura,
che la danzatrice lascia scappare dalle sue ma-
ni ? Io non so; la mollezza, e 1' abbandono dei
suoi movimenti produce fin nel profondo del-
I’ anima, si dolci idee, che sebben vaghe , non
si & punto tentati di fissarle . Tale era la deli-
cata sensibilita dei Greci; tali erano i motivi
sempre incantatori della loro poesia, della loro
musica, e della loro pittura. Qualunque arte,
le di cui invenzioni, non fanno, siccome queste
nascere de’pensieri, o provare qualche emo-
zione, é lungi dalla natura .

Tatte le convenienze, che prescrive un sog-
getto nobile sia della favola, sia della storia,
~ relativamente ai personaggi, ed all’ azione, sono

osservate nella pittura , che noi diamo sotto il
Ne. 10. Essa rappresenta Teseo vincitore del
Minotauro, che riceve gli omaggi della ricono-
scenza dei giovani Ateniesi.Una statura pit che
eroica ha dovuto far situare questo personaggio
principale nel mezzo del quadro;la sua posi-
zione presenta la tranquillita dell’ uvomo forte,
e la maesta dell’ eroe . Le attitudini variate, e
vivaci delle vittime, che egli ha liberate, espri-
mono la toccante gratitudine, che & propria
della giovinezza. Tl mostro da Ovidio dipinto
* con queste parole , Semibovemque wvirum , se-
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mivirumque bovem , steso ai piedi del vincito-
re, caratterizza I’azione, e ne rammenta le cau-
se: Veneris monumenta nefandae. Questo qua-
dro é un modello d’ invenzione, e di ordinazio-
ne, e se io non m’inganno, deve essere riguar-
dato, come il migliore di tutti quelli, che sono
stati tratti dalle ruine trovate nei contorni di
Ercolano . Io lo ho veduto assai fresco ancora

dell’ espressione , e
lel colorito, piu ra-

del sole; le Grazie
ele Muse avevano cura di quelli dell’ aurora ;
Pegaso aveva fatta sgorgare sotto i suoi piedila
fontana d’ Ippocrene. Siasi adunque uno dei
primi, o siasi Pegaso , che la Pittura, e la Poe-
sia arti alle quali essi erano tutti egualmente
cari, ci abbiano qui rappresentato N. 11 ornato,
ed accarezzato dalle mani delle Najadi, questo
omaggio della loro riconoscenza, ¢ ingegnoso
del pari, che la composizione € graziosa, e ri-
dente; e l'idea di collocar questa immagine nel
sepolcro dei Nasoni, vicino alla errante ombra
del poeta, che cantd pit ch’altri teneramente
I’ amore, rende ancora questa invenzione piu
poetica e piu interessante .
L’ ingenuita delle attitudini, e la grazia na-
tarale delle figure', conformi alla semplicita del
soggetto , spargono nella composizione N°. 12
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un’incanto, che sembra non poter essere sor-
passato; cio che prova, che solamente imitando
la natura bene scelta ne’suoi momenti, e fra
quelle delle sue produzionile piu capaci di pia-
cere, I'Arte & sempre sicurh del successo. 11
giuoco degli ossetti tale quale esso & qui rap-
presentato, € in uso ancora fra le giovinette, ed
offre spesso scene -egualmente aggradevoli. La
presente & dipinta sopra il marmo; la pittura é
monocroma, o secondo la moderna espressione
in chiaro oscuro (camaieu ). Il pittore Alessan-
dro ci ha segnato il suo nome, e quelli delle
cinque giovinette. Questi ultimi sono cavati
dalla favola, e dalla storia; tutte le arti gli han-
no illustrati; sono essi Latona, Niobe, Febe,
Tlaira, ed Aglae la pit giovine delle Grazie.

Si posson vedere nelle spiegazioni delle pitture,
trovate a Ercolano, i differenti soggetti, che i
dotti autori di questa opera credono poter ri-
conoscere nel quadro inciso sotto il N°. 13. Essi
si accordano pit generalmentea vedervi Ulisse
che si presenta a Penelope , dopo di averla li-
berata dai suoi indiscreti amanti. La principes-
sa & assisa senza osare, secondo I’ espressione
di Omero, né riguardare, né interrogare il suo
sposo . Plinio dice , che Zeusi, dipingendo Pe-
nelope , rendette sensibili i costumi di questa
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casta regina , pinxisse mores videtur (1). Sa-
rebbe impossibile d'immaginare un modello piu
espressivo di una simile conferenza, e soprat-’
tatto di offrire una composizione pia pitloresca,
e piu interessante ,*con cosi semplici mezzi, e
con un numero cosi piccolo di personaggi ; ta-
lento familiare agli artisti antichi, e poco cono-
sciuto dai moderni .

I maestri dell’ antichita sapevano anche in-
terdir la licenza ai loro pennelli in que’sog-
getti stessi, che sembravano il piu autorizzarla.
In una danza bacchica rappresentata sotto il
N°. 14 un baccante da sulla mano della sua
compagna di ballo, della quale sostiene con

(1) Pausania riferisce un tratto, che dipinge egualmente
ebene il carattere , 0 i costumi di Penelope (lib. 3 cap. 20)
« A trenta stadj da Spam voi trovate egli dice, una sta-
« tua del Pudore, che & stata posta Ii da Icario per la
ragione seguente .

<« Icario avendo maritata la sua figlia a Ulisse , volle im-
ce pegnare il suo genero a fissare il proprio domicilio in
« Sparta, ma inutilmente. Deluso in (uesta speranza,
c egli rivolse i suoi sforzi verso la figlia, e la scongiurd
« a non abbandonarlo. Al momento in cui la vide parti-
< re per Itaca , egli raddoppié le sue istanze, e si messe a
« seguitare il carro sul quale essa era salita. Ulisse stan-
« co finalmente di tante importunita , disse a sua moglie,
« cho ella poteva scegliere fra suo marito, e suo padre, e
« che egli la lasciava padrona o di venir con lui, o di
« ritornare a Sparta . Dicesi, che allora Penelope arrossi,
« e che essa non rispose che abbassando il suo velo sul
« proprio volto. »
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grazia il braccio, un bacio, che non saprebbesi
disapprovare dalla decenza.

Questi abili pittori avevano ancora I’ arte
di arricchire colle lezioni della filosofia , la
rappresentazione dei soggetti mitologici. Ac-
canto a Narciso innamorato di se medesimo, e
che consumala sua vita nel contemplare la pro-
pria immagine nello specchio delle acque , essi
hanno dipinto Ne. 15, Amore. che rattristato
estingue la sua face che se stesso
non é piu amore, e essa la vita .

Altra lezione contro 1 orgoguo. Apollo ap-
poggiato sulla sua lira, con in mano una palma,
e tenendo cosi I'istromento, ed il simbolo della
sua vittoria, ordinail supplizio di Marsia, N'. 16,
17, 18. Questi & di gia attaccato all’ athero fa-
tale, di gia lo Scita aguzza il suo coltello. Olim-
pio scolare di Marsia si getta ai piedi di Apollo,
e gligrida 4k!fategli grazia! il movimento del-
le sue braccia e delle sue mani, che egli inalza
colla vivacita della giovinezza, senza imbaraz-
zo , senz alcuno studiato contrapposto , espri-
mono questo grido. Non fu 1’ artefice , ma il
sentimento del dolore , che dette una tal posi-
zione a questa figura: si comprende bene lo
slancio di questa preghiera 4k ! fateli grazia!
L’azione di Olimpio ci fa volger lo sguardo ver-
so lo Dio, che egli implora . Quanto ¢ maesto-
sa,accanto a quel bel tripode, lafigura del Dio
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vincitore della presunzione! Ecco adunque un
perfetto modello di un’azione renduta con sem-
plicita , e di una viva espressione operata con
una rara semplicita di mezzi .

Una composizione piu ricca, e non meno
chiara malgrado la sua ricchezza, compira il
quadro storico dello stile della pittura antica ,
che io ho voluto delineare su questa tavola.
Questa-pittura N°. 6 una delle prime, che siano
state conosciute dai moderni, ed anche oggidi
una delle piu interessanti, che sono fino a noi
pervenute, é conosciuta sotto la denominazione
di Nozze Aldobrandine, che ha presa dalla
famiglia , cui essa appartiene, e dal palazzo,
ove ¢ conservata da piu di dugento anni da che
essa fu trovata sul monte Esquilino. Questa
composizione riunisce sola i diversi generi di
merito sparsi in quelle da me finora descritte.
Unita, espressione, decenza, essa tutto rac-
chiude. '

Una giovine sposa assisa sulla sponda del
letto nuziale, resiste ancora all’invito di entrar-
vi. 11 suo velo rosso_flammeum , pii non copre
il suo volto; di gia la cintura della sua bianca
veste & disciolta; ma essa € sempre esitante ;
tardat ingenuus pudor. La Pronuba, di cui
son conosciute le funzioni presso gli antichi, e
che si fa qui riconoscere per un abbigliamento
meno modesto , adopra per deciderla ragiona-
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menti, e carezze, di cui lo sposo aspetta il suc-
cesso in una attitudine,, che non permette di
dubitare della sua impazienza. Alcune donne
preparano i vasi, ed i profami necessarj per il
bagno, mentre che altre cantano intorno ad un
altare,ed al suondellalira. Hymen! o Hymenee!

La scena é ben disposta . Il luogo assegnato
a ciascuno degli attori principali non lascia al-
cuna specie di incertezza; le loro attitudini
manifestano chiaramente i sentimenti , che gli
animano. Una esitazione da unlato eguale all’im-
pazienza , che si manifesta dall’altra. Tutto é
vero, naturale ; gli accessori indispensabili, te-
nuti in una specie di lontananza, non tolgono
cosa alcuna all’attenzione dovuta al gruppo
principale ; dimodoché la scena rappresentan-
doci un momento sempre interessante per se
medesimo, ci rammenta ancora cio, che la sto-
ria fa conoscere sopra I’ abbigliamento, i mo-
bili, e gli usi degli antichi, relativamente a
questa parte delle ceremonie del matrimonio.

Io ho colta una di quelle occasioni, che si
presentano raramente trattandosi di pitture an-
tiche per calcare sull’ originale medesimo le
teste dei due sposi; la conservazione di questi
originali mi ha permesso di prenderne un dise-
gno molto esatto, che io do sotto i Ni. 7 e 8.

Bisogna nulladimeno confessare, che la stam-
pa é lungi dal rappresentare I'impazienza im-
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pressa negli sguardi, e nell’ insieme della fisio-
" nomia del giovine , e questo sentimento si fa
anche meglio sentire nella mossa del braccio, e
della gamba presti ad alzarsi. Il disegno, che
rende assai bene la modestia della sposa nel suo
portamento non poteva nemmeno esprimere
egualmente bene il timor virginale, che si ma-
nifesta nei di lei occhi; non appartiene, che al
colorito di dare un corpo ad affezioni di un tal
genere. Questo merito particolare del colorito,
che male a proposito si esita ad accordare agli
antichi pittori, era in quest’ epoca portato allo
stesso grado di perfezione, di tutte le altre parti
dell’ arte, per cio che conviene alla pitturaisto-
rica; questo € almeno quello, che se ne pud
inferire dagli indizi, benché leggieri, che essa
ne da ancora dopo piu di due secoli da che essa
e scoperta. L’affresco, che ¢éil genere di pittura,
nel quale I artista deve porre maggior scienza
per il disegno, e sicurezza maggiore nell’ese-
cuzione, a cagione delle disposizioni, dalle quali
non € poi piu possibile di tornare in dietro, €
trattato qui con una estrema abilita. Il pennello
il pin franco, ed il piu ardito ha stesi i colori
in massa, ma senza veruna secchezza, ed in
maniera facile e larga; i chiari sempre ymniformi,
ed alcune botte gettate solamente nelle pieghe, e
nelle ombre , bastano per formare dei contrap-
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. posti, e delle specie di mezze tinte; e finalmente-

-certi tocchi pieni di spirito, Sempre situati a
proposnto sebbene risentiti, producono da vi-
. cino una specie d’ impastamento , e da lontano
tutto I’ effetto, che potrebbesi desiderare .
In cotal modo i pittori delle scuole antiche,
associando ad una pratica eccellente il talento
- di attingere i soggetti de’loro quadri con intel-
ligenza, e con gusto nella favola, nella storia,
- € negli usi de’ loro tempi, obbedivano perfetta-
mente alla lezione del precettore delle arti: che
il soggetto sia bene scelto; che I'ordinazione as-
‘segni a cxascheduna figura un posto convenien-

te (1).

Sentiamo , ascoltando Plinio, e Vitruvio cio
che la Pittura divenne, quando essa si allontano
da questi principj.

Non ¢ piit, dicono essi, incaricata di conser-
vare le immagini degli uomini; le si Preferiscono
il bronzo, ed il lustro dell’argento. Non si pro-
-pongono piu all’ Arte i soggetti delle grandi
composizioni antiche; non é piu Giove circon-
dato dagli Dei (2),né quell’Ajace incenerito dal

(1) Lecta potentcr“crit res

Smgula quaeque locum teneant sortita decenter .

(2 .’annfﬁcus Jupiter in throno , adstantibus Dids.
Tom. 1V. ' 4

Tav, 1I.

Arabeschi , e
caricature: pri-
rado della
decadenza della
pittura antica .
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1

fulmine sotto il pennello di Apollodoro; non é
pi la bellezza nelle braccia di Alessandro dise-
guata da Apelle; pid non sono le grandi azioni
di questo conquistatore, delineate da Proto-
gene, geloso di congiungere la sua gloria a
quella dell’eroe, e dipinte per I’immortalita .
No:I’Arte prestandosi ai disordini del lusso, ed
a’ depravati gusti, copre le muraglie di orna-
menti senza scelta, e senza proporzioni. Vi ha
chi si crede onorato dal fare impiegare bril-
lanti colori, e dal pagargli carissimi. La ric-
chezza ha usurpato il posto della belta (1).

Si prodigarono soprattutto questi splendenti
colori in un genere di pittura, la di cui inven-
zione ¢ stata attribuita a Ludio il moderno. In
vece di idee nobili, ed elevate questo pittore
ricopriva le mura di rappresentazioni campe-
stri, di vendemmie, di ginochi villerecci. Fu egli
verisimilmente , ovvero furono i suoi scolari,
che aggiunsero a queste composizioni le stra-
vaganti immagini di quella fantastica architet-
tura contro la quale inveisce tanto giustamente
YVitruvio; architettura, tutti i membri della

(1) Quod enim antiqui insursentes laborem, et industriam
probare contendebant artibus , id nunc coloribus , et eo-
rum eleganti specie consequuntur; et quam subtilitas artifi-
cis adijciebat operibus auctoritatem , nunc dominicus sum-
ptus efficit ne desideretur ; Vitruvius lib. 7 cap. 5. Si pos-
sono egualmente consultare le riflessioni, che Plinio fa a
questo proposito , lib. 35 cap. I e II.

~
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quale sono privi di proporzioni, di ciif tutte.le
forme sono impraticabili, e di cui gli ornamenti
medesimi figli del capriccio, offendona qualun-
que specie di convenienza.

Questa nuova moda non poteva mancar di
corrompere il giudizio del pubblico, e di far
perder di vista agli artisti medesimi le vere bel-
lezze della Pittura. In fatti da questo momento
limitata a composizioni, I'invenzione delle quali
non dimandava né la conoscenza delle umane
passioni, ne quella della storia, e la di cui ese-
cuzione non esigeva né lo studio dell’anatomia,
né un disegno corretto, I'arte avvilita cammino
rapidamente verso la sua ruina (1). Essa si

‘(1) Plinio , accordando a Ludio il merito di aver fatto
adottare il genere di pitture , delle quali ornava le mura-
glie amenissimam parietum picturam { lib. 35. cap. 10},
non si occupa punto del male, che ne resulty per la
scuola romana nello stesso modo, che egli non s¢ ne ¢
occupato per la scuola greca citando alcuni quadri di un
genere tanto poco pregiabile. Nulladimeno egli avrebbe

- dovuto esser colpite da queste idee, allorché visitava le
abitazioni. delle citth, da cui sone state ritirate le pitture

- oggidi conservate nel museo -di Portici, voglio dir quelle
di Pompeja, di Ercolano, di Resina, e quelle della cit-
ta di Stabbia ove egli trovd la morte nell’ eruzione del
Vesnvio cercando il di lui amico Pomponiano .

Vitruvio artista, e giudice pin severo di questo storico,
dopo aver fatta una pin particolarizzala descrizione delle
pitture eseguite da Ludio, o dai suoi scolari, deplora lo
sragionevole uso di questo genere di ornamenti, ed il pre-
gludmo che ne sofferse 1’ Arte..
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siaarrE tgsto che perdette di vista i bei modelki

che I"avevano condotta alla sua perfezione. Ri-
dotta al vano ornamento delle muraglie , depo-
nendo le sue opere in luoghi spesso ignobili,

Non & dunque senza fondamento, che io pongo. in que-
st’ epoca i principj almeno della decadenza della pittwra.
Si pud anche credere , che essa, come io lo ho detto, ci
fu trascinata con rapidith , perché Plinio, il quale sembra
diventar pid preciso quando tratta di questo soggetto , ri-
guarda come la caasa principale di questa deteriorazione, la
scelta, che si faceva assai generalmente di soggetti poco-de-
gni dell’ applicazione di un dotto pennello, ed anche d’im-
magini stravaganti, e poiché per un altra parte il gusto di
* questa specie di pittura si stendeva ogni giorno piu; ef no-
- strae aetatis insaniam ex pictura non omittam. ( lib. 35.
cap. 7. ) o
Nerone si fece rappresentare sopra una tela di 120 piedi
. di altezza, ed uno dei suoi liberti fece dipingere sotto i por-
tici di Anzio tutti i gladiatori, che figuravano nei giuochi,
di cui questa citth fu il teatro. Ecco, dice questo scrittore
indignato , i nobili soggetti, che esercitano da molti secoli
il genio della Pittura: Hic multis jam saeculis summus ani-
mus in Pictura (ibid.). Potrei aggiungere, che il dio del-
le Arti sdegnato vendico la propria ingiuria, giacché il
colosso di Nerone fir colpito dal fulmine : &t ea pictura ,
cum peracta esset, accensa fulmine conflagravit (ibid.) .
Petronio conferma in questo 1’ opinione di Plinio, e se
deve credersi, che egli scriveva sotto il regno di Nerone ,
il suo giudizio si riferisce alla medesima epoca. Cercando di
riconoscere il tempo dei differenti quadii di una galleria ,
che egli esamina, & colpito dalla decadenza dell’ Arte , e
. ne riconosce similmente la causa nella scelta de’soggetti,
che non ha piu per scopo, che di servire il lusso, o di lu-
singare vizi vergognosi , e nell’ amore disordinato degli ar-

tisti per il guadagno. Questo passo del Satyricon ¢ talmen-
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essa perdette la gloria, che la circondava, al--
loraché nei bei giorni delle scuole primitive, -
non era il piacer di un solo, che I'occupava, ed
allorché potendo un bel guadro esser traspor-

te conforme a quella, che ha scritto Plinio, che si potreb-
be crederlo, come -molti altri estratto da lui.

Ecco le parole di Petronio.

Consulere prudentiorem coepi aetatem tabularum , et
quaedam argumenta mihi obscura, simulque causam de-
sidiae praesentis excutere, cur pulcherrimae artes periis-
sent , inter quas pictura ne nimium quidem su: vestigium
reliquisset. Tum ille, pecuniae , inquit , cupiditas haec
tropica instituit . Priscis enim temporibus cum adhuc nu-
da virtus placeret, vigebant artes ingenuae ... Nolite
ergo mirari si pictura defecit , cum omnibus diis homi-
Aibusque formosior videatur massa auri, quam quidquid
Apelles, Phidiasve, groecuh delirantes fecerunt , cap. 48.

Petronio assegna anche un’ altra causa della decadenza
allorché dice in altro luogo (cap. 2 ): Pictura quoque non
alium exitum fecit, postquam Agyptiorum audacia tam
magnae artis compendiariam invenit. Queslo metodo spe-
ditivo, ed abbreviato , mi sembra dovere essere differente
da quello, che ritrové Filosseno in un tempo disgxaziato
per la pittura, secondo la testlmot\lanza di Plinio, che ri-
ferisce il fatto senza biasimarlo, breviores quasdam Pi-
cturae vias , et compendiarias invenit ( lib. 35. cap. 10) .
Del resto le espressioni di Plinio, come pure quelle di
Petronio , non sono sembrate chiare abbastanza per dare
una idea positiva di questi metodi abbreviati .

Possono vedersi su questo soggetto Junius de Pictura
veterum , lib. 2. cap. 11, §. 10. Winckelmann tom. 2 lib.
VIII cap. 3 pag. 128, ediz. di Roma . Idem T'rattato pre-
liminare dei monwmenti inediti pag. 24 . de Paw Recher-
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tato, un gran pittore apparteneva all’ universo
intiero, seguendo I espressione di Plinio, che
tutto nolnlnta (1).

E per dimostrare questo cangiamento, che la
tavola II é composta.

Il carattere imsignificante, o ridicolo degli
oggetti che essa racchiude, sembra provare ,
che tutte le istituzioni, e tutte le invenzioni
umane, una volta arrivate alla perfezione, tro-
vano in loro stesse una causa di decadenza
prima, che si presentino cause straniere. Per-
venule ad una certa altezza, non potendo pitt
crescere, esse si stemdono, per cosi dire, in
larghezza, esse si ramificano ; portansi verso
fuiili ricerche, e si caricano di ornamenti su-
perflui , distruttivi della loro essenza; cosi un
finme grande, e maestoso ingrossato durante
un lungo corso dal tributo di cento altri fiumi,

ches philosophiques sur les Egyptiens, et sur les Chinois
sect.’4 tom. I pag. 226.

Esaminati questi differenti ravvicinamenti, mi sarh egli
permesso di non essere del sentimento Jel dotto editore di
Petronio edizione di Parigi 1677 ; laddove egli contraddice
gli eruditi, che pongono Petronio nel primo secolo della
nostra era ; e nen potrd io credere com’ essi, che egli visse
di fatto al tempo di Nerone, o poco dopo quest’ imperatore?
La depravazione dei costumi dei quali egli fa certe descri-
zioni spesso troppo vive, appartiene a questa epoca piutto-
sto che a quella degli Antonini.

(1) Pictorque res communis terrarum erat. Plinio lib.
35. cap. 10.
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allorché esso é pervenuto verso il fine del suo
cammino, oltrepassa le proprie rive, si divide
in rami inutili, nocevoli, e si perde finalmente
nelle sabbie da lui stesso ammontate.

Noi abbiamo veduta 1’ architettura decadere
dalla sua grandezza allontanandosi dalla sua
semplicita primiera, perdere la propria grazia
abbandonando le sue proporzioni e cadere nel
disordine, e nella goffaggine, per non si rial-
zare, che dopo di esser passata per mezzo gli
errori del piu bizzarro sistema .. Noi vedremo
similmente la pittura, obliare le produzioni in-
gegnose e commoventi dei bei secoli, perder di
vista la vera bellezza, trascurar I'interesse nella
scelta dei soggetti, il naturale nell’ ordinanza ,
e smarrir finalmente qualunque mezzo di espres-
sione per I’ assoluta ignoranza del disegno.

La sola ispezione delle differenti parti di
questa tavola, di cui il sommario descrittivo
rendera un coato piu minuto, giustifichera la
critica che noi ne abbiamo fatta quanto a}{:
scelta dei soggetti .

" Visi riconoscera facilmente il poco interesse,

che presentano i soggetu incisi sotto 1 Ni. 1, 2,
5, e 7; ignobile trivialith dei N. 6 e 12 ; ed
il ridicolo dei N'. 3, 4 e 11. |

Lecomposizioni riprodotte sotto i Ni. 8 »9 € 10
potrebbero ottener qualche elogio a cagione
della loro semplicita , e del merito dell’ esecu-
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zione; mail pittore noneviterebbe il rimprovero
fatto dai Greci a Pireico, che essi soprannomi-
narono Rhyparographos, perché egli non di-
pingeva , che cose vili ().

La seconda meta di questa tavola é riempita
da molte di quelle decorazioni di Architettura,
che gli antichi dipingevano sopra i muri interni
delle case, delle terme , delle camere sepolcra-
li, che si designano ora sotto i nomi di grotte-
schi, o di arabeschi, e che Vitruvio biasima
tanto fortemente sia che le consideri come ar-
chitettura , ovvero come pittura. Le descrizioni
da questo autore fatte di un tal genere di orna-
menti, son tantd chiare, che é impossibile di
non riconoscere ai Ni. 12, 14, 15,16 e 17 al-
cune immagini di quei fantastici oggetti (2).

Le pitture riunite su questa tavola sono sta-
te per la maggior parte trovate a Ercolano an-
tica citta d’Italia-fondata da una colonia greca
ed eseguite da’ greci maestri, che vivevano sotto

(1) Toustrinas, swrinasque pinxit , et asellos, et vb-
sonia, ac similia; Ob hoc cognominatus Rhyparogra-
phos. Plinio lib. 35 cap. 10.

(2) Nam pinguntur tectoriis monstra. .. Pro columnis
enim sratuuntur calami , pro fastigiis harpaginctuli stria-
ti cum crispis foliis et volutis . . . Item , candelabra ae-
dicularum sustinentia figuras, supra fastigia eorum sur-
gentes ex radicibus . .. Haec autem nec sunt, nec fieri
possunt nec fuerunt ... At haec falsa videntes homines ,
non reprelendunt, sed delectantur ec. Vitrav. lib 7 cap 5.
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la dominazione dei Romani, o da artisti romani
allievi dei greci ; esse appartengono alla storia
della Pittura dell’una, e dell’altra nazione egual-
mente .

Le pittureincise sulla tavola III possono com-
prendersi nel genere di quelle, di cui noi ab-
biamo parlata, e danno luogo a osservazioni
simili . L’ abuso quanto alla scelta dei soggetti
¢ egualmente inescusabile, ed ¢ anche difficile
di formarsene un’ idea giusta, e d’ immaginarne
spiegazioni plausibili. Queste pitture sono state
trovate sopra le mura di una camera sotterra-
nea di 18 a 20 piedi quadrati, le ruine della qua-
le esistono ancora nei giardini della Villa Pam-
fili , vicino a Roma , e che sembra essere stata
una sala da bagno (1).

L’ abbigliamento dei personaggi, ed i gesu
coi quali essi manifestano la loro maraviglia, la
loro inquietudine; e il loro terrore, sembrano

(1) I frammenti di pitture incisi sopra questa tavola
furono trovati verso la fine dell’ anno 1787 in una camera
sotterranea antica, situata sotto i giardini della villa Pamfili,
Ja di cui scoperta si dovette ad uno scoscendimento di
terre . Gli affreschi, che io ho fatti incidere, e che son
qui pnbblicati per la prima volta, sono presso a poco i
soli frammenti, che vi siano, stati trovati. Essi caddero
felicemente nelle mani- del signor Callet giovine architet-
to francese, al quale io ho I’ obbligazione di avermeli co-
municati .

Tav. IIL

Altre pittare
antiche della -
stessa lpecle'
scene comiche,
o satiriche.



58 DECADENZA DELLA PITTURA
nella composizione incisa sotto i Ni. 1 e 2 an-
nunziare un’apparizione, o delle operazioni ma-
giche. I soggetti dei due frammenti Ne. 3 non
son che ridicoli .

Checche ne sia, offre il tutto una prova no-
vella della degradazione, che si operd nelle pro-
duzioni dell’ Arte, per un effetto della corru-
zione dei costumi .

Se immagini come queste destinate a rappre-
sentare scene, che non potrebbero aver luogo
alla pubblica vista, erano sempre delineatein oscu-
re grotte, non bisogna per altro confonderle
con i quadri del genere di quelli di Caladete,
e di Antifilo, designati da Plinio colla denomina-
rione di comicae tabellae, quadri comici (lib.
35 cap. 10) ed i quali, secondo il sig. de Caylus
( Mémoires de U’ Académie des -inscriptions ,
et belles lettres tom. 25, pag. 182 ) si colloca-
vano sulle porté dei teatri per annunziare al
pubblico il genere delle rappresentazioni , che
gli sarebbero offerte , nel modo stesso, che si
pratica anche presentemente spesso in Italia .

Quelle, che noi esaminiamo qui, sono dipinte
a fresco sopra un intonaco di calce molto com-
patta, ed il colore bianco della quale formava
il fondo , sopra il quale son disegnate le figure,
‘delineate con una forte tinta rossastra. Il corpo
della donna nuda, che sembra esser la maga,
partecipa di questo colore, e di una mescclanza
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di azzurro, e di verde. Il panneggiamento
delle due donne, che gli servono di fondo,
e quello del gruppo pantomimico posto dietro
di esse, sono megli stessi-toni. Il panneggia-
mento dell’ uomo, o del fantasma, che porta il
vaso, ¢ di un giallo chiaro, e riposa sopra le
carni di una tinta rossastra di modoche i colori
dominanti sono il rosso lacca, il giallo, il ver-
de, e I' azzurro . Tutti questi colori sono
distesi con tanta leggerezza, e conservano una
tale trasparenza, che dall’ effetto generale risul-
ta piuttosto I’ apparenza di un acr[uavello che
di una pittura all’ encausto .

Le figure di (uesta composizione mostrano
qualche scienza nel disegno. Le forme sono
senza dubbio esagerate ; ma questa esagerazio-
ne & conforme allo spiribo della scena, e corri-
spondente ai moti, da cui ciascun personagglo
e agltato.

* Cost la decadenza si opero pnmleramente
nella scelta dei soggetti, e nell’ ordinazione; il
merito dell’ esecuzione si mantenne pin lunga-
mente . ' '

Qaesta successiva decadenza della composi-
zione , e dell’esecuzione, divien piu seasibile
nelle pitture della tavola IVle quali hanno.de
corate le terme fabbricate per quanto credesi

Tav. IV.

Pitture tratte
dalle ruine delle
terme di Costan-
tino .

Sec. 1IV.
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da Costantino (1). La degradazione non é non
ostante eguale a quella, che noi abbiamo osser-
vata nell’ architettura, e nella scultura alla me-
desima epoca ; cio che servirebbe ad appoggiar
I opinione, che queste terme non siano state
costruite, ma solamente restaurate da questo
principe. Ma in mancanza di opere di pittura,
alle quali possa assegnarsi questa data in pia
certa maniera , io ho creduto poter far uso di
queste. v

Se ne riconosceranno nel numero molte dello
stesso genere di quelle della Tavola 11; ed esse
sembreranno egualmente poco degne di elogio
tanto nella composizione che nella scelta dei

(1) Si pud vedere in qual modo sono stati riconosciuti
gli avanzi delle terme di Costantino in occasione di alcu-
ni edifizj, che si costruivano sul monte Quirinale nelle
Memorie di warie antichity di Flamminio Vacca 1594
N. 112 ed in Ficoroni Pestigia, e rarity di Roma an- -
tica ec. pag. 128. )

Quanto alle pitture delle quali si.tratta, alcune trovan-
si di gid incise in opere pubblicate durante lo scorso se-
colo, come la collezione di pitture antiche data nel 1740
da Giorgio Turnbull; I’ opera di Cameron sulle terme; le
Picturae antiquae cryptarum romanarum di Bottari, me-
scolanza di oggetti molto male assortiti, e pubblicati al-
trove ; e finalmente il seguito di queste pitture dato nel
1780 dall’ incisore Marco Carloni. Ma, quasi nessuna di
queste pitture essendo stata resa con sufficiente fedelth
per adempire al mio scopo, ho fatte disegnare, o calcare
sugli originali quelle, che io do sopra questa tavola, il
maggior numero delle quali era pure sino al presente ine-
dito.
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soggetti. Altre possono richiamare I’ attenzione
un istante, ma senza 1sp1rare verun mteresse, se
puraon é con qualche attitudine, o qualche sito
aggradevole (1). Egli ¢ tuttavia giusto di osser-
vare, che quando questi quadri erano nella
loro integrita, la maggior parte delle figure che
oggidi presentansiisolate, potevano ritrar qual-
che merito dalla loro riunione fraloro, o con altri
oggetti presentemente ignorati. Tutte sono sta-
te disegnate dietro'pitture restate sopra porzio-
ni di muri, o su frammenti d’intonaco trovati
negli scavi fatti per gettare i fondamenti del
palazzo Mazzarini , oggi Rospigliosi, o sulle
mura delle terme, che altravolta esistevano sul
monte Quirinale, in faccia al luogo occupato
presentemente dal palazzo pontificio di Monte
Cavallo. 1l disegno delle figure, che si pud giu-
stamente apprezzare in quelle dei N'. 1,3, 17 e
18 calcate sopra gli originali,noné né sufficien-
temente corretto perche possa credersi dell’eta
la piu florida, né tanto deteriorato da sembrare

contemporaneo alle sculture eseguite nel quar-
to secolo, sull’ arco trionfale di Costantino .

(1) Sembrano esser questi i soggetti, che Vitruvio de-
signa con queste parole : Pinguntur enim portus, promon-
toria, littora, flumina, fontes,. eunpz »Jana , luci , mon-
tes ec. ec. lib. 7 cap. 5.
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Tav. V. Cerchiaino adungue alcuni monumenti pro-
pﬁ;‘;‘:{:‘ delse- prj a dimostrarci in una maniera chiara, e suf-

i e di altreca- £, . .
tacombe pagane, ficientemente graduata la strada seguita dalla

;"::l::_l: e‘.i:;!:m Pittura nella decadenz\a, che ne ha cosi lungo

-cv:il‘l:h:t.mmbe tempo rendute inriconoscibili le antiche bellez-
ze ; e cominciamo dal ricorrere, nello stesso
modo, che noi I’ abbiam fatto a proposito del-
I’ Architettura e della Scultura, alle opere, che
un sentimento ispirato dalla natura, e fortifica-
to dalla religione si e applicato a premunire
contro gli attacchi del tempo .

Noi le ritroveremo egualmente sotto la ter-
ra, che € accusata di' tutto inghiottire,, e cio
avverra nelle catacombe, delle quali i cristiani
facevano un uso religioso interessante per tunti
riguardi (2).

Noi abbiamo veduto nella parte di quest’ope-
ra relativa all’Archiitettura, chei corpi dei mor-
ti principale oggetto della venerazione dei fe-
deli, vi erano deposti in alcune camere di for-
ma quadrata, o quadrilatera, fatte a volta, e
nelle di cui pareti erano scavate certe nicchie
centinate in arco proprie a ricevere le urne,
che racchiudevano i corpi. Queste urne porta-
vano iscrizioni, e bassi rilievi,/ed erano (ual-

(1) .......sua tunc miracula vidit
Ignibus asswni pictura, latere coacta
Fornicibus, sortem et reliquam confidere ciy ptis.
Du Fresnoy de Arte graph., v.244 et seg.
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che volta rivestite da uno stucco, sul quale si
eseguivano delle pitture , come si pud vede-
re su quella, che serviva di sepolcro a san-
v Ermete ( Architettura tav. XII No, 15, 16
e 17 ). Ma per lo piu sovente come lo dimostra
anche il monumento di questo santo personag-
gio, alcuni soggetti dipinti decoravano non so-
lamente il fondo, e la soffitta centinata della
mccfua occupata dalle urne, ma ancora le intie-
re pareti della camera, ed i diversi compar-
timenti della volta . La disposizione di queste
pitture era simile a quella, che i pagani ado-
pravano , e determinata nell’uno, e nell’altro
culto dalla forma dei monumenti sepolcrali. Lo
spirito di imitaziope agiva in questo tanto piu
naturalmente , in quanto che gli usi civili eran
gli stessi, e che bene spesso un padre idolatra
aveva i figli cristiani .

La tavola V ¢ destinata a dare una prova di
questa somiglianza. Essa offre una scelta di pit-
ture profane, tratte dalle camere sepolcrali o
catacombe dei Romani, ed essa é disposta in
maniera da facilitare il paragone di questi mo-
numenti , con quelli delle catacombe cristiane,
incisi sulle tavole susseguenti .

Uno dei pit celebri di tali monumenti €
quello, che si conosce sotto la denominazione
di sepolcro dei Nasoni. Fu questo scoperto I’an-
1o 1674 sulla via Flaminia a diritta del ponte

/
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Milvius oggidi Ponte-Molle, ed alla distanza di
‘circa due miglia fra certe roccie, che si chia-
mavano rubeae, o Grotte rosse,, perché 'ocra da
loro questo colore. Le pitture ne sono state di-
segnate, incise, e spiegate con molta cura nella
epoca in cui furono scoperte , ed allorache la
freschezza loro permetteva di farlo con mag-
gior successo.

I1 Ne. 1 della nostra tavola da la pianta geo-
metrica di questo sepolcro , il quale offre in-
‘ternamente tre nicchie da ciaschedun lato , ed
una settima posta nel fondo ; il N°. 2 presenta
la facciata esterna dalla parte dell'ingresso, ed
il No.-3 la facciata interna opposta a quella
della porta. Una iscrizione in marmo, situata
nella nicchia principale ci fa conoscere che
questo monumento apparteneva alla famiglia dei”
Nasoni (1). '

I soggetti delle pitture, che adornavano !'in-
terno non permettoho di dubitare, che esse non
fossero destinate a richiamar la memoria di

(1) - Do M.
Q. NASONIVS. AMBROSI
VS. SIBL. ET. SVIS. FECIT. LT

BERTIS. LIBERTABVSQVE.
NASONIAE. VREICAE

CONJVGI. SVAE. ET. COL

LIBERTIS. SVIS.

POSTERISQUE. EOR.
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Ovidio il piu celebre personaggio di questa fa-
miglia; perché secondo le espressioni di Bel-
lori, che le ha cosi bene descritte (1), questo
.monumento € piuttosto un museo , che un se-
polcro noi vi vediamo in -qualche maniera il
.parnaso delle ombre;il lauro vi ha preso il luo-
go-del nero cipresso.

In fatti nelle pitture della mccbla che oc-
cupa il mezzo della facciata opposta all’i ingresso
Ne. 3, si riconosce un poeta coronato di alloro,
che parla a Mercurio, le di cui funzioni erano
di condurre le anime nel soggiorno delle om-
bre. Al fianco di Ovidio é assisa una musa che
porta la sua lira, é probabilmente Erato, che
.questo poeta invocava, insegnando I’ Arte di

(1) Bisogna vedere questi quadri resi in dimensioni
maggiori dal bulino incantatore di P. S. Bartoli; io gli
riproduco dietro di lui. Gli ho presi nella prima edizione;,
che egli ha data di questo monumento nel 1680, e che
¢ stata in seguito molte volte imitata. P. S. Bartoli ha
date a queste pitture, secondo il suo solito uno stile pia
corretto di quello dell’ originale, se io ne giudico.da al-
cuni frammenti, che esistono ancora, e che io ho veduti
nella villa Altieri, sul monte Esqmlmo ma egli non ha
aggiunto nulla al merito delle composizioni nelle quali
trovasi una grazia eguale allo spirito.

Per quanto si pud vedere nelle traccie risparmiate dal
tempo, il colorito, era fresco, e leggiero, facile, e spi-
ritoso il pennello .

Tom. 1V 5
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amare (1); ed alla diritta di Mercurio é una fi-
gura, che puo esser presa per quella di Peril-
la moglie di Ovidio.

Al disopra della nicchia sull’ archlvolto sono
due fame alate ; e sopra i lati , uno per parte,
due genii caricati di corone e di fiori. Piu al-
to, negli scompartimenti quadrati , vedonsi al-
cuni soggetti mitologici; da una parte la sfinge,
che propone i suoi enimmi, e dall’altra il caval
pegaseo in mezzo alle ninfe, o alle muse, che
prendono cura di lui ; immagini analoghe alla
poesia, ed alle favole, delle quali. Ovidio ci

-occupa con tanto spirito , e con tanta grazia.

. IINe. 4§ rappresenta una porzione della- fac-
cia laterale simistra, le di cui nicchie sono co-
me la precedente, decorate da pitture; nell'una
si vedono le Najadi del fiume Lete (2); nell’ al-
tra Ercole, che riconduce dall’ inferno Alceste,
e la presenta al di lei sposo, immagine conso-
lante di quella immortalita , che ¢é riserbata al-
la costante pratica della virtu .

(1) Nunc mihi, si quando Puer et Cytherea, favete :
Nunc Erato 3 nam tu nomen amoris habes.

Ovip. de Arte Amandi. lib. 11, vers, 15.

(2) . . . Aut illic per amena silentia Lethes,
Forsan avernales alludunt undique mixtae
Naiades .

Stat. Sylvae lib. lI in fine .
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- Uno dei quadri posti al di sopra offre il ratto
di Europa; I’ altro racchiude un sacrifizio agli
Dei Mani, ordinatodaun personaggio,che porta
il vestimento imperiale ; sarebbe egli Augusto
prescrivendo delle espiazioni per farsi perdo-
nare i suoi rigori contro il cantor degli amori?

Sotto i Ne. 5 46 sono incisi il gran scom-
partimento di pitture, che adorna il centro del-
la volta, ed uno scompartimento di estensiove
minore , che accompagna quello del centro;
un terzo, che gli faceva accompagnatura dal-

I’ opposto lato., [uu non esiste .

Ua cavallo , che sembra essere Pegaso, e di-
pinto nel mezzo del quadro piu. grande. Clve
se si amasse meglio di riconoscervi uno dei ca-
valli alati , che Ovidio da al Sole (1) esso sa-
rebbe I’ emblema di questo astro, che ricondu-
ce nel suo corso le stagioni, qui dipinte negh
angoli mescolate con baccanti . Questi perso-
naggi mitologici, formano fra lor delle danze ;
nascono sotto i passilore fiori e frutti; le loro
attitalini sono graziose , i loro panneggiamenti
“eleganti. Bellori ne ha fatte nella sua bella lin-
_gua italiana tali descrizioni , che non son me-
no poetiche, quella dell’ Estate prmcxpalmen-

te (2).

(1) Alatis aethera carpit eqw.s
(2) Mentre disvelato il petto, ed i sern sollem costei
una mano sopra il capo, essa ritiene il lembo del velo
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Alcuni paesaggi ridenti, nei quali vedonsi
e casolari villerecci, e coltivatori occupati di
lavori campestri, e le caccie proprie a ciasche-
duna stagione riempiono i quadri, che lo cir-
condano . Vi si vede ancora il giudizio di Pari-
de soggetto altrettanto felice per la Pittura,
quanto lo era stato per i vggsi di Ovidio. :

I Ne. g rappresenta 1"'Interno di un’altra
camera sepolcrale , appartenente ad una fami-
glia sconosciuta. Ci da questa un’idea anche
.pin chiara della forma, e della distribuzione
delle parti di quella, di cui finora parlammo .
Si riconosce nel fondo fra due colonne il sito
dell’ urna principale; a dritta, ed a sinistra
_quella delle altre due urne, ed al disopra di
‘una delle due un vuoto tagliato nel tufo per una
sepoltura piu semplice .. Le pareti, e la volta di
questa camera sono coperte di pitture .

Il Ne. 8 da una idea della facciata scavata
nel tufo. I Ni. 10 e 11 offrono le pitture dei
fregi , e della soffitta .

La soffitta incisa sotto il N°. 7 € quella di un
altra camera sotterranea, scoperta in Roma sul
monte Celio. Un piccolo soggetto, che vi si
vede, rappresentante una tavola coperta di mo-
nete, fa credere, che essa sia stata costruita

paonazso, che dolcemente ispirato dal vento, si gonfia,
e scorre indietro sull’ altro braccio . Bellori , sepolcro dei
Nasoni .
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da qualche pagatore delle truppe, che avevano
le loro caserme in questo quartiere della citta.
Meno ricca, e formata di ornati piu leggeri
delle precedenti, questa pittura della specie di
quelle , che noi chiamamo frabeschi , trovasi
qui per completare 1'idea di un tal genere di
monumenti, e per mostrare malgrado la diffe-
renza di questa destinazione, quali fureno i

modelli seguiti dai cristiani nell’ abbellimento

delle loro catacombe. ,

Se si paragonano le pitture di questa tavela,
che I’ antiquario Bellori ha giudicata del se-
condo secolo vale a dire del tempo degli Anto-
nini sia nell’ ordinazione, sia nei contorni del
nudo , o nel panneggiamento con quelle delle
sette tavole susseguenti, si riconoscera facil-
mente , sebbene nessuna di queste ultime possa
classarsi in una precisa epoca, la degradazione,
che la pittura a fresco provo nel corso di otto
a nove secoli, vale a dire presso a poco dal se-
condo al decimo , 0 all’ undecimo. -

Questa degradazione non ¢ ancora sensibile
nei primi cinque pezzi, che presenta la tavo-
la VI. Sono essi pitture tratte dalle catacombe,
e probabilmente eseguite dai cristiani ritirati

Tav. VI.

Pitture di di-
verse camere ge-
polcrali autiche,
e di catacombe

-cristiane .

in questi asili, nel tempo della prima persecuzio-

“ne verso la fine del bel secolo .
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Oggetti della loro venerazione, questi sot-
terranei , che essi cercayano di abbellire, ave-
vano se non nella loro disposiziene generale,
almeno in quella di certe parti , che si chiama-
vano orator}, Cubicula, una gran somiglianza
colle camere sepolcrali dei gentili, come ne
puo convincere 1’ ispezione della tavola prece-
dente ; ne risultavano combinazioni simili,, ed
un partito simile uella distribuzione sia delle
figure, sia degli ornati arabeschi, che essi fa-
cevano entrare nella loro decorazione .
Infatti la composizione delle pitture della ta-
vola VI non si allontana ancora dall’ eleganza ,
e dalla grazia delle precedenti; vi si ammira la
stessa convenienza, la stessa proprieta nella
scelta dei soggetti. Noi abbiamo vedute nelle
immagini delineate per i pagani, Apollo, le mu-
se, ed i loro favoriti rappresentati in mezzo alle
ombre ; vediamo qui sotto i N. 1,2 e 3, ed a
traverso le aggradevoli allegorie del buon pa-
store, di Orfeo, e della sua lira incantatrice,
I'immagine di un Dio benefico, che attirai cuori
alla fede novella colla dolcezza dei suoi precet-
ti; simbolo, che noi non dobbiamo esser sor-
presi di vedere preso dai primi Cristiani in pre-
stito dalle superstiziose idee della loro infan-
zia, e da un culto cosi recentemente abbando-
yd
nato .
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Dipingendo, Ne. 5, le agape, o quei conviti
featerni, di cui 1’ amabile ¢ commovente uso
si conservo lungo tempo fra i cristiani, gli arte-
fici rammentavano I’ unione dei cuori, e la co-
munione dei beni, sorgenti desiderabili di feli-
cita per gli uomini dl tutti i secoli, e di tutti i
culti. N ‘

A lato di questo interessante quadro vedesi,
Ne. 4,1l ritratto di un martire della fede di Ge-
su Cristo, nobilmente circondato di palme e
di corone, a guisa di quelle, che ornavano la
fronte, o le mani degli atleti vittoriosi .

Il disegno di queste figure non manca an-
cora di quella correzione, che distingueva quel-
le del buon tempo deéll’arte; e se il coloritonon
offre la medesima finezza , nella. maggior parte
almeno di quelle, che io ho ritrovate conserva-
te abbastanza per poterle osservare, cio da
questo deriva, che I b'scur’ité, che un perpetuo
terrore manteneva 'in questi luoghi, esigeva
dal pennello dei tocchi materiali ¢ forti, che
non lasciavano all’ affresco né leggerezza, né
trasparenza .

Le pitture profane, che rnempnono il resto di
questa tavola possono dar luogo, per la loro
esecuzione, e per la natura dei sotterranei, che
‘occupano, alle osservazioni medesime , che ab-
biamo fatte per quelle delle quali ho parlato
finora.
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Quelle , che portano i Ni. 13, 13,14, 15, 16
sono inedite, ed anche sconosciute . Esse face-
vano parte della decorazione di una camera se-
polcrale posta vicino ad un antico acquidotto,
situato fuori di Roma a poca distanza dallapor-
ta Pinciana, e vi ha luogo di credere che esse
sarebbero state perdute per sempre, senza il
caso felice , che mi condusse in questo sotter-
raneo nel tempo niedesimo-, che gli operai (1).
Se ne trovera una sufficiente descrizione nel
sommario delle tavole ; e sarebbe inutile I’ ab-
bandonarsi (ui a pid lunghe particolarita .

Aggiungo solamente, che tutti i quadri di
questa tavola rassomigliano intieramente per lo
stile a quelli della tavola V, e che éssi debbo-
no essere classati nella stessaepoca, valea dire,
nel secondo secolo dell’ era cristiana (2).

(1) Queste pitture sono state scoperte in mia presenza
nel 1783 da alcuni scavatori di catacombe, che seguitava-
no le traccie di un antico acyuidotto, oggidi abbandona-
to, praticato assai profondamente in un luogo-poco lonta-
no dalla porta Pinciana. Questo luogo prende il nome
di alle tre Madonne, da tre figure della Vergine, dipin-
te sulle porte di tre vigne, in una specie di crocevia da
cui uno dei cammini conduce alla porta Salara . Trovo
in Nardini (ediz. in 4. pag. 192) che questo medesimo
Inogo presso a poco, portava anticamente il nome ad tres
Fortunas per cagione di tre templi dedicati alla fortuna
sotto differenti titoli, dei quali fa Vitruvio menzione, lib.
3 cap. L

'(2) Noi abbiamo la prova, che la pittura esercitavasi
di gid sopra soggeiti del cristianesimo, nei tre primi se-
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Bisogna dire altréttantodelle pitture esegui-
te sopra le soffitte di dne oratorj, o cappelle
delle catacombe di Priscilla, una piti grande,
Paltra piu piccola, e che si vedono incise sulla
tavola VII. ' ,

La prima Ne. 1 pué anche essere riguardata
come appartenente ai buoni secqli s per causa
del posto,che essa occupa, del numero dei sog-
getti, che essa racchiude, e della natura degli
ornamenti, come pure per la maniera, con cui
€ espresso il tutto .

Quella del Ne. 4 ne € ancora piu degna per
cagione del merito della composizione . Essa
rappresenta il profeta Elia, che sale al cielo
sopra una quadriga nell’atto dilasciare con di-
gnitd il suo mantello a Eliseo . Simil soggetto

coli della chiesa, poiché¢ Prudenzio, che viveva alla fine
del quarto secolo ci dice descrivendo il quadro del marti-
rio di san Cassiano

Fucis colorum pzcta Lmago martyris.
Non est inanis, aut anilis fabula
Historiam pictura refert.

Avur. Prupent, de Steph., hymn. IX.

Alcune traccie d’ antiche pitture eseguite sopra i wuri,
e che sonosi molto spesso trovate sotto un intonaco , di
cui erano. state rlcoperl;e in postemon nparazuom, vengono
ad appoggiar questo fatto. Ne ho io stesso scoperte molte
di questo genere, nel cimitero del crocifisso vicino al pon-
te Salaro.

Tav. VII.

Pittore trovate
verso il 1979 in
una parte delle
catacombe di
Priscilla.

Circa Il Sec.
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non € stato mai, per quanto io credo, trattato
con tanta nobilta da verun pittore moderno.

Questa tavola presenta un altro monumento
dello stesso genere, e sconosciuto egualmente
agli scrittori, che hanno prima di me trattato
delle catacombe; € desso una camera sepolcrale
columbarium (1). Io ne ho fatto incidere la
pianta, gli spaccati , come anche tutti gli og-
getti, che vi si sono trovati racchiusi, sotto i
Ni.6, 7, 8 e 9. Questa camera esisteva nella me-
desima catacomba cristiana detta di Priscilla,
dellaquale io dola pianta generalesotto il Ne.5;
ma si vedeva chiaramente dagli avanzi di un
muro, che ancora mi ¢ stato permesso di osser-
varvi, che essa ne era stata separata, all’epoca
senza dubbio, in cui la famiglia pagana, alla
quale essa apparteneva, o alcuni dei suoi mem-
bri, furon chiamati alla fede di Cristo, cio che
serve a convalidare le prove riportate da Arin-
ghi, e particolarmente da Boldetti (cap. 16, e
17 ) della ripugnanza reciproca , che avevano i
cristiani, ed i gentili a mescolare le loro sepol -
ture.

(1) Si conoscono due opere piene di erudizione so-
pra questi antichi monumenti romani ; la prima ¢ di Bian-
chini, ed & intitolata, Iscrizioni sepolcrali della casa di
Augusto; Roma 1727. in fol. fig; La seconda & di Go-
ri, ed ha per titolo, Columbarium libertorum et servo-
run Liviae Augustge, et Caesarum. Florentiae. 1727, in
fol. fig.
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- La testa veduta di faccia, che occupa la parte
superiore di questa tavola, € stata calcata so-
pra una pittura di una catacomba (1). Essa ci
offre verisimilmente il ritratto di una di quelle
grandi dame romane (2) che segnalavano il loro

(1) Bosio nei disegni presi sui luoghi, delle pitture del-
le catacombe, di cui egli laseid alcune incisioni, che fu-
rono pubblicate Ja Severano, e Aringhi suoi editori, non
essendosene occupato , che relativamente agli oggeui re-
ligiosi, clie esse rappresentano, airiti ecclesiastici ed agli
abbigliamenti in uso in differenti tempi, e non coll’ in-
tenzione di farle servire alla storia dell’ Arte, non esige-
va dagli artisti, che impiegava, una rigorosa esattezza ,
che nella parte alla quale egli attaccava dell’importanza.
Per supplire a quello, che egli non ha fatto, io ho cre-
duto di dover far calcare sui lnoghi medesimi, le princi-
pali figure proprie a mostrare la progressione della deca-
denza . Questa tavola, e le tre seguenti sono state esegui-
te con (uesta intenzione, ed in questo spirito .

(2) Aringhi nella sna Roma subterranea ( lib. 4. cap.
28. tom. 2, pag. 217 ) distingue tre donne del nome di
Priscilla . .

Della prima, che verosimilmente era romana, o stahi-
lita in Roma, ¢ fatta menzione negli atti degli apostoli ,
¢ nelle epistole di san Paolo.

Tav. VIII.

Pitture tratte
dalle catacombe
di 8. Saturnino,
e da quelle di S.
Calisto .

Fine del Sec. III

La seconda, dama romana delle piu distinte , Matrona

nobilissima era moglie di Punico, e madre del senatore
Pudente, che viveva verso il tempo dell’imperator An-
tonino. Essa & quella, che sembra aver fondato il cimi-
tero della #ia Salara, sotto il titolo di Priscilla, ed un
altro sotto lo stesso titolo mel circuito stesso di Roma, vi-
cino alla chiesa di santa Prassede. '

La terza Priscilla di una nascita egualmente illustre
viveva nel principio del quarto secolo; essa & citata da
Anastasio il bibliotecario, per aver costruito, o piuttosto
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zelo per la religione cristiana , raccogliendo il
sangue, ed i corpi dei martiri, e dando loro
asilo in sotterranei di loro proprieta. Queste
terre consacrate al servizio delle chiese, e dalle
quali hanno presa la denominazione, loro ap-
partengono anche ai nostri giorni; successione
rara quanto alla sua durata, e particolare a
Roma, che fa in questo oggetto, come in molti
altri, la maraviglia della posterita.

La figura intiera di questa santa donna ve-
desi al No. 2; essa € quella, che posta a diritta .
delle sepolture si dlstmgue per un abbiglia-
mento plu ricco. }

Queste figure,, come pure quelle, che sono
dipinte sul monumento inciso N°. 3 ai due lati
di una iscrizione sepolcrale, hanno un porta-
mento sémplice, e modesto; ma esse sono senza .
vita, e non esprimono nemmeno il sentimento
della preghiera, di cui sembrano occupate; il
loro panneggiamento non ha nessun movimento,
e non indica in verun modo le forme, che esso
ricuopre.

Gli ornamem.l di queste sepolture son me-
schini, e siamo ancor assai lungi, che il paesag-

restaurato, il cimitero della »ia Salara qui sopra men-
tovato.

Vi ha adunque luogo a credere, che & il ritratto di
questa ultima Priscilla , ovvero della seconda, quello,
che noi vediamo inciso sotto il No. 11.
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gio No. 4 abbia tutto I'interesse , che I’imma-
gine delle occupazioni campestri poteva dar-
ghi. '

I personaggi, che formano un gruppo, e che .

sembrano ascoltare un’ allocuzione, N°. 5 non

lasciano vedere alcuna emozione né sul loro

volto, né sul loro monotono portamento.
Tutto finalmente annunzia una scienza mi-

nore, ed un pennello meno abile delle pitture

riunite sulle due tavole precedenti, e questa
inferiorita sembra dovere far classare questi
monumenti fra quelli della fine del terzo se-
colo. ; '

Bisogna nulladimeno osservare, che il terro-
re, che circondava incessantemente i proseliti
dellareligione novella,nuoceva necessariamente
al mantenimento delle Arti; e che quelli fra

loro, che le professavano, non potendo esporre .

le loro opere alla luce della pubblicita, obbli-
gati a tenerle chiuse nelle catacombe, erano
spesso migliori cristiani , che buoni pittori .

La deteriorazione va piu fortemente pronun-
ziandosi tanto nell’ ordinanza, che nell’ esecu-
zione, ed arriva con una rapidita spaventevole
ad una assoluta rovina. Ecco quello, che noi
vediamo negli oggetti rappresentati sulle tavole
IX, X, e XI.

Tav. 1X.

Pitture delle ca-
tacombe Ji ssn
Marcellino , del
Crocifisso, e di
san Lorenzo.

Dal IV al V Sec.



Tav. X.

Pitture del cimi-
tero di san Pon-
ziano , e di altre
catacombe .

Sec. VI, Vil ed
VIIIL.

Tav. XI.

Pitture di diver-
se catacombe di
Roma, e di quel-
la di san Genna-
ro in Napoli.
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fl soggetto del Ne. 1 della tavola IX sorgente
d’ un inesauribile interesse per tutti gli uomini,
rappresenta Adamo ed Eva  presso 1’ albero
della scienza del bene e del male; questo sog-
getto non ha qui pia nulla di commovente .

Tutte le composizioni incise sulla tavola IX,
come pure sulle due successive, e delle quali
trovasi la spiegazione nel sommario descrittivo,
sono disunite ed insignificanti. Esse sono mo-

Sec. uJ‘Ki X, ed potone sulla seconda tavola, ed ancor pit sulla’

terza . Le figure in piede, diritte, isolate , non
hanno alcun rapporto fra loro; tutti gli oggetti
sono senza unione; le teste senza forme, il di-
segno senza principj, niuna espressione, 0 una
espressione ridicola; tutto vi dimostra, che
I Arte distruggevasi fino nei suoi fondamenti.

Abituati dall’ispezione dei monumenti, che
sono stati presentati nelle due prime parti di
(uesta opera a paragonare fra loro produzioui
di differenti tempi, i nostri lettori al primo col-
po d’occhio riconosceranno nelle tre tavole,
che noi abbiamo riunite, quale degradazione
provo la pittara nell’invenzione, nell’ ordinan-
za, e nel disegno , e quali furono i giornalieri
progressi della corruzione .

Ben si comprende, che il colorito dovette
subire proporzionatamente la stessa sorte. Re-
lativamente a questa parte dell’ Arte, di cui
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Yincisione non puo dare veruna idea, io mi
contentero di osservare , che la freschezza dei
tuoni si é conservata piu , 0 meno, secondo il
grado di azione delle differenti cause locali,
come I’ umidita delle mura , la natura delle ter-
re circonvicine, e la qua‘liu'z'degli intonachi.

Io 'ho trovate alcune figure, quelle per esem-
pio delle due donne in preghiera riportate sulla
tavola VII, Ne. 2, che facevansi notare per un
pennello largo e facile, per aleuni tocchi vi-
gorosi , ed anche arditi , in una parola per un
vivo sentimento del colorito renduto con scarsi
mezzi . Tratti semplici leggermente neri costi-
tuivano I’ ombra; gialli, o rossastri formavano
il passaggio dall’ ombra al bianco puro della
Iuce , il di cui splendore piacevolmente lusin-
gava I’ occhio, sebbene quasi senza mezze tin-
te, e senza reflessi ; certi colori vergini, certi
tocchi franchi davano a queste pitture una ma-
ravigliosa freschezza . 11 difetto assoluto di aria
esterna in quella parte della catacomba, ed una
temperata umidita analoga alla pittura a fre-
sco , avevano forse contribuito a conservarne
la vivacita.

Ma questa bella maniera di gia rara nei se-
coli terzo e quarto , non si riconosceva piu nei
lavori dei secoli successivi. Un pennello gros-
solano e grave segnava al contrario contorni
monotoni e scorrelti con una Linta intiera-
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mente nera, o di un rosso crudo; il bianco dell'in-
tonaco dava il lume, che sparso a caso, e senza
misura, non produceva, che un incerto effetto.

Questi difetti divengono facili a comprender-
si, alloraché sopra mura antiche, che hanno
subito qualche riparazione, si riscontra una
pittura piti, o meno recente applicata sopra un
intonaco , il quale pure ricopre una pittura, ed
un intonaco piu antichi;in queste circostanze,
che servono ad indicare le differenti eta dell’Ar-
te, e I’andamento della sua decadenza, si os-
serva costantemente, che la pittura di sotto an-
nunzia , essendo di miglior maniera , una data
anteriore . Boldetti pag. 543 cita un esempio
di questa soprapposizione, ed io ne ho ricono-
sciute molte altre nel corso delle mie vicerche.

Quanto all’ epoche , che debbono essere as-
segnate a quelle delle pitture delle catacombe ,
che io ho riunite sulle tavole IX, X e XI st
puo incontestabilmente riguardare quelle della
tavola IX, come appartenenti al quarto, o al
quinto secolo; quelle della tavola X al sesto,
settimo, ed ottavo, e quelle della tavola XI ai
secqli nono , decimo , ed undecime (1).

(1) Debbo fare osservate, che a rignardo della tavola
XI quest’ asserzione non & rigorosamente vera, che delle
pitture incise sotto i primi numeri da 1 a 8, le quali
sono tutte tratte dalle catacombe di Roma; Quanto alle
altre pitture comprese soilo il N . g, e che ho tratte dalle
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nulla per adornare i sepolcri delle loro venera-
te ossa ; ma dal momento in cui la liberty del
culto comincio a stabilirsi, questo sentimento
s’indeboli successivamente, ed in tal modo, che
se non é.evidentemente provato, che la deca-
denza dell’ Arte da la misuradi quella, che pro-
vo lo zelo dei fedeli per I’ abbellimento delle
catacombe , non si puo almeno negare, che es-
~ sa non I’abbia seguita in una maniera sensi-
bile . .
Sappiamo in fatti, che allora quando la nuo-
va religione poté liberamente esercitarsi nel
_quarto, q‘uinto » ed anche nel sesto secolo, i
papi essi medesimi portavansi spesso nelle ca-
tacombe, che vi facevano divoti esercizj, e vi
adempivano alle pie ed instruttive loro fan-
zioni . Benché fino al settimo ed all’ ottavo se-
colo essi dovessero occuparsi della loro propria
conservazione, d_etl;ero ancora al mantenimentd
di questi luoghi di preghiera, le loro edificanti
premure . Ma questa vigilanza diminui nel no-
no e nel decimo secolo al punto, che verso
Pundecimo, tutte le catacombe ad eccezione
forse di quella di san Sebastiano, perché aveva
I’ ingresso nella chiesa di questo nome, furono
trascurate , ed anche obliate, e che per il corso
di quattro o cinquecento anni , sembro ignorar-
sene fin I’ esistenza . Non fu, che quasi alla fine
del decimo sesto secolo, e durante il decimo-
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settimo, che furono ritrovate, e che divennero
nuovamente oggetti di venerazione per i fedeli,
i quali fino d’ allora vi ricercarono le reliquie
dei martiri.

I successi di queste ncerche e le occasioni,
che esse hanno date di raccogliere in questi
sotterranei i monumenti delle arti, sono stati
consegnati nelle opere, che io ho citate, e dopo
queste scoperte si sono moltiplicate per le mie
proprie ricerche.

Nella sezione di quest’opera relativa all’ 4/
chitettura, noi abbiamo offerto sulla tavola IX
le piante delle pit celebri catacombe, o dimore
sepolcrali degli antichi popoli, comparativa-
mente a quelle dei popoli moderni, dopo lo
stabilimento del cristianesimo., ed alcune delle
tavole successive sono state consacrate a dimo-
strave 1 influenza, che queste ultime avevano
avuta sull’ Architettura religiosa.

Nello stesso modo trattando della Scultura,
dopo di aver messo sotto gli occhi del lettore
in molte tavole, dalla IV alla VII inclusivamen-
te, i monumenti sepolcrali tanto dei pagani,
quanto dei cristiani i piu proprj ad indicare
I’ andamento della degradazione dell’ arte , noi
ne abbiamo completato il quadro sepra la tavola
VIII colla riunione di differenti soggetti scol-
piti nelle catacombe .

Tav. XIL

Riunione di di-
versi oggetti di-
Pintj a fresco
nelle catacombe,
o eseguiti sul ve-
tro.
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Fedeli a questo piano, e nel medesimo scopo,
noi abbiamo creduto necessario di presentare
sulla tavola XII della Pittura, una serie variata
delle piu interessanti composizioni che gli -ar-
tisti cristigni abbiano esegmte a fresco in_que-
sti sotterranei . :

Pit ricca della Scultura nelle sue composi-
zioni , piu facile nei suoi mezzi, la Pittura mol-
tiplico-di piu le sue produzioni, ma si conce-
pisce , che cio ebbe luogo sempre. nello stesso
spirito , voglio dire , attaccandosi alle idee re-
ligiose : perché tale ¢ stata la pratica degli vo-
mini di tutte le nazioni, e di tutte le religioni,
principalmente quando gli oggetti dei loro culti
erano di natura da eccitare la loro sensibilita,
o da richiamare commoventi memorie .

. Le sculture,, e le pitture simboliche, e gero-
glifiche, delle quali sono carichi gli edifizj di
ogni specie presso gli Egiziani, attestano anche
ai nostri giorni, malgrado la loro.oscurita, I'an-
tichita di una tal direzione data all’Arte.

Gli Etruschi seguirono questo esempio nei -
loro monumenti sepolcrali ; i soggetti delle pit- -
ture, e delle sculture, dei quali essi le ornavano,
molto piu intelligibili di quelli degli Egiziani,
erano evidentemente attinti nel proprio loro
sistema religioso, e nelle idee, che essi si face-
vano del destino degli uomini durante la loro
vita, e dopo la loro morte; se ne puo giudicare-
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~ dalle pitture, e dalle sculture degli ipogei del-
I’ antica Tarquinia, delle quali abbiamo dato
un saggio sulle tavole X, e- XI dell’drckztet—
tura . . -

. Le urne funerarle dei Greci, e partxcolar-
mente i sarcofagi dei Romani , erano arricchiti
di bassi rilieviy i di cui soggetti erano tratti
dalle medesime idee religiose. ‘

In generale I'Arte antica prese dapprincipio
i suoi soggetti unicamente nella storia degli dei,
e degli eroi, e passarono molti secoli avanti,
che essa ne prendesse qualcnmo dalla storia dei
semplici mortali.

L’arte moderna, contando dall’ era cristiana,
e soprattutto dal momento della sua decadenza,
che coincide colla liberta della chiesa, segul
presso a poco lo stesso andamento .

Le catacombe furono il primo campo nel
quale, durante le persecuzioni dei tre primi
secoli, si esercitarono i talenti degli artisti cri-
stiani. Quando oggidi si percorrono, si crede-
rebbe di passeggiare in gallerie di quadri reli-
giosi; e la loro riunione alle sculture ,. ed alle
iscrizioni, che vi si ritrovano in gran numero,
forma in qualche modo di questi luoghi un
museo sacro . : :

I ministri della religione, che ordinavano
queste immagini, nel rendere ai martiri, che
avevano cementata col loro sangue la novella
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fede, I’ omaggio , che era loro dovuto, avevano
egualmente per oggetto di rammentare ai fe-
deli, che si portavano in questi luoghi di devo-
zione i fatti dell’antica credenza, e nello stesso
tempo quelli del nuovo Testamento, sui quali
¢ appoggiata la legge del Salvatore. .

Gesu Cristo medesimo vi é frequentissima-
mente rappresentato sotto I’ emblema del buon
Pastore, o sotto quello di Giona che esce dal
ventre della balena, immagine, che richiama la
di lui resurrezione ; quella di Lazzaro pure vi
si vede spessissimo, come anche molti altri sog-
getti allegorici, che erano ripetuti nelle scul-
ture delle quali adornavansi allora isarcofagi.

Disgraziatamente uno dei piﬁ potenti mezzi,
chee arti possono adoprare per istruire, il ta-
lento di piacere, loro mancé nello stato d’im-
perfezione, in cui esse cadevano sempre piu;
la devozione sola trovava un alimento nelle
loro opere.

Obbligati a sfigurare i misteri della fede agli
occhi dei profani, essi impiegavano sovente a
questo effetto alcuni segni simbolici, ridenti
immagini, che erano bastanti per portare a me-
ditazioni pie, a pensieri contemplativi, quelle
anime semplici, e piene di un fervore, che nulla
alterava ancora. '

Infatti noi abbiamo veduto sulle tavole pre-
cedenti, anche nella composizione degli arabe-
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schi, che ornano le camere sepolcrali, rappre-

sentali genii benefici, scene pastorali, colombe,
‘e corone di fiori (1).

La religion y sourit & leurs guirlandes

DELILLE.,. , .

A questa sorgente medesima a;tingérb ';‘c’mhé
noi lo vedremo, i pittori dei mosaici, e quelli
dei manoscritti dei primi secoli (2): i loro lavori
divenuti leciti, ed esposti al gran giorno succe-
dettero a quelli dei quali le persecuzioni ave-
vano interdetta la pubblicita.

I pittori dei secoli duodecimo, decimoterzo,
e decimoquarto, de’quali ninna istruzione secon-
dava ancora il genio, restarono racchiusi fra
gli stessi limiti s per la composizione dei loro
quadri, e per gh affreschi dei qua]n essi adorna-
ron le chiese (5)

(1) . . ..... Passimque vagantes
Dulce sonant tenui gutture carmen aves.

TisurLrus lib. L. eleg. 3.

Rosis, floribus purpuraban: etc.
APULEIUS .

(2) ESSI imitavano in questo i pltton dei tempi anti-
chi; i quali ammiratori dei poemi di Omero, ne trae-
vano ceu fonte perenni, quasi tutti i loro soggetti.

(3) 1l paganesimo aveva da lungo tempo decorati i suoi
templi nella medesima maniera. Extant certe hodieque an-
tiquiores urbe picturae in aedibus sacris . Plin. lib, 35 cap.
3. Se ne potrebbero anche citare altri esempi .
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Mi é sembrato conveniente, che la Tavola
XII destinata a completare la serie dei soggetti
dipinti piu frequentemente nelle catacombe,
cominciasse con immagini proprie a far com-
prendere in qual maniera questi sotterranei
erano preparati - per ricevere la pittura; quali
erano gli uomini, che gli scavavano, di quali
stromenti servivansi, e quali erano gli operai
destinati alle funzioni dell’ inumazione; a que-
sto debbono sodisfare le tre prime figure N°. 1
2,e3, S

Le persone , che nei primi tre secoli del cri-
stianesimo erano incaricate dell'inumazione dei
cristiani , tenevano un onorevole peosto fra gli
- ordini minori del clero. A Costantinopoli esse
formavano un collegio , 0 una corporazione, ¢
godevano di malti privilegj sotto i titoli di De-
cani , Lecticarii , Laboratorii . Le fatiche di
questa spetie di cherici non erano nel tempo
delle persecuzioni limitate ad aprire le fosse:
loculostessi dovevano essere istruiti se non nel-
I’ Architettura , almeno nelle pratiche dell’arte
di murare, affinche i luoghi nei quali i fedelide-
ponevano i corpi dei martiri, e principalmente
di quelli ai quali erano destinati onori partico-
lari, fossero in tal maniera disposti da poter ri-
cevere le pitture, e gli altri ornamenti, che si
aveva il costume d’introdurvi. Tali erano quel-
le specie di cappelle scavate in arco nel. tufo N
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tanto spessomentovate dagli scrittori delle ca-
tacombe sotto il nome di Monumenta Arcuata,
e dei quali noi abbiamo dato un esempio con
tutte le sue particolarita sulla Tavola XII della
Architettura N°. 10, e 17. )

I Ne. 3 inciso dietro una pittura delle cata-

combgfs vedere questi operai, nel momento
dei loro travagli; uno di essi W ‘una lampada
per: rlschmre questi luoghi, ove regna una
notte perpetua un altro scava la terra.
. IENe. 1 éla copia di un monumento molto
interessante conservatoci, da Boldetti. Si puo
vedere nella sua opera (lib. 1. cap. 16 pag. 60)
cid che egljsha scritto di eccellente sopra que-
sto oggetlo, come sopra molti altri dello stesso
genere . E questo una specie di monumento fu-
nebre consacrato alla memoria del beccamorti
Diogene, dalla riconoscenza dei cristiani del suo
tempo. La pittura ce lo fa vedere, caricato ,
e circondato dagli istrumenti necessarj ai suoi
lavori, e vestito del suo abito ordinario (1).

Un egual sentimento di riconoscenza , e la
similitudine delle funzioni, mi hanno impegnato

(1) Si osservano. in molti punti, sull’ abito di questo mi-
nistro, un segno, o cifra molto usata fra i cristiani, ed
a proposito della quale si pud consultare quello , che tro-
vasi detto nel sommario esplicativo delle tavole della Scul-

tura in occasione di una cifra simile incisa sotto il N. 29
della tavola VIL ,
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a dare sotto il N. 2 il ritratto di un capo dei
cavatori delle catacombe (1), vale a dire, di
uno di quegli uomini, che sono ai nostri giorni
impiegati a riaprire, ed a frugare le catacombe
per ritrovarci i corpi dei martiri. Questo, Pie-
tro Luzi, fu peril corso di pitt di quaranta anni
lor guida, e volle pure esserlo a me durante
quattro o cinque anni nel labirinto di questi
maravigliosi sotterranei. La pace della sua ani-
ma impressa nelle sue sembianze , mi é sembra-
ta'un segno della ricompensa accordata alle sue
lunghe fatiche nel soggiorno dell’eterna felicita.

La maggior parte delle composizioni seguen-
ti non hanno bisogno di spiegazione. Il sogget-

~ (1) 11 desiderio di onorare la memoria dei martiri ha im-
peguato i papi a stabilire una compagnia di ventiquattro
uomini , i quali sotte gli ordini, e I’ ispezioue di un pre-
lato, del sagrestano di sua santith, e di un custode delle
catacombe , debbono occuparsi a cercare in questi antichi
cimiterf le relique dei martiri, quasi effodientes thesauros,
dice Aringhi. Essi ne sbarazzano le strade , ed allorché
scuoprono sepolcri portanti le indicazioni designate loro dal-
le bolle a questo proposito emanate, essi ne avvertono
alcuni ecclesiastici proposti per la verificazione, e questi
si occupano dell’ apertura dei monumenti, e dell’ estra-
zione dei corpi .

Per una di yuelle singolarith che nascono dall’ intrecci o
delle umane istituzioni,, questi minatori, o cavatori, sono
pagati per lavori relativi al culto dei morti, sopra quel-
lo, che si paga per ottenere le dispense matrimoniali, e
per conseguenza ‘col mezzo del ritorno di una nuova ge-
nerazione .
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to ne é sufficientemente indicato nel soimmario
delle tavole . Io ne eccettuo solamente alcune ,
che offrono novita, ovvero particolarita molto
notabili .

Tale e quella del N°. 6. Noi vi vediamo una
parte dei lavori, ai quali erano sovente condan-
nati i cristiani. Si vedono salire, e discendere.
una scala, caricati di sacca piene di quella poz-
zolana, la di cui escavazione formava i sotter-
ranei divenati poi cimiteri, o catacombe.

Vi sono alcune pitture , che richiamano alla
memoria avvenimenti antichi; altre in maggior
numero, oggetti di recente venerazione .

Quella del N°. 7 & del primo generé . Essa
rappresenta Noé nell’arca, nell’atto che rice-
ve il ramo di olivo. Per quanto singolare sia la
maniera, colla quale il pittore ha procurato di
esprimere nella piu semplice composizione que-
sto soggetto tatto intiero, non si puo ricusare
di riconoscervi un’idea ingegnosa. Questa idea
gli ¢ stata forse ispirata da qualcheduna delle
sculture antiche, che rappresentavano Cibele,
o la terra nutrice di tutti gli esseri .

La pittura, N°. g9, cherappresenta Gesu Cristo
in mezzo agli apostoli , o ai dottori, deve esser
ordinata nella seconda classe egua]mente che
tutte le altre , che seguono .

Il buon pastore ovifer, N°. a1, ¢ dipinto in
mezzo ad un paesaggio piacevolmente disposto,
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tanto per le figure, quanto per il sito; questa
immagine € in qualche maniera una buccolica
sacra. ~
Il paralitico, N°. 13, porta il suo letucello i
un modo usato anche presentemente in Roma.
11 pittore, il quale per esser fedele al testo evan-
gelico , doveva rappresentare la piscina proba-
ticam , ha creduto di poter: uscir dall’ impegno
facilmente; alcune canne gli sono sembrate suf-
ficienti per indicarla. :

Il pavone, N°. 14, rappreseatato colle ricche
~ sue piume spiegate , era. an emblema dell’im-
mortalita cristiana , come lo. era stato dell’ apo-
teosi-dei pagani . . .

I1 Salvatore crocifisso, N°. r7, soggetto rara-
mente dipinto nelle catacombe, é qui ricoperto
da una lunga veste per conservar forse maggior
maesta agli occhi dei cristiani. Egli é attaccato
alla croce per mezzo di quattro chiodi; partico-
larita che noi vedremo essere stata conservata
dai pittori fino al decimoterzo secalo .

Lo stesso sentimento di decenza ha fatto rap-
preséntare san Pietro sulla croce , egualmente
vestito di lunghi panni. Se egli ha il capo al-
Fingiu, sappiamo, che lo dimando egli mede-
simo per rispetto per il suo maestro.

Il martirio di una santa, inciso sotto il N°.11
¢ il solo esempio di un soggetto di tal genere,
di cui gli scrittori delle catacombe facciano
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menzione. Io stesso non ho ritrovata in questi
sotterranei veruna traccia di nessun’ altro qua-
dro rappresentante un martirio . Occupati so-
lamente della ricompensa celeste, che gli at-
tendeva, i primitivi fedeli non vedevano nella
morte, che la strada per arrivarvii e lungi dal-
I'associare a questa immaginge quella degli or-
ribili tormenti, che loro aprivado il cielo,
prendevano piacere ad ornarla di fiori . Questi
tormenti, che essi evitavano di rappresentare,
non furono contro di loro adoprati in tutte le
epoche délle persecuzioni. Decio ne proscrisse
Tuso, e particolarmerite_ a rignardo dei giovi-
netti (1). Ma la rappresentazione di essi non di-
venne che troppo"frequehté nel medio evo. A
contare dal decimo secolo le mura delle chiese
ne furono coperte .

Il Ne.:20 ¢ inciso dietro un basso rilievo rap-
presentante il martirio di san Vittorino, vesco-
vo dell’ antica citta di Amiternum sotto Traja-
no. Lo stile di questa opera la colloca fra :juel-
le del decimo , o dell’undecimo secolo.

Se lo spirito religioso dei primitivi cristiani
si manifesto in tutte le azioni, in tutti i momenti
della loro vita e sino nella forma, e negli orna-

(1) Quia non decet tantam. venustatem ac pulchritu-
dinem corporis , subdi tormentis . Acta alia , post acta

antiguiora ; vegli atti dei santi del Bollando tom 6 pag.
389 §. 3. N
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meati dei mobili, dei quali essi servivansi, lo
zelo degli archeologi, che ci hanno trasmesse
le notizie di questi usi non ¢ stato minore per
svelarne le sorgenti, e spiegarcene I’ oggetto.

Noi ne abbiamo date replicate prove relativa-
mente alla pittura a fresco ; e per non trascurar
nulla di quello, che puo completare la storia
dell’Arte, noi abbiamo riuniti nel basso di que-
sta tavola alcuni monumenti in generale meno
importanti dei precedenti, ma che hanno una
specie di piacevolezza, ed anche d’interesse,
sebbene non si possa nulladimeno assegnar loro
data certa, seppur non si potesse per la diffe-
renza dello stile. Sono questi frammenti di cop-
pe, o di bicchieri da bere , dei quali i cristiani
dei primi secoli si servivano, principalmente in
quei conviti, ne’quali una savia festivita non nuo-
ceva in alcun modo alla pia intenzione, che gli
ordinava . Questi vetri erano ornati nel fondo
di pitture simili a quelle, che noi abbiamo fi-
nora esaminate; esse erano analoghe al culto
del cristianesimo, come lo erano al culto del
paganesimo quelle dei vasi dei gentili, ad imi-
tazione dei quali questi erano formati, e dei
quali sonosi anche trovati alcuni frammenti in
questi medesimi luoghi.

I dotti tanto spesso citati che hanno scritto
sulle catacombe, ci hanno fatto conoscere, che
e in quesli sotterranei, che tali frammenti di

.
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vasi sono stati piu frequentemente trovati. Bol-
detti particolarmente ne ha fatti incidere un
gran numero (lib. I cap. 39) e poco tempo
avanti di lui il senator Filippo Buonarroti, del
quale noi abbiamo un’opera eccellente sopra i
medaglioni antichi, ne aveva pure pubblicata
un’assai gran quantita con alcune spiegazioni
relative ai soggetti, ed alle iscrizioni, nelle
quali un senso sovente mistico, e certi informi
caratteri presi nelle due lingue allora in uso,
hanno gettata molta oscurita (1).

Non potendo aggiungere a quello, che que-
sti autori ne hanno scritto, nulla di piu interes-
sante di quello, che essi medesimi ne hanno
detto, io rimando i lettori alle loro opere. Die-
tro cid, che essi ci insegnano sopra i differenti
generi di ornamento, ed il meccanismo dei la- -
vori, io dir6 solamente, che sopra una foglia
d’ oro applicata nel fondo di un bicchiere da
bevere, si tracciavano alcune lettere, ovvero
si disegnavano alcune figure; i contorni delle

(1) L'opera di Buonarroti & conosciuta sotto (uesto titolo:
Osservazioni sopra alcuni frammenti di vasi antichi di
wvetro ornati di figurc trovati nei cimiteri di Romn :
Firenze 1716, piccolo in fol. fig. L’ autore di nelle pag. 3,
e 4 della prefazione alcune interessanti particolarita sul
proposito del meccanismo di questi lavori eseguiti sul ve-
tro . 1l signor de Caylus, citando queste oss¢rvaziouni ( tom.
- 1II pag. 193 ) ne ha aggiunte delle molto importanti re-
lativamente ai mezzi di perfezionamento, -
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membra , come pure le pieghe del panneggia-
mento erano leggermente delineate per mezzo
di una punta finissima, come nella pittura in
sgraffito; dipoi affine di meglio conservare il
tutto, si applicava per di sopra un’altra coperta
di vetro in maniera che saldati a fuoco I'uno
contro I'altro, questi vetri lasciavano perfetta-
mente vedere le figure, e le iscrizioni.



PITTURA IN MUSAIGO

.A.bbiamo finora veduto quale fosse lo stato
della Pittura dopo la sua decadenza fino a’secoli
decimo ed undecimo in cifca. I suoi lavori era-
no a fresco ; le opere di questo genere sono le
sole , che ci restano , ed € nella notte dei se-
polcri, che il tempo ce le ha conservate .

Prima di osservare la serie delle produzieni
di quest’arte pell’ epoca in cui fu permesso di
esporle alla luce del giorno, e di giungere ai
quadri sul legno e sulla tela, che appartengo-
no a questa seconda eta, gettiamo un colpo
d’acchio sopra due altri generi di Pittura il Mu-
sAICO , € la MiniATURA dei manoscritti, ai quali
dobbiamo la conservazione di un gran numero
di monumenti storici sfuggiti alla distruzione,
con cui gli attacchi del tempo, o la mano degli
uomini hanno colpite le produzioni delle altre
branche della Pittara.

Queste due maniere di dipingere non offrono
sicuramente un cosi generale ed importante in-
teresse per 1'arte; ma I’ una ha il vantaggio
della durata, I altra quello di unirsi facilmente
alle creaziani delle scienze e delle lettere; e
tutti e due hanno una preziésa Aualita per
chiunque vuol conoscere I'origine e i progressi

delle invenzioni,in quanto che esse presentano,
' Tom. 1V. 7
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durante un piti lungo intervallo deglialtri generi
di pittura, una serie di produzioni non mai in-
terrotte; finalinente la loro riunione agli altri
generi € necessaria per completare il quadro
storico dell’arte di dipingere. ‘

Il musaico , secondo la pit generale accetta-
zione di questa parola, é un’opera, nella quale
col soccorso di materie solide e colorate tanto
naturali ; quanto artificiali, si perviene a ren-
dere con le forme e con i colori I’immagine
di tutti gli oggetti della natura.

Le pietre , i marmi e le paste di vetro ; sono
state presso gli antichi le materie le piu ordina-
riamente adoprate in questo lavoro. Dalle di-
sposizioni e dalle differenti grandezze di questi
elementi , come pure dalla diversitd dei proce-
dimenti, per mezzo dei quali si mettono in ope-
ra, sono derivate le denominazioni, dalle quali
si distinguono nel mosaico tre specie, o tre
generi principali .

La prima specie di musaico, nominata opus
tessellatum, serviva di pavimento in qualunque
specie di edifizj; essa era composta di piccoli
cuabi, o dadi, di figura e di proporzioni presso
a poco eguali, per lo pit spesso di una lava az-
zurra , e di una pietra biancastra, come il tra-
vertino ; questo musaico non offriva comune-
mente, che questi due colori. Ma nei templi, e
nei palazzi dei grandi esso era formato di piccoli
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frammenti di pietre, o di marmi di colori mol-
to variati ; ed anche di porfido, di granito, dl
serpentino, e di altre materie preziose.

Queste pietre erano tagliate in porzioni pit
o meno grandi, che presentavano quadrati, cir-
coli, triangoli ‘e poligoni di ogni specie com-
binati in maniera da produrre scompartimenti
aggradevoli alla vista . Le figure 1 e 2 della ta-
vola XIII ne danno esempj , ma molto lontani
dall’ inesprimibile varieta, che si osserva nei
magnifici pavimenti di molte antiche chiese di
Roma, come santa Maria in Trastevere , sanfa
Maria in Cosmcdm santa Croce in Gerusnlem—
me ec.

La seconda specie di musaico si nominava
opus sectile. Esso era composto di marmi di un
solo colore, o di due colori solamente, segati in
fogliette, o lamine sottili; si tagliavano secondo
il disegno, che volevasi eseguire, poi s’incrosta-
vano in un marmo di differente colore, in ma-
niera da formare, o scompartimenti di forme
regolari, o rappresentazioni di uomini, di ani-
mali , di fogliami ec. Questa specie di intarsia-
tura in marmo si adoprava pér i pavimenti, o
per ricoprirne le mura. Il gruppo di animaliin-
ciso sotto il N°.'3 ne oftre un esempio .

La terza specie era chiamata opus vermica-
latum per cagione della piccolezza dei frammnen-
tidei marmi, o delle paste di vetro, delle quali si
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componevano , della varieta delle loro grada-
zioni, e principalmente delle loro figure ,.che
non erano sempre quadrate, ma adattate ai con-
torni degli oggetti, che essa doveva esprimere.
Era questa spesso impiegata ad ornarele volte,
e le parti superiori degli edifizj, imperciocché
essa non gli caricava di troppo. Io ne do alcu-
ni esempi nei Ni. 4,5 e 6, ec. :

Ma I’ uso piu importante del musaico detto
opus vermiculatum consisteva sino dai pit re-
motl secoli , nel formare alcune grandi com-
posmom ) rapyresentantl alcuni fatti istorici,
o favolosi; cid che Plinio ci dice con que-
~ ste parole: Parietes toti operiuntur interraso
marmore , vermiculatisque ad effigies rerum
et animalium crustis (lib. 35 cap. 1.). LTliade
fu intieramente rappresentata in cotal maniera,
secondo Ateneo ( Deipnosoph. lib. 5 cap. 8).

Era per mezzo della scelta, e di una tale di-
sposizione delle materie, delle quali si compo-
“ neva, che questa'specie di musaico era dive-
nuta la rivale della Pittura, e che formava dei
veri quadri. E per questa ragione. pure, che
noi, senza occuparci davyantaggio delle due
- precedenti, classiamo le produzioni di questa
fra i monumenti, che debbono servire alla sto-
ria della Pittura, e forse ancora avrebbe essa
il diritto di prendervi il primo posto, sotto il
rapporto dell’ antichita; perche la semplice di-
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sposizione di pietre colorite dalla natura por-
gendone sola i mezzi, questa specie di tavolozza
ha dovuto presentarsi la prima all’ occhio, ed
alla mano degli uomini.’ ‘
Dalla pid alta antichita, e specialmente nei
paesi asiatici (1), il lusso arricchiva di preziosi
musaici 1 Savimenti e le mura dei palazzi, e vi
formava scompartimenti variati e piacevoli.
Ma é pure ai Greci, che bisogna attribuire
'uso il pin perfetto del musaico, del quale ora
" si tratta, di quello che'divento uno dei mezzi

dell’ arte di dipingere: gli antichi Romani loro

successori nella cognizione del grande e del
_ bello, lo trattarono in seguito con successo; ed
i Romani moderni, eredi dei talenti dei loro
antenati hanne perfezionata questarte, el’ han-
no resa piu utile impiegandola a copiare , ed a

(1) Si trova nel libre di Ester in proposito di una fe-
sta, che Assuero dava alla sua corte, il seguente passag-
gio: Lectuli quoque aurei et argentei, super pavimentum
smaragdino et pario stratum lapide , dispositi erant,
- quod mira varietate pictura decorabat. (cap. 1. vers. 6. )
" Cost da Assuero, che copriva il suolo di un portico, di
pietre preziose, e di marmi di colore, sino a Cesare, che
in mezzo ai- campi decorava quello della sua tenda con
la medesima magnificenza, il lusso ha fatto servire il ma-
saico all’ ornamento delle abitazioni dei grandi; come do-
po il superbo musaico del tempio di Palestina fino al magni-
fico pavimento della cattedrale di Siena (*), eseguito nel de-
cimosesto secolo, la religione non ha cessato d’ impiegarlo
all’ abbellimento dei suoi templi. -

(*) Non sembrano appartenere veramente a questo genere i la-
vori che ornano il pavimento della cattedrale di Siena. (L’Edit.)
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immortalare i capi d’ opera dei grandi maestri,
ehe hanno illustrato il secolo del rinnovamento.

Ecco le grandi divisioni; che la storia del
musaico pud ammettere quanto alle materie
delle quali questa pittura si compone, alle sue
ditferenti specie , ed ai tempi nei quali essa ha
fiorito. Io indico nella nota (1) le opere nelle

(1) Plinio non ci ha date, che un piccol numero di no-
“tizie sulla pittura in musaico degli antichi . ‘

Bulengero nel suo trattato de Picturd, plastice, et sia-
tuarid ha riunito su questo soggetto ( cap. 8.) molte ci-
tazioni prese in differenti autori, ma senza piano e sen-
za ordine . .

Vasari nell’ introduzione alle sue Fite de’ Pittori (cap. 6)
di Ia definizione del lavoro del musaico, e ne cita alcuni
esempj . R _

Ciampini se e & occupatoin particolar modo nella sua
opera intitolata Fetera monumenta , impressa dal 16go al
1699 . Egli ha trattato dell’ invenzione di quest’ arte, del-
le sue denominazioni, del suo uso presso gli autichi po-
poli, con I’ erudizione e con I’ esattezza, che lo distin-
guono . Ha date dotte notizie sopra i soggetti delle pit-
ture in musaico, che hannuo ornate le chiese, e principal-
mente quelle di Roma e dell’ ltalia, dopo che fu accor-
data la liberti al culto cris:iano fino al deciwmo secolo, sopra
gli edificj, che esse hanmo decorato, e sopra le epoche
alle quali esse appartengono . Questo autore profondamen-
te istruito di tutto quello, che concerne i riti ecclesiastici,
ha esposti i fatti, particolarmente nei capitoli, 10, 11 e
12 .della prima parte, tom. I. in una maniera talmente
chiara ed intercssante, che noi non possiamo far meglio,
chie vimandarvi il lettore .

Muratori ha inserito nella 24." delle sue dissertazioni
sopra le antichith italiane del medio evo, alcuni dettagli
sopra il medesimo soggetto .
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quali si possono trovare su questo soggetto pitt
diffuse istruzioni . lo aggiungero solamente al-
cune osservazioni utili all'intelligenza della sto-
ria ristretta, che ne vado tracc;ando. '

Egli cita molti autori i quali provano I’ uso del mu-
saico nel medio evo. Uno fra loro esprimesi in questi
termini : Plures ecclesiae pavimentum habent , minutis la-
pillis stratum , ex quibus , per diversos colores historiales
imagines , et litterac sunt formatae .

L’ opera la pia importante per la storia generale di que-
st’ Arte, e per la cronologia di monumenti di musaici an-
tichi , e del medio evo. profani e sacri, come pure per
la spiegazione dei suoi diversi procedimenti , & quella di
Furieui pubblicata a Roma nel 17952, in 4. con figure .

Si possono egualmente vedere alcune interessanti ricer-
che sopra le differenti specie di wusaico, e sopra 1’ uso,
che gli antichi hanno fatto di questo genere di ornamen-
ti, nell’ opera del signor Laborde, di cui si troveri la no-
tizia qui appresso.

Quanto a quello, che concerne particolarmente le ma-
terie impiegate .nel musaico, Muratori ha pubblicatv nel
tomo 2.della sua Raccolta delle Antichits Italiane, un ma-
noscritto del nono secolo, ove si tratta di alcuni mezzi di
colorire lé‘paste impiegate in questo lavoro, come pure i
metalli .

Ma restava ancora molto da desiderare sopra la parte
meccanica tale quale oggid\ si eseguisce . 11 signor Fouge-
roux de Bestdaroy, dell’ accademia delle scienze, ha perfet-
tamente supphto a quello , che ci mancava, con un trat-
talo sgpra i musaici, e¢ sopra le materie, delle quali si
compongono, inserito nella sna opera intitolata, Reckerches
sur les ruines d’ Herculanum , Paris 1970 in 8.

Le memorie delle nostre accademie forniscono pure utili
osservazioni su questi oggetti, ed il tutto é stato finalmen-
te riunito nell’ articolo Afosaique dell’ antica Euciclopedia,
e piu recentemente nel dizionario di Antichith, ed in quel-
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~ Si puo primieramente osservare nel musaico
lo stesso andamento, che in tutte le invenzioni
degli uomini, vale a dire, che nato dal bisogno,
esso fu:in seguito abbellito dal gusto, che por-
ta ]’ uomo ad ernar tutto; condotto in seguito
alla sua perfezione dal successivo miglioramen-
to dei suoi mezzi , e dei suoi procedimenti.

In fatti,un musaico di pletre bianche ¢ nere,
noi lo abbiamo gia detto , € stato sufficiente in
tempi , nei quali i costumi erano ancor sempli-
ci, al bisogno di fare all’ abitazione un pavi-
mento per difenderla dall’umidita . Ben presto
il pavimento fu ornato di marmi, o di altre pie-
tre piu preziose; in seguito la varieta dei colo-
ri ne fece una pittura; questa pittura ricevette
poi un miglioramento notabile dall’ invenzigne
delle paste di vetro colorite, che furono sosti-
tuite, o mescolate coi pezzetti di marmo (1) ;
s’ immagino pure d’ introdurre sotto i cubi di
vetro, foglie di argento, o di oro per dar loro
uno splendore novello (2): questa addizione eb-

lo di Pittura, i quali fanno parte della nuova Enciclope-
dia metodica .

(1) Sidonio Apollinare diceva di quest’ arte . Saphira-
tos flectit per prasinum wvitrum lapillos .

(2) Aurea concisis surgit pictura metallis .

Cio & apparentemente quello, che voleva esprimere uno
tlei nostri antichi romaunzieri allorché diceva

« De vers l& ville sont torné
« Et sout d’ or musique aorné. »
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be soprattutto-Inogo in Costantinopoli, e nel-
I'imnpero greco , nel tempo in cui il lusso della
ignoranza credeva poter sostituire al vero bello
il brillante e la ricchezza; se né scorgéno an-
che ogghigiorno alcune traccne nella chiesa di
" santa Sofia.

Finalmente alloraché dopo il rinnovamento
delle arti e delle scienze nel decimosesto seco-
lo, e pit ancora ai nostri giorni coll’ajuto del-
la chimica si é saputo dare agli smalti juna
molto maggior quantita di tinte, e di vanazno-
ni perfettamente graduate , il musaico ha’osato
pretendere all'imitazione del colorito moderno.

Ma convenendo dei progressi, che esso ha
fatti in questa parte meccanica, non bisogna
canfessar meno, che esso trova nei suoi istru-
menti medesimi ostacoli invincibili, che I'impe-
discono di arrivare per questo riguardo alla
perfezione . :

La vera pittura non produce, che assai diffi-
cilmente una perfetta imitazione di quel mi-
scuglio ammirabile e quasi insensibile di tinte
diverse , che la natura spande sotto una pelle
fina, in una carnagione di gigli e di rose; essa
non vi giunge, che dopo di aver preparato sulla
sua paletta paste midollose proprie a congiun-
gersi I’ una coll’ altra, ed attingendovi una in-
calcolabile moltitudine di gradazioni,dalle quali
nascono dei giusti accordi .
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Come trovare gli stessi mezzi negli elementi
del musaico , in quei marmi, quégli smalti, quei
sali, e quei metalli vetrificati , che s’ adattano
penosamente |’ uno accanto all’ altro, sopra un
campo duro come queste istesse materie? E
forse questa una tela flessibile, che permette al
pennello di coprirla di colori disposti ad unirsi,
a mescolarsi fra loro a piacere del genio dell'imi-
tazione.

Le difficolta, che la Plttura provava per riu-
nire fra loro i colori, avanti che essa avesse
imparato ad impiegar I'olio, sono molto piu
gravi ancora nel musaico; esso non le sorpas~
sera mai. :

‘Tale fu pure, per qnanto pare, la sorte della
pittura all’ encausto presso gli antichi; vi ha
luogo a credere, che questa maniera di dipin-
gere non pervenne mai a congiungere il midol-
loso del tocco agli altri vantaggl che essa pro-
curava all’ Arte . : :

Il musaico ha il brillante lustro dell’encausto,
che piace a primo aspetto, ma che lasciando
strisciare la luce, lascin scappare ancor qual-
che volta gli oggetti all’ occhio abbagliata. Per
evitare questo inconveniente, il musaico deve
occupare un campo vasto, ove si stendono lar-
ghe masse di chiaro e di ombra, il passaggio
di, cui sia assai preciso, perché esso non si trovi
né ristretto nei suoi mezzi, né contrariato nei
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snoi effetti. Bisogna di piu, che su tali grandi
proporzioni, le sue opere siano vedute da lon-
tano. Allora sulla vasta superficie di una volta,
come per esempio della cupola di san Pietro, o
sulle mura delle cappelle di questo tempio im-
menso , il mnsaico diviene veramente un’ opera
grandiosa e magnifica; ¢ in tali occasioni, che
egli si mostra capace di esprimere, se non le
finezze, alneno i principali effetti del colorito .

Quando il musaico ha saputo in tal maniera
scansare questi difetti, trova nelle cause, che
gli producevano, la sorgente di alcuni vantaggi.
La durezza, I’inflessibilita delle materie colo-
rate, che esso impiega, garantiscono una lunga
durata alle sue produzioni; il tempo non altera
punto le sue tinte; I’aria . e 'umidita non ne
fanno temere la distruzione, e se essa ne riceve
qualche attacco, avendo i suoi cubi di vetro
colorito una certa grossezza, si puo restaurarlo
ripulendolo, e cio con una sicurezza , che non
ammettono in-modo alcuno gli altri generi di
pittura; perche in questo non potendo i con-
torni, ed il campo cambiare, non hanno da
temer nulla dall’idee arbitrarie, o dall’igno-
ranza del restauratore.

Questa fedelta conservatrice dei tipi e delle
origini é principalmente utile nelia rappresen-
tazione dei soggettireligiosi. Se ne risulta nella
cnmposizioné, ed anche nelle posizioni delle fi-
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gure qualche monotonia, gli oggetti, che il pit-
tore ha rispettati, prestano la loro maesta alle
produzioni dell’ Arte, edanno al musaico un ca-
rattere istorico(1). Le sue opere divengono nei
templi cristiani una tradizione dipinta per i ri-
ti, e per le costumanze . 1 quadri in musaico
fanno autorita. I primi di questo genere, che
furono eseguiti dai cristiani, hanno servito di
legge ai greci maestri nelle sacre pitture dei-
tempi della decadenza.

Del resto poi se la storia della religione ri-
ceve dalle arti qualche servigio, la religione
che spande egnalmente sulle arti numerosi be-
neficj, ¢ loro utile particolarmente per il man-
tenimento delle loro tradizioni, e la conserva-
zione della loro storia. Quando si osserva nella
serie dei secoli il destino delle loro produzioni,
si ¢ ben presto convinti della poca duratadi
quelle, che gli uomini hanno impiegate per I’ab-
bellimento delle abitazioni particolari , dei pit
vasti palazzi ed anche dei monumenti dellaloro
gloria ; quasi tutto ¢é disparso con essi dalla
superficie della terra; non sono restati, che &
monumenti consacrati alle loro grandi affezio-

(1) Perum quidem est wveteres christianos admodum
sollicitos fuisse in usu retinendo sacrorum symbolorum,
et imaginum pictarum, eaque sine ulla mutatione in in-
tegrum servasse , juxta majorum suerum praxin , etc. Go-
ri, Thes. vet. Diptych., tom. 1Il. pag. 58.
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ni, a quelle profonde impressioni comuni a tut-
" ti i popoli, alla religione in fine; era il culto
religioso, che nei piu burrascosi tenapi , allora
che I'ignoranza e la cattiva fede spandevano
dappertutto le piu folte tenebre, alimentava an-
cora le arti con lavori doppiamente utili. Quan-
do esse cessarono di abbellire le abitazioni de-
gli uomini trovarono un asilo in quella di Dio.
La serie delle loro opere non é stata interrotta
giammai, come non si sono estinti mai nel cuore
dell’nomo i sentimenti di speranza e di timore,
che lo riconducono ai piedi dell’Eterno . E in
tali luoghi, che io ho rannodato il filo della
loro storia , e riempita la lacuna , che sembrava
esistere fra la loro decadenza, ed il loro rinno-
vamento . I templi ci hanno di gia forniti utili
materiali per la storia della decadenza dell’ Ar-
chitettura , ed anche della Scultura; noi trove-
remo ora nelle produzioni del musaico risorse
ancor piu abbondanti per la storia della Pit-
tura.

In fatti se il musaico ha servita la religione
facendo passare fino a noi fa tradizione dei riti
e delle consuetudini ecclesiastiche , non € esso
stato meno utile all’Arte, conservandole il de-
posito dei suoi antichi principj : se ne ricono-
scono le traccie a traverso quella monotonia,
che io ho detto potersi rimproverare agli arti-
sti dei tempi d’ignoranza; si vedra anche il lume
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di questa dehole luce trasmesso di eta in eta,
illuminar I’ arte al momento del di lei rinasci-
mento, ed assicurarne i primi passi.

Grazie alla stabilita di questo genere di Pit-
tura, i personaggi divini, o religiosi, che essa
aveva rappresentati , hanno conservato se non
in tutto, almeno nella positura e nella dispo-
sizione del panneggiamento, il gfan carattere,
che originariamente gli distingueva, e si pué
dire, che il moderno musaico considerato nelle
opere , che ha prodetto per la religione cristia-
na, si € liberato dal torto, di cui Plinio ha ac-
cusato il musaico degli antichi, quello di aver
arrecato nocumento alla vera Pittura, occupan-
done il posto (Plinio lib. 35 cap. 1).

Le grandi e numerose opere di questo ge-
nere , eseguite in Roma in diflerenti tempi, ci
porgono il mezzo di offrirne una serie istorica
dall’epoca della decadenza dell’ Arte fino al suo
rinnovamento (1) Le descrizioni delle sei ta- .

(1) Quanto ai nomi degli artefici di musaico, de’ dif-
ferenti tempi , Plinio ci fa conescere quello di Soso , au-
tore del grazioso yuadro delle colombe (lib. 35 cap 25.).
Winckelmann quello di Dioscoride di Samo autore di
due quadri in figura, trovati a Pompeja nel regno di Napo-
li (lib. 7. cap. 4, et lib. 12. cap. 1.)

Domenici nelle sue Fite dei Pittori napoletani da, dietro
un antico scrittore , il nome di Tauro all’ autore di un
musaico , che fu collocato in una chiesa fabbricata in Na-
poli a tempo di Costantino, e sopra le rovine della qua-
le ¢ stata edificata la cattedrale attuale .



PARTE PRIMA 111

vole, che la compongono, faranno conoscere e
la degradazione successiva del musaico, durante
questo periodo, ed i primi sintomi del suo ri-
nascimento nel decimoquarto secolo. I pezzi,

Noi vedremo il musaico adoprato sotto il regno dei re
Goti nel quinto e sesto secolo, ma i nomi degli artefici
non sono fino a noi pervenuti .

Lo stesso deve dirsi per le opere eseguite sotto i re Lom-
bardi nel secolo ottavo.

Muratori prova nella sua Dissertazione 24": che Piscri-
zione seguente data da Grutero pag. 1168 & relativa ai
lavori dello stesso generé , eseguiti sotto Liutprando in
una chiesa, che questo principe fece edificare nel 725.

Ecce domus Domini sepulchro condita textu
Emicat , et vario fulget distincta metallo ,
Marmora cui pretiosa dedit-n; museumque , columnas ,
e oo .. .elc etc

Non & che verso i} duodecimo ed il decimoterzo se-
colo che si cominciano a ritrovare i nomi dei pittori in
musaico uniti alle loro apere.

Ciampini ha pubblicato un musaico poslo nella “chiesa
di santa Maria di Bethelem, il di cui autore greco arte-
fice, chiamavasi Efraim (de sacr. @dif. cap. a4., pag.
150. g

Vasari nella vita di Andrea Tafi cita molte opere del-
lo stesso genere, nelle quali guesto pittore fiorentino, ed
Apollonio artefice greco suo maestro, avevano similmente
segnato il loro nome.

La lista cronologica dei plttorl in - musaico, impicgati
nella chiesa di san Marco a Venezia dopo la sna fonda-
zione nel decimo secolo fino al decimottavo, trovasi in
fine dell’ opera di Zanetti intitolata Pittura Venezinna.
1 pid antichi erano Greci, i quali formarono maestri ita-
liani .



112 DECADENZA DELLA PITTUKA

che io ho scelti a questo effetto, e principal-
mente quelli delle cinque ultime tavole, sono
stati per la maggior parte pubblicati da Ciam-
pini nell’ opera, nella quale egli ha esposta la
storia dei monumenti cristiani fino al decimo
secolo; ma siccome questo dotto. e religioso
autore non ha potuto sempre prgcurarsn esatti
disegni, io ne ho fatti fare dei nuovi sopra gli
ongmaln medesimi, e sovente in proporzioni
maggiori di quelle delle sue incisioni (1) .

Non bisogna scordarsi, che il musaico ha
dovuta subire la sorte della Pittura propria-
mente detta; perché limitandosi per lo pit spes-

Furietti nel suo trattatg da me sopra citato, ed il P.
Della Valle nella sua Storia del duomo d’ Orvieto danuo
egualmente la lista dei maestri, i quali hanno lavorato ai
magnifici musaici, dei quali questo monumento ¢ ornato,
come pure alla fabbricazione degli smalti.

La famiglia de’ Cocchi, impiegata  anche oggidi nella
fabbrica de’ musaici di san Pietro di Roma, ¢ addetta da
pit d’ un secolo a yuesta chiesa, ed a un tal lavoro .

11 signor Fougeroux finalmente nel trattatg di gia ram-
mentato, da il nome dei pittori in musaico i pm cono-
sciuti di questi ultimi tempi.

(1) Questo autore ha avuta )’ attenzione di farci cono-
scere i colori impiegati negli abbigliarnenti dei divers: per-
sonaggi rapplesentntl sopra i musaici, dei quali parla.
Egli unisce pure alle sue notizie, alcune dotte spiegazio-
ni, tratte le une dalle sacre scritture , e relative le altre
ai riti delle primitive chiese . To ho parlato del colorito
tanto .spesso , quanto mi é stato. pOSSIblle quanto alle al-
tre cose si comprende bene, che io non ho dovuto se-
guire questo autore nei dotti suoi commentarj .
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so , comé fa anche oggi giorno a copiar i quné
dri in tutte le loro pexti, e fino nel colorito, per
quanto le materie di cui fa uso, glielo permet-
tevano, egli é evidente, che esso doveva éle-
varsi o decadere a seconda det suoi modelki .

Il tempo egualmente geloso della bellezza di
tatte le produggui del’antica scuola greca non
ha lasciato pé-#ire $i#¥6 a noi, che un piccolo
numero di anti¢hi musaici ; ma noi non dubité-
remo. che ne siano esistiti di quelli tanto per-
fetti, quanto i piu finiti quadri, se per assicu-
rarcene , noi seguirerfxd la strada, per la quale .
ha penetrato il moderno storico dell’ Arte degli
antichi , quando egli ha voluto render sensibile
il merito della Scultura antica, rimontare agli
elementi del bello, ed indicare le epoche dei
differenti perfezionamenti .

E stato aprendo una ta.le strada, che égli ha
fatta fare alla scienza incaricata di dare simili
spxegazmm il pm gran passo, che essa abbia
ancora entato ; é stato in tal modo, che egli ha
memtﬁf&’ Y alloro, che corona la sua testa eru-
dita. Arrivando a Roma Winckelmann trové i
suoi predecessori ancora incerti sulla splega~
zione dei bassi rilievi, dei quali questa citta
era arricchita. I suo sguardo penetrante , ed
illuminato da uno studio profondo della sto-
ria e della mitologia greca riconobbe hen

presto i snggetti costantemente rappresentati
Tom. IV.
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in queste sculture, sia che esse siano state por-
tate dalla Grecia 4 Roma, sia che esse vi siano.
state eseguite da artefici greci, o da’ Romani
loro scolari, e ne dette delle dotte dimostra-
zioni nella sua collezione de’ Monuhzcnti ine-.
diti . :
Ora i soggetti della maggior parte dei mu-
saici trovati nell’i impero roinano e nelle sue co-
lonie sono attinti alle medesime sorgentl vale
a dire nella mitologia e nella storia. Vi si ri-
trovano egualmente i gran principj delle com-
posizioni greche tanto di scultura, che di pit-
tura. Vi ha la stessa convenienza nella disposi-
zione, la medesima grazia, e la medesima no-
bilta nelle forme; I’ espressione generale, e so-
vente anche !’ espressione. particolare vi sono
similmente un prodotto della correzione del di-
segno, tanto quanto almen lo permette il difet-
~ to di flessibilita delle materie del musaica .. ;

A riguardo del colorito, bisogna attribuire
il carattere distintivo di quello degli antichi -
musaici al savio PI‘IDC]PIO, che determino gli
artefici greci a limitarsi a quello che io chia-
mero altrove il colorito 