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Vorwort.

i

v v
RN

' Karl Christian Friedrich Krause
war ciner von jenen seltenen philosophischen
Kopfen, die mit ungemeiner Tiefe und Reichhal-

tigkeit der Gedanken und eben so ungemeiner
Klarheit und Gewandheit im Ausdrucke ein
reines gottinniges Gemiith zu vereinigen ver-
stehen; die jedes Einzele in Beziehung zu ei-
nem grofsen Ganzen, dessen Idee ihnen stets
gegenwiirtig ist, erfassen, und dadurch sich
und andern eine Ueberzeugung im Gebicte
der Wahrheit schaffen, welche unabweisbar
die segenfeichsten Wirkungen auf die Fiihrung
der menschlichen Angelegenheiten dussern mufs.
Was Er, selbst in der bedringtesten Lage
seines Lebens rastlos thitig, in dem Gebiete
der philosophischen Forschung geleistet hat
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und noch geleistet haben wiirde, hitte ihm der
Himmel ein lingeres Erdenleben gegénnt, und
wire ihm zu rechter Zeit eine sorgenfrciere
- Stellung zu Theil geworden, das wiirdigt nur
derjenige vollstindig, der seine theils von jhm
selbst noch bei seinen Lebzeiten, theils, von
Andern nach seinem Tode verdffentlichten
Werke mit Aufmerksamkeit gelesen und sorg-
sam durchdacht hat, und der die Masse und
die Reichhaltigkeit seines schriftlichen Nach-
lasses einzusehen Gelegenheit fand. Er hatte
die philosophischen Fqrschungen "aller' vorigen
Jahrhunderte durch und durch inne; und jene
Reform dcr Philosophie, welche mit Kant
begann, hat er (das wird man immer mehr
einsehen, je mehr man seine Werke studirt)
so rein vollendet, dals sein Bemiihen fiir die
" Gegenwart und Zukunft wohl eben so hoch,
wenn nicht viel hoher zu schitzen ist, als die
Bemithung des grofsen Hegel. Was Er
selbst war, das sind seine W’erkc, das ist sein
Nachlafs; der reichste Schacht des tiefsten
und klarsten und segenvollsten Wissens.

Hier wird dem denkenden Publikum sein
Abrifs der Aesthetik geboten. Die in demsel-
ben theils vollstindig ausgesprochenen, theils
nur angedeuteten Gedanken iiber das Schéne
und die schéne Kunst, — geordnet nach sei-
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nem hiéchst genauen und strengwissenschaft-

lichen Kategoriensystem, wie es in seinen
Vorlesungen itber das System der Philosophie
(1828) nachgewiesen ist, sind so weise und
wahr, dafs der Herausgeber sich nicht besin-
nen kann, sie weiser und wahrer in der vor-
handenen * Literatur ‘gefunden zu haben; nur
sein ehemaliger Lehrer, Herr Hofrath und
Ritter Dr. Mehmel, Professor an der Hoch-
schule zu Erlangen,' trug einst mit gleicher
Grindlichkeit und Gediegenheit, obwohl nach
anderer innerer Anordnung diese philosophi-
- sche Wissenschaft vor, und es sollte derselbe
das Publikum doch bald mit der Herausgabe
seiner Aesthetikvorlesungen erfreuen:_

- Wohl hitte ich gewiinscht, da und dort
einzele Gedanken Krausse’s weiter auszu-
fithren; allein sie waren mir zu heilig, als

dafs ich sie mit meinem Wissen, wie iiberein-
stimmend es -auch gewesen wire, zu vermen-
gen wagte. Mit gleicher Gewissenhaftigkeit

werde ich spiater Krause’s Vorlesungen iiber

diesen Abrifs herausgeben. Fiir jetzt wilnsche

ich nur, da(s das Publikum diesen Abrifs, der:
sich vor allen zu einem Compendium bei aca-

dcmischen Vorlesungen eignet, mit derselben

Liebe aufnehmen mochte, womit es die bis

jetzt erschienenen Biinde vom Nachlasse des

‘
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fleissigen Mannes aufgenommen hat, — des be-
scheidnen Mannes, der erst jetzt den lingst

verdienten Beifall findet, wie das der zuneh-
mende Absatz seiner Werke beweiset.

Moige die Kritik gegen den Verfasser ge-
" recht seyn!

-

Erlangen, 16. Juni 1837.

Der Herausgeber.
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Aesthetik | |
| oder

Phllosophxe des Schénen und der
. schénen Kunst. -

Einleitung. o

$ 1

DerBegnff der philosephischen Wissenschaf
ten vom Schiinen und von der schtnen Kunst wird vor-
liufig bestimmt, indem die Begriffe des Schimen, der
Kunst and der philesophischen Wissenschaft eriirtert werden. -

: 6 2. :

. Was die Elgenclm& der Schinbeit sey, und worin sie be-
stehe; ist selbst nur innerbalb der Aesthetik zu erkennen. Aber
aiich obue diese wissenschaftliche Erkenntnifs kaun das Schéne .
angeschaut, erkemnt oud empfunden. werden. Das indivi
duelle Schiéne leuchtst an und durch sich selbst ein, und
bewegt das Gemiith dés Gebildeten. — Wir finden die Schin-
heit an selbstiindigen, lebenden Wesen, und an Kunstwerken:
Sclinheit ist in der Natur, an ibren Thitigkeiten und Gebil-
den mach der Abstufung des vororganischen und organischem
Prozésses; die reichste und vollstindigste Naturschonheit ist am
Menschenleibe. Schinkeit ist in dem Leben des Geistes, als
‘Schibnheit . der Seele, des Charakters, der Tugend, und in
der  Thitigkeit - und den Gebilden der Phantasie. Die Schén-
heit des Menschen und der Menschheit ist die harmonisch véreinte

‘ 1
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4Ie|bllc||e und geistige Schinheit. Und in dem allgemeinen Le-
ben und seiner Geschichte ahnen wir g3ttlieche Schinheit.
Zweitens ist die Schinbeit an Kunstwerken, welche der ur-
schipferische Geist des Menschen rein defshalb bildet, damit
das Schone wirklich sey; so in den objectiven Werken der
 Poesie, Malerei, Bilderei und Musik. Wird nun wnter Natur
das Ganze aller bestehenden lebenden Wesen gedacht, so kann
das Schine der ersten Art das Naturschine, das der an- .
dern dagegen dos Kunstschine gensant werden.

$ 8

Kunst iiberbaupt ist das sur Fertigkeit ausgebildete Ver-
migen, irgend ein Wesenliches in der Zeit wirklich zu machen,
es zu hilden oder zu gestalten, das ist, seine ewige Wesenheit
innerhalb seiner Grenzen zur Erscheinung zu bringen, mit Ein-
heit, mach einem Zweckbegriﬂe, nach bestimmten, theils sub-
jectiven, theils objectiven oder technischen Gesetzen. Der
Gegenstand der Kunst ist alles Wesenliche, in sofern
es durch freie Thitigkeit wirklich werden . soll; so das Le-
ben durech die Lebenknnst, das Recht durch die Staatskunst,
das Schine durch die Schinkunst, Das was die Kumst ver
wirklichet, das Kunstwerk, ist dreifacher Art. Zuerst
ein. Solches, welches um sein selbst willen da seyn soll und er-
strebt wird, indem es einen unbedingten, umendlichen Selbst-
werth, das ist, Wiirde hat; so das sittlich Gute, das Recht,
das Wahre. So auch das Schine, dem jeder Gebildete abso-
lnten Selbstwerth zuerkennt, wefshalh das Schine der abso-
lute Zweck der Schinkunst ist. Oder zweitens das
Kunstwerk hat seinen Hauptwerth nicht an sich selbst, soudern
an einem Anderen, wozu es sich als Bedingung und Mittel ver-
hilt, d.i. wozu es niitzlich ist, so ist die es erzeugende
Kunst eine niitzliche Kunst. Oder drittens ein Kunstwerk
ist beides zugleich und im Vereine, selbstwiirdig und niitzlich,
so der Mensch, wie er aus der Erziehung gebildet hervorgeht
Hierais entspringen die niitzlich-schénen Kiinste, so
z. B.. die schine und (zugleich niitzliche Baukunst, Gartenkunst;
Gymnutxk, und dje schone Rédekunst; welche Kiinste daher ,
von der - einen Seite auch ein Gegenstand der - Schinkunstlehre
oder Aesthetik sind.
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X I S

Wissenschaft fiberbaupt ist das geordnete Ganze ge:
wisser Erkenntnifs, -das ist, die Wabrheit. Die Eine Wissen-
schaft umfafst alles Erkennbare und Denkbare, . also auch die
Schinheit wnd die Schinkunst, Die Wissenschaft besteht in
-drei Haupttheilen: in der Wissenschaft des Unbedingten, Un-
. endlichen, Ewigen, Algemeinen, der Philosophie;. in der
Wissenschaft des Bedingten, Endlichen, in der Zeit Wirklichen
Individuellen, der empirischen und historischen Wis.
~senschaft, und in der aus diesen beiden Haupttheilen ver-
einten Wissenschaft, der Philogophie der Empirie, oder der
Philosophie der Geschichte. Der ganzen Wissenschaft #hnlich
besteht olso auch die Wissenschaft vom Schinen
und von der Schinkunst aus der Philosophie des Schinen
und der Kunst, worin die absoluten Ideen des Schénen und der .
Schinkunst erkannt wnd ‘entfoltet werden, zweitens aus der
empirischen und historischen Wissenschaft des Schtnen und der
Schinkunst, worin das im Leben wirkliche Schine erkannt
wird, als Kunstgeschichte; durchaus aus der Philoso-
phie der Geschichte' des Schénen und der Kunst. Die Ein-
wendungen wider die Miglichkeit einer Philosophie ‘des Schinen
wnd der Kunst sind unstatthaft, indem die Idee des Schionen
und der Schonkunst als Abnung im Geiste jedes Gebildeten,
vorziiglich jedes Kiinstlers gegenwiirtig sind, folglich nur die
philosophische Erfassung und Entwickelung erwarten, deren

sie fihig sind,

- .’ 5.

Die Philosoplie des Schonen und der Schinkunst ist also
die Wissenschaft von der Idee: des Sohinen und der Schon-
kunst; zwar im Gegensatze mit der ‘geschichtlichen Wissen-
* schaft dieser Gegenstiinde, aber damit in innerer Harmonie, .
und bestimmt, mit selbiger veremt die Philosophie der Kunst-
geschichte zu bilden.

4. 6. B

Der Name Aesthetik, in diesem Sinne durch Baum-
garten eingefiihrt, deutet auf &ahroebmung in Anschanung
und Empfindung hin, bezeichnet also nur den subjectiven Theil

" unserer Wlssenschnft es sollte bestlmmtep dafiir Kalli-Aesthetik
1 L]
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' gesagt werden, Die Benennimg Geschmacklehre ist der
‘Sache nicht wiirdig genug. Der Name: Theorie der
schinen Kiinste und Wissenschaften ist nicht be-
stimmt gemug; man versteht unter achimen Wissenschaften
(Literne elegantiores, belles lettres) vielmehr die Kiinste, derem
‘Werke in schriftlichen Denkmalen erscheinen und erhalten wer-
‘don. Die Wissenschaften selbst aber sind alle schin.



Erster Haupttheil.
Die Lehre von der Schonheit.

Allgemeiner Theil..

'Von der Idee und dem Ideal der Schonhent
tiberhaupt und im Allvememen.

Erster Abschnitt,

Aufsuchung des unendlichen, absoluten Begriffes, d. i.
der ldee der Schonheit. ’

nh—

' §. 7.

. Wir legen die Schinheit den schinen Gegenstipden als
.bleibende, innere Eigenschaft ‘bei, und behaupten, dafs sie-
- schda sind und bleiben, auch wenn wir sie micht erkennen und
empfinden. Um den Begriff der Schinheit, das heifst, das All-
gemeinwesenliche des Schinen zu finden, ist deher hauptsich-
lich zu erforschen, wodurch das Schine an und fiir sich selbst
schin ist, alse der Begriff der Schinheit sachlich, objectiv zu’
bestimmen. Da aber das Schime auch auf Geist und Gemiith
wirkt, so gechirt zu dem vollstindigen Begriffe der Schinheit '
aych dessen subjective Bestimmung in Beziebung sum Menschen,
der es wahroimmt.
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Erstes Kapitel

_Bubjective Bestimmung des Boguffel der
Schinheit.

§ 8 '

Das Schine steht in Beziehung zu dem Geiste
als ‘dem Vermigen des Erkennens und Anschauens (als
intellectuellem Vermégen); es mufs angeschaut wer-
den, um auch empfunden zu ‘werden. Das Schine, welches
dem Geiste, der soweit gebildet ist, dafs sich sein. Kunst-
sinn entwickelt hat, in Anschauung gegenwirtig ist, in-
teressirt, zieht die Aufmerksamkeit auf sich und
fesselt sie, und ruft ein freies Spiel der Vernunft, des Verstan-
des und der Einbildungskraft bervor, welches ohme GHussern
Zweck absichtlos, selbst nicht auf die Erkenntnifs der Wahr-
heit gerichtet, obne alle weitere praktische Absicht fiir das
Leben und grofsentheils unwillkiihrdich und bewnufstlos ist. Also
mufs das Schine der Natur und den Gesetzen des menschlichen
Geistes, insonderheit der Vernunft, des Verstandes und der
Phantasie gemiifs seyn. In dieser bestimmten Beziebung kann
also Schine so erklirt werdén: Schin ist, was Vernunft,
Veﬁ)t:::l'nnd Phantasie, rein als solches, in einem harmonj-
schen ihren Gesetzen gemiifsen Splele der Thiitigkeit beschifti-
get und befriediget.

$ 9
- Zn dem Gefiihlsvermigen und Begehrungsvermagen,

das ist, zu dem Gemiithe, stebt das Schine in der Be-
ziehung, dafs es gefillt, das heifst, wenn es angeschaut

.'wird, so erwirkt es ein Gefiihl reingcistiger Lust, des innigen

Wobhlgefallens, und der Befriedigung. Diesés Gefiibl ist durch-
aus nicht sinnlich, wenn gleich das Schine am sinnlich Indivi-
duellen erscheint, und durch die leiblichen Sinne vermittelt an-

‘geschaut wird; und jeder Gebildete unterscheidet die Lust am

Schinen bestimmt von dem Gefiihle des blofs sinnlich Avgeneh-

.. men; Jwelches eine wesenliche Beziebung zu Gesundheit und

Besteben der Individualitit des Menschen ausspricht, da die
Lust am Schonen von aller selbstischen perstnlichen Beziehupg
rein und frei ist, also ein uninteressirtes, von allen gelbstischen

-

i
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Hinsichten, von allem Egoismus reines und freies, mithin gitt.
lichés und seliges Woblgefallen, und zwar rein durch freie -
- Schirheit ist. ' i

Sofern aber das Gemiith Vermigen der Neigung und des

Begehrens ist, neiget es sich dem angeschauten und empfun-

- denen Schonen rein und ganz zu, dafs wir wiinschen und be-
gehren zuf' Anschauung des Schdnen zu gelangen, es vin uns
und in uns zu baben, mit ihm verelnt Zu ‘- seyn und-zu leben, —
dafs wir das Schone lieben. Das Schone ‘ist also ein Grund-
zug der reinen Lichenswiirdigkeit. - Ferner erwacht dann auch
der reine Trieb, das Schine, um . des Schinen selbst willen,
zu bilden und zu gestalten, — der Kunsttrieb. In beiden Hin-
sichten wird das Schiine begehrt um sein selbst, nicht um eines
Audern willen, d. i, nicht als Niitzliches, auch giinzlich rein
von aller selbstischen, egoistischen Hinsicht auf den Kunstlie-
benden und den Kiinstler selbst. Da nun die Beziehung des
Angenehmen zu dem Begehrungsvermigen Reiz ist, so ist
das Schine ebenso vom Reizenden, als vom Angenebmen un-
terschieden. Wegen der Reinheit der Liche des Schinen und
'des Kunsttriebes, das Schilne zu gestalten, von aller selbstischen
Begierde verdienen beide gottlich wad heilig genannt su
werden,

Aus diesen beiden Beziehungen des Schonen zum Gemiithe
ergiebt sich ebenfalls, dafs die Natur und das Gesetz des Schi- .
pen der Natur und dem Gesetze dcs menschlichen Gemiithes
fibereinstimmig und angemessen ist, und dufs das Schéne in
dieser Hinsicht so erklirt werdén kamm: Schon ist, was das
Gemiith mit einem uninteressirten Woblgefallen und mit einer
unipteressirten Neigung erfiillet,

$. 10. .

\

Durch die- Vereinigung der beiden soeben gefundc'nen_
theilweise subjectiven Erklirungen des Schinen finden wir die
in subjectiver Hinsicht vollstindigere Erklirung: Schin ist,
was Yernunft, Verstand und Phantasie in einem
ihren Gesetzen entsprechénden Spiele der Thi:
tigkeit befriedigend beschiftiget, und das Ge-
miith mit einem uninteressirtan Wohlgefallen
und mit einer uninteressirten Neigung erfiillet.
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y Zweites Knpltel.

Ob;ectlve Bestimmung des Begriffes der
Schinheit,

§ 11.

Die Eigenschaften, welclle sich an allem: Sclniinen ﬁnden,
gehorep als wesenliche Bestandtheile zu ‘dem Besnﬂ'e der Schén-
heit. — Die Grundwesenheit der Schinheit ist die
Einheit; und zwar zuerst die Einheit der Wesenheit (unitas
essentiae), welche Gleichartigkeit (Homogeneitiit) und Stetig-
keit ' (Continuitit) ist.,. Die Einheit der eigenthiimli-
chen Wesenheit mufs am Schiénen durchglngig seyn, uud

* such an allen Theilen desselben sich offenbaren; so die Einheit

des Characters in allen bestimmten Ilandlungen, die Einheit
_der Minnlichkeit und der Weiblichkeit an allen Gliedern und
Gestalten des miinnlichen und weiblichen Leibes. Die Einbeit
der Wesenheit ist zugleich Einheit der Zabl nach, Eismaligkeit
und Einzigkeit, welche auch su allem Schonen sich findet.
An vielem Schinen und an vielen schinen . Kunstwerken leuch-
tet zwar die Verschiedenartigkeit und die Vielheit vor, wie
z. B. an Gruppen der bildenden Kiinste, im Tanze, im Drama.
Allemal aber steht diese Mannigfaltigkeit und Vielbeit in einer
* hiheren Einheit, welche in dem Vielen erscheint; so indem
mebre Personen Eine hibere Persinlichkeit, z. B, der Familie,
oder des Volkes vorstellen, oder mehre Personen um Eine
prtperson gruppirt sind, oder alle Personen in Einer be-
stimmten Handlung oder Begebenheit ihre hihere Einheit haben,
Auf Hhnliche Weise stehen alle einzelen Stimmen eines viel-
stimmigen Tonstiickes in der Eioheit der Gemiithstimmung,
oder der Gemiithbewegung , die in dem schinen Tonstiicke dar-
gestellt wird. — Auch streitet es micht mit der Forderung der
Einheit, dafs ein Schines und ein schines Kunstwerk, welches
an und in sich selbst Einheit hat, wiederum ein Glied der in-
nern untergeordneten Vielheit einer hiheren Einheit des Schi-
nen, oder eines hiberen Kunstwerkes sey; wie z. B. die ein-
zelnen Tonstiicke, woraus eine Symphonie oder eine Oper be-
_steht; oder die schonen Glieder Eires schonen Leibes, oder
einzele schéne Menschen als Glieder Eines hiheren geselligen
Ganzen, wie die Figuren eines Familiengemiildes. So denken -
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‘wir uns alle schinem Naturgegensifiide vereint in der Eiuheit
der Schinheit der ganzed Natur, alle geistige Schinheit in der
'Schinheit des Einen allgemeinen Geistes, "alle menschliche
'Schiinheit in der Einen Sch¥nheit -der Menschheit, alle endliche-
schbne Gegenstinde iiberhaupt in . der Einen Weltschinheit.
"Auch shnet der Geist, dafy die Eine Weltschonheit, mit aller
,besonderen Schinheit,. welche sie in sich' enthilt, selbst ent.
alten ist in der Einen innern Schinheit Gottes.

~. 4 12 S

) Eine zweite Grumdwesenheit der Schinheit jst die Selb- '
stindigkeit. Alles Schine mufs Selbstindigkeit haben, in

- gich selbst bestehen, und in wablrer Selbstheit schin seyn; io
ist z. B der menschliche Character ohne Selbstandlgkelt, ohne
die Wiirde der Selbstheit, nicht schin; so mufs z. B. ein Ge-
milde, um als schin erkannt und empfumden zn werden, micht
eines andern Gemildes bediirfen, so mufs die Gemfithstimmung
eines Tonstiickes in sich selbst vollendet seyn. Das Schine
darf mithin nicht von einem Andern abhingig, nicht eines
Aecusseren bediirfig, es mufs frei, sich selbst geuug und selbst.
gesetzig seyn (es mufs Spontaneltit ‘Autarkie und Autonomie
haben), wenn ‘und sofern es in sich selbst, in seiner eignen
Einheit schin seyn soll, Aber das selbstindige endliche Schine
kaun und soll nicht isolirt seyn, sondern wiederum ein Glied
~hisherer Ganzen des Schénen, welche eine hishere Selbstheit
und Selbstiindigkeit haben; so z. B. ein listorisches Gemilde
in einer Reihe von Gemilden, die ein hiherea selbstandiges
. Ganzes ausmachen, v. B. Raphel’s Amor und Psyche, ein Iyn-
sches Gedicht, ein Lied aus einem Dnnn, eine Tragidie in
einer Trilogie von Tragddien. :

Durch seine Selbatindigkeit umterscheidet mcl auch das
Schéne vom Niitzlichen, dessen Selbstfindigkeit' und ganze We-
senheit fiir ein Anderes, ihmr Aeusseres ist; ' gleichfalls vom
Bedeutsamen, Smnvol]en .von der Sprache , vom Sinnbild, Em-,
blen;, Symbol und von der Megorie; obschon das Bedeutsame
schin, und das Schine auch bedeutsam ist; so dafs hieraus be-
stimmte, untergeordnete Kunstgattungen, z. B. die symbolische
und allegorische .schne Kunst, gegeben sind. Das Schine
aber ist schin durch des, was es ist, nicht dadurch, dafs es
etwas bedeutet. Daher wird auch das Schéne nicht durch Ver-
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hitltvifs ol Vergleiching mit etwas ibm Aeusserlichen bestimmi
und gefunden; —. es ist, als selches, unvergleichlich, also we-
der durch Vergleichung mit demv.Unschinen, Hiifslichen, nech
mit dem Urschtmea oder auch mit der ldee der Schionheit nnd
dem schiinen Ideale. s mufs an sich selbst leuchten, und ein-
beuchten , ebem weil es die verwirklichte Ideey das belebte Ideal
selbst ist. :

. 18,

Eine dritte Grundwesenheit des Schiémen ist: dafs es
ein Ganzes sey, dos ist: die Ganzhkeif, vor und iiber
allen scipem Theilen, welche es erst als Ganzes in, sich und
_umter sich enthilt, und seiner ganzen eigenthiimlichen Wesen-
heit: gemiifs bestimmt;. so der Menschenleib, so jedes Werk
der schinen Kunst, welches Ein Ganzes seyn mufs, in welchem
Alles, was.es als seine Theile in sich cntliilt dem Grundcha-
racter des Bangen gemiifs ist
Jedes endlicke Schine -ist als endliches. Gunm grofs, .
wnd als soiches hat s an sich bestimmte Grenze, welche als
bestimmte Form oder Gestalt ebenfalls schon ist, so die schi-
nen Formen oder Gestalten des Raumes in phstilclnen Kunst-
werken, die schinen Gestaltnngen der Zeit nach im Rhythmus
der Musik, des Tanzes, und in dem Entwnckelungspenoden
aller lebenden Wesen, auch der Vilker und der Menschheit in
der Weltgeschichte. Die Grenze wnd Gestalt oder die Form,
jedes Schinen und jedes sohiinen Kumstwerkes. mufs eine ‘ange-
mefsne Bestimmtheit und Unbestimmtbeit haben. Zweitens ist
die Grifse des Schomen in ihrem Verhiltnifs zu anderen Gri-
fsen das Mafs des Schinen; zuerst zwar- als Eines Ganzen,
dann aber auch als das dadurch. bestimmte Mafs aller seiner
Theile. -Seofern dabei dus Schine als rein selbstindig betrach-
tet wird, ist dax Mafs, bis zu bestimmten. Grenzen der Ueber-
_ schaubarkeit, der Freiheit des Kiinstlers zu bestinvmen iiberlas-
sen; und hierauf ‘beruht der blofs. iinssediche Gegensatz der
kolessalen, iiberlebengrofsen, lebengrofsen, unterlebengrofsen,
und der Miniaturkunstwerke. Wird aber das Schine als sol
ches gegen anderes gleichattiges Schines gemessen, so ent-
steht die innere Verschiedenheit seines Mafses, dos ist: des’
Miichtiggrofsen (Grofsartigen, Grandicsen), des Gewdhnlich-
grofsen, des Kleinen und des Niedlichen, welche Mafse zwischen
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dem Riesengrofsen md Zwergkleiwen: enthalten werden, dh
selbst ‘als solche micht schim sind, um so weniger als mit bei
derlei Uebermafse auch Verletmmg des iumeren Mafses, das ist
Misgestalt- verbunden ist. . Die Forderung des schinen Mafses
unifafst auch die Kraft, als schibmes Kraftmafs, z.B. in Wer-
ken der Tonkunst und des 'l‘tm.knut, in SMW schiner
Charactere.

) o : §. 14. ‘
Die Selbstiindigkeit und Ganzheit des Schinen, mebst sei-
ner Grofsheit und seinem Mafse, sind-an seiner Einlieit emt-
baolten, welche sich in ersteren-offenburt, Daher %orubt auch
auf diesen drei Grundwesenkeiten 'des Schinen die Wahrnehm-
barkeit desselben, dafs es Gberschaut und ins Gefiibl aufge-
nommen werden kann, Die Wahrnehmbarkeit des Schinen wird

jedoch zngleich subjectiv durch des- Sion und die E-pﬁnglloh-
keit fiir das Schéne lutbemmt.

6 15.

Alle iibrigen Elgvmhaften and. Erfordernue d« Scln&l-
heit miissen aber in der Einheit der eigenthiimlichen ‘Wesenheit
des Schinen seyn, da die Einheit desselben: Alles~umfafst. Die
Eidheit nun, welche sich -als Selbstindigkeit und Gamzlieit er-
weiset, ist erfiillet, sie ist nicht leer, sondern het einen man-
nigfaltigen Gebalt oder Inhalt.. Denn die Einbeit der eigen-
thiimlichen Wesenleit des Schinem ist in sich Mehrheit oder -
Vielheit, und awar sowohl der Art mpch, als entgegengesetste

- Verschiedenheit; als auch der Zall.nach, als nnere Mehrzahlig-
- keit; und Beides nach dem Einen Gesetze der Kinheit. selbst in

Anschung aller Glieder seiner Maunigfalt. Das Schine als

~ Belbstiindiges aber enthdlt in sich . entgegengesetzbes -Selbstiin-

diges, welches ' gegeneingnder in: bestimmtem Verhlllimifs steht, .
Und als Ganzes enthilt das Schéne in sich. entgegongosetzte
Theile, welche in dem, Ganzen sind, und durch das Ganze be-
stimut und gehalten werden. Dadurch ist- die, Eiuheit. der ei-

thiimlichen Wesenheit des. Schonen und des schdnen Kunstwer-

kes nicht aufgeheben, sondern enmtfaltet, und erfiillt; die Ein-

-heit selbst offenbart sich in ihrer inneren. Mannigfalt, giebt sich

darin zu erkennen und zu enpfinden. Diese der Einheit unter-



‘

13§ 16. L Haupttheil. SchinkieMebre. Allg. Th.

geordneten Eigenschaften “des Schbnen M alao :u&clut ]
betrachten.

$. 16,

Die Mehrheit oderVielheit des Schinen ist der
Johalt und dig Erfiillmg der Einheit desselben, welche obme
die Mehrheit leer und ausdrucklos, also insofern micht schin
wire. Die innere Mehrheit des Schinen ist zweifach, eine der
Art nach und eine der Form nach; erstere ist Artverschieden- .
Leit oder Mannigfaltigkeit, letztere aber blofee Zallverschieden-
heit oder Mehrzabligkeit,

1) Die Mehsheit der Art nach (die qualitative Mebrheit) be-
steht darin, dafs das Schéne, .als Eines, Glieder habe,
welche unter sich einen reellen Gegensatz bilden, sich

- opponirt sind oder contrastiren; wie z.B. Vernunft oder
Geist und Natur in- der Welt, Maon und Weib in der
Meuschheit, Kopf und Rumpf am Leibe, Wissenachaft und
Kunst im Leben. Die Artverschiedenheit zeigt sich auch
an den Formen und: Richtungen und an den Bewegungen
des Schinen z. B. als gerade und krumm, eckig oder ge-
rundet, oben und unten u.s.f. Zu der verschiedenen Man-
" nigfalt eines Schonen gehirt:

a) dafs die Glieder derselben ein gemeinsames Grundwesen-

" lishes haben, wonach sie in der Einbeit stehen, und ohne

welches die Einbeit des Ganzen nicht daseyn, oder auf:
gehoben seyn wiirde; z. B. Monn und Weib, oder die
Glieder des menschlichen Leibes;

b) dafs die Glieder derselben, nach einem bestimmten Ein-
theilgrund, gegeneinander jedes etwas Eigenthiimliches,
susschliefsend Wesenliches haben, so z. B. die miinnliche
und weibliche Sclisnbeit nach dem Character des entge-
gengesetzten Ueberwiegens aller Verlikltnisse der Glieder
uad der Formen; so binsichts der Rauinformen das Ge-
rade und das Krumme ;

c) dafs die entgegengesetzten Gheder der Mnnmgfnltlgkelt
der Einheit sich auf einander entsprechende Weise ihnlich,
und in pristabiliter Hormonie fiir einander Westimmt
sind, um mit einander als entgegengesetzte in Eine Har-
monie vereinigt werden .zu kinnen; so Mann und Weib
vereinigt in' Freundschaft tad Ehe; so die Theile des
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Hauptes in #Amsehung der - entsprechenden Thefle des
fibrigen Leibes. Mit der artverschiedenen Mannigfalt des
. Schiinen ist nicht zu verwedlseln die unbestimmte Viel-
) heit des Gleichartigen oder Identischen, z. B. die blofse
Zweibeit der symmetrisch vertheilten Glieder des mensch-
lichen  Leibes, oder mehrer Insekten, -an den ~ gefie-
derten Blittern der Pflanzen;: oder an einer Perlen- ,
schnur, oder die blofse zerstreute, unbestimmte Vlol-
kte des Sternhimmels. Sol-
a sich ist nicht schdm, aber
hiinheit seyn, wenn auf on-
Mannigfalt hinzukommt, wie
Gliedern des Leibes dureh
qung, ° oder wenn sie - dienet, -
les Schisnen darzustellen, wie
m Umrisse der Glieder nach-
elbst als aus einer urspriingli-
it hervorgohend geahut
oder angeschaut wird, wie die Constellationen ans den
nanmgfaltngen Gesetzen des Himmelshaues.

2) Aber auch die reine Vielheit oder Mehrhelt der
Zahl nach kommt am Schonen vor, und ist durch die
' Bestimmtheit des Zahlenverhilltnisses ein Element ymd Mo-
ment der Schouheit. Denn an jedem urspriinglichen, qua-
litativen Gegensatze tritt sie als Zweibeit hervor, sowie
an untergeordneten qualitativen Gegensiitzen auch, als Mehr-
heit, z. B. an den Regenbogenfarben. Ferner findet sich
die Mehrzahligkeit auch als unbestimmte aber bestimmbare
Vielheit des Gleichartigen oder ldentischen, als reine Menge;
z. B. auch an allem Symmetrischen, wie am menachlichen
'Leibe, an Werken der Baukunst, der Gartenkunst, auch
in- den wiederkehrenden Rhytlnnen in der Poesie imd in
der Musik. Die ‘Musik giebt das belehrendste Beispiel von
schoner, reiner Zahlvielheit, indem die Zahlen 1, 2, 3, §
und aus diesen zusammenpgesetzten Zahen die Grundlage
der Melodie und Harmonie unserer. ganzen heutigen Musik
sind. Ebensq treten die Grundzahlen 1, 2, 3,5 in den
Proportionen der Symmetrie des menschlichen Leibes nach
eigenthiimlichen Gesetzen nach einander hervor.
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8) Die artverschiedéne Mannigfalt und dié Mehrzabligkeit sind
an demselben -Sthimen gpsetzmifsig rugleich und vereint,
_und machen ewst in dieser Vereinigung die gamze, vollkom-

‘ nene Sclllinheit der inneren ' Vielheit nuh aus,

‘ Q 17.

Hieraus ergeben ncb drei Grundgesetze fir alles
Schone. - ©
l) Jedes Schine und jedes schine Kunstwerk mufs entschie-
den entgegengesétzte (contrastirende),, gegliederte " (artiku-
lirte) und wehigeordnete eusbvythwiische und symmetrische,
sich in &hnlichen Gliedern entsprechende (correspondirende,
priistabilirt harmonische) Vielheit baben. Ein vollstindig
erliuterndes Beisplel ist der menschliche Leib; aber auch
" schon die Raumformen, in den Gestalten der Linien und
‘endlichen Kdrper, der Grundlinie, Kreislinie, Wiirfel, Ku-
gel, der Ellipse, der Eilinie, des EMipsoids und’des Eies;
: und der Linien von doppelter Krﬂn-mlg, z. B. der ver-
schiedenen Schlangenlinien.
2) Die ganze Vielheit des Bchisnen und alle Glieder derselben
miissen nach der Einheit der eigenthiimlichen Wesenheit
* - des Gunzen bestimmt seyn; sonst wiire die Einheit verletzt,
" “also die Grundwesenheit der Schinheit aufgehoben.
3) Die Vielheit des Schonen und des schinen Kunstwerkes
" darf nicht iiber die Einheit vorwalten, sondern sie mufs
> der Einheit untergeordnet bleiben; die Einheit mufs ‘iiber
der Vielheit walten. Sonst wiirde die Ordnung der Grund-
" wesenheiten des Schinen verkehrt; und das' Grunderforder-
pifs aller Schinheit, die Einheit verletzt. ‘

$ 18

~ Der Selbstﬁndlgkelt nach ist das Schbne da-
durch ein inneres Vieles oder Manunigfaltiges
(§. 15.), defs einem jeden seiner inneren Glieder gegen das
Ganze untergeordnete, und zugleich gegen alle Nebenglieder
nebengeordnete Selbstindigkeit 2ukommt. Daher mufs jedes
Glied der Vielheit des Schiren zuforderst frei in sich selbst
und durch sich selbst bestehen, bestimmt und gestaltet seym,
also etwas Eigenthiimliches, Charakteristisches, einen eigen-
thilmlichen Inhalt haben; z. B. die verschiedenen Stimmen und,

(—
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oder vernachlifsigt ist. Diese Bigeuschaft der schiten mmern
Selbstiindigkeit des Schinen ist Grazie; Holdseligkeif,
- Anmuthschénlieit, welche aber nicht mit dem Angenehmen
zu verwechaeln ist. So z. B. die Grazie .der Jdeiblichen Gestal-
ten, der Stellungen und Bewegungen, besomders an antiken
Bildwerken und Gemiilden; in der héheren Tanzkunst, besons
~ders der italienischen, in der Musik z.B. eines Scarlatti, Hasse’s,
Mozart’s- oder Haydn’s; so'die natiirliche  Grasie mancher

nen Gegend, so die hohere sittliche Grazie nchimer Charaktere.
Wenn aber: des Streben nach Grazie durch die Absicht: irgend
ein Einzelues im Ganzen verklirt -oder vor allem ‘Andern heraus.
zustellen, und -in seiner eigenthiimlichen Schiuheit vorzuseigen;
verunreint, und eben. defshalb die Grazie verfehlt wird, so ent:
steht- anstatt derselben dem Streben oder der Intention nach
das Affeetirte, tnd der Sacke nach das' Gezierte, Ues
bertriebene, Strapazierte und Carrikirte. Und da
alles selbstindige Schime an sich als dem Gétdichen, und Gott
‘selbst untergeordnet. ist und besteht, so ist die religidse Grazie
die erste und hichste, worin die moderne Kunst- die antike
ibertrifft. ' Und da die Seligkeit: auch die Harmonie allér Ge-
fiihle ip und unter dem Gottgefiihle ist, mo ist die Grazie des
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Gefiibles oip Moment der Seligkeit, und daher versetst wns die
rein gittliche Grazie in aellg'el Entziicken (in Ekstase); wie
dieses selige Entzitcken der reinen, holden Anmuth z.B. in den
llelhgen und Seligen von Raphael und Correggio hervorleuchtet,
und in dem Gemiithe des Besehowenden wiedertiat.

§ 19

Als Ganzes enthilt das Schine Vielheit und Man-
nigfalt dedurch, dafs es aus inneren Theilen besteht, welche'
vls Theils dem Ganzen wed sich untereinauder entgegengesetzt,
dabei dem Gunzen untergeordnet, untercimsnder .aber sowohl ne-
bengeordnet als untergeordnet sind; ein selches schiumes Gan-
zes ist z. B. der menschliche Leib, jedes meunschliche Kunst-
werk, jedes schine Drama. Hierdurch unterscheiden sich die
Haupttheile von verschiedenen Stufen der Unterordnung und die
Nebentheile. Da aber alle Theile zugleich durch .des Gamze
bestimmt sind, s0 sind auch alle dem Ganzen und alle unter
sich iholich und verwandt (analog und bomolog); die unter-
geordneten Theile miissen 50 viele Stufen der Unterordmg
stellen, dafs sie die Wesenbeit des Ganeen in vollkommener
Bestimmtheit erscheinen lassen, und die Nebentheile entsprechen
sich rhythmisch und symmetrisch. Dennoch mufs such jeder
Theil als solcher etwas nur ihm Eigenthiimliches haben, weil
soust insofern blofse reine Vielzahligkeit, .lso keine schine
eigenthiimliche Mannigfalt dawiire.

. Die Grenzen, welche die Theile von dem Ganzen, und
untereinander unterscheiden, und die Gestalt, die*Form
derselben bestimmen , - miissen selbige zugleich mit dem Ganzen
und unter sich verbinden; sie diirfen die Stetigkeit des Ganzen
nicht unterbrechen, auf dafs das Gonze dadurch zwar getheilt
und gegliedert, nicht aber: zertheilt oder zergliedert sey und er-
scheine. Diefs wird dadurch erlangt, dafs die Grenzen stetlg
und gemeinsam sind, dafs sie ineinander und iibereinander ein-
greifen,  und dadurch, dafs der Nebentheil durch seinen Inhalt
und die Art . seiner Begrenzumg seimen Nebentheil wesenlich
fordert, ankiindigt, vorbereitet und erwarten lifst.

Die Gridfse eines jeden Theiles eines Schinen ist eine
Verhiiltnifsgrifse , das ist, sie stebt iu einem bestimmten Malse
oder Verhaltmafse, welches zuerst durch die absolute Grifse
des Ganzen, und dwrch 'das innere Mafs des Ganazen (§. 13.),

P——
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sugleich aber auch dprch das Hyssere und innere Mafs aller an-
dern Theile, 'bestimmt ist.., Je: giifser die absolute Grifse des
Ganzen Schinen ist, je mebre Theile‘sind daran, und in desto
grofserer Bestimmtheit und Ausfiihrlichkeit ist ein jeder daran
und darin unterscheidbar und darstellbar, und desto mehre Stu-
fen der Untertheilung sind am Ganzen. Das innere wesenliche
Mafs des ganzen Schinen, oder des gnnzen Kunstwerkes, be-
stinmt’ das innere wesenliche Mafs aller seiner Thelle auf &hn-
liche Weise, das ist: miichtiy grofs (grandios), - gewihnlich
- grofs, das ist: mittelgrofs oder niedlich zu seyn (§.13.), und
" die auf solche Weise richtig durch das Ganze mafsbestimmten
Theile stimmen denn auch alle gegen alle im Ebenmafse iiberein,

’ 200

Durch die Einheit (§. 13—15.).und die Vielheit und Man-
nigfalt desSchinen (§. 16 —19,) ist als die dritte Grundwe-
senheit desselben begriindet die Vereinheit oder Harmo-
nie; wonach das Mannigfudtige in der Einheit als solches ver-
eint ist, oder: ein selbstindiges, ganzes Vereintes, oder: das
Vereinganze aller Theile des Schidnen ist und bildet. DasWort .
Harmonie bedeutet zwar unpninghch nur Zusammenfiigung und
Zusammenhang , ‘wird - aber hier als mit Verein und Vereinheit
selbst gleichgeltend angenommen. Die Vereinheit oder Harmo-
nie ist zuerst von der urspriinglichen Einheit verschieden, woran
und worin sie ist; denn in jedem Vereme, oder Vereinganzen
bleibt dcs Mannigfaltige, welches darin verbunden ist, verschie-
den und unterschieden, und behauptet seine Selbstﬁndlgkeit
auch im Vereine; so z. B. die Glieder des Léibes, Menschen
die in Liebe innig vereint, und harmonisch sind. Vielmehr wird
auch die selbstindige Schinheit eines jeden Theiles und Glie-
des erst im Verein, erst in der Harmonie aller Theile und
Glieder ausgebildet und vollendet, z. B. def Freund im Verein-
leben mit Freunden, der einzele Mensch in der Gesellschaft,
das einzele Organ des Leibes in der Harmonie aller Organe.
Zweitens ist die Vereinheit oder Harmonie nicht zu verwech-
seln mit dem blofsen Entsprechen oder Uebereinstim-
men, oder dem Einklang aller Theile und Glieder,
welche fiir die Harmonie als eine Grundlage schon vorausge-‘
setzt wird. Drittens ist dieHarmonie auch nicht blofs der ge-
ordnete einstimmige Zusammenhang aller Theile

! 2
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und Glieder im Ganzen, denn auch dieser ist mur ein ein-
selnes Erfordernifs des Vereines oder der Harmonie, wel-
che vielmehr vereinende Durchdringung der ganzen Wesen-
heit ist, wonach die Theile als verschiedene Theile zugleich
wesenhaft Eins sind, sowie z. B. Freunde und Liebende
Ein hoherer' Mensch, wie die wesenlichen Tdne eines Accor-
des sind, ~— Ueberhaupt aber machen alle Wesenheiten, die
wir als an der Einheit und an der Vielheit des Schinen
seyend erkannt haben, die ganze vorausgesetzte Grundlage der
Vereinheit oder der Harmonie ans. Zur Erliuterung dient die
Harmonie des Sonnensystems, dann des ganzen Himmelsystems,
welche Pythagoras als nicht blefs musikalische Harmonie der
Sphiiren geahnet hat; die Harmonie der ganzen Welt; die Har-
monie des Geistes und des sittlichschinen Characters, die Har-
monie des ganzen Geisterreiches; zuhdchst die selige Harmonie
Gottes. In untergeordneten, endlichen Kreisen aber die Har-
monie in der Musik, im engeren und im weiteren Sinne; die
Harmonie der Gestalten, Stellungen und Bewegungen des Leib-
lichen, vornechmlich des menschlichen Leibes, oder die plastische,
pittoreske ,” mimische und orchestische Harmonie, und die Har
monie des Helldunkels und der Farben.

$ 2L ,

Zufolge des bis hieher Erkaunten bestehet also die Schin-
heit in derjenigen Einheit, Selbstindigkeit und Ganzheit, wel-
che an sich und in sich Vielheit und Vereinheit oder Harmonie,
hat. Alles aber was diese Beschaffenheit hat, nennt man orga-
nisch oder gegliedert, einen Organismus oder Gliedbau, und
aligemein wird der organische Character eines Wesens darein
gesetzt: dafs dasselbe Ein selbstindiges Ganzes ist, welches
an und in sich ein Mannigfaltiges enthilt, dessen Glieder alle
nach der Wmnhqit des Ganzen bestimmt sind, mit dem Gan-
zen und unter sich iibereinstimmen, und unter sich und mit
dem Ganzen vereint oder harmonisch sind.

Der organische Character enthilt zugleich Vollkommenheit
oder Vollwesenheit und Vollendetheit, welche vornehmlich darin
_besteht, dafs alle inneren wesenlichen Gegensiitze und Glieder
entfaltet sind, dafs das Organische Vollstindigkeit habe,
dafs an ihm kein Mangel sey, und dafs alle Glieder des Man-
nigfaltigen der Art, der Ganzheit, der Grofsheit und dem Mafse

e
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pach gesetzmifsiz ausgebildet oder vollendet sind, das ist, ‘dafs
es olne Fehler und Misbildung ist. Daher befafst die Schin-
heit auch die Vollkommenheit, also auch die Vollstindigkeit und
die vollendete Ausbildung in sich; und die Stufen der organi.
. schen Vollkommenheit der Wesen und der Wesenheiten bestim- -
men auch die Stufen ihrer Schénheit.

’ Unter den endlichen Gebilden der Natur erkénnen wir diese
Beschaffenheit vornehmlich an den Pflanzen und an den Thie-
ren an; welche wir daher vorzugweis organische Naturproducte
nennen, und zwar - in hiherem Mafse in den Thieren, als an
den' Pflanzen, und unter den Thieren wiederum am meisten an
dem menschlichen Leibe, da dieser alle harmonischen Einheiten
. der Natur auf endliche Weise in sich begreift. Auch der end-
liche Geist zeigt'sich als ein Organismus in Ansehung seiner
Thitigkeiten, Kriifte. und Werke. Ein aus dem leiblichen und
geistigen . Organismus vereinter Organismus ist der Mensch.
Hohere Organismen sind in Natur, und Vernunft und Mensch-
" heit aus diesen Orgonismen bestehend und sie in sich begrei
fend; so das gonze Pflanzenreich und Thierreich, das ganze
Reich der verniinftigen Geister, die als Menschen auf derselben
Erde leben; donn die orgamischen Ganzen hievon, eines gan-
zén Himmelskirpers und eines ganzen Sonnensystemes. Aber
in derselben Stufenfolge, als die endlichen Wesen organisch
sind, sind sie auch schidn.

Von diesen endlichen Organismen erheben wir den Blick
zn den in ibrer Art unendlichen organischen Ganzen der Natur,
der Vernunft, der Menschheit, und der ganzen Welt, und zu
der in ihrer Art umendlichen Schénheit derselben. Und indem
wir anerkennen, dafs Gott das organische Ganze der Wesen-
bheit und der organische Inbegriff aller Wesenheiten ist, ahnen
wir auch, dafs die. Eine unendliche und unbedmgte Schonheit

- Gott ist.

§ 22

' Da wir nm die ganze ldee der Schinheit als organische
Einbeit erkaunt haben,- oder als Kinheit, welche in sich Viel-
beit oder Vereinheit - ist, so entsteht die Frage, welches der
Grund ist der Schinbeit, und zugleich der Grund der oben be-
_ schriebenen Wirkung derselben auf Geist und Gemiith? — Dg
der Grund der Schinheit, sowie aller endlichen Wesen und

i o ) Qe
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aller bestimmten Eigenschaften zuhichst das Eine unbedingte
und unendliche Wesen, — Gott, — ist, so haben wir, um
diese Frage zu beantworten, die Schinheit zu Gott zu beziehen.
Der reine Gedanke: Gott, enthilt die Anerkenntnifs, dafs Gott
das unbedingte und unendliche Eine, selbstindige und freic,
und ganze Wesen ist; dessen Wesenheit oder Gottheit eine
unendliche Vielheit und Mannigfalt vou Eigenschaften enthiilt,
welche alle in der Einen Wesenheit Gottes in Eine Harmonie
vereint sind; so zwar, dafs alle gdttliche Eigenschaften, so
Gottes Allweisheit, Allliebe, Allgiite, Allgerechtigkeit und All-
macht, auf eigne Weise die Eine gittliche Wesenheit aus-
driicken, und in ihrem Vereine zusammenstimmen, ohne sich
zn beschrinken und endlich zu machen. Diese Anerkenntnissc
werden hier nur vorausgesetzt, und einem Jeden infelge des
religidsen Glaubens zugemuthet; aber in der Grundwissenschaft
(Metaphysik) werden selbige wissenschaftlich erkaunt, uud auf
der Grundlage derselben wird daun die ldee der Schinheit ab-
geleitet und bewiesen (z. B. in des Verfassers Vorlesungen iiber
das System der Philosophie). ' '

Die Grundwesenheiten alles Schinen als solchen, oder der
Schinheit sind also dieselben, als die Grundwesenheiten Gottes,
npr dafs sie an jedem endlichen Schonen als endliche und be-
. dingte vorkommen, an Gott aber als dem unbedingten und un- .
endlichen Schiénen als unbedingte und unendliche. Mithin ist
die Schonheit alles Endlichen, aller endlichen Wesen und We-
senheiten- Gottihnlichkeit, das Endliche ist schon durch Das,
wodurch es, als Dieses, auf endliche Weise gﬁttlich, oder
ein endliches Gleichnifshild oder Ebenbild der Gottheit ist. Und
zwar sind die endlichen Wesen gottibnlich nach ibrer eigenen
Art und Stufe, vom Krystall und der Pflanze an bis hinauf zu
dem Menschen und der Menschheit, welche ein im Endlichen
vollstindiges Ebeunbild der Gottheit seyn sollen und kinnen,
indem sie auch die moralischen Eigenschaften Gottes, Weisheit,
Licbe, reine Giite und Gerechtigkeit in ilirem Leben, jedoch
auf endliche beschrinkie Weise durzustellen vermigen. Daher
kann gesagt werden, dafs am Schionen Gittlichkeit wirklich
erscheine, nicht aber, dafs in der Schinleit Gott selbst er-
scheine. Das Schine ist also schon an sich selbst, durch das,
wys es ist, nicht durch das, was es anzeigt und bedeutet.
Das Schone ist anch das grundwesenliche Symbol, Emblem,
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oder Wort, welches uns an Gott erinnert; aber diefs ist es
eben dadurch, dofs es schom ist, nicht aber allein defshalb,
weil es an Gott erinnert, ist es schon.

Weil also das Schine an sich selbst ein Ebenblld der
Gottheit ist, leachtet es auch als solches an und fiir sich selbst
ein als wesenhaft und wiirdevoll; auch schon, ehe wir noch
dubei -an Gott denken, und uns des Verhiltnisses des Schinen
zur Gottheit june sind. Aber eben defshalb wird auch das
Schine als solches erst von denen wahrhaft erkaunt und innig
empfunden, welche Gott wahrhaft erkennen und empfinden;

. und der Sion fiir das Schine empfingt erst durch Religiositit

seine gittliche: Weihe und Begeisterun. Aber. ebenso ist auch
Sinn und Gefiibl fiir das Schone, und Bildung des Geistes und -

des Gemiithes durch die schtne Kunst eine inmere, und untere
Vorbereitung des Meoschen zu der Religiositit; und dabn kann
das Erkevnen und Empﬁnden, und Bilden des Schinen auch
aufgenommen werden in den religitsen Siun und das religivse
Leben. Defshalb entspricht die Stufe, welche die Vilker in
Ansehung des Schinsinns und der Kunst errcichen, genau der

Stufe ilrer religitsen Bildung. Daher in der Kunst' der poly-
theistischen Hellenen die leibliche, rein menschliche Schionheit vor-

waltet, und die Idee des licblosen und erbarmenlosen Schicksals
die hichste poetische ldee ist, wozu sie sich erheben konnten;
dagegen das monotheistische Christenthum die geistige und gitt-
liche Schinheit des Menschen hervorhob, die Gemiithinnigkeit

der Musik durch die jetzt im Gegensatze der Melodie soge-

pannte Harmonie vollendete, und an die Stelle der Schicksals-
idee die hichste Idee der unendlichweisen, lebenden und erbar

‘menden Vorsehung. Gottes setzte °).

Woll ist man also befugt von der Religion des Schinen
und der Schinkunst, sowie auch von der Schionheit und ‘der
Schinkunst der Religion zu reden, aber Geott selbst und die
Schinheit, und ebepso die Religion selbst und die Kunst diirfen
dabei nicht gleichgesetzt, noch verwechselt werden.

*) Diese Idee waltet z. B. durch den Faust von Giothe, daher
ist diese Dichtung eben so bedeutend  und grofs als christlich, -
was viele Gegner des Dichters nicht emsehen wollen, was aber
durch meine demndchst @iber Faust erscheinende Schrift Vielen
klar werden wird. ’  Anm. des Heraungeb

Py W s
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Drittes Kapitel.
Objectiv-subjectiver Begriff der Schinheit.

§. 23.

Der §. 8—10. bestimmte subjective Begriff der Schinheit
ist mun zu vereinen mit dem §. 11—22. erkannten, objectiven
Begriffe derselben, zu dem Vereinbegriffe der Schinheit, der zu-
gleich und vereint subjectiv und objectiv ist. Dieser Vereinbe-
griff wiirde daher, soweit derselbe im Vorigen begriindet ist,
also lauten: Schén ist, was organisch Eines ist, und
den Geist auf eine, seinen Gesetzen gemiifse Art
beschiftiget und das Gemiith mit einem uninte-
ressirten Wohlgefallen und mit einer uninteres-
sirten Neigung erfiillt.

§. 24.

Zuniichst ist mithin der subjective Theil dieses Vereinbe-
griffes der Schinheit gnlndllclxer und genauer zu bestimmen, da
derselbe oben (§.8—10.) bur vorliiufig und unvollkommen ge-
funden werden konnte, indem sich der subjective Begriff der
Schonbeit nothwendig auf den, dort noch nicht entwickelten ob-
jectiven Begriff der Schinheit griindet.

§. 25.

Um zu bestimmen, was den Geist, als erkennendes und ‘an-
schauendes Wesen, das ist Venmnft Verstand und Phantasie,
auf eine, seinem eignen Gesetze angemefsne Weise beschiftigen
. kann, kommt es darauf an, das Gesetz des erkennenden und
_ anschauenden Geistes selbst zu betrachten. Dieses ist aber,
wie die Erkenntnifslehre und Wissenschaftlelre, d. i. die Logik,
zeigt, selbst eine Einheit, die Selbstindigkeit und Ganzheit
an sich bat, und dabei Vielheit und Harmonie euthilt, also eine
organische Einheit, also ein Schines; also ist der gesetzmiifsig
erkennende Geist, sowie die erkannte Walrheit, selbst schin,
als der schone Geist, in Schinbeit des Geistes.
‘Nur mithin das, was organische Eioheit hat, also schin ist,
kaun den erkennenden und apschauenden und den denkenden
Geist gesetzmiifsig erregen und bewegen; und umgekebrt, was
den erkennenden Geist in eine gesetzmiifsige Thitigkeit zu ver-
setzen vermag, ist insofern schon.
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Ein Achnliches gilt von der Wirkung des Schiinen euf das
menschliche Gemiith. - Denn awar folgt der ungeblldete Mensch
meist nur seinen sinnlichen Trieben, indem er sich zur sinnlichen
Lust hinneiget, und vom sinnlichen Schmerz abneiget und ibn
flieht; und es iiberwiegen in ilm iiberhaupt die selbstischen Nei-
gungen und Triebe. Sowie aber der. Mensch, bei steigender
Bﬂdung', dasWahre, Gute und Schine erkennt und erschaut,
so neiget sich auch séin rein gottibnlicher Trieb dahin, und
neiget sich ab vom Irrigen, Bisen.und Hifslichen. Er verehrt
das Wahre, Gute und Schone, der Gottheit, der Natur, des Geis-
tes, und des Menschen und der Menschheit, d.h. er achtet es
in reinem, unselbstischem Gefiible. als. das; Wiirdige ; und eben-
defshalb liebt er es auch, er sehnt sich und bestrebt sich
mit dem Walren, Guten und Schinen, welches er als das éin-
2ig Liebenswiirdige erkennt, innerlich iibereinstimmig und mit
selbigem vereint zu werden, und vereint zu leben; und seine
Verehrung und seine Liebe zu allem Endlichen, Wahren, Guten
und Schbnen ist seiner Verehrung und Liebe gegen Gott untexs
geordnet, und mit selbiger harmonisch. - In dieser Stimmung nun,
und in diesem Leben des Gemiithes ist donn der Mensch auch
ols empfindendes und fiihlendes Wesen eine endliche, organische
Einheit, als das schone Gemiith. Nur mithin das Wiirde-
“volle, welches nothwendig such schiin ist, vermag das mensch-
liche Gemiith dessen eigenem Gesetze gemiifs schion.zn riihren
und zu bewegen. — - Die Rnlmmg also. und die Bewegung und
Thitigkeit, wetche das.Schine im Geist und Gemiith des Men-
schen, hervorbringt, ist dem Gesetze des Geistes und Gemiithes
. gemilfs, und selbst schin, selbst ein, Grundzug der Schiinheit des

Menschen, — und eine schine Wirkung des Schinen.

§. 26.

Das erkemnte Schione wird als gut erkannt, das ist, als ein
Wesenliches, welches im Leben wirklich seyn und gemacht wer-
- densoll, und zwar als' ein grundwesenlicher Theil der mensch-
lichen Bestimmung. Dann .erwacht der-Trieb nach dem
Schonen, welcher Trieb selbst als ein guter, wiirdiger, auch
gottiholicher Trieb anerkannt und empfunden wird, und dann
nimmt der Mensch das Schéne als Zweckbegriff in seinen Wil
len auf; -er eérkémnt es als ein, in dem Sittengesetz mitenthal-
tenes Theilgebot: Schénheit zu schaven, zu fiihlen, zu wollen,
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 bilden; er will, dafs das Schime iiberall geschont, geschirmt,
befordert und dargebildet werde;:sowohl von den einzelnen Men-
schen und der menschlichen Gesellschaft in ihrem ganzep Leben,
als auch von dem Stande der Schinkiinstler, deren Beruf als
ein ebrwiirdiger, fiir das Leben der Meuschheit grundwesenlicher,
erkannt und geachtet wird. Der auf das Schiine sich richtende
Trieb und Wille und die der Verwirklichung des Schinen gewid-
mete Kunstthiitigkeit sind selbst ein Theil der innern Schinheit
des Menschen und der Menschheit. .

$. 27.

Ueberhaupt die ganze menschliche Natur ist Eine organische
Einheit, und zwar eine im Endlichen vollstindige, vollkommene, .
vollwesenliche, und panharmonische, organische Einheit, also -
Schinbeit; - da der Mensch leibliche und geistige Schinheit um-
fafst, welche im religitsen Leben eine moch hihere gittliche -
Weihe empfingt. Der als erkennendes und anschauendes und
als empfindendes Wesen schine Mensch ist die schiéne See-
le; und insofern zu der Schinheit der Seele auch Schinbeit
des Leibes sich gesellt, welche mit der Schinbeit der Secle
fibereinstimmt, und selbige auf schine Weise darstellt, ist der
Mensch vollstiindig schon. Es ist hier ausgesprochen, was der
Mensch, seiner ewigen Bestimmung gemiifs, seyn soll, und in

- . der Zeit in stufenweiser Ausbildung auch werden kann, wenn

er dahin strebet, gut und schin zu werden. Je mehr nun der
Mensch in seiner eigenen Bildung selbst schén wird, desto mebr
stinmt auch alles Schine aufser ibm mit ibm iiberein, und kann
in ihn einwirken, von ibm walbrgenommen, aufgefafst und zum
Theil gebildet werden. Das Schine mithin und der Mensch
und die Menschheit sind fiir einander bestimmt, demn sie kom-
men im Gittlichen iiberein, und der gittlich und schin gesinnte
und gebildete Mensch wird vom Gittlichen und Schinen geriihrt
und bewegt. Doher die Lehre: mache dich selbst schin, so -
wirst du des Schinen anfser dir empfinglich und theilhaft wer-
den im Geist, Gemiith und Leben.

$. 28.

Hieraus ergibt sich der subject- objective. Begriff des Schi-
men: Schénist, was eine organische Einheit ist,
und als solche den Menschen, sofern dieser eben-
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falls eine organische Bdinheit ist; zu organucher
Thitighkeit anregt nnd bewegt.

Oder ausfitbrlicher: Schin ist, was Einheit, Selbst.”mdng-
keit und Ganzheit, und in der Einheit Vielheit und Vereinheit
oder Harmonie, dus ist eigenwesenliche' Gottihulichkeit oder
Gottebenbildlichkeit, - hat, und eben defshalb und dadurch,den
Menschen, der auf gieiche Weise eben diese Eigenschaften Imt,
u einer hlmhchen Thitigkeit erregt und bewegt. .

5. 29.

Aus diesem Verhilinifs des Schonen zum Menschen erkliirt
es sich: dafs schone Menschen im Gebiet ibrer Schinheit
die meiste Empfiinglichkeit und den fejnsten Sinn fiir dasSchine
ausser sich haben, dafs der Anblick des Husseren Schinen und
der Umgang damit , zur_Sehinbildung der Menschen und Vilker
mitwirkt, und dafs der einzele Mensch und die Vilker die
Empfinglichkeit tnd dem Sinn. fiir das Schine und fiir die
Schinkunst erst nach und nach, und in langsamen Perioden
entfalten in dem Mafse als ibre gesammte Kultur, ihre intel-
lectuelle, moralisehe und gesellscbafthche Bidlmg heranreift ;
und dafs der Mensch seine eigne Bxldnng, seine eigne Schin-
heit unwillkiihrlich zun Mafse hat fiir seine Empfinglichkeit und
Wlirdlglmg alles Schinén, welches thm ausser sich begegnet.

" 30.

‘Durch die Einsicht in den subject- objectiven Begriff der
Schinheit werden aucki die widersprechenden Behauptungen ver-
miittelt, die erste: dafs das Schine ewig und iiberall schin,
und fiir jedes Vernunftwesen allgemein giiltig sey; die andere:
dafs nichts an sich sondern nur dadurch schin sey, dafs es ge-
falle, und dafs mithin fiber den Geschmagck nicht .zu streiten
-sey, Die Wabrheit des ersteren Satzes geht aus dem subject-
objectiven Begriffe der Schinbeit selbst hervor, jedoch auch
zugleich die nihere Bestimmung, dafs der Mensch und die Vol
ker erst nach und nach fiir die Schonheit empfinglich werden;
daber auf verschiedenen Entyricklungsstufen des Menschen und
der Menschheit auch eine #huliche Verschiedenheit des Geschma-
ckes am Schivcen unvermeidlich ist. Da nun das Gefiibl oder
-die Empfindung ein Unmittelbares, Unwillkiihrliches, und eine
unbestreitbare Thatsache ist, so kann der Geschmack als Zu-
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" stand des @efiibles nicht bestfitten und nicht widerlegt wer.
den. Aber der schlechte Geschmack, der sich dem Hiifslichen
zuwendet, fiir das wahrhaft Schine gleichgiiltig ist, und das.
untergeordnete Schine mit einem hoheren Schénen verwechselt,

soll durch hihere Ausblldung des Geistes und Gemiithes ver-
bessert und zum reinen Geschmack am Schinen geldutert wer-
den. Der Geschmack unterliegt selbst einem Vernunfturtheil,

und nur derjonige Geschmack ist der vollkommene, welcher nur
an dem Schinen, und zuerst an dem vollkommenen Schinen
gefunden wird.

Zweiter Abschnitt. .

Verhaltnis der idee der Schﬁnh.eit zu.den andern
Grundideen. -

§. 31.

Mittelst der mun vollstindig erkannten Idee der Schonheit
kaon nun auch das Verhiltnifs der Schonheit zu allen anderen
Grundideen erkuunt werden; und zwar zuforderst zu den Grund-
ideen des Wahren und des Guten.

§. 32

Wenn man unter der Walrheit iiberhaupt das Daseyeude,
in irgend einer Art und Stufe Wirkliche versteht, sofern das-
selbe erkannt wird, wie es ist, so begreift die Wabrheit auch
die richtige Erkenntnifs des Wesenwidrigen d.i. des Schlechten
und des Bosen in sich, und dann kann die Schonheit mit dem In-
halte der wahrenErkenntnifs des Wesenwidrigen nicht sachlich
iibereinstimmen. —  Versteht man aber unter dem Wahren oder
der Wahrheit nur das Wesenliche und Wesengemifse oder
Gute, sofern es richtig erksnnt pvird: so stimmt das Schime
mit dem Wahren {iberhaupt und mit allem besonderen Wahren
insonderheit ganz und véllig iiberein, weil das Wesenliche und
. Gute organische Einheit d. i. Schonheit in sich hat, und weil
die Schinheit selbst als ein Wesenliches und Gutes erkannt

— - e .

e
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* wird. Kein Irrtligin, Kein Waohn, keine Thaschung ist als sol
che schin; wohl aber kann damit Wesenliches und Gutes, also
such Schinesin wesenlicller Verbindung stehen. -

§ 33 ‘

Bei Bestimmung des Verhiltnisses des Schimen zum Guten, |

und der Schinheit zur Sittlichkeit und Tugend, "kommt ¢és mit
auf die richtige Bestimmmg dieser-Idee an. Gut aber ist das
-Wesenliche , welches in dér: Zeit wirklich werden soll, also die
ewige und ﬁr alle Zeit giiltige Bestimmung des Eebens ous-
macht. Diefs im Leben zu verwirklichende aber, .d. i. das
Gute, ist das Géttliche, die gittliche Wesenheit selbst, wo-
durch mithin auch der Mensch im Leben gottihalich wird. Das
_Géttliche rein weil es gittlich,- das ist, dos Gute, rein weil
es gittlich also gut ist, za wollen und zu thun ist- Sittlichkeit
und Tugend. * Da nm das Gistliche, welches' das' Gute - ist,

: ,orgamsche Einheit hat, das heifst: auch lchﬁlr'ut, 8o ist auch
alles was gut ist schidn, und. so stimmt dos Gute und.,das
Schéne an Demselben and in Demselben gonz und villig iiber-
ein. Aber nicht umgekehrt ist alles was schin ist gut, son-
dern pur alles im Leben, in der Zeit erscheinende Schine ist
such gut. Die Schinheit ewiger' Dinge aber kenn -nicht gut
gensunt ‘erden, weil das Ewige, als solches nicht zeitilch
ist. Reine Sittlichkeit und Tugend ist selbst schtn; und Trieb
und Wollen auf die Schonheit zu richten, ist selbst eime Pflicht
und eine Tugend. Es ist also unbedingt unmiglich, dafs die

- Schénheit dem Guten widerstreite, und dafs ein- Unsittliches,
und irgend ein Laster schin sey. Daher giebt es weder ge-
fithrliche Hsthetische Sitten, noch schligt das moralische Inter-
esse: jemals das . iisthetische nieder. — Wohl aber ist es mig-

* lich, dafs am Schlechten, sogenannten Bisen -Gutes und Schi-
nes vorkomme, und damit in wesenlicher Verbindung, auch des
‘Kampfes und der Heilung, stelie.

§. 34..

Wabrheit, Giite und Schioheit sind also ganz einstimmig
und  harmonisch, und machen gleichsam den Grundaccord der
Harmonie alles Wesenlichen, auch des Lebens aus, und sie
werden im Leben verklirt in Wissenschaft, Tugend uad Schon-
koust. | Die Einsicht geht in diesem harmonischen Dreiklange,
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" gleichsam als Grundton, voran, @ud daher.jst die ver Socra-
tes und Platon, geforderte Schingiite (swAoxwyudsict) zugleich
als Wabr - und Sthin - Giite («Aydo - xalowmﬁm) zu er-
at.reben.

§. 35.

Da die Schinheit als selche nun die Eigenschaft der orga-
mischen Einheit ist, so wetst sie die ganze Wesenheit Dessen
veraus, woran sie iat; sié setzt eimen sachlichen Gehalt oder
Iuhalt, iiberhoupt ein Wesenliches voraus, dessen Eigenachaft sie
seye. ' Das Wesenliche aber, oder der Gehalt der Schinheit,
ist in den Grundideen der Wesen und der Wesenbeifen sclbst
enthalten, von welchen letztern sie selbst eime ist. Insbesondere
aber der Gehalt der Schiinheit des Lebens, oder der lebendigen
Schiinheit, ist dos dchen selbst nackh seiner ewigen Bestimmung
wnd nach seiner zeitlichen Wirklichkgit; so dafs der Gliedbau
aller in der Ideerdes Lebens -enthaltenen ewigen ldeen der ewige
Inhplt, oder die ewige Grugdlage der Idee der Lebenschinheit
ist. — Gleichwohl ist die Schinheit nicht eine blofse Form,
oder formale Kigenschaft, wenn unter Form blofs und tiber-
baupt nur das Wie oder die Art und Weise veritanden wird;
obwoll die wesenhafte (nterisle) Eigenschaft der Schon-
heéit auch die Schinheit der Form in sich schliefst-(s. ’ 13.
§. 19.).

* ’
- §. 86.

Unter den ldeen, welche zun der ldee der Schinheit in
nichstwesenlicher Beziehung stehen, ist die des Erhabenen
oder Hohen. Erhaben ist iiberhaupt ein Wesenliches in An-
sehung cines aumderen, sofern es iiber diegem Anderen ist. Zu-
‘néchst zwar nemmen wir erhaben das, was an Grifse ein Andres
weit iibertrifit, wo das Erhabene ein Endliches ist, dann aber
auch das Unendliche und Unbedingte, welches zwar ganz, aber
" iiber olle Grofse erhaben ist; so die unendliche Natur, das
Eine unendliche Leben der Welt. Da nun dic Ganzheit die
Grofsheit in sich befafst, welche eben die endliche begrenzte
_Ganzheit ist, so ist die Erbabenbeit, als einc weitere Beatimmt-

heit der Ganzheit, mit der Selbstindigkeit zurleich an der Ein-
heit, und alles Erhabene mufs mithin Ein selbstandlges Wesen-
liches, Wiirdiges und Werthvollzs in Anschung mit Avderem




I Abschn. Vochiiltd. d; Sthonh. zu den:Ideen. 29

gleichfalls Wesenlichen, Wiirdigentund"Werthvollen hiheres Gan-
ze seyn, Hieraus ergeben sich drei Grundarten und Grundge-
bitte des Erhabenen. Erstens, dus uubedingt und wnendt
lich Erhabene. Zuerst unt zuhdchst @ott, nach semerunbedmg-l
ten und unendlichen Wesenheit, uud nach jeder semer unendii-
chen, unbedingten Eigenschaftén. Domn das nur in seiner Art
unbedingt und unendlich Erhabene, die unendliche Welt, die end-
liche Vernunft auch’ als dus uncndliche Geistetreich, die anend-
liche Menschheit; insbesondere das Eine unendliche Leben; zu-
gleich nach der Unendlichkeit der Formen d¢r Zeit und des
Raumes und nach der Unendlichkeit der Kraft. Dieses Erhabe-
ne wird blofs mit der Vernunft walirgenommen, mit der Phanta.
sie aber als solches gar nicht; semdern ‘nur ein endlicher
* Theil davon, wodurch uns die Vermunftidee der unendlichem
Erhabenheit im™ endlichen Bilde verdeutlicht wird;: auch wird
dieses Erhabene mur in einem fibersinnlichen Vernunftgefiible in

dus Gemiith sufgenommen. — Zweitens, das bedingt, und

gugleich emdlich Erlabene. Das Bedingte und Endliche, wel-
ches in irgend einer Hinsicht wenigstens eine Stufe hiher ist
als ein Anderes, es sey nur diefs der .Grifse, oder der Art
mach, ist gegen dies¢s Andere erhaben; so ist 'die reinsittli-
che Gesinoung der Art nach eine Stufe hiher, als die Gesinnung
des Genusses und der Lust, mithin ‘dagegen endlich erhabeu.
Das blofs der Grifse nach Erhabene, oder das‘.mathematische
Erhabene ist es entweder an Ausdebnung, in Zeit und Raum,
das extensiv Erhabene, oder an neuer Grifse der Kraft und
des Grades —lag intensiv oder. dynamisoh Erhabene, oder es
ist zuglelch an ‘Ausdebnung und an Inkraft - erhaben. ~ Auch
kaun ein endlich Erhabenes zugleich der Wesenheit oder Art
und der Grifse pach, oder qualitativ und quantitativ erhaben
. zugleich seyn, z. B. das Leben auf der Erde gegen das Leben
der einzelen Menschen. ’

Das Endlich- Erhabene ist es entweder an slch objectiv,
oder mur in seiner Beziehung zu der Fassungskraft des wabr-
nehmenden Subjcctes, — subjectiv, oder Beides zugleich. Sub-/
jectiv erhaben ist fiir uns alles Das, was ohne gerade an sich
selbst zu einer hiheren Art und Stufe zu gehéren, fiir das
Mufs unsefer Fassungskraft unermefslich, iiberschwinglich, un-
fiberschaulich, iibertreffend (imponirend) grofs ist, also nur einer
Auffafskraft von hiherer Stufe, als die unsrige, angemessen ist ;
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obschon aber das Subjectiv-Erhabene durch das Mafs unserer
Fafsuogkraft nicht auf eine, fiir uns absichtliche Weise ermessen
werden kann, so ist es defshalb eben nicht ein an sich Mafslo-
ses, sondern an sich kamn es woll und schin gemessen seyn.
AHes unbedingt und unendlich Erbabene ist objectiv und subjec-
tiv erhaben zugleich. Das Endlicherhabene schauen wir: nicht
pur in der Idee mit Vernmmft und Verstand, sondern auch zum
Theil (wenn sein Gegenstand ein Leiblicher ist, oder am Leiblichen
erscheint) zugleich in Hufserlich sinnlicher Erscheinmg und in
der Welt der Phantasie, wenigstens tlmlweu und einiger-
mafsen.

Drittens das Erhabene, welches nnendllch und unbedingt
ist, aber in sich und unter sich zugleich Endlich-Erhabenes ist
und enthillt; so die Erhabenheit des Lebens der ganzen Mensch-
heit, der ganzen Natur, des gangen Geisterreiches, zuliochst die
Erhabenheit Gottes. -

' §. 37

Das Erhabene erweckt in uns verschiedene Gefiihle. Zuerst
das rein sachliche, objective Gefiihl, wonach das Erbabene, als
solches, sowie das Schine uns mi¢ einem reinen, uninteressirten
Wohlgefallen erfiillt, ohne alle Beziebung auf unsere Persénlich-
keit, als solche. Dann aber ruft das Erhabene auch Ge-
filhle hervor, die sich auf uns als auf selbstindige Personen
besiehen. '

Diese Gefilble gehen uns . entweder als Vernunftwesen, als
Vernunftpersonen ilberhaupt an, oder unsere irdische Persiulich-
keit und deren Gedeihen und Bestehen. In uns, als Vernunft-
wesen belebt das Erhabene ein. Gefiihl der Freude daran, dafs
wir das Erhabene denken und zum Theil avschauen und empfin-
den konnen, und insofern ist es fiir uns anziehend, lebenweckend,
ermuthigend; zugleich aber auch ein Gefiihl der Demuth iiber
die Unangemessenheit unserer endlichen Wesenheit, das Er
habene gauz zu fassen, zu durchschauen nnd zu empfinden. Ein
vermessen stolzes Gemiith wird von der Uebermacht des Erha-
benen gedemiithiget ind niedergeschlagen; .aber in einem wei-
sen und religiésen Geist und Gemiithe vereiut sich jemes reine
Freudengefilhl mit diesem Gefiihle der Demuth zu dem Gefiible
inniger Riibrung. Da sich aber vieles Erhabene, welches uns

4
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im wirklichgn Leben begegnet, auf unser individuelles Leben
und suf dessen Bestehen und Gedeihcn wesenlich beziehet, und
in dieser Hiusicht iibermiichtig iiber uns ist, so erweckt. ely sol-

_ ches Erhabenes Grauen und Furcht, wenn es unsere Individuali-

tit bedrohet, und Hoffoung, wenn es unser individuelles Leben
zu fordern verspricht, und in  eben diesen entgegengesetzten
Hiusichten persinlichen Schmers und Trauer, oder persijpliche
Lust und Freude. So wird das Gemiith mit freudiger Hoffoung
erfiillt bei der Wahrnehmpng sittlicher Erhabenheit, und zuerst
bei dem Gedanken der nnlmlmgt und upendlich erbpbenen Ei-

- genschaften Gottes als weiser, gerechter, liebender Vorsehung.

-§ 38.

Aus der Idee des Erhabenen ergiebt sich auch das Ver-
hilltnifs derselben zu allen andern ldeen, voii denen hier nur
die des Grofsartlgen und Collossalen, die des Heiligen und Re-
llglosen, und die des Schonen auf'die Idee des Erhabenen be-

" zogen werden sollen. Das Grofsartige, so auch das Colossale

(§. 13.) ‘bleibt in derselben Art und Stufe, das Erbabere aber
mufs als solches zu einer hiheren Stufe aufsteigen, oder doch
wenigstens, wenn es ein blofs subjectiv Erhabenes ist, als zu
zu einer hiheren Stufe gehorig erscheinen; daher denn eine sol-
che blofs subjective Erhabenbeit. von einem. anderen Gesichts-
punkte aus, verschwinden kann. — Alles was heilig und reli-
gids ist, ist insofern erhaben, als es in wesenlicher Beziehung
zu Gott ist. Da ferner die Erhabenleit, sowie auch die Ganz-
heit und Grofsheit, an der Ejnheit ist; die Einheit aber die
Grindlage der Schinheit ausmacht, so ist schon das -einfach
Erhabene, als solches, durch seine Einheit schon,.z. B. der blane
Himmel, die Fliche des offenen Meeres. - Da.aber das vollkom-
men Erbabene als Einheit hoherer Art und Stufe auch Selbstiin.
digkeit und Ganzheit, sowie Mannigfalt und Harmonie, das: ist
organische Einheit hat, so ist es zugleich schin, — erhaben
schon, das ist schon in hoherer Art und Stufe. Und wenn auch,
besonders die subjective Erbabenheit sich am. Ungestalten und
Ungeheueren findet, so sind doch diese Dinge dadurch. weder. er-
baben noch schin, sondern nur erhaben .oder schon in.anderen
Hinsichten. ' Daher ist alles rein gottlich und. rein menschlich
Erhabene erhabenschin, aber alles Gottwidrige und Menschlieit-

\
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widrige"als\ solches weder erhaben noch schin, sondern misge-
mein und hifslich. Dugegen ist nicht alles Schine auch zu-
gletch erhahen, weil auch das vollendet Endliche, welches sich
in detselben Art und Stufe der vollendeten Endlichkeit hilt, ja
sogar dasjenige organisch Eine, welches in Ansehung des Men-
schen von niederer Art und Stufe ist, z. B. die Thiere und die
Pflangen, .in seiner Ast und Stufe schdn seyn kann und soll.
Auch besteht nicht die ganze Schinheit cmes Erhaben - Schénen
“in dessen Erhabenheit, sondern darin, dafs es an sich selbst m
seiner Art ‘und Stufe organische Einbeit bat. .

il. Besonﬂe"rer Theil der Lehre von der
Schénheit.

Von den Atrten und Gebieten der Schénheit und
des Schonen.

§. 39.

Die Artverschiedenheit der ‘Schonhbeit bestimmt sich nach
Dem, woran die Schinheit ist. Die Schinheit selbst, als die
organische Einheit ist an Allem die gleiche, sowie auch die -
Wahrheit, aber sie erscheinet an Verschiedenem, nach dessen
eigner Art und Stufe selbst in verschiedener Art und Styfe;
und die Reinheit der Schonbeit bestebt micht darin, dafs sie
ohne Inbalt, sondern darin, dafs an ihrem Iubalte die im allge-
meinen Theile erklirten Momente der Schinheit dasind, obne
durch Unorganisches und Organisches verunreint zu seyn. —
Das aber, woran die Schinheit ist, mufs, wie oben gezeigt
(§-22.), ein an sich Wesenbaftes, Wiirdevolles seyn; und es mufs
dieses Wesenliche, woran die Schinheit ist, oder wessen Schin-
heit es ist, unterschieden werden von demjenigen, worau es er-
scheinet. — Da pun Alles, was ist, Wesen oder Wesenheiten
der Wesen ist, so ist auch die Schinheit nach dletem zwei-
gliedigen Emthenlgrunde verschieden. -
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Erster Abschnitt.

Von der Verschiedenheit der Schinheit nach den Wesen-
heiten oder Eigenschaften, woran die Schonheit ist.

Erstes Kapitel.

Von der Versclnedeuhext der Schénheit nach
den Daseynarten oder nach der Modalitit.

$ 40. .

Wir unterscheiden fiir unsern Zweck nur folgende vier Da-
seynarten (modos existendi): das unendliche unbedingte Daseyn,
das’ ewige oder begriﬁ'liche, das zeitliche, und das aus dem
zeitlichen und ewigen vereinte Daseyn; wonach also auch die
Schonbeit auf diese vierfache Weise da ist, als unendliche und
unbedingte Schinheit, als ewige oder ideale oder begriffliche
Schiénbeit , als zeitliche, reale, individuelle Schinheit, und als
zeitliche und zugleich begriffliche, als idealreale Schonheit.

’ ‘l)

Unbedingtes und unendliches Daseyn hat zuerst und zuhochst
Gott, und alle und jede der Eigenschaften oder Wesenheiten
Gottes, also ist auch Gottes Schonheit unendlich und pnbedingt
da. Dann auch in untergeordneter Hinsicht die Vernunft, die
Natyr und die Menschheit, sofern jede in ihrer Art' unbedmgt
und unepdlich ist; also auch die Welt, das Universum, sofern
sie, obschon von Gott verursacht, ein in seiner Art unbedingtes

‘und unendliches Vereinganze aller endlichen Wesen ist. Auf
" ewige, unzeitliche Weise ist alles- Allgemeine und Nothwendige
da, alle Ideen oder Begriffe, also hat auch die organische Ein-
heit desselben, das ist seine Schinheit, ewige Daseynheit; so-
wie es ewig wabr ist, ist es auch ewig schon; so die geomet-
rischen Gestalten, die Zahlenreihen der Analysis, die ewigen
Gesetze des Geistes, der Natur und der Menschheit,. und. alles
Lebens. Alles dagegen, was lebt, das ist, sich in der Zeit ge-
staltet, ist vollendet endlich, individuell, durchaus bestimmt und
concret, und insofern wird es das Wirkliche vorzugsweise ge-
pannt; also ist auch seine Schinheit eine zeitliche, individuell
bestimmte. Individuell schon sind alle Wesen als lebende We-

3
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sen; und ibre individuelle, zeitlich daseyehde-Schonheit ist in
jedem Momente einmalig und einzig, von unbedingtem Selbst-
werthe. Da endlich jedes lebende Wesen in der Zeit seinen
ewigen Begriff gesetzmifsig entfaltet, so besteht eben darin
seine vollendete Schonheit, dafs an ibm die zeitliche Schiooheit
seine ewige ‘Schénheit selbst auf individuelle, einzige Weise vol-
lendet darstellt, dafs es ideell und reell schin zugleich ist. Da
nun der Mensch mit einer doppelten individuellen Welt lebt, der
‘Welt der Phantasie, und der ihn umlebenden #ufseren wirkli-
chen Welt, so unterscheidet er die individue]le Schionheit in der
Welt" der Phantasie von der individuellen Schonheit in der &dus-
serlich wirklichen Welt, oder seine innre urbildliche Schtunheit
von der #ufseren Schinheit, die ihm dagegen als eine abbildli-
che oder gegenbildliche erscheint. Sein inneres wurbildliches
Schines, oder seine schinen Ideale kann er denn auch #ufser-
lich in der uns Allen gemeinsamen Sinnenwelt als Kiinstler dar-
bilden. — Da ferner alles individuelle Schine des wirklichen
Lebens nur schim ist durch seine, seine Idee darstellende indi-
viduelle organische Einheit, so folgt, dafs alles wabrbaft Schine
im wirklichen Leben mit den Idealen des Geistes iibereinstimmt,
dafs es also nach seiner eignen Wesenheit beurtheilt und ge-
messen wird, wenn es nach den Ideen und Idealen des Geistes
beurtheilt und gemessen wird. Ganze unendliche, vollendete
Bestimmtheit oder Individualitit ist daber micht an jedem Schi-
nen, sondern nur an dem Lebendigschinen, d. i. an der Schin-
heit des Lebens, und auch diese darf an Kunstwerken nicht _
grofser und ausgefiibrter seyn, als zur individuellen Erscheinung
der wesenlichen ldee erforderlich ist.

Zweites Kapitel.

Von der Verschiedenheit der Schinheit nach den
Lebenaltern der en dlichen lebenden Wesen.

§ 42 :

Die lebenden Wesen jeder Art und Stufe stellen ibre ganze
Ildee in einer Reihe von Lebenaltern oder Lebenperioden dar.
Jedes: der Lebenalter enthilt eigenthiimlich Wesenliches, wel-
ches, nachdem es dargestellt ist, verschwindet; ein jedes ist an
sich und fiir sich gehaltvoll und wiirdig, zugleich aber auch ist
1edes frithere die Gnmdlage des Folgenden, undr gweckt daranf
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ab. Diese Periodik zeigt sich an allen endlichen Wesen und
Lebengebieten in Natur, und in Geist, und Menschheit. — Die
erste dieser Lebenperioden kann die des Keimens genannt wer-
den;in ibr bildet sich das endliche Itbende Wesen in unge.

~ theilter Eivheit mit seinem hiheren Ganzen, und von diesem .
geschirmt, und legt den Grund seiner ganzen hiheren Entfal-
tung. Fiir die Menschheit auf Erden wird diese erste Lebenpe-

" riode geabnet in der . poetischen Sage vom goldnen Zeitalter,
Die zweite Lebenperiode ist die der selbstiindigen freien Ent-
wnckelung, worin das endliche lebende Wesen alle_ seine Thi-
tigkeiten und Organe in eigner, selbstindiger, freier Kraft ent-
wickelt und ausbildet; es ist des Lebenalter der Kindheit und
der Jugend. Die dritte Lebenperiode aber ist die der organi-
schen, vollwesenlichen Selbstvollendung zugleich in ihrer Le-
benyereinigung mit ibrem Hoherganzen; es ist das Alter- der
Reife. ' Von da an geht das Leben der endlichen Wesen wie-
derum abwiirts, in umgekehrter Ordnung durch das abnehmende
Alter und das-Greisenalter bis zur Auflisung Einer ganzen Le-
benzeit, und zum Eintritt in ein neues Lebengebiet. -

§ 4.

Da nun das ‘ganze Leben eines endlichen Wesens eine or-
ganisohe Einheit ist, so ist es auch eine ganze Schiinlmt.
Und da das ganze Leben die Lebenalter als eine organische Reibe
ebenfalls organischer Lebengestaltungen durchgeht, so hat auch
jedes endliche lebende Wesen in jeder seiner Lebenperioden
eine eigenthiimliche Schinheit, welche Schinheiten der ver
schiedenen Lebenalter selbst eine schine Reihe des Schinen
. bilden, welche aufsteigt und dann wieder absteigt; so in den
Lebenaltern des Menschen, in den Perioden des Naturlebens,
den Tagzeiten, den Jahrzelten, und noch hoheren Perioden ; —
so in dem Leben der Volker,. und der ganzen ‘Menschheit. Vol-
lendet ‘schin aber in seiner Art ist Jjedes Wesen in seiner drit-
‘ten Periode im Hochpunkte, Culminationspunkte, seiner Reife
und seiver -ganzen Entwickelung; so jeder einzelne Mensch,
jedes Volk, die ganze Menschheit. Daher ist auch hier auf Er-
den die hichste, vollendete, allartige Schonheit erst noch im
dem. zukiinftigen dritten harmonischen Lebenalter der Reife der
gonzen Menschheit zu erwarten. — Die Schirheit des leben-
den Wesens wiichst und wichst ab mit der Entfaltung seimes

. ' 3 *
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Lebens selbst. Die Schonheit also ist fiir das ganze Leben
aller lebenden Wesen Bleibendes, nicht etwas blofs untergeord-
-neten Lebenstufen Eigenthiimliches, Grundwesenliches, bei hohe-
rer Reife Voriibergehendes, blofs Beiwesenliches oder Entbebrli-
ches und Gleichgiiltiges.

Zweiter Abschnitt.

"Von der Verschiedenheit der Schonheit den Qerschiede-
| nen Stufen der Wesen nach.

. 44. .

Im gebildeten Bewnfstseyn ahnen und glauben wir Gott,
als das Eine unendliche unbedingte Wesen, und als unter Gott
untergeordnet und von Gott verursacht anerkennen wir die Welt
_oder das Universum, welches in der Natur oder leiblichen Welt,
in der Vernunft oder dem Wesen des Geistes, und in der Mensch-
heit, welche alle einzelne Menschen befafst. Auch ahnen und
glauben wir, dafs die Welt in wesenlicher Beziehung zu Gott
ist und lebt, und dafs Gott als Vorsebung iiber dem Leben der
Welt und in selbigem waltet. Nach dieser Stufenfolge der
Wesen, welche die Grundwissenschaft oder Metaphysik wissen-
.schaftlich zu erkenmen hat, ist auch die Schinheit der Art nach
‘verschieden. '

§ 45

Es wurde oben (§. 21 u. 22.) gezeigt, dafs Gott umbe-
dingt und unendlich schén, und dafs auch jede Eigenschaft
Gottes unendliche und unbedingte Schiuheit hat, und dafs da-
.her aller endlichen Wesen endliche Schopheit der Schouheit
-Gottes selbst #hnlich sey. Der Gedanke der Schonheit Gottes,
-das ist der unbedingten und unendlichen organischen Einheit
-Gottes, ist einfach und klar, durchaus nicht schwirmerisch oder
-phantastisch, und an sinoliche Anschanung derselben wird dabei
.gar nicht gedacht, vielmehr wird klar erkunnt: dafs Gottes

"-Schonheit im Endlichen gar nicht erscheinen, also auch in end-
Jichen Bildern und Kunstwerken gar nicht dargestellt werden
~kann; indem Gottes Schonheit nur intellectuell, in reiner ganzer
Verpunft geschaut, urd in reinem Vernunftgefiihl empfunden
werden kann. Jedoch-unterscheiden wir in Gottes unendlicher,
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unbedingter Schinhei¢ die Leben-Schinheit Gottes, da Gott.
der lebendige Gott, das ist das umendliche und unbedmgte le-
bende, persinliche Verpunfiwesen ist, wonach Gott auch in un-
bedingter. unendlicher Schinbeit die Welt regiert; daher dann
auch in der religidhen Kunat, vornebmlich in der heiligen Poésie
die Wege: der gittlichen Weltregierung schén dargestellt wer-
den kinnen, wie in Klepatock’s Messias, ,So'nnenberg’s Donatoa.

§. 46

‘Von der Schonheit der Vetnunft betrachten wir hier nur
die Schinheit der endlichen Vemunftwesen oder Geister; rein
als solcher, ohne auf die leibliche Schinheit hinzusehen, die ihs
nen als Menschen zukommt. Die vereinte Schinheit der einzel-
nen Geister ist die Schinheit der Gesellschaft der Geister, und
des ganzen: Geisterreiches, welche zwar kein Gegenstand un-
mittelbarer Erfahrung, wohl aber der schonen Dichtung ' ist.
Die Eine Schonheit des Geistes besteht in Schinheit dées Den-
kens, Empfindens und Wollens, durch deren Harmonie die Schon-
heit des ganzen geistigen Lebens begriindet und bedingt ist,
(vergl. §. 25—27.), wonach der endliche Geist ein Ebenbild
" Gottes ist, Das Denken ist schon als Thitigkeit, in seiner
freien Bewegung, und in der, Schinheit der dadurch gebildeten
Anschauung und Erkenntnifs, sowohl der Anschauungen der
Phantasie, als der nichtsipnlichen Vernunft- und Verstandeser-
kenntnisse. Die Schiuheit der Empfindung,  des Gefiihles oder
des Herzens besteht in der Schinheit der Gemiithsthitigkeit, in
Bewegung ,, Empfinglichkeit und Bildsamkeit, und in der objec-
tiven Schinheit der Gefiihle selbst, deren Grundziige Reinheit
von . Selbstsucht, Liebe, Giite, Muth, Edelheit und Treue sind.
Die Schonheit des Wollens hat ihre Grundlage in der rein gott-
- lichew Gesinnung, nur das Gute standbaft zu wollen, und in der
Festigkeit und Treue dieses Willens bei allen Hindernissen der
sinnlichen Neigungen, des Weltlaufes und des ‘Schicksales. .. .

Der allgemeine Charakter, oder die allgemeine Form der
Schinheit des Geistes ist ideelle Freiheit, als das Verms. -
gen: sich nach Ideen, oder ewigen Begriffen, selbst zu bestim-

men; so dafs alles Individuelle des geistigem Lebens nach ewigen |

Zweckbegriffen, in eigener, freier, sittlicher Wahl, in Selbst-
bestimmung oder Spontaneitiit ' hervorgeht und 'gebildet  wird;
nicht aber mit Nothwendigkeit dorch die der Zeit nach vorber-

-
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gegangenen Glieder des Individuelen. Diese ideclle Freiheit
des Geistes zeigt sich im Denken, Empfinden und Wollen, in
seinem ganzen Leben. Er forschet frei nach Ideen, und schafft
sich mit Freiheit seine innere Phantasiewelt, auch sofern er
Leibliches phantasirt, so z. B. reine Gestalten, T6ne, Beweguu-
gen, eine Mihrchenwelt oder Feenwelt. Diese ideelle Freiheit
ist die Grundmacht der Poesie des Geistes, und aller schinen
Kiingte. Ebenso ist sie die Grundlage der Schinheit des Ge-
filhles und der Neigungen, sowie aller sittlicher Schinbeit. Auf
ihr beruht auch die Fihigkeit des Geistes, alles allartige Schine
sufser ihm in sich aufzunehmen, suf geistige Weise umzugestak
ten und pachzuahmen, - '

’0 ‘7.

Der Schonheit der Vernunft oder des Geistes stehet entge-
gen die Schinheit der Natur, wenn wir dasjenige Wesen,
welches uns in den leiblichen Sinnen erscheint, Natur benennen,
hier also unter dem Natiirlichen nicht das der Kunst Entgegen-
gesetzte, also auch nicht unter natiirlicher Schénheit die
der kilnstlichen entgegengesetzte Schinheit verstehen. Die
Idee der Natur ist metophysisch erkennbar, hier aber halten
wir uns nur an die im gebildeten Bewufstseyn geahnete wd”
geglaubte Idee der Natur, wonach selbige gls ein in ibrer Art
unendliches und unbedingtes, aber von Gott verursachtes und
durch Gott bedingtes Wesen anerkannt wird, welches alles in
ibm mit gleichbleibender Gesetzmifsigkeit bewirket, und in ei-
_ ner Stufenfolge der Prozesse und der Producte ihre eigne ewige
Wesenheit offenbart, so dafs alles in ihr zweckmifsig und
harmonisch leht und gebildet ist nach Begriffen, daher wir auch
ibre Thitigkeiten und Gebilde wissenschafilich als Ein Natursy-
stem auffassen konnen. Wir hetrachten also die Natur als Ein
Wesen, welches orgunisci:e Einheit, also Schbnheit hat; aunch
erkennen wir der Natur eigenthiimliche, jedoch von der des Gei-
stes wesenlich unterschiedene Freiheit su. Diefs ist die An-
* sicht, welche das Kind, der unbefangene geistvolle Mensch, der
Dichter, und der dynamische Naturforscher von der Natur hat,
und die in der Metaphysik als die wahre bewiesen wird; die-
ser Ansicht steht die unpoetische atomistische, und mechanisclfe
Naturansicht entgegen, wonach in der Natur blofse blinde zeit-
liche Nothwendigkeit herrscht.

/



II. Abschn. Verschledenheit der Schosheit ete. §.47. 39

Dieses angenommen kommt ‘der Natur in:doppelter Hinsicht
eigenthiimliche Schinheit zu. . Erstens als gauzem in ihrer Art
unendlichem und unbedingtemm Wesen, zweitens sofern die Na-
tur in sich unendlich bestimmte Thitigkeiten und Gebilde ent-
hilt. In der zweiten Hinsicht hat- sie ewige Schonheit ihrer
Eigeuschaften (Wesenheiten), Thitigkeiten, Prozesse und der
Begriffe aller ibrer Gebilde. Dann individuelle Schinbeit aller
ihrer in der Ze¢it werdenden individuellen Wirksamkeiten und
Gebilde, nach der ganzen Stufenfolge ibrer Prozesse und der
darin gestalteten endliclien Naturdinge, also nach dem allgemei-
pen dynamischen, chemischen und dem- organischén Prozesse der
Pflanzen und ‘der Thiere, nnd zumeist des vollwesenlichen,
sHharmonischen endlichen Naturgebildes des Menschenleibes, der
nicht nur ein Gleichnifsbild der ganzen Natur, sondern der gau-
zén Welt, ja eine endliche aymbohsche und_emblematische Dar-
bildung der Wesenheiten der Gottheit ist; also das schonste,
d. h. vollstindig schine endliche Wesen der Natur ist.

Der,; Grund¢haracter und dié Grundform aller Naturschin- ,
- heit ist dem Grundcharacter und der Grundform der ganzen Na-
tur gemiis, dafs die Natur alles Bestimmte in sich als in Einem
Ganzen, mit einemmale zugleich ist und bildet, und zwar alles .
Besondre und Einzelne ganz nach ellen seinen Eigenschaften,
in durchgiingiger vollendeter Bestimmtheit. Daher kann die Na-
tur ein einzelnes Gebilde, ein einzelnes Glied, oder irgend eine
Eigenschaft, z. B. eine bestinmte Gestalt nicht selbstindig fiir
sich allein, soudern nur in seinem Hoherganzen mit allem andern
Wesenlichen dieses Ganzen zugléich bilden und erhalten. Aber
da wirkt und gestaltet demnoch auch die Natur nach Begriffen
in eigener Selbstbestimmung, mithin in eigenthiimlicher Freiheit,
welche aber von ganz anderer Art.ist als die ideale Frei-
heit des Geistes, und dagegen die reale Freiheit genannt
werden kann. Da wpun die Naturschonheit die eigenthiimliche
organische Einheit der Natur ist, so besteht auch das Eigen-
thiimliche der Naturschonheit dem Grundcharacter der Natur
nach in dieser realen Freibeit, wonach jedes Besondere und Indi-
viduelle mit allem andern zugleich in dem Einen Ganzen der
Natur steht, mit allem anderen zugleich in demselben Akte ge-
Te ‘ot,” immer ganz und auf einmal nach seiner ganzen Wesenheit
da ist und gebildet wird, und zwar in unendlicher durchgiingiger
Bestimmtheit und I.ebenfrische, und zugleich in tieferBedeutsamkeit.
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Da nun der Geist, weil aller Ideen miichtig, auch die Idee
der Natur ahnen und wissenschaftlich erkennen kann, so vermag
er es auch, die Idee der Natur umd ihrer Schinheit zu erken.
nen und zu empfinden, also auch erstens die reine Naturschim.
heit jeder Art und Stufe in Phantasie getreulich aufzunehmen,
sie geistig nachzubilden und denn auch iufserlich in einem
wabrhaften Bilde wiederzugeben, in poetischen Schilderungen
der Natur, in Werken der Malerei, als in Landschaftsgemilden,
Blumenstticken, Thierstiicken, Portraits von Menschen, Stillleben
u. 8. f. . Zweitens vermag aber auch der Geist, die ihm wirk.
lich erscheinende Naturschdnheit mit idealer Freiheit, aber
gemiifs der realen Freiheit der Natur mit ihren eignen Kriiften
und nach ibren eignen Gesetzen weitersubilden, in idealisirender
Nachabmung , und. in Naturvergeistigung. Drittens kann und
soll auch der Geist die reine Naturschdnheit mit geistiger Schim
heit vereinen; z. B. in Arabesken, in naturtreuen schinen, mit
einer geistigen Begebenheit historisch staffirten Landschaften
in Vereinbildung der Schinheit des Geistes mit der Schénheit
des menschlichen Leibes. Diese Vereinbildung gewinnt an Schén.
heit, wenn zugleich die tiefe Bedeutsamkeit der Naturschiuheit
darein aufgenemmen wird,

§ 48.

Da der Mensch, aus Geist und Leib bestehend, das Verein-
wésen aus Vernunft und Natur ist, so ist die ganze Idee der
Schinheit des Menschen, dafs sie die aus der gleichférmig vol-
lendeten leiblichen und geistlichen (oder geistigen) Schinheit
vereinte Schiinheit sey. Die gonze ldee der Schiomheit der
Menschheit aber ist: dafs selbige Eine organische Vereinheit
sey schiner Einzelmenschen, Familien, Stimme, Stinde, Vilker,

Vilkervereine, in welcher organischen Vereinheit die ganze Be.
" stimmung der Menschheit vollstindig, gleichformig, — organisch,
in einziger Individualitit erreicht sey. Diese ganze Schonheit
- einer ganzen Menschheit, z.B. auf dieser Erde kaun sich nur
in ihrem ganzen Leben mach allen Lebenaltern vom ersten Men-
schen bis zum letzten -offenbaren.

Die leibliche Schinheit des Menschen, wenn sie mit seiner
geistlichen Schinheit durchdrungen und mit ibr vereinigt »;
wird auch als solche, durch den erziehenden und helfenden kin-
flufs des Geistes vollendet, auf dafs sie sich von allem Thieri-
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schen reinige und rein erhelte; mgleich. aber: ist sie dawn ein
schines, ausdruckvolles und tiefbedewtsamies Abbild der geistli-
chen Schonheit, nach allen ihren oben erklirten Momenten
(§. 46), im Antlitz, in der. Stellung, dem Gang, der Geherdung,
und in der Sprache nach-ikrem musikalischen Ausdmcke und
ihrer Bedeutsamkeit, und nach Beiden :zugleich im:Gesange. . .

" Auf gleiche Weise wird. gegenseitig. auch -die Schonheit lel
menschlichen Geistes als solche, mittelst seiner leiblichen Schon-
heit vollendet, weil sie die organische Harmonie und Schionheft
des Lebens des Leibes in sich aufniinmt, besonders aber da-
durch, defs dér Geist durch seinen Leib vermittelt die ganze
sllartige Schinheit der Natur in sich aufnimmt, se wie such
durch die Geberdung des Leibes und. die leiblich sich Hussernde
Sprache, dig schine Erscheinung anderer menschlicher Geister
mittelst ihrer Leiber empfingt und aufuimmt, besonders durch
Mittheilung der Wissenschaft und der Kunst, wodurch erst ge-
sellschaftliche geistige Schinheit der Menschen miglich wird,
Dann wird aber auch die geistliche Schinbeit des Menschen
mit der Schénheit seines Leibes, und zum Theil mit der Natur
schonbeit. ausser seinem Leibe so vereingebildet , dafs beide
zugleich, mebeneinander und ineinander fortschreitend sich vol-
lenden, und zugleich seine geistige Schonheit ein vollltﬂndl-g“.
schnes Gegenbild seiner leiblichen Schinheit ist.

Die Verschiedenheit der menschlichen Schinheit dem Gegen-
satze des Geschlecbts nach ist eine vierfache. .Erstens- die un-
geschlechtige, geschlechtlose -anaphroditische
menschliche Schonbeit, oder die allgemein menschliche ; defshall
sber dock durchaus bestimmte, individuelle Schinheit des Gei-
stes und des Leibes. Wenn gleich hier dariiber nicht entschie-
den werden kann, ob die anapbroditische Schionheit in der Na-
tur miglich und wirklich ist, und es sogleich in unserer’ Erfah-
rung nicht gefunden wird, so schildern sie doch Dichter und
Maler in Engeln und Genien, . auch erscheint sie theilweis mit
der noch unentfalteten oder verbliihten geschlechtlichen Schinheit
vereint in zarten Kindern und kindlichen Greisen. Zweitens
und drittens die innerhalb des Geschlechtsgegensatzes entwickelte
gegenartige Schinheit des Weibes umd des Mannes. Die Ent-
gegensetzung des Geschlechtes iiberhaupt, mithin auch der ge-
schlechtlichen Schénheit, der Minnlichkeit und der Weiblichkeit,
geht den ganzen Menschen an, ist geistlich und leiblich zugleich,
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bezieht ' sich such - keineswegs allein auf die Geschlechtsvereini-
gung und auf die Zeugung; daher auch die Geschlechtsliehe
sugleich geistige und leibliche Liebe ist, und nicht allein in der
Liebe noch Geschlechtsvereinigung zur Zeugung besteht. Der
durchgiingige Gegensatz des Characters der Minnlichkeit und
der Weiblichkeit ist ein Gegensatz der Nebenordnung; Mann
and Weib sind in gleicher Stufe wiirdig und schin, und auf
gleiche Weise filhig und bestimmt, die ganze Bestimmung des
Menschen auf eigengute und eigenschone Weise zu erfiillen.
Der Mamn hat gewihnlich iiberwiegend Sinn und Gefiibl fiir die
weibliche Schinheit, das Weib fiir die miinnliche, weil beide
die Erginzamg der menschlichen Schonheit im andern Geschlechte
suchen. Der Gegensatz der Minnlichkeit und der Wenbluhkelt
ist dhnlich dem Gegensatze der Vernunft und der Natur; im
Mabnne waltet die freie, auch frei nach aussen strebende Selbst-
heit oder Selbstindigkeit vor, im Weibe aber das Streben
ein in sich beschlofsnes harmonisches Ganzes des Daseyns und
Lebeus- zu seyn. Und da Geist und Geniith sich auf i#hnliche
Art wie Vernnuft und Natur entgegenstehen, so waltet im Manne
das ‘intellectuelle, im Weibe aber. das sensitive Streben und
Leben vor, welches im Manne leicht in Griibelei, im Weibe in
Empfindelei ausartet. Ebendefshalb ist der Mann mebr zur
Wissenschaft, das Weib mehr zur Kunst beatimmt. Viertens
die veromte Schinheit beider Geschlechter, sowohl in demselben
Menschen als hermaphroditische Schonheit, nach drei unter-
schiedenen Idealen; als auch in mehren Individuen, welche sich
als Personen verschiedenen Geschlechtes vereinen zu freier Ge-
selligkeit, zu Vereinleben der Kunst, z. B. in Gesang, Tanz
und Drama, und zu eigentlich geschlechtlichem persinlichem
Vereinleben in verschiedenen Stufen und Gestaltungen; voll-
wesenlich schén aber nur in der eingemahligen (monogamischen)
Ebe. — Den Lebenaltern der Einzelnen nach ist die mensch-
liche leibliche und geistliche Schinheit die gleichsam keimende
und sprossende des kindlichen Alters, die erblihende des Jiing-
lingalters, die Schonheit des reifen Alters, als die Schinheit des
Bliithenstandes und des Fruchtstandes, und die Schonheit des
Greisenalters, als die Schinheit der nachreifenden chht und
-der wiederkehrenden Kindlichkeit.

~



Zweite.r Haupttheil.

Die Wissenschaft von der scbﬁnen”Kunst,,

oder: die Schénkunstlehre,
oder: die Kunstlehre.
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Allgememer Theil

Die Idee der Schankunst, ‘und die Theil-
ideen derselben. ‘ \

Erste Abtheiluné.

Die ldee der Schonkuust, des Kunstwerks und des
Kiinstlers im Allgemeinen nach ibrer Einheit.

$ 49

‘Die schéne Kunst ist Bildung oder Verwirklichung des
Schinen; also die ganze Ursachlichkeit, das Schone in der
Zeit wirklich zu machen, oder, es im Leben darzustellen. Da-
her befafst die Kunst das Vermogen, den Trieh, die Kraft, und
die Werkthiitigkeit oder Arbeit, das ist die schaffende Thitig-

~ keit selbst, das individuelle Schéne zu verwirklichen. Die

schone Kunst des Menschen, die man gewihnlich vorzugweise
die Kunst benennt, bildet das' Schone zugleich nach dem Cha-
rakter des Geistes mit idealer Freibeit in Form des Willens,
und zugleich nach dem Charakter der Natur mit realer Freiheit
in Form der Naturgesetzmiifsigkeit, und zugleich nach dem
Charakter Wesens — als Urwesens in Form der Urwesengesetz-
miifsigkeit, in beiderlei Hinsicht aber nach ewigen Begriffen oder
ddeen. Da nun Schinheit ‘organische Einheit ist (§. 21.), so
ist mithin die Schonkunst die Verwirklichung der organischen
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Einheit alles dessen was in der Zeit wird und besteht. Das
einzige Object also der Schonkunst ist das zeitliche oder leben-
dige Schine, dessen Grundlage (§.41.) das unbedingte und das -
ewige Schone ist. Da pun das Leben Eins, daher auch seine
Schionheit Eine ist, so ist auch ansich die schine Kunst in
Ansehung ihres Gegenstandes nur Eine, und zwar Ein in sich
mannigfaltiges organisches Ganze, wie das Leben selbst und
des Lebens Schonheit; sie entbilt daher in sich den Glied-
ban der besondern schomen Kiinste. Und da die Schinheit des
Lebens ein Theil der innern Schiuheit Gottes ist (§. 45.), so
ist mithin die ganze schtne Kunst in Ansechung ibres Gegen-
standes gittlich, und nimmt selbst Theil an der unbedingten
Wiirde des Schinen (§, 22., 39.), sie,ist sich selbst Zweck, .
und hat als solclie keinen Hufsern Zweck, sondern blofs dem
innern Zweck, ihren Gegenstand, das individuelle Schine wirk-
lich zu machen; und insofern giebt es auch keinen Lebenzweck,
der iiber den Zweck der schinen Kunst erhaben wire; wohl
aber ist der Eine Zweck der ganzen Kimst, von welcher die
schine Kunst nur ein Theil ist, das ganze Gute (§, 33.), wel-
ches auch die Schonheit an sich hat (§. 33 £.), umfassender
als der Zweck der schimen Kunst; wnd die gamze Lebenkunst
enthidlt daher auch wesenlich die Schonkunst. Und da die
" Schionkunst sowohl das nichtzeitliche als das lebendige Schine
darstellt, und das Leben in seiner vollwesenlichen, reifen Aus-
bildung auch das schinste ist (§. 43.), so ist die Kunst ein
bleibender Theilerweis, eine permanente: Function des Lebens
selbst, welche mit dem Leben selbst wiichst und abwiichst,
steigt und fillt, welche so ewig ist als das Leben selbst, und
in untergeordneten Lebenkreisen nur mit dem Leben selbst -
vergeht. Also ist die Kunst in keiner Hinsicht ein im Leben
Voriibergehendes,. bei hoherer Lebeureife Erlischendes.

§. 50.

Das schine Kunstwerk ist das Schine selbst, sofem s
durch Kunst in der Zeit wirklich ist, — wird und besteht.
Und da alles- Individuelle Schine in der Zeit den ewigen kdeen -
gemiifs ist, so ist das schtne Kunstwerk das mit Freiheit mach
der ewigen lee in der Zeit gebildete Schone, mag es num in-
werlich im Geist, oder in dem uns Menschen gemeinsamen
&ufseren N&tnrgebnete, oder in beiden zugleich wirklich seyn.
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Gemeinhin pflegt man freilich nur dasjenige durch Freiheit er-
zeugte - Schine ein  Kunstwerk zu nennen, welches in der
dufsern Sionenwelt zur Erscheinung gebracht wird. Das in der
dufsern Natur zur Erscheinung gebrachte Schone ist nun ent-
‘weder ein reines Werk der Natur selbst, von der Natur als
Kiinstlerin . mit realer Freiheit gebildet, oder ein durch Ein-
wirkung des Geistes in die Natur gestaltetes Schines. Das
Schéne der Kunstwerke der letztern Art erscheint selbst wies
derum entweder in ummittelbarer Gegenwart- wie in den Wer-
ken der plutmchen Kunst, oder nur mittelbar, wie in Werken
der Poesie, die durch Sprache dusserlich erscheinen, oder der
Schinheit des Gemiithlebens, sofern sie musikalisch durgestellt
 wird, oder’ unmittelbar und mittelbar zugleich, wie z. B. im
mimischen Tanze. Ferner sind die durch den Geist in die Na-
tur emgeblldeten Kunstwerke entweder eine zeitlang bleibend
(fixirt) wie Gemilde, Bildsiulen, Schriftwerke, oder, unter
der Wahrnehmung selbst vergehend, wie eine Musik; oder
bleibend und in stetem Werden vergehend zmgleich, wie ein
Tanz, ein Drama. Jedoch sind alle Znsserlich sinnlich erschei-
nende Kunstwerke pur ein Theil des durch Freibeit nach Ideen
gebildeten Schinen; denn der ihnen zuniichst entsprechende an-
dere Theil desselben ist das Schine in der Welt der Phantasie
der freien Geister. Und da iiberhaupt das Leben selbst und
seine Schonheit micht urspriinglich oder zumeist blofs riumlich
ist, so kaonn auch e¢in grundwesenliches Gebiet der Lebenschiin-
heit des Geistes in der riumlichen Husseren Sinnenwelt nut
mittelbar zur Erscheinung gebracht werden, in seinen rium-
lichen Wirkungen und Aeusserungen, wie die Schonheit des
Gefiihles in Geberden und Touen, odér auch durch Zeichen,

. vornehmlich in dem iusserlich riumlich erscheinenden Kunst-

werke der Sprache, worin sich auch die ganze innere Schén-
heit des Geistlebens abspiegelt.

Daher ist das ganze Leben, sofern es aus Freiheit nach
seiner ‘Idee schin bervorgeht, das .Eine schine Kunstwerk,
wovon die innere Schinheit der Dichtung des Geistes, die
reine Naturschouheit, und die durch den Geist in die Natur
cingehildete Scbonhext nur besondere, innere, untergeordnete
Theile sind.

Die Grundwesenhelteu oder Grunderfordernisse des schinem
Kunstwerkes sind die oben (§.11— 21) entwickelten Grundwe-

/
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senheiten der Schonheit, das ist Einheit, Mannigfalt und Ver-
einheit, welche zugleich die Hauptmomente fiir alle rechte, wis-
senschaftliche . Kunstkritik sind.

$. 51.

Das Wesen, welches mit Freibeit nach Ideen das indivi-
duelle Schine gestaltet, ist der Schinkiinstler, oder der
Kiinstler vorzugweise. — Da mm Gott mit unendlicher Frei-
heit in der uuendlichen Zeit sein gittliches Leben in Schinheit
gestaltet (§. 44, 45), so darf Gott.auch der unendliche unbe-
dingte Kiinstler genannt werden, und alle endliche Wesen,
welche mit endlicher Freiheit Schines gestalten, erscheinen als
Gottes Mitarbeiter in Bildung und Erbaltung der Schinheit des
Lebens. Wenn die Natur als Ein mit realer Freiheit nach Ideen
die Schinbeit bildendes Wesen anerkannt wird (§. 47), so wird
auch sie als Kiinstlerin gedacht. Ein ebenso urspriinglicher
Kiinstler ist der Geist, indem er mit idealer Freiheit sein eigen-
thiimliches Schine (§.46) gestaltet. Endlich der Mensch, die
Gesellschaften der Menschen und die Menschheit, indem sie das
menschliche’ Schine (§.48) mit idealer und augleich mit realer
Freileit bilden, sind die ebenfalls endlichen Kiinstler des Schi-
pen. Die Entfaltung des Kunstvermidgens des Menschen, der
Familien - Stimme und Vilker in der ganzen Menschheit folgt
den Perioden ihres Lebens. Der rechte vollendete Kiinstler ist
auch der rechte. vollendete Mensch. Von der andern Seite wirkt
aber auch die Ausbildung des Kunstvermigens und der schinen
Kunst zuriick zu der Veredlung und Vollendung des ganzen Le-
bens des Menschen, der Vilker und der Menschheit, Und da
Schinheit Gottihnlichkeit ist, und erst in und durch die Gott-
erkenntnifs recht ergriffen und empfunden werden kann (§.°
22.), so hiingt die Aushildung und Vollendung der Kiinst-
ler und der Kunst erstwesenlich von der rehgnbsen Blldnng des
Menschen und der Menschheit ab.

Der Mensch hat seiner ewigen Wesenheit und Bestimmung
zufolge die Aufgabe: die Schonheit aller Art in Phantasie in
dufserer Wirksamkeit zu gestalten, das von andern Kiinstlern
gestaltete Schine frei in sich aufznehmen, und iiberhaupt alles
Schone zu fordern und zu erbalten. 'Er ist zwar nur ein end-
licher, aber, da er aller Ideen miichtig ist (§. 47.), dennoch
universaler Kiinstler. Daher bat auch jeder Mensch, auf jede
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Stafe der Bildug Empfiinglichkeit und Anlage, das Schiéne zu

_ erkennen, zu empfinden und kiinstlerisch zu gestalten, wie die-

ses schon Kinder und Wilde bewibren. Wer sich zum ausiiben-
den Kiinstler bestinmt, mufs mit dem reinen Kunsttriebe auch
die erforderlichen Anlagen des Geistes und des Herzens, und
fir die aufserlich darstellenden Kiinste auch die erforderlichen
leiblichen Talente vereinen. Kunsttalente haben nicht Wenige,
aber der Kunstgenius, der nicht in diesem Leben erworben wird,
ist selten. Das Genie zeigt sich an durch Anschaun der ldeen
und der Ideale, durch unwiderstehlichen Kunsttrieb, unwillkiihrli-
che Begeisterung, deren oberster Grund dieser ist (§. 49.), dafs
.der Kiinstler zugleich nach dem Urwesengesetze wirkt, also
mit einer Freiheit, die iiber die Freiheit des Geistes und des
Leibes erbaben ist; besonders aber dadurch, dafs es von den
- hichsten und vortrefflichsten Kunstwerken jeder Art ergriffen
und zur Nachahmung erweckt wird. '
Der Kiinstler hat den Trieb, seine Werke mitzutheilen, er
setzt also bei Andern Sinn und Empfinglichkeit fiir 'das Schiine
voraus, — Kunstsion und’ Kunstverstand. Die Empfiiuglichen
 sind das Kunstpublikum im weitesten 'Verstande. Die Vor-
sussetzung des aligemeinen Vermigens, das Hchone zu erkennen
wnd zu empfinden, ist allerdings fiir alle Menschen, aber nur
' mach Mafsgabe ihrer Bildungstufe, (§. 22, 25,27, 30.) giiltig;
denn die mitgetheilten Kunstwerke werden ganz durch dieselben -
Thitigkeiten aufgefafst, durch welche sie vom Kiinstler hervor-
gebracht werden. Wer also einen Kiinstler, besonders ‘einen
Dichter, ganz fassen soll, der mufs mit ihm auf derselben Héhe
der Bildung des Geistes und des Gemiithes stehn, und insonder-
heit mufs auch die Phantasie dem Dichter folgen kinnen. Men-
achen, welche, ohne selbst Kiinstler zu seyn, Sinn und Empfing-
lichkeit fiir das Schone der Kunst haben, und sorgsam ausbil-
den, sind Kunstliebhaber, Dilettanten, Amatori; — sie
sind der ausgezeichnetere Theil des allgemeinen Kunstpubli-
kum. Kenner aber, oder Kunstkenner, Kunstver-
'stindige sind diejenigen, welche, ohne die Kunst zum Vor-
beruf ihres Lebens zu machen, die Kunst wissenschaftlich ken- -
nen, das ist welche die Idee des Schénen und der Kunst, und
die darin gestaltete Theorie der Kunst, aber auch die Ge-
schichtwissenschaft der Kunst, die Kuustgeschichte, verstehen,
- und ibren Kunstsinn oder Geschmack durch sorgfiltiges Studium
< . 4

~
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der vortrefflichsten Kunstwerke ausgebildet haben. Sie sind -

. zugleich Kunstrichter, und Vermittler, der Kiinstler und des
Publikum. Sowie der Kunstkenner Ursache bat, dem Kiinstler

gegenilber, bescheiden zu seyn, so ist doch auch von der an-’

dern Seite nichts so hoch oder so tief in der Kunst, was
nicht die echte Kunstwissenschaft des Kenners erreichen und
beurtheilen kinnte.

Die erste Bedingnifs der Hervorbringung des Schinen ist
des Kiinstlers Trieb und Begeisterung, der Entbusiasmus. Die
gottliche Begeisterung des Kiinstlers ist eine allgemeine fiir
alles Schine, dafs er als ganzer Mensch von ganzer Seele und
mit ganzem Gemiithe auf die Darbildung des Schinen gerichtet
sey; oder, die Kunstbegeisterung ist die des Gedankens, des
Gefiihles, und Beides vereint, sie ist intellectuell, sensitiv, und
sentimental (gemiithsinnig). Die allgemeine Begeisterung des
Kiinstlers macht die grundwesenliche kiinstlerische Stimmung

~aus, richtet sich nach der Bildungstufe des Kiinstlers und sei-

nes Zeitalters, und entscheidet seinen allgemeinen Kunstcha-
racter und den Styl seiner Werke. Zugleich ist die allge-
meine Begeisterung des Kiinstlers die Grundlage jeder indivi-
duellen Begeisteruny desselben, welche aus einer individuellen
Stimmung seines Geistes und Gemiithes entspringt, und die in-
- dividuelle Gestaltung seiner aligemeinen Begeisterung zur Bil-
dung eines individuellen, concreten Schinen ist.

"Zur Hervorbringung eines jeden schinen
Kunstwerks ist die harmonische Wirksamkeit aller Kriifte
des Geistes und Gemiithes erforderlich. Die erstwesenliche in-
tellectuelle Kraft hierbei ist die Vernunft, als das Vermigen,
die ewigen ldeen zu erkennen, deren ewige Schinheit in indi-
viduellen Kunstwerken -dargebildet erscheint. Die Kunst des
Einzelnen und der Vilker geht nicht weiter, als ihre Vernunft-
bildung, ibre Erkenntnifs der Ideen reicht, und eine jede neue
Idee, die in das Lcben des Menschen und der Vilker eintritt,

begriindet auch ein neues Gebiet der Kunst. Nichst der Ver-

nunft ist das erstwesenliche Organ des schaffenden Kiinstlers

der Verstand, als Kunstverstand, welcher der Anschammg

der Ideen innere Bestimmtheit giebt, . ibren Inhalt wohlgeordnet
entfaltet , auch die Verhiiltnisse der Ideen erkemnt, also die
schine Mannigfalt und die Harmonie des Kunstwerkes begriin-

det. also die Composition des Kunstwerkes leitet. Aber das,

. ~
’ ; .
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eigentliche Lebenprincip des Kunstwerkes, die zu dessen Her-
vorbringung nichstwesenliche Geistesthiitigkeit ist die Phanta-
‘sie, als die Mucht: das vollendet Endliche, Individuelle in der Zeit
- frei nach Ideen zu bilden. In der Idealitit, . dem Reichthume,
der Innigkeit und Stiirke der Phantasie offenbart sich zumichst
der Kunstgenius; und fiir die Individualisirung ‘des Kunstwerkes
ist die Phantasie das erstwesenliche Vermdgen. Aber der Rang
und die Wiirde der Kiinstler und ihrer Werke wird dennoch
guerst nach ihrem Vernunftcharacter und dem Kunstverstande,
und’ dasn such nach den Gaben und Leistungen der Phantasie
» gewiirdigt und beurtheilt. Aber Vernunft, Verstand und Phan-
tasie in gleichformiger Ausbildung und Stirke, in ihrem Gleich-

gewichte und in ibrem harmonischen Vereinwirken machen den °

wabrhaft grofsen vollendeten Kiinstler. Jedes schine Kunst-
werk hat zwei Anfinge im Geiste, den einen in der individuel-
len Anschouung der Phaotasie, den andern in der Schauung
der Idee in der Vernunft und in dem Verstande, welche beide
Anfinge im Urgrunde des Unbedingten, Géttlichen Eins und
. Dasselbe, und vereint sind. Wenn Vernunft, Verstand und
Phantasie im Kiinstler in gehoriger Stiirke und in harmonischer
Vereinwirkung helebt sind, so vermag er es auch, schine
Kunstwerke zu improvisiren; aber die hichsten und vol-
lendetsten schonen Kunstwerke werden von den Menschen mit
Studium, in kunstbesennener, verstandvoller Arbeit ausgefiibrt.
Die Gemuthtbﬁtlgkelt des Kiinstlers soll rein auf das Schine
gerichtet, in edler Leidenschaft; rubig in schopfenscher Bewe-
gung seyn, und nach vollendetem Werke in der seligen Stille
des durch Vollfibrang des edelsten Verlangens befnedlgten Ge-

miithes beruben. Das echte Kiinstlergefiihl ist auch reines Ebr-,

gefiihl, sich als einen gottihnlichen Mitarbeiter an der Bildung
und Erbaltung der Schinheit des Lebens zu wissen, und von

dem Kunstpublikum, von seinem’Volke und votr der Menschheit
unsterblichen Rubm' zu empfangen.

. § 52

Der auf solche Welse thitige Schinkiinstler hat bei Her-
vorbringung des Kunstwerkes zugleich die sachlichen oder oh-
jectiven Kunstgesetze zu beobachten. Erstens die innern ob-
jectiven Gesetze der Schonheit selbst und ihrer Gestaltung in
der Zeit; welche sich ans der im ersten Haupttheile aufgestellten

4‘

’



52 §.53.54. II. Hauptth, Schonkunstl. Allg. Th. II. Abth.

Theorie von der Schinheit ergeben. So das etz: zuerst
fiir die Einheit, dann fiir die Mannigfalt, und fiir 'die Harmonie
des Kunstwerkes, und zwar fiir dieses Dreies in und durchein-
ander, zu sorgen; und das Gesetz, von dem Ganzen in die
Theile arbeitend zu gehen. Zweitens aber auch die technischen
Gesetze, oder die Gesetze und Regeln fiir die Gussere Darstel-
lung des Kunstwerkes, welche die Husserliche Kunstlehre, die
Technik oder Praktik der schénen Kunst ausmachen.

~

4 Zweite Abtheilung.‘
Die Idee der Kunst nach ihrer Mannigfalt.

Erster Abschnitt.

Die Kunst als Organismus der bésonderen in ihr
enthaltenen Kiinste, und die Ideen einer jeden
dieser Kiinste.

¢ 53
Die Organisation der Idee der schénen Kunst entspricht der
im ersten Haupttheile dargestellten Organisation der Idee der

Schinheit. Da wir aber hier nur die schine Kunst des Men-
schen abhandeln, so bhaben wir hierbei auch nur die Idee der

- menschlichen Schonheit (§. 48) zum Grunde zu legen. Der

~

oberste Eintheilgrund der menschlichen Kunst ist von dem We-
sen herzunehmen, woran die Kunstschonheit erscheint, welches
entweder ein lebendes Wesen selbst, als solches ist, dafs es
selbst schin sey und lebe, oder irgend etwas Wesenliches, wel-

- ches blofs als Mittel dient, dafs das selbsthndxge Schine da-
\

durch zur Dnrstellung komme.

§.  54.

Das erste Gebiet der Kunst, wo das Kunstwerk ein Ieben-
des Wesen selbst als solches ist, dafs es schin gebildet sey
und lebe, ist die schine Lebenkunst des Menschen und
der Menschheit, oder die schéne Bildungkunst, die
Bildubgkunst lebender Wesen zur Schinheit durch dem Mue-
schen. Sie umfafst zundchst die schione Selbstbildungskunst, .

\
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die Erviebkunst des Menschen dlirch seine eigene schine
Kunst; dann” die an anderen Menschen zir iibende Bildungkunst,
die schtne Erziehkunst, die Kunst des schinen geselligen Um-
ganges, des frelgeselllgen sowohl als des Vereinlebens der per- -
sénlichen Liebe in Ehe und Freundschaft; dann f{iberhaupt die
schone Kunst alle menschlichen Dinge und Angelegenheiten und
zuhGchst das ganze Leben der Menschheit in Schiénbeit' zu vol-
lenden; weiter auch die ganze Bildungkunst des iibrigen Le-
bens der Natur, die schine Kulturkunst, dafs das ganze Natur-
leben auf Erden in Schinheit gestaltet werde, und die ganze
Erde ein schén belebter Wohnort fiir, die selbst in Schinbeit
vollendete Menschheit werde. ’

~ §. 55.

-Das zweite Gebiet der schénen Kunst des Menschen, wel-
¢hes gewdhnlich vorzugweise die Kunst genannt wird, ist der-
jenige Theil der Kunst, wobei ein Wesen in Ansehung des
Kunstschénen nur das Vermittelnde oder das Mittel (medium)
ist, woran und wodurch das Kunstschéne erscheint, Dann ist
. das Kunstwerk ein selbstindiges, objectives Werk. Das We-
senliche, woran das Kunstschine erscheint, kann selbst wie-
derum ein lebendes Wesen seyn, z.B. der Dichter, der THn-
zer, der Sdnger, der Schmpleler, oder etwas Wesenliches, -
welches an sich nicht lebt; so in der Instrumentalmusik, die
plastische Schénheit an Erz und Marmor, das Gemilde an Hus-
seren Stoffen. ’

§. 56.

: Binsnchts des Menschen nun und der menschlichen Kunst
ist das innerste Gebiet, worin, woran und wodurch das Schine
da ist, gebildet wird und erscheint, die Welt der Phantasie,
als die Welt des innern freien Dichtens des Menschen, das
ist seines freien Gestaltens nach Ideen,. denn die Phantasie ist
- als Vermbgen Dichtvermdgen, als Thitigkeit aber dichtende
Thitigkeit und Dichtkraft, Die Welt der Phantasie des kunst-
begeisterten Menschen ist seine eigne urspriingliche Kunstwelt,
worin er mit idealer Freiheit alle allartige Schinheit umfafst
(§- 48), die ganze Welt mit idealer Freiheit nachbildet und
‘nachschafft und wieder gebiert. In seine innere Welt der Phan-

tasie mufs' der Mensch alle #usserliche Schinheit nachbildend =~
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sufnehmen, um sie zu'schauen und zu empfinden; und alles
Schine was der Mensch in den besonderen Kiinsten ausser sich
darstellt, mufs zuvor als imneres Kunstwerk in seiner Phantasie-
welt daseyn, und von da herausgehildet werden in die allen
Menschen gemeinsame Sinnenwelt. Um dabher den Organismus
der Ideen aller besonderen das Schine objectiv darstellenden’
Kiinste zu eotfalten, ist zu zeigen, wie eine jede derselben in
und ous der Einen Kunst der inneren Dichtung des Men-
achen der ewigen Ordnung der Ideen gemilfs begriindet her-
vorgeht,

§. 57

Die erste sith in und aus der innern schinen Phantasie-
welt hervorbildende schine Kunst ist die vorzugweise so ge-
‘nannte Poesie oder Dichtkunat. Der Mensch, als ganzes
Wesen,. ist bei allem seinen Schaffen und Dichten in der Welt
der Phantasie gegenwiirtig, asls Geist und Gemiith, mit An-
schanung und Empfindung, mit bewufstem Gefiibl. Daraus er-
giebt sich zundchst, dafs der Mensch seine innere Welt der
Dichtung aufnimmt in Sprache, welche ebensowobl sein An-
schauen und Denken, als sein Fiihlen und Empfinden mit sach-
licher Bestimmtheit hezeichne und ausdriicke. Denn die Sprache
ist selbst ein ursprilnglich inneres bestimmtes Kunstwerk des
Geistes, welches die ganze Wesenheit des Gedachten und Em-
pfundenen individuell darzuzeichnen bestimmt, und in ihrer indi-
viduellen innerlich geistigen Erscheinung selbst nur ein Theil
der Welt der Phantasie ist. Die Sprache als Organismus der
Bezeichung ist selbst einer dhnlichen Schinheit fihig, als das
Bezeichnete. Daher hat der Mensch den Kunsttrieb, das vanm
ihm innerlich gedichtete Schine in eine schime Sprache schin
einzukleiden; dieses ist der ewige Ursprung der Poesie im
Geiste; und die Poesie, oder Dichtkunst, als die Kunst des
frei nach ldeen in Phantasie gestaltete Schine in schoner Spra.
che schon darzustellen, ist mithin die erste, und zwar die: erste
rein objective, universale und totale schéne Kunst, welche dev
Geist aus der Welt der Phantasie hervorbildet,

$. 58.

. Mit der Poesie zugleich entspringt in der Welt der Dich-
tung in Phantasie die Tondicltkunst, Tonkunst oder Musik.

’
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Schon die Lautsprache, worein die Poesie das Sclﬁine kleidet,

" ist musikalischer Schinbeit fihig, und insofern ist Poesie mit

Musik unzertrepnlich verbunden. Die Musik als die tonende
Schonkmst ist schou als Leben, das ist als schone Folge, der
Tone ansich schin; aber ihre erste Wescnheit als menschliche
Kunst, und zugleich ihr Ursprung im Geiste, ist, dafs sie das
die poetische Schipfung und Anschauung des lebenden und dich-
tenden Geistes begleitende Gemiithleben im schinen Tonspiele
darstellt, das ist, das schone Leben der Empfindung in Em-
pfindung der Lust und des Schmerzes, in Nelgung und
Abuveigung , Liebe und Hafs, und in Kraft, in Muth und in
Schwachbeit.

Leiblich betrachtet ist Ton innere Selbstbewegung, Schwnn-

- gung (Vibration) eines selbstgespannten, federkriftigen (elasti-

schen) Kirpers, also Lebeniusserung der innern Kraft des
Kirpers, als ganzen Korpers; und insbesondere der gemiith-
innige Ton der menschlichen Stimme ist das leibliche und geist-
liche vereinte Ergebnifs der Erregtheit seines ganzen Gemiithes,
wie selbige sich lebendig dussert in der Erregtheit seines gan-
zen Nervensystems, welche wiederum sieh kund giebt in dem
Nervenleben der Stimmnerven und der Brustnerven, und im
Tone: antwortet auf die ganze Anwirkung , ‘die des Menschen
Gemiith leiblich und geistlich empfingt, und selbsthitig in sich
sufnimmt. Aueh das Tonleben ist aber urspriinglich ein lnneres;
das Gemiithleben innerlich im Geiste poetisch darstellendes.
Indem nun die Tondichtung urspriinglich das Gemiithleben schén
darstellt, so bezieht sie sich mittelbar auch auf das intellectuells
Leben des Geistes im Schauen und Erkennen; weil jede An-
schaung ein bestimmtes Gefiibl, eine bestimmtc Gemiitherregung
hervorruft, welche daun das Tongedicht schin ausspricht. Da-
her hat die musikalische Schinheit allerdings nothwendig auch -
einen intclectuellen Character. Die Musik ist wie das Leben
selbst rhythmisch und metrisch in der Zeit; als reine Musik ist
sie wortlos, einstimmig und vielstimmig. S

§. 59. -

Die Poesie, als die Kunst des in Sprache gekleideten in-
nerlich gebildeten Schinen, steht in dem bestimmten wesenlichen
Verhiiltnisse zu .der. Musik, dafs diese das Gemiithleben des
Gedichts und des Dichters schim zu schildern, und die Laut-

s
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sprache, worin das Gedicht erscheint, fihig ist, diese musika-
lische Darstellung in sich aufzunehmen, ohne ihre -eigenthiim-
liche Wesenheit als Sprache aufrugeben. Dann wird das Ge:
dicht zugleich Gesang, und dieses ist der ewige Ursprung der
Idee der Gesangkunst, der einstimmigen und vielstimmigen; und
weiter kaun uud soll der Gesang auch vereint und vereingebil-
det werden mit der reinen Musik, das ist mit der lllltﬂlllent&l'
Musik als Gesang mit Begleitung.
§. 60. /
Die Welt der Phantasie ist zum Theil eine Welt des in
" Raum, Zeit und Bewegung gestalteten Leiblichen, worein auch
die in den Sinnen wabrgenommene Hussere leibliche Welt auf-
genommen wird. Das innerlich gedichtete Leibliche ist als sol-
ches dreifach schin, in Gestslt, Stellung und Bewegung, und
mittelbar ist es sugleich schon als Ausdruck des Lebens des
Geistes im Deuken, Empfinden, Wollen und Wirken, also zu-
gleich symbolisch schon. Da pun das innerlich in Phantasie
Geschaute mittelst der Krifte des Leibes, nach Naturgesetzen
auch dusserlich dargestellt werden kamn, so entspringt hieraus
die Idee der im Raume das Schéne darstellenden Kunst; ihr
Gegenstand ist das leiblich Schine jeder Art und Stufe, vor-
nehmlich aber der Menschenleib als das vollendetste Naturgebild
und als der schinste Spiegel der Schinheit des Geistes. In
dieser Kunstidee sind als untergeordnete Theilideen enthalten,
" die Malerei, welche die Schinheit der ganzen leiblichen Welt
im Sinnenscheine . des: Lichtes daratellt, die Plastik, welche
die Schinheit der reinen Raumgestalt nach drei Dimensionen
bildet, dann der Mimik, die Kunst der schinen Stellung und
der werdenden schinen Geberdung, die Orchestik, die Kunst
der Schonbeit der rhythmischen Bewegung des organischen Lei-
bes, vornebmlich des menschlichen Leibes; und die mimiache
Orchestik, das ist Mimik und Orchestik im Vereine.

§. 61.

Die Husserlich- darstellende Kunst der Malerei ist Darstel-
lung eines in sich beschlossenen im Raum erscheinenden Schi-
pen in Einem Momente durch Licht und Farbe in Einer Fliche,
pach dem Gesetze des Fernscheines (der Perspective). — Das
Erstwesenliche dieser Kunst ist das ionerlich vom Maler als
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" geistigen Kilnstler gedichtete Schﬁne, als des Gemiildes Tnhalt;
aus dessen innerer werdenden Gestaltlmg der ‘Maler den Mo-
‘ment des Gemildes zu withlen hat, worin fixirt er das Schine
bleibend fiir das Auge darstellt. Dér Moment des Gemildes
mufs der Hauptmoment des in Raumgestaltung erscheinenden
, Schinen, oder der dargestellten Begebenheit seyn, als der emi-
nent poetische Moment. Das Mittel der Darstellung ist das
Licht als Hellung, Helldunkel (chiar-oscur, le clair-obscur), und
als Farbe, Farbung (Colorit); erstwesenlich ist das Helldunkel,
* well darin die ganze Gestaltung erscheint, aber zur Vollendung
des Gemiildes kommt auch die Farbung wesenlich hinzu. Vol-
“ lendete, vollstindige Darbildung des im Raum erscheinenden
Schinen ist nur in Einer Fliche, perspectivisch moglich; daher
mufs der Maler die Ansicht des Gemildes nach Gesetzen der
Schonheit wihlen. Innerbalb dieser Grenzen stehet der Malerei
alle allartige Schinheit der Welt der Phantasie zu unmittelba-
- ver oder mittelbarer Darstellung offen, so dafs sie niichst der
Poesie die am meisten universale und totale der besonderem
Kiinste ist, und vor der Poesie hat sie in der Hussern Erschei-
pung die sinnliche wahrhafte Gegenwart ibrer Bilder voraus.
Beide, Poesie ynd Malerei, sind auf entgegengesetzte Art be-
schrinkt, daher suchen und finden sie sich auch, um sich durch-
einander zu verherrlichen und untereinander zu veremlgen.

962

Die Kunst, die reine Schiinheit der Raumgestalt in der Aus-
debnung nach Liinge, Breite und Tiefe, bleibend darzustellen
ist Plastik, reine Gestaltkunst, Bildnerei. Ihre Darstellung
ist vorwaltend fiir das Gesicht, in untergeordneter Begziehung
such fir das Tastgefiill.. Der Stoff, woran die ruhende Ge-
stalt, kemn jeder taugliche seyn, und die Gestalt kann - hohl
oder erhaben dargestelit. werden; auch entweder ganz rund,
oder halbrund, jedoch ohne alle Perspective. Durch die rium-
liche dreifache Ausdehmung wird diese Kunst auf ein engeres
Gebiet beschriinkt, als die Malerei. Ihr Hauptgegenstand ist
der menschliche Leib nach den verschiedenen Idealen der leib-
lichen Schimheit; Gegenatiinde aus der Welt der unorganischen
Gebilde, und der Pflanzen und der Thiere, treten’ nur in unter-
~ geordneter Weise in den Kreis der Plastik ein, als ;elbntengen-
thiimlich schén; oder als Attribute der Personen, oder als zu

‘
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der poetischen Begebenheit gehirig, oder als symbolisch und
emblematisch. Der vorwaltende Gebalt dieser Kunst ist die
_reine Schinheit der ruhenden Raumgestalt, dazu kommt die
- bestimmte Schinheit der gewiblten Stellung, die durch den
poetischen Moment bestimmt wird, welchen das plastische Werk
darstellt. Da die Plastik weit weniger Handlung, und iiberhaupt
weit wenigere Nebengegenstinde darstellen kann, so bedarf
die historische Plastik der Geschichte und der Poesie insofern
noch mebr als die Malerei,” was aber die reine Schonheit der
Gestalt betrifft, weit weniger. Da die Plastik die reine Ge-
staltschinheit zu ibrem Inhalt hat, so mufs sie sich enthalten,
das wirkliche Leben zu heucheln durch Kolorit und durch Bes
weglichkeit ihrer Gestaltungen. '

§. 63.

Der artikulirte organische Leib, vorziiglich und vollkom-
men nur der menschliche ist auch schin in der wechselnden
Bestimmtheit der Stellingen und Geberdungen, sowoll des gan-
zen Leibes als auch jeden Gliedes desselben, vornehmlich aber
des Gesichtes, der Augen, Lippen, nnd der mittleren Gesichts-
. theile, Die Kunst, die Schinheit der Stellung und Geberdung
darzustellen ist Mimik, oder Geberdkunst; sic kann pur
von dem Menschen an seinem eigenen Leibe ausgeiibt werden.
Dic Schinbeit der Stelling und Geberdnng setzt die plastische
Schonheit der Glieder und des ganzen Leibes voraus. Die an
sich selbst schionen Stellingen und Geberdungen sind zugleich
ein schoner Ausdryck der bestimmten Lagen und Bewegungen
"des Geistes und des Gemiithes, und zwar als lebenvoller Erweis
oder Aeusserung derselben, nicht als blofse Zeichen, wie Worte
der Sprache; daher schildert zwar die mimische Kunst nicht so
bestimmt, als die Sprache, unterstiitzt aber diese und bekrifti-
get sie. Mit der Musik steht sie in vorbestimmter Harmonie,
ibrem Inhalte upd ihrem Kunstzwecke nach. Auch mit der Ma-
lerei ist sie nahe verwandt, da jede mimische Darstellung auch
werdendes Gemiilde ist.- Das Stellen sogenannter lebender Ge-
'miilde ist nicht ein Theil der mimischen Kunst. Die wesenliche
Grundlage des mimischen Kunstwerkes ist eine bestimmte innere
poetische Begebenheit, aus welcher die Art, und der Umfang -
und die Personen desselben hervorgehen..
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Eine wesenliche Vereinkunst bildet die Vereinigung der
Mimik nut der Musik, -da jede innere Stimmung und Begeben-
beit einer’ musikalischen und mimischen Ausdruck zugleich her-
vorruft, die demm in denselben zeitlichen Rhythmus und Takt
zusammenfallen. Auch die Vereinigung der Mimik mit der
Poesie bildet eine bestimmte Vereinkunst.

§. 64.

Die Schdnhelt der Bewegung des orgamschen, vornehm-
lich des menschlichen Leibes wird dargestellt in der Tanz-

kunst oder Orchestik, und zwar zugleich die schine Be-’

wegung der Glieder des Leibes, und die dadurch vermittelte
schine ortverindernde Bewegung. Diese Kunst, als schine Be-
wegung des menschlichen Leibes, kann daber nur von den
Kiinstlern selbst persinlich ausgeiibt werden, und zwar von
Einem oder mehren zu Einem gesellschaftlichen orchestischen
Kunstwerke Vereinten. ' Die Elemente der reinleiblichen Schén-
heit des Tanzes sind: die Schonheit der rubenden Gestalt als
die Grundlage der werdenden Schinheit der Bewegung; dann
die werdende Schinheit der Gestalt des Leibes und seiner
Glieder wihrend der Bewegung, oder die mimische Schinheit;
endlich das dieser Kunst eigenthiimliche, erstwesenliche Element
der Schuheit der Bewegung als solcher. Diese besteht in der
Schinheit der Gliedbewegung und der Ortbewegumg der tanzen-
den Personen, und zwar beides sowohl  hinsichts der dubei be-
schriebenen Linien und Raumgestalten, der darsuf verwandten
Zeiten und des Krofimofses, oder in der geometrischen, rhyth-
mischen und dynamischen Schonheit der Bewegung.

Hierdurch nun stellt der Tanz das ganze schine Leben
des Leibes auf eigne Weise ausdruckvoll dar; aber die Schin-
heit der leiblichen Bewegung ist nach allen diesen Elementen

und Momenten zugleich Ausdruck des schinen Lebens des Gei-

stes und des gesammten schimen Lebens des Menschen. Der
schine Tanz geht also aus einer individuellen Stimmung des
Geistes und Gemiithes,” und des Lebens hervor, und ist mithin
zugleich der Ausdruck einer poetischen Anschauung, einer be-
stimmten poetischen Begebenheit und' Handlung.

Der Tanz ist wesenlich vereint mit Musik, da diese eben-
falls das Leben des Geistes und des Leibes in der Schiuheit

der Tdne " schildert, also eine jede poetische Stimmung, die
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som Tanze begeistert, zugleich auch eine musikalische Begei-
sterung hervorruft; welche beide dann in derselben Zeit, dem-
selben Rhythmus und Takte. Mithin wird der Tanz wesenlich
begleitet von der Musik, welche in allen ihren Theilen allen
Theilen des Tanzes genau entsprechen mufs, und zuniichst
* reine Musik ist, aber auch fir bestimmte Gattungen des Tan-
zes Gesangmusik seyn kann.

Die Tanzkunst ist wesenlich zugleich mumsch, aber damn
ist das mimische dem orchestischen untergeordnet. Sie kann
aber auch mit Mimik, und zugleich mit Musik so verbunden
werden, dafs Beides das Mimische und Orchestische im Vereine
zugleich beabsichtiget wird. Diese Vereinigung giebt das: mimi-
sche Ballet, den Charactertan=, und das orchestische mmsche
Kunstwerk. , .

’o 650 .

Die innre Welt des Schinen des Lebens in Phantasie, und
das in Phantasie aufgenommene Schiéne des Husseren Lebens
_ begriindet die ganze Aufgabe fiir die 4ussere darstellende Kunst : -
dafs das ganze iunerlich gedichtete Schine Husserlich ganz wnd
ungetheilt zur Erscheinung gebracht werde, im Zusammenwirken
aller zuvor betrachteten besonderer Kiinste, Giberwiegend fiir die
beiden am meisten intellectualen und poetischen Sinne, fiir Auge
~ und Obr, Soll aber die ganze Lebenschinheit dargestellt wer-
" den; so mufs das Leben werdend, als That freier Vernunftwesen,
als Handlung erscheinen, und jedes Kunstwerk dieses Gebietes
bat also eine in sich ganze, vollendete, individuelle Begebenheit
als Handlung darzustelleu; daber kann dasselbe Schauspiel,
oder Drama genannt werden, und diese ganze Idee die der
dramatischen Kunst. Das ganze Drama entfaltet sich durch
die freie Thitigkeit der spielenden Personen, welche zunichst
Menschen, aber auch rein gedichtete idealische Personen, oder
Menschen und idealische Personen zugleich seyn kinnen. Nur
Gott selbst kann nicht gls handelode endliche Person im Drama
erscheiven.  Die dramatisch darzustellende Begebenheit mufs
wesenhaft, an sich werthvoll seyn, wie alles Schone, und in
‘gich organische Einheit der Handlung, des Ortes und der Zeit
haben; welche beide letzteren formalen Einheiten der Einheit der
Begebenheit oder der Handlung untergeordnet sind. Der niichst-
wesenliche Gegenstand und Inhalt der dramatischen Kunst ist
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fiir den Menschen: das Leben des Menschen selbst und der
Menschheit zugleich in seiner wesenlichen lebendigen (indivi-
duellen) Beziehung zu dem Leben der Natur, der Vernunft und
Gottes als der Vorsehung; und zwar das ganie menschliche Le- -
ben, nach allen seinen Theilideen, nach allen Theilen seiner
Bestimmung , in der individuellen Erscheinung bestimmter Bege-
benheiten. Die handelnden Personen miigsen also entschiedene,
individuirte Charactere seyn und nach den Gesetzen der Schén-
heit zu Vollendung der dramatischen Begebenheit zusammenwirken.

- Das-Drama wird dargestellt durch eine Person, als Monodrama,

oder durch zwei, als Duodrama, oder durch mehre, unter denen
dann Eine oder mehre Hauptpersonen sind, welche die Haupt-
rollen spiclen, und denen die anderen orgamisch und harmonisch
als Nebenpersonen untergeorduet seyn miissen.

Die dramatische Kunst bringt nun die Begebenheit als
Handlung durch den Verein folgender besonderer Kunstleistun-
“~gen 2ur Erscheinung.

1) Durch Sprache, das ist, durch die Rede und das Gespriich
der handelnden Personen, wodurch das innere Leben des
Geistes .und Gemiithes der handelnden Personen, und auch
alles dasjenige #usserlich Wirkliche, was zu der Handlung
des Stiickes gehjirt, aber micht als wirklich dargestellt anf

. der Biibne erscheinen kann, den Zuschauern kund gethan
wird. Da pun die dramatische Rede die Begebenheit selbst
als eine schone schildert, so ist sie Poesie, das ist ein dra-
matisches Gedicht, welches dem dramatischen Gegenstande
gemiifs metrisch, oder prosaisch, oder abwechselnd metrisch
oder prosaisch verfafst seyn kann. '

2) Die musikalische Kunst der richtigen und schonen (und
ausdrucksamen) Darsprechung (Vortrag, Declamation), und
die mimische Kunst, welche die Darsprechung begleitet
(die Action) ; wodurch die Rede verdeutlicht, verstirkt und

rucksamer gemacht wird.

8) Durch die scenische Kunst (die Scenerie), womit der Schau-
platz als sinnlich gegenwiirtig dargestellt wird, wozu sich
die Theatermalerei, Theaterbildnerei, und die theatralische
Mechanik (Bewegungs- und Maschinenkunst) vereinigen.

' 4) Durch die Beobachtung des der dramatischen Begebenheit
hinsichts der Personen, in Zeit und Raum, Gestalt und

Ort, und in Grifse Angemefsnen, oder Schicklichen, oder’
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durch das Costum; wonach besonders die Sitten und Ge-
briiuche verschiedener Menschen, Stinde, und Vilker an
verschiedenen Orten und zu verschiedenen Zeiten so genau,
als die Wesenhent des Gegenstandes es fordert, beobachtet
werden. :
5) Auch mit der Musik kann sich die dramatische Kunst ver-
eiven; zuniichst blofs mit Gesangmusik, allein oder mit Be-
gleitung der Instrumentalmusik im Singspiel; oder mit
reiner Instrumentalmusik; oder mit Gesang und Instrumen-
talmusik zugleich. — Ist mun ein Drama mit der Mu-
sik ganz, durch und durch also vereint, dafs alle Reden
gesungen werden, entweder in ideell freiem Rhythmus als
Rezitativ, oder im gebundenen Rhythmus, als Aria, so
wird ein solches Drama Oper, das ist ein Werk vorzug-
weise, genannt, und insofern mit Fug, als es iiberhaupt alle
darstellende Kiinste, in itwen hiichsten Leistungen mit der
dramatischen Poesie zur vollendeten, vollstindigen Errei-
chung des dramatischen Kunstzweckes veremlget, indefs -
gehen alle hiezu vereinigte Kiinste dabei eine wesenliche,
wechselseitige Beschrinkung ein. Daher vermag auch die
dramatische Kunst, als freies poetisches Kunstwerk, bei
weitem mehr zu leisten, als die von Musik, Mimik und der
ganzen Scenerie beschrinkte dramatische Poesie der Oper. —
Ist dagegen ein Drama abwechselnd obue Musik und von
Musik begleitet, so dafs dazwischen gesprochen wird, so ist
es, wenn die Musik iiberwiegt, Operette, wenn das Ge-
sprochene vorwaltet, M elo d ra m a, oder, wenn nur eine Reihe
einzelner Lieder eingestreut ist, ein Liederspiel, wo-
von das comédie-vaudeville eine untergeordnete Gat-
. tung ist. Erst alle Arten des Drama zusammengenrommen,
. sind die ganze dramatische Darstellung der Schinheit des Le-
bens. Die dramatische Kunst hat zugleich den heiligen Be-
ruf, in ibren -idealischen, urbildlichen Darstellungen, das
kunftige bessere Leben der Menschheit vorzuverkiindigen,
und in den Geistern und Gemuthem der Menschen vorzu-
bereiten.

§. 66.

Der rein schonen Kunst steht die rein niitzliche
*Kunst (§. 3.) gegeniiber, welche ebenfalls achtbar ist, und
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in ibren hiheren Kiinsten ‘hihere Bildung des Geistes, wnd in
einigen Kiinsten auch des Herzens erfordert; die hoheren niitz-
lichen Kiinste werden daber wohl auch freie Kiinste (artes
liberales) genannt. Auch die Werke.der blofs niitzlichen Kunst,
z. B. Maschinen, Hausgeriithe konven und sollen, vermige des
Urtriebes des Menschen nach Schinheit, in Schonheit gekleidet,
durch die schinen Kiinste verschiénet werden; die schine
Kunst isteinsofern verschinende Kuunst, Kallikosmetik,
oder Kosmetik im weitesten Verstande. Aber vieles Niitzli-
che, und zwar alles Niitzliche der hiheren Stufen, hat an sich
selbst organische Einheit, das ist Schonheit; die Kunst also,
welche es herstellt, ist untrennbar niitzlich und schén zugleich,
und ist daher einer oder mehren der schinen Kiinste verwandt.

Die niitzlich - schine Kunst, nach den Stufen und Arten des
Niitzlichen betrachtet, arbeitet entweder fiir allgemeine, selbst-
wiirdige Zwecke, oder fiir bestimmte besondre untergeordnete
Zwecke des geistigen, oder des leiblichen Lebens, oder des aus
beiden vereinten menschlichen Lebens. Fiir das Erkennen ar-
beitet die schin- viitzliche reden de Kunst, welche die didakti-
sche .Poesie, und die didaktische unmetrische, prosaische Rede
ip sich begreift. Die letztere ist die Kunst des schinen, iiber- .
zeugenden miindlichen und. schriftlichen Vortrags (Oratorische
Kunst und Stylistik), und enthiilt die schéne Rednerkunst,
oder die Kunst der Beredtsamkeit, iiber besondre Gegenstinde
des Lebens fiir die ganze menschliche Bestimmung, und die Kunst
- des schinen miindlichen oder akroamatischen, und des schriftli-
chen Lehrvortrages; welche Kunst weiter die Kunst des rein-
wissenschaftlichen Lehrvortrages die philosophische Kunst,
und die Kunst des geschichtlichen Lehrvortrages, oder die hi-
storische Kunst, in sich schliefst.. Die Kunst des miindli-
chen Lehrvortrages befafst weiter auch die Kunst der schénen
Darsprechung, der Declgmation, und der schinen, ange-
mefsnen Geberdung, der Action in sich. Die redende Kunst
beziebt sich auch zugleich auf das Gefiihl, sofern sie Riihrung
und iiberhanpt Gemiithbewegung beabsichtiget, und auf den Wil-
len und die Thatkraft, sofern sie erweckend oder abmghnend
ist. Sofern aber die redenden niitzlichschtnen Kiinste Er-
kennen, Gefiill, Wollen und Thatkraft zugleich, also den
ganzen Meuschen erwecken und bilden, sind sie erbauend,
schaffeni sie Erbauung. Fiir die Herstellung der Gesund-
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heit, der Kriftigkeit, und Geschicklichkeit, des Leibes arbeitet
die den Leib in Stellungen, Bewegungen und Kraftiufserungen
aller Art iibende schin-niitzliche Kunst, die Turnkunst, oder
gymnastlsche Kunst, sowohl des minnlichen, als des weiblichen
Leibes, als auch beider in Vereinigung, und fiir die Kindheit,
die Jugend und das reife Alter. Die Turukunst enthilt, als
* besondere Kunstgebiete auch die schéne Reitkunst (Bereiter-
kunst), und die Kunst, schon die Waffen zu filbren, ud darun-
ter die Fechtkunst. .

Ferner bezieht sich auf die Vollendung des Lebens die Kunst,
den Lecib schin zu schmiicken, kosmetische Putzkunst, durch

Kleider und Kleinode oder Leibschmuck, nnd durch Firbung und -

Malerei der Haut (Schminken und Tatowiren), welche auch
zu den verschinmernden Kiinsten gerechnet werden kann. Un-
ter den niitzlichschénen Kiinsten, welche besonderen niitzlichen

Zwecken gewidmet sind, verdienen zu oberst folgende erwihnt
zu werden. Die schine Baukunst, welche such die Kunst_

der schonen baukunstlichen Denkmale, (z. B. Denksiulen,
Denksteine', Denkgebiude), umfafst, wo das Werk wesenlich
innerlich schon ist, weil es sich auf hobe reinmenschliche Zwe-
cke bezicht. Die Baukunst verbindet sich auch mit der schinen
Redekunst und Schriftkunst in der Inschriftkunst (Epigraphie).
Zuniichst die schéne Gartenkunst, die nicht auf die Er-
zeugung niitzlicher Friichte, sondern auf hihere Vernunftzwecke
gerichtet ist. Dann die Schonschriftkunst, welche die
Schionschreibekunst (Kalligraphie) , und die Schonabdruck-
kunst, das ist die Schindruckerei (Kallitypie) und die Kunst,

schone Schrift in Metallstich oder Stegdmck darzustellen, unter.

sich begreift.

Nach den schinen Kiinxten geordnet , schliefst sich an die

Poesie — die schone redende Kunst, und die Kosmetik, sowie
auch die Schonschriftkunst an; — der Musik zum Theil ver-
wandt ist die schine redende Kunst.. In wesenlicher Beziehung

zu der Malerei stehn die Gartenkunst und die Baukunst, ferner -

die Kosmetik und Schonschriftkunst nach allen ihren Theilen, be-
sonders die arabische, welche (z. B. an den Palisten im mores-
ken Style am Alhambra zu Granada) in Blumenmalerei und Thier-
~ malerei iibergebt. An die plastische Kunst schliefst sich
an die ganze Baukunst; auch die Kunst der schimen Kleinode,
der schinen geschnittnen und geschliffenen Steine, Ringe, Arm-

L]
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binder u.8.w., aich die schone Miinzkunst. Der mimischen
Kunst gehort zum Theil die schine Redekunst, zum Theil auch
die Turnkunst; der orchestischen Kunst hauptsichlich zugewandt
die Turokunst; und der dramatischen Kunst ist die eigentliche
Redekunst oder Beredtsamkeit durch die Deklamation nnd Ac-
tion nabe verwandt.

'Zwei'ter Abschnitt.

Die Verschiedenheit und Mannigfullt der Kunst
nach den allgemeinen Eigenschaften des Gehal-
tes und der Form des Schinen.

> _ . & 6T

Die durch allgemeine Weiterbestinmung des Gehaltes und
der Form des Kunstschonen zu entfaltende Mannigfalt der
Kunst gilt allgemein von jeder Kunst, aber von jeder auf eigne
Weise, da diese Mannigfalt urspriinglich an dem innerlich in
Phantasie gedichteten Schionen ist.

§. 68.

~ Die erste allgemeine Weiterbestimmung besteht in der Art
und Stufe des im Kunstwerke dargestellten menschlich Schinen
und in der angemefsnen Darstellung desselben, oder im Style
und in dem Styl der Monier. Die Arten und Stufen des Styles .
richten sich mnach den drei Arten und Stufen der Schonheit des
Lebens des Mengchen und der Menschheit. Die erste Stufe ist
die des rein idealisch, rein gottihnlich schinen Lebens, an Leib und
Geist, und an dem Vereine Beider; sic ist der Gegenstand des
rein idealischen, gittlichen, des erhabenen und grofsartigen oder
hohén Styles in allen Kiinsten; z. B. die Schonheit der olympi-
schen Gotter. Die zweite Stufe ist die des in rein gottihnlicher
Gesinnung zu der rein idealischen Vollendung aufstrebenden,
aber noch mit Verneuung und Ungittlichkeit behafteten endlichen
Lebens; oder die Stufe der werdenden Gottilinlichkeit oder Idea-
litit ; sie ist der Gegenstand des edeln, oder mittleren Styles,
z. B. die Schonbeit der griechischen Halbgotter. Endlich die
Stufe des nach ideeller Freibeit der zweiten Stufe” strebenden
gewohnlichen oder gemeinen Menschenlebens, welches gleich-
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wohl schon seine eigne Schonheit hat; sie ist der Gegenstand
des niederen oder gemeinen Kunststyles; z.B. die das
jetzige wirkliche Leben schildernden Schauspiele. Diese drei
Stufen entfalten sich auf eigne Weise in verschiedenen Zeital-
tern, daher der Gegensntz des antiken, mittelalterlichen und
modernen Styles; in verschiedenen Vilkern, mit dem Gegensatze
des nationalen Styles; und in einzelnen Kiinstlern, indem jeder
urgeistige Kiinstler, wie z. B. Sophokles, Cicero, Raphael, Mo-
zart, sich seinen eignen Kunststyl bildet. Andere Unterschei-
dungen des Styles sind von einzelnen untergeordneten vorwal-
tenden Eigenschaften der Art und Stufe der Kunst hergenom-
men, z. B. der geistreiche, gefiiblvolle, riibrende, humoristische
Styl u.d.m. Unter dem klassischen Style versteht man entwe-
der den antiken, oder iiberhaupt den vollkommenen Styl. In

. Ansebung des Naturlebens und des reingeistigen Lebens findet

eine dhnliche Unterscheidung der drei Stufen des Styles statt.
Vom Style unterscheidet man die Manier, als die Art und Weise,
die Erscheinung oder Darstellung des Schionen zu bewirken;
sie mufs dem Style genau entsprechen, und die rechte Manier
geht aus.dem Style selbst hervor. In einem i:beln Sinne ver-
steht man unter Manier den Mangel des Styles, wenn statt des
Styles, der am Inbalte ist, blofs die Eigenheit und Miihseligkeit
der Darstellung sichtbar ist; und ein solches Kunstwerk nennk
man manirirt.
§. 69

. Die nichste allgemeine Weiterbestimmung des Kunstschi-
nen entspringt aus dem Verhiltnisse des endlichen Lebens in-
nerhalb der Weltbeschrinkung zu Schicksal und Vorsehung,
wonach es harmonisch, tragisch oder komisch oder tragikomisch
ist. Der Inhalt jenes Verhiltnisses ist: dafs darin das eigen-
thiimliche Leben des endlichen Wesens gelingt oder nicht ge-
lingt, dafs dosselbe darin bejaht oder verneint wird. Das We-

‘senliche aber des Lebens des Menschen und der Menschheit ist,

dafs das gittlich Gute, in reiner Gesinnung, mit sittlicher Frei-
heit in Schionheit wirklich werde. Die reine ldee der Leben-

" entfaltung des endlichen lebenden Wesens fordert ungestirtes

stufenweises Wachsthum und Abwachsthum, aufsteigend in Ge-
sundheit bis zur Reife und absteigend bis zu der Vollendung
einer jeden endlichen Vollzeit des Lebens. Aber in der Welt-
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bescﬁriinkunglentgpringen Mingel der Bildung, und Unbildung,
jo Fehlbildung und Setzung des Wesenwidrigen; der Mensch,
die Vilker sind unwissend und im Irrthume, gefiibllos und in
lrrlgm Gefiihlen, willenlos und in unsittlichem Willen, sie rich-
ten in Wahn und Leidenschaft und Unfreiheit Willen und
Kruft auf ein irriges Ziel; das ist, sie st des biisen Willens,
und der Uebelthat fhhlg Die Verneinung des Wesenlichen im
Leben des Menschen in der Weltbeschrinkung ist eine doppélte,
cine innere und eine Hussere; die diussere, indem das ganze
Umleben, Sitte und Einrichtung des Familienlebens und des
Volkslebens, die innre Beschriinktheit veranlafst, dem umsittlichen
Wollen und Handeln Spielraum giebt, und das sittliche Wollen
und Handeln behindert, und das Gelingen der guten That un-
miglich macht. Der Mepsch nun, welcher Gottes Vorselmng
noch nicht erkennt, siebt in den Schickungen und Fiigungen
~ des Lebens blofs eine geheimnifsvolle, ihm unwiderstehliche Ge-

walt, deren erhabnes Gesetz er wohl ahnen, der er sich selbst-
verzichtend untcrwerfen,‘ die er ehren und scheuen, aber nicht
lieben kann, — das Schicksal oder Geschick, nicht, den
Zufall. Die Wahrheit dieser Abnung ist: dafs der Weltlouf
durch Gottes ewige Ursachlichkeit, nach ewigen, nothwendigen
Gesetzen georduet ist. Wer aber Gott auch als Gott des Le-
bens, als das heilig dos Gute eigenleblich, individuell, zeitlich
bewirkendes Wesen erkennt, mithin auch als heilige, weise, ge-
recite, Mebende, erbarmende und rettende Vorsebung, die er
verehrt und liebt, der weifs auch: dafs alle Verneinungen des
Wesenlichen des Lebens, alles Wesenwidrige, Uebel und Bise
selbst wieder durch Gottes eigenlebliche Mitwirkung, und in
untexgeordneter Mitwirkung der endlichen Wesen und Krifte
verneint und aufgehoben werde; und daofs Gott auch den, ihm
dholich nach dem Guten strebenden Menschen nicht verlifst.
Der innere Grund aber der sittlichen Stirke, des sittlichen
Heldmuthes (des moralischen Heroismus) des in der Weltbe-
schrinkung kimpfenden Menschen ist das Inneseyn, in Bewufst-
seyn und Gefiibl, seiner sittlichen Selbstmacht, die in ihm ¢in
unmittelbar Gittliches, Freies ist, und nach Gottes ewiger und
zeitlicher Lebenorduung seyn soll. — In Hinsicht dieses Gruad- *
verhiltnisses des Lebens aller endlichen Wesen, auch des Men- .
schen und der Menschheit zu der Beschrinkung durch Schicksal
und Vorsehung erscheint auch das Schine vierfach.

% e
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Das Leben in seinem rein bejahten Werden, sofern es ohne
Verneinung , Hemmung , Storung und Krankheit von Kindheit
bis zu des Lebens Ausgang in Friede und Lust dabinfliefst, hat
reinlebwesenliche, harmonische Schinheit (das
Reinlebwesenschione). Ist nun auch ein vollwesenlich harmoni-
sches Leben des Menschen, der Vilker und der Menschheit
jetzt nicht moglich, so schaut und bildet es doch der Geist
mit ideeller Freiheit als innerlich dichtender Kunstler, das voll-
weseunliche Leben ist da in der Welt der Phantasic, also auch
darstellbar in Poésie, und in den besondern Kiinsten. Kunst-
werke in jeder Kunst, welche ein solches Schine darstellen,
sind harmonisch - lebenschéne Kunstwerke. In dieser Art der
Schinheit steht das selige Leben der hellenischen olympischen

Gitter, das Leben der Unschuld und des Liebefriedens der .

Menschen i goldnen Zeitalter, und in dem einst wiedergckehr-
ten goldnen Zeitalter; das Leben uuschuldlger Kinder. Und
selbst innerhalb des Lebens in der verneinigen Weltheschrinkung
sind reinschine Momente, Lagen und Begebenheiten wirklich.

$ 71

Die Schonheit des weltbeschrinkten Lebens in der Ver-
neinung durch selbige beruht- auf der Erfiillung der Forderung:
dafs das Gute, und der Gute in der verneinlichen Weltbeschrin-
kung siege, gerettet werde, und dann bestehe *). Daraus ent-
springt die tragische, und die komische und die aus beiden
vereinte, die tragikomische oder humoristische Schinheit.

Die tragische Schionheit ist die des Lebens in sei-
ner wider dic verneinende Weltheschrinkung behaupteten be-
jahigen Setzung; so dafs das Gute und die sittliche Freiheit
sich dagegen behauptet und bestehet, das Uebel aber und das
Bise, welches durch die Weltbeschrankung bejahet wird, ver-
nichtet wird und untergebt. Die tragische Schonheit des Le-
bens ist also der Thatbeweis, dafs das Gute und die sittliche

*) Sowie es ein Grundzug der Schinheit der Lebenfiihrung Got-

tes — als — Urwesens ist: das Gute, das ist, die Darlebung.
der Wesenheit Wesens, der Gottheit Gottes, wider die weltbe-.

schréinkige Verneinheit, zu bejalien, zu retten, zu belaupten ;
so ist ebendasselbe auch ein Grundzug der Schonheit der
Lebenfishrung der Menschheit des Mcnschen, und zwar ein er-
habener, wurdrvpller

:.,_3.
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Freiheit der wesenliche, nicht, zu verneinende Inhalt und zugleich

die Grundmacht des Lebens ist, welche mit Schicksal und Vor-

sehung fibereiustimmt. Die' drei Hayptmomente des tragischen

Kunstwerkes sind: die Entstehung des tragischen Verhiltnisses; .
" dessen Verlauf oder Entwickelung; und dessen Auflysung, Ent-

scheidung oder Ausgang, oder die Katastrophe. Das Tragisch-

Schone hat zwei wesenlich verschiedene Stufen. Die erste

Stufe ist, wenn die Weltbeschrinkung blofs als Schicksal auf.

gefalst wird, und zwar als ein Ehrwiirdiges, Uebermichtiges,

iiber alles. endliche Leben Erhabenes; diefs ist zugleich die

polytheistische Ansicht des.Lebens, worin das Schicksal {iber

die sogenannten Gitter, das ist, iiber die idealische. Menschheit,

erhaben ist und waltet. Die zweite Stufe aber des Traglsch-

Schionen lst wenn die Weltbeschrinkung als unter Gottes wei-

-ger, liebender, gerechter Vorsehung stehend-erkaunt uid empfun-

den wird. Dann erscheint das Schicksal als ewige Wirkung
(als .ewig Verursachtes) Gottes als der ewigen Ursache,

und es wird .zugleich erkannt, dafs.alles Eigenleben, alles indi-

viduelle Leben, unter der eigenleblichen, individuellen, Leitung

und Regierung Gottes; als der Vorsehung steht. Daraus. ent-

springt -die tragische Schinheit des gottiunigen, gottergebnen,

gottvereinten, gottgetrewen Tugendichens, welches iiber das

Tugendleben des blofs. Schicksalglaubigen im Endlichen auf ihn-

liche Weise so_erhaben ist, als Gott -iiber das Schicksal. ‘Da
' das tragische Schine und das tragische Kunstwerk einen . Sieg
der idealen, sittlichen Freiheit,. iiber die verneinende Weltbe-
schrinkung, oder eine wesenliche Vernichtung des Bisen, das
ist, der verbrecherischen Gesinnyng durch Schicksal und Vor-
sehyug . verkiindigt, so ist das Tragisch-Schine nothwendig er-
baben und feierlich, es bat ernste' Wiirde,, welche das Gemiith
mit Ernst und Staunem erfiillt; es wirkt erhebend, da. es das
Bewufstsein und . das Gefiihl: der sittlichen Freiheit und das
sittlichen Heldmuthes hervorruft; wilrend der tragischen Eunt-
wickelung erweckt es Trauer, -und das reine Mitleid mit den
Leiden des tragjschen Helden, welche Theilnahme bei plotzlichen
Schligen des Schicksals Schreck wird, und sich in Thriinen
suflost ; aber die reinste Freude wird in der Trauer geboren,
wenn die.tragische Begebenheit sich in. der Katastrophe vollen-
det hat, und dann Gott als Vorsehung gerechtfertigt ist und der
rein sittlich freie Mensch seine Wiirde behauptet.
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Diec Schinheit des Komischen berubt in dem dem
tragischen Verhiiltnisse geradehin entgegengesetzten Verhiilt-
pisse des weltheschrinkten Lebens, wonach iiberhaupt das We-
senliche, ‘und erstwesenlich dus Sittlichgute wider seine blofs
scheinbare Bejabung oder Verneinung sich behauptet, indem
dieser Schein als solcher offenbar wird, indem er durch Zufall
oder durch Witz und Spott zu nichte gemacht wird. Die Grund-
lage des Komischen ist also ein Nichts, das ein Etwas, oder
ein Etwas, das ein Nichts scheint, als welcher Schein eben in
seiner Vernichtung den komischen Effect macht. In jedem Ko-
mischen ist also das Leben des endlichen Wesens in seiner un.
bewufsten, unschuldigen, das im Leben Wesenliche nicht hem-
menden und gefiihrdenden Unangemesseubeit zu dem Unendlichen
und Unbedingten des Lebens offenbar, nachdem es verher den
Schein der Angemesscnheit an sich hatte; so dafs also der
allgemeine ewige Grund des Komischen, spwie des Tragischen,
die Unangemessepheit des Wirklichen an' die Idee ist, nur dafs
die Veméinung der Angemcssepheit hei dem Tragischen wesen-
lich gesetzt und ernsthaft ist, bei dem Komischen aber nur
scheinbar; daher wird sich der enttiuschte Geist damn seinep

* idealen Freiheit in Freude und in Liicheln oder Lachen inne,

wihrend die tragische Aufljsung eine ' durchaus ermste Freude
gewibrt, Daher erscheint die ganze komische Kraft erst in

dem Momente der Lisnng jeneé Scheines. Der komische In-

holt eines Kunstwerkes hat also mit dem tragisechen Mhalte
anch die drei Momente der Kniipfulig, der Entwickelung, und
der Vollendung -oder der Katastrophe, gemeinsam. Das Komi-
sche mufs harmlos und unschuldig seyn, weil sonst nicht Schein,
sondern’ Wahrheit vorlige; es mufs dem im komischen Leben-
verhiiltnisse Befangenen als méglich erscheipen, weil er sonst
verriickt, also wesenlich ungliicklich wiire; der Inhalt des komi,
schen Verbiltnisses darf nichts Unsittliches und kein Verbrechen
seyn, weil diefs die ernste Verneinung des Wesenhaften, alsa
tragisch wire; und alles im komischen Verhiltnisse Mitenthaltene
mufs wesenlich, eigenlehlich dazu gehiren, micht kiinstlich von

‘aussen zusammengebracht seyn, weil sonat der Gegenstand fad

wire. Je grofser und stirker non der komische Schein, wnd
je unerwarteter und plétzlicher die Enttduschung, desto grifser
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und stirker ist die Freude daran, und desto plitzlicher. tritt
selbige hervor im herzlichen Lachen, welches der Ausdruck der
plotzlich und mit Macht ins Bewufstsein hervortretenden idealen
Freibeit ist. — Die Stufen des Komischen entsprechen den
Stufen der endlichen Wesen und’ zugleich den Stufen des Sty-
les; das Hochkomische ist das in dem unbedingt freien, ideali-
schen Leben, wobei die komischen Personen auch rein- gedich-
tete Wesen seyn kinnen; das Hochkomische versetzt also das
Geniith in reinen Jubel der unbeschrinkten Freude. Das grot-
tesk Komische, welches auf dem Uebermafse, dem Karrikirten,
berubt, wird ohne Fug das Hochkomische genannt. Das mitt-
lere Komische entspricht dem mittlern, und das niedere Komi-
sche, welches aber nie pobelhaft oder misgemein seyn darf,
dem niederen Style.
. & .
Die vierte Art des Schinen in dieser Hinsicht, das Tragiko-
mische, insgemein dos Humoristische, genannt, entspringt
aus der Vereinigung des Tragischen und des Komischen in
'demselben Leben, in derselben Begebenheit. Es ist iiberall da
in dem Leben der endlichen Wesen, sofern sie in der Welt-
Beschrankung stehen, und des Wesenliche des Lebens derselben
noch theilweis verneint ist, oder verneint zu seyn scheint; und
die tragxknmlsche Spannung steigt mit dem fortschreitenden Le-
ben; sie ist daher auch in dieser Menschheit vorziiglich in dem
modernen, sentimentalen Zeitalter hervorgetreten. — Das Tris
gikomische ist ‘rithrend vermbge seines tragischen, und heiter
spielend vermoge seines komis¢hen Elementes; von der einmen
Scite wird es die moralische Diirfiigkeit und Unangemessenheit
gegen das Ideale und Unendliche auf ernst riibrende Weise
darstellen, .von der andern Sejte aber auch dem Schein der
Unangemessenkeit auf heiter riilhrende Weise losen. Die Grund-
Jage, welche die tragikomische Spannung vermittelt, und die
Vereinigung und Durchdringung des Komischen in demselben
Leben - misglich macht, ist nothwendig das Reinharmonische, -
Reingesunde. des. werdenden Lebens, die rein der Idee gemafsen
Begebenheiten , Momente - und Situationen -des. Lebens.
' . Mit dem Trag\kommchen ist micht zu verwechseln das
l’troduche -oder die !F,ludle, welche - gemeinbin - mgmommch

4
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. genanut wird. In der Paredie wird entweder das Tragische
in das Komische, oder das Komische in das Tragische ver-
kehret oder umgesetzt; und sie ist mithin nus eine Untergut-
tung des Komischen. ‘

Besonderer Theil derT Kﬁnstlehre

enthaltend die Theorie der besonderen schd-
nen Kiinste.

Erster Abschnitf.
Anfangsgrunde der Theorie der Poesne oder der Poétik.

674

Die Poiétik hat die oben dargestellte Idee der Poesle
(§. 57.) -wissenschaftlich zu entwickeln. Und da die Poésie
‘die schine Kunst ist, welche das im Geiste geschaute, gefiiblte
und gebildete Schine auf schone Weise in Sprache darstelif,
so ist zuerst die Sprache als Organ der dichterischen Dorstel-
lung, und dann der Inhalt der Podsie selbst ‘zu bettat;hten.' ’f

~

"Erste Abthellung. o
. Betrachtung der Sprache als des Organes der Poésie.

§. 5.

Die Sprache ist ein Gliedbau der Zeiehen fiir das gesammte
Leben des Menschen, fiir Erkennen, Empfinden und Wellen.
Die ganz allgemeine Idee der Sprache habe ich erklirt im
1M Theile des Abrisses des Syst. d. Philos. 1825, in der Schrift:
die Grundwahrheiten der Wissenschaft, 1829, und metaphysisch
entwickelt in. den Vorless. iiber das System der Philosophie, 1828.
Die besondere ldee aber der Sprache als Organes der Poésid,
ist: dafs sie ein Gliedbau der Bezeichnung des Schinen sey, wel-
cher dem Schinen selbst gemiifs sey, und dem das Schépe inper-
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lich schaffenden Geiste in seinem intellectuellen und gemiithlichen
Leben rhythmisch. und musikalisch entspreche; damit .die -Schén-
‘heit ‘des Inhaltes in die Schonheit der Sprache gekloidet.werde,
‘Folgende sind- dle Hauptmomeute der !dee der Spmhe der
Poésle. B R

5. 6. . /

“Der Klangg‘ehalt oder Tongehalt der po&tuchen_
‘Sprache besteht; a) in den Brustlamten,: Stimmlauten, Voca -
Jen; diese sind in ihrer ‘den Sprachwerkzeugen angemessenéd
Folge a, &, e, i, 0,.u, und zwischen e und o liegt &, zwi
schen i und u liegt ii. Sie sind recht eigentlich ténend, den
Ton tragend und -zugleich vornehmlich die Gesanglaute; sie
-dind ‘der Ton dér. Stiinme selbst, welcher:durch die Grenzlaute
‘oder Bestimmlaute abgeschuitten oder entkriiftet -wird. Diejem-
.gen Sprachen, 'if: denen, vornehmlich in den Endimgen, iie. rei
gien Vocale a; e, i, 0, u allein vorkommen eder iiberwiegen’,
‘wie die italienische - und: spanische, sind vorziiglich sangbam
-dann folgen diejenigen Sprachen, in. denen: die ‘volltonigen Vo-
-eule’ wenigstens in den Stammsylben vorkommen, wie z.-B..-die
‘Deltsche. . Anden Vocalen kommen uun folgende fiir die Poésie
“twicktige Worterbestimmniasé vor: Hellighkeit und Dunkelheit- des
Tones, womit alle¥ocale ausgesprochen .werdenr kisnnen, wodyrch

“gich auch’ die Sprache der Kinder und Frauen von.der der Er-
" wachsnen.und deér Ménner unterscheidet; dann der Grad der
-Fekraft (der: Energie), .  wodur¢h die Sprache ' ausdrucksamer
twird; ferner die blofse Stirke oder Schwiiche des - Lautes,
-das Piano und Forte der Stimme; endlich die Hohe und Tiefe,
.in harmonischer Hinsicht, -welche durch eigenthiimliche :musikali-
‘ache Gesetze in weit engeren Tonstufen (Intervallen), als die
-in unsere ' Musik . eingefiihiten, sebr zart bestimmbar .ist, und
-wyodurch ‘zumbll im Vereine mit dem Piano und Forte der Stimme,
-de. Sprache an. Ausdrack und an Bezeichensamkeit- gewinnt. -
). Ziweitens.besteht -der Klanggehalt der Sprache in den Grenz-
Jauten, ‘Bestimmlauten, Mitlauten; Consonanten, welche éntweder
den - Ton: begrenzend 'ahbréchen, wie b,.t; p oder, als Halbve-
‘cale, wie f,-5, .1, r, jy-ch, m, n die Luft, ohne Stimmlaut hin-
.durch dassen. -In- Ansebung der Organe folgen sie als Lipplaute,
Zungentaholaute, Gaumlaute und Kehllaute, wobei entweder die
‘Luft durch- den Mund, oder, bei den Naselauten, dorch die Nase
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susstrmt. Die Vocale entsprechen vorzugweise dem Gemiith
und Gefiihl, und sind -das gleichsam weibliche und natiirliche
Element der Sprache; die Consonanten dagegen vorzugweise
‘dem denkenden Geist, dem Intellectuellen, als gleichsam das
miinnliche und verniinftige Element der Sprache. Der po&tische
Werth der Lautung oder des Tongehaltes der Sprache besteht
in der Schinheit des Lautes, im Wolllaute, der Euphonie. Der
Wolllaut bestebt’ in- dem Reichthume, in der Entschiedenheit
umnd Reinheit der Laute, und in der nacl,x den Gesetzen der
Schinbeit gebildeten. Verbindung der Vocale und der Conso-
wanten, jeder fiir sich und beider miteinander.

$. 77,

"Das zweite Moment der poétischen Sprache ist Bedeut-
samkeit, welche zugleich die Ausdrucksamkeit enthils; "
swonach die Sprache Anschauungen und Gedanken, Gefiible und
Willenbestimmungen bezeichnet und susdriickt: Diefs geschieht

" darch Wiiter, Sitze und Satzganze oder Perioden, welche nach
intellectuellem Gesetz, - iiberwiegend zu. Bezeichnung des Gedach-
ten, gegliedet (artikulirt) und unter ejnander verbunden (com-
struirt) sind. Das Gefilhl und die .Kraftbestimmung des Wil-
fens werden zwar, in ibrer individuellen Bestimmtheit, vorwud-
tend mittelst des intellectuellen Theiles der Sprache bezeichnet,
-zugleich” sber auch durch die sogenannten Gemiithwister oder
‘Interjectionen, und durch den ganzen musikalischen: Ansdruek
der Sprache. In Ansehung der Bedeutsamkeit liegt die wun-
willkiibrliche innere Bedeutung der Vocale und der Consonanten
sum Grunde; wonach z. B. a rubige Stimmung, o Bewunde-
yuug, u Staunen, Furcht und Schrecken, ) sanfte Bewegung,
b Vereinigung, n Verneinung, Trennung, bezeichuen. Fiir die
Joésie mufs die Sprache hinsichts der Bedeutsamkeit folgende
Forderungen erfiillen: Sie mufs reich seyn an bildlichen;. tropi-
schen' und metaphorischen Wirtern und Phrasen; welche Bild-
tichkeit der Spracke selbst die in "die Sprache aufgenommene
‘Poésie ist ; sie ist sowobl lautnachabmend, onomutopoétisch, :als
“hauptsichlich, siumbildlich, allegorisch: hind emblematisch. . Daon
-mufs die Sprache bildsam seyn, also rein, . frei gegliedet iund
ghederbar sowobl in der Wortbildung, als in_der Wortbeugmlg
und in der Gliederung der Wirter zu: Siitzen sowohl s in der
‘Gliederung ‘der Sitze zu Perioden; ‘reich an Gramdwiirtern nnd
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abgeleiteten Wirtern, und am Phrasen, deren Sinn dureh die
Worte selbst deutlich, nicht blofs conventionell bestimmt ist,
vornehmlich aber fortbildsam oder perfectibel; damit der Dichter
sich seine eigne Sprache bdden kinne, ohne der Yolluprnchc
Gewalt anzuthun. Ca

Die  beiden Momente des reinen Wohllaute: und der reinen
Bedeutsamkeit miissen sich in der poétischen Sprache organisch
durchdringen. Dabei werden beide wechselseitig beschriinkt und
an einander gebunden, so 'dafs zuweilen der Wohllaut . fiir die
Bedeuntsamkeit, bald diese fiir .den Wohllaut ufgeoyfert, oder
doch beschriinkt werden mufs. - -

§ 78

Das dritte Hauptmoment - der Sprache: liberhaupt wmd. der
poétischen Sprache insonderheit ist der formale Rhythmus
der Sprache. Rhythmus, sowie Nnmerus ist Gliedbauheit ; -auch
wird wohl jeder Gliedtheil eines Ganzen ein Rhythmus, oder
ein rhythmischer Theil, ein Glied genannt, Die Sprachs
- ist nun zuftrderst ihrem Gehalte nach; als Gliedbau von Lauten,
Sylben, Wartern, Sitzen und Perioden sachlich oder mate-
rial rhythmisch; sodann aber auch in ihrem formlichen. Glied-
bau, als bestehend aus einer ‘Folge “artikulirter Tifne, und als
sich entfaltend in bestimmt gemessenen Zeittheilen. 'Hier be-
trachten wir blofs den fermalen Rhythmus dor Sprachc
nach seinen bejden Hauptnomenten. : ’

- § 79,

| Der quplltative fermale Rhythmus der Spraoio,

- pls -¢ines Gliedbaues bestlmmter Laute, oder als eines Ganzen
artikulirter Téne, ist, gegen den rein zeitlichen formtalen’ Rbyth-
mus genommen’, selbst material, das ist, von bestimmtem 'art-
verséhiedenem fubalte! er ist also der musikalische, melodische
und harmonische Rhythmus der Sprache, und macht: gleichsam
die Zeichnung und das Colorit des Tones der Sprache aus.
Er ist entweder blofs fortschreitend, progressiv, in-
dem die Folge der Laute nach dem Gesetze der ‘8ehinheit, mit
fdealer Freiheit bestimmt wird, —in. der prosaischen Rede,
odererimt wiederkehrend, regressiv, recarrent, kreisgan.
gig; periodisch. Findet siclidiese periodische Wiederkehr blofs
#u den Vocalen, so ist sie die Anlautung, dos Auklingen, ‘die
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Assonanz, welehe vorziiglich in den Sprachen, in welchen die
klangvollen. Vocale vorherrschen; gefordert wird, und in den
Stammwirtern zugleich durch die Bedeutung sinnvoll gegeben
ist. Betrifft die schine Wiederkehr des Lautes blofs die Con-
sonanten, so memnt man sie gewohnlich Alliteration, z. B.
in lab, leb), leib; lieb, lob, laub; sie waltet in den Sprachemr
vor, worin: die- Grenzlautung iiberwiegt. Oft versteht man aber
uuter. Alliteration auch iiberhaupt die freie Wiederkebr
$holickklingender Sylben, Weérter und Phrasen. Umfufst. end-
lich die-'Wiederkehr gleicher Laute die Brustlaute und die Grenz-
laute zugleich, so ist sie vollstindig, als Reim, wilrend man
die Assonanz, und die Alliteration blofs Halbreime
nennt. Der Reim ist nicht blofs in seinem reinlantlichen Werthe
i betrachten wnd zu wiirdigen, sondern nach seiner tief in
der. Bedeutung der Wirter gegriindeten Bedeutsamkeit und
Ausdrcksamkeit, welche den Sprachen angeboren ist, daher die
Reime auch sprichwirtlich vorkommen ; z. B. Lug und Trug,
Gut und Blut; — im Deutschen finden sich viele Reihen . be-
deutsamer: Reime, z. B.. heben, schwehen, Leben, geben, streben,
-weben ; . Muth, Blat, Gluth, Fluth. Durch die wesenhafte Be-
dentung - der Reime ist der Reim .ein wesenhafter Ausdruck des
denkenden Geistes, und durch sejne musikalische Natur zugleich
ein wesenhafter Ausdruck des empﬁndenden Gemiithes. Der
Reim erhillt aher seine ganze Kraft erst in Verbindung mit der
Zeitmessung, und mit der, Bevortonung, und der Hihe und
Tiefe des Tons, das ist, mit derAccentuation. Der Reim be-
fafst eine, zwei, drei, auch wohl vier Sylben; der einsylbige
Reim witd minnlich genannt, der zweisylbige, wenn die
sweite Sylbe eine unbetonte Ableitsylbe ist, weiblich, z. B.
liebe, ‘triehe, leben, geben; Wahrheit, Klarheit; die dreisylbigen
sind -daktylisch, z. B. sonnige, wonnige, fiiblenden, wiih-
" lenden; die viersylbigen werden péomische genannt, %z B. !
fulﬂeude;e , kuhlendere. _ . .
Dor zutlwh, ‘nnd blofa grofsbextlwl\e (quantitative) Rhytlw
mus, -als die: gesetzmifsige Wiederkehr bestimmter durch den
Inhalt des. werdenden Lebens selbst gegebener lingerer oder
kiirzerer.: Zeittheile ist eine allgemeine Form des Lebens; er
ﬁnde,t» sich in den ,Bewegungen der Elemente, der unorganischen,

s

~
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und in hoherer ‘Art der organischen Leiber, -und am vollkom-
mensten, des menschlichen Leibes, vornehmlich im Pulsschlag,
im Atfiiben; und in den durch das Athmen und die Bewegungen
der Sprachwerkzeuge bed'ngten Tinen, im Sprechen und Sin-
gen. Das innere : Leben des:Dichters nimmt -daher behon an
sich selbst das Zeitmafs an, aus gleichem Grunde aber auch
die sprachliche Darstellung des ibneren Schinen. Die Lehre
vou dem Zeitrhythmus und dem Zeitmafse der Sprache nennt
man gewihnlich Prosodie. :

Bei allen zeitlich rhythmischen Bestunmungen liegt Linge
und Kiirze der Grundlaute, sowohl der Vocale als der Conso-
nanteu, zum Grunde, welche in dem Grisseverhiltnisse der Zeit
besteht, die ein Grundlaut erfordert, um ausgesprochen zu wer-
.den. Daraus bestimmt sich die Linge und Kiirze der einzelen
Sylben, sowohl jeder fiir sich, als in ihrer Aufeinanderfolge
(posmone), wobei man nur eine Liinge uad Kiirze so unter-
scheidet, dafs zwei Kiirzen Einer Linge gleichgelten, und es
wird dem Kunstverstande und dem  feineren Gefithle des Dich-
ters iiberlassen, die in verschiedenem Grade feineren Verschie-
denheiten der kurzen sowoll, als der langen Sylben, mach dem
Gesetze der Schonheit iiber seine Rede auszutheilen; denn schon
in den ‘Volksprachen unterscheidet man dreierlei Sylben, lange,
mittellange und kurze, z. B. in ahn, an, und Ann-a. Der
. lange und der kurze Vokal bestimmt. erstwesenlich die Zeit-
grosse (Quantitit) ‘der Sylbe, aber ein kurzer Vokal ‘mit einem
scharfen Consonanten linget auch schon die Sy]be. Aus langen
und kurzen Sylbén werden nun, m vier Stufen zeitgemessne,
rhythmnsche Ganze gebildet.

$. 81.

\

Dle erste Stufe der rhythmlschen Glieder
sind die Fiisse, oder Versfiisse; diese sind folgende nach
der Zahl der Sylben, 2 einsylbige, 4 ‘zweisylbige, 8 dresyli-
bige, 16 viersylbige, 32 fiinfsylbige.

Eipsylbige: — und <
Zweisylbige: —— Spondeus, ernsthaft, gewichtig, felerhch
(gmovdeog)
~ & Troclaeos, laufend, sinkend.

(rooxouo0g) .
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Dreisylbige:

Viersylbige:

 Epitritus
(emizoerog)

w —= Jambus (lepfog), rasch, aufregend.
Gewalt

s~ '« Pyrrhichius (7voocyeoq), ﬂuchtlg.‘
da her

— —+ — Molossus, gehaltne Bewegung,
Angstausruf 8 e .
—s —'w Antibacchéus, Palimbacchéus, be-
Sturmwinde (avrifoxyeiog), denklich.
— « — Cretieus, Amphimacer, aufgeweckt.
Donnerton (xQerix0g, Cu@ucxpog)
v — — Bacchéus, kriftig.’
hinanfstieg (ﬂaxzemg) '
— = Dactylus, ruhig, erziihlend.

~ bul dige (dextviog)
w —— Amphibrachys, weich, mild.
geduldig (duqpfocrve)
 « — Anapistus, aufspringend, ermuthi-
die Gewalt (avamaigrog) gend.

' & o Tribrachys, beeilend.
wer es nun (rgzﬂgazvg)

— ~— ~= — Dispondéus, sehr emstbaft.
Ernsthaft muthvoll

— — — ‘v quartus, anstrengend.
angstaufschreien

— o — tertius, aufrufend.
Wehklageton

— « — - gecundus, ermahnend.
Sonnenaufgang

<~ — — — primus, chhtlg, ernsthaft.
Gesangausdruck

— — < = Jonicus a majore, sinkend.
Anfeindungen

—w—w Ditrochaeus, sanftbewegend.
Liebefriede

—'w '« — Choriambus, schwebend.
Wellengeriusch (Xogtoufioc)

*~ — — v Antispastus, widerstrebend.
Gefiiblstirke (ovrigmegrog)

‘v — ' — Dijambus, munter fortschreitend.
Geliufigkeit

ww — -— Jonicus a minore, steigend.
alle Thatkraft :
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~—'w'w'w primus, lebhaft. ..
fren digere . . . :
v w — w w secundus , mutjng.
Paeon ~} errb the te
(Hewwv) | < w —w tertius, sanfterregend. ’
die Ge fil de

<« w — quartus, stunmsch‘
in der Gewalt
' v « Procelensmaticus, aufregend.
‘ ‘laufe dahin (7goxedevguezixog) !
- Die belgeﬁlgten Wirter sind nur einzelne Beispicle zur Evliid-
terung des innern Smnea und Churakterr eines - Jeden dieser

'Fiisse.
Nach den Zeiten (mom) abgethellt sind dlo Versfiisse:

1 einzeitiger:
o’

2 zweizeitige: .
...‘ - -

8 dreiseitige:

-/ o - ‘ ot e/ ] ) some A

B vierzeitige: .

o o ! - o e v —t g

ot e

— )

8 fﬁnf;eltngex
W\ e\ et g e

\

et g | ot s Nt )

— e o’ ot
13 sechszeitige:

e N N N N it [N N ot e | bt e e

o i | e

(RIS R RSy

ot N | N e

— ) W W — N\ — o/

— et ol o/

In Anselmng der rhythmischen Beschaffenheit sind die Vers-

' fiisse fortschréitend geordnet rhythmisch (eurhythmisch), oder
gegengeordnet, (antirhythmisch), oder gleichmittig (symmetrisch).

/
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Einfach rhythmische Fiisse:

_aufsteigende: w — absteigen- —
TN N de: — N &/
- o N e — o -
e K Y ——
o/ o/ N —_ o -
o/ o/ = . — e o/ o/
o/ ot \ g/ oat — Ny

Gl'eichmittige oder symmetrische Fiisse:

identisch g verschiedem w—w =
gleichmit. «w v artig gleich. — v — .
tige: — mittige: v

- - . o o —

o ! B

Hieraus ist auch die Verwandschaft (Affinitit) der Vers-
fiisse zu beurtheilen, worauf es dann auch berult, welche Vers-
fiisse fiir einander stellvertretend gesetzt werden kinnen. Am
meisten verwandt sind die gleichvielzeitigen, deren Bewegung
zugleich aufsteigt oder absteigt, oder doch wenigstens nicht
gegenartig ist; z. B, — und w v, — <~ wd ——,

- §. 82, ‘

Die zweite Stufe der aus langen und kurzen Sylben gebil-
deten rhythmischen Glieder sind die Zeilen oder Verse; welche
gelbst wieder unterabgetheilte Glieder haben konnen. Sie sind
verschieden nach Zahl und Art der in ibnen vereinten Fiisse.
Der Art der Fiisse nach sind die Verse:

) gleichartige (homogen), wenn sie aus gleichzeitigen,
gleichgemessenen Fiissen bestehn, z. B. rein trochiisch:
~— | =
e | o — | ~ — N
e | V= | - |
oder rein daktylisch:
—_— l _—
—_—— | e |
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oder mit Abwechaelung gleichgeltender Fiisse; z. B.

— | — o w; dafiir:
— = | —ww, oder:
—_—— | — -—-,. oder:
- b) nnglenchartlge (heterogene), z B.
——— | v
— | o= vo— | &
Diese kinnen dabei auch symmetrisch seyn; z. B.

’

e — | m v | =,

Von dem unerschipflichen Reichthume moglicher Verse sind
bisher noch viele brauchbare nicht angewandt; jede Sprache hat
auch in dieser Hinsicht eine eigenthiimliche Empfinglichkeit,
die in ibrem Grundbau liegt.

§. 83.

o Dle dritte Stufe der rhythmischen Gliedbildung ist die Ver-
einigung von Zeilen oder Versen. Ein Gedicht koun aus lauter
gleichen Zeilen bestehen, die dann auch aus taktgleichen Fiissen
bestehen, worin blofs verwandte Fiisse zur Abwechslung vor-
kommen. So z. B. in Versen, die aus lauter vierzeitigen dakty-
lischen oder spondiischen Fiissen, oder Hexametern bestehn;
oder aus lauter jambischen oder trochaischen Versen, mit. glei-
cher oder ungleicher Anzahl von Fiissen, wohin der jambi-
sche Trimeter und der trochaische Tetrameter,
gehirt; oder auch aus viersylbigen Fiissen, wie der anakreonti- -
sche Vers aus swei Jonischen Fiissen, mit folgenden Abwechse-
lungen: ,

N B A

—_—_—— ] e ——

- o — ) | — - ——

i — W | ———
o e\ w— l ) oo e
Dlese Form des Gedichts kommt der prosaischen Rede am
piichsten. Dann tritt eine dritte rhythmische Stufe in dem Ge-
dichte selbst nicht selbststindig hervor. Diefs geschieht aber,
sobald zwei oder mehre unter sich verschiedene Verse in Ein
-6
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rhythmisches Gapze verbnnden werden; daun entstebt eine
Strophe - oder ein Couplet. Die einfachsten Strophen sind die
zweizeiligen. Der Art nach aber umterscheiden sich die Stro-
phen erstwesenlich dadurch, ob die Zeilen, worsus sie bestebn,
aus lauter ta.ktglelcben Fiissen bestehn, oder ob darin taktun-
gleiche Fiisse in gesetzmiifsiger Ordnung vorkommen, die erste-
ren sind die gleichartigen, homogenen, identischen Versmafse,
die letzteren aber die ungleichartigen, heterogenen oder diffe-
renten. So ist z. B. der zweizeilige Vers (distichon)

—_— —--uu' -—-uu l —-uu —-uul

— )\ — ) -’ o’ — ) —_— W

— ] — —

ein gleichartiges, glelcbf‘ormlges oder identisches Metrum;
gegen die sapphische Strophe:

—~ =T | = | = =T

— —

S‘l.c[(

—o =T | e | = —T
— ) — ‘ —_— l —_— —
— ) ) —

ein ungleichartiges, ungleichférmiges oder differentes Metrum;
ebenso die alkaische Strophe:

S, | = | —ww

e, | —mve | —mww

S B k™

—_—v—vw | ~v—3

Die Versmafse, welche aus taktgleichen Filssen besteben,

kinnen .80, dafs die Zeit jeder Sylbe genau gehalten wird, in
wmserer modernen Musik gesungen werden ; die ungleichfsrmigen
Versmafsé aber micht, denn sie fordern eine Folge ungleicher
Takte, welches in unserer Musik nicht geschieht.

$ 8L
Die vierte' Stufe des Versgliedbaues wird erstiegen, indem
verschiedene Strophen zu Einem Strophenganzen verbunden
werden, z, B. in Sonnet; entweder um nur Ein kleines Gedicht
zu bilden; oder fiir eine Reihe solcher Gedichte.
$ &

Der sachhche oder mnsikalische und der zeitliche oder me-
trische Rhythmus kinnen. selbst. nach der kdee der Schiouheit
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. unter sich verbunden werden; das ist, der Halbreim umd der
Reim kidnnen in Versen, Strophen, und Strophenganzen, selbst
rhythmisch wiederhebren; wo dann der Reim, besonders am
Ende der Verse, diese za Strophen und die Strophgn zu Stro-
pheuganzen, und diese letzteren wiederum untereinander, inniger
verbindet und verschlingt, indem er sich, wie eine schéne Blu.
menkette, sinnvoll Alles verbindend,‘ durch das ganze Gedicht
hindurchzieht. : '

"o 86' '
" Hier tritt mun der schon suvor erwihnte Gnm
satz des Gedichts hinsichts des musikalischen und des me-
trischen  Rhythmus deutlicher - hervor, der innerfich in der gan-
zen Stimmung des Dichters und in dem Inhalte des Gedichtes,
sachlich begrilndet ist: ob der musikalische und der metrische .
Rhythmus in ideeHer Freilreit rein fortschreitet, oder ob das Ge-
dicht hinsichts des einen der beiden Rbythmen, oder beider zn- -

gleich in bestimmten Gliedern wiederkehrend ist, oder ob das
Gedicht abwechselnd diese beiden Eigeuschaften an sich hat.

.. Die ideell freie rhythmische Bewegung, welche dem Charakter

der Minnlichkeit uud der Vernunft entspricht, macht die prosai-
sche Form der Rede (orationem prosam) aus, Der Pprosaische
Charakter geht als solcher blofs die rhythmische Form der
Rede an, welche auch bei unpoetischen Gegenstiinden der sprach-
licher Darstellung, jedoch alsdann auf eine eigenthiimliche Weise .
stattfinden kaun; aber er ist auck der Poisie selbst eiuzig an-
gemessen, sobald der Charakter des Gedichtes das Vorwalten
der idealen Freiheit nnter dem Charakter der Vervunft ist; denn
er ist alsdann die der idealen Freiheit des patischen Schaffens
selbst eigne Bewegung. Ein Theil der Podsie hat mithin ‘we-
senlich die rein prosaische Form det Rede, 2. B. der Roman
des mittleren und des niederen Styles; und nicht der metrische
Rhythmus macht eine Rede sum Gedicht. Jedooh ist die Prosa
eines Gedichtes eine andere, 'als die einer' Kunstrede oder eines
Lebrvortrages. Die Prosa eines Gedichtes ist freirhythmisch,

und ibre Kunst besteht in der, der Stimmung und dem Inhalte -

angemessenen freien Folge von Fiissen, und Kléngen, so dafs

Halbreim und Reim ganz. ausgeschlossen bleiben; "ausser dafs

* sie insoweit mit Weisheit angebracht werden diirfen, als sie der

Sprache selbst angeboren ist, gund zu ihrer eignen Bedeutsam-,
C 6*
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- keit gehort, wie z. B. in der deptschen Sprache, die ‘Schlag-
reime, und der Schlag - Anlaut.

$. 87

Das rhythmisch gebundene Gedicht, oder das Gedicht im
gebundener Rede, ist entweder blofs reimgemessen, gereimt,
zumeist in unprosodischen Sprachen, die kein strenges Zeitmals
haben, wo sogar nur die Sylben gezihlt werden, um den Ort
des Reimes zu bestimmen; oder es ist blofs zeitlich - rhythmisch,
blofs prosodisch gemessen, oder metrisch, vorziiglich in den
. Sprachen, welche ein strenges, reines Zeitmafs der Sylben ha-
ben, wd sich auch aus anderen Griinden fiir den Reim weniger
eignen; oder es ist mach Reim und Zeit zugleich gemessen,
welches die vollstindig und harmonisch schine Form der poé-
tischen Rede ist, aber der Strenge nach in sebr wenigen Volk-
sprachen erreichbar ist. Die deutsche Sprache kann hierin Vie-
les leisten, obschon sie eine strenge Zeitmessung der Sylbem
nicht gestatiet, und ihre Reimfihigkeit lhre metrische Anlage
iiberwieget.

§. ss.

Dasselbe Gedicht kann die prosaische und die gebumdene
Rede auf verschiedene Art und nach verschiedenem Gesetz ab-
wechselnd vereinen; besonders je nachdem entweder die pro-
saische Form oder die metrische &iberwiegt, oder beide im
Gleichgewicht verbunden sind. Diese Vereinform findet z. B.
im Roman, und im dramatischen Gedicht jeden Styles statt.
Aber diese Vereinigung mufs durch den poétischen Stoff und
die poétische - Stimmung innerlich und sachlich gegeben, nicht
blofs willkiihrlich angenommen seyn.

$. 89.

) Das vierte Moment der Sprache als Organes der Poésie
|lt Vereinbildung des beidartigen Rbythmus mit dem ersten
Momente, dem reintonlichen Wohllaut; so dafs in derselben
Rede zugleich beobachtet wird: Reim und Zeitmafs, einzeln
oder beide vereint; dann Betonung (Accentuation) , welche ent-
hillt, erstens die Stiirke und Sehwiiche des Tones, das Piano
und Forte nach allen Abstufungen, zweitens die Hibe und die
Tiefe des Tones. Hiezu komunt noch die Bestimmnifs der
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Inkraft, eder Energie des Vortrages, welehe gerade die feinste
| ausdrucksamste ist, aber als zugleich die freiste, dem Sinn
und Gefiibll des Vortragenden iiberlassen bleibt. Die erstge-
pannten drei Bestimmtnisse enthilt in der griechischen und ri-
mischen Sprache, sowohl die prosaische als die metrische Rede
mit Ausschlufs des Reimes, nur dafs die Kuust des Vortrages
in diesen Sprachen bei uns nicht ausgeiilt wird, wodarch die
" antiken Werke der Poésie und Redekupst viel verlieren.

§. 90,

~ Das fiinfte Moment der poitischen Sprache besteht in der
Vereinbildung des ersten, zweiten und dritten Momentes, das
ist des Wobhllautes, der Bedeutsamkeit und des Rhythmus.
Hieraus ergeben sich viele grundwesenliche Bestimmnisse und
Gesetze der poétischen Rede; zumiichst die Wahl der Fiisse,
der Verse und iiberhaupt des Sylbenmasses, und des Reimes,
pach der Art und Stufe des ganzen Inbaltes und der ganzen
Stimmung des Gedichtes, mit Beriicksichtigung des Wobllautes ;
dann das ’l‘enpo und die Art des Vortrages eines Gedichtes,
besonders in Ausebung der Energie; dann die Lebre von dem
. Verhiltoifs der Sprachgliedering, oder des saehlichen Glied-
bauves der Sprache nach Wirtern, Siitzen und Perioden, zu dem
formalen beidartigen Rhythmus, indem”beide zugleich fortschrei-
tend bald zusammenfallen, bald auseinanderfallen, welches
Letstere die Lebre von der Cisur im weitesten Verstande
giebt; hierin ahmt auch jedes musikslische Kunstwerk den Ge-
setzgliedbau der Geschichte des Lebens nach. Die Momente
der Stirke nnd Schwiche mmd der Hiébe und Tiefe der Tine
schliefsen sich niher an die Bedentsamkeit an, sie sind Bevor-
tonung des in der Rede Vorwesenfichen. In den neueren euro-
piischen Sprachen fillt Zeitdauer, Starkton und Hochton fast
in Eins zusammen, und in den Ursprachen meist auf die Stamm-
sylben. In der deutschen Sprache hingen diese drei Bestimm-
nisse zuerst von dem Gedanken ab; das Gefiihl ist in die lo-
nigkeit und in die Grade der Helligkeit oder Dunkelheit des
ganzen Tones und Vortrages gelegt. Daber ist in der deut-
schen Sprache nur eine Anniberung an die zcitlich strengen
Sylbenmafse und an die Accentuation der griechischen und la-
teinischen Gedichte moglich; dafiir tritt aber der Halbreim und
der Reim in seiner ganzen Macht und Schinbeit hervor, sowie

~
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auch in der alten keltischen Sprache. (Siehe Raphson’s
Grammatik der Walischen Mundart, und fir die deutsche Reim-
kunst, Schottel’s Sprachschats.)

Zweite Abtheilung.

‘Betrachtung des Gedichtes selbst seinem Inhalte mach,
zugleich in Beziehung zu seiner angemefsnen
Sprachform.

Erstes Kapitel,

Von den Kunstgattungen der Poésie, oder denm
Dichtarten, im Allgemeinen.

$ 9.

Um die Houptgattungen und Aiten da: Poésie, die soge-
pannten Dichtungsarten oder Dichtarten zu finden, miissen anf
die oben (§. 57) erklirte Idee der Poésie alle Eintheilgriinde,
einzeln und verbunden augewandt werden, welche an dem In-
halte des Gedichtes stattfinden. Diese Emtlmlgrunde sind num -
suerst die dem Gedicht alleineigenthiimlichen, doun aber auch
die allgemeinen, auf jede Kunst anwendbaren. Der erstwesen-
liche Eintheilgrund ist das Verhiltnifs des Dichters und seiner'
Darstelling zu dem im Gedicht darzustellenden Schiven, wel-
ches Verhiltnifs einen dreigliedigen Gegensatz von drei Grund-
formen der pottischen Darstellung gibt.

§ 92

Denn erstens ist die Darstelling des Schimen rein sachlich,
beschaulich (intuitiv, contemplativ), erziiblend, episch (von
dmog Rede, Erzihlung). Das episch geschilderte Schine kam
von jeder Art des Schonen (§.71—1738) seyn. Ist es ein eigenleb-
Jich in der Zeit sich entfaltendes Schines, ein Lebensthines:
so kann es entweder vorwaltend in seinem Seyn, im seinen
wechselnden Zustinden geschildert werden, in der beschrei-
benden epischen Poésie; oder vorwaltend in seinem
Werden, in der historischen epischen Po&sie, oder
Beides kann zugleich in gleichschwebender Harmonie geleistet
werden. In dem rein epischen Gedichte. darf die Person des
Dichters, als solche, durchaus nicht hervortreten, ausser in der

N
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Anrufang der hiheren Macht, in deren Dienste der Dichter sich
weifs, sey es nun die als Muse gealmete Gottheit, oder Gott
-elbst; denn das epische Gedicht ist rein sachlich, rein objectiv,
S8 s /o

' Oder Zweitens, das mgeutlg geschaute, enpfnndnc/ oud ge
bildete Schine wird ala voneiner Person erlebtes, und als in-
sofern dieser Person Eignes von der erlebenden Person selbst
- geschildert, das ist als ibr Innerliches, Subjectives, dargestelit.
- Sey nun diefs Erebte ein vergangnes, gegenwiirtlgu odes
kiinftiges, s0 erscheint es immer in der Wabrheit seiner inne.
ren Gegenwart im Geist und Gemiithe der dasselbe dichterisch
darstellenden Person. Diese darstellende Person ist der Dich-
ter, entweder ummittelbar -er selbst, oder mittelbar, indem er das
Gedicht emer poétischen Person, einer historischen oder ‘ge.
dichteten, in ” den Mund legt. — Das innerlich erlebte Schine
kann ein Schauen und Erkennen, ein Empﬁnden und Gefiibl,
ein Wollen und ein Handeln seyn, und zwar ein Gefithl jeder
Art und Stufe, ein Gefiibl der Lust, oder des Schmerzes, oder
oin ans beiden vereintes, ein Gefiihl der Neigung und des Seb-
mens oder der Abneigung und des Abscheues; ein: Gefiibl- des
Einzelmensclien oder des geselligen Menschen, wie der Liebe
der Freundsghaft, der Vaterlandschaft.. Ferner kann das. Gleick-
zeitige des subjectiven Erlebnisses, oder das fortschreitende
Werden, oder beides im Gleichgewichte geschildert werden.
Diese Kunstgattung nennt mgn mit einem zu engen Namen die
lyrische Poésie, oder die Lyrik, (von Avgpea, einem Sai-
teninstrument, welches auch @ogucy& oder cithara, xiJepe,
genannt wurde), denn diese Benennung deutet auf Gesang hin;
auch waltet die Empfindung, welche vorziiglich das Gedicht
sangbar macht, in dieser Kunstgattung meist iiberwiegend ist.

Es wird aber diese Kunstgattung viel zu eng als Poésie der.

geschilderten Empfindung oder iiberhaupt des geschilderten Ge-
miithlebens erklirt; da man doch iibrigens auch Gedichte, in
denen das Intellectuelle vorwaltet, z. B.. religitse Oden und
Lieder , lyrisch nennt. . *

$. 9.

\

dend durstellen in innerlich ginplicher Wabrheit der zeitlich

Drittens kaun such der Dichter das Leben selbst als wor-
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wnd riomlich gegenwirtigen Erscheinung; daher dieser Kunst-
gattung die Form der persiulichen Rede, und des Gespriches
zukemmt. Diese Kunstgattung stellt also das vom Dichter ge«
schaute Leben selbst dar; er beschreibt es aber micht, noch
stellt. er es als ein' Selbsterlebtes dar, sondern lifst dasselbe
sich in den redenden Personen selbst aussprechen. Diese Kunst-
gottung hat also mit der epischen die Objectivitit der Darstel-
lung gemeinsam, und mit der lyrischen dicfs, dafs die Personem
des Gedichtes ihr innerlich Erlebtes .ebenfalls theilweis darstel-
len. Vermige des epischen Charakters tritt die Person - des
Dichters als solche zurlick, obschon im komischen und humori-
stischen Gedichte dieser Gattung der Dichter sich selbst unter
die spielenden Personen mischen kann. Diese Kunstgattung
wird die dramatische Poéaie, die Schauspieldicht-
" kunst im weitesten Sinne genannt.

§- 95.

Diefs sind die drei obersten einfachen Kunstgattungen der
Poésie. Aber in demselben Gedicht kinnen auch je zwei oder
auch je drei dieser Darstellungformen verbunden werden; wnd
zwar konnen sich auch dieselben Darstellungformen innerhalb der-
selben wiederholen. Nennen wir e episch, 1lyrisch und d dra-
matisch, so ist folgendes die Tafel aller hieraus verginten zwei-
gliedigen und dreigliedigen Dichtarten. —

3 Reine einfache Kunstgattpngen:

e. 1 d
GZwenghednge vereinte Kunstgattugen:

ee el ed

1 id

dd

10 Drnglledlg vereinte Kunstgattungen:
ee¢ eel eed

ell eld
edd
1] id
ldd
.ddd

Davon sind die reinen, und die zweigliedig vereinten viel-
fach angebabnt, und jede dieser Ideen kann durch Gedichte
belegt werden; z.B. ee durch die Episoden, 11 durch die lyri-

ra
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sche Episode, dd durch das Drama im Drama, z.B. in Sha-
kespearé’s Hamlet; ed und 1d durch das ldyll; el durch

. die Elegie. Von der dreigliedigen Verbindung ist eld durch

Romane dergestellt, welche epische, lyrische und' dramatische

" Form vereinen;auch z. B. in Tiek’s Genoveva, worin zwar

das Dramatische iiberwiegt, aber auch epllbhc und lyrische
Stiicke erschemen.
§. 96. .

In welcher Darstellungform ein Gedicht erscheinen soll, das
ist durch seinen Inhalt, und durch das dadurch und die Stim-

mung des Dichters bestimmte Verhiltnifs der Person des Dich-

ters zu diesem Inholte bestimmt. Ebenso geht aus dem Inhalte
des Gedichtes und ans der Stimmung des Dichters hervor, wel-

_ che sprachliche Darstellimgform es annehmen, ob es prosaisch, .

metrisch oder abwechselnd prouisch und metrisch seyn soll

5.97.

Unter den. sllgemeinen Eintheilgrifhden, welche von jeder
Kunst gelten, geht der nach dém Gegenstande voran. Die-

- ser ist Gett, als unbedingtes Wesen, als Urwesen, und als
© mit der Welt und dem Menschen und der Menschheit vereintes

Wesen; — dann ist die Podsie religiés oder heilig. Oder der
Gegenstand  ist die Welt, die Vernunft, die Natur, und der
Mensch und die Menschheit, in der weltlichen Poésie. Odcr
der Gegenstand ist Beides zugleich; dann ist die Poésie reli-
gios und weltlich zugleich und im Vereine. Ist der Gegenstand
der Poésie der Mensch und die Menschheit, so ist das Gedicht
ferner unterschieden nach der Stufe der Persinlichkeit, indem

: es sich auf den Einzelmenschen, auf Familie, Freundschaft,
Ortgenossenschaft, Stammgenossenschaft und - Menschheitgenos-

senschaft beziebt, oder auch auf gesellschafiliche Vereinigung
der Menschen aus verschiedenen Vilkern fiir eine Idee, z. B.
Po¥sie des Mosesthumes, Christenthumes, des . Bramathumes,
des Islomthumes. Dann nach der Geschblechtverschiedenheit, in-
dem der Inhalt des Gedichtes reinmenschlich ist, oder die miinn-
liche oder die welbhche Natur, oder der Verein der miinnlichen
und der weiblichen Natur, vornebmlich in dem Vereinleben der
Liebe: und der Ehe. ' Ferner nach Stand, Beschiftigung und
Lebenlage, indem der Inhalt des Gedichtes eltweder'mg,dem
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Leben der freien, liberalen Stiinde, oder aus dem der gebundenen,
ilfiberalen Stinde, oder aus dem Leben Beider genommen ist.
Endlich nach dem Lebenalter der Einzelnen und der Vilker:
So untérscheiden wir in dem Leben der europiischen, vorder-
asischen und nordafrikunischen Vilker drei lebenalterliche Haupt-
perioden der Poésie. Die erste, die Periode der altzeitigen,
oder vorchristlichen, antiken PoEsie, enthilt als besondere
Zweige: die hebriische Poésie, deren vorwaltender Charakter
erhabene Bildlichkeit und deren lebende und grundbestimmende
Idee: Gott, der Schipfer nnd Herr Himmels und der Erde, in
wesenlicher individueller Verbindung der Treue mit seinem er
willlten Volke; dann die vorzugweise sogenannte antike Poésie
der Griechen und Rimer, derem Grundcharakter die selbwesen-
liche, vollendcte Schéngestaltung alles Endlichen - ist, und deren
leitende ond grundbestimmende Idee die der Vielgitterei, als
einer idealisirten griechischen Menschheit ist. Die zweite der
lebenalterlichen Perioden der Poésie ist die mittelalterliche, wel-
che auch die romantische genannt wird; ibhre vorwaltende Idee
ist die dcs Reiches Gottes auf Erden und des seligen Lebens
im Himmel, daher ihr Charakter freie Liebe zu den Menschen,
fiir das mionliche Leben Tapferkeit, Freundschafttreue, reine
Licbe der Frauen, und Beschirmung aller Schwachen und Noth-
leidenden, — und dieses Alles vereint in der ritterlichen Ehre;
der Charakter des weiblichen' Lebens aber reine Andacht und
Frimmigkeit, treue eingemalige Liebe und Ehe, stille hZus-
“liche Ergebenheit gegen den Gemabl, — und dieses Alles ver
eint in die weibliche Ziicbtigkeit und Ebre. Die dritte Periode
der Poésie ist die neuzeitige oder moderne, ihre leitende und
grundbestimmende ldee die reine Erkenntnifs Gottes, der Natur,
der Vernmuft und der Menschheit; daber ihr Charakter freie
" und frohe Besounenheit in Gott, reine Gottinnigkeit, Vernunft
innigkeit, Naturinmigkeit und Menschheitinnigkeit, Streben nach
orgunischer, gleichférmiger Vollendung des gunzen Lebens,
freie ldealitdt, Vereinleben. des Erkcmnens und Denkens mit
dem Gefiihl und -der Empfindung, als Sentimentalitit, die in-
Beziehung za der Weltbeschrinkung, bumoristische Stimmung,
der Humor, ist. Dieses moderne poétische Zeitalter ist wegen
der hiheren leitenden ldee dus gegen die friiheren am meisten
poitische; und die diesem Zeituiter eigenthiimliche Podsie bat
ihre hichste Hihe und Vollendung noch nicht erreicht; sie ist
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auch fihig wnd bestimmt die romantische und die antike Poésin
.su reproduciren. Die vollwesenliche, vollendete Poésie kann
aber erst im dritten Hauptlebenalter der Menschheit erreicht
werden, welches jetzt erst im Keimen ist. (Siehe die Philos. -
der Geachichte, und den Abrifs des Naturrechts, 1828.).

50 %’

Nach der Beziehung des endlichen Lebens ‘xu dem wnend-
lichen Leben, in der Weltbeschriinkung ist die Poésie harmo-
nische, tragische, komische uud humoristische Pogsie.

§ 99.

. .In Ansebung des Endzweckes des Kunstwerkes ist die
Poésie_in sich selbst wesenliche, blofs auf den iunern selbst,
 wiirdigen Zweck der Darstelling der Schinheit gerichtet, —
reine Poésie. Oder sie ist auf einen ibr H{usseren on sich
selbst wiirdigen Zweck gerichtet, welcher mitenthalten ist in
- dem Zwecke: mitzuwirken, als reine, heilige, gottliche Kraft
fir die Volleydung des Lebens des Menschen und der Mensch-
heit, — Menschlichkeit zu wecken und zu bilden; gemeinhin
ausgedriickt: Humanitit zu beférdern. — Hiefiir wirkt zwar
. such die reine Poésie von selbst, ohme Absicht; aber es ist .
des Dichters, als Menschen, als Gliedes der Menschheit, wiir-
dig, dafs er diesen Zweckbegriff mit in seine poétische Gesin-
pung, und in sein ganzes poétisches Leben aufoehme, dafs er
dieses Ziel stets im Auge und im Herzen bebalte, und dafs er
jedes seiner Werke nach der ldee des Menschen, der Mensch-
beit, des reinen gottinnigen, gottibnlichen und gottvereinten
Lebens des Menschen urd der Menschheit priife und wiirdige.
Daher hat. auch der Dichter nach reinmenschlicher, gleichfér-
miger, harmonischer Bildung, nach echter Humanitit, zu stre-
ben, damit er sich zu dem reinen, edeln, Goettes und der Mensch-
beit wiirdigen Kunststyl erhebe. In dieser allgemeinen erhube.
nen Zweckbestimmung des Dichters sind pun folgende besen-
dere Zwecke enthalten. Erstens der Zweck zu belelren, nach
der Idee der Wabrheit, in der Lehrpoésie, eder der didakti-
schen oder didaskalischen Poésie. Dann, zu rilhren; nach der
Idee der Reinheit, Edelheit' und Innigkeit des Gefiibles, in der
rilhrenden Pogsie. Dunn, den sittlichen Willen zu bilden; nach

\
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der Idee der reinen Sittlichkeit und Tugend; also, zu bessern,
den Sinn, und den Muth und den Willen fiir das Gute zu
wecken ; in der sittlichen Poésie, Tugendpoiésie, oder ethischen
Potsie. Endlich, der Zweck, diese drei Zwecke zugleich, und
glelchﬁimlg zu beférdern; nach der Idee der harmonischen Bil-
dnng, in der das Leben erbauenden, erbaulichen Poéﬁe (poé-
sie édifiante). — Oder drittens die Poésie ist zugleich rein,
und auf einen #usseren selbstwiirdigen Zweck gerichtet.

\

§. 100.

Wir kinnen nun die Eintheilung der Poisie in ihre ober-
sten Gattungen wnd Arten nach den Haupteintheilgriinden in
folgender Tafel iiberschauen.

. Die Poésie ist:

A) uach ihrer e'igentb(imlicben Wesenbeit
S :

1) der Darstellung | 2) der Sprachform T

episch in Prosa

lyrisch in gebundner Rede

dramatisch Beides vereint

B) nnch dep allgemeinen Wesenheiten der
Schénheit
"7 38) nachdem Gegen-|4) nach der zeitlichen
stande Entwickelung

religiose altzeitliche
weltliche mittelzeitliche
Beides vereint - nenzeitliche ‘

“~ 5) nach dem Style 6) nachderLe-|7) nach dém
im . benbeziehung | Endzwecke
hohen harmonische reine
mittleren ) Style [ tragische, komische | angewandte
uniederen bumoristische | Beides zugleich.




Poétik. 1I. Abth, II,Kap.. L. Von d. Epos. §.101. 93
. Zweites Kapitel.

Von den einzelnen Hauptgattungen der Podsie,
- oder den Haupt - Dichtarten, insonderheit.

. I Vom Epos, oder der Epopie.

.’o 101.

Das Epos, als objective Darstellung des Schinen, ist so
vielfach, als nach den iibrigen 6 Eintheilgriinden (§. 100.) Be-
stimmungen vereinbar sind. Man versteht aber gewdhulich
untér dem Epos vorzugweise ein Gedicht, welches eine reichhal
tige Begebenheit, im hohen oder im mittleren Style, metrisch
erziblt, stetig fortschreitend, leidenschaftlos. Der Gegenstond
mufs Einheit der ldee und der zeitlichen Entwickelung haben.
Diese Eine Begebenheit erscheint aber als untergeordnetes Glied
ihres hiheren Garzen im Volkleben, Vélkerleben, oder im Mensch-
heitleben, und in wesenlicher Beziehung zn Schicksal und Vor-
sehung. Die Gliederung der Begebenbeit selbst, macht die ein-
zelnen Houpitheile des Epos; daraus ist gleichsam das Epos
gewebt (panre émec), es besteht aus Gesingen oder Rhap-
sodien. In der Entstehung der. episch dargestellten Begeben-
heit waltet ideale Freiheit der Phantasie, eben weil diese Dicht-
art erzihlend ist, und der Charakter aller menschlichen Erinne-
rung idelle Freibeit ist, die von der Zeitfolge nicht abhingt; —

daber lduft das Epos nicht in chronologischer Folge, wie eine =~

Chronik , ab, sondern der Dichter fiilbrt uns mitten ein in einen
Hauptmoment der Begebenheit (in medias res), der sowohl das
bereits Vergangene in sich hat, darauf zuriickweisend, als auch
das Kiinftige, es fordernd und vorherverkiindend; wo dann der
Dichter alles Friihere an die Punkte des Spiiteren anreiht, welche
auf das Vorige erinnernd zuriickweisen. Das Epos im grossen
idealen Style mufs Geist und Gemiith nicht auf die vorwaltende
Begebenbeit beschriinken, sondern iiberallhin grofsartige, schide
Apsichten des Lebens und Aussichten in die Unendlichkeit und
Ewigkeit eriffaen; es miissen auch im Epos gleichsam male-
rische Momente herausgehoben werden, und es mufs gleichsam
seine verschiedenen perspectivischen: Vordergriinde und Hinter
griinde baben in Zeit, Ort und That; dahin gehiren auch aus.
fiibrliche Gleichnisse, und- Episoden; kleine epische Gemilde im
ganzeu Epos.. Es soll die lebendigste Anschaulichkeit in rubi-
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ger Besonnenheit der Erzihlung, und in freier rhythmischer
Entfaltnng baben; dazu sind auch Reden und Gegenreden der
bandelnden Personen erforderlich, aber nicht in eigentlich dialo-
gischer Form, so dafs jede Rede in der Erzilblung angekiindigt
wird. — Diese Eigenthtimlichkeit des Epos’ spiegelt sich auch
in seiner Sprachform ab, die aus gleichgemefsnen idestischen
Zeilen, z. B. Hexametern, oder in vier viersylbigen Filssen,
"wie in den indischen Epopden, bestehen ; oder, wie im roman-
tischen Epos aus der acbtzeiligen gereimten Stanze,” die aus
filof iambischen Fiissen besteht. Die einfachen Versmasse mis-
sen durch Abwechselung ihulicher, taktgleicher Fiisse, der Ein-
schnitte (Cisuren), oder auch der Reime eine freibestimmtere,
ausdrucksame Maunigfalt gewinnen. - Nach den drei vorwal
tenden Eintheilgriladen ist

das Epo s:
harmonisch, im hohen antik
tragisch, kemisch mittlern ( Style mittelalterlich
humoristisch niederen modern.

II. Von der lyrischen Poésie.

§ 102

Im lyrischen Gedicht wird das Schine von der es erleben-
den Person als Erlebtes dargestellt in seiner Bezichung zu
dieser Person, als ganzem Individuum; wobei geschildert
wird, wie das Erlebte anfgenommen wird in Geist und Gemiith,
und wie es zum Theil aus Geist und Gemiith lebendig hervor-
geht. Nicht blofs die Empfindung, oder das Gefiihl ist mithin
Gegenstand der Lyrik, sondern das ganze Selbstinneseyn des
Geistes. Im lyrischen Gedichte 'kann daher das Gefiihl iiber
die Aunschauung, oder das Intellectuelle, iiberwiegen, oder auch
beide kisnnen in barmonischem Gleichgewichte seyn. Individuelle,
originale Geistigkeit (Intellectualitit), und Gemiithinnigkeit sind
daher die Grunderfordernisse eines lyrischen Gedichts. Die
- Verschiedenheit des geistlichen und gemiithlichen Lebens der
Art und der Stufe und der Stiirke und Innigkeit nach bestimmt
auch die Art und Stufe, die Kraft und die Eindringlichkeit des
lyrischen Gedichts. Die lyrische Poésie durchgeht die ganze
Stufenleiter der Gefiible, von der stillen, sanften Ruhe des Ge-
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wmiithes bis zur ausser sich versetzenden Entziickung; und ebense
auch die ganze Stufenleiter des intellectuellen L,ebens, von dem
rubigen Gedankenspiele bis zur glibendsten Begeisterung. Das
lyrische Kunstwerk ist umsomebr, O de, Lied, Gesang, je
mebr darin das Gemiith in ‘musikalischer Rewegung lebt. —
Sowie jedes Kunstwerk seine wesenliche Einbeit haben mufs,
#o auch das lyrische,. welches Einheit eines bestimmten Erleb.
ten (Lebnisses) des Geistes und des Gemiithes ist, infolge
einer bestinmten lyrischen ldee. Diese Einheit ist also auch
Eioheit der lyrischen Stimmung, welche dann das ganze Gedicht
in schonem Mafse durchwirkt und: beherrscht. Aber die lyrische
Einheit des bestimmten. Gedichtes soll in der higheren Einheit
eines geistlich und' gemiithlich schdnen individuellen Lebens ent-
halten seyn, und dieser ibr Himmel soll iiberall hindurchscheinen ;
der lyrische Dichter soll nach allen Seiten hin eine schine Aus-
sicht eriffnen in sein ganzes individuelles Leben, in seine cigenste
schone Persinlichkeit. Da der lyrischc Dichter das eigenste
Innere darstellt, was er individuell erlebt, oder der lyrischen
Person erlcben lifst, so ist der Charakter der Lyrik die freieste,
~ individuellste Bewegung der Gedanken und der Gefiible, die
bei allem Schein der Zerstreutheit, des sprungweisen Fortschrei-
tens und des Unzusammenhanges. ibre wesenbafte Einheit und
organische Verbindung iu der hiheren Einheit des schdn indi-
vidualisirten Geist - und Gemiithlebens des Dichters hat, Diese
idelle, individuelle Freibeit der Gestaltung und Bewegung des
" lyrischen Gedichtes zeigt sich auch in der ganzen Sprache der
Lyrik, die die eigenthiimlichste, persinlichste seyn mufs unter
allen poétischen Sprachformen, also auch am freisten von dem
conventionellen Sprachgebrauche, am freisten und kiihnsten in
Satzbildung und Periodenbau, und am meisten unabhangig von
grammatischen Gesetzen. Aber diese feinere Gestaltung der
Sprache mufs wohlabgemessen seyn nach. der Art und dem
Style des Gegenstandes und nach dem Schwunge und der ln-
nigkeit der lyrischen Begeisterung. Und da der Einzelne auch
die Individuolitit seines Volkes auf originale, eigenthiimliche
Weise in sich aufpimmt, so erscheint auch der Volkscharakter
am reinsten und reichsten in den lyrischen Dichtern des Vol-
kes. Der lyrischen Freibeit sind auch die Sylbenmafse ange-
ymessen; sie sind umerschipflich mannigfaltix, und die indivi-
duellsten, kuvstreichsten. Wo nun in der lyrischen Stimmusg
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und Bewegung des Geistes und des Gemiithes Wiederkehr,
Periodik, ist, da ist die Strophe dem lyrischen Gedichte wesen-
lich;  die Strophen geben mit ihren abwechselnden taktverschie-
denen Versfiissen und charaktervell gewihiten und verschlunge-
nen Versen selbst dem freisten kiihnsten Gedanken, und dem
stirksten, innigsten Gefiihle ein schones, reichgegliedertes und
doch freies Mafs, und einen schingemefsnen Gang. — Die
Person, welche das lyrisch dargestelite Schisne erlebt, kenn
ein Einzelner seyn, der Dichter selbst oder eine poétische Per-
son, oder auch eine Gesellschaft, eine Familie, Standgenossen,
ein Stamm, ein Volk. Dabin gehtren die festlichen Chorge-
siinge der Griechen, und unsere freigeselligen Rundgesinge. —
Dann mufs ein gesellschaftlich erlebtes Schine die Gesellschaft
uls ‘hbhere Personlichkeit erregen und bewegen.

§. 103.

Die lyrische Form mit der epischen vereiniget giebt die
Elegie, welche sich keinesweges blofs auf negative Gefiible,
z, B. auf sanfte, innige Welmuth beschriinkt; ihr Versmafs ist
ebenfalls episch und lyrisch zugleich, .wie das griechische Di-
stichon, dessen Hexameter episch, der in sich gegliedete Pen.
tameter aber lyrisch ist. In dieses Vereingebiet gelijren viele
antike Hymnen guf die Gotter, sofern sie zugleich beschreibend
und erzihlend sind; dann die mittelalterliche Romanze und die
Ballade, welche einen romantischen Stoff episch - lyrisch dar-
stellen. Diese Vereingattung ist einer grofsen Mannigfalt fihig;
besonders danach, ob das Epische oder das Lyrische iiberwiegt
oder Beides im Gleichgewicht ist. — Die lyrische Anrede an
eine abwesende Person, geht auch aus einer Stimmung hervor,
die episch und lyrisch . zugleich ist; z. B. die antike Heroide.

§. 104.

Die lyrische Form mit der dramatischen vereint, ist das
- lyrisch - dramatische Gedicht, die ldylle, worin entweder das
Iynsehe oder das dramatische Element -ilberwiegt, oder beide
im Gleichgewicht sind. Der Gegenstand kann jedes gedenk-
liche Schine seyn; z. B, s eigenthiimlich Schine des Land.
lebens, Schiferlebens, Aelplerlebens. der Freundschaft, der
Liebe.
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"III. Yon der dramatischen Poésie. '

§. 103.

-Das Gedicht, welches das werdende Leben selbst in der
Erscheinung seines Werdens durch die Rede seiner handelnden
Personen darstellt, ist dramatisch; — es ist ein Schauspiel, oder
Lebenspiel, im allgemeinsien Sinne, — Die dramatische Pogsie
ist eine pach allen (im §. 100) dargestellten Eintheilgriinden
unerschopflich reiche Kunstwelt; aber folgende sind die dabei
vorwaltenden Bestimmgriinde. Erstens, ob es ein rein podti-
‘sches dramatisches Kunstwerk seyn soll, oder ob es bestimmt
ist, der poétische Theil einer wirklich in der Hussern Erscheinung
durch die dramatische Kunst (§.65.) dargestellten dramatischen
Handlung zu seyn, das ist, aufgefiibrt zu werden. Im ersten
Falle ist das Werk ideal ganz frei, nicht Hinsichts des Ortes,
der Zeit, und der Handlung, an die Schranken der &Hussern
Darstellbarkeit gebunden; dafiir aber soll dann auch die ganze
Begebenheit und die Charaktere der dramatischen Personen
rein und allein durch die Sprache in vollendeter Schinheit gans
dargestellt werden. Im zweiten Falle ist der tragische Dich-
ter beschrinkt, kaun aber, weun er diese Schranken mit Weis-
keit auszufillen versteht, auf die grifsten Wirkungen seiner
Kunst rechnen, da bei der Auffihrung Mimik, Orchestik, Musik
und Scenerei die Macht der Poésie verstirken. Zweitens ist
das dramatische Gedicht dem Style nach verschieden; das von
hobem Style ist in gebundener Rede, das im mittleren abwech-
“selnd in proszischer und metrischer Rede
Style in prosaischer, Hiezu kommen die
.~ der Lebenbeziehung und den Lebenalten
dramatische Gedicht:

llnrmonlschell‘ebenaplel, n antikes
oder Schauspiel, im hohen- . . »
Trauerspiel, Lustspiel, | mittleren } Style mttelalterl}ches, oder
. g . . romantisches,
(Tragidie), (Komidie), | niederen modernes ;

Haomoristisches Drama
wodurch also 36 Hnnptgottnngen des dramatischen’ quuchtes
gegeben sind.

-
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_ Zweiter Abschnitt.
~ Anfangsgriinde der Theorie der Malerei und der Plastik.

§. 106.

Da die Malerei und die Rundbildnerei ruhbende kaumge- :
stalten darstellen, so haben sie das miteinander gemeinsam, dafs
sie unmittelbar nur das Gleichzeitige vor Augen bringen, also
insofern ohne Zeit sind, mithin ein Inueseyn der Bestindigkeit,
der Ruhe, ja der Ewigkeit, hervorrufen; und dafs sie sich duher
mit den Kiinsten, deren vorwesenliche Form die Zeit ist, un-.
mittelbar nicht in ein Kunstwerk vereinen. In beiden Kiinsten
ist die Schonheit der leiblichen Gestaltung die néichstwesenliche,
allein mittelst des Leiblichen wird damn allerdivgs auch die
geistliche, und menschliche, ja die gittliche Schinheit gesclul-
dert. — Auch die Baukunst, und die Gartenkunst, sofern sie
reine Schinheit gestalten, schliefsen sich an Plastik und Ma-

lerei an.
. L) Malerei.

¢ 107

Infolge der oben (§.61.) entfalteten Idee der Malerei sind
die Hauptmomente dieser Kunst, bei Gestaltung ihres Werkes:
die Composition, das ist die Gemildedichtung, die Zeich-
pung, das Helldunkel und das Kolorit, als die Furbung.

$. 108.

Die Composition ist die ganze malerische Dichtung
selbst, bis zu ibrer vollendeten malerischen (pittoresken), d. i.
fir das Gemilde geeigneten Bestimmtheit, wie sie donn dem
Maler als belebendes Bild der Phantasie bei der Ausfilbrung
lebendig, als Musterbild, yorschwebt, Die Gemildedichtung um-
fafst mithin: die Erfindung (lnvention) des ganzen Stoffes
und alles Dessen, was im Gemilde erscheinen soll; dann die
Anordnung Hinsichts der harmonischen Austheilung und Ver-
einigong des Mannichfaltigen der Gemildedichtung; besonders
die Personen, die Gruppirung vorzugweise, — daon die
riiamliche Stellung jedes Gegenstandes nach seinen eignen
Theilen, und Hinsichts der ihn umgebenden Gegenstinde. Die
Composition ist das Innerste und Erstwesenliche des malerischen
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Kunstwerkes, welches de-lellnen mnen poétischen Werth nnd
"Rong anweist.

§. 109.

Die Zelchnung ist die Kunst der rifumlichen Darstellung
~ der Gestalten, in der Fliche; sowobl der Umrisse, als der
mittleren Theile. Sie berubt auf der vollstlindlgen, richtigen
Vorstellung der Gestalten nach ibrer dreistreckigen Ausdehnung,
-und, deg Gestaltschinheit in Phantasie. Und da die Umrisse
zuniichst ins Auge fallen ; so sind alle Gegenstiinde , besonders
alle Personen, 80 zu stellen, dafs sie in schinen Umrissen er--
scheinen, Da aber die Malerei in der Fliche darstellt, so ist
ibr bei der Zeicinnng der Fernschein, die Perspektive, wesen--
lich, wobei zu beobachten ist, sowoll die perspectivische Richtig-
. keit in- Ansehung der Verkleinerung und Verkiirzung der Ge-
- stolten, und der Grad des Veuchwmdens ibrer kleineren Theile
. in der Form, als auch ganz vorziighch die Beziehung der Per-
spective zur Darstellung. der Schisnheit, dofs z. B. das Wichtige
nicht zuweit in den Hintergrund verlegt, und dafs gestaltver-
derbende Verkiirzungen vermieden werden. ..

§. 110.

. Das Helldunkel geht lediglich das Licht an, nnd be-
stimmt den Grad der Helligkeit und Dunkelheit , welcher jedem
beleuchteten Gegenstande zukommt, er mag im Lichte oder im
Schatten atehen, dus Licht mag ibn unmittelbar, oder mittelbar,
~ als reflectirtes Licht bestralen. Dahei sind die Schlaglichter
uud Schlagschatten, die Wendelichter und die Wendeschatten,
und die abgestralten Lichter und vereinten Schatten zu beach-
ten. Das Helldunkel, sofern es durch die Perspective bestimmt
wird, ist die sogenannte. Luftperspective, besser Licht-
perspective, indem die Lichter und die Schatten, sowie die
Gestalten selbst in der Ferne mehr zusammengehn, in einander
gleichsam verschwimmen, ibre Gegensiitze tilgen, oder immer
flauer werden; indem, bei deu verminderten Gegenlit:en von
Licht und Schatten auch alle mittleren Thejle weniger unter-
scheidbar werden,

¢ 11 - ' '
Die Farbung, oder das Kolorit betrifft die Artverschie-
vy
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denheit des Lichtes, und berubt auf dem richtigen Verstindnifs
des Farbeukreises der einfachen und der zweiartigen Farben;

roth
orange violett

gelb weifs blau
griin

wonach das weise Licht sich in das rothe, gelbe und blaue
Licht theilet, und aus diesen drei Farben sich wiederum ergiinat,
und wonach jede Farbe; zur harmonischen Befriedigung des
Auges ibre Ergiinzungsfarbe zum weissen Lichte fordert; sz, B.
gelb fordert violett; griin, roth; orange, blau, w, s. w. In der
Natur mischen sich die Farhen durch Abstrablong, und schon
mittelst der Lichter nnd Scbatten, sebr mannigfach. Auf die
Luftperspective hat auch das Kolorit ‘wesenlichen Einflufs, weil
bei grifserer Ferne die Farben mebr in einauder verfliefsen,
und weil schon die Bline der Luft alle entfernteren Gegen-
stinde anfiirbt (tingirt).

Die gnechmcben Maler zeichneten sich in der reinen Schén-
heit der Gestalten im Vordergrunde aus, wo die Wartung der
Perspective, die sie nicht verstanden, gering ist; anch vermieden
sie scbwnerlge nnd unschone Verkiirzungen; auf das Kolorit
wandten sie grofsen Fleifs. Zu inneren Griinden, wodurch die
Griechen mehr zur Plastik sich bmnelgten, kam der Mangel
der Perspective und der Kunst in Oel zu malen. . Defshalb
konnte die Malerei erst im "Geiste der modernen Zeit zu einer
hohern Ausbildung gebracht werden.

. 112.

Bei der Eintheilung der Malerei in Kunstgattungen kommen
alle Eintheilgriinde vor, die fir jede Kunst gelten (§. 100). .
Zuforderst die Eintheilung nach den Gegenstéinden, Gott selbst
ist unmittelbar in keinem Bilde darstellbar ebenso auch nicht
Vernunft, Natur und Menschheit als in ihrer Art unendliche
und unbedingte Wesen. Die Vernunft oder der Geist erscheint
in der Malerei nur mittelbar in seiner leiblichen Eracheinung,
und in seinem sichtbaren Wirken. Die Natur aber selbwesen-
lich, unmittelbar, in ihren sichtbaren leiblichen Gestaltungen.



“IL. Abschoitt. I. Maleref. §. 113 101

Die Londpchaftn.lem ist bestinmt, die Schinheit des gauzen
reinen Naturlebens, der Bildung ‘der Gegend, der Vegetation
und der Belebung durch Thiere zu schildern, dann aber auch
die za hoberer Schiuheit der Natur erhebenden Umgestaltungen
der Natur dorch die Kulturkunst (§.53.) in ibre Schilderung
aufzunebmen, Die Geschichtmalerei, (Historienmalerei) ist die
Darstellung des Menschen und der menschlichen Geselligkeit in
ibrem Wirken und in ihrem Wechselwirken mit der Natur, so-
wie in ihrem Lebenverhiiltnisse zu Gott. — Sofern nun in der
Malerei das Verhiiltnifs der endlichen Wesen in Vernunft, Natur
. und Menschheit zu Gott geschildert wird, ist die Malerei reli-
gios , oder die heilige Malerei. — Die Landschaftmalerei und
Geschichtmalerei sind bestimmt und fibig, miteinander verbuu.
den und vereingebildet zu werdey, in' Gemiilden, welche eine
Geschichte, das ist eine schine Begehenheit als in eine Land-
schaft sich enifaltend, darstellen, nicht aber in solchen, wo die
Laadschaft blofs mit menschlichen Figuren staffirt ist,

$. 113.

In Anfehung des Gegenstandes der Malerei tritt noch der
untergeordnete Gegensatz des Bleibenden und Ruhenden
und des Aenderlichen, Bewegten hepvar. Die Schil-
derung des Rubemden und Bleibenden ist vornebmlich der Land-
schaft eigen, deren ganze schiipe Gestaltung im Grundwesen-
lichen bleibend ist; obgleich ebendefswegen das Landsichaft-
gemiilde belebt werden mufs durch das freie Spiel der Lichter
und der Schatten, durch die Bewegungen des Luftzuges an
Biumen, Gewanden, Wolken, des lebendigen Wassers, der
Thiere und der Menschen. Ebenso ist Ruhe der Grundzug der
einen Art des Eigenlebbildes, des Portrita, wo eben das
an der Person Bleibende in Haltung, Gesichtsbildung, Geber-
dung und Gesichtsziigen dargestellt werden soll, . Anders ist es
im historischen Portrit, wo die Figuren in bedeutsamer, sie
charakterisirender, Hondlung erscheinen sollen, — Aenderung
und Bewegung waltet vor in allen historischen Bildern, wo
eine schine Begebenheit als Handluug dargeatellt wird. Aber
slle Bewegungen, welche leiblich erascheinen, miissen Haltung
haben, das ist, ihr gesetzmiifsiger Fortgang mufs gesichert er-:
scheinen; also diirfen die Dinge nicht su fallen drohen, nicht
im Fallen dorgestellt seyn, anch wean sie in den heftigsten
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Bewegungen gemalt sind, z. B. rennende Pferde, laufende Men-
schen, Regen, Wasserfillle und Wasserlauf machen hievon keine
.Ausnahme, weil hierbei nicht das Fallen der einzelen Theile,
sondern das Bleibende der genzen Erscheinung dargebildet wird.

§ 114.

Nach dem Lebenverhiiltnisse in der Weltbeschriinkung ist
das Gemilde harmonisch, tragisck, komisch oder humoristisch.
Hauptsiichlich zwar in der Darstellung des Menachen und seines

gesellschaftfichen Lebens, in seinem Verhiltnisse zu Natur und
" Vorsehung, Jedoch findet das Tragische auch bei Malereien er-
habner, zerstirender Naturbegebenheiten statt, wo die Elemente
unter sich, mit den hiheren Naturgebilden, und mit den Men-
schen und der Menschheit und deren Zwecken, im tragischen
Kampfe sind 2. B. in Sturmstiicken, Seeschlachtstiicken, Schlacht-
"gemiilden. Aunch kann das Tragmcbe des Naturlebens mit dem

Tragischen des Menschheitlebens im Verein malenseh geschil-
dert werden.

§- 115,

Ebeuso grundwichtig ist die Eintheilung der Werke der
Malerei nach dem Styl und nach den Lebenaltern, sowohl des
‘einzelnen Menschen als der Vilker in der Geschichte. Eine
vollstindige ausfibrliche Theorie der Malerei bhat alle diese
Gegensitze zu entwickeln, -

1) Plastik.

§. 116.

Da die plastische Kunst die leibliche Schinheit mach drei-
facher Ansdehnung fiir Auge und Gefiihl darstelit (§. 62.); so kaon
sic. Rundbildnerei, oder Bildnerei vorzugweise, ge-
nannt werden. Und da sie von der Farbe ganz absieht, so
- erscheint ibr Werk fiir das Auge am reinsten an farblosen,
das ist weifsen, oder weifslichen und gelblichen Stoffen, woran’
das Spiel des reinen Lichts und Schattens am feinsten sichtbar
ist; dabei kommt feinkirniger Marmor der menschlichen Haut
fiir Gesicht und Gefilhl am vichsten.

Indem die Plastik die Form rein als solche, abgesehen von
allen #brigen leiblichen Bestimmtheiten darbildet, vermag sie
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selbige desto selbstéindiger su vollenden. Die bleibende Schon-

" heit der Leibesgestalt ist die Grundlage und das Erstwesenliche

diesor Kunst, diese bleibende Schinheit sber ist zugleich leben-
_diger Ausdruck, und sinnbildlicke Darstellang =der bleibenden
Schinheit  des Geistes und des Gemiithes, Der menschliche
Leib ist in seiner gavzen Gestaltung schin, und die Schinheit
jedes cinzelnen Gliedes kann auch gans und vollwesenlich nur
angeschaut uud empfunden ygerden, wenn es im Ganzen des
Leibes erscheint. Die gauze leibliche Schinheit des Menschen
kann also nur am Nackten erscheinen, Doch ist auch am pla-
stischen Kunstwerke die Schioheit des Hauptes und des Ge-
sichtes, an sich, und als Ausdruck der Schionheit des Geistes und
Gemijthes die erstwesenliche und vorwaltende. Um aber die
Schinbeit des Leibes walhrnehmen und empfinden zu lernen,
wird anhalteude griindliche Uebung der Phantasie und des -
Auges erfordert, besonders da die leibliche Schinheit von den
modernen Vilkern weniger gewlirdigt und beachtet wird. ' Wenn
die Figuren bekleidet gebildet werden, sq mufs diefs in dem
Cbarakter der Personen, und in ihren geschichtlichen Verhilt- '
pissen wohlbegriindet (motivirt) und in einem Kostiime aus-
gefiihrt seyn, welches die leibliche Schioubeit nicht entstellt,
sondern soviel als moglich mufa die Bekleidung dem Gliederbau
des Leibes selbst gemilfs seyn, dafs sich die Schinheit der
Glieder des Leibes gleichsam durchzeichnen konne.

§. 117,

In der plastischen Kunst ist Stellung, Bewegung und Aus-
drack der Gestaltschinheit untergeordnet. Die Stellungen sind
so wm wiblen, dafs sie die Erscheinung der Schinheit des
Leibes und seiner Glieder nicht hindern, sondern befirdern und
hervorheben, und den Gliedern Anlafs geben, ihre Schinheit zu
~ entfalten. Die Stellingen diirfen durchaus jenes schine Mafs
nicht fiberschreiten, worin die Grazie hesteht (§.18.). Ebenso
mufs -auch der mimische Ausdruck des Rundbildes der Gestalt-
schinheit untergeordnet seyn; er darf der leiblichen Schénheit
nicht wehe thun, sendern mufs so abgemessen seyn, dafs die.
leibliche Schinheit dadurch nur noch mehr und noch zarter und
inniger erscheine; so die Schinbeit der Lippen bei anmuthigem
Liicheln;* die Schinheit der Arme und der Hinde bei grazie-
vollen Geberdungen und Gesten. Aber auch bei dem gewalt-
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somsten und heftigsten Bewegungen des Leibes, und bei dem

stirksten Ausdruck des tiefsten und wiithendsten Schmerzes, -
auch im hichsten leiblichen und geistlichen Kampfe darf das

‘ heilige Mads nicht iiberschritten seyn, welches die reine Schin-

beit des Leibes, ebenso als die sittliche Wiirde des Geistes,

unerlifslich erfordert, — so Laokoon, der sterbende Fechter,

noch mehr Niobe in der beriilbmten Gruppe ; — diefs zeigt sich

schon in der Darstellung der Ringer.

§. 118.

Die grﬁfste Stirke der plastischen Kunst in ganz nmden
Flgnren, in Statuen, ist in der Vollendung der Durstellnng einer
einzigen Person, welche sich in ibrer schonen Selbsthnd|gkelt .
selbst genug ist. Statuerische Kunstwerke, die in mehren Per-
sonen bestehen, Gruppen, — miissen Eine hihere Person-
lichkeit darstellen, wie die Grazien, Musen, Horen, oder asch

* Familiengruppen; und da die Gruppe, als individuelles Verbin-

dungmittel Handlung fordert, so mufs auch diese der leiblichen,
ruhenden Schinheit untergeordnet seyn, und selbst ein Bleiben,
.ein Beruben, in sich haben; sey oun das Band der Gruppe
Liebe, gemeinsamer Schmerz, grausame Freude, oder gemein-
same Handlung als Thitigkeit.

§. 119

In der Plastik offenbart sich die Verschiedenheit des Styles
zuniichst an der leiblichen Gestaltung, im Wuchs, in der Bil-
dung und in den Verhiiltnissen aller Glieder, und dann in dem
Ausdrucke des Geistes und des Gemiithes. Der dreifache Kunst-
styl Hinsichts der leiblichen Bildung zeigt sich auch durch den
negativen Gegensatz derselben zu der thierischen. Im reinen,
idealen, hohen Style ist villiges Gleichgewicht aller Theile,
Freiheit von allen iiusseren Bediirfnissen, nichts Thierisches.:
Im niedern Style tritt sogar das Thierische hervor, besonders
auch wenn niederes Komisches geschildert wird,

Reine, freie Schionbeit, volle Idealitit, hat die Plastik erst
bei den Griechen gewonnen; —  ibr Styl war gleich von vorne
herein idealisch, nicht aus der Wirklichkeit entlehnt, obwohl an-
fangs streng und herb. Im hoben Style zeigen sie reine Wiirde,
belllgeu Erost, gittliche Hoheit und Rube des selbstbewufsten,
in sich befriedigten, seligen Daseyns. Im mittleren Style die



I1. Abschnitt. I1.) Plastik. §. 120. 8§73

reinste Anmuth und unschuldigen Liebreis. Erst spiit kam:ibre
plastische Kuust zum Portrait herab. Die mordernen plastischen
Kiinstler zeigten nicht das tiefe Verstindnifs der Fomrn, nicht
die genade Charakteristik des Styles, nicht die reine Grazie;
sondern sie liefsen den mimischen Ausdruck zu sebr vorwalten;
ihre Werke waren daher meist ‘'manirirt; und sie betrachteten
_ die Plastik viel zu sehr als eine Art Malerei. Canova sber
und noch mehr Thorwald#n, haben bierin eine neue Babm
begonnen, indem einige ihrer Werke von modernem Inhalte die
Vorziige der antiken Kunst mit den eigenthiimlichen Ideen der
neuen Zeit in barmonischem Vereine darstellen,

§. 120.

Das Rundbild ist auch  dadoreh beschriinkt, dofs es von
allen , oder wenigstens von mebren Seiten angesehen, die
Schinheit mehr oder weniger unabhangig von dem Gesichtspunkte
darstellen soll. Werden aber die plastischen Figuren bestimmt,
nur aus Einem Hauptgesichtspunkte betrachtet zu werden, so
ist es dann auch nicht erforderlich, dafs sie gouz rund, sondern
nur, dafs sie halbrund, oder erhaben sind. Daraus entsteht die
sogenannte halbrunde, oder erhabene Arbeit, das Relief (tilevo
oder rilievo, wo sich das piastlsche Kunstwerk aufeiner Fliche
hervorhebt ; hocherhaben, haut: relief, tutto nllevo) wemn die
Arbeit halb oder theilweis auch mehr als halb hervorsteht;
theilerhabne , basso relievo, basrelief, wenn weniger als halb
hervorstehend; wohl auch flacherhaben, weun die hervorstehendeh
Gestalten gedriickt sind, wie z. B. auf Miinzen. Auch kamn
eine Gestalt in die Fliche eingetieft seyn, als hohle oder ver
tiefte Arbeit, wie im hoblgeschnittenen Steinen (intaglii); da hin-
gegen die erbaben geschnittenen Steine Cameen (cammei) heifsen.

Das Relief eignet sich besonders fiir grifsere gesellschaft- -
liche und geschichtliche Darstellungen, da es reichere Gruppen,
und individuellere Handlung zulffst; also fiir Kriegsthaten, re-
ligidse Handlungen , Festziige, Leibesiibungen, Daher ist das
Relief geschickt, an Tempelwiknden, Friesen , Frontispicen, an
Altéiren und heiligen Geriithen angebracht 2u werden, Im Klei-
nen aber, als Miniatur - Gebilde, schickt es sich, in Edelsteine
geschnitten, und an Kleinoden, und anf Milnzen angebracht zu
werden. Die flache plastische Arbeit, bei welcher wohl anch
die Perspective su Hiilfe gemommen, also der Sinnenschein
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statt der Binnenwahrheit, gesetst wird, liberschreitet das Gebiet
der plastischen Kunat, und kommt einer blofsen Zeichnung nahe,
die es doch nicht erreicit. Das Relief hat allerdings mit dem
Gemilde die Einheit des Gesichtspunktes, auch webl die Wahl

des Momentes der Handlung gemeinsam; demnoch kann micht

eigentlich gesagt werden, dafs o8 zwischen der Plastik uwd
der Malerei mitten inne stehe.

»

Dritter Abschnitt.
Anfanggriinde der Theorie der Baukunst.

§ 121

Wenn unter der Baukunst nicht blofs die Kunst , Hiuser
su bauen, sonderp auch die Kunst Denkmale aller Art zu errich-
ten verstanden, und weon diese Kunst nach ibrer reinen und
ganzen ldee gedacht wird, so schliefst sie sich der allgemeinen
ldee der Plastik an, und ist ein bestimmter untergeordneter
Theil derselben, Die aligemeinste Idee der Baukunst oder der
Architektur ist: idealisch - schine Gestaltung des
Unorganischen, zuerst um ihrer selbst willen,
dann aber auch fiir selbstwiirdige Zwecke (§. 66).
8o fiir die Zwecke des gesellschafilichen Lebens in Familie,
Freundschaft, und freier Geselligkeit; fiir Zwecke der Religion,
der Wissenschaft, der Kunst, des Staatlebens, fir die Erinnrung
an Begebenheiten und an Menschen. '

In der Baukunst ist, der eigenthiimlichen Wesenbeit alles
Unorganischen oder vielmebr Vororganischen gemii(s, zugleich
Alles sinnbildlich bedeutsam, Sowie die Natur iu ihrem vor-
organischen Bilden gleichsam schlummernd ihre hihere Gestal-
tung wie in Traumbildlern vorsuzeigt, so schlummert auch in
der Architectur die bildende Kunst (die Plastik) , und zeigt ibr
biheres Leben sinnbildlich an.

9 122.

Alle allgemeine Emtheilgrlinde die fiir jede Kunst geltem
qnucbelden auch den innern Gliedban der architektonischen
Kunst. Aber ein vorwaltender, diesor Kunst eigeuthiimlicher
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. Eintheilgrund ist, ob sie sich in iliren Gebilden rein und allein
an die Gestalten der vororganischen Natur hilt, oder ob sie
die vororganische Naturgestaltung zu idealer- Freiheit erhebt,
sie der Idee nach von den Banden der Schwere und des blofs
mechanischen Glelchgemchtes befreit, und daon die hiheren
Gestalten der organisched Natur, vornehmlich des Vegetatmn-
Prozesses im Vororganischen vorbildet; oder ob sie diese bei-
den Character harmonisch vereint. Dieser dreigliedige Gegen-
satz hat sich zugleich nach den Lebenaltern der Vilker als an-
tike, mittelalterliche und moderne Baukunst ausgeblldet

§ 128

Die antike Archltektur behauptet in u!len iln-en Worken,
" in Gebiiuden und in Denkmalen aller Art die Eigenthiimlichkeit
der vororganischen Naturgestaltung; und nur an jbren Verzie
rungen kommen, durch den Inbalt derselben vermittelt auch or-
ganische Gestaltungen vor, so Pﬂanzengestalten, Stengel, Blit-
ter, Raoken,, an Siulenkapitilen, Thierkdpfe in Friesen.. Die
altindiache , egyptische, griechische und rémische Bankunst siod
Hauptzweige der antiken Raukunst.

Ibre .geometrischen Elemente sind dlesqlben, welche an
Kry,atallen, an. den Gestalten und scheipbaren Babuen der Him-
melkirper dargestellt sind, also geradlinige Gestalten, Kreis und
Kugel; vornehmlich Dreieck, Viereck, Fiinfeck, Tetraeder, Wiie- -
fel, Kugel, Ecksiiule, Walze (Rundsiule). Im iltesten, strengen
Style kommt nicht einmal der Kreis und die Kugel vor. —
Dieser Styl hat die stille Erhabenheit der vororgamschen Notnr,
aber er erfordert, eben um seiner Reinheit wegen, und um
diese an seinen Werken selbst. zur gegensatzlichen Erscheinung
su bringen, organische und aus dem Menschenleben genommene
Verzierungen, an Siulenkniufen, Siuleustiiblen, Decken, Friesen,
Frontispizen. Und sowie der vororganische Prozefs die Grumd-
lage des organischen ist, soe nehmen auch die Werke der At
chitektur die Gebilde der hiherem Kiinste in sich auf, vornehm-
lich der Plastik ‘und der Malerei; sie sind der geweibte
Schauplats, werin die Werke dieser Kiinste am wiirdigsten er-
scheinen ; und es empfangen ‘die Werke der Architektur durch
die. plastisch und malerisch dargestellten' Begebenheiten wnd
Hondlungen ilre weunhche Belebung. .
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$ 124.

Die Idee der mittelalterlichen gothischen Architektur, wohin
auch die maurische gehirt, ist freie Gestoltung ihres Werkes,
als weun es in eigner Kraft , mit ideeler Freibeit, organisch,
aus sich selbst, von innem heraug, gewachsen wire. Daher
nehmen ihre Gestaltungen Pflanzenform, sowohl in riesenhafter
Grifse der Pfeiler, als in der grdfsten Zartheit an den kleinern
Theilen an; daber zusammengesetzte Pilaster, die sich in schlankem
Wuthse hoch erheben, sich dann an die Decke verzweigen, um
sich dort wie in eine Laube zu verbinden. Daber das Streben
dieser Bauwerke in die Hihe, besonders in hohen Spitzthiirmen,
mit gewundenen Treppen. In manchen gothischen Gebéuden fin
den sich Verzweigungen der Houptstimme der zusammengesetz-
ten Pfeiler, die sich auf eine dem Nerfbau des Hirms #hnliche
Weise theilen und wieder vereinen (z. .B. in the King*s
chapel zu Cambridge.) a

Die Grundgestalten dieses Baustyles gehen indessen eben-
folls nicht iiber Kreis und gerade Linie hinaus, obschon durch
die Verbindung der verschiedenen Kreisbogen , Winkelgewilhe
(Eselriicken), und Bogenlinien mit Beugepuakten entstehen,
Die gewundene Treppenform ist die  einfache Schraubenlinie,
welche immer nnter demselben Winkel aufsteigt und gleich:
dabei im Kreise herumdreht, Erst Christopher" Wren hat
angefangen, Bogen der Kegelschmtte an Gebiuden im gotblschen
‘Style anzubringen.

Die Grundidee der mittelalterlichen Architektur ist der
Grundidee dieses Zeitalters (§. 97) gemiifs, und deutet letztere
symbolisch an.

$. 123,

Die nenzeitige oder moderne Baukunst, hat die Bestimmun-
gen die beiden Ideen der antiken und der mittelalterlichen Bau-
kanst harmonisch zu vereinen; doch soll sie auch, auf #hnliche
‘Weise, wie die moderne Poésie die Potsie der fritheren Zeit-
alter, die antike und die mittelalterliche oder romantische Ban-
kunst auf eigenthiimliche Weise erneuern oder reproduciren.

Mit der harmonischen Vemnlgung des antiken und des
mittelalterlichen Baustyles in einen hiéberen modernen Baustyl
ist such nicht gemeint, das Bauwerk nach der Aussenseite
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pach dem Einen, den Inbau aber nach dem undem' Style einzu-
richten, wie Wiebeking vorguchhgen sondern der moderne
~ Baustyl soll erst noch kommen.

§. 126

Sowie der vororganische Prozefs in der Natur dem hiheren

. organischen Prozesse, und den hiheren Vernunft - Zwecken des

‘menschlichen Lebens als Grundlage dient, so gilt diefs auch

von der dem unorganischen Naturprozesse entsprechenden Ar-

chitektur, und insofern ist sie wesenlich niitzlichschine’
Kunst, Nach dem Gliedban und der Stufenfolge der Ange-

legenbeiten des menschlichen Lebens ist sie religitse und welt-

liche Baukunst; volkliche oder nationple oder &ffentliche und

hiirgerliche Baukunst (Civilbaukunst); danm Landbaukuust und
Wasserhaukuust. — Den Bawwerken, welche das Volk, den

Stomm, den Ort, oder den Stand fiberbaupt, ‘das Gffentliche

Leben, angehen, soll der Mensch Grofsheit, Wiirde und Pracht

ertheilen, aber auch die kleinste Hiitte kann und soll moch

Spuren der idealen Freiheit und des Schinheitsinnes enthalten,

and dadurch die Wiirde des Menschen verkiinden.
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